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clue, tre o ancora di piu, complementari I'una all'altra. L'oggetto
della passione (importante non tanto in sé, quanto come occasione
per dare libero corso a divagazioni e fantasticherie) viene in ta
modo amplificato e a tempo stesso, mediante una progressiva
spersonalizzazione, esorcizzato. Come accade in un'altra novella, A
felgjithetetlen  hdk. (Il complimento indimenticabile: ivi, 212-215),
dove Sindbad, sotto forma di fantasma, torna in una cittadina in
cui aveva amato moltissime donne e sosta invisibile su un ponticello,
osservando le sue antiche amanti che sfilano ignare davanti a lui,
una dopo l'altra e quasi come se scaturissero I'una dall'altra. E
come se non bastasse, queste donne, oltre a moltiplicarsi, subisco-
no anche una specie di sdoppiamento collettivo: Sindbad infatti
osserva che di giorno, a vecchi tempi, esse erano tutte sciatte e
litigiose, mentre di sera s trasformavano come per incanto assu-
mendo tutte un aspetto elegante e raffinato. Per citare un altro
esempio, il racconto Sindhad és a csok (Sindbad e il bacio: ivi,
62-65) & strutturato secondo una disposizione simmetrica analoga:
vi s narra di due amichette di Sindbad, Julcsa e Jella, che oltre ad
avere iniziali identiche hanno la stessa etd e lo stesso modo di
baciare e che egli corteggia in parallelo, dedicando alla prima i
giorni pari e ala seconda i giorni dispari.

A volte le analogie non toccano solo i personaggi ma s esten-
dono anche alle situazioni, come nei due racconti Erzelgs utazas
(Viaggio sentimentale: ivi, 227-231) e Az érzelg6s utas (Il viaggia-
tore sentimentale: ivi, 232-236), che si rivelano complementari sin
dai titoli. Nel primo racconto, Sindbad si cala tra i flutti del Da-
nubio per incontrarvi I'amante Valeria suicidatasi il giorno prima (e
per conoscere, con l'occasione, anche tutte le altre donne suicide
che galleggiano nell'acqua). Nel secondo racconto, proseguendo il
suo viaggio lungo il Danubio, Sindbad riesce a salvare un'altra
fanciulla disperata che sta per buttarsi nel fiume, quindi la inter-
pella in questo modo: "E se io le dicessi che I'amo, Erzsi? L'amo,
perché vedo in lei la mia infelice Valeria. Se ritrovassimo il suo
cadavere, lei potrebbe benissimo indossare i suoi vestiti" (ivi, 235).
Anche in Vadkortefa (Pero selvatico: ivi, 294-301) una donna si
sostituisce - sia pure a maggior distanza di tempo - a un'altra che
le era simile: mentre sosta presso la tomba dell'amante Boriska,
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Sindbad incontra una donna che le somiglia e in cui crede di
riconoscere una parente stretta di Boriska. Quindi scopre che si
tratta di Bella (ancora una volta i due nomi hanno le stesse ini-
ziali), la migliore amica della morta, che gli confessa di essere
stata anch’essa innamorata di lui in passato. Alla fine decidono di
fuggire insieme a Miskolc, citta cara agli amanti clandestini, dove
Sindbad non era mai riuscito a portare Boriska.

Un’altra variante dello stesso motivo elabora invece la
complementarietd di caratteri femminili opposti, come accade in
altre due novelle che formano anch’esse due capitoli della mede-
" sima storia: Szokés az életbdl (Fuga dalla vita: ivi, 272-276) e Szdkés
a haldalbol (Fuga dalla morte: ivi, 277-282). Nel primo episodio
vediamo Sindbad che si dibatte tra le attenzioni di una ricca e
matura vedova, la signora Banatvari, che gli prospetta i piaceri di
una vita comoda e ordinata, e la passione morbosa per Fini, una
giovane ombrosa ed esaltata. Sul punto di partire insieme alla
vedova per la sua villa di campagna, Sindbad fugge alla ricerca di
Fani. Nell’episodio seguente Sindbad incontra Fani che medita di
suicidarsi e invita Sindbad a seguirla nella morte. Dopo un lungo
vagabondaggio notturno trascorso a farneticare sull'imminente doppio
suicidio amoroso, con la luce dell’alba l'incanto si spezza e il
buonsenso diurno spinge Sindbad a precipitarsi di nuovo dalla
vedova per partire infine insieme a lei. '

Accanto a queste forme di sdoppiamento delle figure femminili
ve n’¢ un’altra in parte assai diversa, che ricorre con altrettanta
frequenza: la compresenza reale o immaginaria, nello stesso epi-
sodio, di due donne simili, una vecchia e una giovane, che si
rivelano essere madre e figlia (tra le due, la madre da giovane ¢&
stata immancabilmente amante di Sindbad). Gia nel suo primo
viaggio, infatti, Sindbad riconosce in un’allieva della scuola da
“ballo una delle tre figlie del questore, Anna, o - come osserva a
questo punto - “se non altro sua figlia” (ivi, 34). La stessa situa-
zione si ripete, leggermente variata, anche in altri racconti dello
stesso ciclo. In A4 bhidon (Sul ponte: ivi, 52-56) Sindbad riconosce
nella giovane e graziosa cassiera di una piccola pasticceria la sua
innamorata d’un tempo, Amalia, o - come dice usando, alla lettera,
la stessa definizione di prima - “se non altro sua figlia” (ivi, 54).
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In Sirontili bolondsdg (Follia nell’oltretomba: ivi, 268-271), invece,
incontra in un cimitero la figlia di una donna da lui sedotta in
passato, recatasi a pregare sulla tomba della madre. Mentre il
marinaio corteggia la ragazza accanto al tumulo, l'antica amante
assiste alla scena e la commenta dall’interno della bara.

La presenza simultanea di persone somiglianti appartenenti a
generazioni diverse nell’opera di Kridy non si limita ai soli per-
sonaggi femminili. Tuttavia nel loro caso questo motivo acquista
una sfumatura in pil, legata alla seduzione e qualche volta anche
all’incesto. Sindbad, infatti, si sente invariabilmente attratto da queste
giovani che rappresentano un duplicato delle loro madri, e di cui
pit di una volta si viene a sapere che sono sue figlie illegittime,
A questo proposito € indicativa, nel Libro dei sogni, 'interpretazio-
ne data alla voce “Strega” qualora essa si trovi in compagnia di
sua figlia, la sua comparsa nel sogno segnala la presenza di “un
pensiero maligno che fa seguito a un peccato” (Kridy 1983, 55).

Ma per tornare al primo viaggio di Sindbad che offre, come
accennavo prima, un riassunto quasi completo dei suoi doppi
femminili: nella scuola da ballo, dopo la figlia di Anna Sindbad
adocchia per un breve istante anche Anna in persona, vecchia,
grassa e vestita di nero, nell’atto di arrampicarsi goffamente, per
scherzo, sulla stessa scala svedese dove un attimo prima si librava,
aerea e delicata, sua figlia. A quella vista Sindbad, inorridito,
abbandona precipitosamente la sala (Krady 1975, 36). L'apparizio-
ne in carne e ossa dell’antica amante invecchiata rappresenta sem-
pre un’esperienza traumatica, sia perché si configura a sua volta
come una poco attraente immagine speculare del vecchio sedutto-
re ormai in disarmo, sia perché risveglia in lui i rimorsi di coscien-
za per i misfatti compiuti in passato. Ce lo conferma una voce del
Libro dei sogni intitolata “Pulce”: “Dai sogni strani: una vecchia che
si conta le pulci, ritta accanto alla finestra con solo una camiciola
indosso, e il suo volto ¢ simile a quello della nostra innamorata
di un tempo, e tuftavia non & lei: indica che siamo chiamati a
rispondere di un errore commesso in passato.” (Krady 1983, 52).
E infatti queste presenze inquietanti, raffigurate in modo grottesco,
nelle novelle vengono quasi sempre mitigate dalla compresenza di
“un loro alter ego giovanile e di bell’aspetto.
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L'opera di Kridy, perd, & ricca di figure femminili che pur es-
sendo ugualmente anziane non vengono ritratte con lo stesso ma-
lanimo. In questi casi non si tratta mai di semplici amanti, che
Sindbad considera senza eccezioni come vittime predestinate, crea-
ture sciocche e lamentose che egli tiene in scarsissima considerazio-
ne, bensi di confidenti o amiche, ovvero di esseri autonomi che egli
considera suoi pari. Le donne di questo tipo hanno sempre una vita
molto movimentata alle spalle e sono sempre di dubbia moralita,
anche qualora siano riuscite a conquistarsi una posizione rispettabi-
le, se non altro come tenutarie di accoglienti bordelli che si distin-
guono a malapena da un decoroso salotto borghese. Accanto alla
loro immagine presente compare sempre anche quella, fisicamente
piu accattivante, appartenente al passato, in cui affiora il loro dop-
pio. Una delle protagoniste di Szindbdd titka (Il segreto di Sindbad:
Krady 1975, 100-116) & la signora Morvai, una vecchia contadina
che in gioventli era stata la balia di Sindbad, poi la sua prima
amante, e che ora fa la ruffiana: Sindbad ricorre ai suoi servizi per
farle custodire le fanciutie da lui sedotte. Invece in A szerelem vége
(La fine dell’amore: ivi 95-99) Sindbad si reca a far visita a una
vecchia amica, 'attrice Irma (con cui, come si narra in una serie di
" novelle precedenti, aveva avuto in passato una serie di fuggevoli
incontri, ma che non era mai diventata la sua amante). Irma vive
serena e appartata nella sua casetta sulle colline di Buda, circondata
dalle foto dei suoi diversi mariti e amanti ormai defunti, i quali si
rianimano subito soltanto a guardarli: “Il gruppo degli uomini sfilod
muto lungo la parete. Ogni tanto qualcuno di essi puntava il suo
sguardo appannato su Sindbad. Davanti agli occhi di Sindbad scor-
revano cravatte alla Lavalliére, ciocche scarmigliate di capelli e colletti
dalle dimensioni gigantesche. Verso la fine vide un attore fermo in
piedi nel suo abito a quadretti, con un cilindro grigio in testa, che
teneva al guinzaglio un cagnolino bianco.” (ivi, 98). In questo caso
sono le figure maschili a moltiplicarsi, analogamente a quelle fem-
minili nelle divagazioni di Sindbad. Irma si trova in una condizione
che ricorda da vicino quella del marinaio vagabondo: non vive piu
in prima persona, bensi preferisce coltivare i ricordi di una vita
piena e avventurosa di cui nella realta pit nulla & rimasto, salvo una
piccola collezione di ninnoli, ventagli e nastrini polverosi che sono
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lo specchio della sua esistenza passata e la chiave per affrontare il
viaggio a ritroso nel tempo.

Col personaggio di Irma passiamo gid in un ambito diverso,
popolato da una quantita di doppi di altro genere. La vecchia
- attrice, infatti, si configura sotto molti aspetti come un alter ¢go
femminile di Sindbad. Questo € ancor piu evidente nel caso di
Majmunka, la protagonista della novella Szindbdd alma (11 sogno
di Sindbad: ivi, 126-143), che & la piu disinteressata e a modo suo
la pit fedele tra le antiche amanti di Sindbad, il quale - anche lui
a modo suo - non I'abbandona mai, nel senso che va a rifugiarsi
da lei ogni volta che ¢ particolarmente stanco e disilluso e quindi
sente il bisogno di una presenza non seducente ma amica. Majmunka
¢ una vedova che ai suoi tempi ha assaporato i piaceri della vita
e ora sharca il lunario cucinando per le prostitute che vivono nel
suo palazzo. “Amava andare in giro in pantofole e amava prepa-
rare dei buoni pranzetti. Quando aveva sedici-vent’anni amava
anche andare in carrozza in compagnia di uomini allegri, bere
spumante ascoltando la musica zigana e far volare le sue gonnelle
di seta durante la danza. Ma ormai queste faccende le erano ve-
nute a noia, giacché, come diceva, a Pest le donne frivole e
malvagie erano talmente aumentate di numero che lei si vergogna-
va di essere una di loro. La cosa migliore era girare in pantofole”
(ivi, 131). Se c’€ qualcosa in cui i personaggi come quelli di Irma
o di Majmunka si distinguono da quello di Sindbad, & il fato che
rispetto a lui queste figure femminili sono pill serene e anche
" notevolmente pill sagge: nel senso che si rendono conto, contra-
riamente a lui, che nella vita ¢’¢ un tempo per ogni cosa ed ¢
inutile rincorrere la gioventi quando si & vecchi.

Gli alter ego di Sindbad in gonnella incorporano in sostanza il
suo io migliore. Il caso € invece assai diverso per quanto riguarda
i suoi alter ego maschili, nei quali si perpetua anzitutto il demone
della seduzione che anima il marinaio col suo furore ossessivo e
monotono. E un furore che si tramanda di generazione in genera-
zione: alla figura di Sindbad vediamo affiancarsi, in diversi episodi
del ciclo, uomini ora pitu anziani ed esperti, ora piu giovani e
inesperti di lui, che rappresentano volta per volta i suoi maestri o
allievi e si configurano tutti come sue immagini speculari. In Egy
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régi udvarbdzbél (Da un’antica dimora nobiliare: ivi, 66-75) e in
alcune novelle successive troviamo Sindbad ancora adolescente
che viene introdotto alla dottrina della vita amorosa dai suoi precet-
tori, due vecchi gaudenti di dubbia reputazione di cui uno in pas-
sato € stato scrittore e l'altro attore: i due si somigliano al punto da
risultare quasi indistinguibili tra loro e i tratti di Sindbad, sia pure
in versione grottesca e deforme, sono perfettamente riconoscibili in
entrambi. In A mesemondé né (La narratrice di fiabe: ivi 216-221)
. invece & Sindbad, ormai in eta matura, a prodigarsi a sua volta per
trasmettere ad altri le pratiche apprese da fanciullo: entrato nelle
confidenze di Albert, un giovane inesperto che soffre per un amore
non corrisposto, lo introduce in casa di una sua antica amante che
ha tre belle figlie in eta da marito, di cui una, per giunta, ha le
stesse sembianze della donna che ha respinto Albert.
Anche nel caso degli alter ego maschili - come si € gia visto per
quelli femminili - ricorre di frequente il motivo dello scambio tra
~vecchiaia e giovinezza. Sindbad, il malinconico dongiovanni
centroeuropeo ideato da Kridy, si trova spesso nella stessa situa-
zione del superbo seduttore in declino ritratto in Casanovas Heimfahrt
(Schnitzler 1978), quando gli accade di assistere alla comparsa di
un rivale in cui riconosce il suo doppio ringiovanito. In questi casi
le analogie si fanno piu sottili, assumono forme pid mediate, come
accade nella novella 4 hidon, dove Sindbad, nella pasticceria che
in passato formo il palcoscenico di un suo amore giovanile, incon-
tra se stesso in due forme diverse: la prima volta nei panni di un
giovane ufficiale che ha occupato il suo vecchio posto al tavolo da
biliardo e fa tintinnare gli speroni che un tempo ornavano gli
stivali del marinaio; la seconda volta nel ritratto in miniatura na-
scosto in un medaglione appeso al collo della giovane cassiera, la
- stessa fanciulla in cui egli alla fine riconosce una figlia illegittima
di cui ignorava l'esistenza. Sono coincidenze e legami appena
accennati, circondati da un alone di ambiguita, come in un episo-
dio di Szindbad dlma in cui I'anziano avventuriero, passando davanti
alla casa di una donna sedotta vent’anni prima, s’incanta a guar-
dare un giovanotto bruno che intravede dietro la finestra per escla-
mare infine: “Mi sembra di vedere me stesso negli anni della mia
giovinezza!” (Krady 1975, 128).
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Un caso particolare ¢ quello di Sirontili bolondsag, novella giﬁ
citata in cui Sindbad figura in due forme ugualmente fantasmagoriche:
come anima dannata confinata in un cimitero per espiare un antico
peccato amoroso presso la tomba dell’amante suicidatasi a causa
sua e nelle vesti - temporaneamente assunte - di un giovane studen-
te che recita le lodi dell’amore alla figlia della morta. Qui i doppi
del marinaio non si configurano pitt come personaggi da lui distinti:
& la stessa persona di Sindbad che si scinde, si trasforma, si mol-
tiplica, disancorandosi in maniera definitiva dal piano della realta
per inoltrarsi in una sfera dominata da abbagli e sortilegi. Arriviamo
cosi all’ultima variante degli alter ego presenti nel ciclo di novelle,
che consiste nella proliferazione delle forme assunte da Sindbad.

Il marinaio, il quale “amava tutto cid che & menzogna, illusione,
- fantasticheria” (Krady 1975, 12), € un personaggio dalla fisionomia
di per sé cangiante e proteiforme che si configura al tempo stesso
“come un gaudente abulico o un consapevole attore di se stesso,
talora I'uno e P'altro insieme” (Mittner 1971, 975). In questo con-
testo acquistano particolare rilievo i mille collegamenti intricati e
nascosti tra realta e finzione, tra la maschera e il volto, sovrapposti
e spesso indistinguibili uno dall’altro, specialmente laddove si fon-
dono nella materia omogenea dei sogni. La maschera, come recita
Il libro dei sogni, “¢ sempre il simbolo di qualcosa di occultato di
cui ci vergogniamo” (Kridy 1983, 31), mentre “scorgere un volto
che ci & noto dal passato con una maschera di Carnevale indosso:
indica un presente infelice” (ivi, 25). Il tratto di unione che colma
I'abisso tra il presente infelice e il passato definitivamente conclu-
so e quindi irraggiungibile & il sogno: “Il sogno non esemplifica
soltanto (come credono i superstiziosi) i tempi futuri, ma anche i
tempi passati, in cui il sognatore procede a ritroso come il gran-
chio lungo i sentieri della vita che ha gia percorso e di cui non
si rammenta pil. Ecco perché trasaliamo al pensiero di aver gia
visto da qualche parte, chissa quando, i volti che scorgiamo in
sogno [...]. Questi volti li identifichiamo con quelli di persone
conosciute in sogno che ci siamo lasciati alle spalle chissa dove
" nei tempi passati” (ivi, 20). Ma dietro I'effigie delle persone cono-
sciute in sogno per Krady si cela quasi sempre qualche frammento
della nostra stessa personalitd che riaffiora dalle profondita della
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memoria: “Fantasma. Il fantasma, come tutti sappiamo, non & altro
che un sogno errante nascosto dentro di noi” (ivi, 138).

Ne Il libro dei sogni, gli alter ego di colui che sogna non di rado
assumono forme scurrili e sinistre: sono apparizioni che vengono
descritte come prestigiatori (ivi, 58), alberi che camminano (ivi,
89), uomini di sabbia (ivi, 120), incubi (ivi, 155), api che ci volano
in gola (ivi, 163), vegliardi sconosciuti (ivi, 177), occhi che ardono
nel buio e riflettono il nostro volto (ivi, 203). Queste immagini, a
loro volta, vengono interpretate come segni di sventura, rimorso,
malattia, pericolo incombente. Ma le storie di Kriudy, come egli
stesso ci spiega in un saggio sulla superstizione (Babondk: ivi,
224-264), sono sempre redatte da due mani distinte e complemen-
tari. Una di queste due mani - quella che raccoglie il materiale,
stende gli appunti e il cui segno prevale nell’almanacco dei sogni
- opera di notte attingendo all’oscurita dell’inconscio. L’altra - quella
che sovrintende all’elaborazione letteraria del materiale raccolto -
opera alla luce del giorno e della ragione, toglie peso agli incubi
trasformandoli in virtuosismi stilistici che riflettono stati d’animo e
- atmosfere nostalgici e sentimentali, esorcizza gli incantesimi mali-
gni inserendoli in una cornice di umorismo bonario che € una
derivazione diretta dell’ironia romantica.

Sindbad, che muta forma e sostanza da una novella all’altra o
anche all’interno dello stesso racconto, € un personaggio enigma-
tico e trasparente al tempo stesso, che continua a scindersi e
ricomporsi secondo un’infinitd di varianti che confluiscono tutte
nel modello del seduttore amplificato dal motivo dell’alter ego. Nel
marinaio convivono un’anima maschile e una femminile che ten-
dono a ricongiungersi nel segno dell’androgino: “Ah, se solo una
volta avesse potuto librarsi lassii in alto sul trapezio, fasciato in un
pagliaccetto rosal” (Tdjékoztatds [Orientamentol: Krady 1975, 9-
14). Spostamenti, incontri, deliri e delusioni, nuove infatuazioni:
tutte le situazioni della sua vita si ripetono senza sosta trascinan-
dolo con sé in un vortice di avvenimenti paralleli, come nel caso
de “le rovine, le rive dei fiumi, i giardini silenziosi in cui si era
suicidato a causa delle donne, spinto da un magico delirio amo-
roso” (ivi, 14). Quel che invece varia di continuo & I'etd di Sindbad.
Da una pagina all’altra, lo s’incontra ora come fanciullo imberbe
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e malizioso, ora come giovane rubacuori indifferente e crudele,
ora come attempato e cinico bonvivant, ora come vegliardo saggio
- e disincantato la cui etd tocca i 100, 103, 133 anni. E non basta:
egli va e viene tra la vita e la morte con la stessa facilitd con cui
passa dalla giovinezza alla vecchiaia e viceversa. Ed eccolo cosi
nei panni di un morto irrequieto che viaggia su un carro da morto,
chiuso nella sua bara (Krtady 1975: 195); eccolo vagare come anima
in pena spinta a rivisitare i luoghi dei suoi antichi misfatti amorosi,
ora avvolto nel classico lenzuolo bianco dei fantasmi, ora come
spirito impalpabile o sotto forma di incubo notturno accucciato ai
piedi del letto nella camera di una vecchia innamorata (ivi, 192);
eccolo, nel racconto Szindbad alma, trasformato in una perlina di
legno appesa al collo di una bella signora (ivi, 140).

Nelle metamorfosi di Sindbad, in questa proliferazione di doppi
che finiscono per sommergere il loro modello originario, il sogno
e la veglia, 'esistenza notturna e quella diurna si fondono fino a
compenetrarsi interamente. Illusione e realtd diventano intercambiabili
come il marinaio e i suoi sosia, secondo un procedimento che
Kridy illustra in un abbozzo di novella contenuto ne I/ libro dei
sogni, sotto la voce Ember. A gonosz ember almai (Uomo. 1 sogni
dell'uomo malvagio: Krady 1983, 83-84), dove si narra la storia di
un uvomo che di notte sogna di compiere misfatti di ogni genere
e di giorno si precipita a chiedere perdono a cose, animali e
" persone aggrediti e offesi nel sonno, ma incontra solo sguardi muti
e tristi, come se un’ombra fosse caduta dai suoi sogni a offuscare
anche la realtd.

In conclusione, dopo aver rilevato l'importanza o piu esatta-
mente, il ruolo strutturale del motivo dell’alter ego nelle novelle di
Sindbad (estendibile per analogia, come ho spiegato all'inizio, all'intera
opera di Krady) vorrei accennare brevemente a quella che ritengo
si possa considerare la funzione dei doppi nei testi analizzati. Gli
alter ego, nelle loro numerose varianti, sul piano dei motivi lette-
rari assolvono in Krady lo stesso compito che tocca alle similitudini
e alle metafore sul piano dello stile: alterano profondamente e
amplificano, caricandolo di un contenuto simbolico, il significato
di testi in cui la trama quasi non esiste, dove lintreccio non
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rappresenta mai piu di un labile spunto iniziale che si volatilizza
strada facendo. A questo proposito, in uno studio sulla ripetizione
come principio formativo nell’organizzazione del materiale artisti-
co, Mihily Szegedy-Maszak (1980, 437) osserva giustamente che la
metafora & una forma di ripetizione caratteristica in primo luogo
della lirica, mentre nei generi narrativi lo stesso ruolo & riservato
principalmente agli alter ego di un determinato carattere.

Ora, una delle osservazioni che vengono fatte piu di frequente
a proposito di Kriady & che la sua opera, in fondo, & quella di un
lirico camuffato da scrittore in prosa. Da parte mia, condivido
questa opinione solo in parte: semmai, c’¢ da prendere atto che
i suoi testi pullulano sia di metafore che di alter ego, ovvero di
forme di ripetizione tipiche da un lato della lirica e dall’altro della
prosa, le quali, nel suo caso, si potenziano a vicenda. E per vedere
a quale scopo questo accada vorrei ricollegarmi di nuovo al saggio
di Szegedy-Maszak (ivi, 436), il quale scrive: “La metafora inter-
rompe le connessioni del testo, esautora la continuita del qui e
ora. Suscita tensione e quindi incertezza per poi creare una nuova
continuitd. Nel caso del simbolo il poeta devia, mediante una
singola ripetizione, dalla linearitd continua del testo: crea un dop-
pio.” Ebbene, la funzione dei doppi (proliferazione simbolica di
personaggi simili) nei testi di Krady & senz’altro la stessa che lo
scrittore riserva alle similitudini e alle metafore (proliferazione delle
immagini) e alla proliferazione dei tempi in cui si risolve il viaggio
nel passato: creare nel lettore un senso di spaesamento e insieme
di continuitd. E per finire torno a chiedermi, come ho gia fatto in
principio: dov’¢, in tutto questo, il cosiddetto realismo di Krady?
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MARIA ANTONIETTA [ANNELLA

“SCALE, ECHI, SPECCHI”: VIAGGIO NELLO SPAZIO DELLA POESIA
TEMI E MOTIVI IN KIRJOITETTU KIVI DI EEVA-LIISA MANNER

La poesia di Eeva-Liisa Manner (n. 1921), ricca di simboli e di
suggestioni, ci conduce in un mondo animato da ricordi struggenti,
da elementi fantastici e naturali, da visioni surreali che rivelano
“un’acuta sensibilitd e una grande passione per la natura e la filo-
sofia.

La nostra analisi si propone di studiare alcuni dei motivi ricor-
renti nella raccolta Kirjoitettu kivi' (Pietra scolpita) che comprende
sei sezioni di liriche i cui titoli sono molto significativi per quanto
concerne 'esame delle tematiche poetiche. Nella prima sezione,
“Andalusia”, la scrittrice descrive i paesaggi, le citta andaluse e
I'influenza che quest’ambiente ha esercitato su di lei. Alla sezione
“Maailma on minun aistieni runoelma” (Il mondo ¢ il poema dei
miei sensi) appartengono le liriche Maailma on minun aistieni
runoelma, Meisdn biljaisuuteen (Verso il silenzio del bosco),
Assimilaatio (Assimilazione), Kunnianosoitus W F Bachille (Omag-
gio a W. F. Bach), Erdenes Treppchen, Spekulaatio (Riflessione), in
cui Manner approfondisce la riflessione filosofica su alcuni proble-
mi, quali il rapporto tra I'io e il mondo, il significato esistenziale
dell'uvomo all’interno del creato, I'esperienza amorosa attraverso
I'arte, la coscienza della morte.

“Kirjoitettu kivi”, che da anche il titolo alla raccolta, & una
sezione che all’analisi risulta molto complessa. Tuula Hokk3, nella
sua tesi di dottorato?, ne esamina alcuni frammenti in prosa, - ad

' EevA-Lusa Manner, Kirjoitettu kivi, Helsinki 1967.

* Tuura HOKKA, Mullan kirjoitusta, auringon savua (Scritto di terra, fumo di sole),
Tampere 1991.
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esempio Bambergin ilmestyskirjan erddn miniatyyrin inventaario
(Inventario di una miniatura dell’apocalisse di Bamberg) - e pone
in evidenza l'elemento grottesco che esaspera la paradossalita del
reale®. Questa parte € completamente dedicata agli oggetti, in una
sorta di ready-made in versi e in prosa, e al simbolo ricorrente
della camera vuota che denota la filosofia del vuoto della scrittrice.
Alla sezione “Esseitd ajan taipumisesta” (Saggi sul declinare del
tempo) appartengono Naiiveja Mdlagassa (Naif a Malaga) e Toreja
kaikuja (Piazze, echi), in cui ritornano le descrizioni delle citta
spagnole e le problematiche del tempo e della morte, ma anche
Lumen kajoa (Riflesso di neve) con le sue descrizioni di luoghi in
atmosfere rarefatte e sognanti. La meditazione sull’azione trasformatrice
e distruttiva del tempo, la dialettica tra una realtd apparente ed
un’altra che non si vede ma che si percepisce piu vera e piu
duratura, I'esperienza dell'io attraverso l'attivita poetica della scrit-
tura, sono le tematiche trattate nelle sezioni “Idean palautuminen”
(11 ritorno dell'idea) e “Kaksinkertainen metamorfoosi” (Duplice
metamorfosi). Le uiltime liriche della raccolta rappresentano una
" summa delle tematiche precedenti, e l'opera si chiude con un
viaggio allegorico nell’abisso dell’io attraverso lo spazio sovrastan-
te e immanente al mondo. L’'opera presenta, infine, una raccolta di
traduzioni di poeti di lingua spagnola: Jorge Guillén, Manuel
Altolaguirre, Leopold Panero, Rafael Alberti.

1. ANDALUSIA

Eeva-Liisa Manner evoca il tema dell’Andalusia ricordando le
parole di un detto degli zingari andalusi che si ritengono cittadini
del mondo: “El mundo es nuestra casa», sanovat Andalusian
mustalaiset. Koditon voi ottaa maailman kodikseen, ja tyyty4 sithen”.

> Ivi, pp. 90-105.

* MaANNER, Miten kirjani ovat syntyneet, in AaVv., Miten kirjani ovat syntyneet. Virikkeet,
ainekset, rakenteet (Come sono nati i miei libri. Ispirazioni, temi, strutture), a cura
di Ritva Rainio, Porvoo-Helsinki 1969, p. 211 (“«El mundo es nuestra casa-, dicono
gli zingari andalusi. Chi & senza dimora pud considerare il mondo come casa
propria e esserne soddisfatto”). Le traduzioni dei passi finlandesi citati in questo
saggio sono mie.
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Manner descrive ’Andalusia come una regione in cui le condi-
zioni di vita sono estremamente difficili. Ma la realtd cruda di questa
~ parte della Spagna ha anche un suo fascino perché & ricca di
elementi magici e aspetti anacronistici e sognanti, che creano cosi
una contrapposizione naturale tra realtd e sogno, tra reale e surreale.

La Spagna - ove la scrittrice finlandese trascorre dagli anni
Sessanta in poi periodi pit o meno lunghi - diventa uno dei temi
pit importanti della sua produzione letteraria®>. Nell’Andalusia Manner
individua un incontro tra elementi opposti e contrastanti che inter-
vengono a sviluppare contemporaneamente aspetti surreali e realistici.
Ella vive il doppio ruolo di poeta mistico e impegnato: nelle sue
opere, infatti, acute analisi sociali si alternano a descrizioni di
luoghi immersi in atmosfere oniriche e irreali. I'’Andalusia & cosi
il teatro esistenziale in cui si svolge il dramma della vita umana:
¢ lo scenario di amori impossibili e sensuali, dell’intimo legame tra
Eros e Thanatos, € il palcoscenico su cui si articola la dialettica
ontologica tra essere e non essere, tra vita e morte: “Kun asuu
muutaman vuoden Andalusiassa, ei turistina vaan alkuasukaskyldssi,
jossa kaikki on niin keskiaikaista ettei nykyaikaista ole mikdin
muu kuin sihko, alkaa maailmankuvakin jotenkin muuttua ja Danten
Infernon niakymit tuntuvat kotoisilta. Maailma ndyttdi tosiaan maljan
tai suppilon pohjalta ja Andalusia yhdeltid sen piiriltd”¢.

Dalla primitivita deriva anche la bellezza di questa regione che
gli abitanti locali incarnano incoscienti, nella dimenticanza delle
attivita quotidiane: “Kuitenkin Andalusia on hyvin kaunis, siini
kuin muukin Espanja. Mutta miten alkuasukas kokee ympiriston

* Su tale tema la nostra poetessa interviene varie volte: nelle liriche delle sezioni
“Andalusia” ¢ “Misericordia” rispettivamente in Kirjoitettu kivi (1966) ed in Fabrenheit
121 (1968), nelle novelle Plataani (Platano, 1965) e Tomu ja usva (Polvere e
nebbia, 1966), nel pezzo radiofonico Vuorilla sataa aina (Piove sempre sulla montagna,
1970) e nell’interessantissimo romanzo politico-filosofico Varokaa voittajat (Attenti,
vincitori!, 1972).

¢ MaNNER, Miten kirjani ovat syntyneet, op. cit., p. 211 (“Quando si vive per alcuni
anni in Andalusia, non come turista ma abitando in un villaggio del luogo dove
tutto & cosi medievale che di moderno non ¢’é nient'altro che D'elettricita, anche
I'immagine del mondo inizia in qualche modo a trasformarsi e le visioni dell'Infer-
no di Dante sembrano familiari. 11 mondo sembra proprio come il fondo di una
coppa o di un imbuto e I'Andalusia come uno dei suoi gironi”).
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kauneuden, tuo, joka rakennuksilla ja pelloilla ylettomissi helteessi
(F 121) on hikoillut kaiken leppoisuuden ruumiistaan, visyneimmat
kai toivon ja kaipuunkin? Kuulevatko he mertaan, sen paremmin
kuin simpukka kuulee sitd? En tiedd, ei heilld ole aikaa ihailla
luontoa ja kuunnella sen d4dnii””.

Nell’Andalusia il rapporto tra I'uvomo e I'ambiente & caratteriz-
~zato da una somiglianza dei tratti umani e paesaggistici. I contorni
netti del paesaggio rivelano anche il carattere deciso della popo-
lazione. Manner pud affermare, cosi, che la natura degli spagnoli
presenta elementi patetici, insieme ad “una sublime demenza™. La
storia di tutta la Spagna € una sequenza sanguinaria di atrocita, le
cui tracce sono visibili in tutti gli strati sociali, anche i pid poveri:
“Luonnon jyrkit ddriviivat toistuvat kansallisluonteessa, siini on
pateettista ja ylevdd jdrjettdémyyttd niin kuin heidin kansanlau-
luissaankin - «Kuolen jos nden sinut, jos en nie sinua kuolen» - ja
sen pahempi heididn historiassaan. Espanjalaiset ovat historiallista
taustaansa vasten katsottuina kovia, hidikidilemittomii ja hurskaita,
ja nami piirteet sdilynevit myds pienemmissi ympyrdissi- muutoin
koéyhimmait heistd tuskin jaksaisivat eldad”.

Il sentimento religioso degli spagnoli, secondo Manner, & per-
vaso di fanatismo. La Chiesa cattolica ha condizionato in maniera
radicale la vita e la cultura degli spagnoli che hanno sempre
appreso del messaggio evangelico la parte pili estremista e fana-
tica. E perd la societd poco dinamica, addormentata e sognante, e
allo stesso tempo brutale, crea una Spagna passiva e mai apatica,
un martire sottomesso che si & autocrocifisso. A questo fanatismo

7 Ivi, pp. 211-212 (“Comunque 'Andalusia & molto bella, come anche il resto della
Spagna. Ma come pud uno dei suoi abitanti avvertire la bellezza del paesaggio,
quando nei cantieri e nei campi, in un caldo eccessivo (F 121), ha reso in sudore
tutto il riposo del suo corpo, e i pitt stanchi forse anche la speranza ¢ la nostalgia?
Riusciranno mai a sentire il mare, meglio di quanto lo possa ascoltare una conchi-
glia? Non saprei! Non hanno tempo di ammirare la natura e di ascoltarne le voci”).

8 Cfr. nota n. 9.

? MANNER, op. cit., p. 212 (1 tratti netti della natura si ripetono nel carattere
nazionale, in cui ¢’¢ del patetico e della demenza sublime, come anche nelle loro
canzoni popolari - «Muoio se ti vedo, se non ti vedo muoio» - e ancor peggio nella
loro storia. Sullo sfondo della loro storia gli spagnoli sono considerati duri, senza
scrupoli e pii, € questi tratti possono conservarsi anche negli ambienti pid umili
- altrimenti i pit poveri di loro avrebbero a stento la forza di vivere”).
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si contrappone un sentimento pacifico, tipico dell’Andalusia, ere-
ditato dagli arabi. I mori hanno lasciato “geneticamente” nel po-
polo andaluso una sorta di “pace sognante” e colorata di fatalismo
che ne costituisce la forza interiore. Manner spiega il motivo di
tanto interesse per la Spagna: la periferia di Malaga, Churriana, le
ricorda la perduta cittd dell’infanzia, Viipuri''.

Sulle tracce della citta perduta Manner s'imbatte nel luogo ideale
per la sua arte, poiché in queste regioni l'artista rinviene 'anonimato
e la pace di cui ha bisogno. L'ambiente e il paesaggio spagnoli,
inoltre, ma anche le persone piene di poesia e di gioia vitale, hanno
prodotto su di lei un’influenza “fisica” e “sensuale” che & alla base
_di molte poesie di Kirjoitettu kivi e Fabrenbeit 121.

2. Kiwrjorririo ki

Trattando alcuni temi centrali della raccolta Kirjoitettu kivi, Mirkka
Rekola ha osservato: “Aika on Mannerille kirja, palava ja tuhkainen.
Se on valmis kisikirjoitus, jota selataan lopusta alkuun: lehtid jotka
vield ndkyvit ja lehtil jotka murtuvat. [...]. Peilikuvat, jotka edellisessi
kokoelmassa olivat vilittdémid ja nopeasti liikahtavia, merkitsevit
nyt vilvytystd, lihestymistd ja loitontamista: Narkissoksen kysymyksid.
Mutta myytin tavanomainen, oikoinen tulkinta on unohdettava. On
lihdettiavi siitd, ettei Narkissos tuntenut kasvoja lihteessid, maailmassa,
omikseen. Silloin ei ole muuta Narkissosta kuin timi kuka-tahansa,
jolle tosiasia saattaa valjeta ja joka sitten - kokiessaan ulottuvuutensa
- voi joskus tuntea hukkuneensa kuin Mannerin hirvi”'2.

10 Cfr. ManNner, op. cit., p. 212 e sgg.

" Manner lo afferma in Keva-Liisa Mannerin kirjailijabaastattelu. Haastattelijana
Anna-Liisa Midenpidd (Intervista di Anna-Liisa Mdenpiii con la scrittrice E.L.M.),
Helsinki 1972, p. 57; ¢ nel suo Miten kirjani ovat syntyneet, op. cit., p. 213.

¥ MirkkA Rekora, Litkkuvan peilin sisdltd (Dall’interno di uno specchio che si muo-
ve), in “Parnasso” 2-3/1967, pp. 130-131 (“Per Manner il tempo € un libro, ardente
e incenerito, E un manoscritto gid pronto che si sfoglia dalla fine all’inizio: pagine
che appaiono ancora e altre che si riducono in polvere. [...]. Le immagini allo
* specchio che, nella raccolta precedente, erano immediate e velocemente sfuggenti,
significano ora indugio, avvicinamento, allontanamento: le domande di Narciso.
Occorre, comunque, mettere da parte un’interpretazione tradizionale e lineare del
mito. Bisogna partire dal fatto che Narciso non ha riconosciuto it volto nella fonte,
nel mondo, come suo. Allora non v'é altro Narciso che questo chiunque; l'evidenza
gli pud apparire ¢ poi - mentre prova la propria dimensione - pud qualche volta
sentire di essere annegato come l'alce di Manner”).
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Prendere coscienza della realta piu vicina significa intuire I'im-
mensa indeterminatezza che la costituisce. In questo mondo si
naufraga. Il naufragare & indispensabile allo scrittore affinché, posto
in gioco tutto sé stesso nella poesia, possa risorgere nella molte-
plicitd delle metafore della lingua che esprimono il continuo riba-
dirsi del silenzioso nulla. La voce & ridotta a un’eco, il presente
all'immagine sfuggente della “memoria involontaria”'?, il paesaggio
ad un racconto mitologico. L'amore ¢ lo strazio della passione
delusa e lo scrivere & P'incidere sulla pietra il disastro delle parole.

Una differenza sostanziale tra questa raccolta e Fahrenbeit 121,
che ne costituisce una continuazione dal punto di vista dell’evo-
luzione filosofica e poetica, sebbene non sempre in maniera con-
sapevole, & che in Kirjoitettu kivi gli oggetti hanno ancora un
ruolo dominante, che vanno perdendo man mano in Fahrenbeit
121 per dar posto alla semplice e diretta raffigurazione del vuoto:
“Esineet ovat merkinneet minulle paljon 60-luvulla, mutta eivit nyt
endi. Luulen ettd jonkinlaisesta ikddn liittyvistd pesinrakennusvaistosta
" oli kysymys - tai sitten yksinidisyyden liitinniisisti. Nykyidin tyhji
huone on minusta kaikkein kaunein”'.

La prima poesia della raccolta Viime vuonna Capricorniossa
(L'anno scorso nel Capricorno) inizia con i seguenti versi:

Portaita, kaikuja,

peilejid, portaita,

kaikuja, peileji,

askeleet hohtavat polyssi,
kaikujen avaruus, valoa
peilin syvennyksessi'>.

Il titolo ci riporta alla mente il film di Resnais L'anno scorso a
Marienbad (1961) che il regista ha realizzato con la sceneggiatura

3 GiirARD GENETTE, Proust palinsesto in 1d., Figure 1. Retorica ¢ strutturalismo, Torino
1988, p. 37.

" Keva-Liisa Mannerin kirjailijabaastattelu, op. cit., p. 59 (“Gli oggetti hanno avuto
per me un grande significato negli anni Sessanta, ma adesso non ce 'hanno piu.
Credo che si trattasse di una sorta di costruzione del nido collegata all’eta, oppure
era una conseguenza della solitudine. Adesso per me una stanza vuota & bellissima™).
15 ManNER, Kirjottettu kivi, op.cit., p. 9 (“Scale, echi, / specchi, scale, / echi, specchi,
/ 1 passi luccicano nella polvere / spazio di echi, luce / nell'incavo dello specchio”).
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di Alain Robbe-Grillet. Lo scrittore francese e Manner hanno qual-
. cosa in comune. Secondo Gérard Genette, Robbe-Grillet ci intro-
duce in un mondo che solo apparentemente corrisponde a quello
quotidiano e convenzionale in cui viviamo. Le situazioni vissute
dai personaggi risultano ad un tratto molto pit paradossali e irreali
di quelle rappresentate nei sogni. Gli stessi personaggi sono come
“ombre incarnate”, l'opposto della concretezza che rappresenta-
no'®. Manner in questa poesia descrive il trapasso dalla realta
cosiddetta oggettiva al mondo individuale dello specchio:

Huoneita, kaikuja,

kaikuja (loitolta, kuin korva olisi

hyvin kaukana lattiasta),

peilissi toinen tyhji

valaistu huone

(kuin koverrettu kylmiiiin kristalliin)

ja hermeettisen tilan yli kiiti arka lisko

ja polyssi jiljet yhi hohtivat

ja niitylti ruundutetulta kuului vihellys

ja jasmiinissa toisti lintu

ja kukat varisivat herkeimitti'’.

s .

La veritd & il paradosso delle immagini, un paesaggio onirico
che sorge in una dimensione al di fuori dell’azione distruttiva del
tempo, come una realtd misteriosa, ignota, ma forse per questo pit

“certa e pi0 duratura.
Entrati nel mondo degli specchi siamo comunque posti di fron-

te allo spettacolo di quell’ambiente metafisico che & I’Andalusia,
cosi come ci appare nella poesia Hartsia (Resina):

Hartsia

Ima on keltzinen, niien kaiken kalvon lipi.
Viini maistuu polylle; savua ja hartsia.

1 Cfr. Generre, Vertigine immobile, in 1d., Figure I. Retorica e strutturalismo, op. cit.,
pp. 63-82.

7 ManNir, Kirjoitettu kivi, op. cit., p. 9 (“Stanze, echi, / echi - da lontano, come se
'orecchio si trovasse / molto lontano dal pavimento, - / nello specchio un’altra
stanza vuota / illuminata / - come scavata nel freddo cristallo - // ¢ sopra lo spazio
ermetico filo via la lucertola timorosa / ¢ nella polvere ancora brillavano le orme
/ e dal campo pezzato si sentiva un fischio / ¢ nel gelsomino un uccello ripeteva
/ e piovevano fiori a non finire™).
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Talot nukkuvat valossa, kaivot solisevat,

muulit kulkevat kaukana pinjojen suhinassa.

Joki niyttii virtaavan plataanin latvasta,
vihivetinen, kapea, osaksi hidipynyt ilmaan.
Rastas pudottaa sikeitiin, merimies lemmenlaulun
juopuneita pitkii, surullisia ja kimeiti,

naiset tulevat ikkunaan, kyyhkyset pakenevat
siikkyen, valaistut, kuin kirjeiden pilvi.

Vanhukset puhuvat kuolemasta, tytét kuiskailevat
rakkaudesta portilla, hymyilevit peiliin.

Vanhasta talosta kantautuu melodia,

puolet iloa, surua puolet,

suru avara kuin lakeus, pitkii kuin sateinen piivi,
kirkas kadenssi hajoittaa sen kuin tuuli'®.

L’io poetico si porta fuori dallo scenario nel descrivere il pae-
saggio che gli appare attraverso una pellicola, quasi come un
mondo a parte in cui seguire le fasi della vita. Nel paesaggio regna
un equilibrio tra la materia, i vapori, la luce. Tutto sembra appar-
tenervi: le case che sonnecchiano nella luce, il merlo che canta,
il fiume che scorre povero d’acqua. Il paesaggio & sospeso nella
- calura. Appare un ordine delle cose e degli esseri all’interno della
Natura: ad ognuno la propria realta! - sembra indicarci Manner.
Cosi le donne si portano alla finestra, i vecchi parlano di morte e
le ragazze d’amore. Quest'ordine racconta la vita attraverso gli
elementi di una canzone popolare che parla d’amore e di morte,
di gioia e di dolore. Quest’'ultimo, che si avverte nella litania,

W Ivi, p. 10 (*L'arin € gialla, vedo tutto attraverso una pellicola. / 11 vino sa di
polvere; fumo e resina. // Le case dormono nella luce, i pozzi gorgogliano, / i muli
vanno lontano nel fruscio dei pini. // Il fiume sembra scorrere dalla cima del
platano, / con poca acqua, sottile, in parte scomparso nell’aria. // Il merlo lascia
cadere i suoi versi, il marinaio frammenti ubriachi / malinconici e striduli di una
canzone d'amore, // le donne si portano alla finestra, i colombi fuggono / trasa-
lendo spaventati, invasi dalla luce, come una nuvola di lettere. // I vecchi parlano
della morte, le ragazze sussurrano / d’amore sui portoni, allo specchio sorridono.
// Da una vecchia casa si ode una melodia, / per metd gioia, per meta dolore, //
il dolore vasto come la pianura, lungo come un giorno di pioggia, / una cadenza
cristallina lo scandisce disperdendolo come vento™).
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sembra essere la modalita esistenziale della condizione umana ed
& nostalgico nel dispiegarsi come atmosfera. La sofferenza nella
separazione amorosa e il turbamento di fronte alla morte rivelano
quell’essenza della condizione umana che riposa nelle cose sem-
plici del cuore. Il mondo dietro la superficie € un mondo che
racchiude questa verita, 'ordine della Natura e delle cose del
" Creato, al cospetto del quale il cuore si commuove.
Degli stessi elementi di essenzialitd e realtd mitica si compone
la poesia Mustalaislaulu (Canto zigano):
Mustalaislaulu

Aamu syntyy vuorella valkeassa talossa.

Poika ja kitara tulevat laaksoon.

Polku on kivinen ja kitara on hullu,

se itkee kuin nainen, silmii vailla.

“Kuka suree rakkauden katkeraa arvoitusta,

sille riittiid surua kuin Coiniin vieviii tietd”.

Majoissa litkkuu verho tai olki.

Kisi tulee ikkunaan, talot kuuntelevat.

Poppelin latvaan tarttuu hidas pilvi.

Poika menee menojaan Coiniin pitkii tietd.

Poika on outo, mutta laulu hyvin tuttu;

“Kaiken otat vastaan ja miettien tutkit

ja heitit taas luotasi kuin meri”??,

Il ragazzo con la chitarra, descritto nella lirica, & probabilmente

. Garcia Lorca. In un articolo sul poeta andaluso® Manner ricorda
come egli abbia avuto molta fortuna anche tra gli strati analfabeti

' Jpi, p. 11 (“Il mattino spunta sulla montagna in una casa bianca. / 1l ragazzo e
la chitarra scendono a valle. // Il sentiero € di pietra e la chitarra & pazza, / piange
come una donna, senza occhi. // “Chi soffre dell’enigma amaro dell’amore / ha
dolore senza fine come la strada che porta a Coin”. // Nelle baite si muove una
tenda oppure una stuoia. / Una mano si porta alla finestra, le case stanno in
ascolto. // Alla cima del pioppo resta impigliata una lenta nube. / Il ragazzo se ne
va per la lunga strada di Coin. // Il ragazzo & forestiero, ma la canzone molto nota:
©/ “Tutto accogli e meditando l'osservi // e lo getti via da te come il mare”).

" MANNER, Andalusialainen niin kirkas, niin altis vaaroibin (L’Andaluso cosi aperto,
cosi pronto ai pericol), in “Aamulehti” 6.9.1964.
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della popolazione per la sua abitudine, tra l'altro, di interpretare
le sue poesie accompagnandosi alla chitarra. Nel poeta convivono
la tradizione surrealista francese e il folclore andaluso, la tradizio-
ne scritta e intellettuale delle avanguardie artistiche e quel‘la orale
dei canti popolari. Cosi, la poesia di Lorca “ei ole abstraktista vaan
reaalista ja samalla ylireaalista, se on siti mika liikkuu kaduilla ja
kujilla, se on myo6s esineiden ja olioiden salaisuutta, ‘suurrealismin’
taittamaa realismia”?'.

Il realismo magico di Lorca trae il vigore lirico direttamente
dalla forza metaforica che pervade I'ambiente in cui le sue poesie
nascono. Secondo Manner per Garcia Lorca la poesia € un’avven-
_tura mitica, in cui il poeta analizza il paesaggio, lo decostruisce
nei suoi elementi che poi riorganizza, dopo averli sottoposti a una
“cura musicale”. In lui rivivono gli “antipodi” del carattere andaluso
che Manner definisce cosi: “Voikin sanoa hinen runoutensa kasvavan
musiikin hengesta. [...]. Mutta siti ei voi yksiselitteisesti kiinnittda
minkiin otsikon alle, sen rajat ovat liukuvat. Sille ovat luontaisia
andalusialaiset antipodit: keskitys ja tilavuus, maalauksellisuus ja
musiikillisuus, hellyys ja demonisuus, viri-ilo ja traagisuus, “sentimiento
trigico”, jota on sanottu midriiviksi espanjalaiseksi elimintunteeksi.
Lorca on lapsellinen ja demoninen runoilija, hinen tavallisimpia
ja alati toistuvia teesejian ovat kuolema ja rakkaus - "voitokas
espanjalainen kuolema” ja “ajasta vapautunut rakkaus”?.

Gli elementi di spazialitd e musicalita informano anche la poesia
Mustalaisiaulu. Le parole del canto zingaro alla fine della lirica
ricordano, straordinariamente fedeli, i versi della prima strofa di una
poesia di Cesare Pavese del 1945, Hai viso di pietra scolpita:

Hai viso di pietra scolpita,

2 Ibidem (“Non ¢ astratta, ma realista e allo stesso tempo surrealista, € tutto quello
che si muove per le strade e per i vicoli, & anche il mistero delle cose e degli
esseri, un realismo compenetrato di “surrealismo’™).

2 Ibidem (“Si pud ben dire che la sua poesia si nutra di spirito musicale. [...]. Ma
non la si pud porre unilateralmente sotto nessun titolo, i suoi contorni cambiano
continuamente. Le sono peculiari gli antipodi andalusi: concentrazione e spazialita,
il pittoresco e la musicalitd, la grazia e il demoniaco, festa di colori e tragicita,
“sentimiento tragico” che si ritiene caratterizzi la visione spagnola della vita, Lorca
¢ un poeta infantile e demoniaco, le sue tesi pit frequenti e ripetitive sono la
morte ¢ P'amore - ‘la morte vittoriosa spagnola’ e ‘Iamore affrancato dal tempo’™).
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sangue di terra dura,
sei venuta dal mare.
Tutto accogli ¢ scruti

e respingi da te

come il mare. Nel cuore
hai silenzio, hai parole
inghiottite. Sei buia.

Per te l'alba & silenzio®.

Anche nella poesia di Manner 'immagine mitica, “qualcosa che
¢ fisso in noi”®, non si concretizza nella terra, ma si disperde di
nuovo nell’evanescenza delle voci marine. Il mare, che tutto acco-
glie e tutto respinge, riconduce i simulacri trasformati di quanto la
terra gli aveva donato. La dea dell’amore, sorta dal mare, & il viag-
gio in cui si perde il poeta col suo canto. Egli ¢ Orfeo che si muta
nei centomila aspetti, che viene e va € mai resta. Cosl, se in Pavese
la donna ¢& la dea che rappresenta I'amore, ma anche la passione
delusa, il dolore e la morte, nel periodo spagnolo della produzione
~di Manner le ricorrenti figure mitiche maschili sono piuttosto I'immagine
di Orfeo che col suo canto trasforma, che I'amore stesso per il canto
ha legato alla malinconia. La malinconia & conseguenza di quel
dolore che Manner, nel suo frammento Kenkic kiillotetaan (Lucidia-
mo scarpe), considera la realtd oggettiva in cui viviamo:
Misti tulee timi suru? Ei minusta; olen sivullinen tiillid, kaikkialla,
enki ole itsestiiin-surullinen. Suru on atmosfidri, pilvi jota
hengitimme; se on siivy joka ympiroi kaikki luodut. Ilo vain
syventii siti; ilo tulee jilkeenpiin tarkasteltaessa surua, siti
miten surullinen ruumis kiyttiytyy; ilo on sopimaton. Silti etsin
iloa (ohuen ilman tai tuulen kaltaista ainetta), joka tekee minut
kevyemmiksi; mutta ahtailla kujilla kuumia seinustoja pitkin

25

kulkee joka piivd suru [},

# 11 corsivo & mio. In Giancario PonniGaia (a cura di), Hai viso di pietra scolpita di
Cesare Pavese, in “Poesin. Mensile di cultura poetica” luglio/agosto 1990, p. 25,
I'immagine della donna venuta dal mare, dal “sorprendente” Mediterraneo, viene
identificata con Afrodite/Astarte: “Non solo dunque una figura di donna, ma quella
della dea dell’amore, nata dalla spuma del mare greco, misteriosa e enigmatica
come un idolo, Afrodite-Astarte, dalla dura disciplina e dai crudeli rituali. Ma
questo Mediterraneo sorprendente, questa figura marina, appaiono solo nel momento
in cui si fanno terra, in cui acquistano i caratteri di un paesaggio collinare”.

2 vi, p. 26.

# MANNER, Kirjoitettu kivi, op. cit., p. 13 (“Ma da dove viene questo dolore? Non
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A proposito di passioni, in particolare dei concetti di piacere e
dolore e delle modalita attraverso cui Fuomo conosce e percepisce
la realtd, ci sembrano interessanti le riflessioni di Ernesto Grassi
che risultano utili anche alla comprensione del mondo poetico-
sentimentale di Manner. Ernesto Grassi, infatti, ha parlato di un
“codice sensitivo [...] patito, sofferto dai sensi*®. I sensi ci portano
nell’ambito del nostro mondo in situazioni concrete e non razio-
nalmente astratte: “Cid che appare mediante i sensi e che costitu-
isce 'ambito del nostro mondo, si manifesta in funzione di stru-
menti, di organi, di un codice che urge in essi entro i limiti del
piacere e del dolore, quali fonti delle passioni; come timore che
cid che preme non venga adeguato; come speranza che tale opera
venga compiuta”?. Con la fenomenologia delle passioni il filosofo
critica essenzialmente il pensiero razionale: “ll processo logico
astrae programmaticamente, con la definizione logica, dal qui e
dall’ora degli enti, mentre di fatto noi li patiamo nell’ambito di
concrete situazioni. Astrarre da queste - pretendendo in questo
modo di giungere alla comprensione dell’essere degli enti - impli-
ca la necessita di un pensare e parlare completamente astratti, cioé
appunto quelli della logica e della metafisica tradizionale”?,

L'uomo, mosso dalle sensazioni originarie del piacere e del dolore,

- che sono la fonte delle passioni, trascorre la sua esistenza avendo
cura di cio che i sensi gli manifestano: “Piacere e dolore si mostrano
come due forme originariamente congiunte per la valutazione della
nostra risposta qui € ora all’appello abissale”®. Questo & Pappello
di una “realtd originaria”®, che urge nelle cose, nelle singole realta,

da me: sono solo una cosa  marginale qui, dappertutto, e non sono neppure triste-
di-per-sé. 1l dolore & atmosfera, la nuvola che respiriamo; é Uimpronta che circonda
tutto il creato. La gioia lo rende soltanto pit profondo; la gioia viene dopo, mentre
si scruta il dolore, come fa un corpo malinconico; la felicita non € opportuna.
Tuttavia cerco la felicith - materia simile all’aria sottile o al vento - che mi rende
leggera; ma per i vicoli stretti lungo i muri cocenti cammina ogni giorno il dolore”).

20

Ernesto Grassi, La metafora inaudita, Palermo 1990, p. 24.
7 Ivi, p. 30.
¥ Jvi, p. 24.
* Ivi, p. 40.
¥ i, p. 20.
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ma che non la si pud dedurre dall’osservazione dei singoli enti. Ii
discorso logico tende, attraverso un procedimento matematico che
parte da assiomi, a concepire una realta in cui “i contrassegni della
razionalitd sono il generale, I'uguale, 'astratto, laddove l'appello
delle cose pud invece manifestarsi solo nell’ambito delle circostan-
" ze”®. E ancora: “Ma se la veritd & generale e se la ragione mira
a ridurre il molteplice all’identico, noi per contro non viviamo in
questo ambito astratto: viviamo sempre in situazioni concrete”??

La metafisica cui si riferisce Grassi “fa emergere l'importanza
della differenza ontologica, che nega l'identitd del problema degli
enti, definiti razionalmente, con quello dell’essere e che rifiuta la
possibilitd di partire dalla definizione degli enti per raggiungere il
loro codice”. Fondamentale da questo punto di vista, & quanto
emerge dalla riflessione sul discorso poetico: “Il poeta non si rifa
forse alla passionalitd delle voci, dei suoni indicativi? Non & forse
a questo riguardo il profeta, I'annunciatore, nell’ambito del lin-
guaggio, di cid che preme gid nei sensi? 1l poeta indica con la
passionalita dei suoi fonemi un mondo non-razionale, misterioso,
che si apre tra due oscurita: quella della physis abissale, non
svelabile razionalmente, e quella nella quale entra 'uvomo quando
non ritrova, in funzione del codice sensibile, il proprio ordine e
quindi € costretto a cercare un nuovo codice™.

M i, p. 42,
3 Ibidem.
3 i, p. 29.

 Jui, p. 30. Grassi definisce il concetto di codice, di cui i sensi sono strumento,
e che € alla base della sua fenomenologia delle passioni, alle pp. 24-25: “Parlo di
codice, un termine oggi equivoco ¢ non vorrei essere frainteso: la semiotica usa
tale termine in un senso soggettivistico, cio€ & come chiave scelta da un individuo
per decifrare e quindi comprendere i segni della realta; tale scelta viene intesa
come un atto libero con il quale si schiude, si legge il significato degli enti. Invece
il codice sensitivo, del quale parlo, non é soggettivo, non viene scelto arbitrariamen-
te, ma viene patito, sofferto dai sensi. Cid che essi ¢i manifestano appare nell’am-
bito del piacere ¢ del dolore: con queste caratteristiche si impone originariamente
il significato dei pbainomena. delle apparenze sensibili. In questo caso non abbia-
mo la dualitd di codice e realtd da decodificare, ma solo 'apparire immediato, nella
passione che soffriamo, del sensibile indicativo. In quanto ¢id che appare si manifesta
entro i limiti di piacere (edoné) e dolore (Iype) i rispettivi fenomeni hanno sempre
un carattere passionale. perché il codice sensibile, illustrativo, indicativo, preme,
urge, viene sofferto”.
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Per Grassi “il carattere passionale del mondo sensibile ¢ la
radice del nostro mondo”®. La passionalita, attraverso la moltepli-
cita dell’apparire, rimanda costantemente al fondamento abissale
del reale. La passione, che acutizza cid che € provato dai sensi nei
limiti del piacere e del dolore, ci sospende sull’abisso dal cui
fondo parte il poeta per realizzare la sua opera.

Anche in Kenkid kiillotetaan il piacere e il dolore sono intima-
mente legati, in quanto né il dolore né la felicita risultano eterni.
Un ente pud essere piacevole o spiacevole a seconda delle circo-
stanze. Manner conferisce, nel suo frammento, un’importanza pre-
" dominante al dolore, perché nella sofferenza sembra manife-
starsi il mistero della stessa vita organica. Gli enti non cambiano
solo per l'azione essenzialmente trasformatrice dell’'uomo, poiché
nel loro essere sono legati anche al problema del tempo. Il tempo
muta ogni cosa, compresi gli uomini. L’essere & un essere-per-la-
morte*, e dalla morte la vita prende senso, il suo significato.

L'uomo attua la sua esistenza nel teatro del mondo¥, dove egli
¢ al tempo stesso attore e spettatore. Sul palcoscenico della vita
egli assiste alla trasformazione dell’'essere, per cui ogni cosa €
destinata col tempo a sparire. Annichilito dalle continue sparizioni,
prende coscienza della natura effimera delle sue stesse passioni,
destinate ad imbattersi in sempre nuovi esseri. Egli constata la
natura effimera della sua stessa esistenza e nel dolore 'si apre
allora al mistero della vita organica di fronte alla modalita essen-
zialmente luttuosa della Natura (Heidegger). 1l dolore provato & “la
sofferenza dell’appello dell’abissale”® ma ad ogni distruzione se-
gue una costruzione, un risorgere, un rinascere. E cosi I'uomo,
posto di fronte all'impossibilita della possibilita della sua stessa
esistenza, posto di fronte alla morte, ribadisce la vita, qualunque
essa sia:

[...]I nuori sinithousuinen mies kulkee ja huutaa “Limpio zapatos”

» Ivi, p. 32.

% Cfr. MarTiN HEIDEGGER, £ssere e fempo, trad. e introd. di Pietro Chiodi, Milano 1976,
p. 289 e sgg.

A7 Cfr. Guasst, op.cit,, p. 49 e sgg.
¥ i, p.4l.
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kimeiisti, ddrettdmin suruisella didnelli kuin valittaisi kuollutta
ditidin, Adni on visynyt murheesta ja kiihkosta, puuha on toivoton:
kukapa tidssi mustalaiskylissi antaisi kiillottaa kenkidin. Kuitenkin
hin huutaa iltapiivin, ja taas huomenna iltapiivin, keviit,
syksyt, kesiit: Limpio zapaatoos! lipitunkevasti, toivottomasti,
jouten, syvilsti murheissaan. Hinen nimensd on Tristeza: elit,
sinulla on kaksi lasta, vaimo, vuode, kapinen koira, elit, koska
se on mahdotonta, elit, koska se on mahdotonta. Hyvi Jumala,
se on mahdotonta; elit®.

Nel frammento in prosa Pilvet (Nuvole) il rapporto immediato
con la Natura & vissuto come un’esperienza mistica allorché, nel
riposo, un contadino andaluso medita sugli elementi naturali che
lo circondano. Manner descrive questo riposo come incontro con
la divinita:

Pilvet
Andalusialainen talonpoika kulkee puisen auransa jiljessd ja
kddntid kivistd rinnettiin, sata pdivid on peltoja kasteltu hielli,
sata piividd on poimittu kivid
kuin suuressa kristallivunissa, ja kun syyskuu tuo vihdoin pilvet,
mies unohtaa auransa ja jid katsomaan yliluonnollisia olentoja,
joiden varjot liiteleviit vuoren kupeella kuin unet viileistd seuduista.
Ne vaeltavat kuin lampaat kuono luonteenomaisesti koholla
ylen hitaasti ja rauhallisesti, tasaista kevyttd ravia,
hyvin matalalla, niin ettd talonpoika kallistuu taaksepiin niitd
katsellessaan aivan kuin hitaasti pakeneva taivas, taivaan lauma,
vetiisi hinti kumoon nikymittomilld valjailla.
Pilvet! pilvikarja on tullut ja lupaa poytdin valkoisemman leivin,
seimeen kultaisemman oljen,
mutta talonpoika, vieras ja himmistynyt materiaalisessa maailmassa,
ei muista sitd nyt, hin nikee vain pilvet, vedesti ja valosta

kehrityn taivaan villan, hin on mystikko nyt?,

¥ Mannew, Kirjoitettu kivi, op. cit.,, p. 13 (“(...] un giovanotto dai pantaloni azzurri
cammina ¢ grida “limpio zapatos” stridulo, con una voce infinitamente triste come
stesse piangendo la madre morta. La voce & stanca di dolore e di eccitazione, il suo
indaffararsi € senza speranza: chi mai si farebbe lucidare le scarpe in questo villaggio
di zingari. Ma comunque egli griderd per tutto il pomeriggio, ¢ di nuovo domani per
tutto il pomeriggio, nelle primavere, negli autunni, nelle estati: Limpio zapaatoos! in
modo penetrante, disperato, inutile, profondamente addolorato. Il suo nome & Tristeza:
sei vivo, hai due figli, una moglie, un letto, un cane rognoso, vivi, perché € impos-
. sibile, sei vivo, perché € impossibile. Dio mio, & impossibile; sei vivo™.

* Ivi, p. 14 (*Un contadino andaluso cammina dietro l'aratro di legno e solca il suo
pendio petroso, per cento giorni il campo € stato innaffiato col sudore, per cento
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Martin Heidegger, analizzando Wie Wenn Am Feiertage... di Holderlin,
parla della Natura come l'onnipresente: “La natura dispiega la sua
presenza nell’'opera degli uomini e nel destino dei popoli, nelle
costellazioni e negli dei, ma anche nelle pietre, nelle piante e negli
animali, ma anche nei fiumi e nelle tempeste. L’onnipresenza della
natura & «prodigiosar». Non si pud mai incontrarla come un reale
isolato all’interno del reale. L'onnipresente non € mai neppure il
risultato della somma dei reali isolati. Anche l'insieme del reale &
tutt’al piu la conseguenza di cid che € onnipresente. Ma questo,
quanto a sé, sfugge a ogni spiegazione che parta dal reale.
L’onnipresente non si lascia nemmeno indicare in modo allusivo per
mezzo di un reale. Gia presente, impedisce senza farsi notare ogni
accesso particolare a sé. Se il fare umano tenta questa impresa o se
Poperare divino viene chiamato in causa a questo fine, essi non
riescono che a distruggere la semplicita del prodigioso. Quest'ultimo
sfugge a ogni produrre, ma pervade ogni cosa con la sua presenza™'.

In Pilvet il riposo epocale annunciato dalle nuvole & propizio
alla meditazione. La meditazione del contadino & un rivelarsi im-
provviso dell’essenza della Natura. Il mondo materiale che si pre-

senta come l'insieme delle possibili manipolazioni dell'vomo, che
" viene da lui usato come fonte di sopravvivenza, squarcia il suo
velo alla trasparenza del sacro. Allora il mondo materiale si allon-
tana e 'universo celeste impone la sua vicinanza. Nel cielo, in una
luce calante di raggi autunnali, rivivono gli elementi della Terra
trasformati in evanescenze, nei vapori delle nuvole, nella luce che
traspare. La Terra € l'oscuro, il calore che tutto contiene. Il cielo

giorni le pietre sono state raccolte, / come in un grande forno di cristallo, e
quando settembre porta finalmente le nuvole, 'uomo dimentica l'aratro e resta a
guardare esseri sovrannaturali, le cui ombre aleggiano ai lati del monte come sogni
di fresche regioni. / Vagano molto lentamente ¢ tranquillamente come pecore dai
caratteristici musi sollevati, un galoppo uniforme e leggero, / molto basso a tal
punto che il contadino arretra vacillando mentre le guarda, come se il cielo dal
fuggire lento, il gregge del cielo lo capovolgesse con finimenti invisibili. / Nuvole!
un gregge di nubi € giunto e promette un pane pit bitnco sulla tavola, paglia pid
gialla nella mangiatoia, / ma il contadino, straniero e stupito nel mondo materiale,
non lo ricorda adesso, egli vede solo le nuvole, la lana del cielo filata d’acqua e
di luce, & un mistico adesso”).

U HRIDEGGER, La poesia di Hélderling a cura di Leonardo Amoroso, Milano 1988, pp.
65-66.
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¢ il dispiegarsi degli spazi, il fuggire della materia in sempre
nuove evanescenze. Il contadino, lontano dalla vita attiva, sprofon-
da nella riflessione e stupisce. 1l mondo, nella riflessione filosofica
- che ha origine dallo stupore, si capovolge. Le immagini del fram-
mento sono speculari. Gli attributi del gregge sono adesso attributi
del cielo e viceversa (taivaan villa;, pilvikarja).

Il contadino incontra le forze della Natura nel lavoro dei campi.
Egli riconosce tali forze soprannaturali che tutto possono perché
sono dappertutto. L’'onnipotenza della Natura ¢ la sua onnipresenza.
La contemplazione dell’essenza della Natura fa nascere il senti-
mento religioso del mistico, porta 'uvomo lontano dai suoi campi,

gli mostra quel «Medesimo» che & uguale per 'uvomo , la pianta,
I'animale. Il «Medesimo» & la Natura intesa come pbysis, il “venir
fuori”, la “sorgente”, la “vita™?

Nel frammento successivo, Niin vaibtitivat vuodenajat (Cosi
cambiavano le stagioni), Manner sottolinea che il venir fuori della

vita & un venir fuori dal nulla:

Kun aamulla katson vuorille, niiti ei ole. Tyhjyys on kumonnut
kuppinsa, vuoret ovat hiipyneet, aivan kuin jittilidisen kisi olisi
siirtinyt ne Afrikan puolelle. Myoskiin kiitorataa ei ole, vain
sumujen kuilu. Sateen helmiverho peittid oveni, oven edessi
kynnys varisseita kukkia. Piha on kupera ja kohonnut kuin
leipd®?.
Il nulla & il vuoto che costituisce tutte le cose. Nella sezione
" “Maailma on minun aistieni runoelma” (Il mondo ¢ il poema dei
miei sensi), Manner esprime chiaramente questa nullita che avvol-
ge tutte le cose e noi con esse. Lo stesso mondo ci serve per

persuaderci che esistiamo®, e invece noi non siamo nulla. Il mondo

* Cfr. Hemrcarr, op. cit., p. 70.

# ManneR, Kirjoitettu kivi, op. cit., p. 18. (“Quando la mattina guardo verso le
montagne, queste non ¢i sono. Il vuoto ha versato la sua tazza, le montagne sono
sparite, come se la mano di un gigante le avesse spostate verso I'Africa. Non c¢’é
neanche la pista di decollo, soltanto I'abisso delle nebbie. La cortina di perle della
pioggia copre la mia porta, davanti alla porta una soglia di fiori caduti. Il cortile
& lievitato e gonfio come pane”).

" Cfr. HuprGGer, Che cos ¢ la metdfisica?, pref., trad. e note a cura di Armando Carlini,
Scandicci (Firenze) 1953, p. 34: “Perché, infine, Pessente ¢ non piuttosto il niente?”

Y Cfr. CARLO MICHELSTAEDTER, Lo persuasione e la rettorica, Milano 1982.
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¢ un’alterita irraggiungibile, un’idea dei sensi che smetterd di esi-
stere quando anche noi non ci saremo pil. Significativo, a tal
proposito, € quanto si legge in Maailma on minun aistieni runoelma,
che da il titolo alla sezione:

Torit, kiitdvit autot, puut, polyinen vihrei

saavat sidvynsid minulta:

maailma on minun aistieni runoelma

ja lakkaa kun mind kuolen.

Timi liheisyys, pitki hetki, ihon pehmei
tunnelma ovat vain minussa, minulle; mielle vain

tai kehd minun aistieni haaveen ympirilli®.

Se il mondo e la certezza di possederlo sono urn’illusione, at-
traverso la percezione sensoriale si compone un’opera individuale
che parla di questa realtd illusoria. Il valore dell’opera & tempo-
raneo, € il frutto di una conoscenza frammentaria e incomunicabile.
La conoscenza & diversa per me e per un altro. Nell’incontro con
Paltro, questa estraneitad € esasperata, e la lontananza dell’altro 'si
mostra anche sul piano visivo, geometrico:

Kun lainaan sinulta objektiivisen silmin
nien (kuin kiddnnetyn kiikarin lipi)
miten kuljet kirkkaita katuja pitkin
kaksin, markiisien valossa,

olet kaukana, yhi kauempana, yhi
olet, mutta hiipyvin pieni’.

Nella poesia Kdvely (Passeggiata) I'amore permette un incontro,
seppure illusorio e destinato a non durare, con la persona amata.
Nel ricordo le immagini dell’incontro si fissano per sempre nella
memoria, con la concretezza di un’esperienza vissuta, e indissolu-
bilmente entrano a far parte di noi:

* MANNER, Kirjoitettu kivi, op. cit., p. 25. (“Piazze, automobili sfreccianti, alberi,
verde-polvere / ricevono la loro impronta da me: / il mondo € il poema dei miei
sensi / e smetterd quando morrd. / Questa vicinanza, un lungo momento, la
morbida sensazione / della pelle esistono solo in me, per me; solo un’idea / o
un’aureola intorno all'illusione dei miei sensi”).

7 Ibidem (“Quando prendo in prestito da te Pocchio obiettivo / ti vedo - come
attraverso un cannocchiale capovolto - / come percorri strade luminose / in due,
nella luce delle tende da sole, / sei lontano, sempre pit lontano, ancora / ci sei,
ma piccolo che svanisci”). :
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Kively
Sind vuonna kevit tuli hyvin myohiin
kiivelimme kovia kaikuvia teiti
Puut kildintyivit hitaasti iltaan
Puut, maa, pdivi ja kaikki luonnolliset merkit
Yhi oli jossakin valoa, vai oliko se lunta
Puhelimme kaikenlaista, ja mini
niytin sinulle sydimeni,
myos sen huoneen jossa kukaan ei ole kiynyt
Tunsin juhlallista alakuloisuutta
Lehdet eivit olleet vieli puhjenneet
Idulla olevia aiheita, puu suuri ja tyhji
vain lintu toisti epimusikaalista ideaansa
Erosimme, ja minid kuljin yhi siinid puussa
unen tumman ja tyynen kylin lipi, ja jostakin satoi lunta
ja lintu yhi toisti, ja toistaa vield®™,

Il viaggio verso sé stessi & I'atto di una passione sensuale in cui
I'alterita irriducibile della persona amata & superata da uno sforzo
estremo di conoscenza che trasforma lo stesso io e lo mostra nella
semplicitd del suo essere. L'io corrisponde ai segni che la Natura
gli comunica tramite i sensi e si apre ad un colloquio intimo con
le cose. La modalita di questa conoscenza € sentimentale e nostal-
gica. Il barlume della neve & I'idea del Nord che fa il suo ingresso
nella poesia, anch’esso “significa che un passato riaffiora™®. 1l
ricordo delle cose passate le rende mitiche, eterne, un’esperienza
primordiale, unica, che non pud pil essere interpretata, ma che &
fissa in noi, immutata®.

W Ivi, p. 24, (“Passeggiata // Quell'anno la primavera giunse molto tardi / passeg-
giavamo lungo strade dure, echeggianti / Gli alberi lentamente volgevano verso
sera // Gli alberi, la terra, il giorno e tutti i segni naturali / ancora c¢'era da qualche
parte la luce, oppure era la neve / Parlammo del pit e del meno, e io // ti mostrai
il mio cuore, / anche quella stanza dove nessuno era stato / provai una malinconia
solenne // Le foglie non erano ancora spuntate/ le essenze del germoglio, I'albero
grande e vuoto/ solo P'uccello ripeteva la sua idea stonata // Ci separammo, e io
_continuai a camminare in quell’albero /attraverso il villaggio di un sogno oscuro
e tranquillo e da qualche parte, scendeva la neve, // e I'uccello ripeteva ancora,
e ancora ripete”).

" PoNtiGGia, Hai viso di pietra- scolpita di Cesare Pavese, op. cit., p. 26.
M Cfr. PONTIGGIA, ihidem.
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Ricordare & avvertire 'assenza. Nella poesia Erdenes Treppchen
il motivo dell’assenza si lega al tema della morte. Anche noi mortali

N

viviamo presso i morti, e il nostro destino & scomparire, il nostro
fine & congiungerci a un’origine silenziosa verso cui vanno tutte le
cose:

Erdenes Treppchen

Tulla

lihemmiiksi kuolleita, ruohoa, luomista,
hiljaisuutta,

silld luominen on hiljaisuutta

niin kuin keviin syntyminen

ddneti ruohon kangaspuissa

Nukkua kuolieiden luona
eliinten kuunnellessa,

heriti olemassaolon unesta
olemattomuuden varjometsiin®'.

Certa €& la metamorfosi di tutti gli esseri, delle cose e degli
- oggetti. Nella metamorfosi l'io stesso & divenuto marginale, in

«

un’incessante sparizione dal mondo. Il soggetto poetico & desti-
nato a divenire un’ombra, la traccia del suo essere stato e del suo
non essere gia piu. Lio che ritorna a sé in quest’esperienza
essenziale si dissolve in una regione remota da cui non c’¢ ritorno:

Minun on tultava siksi mikid olen

eikid siksi mikid luulen olevani

tai mikid tahitoisin olla;

ei myoskiiin siksi miki sind olet (tai se toinen);

timid minun tulemiseni on hidasta riisuutumista:
jattad yksilollisyytensid vaatteet

vhteisyyden rannalle ja uida,

minun on aina uitava ylitse, aina toista rantaa kohti;
ndin jo kerran anonyymin varjoni

kiipedvin jyrkidnnettd ylos

SUManner, Kirjoitettu kivi, op. cit., p. 28 (*Erdenes Treppchen // Avvicinarsi di pid
ai morti, all’erba, al creato, / al silenzio, / perché la creazione & silenzio / come
la nascita della primavera / silenziosa nel telaio dell’erba. // Dormire presso i morti
/ mentre gli animali ascoltano, / svegliarsi dal sogno dell’esistenza nel bosco di
ombre dell'inesistenza®).
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ja hividivin metsin hiljaisuuteen, palaamatta.
(Metsiin hiljaisuuteen)?

La poesia rimanda a una concezione rilkiana della morte. In
Rainer Marie Rilke la morte & la “trasmutazione nell’invisibile”,
Nelle Elegie Duinesi Rilke afferma che al momento di morire si
guarda fuori con il semplice e grande sguardo dell’animale®. A
causa della capacita di rappresentazione che gli deriva dalla co-
scienza, 'uomo é infatti, nella sua esistenza, diviso dalle cose che
egli pone davanti a sé e che valuta, per farne degli oggetti e creare
la cosiddetta realtd oggettiva. La morte, come 'uomo la considera,
€ una cosa tra le cose, soggetta anch’essa al suo potere di rappre-
sentazione. “La morte” - dice Maurice Blanchot analizzando la
poesia di Rilke - “& il bisogno stesso di limitare che immettiamo
nell’essere”. Ma la morte sfugge a qualunque rappresentazione:
“[...] la morte & diventata oblio, abbiamo dimenticato di morire”>.
In quel momento 'uvomo si espone oltre il limite della sua esisten-
za: egli non vede piti la morte, perché & al di fuori della sua
coscienza, oltre quel limite “al di 1a del quale tutto si rovescia,
tutto si rivolta™’. Ed ancora: “La morte entra nella propria invisi-
bilita, passa dalla sua faccia opaca a quella trasparente, dalla sua
realtd spaventosa alla sua affascinante irrealta; in questo passaggio
essa € conversione, e per effetto di questa conversione & l'ineffa-
" bile, linvisibile, e insieme la sorgente di ogni invisibilitd”*.

2 i, p. 26 (“Io devo divenire quello che sono / non quello che credo di essere,
/ oppure che vorrei essere; / ¢ neanche cid che tu sei - o quell’altro & - // questo
mio divenire & un lento spogliarsi / lasciare le vesti del proprio individualismo sulle
spiagge del collettivo e nuotare, // io devo sempre nuotare oltre, sempre verso
Paltra sponda; / vidi gid una volta la mia ombra anonima arrampicarsi su per una
ripa/ e sparire nel silenzio del bosco, senza pitu tornare. // Verso il silenzio del
bosco™.

5 Cfr. Maurice Brancoor, Lo spazio letterario, Torino 1967, in particolare le pp. 100-
136.

5 RaiNer Marie Ruike, Klegie Duinesi, trad. di Enrico e Igea De Portu, Torino 1978,
. 49: “Perché quand’é vicina, la morte non si vede / e guardiam fissi fuori, forse

P 1 c8g .

col grande sguardo degli / animali” (Ottava Flegia).

* Buancrior, op cit., p. 124

% Ipi, p. 125.

57 Ibidem.

S Ibidem.
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In Rilke la morte tende all'impersonalita, si idealizza e si trasfi-
gura; essa € “cid che avviene all'lo di pit estremo, ma, anche,
I'avvenimento pitt personale dell’lo, in cui si afferma come il pia
sé stesso, il pill autenticamente”. La trasmutazione nella morte
apre I'io alla veritd dell’essere. L’essere ¢ la metamorfosi. Il luogo
della metamorfosi di tutte le cose dal visibile all’invisibile & in

- Rilke I’Aperto. L’Aperto ¢ l'altro versante della vita, lo spazio in-
finito senza limiti, in cui noi stessi non ci poniamo piu di fronte
alle cose: siamo non pill in una rappresentazione della cosa, ma
nella cosa stessa. Lo spazio infinitamente aperto gid consiste del
nostro intimo, quando l'esterno racconta della regione piu profon-
da del cuore®.

Assimilaatio (Assimilazione) & un altro esempio dell'incessante
metamorfosi dell’essere:

Niytin sinulle tien

jota olen mennyt

jos tulisit

jos tulisit jonain pdivinid takaisin

etsimdin minua

nietkd miten kaikki siirtyy hiukan joka hetki
ja tulee vaatimattomammaksi ja primitiivisemmiksi
(kuin lasten piirtimit kuvat

tai alkeelliset eliimet: sielun aakkoset)

tulet limpimille seudulle

se on pehmei ja himyinen

mutta silloin minii en ole enidi mini,

vaan metsi®',

Nella trasformazione dell’essere, I'io si congiunge a una memo-
ria antica che & una memoria primordiale non solo degli uomini,

* [vi, p. 128.
“ Cfr. BLancuor, ivi, pp. 112-124.

o' MANNER, Kirjottettu kivi, op. cit,, p. 27. (“Ti mostrerd / la strada che ho percorso
// se venissi, se tornassi un giorno / a cercarmi // vedi come tutto si muove un po’
ogni momento / e diventa pit semplice e primitivo / - come le figure che disegnano
i bambini / oppure gli animali primitivi: I'alfabeto dell’anima - // giungerai in una
calda regione / € morbida e oscura/ perd allora io non sard pit io // ma il bosco™).
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ma di tutto il Creato. Nella metamorfosi tutte le cose, e I'io con
esse, tornano a forme primitive, all’esistenza originaria, alla Natu-
ra, alla vita in quanto physis. »

In un’altra poesia, la morte € un atto di amore. Come nel mito
di Orfeo, si vuole risorgere nel canto, quando la “morte si fa
canto”?. Orfeo & il simbolo che “lega il ‘poetico’ a un’esigenza di
sparire che oltrepassa la misura, € un richiamo di morire il piu
profondamente”. 1l poeta, che avverte questo richiamo, si avvici-
na anticipatamente alla morte. L'essere gli appare nel suo costante
mutarsi, nella sua “illimitata incertezza”®. Nella poesia di Manner
. il soggetto poetico cerca la fine, I'assoluto che I'acqua simboleggia:

Spekulaatio
Niin kuolen hiukan joka piivi
(miti enemmiin rakastan, sitii enemmin kuolen),
kunnes saan kuolleiden armon: minun ei tarvitse
eniid kuolla.
Ja maailma joka muuttuu hiukan joka piivi
(vuoret niyttivit enemmin vuorilta, meret merilti),
menettdd alati inhimillisid ominaisuuksiaan:
vesi ei muista, ei unohda, ei heijasta taivasta,
taivas on harha minun silmissini, ja vesi on vetti®.

La metamorfosi dell’io trasforma la capacitd dell'uvomo di rap-
presentare il mondo. Se prima le cose avevano ricevuto caratteri-
stiche umane e caduche, ora esse appaiono come realmente sono.
La realtd non ha pid una doppia dimensione: per Manner la veriti
sembra che ora non riposi pitt nel mondo dietro le cose - come
indica la tematica dello specchio - ma nella cosa in sé, nella
semplicitd del suo esserci.

* Blanciior, op. cit, p. 133.
C 8 Jvi, p. 134,
' Ibidem.

05

=

Manner, Kirjoitettu kivi,, op. cit., p. 30 (“Speculazione // Cosi muoio un po’ ogni
giorno / - quanto pit amo, tanto pit muoio, - / finché non avro la grazia dei morti:
non dovrd / pit morire. // E il mondo che si trasforma un po’ ogni giorno / - le
montagne sembrano sempre pid montagne, i mari, mari, - / perde continuamente
le sue caratteristiche umane: / I'acqua non ricorda, non dimentica, non riflette il
cielo / il cielo & un'aberrazione dei miei occhi, € l'icqua & acqua”™.
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Le tematiche di queste poesie ci riportano allo scrittore Hermann
Hesse che, tradotto in finlandese da Manner, ha esercitato una
grande influenza sulla scrittrice. Recensendo Siddbartha. Eine indische
Dichtung®, Manner afferma che il figlio del Brahmino, Siddhartha,
ha cercato la perfezione in vari modi (la sapienza dei libri, la vita
ascetica, la parola di Budda), ma alla fine comprende che la veritd
la si deve cercare in sé stessi. A questa conclusione Siddhartha
giunge attraverso un continuo abbandono di tutte le cose, dopo
che dallo squarcio del velo di Maya il mondo & apparso come
un’iflusione. Egli inizia a dare valore a tutte le forme, anche al
proprio corpo che prima disprezzava, e comprende che “la materia
¢ una dimensione dello spirito e preziosa di per sé&”%.

Manner osserva quindi che “Hessen oppi on lopultakin siini,
etti kaikki opit ovat viirii ja tuskin vievat totuuden perille: piimairi
erottaa etsijin 16ytdjistd; totuuden 18ytdjd, todella viisas, on
 pAdmidritén, avoin, vapaa, kun taas etsiji on tavoitteensa
himmentimi”®,

La veritd non € mai univoca. Il mondo fuori di noi e la nostra
esistenza non possono essere spiegati in un sol senso. La verita
conduce a un vuoto di parole, conduce al silenzio. La coscienza
di questa impossibilitd di esprimere la veritd come dottrina rende
liberi, aperti al tutto.

Anche in Manner l'incontro con la realta costringe l'individuo a
un’incessante delusione. Gli ideali appaiono vuoti e senza fonda-
mento. Lindividuo si sente impegnato in un gioco in cui & costan-
temente compromessa la libertd che si prova in una sorta di so-
litudine tanto pit grande, quanto pili necessaria. In questa solitu-
dine ci si libera gradualmente di tutte le convenzioni e dei com-
promessi cui si &€ condotti dal commercio della vita attiva. In Miten
kirjani ovat syntyneet la libertd & paragonata all’attivitd dello scri-
vere e in Kirjoitettu kivi lo scrivere ¢ la scelta “della modalita

% ManNEr, Hessen mystiikkaa (La mistica di Hesse), in “Kansan Lehti” 23.9.1962.
57 Ibidem.

% Ibidem (“L'insegnamento di Hesse € in conclusione questo, che tutte le dottrine
_sono sbagliate e non conducono affatto alla verita. L'obiettivo divide chi cerca da
chi trova; chi trova la verita, il vero saggio, & senza obiettivi, aperto, libero, mentre
colui che cerca & sviato dal suo stesso obiettivo”).
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"% Lo scrivere

necessaria della solitudine” e “I'abisso della liberta
significa conoscere quest’abisso fin nelle sue profondita. In Motiivi
numero 2 della raccolta Kirjoitettu kivi Manner osserva:
Jokaisen teon edelli niien kuilun, jonka yli minun olisi hypiittivi.
Mutta joka kerta arvioin kuilua ja hyppyi, ja koska mietin, en
hyppii.
Mini olen itse tuo kuilu. Olisiko hyppy siis voitto minusta
itsestini? Ei; mini vain juoksisin itseni edelle; sen sijaan minun
on laskeuduttava, ei hypittiivi. Minun on joka kerta faskeuduttava
yhi syvemmiille tuntemattomuuteen’.

La conoscenza di sé porta ad approfondire sempre di pit I'abis-
so che & il nostro essere. Nelle religioni orientali, nel Buddismo,
la ricerca dell’io ¢ la ricerca di Dio. Dio ¢ in noi stessi, pervade
tutte le cose. La ricerca dell’io avviene seguendo un tragitto giusto
che non conduce né prima né dopo di sé. E quello a cui allude
Manner. Quando nella ricerca dell’io c¢i imbattiamo nell’abisso che
noi siamo, dobbiamo esplorarlo, imparare un movimento di disce-
sa. La metafora dell’abisso e della discesa in esso ¢ la metafora per
una scienza senza fondamenti. L'uomo, legato a tutto e da tutto
. dipendente nella sua esistenza, trova la veritd, che si richiude
inesorabilmente nel mistero, nell’abbandono alle cose e delle cose™,
nell’abbandono cioe della ricerca della verita:

Tahdoin, olen tahtonut; miksi en eniii tahdo? Koska aistit tahtovat
dina enemmiin; lopulta tahtoisin itse olla ruoho.

Stis  valitsen olemassaolon tilli puolen, yksindisyyden
viistimittomin modaalisuuden, sangen abstraktisen olemassaolon,
jossa en tahdo mitiin muuta kuin olemassaoloa ilman
mielenliikutuksia, itseini ilman ehtoja. Vapauden kuilun™.

9 Manngr, Miten kirjani ovat syntyneet, op. cit., p. 218, passim.

M Manner, Kirfoitettu kivi, op. cit.,, p. 61 (“Davanti ad ogni opera vedo un abisso
su cui dovrei saltare. Ma ogni volta valuto P'abisso e il salto, e poiché rifletto, non
salto. Io stessa sono quell’abisso. Sarebbe allora il salto la vittoria su me stessa? No;
fuggirei soltanto davanti a me stessu; invece devo discendervi, non saltare. Devo
ogni volta discendere sempre pit a fondo nell’ignoto™.

7 Cfr. Hreocer, L'abbandono, introd. di Carlo. Angelino, trad. e note di Adriano
Fabris, Genova 1983, p. 38.

Tt MaNNERr, Kirjoitettu kivi, op. cit,, p.61 (“Desiderai, ho desiderato: perché adesso
non provo pit desiderio? Perché i sensi desiderano sempre di pi; alta fine avrei
desiderato essere io stessa Perba. / Ho scelto dunque 'esistenza di qui, la modalita



268 Maria Antonietta Iannella

Se l'idea di liberta & intesa come assenza di desiderio e di cose
da desiderare, essa ci appare come un paradosso dell’esistenza:
l'vomo desidera, palpita di sensazioni vitali ma, seguendo appieno
la sua liberta, si costringe all’esilio da tutte le emozioni e si cala
in un abisso sconosciuto sino a spingersi ad esplorare I'ignoto.
Nel frammento Etdisyys ybden ja ei-kenenkdidn vdlilld on ddretén
(La distanza tra I'uno e il nessuno & infinita), Manner parla della
solitudine in una sorta di visione onirica in cui 'osservatore e
l'oggetto di osservazione hanno confuso i loro ruoli:
[...] ja nilin ettii Yksindisyys, ei tiimi huoli yksindisyydestid vaan
se toinen, kova ja kirkas, oli yhit kynnykselld ja katseli minua,
vai minikd se olin, miniké olin huoneeni kynnykselld, vai
olinko itse huone, maailman kovero kylmii puoli, johon epirdin
astua, koska sielli odotti tiydellinen ja parantava tyhjyys [...]17%

L'io sperimenta il vuoto nella “solitudine essenziale” in cui si
& calato. Entrambi, I'io e la stanza, sono il vuoto che racchiudono.
Ma a questo punto il soggetto poetico, contemplando nella caver-
na platonica il vuoto “pieno di veritd”, si libera dalle catene della
veritd e fugge sulla strada dei riflessi che sono il nostro mondo,
alla ricerca degli elementi naturali e delle sensazioni che questi
suscitano. Il frammento si polarizza tra una ricerca filosofica del
vuoto e lo slancio passionale ed istintivo incontro al mondo, dove

la nostra esistenza si dispiega nell'intermezzo dei sensi:

[...] ja pakenin Heijastusten kadulle, tavoittaakseni elementit,
auringon ja tuulen, ja sateen kosketuksen suoman satunnaisen
onnen, my®s harvinaisen tiillipdin’®, e

biloos.

ineluttabile della solitudine, un’esistenza assai astratta in cui non desidero altro che
esistere senza emozioni, me stessa senza condizioni, Abisso della liberta™).

» Ii, p. 73 (“[...] e vidi che la Solitudine, non questa preoccupazione della soli-
tudine ma laltra, dura e luminosa, era ancora sulla soglia ¢ mi guardava, / oppure
ero io, ero io sulla soglia della mia stanza, o ero io la stessa stanza, il lato cavo,
freddo del mondo, in cui esitavo ad entrare perché li attendeva il vuoto perfetto
e riparatore [..]J").

™ Brancuotr, op. cit., pp. 5-119.

7> Manner, Kirjoitettu kivi, op. cit. p. 73 (“[...] e fuggii sulla strada dei Riflessi, per
poter raggiungere gli elementi, il sole, il vento, e la feliciti occasionale concessa
dal contatto con la pioggia, anch'essa rara da queste parti®).
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In Kaksoisteema (Doppio tema), 'ultima poesia della raccolta,
ritroviamo molti dei motivi trattati in Kirjoitettu kivi. 11 soggetto
lirico continua il viaggio intrapreso verso sé stesso, verso l'ignoto:

Lihden pitkiille matkalle
itseeni, siihen itseen

jossa en ole koskaan kiynyt,
aina olen paennut toisia teitii
luotuihin puutarhoihin,

tunteellisuuteen, ilyllisyyteen,

luuloteltuun ristiriitaan’.

a contraddizione di sensi e ragione compone l'io. L'io € un
L traddiz 1 o l'io. L
parodosso perché & al tempo stesso l'oggetto e l'ostacolo della
ricerca di sé:

Sillit itse olin myoOs itseni este,

huone ja kynnys joka kasvaa huoneen yli,

jatkuva prekuolema, koska pakenin kuolemaa

sen sijaan etti olisin ottanut askelen siti vastaan”.

Essere di ostacolo alla ricerca di sé significa che l'uomo ha
talmente violentato la propria natura da non saperla piu ritrovare
nei limiti della vera realtd in cui l'essere si rivela come l'essere-
per-la-morte™. La nostra epoca ha dimenticato la morte che invece
¢ dentro di noi. Questa sarebbe una giusta risposta alla domanda
sui motivi del viaggio dell’io incontro a sé e sul perché attraverso
la poesia. Il viaggio & la conseguenza della meraviglia sul perché
dell’essere, e sulle ragioni dell’esistenza in quanto continua trasfor-
mazione nella morte. Il compito della poesia consiste nel racco-
gliere tutte le voci pili recondite che, attraverso un cammino errabondo

rivolto alla natura paradossale del reale, possano ricondurre all’es-
“sere e alla sua misteriosa veritd. La ricerca di sé porta l'io sull’orlo
di un abisso, nel quale esso si cala per scomparire:

* i, p. 74. (“Do inizio al lungo viaggio / verso di me, in quellio / in cui non
sono mai stata / sono fuggita sempre per altre vie / in giardini artificiali / nella
presunta contraddizione / dei sensi, della ragione™).

7 Ibidem (*Poiché io stessa mi sono stata anche d’ostacolo, / la stanza e la soglia
che continua oltre la stanza, / una costante premorte, perché fuggivo la morte /
invece di muovere un passo incontro ad essa”).

7 Vedi nota n. 36.
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Sinne minne nyt menen ei ole

olemassa mitiin tietii

(tai tie on rannaton)

sinne pudotaan hitaasti, silti

se ei ole alhaalla,

se on anonyymi seutu, kaukana

hyvin kaukana, minussa, tissi.

Siti on tarjottu minulle usein,

mutta aina olen paennut ja ottanut ennakkoa
osallistumisesta, uskonnosta, osallistumisesta,
rakkaudesta, kaipauksesta, se oli minun turha
aaltoni, joka ei sirkynyt

koskaan toista rantaa vasten,

se vain kuoli, repeytyi tuulessa™.

La trasformazione nell’intimo, nell’invisibile, non ha nessuno
scopo. La bella metafora dell’onda che s’infrange prima di raggiun-
gere l'altra sponda & cosi il significato del viaggio intrapreso dal
soggetto poetico. Non c’¢ alcun luogo da raggiungere: nessun
luogo ci appartiene. Il nostro destino & dileguarci, sparire senza
lasciar traccia. Gli ideali e le passioni, I'impegno sociale e la re-
ligione, 'amore e la nostalgia ad esso legata, sono solo delle
illusioni che c¢i mettono nel gioco dell’esistenza®. Ai bambini ca-
pita di vedere apparire la verita perché pit vicini al senso imme-
diato delle cose:

Mutta en voi paeta ikuisesti,
jonakin piivini kaikki laineet
ovat jidssi, kaikki tiet lumessa,
kaikki portit naulataan umpeen,
kuulin niiden kaiun jo lapsena,
miksi olen nyt himmistynyt®'.

™ Ibidem (“Li dove adesso vado non / esiste nessuna strada / - oppure essa € senza
sponde - / 1i si cade lentamente, eppure / non € in basso, / € una regione anonima,
lontana, / molto lontana in me, qui. / Mi € stata offerta molte volte / ma ne sono
sempre fuggita, e ho preso un anticipo / dall’impegno, dalla religione, dall'impe-
- gno, / dall’lamore, dalla nostalgia, era la mia inutile / onda, che non si € mai
infranta contro laltra sponda, / & soltanto morta, si & lacerata nel vento™).

™ Cfr. Grasst, op. cit., pp. 37-46.

S Jvi, pp. 74-75 (“Ma non posso fuggire eternamente, / verrd giorno in cui tutte
le onde / saranno ghiacciate, tutte le strade coperte di neve / tutte le porte

verranno inchiodate, / ne ho sentito 'eco gia da bambina, / perché ne sono adesso
cosl meravigliata™).
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La terra in cui ci troviamo & la terra dell’assenza, sovrastata da
uno spazio “negativo”, luogo anch’esso del nulla:

Pilviil ei ole, ei pilvinomadeja,

el pilvien metamorfoosia sadetta,

ei puita, rakastettuja puheliaita puita,

ei lintuja, lehtid ei,

puiden alla ei kylii,

kylissi ei kaikuja, kaivoja ei,

kaivolla naisia, katveessa taloja,

ei mertii, kirkkaita veneiti ei,

ei veneiden portteja kaupunkeja,

ei kelloista putoilevia tunteja,

ei torneista lentivii kyyhkysii,

kaduilla ei hedelmii eiki jitteiti,
paperia eiki ihmisii,

kynid, uutisia eikid kitaroita,

kaikki ne ovat haljenneet hiljaa tai
rimihtien, tiynni kuivia lehtid, kuoleman kuiskauksia,
kielet ovat poikki ja riippuvat tuulessa®.

In un’epoca d’incessante impoverimento dei valori & proprio il
senso della tragedia e della morte ad accendere un bharlume sul-
I'essenza dell’'uvomo. Come nell’ultima delle Elegie Duinesi di Rilke,
anche in Manner questa veritd & frutto di uno slancio che invece
di innalzare, spinge sempre pit verso il fondo®. Cid che cade &
I'esistenza umana, cid che “ac-cade” & in questa discesa. Nel lento
discendere incontro al mistero possiamo accedere alla parte nasco-

sta del cuoreg, la nostra essenza umana:

Olen pudonnut itseeni
lipi laulujen,

8 Ivi, pp. 75-76 (“Non c¢i sono nuvole, ¢ neanche le nubi nomadi, / neppure la
pioggia metamorfosi delle nuvole, / né alberi, gli amati alberi chiacchierini / né gli
uccelli, ¢ neppure le foglie, / sotto gli alberi neanche villaggi, / nei villaggi nessuna
eco. né pozzi, / né donne al pozzo o case all'ombra, / non il mare, neppure le
barche variopinte, / né citta portoni di barche / né ore che cadono dagli orologi,
/ né colombi che s'alzano in volo dalle torri, / né frutta, né rifiuti sulle strade, /
né carta . né persone, / non penne, notizie né chitarre, / tutti si sono spaccati
silenti / o rumorosi, pieni di foglie secche, sussurri di morte, / le corde si sono
spezzate e penzolano nel vento™).

% Ruke, Flegie Duinesi, op. cit.,, p. 69: “E noi che pensiamo la felicita, / come
un’ascesd, ne avremo l'emozione / quasi sconcertante /di quando cosa ch’é felice,
cade. (Decima Elegia)
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lipi tuntemattoman hidastajan.
Pehmeil laskeutuminen

Lipi tyhjyyden huoneiden,
pimeini

on Aurinko ja Kuu

pimed Myrskyjen meri

(Missi ovat delfiinien avarat vedet
delfiinit missi)

Ja meri ei nouse vaunuissaan
orvokin virinen ei
viininroiskeinen meri

Vain virtaaminen alas, alemmaksi
(Pimei virta, virtaa hiljaa,
lauluni kohta ohi on)®,

L'esperienza dell’io si compie attraverso il canto. L'immagine &
quella di Orfeo che canta il declino dell'uvomo e, dilaniato in
centomila parti, si perde nel mare allo spegnersi degli astri. Per
una particolare metamorfosi il mare si trasforma nel fiume, che in
Manner, come anche in Hermann Hesse, rappresenta il duplice
simbolo della metamorfosi e della continuitd®. Il fiume & il simbo-
lo del tempo inteso come tempo dell’esistenza, come spazio della
vita. Nell’attimo che scorre e che si trasforma costantemente nel
suo successivo, il presente risulta essere il frutto di una doppia
negazione: il non essere gia pit del passato e il non essere ancora
del futuro. Vivendo, I'uvomo tende infinitamente al presente, a una
dimensione che egli coglie solo dopo aver compromesso la pro-
pria esistenza, nell’attualitd immobile della morte.

L’'io poetico, nella parte conclusiva del componimento e da un
punto di osservazione eccentrico ed ultramondano, descrive il mondo
immaginandolo come un insieme di istituzioni, di violenze, di
poverta e di dolore, riscaldato inutilmente dal sole. E un mondo

®MANKER, Kirjoitettu kivi, op. cit., pp. 76-77 (“Sono caduta in me, / attraverso i
canti / attraverso uno sconosciuto rallentatore. / Morbido cadere / attraverso stanze
vuote, / spenti / sono il Sole e la Luna / buio & il mare delle Bufere / - Dove sono
i mari aperti dei delfini / dove i delfini -/ E il mare non si innalza sui suoi carri;
/ non ha il colore della violetta / un mare spruzzato di vino / solo uno scorrere
verso il basso, sempre pitt in basso / - Fiume oscuro, scorri lento, / il mio canto
€ presto andato -").

% Cfr. Manneg, Hessen mystiikkaa, op. cit., passim.
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inquieto che gira intorno al suo stesso declino:

Ja toisessa etiisessi maailmankaikkeudessa
kirkkoja, likaisia munkkeja, valkohehkuisia taivaita,
miehiid jotka ampuvat, miehid jotka ammutaan,
nidlkidisid lapsia, raskaita naisia,
mustia episkopaalisia vaunuja, mustia hevosia,
kerjildisid, jotka ajelehtivat ryysyissdin,
raunioita, joista kuuluu laulua,
alkoholisteja, joiden silmissi on ruusun puna,
yksijalkaisia, sokeita, arpojenkauppiaita,
aasien pitkiveteisid, kauhistuneita huutoja,
ja kaiken ylli toinen, palava maailma,
tulehtuneen raudan virinen aurinko
jolle maa tarjoaa lilan raskaita taakkojaan,
levoton maa, joka pyorii kuin savenvalajan pyord
(.5

La poesia termina con una citazione in spagnolo dei versi di
Salvatore Quasimodo Ed é subito sera: '
[...]
mutta alkaa tulla jo pimeii.
Se laskeutuu hiljaa humisten
ja vaihtaen alati virididn
tinanharmaasta tuhkapuun ruskeaan
kuin heitetyn kyyhkysen siivet
(y es stGbito la noche)?.
L'uomo non pud essere pit di questa notte ed il canto aspira
.a portarsi fuori dal giorno, a congiungersi con la notte. Sulle

% MANNER, Kirjoitettu kivi, op. cit., p. 77 (“E in un altro universo lontano / chiese,
monaci sporchi / cieli dal biancore accecante, / uomini che sparano, uomini che
sono sparati, / bambini affamati, donne incinte, / neri carri episcopali, cavalli neri,
/ mendicanti che si trascinano nei loro stracci, / rovine, da cui si sente cantare, /
alcolizzati, che hanno negli occhi il vermiglio della rosa / zoppi, ciechi, mercanti
di sorte, / grida monotone, spaventate di asini, / e su tutto un altro mondo che
arde / il sole dal colore del ferro incandescente / a cui la terra offre i suoi fardelli
troppo grevi, // un mondo inquieto, che gira come la ruota del modellatore d’ar-
gilla™).

¥ Ibidem (“(...] ma il buio incomincia gid a venire. // Scende pian piano mormo-
rando e cambiando continuamente colore / dal grigio stagno al marrone legno
cenere / come le ali di un colombo gettato via // -y es sabito la noche -").
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violenze del mondo e sul dolore come modalita esistenziale del-
l'uomo, sulla nostalgia come tema d’amore, sul ricordo offuscato
di un inizio a cui tornare, si chiude questa sezione di liriche che
ci sembra molto significativa per la comprensione della poesia di
Manner. Le problematiche che ne caratterizzano la filosofia riguar-
dano le domande fondamentali sull’'uomo, sulla vita, sulla morte.
Il messaggio del suo canto? Forse non c’¢ messaggio. Il canto
vuole essere ricordato da chi, avvertendo la necessita del vivere,
esiliato nell’abisso dell’io, ha riconosciuto come suo il diritto di
morire attraverso la poesia.
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Komrovszkl Tisor, A Balassi-vers karaktere, Balassi Kiado, Budapest 1992, pp. 139.

Inaugura la sezione saggistica della collana Régi Magyar Kényvtdr
(Biblioteca Ungherese Antica) - impresa coraggiosa quanto benemerita
delle Edizioni Balassi di Budapest - questa non ampia ma significativa
raccolta di saggi in cui T. Komlovszki, grande conoscitore della poesia di
Balint Balassi, affronta alcuni importanti problemi esegetici del pit impor-
tante capitolo del Cinquecento letterario ungherese. L'attuale strategia critica
del Komlovszki si articola in cinque capitoli, dei quali i primi quattro son
dedicati all'analisi stilistica della versificazione balassiana (I'acustica del
verso, l'apparato delle immagini, la fraseologia non sono che alcuni dei

- territori esplorati), mentre il quinto, a mo’ di appendice, ripropone la
vexata quadestio del rapporto fra la poesia del Balassi e I'Eurialus és
Lucretia bistéridja (1577, La Storia di Eurialo e Lucrezia), cioé la riscrittura
ungherese della Historia de duobus amantibus di Enea Silvio Piccolomini.

Non me ne voglia il collega ed amico ungherese se io qui, nonostante
I'importanza - come dire? - preliminare dei primi quattro capitoli del suo
lavoro, rivolgo l'attenzione quasi esclusivamente al problema sollevato in
appendice: al recensore si sostituisce o si sovrappone qui lo storico della
letteratura ungherese, con le sue preferenze ed i suoi interessi immediati,
ma soprattutto con le sue specifiche capacita d'intervento.

Si parlava prima di vexata quaestio: ed in effetti occorre ricordare -
almeno per il lettore non magiarista - che non si conosce l'autore della
Storia di Eurialo e Lucrezia, mentre € ben nota la discussione che per
decenni ha polarizzato I'attenzione della critica ungherese sulla possibilita
di attribuire quella versione proprio a Balassi. Ed anche su questo proble-
ma torna a far sentire la propria opinione il Komlovszki: ed & opinione
autorevole la sua, non foss'altro perché le sue considerazioni - che vanno
nella direzione di una ribadita attribuzione a Balassi - si fondano su di
un'analisi quanto mai penetrante, e quindi convincente, della poetica che
fu all'origine di quella riscrittura.

Naturalmente il Komlovszki ha l'accortezza di non pronunciare una
parola definitiva sull'argomento, ma - e sia pur tralasciando ora I'elencazione
dei numerosi riscontri poetici e linguistici fra il corpus della produzione

" balassiana ed il testo della Lucrezia ungherese, elencazione gia prodotta in
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altri suoi precedenti lavori - adduce tutta una nuova serie di considerazioni
" a sostegno della sua tesi. Su queste sue considerazioni mi trovo sostanzial-
mente d'accordo, pur senza prescindere da quanto sinora sostenuto da chi
mostra scetticismo o prudenza a proposito di quell'attribuzione.

A dire il vero, perd, non & su questo punto che intendo incentrare
questo mio attuale intervento, quanto piuttosto su un “elemento probatorio”
che é stato avanzato in margine a questa discussione, Com'é noto, il testo
della Lucrezia ungherese si mantiene sostanzialmente fedele al testo-fonte
- procedimento, questo, abbastanza insolito nella prassi delle riscritture
ungheresi del Cinquecento - con due sole eccezioni di un certo rilievo,
significativamente nell’avvio della novella e nella sua parte conclusiva.
Nei due luoghi, infatti, vi sono - per ora chiamiamole cosi - due digres-
sioni sulla natura d’'amore: o, per meglio dire, nel primo vi € un elenco
degli effetti negativi dell'amore e nel secondo vi € - ut pictura poesis - la
rappresentazione di quegli effetti negativi nella tradizionale raffigurazione
pittorica della effigie di Cupido. In merito a questo secondo passo, la
critica ungherese ha sempre pensato ad un passo interpolato, ad un’ag-
giunta rispetto alla parte conclusiva del testo-fonte. Ma Acnes Szalay RITOOKNE
ha dimostrato (“Itk” 1976, pp. 681-684) che si tratta invece di una epistola
revocatoria dello stesso Piccolomini e che il testo-fonte tradotto in ungherese
gid poteva contenere quell’appendice descrittiva di Cupido come parte
integrante della Storia di Eurialo e Lucrezia. Ancora nel corso del Cinque-
cento, infatti, si era soliti pubblicare quella novella nella variante com-
- prendente appunto anche ['epistola revocatoria.

Parlavo prima di “elemento probatorio”. Ed in effetti si riusci a far luce
su di un aspetto non secondario della riscrittura ungherese della Historiu
del Piccolomini, anche se la Ritodkné non si nascondeva la complessiti
del problema esegetico rimasto ancora insoluto, in particolare la questione
dell'attribuzione al Balassi o al giovane Jakah Dobd. Il nome di quest'ul-
timo, infatti, assume un rilievo non secondario nell'ambito dell'intera questione,
peraltro affrontata con accuratezza anche da Ivin HorvaTi nel suo Balassi
koltészete torténeti poétikai megkozelitésben (La poesia di Balassi nell’ap-
proccio storico poetico), Budapest 1982, pp. 264-275, poiché - com’¢ noto
- Balassi scrisse una poesia contro quella tradizionale raffigurazione di
Cupido, non a caso intitolata ‘A Dobo Jakab éneke ellen szerzett ének.

Saremmo dunque ancora al punto di partenza della discussione che da
sempre ha visto la critica letteraria ungherese divisa in due campi .contrap-
posti. Ma probabilmente v'é spazio per un terzo ordine di considerazioni,
se ricordo preliminarmente che ho avuto modo di mostrare (si veda il mio
Castelletti ¢ Balassi. Drammaturgia e trattatistica nella riscrittura ungbere-
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se dell’Amarilli, in Aa.Vv., Klaniczay-emlékkényr (Studi in memoria di T.
Klaniczay), a c¢. di J. Jankovics, Budapest 1994, pp.233-249) che Balassi
aveva una conoscenza non superficiale della trattatistica amorosa italiana,
degli Asolani del Bembo in particolare. La tesi che intendo qui sostenere
e che Balassi abbia voluto mostrare dell’amore la varia fenomenologia,
ricoprendo al contempo, e sia pur in luoghi € momenti diversi, il ruolo
- di chi sostiene la bonta d'amore e di chi ne & vittima sfortunata. E se &
giusto - come vedremo in seguito - far riferimento agli Asolani, possiamo
dire che Balassi abbia inteso riprodurre per il pubblico ungherese la
disputa fra Perottino e Gismondo. Il poeta ungherese non € certo, 0 non
solo, un “perottiniano amante”, ma pare sempre pia evidente che egli
abbia voluto sollevare anche in lingua ungherese I'annosa disputa sugli
eftetti d'amore, dando spazio alle due note tesi contrapposte. Ne deriva,
fra Faltro, ed & cosa non secondaria a parer mio, che il prologo della
Commedia ungherese non pud allora esser pia letto solo dal punto di
vista della drammaturgia pur interessante dello sperimentalismo legato al
dramma pastorale del Castelletti, laddove va inteso anche - e sarei tentato
dal dire soprattutto - dal punto di vista dell'introduzione della trattatistica
amorosa nella vita letteraria ungherese.

Nel cap. XVIII del I libro de Gli Asolani il Bembo propone una descri-
zione di Cupido quasi identica a quella presente nella parte finale della
Lucrezia ungherese:

Ma percio che, fatto Idio dagli uomini Amore per queste cagioni che
tu vedi, Lisa, parve ad essi convenevole dovergli alcuna forma dare,
accio che esso pil interamente conosciuto fosse, ignudo il dipinsero, per
dimostrarci in quel modo, non solamente che gli amanti niente hanno
di suo, con ¢id sia cosa che essi stessi sieno d’altrui, ma questo ancora,
che essi d'ogni loro arbitrio si spogliano, d’ogni ragione rimangono
ignudi; fanciullo, non perché egli si sia garzone, che nacque insieme co’
primi uomini, ma percio che garzoni fa divenire di conoscimento quei
che ‘I seguono e, quasi una nuova Medeu, con istrani veneni alcuna
volta gli attempati e canuti ribambire; alato, non per altro rispetto se non
percio che gli amanti, dalle penne de’ loro stolti disideri sostentati, volan
per I'aere della loro speranza, si come essi si fanno a credere leggiermente,
infino al cielo. Oltre accid una face gli posero in mano accesa, percio
che, si come del fuoco piace lo splendore ma l'ardore & dolorosissimo,
cosi la prima apparenza d’Amore, in quanto sembra cosa piacevole, ci
diletta, di cui poscia P'uso e la sperienza c¢i tormentano fuor di misura.
[...]. Ma per dar fine alla imagine di questo Idio, male per gli uomini di
si diversi colori della lor miseria pennellata, a tutte queste cose, Lisa, che
io tho dette, 'arco vaggiunsero e gli strali, per darci ad intendere che
tali sono le ferite che Amore ci da, quali potrebbono esser quelle d’'un
buono arciere che ¢i saettasse; [L..]. Ora io mi credo assai apertamente
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averti, Lisa, dimostrato, quali fossero le cagioni che mosser gli uomini
a chiamare Idio costui, che noi Amore chiamiamo, ¢ perché essi cosi
il dipinsero, come tu hai veduto, il quale, se con diritto occhio si mira,
non che egli nel vero non sia Idio, il che essere sarebbe sceleratezza
pure a pensare non che mancamento a crederlo, anzi egli non & altro
se non quello che noi medesimi vogliamo.

Sinora non rilevato dalla letteratura critica ungherese, il passo testé citato
pud rivestire una certa importanza per quanto concerne le motivazioni sottese
alla composizione della poesia in cui Balassi confuta quella descrizione di
Cupido ed alla traduzione ungherese dell'gpistola revocatoria. Se non si pud
sostenere che il traduttore della Historia de duobus amantibus abbia seguito
il testo del Bembo, poiché non lo consentono quanto & stato dimostrato dalla
" Ritookné, la mancanza del riferimento alla “cecitd” di Cupido e soprattutto la
forte stereotipia dell’argomento, si pud tuttavia ragionevolmente supporre che
egli fosse fortemente interessato alla discussione sulla filosofia dell'amore,
data anche la nota mancanza di qualunque forma di trattatistica nella letteratura
ungherese del Cinquecento. Ma sinora sappiamo che solo il Balassi era in
grado di veicolare in area ungherese le tesi dei trattati 'amore del Cinque-
cento italiano. Indirettamente, quindi, le reminiscenze bembiane del Balassi
offrirebbero la possibilita di propendere per la tesi sostenuta da Komlovszki.
In altre parole, non si pud escludere che Balassi abbia trasferito sul piano
lirico-narrativo la disputa i origine trattatistica. Ad ogni modo, e chiunque
sia stato effettivamente l'autore della Lucrezia ungherese, ¢ ben probabile
che il Balassi abbia partecipato attivamente e di volta in volta - nelle sue
liriche, nel prologo della Bellu Commedia Ungberese e fors'anche nel passo
in questione della Storia di Eurialo ¢ Lucrezia - 2 una discussione non pin
marginale nella civiltd letteraria ungherese del secondo Cinquecento. Non &
da escludere, cioe, che la Storia di Eurialo e Lucrezia, al di 13 di ogni sua
effettiva importanza sul piano narrativo, venisse in area culturale ungherese
a svolgere anche una funzione di riflessione teorica sulla natura d’amore.

Potrebbe quindi non esservi contraddizione, a tal riguardo, fra quanto
sostenuto dal Balassi in ambito lirico e drammaturgico e le tesi esposte
nella parte finale della versione ungherese dell’Historia del Piccolomini,
mentre i riferimenti bembiani della cultura letteraria del Nostro sono in
- grado di rendere ancor pil convincenti le argomentazioni in favore di
quell'attribuzione al Balassi. Ma quand’anche non fosse cosi, resterebbe
intatto il merito dell'intervento interpretativo del Komlovszki che, non
solo da questo particolarissimo punto vista, s'inserisce degnamente nella
superba tradizione della filologia balassiana.

Amedeo Di Francesco



Baunt Barassi, Canzoni per Julia, a cura di Armando Nuzzo, traduzione di
Carlo Camilli e Armando Nuzzo, in “IN FORMA DI PAROLE", terza serie,
“anno secondo, numero secondo, aprile-maggio-giugno 1994, Crocetti Edli-
tore, Milano, pp. 159.

11 1994 é stato certamente l'anno di Balassi. L'osservazione pud risul-
tare ovvia, poiché tutti i magiaristi ben sanno che I'anno scorso ricorreva
il quinto centenario della morte del poeta ungherese e che per I'occasione
- e non solo in Ungheria - si sono attivati un po’ tutti, filologi e studenti,
organizzatori di congressi e traduttori. Anche questo lavoro di Armando
Nuzzo mirava, probabilmente, a celebrare quella ricorrenza, ma un’attenta
lettura del libro non lascia pensare che esso sia stato commissionato
dall'urgenza dell’evento. Comunque sia, quando dico che il '94 & stato
I'anno di Balassi non intendo riferirmi alle previste manifestazioni ufficiali
o ai lavori concepiti per potervi partecipare, ma al felice e fortuito con-
corso di circostanze che ha consentito di registrare un notevole e fruttuoso
risveglio degli studi balassiani. Penso infatti che quanto & stato pubblicato
o preparato in quei dodici mesi - dalla Lettura intertestuale del Castelletti
lirico di Maria Cicala (Napoli 1994) alle Canzoni per Julia curate da
Armando Nuzzo sino al rinvenimento di nuove fonti da parte di chi scrive
- arricchira notevolmente la bibliografia balassiana ed offrird nuove pro-
spettive di ricerca.

Non & certo per una caduta di stile che ho ricordato questo interesse
tutto italiano per l'opera di un poeta ungherese che fu partecipe consa-
_ pevole del Rinascimento europeo. Il nome di Balassi evoca un importante
capitolo dei rapporti letterari italo-ungheresi in cui non irrilevante appare
I'apporto critico italiano e piace vedere una conferma di tutto ¢id nell'im-
pegno multiforme di Armando Nuzzo. Intendo dire, in sostanza, che la
strategia compositiva del libro che sto recensendo lo rende diverso dalle
varie e pur benemerite opere di traduzione che tanta letteratura ungherese
hanno reso e rendono accessibile al pubblico italiano. L'Autore sembra
non accontentarsi della canonica prefazione o postfazione e preferisce
altri metodi d'accompagnamento alla lettura che forse rivelano la vera
natura del suo approccio alla lirica balassiana. Nuzzo, infatti, & giunto a
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cimentarsi con l'interpretazione in italiano di queste venticinque poesie a
Julia dopo aver pubblicato su Balassi alcuni saggi di tipo prettamente
filologico. Non citerd quei lavori critici, ma il ricordarli & doveroso ed
opportuno, anche perché costituiscono una specie di garanzia per il let-
tore. Ma forse il fruitore accorto della poesia di Balassi non ha bisogno
di questa avvertenza, poiché a parer mio sarebbe riduttivo considerare
queste Canzoni per fulia soltanto un volume di traduzioni. Occorre, allo-
ra, vederlo pia da vicino.

11 lavoro si struttura in cinque sezioni, evidentemente complementari fra
loro e pur fruibili avtonomamente. Non ho lintenzione di esaminarle
minuziosamente, né di discutere l'efficacia delle singole interpretazioni del
testo ungherese o la completezza dell'apparato critico che le sostiene. Tuttavia,
esse mi sollecitano ad alcune riflessioni, soprattutto in merito ai vari, pos-

- sibili livelli di fruizione dell’opera, ben sapendo che tralascerd di proposito
ogni divagazione, ormai oziosa, sulla teoria e la tecnica della traduzione.

La prima sezione, che riproduce il titolo dell'intero lavoro, € quella
che susciterd maggiormente linteresse del lettore colto e dello specialista,
poiché son sicuro che i testi ungherese ed italiano di queste poesie di
Balassi rappresenteranno un utile momento di rilettura del testo balassiano
anche per i magiaristi italiani e riserveranno delle piacevoli sorprese agli
studiosi della lirica europea del tardo Rinascimento. Penso, infatti, che se
un'opera cosi concepita e strutturata potrd ben figurare anche nei nostri
corsi universitari di Lingua e letteratura ungherese, & comunque evidente
che un po’ tutti noi ¢i aspettiamo ben altra sorte per il testo di Balassi,
e cioé che il poeta ungherese - anche grazie agli sforzi interpretativi di
Nuzzo - possa entrare ancor pil incisivamente nel pitt ampio discorso dei
cosiddetti “altri Rinascimenti”. Si tratta di un tema attualissimo e che, per
quanto concerne Balassi, diviene quasi un cogente imperativo euristico e
storiografico: e mi sia concesso richiamare, da questo particolare punto di
vista, quanto viene osservato in Nullo Minissi, Le Fraszki i Kochanowski
nella prospettiva del Rinascimento, in AA.VV., Il Rinascimento in Polonia,
a cura di Jolanta Zurawska, Napoli 1994, pp.52-53: “Un genere di classi-
cismo, inconciliabile con la poesia medievale e remoto dall’antica, che
muta la funzione della poesia e per interposti argomenti si fa voce di
vicende individuali. La maniera ha inizio da Petrarca, con la storia d'un
amore immortale, onnipotente, non per la donna indicibile del formalismo

stilnovista ma per la bella persona di Laura che stampa il verso di sue
forme. Dopo Petrarca T'individuo diventa il tema privilegiato dell’arte,
parlata o scritta, dipinta o sculta, come pure del cotidiano interesse; e
bello acquista il significato soggettivo di perfezione e pienezza”. Mi sem-
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bra di poter condividere in pieno tale rilievo, anche alla luce di quanto
€ stato sinora acquisito sul piano comparativo da Sindor Eckhardt, Liszlo
Galdi, Jan Slaski, Mihaly Balazs, sull'interazione letteraria ungaro-polacca
(per dati pit precisi si veda la Balassi-bibliogrdfia, a cura di Béla Stoll,
Budapest 1994), aggiungendo soltanto che esso € valido quindi anche
nella prospettiva del Rinascimento ungherese e del particolare esercizio
poetico di Balassi, a proposito del quale - giova ricordarlo - non € priva
di interesse la discussione sulla nozione stessa di petrarchismo.

Trovo quindi appropriato il richiamo di Armando Nuzzo alla poliedricita
della formazione culturale di Balassi, all'importanza del suo incontro con
la Polonia e con i testi dell'Umanesimo europeo e del Rinascimento ita-
liano. Siamo nella seconda sezione del libro, dedicata appunto a “Vita e
opere di Bilint Balassi” (pp.117-120). Si tratta di uno strumento agile e
pur utilissimo nella sua capacitd di evocare ad ogni passo alcuni fra i pia
stimolanti temi di ricerca: ed & solo per brevitd che qui mi limito a
ricordare l'opportunitd di aver accostato ancora una volta il nome di
Balassi alla vexata quaestio dell'attribuzione della riscrittura ungherese
della Historia de duobus amantibus di Enea Silvio Piccolomini ed alla
. ormai non pit incerta paternitd della pur problematica versione ungherese
dell’Amariili di Cristoforo Castelletti.

Ma 'impegno di Nuzzo, naturalmente, si volge altrove, al tema che pit
lo interessa e lo impegna. E cosi abbiamo una terza sezione, intitolata
“Tradizione e fortuna del ‘Canzoniere’™ (pp.121-126), in cui I'Autore riesce
a ricostruire la storia della diffusione delle liriche del Balassi mostrando
di sentirsi a suo agio nell’affrontare anche i problemi di critica testuale.
E lo fa con naturalezza e con intelligenza, quando ricollega alcune que-
stioni di filologia balassiana a tendenze poetiche e correnti di pensiero
che assicurarono la sopravvivenza e l'esemplarita dell'esercizio poetico
del Balassi. L'indagine diacronica muove quindi verso il manierismo e lo
stoicismo e ribadisce - giustamente, a parer mio - concordanze tecniche
e stilistiche con prove compositive di autori pur lontani dal prepotente
desiderio di Balassi di mettere in discussione lo statuto letterario della vita
culturale ungherese. Quindi non mi sorprende, né mi scandalizza, anzi
riceve il mio assenso l'affermare che “l'influenza del Balassi nello stile, nei
motivi e nell'uso del metro da lui creato sui successori & fortissima”
(p.122). Non & inopportuno, infatti, menzionare in questo contesto i nomi
di Wathay, Nyéki Vords, Beniczky, Eszterhdzy, accanto a quello certamen-
te obbligatorio di Rimay: la teoria dei registri stilistici e poetici, infatti, pur
ajutandoci molto a distinguere fra colto e popolare, non autorizza a ne-
gare - come talora & pure accaduto in merito proprio al rapporto fra
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 Balassi e Wathay - alcune palesi connessioni intertestuali che evidente-
mente si fan gioco anche delle pit sofisticate metodologie critiche. Ed &
un tema, questo, che forse affronterd di nuovo, in altra sede.

Ma torniamo al lavoro di Nuzzo. “Comporre il ‘Canzoniere™ & il titolo
della quarta sezione (pp.127-132) in cui I'Autore si addentra nell’officina
balassiana. Fra le tante, intelligenti osservazioni che qui s'incontrano, mi
preme sottolinearne un paio. La prima riguarda la presentazione d'una
tecnica poetica che, pur individuata intorno al continuo rincorrersi di
“strutture” (moduli e formule), non riesce del tutto a celare un intento
creativo che mira tutto sommato a procedere per densitd pittoriche. Ed
allora ha ragione Nuzzo ad osservare che “lo scarto fra realtd e mito &
perd in Balassi assai sottile, laddove la poesia &€ comunque strumento e
messaggero di stati d'animo e di speranze terrene visibili, quelle del
poeta, ben riconoscibili per le trasparenze dell’apparato retorico e mito-
logico” (p.131). La seconda riguarda un’interpretazione efficace del pro-
cedimento imitativo balassiano, che pud risultare utile anche in attinenza
al vero e proprio lavoro di riscrittura (penso ancora all'Amarilli ungherese
ed al rapporto fra lingua e cultura): “E nella fisiciti portentosa del lin-
guaggio poetico di Balassi” - dice Nuzzo - “la nascita cosciente dell'idioma
volgare come lingua letteraria nazionale, ed & la lingua al centro di

questa poesia. Gran parte del repertorio delle immagini non € originale,
ma nuovissimo ¢ fruttuoso ¢ l'innesto di quel patrimonio nella natura
peculiare della lingua ungherese” (ibidem). E son considerazioni che ri-
- tengo confermino tanto lavoro gia svolto, ma che potrebbero anche dare
nuovo slancio ad ulteriori tentativi esegetici.

L'ultima sezione & un “Commento ai testi” che si segnala per la ric-
chezza di dati di cui il lettore pud disporre se avra il desiderio di com-
prendere sempre meglio il testo balassiano. Quanto si legge qui non
appartiene all'invadenza inopportuna, ma alla giusta ricchezza di un ap-
parato critico che mostra la serieta del lavoro svolto. Fra il molto che
anche qui vi sarebbe da dire, mi limiterd a ricordare che alla pag. 141
I'Autore riferisce compiutamente sull'accezione di un termine che s'iden-
tifica con un motivo fondamentale della poetica balassiana, strettamente
rilegato al personaggio della tindér (“fata, ninfa, silfide”). L'argomento &
troppo vasto ed importante perché si possa presumere di trattarlo qui; e
comunque I'ho menzionato per poter ribadire la serietd delle informazioni
di cui I'Autore dispone e magari per ricordargli affettuosamente che un
riferimento bibliografico pid ampio, magari esteso alla Magyar Mythologia
(Mitologia ungherese, Pest 1854) di A. Ipolyi, ai risultati ottenuti da D.
Pais in A magyar Ssvallds nyelvi emlékeibd! (Monumenti linguistici della
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religione primitiva ungherese, Budapest 1975, pp.213-249) o alle osserva-
zioni di I. Nemeskdrty riportate nel suo Olvasok és olvasmdnyok. Tanulmdnyok
a régi magyar irodalomrol (Lettori e letture. Studi sulla letteratura unghe-
rese antica, Budapest 1984, pp. 303-313), avrebbe potuto sorreggere ancor
piu robustamente le giuste conclusioni cui egli giunge. Ma il mio & solo
un rilievo marginale, che non compromette di certo la validiti di un
" lavoro degnamente ospitato nella bella rivista “IN FORMA DI PAROLE”, al
cui ispiratore, Gianni Scalia, va il plauso di quanti si dedicano allo studio
dei rapporti letterari italo-ungheresi con entusiasmo e disinteresse, lontani
dall'ossequio servile alle varie ideologie, sempre ricorrenti e percid effi-
mere.

Amedeo Di Francesco






Hrrrar JAnos, Alvinczi Péter és a beidelbergi peregrinusok. (“Humanizmus és
reformici®”. Szerkeszti: Jankovics Jozsef. 21. A Magyar Tudominyos Akacdémia
Irodalomtudominyi Intézete. Reneszansz-kutatd Csoport. Balassi Kiado.
Budapest, 1994, pp. 194).

A XVIL szizad magyar mévelddéstorténetének neves kutatdja a kiilonhozé
tudominyos megkozelitésmodok és az interdiszciplinaritds lehetségeinek exhausztiv
kihasznilasival mutatja be a XVIL szdzad egyik reprezentativ értelmiségi csoportjit,
valamint - ezzel a hittérrel - Alvinczi Pétert, Bocskay és Bethlen Gabor baritjit

© és bizalmasat, a nagyhatdsa reformatus hitvitizot és dllamtudést. Konyve szimos
ponton korrigilja az Alvinczi-kutatis tényeit, merész hipotéziséve! pedig kihivoan
illasfoglaldsra kényszeriti a magyar tudominyossigot.

A nagy judiciummal hirom részre tagolt monografikus tanulminy elsé
része a heidelbergi magyar didkokat olyan értelmiségi csoportként vizsgilja,
amelyet tirsadalmi oOsszetétele, szdrmazisa, tanulminyai, legfontosablb
tevékenységi tertiletei, nemkevéshé az éket megbizd tirsadalmi erék, és
- kdzépponti fontossiggal: indoktrindcidja - szocioldgiai szempontbol egységes
értelmiségi alakzatként hatiroz meg. A klerikus értelmiség részeként a
kilvinista, 1 modern értelmiségi kritériumainak megfelel6 prédikitor-tirsasig
tudatosan villalkozik az értelmiség kritikai feladatira, a nemzeti b(indk
ostorozidsara, az érdekek és értékek tudatositisira. A “heidelbergidinusok”
vizsgilata térben &s idében 26 esztenddt Olel dt. A prefesszionalizmusaban
megmerevedd Wittenbergbdl ekkor a magyarorszagi és erdélyi peregrinusok
fokozatosan Heidelbergbe irinyulnak dt (1595-1621), mivel ott tanit David
Pareus, a kdlvinista ortodoxia és a német irénizmus legnagyobb europai
tekintélye (1598-t6! az O-, 1602-t8l pedig az Uj Szovetség professzora is
a heidelbergi egyetemen). 1621-ben a virost kifosztjik Tilly zsoldosai,
1622-ben pedig maga Pareus is meghal.

Nézzik meg mirmost, hogy milyen jegyek irjik le e 175 didkot tartalmazo
csoportot. A szdrmazas tekintetében a nemesi férendhez tartoznak - persze
erdélyi mércérél van sz6 -: Bethlen Istvin, Barcsay Zsigmond, Kornis Mihily,

~ Kovacsoczy Istvan, Thokoly Istvan, Thokoly Miklos. Koznemesi szarmazdsaak:
Szerdahelyi Mihaly, Tallyai Istvin, Hodgyai Mirton, Aszalos Mihily, Filiczky
Janos, Krausz Janos (utdbbi hirom nem lelkészi pilyan folytatja tevékenységét).
Nem érdektelen a szociologus szamira, hogy a peregrinusok kozil
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huszonnégyrél bizonyosan tudjuk, hogy lelkészi csalidbol szirmaznak, de
ez a szim jelentdés mértékben bdvithetd. Nem hangstlyozhatoé eléggé az
értelmiségi szakszertség szempontjibdl ez a tény. Virosi, mezdvirosi eredetd
polgiri és kézmuvescsalidbol szarmaznak harmincketten. Csupidn az egy
Bojti Veres Gisparrdl ismert, hogy jobbagycsaladbol szirmazik. Végul is
Heltai Jinos egy paradoxonban rogziti ezen értelmiségi formicio idealtipusat:
“az értelmiség legalacsonyabb szirmazisa, ugyanakkor legmagasabb képzettség(
csoportjit jelentették. A tertleti hovatartozds szempontjabol a kodvetkezd
megoszlis valdoszindsithet6: erdélyi eredetre mutatd adatok 21 peregrinusnal,
a tiszantali egyhizkertlet teruletérdl 58 didk, a tiszdninneni egyhazkertlethél
42, az Also-Duna mellékérél 3, a Dunintdlrdl 5, a Felsé-Duna mellékérdl
17 szdrmazik, 29 diik eredetével kapcsolatban nem valoszinisitheté hipotézis.

A timogatok legjelesebbjei Bethlen Gédbor és a Rikocziak, akik tudatos,
strukturilisan is megtervezett épitd tevékenységiik részeként teszik ezt, a
legnagyobb Osszegek az észak-nyugati mezévirosok ekklézsiditol szirmaznak.
Kilonos szépségl adalék, hogy a heidelbergi peregrinusok timogatisibol
a végviri katonik legkivalobbjai is kivették résziiket!

A 175 didktol 125-nek maradt fenn egy vagy tobb Heidelbergben készitett
disputdcidja, szam szerint 306. Ezeket Pareus hirom kotetben gyujtotte
ossze. Tematikailag részben a teologiai loci communes feldolgozasai, részben
- pedig Roberto Bellarmino miveinek cifolatival foglalkoznak. Végezetul a
szociologiai elemzés a pilya tovibbi dllomdsait irja le, amely igazolja,
hogy a heidelbergiinusok hazatérve a legjelesebDb vilagi (pedagogusi) és
egyhizi méltdésigokba kertilnek. Gyulafehérviaron, Debrecenben, Siarospatakon,
Nagyszombatban, Kolozsviron, Viradon, Szatmiron, Ungviron, Komdromban,
Piapian, Tolnin volt heidelbergiinus rektor. Ezutin a prédikitori palyira
lépnek, és 88-uk lelkészi mikodésérdl rendelkeziink adatokkal. Esperesi
hivatalt 29-en viseltek kozulik, tizen kertltek a legmagasabb szuperintendensi,
illetve plspoki meéltosiagba. ’

Heltai Jinos véleménye szerint a heidelbergianusok muikodésének
legfontosabb eredménye a reformatus egyhdznak a magyar rendi tirsadalom
szervezetébe vald beillesztése volt. Ugyanakkor létrejott négy nagy
egyhizkerilet: Erdély, Felsé-Duna melléki, Alsd-Duna melléki és dundntali
évszizadokra tartd kanonikus szabilyozidsa.

A kotet mdsodik nagy fejezete betekintést nyijt a németorszagi irénizmus
- a protestantizmuson bellli nagy egyezteté mozgalom torténetébe, amely
mint az egyhizon talmutatd politikai torekvésrendszer a magyar eszmetorténet
magyardzatiban is nélkilozhetetlen, de nemcsak a felekezeti és hitvitidk,
hanem a szimbolizmus-felfogas, a filozdéfia szempontjabol is. Mert hogyan
is probdl példaul Apiaczai Csere Jinos a sakramentum-vita tanulsdgait is
beépitve egy egyeztetd jegytant megfogalmazni? “A jegy néha maginak a
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jegyzett dolognak mondatik” - irja az Encyclopédidban. A nagy protestins
belvita ismertetése lényegében a lutheranizmus és a kalvinizmus
konfronticitjara korlatozodik, nem lett volna azonban minden tanulsig
- nélkal valoé az 1529-es marburgi Luther-Zwingli talidlkozé felidézése sem,
hiszen a protestins skizma mir itt, €s még az augsburgi birodalmi hatirozatok
elét nyilvanvalova vilt. Ugyanigy, az 1524-es Erasmus-Luther-vita is szimos
ponton eléképe az dgostai hitvallds és a kidlvinizmus vitdjinak, amely a hit
abszolit tisztasdginak és az ember teljes bindsségének lutheri dogmajaban
cstcsosodik meg. Heltai Jinos végig figyelmeztet az irénizmus tolerancia-
fogalminak alkalmazott jellegére, mint a megegyezés elvi sikertelenségének
legkoncentraltabb megjelenitéjére.

David Pareus magyarorszigi jelenléte erbteljes: az Irenicumot magit a
szerzéje Thurzd Imrének ajianlja, Bethlen Giabor személyesen koszoni meg
a4 neki eljuttatott tiszteletpéldidnyt. Pareus magyar levelezése a
kikovetkeztetettekkel egyttt harminckét darab.

Tovibbmenden: az & és fia, Johann Philipp Pareus szerepe és hatisa
a neolatin koltészet felvirigoztatasiban is jelentds. Végezetil, konkrét szakértdi
véleményével is, a reformitus egyhdz rendtartdsival kapcsolatban, a
Szilvasajfalvi Anderko Imre prédikitor perében. A konkrétumokon messze
talmutat egy német szakmai, egyhdzi és erkolesi tekintély ilyen mértékd
részvétele a magyar egyhdzi és dllamjogi tgyekben.

A harmadik nagy fejezet Alvinczi Péter pdlydja és politikai eszméi cimmel
végll a hittér elé odarajzolja a mestert is, hisz amint ismeretes, a protestins
hagyomidny &t tartjn a korszak reprezentativ magyar katolikus klerikusival
szemben, a tindoklé tehetségll Pizmany Péter ellenében a kilvinista «defensor
fidei--nek. Alvinczi pilydja a nagyenyedi eredeten it, ottan elkezdett és
" Nagyviradon folytatott (a Piazminnyal egyttt litogatott Kollégium legenda)
stadiomokon it vezet Wittenbergbe, aholis 1598. mijus 30-dn iratkozik be az
egyetemre. 1599 mijusiban logikdbol disputil, tézisei az allitasok felosztisirol
és igazsigtartalmardl szolnak. Feltehetd olaszorszigi latogatas utin 1600-ban
iratkozhatott be a heidelbergi egyetemre. 1601-1603 kozétt a debreceni iskola
rektora, 1604-t6] pedig varadi elsé lelkipisztor, egyattal bihari esperes. 1605
mirciusdtdl Bocskay udvari papja. A fejedelem védelmében «rja» a Bocskay-
t az arianus eretnekség vadjatdl megvédsd Apologidjit, melynek az eszmei
szerzéségéhez nem fér kétség. Heltai Jinos éppen az irénizmus eszméinek a
jelenlétével, az egységes szellemi arculattal valoszinGsiti, hogy az irat egy
testilet szerkesztésében jon létre, melynek meghatirozo személyisége Alvinczi.

Bocskay haldla utin Alvinczi kassai prédikitor lesz, 1612-ben nemesi
oklevelet nyer II. Matyidstol. A szabad protestins valldsgyakorlaton belil
4 reformatus magyarsig érdekvédelmét is el kell litnia Kassian, a reformitus
vallisgyakorlat alapjainak megerésitésével a kilvini egyhdz alapvetd



290 Recensioni

Py

megerésitését szolgilta. Ebben a szerepében érte 1609-ben Pizminy Péter
vitairata, az Ot szép levél.., amelyre Alvinczi rovidesen vilaszol (Egy tetetes
neve vesztett papista embertél S.T.D.P.P.-t5] kiildetett szines Ot levelekre rend
szerént valo felelet Alvinczi PétertGl a kassai m. ekklézsia lelki pdsztordtol).

A vita kovetkezd szakasza 1614-ben kovetkezik be.

Heltai Janos monografikus tanulminyinak legmeglepSbb hipotézise
azonban az, hogy a mindeddig Alvinczinak tulajdonitott Ninerarium
Catholicum szerzOségét kétségbe vonja! A szerzéség ellen szdlo érvek: a
szerz$ és kiadd esetleg két személy; az anonimitas, rejtézkodés ténye;
1614-t8] lezartnak tekinti a hitvitizast, egyaltalin: nem vagyunk abban a
helyzetben, hogy komparatisztikai érveléssel igazoljuk a szerzdséget, mivelhogy
~nem ismerjiik egyetlen vallisi vitairatinak szévegét sem; az Itinerariumra
nem jellemzé a kassai prédikator dltal hasznilt manierista stilus; a szerkesztés
mias kézre vall. A donté érv a szerzdség ellen a kovetkezetesen 6-zd
nyelvvaltozat. Ki lehet hat az Itinerarium szerzdje? Esetleg Kecskeméti
Claudius Jinos, dmde Heltai nem zirja le a vitit, a tudominyos kozvéleményre
bizza argumentumai erejének a megitélését.

Hasonloképpen veti fel Heltai a Bethlen Gibor Erdély-politikdjanak
eszmei alapjait kifejté és alitimasztd politikai-dllamelméleti iratok
szerzéségének a kérdését. A Resultatio, a Machiavellisatio €s a Defensio
minden kétséget kizdrdan Alvinczi-m\, a Querela azonban ismét csak - az
Apologidghoz hasonléan - Alvinczi eszmei irdnyitdsa alatt szilethetett. A
Defensio érvrendszerének példis elemzése leszogezi, hogy az irat nélkilozi
a «kdlvinista gondolkodis pregnins teokratikus jetlegéts, azonban hozzitehetjik,
hogy alapjiban véve teljesen athatja az Institutiok hires V1., A keresztyén
szabadsdgrol sz616 fejezetének szellemisége és tobbrétegl torvényfelfogisa.
Nem latjuk azt sem, hogy az ellenallasi jog kérdésében miért lenne Alvinczi
eklektikus, egyeztetd -, itt inkabb a kérdés rendi szemléleti formdjinak
megteremtésérdl és szubtilis elfogadtatisardl van szd.

Végezetil a kotet a kilvinizmus eszmetdrténeti, tovabbi korvonalazisival
zirul, elsésorban a tolerancia fogalminak az adekvat kezelési modjira
hivia fel a figyelmet, valamint a kilvinizmus legitimizdcios stratégidira.

Feltételezem, hogy a munka teljes monografiivia valé tovibbfejlesztése
sordn Heltai Jinos a kdlvinista sziveknek oly kedves Alvinczirdl valamivel
. testesebb, plasztikusabb, elevenebb portrét rajzol majd. Itt nyilvin az alapoz6
munka miatt a filologus rigoeuriének kellett gy6zedelmeskednie. De: Alvinczi
nem csupin egy prédikitor a sok kodzott, Valamilyen jelzds személyiség 6.

Minden tilzas nélkiil allithatjuk: nagyszerd, izgalmas munka a Heltai Janosé.
Minden tirsadalomtudomdinyi dgazat kutatdja kap tSle valamit: a filologus, a
szociologus, de a teologus és a filoz6fus is. Merem allitani: a szépird is.

Egyed Péter



GUNTER JOHANNES STIPA, Finnisch-Ugrische Sprachforschung von der Renaissance
bis zum Neopositivismus, Suomalais-Ugrilaisen Seuran Toimituksia / Mémoires
. de la Societé Finno-Ougrienne 206, Helsinki, Suomalais-Ugrilainen Seura
1990, pp. 438.

La pubblicazione di quest’opera storiografica di Gunter Johannes Stipa
non ha suscitato 'attenzione che merita. Che io sappia, essa € stata sinora
recensita, peraltro in maniera eccellente, soltanto da Lyle Campbell (in
“Language”, vol.68, n.1, 1992, pp.186-188), mentre non v'é stato alcun
riscontro in Finlandia, patria d'adozione dell’eminente studioso tedesco. Si
pud quindi pensare ad una indiretta conferma di quel senso d’isolamento
che, nella conduzione delle proprie ricerche, il compianto Maestro degli
studi ugrofinnici avvertiva nonostante l'indubbio interesse di pochi colle-
ghi. Ma probabilmente v'e di piu. ‘

A mio avviso, infatti, cid rispecchia anche la tendenza, ormai radicata
nella linguistica, a prendere in considerazione prevalentemente le tematiche
attuali ed a relegare in secondo piano la ricerca storica, ritenuta obsoleta,
come se i due rami della stessa scienza non avessero piu alcun collega-
mento fra loro. Ci si dimentica spesso che la linguistica ¢ fondamental-
mente storia della cultura, aspetto da sottolineare specialmente oggi, quando
nella ricerca prevale I'approccio puramente tecnico-pragmatico.

L'opera di Glnter Johannes Stipa € invece particolarmente significativa
per gli studi ugrofinnici. Come l'autore rileva nella prefazione, essa & stata
redatta per colmare alcune lacune di studi spesso superficiali, che si
limitano ad un’epoca o ad un paese, e che danno un’idea falsata dell'in-
" sieme. Lo scopo dell’'autore € di ricostruire, mediante un’accurata analisi,
I'immagine globale degli studi storico-linguistici concernenti i popoli
ugrofinnici, di quanto s’é detto ed osservato a tale riguardo nel corso di
quasi cinque secoli, dal tardo Medioevo fino agli inizi del Novecento.
Stipa sottolinea che la sua ricerca, iniziata gia negli anni Sessanta negli
archivi e nelle biblioteche di diversi paesi, & rivolta soprattutto alle fonti.
Il risultato & imponente: Campbell ricorda opportunamente, nella sua
recensione, le 1800 fonti comprese nella bibliografia, da cui sono tratte
citazioni in tredici lingue; ma in realtd esse sono ancor pill numerose.
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Molte, ¢ di grande interesse, le scoperte attribuibili all’autore, che inoltre
riporta spesso alla luce - ad integrazione del compendio critico - fatti ed
episodi ormai dimenticati oppure negletti. Si apprende, ad es. nel primo
capitolo intitolato “Rinascimento e Riforma” e preceduto come tutti gli
altri da un panorama storico-culturale dell'epoca, che sono stati proprio
Enea Silvio Piccolomini ed il camaldolese fra’ Mauro i primi a dar notizia
degli Ugri, basandosi su fonti orali dirette. Sul suo mappamondo il frate
veneziano disegna anche i luoghi d'origine dei Permiani, menziona la
Siberia e distingue addirittura due rami nel gruppo volgafinnico dei Mordvini.
Nella legenda inclusa nella carta descrive dettagliatamente il modo di
vivere dei Permiani, fornendo per la prima volta notizie sui popoli ugrofinnici.
Un paio di decenni dopo, Giulio Pomponio Leto compie un viaggio at-
traverso la Russia meridionale fino alle bocche del Danubio, inserendone
il resoconto nei suoi Commentari sulle Georgiche di Virgilio. Leto riferisce
notizie avute da contatti diretti, ad es. sui Careliani e sui Vepsi, rilevando
la parentela degli Ungari della Pannonia col “grande popolo degli Ugri”,
residente nelle zone intorno al Mar Bianco: “omne sunt genus ugrorum”.
Le stesse notizie furono poi divulgate dai cosmografi Giovan Battista Ramusio
e Paolo Giovio, che si basarono sulle informazioni avute a Roma da
Dmitri Gerasimov, autore di una carta geografica sulla Russia, e che aveva
navigato a4 piu riprese lungo le coste settentrionali del paese. Gerasimov
descrive le popolazioni ugrofinniche di queste zone nonché la loro espan-
sione in una vasta area compresa tra gli Urali settentrionali e la Cina (dai
colloqui tra Gerasimov e Ramusio scaturisce gia allora I'idea di un pas-
saggio a nordest). Questo capitolo iniziale, intitolato “La via alla cono-
scenza linguistica”, comprende anche le prime testimonianze sui baltofinnici,
sui lapponi e sui popoli uralici. Estendendo al Seicento il suo resoconto
storico, l'autore analizza inoltre i primi lessici manoscritti, i vocabolari e
le grammatiche di questi popoli ed illustra, quindi, i primi tentativi di un
raffronto tra alcune di queste lingue. Gli ultimi due paragrafi comprendo-
no l'evoluzione delle lingue letterarie di Finlandia, Ungheria ed Estonia,
sviluppatesi durante la Riforma. Stipa, infine, riferisce sui primi studi
comparativi tra alcune di queste lingue, dando giusto risalto al lavoro
fondamentale di Martin Fogel che paragona per la prima volta il finnico,
I'ungherese ed il lappone.

1I secondo capitolo, che riguarda I'llluminismo, illustra I'evoluzione
"~ della linguistica ugrofinnica il cui pioniere, Leibniz, indicd il nuovo me-
todo nella ricerca linguistica e nell’analisi delle fonti. Grande rilievo é
dato agli studi concernenti le lingue siberiane, incentivati da Pietro il
Grande prima, da Caterina II dopo. E il periodo in cui cominciano i viaggi
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d'esplorazione e le missioni in Siberia. Appaiono cosi le prime e pia
sistematiche descrizioni - come quelle di Messerschmidt e di von Strahlenberg
- delle popolazioni di queste zone (Samoiedi, Ostiachi, Voguli) e delle
loro lingue. Sorgono anche i primi centri di ricerca, in seno all’Accademia
di Pietroburgo e alle Universiti di Uppsala e di Gottinga, che incentivano
la raccolta del materiale etnografico e linguistico. Si pubblicano, tra I'altro,
delle grammatiche comparate sulle lingue di queste popolazioni. Il capi-
tolo si conclude con la descrizione dell'opera di alcuni eminenti studiosi,
quali I'ungherese Sajnovics, che per la prima volta dimostra in modo pin
approfondito la parentela delle lingue ugrofinniche. In Finlandia lo scien-
ziato Henrik Gabriel Porthan si distingue anche come finnougrista ed
abbozza gia allora una sorta di “albero genealogico” di queste lingue,
basandosi sullo studio delle loro strutture. In Spagna Lorenzo Hervas y
Panduro elabora uno studio tipologico-comparativo delle lingue, diventan-
do cosi il pioniere del metodo comparativo. Tra i suoi numerosi esempi
lessicali cita anche il finnico, I'ungherese ed il lappone.

Gli ultimi due capitoli, dedicati al Neoumanesimo, al Romanticismo ed
al Positivismo, sono preceduti da un'analisi dell’evoluzione della linguistica
. indoeuroped, determinante anche per gli studi ugrofinnici. In questo quadro
P'autore considera lo sviluppo delle lingue letterarie ungherese, finnica,
estone, e delle relative grammatiche, nonché gli inizi della ricerca com-
parata delle lingue apparentate, spesso incentivata da spedizioni scienti-
fiche presso le diverse popolazioni ugrofinniche. Nell'ultimo capitolo 'au-
tore indaga, secondo la sua definizione, “le sorgenti della linguistica moderna”,
descrivendo quindi il “periodo aureo” della linguistica ugrofinnica, con
riferimento ai risultati ottenuti nei diversi paesi.

L'opera di Ginter Johannes Stipa non si limita a proporre la ricostru-
zione di un'immagine complessiva dello studio dei popoli ugrofinnici. Gli
innumerevoli frammenti che compongono questa storia, e che collegano
tra di loro le vicende plurisecolari di popolazioni assai diverse, costitui-
scono una lettura avvincente, resa ancor piu stimolante dalle riflessioni
dell'autore. I vari argomenti qui trattati potrebbero costituire l'oggetto di
stuci particolari. Senza che il lettore se ne accorga, questi frammenti
trovano man mano la loro giusta collocazione, in modo tale che la storia
della linguistica ugrofinnica si delinea in un insieme di grande interesse.
Il trattato di Gunter Johannes Stipa, testo basilare per questa scienza, € un
riferimento utile per la linguistica in generale.

Cristina Wis






Jazyki mira: Ural'skie jazyki, Glavnyj red. V. N. Jarceva, Red. T. V. Gamkrelidze,
V. P. Neroznak et al.,, Moskva, Nauka, 1993, pp. 398.

E il pin recente e accurato compendio delle lingue uraliche apparso
in Russia. Nel secondo dopoguerra sono state pubblicate in russo quattro
sintesi riservate all'uralistica: 1. Finno-ugorskie i samodijskie jazyki, Red.
V. L. Lytkin, K. E. Majtinskaja et al., nella serie Jazyki narodov SSSR, 111,
Moskva, Nauka, 1966; 2. Osnovy finno-ugorskogo jazykoznanija, Red. V.
I. Lytkin, K. E. Majtinskaja, Karoly Rédei et al., I (“Voprosy proischoZdenija

i razvitija finno-ugorskich jazykov”), II (“Pribaltijsko-finskie, saamskij i
mordovskie jazyki”), III (“Marijskij, permskie i ugorskie jazyki”), Moskva,
Nauka, 1974, 1975, 1976; 3. P. Chajdu [Hajdal, Ural'skie jazyki i narody,
Moskva, Nauka, 1985; 4. il volume suindicato.

La struttura di questo volume apparentemente non € innovativa, si
mantiene cioé a prima vista sulla falsariga delle opere antecedenti. Trala-
sciando le due prefazioni dal contenuto di prammatica (una sulle prospet-
tive dell'intera serie “Le lingue del mondo” [Jazyki miral, 'altra sui criteri
della scelta dei materialD), si ha un’introduzione di P. Hajda sui tratti
fonetici, morfologici e in genere grammaticali delle lingue uraliche, segui-
ta da una analoga di K. E. Majtinskaja vertente questa volta sulle lingue
ugrofinniche. Inizia quindi la presentazione delle singole lingue divise per
sottogruppi, con preliminarmente - se l'unitarieta del sottogruppo € da
tutti accettata - una rassegna delle caratteristiche grammaticali comuni agli
idiomi che vi rientrano (cfr. “Lingue baltofinniche” di A. Laanest, “Lingue
permiane” di R. M. Batalova, “Lingue obugriche” di L. Chonti [Hontil). Vi
¢ inoltre, come pendant al quadro delle lingue ugrofinniche, una premes-
sa alle samoiede di N. M. Tere¥¢enko.

Tuttavia, a uno sguardo un po’ attento, risaltano novitd sostanziali.

Per prima cosa € avvalorata la tesi dell'inesistenza di un periodo
protovolgafinnico, ossia dell'improbabilitd che gli antenati dei mordvini e
dei ceremissi abbiano un tempo parlato la medesima lingua. Infatti, no-
nostante nella seconda prefazione (p. 5) si esprima cautela sulla soluzione

" in senso unitario o no del problema, le lingue mordvina e ceremissa solo

orientativamente sono inquadrate sotto il titolo “Volzskie jazyki” (‘Lingue
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del Volga). Un comportamento altrettanto cauto € tenuto verso il sottogruppo
ugrico, in rapporto al quale manifestamente si preferisce staccare I'unghe-
rese dall'obugrico (vogulo e ostiaco).

Le lingue uraliche prese in esame sono, almeno intenzionalmente,
tutte. Pertanto vi rinveniamo anche il finnico ¢ I'ungherese, che ad es. da
Finno-ugorskie 1966 erano assenti, per il fatto di essere lingue ufficiali di
due stati indipendenti, al di fuori dell'URSS (cfr. p. 5), e vi rinveniamo le
lingue samoiede, che invece in stretto ossequio al titolo dell’'opera man-
cavano da Osnovy 1974-76. Troviamo inoltre lingue uraliche estinte quali
mator-taigi-karagas (E. A. Chelimskij), kamassino (A. Kinnap) e koibal (A.
Kiinnap): € questa € un’innovazione assolutamente senza precedenti. Pero
non so spiegarmi come mai - gid che si era per stracla - si siano trascurate
altre lingue della famiglia non piu parlate. Mi posso riferire per es. al
merja, su cui del resto era disponibile I'approfondita disamina di O. B.
Tkadenko Merjanskij jazyk (Kiev, Naukova Dumka, 1985).

Un aspetto inedito & costituito altresi dallo schema unico in base al
quale ogni lingua viene descritta. Si comincia con informazioni generali
sulle denominazioni della lingua (e del popolo), i problemi genealogici,
la diffusione; si procede con informazioni sull’articolazione geografico-
dialettale, con notizie sociolinguistiche (stato comunicazionale-funzionale

e rango della lingua, grado di standardizzazione, ecc.), con un prospetto
delle questioni ortografiche ¢ una concisa periodizzazione della storia
della lingua. Si passa infine all’illustrazione intrinseca della lingua, nelle
sue componenti fonetiche, morfologiche, sintattiche, lessicali e dialettologiche.

L'osservanza di tale schema, ben suddiviso in paragrafi e sottoparagrafi,
fa si che di ciascun idioma si possano immediatamente individuare i
fenomeni simili, con facilitd di raffronti per eventuali convergenze e di-
vergenze. Al di 1a di cid, € importante sottolineare l'apertura al piano
sociolinguistico, solitamente non toccato in manuali a prevalente carattere
descrittivo.

Gli autori dei saggi sono tra i pit esperti del rispettivo settore di
ricerca. Val la pena ricordare Arvo Laanest (voto, ingriano), Georgij M.
Kert (lappone), Aleksandr P. Feoktistov (mordvino), Klara E. Majtinskaja
(ungherese), Evdokija I. Rombandeeva (vogulo), Liszl6 Honti (ostiaco),
Natalja M. Tere3€enko (juraco, enets, nganasan) ecc.

I punti deboli del libro sono scarsi, e nessuno che infici la validita
dell’esposizione.

E criticabile, secondo me, che si continuino a analizzare le lingue
uraliche anzitutto in quanto lingue letterarie. In questa ottica al ceremisso
sono dedicati due saggi (ceremisso [prativo-orientale] e ceremisso monta-
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no), al mordvino altri due (mok3a e erza), al komi altri due (komi-sirieno
e komi-permiaco), in luogo di considerare le varianti letterarie pur esi-
stenti alla stregua di dialetti e privilegiare piuttosto i loro indubbi elementi
- concordanti.

Noto qua e la imprecisioni, specie nelle citazioni. Il corrispondente
finnico di ingriano & esibito come inkerois (p. 55) e non inkeroinen o
semmai inkerois-, quello di lappone come lapi (p. 134) e non lappi (ma qui
forse si ha a che fare con un refuso), quello di erza tra l'altro come ersdldi
~ ersdmordvalai (p. 190) e non ersdldinen ~ ersdmordvalainen, ecc.

Un grosso refuso, di cui perd si sono accorti gli stessi redattori, tanto
da indicarlo nell'Errata corrige, riguarda il saggio sul livone: mentre nel
titolo @ riportato correttamente “Livskij jazyk” (p. 76; idem nell’indice), in
capo alle successive pagine dispari per cinque volte leggiamo “Litovskij
jazyk”, cioé ‘Lingua lituana'l

Danilo Gheno






Ecyep Emeste, Maddrcsontii versek, Mentor Kiadd, Marosvasirhely 1993, pp.74.

Poesie fragili s’intitola il secondo volume di versi di Emese Egyed,
poetessa transilvana (& nata a Kolozsvir nel 1957) gid nota per aver
pubblicato, nel 1988, Délvidék. L'aggettivo maddrcsontti guida la nostra
attenzione anche sulla struttura di queste poesie: sottile, leggera, apparen-
temente pronta a spezzarsi prima dell'ultimo verso, come lo scheletro
gracile di un uccello. Raccolgono in sé interrogativi morali e metafisici,
espressi in forma densa e concisa di epigramma dai toni spesso amari.
Un’amarezza che coincide con la visione di un mondo quotidiano incom-
prensibile, in cui regnano disprezzo, abbandono, odio e verso/contro il
quale la poesia esprime solo una disperazione che non salva, linutile
ribellione o lo schifato adattarsi ad esso. Il filtro poetico prediletto dal-
I'autrice in questo volume & la natura sotto le sue molteplici forme, che
in taluni casi divengono motivi poetici sulla doppia linea della conferma/
opposizione: acqua/pietra, luna/sole, ombra/luce, nuvole/monti, parola/
" silenzio, che celano nello stile e nella forma postmoderna del verso le
classiche coppie di opposti: Dio € uomo, eterno e perituro, vita e morte,
peccato e virtli. La coppia antitetica parola/silenzio (szé-csend) rappresen-
ta il perno dell’intera struttura dell’opera:

nuota il paesaggio affonda il tempo
non m’importa che mi abbiano sepolto

tutto € caduto un tempo un’invocazione cresce
nebbia argentea argenteo raggio mena

tra parole bianche sgorga la fonte del silenzio
impercettibile sotto una pietra scivola
tu preparati a deboli prove

lascia stare come perché e dove

un faggeto filtra i tuoi sospiri
su un lineto tremola la paura

unica ombra moto istintivo
basta la foto sonora a colori di me
(Szines [A colori], p. 10)
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Sull’'onda di nuvole un’'umida notte

scivola verso di noi come foresta d’alberi di nave.
Crepita il relitto di radio:

quanti generi di morte son probabili,

quante frontiere attraversa il vagabondo

pensiero ogni secondo,

chi & malvagio e chi buono,

quanti soffrono ora al posto mio...

Sullamaca del silenzio dondola la luna:
palla di vetro su filo di refe.

Il sard si corica, si leva il fu;

debole arco elettrico tra di essi il sogno.
Volo di pipistrelli immaginari

falle nei fasci d’onde

sempre pin  stretto in cerchi ciechi:

le mie cellule disaggregate in voci.
Intorno a una carcassa i nave affondata
nuota la parola, unico mio solco.

Ti lascio in ereditd la sua vial

Scaglie luccicano nel cielo. :
(Képeslap [Cartolinal, p.30)

E un'antitesi irrisolvibile. 11 vuoto, I'assenza che il silenzio esprime non
pud essere riempito da nessuna voce, da nessun suono, neppure dalla
parola scritta. Nulla si pud contro un silenzio sempre presente, mobile e
mutevole, aereo come le “nuvole di silenzio” (csondfelleg) o il “precipitare
del silenzio” (cséndzubands), ma anche durevole e solido come i “ponti
del silenzio” (cséndbidak) o addirittura i “pilastri del silenzio” (csondpillérek).
Il silenzio di un funerale o di una natura morta: in italiano non & possibile
" riprodurre l'immagine che risveglia la parola ungherese corrispondente,
csendélet, che nel contesto poetico richiama un incolmabile silenzio di
una vita che non € pit tale, concetto espresso sotto diverse forme dalla
poetessa in questo volume; la solitudine, I'assenza, I'abbandono sono
quelli dell'anima che anela al trascendente, all'eterno, ma anche !'espe-
rienza concreta di chi resterd “in Transilvania un bel fantasma ungherese”
(Hagyaték [Lascito], p.58). Un silenzio reale, dunque, sperimentato nel
quotidiano, le cui ferite neppure la medicina della poesia riesce a curare.
Il lettore & avvertito (in Csalds {Ingannol, p.40) che nulla resta, ogni
fiducia € mal riposta: “Mi sono illusa sulla tua fedeltd, / o parola, incor-
reggibile fuggiasca”.

La poesia di Emese Egyed si caratterizza per la precisione semantica
e concreta dei termini, lattento dosaggio di elementi stilistici alti com-
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binati con elementi di quotidianitd scostante (i particolari improvvisi del
paesaggio o, come in Képeslap, “il relitto di radio”). E semplice, sobria,
con solo qualche lieve concessione a una levitd infantile o a un’improv-
visa curva di tristezza, un pensare chiaro e ritmico che rende altrettanto
chiaro e ritmico il discorso. E I'immagine d'insieme che il volumetto
regala & quella di un'autrice che, a dispetto della sua data di nascita,
potrebbe essere collocata in un ambito settecentesco, per la suprema,
elegante capacitd di rendere lieve il pensiero. Un raffinatissimo grimaldello
di parole-rivelazioni attraverso le quali si realizza un abitare poetico:

Farfalla di fil di ferro. E volata via per la finestra.
Ha sbattuto sul vetro del nulla.

Un silenzio opaco accende fuochi, il mio canto
pilt non si dibatte tra nodi di vento,

non si dibatte pit, nel tuo grembo cade.

Accoglilo: non ti obbliga a nulla.

Era un petalo? Cenere. Oltre fuochi di parole

un’idea 'ha suggerito, un sospiro 'ha lasciato cadere.

(Hidba [Invanol, p. 12)

Cinzia Franchi






Mitd on suomalaisuus, a cura di T. Korhonen, Helsinki 1993, pp. 179.

Questo singolare testo affronta un problema storico-culturale divenuto
particolarmente attuale in questi ultimi tempi, cio¢ il rischio - implicito nel
confronto con la comunitd europea - della perdita del proprio patrimonio
di cultura e tradizioni. L'insieme di questi otto articoli, pertanto, studia i
principali aspetti della “finlandesitd” e lavora alla chiarificazione del “Sa-
pere” e alla comprensione di tale complessa cultura.

Spunto iniziale fu un seminario della “Societa antropologica finlandese”
che decise la pubblicazione dei vari interventi nei quali gli studiosi di
etnologia, di folklore e di antropologia culturale hanno affrontato il pro-
blema dell'identita finlandese tanto dal punto di vista etnico, quanto da
quello socioculturale o storico, approfondendolo con argomentazioni in-
teressanti ¢ spesso originali.

Il primo articolo della raccolta si occupa dell’origine etnica dei finlandesi,
dei lapponi e dei finno-svedesi. Pauli Kajanoja offre un ampio quadro
storico della ricerca internazionale e fornisce al lettore anche alcuni sti-
molanti, nuovi punti di vista. Nell'analizzare le varie teorie riguardanti la
razza finnica egli si riferisce all'opera Mongoleja vai germaaneja? (Mongoli
o germani?, a cura di A. Kemildinen, Suomen Historiallinen Seura, Helsinki
1985) e tratta la questione in modo esauriente. A conclusione della sua
analisi Kajanoja propone ['alternativa “Urali o germani” e propende per
" I'ipotesi - confermata in rivelazioni genetiche basate sullo studio del DNA
- che le caratteristiche orientali (ossia mongole) dei popoli finno-ugrici
derivino dagli Urali e non dalla Mongolia, la cui popolazione appartiene
ad una razza mongolide del tutto diversa. Per quanto riguarda invece
l'origine etnica dei lapponi, egli sostiene che, dal punto di vista razziale,
questi sono pit vicini al tipo uralico, in quanto le caratteristiche europici
della Scandinavia si sono fuse molto di meno nei lapponi che nei protofinni.
Infine, malgrado le grosse differenze linguistiche e culturali, i finno-sve-
desi si possono ritenere simili ai loro vicini finlandesi per 'aspetto fisico-
antropologico. La valutazione finale dell’autore si orienta verso 'idea che
la Finlandia rappresenti probabilmente lo stato pit omogeneo dell’Europa
dal punto di vista genetico, poiché la sua popolazione, per l'isolamento
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geografico e dopo i contatti preistorici con i balti ¢ i germani, non ha
subito influenze etniche straniere.

L'articolo di Martti Sarmela & dedicato all’analisi storica della cultura
finlandese. Egli distingue e tratta separatamente tutte le varie fasi culturali
nella societd finlandese, cominciando dall’eta della pietra. Descrive, poi,
approfonditamente, i riti collegati alla caccia nonché le caratteristiche
dell'antica cultura agraria. Il lavoro ha, quindi, il merito di allargare la
sfera degli interessi alla storia della cultura.

Veikko Anttonen si occupa del concetto di sacralitd in Finlandia e dei
suoi rapporti con il mito. L'aspetto antropologico che permea la cultura

" popolare € un necessario punto di riferimento per l'autore. Nella sua
trattazione va ricordata cosi una stimolante analisi etimologica della parola
pyhd “sacro, santo”, risalente alla parola *wiba del protogermanico diven-
tata piisd — pyhd nel preprotofinnico; la sfera semantica di questo lemma
si estende ai concetti di tuono, fulmine, fuoco; d'altronde il binomio
sacralita-fuoco € di origine indoeuropea. Anttonen si riferisce alle etimo-
logie indoeuropee relative a questa parola concludendo con il termine
saman “sciamano” del tunguso, che probabilmente € di origine indoeuropea,
ed & connesso al concetto di forza, di crescita e di potere. Considera,
inoltre, altri termini relativi al concetto della sacralita e cioeé syddn “cuo-
re”, nei rituali di caccia, biisi e belka “sacro” che si riferiscono a partico-
lari contesti topografici, offrendo al lettore un quadro completo grazie
anche alla sua ricca bibliografia. Le etimologie riportate sono corredate da
approfondite descrizioni di antiche usanze e riti popolari finnici relativi ai
concetti di religiositd etnica preéristiana in Finlandia.

Da tale concetto di religiositd etnica prende spunto Kari Mikko Vesala
che procede con l'analisi storico-comparativa tra la fede precristiana e la
nozione di “finlandesita” di cui parla Anttonen. Egli prende in considera-
zione tutte le testimonianze storiche rigunardanti la questione e ricostruisce
I'evoluzione che ha subito la fede precristiana. Dimostra, pertanto, i mutamenti
di questa fede e i diversi significati assunti dai superstiti aspetti pagani.
Si mostra un raffinato interprete delle tradizioni etniche nella societa

. attuale e rinviene, negli usi metaforici del linguaggio, un rapporto di
continuitd con antichi rituali, sicché rinviene nella moderna nozione di
ecologia la traccia di una pit antica cultura religiosa basata sul rispetto
della natura. Va da sé che per Vesala & importante la difesa delle tradi-
zioni etno-culturali in quanto riconosce in esse i continuatori dei valori
fondamentali.

Gli studi etimologici di Teppo Korhonen rivelano del resto I'evoluzio-
ne semantica che hanno subito nel corso del tempo i nomi di alcuni



Recensioni 305

oggetti considerati simboli nazionali finlandesi, come ad esempio la pa-
rola haarikka “tipico, antico recipiente con due manici usato per bere”,
il cui nome dialettale ¢ kannu e/o kdnni. Il significato originario di
kdnni, infatti, € stato quasi completamente dimenticato e il lemma ha
finito per indicare “lo stato di ebbrezza”. L'autore prosegue, poi, con una
descrizione della cultura della corteccia, importante nell’economia dell’an-
tica societd finlandese e presente gid nell’epoca finno-ugrica. Questa abilita
nell'uso della corteccia € stata posteriormente rivalutata in particolare per
la bellezza dei lavori artigianali. Termina la trattazione, infine, analizzando
il ruolo che la sauna ha avuto nella societa finlandese. Qui infatti tale
usanza € sopravvissuta diversamente dai paesi europei dove nacque e fu
soppressa nel 1700 in quanto considerata pratica pericolosa dal punto di
vista morale. Rivalutata altrove solo all'inizio di questo secolo, la sauna ha
invece profondamente influenzato il modo di vivere finlandese, poiché
~implica tanto la purificazione corporea quanto quella spirituale. E a rtal
proposito che 'autore fa interessanti riferimenti a prestigiosi studiosi stra-
nieri come Giuseppe Acerbi e Leopold von Budt.

Di questo volume va ricordato ancora il saggio di Jorma Anttila, che
cerca di individuare la matrice etnoculturale dei finlandesi. Egli affronta le
problematiche sorte con la trasformazione dei piccoli villaggi, ad economia
prevalentemente agraria, in cittadine per lo pit industrializzate. Dai rilievi
statistici risulta che le virth della “finfandesita”, quali l'onesta, il patriotti-
smo, la grinta, e che costituirono il nucleo dei valori delle collettivita
poiché collegati a miti ¢ credenze popolari, ancora oggi son diffuse con
notevole omogeneitd tra i vari gruppi sociali, per quanto si noti una certa
crisi della finlandesitd in rapporto ai cambiamenti connessi alla societd
postindustriale. Il Kalevala ed i miti originari non sembrano pill essere i
simboli idonei agli eurofinlandesi. La consapevolezza di trovarsi nell'Europa
unita genera perd, e spesso in ampi settori della nazione consapevoli di
aver vissuto da sempre nell'isolamento geografico dal resto dell’Europa, un
malcelato timore per il futuro della propria identitd nazionale.

Interessante risulta ancora l'indagine di Pirkko Sallinen-Gimpl che descrive
nelle varie fasi storiche il ruolo della cultura careliana nel contesto della
societd finlandese. 1 concetti nazionalromantici e kalevaliani attribuiti nel
secolo scorso al carelianesimo si sono trasformati in concetti concreti e
vicini alla realtd quotidiana dopo la II guerra mondiale, quando i careliani
delle provincie occupate dall'Unione Sovietica furono evacuati in Finlan-
-~ dia. In questi ultimi tempi l'interesse si € rivolto alle diversita culturali ed
alla salvaguardia delle rispettive tradizioni trascurate nel periodo postbel-
lico quando invece prevaleva il senso dell'unitd nazionale e le diversificazioni
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erano sentite come minaccia. L'autrice sottolinea come l'identita careliana
abbia trovato conferma nella successiva evoluzione storico-culturale della
Finlandia.

Incuriosisce infine un'analisi socio-culturale dei comportamenti dei
finlandesi durante i loro viaggi turistici nell'ex Unione Sovietica. Spesso-la
disinibizione causata dallo stato di ebbrezza € il risultato di una liberazio-
ne momentanea che secondo l'autrice, Anna-Maria Astrdm, va messa in
relazione con il bisogno di esaltare la propria identitd in terra straniera.

1 volume, pubblicato in un momento in cui era vivo il quesito (finlandesita
O europeismo), conserva una sua attualitd ed invita i lettori al confronto
con tradizioni e culture diverse, non per negare la propria identitd nazio-
nale, ma piuttosto per trovare nell'esperienza degli altri la strada per una
vera internazionalita.

Pirjo Nummenaho
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