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EINLEITUNG

Mit der Herausgabe der Hefte der Documenta Bartokiam haben wir uns die Aufgabe
gestellt, ausschliellich bisher unverdffentlichte bzw. wenig bekannte, vergessene oder
schwer zugéngliche Dokumente zu verdffentlichen. Wir wollen Kompositionen, Schrift-
stiicke, authentische Andenken, Bilder, Statistiken, Mitteilungen aufnehmen, mit einem
Wort alles, was sich auf das Lebenswerk und die Person Bartoks bezieht, unter besonderer
Berticksichtigung der weniger bekannten Zeitperioden oder der bis heute schwer zugéngli-
chen Gebiete. Die Dokumente sind mit einem Kommentar versehen, insofern es das Thema
erfordert. Studien bzw. Abhandlungen (ber die Dokumente werden in diesen Heften
nicht gebracht, wenigstens liegt es vorlaufig nicht in unserer Absicht, denn unserer Meinung
nach haben sie ihren Platz in musikalischen Zeitschriften.

Da das Bartok Archivum sich erst in seinen Anfangen befindet —und man kann ruhig
sagen, ebenso die Forschung und das Identifizieren der Dokumente — ist es unmdglich,
ein selbstandiges Heft einem einzigen Thema bzw. einem einzigen Zeitabschnitt zu widmen
oder alles zu bringen, was sich auf ein Thema bezieht, wie es auch unmdglich ist, eine
starre Ordnung einzuhalten und jedesmal die gleiche Seitenzahl zu liefern oder an einem
festen Datum zu erscheinen. Wir wollen uns bemthen, nach Mdglichkeit jéhrlich zwei
Hefte herauszubringen. Das wird natirlich von dem uns zur Verfiigung stehenden Material
abhéngen sowie von der Hilfe, mit der wir rechnen diirfen. Dieses Material ist zweifellos
vielfdltig, da Bartoks Tatigkeit sich auf zahlreiche Gebiete erstreckte, doch ebendieser
Umstand bildet die Schwierigkeit bei der Beurteilung seiner Persdnlichkeit und seines
Wirkens. Bis zum heutigen Tage wissen wir sehr wenig Uber Bartéks Wesenart,
wir meinen damit sowohl seine biologische Erbanlage als auch seine kiinstlerischen Ansétze,
und Uber seine Beziehungen zur zeitgendssischen Musik. Aus Bequemlichkeit geben
wir uns meistens mit unkontrollierten Aussagen Utber seinen Kontakt zur verschieden-
artigen Volksmusik, die er studiert oder angehort hat, zufrieden.

In Anbetracht des rein informativen Charakters der Documenta Bartdkiana ist es nicht
unsere Aufgabe, diese Fragen zu erldutern: wir bringen nach Mdglichkeit Material, das
beim Studium der Probleme helfen kann. Wir betonen: nach Mdglichkeit. Denn obwohl
dem Bartdk Archivum auf manchen Gebieten ein ziemlich aufschluBreiches Material zur



Verfugung steht, ist dieses keineswegs vollstdndig. Einige Gebiete, sind noch vollig uner-
schlossen. W ir ersuchen deshalb ohne Ausnahme jeden Forscher in jedem Lande sowie Pri-
vatsammlungen um ihre Unterstiitzung, da uns diese wahrscheinlich in besonderen Fragen
ausfuhrliche Informationen geben kénnen. Wir sind fiir jede Auskunft aus sicherer Quelle
und Mitteilung Uber beglaubigte Dokumente dankbar. Die bescheidensten Dinge, die
kleinsten Einzelheiten werden hier ihren Platz finden: denn so unbedeutend ihr Inhalt
auf den ersten Blick erscheinen mag, nichts ist nutzlos fur das Gerist einer exakten und
authentischen Biographie, in der die schlichte und lebendige Wahrheit nicht mehr durch
Vermutungen und willkiirliche Erfindungen oder gar durch Hagiographie ersetzt wird.
Wir wissen, daf3 durch noch so geduldiges Sammeln einer unendlichen Zahl geringfiigiger
Tatsachen oder Anekdoten keine wissenschaftlich untermauerte Biographie zustande
kommt, doch die genaue Kenntnis von Einzelheiten ist unentbehrlich, bevor man uber-
haupt daran gehen kann, die Ereignisse zu erklaren und die Zusammenhénge aufzudecken.
Wir diurfen uns keinen Tauschungen hingeben, insbesondere nicht auf diesem Gebiet;
wir sind weit davon entfernt, Bartoks Lebensweg zu kennen. Es braucht noch viele Jahre
der miihevollen Forschung, vieles muf} richtiggestellt werden, und die gemeinsame
Arbeit aufgeklarter Forscher ist vonndten, um diese Aufgabe zu bewéltigen. Die ernstesten
Studien Uber Bartok weisen solche stérenden Liicken auf, die einzig und allein durch
mangelhafte Informationen verschuldet wurden. Gewisse Publikationen waren um eine
Dokumentation bemiiht, und es steht uns nicht an, ihren Wert in Abrede zu stellen. Doch
wir wollen einen anderen Weg einschlagen und mehr Gebiete zu erschlielen versuchen,
auch wenn dieses langwierige Unterfangen keine raschen Ergebnisse verspricht. Aber es
ist ein Ding der Unmdglichkeit, in allen Einzelheiten den komplizierten Werdegang des
Komponisten fiinfzehn Jahre nach dessen Tode zu beleuchten. Mehr noch, jedwede
oberflachliche Hast hierbei wére mit dem Geist der wissenschaftlichen Forschung unver-
einbar.

An dieser Stelle mdchte ich allen meinen Dank aussprechen, die zum Erscheinen der
Documenta Bartékiam beitrugen, vor allem Herrn Prof. Kodaly fiir seine aktive Teil-
nahme und die wertvollen Auskinfte, insbesondere aber fir den unvergleichlichen Reich-
tum der Manuskripte (Eigentum der verstorbenen Frau Emma Kodaly), die er uns freund-
lichst GiberlieR; auBerdem Frau Ditta Bartok und Herrn Béla Bartok jun. fir die Doku-
mente, die sie uns fir das vorliegende Heft zur Verfugung stellten.

In diesem Heft werden zwei Gegenstédnde von gewisser Aktualitat behandelt, i. Einzelne
Momente des Verhéltnisses zwischen Bartok und Kodaly. Unbestritten war auch Frau
Kodaly daran beteiligt; denn, wiewohl es dem Kulturhistoriker Vorbehalten bleibt, die
vorzigliche Rolle, welche diese auRerordentliche Frau durch ihren EinfluR auf Bartdk
und Kodaly bei der Entwicklung der ungarischen Kultur gespielt hat, der breiten Offent-
lichkeit zu erschliellen, wird unseres Erachtens auch die Bartékforschung bei einer Untersu-
chung ihrer Arbeit einen Nutzen haben. 2. Einige Dokumente beziiglich der symphonischen
Dichtung ,,Kossuth®, deren baldiges Erscheinen die Aufmerksamkeit der Musikwissen-
schaftler und Bartokfreunde interessieren wird.

Im Jahre 1918 war Béla Bartok siebenunddreilig Jahre alt. Zu jener Zeit begann er,
den ,Wunderbaren Mandarin“ zu komponieren. Der ,Blaubart”, zwei Quartette, die



Liederzyklen op. 15 und op. 16, das Ballett ,,Der holzgeschnitzte Prinz*, die Suite op.
14 waren bereits vollendet, um nur die bedeutendsten Werke zu nennen. Auch den
groBten Teil seiner Volkslieder hatte er schon aufgenommen. Er war eine der hervor-
ragendsten Personlichkeiten seiner Zeit. Zu diesem Zeitpunkt schrieb er seine Selbst-
biographie, in der er von seiner Schuld Kodaly gegeniiber spricht, der sein Freund, Berater
und Kampfgenosse war:,,... Hierbeifand ich zu meinemgroen Gliicke einen ausgezeichneten
Musiker und Mitarbeiter, Zoltdn Kodaly, dessen Scharfsinn und Urteilskraft mir auf jedem
Gebiete der Musik so manchen unschatzbaren Wink und Ratschlag erteilte. .

Aus AnlaR des 80. Geburtstages von Zoltan Kodaly, des Altmeisters der ungarischen
Musik, den Barték mehr als alle anderen Zeitgenossen schatzte und liebte, und den er
fiir ein Licht erster Grof3e unserer Zeit sowohl fir die ungarische Nation wie fur die ganze
Kulturwelt hielt, fuhlen wir, daf es unsere Schuld dem verehrten Meister gegeniber ist,
nicht nur die tiblichen Glickwinsche auszusprechen, vielmehr bitten wir ihn, uns zu gestat-
ten, ihm dieses erste Heft der Documenta Bartokiam als Ausdruck unseres Dankes und
unserer Bewunderung zu widmen.

Da uns die Umstande einen neuen Anla3 gewéhrten, die Namen von Bartdk und Kodaly
zu vereinen, erblicken wir darin ein gutes Omen flr unsere weitere Arbeit.

Budapest, den 1. September 1962 D. Dille






FERENC BONIS

GEMEINSAME MUSIKALISCHE UND WISSENSCHAFTLICHE WERKE
VON BELA BARTOK UND ZOLTAN KODALY

Die mit * bezeichneten Werke bzw. Werkteile werden in ungarischer Sprache in den
gesammelten Schriften von Kodaly Visszatekintés (Rlckblick) 11, Magyar Zene-
tudomany (Ungarische Musikwissenschaft) hg. von Ferenc Bonis, Band 5—6, neu auf-
gelegt (Editio Musica Budapest; in Vorbereitung).

A) KOMPO SITIONEN

Magyar népdalok énekhangra, zongorakisérettel. Kozik
Barték Béla (i—io. sz) és Kodaly Zoltan (n—20. sz.)
(Ungarische Volkslieder fiir Gesang mit Klavierbegleitung.
Herausgegeben von Béla Bartok [Nr. 1—10] und Zoltan
Kodaly [Nr. il—20]). Rozsnyai Verlag, Budapest 1906,
28 Seiten.

la
Zweite, revidierte Ausgabe. Rozsnyai Verlag, Budapest
1938, 26 Seiten.

1b
Zweite, revidierte Ausgabe. Roézsavélgyi & Co., Budapest
1938, 26 Seiten.

Ic
Unverdnderter Nachdruck von 1l1a mit neuem Titelblatt:

Zenem(ikiad6é Vallalat (Editio Musica Budapest), Budapest
1953, 26 Seiten.

1d

Neugestochene Ausgabe von lamit unverandertem Text und
mit neuem Titelblatt: Zenem(kiadé Vallalat (Editio Musica
Budapest), Budapest 1957, 28 Seiten.

2.

Bart6k : Funf Lieder fir Gesang mit Klavierbegleitung, op.
15 (Februar—August 1916). [Pallas Gallery, London 1958;
Universal Edition, Wien 1961, (6+) 29 Seiten mit ungari-
schem (Dichter ungenannt), deutschem (Ernst Hartmann)
und englischem Text (Eric Smith), eingeleitet von Ivan
Waldbauer.]

Instrumentiert von Zoltan Kodaly (1961 ; unveroffent-
licht).

B) SCHRIFTEN

.

Magyar népdalok énekhangra, zongorakisérettel
(Ungarische Volkslieder fiir Gesang mit Klavierbeglei-
tung). Rozsnyai Verlag, Budapest 1906.

*Vorwort (datiert vom Dezember 1906, unterzeichnet:
,Bartok Béla | Kodaly Zoltan dr.“ (in der Abfassung von
Kodaly): S. 3.

Anmerkungen: S. 26—27.

la

+Vorwort in der zweiten, revidierten Ausgabe, unterzeichnet:
,Barték Béla | Kodaly Zoltan“ (Text unverandert), Rozs-
nyai Verlag, Budapest 1938, S. 3.

Anmerkungen (neubearbeitet): S. 25—26.

Nachwort: S. 26.

Ib

*Vorwort in der zweiten, revidierten Ausgabe (unverénderter
Nachdruck von 1a): Rézsavélgyi & Co., Budapest 1938, S. 3.
Anmerkungen (unverdnderter Nachdruck von 1a):S. 25—26.
Nachwort (unveranderter Nachdruck von 1a): S. 26.

IC

*Vorwort (unveranderter Nachdruck von 10) : Zenem{kiad6
Véllalat (Editio Musica Budapest), Budapest 1953, S. 2.
Anmerkungen (unverdnderter Nachdruck von 1a): S. 25—26.
Nachwort (unverénderter Nachdruck von 1a): S. 26.

Id

*Vorwort (unverénderter Nachdruck von la): S. 2.
Anmerkungen (unverénderter Nachdruck von 1a):S. 25—26.
Nachwort (unverdnderter Nachdruck von 1g): S. 27.
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*Vorwort unter dem Titel ,,A Magyar népdalok* el6szava
(Vorwort zu den ,,Ungarischen Volksliedern*), im Band der
ausgewahlten Schriften von Zoltan Kodaly: ,,A zene min-
denkié“ (,Die Musik ist Gemeingut”) hg. von Andrés
Sz6ll6sy, Zenem(kiaddé Vallalat (Editio Musica Budapest),
Budapest 1954, S. 5—6.

2.

*Az (j egyetemes népdalgy(jtemény tervezete (Entwurf
zur neuen allgemeinen Volksliedersammlung). Eingereicht
an die Kisfaludy-Gesellschaft, verfat von Kodaly, unter-
zeichnet: ,,Bartok Béla s. k., Kodaly Zoltan s. k., az Orsz.
Magy. kir. Zeneakadémia tanarai“ (,,Béla Bartok m. p.,
Zoltan Kodaly m. p. Professor an der Konigl. Ung. Landes-
Musikakademie”). Ethnographia, Budapest 1913, XXIV.
jg. s. 313—316.

3.

Erdélyi Magyarsag. Népdalok. Kozzéteszik Bartok Béla
és Kodaly Zoltan (Das Ungartum von Siebenbirgen.
Volkslieder. Herausgegeben von Béla Barték und Zoltan
Kodaly). Auf dem Vorsatz:

Barték BélaésKodaly Zoltan [Erdélyimagyar népdalok
(Béla Barték und Zoltan Kodaly | Ungarische Volkslieder
aus Siebenbiirgen). Gesellschaft fir Volksliteratur, Kommis-
sion von Roézsavdlgyi & Co,, Budapest 1923, 208 Seiten.
El6ljar6 beszéd (Vorwort). Datiert vom 15. Marz 1921,
unterzeichnet: ,,Barték Béla | Kodaly Zoltan“,in der Abfas-
sung von Kodaly. S. 5—8.

Zenei jelek magyarézata (Erlauterungen der musikalischen
Zeichen): S. 9—10.

|. Dallammutatd (Melodienverzeichnis): S. 195—202.

IL Szovegmutatd (TextVerzeichnis): S. 203—208.
3a . . .
Transylvanian Hungarians. Folksongs. Edited by Béla
Bartok and Zoltan Kodaly. Auf dem Vorsatz:
Béla Bartok and Zoltdn Kodaly | Transylvanian Folk-
songs. Published by the Popular Literary Society, Budapest
1923, on sale of Rdézsavélgyi & Co., Musicpublishers, 212
Seiten.
Preface [datiert und unterzeichnet als ungarische Ausgabe;
in der Abfassung von Kodaly]: S. 5—8.
Explanation of the musical signs : S. 9—10.

1. Index of Melodies: S. 195—202.

11. Alphabetical Index: S. 203—208.
111. Geographical Index: S. 209—210.
IV. Notes: S. 211—212.

3b

Les Hongrois de Transylvanie. Chansons Populaires.
Publiées par Béla Bartok et Zoltan Kodaly. Auf dem
Vorsatz:

Béla Bartdk et Zoltan Kodaly j Chansons popu-
laires de Transylvanie. Edition de la Société de Litté-
rature populaire, Budapest 1923, en dépdt chez Rézsa-
volgyi et Cie., Editeurs de Musique, 212 Seiten.

Avant-propos [datiert und unterzeichnet als ungarische Aus-
gabe; in der Abfassung von Kodaly]: S. 5—8.

Explication des signes musicaux: S. 9—10.

1. Index musical: S. 19s—202.

1. Index des paroles: S. 203—208.

111. Index des lieux d’origine: S. 209—210.
1V. Annotations: S. 211—212.

4.

A Magyar Népzene Tara (Corpus Musicae Popularis
Hungaricae). Im Auftrag der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften, hg. von Béla Barték und Zoltan
Kodaly. Akadémiai Kiadé (I. Band, 1. Ausgabe: Editio
Musica Budapest), Budapest.

4N/1.

1. Gyermekjatékok (Kinderspiele). Hg. von Gyorgy Kerényi,
1951, XXXVIII + 934 S.

*Vorwort von Z. Kodaly: S. VII—XVIII.

aNn/2.

1. Gyermekjatékok (Kinderspiele). Zweite, verbesserte Ausgabe.
Hg. von Gyorgy Kerényi, 1957, XL -f 933 S.

Vorwort von Zoltan Kodaly: S. DG—XX. (erganzt).

4.

11. Jeles napok (Hohe Tage. Brauchtumslieder des Jahres). Hg.
von Gyérgy Kerényi, 1953. XXIV + 1248 S,

*Vorwort von Zoltan Kodaly: S. VII—IX.

4N1/A.

I11/A. Lakodalom (Hochzeit). Hg. von Lajos Kiss, 1955,
XLIV + 1089 S.

*Vorwort von Zoltdn Kodaly: S. VII—X.

4/111/B.

111/B. Lakodalom (Hochzeit). Hg. von Lajos Kiss, 1956,
X1l + 701 S.

4V,

1V. Pérositék (Zu Paaren singen). Hg. von Gydrgy Kerényi,
1959,905 S.

*Vorwort von Zoltan Kodaly: S. 7—8.

Abgeschlossen am 30. Juni 1462



FERENC BONIS

ZOLTAN KODALYS SCHRIFTEN UBER BELA BARTOK

Die mit * bezeichneten Werke werden in ungarischer Sprache in den gesammelten
Schriften von Zoltan Kodaly (Visszatekintés [Riickblick] I—I, Magyar Zenetudomany
[Ungarische Musikwissenschaft], hg. von Ferenc Bonis, Band 5—6) verdffentlicht bzw.
neu aufgelegt (Editio Musica Budapest; in VVorbereitung).

*A  Waldbauer-Kerpely négyes els6 hangversenye (Das erste
Konzert des Waldbauer-Kerpely-Quartetts).  Nyugat,
Budapest 1917, X. Jg. S. 957—958. [Bartok spielte auf
diesem Konzert den Klavierpart der Sonate fir Violoncello
und Klavier von Debussy.]

Ds. in der Bartdk-Biographie-Dokumentation von Janos
Demény, Zenetudoméanyi Tanulméanyok (Musikwissen-
schaftliche Studien) VIL, Budapest 1959, Akadémiai Kiado,
S. 66—67.

*Bartok Béla I1. vondsnégyese (Béla Bartoks Il. Streichquartett).
Nyugat, Budapest 1918, XI. Jg. S. 525—526.

Ds. in der Bartok-Biographie-Dokumentation von Janos
Demény, Zenetudomdanyi Tanulmanyok (Musikwissen-
schaftliche Studien) VIL, Budapest 1959, Akadémiai Kiado,
S. 74.

3.

*Bartok Béla elsd operaja (Béla Bartoks erste Oper). Nyugat,
Budapest 1918, XL Jg. S. 937—939.

Ds: Fénysz6r6, Budapest 1945, I. Jg. Nr. 1I/11. S. 3—4.
Ds. Zenetudomanyi Tanulméanyok (Musikwissenschaftliche
Studien) HL, hg. von Bence Szabolcsi und Dénes Bartha,
Budapest 1955, Akadémiai Kiadd, S. 273—275.

Ds. deutsch, unter dem Titel Die erste Oper Béla Bartoks
in Musikblétter des Anbruch, Wien, 1920, II. Jg. Nr 20, 2.
Dezemberheft, S. 653—654.

Ds. deutsch, unter dem Titel Béla Bartoks Oper in Béla
Bartok, Weg und Werk, Schriften und Briefe, zusammen-
gestellt von Bence Szabolcsi, Corvina-Verlag, Budapest
1957, S. 60—63.

Ds. deutsch, unter dem Titel Bartoks Oper in Biicher aus
Ungarn, Budapest 1961, IlI. Jg. Nr. 3—4, S. 1—2.

Ds. englisch, unter dem Titel Béla Bartok’s Opera in Books
from Hungary, Budapest 1961, Ill. Jg. Nr. 3—4, S. 1—2.

Ds. franzosisch, unter dem Titel Un opéra de Béla Bartok:
in Barték, Sa Vie et son Oeuvre, publié sous la direction de
Bence Szabolcsi, Corvina, Budapest 1956, S. 58—61.

Ds. franzosisch unter dem Titel Uopéra de Béla Bartok:
in Livres de Hongrie, Budapest 1961, Ill. Jg. Nr. 3—4,
S 1—2.

4- .

*Operahdz (Opernhaus). [Uber die erste Auffiihrung von
»Herzog Blaubarts Burg®“ in der Spielzeit 1918/19.] Pesti
Napl6, Budapest, 6. Okt. 1918.

*Filharmoniai hangverseny (Philharmonisches Konzert). [Uber
die gemeinsamen Zige in der Laufbahn von Brahms und
Barték und Uber die Auffihrung der ,,Zwei Bilder“.]
Pesti Naplé, Budapest, 8. Okt. 1918.

Ds. in der Bartok-Biographie-Dokumentation von Janos
Demény, Zenetudomanyi Tanulméanyok (Musikwissen-
schaftliche Studien) VIL, Budapest 1959, Akadémiai Kiadd,
5. 106—107.

6.

*Operahdz (Opernhaus). [Uber die erste Auffilhrung des
Balletts ,,Der holzgeschnitzte Prinz* in der Spielzeit 1918/19.]
Pesti Napld, Budapest, 26. Nov. 1918.

*Kamaraest (Kammermusikabend). [Beim Konzert des Wald-
bauer-Kerpely-Streichquartetts wirkte Bartok im Klavier-
Trio von Ravel mit.] Pesti Napld, Budapest, 5. Jan. 1919.
Ds. in der Bartok-Biographie-Dokumentation von Janos
Demény, Zenetudoméanyi Tanulméanyok (Musikwissen-
schaftliche Studien) VIL, Budapest 1959, Akadémiai Kiado,
S. 109—no.

8.
*Dohnanyi. [Uber Dohnényis Bartok-Interpretation.] Pesti
Napl6, Budapest, 16. Febr. 1919.

13



9.

*Kamaraest (Kammermusikabend). [Uber die zweite Auf-
flhrung des Il. Streichquartetts von Bart6k.] Pesti Naplo,
Budapest, 6. Mdrz 1919.

10.

M X. filharméniai hangverseny (Das X. Philharmonische
Konzert). [Uber die Erstauffiihrung von Bartéks Rhapsodie
fir Klavier und Orchester. Der Solopart wurde vom Kom-
ponisten gespielt.] Pesti Napld, Budapest, 11. Mérz 1919.

Ds. in der Bart6k-Biographie-Dokumentation von Janos
Demény, Zenetudomanyi Tanulméanyok (Musikwissen-
schaftliche Studien) VIL, Budapest 1959. Akadémiai Kiado,
S. ni.

1.
"Bartok Bélaszerzdi estje (Béla Bartoks Abend). Pesti Napld,
Budapest, 22. Apr. 1919.

Ds. in der Bartok-Biographie-Dokumentation von Janos
Demény, Zenetudomdanyi Tanulmanyok (Musikwissen-
schaftliche Studien) VIL, Budapest 1959. Akadémiai Kiado,
S. no.

12.
*Bartoks Kinderstiicke Musikblatter des Anbruch, Wien 1921,
. Jg. Nr. 5 1. Méarzheft, S. 100—101.

13
Béla Bartok. La Revue Musicale, Paris 1921, IL Jg. S. 205—
217. Mit storenden Druckfehlern.

Ds. ebenfalls franzosisch: in Musics & Musica, Publicatié de
LAuditions Intimes*, 1921.

*Ds. mit Korrektur der Druckfehler: Béla Bartok, Sa Vie
et son Oeuvre, publié sous la direction de Bence Szabolcsi,
Corvina, Budapest 1956, S. 45—47.

Ds. deutsch: in Béla Bartok, Weg und Werk, Schriften und
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Nr. 1—4. S. n —12.

32.

*Megnyité a Bartok nyolcvanadik sziletésnapja alkalmabdl ren-
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BELA BARTOK

EIN BRIEF AN KODALY

Aug. 26-an [1912] 1

Korrektaratdl mocskos kézzel irok — mar egy hete hogy nyakig benndk lok. A rém Kkivetett 260 lap parti-
taranak2kb. afelével végeztem, kdstoldul itt kiildok egy keveset beléle. Nahat tudod, ha honorariumot fizetnének
nekem, még akkor se mennék lucskos Waidbergbe ! 3 Hidba, én sovany vagyok, nekem tobb kiilsé melegre van
szilkségem mint olyan hdsos embereknek mint amilyenek ti vagytok ! Aztdn meg, hogy egész aldott nap muszaj
legyen tancolni ugralni, csakhogy valamennyire t(irhet6 legyen az élet — nem, erre nem véllalkoznék. A tavalyi
nagyszer(i nyar elfelejttette velem egykori fogadalmamat, hogy t. i. nyaralni csakis messzire délre megyek. Norvégia
bezzeg eszembe juttatta — soha, még egy nyaron sem sitott ram kevesebb nap, mint ezidén. Pedig olyan szép
lett volna minden egyébb ! De engem, aki annyira szeretem a napot, a deriilt eget, ez a )i kis hiany nagyon
is megzavart. Amerre utaztunk, mindenki a legnagyobb megelégedéssel Uszkalt a kodben, es6ben. Hegytetékre
maszkaltak az emberek, hajokaztak, mintha tokéletesen mindegy lett volna nekik, latnak-e valamit vagy sem.
En, féleg északon, ahol &llandéan nagy szélvész tombolt és a temperatura nagyon alacsony volt, mar inkabb
otthon Ultem és vartam a rossznak

(2. old.)
a végit, ami csak nem akart megjonni. Hallottal-e Hammerjestrél? Ez a hely a biztaté nev( ,,Kval-6* szigetre
épilt. Ez volt afénypontja utunknak : 6 napig orkan, novemberi esével vegyesen. Egyszer gy éjféltajban szinte
kidertlt ; kiszoktiink hotelinkb6l és neki egy nagy hegynek. De tulnagy volt a szél, visszafordultunk és jobb
idére akartuk hagyni a hegyremaszast. Hiabaval6 reménység ! nemhogy javulést kaptunk hanem épen az ellen-
kez8jét. Végre is nagy szélvészben hajéra szalltunk és otthagytuk az esetleg szép Nordlandot. Egy haszna talan
volt a rossz id6jarasnak, mert hizékarara kényszeritett (ami nem volt azt hiszem karomra). Ez a folytonos
lustalkodas, melyet csak nagy evések szakitottak félbe talan hozott b6rém ala egy kis zsirtartalékot — rosszabb
id6kre. Persze az ilyen életméd homlokegyenest ellenkez6je Waidbergnek ! Aztan a koszt is — jéforman huasba
fulladtunk. Reggel délbe este, mindig csak hus, hus, és megint csak has. T. i. Skandin&vidban az emberek reggelire
és vacsorara egy vagy 2 meleg husételt és még tetszés szerint mindenféle hideg felvagott stb.-t esznek teaval.
Az ebéd a sablonos nyugateurépai.

(3m old.)
Kenyerik van legaldbb 6-féle. A graham, a situons és fehér kenyéren kivil egy bizonyos szaritott zsémleféle
a ,kavringer*, aztan egy macesz-szer(i de csak papirvastagsagu, a ,fla-bréd“ (= lapos kenyér) és végil egy
svéd kenyér (maceszszer(, de korpas lisztb6l késziilt, annal vastagabb )m Altalaban véve ijesztéen sok konzervet
hasznalnak (persze naluk nem csoda). Osszesen 2 hegyre sikeriilt felmaszni. Az egyik kirandulasrol irtam;
a masikon csunyan megaztunk (vizszintesen eseti az es6). Nagyon megneheziti a hegyekre jutast az utaknak
teljes hianya. Akarhanyszor nekiindultunk egy-egy meredek hegyoldalnak, de a k&gdrgetegek és bokrok kozt
olyan lassan jut feljebb az ember és oly nagy faradsaggal, hogy sose értiink fel a hegytetére. Még mit is nem
lattunk ? Igaz, lapp tanyara se juthattunk el semmiképen, pedig legaldbb ezt az egyet nagyon szerettem volna
megtenni. Csak varosban hazal6 lappokat lattunk, ami mégsem az igazi. Legszebb a hajékazas volt, végig az



északnyugati part mellett, folytonosan sziklaszigetek kdzt. Itt legaldbb jé id6nk volt. Lattunk fokdkat, a hajoval
versenyt Usz6 haldridsokat, a legkilonfélébb vizi madarakat. A tenger
(4-°1d.)

majdnem egészen sima, a sok sziklasziget megvédi az Ocean hullamverésétél. Csak épen az északi jegestenger
béant veliink csunyan. Kopenh&gaban kiszalltunk és vettiink egy koferre val6 cip6t, szandalt. Sajnélattal lattuk,
hogy barna szandalt mar nem gyartanak, sét a ,,hazi" szandal is kiveszett, nincs tobbé. Vajjon mért? ! Elég
jol éreztem magamat, csak épen egyszer hiltem meg, egy 8 6rai kocsin utazaskor, melynek kdzepébe felé meg-
eredt az es6. A norvég 2 kerek( nemzeti kocsin az ilyesmi sokkal sulyosabb kovetkezményekkel jar, mint a mi
hintdnkon. Csakugyan nem kaptam t6led tobbet 2 kartyanal. Hova cimezted a levelet? A mellékelt korrektréat
nem kell visszakuldeni. Majd szept. 8.4n vasarnap hozzatokjonnék (d. u. lj. kett6kor) akkor elvinném magammal,
ird meg hogy otthon lesztek-e azon a napon. Jéjjetek (.. ,)5 elébb haza ! hiszen Waidberghen most fiitenek,
olyan ott a hideg. Nem jé az semmire se. (Itt tegnap este 10° Celsius volt.)

N. b. én szombaton, y-én nem megyek be ajavitd vizsgalatokra, mert nincs azokon semmi dolgom.

az utolsé ide cimzett szép kép megjott. B.

26. Aug. [1912] 1

Ich schreibe mit von der Korrektur schmutziger Hand —schon seit einer Woche stecke ich bis zum
Halse in ihr. Ungefédhr mit der Hélfte der mir zugeteilten 260 Seiten der Partitur2bin ich fertig, als
Kostprobe schicke ich Dir einige davon. Na weiflt Du, selbst wemi man mir Honorar zahlen wirde,
ginge ich nicht nach dem matschigen Waidberg!3Ich bin eben mager und brauche mehr auB3ere Warme
als Leute, die gut bei Fleisch sind, wie lhres seid! Und auRerdem, da man den ganzen lieben Tag lang
tanzen und springen muf3, damit das Leben irgendwie ertraglich sei —nein, das wiirde ich nicht wahlen.
Der vorjahrige herrliche Sommer lieB mich mein einstiges Geldbnis vergessen, daf8 ich zur Sommer-
frische nur weit nach Siiden gehe. Norwegen allerdings hat es mir wieder ins Gedachtnis gerufen —
nie, noch in keinem Sommer schien die Sonne weniger auf mich wie in diesem Jahr. Und alles andere
ware sonst so schon gewesen! Aber mich, der ich die Sonne, den klaren Himmel so sehr liebe, hat dieser
kleine Mangel doch sehr gestdrt. Wohin wir auch kamen, Gberall schwammen alle sehr zufrieden im
Nebel und Regen. Die Menschen kletterten auf Berggipfel, fuhren auf Schiffen, als wére es ihnen vollig
gleichgiltig, ob sie etwas sehen oder nicht. Ich aber, besonders im Norden, wo standig starker Sturm-
wind tobte und die Temperatur sehr niedrig war, sal lieber daheim und erwartete das Ende des Bosen,

(2. Seite)
das aber nicht eintreffen wollte. Hast du schon etwas von Hammerfest gehort? Dieser Ort ist auf einer
Insel mit dem vielversprechenden Namen ,,Kval-6“ erbaut. Das war der Glanzpunkt unserer Reise:
6 Tage lang Orkan, mit Novemberregen vermischt. Einmal, so um Mitternacht, klarte es sich fast
auf; wir sind aus unserem Hotel geschlichen und los, auf einen Berg. Doch derWind war zu stark, wir
sind zurlickgekehrt und wollten das Bergsteigen fiir eine bessere Zeit lassen. Vergebliche Hoffnung!
nicht nur, daB wir keine Besserung erhielten, sondern genau das Gegenteil. Endlich schifften wir uns
im groBen Sturm ein und verlieBen das vielleicht schone Nordland. Einen Nutzen hatte das schlechte
Wetter vielleicht doch, denn es hat uns zu einer Mastkur gezwungen (was, glaube ich, nicht zu meinem
Schaden war). Diese andauernde Faulenzerei, die nur von grofRen Essen unterbrochen wurde, hat vielleicht
flr eine Fettreserve unter meiner Haut gesorgt — fiir schlimmere Zeiten. Natirlich ist solch eine Lebens-
weise der genaue Gegensatz zuWaidberg! Und dann die Kost — wir sind férmlich in Fleisch erstickt.
Morgens, mittags, abends, immer nur Fleisch, Fleisch und wieder nur Fleisch. In Skandinavien namlich
essen die Leute zum Frihstiick und zum Abendbrot ein oder 2 Fleischgerichte und auferdem nach
Belieben allerlei kalten Aufschnitt usw. mit Tee. Das Mittagessen ist das schablonenmaRBige westeuro-
paische.

(3. Seite)
Sie haben mindestens sechs Sorten Brot. AuBer dem Grahambrot, dem Simons- und WeiBbrot, ein
getrocknetes, semmelartiges, das ,Kavringer", dann ein matzeartiges, aber nur papierdiinnes, das
»fla-bréd" (= Flachbrot) und schlieflich ein schwedisches Brot (matzeartig, aber aus kleiehaltigem
Mehl, doch dicker). Im allgemeinen benutzen sie erschreckend viele Konserven (bei ihnen ist das natiirlich
keinWunder).Im ganzen ist es uns gelungen, 2 Berge zu besteigen. Uber einen Ausflug habe ich geschrie-
ben; auf dem anderen sind wir patschnal geworden (der Regen fiel waagerecht). Das Besteigen der
Berge wird durch den vdlligen Mangel anWegen sehr erschwert.Wie oft machten wir uns zu einem
steilen Bergabhang auf, aber unter dem Steingerdll und zwischen den Strauchern kommt man so langsam

2 Documenta Bartékiana



und mit solcher Miihe vorwarts, dal wir nie bis zum Gipfel gelangt sind.Was haben wir noch nicht
gesehen? Richtig, zu einer Lappen-Siedlung konnten wir auf keine Art und Weise gelangen, obwohl
ich dieses eine doch sehr gerne getan hatte. Nur in der Stadt haben wir hausierende Lappen gesehen,
was doch nicht das Richtige ist. Am schonsten war die Schiffahrt die nordwestliche Kiiste entlang,
stets zwischen Felseninseln. Hier hatten wir wenigstens gutes Wetter.Wir sahen Robben, mit dem Schiff
um die Wette schwimmende Fischriesen, die verschiedenstenWasservogel. Das Meer
(4. Seite)

ist fast ganz glatt, die vielen Inseln schiitzen es gegen dieWellenschlage des Ozeans. Nur das Nordliche
Eismeer hat uns tbel mitgespielt. In Kopenhagen sind wir ausgestiegen, kauften einen Koffervoll Schuhe,
Sandalen. Mit Bedauern merkten wir, daf braune Sandalen nicht mehr fabriziert werden, sogar die
,Haus"-Sandalen sind verschwunden, es gibt sie nicht mehr.Warum wohl? Ich habe mich ziemlich gut
gefiihlt, nur einmal habe ich mich bei einer 8stiindigenWagenfahrt erkéltet, auf der es ungefahr auf dem
halbenWeg zu regnen begonnen hat. Bei einem typisch norwegischen Wagen mit 2 Radern hat so etwas
viel schlimmere Folgen als bei unseren Kutschen. Ich erhielt von Dir aber nicht mehr als zwei Karten.
Wohin hast Du den Brief adressiert? Die beigelegte Korrektur muf nicht zuriickgeschickt werden. Am
Sonntag, den 8. Sept, kdnnte ich zu Euch kommen (nachm, um Vazwei), dann wiirde ich sie mitnehmen.
Schreibe mir, ob lhr an diesem Tage zu Hause sein werdet. Kommt frither nach Hause! in Waidberg
heizen sie doch jetzt, so kalt ist es dort. Das ist zu nichts gut. (Hier waren gestern abend io° Celsius.)

N. b. am Sonnabend, den 7.gehe ich nicht zu den Wiederholungsexamen, denn ich habe dort nichts
zu tun.
das letzte, hierher adressierte schone Bild ist angekommen, B.%

1Dieser Brief ist mit Tinte geschrieben. Der letzte mit Bleistift geschriebene Satz wurde wahrscheinlich spater hinzugefugt.
Format 22,5X 14,5 cm. Bartok hat einen Briefbogen vom Sekretariat der Akademie mit einer amtlichen Mitteilung an ihn
benutzt. Bartok fing auf der vierten Seite an und fillte nacheinander die tUbrigen, schrieb sogar zwischen den Zeilen der amt-
lichen Mitteilung. Da diese Mitteilung vom 23. August 1912 datiert ist, diirfen wir annehmen, daB Bart6ks Brief im selben Jahr
geschrieben worden ist; das war Ubrigens das Jahr seiner Reise nach Norwegen, wohin er von seiner ersten Frau, Marta Ziegler,
begleitet wurde. Der Brief verrét die Eile, in der er geschrieben wurde; Bartdk hat ihn sichtlich nicht noch einmal gelesen.
Beachten wir das Fehlen des Briefkopfes, was bei Kodaly ebenfalls zu bemerken ist.

*Es ist unbekannt, von welcher Partitur die Rede ist. Keine einzige gedruckte Orchesterpartitur Bartoks aus jener Zeit
ist 200 Seiten stark. Zwischen 1908 und 1912 hat Bartok eine Revidierung der Mozart-, Haydn- und Beethovensonaten her-
ausgegeben, ebenso das Wohltemperierte Klavier von Bach. Es kann nur Mozart in Betracht kommen, da seine Sonaten mit
einer durchgehenden Paginierung 301 Seiten stark sind. Die Rickseite der Partitur enthdlt eine Voranzeige der Komposition
»Gyermekeknek“ (Fur Kinder), die erst 1909 vollendet wurde und wahrscheinlich nicht vor 1910 in Druck gegangen ist.
Die Mozart-Ausgabe ist also spateren Datums.

3Waidberg war ein kleines Sanatorium in der N&he von Zirich, wo Kodaly seinen Sommerurlaub verbrachte.

1Hier ist das Wort zavard (stérend) durchgestrichen.

5Hier ist das Wort inkabb (lieber) durchgestrichen.



ZOLTAN KODALY

ZWEI BRIEFE AN BARTOK1

Nem tudom ott kaplak-e még, de mégis atkialtok egyet, tekintve hogy a dolgom elégjélfolyik. Egy hete vagyok
itt (Dresden, Weisser Hirsch, Dr Lahmann) és sokkal jobban vagyok mindenkép. A z itteni élet formajaban sok
van, ami az én, életidedmhoz kell, ami hidnyzik (tenger, nagy természet) elszenvedem, avval a tudattal, hogy
majd lesz abbdl is. A z emberek rondak és sokak, de nem kell velik tor6dném. Mikor koztlk jarok illetve at-
megyek, csodalkozva nézik elébb a fejem, aztan a labam,

(r. old.)
egyiken csak szanddal van t. i. a masikon még annyi sincs. Mit csindlunk itt ?fiirdiink (uszoda nincs) vizben, leve-
g6ben, napon, tornazunk, kézbe nagyokat esziink, (az ember étvagya megduplazodik) és nyakig merilink agyi-
molcsbe és fézelékbe, ha néha eszembejut hogy zeneakadémia van a vilagon mint valami fura alom, agy siklik to-
vabb ez a vizi6. —Tornazas kdzben rajén az ember hogy sejtelme sincs sajat magarol és elkezd érdekl&dni anatémia,

(1. és 4. old. lent)
izmok stb. irant. Szoval ennyire elfelejtem sajat magamat még talan sohase tudtam. Es ha egypar hétig sikeril igy
tartani magam, biztosan 6riasi haszna lesz. Nem is beszélek a fahazrél ; majdnem olyan mintha a szabadban
halna az ember. Es ami af6, kezdek tajékozédni, a vilagon t. i. egy csomd ilyen hely van még, lehet hogy jobb is.
Ezentdl a nyaraimat ahogy csak lehet meztelenul toltém. Egész Ujrasziletik az ember ettdl.

(4. old.)
A legokosabb amit tehetnél ez: hagyd a fenébe az utazgatast, (mindig fololtozve : horreur!) siess ide, itt
a legjobb alkalom megkezdeni a levegéfiirdést, mert mivészet az, 6vatosan kell kezdeni. Olts szandalt, dobd
el akalapot, és vetkezz le ! Kezdjiink 0j életet ezen a korhadt féldon. Otthon is terjeszteni kell ameztelenség igéjét
Nagy dolog lesz még ebb6l ! és sok gyonyoriiség. A ,,betegség” belathat6 idé mulva kipusztul. Csak olyan
marad amit vis major okoz. En valdsz. aug. 10—15 Ig itt maradok aztan tengerbe ! Gyere
ide ! addig is mig tengerre mehetnénk, konnyebb lesz eltlirni ami itt hidnyzik, talan meg tudjuk csindlni hogy
semmi se hidnyzik ! Z.

Ich weiB nicht, ob ich Dich dort noch erwische, doch rufe ich einmal hinlber, in Anbetracht dessen,
daR meine Sache ziemlich gut geht. Seit einerWoche bin ich hier (Dresden,WeiBer Hirsch, Dr. Lahmann)
und fihle mich in jeder Beziehung viel besser. An der hiesigen Lebensform ist vieles, was zu meinem
Lebensideal fehlt (Meer, groRe Natur), doch ich erdulde es in dem BewuBtsein, daf es auch das geben
wird. Die Menschen sind abscheulich und zu viele, doch ich mu mich ja nichtum sie kimmern. Wenn
ichunter ihnen bin, das heif3t hinlibergehe, betrachten sie verwundert erst meinen Kopf, dann meine Fiil3e,

(2. Seite)

an den einen sind nur Sandalen, an dem anderen nicht einmal so viel. Was wir hier machen? Wir baden
(ein Schwimmbad gibt es nicht) inWasser, Luft, Sonne, wir turnen, dazwischen essen wir viel (der

2
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Appetit wird verdoppelt)und stecken bis zumHalse inObst undGemiise.Wenn es mir bisweilen einfallt,
daf es eine Musikakademie auf derWelt gibt, dann gleitet diese Vision wie ein komischer Traum vorbei.
— Beim Turnen stellt man fest, da® man keine Ahnung von sich selber hat und beginnt, sich fiir Ana-
tomie,

(3. Seile)
Muskeln usw. zu interessieren. Mit einem W ort, mich selber so zu vergessen, habe ich vielleicht noch nie
vermocht. Und wenn es mir gelingt, mich einigeWochen so zu halten, wird es sicherlich von riesigem
Nutzen sein. Von dem Holzhaus ganz zu schweigen; es ist fast, als wiirde man im Freien schlafen. Und
was die Hauptsache ist, ich fange an, mich zu orientieren. Es gibt namlich auf der Welt noch eine Menge
solcher Plétze, vielleicht sogar noch bessere. Von nun an werde ich meine Sommer soweit es geht,
nackt verbringen. Der Mensch wird davon wie neu geboren.

(4. Seite)
Das Gescheiteste, was Du tun kannst, ist: lasse die Reiserei zum Teufel (immer angekleidet: horreur!), eile
hierher, hier ist die beste Gelegenheit, mit dem Luftbad zu beginnen, denn das ist eine Kunst, man muf
vorsichtig anfangen: Ziehe Sandalen an, wirf den Hut weg und kleide Dich aus! Beginnen wir ein neues
Leben auf dieser verfaulten Erde. Daheim muf die Nacktheit gepredigt werden. Daraus wird noch eine
grolRe Sache! und viel Freude. Die ,, Krankheit* stirbt in absehbarer Zeit aus. Nur solche bleiben, die
von vis major verursacht werden. Ich bleibe wahrsch. biszum 10.—15. Aug. hier, dann an die See! Komm

(1. und 4. Seite unten)
her! auch bis wir an die See kdnnen, wird es viel leichter sein, zu ertragen, was hier fehlt, vielleicht kén-
nen wir’s so machen, daf nichts fehlt! Z.

Nem, Nem ! mast jobbat mondok. EI6szdr is : ne gyere ide. F6kép azért, mert én elmegyek. Vége a szana-
térium dicséségnek. Minden ami az alapgondolata, a fizikai része etc. olyan hogy jobb nem lehet. A gyakorlat
azonban nem nekem vald. — Eleinte nagyon tetszett (f6kép amiatt a tudat miatt hogy j6 lesz) de aztan, el6szor
az embereket kezdtem unni, vel6k nem birtam, egyedil meg — néha — igazan nem lehet lenni — a vidék nem
olyan, hogy nagyon megkapna, de nem is lehet messze menni a kira miatt — egyszéval ma péntek : jové szom-
baton elmegyek. Haza, (oda irj, ha

(2. old.)
Ggy gondolod ide mar nem érne) onnan egyenest Fiiméba. Ott varlak, ott aztdn mehetiink Cirkvenicara, Lovra-
ndba, Lidéra ahova jolesik és ott furddhetink és csénakazhatunk még eleget. Emmanak irtam jojjon 6 is oda,
Lovrandba (izgat az a Monte Maggiore, talan az idén foljutok !) Nem felelt r& még. Megjegyzem Fiuméba
a legbdlcsebben E.Olaszorszagon atjohetsz. S6t ha lehet Gtba ejtened Locarnot (Lago Magg. E. sarkaban) igen
jovolna, ha megnéznéd milyen az a Ascona melletti Monte Verita nev(i hely. Az egy nap-leveg6fiirdételep, ahol
az emberek a nap nagy részét

(3- old.)
ruhatlanul (= boldogan) tdltik. Oda készildk jové nydron. Az idén mar nem érdemes. Azért nem igérkezik
rossz nyarnak ez se. Eddig azért oriilltem a Szanatériumnak, mert tetszett, most annak &érilok hogy mar elme-
gyek — (egy fejezet a gyakorlati optimizmusb6l ') En mar annyira beleéltem magam hogy veled leszek ott lenn
azalatt apar hét alatt, hogy sehogy se tudndm megszokni egyedil. Beletartozik a kirdmba. Ha csak ragondolok a
tengerre alig birok nyugodtan maradni a széken ! De nagyszer( lesz ott!

(4. old.)
Foltétlentl megtanulsz Gszni 1 6ra alatt — sajat kilon médszer — reggel koran pedig kieveziink etc. etc.. .
és ha valahogy mégis meglehetne hogy Emma odajonne — Felelj rogtén vagy sirgdny6zz (ha egy héten belil
nem lehet akkor Fiiméba poste rest. én talan 11— 12 kérdl mér ott leszek) hogy mikor érsz oda, (vagy hajon
Velencébdl?) melyik vonatndl varjak? Lehetéleg 12— 13-ra érj oda, mert én addig nem telepszem meg sehol,
mig nem kerestlink egyutt helyet. Aug. y.ig Dresden— Weisser Hirsch-Lahmann 8— 11. Nagyszombatba 11 utan
Fidméba cimezz Z.

Nein, nein! ich sage etwas Besseres. Erstens: komm nicht her. Vor allem, weil ich weggehe. Die
Herrlichkeit des Sanatoriums ist aus. Alles, die Grundidee, die physische Seite usw. ist so, dal es besser
nicht sein kann. Die Praxis aber ist nicht fir mich. Anfangs gefiel es mir sehr (hauptsachlich in dem



BewuBtsein, daf es gut sein wird), doch spater wurden mir zunachst die Menschen langweilig, ich
hielt es mit ihnen nicht aus, und allein —manchesmal —kann man es wirklich nicht sein — die Land-
schaft ist nicht so, daR sie mich sehr beeindrucken wiirde, doch man kann auch nicht weit gehen,
wegen der Kur —mit einemW ort, heute ist Freitag: nachsten Samstag fahre ich weg. Nach Hause
(schreibe dorthin, wenn

(2. Seite)
Du meinst, es wiirde hier nicht mehr ankommen), von dort geradewegs nach Fiume. Dort erwarte ich
Dich, dort kénnen wir dann nach Cirkvenica, Lovrana, an den Lido, wohin es uns gefallt, und dort
kénnen wir zur Geniige baden und rudern. An Emma habe ich geschrieben, sie soll auch nach
Lovrana kommen (dieser Monte Maggiore reizt mich, vielleicht gelange ich dieses Jahr hinauf!) Sie
hat noch nicht geantwortet. Ich bemerke, nach Fiume kommst Du am besten tber N. Italien.Wenn
mdoglich, kannst Du unterwegs sogar Locarno streifen (in der N.-Ecke des Lag. Magg.), esware sehr
gut, wenn Du anschauen wirdest, wie diese Monte Verita genannte Ortschaft bei Ascona ist. Es ist
eine Sonnen-Luftbad-Kolonie, wo die Leute einen groRBen Teil des Tages

(3. Seite)
ohne Kleider (= selig) verbringen. Dorthin will ich im néachsten Sommer. Dieses Jahr lohnt
es nicht mehr. Doch auch dieser Sommer verspricht nichts Schlechtes. Bis jetzt habe ich mich tber das
Sanatorium gefreut, weil es mir gefiel, jetzt freue ich mich dariiber, daf ich schon weggehe — (ein
Kapitel aus dem praktischen Optimismus!). Ich habe mich schon so eingelebt, daf ich diese paar
Wochen dort unten mit Dir verbringen werde, daf ich mich allein gar nicht daran gewdhnen konnte.
Das gehdrt mit zu meiner Kur.Wenn ich nur an das Meer denke, kann ich kaum auf dem Stuhl ruhig
bleiben.Wie herrlich wird es dort sein!

(4. Seite)
Unbedingt lernst Du binnen einer Stunde Schwimmen —eigene spezielle Methode —und friih morgens
rudern wir schon hinaus usw. usw., und wenn es irgendwie doch ginge, dal auch Emma kdme —
antworte sofort, oder telegraphiere (wenn es in einerWoche nicht geht, dann nach Fiume poste rest.,
vielleicht werde ich schon in einerWoche um den 11.—12. dort sein), wann Du ankommst (oder mit
dem Schiff aus Venedig?), mit welchem Zuge ich Dich erwarten soll. Sei méglichst am 12.—13. dort,
derm ich werde mich solange nirgends niederlassen, bis wir nicht gemeinsam einen Platz gefunden
haben. Bis 7. Aug. Dresden—Weiler Hirsch—Lahmann. Nach Nagyszombat 8.—11. Nachdem 11.
adressiere nach Fiume. Z.

1 Die zwei Briefe von Kodaly sind auf dem gleichen Papier geschrieben (Format 17,SX 11,3 cm), ein Papier fiir Musiker»

denn es sind darauf in Filigran Notensysteme zu sehen; ein Papier ungarischen Fabrikats, da iber dem Wasserzeichen (eine
Taube auf einer Papierrolle mit einem Brief im Schnabel) das ungarische Wort ,, Védjegy“ (Schutzmarke) steht. Unter der
Taube das ubliche Trade Mark. Die zwei Briefe tragen weder Briefkopf noch Datum:

Der erste ist mit schwarzer Tinte geschrieben; der Umschlag tragt die Adresse:

M.
Béla Bartok
Suisse Geneve
poste rest.
Der Poststempel Dresden zeigt das Datum: 26—7—08. Derjenige von Geneve Facteurs: 27—7—08, Genéve Poste rest.
27—7—08.
Der zweite Brief ist mit Bleistift geschrieben. Der Umschlag tragt die Adresse
M

Béla Bartok
Geneve
Suisse poste rest.
Die Worter: Suisse und Genéve sind durchgestrichen, und iber Genéve hat man geschrieben
Albertville
Savoie

Auf dem Dresdener Poststempel ist der WeiBe Hirsch und die Nummer 31—7—08 dargestellt, derjenige von Genéve
Facteurs ist fast verschwunden, da der Umschlag an dieser Seite stark beschadigt ist. Derjenige von Genéve Post rest.:
2—8—08.

In jenen Jahren litt Kodaly viel an Erkaltungen, so daf ihm sein Arzt eine Luftkur und Behandlung bei Dr. Lahmann emp-
fohlen hatte. Deshalb begab er sich zu ihm nach Dresden (i° Brief) ; da aber weder die Landschaft noch die Gesellschaft interessant
waren, hater den Ort nach einigen Tagen verlassen (20Brief). Unter Kodalys EinfluB begann Bartok Luftbader zu nehmen.
Damals war das absolut nicht gang und gébe. Sonnen- oder Luftbader galten sogar als unsittlich. Kodaly war in dieser Beziehung
ein Pionier in Ungarn.

Kodaly erzahlt, da Bartok im Anfang sich unverniinftig lange der Sonne ausgesetzt hat und selbstverstandlich einen Sonnen-
brand erlitt.

D. D.
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EMMA KODALY

EIN BRIEF AN BARTOKS MUTTER

majus elsején. [1918] 1

Nem varom meg azt a hangversenyt édes Paula nénim, mert nagyon vagyédom méar utanad, mindnyajatok
utan ott. Azt is szeretném még egyszer, idejében megmondani, milyen 6rém lenne nekiink a ti, legalabb a te és
Elza jelenléte y-én. Az embernek olyan nagyon sok az irlgye, nem.szeret6je, legfoljebb kdzonydse. Oly kevés
az igaz baratja, megért6je ! Csuda-e hat, hogy (ilyen exponalt alkalomkor kiillondsen) kdzelében szeretné tudni
azt a néhany meleg és melegité joemberét? Félek ugyan, hogy ,,barmennyire is szeretnétek* jonni, nehezen
szanjatok magatokat az Utra, tekintettel arra, hogy par héttel késébb Gjra feljottok a Kékszakallu el6adasara
(mely agy sejtem Oriasi tiintetéssé névi majd ki magat Béla javara). De talan vissza se mennétek ez alatt?
s ha Gnnéatok a rézsadombot™®, engedélyeziink egy révidke (de csak igen rovidke) kiruccanast Kereszturra3is, ahol
— jotallék érte — talaradé o6rommel Gdvozolnének. Persze, sokat ide-oda gondolkodni nem lehet, mar a dolog
folott ; hatarozni kell : igen, vagy — igen ! Ha szeretitek Zoltant, bizony itt lesztek ! Szegény, még ennyire
sosem érezte azt afelgyilemlett rosszakaratot, amit az 6 megnem alkuvo becsiiletessége, és a ,,csiirhének™ lenézése
azokban felidézett. Hogy milyen Kalvaria ez a hangverseny, olyanra még Béla Leidensgeschichtjében nincs
példa. Es, ha latnad Z-t ! Ugy viseli, mint egy szent, — gy, fityil ra* mint egy bélcs. Pedig fajhat neki is. !
— Es még az sincs kizarva, hogy teljesen elmarad. A kritika egy-két kivétellel unter alle. Kritik lesz. Nem baj,
— es ist gesorgt, dass die Baume nicht in den Himmel wachsen — Mégis addig fognak néni!! Csokolunk
Irma nénistlil, Elzastul mindnyajatokat. E.

am 1. Mai [1918] 1

Ich warte dieses Konzert nicht ab, meine liebe Tante Paula, denn ich habe schon sehr groRe Sehnsucht
nach Dir, nach Euch allen dort. Auch das méchte ich noch einmal rechtzeitig sagen, welche Freude uns
Eure, wenigstens Deine und Elsas Anwesenheit am 7. wéare. Man hat so viele Neider, [/«freunde, im
besten Fall Gleichgultige. Sowenig wahre Freunde, verstandnisvolle! Ist esalso einWunder, daf man (be-
sonders bei einer so exponierten Gelegenheit) in seiner Nahe die wenigen warmen und einem zugetanen
Menschen wissen mdchte, die einem gut sind? Ich befiirchte, daf ,,so gerne Ihr auch kommen mdochtet",
Ihr Euch schwer zu der Reise entschlieBen werdet, in Anbetracht dessen, daB Ihr einigeWochen spater
wieder zu der Auffiihrung des Blaubartes kommen werdet (der, wie ich vermute, ein riesiges Aufsehen
zu Bélas Gunsten erregen wird). Aber vielleicht wiirdet Ihr in der Zwischenzeit gar nicht zuriickfahren ?
Und wenn Euch der R6zsadomb2zu langweilig wird, gestatten wir Euch einen kurzen (aber nur sehr
kurzen) Abstecher nach Keresztur,3wo — dafiir verbiirge ich mich — man Euch mit Gberstromender
Freude begriiRen wirde. Freilich, viel Zeit zum Hin- und Herliberlegen bleibt nicht; man muf sich
entschlielen: entweder ja oder — ja! Wenn lhr Zoltan gem habt, werdet lhr bestimmt hier sein! Der
Arme hat noch nie so sehr den aufgespeicherten bésenWillen gespiirt, den seine kompromiBlose Ehrlich-
keit und die Verachtung des ,,Gesindels” bei ihnen hervorrief, Welch ein Golgatha dieses Konzert ist,



dafiir gibt es selbst in Bélas Leidensgeschichte kein Beispiel. Und wenn Du Z. sehen wirdest! Er tragt
es wie ein Heiliger — ,,pfeift darauf" wie einWeiser. Dabei schmerzt es auch ihn! — Und nicht einmal
das ist ausgeschlossen, dal’ es nicht stattfindet. Die Kritik wird mit ein, zwei Ausnahmen unter aller
Kritik sein. Schadet nicht — es ist gesorgt, daR die Baume nicht in den Himmel wachsen. Doch werden sie
dahin wachsen!! Wir kissen Dich, Tante Irma,4Elza und Euch alle. E.2

1Die Anspielung auf,,Herzog Blaubarts Burg*“ gestattet die Annahme, da der Brief am i. Mai 1918 geschrieben wurde
und das Konzert vom 7. Mai 1918 gemeint ist. ;

2R6zsadomb ist ein Villenviertel in Buda, wo Kodaly in der Aldéas utca il wohnte.

3Bartok wohnte in Réakoskeresztlr, Teréz u. 28. Rakoskeresztir (abgekiirzt Keresztdr) ist ein Vorort von Budapest.

*Tante Irma war die &ltere Schwester von Bartéks Mutter. Seit dem Tod von Bartdks Vater wohnte sie bei ihrer Schwester
und fiihrte den Haushalt. Sie war eine sehr bescheidene, stille und selbstlose Frau, die ihr ganzes Leben ihrer Schwester und
deren Kindern geopfert hat. Sie sprach nicht gut ungarisch, woriiber Bartok, der sie sehr liebte, sich bisweilen lustig machte.
»Sie war unsere wirkliche Mutter®, sagte mir einmal Elza Bartok.

Da ich von diesem Brief nur Uber eine Kopie verfiuge, die ich 1949 angefertigt habe, ist es mir unméglich, weitere
Angaben Uber das Format usw. zu machen,

D, D,
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DENIS DILLE

VERZEICHNIS DER KOMPOSITIONEN,
DIE BARTOK FRAU EMMA KODALY UND ZOLTAN KODALY
GEWIDMET HAT

1 I. Abrand. 1903. febr. 8. Gruber Emma urnének ajanlva (I. Fantasie. 8. Febr. 1903.
Frau Emma Gruber gewidmet).

2. Rhapsodie pour le piano, op. 1. Emmanak, 1904. nov. (Rhapsodie fir Klavier,
op. X An Emma, Nov. 1904).

Die Ausgabe fur zwei Klaviere in der Bearbeitung fiir Klavier und Orchester tragt die
Widmung: Emmanak 1904 (An Emma 1904). In der Orchesterpartitur selbst steht keine
Widmung.

3. Magyar Népdalok Il. fiizete (Zweites Heft ungarischer Volkslieder). Gruber Emméanak
karacsonyi ajandékul ajanlja az egyik szerz8. Pozsony 1906. Karacsony napjan (Als
Weihnachtsgeschenk Emma Gruber gewidmet von einem der Autoren. PreBburg, am
Weihnachtstag 1906).

Tiszan innen, Dunén tul
. Erdék, volgyek
. Olvad a ho
. Ha bemegyek a csardaba
. Fehér Laszld lovat lopott
. Megittam a piros bort
. Ez a kis lany
. Jaj mikor engem katonanak visznek
Még azt mondjak
10. Kis kece lanyom
Diese Lieder sind Manuskript geblieben. Bei den Nummern 1, 2, 9 und 10 hat Frau Kodaly
eine von ihr verfaBte deutsche Ubersetzung mit Bleistift eingetragen.

4. Nummer Ill aus Vazlatok zongorara (Skizzen fiir Klavier). Emmanak és Zoltannak

1910 aug. (An Emma und Zoltan, Aug. 1910).
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DENIS DILLE

VERZEICHNIS DER AUFSATZE BARTOKS UBER KODALY

1. Kodaly s New Trio j a sensation abroad.

Musical Courier. New York, No 8. 19. August 1920, S. 5. (Erortertauch die Auffihrung
der Solo Cellosonata im ,,Verein fiir Musikalische Privatauffihrungen® in Wien.)

2. Kodaly Zoltan.

Nyugat.1 Budapest, XIV. Jahrg. Nr. 3. 1921, Il. 1, S. 235—236.

3. Aki nem tud arabusul.. ?

Sz6zat.2 Budapest, 10. Februar 1921.

4. Della Musica moderna in Ungheria.

Il Pianoforte. Torino. Anno 1l. No. 7. 15 Luglioi92i. S. 193—197 (Uber Kodaly: S.
196-197).

5. The Development of Art Music in Hungary.

The Chesterian. London. New series No 20. January 1922. S. 101—107 (Uber
Kodaly: S. 104—105).

1Nyugat (Westen) Halbmonatszeitschrift der modernen Literatur nach der Jahrhundertwende. Eine Richtung, die in Ungarn
statt der — bis zu dieser Zeit blichen —deutsch orientierten Literatur den EinfluB des Westens, besonders der franzésischen
Kultur gelten lieR.

2,,Aki nem tud arabusul, ne beszéljen arabusul.*“ (,,Wer nicht arabisch kann, soll nicht arabisch sprechen®). Sprichwort. 25
3Sz6zat (Aufruf), Tageblatt mit reaktionaren Tendenzen.



DENIS DILLE

VERZEICHNIS DER DEUTSCHEN UBERSETZUNGEN,
DIE FRAU EMMA KODALY FUR BARTOK BESORGT HAT

Ungarische Volksliederl

1908.

1912,

Tal vagy rozsam (Uber’n Wald des Malnas)

Edes anyam rozsafaja (Bliht an Mutters Rosenstrauch)
Tiszan innen, Dunan tal (An der Tisza)

Erdék, volgyek (Walder, Felder)

Még azt mondjak (Sagt so mancher leise)

Kis kece lanyom (WeilR um mein Madchen)

Gyermekeknek (Fur Kinder)2

Band Ill;: 20 Slovakische Volkslieder
Band 1V: 13 Slovakische Volkslieder

Ritter Blaubarts Burg

(von Béla Balazs)

Musik v. Béla Bartok

Deutsche Ubertragung von Emma Kodaly3

1Nur diese Ubersetzungen sind durch die erhaltenen Manuskripte bekannt. Es ist moglich, da® noch mehrere bestehen,
doch wir besitzen nicht alle Volksliedbearbeitungen von Bartok.

2Die Ubersetzungen findet man nur in den ungarischen Ausgaben: Editio Musica, Budapest. Die Orginalausgabe erschien
bei Charles Rozsnyai, Budapest.

3Diese Aufschrift hat Frau Emma Kodaly in die Klavierpartitur auf dem zweiten Vorsatzblatt (recto) mit Bleistift ver-
merkt. AuBerdem hat sie auf der Rickseite des ersten Vorsatzblattes (verso)mit Bleistift, unten rechts, folgendes geschrieben:

fordittam (Pest-Waidberg)?
1912

Zoltan leirta
ezt a partiturat Bélatol kaptam
1921 decz.

(ich habe es Ubersetzt (Pest-Waidberg)? (1912)
s Zoltan hat es eingeschrieben, diese Partinur habe ich von
zIO  Béla bekommen Dez. 1921.



1916. Kruti Tono vretana. (Peter dreht die Spindel rum)4

1921 (?). Ot dal (Finf Lieder) Gedichte von Endre Ady

No. 1. Harom 6szi kénnycsepp (Tags im Herbste)
NO. 2. Az 6szi larma (Tone im Herbst)5

*Slowakisches Volkslied, das Bartok Ende 1915, Anfang 1916 in der Umgebung von Beszterczebanya(heute Banska Bystrica)
gefunden und, nach einer Mitteilung von Kodaly, in dieser Zeit bearbeitet hat.

6Als dieses Lied als Notenbeilage zu ,,Musikblatter des Anbruch”, Sonderheft Béla Bartdk, I. Marzheft 1921 erschien,
wurde diese Ubersetzung gebraucht. In der spateren Ausgabe bei Universal Edition erschienen die Funf Lieder miteiner deutschen

Ubersetzung von R. St. Hoffmann. Es ist méglich, daR diese Ubersetzung von Frau Emma Kodaly schon vor 1921 besorgt
wurde, da das Manuskript eine altere Fassung der Melodie enthélt.
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DENIS DILLE

VERZEICHNIS DER BARTOK-MANUSKRIPTE AUS DEM NACHLASS
VON FRAU EMMA KODALY

Diese Manuskripte wollte Frau Emma Kodaly einem Bartok-Museum schenken.
Daher wurden sie von Zoltan Kodaly dem Bartok Archiv, Budapest, Uibergeben.

Autographe von Bartok

1

2
3.
4

ol

GREBERFEBow~

16.
17.

19,

Abrand (l. Fantasie) Klavier

. Est (Abend) Mannerchor

Kossuth Skizzek (Skizzen zu ,,Kossuth®)

. Magyardzé szoveg a ,,Kossuth“ c. szimfoniai kdlteményhez (Erlduterung zur

symphonischen Dichtung ,,Kossuth®)

. Rapszddia (Rhapsodie op. 1) Klavier
. Magyar népdalok (Ungarische Volkslieder)

Das Vorwort ist ein Autograph von Kodaly

Die Lieder 1—10 (Autograph von Bartok)

Die Lieder 11—20 (Autograph von Kodaly)

2 Népdal (Zwei ungarische Volkslieder) Gesang und Klavier
Stlcke aus ,,Gyermekeknek” (,,Fir Kinder*), Klavier
6 Stucke aus ,,14 Bagatelles”, Klavier

Deux élégies, Klavier

Deux danses roumaines, Klavier

3 Slowakische Volkslieder, Gesang und Klavier
Ritter Blaubarts Burg. Klavierauszug

2 Lieder (nur Gesangstimme) aus op. 16

Skizzen zum Il. Quartett (Ill. Satz)

2 kleine Fragmente

20 Seiten Text (Aufsatze)

. Felfoldi kocsméaban

(Mannerchor komponiert von Frau Emma Kodaly)
Eine Seite Korrektur zum Trauermarsch aus ,,Kossuth®



Il. Autographe von Frau Emma Kodaly
1 Abrand (Il. Fantasie) Klavier
2. Improvisations op. 20. Klavier
I1.  Unbekannter Kopist.

8 Stiicke aus ,,Gyermekeknek* (,,Fir Kinder®)
(mit Anmerkungen von Barték und Frau Emma Kodaly)
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A filharmonikusok mai hangversenye

Budapest, januar 13.

. a legnagyobb érdekl&dést kétségkivil a fiatal Bartok Béla hazafias szelleméi alkotésa kelti fel kozonsé-
gunkben, amely el6tt egyaltaldban nem ismeretlen az ifju zenepoéta nagy konczepczidji alkotd tehetsége, nem-
kulonben jelentékeny képességei a zongora mivészetében. Bartdk Zeneakadémianknak a neveltje s amikor ma
bemutatéra keriilg szimfoniai alkotdsan az utols6 tollvondsokat megtette, akkor hagyta oda az iskolat is. AKi
ezt a mivet ma este hallani fogja, énkénytelenul folmeril el6tte a kérdés : lehetséges-e, hogy az iskola porét
alig lerazta ifju tanuldszobajabol olyan partitira keriilhessen ki, amely technikai tudas és a konczepczié merész-
ségének tekintetében egy a sok évi munkélkodashban és tapasztalatokban megizmosodott mester alkot6 erejének
is nagy dics6ségére valna? Pedig hidba val6 a kételkedés, mert Barték Béla tényleg akadémikus kordban irta
meg ezt a szimfoniai kolteményét, amely meglep&en érett technikai kidolgozasa mellett is telis-tele van a forron-
gashan levd zseni szertelenségeivel, a rikitd kakofonidk és zenei atroczitasok végtelen sorozataval. Hogy Bartok
minden Utemében elérulja. Bartdk is a hangszerek arzenaljanak 6sszes készletét mozgodsitja, hogy minél gazdagabb
poliféniaval, a zenei kifejezésnek minél nagyobb valtozatossdgaval szélaltassa meg zenekardban a negyven-
nyolczas id6k nagy eseményeit. Semmi kétség, miivének a megirdsara az a hatalmas alkotés inspiralhatta, amelyet
,,21812% czim alatt Csajkovszky tollabol ismer a muveit vilag, Barték azonban eltér a nagy mintatél és nem
utdnozza szolgailag azt a forméat, amelynek keretében a Marseillaise és az orosz himnusz kontrapunktikus
viaskodassal dontik el a hdbor( sorsat, hanem csakis eredeti témakkal dolgozik végesvégig s csak a hetedik motivum
utdn idézi a ,,Gotterhalte*“-t s annak is csupan az els6 két eltorzitott taktusat. A z ellenséges osztrak csapatok
lasst kozeledtét akarja illusztralni a szerz6 ezzel a karrikirozott himnusz-téredékkel, amelynek groteszk hang-
szerelése — fagott, kontrafagott és bass-tuba — sok leleményességgel és jellemzetesen van megcsinalva. A m(
tiz egymassal szorosan &sszefuggd részletbdl all...

Nem Kis feltlinést keltett a zenekari probakon az orkeszter német tagjai kdzott, hogy az osztrdk himnusz
egyszer(ien kipontozva idézik a partitira és a sz6lamok. Hogy miért nevezi Kossuth-nafe a m(vet Bartok Béla,
ezt megmagyarazza az a kérilmény, hogy a minduntalan felmeruil6 Kossuth motivum Ggyszélvan az iranyitdja
és mozgato ereje az egész alkotasnak. Er6s fajszeretet és nemzeti érzés sugarzik ki ebb6l a mlibél és ezért kedves
el6ttink a Bartok Béla hazafias miivészi tdrekvése minden szertelensége és tulzasai mellett is. Mozgalmas idéket
élunk, kétszeresen meg kell tehat becsiilnink az olyan nemes torekvéseket, amelyek a hazaszeretet talajdban
gyokereznek.

Magyarorszag X 1/12, 16 (1904. ian. 14.) — [Merkler Andor] [\

Das heutige Konzert der Philharmoniker
Budapest, 13. Januar

... Das groBte Interesse weckt zweifellos das patriotisch gesinnteWerk des jungen Béla Bartdk bei
unserem Publikum, dem das Talent groRer Konzeption des jungen Musikpoeten sowie seine bedeutenden
Fahigkeiten in der Klavierkunst nicht unbekannt sind. Bartok ist ein Zégling der Musikakademie, und
als er die letzten Federstriche an der heute zur Auffiihrung gelangenden Symphonie machte, hat er auch
die Schule verlassen.Wer heute abend diesesWerk héren wird, wird sich unwillkirlich die Frage stellen:
Ist es moglich, daB eine Partitur, die hinsichtlich des technischen Koénnens und der Kiihnheit der Kon-
zeption und der Schaffenskraft einem dank einer vieljahriger Arbeit und den reichen Erfahrungen
erprobten Meister zur Ehre gereichen wirde, das Studierzimmer eines Jinglings, der kaum den Staub
der Schule abgeschittelt hat, verlassen kann. Doch jeder Zweifel muf3 verstummen, denn Béla Bartok
hat tatsachlich noch wahrend seiner Studienzeit diese symphonische Dichtung geschrieben, die unge-
achtet der erstaunlich reifen technischen Ausfiihrung, noch von der garenden MakRlosigkeit des Genies
iberstromt und von endlos grellen Kakophonien und musikalischen Atrozitaten strotzt. Dall Béla Bartok
ein blind folgender, begeisterter Anhanger der Richard Straufschen ultramodernen Richtung ist,
verrat er in jedem Takt seiner Symphonie. Auch Bartok mobilisiert das ganze Arsenal des Instrumenten-
vorrates, um mit um so reicherer Polyphonie, um so gréBerer Mannigfaltigkeit des musikalischen Aus-



druckes die heroischen Ereignisse der achtundvierziger Epoche sein Orchester ertdnen zu lassen. Es
besteht kein Zweifel, dal zur Komposition seinesWerkes ihn das gewaltigeWerk von Tschaikowsky
inspiriert haben konnte, das unter dem Titel ,,1812" der gebildetenWelt bekannt ist.Doch Bartok weicht
vom grofRen Vorbild ab und ahmt nicht sklavisch die Form nach, in deren Rahmen durch das kontra-
punktische Ringen der Marseillaise und der russischen Hymne das Schicksal des Krieges entschieden
wird, sondern bis zum Ende arbeitet er ausschliellich mit originalen Themen, und erst nach dem sie-
benten Motiv zitiert er das ,,Gotterhalte”, wobei er sich nur auf die ersten zwei verzerrten Takte be-
schrankt. Mit diesem karikierten Hymnenbruchteil will der Autor das langsame Herannahen der feind-
lichen osterreichischen Truppen illustrieren. Die groteske Instrumentation — Fagott, Kontrafagott und
Balltuba — zeugt von seiner reichen Phantasie und Eigenart. Das Werk besteht aus zehn innig mitein-
ander zusammenhéngenden Teilen . ..

Bei den Orchesterproben gab es unter den deutschen Mitgliedern des Orchesters kein geringes Auf-
sehen, dal die Osterreichische Hymne einfach mit Gedankenpunkten sowohl in der Partitur als auch
in den Stimmen zitiert wird.Warum Bartok dasWerk Kossuth nennt, wird durch den Umstand erklart,
daB das immer wieder auftauchende Kossuth-Motiv sozusagen filhrend und die Triebkraft des ganzen
Opus ist. Tiefe Liebe zum Volk und patriotisches Geflihl entstromen diesem Werk, und ebendeshalb
ist uns Béla Bartoks nationales Kunstbestreben, trotz der MaRBlosigkeit und Ubertreibung teuer.Wir
durchleben bewegte Zeitlaufe, um so mehr miissen wir dieses edle Streben, das im Boden der Vater-
landsliebe wurzelt, doppelt hoch einschatzen.

Magyarorszag X1/12, 16 (14. Jan. 1904) —a [Andor Merkler] [?]

Barték Béla

Kulénos dolog tortént: alkuvast nem ismer6, sovén magyar szellem tott ma este tanyat afilharmonikusok
dobogdjan. Nem a derék operahazi muzsikusok jovoltabol, de mert egy fiatal magyar talentum: Bartok Béla,
talentuméanak erejénél fogva rakényszeritette a tarsasdgot, hogy egy fél 6éran keresztil Kossuthrél, a magyar
szabadsagrol, a német erdszakrol, historiank legdicsébb és legszomortbb napjairdl muzsikaljon. S mikor a Kossuth-
szimfénianak, ennek a hatalmas, csapongd szinmagyar zenének utolsé akkordja elhangzott, magyar ruhas,
attilas fiatalember jott a dobogora, afélzigé tapsot megkészonni. Ugy tiint volna az egész jelenet, mint valami
kép a multbdl, ha nem volna Barték Béla zenéje épp az ellenkezbje: kép ajov6hbél, a magyar muzsika jovéjérol.
Nagy zenei langelme fénye villant fel hirtelen, varatlanul: tegnap még csak néhany beavatott ember tudott
Bartok Bélarol, ma egy nagy terem kdzdnsége csodalta Gseredeti talentumat, s meglehet, hogy holnap mar a nagy
vilag iktatja 6t be az eurdpai hirességek sordba. Mert akdrhogy gondolkozunk a ma hallott szimféniardl, annyi
kétségtelen, hogy Bartok bele fog keriilni abba a lajstromba, melyen Grieg, Dvorzsak és Csajkovszky nevei
vannak. A nemzeti zene nagy mestereinek névsoraba.

Mindinkabb latjuk, mily csodalatosan gazdag a mi orszagunk zenei tehetségben. Dohnanyi és a kis Vecsey
utan kovetkezik most kdzvetlenil Barték, nem issz6lva egész sereg igen elékeld, szamot tevd tehetségrél, kiknek
alkot6 ereje, tudasa vetekedik az elismert kiilfoldi m(vészekével. Azért emlitjik kilon Dohnanyit, Vecseyt
és Bartokot, mert az 6 zsenialitasuk jelenségszer(, olyan, hogy hozzafoghat6t egy nemzet modern mivészete sem
mutathat fel.

frunk, beszélink a magyar zenérél. Tapogat6zva, kisérletezve megszabjuk a torvényeit, vitatkozunk és
tanakodunk azon, hogy milyen legyen, kdzben pedig mindinkdbb terjeszkedik, ersddik a német korulottink,
sfél6, hogy az ar a kisérletez6k kis szigetét is elmossa. Mar mar elveszettnek, hidbavalénak hissziik faradoza-
sunkat, a mikor egyszer tdmad egy er6s, hatalmas talentum, mely hivatva van megtdrni az idegen aramlatot és
irdnyt mutatni a magyarnak. E z Bart6k Béla. Nemcsak poéta a sz6 kozmopolita értelmében, de testestil-lelkestul
magyar poéta is. Ami Dohnanyibati még sejtelemszer(, kiforratlan, jarulékos, az Bartokban tudatos, szandékolt
s a mellett a Iélek, a m(vészi meggy6z6dés mélyébdl fakad. Dohnényi a német mesterek, Beethoven, Brahms
nyomdokain és formaiban halad, ezekben talan Bart6knal lesz(ir6dottebb és érettebb mivészetet produkal, de
az utobbi aformat is a magyar érzés szerint alkotja : szilajnak, csapongénak, rapszodikusnak, nem olyan hig-
gadtnak és szabalyosak, ahogy a német szimfonia torvénye koveteli. Bartékban harom mester hatasa érezhetd,
Csajkovszkyé, Strausz Rik&rdé és Liszt Ferencé. Csajkovszkyra er8s nemzetiessége, féktelen temperamentuma
emlékeztet, Strausz Rikardtol leste el a legmodernebb szimfénikus stilusban valé készséget. Liszt adta meg
orkeszterének fényét, zoméncét, csodalatos sokszinliségét és muzsikdjanak azt a tiizes elevenségét, mely talan
Lisztben is — magyar vonas volt.



képpen egyetlen hossza tétel. Minden fejezet egy-egy révid programm. A kezdet : maga Kossuth. Gyonyord,
kurucnétara emlékeztet6 zenei gondolatba foglalva az az érzés, mely Kossuth nevének hallatara lelkiinkben kél.
A t6bbi cim részletesebb programot ad : Veszélyben a haza! . .. . Hajdan jobb id6ket éltiink . . Harcra fol!,
Mindennek vége! ..., Csondes, minden csondes. .. Vagyis a szabadsagharc egyesfazisai. Ami kifejezésre
milyen realizmusra is tdrekszik benne a szerzg, zenévé olvad fol, van tematikus tartalma, szimféniai szév6dése.
A m( egyik része a Gotterhaltét torzitja. Ausztria gydloletes szerepét akarja Bartok kifejezni ezzel. Az &tlet
nem valami szerencsés. Nem a politikai vonatkozas miatt, de tisztan mdvészeti okokbél. A zenei giny mindig
félszeg. A kakofénia, meglehet, hogy néha jellemz6, de mindig cstnya. Bartok batorsagat dicséri, hogy m(ve ez
ominézus részéhez konokul ragaszkodik, noha bizonyos, hogy Németorszagban lehetetlenné teszi vele a szim-
foniat, esetleg még a sajat karrierjét is elrontja. Emiatt kildnben ne aggodjék, Petdéfi sem térédott azzal, hogy
fogjak-e a németek olvasni a verseit. S Pet6fi a vilagirodalom nagy koltje lett még a németeknél is.

A budapesti kdzonség viharos tetszéssel fogadta a munkat és Bartokot nyolc—tizszer a dobogéra hivta. Egy
véleményen volt mindenki : Bartdk az els§ tisztara magyar szimfonikus.

Kiborotvalt arcy, villogé barnaszem( huszonharom évesfiatalember. N agy-Szent-Mikl6son sziiletett, Torontal-
megyében, Pozsonyban végezte iskolait, kés6bb a zeneakadémidba jart. A Kossuth-szimfénia elsé nagy mve.
Kivanjuk, hogy mentil tobb hasonlé kovesse.

Budapesti Hirlap X X 1V /14, 14 (1904. jan. 14.) — (ka.) [Kern Aurél]

Béla Bartok

Etwas Seltsames ist geschehen: ein Kompromisse nicht kennender, chauvinistischer ungarischer Geist
hat heute abend sein Zelt auf dem Podium der Philharmoniker aufgeschlagen. Nicht dank der wackeren
Musiker des Opernhauses, sondern weil ein junges ungarisches Talent, Béla Bartok, durch die Kraft
seiner Begabung die Gesellschaft gezwungen hat, eine halbe Stunde von Kossuth, der ungarischen Frei-
heit, der deutschen Gewalt, den glorreichsten und traurigsten Tagen unserer Geschichte zu musizieren.
Und nachdem der letzte Takt der Kossuth-Symphonie, dieser gewaltigen, sprithenden, rein ungarischen
Musik verklungen war, erschien ein junger Mann in ungarischer Attila gekleidet auf dem Podium, um
sich fur den Beifallssturm zu bedanken. Die ganze Szene wiirde wie ein Bild aus der Vergangenheit
anmuten, wenn Béla Bartéks Musik nicht das genaue Gegenteil ware: ein Bild der Zukunft, der Zukunft
der ungarischen Musik. Das Licht eines groBen musikalischen Genies blitzte jah, unerwartet auf: gestern
kannten nur einige eingeweihte Menschen Béla Bartok, heute bewunderte das Publikum eines grofRen
Saales sein urspriingliches Talent, und es ist méglich, daB morgen schon die ganze Welt ihn in die Reihen
der europdischen Beriihmtheiten eingliedern wird. Denn, ganz gleich, welche Meinung wir Uber die
heute gehdrte Symphonie haben, sicher ist, da Bartok in die Liste eingetragen wird, in der die Namen
Grieg, Dvorak und Tschaikowsky stehen. In die Namenliste der groBen Meister nationaler Musik.

Immer mehr erkennen wir, wie wunderbar reich unser Land an musikalischen Talenten ist. Nach
Dohnanyi und dem kleinen Vecsey folgt jetzt unmittelbar Bartok, ganz zu schweigen von einer Schar
wirklich vorziglicher, beachtenswerter Talente, deren Schopfungskraft und Koénnen mit anerkannten
auslandischen Kinstlern wetteifern. Deshalb erwahnen wir besonders Dohnanyi, Vecsey und Bartok,
weil ihre Genialitat phanomenal ist, von einer Art, wie sie die moderne Kunst keiner Nation aufzuweisen
vermag.

W ir schreiben und sprechen (ber die ungarische Musik. Tastend, versuchend setzen wir ihre Gesetze
fest, wir diskutieren, wir sinnieren dartiber, wie sie sein soll, indes die deutsche immer mehr um sich
greift und erstarkt, und es ist zu befiirchten, daR sogar die kleine Insel der Experimentatoren von der
Flut weggespult wird. Schon glaubten wir, unsere Miihen waren vergeblich, seien umsonst, als plétzlich
ein grofRes, ein machtiges Talent auftritt, das berufen ist, die fremde Stromung zu brechen und den
Ungarn denWeg zu weisen. Das ist Béla Bartok. Er ist nicht nur ein Poet im kosmopolitischen Sinne
des Wortes, sondern auch ein mit Leib und Seele ungarischer Poet.Was bei Dohnanyi noch ein Ahnen,
ungelautert, akzessorisch ist, ist bei Bartok bewuft, absichtlich, wobei es der Seele, der Tiefe kiinstle-
rischer Uberzeugung entspringt. Dohnanyi bewegt sich in den FuRtapfen und Formen deutscher Meister
— Beethoven, Brahms — und schafft darin vielleicht eine reinere, abgeklartere Kunst als Bartok, doch
der letztere schafft auch die Form nach ungarischem Gefiihl: ungestiim, ausbrechend, rhapsodisch,

3 Documenta Bartdkiana
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nicht so besonnen und geordnet, wie es das Gesetz der deutschen Symphonie verlangt. Bei Bartok ist
der Einflul von drei Meistern zu spiiren : von Tschaikowsky, Richard Strauss und Franz Liszt. An Tschai-
kowsky erinnert sein starkes Nationalgefiihl, sein unbandiges Temperament, von Richard Strauss lauschte
er die Fertigkeit des allermodernsten symphonischen Stils ab, Liszt gab seinem Orchester den Glanz,
den Schmelz, seine wundervolle Vielfarbigkeit und seiner Musik die feurige Lebendigkeit, die vielleicht
auch bei Liszt ungarisch war.

Bartok teilt seine Kossuth-Symphonie in zehn kleine Kapitel, die ineinanderfliefen, und so ist
das ganzeWerk eigentlich ein langer Satz. Jedes Kapitel ist ein kurzes Programm. Der Anfang: Kossuth
selber. In einem wunderbaren, an ein Kurutzen-Lied erinnernden musikalischen Gedanken ist das Gefiihl
ausgedriickt, das in unserem Herzen beim Hdoren des Namens Kossuths erwacht. Die ubrigen Titel
geben ein ausflhrlicheres Programm: Das Vaterland in Gefahr !. .. Einst erlebten wir bessere Zeiten . . .
Auf,zum Kampf! Alles ist zu Ende ... Still ist alles, still.. . Das sind die einzelnen Phasen des Freiheits-
kampfes.Was in einer Programm-Musik zum Ausdruck gebracht werden kann, das erreicht Bartok.
Er stellt die Bilder plastisch dar. Jedes Bild verschmilzt, trotz des vom Komponisten erstrebten Realismus,
in Musik, hat thematischen Inhalt, symphonisches Gewebe. Ein Teil desWerkes entstellt das,,Gotterhalte® .
Damit will Bartok die verhaRte Rolle Osterreichs ausdriicken. Kein besonders gliicklicher Einfall. Nicht
wegen der politischen Beziehung, sondern aus rein kinstlerischen Griinden. Der musikalische Spott
ist immer linkisch. Die Kakophonie kami — mdoglicherweise — manchmal charakteristisch sein, ist
aber immer haRlich. Es spricht fir Bartoks Mut, daB er an diesem omindsen Teil seines Werkes hart-
nackig festhélt, obwohl es sicher ist, daB er damit die Symphonie in Deutschland unmdoglich macht,
vielleicht schadet er sogar seiner eigenen Karriere. Deswegen braucht er sich tGbrigens keine Sorgen zu
machen, Pet6fi hat es auch nicht geschert, ob die Deutschen seine Gedichte lesen werden. Und Petéfi
wurde ein groBer Dichter der Weltliteratur, auch bei den Deutschen.

Das Budapester Publikum begriiRte dasW erk mit stirmischem Beifall und hat Barték acht-bis zehnmal
aufs Podium gerufen. Alle waren der gleichen Meinung: Bartok ist der erste, rein ungarische Symphoniker.

Ein dreiundzwanzigjahriger junger Mann mit glattrasiertem Gesicht, funkelnden braunen Augen.
Er ist in Nagy-Szent-Miklds im Komitat Torontal geboren, besuchte in PreBburg die Schule, spater
die Musikakademie. Die Kossuth-Symphonie ist sein erstes groBesWerk.Wir wiinschen, daf ihr noch
viele dhnliche folgen.

Budapesti Hirlap XXIV/14, 14 (14. Jan. 1904) — (k.a.) [Aurél Kern/

Kossuth-szimfénia
A Filharmonikusok estéje

A filharmonikusok négy heti sziinet utdn ma rendezték hatodik estéjiket, a melynek m(sora érdekesség és
valtozatossag tekintetében elsd helyen all az idei szezon hangversenyciklusaban.

Két Gjdonsagot mutattak be, a melyek koziil killonésen Bartok Béla Kossuth czim( szimfoniai kélteménye
irant volt nagy érdeklédés. Es méltan. Mert Bartok, a Zeneakadémia volt névendéke, bar mint jeles zongora
mivész sem ismeretlen el6ttiink, mint zeneszerz6 ma Iépett el6szor a kdzonség elé s hazafias szellem( alkotasaval
nagy sikert ért. Egészen fiatal ember s mégis annyi technikai tudasrol és igazi zeneszerz6 talentumrol tett tantsagot,
hogy mai bemutatkozasat meglepetésnek mondhatjuk.

A bemutatott m{ érdekes programit zene, a mely motivumait a szabadsagharcz é16 szent emlékeib6l meriti.
Tiz 6sszefuggo részbdl all. A tiz killénbdzé motivum kozil a bevezetd rész a legszebb. Kossuth Lajos emlékének
mélabus felidézése ez. Ahitattal hallgattuk. Szinte zenei torzképnek mondhatjuk azt a részletet, a melyben
a gy(lolt csaszarnétat, a Gotterhaltet figurdzza ki. Az egyik részlet az osztrdk csapatok kozeledését jelezve
a fagottok adjak az osztrak himnus két temét, amely Csajkovszky mintdjara, érdekes ellenpontozatokkal fel-
dolgozva a Rakdéczy motivummal egyiitt val6sagos zenei tusava fejlédik. (Nem érdektelen e helyen feljegyezni,
hogy a zenekar fagottistai a masodik prébarol sztrajkot jelentve elmaradtak, ami persze a mellett bizonyit milyen
jo ,,0osztrék hazafiak" a magyar kirdlyi operahaz fagottistai.)

A bemutatott miinek némely fogyatékossadga daczara, nagy sikere volt, s a taImerész disszonancziakat, amelyek
szinte zenei lehetetlenségek voln&nak, megbocsajtjuk Bartdknak, akiben hazafias tdrekvés igazi genialitassal
péarosult.

Egyetértés X XXV 111/14, 6 (1904. jan. 14.) — (pe)



Die Kossuth-Symphonie
Ein Abend der Philharmoniker

Nach einer vierwdchigen Pause haben die Philharmoniker heute ihren sechsten Abend veranstaltet,
dessen interessantes und abwechslungsreiches Programm in dieser Saison an erster Stelle des Konzert-
zyklus steht.

Von den zwei Urauffilhrungen erweckte besonders Béla Bartoks symphonisches Gedicht ,,Kossuth"
grolRes Interesse. Und das mit Recht. Denn obwohl Bartok, der junge Absolvent der Musikakademie,
uns als vorziglicher Klavierkinstler nicht unbekannt ist, ist er als Komponist heute zum erstenmal vor
das Publikum getreten und hatte mit seinem von patriotischem Geist durchdrungenenWerk einen tber-
waltigenden Erfolg errungen. Obwohl er noch sehr jung ist, bewies er mit der Komposition ein so hohes
technisches Kénnen und wahres Talent, da wir von seiner heutigen Urauffilhrung als von einer Uber-
raschung reden koénnen.

Das aufgefiihrtéWerkist eine interessante Programm-Musik, die ihre Motive aus den heiligen, lebendigen
Erinnerungen des Freiheitskampfes schopft. Sie besteht aus zehn zusammenhangenden Teilen. Von den
zehn verschiedenen Motiven ist der einfihrende Teil der schonste. Es ist die schwermiitige Herauf-
beschwdrung des Andenkens an Lajos Kossuth. Voller Andacht horten wir zu. Den Teil, in dem er
das verhafte Kaiserlied, das ,,Gotterhalte"”, parodiert, kdnnte man fast als eine musikalische Karikatur
bezeichnen. Das Herannahen der Osterreichischen Truppen verkiinden die Fagotte in einem Teil mit
zwei Takten aus der osterreichischen Hymne, die, nachTschaikowskys Vorbild mit interessanten Kontra-
punkten bearbeitet, mit dem Rakoczi-Motiv, sich zu einem wahren musikalischen Ringen steigert.
(Es ist nicht uninteressant, hier zu bemerken, dal die Fagottisten des Orchesters den Streik erkléarten
und der zweiten Probe fern blieben, was natirlich ein Beweis dafiir ist, welch gute ,,dsterreichische
Patrioten" die Fagottisten der Ungarischen Kdéniglichen Oper sind.)

Ungeachtet einiger Mangel hatte das aufgefiihrteWerk einen groRBen Erfolg, und die allzu kiihnen
Dissonanzen, die fast musikalische Unmdoglichkeiten waren, wollen wir Bartok verzeihen, bei dem
sich das patriotische Streben mit wahrer Genialitat paart.

Egyetértés XXXVII1/14, 6 (14. Jan. 1904) — (p.e.)

Magyar szimfonia

A budapesti miveit, zenekedvel§ és zeneértd kozénség a filharmonikusok tegnapi koncertjén percekig tarté
tapssal, tombolé éljenzéssel, ujjongéd lelkesedéssel adott kifejezést a ritka, Unnepi gydnydrlségen érzett 6romének,
hogy hallotta els6, ékes szavat a zseni ragyogd diszében féllépett uj, nagy talentumnak. Ujra meg Gjra a dobogéra
szolitott egy ifju embert, a kinek tegnapel6tt még a nevét se tudta és hodolt neki a nagyoknak kijaré kédolassal,
lelkének a gyonyoriiségért halas minden 6romével. E z afiatal ember Bartok Béla egy torontalmegyei, nagyszent-
miklési sziletésl, huszonhdrom esztendés magyar legény, a zeneakadémia végzett ndvendéke. A m(, a melyet
egy nagy és a mi nekiink szazszorosan becses, minden izében zeng&szavanak minden rezgésében magyar talentum
hiteles megnyilatkozasénak ismert el kdzonség és kritika egyarant, a zenei alkotas egy legnagyobb rangd mifaja :
egy szimfonia. Kossuth Lajosrél szol tiz fejezetben és mindarrél, a mi historiank e nagy, vezet6 alakjanak életéhez,
tevéséhez, nevéhez f(iz6dik. Fest nemzeti veszedelmet, folriadast, csatat, diadalt, bukéast, feltAmadast, mindezt
a dalba 6mlott érzés zengd szavaval, oly érthet6en, hogy vériink megmozdul, forr, lazad, sziviink megdobban,
reszket, dsszeszorul ésfeldobog arra, a mit mond, és oly tiszta magyarsaggal, hogy érezziik : szavanak ihletése
csak a mi nemzeti egyéniségiink leikébdl fakadhatott.

Hogy e gyonyor( tehetség follépésének, a mely elsé megszoélalasaval igazolta azt, hogy nincs az a nagyrangu
zenei m(ifaj, a melynek nemes formait a magyar zene az 6 sajat elemeivel minden részében betélteni ne tudna,
mi lesz jelentése a magyar zene fejl6désében és mit jelent mar is : ennek elddntése a jov6é, meghatarozasa az
illetékesen hozz&érték dolga. E pillanatban jobban izgat a kérdés, vajjon-e gyényéri talentummal a tegnapelétt
még ismeretlennel, tegnap a magyarsdg nagyot tudé mavészi egyéniségének hiteles képviseletében follépettel,
ma Unnepelttel, mi lesz Bartok Bélaval — holnap? A hagd, a melyre a dicséség magaslatdn tegnap Iépett :
hova viszi ? A kérdésre, mint egy kemény érintésre, a lélekben hanykol6dni kezd az aggodalom. A mi szomoru
viszonyaink, multunk sok sebe és mulasztasa, fajdalom, neki adjak az elsé sz6t. Masutt, boldogabb vilagban,
ilyen kérdésre vildgos és biztos a felelet. Mi lehetne mas egy ilyen talentum jelentkezésének a kdvetkezése,



mint az, hogy minden, a mi a nemzetben 6nmagabdl val6 jogos, okos, koteles, természetes szeretet, a maga ideélis
egyéniségének, a szépnek, a kivalénak tisztelete, mlveltség és ambicié : korildleli, szivére zarja, hogy ennek
a melegségében, oltalmaban és 6sztonzésében fejlédjék, alkosson, teremjen, minden bimbdjat viragba bontsa.

Ez atermészetes, a helyes, az igazsagos. De ez-é nalunk a valésag ? Tudott-e itthon, a hazai foldben meg-
maradni minden sohase hervadd viragot termé rozsats, a melylyel a nemzetet a maga talentumossaganak aldott
gazdagsaga megajandékozta? Nem tudunk-e ra példat fajdalmas béséggel, talan még nagyobb szdmban, mint
az ellenkezbje, hogy a mi nemzetiink torzsébdl kihajtott talentumok, f6ként a kiknek a m(ivészet egyetemes
nyelve a szavuk, idegenbe kényszeriiltek, kenyérértés leveg6ért? EI kell menniok, mert annak a megévo, védé
és emeld energidanak az erejébdl, a mely a nemzet izIéséb6l, miveltségébdl és a maga dics6ségének szeretetébdl
fejlédik, nekik sehogyse jutott. Legalabb idejében nem. Fajdalom, ez az energia nagyon is sokszor mutatkozott
legaldbb is — késlekedének. Innen aztan, hogy igen nagy része azoknak, a kiket talentummal aldott, vagy vert
meg az Isten, elfaradva a kiizdelemben, a ki tehette, ment a maga jussaért idegenbe, és ki ezt nem tehette, meg-
tortén, elalélt 1élekkel odaomlott szétszaggatott ambicidinak rongyaira azzal a keser( tévedéssel szivében, hogy
ebben az orszaghan minden, a mi jo és kellemes csak a szerencséseknek, az élelmeseknek, a spekulansoknak,
a politikusoknak és az &genseknek van rendelve.

Pedig talan mégse ez lenne az igazsag. Béségesen itt az ideje, hogy folismerjik azt a kdtelességet, a melyet
minden talentum, a mely magaban és munkajaban szellemi értékének, kulturdlis vagyonunk gyarapodasat jelenti,
minden igazan mdvelt nemzetnél tettre hiv, hogy fejl6dését, munkassaganak lehetdségét, s6t kényelmét biztositsa.
Ezzel tartozunk magunknak, a jelenlinknek, a hirtinknek és a jévénk 6nérzetének.

Esti Ujsag 1X/10, 1 (1904. jan. 14.)

Ungarische Symphonie

Das gebildete, musikliebende und musikverstehende Publikum von Budapest bekundete auf dem
gestrigen Abend der Philharmoniker mit nichtendenwollendem Beifallsklatschen, mit frenetischem
+Eljen" (Hoch-Rufen) und jubelnder Begeisterung seine Freude iiber den seltenen, erhebenden GenuB,
daB es das erste schallendeWort des im Glanz des Genies auftretenden neuen, groRen Talentes horte.
Immer und immer wieder rief es nach dem Jiingling, dessen Namen es vorgestern noch nicht kannte,
und huldigte ihm mit der den GroRen gebiihrenden Bewunderung, mit der Freude der fiir dasWunder-
bare dankbaren Seele. Dieser junge Mann ist Béla Barték aus dem Komitat Torontal, in Nagy-Szent-
Miklés geboren, ein dreiundzwanzigjahriger ungarischer Jiingling, der an der Musikakademie studierte.
Das Werk, die iberzeugende Offenbarung eines groRen, und was fiir uns noch hundertfach wertvoller
ist, eines in jeder Faser, in jeder Schwingung seiner klingenden Stimme ungarischen Talentes, wurde
sowohl vom Publikum wie von der Kritik als eine musikalische Schépfung allerhdchsten Ranges, als
eine Symphonie, anerkannt. Sie erzahlt in zehn Kapiteln Gber Lajos Kossuth, Gber alles, was sich an den
Namen, an das Leben und Schaffen dieser grandiosen, filhrenden Gestalt unserer Geschiente knipft.
Er zeichnet die nationale Gefahr, die Bestiirzung, die Schlacht, den Triumph, Sturz und Auferstehung
mit der klingenden Stimme des in die Melodie (berflieRenden Gefilhles, so leicht verstandlich, dai
unser Blut sich regt, siedet, sich aufbdumt, unser Herz stockt, erhebt, sich zusammenkrampft, héher
schlagt bei seinenWorten, die so echt ungarisch sind, daf wir fithlen: die Inspiration seiner Stimme konnte
nur aus der Seele unserer nationalen Eigenart entsprief3en.

Was das Erscheinen dieses wunderbaren Talentes — das schon beim ersten Auftreten unter Beweis
stellt, daB es keine hochrangige musikalische Kunstart gibt, deren edle Formen die ungarische Musik
auf allen Gebieten mit ihren eigenen Elementen nicht auszufiilllen verméchte — fir die Entwicklung
der ungarischen Musik bedeuten wird, und was es schon jetzt bedeutet, wird die Zukunft entscheiden,
und diese Erscheinung zu bestimmen, ist die Aufgabe der Sachverstandigen. In diesem Augenblick
beschaftigt uns mehr die Frage, welches Schicksal dieses prachtige Talent, das vorgestern noch unbe-
kannt war, gestern als der (berzeugende Vertreter der ungarischen GroBe aufgetreten ist und heute
gefeiert wird, morgen erwartet? Wohin wird ihn der Gebirgspa3, den er gestern auf der Hohe des
Triumphes bestieg, fihren? Bei dieser Frage wird das Herz von Sorge erfillt. Unsere traurige Lage,
die vielen Wunden und Versdaumnisse unserer Vergangenheit rechtfertigen leider diese Sorge. Anderswo,
in einem glicklicheren Land, ist die Antwort auf eine solche Frage klar und sicher. Weiche andere Folgen
konnte das Auftreten eines solchen Talentes sein, als dal3 alles, was in der Nation gerechte, kluge, pflicht-
bewulte, natlrliche Liebe, Achtung vor der hervorragenden Persodnlichkeit, der Schonheit, des Vor-
zliglichen, der Bildung und Ambition ist, dieses Talent umfaft, ins Herz einschlieRt, damit es sich



an deren Warme, in deren Obhut und von ihr angespornt entwickle, schaffe, Friichte trage, alle
Knospen zum Erplihen bringe.

Das ist das Natirliche, das Richtige, das Gerechte. Trifft das aber bei uns zu? Konnte hier, im hei-
mischen Boden jeder, nie verwelkende, Blumen tragende Rosenstock am Leben bleiben, mit dem die
Nation durch ihren gesegneten Reichtum an Talenten beschenkt wurde? Kennen wir nicht schmerzlich
viele Beispiele, vielleicht in noch groRerer Zahl als umgekehrt, daf die Talente, die dem Stamm der
Nation entsprossen, besonders solche, die in der universalen Sprache der Kunst ihre Stimme erhoben,
in die Fremde gezwungen worden sind, um ihr Brot zu verdienen und freie Luft zu atmen? Sie missen
gehen, denn an der beschiitzenden, behiitenden und erhebenden Kraft der Energie, die sich von dem
Geschmack, der Bildung, der Liebe und dem Ruhm der Nation entwickelt, wurde ihnen nichts zuteil.
Jedenfalls nicht zur rechten Zeit. Leider erwies sich diese Energie allzuoft zumindest als — saumselig.
Daher kommt es, dal viele von denen, die Gott mit Talent segnete oder strafte, des Kampfes miide,
um seines Antelis wegen, wenn er nur konnte, in die Fremde ging, und wer das nicht konnte, ist gebrochen
mit zerschundener Seele auf die zerfetzten Lumpen seiner Ambition gesunken, mit der bitteren Ent-
tauschung im Herzen, dal alles in diesem Lande, was gut und angenehm ist, nur fiir die Gliicklichen,
Findigen, fiir die Spekulanten, Politiker und Agenten vom Schicksal bestimmt sei.

Vielleicht ist das doch nicht gerecht. Es ist langst an der Zeit, die Pflicht zu erkennen, jedem Talent,
das an und fiir sich und durch seine Arbeit eine Vermehrung der geistigen Werte, der kulturellen Schatze
bedeutet, wie bei jeder wirklich gebildeten Nation zu Taten aufruft, um ihm die Entwicklung, die
Arbeitsmoglichkeit und sogar die Behaglichkeit zu sichern. Das schulden wir uns selber, unserer Gegen-
wart, unserem Ruf und dem Selbstgefiihl unserer Zukunft.

Esti Ujsag IX/io, | (14. Jan. 1904)

Filharménia

A filharmonikusoknak mai hatodik estéjik nagy sikert hozott.EI8sz6r is érommel kell megéallapitanunk, hogy
ezen az estén a magyar zenének egy Uj reménysége virdgzott ki, minden varakozas ellenére. Ami annyitjelent,
hogy Barték Béla ,,Kossuth" czimii szimfoniai kolteményétél nemcsak hogy semmit nem vartunk, de valésagos
gyanakvassal és elélegezett boszusaggal néztiink annak eléje. Valéban, aki ilyen témahoz mer nyulni, arrol fel
kell tenni, hogy egy m(ivészete zenitjén allé6 magyar Wagner, vagy holmi hébortos ifj titdn. Bartok Béla nem fogja
nagyotakaras sért6 torzszulottének képzeltik. A dolog, 6szintén szélva, igy is kezd6dott. A forméatlan er6lkodés
kozepette, amelylyel a szerz6 Kossuth alakjat, aztan feleségének aggodo szavat, majd a ,,Veszélyben a haza*
mottotprobalta megérzékiteni, kéjelmetlendl és ingerilten 1attuk, hogy a kdzonség &sitani kezd s Unottan mustralja
egymast. Egy Kossuth-apotheézis, mely untat, ugyebar a legsértébb blaszfémia? De egyszerre a zenekar neki-
l6dul, szilaj egyuttest hallunk s aztan a régi szép id6kon valé elmélazast. A figyelem egyszerre a pédium felé
fordul s hamarosan konstataljuk, hogy Barték ért a hangszerekhez és van képzel§ ereje. Egy érzelmes magyar
keserg6, az osztrdk gonoszsagaitpanaszolva, mar hatarozottan tetszik és Kossuth harczi riadéja a maga fiatalos
szertelenségében egy kissé imponal is. A hadba gyllekez6 magyar ifjak lgyesen kifejlesztett pompéas motivuma
utadn pedig kibékiltink a szerzével. Szerencséje! Mert mindjart ahhoz a ponthoz ériink, amely miatt j6elére
sok perpatvar és disputa volt : a Gotterhalte-parédidhoz. Lomha diiborgéssel, nehézkes morajjal kozeledik az
osztrék tabor s a csapatok Iépését a Gotterhalte két elsd taktusanak kegyetlen eltorzitasa veri ki. Majdnem csoda-
latos, hogy ez az aggodalmas kisérlet a darab legsikertltebb része. igy kicstfolni, megtiporni, szétmarczangolni
ezt agyonyorl dalt csak egy szenvedélyes gy(ldletben ég6 magyar sziv tudhatta s hogy igy tudta, ebben latjuk
egyik beszédesjelét annak, hogy Barték Béla, akinek elég batorsdga van kimondani, amit érez, szép reményekre
jogositd tehetség. De mennyi béatorsaga van ! Hogy harsogja késébb, a csatdk zajdban szaz torokkal vilagga
hazafias keservét és adaz osztrakgydloletét. E csatdkban sok a konfuzié és a kiforratlansdg, de sok a genialis
vonas is. A nagy katasztrofa szorny( disszonanczidi tlzott voltukban is imponélnak és a gyaszos elcsendesiilés,
a fajdalmas vég egy igazi mlvésziélek megnyilatkozdsa. Hogy a Kossuth-szimfénia csifosan meg nem bukott,
hanem — minden tlntetést6l mentes — meleg tetszéssel taldlkozott,a legjobb bizonyiték Bartok tehetsége mellett.
A csupaszképli, magyar ruhés fiatal szerz6t vagy Otszor tapsoltak a dobogéra. — Kétségkivil osztatlanabb és
kulséleg is nagyobb sikere volt E. Jaques Dalcroze heged(versenyének és Marteau Henriknek, aki azt inter-
pretéalta. . . .

A filharmonikusok Kerner karnagy vezetése alatt igy az eredeti m{ el6ad&saban, mint a vendég kiséretében
ugyancsak kitettek magukért.

Magyar Hirlap X1V /14, 11—12 (1904. jan. 14)
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Philharmonie

Der heutige, sechste Abend hat den Philharmonikern groen Erfolg gebracht. Vor allem missen
wir voller Freude feststellen, da an diesem Abend eine neue Hoffnung der ungarischen Musik erbliihte.
Entgegen jeder Erwartung. Dies bedeutet, dal wir von Béla Bartoks symphonischem Gedicht nicht nur
nichts erwarteten, sondern im vorhinein argerlich und mit wahrem Argwohn ihm entgegen sahen.
Denn flrwahr, wer sich an solch ein Thema wagt, von dem mufR man annehmen, dal er entweder ein
im Zenit seiner Kunst stehender ungarischerWagner oder aber ein tberspannter junger Titan sei. Béla
Bartok wird uns nicht tbelnehmen, daB wir ihn nicht in die Kategorie der ersteren einzureihen wagten,
und daher haben wir uns seine Symphonie als eine verletzende MiBgeburt der profanisierenden GroR3-
mannssucht vorgestellt. Das Werk nahm, offen gestanden, auch diesen Anfang. Bei den formlosen An-
strengungen, mit denen der Komponist Kossuths Gestalt, dann die sorgenvolle Stimme seiner Frau
und spater das Motiv ,,Das Vaterland ist in Gefahr" zu versinnbildlichen versuchte, haben wir mit
Unbehagen und VerdruB gesehen, daB das Publikum zu gahnen anfing und gelangweilt einander
musterte. Ist eine Kossuth-Apotheose, die langweilt, nicht die krankendste Blasphemie? Doch plétzlich
nimmt das Orchester einen Schwung, wir vernehmen ein stiirmisches Ensemble und dann ein Sinnieren
liber die entschwundenen schonen Zeiten. Die Aufmerksamkeit wendet sich jah dem Podium zu, und
bald stellen wir fest, da Bartok sich auf die Instrumente versteht und Phantasie besitzt. Als gefiihlsvol-
ler, sich gramender Ungar, der tiber die Ruchlosigkeit der Osterreicher klagt, gefallt er schon unbedingt,
und Kossuths Aufruf zum Kampf in seinem jugendlichen Uberschwang imponiert sogar ein wenig.
Nach dem herrlichen, sich geschickt entwickelnden Motiv der sich zum Kampf scharenden ungarischen
Jugend haben wir uns mit dem Komponisten schon verséhnt. Zu seinem Gliick! Denn nun gelangen
wir zu der Stelle, die schon lange vorher viel Hader und Streit verursachte: zur Parodie des , Gott-
erhalte”. Mit tragem Gedrohn, mit schwerfalligem Brausen naht das 6Osterreichische Heer, und die
Schritte der Truppen werden durch die beiden ersten, grausam verzerrten Takte des ,,Gotterhalte"
angeschlagen. Es ist erstaunlich, dafR dieser besorgniserregende Versuch der erfolgreichste Teil des
Werkes ist.Nur ein,im leidenschaftlichen HaR brennendes, ungarisches Herz vermochte dieses wunder-
schone Lied so zu verstimmeln, zertreten, zerfleischen, und daR er das vermochte, ist fiir uns ein bered-
tes Zeichen dafir, daf Béla Bartok, der Mut genug aufbringt, auch auszusprechen, was er fiihlt, ein zu
groten Hoffnungen berechtigendes Talent ist. Und wieviel Mut er besitzt! Wie er spater im Kampf-
getése aus hundert Kehlen seine patriotische Erbitterung, seinen grimmigen OsterreicherhaR in die
Welt ausposaunt | Diese Kadmpfe zeigen noch groBe Konfusionund Ungeldutertes, aber auch viele geniale
Zige. Die entsetzlichen Dissonanzen der groBen Katastrophe imponieren trotz inrer Ubertreibung, und
das trauererfiillte Ausklingen und schmerzliche Ende sind die AuRerungen einer wahren Kiinstlerseele.
DaR die Kossuth-Symphonie nicht schmahlich durchfiel, sondern — von jeder Demonstration freien —
warmen Beifall fand, ist der beste Beweis fiir Bartoks Talent. Den glattrasierten Komponisten in unga-
rischer Tracht rief man mit Beifallsklatschen ungefahr finfmal auf das Podium. Zweifellos hatte E.
Jaques-Dalcroze mit seinem Violinkonzert und Heinrich Marteau, der es interpretierte, einen imgeteilteren
und auch auBerlich groBeren Erfolg .. .

Die Philharmoniker haben sich unter der Leitung des Dirigenten Kerner sowohl bei der Auffiihrung
des originalen Werkes als auch bei der Begleitung des Gastkiinstlers wirklich ausgezeichnet.

Magyar Hirlap XIV/14, 11—12 (14. Jan. 1904)



Philharmonisches Konzert
(Original-Feuilleton des ,,Neuen Pester Journal)

Das heutige sechste Konzert der Philharmoniker zeigte ein internationales Geprage. Auf dem Programm
standen die Symphonie eines deutschen Klassikers, das Violinkonzert eines modernen Franzosen, eine
Rhapsodie des Slaven Dvorak und die symphonische Erstlingsarbeit eines jungen ungarischen Ton-
dichters. In der reichen Fiille der Anregung, die der Abend weckte, wandte sich begreiflicherweise
das starkste Interesse der heimischenNovitéat zu, der symphonischenDichtung ,,Kossuth aus der Feder
Béla Bartok’s, eines jugendlichen Abiturienten der Landes-Musikakademie, dessen groRes Talent und
seltenes Kénnen schon seit geraumer Zeit die Aufmerksamkeit auch weiterer Kunstkreise erregt. Béla
Bartok steht mit Ernst Dohnanyi, Akusius Buttykay, Albert Siklés, Peter Konig, Ferdinand Rékai,
Gustav Szerémi und einigen anderen, gleichfalls aus Hans Koessler’s Meisterschule hervorgegangenen
Komponisten in der Gruppe jener jungen ungarischen Kiinstler, deren Schaffen dem néchsten Jahrzehnt
vaterlandischer Tonkunst Ziel und Inhalt geben dirfte. Bisher war Bartdk, als ausgezeichneter Pianist
langst geschatzt, lediglich mit einigen interessanten Kompositionsarbeiten fiir Klavier hervorgetreten;
die groRere orchestrale Schépfung, mit welcher er heute debutirte, schlielt jedoch jeden Zweifel dariiber
aus, dal wir in dem jungen Mann einen Kinstler bewundern miissen, dessen geniale Begabung zu den
schonsten, kithnsten Hoffnungen berechtigt.

Vorderhand freilich kredenzt er uns mehr gahrenden Most als klarenWein. Die symphonische Dich-
tung Bartok’s ist Programmusik in des Wortes modernstem Sinne. ,,Kossuth", wie die Dichtung heift,
ist blos ein zusammenfassender Titel, gefunden aus der Tendenz patriotisch-begeisterter Huldigung,
hinter welchen sich eine tonbildliche Skizzirung des ganzen ungarischen Freiheitskampfes dehnt. DaR
er nicht miverstanden wiirde, dafiir sorgt der Autor durch passendeWegweiser zwischen seinen Noten-
zeilen. Die in die Partitur eingeflochtenen textlichen Andeutungen, wie ,,Kossuth", ,,Welch’ Kummer
senkt sich auf Deine Seele?”, ,,Das Vaterland ist in Gefahr", ,Einstens gab es bessere Zeiten", ,,Unser
Schicksal hat sich zum Schlimmen gewandt", ,,Auf in den Kampf!", ,,Herbei, Ihr ungarischen Helden!"
LAlles ist verloren!" | Tiefe Stille ringsum™ — lassen wohl keinen Zweifel Uber die dichterischen Inten-
tionen des jungen Tondichters aufkommen, und dienen dem Hérer als willkommene, weil nothwendige
Fingerzeige, auch die musikalische Sprache des Komponisten zu erfassen. Denn so sehr sich auch Bartok
alle redliche Mihe gab, seinemWerk durch einzelne &uRerliche Details ungarisch-nationale Pragung
zu geben, die Tonsprache, die er spricht, stammt Uberwiegend aus demW@drterbuche Richard StrauR’
und ist ebenso geeignet, etwa auch einen Volksaufstand auf den Fidschi-Inseln zu versinnbildlichen.
Nicht miBzuverstehen ist freilich die musikalisch-politische Satire, die sich Bartok in der tonbildlichen
Charakterisirung des ,,0sterreichischen Erbfeindes" gestattet. Er beniitzt hiezu die zwei ersten, zu einer
gréaulichen Grimasse verzerrten Takte der Osterreichischen Volkshymne, ein lappischer, eines ernsten
Kinstlers unwirdigerWitz, der an dieser Stelle als eine Versiindigung an dem edlen Geiste Haydn’s
erscheint. Ein pohtisch Lied, ein garstig Lied!

Lassen wir jedoch auch das ,Inhaltliches" der Dichtung Barték’s vollig aus dem Spiele, so weist
dasWerk so viele der musikalischen Tugenden auf, daB wir dem jungen Kinstler mitnichten unsere
Bewunderung versagen kénnen. Schwacher in der melodischen Erfindung, Uberrascht, blendet Bartok
durch den Reichthum seiner rhythmischen Invention, durch die kiihne, fast tollkiihne Harmonik, durch
ein starkes, treibendes Temperament, durch warmes, charakteristisches Erfassen der Stimmung. Inder
Beherrschung alles Technischen offenbart der junge Komponist nebst dem virtuosesten Kénnen eine
geistvolle Originalitét, die sich allerdings haufig auch in koketten Bizarrerien duBert. Missen wir auch
zugestehen, dafl die — in ihrer auBerkiinstlerischen Tendenz oben bemangelte — Karrikirung des
Haydn’schen Themas durch einen geistreich-frivolen, schauerlichen Humor verblifft, dal beispiels-
halber die dynamische Steigerung in der Illustrirung der heranbrausenden Ungarschaaren ein blendendes
Virtuosenstlick fir sich ist, dal Bartok in dem rein akustischen Theil der Dichtung Klangmischungen
von faszinirendem Reiz zu bieten vermag, so darf doch auch nicht geleugnet werden, dal jene wiste
Kakophonie, in welcher Bartok den Entscheidungskampf austoben laRt, diese Orgie des HaRlichen
geradezu als eine Versiindigung an der Tonkunst erscheint, und zwar als eine umso strafwirdigere, mit
je mehr Geist der geniale Autor Musik zu so unmusikalischen Zwecken miRbraucht. Hoffentlich laRt
sich der junge Autor den glanzenden Erfolg, den er ja trotz alledem erzielte, durch unsere und dhnliche
kritische Beméngelungen nicht verleiden. Hat doch seine symphonische Dichtung in ihren geradezu
berliozischen Kiihnheiten und MaRlosigkeiten auch uns vom ersten bis zum letzten Takt gefesselt als



die bei allen Fehlern geniale AeuBerung einer hochbedeutsamen schépferischen Individualitat, deren
kiinstlerischer Klarung wir mit freudiger Erwartung entgegensehen. Diinkt uns somit der Tadel wohl-
verdient, welchen zu &uBern wir als Pflicht erachten, so war es nicht minder der Lorber, der dem jungen
Kinstler gereicht wurde. Ein Wort des Lobes gebiihrt auch dem Orchester und seinem verdienstvollen
Dirigenten, Herrn Kerner, der in der Losung der beraus schwierigen Aufgabe, vor der er stand, abermals
seine sichere Meisterschaft bekundete.

Den SchluB des Konzertes bildete Dvorak’s zweite ,Slavische Rhapsodie“, den Anfang Haydn s
VII. Symphonie in C, in der gottlichen Anmuth ihrer Naivitat eine Musik jenseits von Gut und Bose.
Neues Pester Journal XXXI11/14, 1—2 (14. Jan. 1904) — —y. [Béla Dio6sy]

Sechstes philharmonisches Konzert

Mit Vorliebe holen sichjetzt unsere jungen einheimischen Komponisten fiir ihre Programm-Musik
die Stoffe aus ungarischer Geschichte, insbesondere aus den verschiedenen stiirmischen Epochen der
Freiheitskdmpfe. Man hat in dieser Saison eine Kuruczen-Ouverture von F. Rékai gehort, in der es
sehr kriegerisch zuging. Einer naher liegenden Vergangenheit wandte sich Béla Barték zu, der heute
mit einer symphonischen Dichtung ,,Kossuth™ bei den Philharmonikern sehr erfolgreich debutirte.
Er ist ein Allerjiingster, kaum aus der Landes-Musikakademie fligge geworden. Dort schon hat er
sich mit wahrem HeifRhunger in die Partituren von Richard Straul’ vertieft, die er nicht nur auswendig
kann, sondern auch in eigener farbiger Transskription auf dem Klavier vorzutragen weif3. Seine,,Kossuth-
Symphonie* erscheint als erste Frucht dieses eifrigen Studiums. Man hat es da mit einem zweifellos sehr
begabten jungen Stirmer zu thun, der sich als begeisterter Adept der von R. StrauB gefiihrten neu-
deutschen ,,Schule” bekennt. lhre hervorstechenden Merkmale findet man denn auch in demWerke
Bartok’s wieder. Vor Allem dieWahl eines genau umschriebenen dichterischen VVorwurfes. Dieser wird
nicht blos in grofRen allgemeinen Ziigen illustrirt, sondern I8st sich in Episoden auf, in die detaillirte
Schilderung der einzelnen Vorgange, Stimmungen, szenischer Bilder, die mit genauen, die Phantasie
in eine bestimmte Richtung lenkenden Ueberschriften versehen sind. Und wir finden auch hier das
stattliche Aufgebot von Themen und Motiven, ihre bruchweise Losldsung, ihr Zerstieben in Partikel,
ihr gleichzeitiges Uebereinanderlegen, Durchkreuzen zum Zwecke der méglichst getreuen Schilderung,
des Beleuchtens ihrer tieferen psychologischen Beziehungen. Und da ist auch die Straul’sche Farben-
zerstreuung, die gelegentliche Theilung der einzelnen Instrumentalgruppen in mehrfache selbststandig
gefiihrte Stimmen. Und nicht zuletzt die freiziigige, unruhig flimmernde Harmonik, die auch auf das
Gebiet des HaRlichen nur zu oft hiniberschwéarmt. Zu alldem gehdrt aber auch Talent und Wissen und
Beides spricht erfreulich genug aus Bartok’s Symphonischer Dichtung. Er verfuigt schon jetzt tber
eine ungewdhnliche Orchestertechnik, tber einen erstaunlich entwickelten Klangsinn. Einzelne Partien
weisen geradezu virtuose Behandlung auf, strahlen in prachtigem Glanze, oder lberraschen durch feine
Farbenmischungen. Andererseits gibt es da noch allerhand Grelles, Uebertriebenes, zu dick und breit
Aufgetragenes, ein Schwelgen in jahen Kontrasten, scharfsten dynamischen oder bizarren Effekten.
Man erkennt an solchen ungeberdigen Superlativen den Ueberschwang eines kraftig gahrenden Talents,
das mit der Zeit lernen wird, sich weise zu beschranken. Esprit und hedeutendesWissen spiegeln sich
in den vielfach, oft geistreich ersonnenen Verschlingungen der Motive, und wie Bartok’s Musik den
einzelnen Programmtheilen charakteristisch folgt, erkennt man auch die rege Phantasie, die dabei am
Werke war.

Schon der Titel seiner Symphonischen Dichtung weist auf den Inhalt deutlich genug hin, auf die
sturmbewegte Zeit des Freiheitskampfes unter Kossuth. So wie das ganze Stiick von nationalem Geiste
erfiillt ist, erscheinen auch die einzelnen, vom Komponisten frei erfundenen Motive intensiv ungarisch
gefarbt. Frei von jeder Banalitét prasentiren sich die weitaus meisten in nobler Fassung, wobei sich das
Bestreben zeigt, ihnen, entsprechend der jeweiligen Programmuberschrift, ihr charakteristisches Siegel
aufzupragen. Das ist nicht immer gelungen. Gleich das einleitende, am haufigsten wiederkehrende
Hauptmotiv, welches die kurze, aber vielsagende Bezeichnung ,,Kossuth™ tragt, entspricht mit seinem
weichen, melancholischen Ausdruck gewi3 nicht der Heldengestalt, die es portratiren soll. Es gilt viel-
mehr der Trauer Uber die verlorene Freiheit. Aus der folgenden unruhigen Klarinettenfigur tont denn
auch die bange Frage der Gattin Kossuth’s:, Welches Leid bedriickt Deine Seele?" ,,Das Vaterland ist



in Gefahr!" Die Antwort ringt sich seufzend aus dem nachsten Motiv, welches von dem wild aufzucken-
den Kossuth-Thema gekreuzt wird. Es folgen zwei elegische, melodisch reizvolle Episoden, in denen
die Erinnerung an verschwundene, gliicklichere Tage erwacht. Warme Empfindung, melancholische
Klage, verzweifeltes Briiten wechseln hier ab, bis der Ruf ,,Auf zum Kampfe!“ ertént. Er wird zuerst
von dem leicht verdnderten Kossuth-Motiv gefliistert, um alsbald in scharfem Crescendo drohend
anzuschwellen. Aus einer energischen Achtelfigur mit der Ueberschrift ,,Kommet heran, ihr tapferen
ungarischen Helden!" entwickelt sich ein Kriegsmarsch von packender Rhythmik, der sich bis zu
drohnendem Fortissimo steigert. Emst, mahnend ziehen dariiber die Anfangstakte des Kossuth-Motivs
hinweg. Die Schaaren stirmen zum Kampf. Bei dem nun folgenden Schlachtenbild schwebt dem
Komponisten offenbar Tschaikowsky’s Ouverture ,,1812" vor, wo die feindlichen Armeen, Franzosen
und Russen, durch ihre Nationalhymnen charakterisirt werden. Bartok benitzt hier die beiden ersten
Takte des ,,Gott erhalte“ von Haydn. Die gewitterschwiille Stimmung vor der Schlacht zeichnet er
geistreich, indem er das Liedfragment in finsterem Moll und Gberdies von den tiefen Ténen des Fagotts
anstimmen lakt. Es wird vorerst in einem disteren Fugato fortgesponnen, lber welches sich als lang
gehaltener Orgelpunkt das Contra-Cis der Tuben wie schwerer Alb legt. Diesem werfen sich alsbald
Theile der ungarischen Themen, vor Allem das Kossuth-Motiv kampflustig entgegen und nun ent-
wickelt sich ein Schlachtenbild al fresco mit wildem Getimmel, Trompetengeschmetter, Kanonen-
donner. Es geht hier mitunter bedenklich wiist zu. Allmaiig verhallt der Larm. Ein Trauermarsch
von nobler Haltung verkiindet wie sein Motto ,,Alles verloren" die Niederlage der Ungarn. Mit dumpfen
Mollakkorden klingt das Stiick aus. ,,Still ist Alles, still!" besagt die letzte Ueberschrift. Bei mancher
jugendlichen Extravanganz, trotz allerlei Unklarem, Angelehntem zeigt sich Bartdk in seiner Kossuth-
Symphonie als ein entschiedenes Talent mit Uberraschendem technischen Kénnen, ungewdhnlichem
koloristischen Sinn und kréftigem, ja feurigem Temperament. Er hat heute schéne Erwartungen geweckt
und einen wohlverdienten Erfolg errungen.Wohl ein Dutzend Mal wurde der junge Komponist laut
hervorgerufen und auch der Lorber fehlte nicht.

Pester Lloyd LI/12, 7 (14.Jan. 1904) —A.B. [August Beer]

Hatodik filharmdniai hangverseny

A hosszu és tartalmas miisor magva, legérdekesebb és legnevezetesebb része Bartok Béla Kossuth cim( szim-
foniai kolteményének bemutatéja volt. Bartok Béla tavaly végezte el a zeneakadémiat, azutan kialféldre ment
és csak néhany héttel ezel6tttértvissza. A mualt hénapban a lipétvarosi kasziné egyik hangversenyén mint zongora-
mlvész — kiulondsen balkézre irott szonatajanak el6adasaval — keltett szenzaciét, ma pedig mint zeneszerzd,
mint szimfonikus kereste a babért. A z iskola padj&bél egyenesen a Parnassus felé sietett és vadonat uj diplomaval
a kezében palyazott a halhatatlansagra.

Kossuth nevét irta mivének cimlapjara. A zt a dics6 nevet, melynek hallatara hangosan dobog minden magyar
szive és a rajongds pirja heviti az arcokat. Kossuth nekiink az, ami pogany 6seinknek Hadur volt. Neki &ldozunk
most és mindig kegyelettel és igaz, bens6 &hitattal, neve és emléke éltet és erét &d, biztat a szebb jév6 reményével.
Es ezt a dicsé nevet irja oda Bartok mvének cimlapjara ! Kossuthot akarja S megzenésiteni, az egész nemzet
szivében langol6é kultuszt akarja 6 zenében kifejezni ! Merész, vakmerd vallalkozas, amilyen csak az ifjusag
naiv gondatlansagatdl tellik. De hat talan a név varazsa megihlette a zenekoltd lelkét, talan megszélalt, mint
Memnon szobra, mikor a Nap rea sutott? Talan nagy és magasztos mivet teremtett, mert szivét hevitette az
igazi kolt6i inspirécié szent tuze ?

Sz6 sincs réla — sajnos — mindebb6l semmi sem lett. A Kossuth afféle magyar Strausz Richard-iada, ultra-
modern programm-zene, mely a szerz6 nagy zenei képzettségér6l meglepd technikajarol és hangszerelési tgyes-
ségérél tantskodik ugyan, de kozel sem jar ahoz, amit egy Kossuthrél sz616 szimfénidi koltemény, a magyar
szabadsagharcot ecseteld zenekép kell hogy kifejezzen. Nincs az egész miiben egyetlen részlet sem, amely méltd
volna a cimben rejléprogrammhoz. Pedig tiz része van a milnek, mindegyiket kilon felirattal is magyarazza
aszerz6. De afeliratok Ures vignettak, nem indokolja azokat a tartalom. Egyik-mésik részlet mélyebb benyomast
is kelt, az osztrdk és magyar csapatok kizdelmének zeneképe — a Gotterhaltenek két eltorzitott taktusa jelzi
az osztrakok felvonulasat, egyre ismétl6dve fagott és més fafivok, végil a kirtoknél —Ile is bilincseli érdekl6-
désiinket, a hangulatos befejezés csendes melancholidval is tolt el; de Kossuth-szimfoniat hidba vartunk, nem
kaptunk — ép gy, mint Goldmark Zrinyiében nem kaptunk zenei Zrinyiaszt.
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Ha azonban eltekintiink a cimt6l és az abban rejl6 programtél, melynek megvalésitadsara hidba torekedett, ha
ezt a szimfoniai kolteményt pusztan mint zenei mdvet tekintjiik, Ggy nem tagadhatjuk meg elismerésiinket
afiatal szerz6t6l, aki — ismételjik — imponald tudasanak és bamulatos technikdjanak fényes bizonyitékat adta
ebben a m(iben. M int Kossuth-szimfonia gyarlo, teljesen meghidsult kisérlet ; mint szimfénidi koltemény figye-
lemreméltd, izmos tehetségnek szerencsés megnyilatkozasa. Amellett igazdn magyaros minden izében, er6s nemzeti
érzés liktet az egész miiben. Magyar ember irja ezt magyar hallgatdsadgnak ; a szerzé nemcsak hogy attildban
jar az életben, de gondolatait és érzelmeit is magyar mezbe 6ltozteti, magyar vér luktet ereiben és m(ivében. Hogy
a fiatalsaggal jaro szertelenség és az dnkritikAnak hianya félrevezette, hogy mint fiatal titdn hidba ostromolta
az olympust — nem réhat6 fel hibaul. Elvégre ez a mive is amellett bizonyit, hogy még nagy és nevezetes,
amellett igazan nemzeti alkotast varhatunk téle. Talan kozelebb fekvd, konnyebben elérhet6 célt tiiz ki majd
maganak. Talan magyar dalm irasaval prébalkozik meg kézelebb — elvégre még élte tavaszan van és ki varna
méar akkor a zsenge terméfatdl értékes, élvezetes gyimdlesot ?

A mai hangverseny kdzdnsége is igy vélekedett ; megbocsatott afiatal szerz6nek azért, amitKossuth szelleme
ellen vétett, és a bemutatott Gjdonsdgot mint absolut érdekes zeneimdvet igen joakardlag fogadta. Tébbszor ki-
tapsoltak a szerz@t, baratai azonfelul két hatalmas babérkoszortval is kedveskedtek neki.

Pesti Hirlap X X V 1/14 (9021), 9—10 (1904. jan. 14.)------ Idi [Bélai Izor]

Sechstes philharmonisches Konzert

Der Kern des langen und inhaltsreichen Programmes, sein interessantester und bedeutendster Teil
war die Erstauffiihrung der symphonischen Dichtung Kossuth von Béla Bartok. Béla Bartok hat voriges
Jahr die Musikakademie absolviert, dann ging er ins Ausland und kehrte erst vor einigenWochen heim.
Im vorigen Monat hat er an einem Konzert des Lip6tvarosi Kaszin6 [Leopoldstadter Kasino] als Klavier-
kiinstler — besonders mit dem Vortrag seiner Sonate fiir die linke Hand — eine Sensation erregt und
heute als Komponist, als ein Symphoniker Lorbeeren geerntet. Von der Schulbank stiirmte er gerade-
wegs zum Parnafl, und mit funkelnagelneuem Diplom in der Hand strebte er nach Unsterblichkeit.

Kossuths Namen schrieb er auf das Titelblatt seinesWerkes. Diesen glorreichen Namen, dessen Klang
das Herz eines jeden Ungarn hoher schlagen 1aBt und die R6te der Begeisterung jedes Antlitz zum Gliihen
bringt. Kossuth ist fiir uns, was fir unsere heidnischen Vorfahren Haddrlwar. Ihm bringen wir heut
und immerdar voller Ehrfurcht und in wahrer inniger Andacht Opfer, sein Name und Andenken ver-
leiht uns Impuls und Kraft, ermutigt uns zur Hoffnung auf eine bessere Zukunft. Und diesen glorreichen
Namen schreibt Bartok auf das Titelblatt seinesWerkes! Kossuth will er in Musik setzen, den im Herzen
der ganzen Nation lodernden Kult will er in Musik ausdriicken! Ein dreistes, vermessenes Unterfangen,
dessen nur die naive Unbekiimmertheit der Jugend fahig ist. Aber vielleicht hat der Zauber des Namens
die Seele des Musikdichters erleuchtet, vielleicht erklang sie gleichsam der Memnonssdule im Sonnen-
strahl? Vielleicht hat er ein groBes und erhabenesWerk geschaffen, da sein Herz vom heiligen Feuer der
wahren dichterischen Inspiration durchglitht wurde?

Mitnichten — leider — nichts trifft zu. Kossuth ist eine Art Richard StrauRiade, ultramoderne
Programm-Musik, die zwar von der musikalischen Bildung, erstaunlichen Technik und instrumentie-
renden Geschicklichkeit des Komponisten Zeugnis ablegt, aber er kommt nicht einmal in die Nahe
dessen, was eine symphonische Dichtung Ulber Kossuth, was ein, den ungarischen Freiheitskampf
schilderndes Musikbild ausdriicken sollte. Es gibt im ganzen Werk keinen einzigen Teil, der des im
Titel versprochenen Programmes wiirdig ware. Das Werk besteht aus zehn Teilen, deren jeder einzelne
vom Komponisten durch eine Uberschrift erklart wird. Doch die Uberschriften sind leere Vignetten,
der Inhalt rechtfertigt sie nicht. Der eine oder andere Teil macht sogar tieferen Eindruck. Das Musik-
bild des Kampfes der 6sterreichischen und ungarischen Truppen —zwei verzerrte Takte des, Gotterhalte
verkiinden, sich bei den Fagotten und anderen Holzblédsern, schlieRlich bei den Hérnern immer wieder-

xHadlr(wortlich = der HerrderHeere). ImJahre 1822 hat Sandor Székely von Aranyos-Réakos unter dem EinfluR des Ossian
eine ungarische Mythologie verfaft, die keine geschichtliche oder folkloristische Grundlage hatte. Nach dieser Mythologie
war,,Hadar“ der hchste Gott des kriegerischen ungarischen Volkes. Der Verfasser veréffentlichte seine Abhandlung im Jahre
1823 in der Wiener Zeitschrift ,,Hebe* unter dem Titel ,,A Székelyek Erdélyben“ (Die Szeklcr in Siebenbiirgen).



holend, den Aufmarsch der Osterreicher — fesselt sogar unsere Aufmerksamkeit, obgleich uns der
stimmungsvolle SchluB mit stiller Melancholie erfiillt; die Kossuth-Symphonie aber haben wir vergebens
erwartet, wir erhielten keine, ebensowenig wie wir wir in Goldmarks ,,Zrinyi" eine musikalische Zri-
nyiade erhalten hatten.

Lassen wir aber den Titel und das versprochene Programm, das zu verwirklichen er sich vergebens
bemiihte, aufer acht und betrachten wir diese symphonische Dichtung lediglich als ein Musikwerk,
dann kénnen wir unsere Anerkennung dem jungen Komponisten nicht verweigern, der — wir wieder-
holen — einen glanzenden Beweis seines imponierenden Konnen und einer erstaunlichen Technik in
diesem Werke gab. Als Kossuth-Symphonie ist es ein kimmerlicher gescheiterter Versuch; als eine sym-
phonische Dichtung ist es eine gliickliche AuBerung einer beachtenswerten, kraftvollen Begabung.
Dabei ist es in jeder Faser echt ungarisch, ein starkes nationales Gefiihl durchdringt das ganzeWerk.
Ein Ungar hat diesesWerk fiirUngarn geschrieben. Der Komponist tragt nicht nur im Leben eine Attila,
auch seine Gedanken und Gefiihle kleidet er in ungarisches Gewand, ungarisches Blut pocht in seinen
Adern und in seiner Schépfung. Dal eine, aus der Jugend entspringende MaRlosigkeit und der Mangel
an Selbstkritik ihn auf Irrwege fiihrte, dal er als junger Titan vergebens den Olymp stiirmte, darf man
ihm nicht als Fehler ankreiden. SchlieBlich ist auch dieses Werk ein Beweis dafiir, da® wir noch groRe
und bedeutende, dabei wirklich nationaleWerke von ihm erwarten konnen. Vielleicht steckt er sich
ein naher hegendes, leichter erreichbares Ziel. Vielleicht versucht er es ndchstens mit einer ungarischen
Oper, schlieBlich steht er noch im Lenz seines Lebens, und wer erwartet vom jungen Obstbaum kost-
liche, genieBbare Friichte?

Das Publikum des heutigen Konzertes hatte die gleiche Meinung; es verzieh dem jungen Kompo-
nisten, dal er gegen Kossuths Geist frevelte und hat das Erstlingswerk als ein unbedingt interessantes
Musikwerk mit vielWohlwollen aufgenommen. Der Komponist wurde &fters auf das Podium gerufen,
seine Freunde haben ihm auferdem mit zwei méchtigen Lorbeerkranzen ihre Liebe bezeugt.

Pesti Hirlap XXV1/14 (9021), 9—10 (14. Jan. 1904)------- Idi [lzor Béldi]

Kossuth-szimfénia

A Kossuth Lajos nagy nevét vette lantjara egy fiatal zenekolt6 : BartOk Béla. izig modern létére persze csal
olyan sz6ldsmod lantrél beszélni, mert Bartok Béla hangszere 6riési zenekar, amely sz&ztiz instrumentumba
all 6ssze s amelyen megszoélalni, jatszani magaban olyan nagy dolog, amire csak a modern zeneszerzés leg-
nevezetesebb képvisel6i képesek. Mar az apuszta tény, hogy egy fiatal zenekdltd ilyetén nagyszabasu alkotasra
vallalkozik, a legnagyobb figyelmet és varakozast kelti iranydban. De ezlttal ndvelte mindezt a poétai alap-
gondolat, amely ezt az iskola padjabél alig kiserdilt ifjat vezette: zenébe &lteni a nagy magyar szabadsag-
harcnak és vezérl6 alakjanak, Kossuth Lajosnak tragikuméat. A nagy magyar emlékezetének dics6itésére irodott
mar nagyszabasu koltemény : egy Angolorszagban él6 hazankfia szimféniat irt ,,in memoériam Kossuth
Lajos", amelyet nyolc éve el6 is adtak a filharmonikusok. De a Bartok Béla ma bemutatott szimfoniai kol-
teményének semmi vonatkozasa sincs ezzel a régebbi kompoziciéval. Egészen j utakat keres, nagyobb a kiils6
szabasaban és a stilusdban, nagyobb a bels§ tartalmaban, amelyben poétalélek és nagy zenei tehetség sz6lalnak
meg szokatlan erével és merészséggel.

A cimébdl itélve is kitetszik mindjart, hogy Barték Béla alkotasa programm-muzsika, amely a zenei kompozici6
torvényei mellé szabalyt, térvényt allit maganak egy poétai programdi, egy cselekmény elgondoléasaval is. A poétai
cselekményt tiz részben, mondjuk jelenetben, gondolja el, s mindegyiket egy-egy cimmel jellemzi. A cimek sora
magéban elegend6 a Kossuth-szimfonia programmjéanak, cselekmény és hangulattartalmanak elmondasara. Kossuth
alakjat jellemzi az els6 rész, amelynek széles, komor kiirtsz6lamaval ellentétben all a lirikus masodik rész,
melynek ez a felirata : ,,Mi bu nehezil telkedre, édes férjem?" Kossuth neje vigasztalja itt gondtelt férjét,
akib6l a harmadik részben (,,Veszélyben a haza !") kitér az elkeseredés. Szép ellentétben kdvetkezik ra a negyedik
rész, ,,Hajdan jobb id6ket éltiink . ..", amelyben Kossuth lelkében kidjul a nemzeti malt dics6sége. ,,Majd
rosszra fordult sorsunk™ az 6todik rész szilaj, éles zenéjével az osztrakok zsarnoksagéat akarja jellemezni. Egy-
szerre felriad a mereng6 Kossuth (,,Harcrafel !") és felharsan sz6zata a nemzethez ! ,,J6jjetek, jojjetek ! szép
magyar vitézek ! szép magyar leventék !" Es 6sszegyllekezik a magyar sereg a nagyszer(i tusara. De ime
kézelednek az osztrdkok, a Gotterhalte elsé két titemének torzitott formdja jelzi jottiket és — ez a nyolcadik
rész, — megkezdddik az (tk6zet, hatalmas és nyers zenei csatakép, amelyben végil az osztrakok leverik a
magyart, himnuszuk elnyomja a magyarok dallamat.,,Mindennek vége . . ." (kilencedik rész), a szabadsagérzés



csak a dalban él még, de ett6l is eltiltjaAk a magyart, amire ,,Csdndes minden, cséndes . ..". Ez a tizedik és utols6
rész.

Ez a programm, mint lathatd, kissé sablonos elgondolédsa, killséségekben valé megragadasa a szabadsagért
val6é nagy tusadnak. De hisz val6jaban amugy is mellékes a zenekar mellett, amelyhez kozelebbi és szervesebb
kapcsolatba nem juthat, s amely mellett mindig csak az el6zetes, vagy utélagos kommentér szerepét viheti. A
programmzenei alkotdsokné&l mindig az marad a kérdés, milyen a zene, ad-e hangulatot, hangzésbeli szépséget
vagy jellemzetességet, zeneileg és hangulatdban egységes és 6sszefligg6-e. Nos, ebben a tekintetben a Bartok
Béla tehetsége ma diadalmas probat allott és mindjart ezzel az elsG alkotasaval odasorakozott Dohnanyi Erné
Béla programmzenei alkotdsdban egészen a modern programm-muzsika iranyat kovette, a jellemzetességnek, a
programmhoz valé hlségnek a zenei szépséget nem egy helyutt felaldozta, sok keresett tGlzassal, érdekesség
hajszoléssal, nagy, gazdag elméleti tuddsanak halmozasaval m(vét tulterheltté tette, de viszont olyan kifejez6
er6vel, olyan jellemzetességgel és invencioval, helyenkint olyan fonetikus és dallamos szépséggel is szélaltatja
meg a hangulatait, milyenre elismert hir( kilfoldi zeneszerzéknél is kevés példat hozhatunk fel. Nagyra hivatott
zenekdlt6i talentum, aki mar ma sem kicsiny a koturnusadhoz képest, amelyben jar. Tudasban ez afiatal gyerek
mesterekkel versenyez és sok nagyoktol ellesett kiills6ség mellett annyi egyéni és sajatos hangot ad, hogy a program-
muzsika elvi ellenfelei is kénytelenek fejet hajtani a genialitasa el6tt. A Kossuth felhivasa nemzetéhez, ez az
egyszer(, fonséges és lenyligdzéen hatalmas dallam, a magyar sereg gyilekezése, a csatakép tanulményt érdeml6
bizonysagtételei egy nagy zenei tehetségnek, mely Csajkovszki egy-egy hatalmas programmzenei mive mellett
kivalt a német Strauss Rikard mivén nevel6dott. Mert mig Csajkovszkiban mindenkor az énekkélté diadalmas-
kodott s a programm sohasem nétt a zene nyakara, nem robbantotta széjjel a zenei kifejezés-format és térvényeit,
addig Straussnal tilteng a gondolkodés, a spekulativ szamitas a zenek61t6 rovaséara. Barték kozvetetlenebb hatésu,
mint Strauss s a két nemzeti dal szembedllitdsdn kivil emlékeztet Csajkovszkira témainak erésen magyar jel-
legével.

A kdzdnség minden tulterheltsége mellett is val6sdgos innepléssel fogadta a muvét, amelynek roppant hatasa
volt. A Kerner Istvannak sz6l6 elsé zajos tapsok utan hivtadk az ifju szerz6t, akinek ritka ovacidk kozepette
tizszer kellett a dobogén megjelennie,s aki méatél fogva a magyar zeneirodalom legjelentésebbjei kdzé sorakozik
a par évvel id6sebb Dohnéanyi oldaléan.

A filharmonikusok mai estéjének ez a szimfénia adott messzebbhaté jelent6séget.

1 t. [Landor Tivadar]

A Kossuth-szimfénia mai el6adasa alkalmabdl kilon emlékeziink meg egy kinos botranyrol, mely a nagy-
jelent6ségli ml el6adésat majdnem lehetetlenné tette. Mikor a szimfénia prébdi folytak, a Filharméniai Téarsasag
néhany tagja zajos jelenettel zavarta meg a Kossuth és a magyar szabadsagharc dics6itésére irott alkotas betanu-
lasét. Tudjuk, hogy Kossuth neve nem kedves az osztrék fileknek, de azt sohasem véltiik volna lehet6nek, hogy
valaki, még ha osztrak is, de magyarfoldén él és magyar kenyéren é16 osztrak ilyetén demonstraciéra merészkedjék.
Ez tortént ugyanis azon a préban: A Kossuth-szimfénianak van egy részlete, mely a negyvennyolcas honvéd-
sereg és az osztrak sereg csatjatfesti zenei hangokon. Szembe keriilnek egy magyar dallam és az osztrak nép-
himnusz, a Gotterhalte egy részlete. Ez utébbi, mint a zsarnoksag seregének jellemzése, kissé eltorzitva. A két
nemzet dalanak ebben a tusajaban természetesen az osztrak gy6z, diadalmas harsogésaval jelezve a magyar
szabadsagharc leverését. Mikor a zenekar a torzitott Gotterhaltéhoz ér, afilharmonikusok zenekardnak néhany
tagja abbahagyta a zenélést és hangos széval tiltakozni kezdett, kijelentve, hogy ezt nem jatszsza el, nem is
tlri,hogy eljatszszak, mert nem engedhet6 meg, hogy a csadszarhimnuszt igy eltorzitva jatszak. Hiaba volt minden
magyarazgatas, kapacitalds : a magyar kenyéren él6 osztrak zenész urak tovabb zajongtak. Viharos jelenet
tdmadt, amelynek Kerner karnagy azzal vetett véget, hogy karmesteri palcajat letéve: odahagyta a prébatermet.
A megriadtfilharmonikusok erre addig kérlelték Kémért, amig Ujra vallalkozott a Kossuth-szimfénia tovabbi
betanitasara. Sok szempontb6l elitélendé annak a néhé&ny osztrdk zenekari tagnak tapintatlan és magyarellenes
follépése. A Kossuth-szimfénidban tisztdn m(vészi célzattal, a jellemzés okaért szerepel a Gotterhaltének egy
kis toredéke ; éppen Ggy, mint ahogy Csajkovszki egy hasonl6 iranyd zenekdlteményében a francia Marseillaise
szerepel az orosz himnusszal szemben.

Es ime a franciak félretéve minden hiGsagot, mégis el6adjak ezt a mivet, mert mivészi értékd. Mennyivel
inkabb hallgatniuk kell a filharméniai zenekar osztrdk szarmazasu tagjainak. Nekik, mint mGvészeknek kote-
lességiik, hogy mindenben csakis a miivészi szempont vezérelje 6ket. De Uj hazajuknak, mely kenyeret éspoziciot
is adott nekik, tartoznak azzal is, hogy keriilljenek minden olyast, amivel a magyar hazafias érzést megsérthetik.



Ezek az urak azonban minden tekintetet félre vetettek. Cenzlrat akartak gyakorolni osztrak elfogultsagbdl egy
magyar m(vész alkotdsan, egy magyar m(ivésztarsasdg hangversenyének a programmjan. Vakmerd follépésik
nem aratott sikert. A filharmonikusok egész zenekara visszautasitotta tdmadasukat.

Ily el6zmények utan érdekes konstatalni, hogy a filharmonikusok mai hangversenyére a zenekarnak &t tagja,
mindegyikik fontos hangszertjatszik, nem jelent meg. Orvosi bizonyitvanyt kildtek és elmaradéasukkal majdnem
lehetetlenné tették a Kossuth-szimfonia eladasat. A megtorlas ezért bizonyara nem fog elmaradni. E zt elvarjuk
a Filharmoéniai Tarsasag hazafiassagatdl.

Pesti Napl6 LVj14, 13—14 (1904. jan. 14))

Die Kossuth-Symphonie

Mit Kossuths groBem Namen brachte ein junger Musikdichter seine Leier zum Erklingen: Béla
gartok. Da er durch und durch modern ist, ist es natiirlich nur symbolisch, von einer Leier zu sprechen,
denn Béla Bartok bedient sich eines riesigen, aus hundertzehn Instrumenten bestehenden Orchesters,
mit dem zu sprechen und zu spielen schon an sich eine groRe Sache ist, dessen nur die besten Représen-
tanten der modernen Tondichtung fahig sind. Schon allein die Tatsache, dal ein junger Komponist
ein so grofRangelegtesWerk in Angriff nimmt, erweckt die groBte Aufmerksamkeit und Erwartung.
Diesmal aber wurde die Erwartung noch durch den dichterischen Grundgedanken verstérkt, der den
der Schulbank kaum entwachsenen Jiingling geleitet hat: die Tragddie des ungarischen Freiheitskampfes
und seiner fihrenden Gestalt Lajos Kossuth, in Musik darzustellen. Zum Ruhme des groBen Ungarn
wurde schon einmal eine groBangelegte Dichtung verfal3t: Ein in England lebender Ungar schrieb eine
Symphonie ,,in memoriam Kossuth Lajos", die vor acht Jahren von den Philharmonikern aufgefiihrt
wurde. Aber Béla Bartoks heute aufgefiihrte symphonische Dichtung steht in keiner Beziehung zu der
alteren Komposition.Er sucht véllig neue Wege, ist groer in der dueren Form und im Stil, tiefer in der
Aussage, bei der eine Dichterseele und ein groBes musikalisches Talent mit ungewdéhnlicher Kraft und
Kihnheit dasWort ergreift.

Schon aus dem Titel geht hervor, daB Béla Bartoks Werk Programm-Musik ist, die sich aufer den
Gesetzen der musikalischen Komposition auch Regeln und Gesetze eines dichterischen Programms,
der Idee einer Handlung stellt. Die poetische Handlung fal8t er in zehn Teilen, sozusagen Szenen, zusam-
men und versieht eine jede mit einer Uberschrift. Schon die Reihenfolge der Aufschriften vermittelt
das Programm der Kossuth-Symphonie, ihre Handlung und den Stimmungsinhalt. Kossuths Gestalt
wird im ersten Teil dargestellt, zu dessen breiter, disterer Hornstimme der zweite lyrische Teil mit der
Uberschrift ,\Welch Kummer bedriickt deine Seele, mein Ueber Gemahl?* im Gegensatz steht. Kossuths
Gattin trdstet hier ihren von Sorgen niedergedriickten Gatten, bei dem im dritten Teil (,,Das Vaterland
ist in Gefahr!") die Erbitterung ausbricht. In reizvollem Gegensatz folgt der vierte Teil, ,,Einst erlebten
wir bessere Zeiten ...", in dem die Erinnerung an die gliickliche Vergangenheit in Kossuths Seele
erwacht. Im funften Teil, ,,Unser Schicksal hat sich zum Schlimmen gewendet”, will er mit seiner
ungestimen grellen Musik die Tyrannei der Osterreicher charakterisieren. Plétzlich fahrt Kossuth
aus seinem Griibeln auf (,,Auf zum Kampf!"), und sein Ruf an die Nation ertont: ,Kommt, kommt,
ihr schonen ungarischen Helden ! Ihr tapferen ungarischen Ritter!* Und das ungarische Heer sammelt
sich zur heroischen Schlacht. Doch da nahen sich die Osterreicher, die ersten beiden entstellten Takte
der Hymne ,,Gotterhalte" kiinden ihr Nahen an, und —der achte Teil —die Schlacht beginnt. Ein turbu-
lentes, wildes musikalisches Schlachtbild, in dem am Ende die Osterreicher die Ungarn schlagen, ihre
Hymne erdriickt das Motiv der Ungarn. ,Alles ist zu Ende . . ." (neunter Teil), das Freiheitsgefiihl lebt
nur noch im Liede, doch auch das wird den Ungarn verboten, worauf ,,Still ist alles, still. .." alles
einhillt. Dies ist der zehnte und letzte Teil.

Dieses Programm ist, wie ersichtlich, eine etwas schablonenhafte, mehr auf AuRerlichkeiten bedachte
Auffassung des groRen Ringens um die Freiheit. Doch das ist flirwahr unwichtig bei dem Orchester,
zu dem das Programm keinen naheren, organischeren Kontakt finden kann und stets nur die Rolle
eines einleitenden oder erganzenden Kommentares spielt. Bei der Programm-Musik kommt es immer
darauf an, wie die Musik ist, ob sie eine Stimmung verbreitet, Schonheit im Klang oder Charakter, ob
sie tonlich und in der Stimmung einheitlich und harmonisch ist. Nun, in dieser Hinsicht hat Béla Bartok
heute eine glanzende Probe bestanden und ist mit diesem Erstlingswerk in eine Reihe neben Erng
Dohnanyi getreten, dessen d/moll Symphonie bis jetzt die groRartigste Schopfung der neuen ungarischen
Komponisten ist. Béla Bartok ist der Richtung der modernen Programm-Musik und ihremWesen
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gefolgt und hat der Treue zum Programm zuliebe mehr als einmal die Schonheit der Musik geopfert;
mit absichtlicher Ubertreibung, mit der Jagd nach Effekten und Haufung seines groRen theoretischen
Konnens hat er sein Werk tberladen, doch tat er das mit solcher Kraft des Ausdrucks, so charakteristisch
und mit solcher Invention, stellenweise vermittelt er mit solcher phonetischen und melodischen Schén-
heit seine Stimmungen, daf wir dergleichen auch bei anerkannten auslandischen Komponisten selten
finden. Ein musikahsches Talent, das zu GroBem berufen ist, das auch heute im Verhéltnis zu seinem
Kothurn nicht klein ist. Dieses junge Kind wetteifert im Kénnen mit Meistern, und neben den vielen,
den GroRen abgelauschten AuRerlichkeiten besitzt er so viele individuelle, eigene Téne, daR sogar
die prinzipiellen Gegner der Programm-Musik gezwungen sind, ihr Haupt vor seiner Genialitat zu
neigen. Kossuths Aufruf an seine Nation, diese einfache, erhabene, Uberwéltigende Melodie, die Ver-
sammlung des ungarischen Heeres, das Bild der Schlacht sind des Studiums wiirdige Beweise eines
groBen musikalischen Talentes, das durch einige programm-musikalische Werke von Tschaikowsky,
doch vornehmlich durch dasWerk des Deutschen Richard Strauss, erzogen worden ist. Doch wahrend
bei Tschaikowsky immer der Lieder-Dichter siegt und das Programm nie iber die Musik hinauswachst,
nie die musikalische Ausdrucksform und seine Gesetze sprengt, berwiegt bei Strauss der Gedanke, die
spekulative Berechnung auf Kosten der Musikdichtung. Bartok wirkt unmittelbarer als Strauss, und
auler der Gegeniberstellung der beiden Hymnen erinnert auch der ausgepragt ungarische Charakter
seiner Themen an Tschaikowsky.

Das Publikum brachte demWerk, das einen ungemein starken Eindruck machte, trotz der Uber-
ladung, wahre Ovationen. Nach dem ersten lebhaften Beifall, der Istvan Kerner galt, rief man nach dem
jungenKomponisten, der unterimmer wieder aufbrausenden Ovationen zehnmal auf dem Podium erschei-
nen muflte, und der seit heute neben dem einige Jahre dlteren Dohnanyi sich unter die Bedeutendsten
der ungarischen Musikliteratur reiht.

Diese Symphonie verlieh dem heutigen Abend der Philharmoniker ein Geprége von groRer Trag-
weite.

........................................ I. t. [Tivadar Lander]

AnlaBlich der heutigen Auffiihrung der Kossuth-Symphonie wollen wir an einen peinlichen Skandal
erinnern,der die Auffiihrung diesesbedeutendenWerkes beinahe unmdoglich machte.Wahrendder Proben
haben einige Mitglieder der Philharmonischen Gesellschaft gerduschvoll die Einlibung des zu Ehren
von Kossuth und des ungarischen Freiheitskampfes geschriebenen Werkes gestort. Wir wissen, daf}
Kossuths Name 0sterreichischen Ohren nicht lieb ist, doch hatten wir es nie fir méglich gehalten, dai3
jemand, und sei er auch ein Osterreicher, der aber auf ungarischem Boden lebt und das Brot der Ungarn
iRt, sich zu solch einer Demonstration erkiihnt. Folgendes ist bei dieser Probe vorgefallen: In der Kossuth-
Symphonie wird das Gefecht der achtundvierziger Honvéd-Truppén und des Osterreichischen Heeres
musikalisch dargestellt. Ein ungarisches Motiv und die dsterreichische Volkshymne — einige Takte aus
Gotterhalte — prallen aufeinander. Zur Charakterisierung des Heeres der Tyrannei sind die Takte aus
der Hymne etwas entstellt. Bei diesem Ringen der Lieder der beiden Nationen siegt selbstverstandlich
das Osterreichische, mit seinem siegreichen Geschmetter verkiindet es die Niederlage des ungarischen
Freiheitskampfes. Als das Orchester zum verzerrten Gotterhalte gelangte, haben einige Mitgheder der
Philharmoniker das Spiel abgebrochen und begannen laut zu protestieren, wobei sie erklarten, dal3 sie
das nicht spielen werden und nicht dulden, daB es gespielt wird, denn es sei unzuléssig, die Kaiserhymne
zu entstellen. Vergebens waren alle Erklarungen, jede Uberredungskunst: die ungarisches Brot essenden
Herren Musiker schlugen weiter Larm. Ein Sturm erhob sich, dem der Dirigent Kerner ein Ende bereitete,
indem er seinen Taktstock niederlegte und den Probesaal verlieB. Die erschrockenen Musiker baten
Kerner so lange, bis er sich von neuem zum weiteren Einstudieren der Kossuth-Symphonie einverstanden
erklérte.

Aus vielen Gesichtspunkten ist das taktlose und ungarnfeindliche Auftreten dieser Osterreichischen
Mitglieder des Orchesters zu verurteilen. In der Kossuth-Symphonie spielt aus rein kinstlerischer Er-
wagung, als Charakterisierung, ein kleiner Bruchteil des Gotterhalte eine Rolle, genauso wie bei Tschai-
kowsky in einer musikalischen Dichtung ahnlicher Richtung die franzdsische Marseillaise gegen die
russische Hymne eine Rolle spielt.

Die Franzosen freilich haben die Eitelkeit Gberwunden und filhren dieses Werk doch auf, weil e.
kiinstlerisch wertvoll ist. Um wieviel eher miRten die Mitglieder osterreichischer Herkunft des PhiT
harmonischen Orchesters schweigen. Es ist ihre Pflicht als Kinstler, sich in allem einzig vom kinstleri _



sehen Standpunkt leiten zu lassen. Doch (berdies schulden sie ihrer neuen Heimat, die ihnen Brot und
Position gibt, dal sie alles vermeiden, was die patriotischen Geflihle der Ungarn verletzen konnte.
Diese Herren haben sich aber (iber jede Riicksicht hinweggesetzt. Sie wollten aus dsterreichischer Vor-
eingenommenheit Zensur Gben amWerk eines ungarischen Kinstlers, am Programm des Konzertes
einer ungarischen Kiinstlergesellschaft. Ihr vermessenes Auftreten hatte keinen Erfolg. Ihr Angriff
wurde vom ganzen Orchester der Philharmoniker abgewiesen.

Nach diesem Vorspiel ist es nicht ohne Interesse, daf der heutigen Auffiihrung finf Mitglieder des
Orchesters, die alle ein wichtiges Instrument spielen, femgeblieben sind. Sie haben ein arztliches Attest
geschickt, und durch ihr Wegbleiben die Auffilhrung der Kossuth-Symphonie fast vereitelt. Die MaR-
regeln dafiir werden sicherlich nicht versaumt werden. Das erwarten wir von dem Patriotismus der
Philharmonischen Gesellschaft.

Pesti Naplé LV/14, 13-14 (14. Jan. 1904)

Philharmonisches Konzert

Die heutige Soirée unserer Philharmoniker enthielt ein interessantes, genufreiches Programm, das
unser im Redoutensaale sich sonst nicht enthusiastisch geberdendes Publikum mehrfach zu anhaltenden
Beifallsstirmen animirte. Die Einleitungsnummer, Haydn’s ,,VIl. Symphonie*, verbreitete schon jene
behaglich-vergniigte Stimmung im Saale, die der GenuRfreude eines verwdhnten Modepublikums
voranzugehen pflegt. Das liebenswiirdig-heitereWerk mit seiner melodischen Linienklarheit influirt
weder die Nerven noch den Kunstverstand eines verehrten Publico, und Ohr und Herz durften sich
ohne jegliche Anstrengung an dieser ,,Musica assoluta” ergdtzen. Das war heute sehr nothwendig, denn
in nachster Nachbarschaft dieses ,,geblimten Cattun" einer lieblichen Zeitperiode breitete sich in schwerer
Drapirung der musikalisch-politische ,,Stoff“ eines Hochmodernen aus, dessen Verarbeitung an die
Aufnahmsfahigkeit des Horers nicht geringe Anspriiche stellt. Béla Bartok’s,,Kossuth* betitelte sympho-
nische Dichtung ist ,,Unabhangigkeitsmusik"in jedem Sinne desWortes.Wir haben bei diesem jungen
Akademiker wiederholt schon dasWetterleuchten eines starken, eigenartigen Talents berichtet und nun
entluden sich die heiBen Dampfe einer erruptiven komponistischen Begabung zum ersten Sturm.Wenn
eine ehrliche Kritik hinzutritt, kann dieser Erstlingssturm vielleicht die heilsamen Wirkungen eines
reinigenden Gewitters nach sich ziehen. DasWerk zeigt die ganze vielverheifende Genialitat Bartok’s,
sein durch und durch musikalisches Wesen, seine edleWarme des Empfindens, seine reiche Invention
und seine tberraschende Vielseitigkeit in der Beherrschung alles Technischen. Allein Form und Durch-
flihrung des Werkes, in dem sich die Ausbriiche phantastischer Ueberhitzung zu einem wahllosen Auf-
einander thirmen, und skrupellose Gewagtheiten in der Instrumentation und der Harmonie desWerkes
zeigen zugleich, daf8 in Bartok einstweilen Alles noch géhrt und er starke Selbstbeschrankung wird tiben
missen, wenn seine ungewohnliche komponistische Begabung zur Quelle spaterer Genlisse werden
soll. Dieses Drangen und Ringen, dieses lebhafte Suchen nach neuen Ausdrucksmitteln ist ja recht
verheiend fiir junge Stiirmer, die den Aufstieg zum Parnall auf neuen, eigenenWegen anbahnen,
aber mindestens ebenso geféhrlich, und wer nicht leichtsinnig absttirzen will, sieht sich zeitweilig doch
nach bewahrten Fihrern um. Natirlich ist ,,Kossuth" tendenzidseste Programmusik und spielt auf die
48er Ereignisse an, von denen uns fast jede Note irgendein trauriges Kapitel erzahlen méchte. Und der
Noten gibt es gar viele in dieser in ihrem eigenen Fett fast erstickenden Partitur. Trotzdem gibt es tber-
wiegend Stellen von préachtigstem Zusammenklang, und selbst dort, wo die durchwegs ungarisch
empfundenen, musikalischen Gedanken mehrfach verschlungenen Ausdruck gewinnen, miissen wir
stellenweise eine gewisse Plastik der thematischen Arbeit bewundern. Leider nur stellenweise, denn mehr
als einmal féllt unser glihender Vaterlandsfrcund in einen wiisten Obstruktionstaumel, der alle aka-
demische Erziehung vergessen lakt. In das Kapitel dieser ,,parlamentarischen” Geschmacksrichtung
gehort wohl auch die Verzerrung des ,,Gott erhalte”, die eben heute, wo man sich eines gemithvollen
und feinsinnigen Haydn erfreuen durfte, dem Besserempfindenden nicht eben gut ins Ohr klang.Wir
glauben kaum, dal das Publikum den musikalischenWerthen dieses hochinteressantenWerkes zu Danke
sein wollte, als es Bart6k stiirmisch akklamirte und wiederholt vor die Rampen rief, eine BeifallsauRerung
Gibrigens, deren sich auch der Musiker verdient gemacht hat. Man demonstrirte offenbar auch ein wenig
und half so dem besseren Verstandnisse nach . ..

Politisches Volksblatt X X X/14, 6 (14. Jan. 1904) — —do.



A filharmonikusok

A VI.filharméniai estélynek els6 szama Haydn V1. szimféniaja volt, melynek nemes és magasztos motivumait
filharmonikusaink, Kerner Istvan vezetése mellett, hatalmas mvészettel adtak el6. Ugyanezt mondhatjuk az
utolsé szamrél, Dvorak mélabus, banatos SzIlav rapszddiajarol is.

Magyar szerz6 ezuttal Bartok Béla, a Zeneakadémianak kivald tehetségli noévendéke. Jeles zongorajatékos
és a zeneszerzési osztalyban Késsler tanarnak egyik legtalentumosabb névendéke. A filharmonikusok ,,Kossuth™
czimmel jelzett szimfoniai kdlteményét adtak el6. Mindig merész dolog az Ugynevezett programm-zenét odaig
fejleszteni, hogy nemcsak szituacziét, de torténelmi alakot is jellemezzen a zenei festészet ecsetje. De ha mar
ezzel megprobalkozik valaki, az aztan igazi nagy piktor legyen, a zenei szinvegyiléknek minden titkat ismerje.
Csajkovszky képes volt arra, hogy |. Nap6leonnak nagy Utkdzetét az oroszokkal agy érzékitette meg hangszerek
altal, hogy abban a zenei hangtdmegben minden egyes motivumro6l eltalalta a hallgatd, hogy mikor beszél Napoleon
tragikus befejezését még a zenéhez mellékelt hasznalati utasitdsok alapjan is bajos dolog felismerni. A fiatal
szerz6 nagy tehetség a hangszerelés m(ivészetének birodalméban, de akkora disszonanczidkat, a minékkel 6 a
magyar szabadsagharczot zeneileg festi, még egy Strausz Riké&rd sem engedhet meg magénak. Ekkora disszonanczia
csak a perzsa sahnak tetszett valamikor budapesti latogatasa idejében, a midén az Operahazban a dalmi kezdete
el6tt el volt ragadtatva a zenekari tagok ,,stimmelés”-ének hangvegyuilékétol.

Ismételjik, hogy ez afiatal ember nagy tehetség, a ki sokat tanult és még tobbet tud. Csak ne akarjon magyar
Strausz Rikard lenni. Ennél szebb és természetesebb hivatas var még red. A legjobb akarattal sem allithatjuk,
hogy derék filharmonikusaink nagyon erglkodtek volna a kilonben is alig elérhet§ siker elémozditdsara. A mi
kevés nemzeti sallang diszitené is a mivet, példaul a befejezd részletben, a hol igazan van magyaros érzés és
magyaros hangulat, ott is szérnyen internaczionalis allirokkel tolmacsoltdk a magasztos kizdelem bukasat.
Minden dinamikai hatds elkallédott. Egyedill az er6 és a harczi riadalom volt az, a mi tombolt. De ez is csak
a haborl borzalmassagait, a szérny(t tolmécsolta. Pedig hat a zenének a szép kultusza a hivatadsa. A kdzonség
mindezek mellett kiérezte, hogy val6di, hivatott tehetséggel ismerkedett meg és a fiatal szerz6t zajos tapsokkal
hatszor is a dobogédra szélitotta ki.

Az Ujsag 11114, 13 (1904. jan. 14.) — [Gajari Istvan] [?]

Die Philharmoniker

Die erste Nummer des VI. Philharmonischen Abends war Haydns VII. Symphonie, deren edle und
hehre Motive unsere Philharmoniker, unter der Leitung des Dirigenten Istvan Kerner, mit groRartiger
Kunst vorgetragen haben. Dasselbe konnen wir auch von der letzten Nummer sagen, von Dvoraks
schwermditiger, trauriger Slawischer Rhapsodie.

Der ungarische Komponist ist diesmal Béla Bartok, der ausgezeichnete, auBerordentlich begabte
Schiler der Musikakademie. Vorziglicher Pianist und in der Kompositionsklasse einer der talentiertesten
Schiller Professor Kosslers. Die Philharmoniker haben seine,,Kossuth" betitelte symphonische Dichtung
vorgetragen. Es ist immer gewagt, die sogenannte Programm-Musik so weit zu treiben, daf sie nicht
nur eine Situation, sondern auch eine geschichtliche Gestalt charakterisiert, daR sie der Pinsel der musi-
kalischen Malkunst sei. Aber wenn jemand schon daran geht, dann soll er ein echter groRer Maler sem,
soll alle Geheimnisse der musikalischen Farbenmischung kennen. Tschaikowsky war dessen fahig, er
hat die groRe Schlacht Napoleons I. gegen die Russen durch die Instrumente so veranschaulicht, daf
der Horer in dieser musikalischen Stimmen-Masse aus jedem Motiv erraten konnte, wann Napoleon
spricht und wann der Russe darauf antwortet. In Bartdks Symphonie ist Lajos Kossuths innereWelt,
sein schweres Ringen und das tragische Ende seiner Laufbahn auch mit Hilfe der zur Musik beigelegten
Gebrauchsanweisungen schwerlich zu erkennen. Der junge Komponist ist ein groes Talent im Reiche
der Kunst der Instrumentation, aber solche Dissonanzen, mit denen er den ungarischen Freiheitskampf
musikalisch malt, dirfte sich nicht einmal ein Richard Strauf erlauben. Solche Dissonanzen gefielen
nur dem Schah von Persien, der anldBlich seines Budapester Besuchesin der Oper entziickt von dem
Stimmengewirr war, das die Mitglieder des Orchesters vor Beginn der Vorstellung beim Stimmen
ihrer Instrumente machten.

Wir wiederholen, dieser junge Mann ist ein groRBes Talent, der viel gelernt hat und noch mehr kann.
Er soll nur kein ungarischer Richard Strauf’ sein wollen. Er ist zu etwas Schonerem und Natirlicherem



berufen. Mit dem bestenWillen kénnen wir nicht behaupten, daB unsere braven Philharmoniker sich
sehr angestrengt hatten, den, auch ohne dies kaum erreichbaren Erfolg zu férdern.W o ein wenig nationale
Betonung dasWerk zieren wiirde, zum Beispiel im SchluBteil, wo wirklich ungarisches Gefiihl und
ungarische Stimmung anklingt, auch dort haben sie mit entsetzlich internationalen Alliiren den Zusam-
menbruch des erhabenen Kampfes interpretiert. Jeder dynamische Effekt ist verlorengegangen. Allein
die Kraft und das Grauen des Kampfes tobte. Aber auch hierbei wurden nur die Greuel und Schrecken
des Krieges interpretiert. Die Musik ist aber zum Kult der Schonheit bestimmt. Das Publikum hat
trotz all dem herausgefihlt, da es ein wirklich echtes Talent kennengelernt hat, und der junge
Komponist wurde mit lebhaftem Beifall an die sechsmal auf das Podium gerufen.

Az Ujsag li/14, 13 (14. Jan. 1904) — [Istvan Gajari] [?]

Filharmonikus hangverseny
Budapest, januar 14.

Nem emlékeziink red, hogy fiatal magyar zeneszerzd legels6 follépése alkalméaval a filharmonikusok hang-
versenyén oly nagy, 6szinte és osztatlan sikert aratott volna, mint Bartok Béla tegnap az 6 ,,Kossuth"-szimf6-
nigjaval. De nem is hallottunk Dohnanyi szimfonidja 6ta nagyobb szabast zenekari mivet, amely annyira
magan hordta volna a zsenialitas, az eredetiség és a bamulatra mélté tudas bélyegét, mint Bartdk szimfoniaja.
A mellett, ez a m( minden izében magyar, mint maga a szerzGje. A z éppen Bartdknak legnagyobb érdeme, hogy
valamint a magyarsadga nem pusztan abban nyilvanul, hogy magyar szabasul, zsindros zekét visel, hanem abban,
zenei floskulusok képviselik, amilyenekkel a német iskolaban nevelkedett zeneszerzgink kilséleg némi magyaros
mazt iparkodnak adni zenéjiknek. Bartok muzsikaja nemcsak kuls6leg, hanem egész val6jaban magyar, mert
magyar érzés, magyar gondolkozas, hatja at. Erzelmeinek ésgondolatainak tolmacsolasara afiatal szerzé tobbnyire
még idegen kifejezéseket hasznal ugyan, de majd megfogja talalni a maga eredeti magyar kifejezés maédjat is akkor,
ha lerdzza a német iskola békadit, amelyek ez id6 szerint még fogva tartjdk. Ma még itt-ott talzasokra, szertelen-
ségekre ragadja fantazidja ; még nincs egészen tisztaban az egyes hangszerek természetével és technikajaval,
de ki vehetné ezt rossz néven afiatal éridsnak ? Aki 23 éves koraban olyan m(vet tud alkotni, mint a Kossuth-
szimfénia, att6l méltan sokat és nagyot varhat még a magyar zeneirodalom.

Mint a m( cime isjelzi : Bartok a 48-iki szabadsagharcot akarta megzenésiteni. Tehat programmzenével
van dolgunk, amelyhez a vezérfonalat a m{ egyes részeinél alkalmazott felirasok adjak meg. A ,,Kossuth"
felirdsu els6 részben a szerz6 Kossuthot akarja jellemezni egy szép, eredeti magyar témaval (de nem az ismeretes
Kossuth-nétaval). Majd féllép Kossuth neje és aggédva kérdi : ,,M i bl neheziil lelkedre, édesférjem ?" ,,Veszély-
ben a haza !" — feleli Kossuth. Majd a régi kuruc notakra emlékeztet gyonyor( dallammal folytatja : ,,Hajdan
jobb id6ket éltlink ! Azutan : ,,Rosszra fordult sorsunk™. .. Ez a téma az osztrak zsarnoksagot jellemzi
komor hangokkal. Végre Kossuth felriad merengésébél : ,,Harcra fel !" és ,Jdjjetek, jojjetek ! szép magyar
vitézek, szép magyar leventék ! — ez Kossuth szdzata a magyar nemzethez. Erre kovetkezik a gyllekez6
magyar vitézek témaja. Majdjon a VII1I. rész, amelynek nincsen felirasa, de a helye ki van pontozva. A fagotok
rakezdik a,,Gotterhalte" eltorzitott két taktusat ; egymasutan atveszik a tobbi fafivok, mindig fokozédoé erével,
végul a trombénok harsogjak. Kitdr a harc. E zt a szerz6 természetesen a legborzasztébb disszonanciakkal festi ;
akar csak Strauss Rikhardot hallanak. Bekdvetkezik a végsd katasztro6fa, a harci zaj elcsendesil. ,,Mindennek
vége ! — mondja az Adagio molto felirdsa. A zene lassan elhal : ,,Csondes minden, csondes . .."

Kerner Istvan karnagy a roppant nehéz és komplikalt m( betanitasaval elismerésre mélt6 munkat végzett
és ezzel, valamint a genialis dirigalasaval jelentékenyen hozzajarult a mi sikeréhez. A kdzdnség rendkivil
melegen fogadta az Gjdonsagot és a fiatal szerz6t valésagos lelkesedéssel tapsolta szdmtalanszor a lampék elé.

Hazank X 1j 13, 9 (1904. jan. 13.) — a. k.

4 Documenta Bartokiana



Philharmonisches Konzert

Budapest, den 14. Januar

Wir kénnen uns nicht daran erinnern, daf ein junger ungarischer Komponist bei seinem ersten Auf-
treten auf dem Konzert der Philharmoniker einen so aufrichtigen und ungeteilten Erfolg geerntet hatte
wie gestern Béla Bartok mit seiner Kossuth-Symphonie. Aber wir haben seit Dohnanyis Symphonie
kein so grof angelegtes musikalischesW erk gehort, das die Merkmale der Genialitat, der Originalitat
und des erstaunlichenWissens getragen héatte wie Bartoks Symphonie. Dabei ist diesesWerk in jeder
Faser ungarisch wie auch der Komponist selber. Und das ist das hochste Verdienst Bartoks, daR sein
Ungartum sich nicht lediglich darin zeigt, daB er einen geschniirten Rock von ungarischem Schnitt
tragt, vielmehr, dal er ungarisch fiihlt und ungarisch denkt: so wird auch in seiner Symphonie der
ungarische Charakter nicht durch ungarische musikalische Floskeln repréasentiert, mit denen unsere
in deutscher Schule erzogenen Komponisten ihrer Musik &uRerlich einen ungarischen Anstrich zu
geben sich bemiihen. Bartdks Musik ist nicht nur auRerlich, sondern in seinem ganzenWesen ungarisch,
denn sie ist von ungarischem Gefiihl und ungarischem Denken durchdrungen. Fir das Interpretieren
seiner Gefiihle und Gedanken gebraucht der junge Komponist zwar meistens noch fremde Ausdriicke,
aber gewil3 wird er seine eigene, ungarische Ausdrucksweise finden, wenn er die Fesseln der deutschen
Schule abgeschiittelt hat, die ihn zur Zeit noch gefangen halten. Hie und da I&Rt er sich heute noch von
seiner Phantasie zur Ubertreibung und MaRBlosigkeit hinreiRen, er ist sich noch nicht ganz im reinen
liber die Natur der einzelnen Instrumente und der Technik —aber wer kénnte das einem jungen Titanen
ibelnehmen? Wer mit 23 Jahren ein solchesWerk wie die Kossuth-Symphonie zu schaffen vermag,
von dem kann die ungarische Musikliteratur mit gutem Recht Vieles und Grof3es erwarten.

Wie schon der Titel des Werkes zeigt, wiil Barték den Freiheitskampf von 48 in Musik setzen. Wir
haben es also mit Programm-Musik zu tun, zu der die Uberschriften fiir die einzelnen Teile den Leit-
faden geben. Im ersten Teil mit der Uberschrift ,,Kossuth" will der Komponist Kossuth mit einem
schénen ungarischen Thema (aber nicht mit dem bekannten Kossuth-Lied) charakterisieren. Dann
tritt Kossuths Gattin auf und fragt besorgt ,,WelchKummer bedriickt deine Seele, mein lieber Gemahl?"
»,Das Vaterland ist in Gefahr!* antwortet Kossuth. Danach setzt er mit einer ergreifenden, an die Kurutzen-
lieder erinnernden Melodie fort: ,,Einstens haben wir bessere Zeiten erlebt! Und: ,,Unser Schicksal
hat eine schlimmeWendung genommen . .." Dieses Thema charakterisiert in disteren Tdénen die
Tyrannei der Osterreicher. Endlich erwacht Kossuth aus seinem Griibeln: ,Auf zum Kampf!* und,
»Kommt, kommt ihr schdnen ungarischen Helden, ihr schénen ungarischen Ritter!* mit diesem Aufruf
wendet sich Kossuth an die ungarische Nation. Darauf folgt das Thema der sich versammelnden ungari-
schen Helden. Der nachste VIII. Teil hat keine Uberschrift, an ihrer Stelle stehen Punkte. Die Fagotte
stimmen die ersten beiden entstellten Takte des ,,Gott erhalte” an, die Gbrigen Holzblaser ibernehmen
es mit stetig steigender Kraft, bis es schlieflich von den Posaunen geschmettert wird. Der Kampf
bricht aus. Dieser wird vom Komponisten natiirlicherweise mit den groRten Dissonanzen gemalt;
es ist, als wiirden wir Richard Strauf horen. Die Endkatastrophe folgt, das Schlachtgetdse verhallt.
LAlles ist zu Ende” — besagt die Uberschrift des Adagio molto. Die Musik verklingt langsam: ,,Still
ist alles, still. . .«

Der Dirigent Istvan Kerner hat mit dem Einstudieren des auferordentlich schwierigen und kompli-
ziertenWerkes eine anerkennenswerte Arbeit geleistet und auch mit seinem genialen Dirigieren viel
zum Erfolg des Werkes beigetragen. Das Publikum hat die Novitat warmstens aufgenommen und den
jungen Komponisten mit aufrichtiger Begeisterung unzéhlige Male vor die Rampe gerufen.

Hazank X1/13, 9 (15.Jan. 1904) — a. k.

(A filharmonikusok) tegnapi hangversenyén nagy sikert aratott Bartok Béla ,,Kossuth™ czimii szimfoniai
kolteményével. Ritkan fordul el6, hogy egy kezdd zeneszerz&t olyan melegséggel tinnepeljenek, mint ahogy azt
Bartokkal tegnap este kozonségiink megtette. E z a zsenialis fiatal ember ra is szolgalt az altalanos elismerésre,
mert szimfoniai kolteményével olyan alkotast produkalt, amely merész konczepczidjaval és technikai kidolgo-
zasanak tokéletességével egyenesen kihivja a hallgatd csodalkoz&sat. Sokat lehetne vitatkozni af6létt, hogy
észszerii volt-e Bartok részérél mivét Kossuth utan elnevezni, mert a kompoziczi6 tartalma és a negyven-
nyolczas id6k nagy alakjanak epochdlis ténykedései kdzdtt vajmi kevés a logikai 6sszefliggés, de hattérbe szorulnak
ellenvetéseink, ha a mdvet tisztdn zenem(ivészeti szemponthdl itéljuk meg. R&utaltunk hibaira tegnapi czikke-



lytinkben s amit mondottunk réla, azt allitjuk ma is. Am az is bizonyos, hogy kevés zeneszerz6t tudunk, aki
els6 alkotasaval olyan megddbbent§ tudast és annyi késziiltséget mutatott volna fel, mint Bartok, az S szim-
féniai munkajaval.

Magyarorszag X 1/13, 13— 14 (1904. jan. 13))

Auf dem gestrigen Konzert [der Philharmoniker] hat Béla Bartok mit seiner ,,Kossuth" betitelten
symphonischen Dichtung einen groRen Erfolg geerntet. Es kommt selten vor, da man einen Anfanger
mit solcher Warme feiert wie unser Publikum gestern abend Barték. Dieser geniale junge Mensch hat
aber die allgemeine Anerkennung verdient, denn mit seiner symphonischen Dichtung hat er ein Werk
geschaffen, das durch seine kithne Konzeption und vollendeten technischen Ausfiihrung die Bewunderung
des Horers unweigerlich herausfordert. Man konnte dariiber streiten, ob es von Barték verniinftig war,
sein Werk nach Kossuth zu nennen, demi zwischen dem Inhalt der Komposition und dem epochalen
Wirken der hervorragenden Gestalt der 48er Jahre besteht allzu geringer logischer Zusammenhang.
Unsere Gegenargumente jedoch werden in den Hintergrund gedréngt, wenn wir sein Werk aus rein
musikkinstlerischem Gesichtspunkt beurteilen. In unserem gestrigen Artikel haben wir auf seine Fehler
hingewiesen, und was wir Gber ihn sagten, dazu stehen wir auch heute. Doch auch das ist sicher, dai3
wir wenig Komponisten kennen, die mit ihrem ersten Werk solch ein verbliiffendes Wissen, solch enorme
Fertigkeit bewiesen hatten wie Bartok mit seiner Symphonie.

Magyarorszag XI1/13, 13—14 (15. Jan. 1904)

A VI. filharmoniai hangverseny a legfényesebbek kéziil valé volt (jan. 13.) : magyar szerz§ Ujdonsaga
aratott igazi diadalt, még pedig fiatal tehetségé, a kinek ez volt ndlunk elsé Iépése a nagy nyilvanossag elétt ;
azutdn nagyhir( franczia vendégmivész szintén Ujdonsagot mutatott be, ugyancsak mindkett6juknek igazi
dicsGségére. A mélt6 keretet Haydn 7. (C-dur)szimfénidja és Dvorzsak G-moll szlav rapszddidja szolgaltattak.
— Bartdk Béla, az Orszagos Zeneakadémian csak tavaly végzett tésgydkeres magyar zeneszerz6, a,,Kossuth"
nevet adta 20 perczig tart6 bamulatosan merész szimféniai kolteményének. Programmi zenéjének tartalmat
maga hirdeti : a komoly, fenséges, majd komor, tomboldasig vad, végre lemondé hangulatd m@ az 1848-nak 1849-czé
emelkedését és elhaldsat dbrazolja-—— Gyonyor(feladat ; s Bartoknak meg is van hozz4 a teremt§ képzelete,
de f6leg a kifejezési modokkal béandsban otthonossdga — ami val6ban nagy sz6 a mai kérmdnfontgondolkozasu,
minden[t] reélisan ,,agyonképzett" vildgban! Gyonyorl( hangszinek, mesteri, de sokszor a jellemzés végett
készakarva kinosan hangzé poliphénia, mindenitt elismert magyaros ritmus (kivéve persze a mdlla torzitott
,;Gotterhalte" keserlien kaczagtat6 szereplésekor), végre a roppant tudassal megalkotott m(vén végigvonuld
egységesség, — csekély zeneirodalmunknak egyik jelentds mértfoldmutatéjava avatjadk a minden izében modern,
hosszllélekzetl s mar RichterJanos altal kiilféldi programmjéba méltdn besorozott nagyérdekl m(ivet. A z estének
roppant nagy — kiilsé sikere volt. Hogy a tébbségnek ma még ,,nem tetszett", azt elhiszszik az ilyen ,,nehéz"
zenér6l. Tessék hozz&nevelni a publikumot, tobbszori, gyors id6kdzben valé elSadés altal, egyszeri hallas nem
elég a megismerésre ; aBartok-féle nagy tehetség és képzettség pedig mindenek)éleit megérdemli, hogy megismerjék
megeértsek.

Zenelap XVIIII2, 3 (1904. jan. 15.)) — (vs.) [verus severus: Kereszty Istvan]

Das V1. Philharmonische Konzert (13.Jan.) war eines der glanzendsten. Das neue Werk eines ungarischen
Komponisten hat wahre Triumphe geerntet. Es war der erste Schritt eines echten Talentes in der Offent-
lichkeit. Danach hat ein berihmter franzosischer Gastkiinstler (mit groem Erfolg) ebenfalls eine Novitat
vorgetragen. Den wiirdigen Rahmen boten Haydns 7. (C-Dur) Symphonie und Dvoraks Slawische
Rhapsodie. Béla Bartok, ein urwiichsig ungarischer Komponist, der erst im vorigen Jahr die Landes-
Musikakademie absolvierte, hat seine 20 Minuten dauernde, erstaunlich kiihne symphonische Dichtung
»Kossuth" genannt. Den Inhalt seiner Programm-Musik verkiindet er selber: Die ernste erhabene,
stellenweise diistere, bis zum Toben wilde, schlieBlich entsagende Stimmung des Werkes schildert die
Erhebung und den Fall von 1848—1849. — Eine wunderbare Aufgabe; und Barték verfiigt tber die
schaffende Phantasie, aber hauptsachlich ber die Gelaufigkeit der Ausdrucksweise — was wahrlich
ein grofes Wort ist in der heutigen, alles real ,,liberkonstruierten” Welt der Spitzfindigkeiten. Wunder-
bare Klangfarben, meisterhafte, doch oft der Charakterisierung zuliebe absichtlich peinlich klingende
Polyphonie, allgemein anerkannter ungarischer Rhythmus (ausgenommen natirlich bei der traurig
lacherlichen Rolle des in Moll entstellten,,Gott erhalte™), endlich die mit iberragendem Kénnen geschaf-
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fene, das ganze W erk umfassende Einheitlichkeit erheben das in jeder Fiber moderne, langatmige, sehr
interessanteWerk zu einem hervorragenden Meilenstein in unserer maRigen Musikliteratur, das Hans
Richter mit Recht bereits in sein auslandisches Programm aufgenommen hat. Der Abend war ein
liberwaltigend groBer — auBerer Erfolg. Dalk es der Mehrheit heute noch ,,nicht gefiel”, glauben wir
gern von einer so,,schweren* Musik. Das Publikum sollte man durch mehrere, kurz aufeinanderfolgende
Auffiihrungen, ein einziges Anhoren geniigt nicht zum Verstandnis, erziehen; ein so grofes Talent
von solchen Fahigkeiten wie Bartok verdient es, da® man es kennenlernt und versteht.
Zenelap XVI1I1/2, 3 (15. Jan. 1904) — (vs.) [verus severus] [Istvan Kereszty]

Politika a zenében

A Filharmoniai Tarsasag tegnapi hangversenyén nagy sikerrel adtadk Bartok Béla afiatal zenekdltd : Kossuth
cimi szimféniai kdlteményét, amelyben a nagy hazafi életét, kiizdelmét és lemondd fajdalmat rajzolja. A z osztrak
ellenfél motivumaul igen természetesnek kinalkozott a Gotterhalte, amelynek els6 két taktusat erre a célra fol is
hasznélta. A zenekar néhany osztrak tagja ebben sértést latott nemzetisége ellen és mar a prébéak alatt demonstralt.
Hi&ba volt minden magyarazat és kapacitalas, a magyar kenyéren él6 osztrak muzsikusok tovabb zajongtak.
Viharosjelenet tamadt, amelynek Kerner karnagy azzal vetett véget, hogy karmesteri palcajat letéve : odahagyta
a probatermet. De a megriadt filharmonikusok erre addig kérlelték Kémért, a mig djra nem vallalkozott
a Kossuth-szimfonia tovabbi betanitdsara. Tegnap délutdn a karmesterhez sorra érkeztek a zenekar tagjainak
betegségetjelentd levelei : éppen a legfontosabb hangszerek kezel8i betegedtek meg. De hidba volt az intrika a m(
fényes sikert aratott. A Kossuth-szimféniat kiilonben még a malt nyaron elfogadta el6adasra Richter Janos és
februar h6 18-a4n fogja Londonban eldirigdlni és ugyanakkor Barték, mint zongoramiivész is bemutatkozik.

Fuggetlenség 11jié, 5 (1904. jan. 16.)

Politik in der Musik

Am gestrigen Abend der Philharmonischen Gesellschaft hat man mit groBem Erfolg die ,,Kossuth"
betitelte symphonische Dichtung des jungen Komponisten Béla Barték aufgefiihrt, in welchem er das
Leben, den Kampf und die schmerzliche Entsagung des grofRen Patrioten schildert. Als Motiv des Oster-
reichischen Gegners hat sich sehr natirlich das ,,Gott erhalte" dargeboten, dessen beide ersten Takte
er denn auch zu diesem Zweck benutzte. Einige Osterreichische Mitglieder des Orchesters fiihlten sich
dadurch in ihren patriotischen Gefilhlen verletzt und haben schon wahrend der Proben demonstriert.
Vergebens war jede Erklarung und Uberredungskunst, die ungarisches Brot essenden &sterreichischen
Musiker haben weiter Larm gemacht. Ein Sturm erhob sich, dem Dirigent Kerner damit ein Ende
bereitete, daB er seinen Taktstock niederlegte und den Saal verlieR. Doch die erschrockenen Philharmoniker
haben Kerner so lange gebeten, bis er das Einstudieren der Kossuth-Symphonie wieder aufnahm. Gestern
nachmittag trafen bei dem Dirigenten nacheinander die Briefe der Orchestermitglieder ein, worin sie
sich mit einer Krankheit entschuldigten: ausgerechnet diejenigen sind erkrankt, die die wichtigsten
Instrumente zu spielen hatten. Doch die Ranke waren vergebens, das Werk erntete einen glanzenden
Erfolg. Ubrigens hat Hans Richter noch im vorigen Sommer die Kossuth-Symphonie zur Auffilhrung
angenommen und wird sieam 18. Februar in London dirigieren. Zur gleichen Zeit wird sich auch Bartok
dort als Klavierkinstler vorstellen.

Figgetlenség 11/16, 5 (16. Jan. 1904)



Musica militans
- jatt. 15.

Egy izgaté esemény utdn valé nosztalgiankban végre eljutottunk Bartok Bélahoz és a Kossuth-szimféniahoz.
Szerda este 6ta igy némileg meggazdagodtunk. Mert ami idaig volt: a téli tarlat a szintelen nivéjaval és a sok
teatrum a szines alacsonysagaval csak hizlalta a rosszkedviinket. Arra a meghatottsagra, amely e héten atjarta
a zenél6 Budapestet, valéban a legnagyobb sziikség volt. Egy pokoli médfiatal, Bacchus-kép(i emberke allitott be
atizenkettedik 6raban.Jott nyolcz kirttel, hatvannégy vonéssal és még szamtalan egyéb hangszerrel, 6sszeszedvén
minden akusztikara folvalthaté gy(lolséget és mennydorgést, amit csak mechanikai tén el lehet rini és fajni.

Gondoljak meg dndk, hogy attél a szazhat réz-, fa- és bélhir szerkezetbdl, amelyeket egyidejlileg mozgdsit,
mindegyiknek kiillon vilaga van, mindegyiknek mas a mondata és a szine, mindegyiknek masutt tetéz6dik éspusztul
az ereje, mindegyik hangszernek mas ponton bicsaklik meg a nyelve, egy bizonyos helyen, ahol a hang mar
ideges és megbizhatatlan. Es gondoljak meg énok, hogy ebbél a szazhat hangszerb6l mindegyiknek folyton fenn
kell tartania a maga kulon életfolyamatat is, de egyuttal szazhatféle okossagi és érzelmi viszonyba kell 1épni
valamennyi tarsaval és ellenlabasaval kilon is, meg egyittvéve. Gondoljak meg, hogy ehhez mennyi képzelmi erg,
dramai 0sztdn, formai érzék, szamitas, mérés, stlyozas és szintézis kell, és akkor gondoljanak végiil egy alacsony
fiatal emberre, aki alig két-harom tavasszal mult el hisz esztend@s, és az asszonybolondité életkor kezdetén,
amikor mas embernek a szive csakfl6tazni és harfazni tud, egy irtézatos haragu egész orkeszterrel jon.

Haragja a Kossuth eltaposoéi ellen, tehat a magyar musica militans legfényesebb thémaja felé, fordul. Annyi
fizikai erdvel és otlettel, amennyit csak agy(léletadhat. Ahogy a Gotterhalte egyes hangjaitszinte ©kollel szoritja
ki a maguk helyébdl, amint feltartéztatja ezt a dallamot, természetes, ajtatos és Onelégiilt menetében és csuffa
teszi, eltolvdn euphonidjat : e kivégzéssel szemben talan lehet finomkodni, talan azt mondhatnak és mondjak
is, hogy Haydnnel kar héhérkodni, am nem lehet tagadni, hogy az a vérengzés, amit a Bartdk kardvagasai mlvelnek,
esztétikailag gyonyorl és megrdzé. Nyakas programmzenész lévén, igaza van abban, hogy a Gotterhalte 6 rea
nem tartozik gy, mint édes zsoltar, hanem mint szimb6luma egy tételes dolognak. Tehat halalra itéli és neki-
fekszik olyan karrikiroz6 erével, amilyenre csak a zene képes, mihelyt egy félhanggal kilép mathematikai pontos-
s&géabol, mértani egyenletességébdl.

Hogy a magyar szabadsag ellen kiizdé gonosz elemet Barték nem festheti méasként, mint ahogy Beethoven festi
az ,,Eroica”-ban afranczia és Meyerbeer a ,,Struensee‘“-ben a dan szabadsagra toré rossz szellemeket : az egy
régi gyermekes érv a programmzene ellen. Rovidlaté és tarthatatlan. A zenekdltd csak abban hibazik, hogy a
programmjat le is irja, mert mihelyt feljegyzi azt, hogy ,,a gonosz viaskodasa ajoval”, a hallgatéknak rogtén
eszikbe jut, hogy valamennyi idaig jatszott szimfénidban ezt a viaskodast egyforma médon k6zo6lték veluk :
a dallamvonal eltorzitasa, a seregestiil todulé disszonancziak és aritmus kuszaltsaga Gtjan. Es még sincs igazuk
a programmzene szkeptikusainak. Mert azok az eltorzult dallamvonalak és disszonanczidk szazfélék, csak a
leirott sz6, mely a zenei életfolyamatoknak nevet igyekszik adni, csak ez a betlihalmaz egyforma és szegényes.
Nem a zene szlikszavd, hanem az, aki magyarézza. A fest§ vagy szobrasz, aki Kossuth és Napéleon kozott
csupadn anatémiai eltéréseket lat, aki izomban és szinfoltban kilénbdzteti meg 6ket, sokkal jelentéktelenebb
valeurokkel dolgozik, mint a programmzenész, aki a lelk(k szikrdzdsa kozott igyekszik disztingvalni.

Am Bartok nemcsak szigora programmzenész, de intransigensil ragaszkodik j6forman egyetlen egy hangulat-
hoz. A letdrt elkeseredéshez. Liszt Ferencz a ,,Hungaria"-ban a harcz és vereség utan legvégil a foltdmadast
hirdeti. Bartok lemond errél a gldrids utolsé fejezetrél és m(ivészlelkének végtelen tisztasdgara és sulyara vall,
hogy nem jatszik ellentétes hatasokkal, hanem megmarad, né és uralkodik egy hdron. Es mig Strauss Rikhard
vagy Mahler Gusztav a vakon rohand disszonanczidk k6zé egyszerre csak becsusztatnak egy édeske dallamot,
hogy a hallgatét feluditsék, Bartoktol ilyen bdlcs czinizmus nem telik. Az & almodozéasa is kemény, amilyen
Berzsenyi-szer(ien izmos a magyarsaga. Ragyogdan czéfolja meg azt a pletykat, hogy afajisdg az aratd lanyok
notainal kezdédik és végzédik. A szimfénia nemes, nagyvonall formai ime épp Ugy adoptalhatjdk a nemzeti
sz6lasmaédot, mint a hogy a Berzsenyi dogmatikus asklepiadesén sem ejtett foltot a magyar gondolatf(izés. Boldog
ifju, akinek zenéje mindenttud6 erével perlekedik és csatazik, aki a legkalandosabb téteket rakja és amellett tele
van erkolcsi rugékkal.

A HétXVjj—702, 42 (1904. jan. ty.) — M. G. [Molnar Géza]
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Musica militons
15. Jan.

In unserer Nostalgie nach einem aufregenden Ereignis sind wir endlich zu Béla Bartok und der Kos-
suth-Symphonie gelangt. Seit Mittwoch abend sind wir etwas reicher geworden. Denn was es bis jetzt
gab: die Winter-Kunstausstellung, mit ihrem farblosen Niveau, und die vielen Spektakel von farbiger
Minderwertigkeit hat nur unsere MilRstimmung erhoht. Die Bewegung, von der das musizierende
Budapest in dieser Woche ergriffen wurde, war in der Tat ndtig gewesen. Ein unverschamt junges
Ménnchen mit einem Bacchusgesicht ist in der zwdlften Stunde eingetroffen. Er erschien mit acht
Hdérnern, vierundsechzig Streichern und auBerdem mit unzéhligen Instrumenten, zusammenscharend
allen HaBR und jedes Donnergrollen, das sich in Akustik umsetzen 148t und das man auf mechanischem
Wege zum Weinen und Blasen bringen kann.

Bedenken Sie, da von diesen hundertundsechs Blech-, Holz- und Saitenkonstruktionen, die er zu
gleicher Zeit mobilisiert, eine jede ihre eigene Welt besitzt, eine jede eine andere Sprache und andere
Farbe hat, bei jeder von ihnen die Kraft an einem anderen Punkt gipfelt und abflaut, bei jeder von
ihnen sich die Stimme anderswo Uberschlagt, an einer bestimmten Stelle, wo sie schon nervds und unzu-
verlassig ist. Und bedenken Sie, daf von diesen hundertundsechs Instrumenten ein jedes seinen eigenen
LebensprozeR erhalten muf3, doch zugleich sollen sie in hundertundsechs gleichermalen Vernunft- und
gefiihlsbedingte Beziehungen mit ihren Geféhrten und Widersachern treten, und zwar jedes einzeln
und alle gemeinsam. Bedenken Sie, welche Kraft der Phantasie, welch dramatischer Instinkt, Formgefihl,
Berechnung, Messung, Erwagung und Synthese dazu nétig sind, und stellen Sie sich endlich einen
schméchtigen Jiingling vor, der um kaum zwei oder drei Lenze sein zwanzigstes Lebensjahr Giberschritten
hat und am Anfang eines Alters steht, in dem das Sinnen sich der Liebe zuwendet, in dem das Herz
anderer nur zu singen imd zu jauchzen vermag, und der mit einem ganzen Orchester graBlicher W ut
ankommt.

Sein Zorn richtet sich gegen die Verderber Kossuths. Er griff also zu dem glanzenden Thema der
ungarischen Musica militans, mit einer solchen physischen Kraft und Eingebung, wie sie nur der Hal
einfloRen kann. Wie er die einzelnen Klange des ,,Gott erhalte” sozusagen mit der Faust von ihrem
Platz hinwegfegt, wie er diese Melodie in ihrem natirlichen, frommen und selbstzufriedenen Gang
aufhalt und mit Verschiebung ihrer Euphonie verunstaltet, kann man sich vielleicht schockiert fiihlen,
man kann vielleicht bei dieser Hinrichtung sagen, und sagt es auch, es sei schandlich, Haydns Scharfrichter
zu sein, doch man kann nicht in Abrede stellen, da das Gemetzel, das Bartoks Schwerthiebe anrichten,
asthetisch wunderbar und erschitternd ist. Als trotziger Programm-Musiker ist er berechtigt das ,,Gott
erhalte® nicht als einen lieblichen Psalm auf sich wirken zu lassen, sondern als das Symbol einer kate-
gorischen Tatsache. Er verurteilt es daher zum Tode und geht mit solch karikierender Kraft daran, zu der
nur die Musik fahig ist, sobald sie um einen Halbton aus ihrer mathematischen Prazision und ihrem
geometrischen GleichmaR heraustritt.

Barték vermochte das bése Element, das gegen die ungarische Freiheit kdmpft, nicht anders zu malen
wie Beethoven in der Eroica die sich gegen die franzosische, und Meyerbeer in ,,Struensee” die sich gegen
die danische Freiheit erhebenden bosen Geister, und darum ist das ein altes, kindisches Argument gegen
die Programm-Musik. Kurzsichtig und unhaltbar. Der Komponist macht nur den einen Fehler, daf
er sein Programm niederschreibt, denn sobald er vermerkt, daB ,das Boése gegen das Gute kampft“,
fallt den Zuhorern sofort ein, daB in jeder bis jetzt gespielten Symphonie dieser Kampf gleichermafen
dargestellt wurde: durch Verzerrung der Melodie, durch sich scharenweise haufende Dissonanzen und
durch Verwirrung des Rhythmus. Und doch haben die Gegner der Programm-Musik nicht recht, denn
die entstellten Melodien und Dissonanzen sind hundertartig, dieweil das geschriebene Wort, das dem
musikalischen Lebensvorgang einen Namen zu geben versucht, und die Anhdaufung von Buchstaben
einformig und armselig sind. Nicht die Musik ist arm an Worten, sondern der sie erklart. Der Maler
oder Bildhauer, der zwischen Kossuth und Napoleon nur anatomische Abweichungen sieht, der sie mit
Muskeln und Farben voneinander unterscheidet, arbeitet mit viel unbedeutenderen Valeurs als der
Programm-Musiker, der zwischen den Funken ihrer Seele zu unterscheiden sucht.

Bartdk ist aber nicht nur ein strenger Programm-Musiker, sondern er halt auch unentwegt an einer
einzigen Stimmung fest. An der resignierten Erbitterung. Franz Liszt verkiindet in der ,,Hungaria“
nach Kampf und Niederlage die Auferstehung. Bartok verzichtet auf dieses letzte, glorreiche Kapitel,
und es spricht fur die schrankenlose Reinheit und Tiefgriindigkeit seiner Kiinstlerseele, daf er nicht
mit gegensatzlichen Effekten spielt, vielmehr bei einer Saite verharrt, wachst und herrscht. Wahrend



Richard Strauss oder Gustav Mahler in die blind rasenden Dissonanzen unversehens eine sifliche Melodie
einschmuggeln, um den Hdorer zu erquicken, ist Bartok eines solchen weisen Zynismus nicht fahig.
Sogar seine Traumerei ist herb, wie auch sein Berzsenyisches markiges Ungartum. Er widerlegt glanzend
das Gerede, daR der Nationalcharakter bei den Liedern der Schnitterinnen anfangt und endet. Die
edlen groRRziigigen Formen der Symphonie vermdgen die nationale Redeweise ebenso gut zu adoptie-
ren, wie auch Berzsenyis strenge Asklepiade durch das ungarische Gedankengewebe nicht verstimmelt
wurde. Begnadeter Jingling, dessen Musik mit allwissender Kraft streitet und kampft, der mit gewag-
testen Einsétzen spielt und dennoch von ethischen Impulsen durchdrungen ist.

A Hét XV/3—702, 42 (17. Jan. 1904) — G. M. [Géza Molnar]

Uj magyar zenei langész

Nagy és jelent6ségében messzehatd esemény volt a filharmonikusok janudr 13-iki hangversenye. Egy egészen
fiatal, még teljesen kiforratlan, de méar ebben a kezdetleges megnyilatkozasaban is szinte éridsinak latsz6 magyar
zenei langésszel ismerkedtiink meg, a kinek ilyen vératlan és igy meglepetésszer( fellépése még felilmulja azt a
rendkiviili szenzacziét, a melyet annak idején a mi aranyos tehetségli Dohnényink tudott felmutatni.

Bartok Béla, a ,,Kossuth* czimii szinfoniai koltemény zsenialis szerzGje alig mult husz esztendGs. Jeles
eredménnyel végezte a M. kir. Zeneakadémiat, a hol kiléndsen a hangszereléstanban, mint az eurépai hird
Szab6 Xavér Ferencz tanitvanya ismételten KitiintetG elismeréshen volt része. Alig egy esztendeje keriilt ki az
iskola padjair6l és méris ismertté tette a kulféldon nevét. A ,,Kossuth“-szinfénia a legkdzelebb bemutatasra kerul
Richter Janos hazankfia vezényletével a londoni Richter-hangversenyeken és mint zongoramdiivészért kiilono-
sen a bécsiek rajonganak Bartékért, a kinek mas kilfoldi varosok is 6rommel nydjtjak a babért.

A magam részér6l a ,,Kossuth* szinfoniai kdlteményt monstru6zus alkotasnak tartom, a mely félelmetes aréa-
nyaival és szinte megfojt6 programmjaval engem lenyligdz, mert dnkéntelenul arra gondolok, hova fog fejl6dni
ez agyerekember, ha ma mér ilyen kolosszalis alkotasra képes. De mésrészr6l némi szomorUsdg is bantja szivemet
a ,,Kossuth* szinfoniai kdéltemény hallatara. Bant, hogy egy ily vildgrasz6l6 magyar zenei langész a német
Strauss Richard befolyasa alatt all kdlt6i termékeinek megirasanal.

Bartdk Béla tulsdgosan hive a zenei szeczesszidnak, rajong a zenei formakért, a melyekkel mesteri jatékat
Gzi. Annyira szereti a programmzenét, hogy még a macskazenét, a mit a ,,Kossuth"-szinfénidban a 49-ben
bevonuld osztrakoknak adtunk, azt is kottakba foglalja. Es mikézben a 100 tagra felszaporitott zenekarral a
hangszerelés legelrejtettebb berkeibe vezet bennilinket, annyira belemélyed kedvencz foglalkozaséba, a zenei
formékkal valé hajigalasba, hogy teljesen megfeledkezik a zenei Iényegrél, a dallamrél. Pedig nagy kar volna,
ha ez az ériési langész, ez a magyar zenei csoda, ha mondom Bart6k Béla tovabb haladna aformak nyargalédsaban
és nem kovetné a zeneakadémia egy masik talentumos névendékének, a mi kedvelt Dohnényinknak Gtjait.

Nem aforma, a tartalom az, ami hat, a mi allandd, a mi elévilhetetlen, orokéletli. A formak mesteri kezelése
megh(vol, &muldsha ejt és leigdz, a tartalom, a gondolat bens6sége azonban magéval ragad, leldnczol és 6rok
id6kre megigéz. E zt szivlelje meg jol Bartok Béla és a vilag legelsd, legiinnepeltebb zeneszerzdje lesz tehetségének
eddigi megnyilatkozdsa utan itélve.
nek ismételten meg kellett azt kdszénni,és az a babérkoszor(, melyet a Filharméniai Tarsasagtél kapott, magéval
ragadta a hangversenylatogatok szivét is, mert minden egyes leveléhez odatapadt a magyar zeneértd kdzonség
6réme az 0j magyar langész feltlinésén.

A ,,Kossuth"-szinfénia tiz fejezetre van szakitva, melyek azonban &sszefolynak egyméssal, s igy az egész
tulajdonkép egy fél éréra terjed6 hosszu tétel. Kossuth, M i bu nehezedik lelkedre, édesférjem, Veszélyben a haza,
Hajdan jobb id6ket éltink, Majd rosszra fordult sorsunk, Harczra fel, Jojjetek, jojjetek, szép magyar vitézek,
szép magyar leventék, Mindennek vége, Cséndes, minden cséndes az egyesfejezetek czimei, a melyek mar maguk-
ban is megadjék a zeneifestést. A z eszme fenséges, a megzenésitése mesteriés ha Bartok Béla valamivel tobb zenei
ariat tett volna bele a szinféniaba, paratlan alkotasnak mondandm. igy is nyiltan ki kell mondanom, hogy Barték
Béla mai bemutatasa utan ott all a legels6 magyar szinfénikusok sordban, a ki fényes bizonysagat adja annak,
hogy lehet a klasszikus zene terén is magyarosatprodukalni. E heti sz&munkban bemutatjuk Bartok Béla, a torontal-
megyei Nagy-Szent-Mikléson sziiletett magyar zenei langész sikerilt képét és a,,Kossuth™s zin fonia kéziratanak
egy részét.

Ennek a filharméniai hangversenynek volt egy masik eseménye is. Marteau Henrik heged(im(vészben egy
0j hegedtalentumot ismertink meg, a ki a nalunk eddig teljesen elhanyagolt Jaques-Dalcroze pompéas heged-



versenyét jatszotta igazi virtuozitassal. Marteau Henriknek nagy sikere volt, agy hogy két rdadast kellett adnia.
Javéra valt az a lelkes hangulat, melybe a kozdnséget az elbtte eljatszott ,,Kossuth“-szinfénia vitte.

A megnyité szam Haydn bajos VII. szinféniaja volt. Nem tud ma mar gyUjtani ez a muzsika, de mindig jol
esik hallgatnunk kélt6i gondolatok nemes megnyilatkozasat. Befejezésiil Dvorzsak szlav rapszddiajat jatszottak
filharmonikusaink, de a kdzénség mar kimerilt s igy e mlnek nem jarhatott ki a megérdemelt elismerés.

Széval az idei VI-ik filharmonikus hangverseny zenei eseményszamba megy és filharmonikusaink legszebb
sikereik k6zé sorozhatjak. Igazan mily felemeld volna, ha minden filharmonikus hangversenyen megszélaltatnak
a magyar zeneszerz6ket ! Mindenkor hasonlé lelkesedést kelthetnének !

Pedig ez évben mar csak egyetlen egy magyar zeneszerz6 keriil a filharmonikusok hangversenyei misoraba.
A legkdzelebbi, hetedik hangversenynek nem jutott magyar zenei munka ; bizonyara nem is torték magukat
filharmonikusaink, hogy megszdlaltassanak valakit magyar zeneszerzdink sordbél. Szinte hihetetlen, hogy Bloch
Jézsef, Bator Szidor, MajorJ. Gyula avagy a tobbi munkas, széptehetségii szerz6ink nem adhattak volna magyar
komvozicziét ennek a hetedik hangversenynek. A nyolczadik hangversenyen megszélal Herzfeld Viktor, a zene-
akadémia nagyhiri tanara. Mikor jutunk mar oda, hogy fiiharmonikusaink minden hangversenyén legalabb egy
magyar munka keril bemutatasra és megéljik-e valaha, hogy 6k keresik fel a magyar szerz6ket és evvel apostolai
lesznek az eredeti magyar zene terjesztésének?

Sokszor mondottam, nagyon sokszor megirtam és soha sem fogok belefaradni annak ismétlésébe, hogy magyar
klasszikus zene van, hogy azt kultivalni lehet és kell és hogy erre elsé sorban van hivatva a Filharméniai Tarsasag,
amely amagyar zeneért6 k6zonség lelkespartfogasanak koszonifennallasat és igy erkdlcsi kotelessége ezt a magyar
zeneszerz6k felkaroldsaval meghalalni.

Orszag-Vilag X XV/j, (1904. ian. 17.) — Dr. Falk Zsigmond

Ein neuer ungarischer musikalischer Genius

Das Konzert der Philharmoniker am 13.Januar war einhervorragendes Ereignisund in seiner Bedeutung
von groBer Tragweite. Wir haben ein ganz junges, noch vollig unausgegorenes, doch in seiner ersten
AuRerung schon fast riesig erscheinendes, musikalisches Genie kennengelemt, dessen unerwartetes und
deshalb Uberraschendes Auftreten die auBerordentliche Sensation Ubertrifft, die seinerzeit das reizende
Talent unseres Dohnanyi ausgeldst hat.

Béla Bartok, der geniale Komponist der ,,Kossuth™" betitelten symphonischen Dichtung, hat knapp
die Zwanzig berschritten. Er hat mit hervorragenden Ergebnissen die Ung. konigl. Musikakademie
absolviert, wo er besonders in der Instrumentation, als der vorziigliche Schiiler des in Europa beriihmten
Xaver Franz Szabd, wiederholt ausgezeichnet wurde. Er ist kaum ein Jahr der Schulbank entwachsen
und hat sich schon im Ausland einen Namen gemacht. Die ,,Kossuth*-Symphonie wird demnachst
unter Leitung unseres Landsmannes Hans Richter auf dem Londoner Richter-Konzert aufgefiihrt, und
fur den Pianisten Bartok schwarmen besonders die Wiener, doch auch andere auslandische Stadte tber-
reichen ihm freudig den Lorbeer.

Meinerseits halte ich die symphonische Dichtung ,,Kossuth™ fiir ein monstroses Werk, das mich
mit seinen ungeheuerlichen Dimensionen und gleichsam atemberaubendem Programm berwaltigt,
denn unwillkirlich denke ich daran, welche Héhen dieser Jingling noch erreichen wird, wenn er heute
schon eines so kolossalen Werkes fahig ist? Andererseits aber erfillt Trauer mein Herz beim Anhdoren
dieser symphonischen Dichtung. Es verdriet mich, da dieses weltumfassende ungarische Genie beim
Komponieren seiner poetischen Werke unter dem EinfluR des Deutschen Richard Strauf’ steht.

Béla Bartok ist der musikalischen Sezession viel zu ergeben, er schwarmt fiir musikalische Formen,
mit denen er sein meisterhaftes Spiel treibt. Er ist der Programm-Musik so sehr zugetan, daR er sogar
die Katzenmusik, die wir in der Kossuth-Symphonie den 1849 einmarschierenden Osterreichischen
Truppen gebracht haben, in Noten setzt. Und indem er uns mit dem bis auf 100 Mitglieder verstarkten
Orchester in die verborgensten Winkel der Instrumentation fiihrt, vertieft er sich so sehr in seine
Lieblingsbeschaftigung, in das Umherschleudern mit musikalischen Formen, daB er das Wesen der Musik,
die Melodie, ganz vergifit. Es ware aber sehr schade, wenn dieses gigantische Genie, dieses ungarische,
musikalische Wunder im weiteren auf Formen herumreiten wiirde und nicht den Weg eines anderen
talentierten Schiilers der Musikakademie befolgte, unseres beliebten Dohnanyi.

Nicht die Form, der Inhalt ist, was wirkt, was bestandig ist, was nicht veraltet, und ewig bleibt.
Die meisterhafte Handhabung der Formen bezaubert, verblifft, Gberwéltigt, der Inhalt jedoch, die



Innigkeit des Gedankens packt uns, halt uns gefangen und fesselt fiir immer. Das soll sich Béla Bartok
zu Herzen nehmen, und er wird der erste, der gefeierteste Komponist der Welt sein, nach den bisherigen
Zeichen seines Talentes zu urteilen.

Béla Bartoks ,,Kossuth*“-Symphonie hatte eine kolossale Wirkung auf das Publikum; der Beifall
dauerte Minuten, der Komponist mufite sich wiederholt bedanken, und der Lorbeerkranz, den er von
der Philharmonischen Gesellschaft erhielt, hat auch die Herzen der Konzertbesucher mitgerissen, denn
an jedem Blatt haftete die Freude des ungarischen musikverstandigen Publikums (ber das Erscheinen des
neuen ungarischen Genies.

Die ,,Kossuth“-Symphonie ist in zehn ineinanderflieBende Kapitel geteilt, so, dal das ganze
eigentlich ein, eine halbe Stunde dauernder, langer Satz ist. ,,Was bedriickt deine Seele, mein lieber
Gemahl“, ,,Das Vaterland ist in Gefahr“, ,Emsterlebten wir bessere Zeiten*, ,,Unser Schicksal hat
eine schlimme Wendung genommen*, ,,Auf zum Kampfe“, ,Kommt, kommt ihr schdnen ungarischen
Helden, ihr schénen ungarischen Ritter”, ,,Alles ist zu Ende*, ,,Still ist alles, still“, sind die Titel der
einzelnen Kapitel, die schon an sich die musikalische Farbung geben. Die Idee ist erhaben, die Vertonung
meisterhaft, und hatte Bartok etwas mehr musikalische Arien in die Symphonie gesetzt, wiirde ich sie
flr ein einzigartiges Werk erklaren. Aber auch so muB ich offen gestehen, dal Béla Bartok nach seiner
heutigen Vorstellung in der Reihe der ersten ungarischen Symphoniker steht, der einen glanzenden
Beweis erbrachte, daB3 es moglich ist, auch auf dem Gebiet der Klassik ungarische Musik zu produzieren.
In dieser Nummer (unseres Blattes) bringen wir ein Bild Béla Bartéks, des in Nagy-Szent-Mikl6s im
Komitat Torontal geborenen ungarischen musikalischen Genies und einen Teil des Manuskriptes der
,Kossuth*“-Symphonie.1

Ubrigens brachte dieses philharmonische Konzert noch ein zweites Erreignis. In Heinrich Marteau
haben wir ein neues Violintalent kennengelernt, der das bei uns bis jetzt véllig vernachlassigte prachtige
Violinkonzert von Jaques-Dalcroze vorziiglich spielte. Heinrich Marteau hatte grofen Erfolg, mufte
noch zwei Zugaben spielen. Thm kam die begeisterte Stimmung zugute, in die das Publikum von der
,Kossuth*“-Symphonie versetzt wurde.

Die einleitende Nummer war Haydns anmutige VII. Symphonie. Diese Musik kann heute nicht mehr
ziinden, aber es ist immer angenehm, die edlen Offenbarungen dichterischer Gedanken zu héren. Zum
Abschlul spielten unsere Philharmoniker Dvoraks Slawische Rhapsodie, doch das Publikum war schon
mide, so daB das Werk nicht gebiihrend bewertet wurde.

Mit einem Wort, das diesjahrige V1. Philharmonische Konzert war ein musikalisches Ereignis, und
unsere Philharmoniker kdnnen es zu ihren schonsten Erfolgen zahlen. Wie erhebend ware es, wenn wir
auf jedem philharmonischen Konzert ungarische Komponisten zu Worte kommen lieBen. Wir kénnten
immer solche Begeisterung auslésen!!

In diesem Jahre figuriert nur noch ein einziger ungarischer Komponist im Programm der Philharmo-
niker. In das nachste VII. Konzert wurde kein ungarisches Musikwerk aufgenommen. Wahrscheinlich
haben sich unsere Philharmoniker auch gar nicht besonders bemiht, einen ungarischen Komponisten
zu spielen. Es ist fast unglaublich, daB Jozsef Bloch, Szidor Bator, J. Gyula Major oder unsere anderen
fleiRigen, begabten Komponisten keine ungarischen Werke fiir das VII. Konzert hétten geben kdnnen.
Auf dem VIII. Konzert wird Viktor Herzfeld, der beriihmte Professor an der Musikakademie, gespielt
werden. Wann werden wir so weit sein, daB auf jedem Konzert unserer Philharmoniker mindestens
ein ungarisches Werk aufgefiihrt wird, und werden wir es je erleben, daR sie ungarische Komponisten
aufsuchen und somit zu Aposteln bei der Verbreitung der originalen ungarischen Musik werdeni

Ich habe es oft gesagt, sehr oft geschrieben und werde es nie miide zu wiederholen, daR es eine ungari-
sche klassische Musik gibt, daR man sie kultivieren kann und soll und daB in erster Reihe die Philharmo-
nische Gesellschaft dazu berufen ist, die ihr Bestehen der Begeisterung und dem Wohlwollen des ungari-
schen Musikpublikums verdankt, so daf es ihre moralische Pflicht ist, sich der ungarischen Komponisten
dankbar anzunehmen.

Orszag-Vilag XXV/3 51 (17. Jan. 1904) — Dr. Zsigmond Falk

1Das dem Artikel beigelegte Bild ist identisch mit dem Jugendphoto in ,,Bartok Béla levelei (Az utolso két év gydjtése)
(Béla Bartdks Briefe [Sammlung aus den zwei letzten Jahren])., Bd. 1, 1951. In der rechten Ecke des Bildes steht sein Namenszug,
in der linken das ,,Kossuth“-Motiv.

Die Photokopie ist das erste Blatt des — handschriftlichen — erlduternden Textes zur ,,Kossuth“-Symphonie mit dem
Titel: Toredék a ,,Kossuth*-szinfonia eredeti kéziratadbol (Bruchstiick des Originalmanuskriptcs der ,,Kossuth“-Symphonie).
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Bartok Béla

A megelégedés, a biszkeség és a hazafias lelkesedés felemel6 érzéseinek kellemes egyvelege rezg at lelklinkon >
mikor anevet Ujra lapunk élére tlizzik. M i vagyunk az egyetlen sajtdorgdnum, amely ezt az ,,0jra"-t elmondhatja.

A Zenevilag volt az egyetlen lap, amely mar Bartok els6 szereplései utan, nyiltan és tartézkodas nélkil kimon-
dotta, hogy Bartdk Béla nagyszabasu, elsérangl tehetség, fényes zenei genie, kire nagy ésjelentéségteljes jovend6
var. Mikor mi ezt egy fél évvel ezel6tt megirtuk (1903. évi 25. szdmunkban) egyedil, izolaltan alltunk véle-
ménylinkkel, melyet egy mas lap sem osztott, daczara a félre nem ismerhet§ el6jeleknek. Ann&l 6rvendetesebb,
hogy azt, amit mi akkor merészen megjovendéltiink, most az egész magyar sajté harsogtatja és a feltétlen elismerés
hangjan tnnepli ezt az igénytelen megjelenési, kolosszalis tehetségli és impondlé tudasu ifjd embert, az Erkel
Ferencz, Mihalovich Odon és Farkas Odén altal kitlizott nemzeties irany toretlen, goréngyds Gtjanak bator
vandordt, Liszt Ferencz szimfonikus talentuménak egyenes 6rokdsét, a németek Strauss Richardjanak, a franczidk
Indyjének, a muszkdk Csajkovszkijanak és az osztradkok Brucknerének konzsenialis vetélytarsat, az els6é tiszta
magyar szimfonikust, Bartok Bélat.

Bartok a szerdai filharmonikus hangverseny utan feltétleniil az elsé zeneszerzéje Magyarorszagnak. Senki
sincs, aki motivumainak nemzetiességében, harmonikus, ellenpontoz6 és hangszereld tudasaban, kompoziczidjanak
monumentalis egységességében és tiineményes, hatart nem ismerd vakmeréségében és oGtletességében 6t felilmulna.
Ez afiatal ember az elsé mlvével arrél a pontjarol indul ki a tartalmi mélységnek és a technikai tudasnak, ahova
a modernek legmodernebbike, Strauss Richard egy muvészi tettekben dis zeneszerz@i palyafutas delén eljutott.
Ez az ember gy jatszik azzal a szazfejl kolosszussal, melynek modern szimfonikus zenekar a neve, mintha
egy hosszl-hosszU életen &t kizarolag csak szimféniai kélteményeket irt volna. Pedig ez az els6 zenekari mve,
amely lampavilagot és hangversenytermet lat. Bartok Béla nem birta bevarni, mig az a mély (ir, mely a magyar
népzenét az eurépai népek nagy apparatussal, bonyol6édottformakban dolgozé szimfonikus zenéjétél elvalasztotta,
a becsiletesen dolgoz6é eclaireurok szorgalmas munk&javal lassan betelik, 6 neki véagtatott a mélységnek — és
atugrotta azt, maga mogott hagyva egy nagy darab mivészettorténetet és megnyitva annak egy Ujabb korszakat.

Amire mi, magyar zenészek csak sejtve vagytunk, azt 6 latnoki szemekkel megérezte ; amit mi reméltiink,
azt 6 tettre valtotta. A Kossuth-szimfénia a magyar zenem(ivészet térténelmének legnagyobb kulturjegye a Bank-
ban el6adasa 6ta. Amit Erkel Ferencz tett az opera terén, azt teszi most Bartok a szimfonikus koltemény for-
majaban, melyet err6l a magas szinvonalrél emel tovabb, a melyen azt Liszt Ferencz a ,,Hungéaria*“-val és a
,,Fiunok csataja““-val elhagyta.

Ha derék fiiharmonikusaink méltoképpen meg akarjak czafolni azt a banté vadat, hogy ellenségei a magyar
nemzeti zenének és hogy Bartok zenem(ivét is bojkottalni akartdk — vegyék minél hamarabb Gjra msorra ezt
a bamulatos alkotast és nyudjtsanak moédot az egész magyar kdzonségnek, hogy legmagyarabb és legnagyobb
zenem(vésziink mavét ideélis el6adasban élvezhessiik.

Hadd végezzik ezt az elmélkedést is azokkal a szavakkal, melyekkel az els6, Bartok Béla életét ismertetd
czikklinkct bezartuk :

Sic itur ad astra!

Zenevilag Vjj, 17—18 (1904. jan. 19.) — Kacsoh Pongracz dr.



Béla Bartok

Eine Mischung von Stolz, patriotischer Begeisterung und Genugtuung erflllt uns, wenn wir den
Namen wieder auf die erste Seite unseres Blattes setzen. Wir sind das einzige Presseorgan, das ,,wieder"
sagen kann.

Zenevilag [Musik-Welt] war das einzige Blatt, das schon nach dem ersten Auftreten Bartoks offen
und ohne Riickhalt aussprach, dal Béla Bartdk ein auBerordentliches, erstrangiges, hervorragendes
musikalisches Genie sei, das eine grofe und bedeutungsvolle Zukunft vor sich habe. Als wir das vor
einem halben Jahr geschrieben haben (in unserer Nummer 2$ des Jahres 1903), standen wir mit unserer
Meinung allein, isoliert, die von keinem anderen Blatt geteilt wurde, trotz der unverkennbaren Vor-
zeichen. Um so erfreulicher ist es, da das, was wir seinerzeit kithn prophezeiten, jetzt die ganze ungari-
sche Presse vorbehaltslos bestatigt, und im Ton der unbedingten Anerkennung diesen Jingling feiert,
den ersten, urwiichsigen ungarischen Symphoniker, der &uRerlich anspruchslos, doch ein kolossales Talent
mit imponierendem Wissen ist, und der mutig und unbeirrbar auf dem steinigen Weg der nationalen
Richtung schreitet, den Ferenc Erkel, Odén Mihalovich und Odén Farkas vorzeichneten, und der ein
direkter Erbe des symphonischen Talentes von Franz Liszt, der kongeniale Rivale des Deutschen Richard
Strauss, des Franzosen Indy, des Russen Tschaikowsky, des Osterreichers Bruckner ist — Béla Bartdk.

Bartok ist, nach dem Konzert am Mittwoch, unbedingt der Erste Komponist Ungarns. Es gibt keinen,
der in der nationalen Originalitat seiner Motive, in seinem harmonischen, kontrapunktierenden und in-
strumentierenden Konnen, in der Homogenitat seiner monumentalen Konzeption und in seiner phano-
menalen, grenzenlosen Kiihnheit und dem Gedankenreichtum ihn Ubertreffen wiirde. Dieser junge
Mann beginnt mit seinem erstenWerk, was die Tiefe des Inhaltes und das technische Kénnen anbelangt,
an der Stelle, wo der allermodernste der Modernen, Richard Strauss, im Zenit seines an Kunstwerken
reichen Lebens gelangt war. Dieser Mann spielt mit dem hundertkdpfigen KoloB3, dessen Name das
moderne symphonische Orchester ist, als hatte er schon seit vielen Jahren ausschlieflich symphonische
Dichtungen geschrieben. Dabei ist dies sein erstes Orchesterwerk, das das Licht der Rampe und einen
Konzertsaal erblickt hat. Béla Bartok konnte nicht abwarten, daB die tiefe Schlucht — die die ungarische
Volksmusik von der mit groRem Apparat, mit verwickelten Formen arbeitenden symphonischen Musik
der europdischen Volker trennt — durch den Fleil der tiichtig arbeitenden Eclaireurs langsam ausgefiillt
wird. Er galoppierte drauf los, Gibersprang sie, einen grofen Teil der Kunstgeschichte hinter sich lassend
und ihr eine neue Epoche erdffnend.

Was wir, ungarische Musiker, nur ahnend wiinschten, das hat er mit Prophetenaugen erkannt; was
wir hofften, hat er durch Taten verwirklicht. Die Kossuth-Symphonie ist seit der Auffiihrung des
,Bank Ban" das groBte Kulturmerkmal in der Geschichte der ungarischen Musikkunst. Was Ferenc
Erkel auf dem Gebiete der Oper geleistet hat, das leistet jetzt Bartok mit der Form der symphonischen
Dichtung, die er iiber das hohe Niveau, zu dem es Franz Liszt mit seiner ,,Hungaria" und seinem ,,Hunok
csataja” (Hunnenschlacht) gebracht hat, weitaus erhebt.

Wenn unsere ausgezeichneten Philharmoniker die krankende Beschuldigung, sie seien Feinde der
ungarischen nationalen Musik und wollten auch Bartoks Musikwerk boykottieren, auf eine wirdige
Art widerlegen wollen, sollen sie dieses wunderbare Werk baldigst wieder auf ihr Programm  setzen,
und dem ganzen ungarischen Publikum Gelegenheit geben, das W erk unseres ungarischsten und grofiten
Musikkomponisten in einer idealen Auffiihrung zu genielen.

Wir wollen diese Betrachtungen mit denselben Worten abschlieBen, mit denen wir unseren ersten,
Béla Bartok gewidmeten Artikel geschlossen haben :

Sic itur ad astral

Zenevilag V/3 17—18 (19. Jan. 1904) — Dr. Portgracz Kacsait
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The Halié Concerts*

Programme
Symphony ,,UnfiniShed"” s Schubert
Spanish Rhapsody (Scored by F. BUSONI) ..ottt sssre e Liszt
Symphonic Poem ,,Kossuth"........c..ccccenu. ...Béla Barték
Variations on a Theme by Handel. ... Volkmann
Suite for Orchestra OP. 3 9 i neeen Dvorak

In the symphonic poem “Kossuth”, which was the principal unfamiliar work played at yesterday’s
concert, Mr. Béla Bartok declares himself an uncompromising disciple of the later Strauss, as a musician.
His Hungarian patriotism appears in his choice of a subject, but not at all in his musical procedure.
Of the national Hungarian melodies which have inspired so many eminent composers — in particular
Schubert, Liszt, and Brahms — he shows no consciousness whatever in the course of his elaborate and
ambitious orchestral poem. In fact the only previously existing theme to which reference is made is the
Austrian national anthem, commonly known as "Haydn’s Hymn to the Emperor”. As to the manner
in which that is used we shall have something to say in the sequel. The suggestions of Strauss, and in
particular of Strauss’s"Heldenleben", are too various and too strong to be accidental. Even the constitution
of the orchestra, with eight horns, two harps, and one or more additional tubas, is Straussian. In the
preliminary characterisation of the hero the procedure is exactly the same as in “Heldenleben”, though
there is no trace of resemblance in the thematic material. Passing to the dialogue between Kossuth and
his wife we are reminded of the “Hero’s Companion”, whose voice takes the form of a recurrent violin
solo in the Strauss composition. The comes the battle, quite as ugly as Strauss’s, and open to
one [definite charge of a kind that cannot be brought against Strauss —the charge, namely,
that the travesty of the Austrian Hymn is ferocious and hideous. There is nothingin precise
correspondence with the section called by Strauss ,,The Hero’sWorks of Peace", Mr.Barték’s
composition ending with the patriotic lamentations of a surviving remnant. It is, however, clear that
the young Hungarian composer has been very strongly influenced by Strauss both in the fundamental
conception of his Symphonic Poem and in his manner of putting it together. There is a slight hint even
of Strauss’s peculiar vein of musical invention in the dialogue between Kossuth and his wife, but for the
rest the detail of the invention seems to be original enough. Other first impressions we can only indicate
briefly. The mere fact that a young composer should attempt to follow in the footsteps of so tremendous
a “Jack the Giant-killer” as Strauss would seem to betray the consciousness of great powers, and the
degree of facility in handling great orchestral masses exhibited by Mr. Barték would be remarkable in
anyone, and is doubly surprising in so young an artist. His themes, too, have life in them, and in certain
cases awaken a hope that in course of time when he shall have had enough of the Straussian goosechase,
he may do excellent work. We would, however, suggest that, though the imitation of Strauss’s “Helden-
leben” extravagances is a mistake into which only a young man of very great talent would be likely
to fall, it is nevertheless a very bad mistake. In the music of mood-painting and graphic suggestion the
worst and most frequent fault is the attempt to bring too much within the scope of a single composition.
The great difference between the earlier and the later Strauss is that the former takes a comparatively
broad and simple subject and gives his musical symbols time to develop and convey their message intelli-
gibly, whereas the latter gives up all attempt to make his music independently intelligible, crowds his
score with incongruous details, and multiplies explanations in the programme, with the growing con-
sciousness that the music alone misses fire. This is a general objection to the procedure of the later Strauss.
To such “battle” sections as that which Mr. Bartok, under the obvious influence of Strauss, has composed
there is more special objection. No great luck has hitherto attended representations of fighting in music.
Beethoven’s “Battle Symphony” is the only symphonic work by that master which later generations
have agreed to neglect. Tchaikovsky’s “1812” Overture — a piece of the same kind — is admitted by
all experts to be his worst composition. As to the battle scene in Strauss’s "Heldenleben” it has gone
far towards undermining that gifted composer’s reputation. It probably represents the worst blunder
ever committed by a composer of genius. Nor is it difficult to understand why composers fail in such
undertaking. A battle suggests to the imagination a greater variety of violent and ugly sounds than any
other scene, and great variety in ugliness does not produce beauty ; nor do unresolved discords on eight

* Eingesandt von Mr. Colin Mason (London 1953)*



horns, four trombones, and two tubas sound better than the same unresolved discords on a pianoforte.
The nearest approach to a successful battle picture in music occurs in the first movement of Tchaikovsky’s
Sixth Symphony, where the word “picture” is not quite in place, because the composer does not attempt
to suggest external things, but only the mood evoked by them. Of such pictures in general the proverbial
“Battle of Prague” may be taken as typical. The mention of Tchaikovsky reminds us of another special
point in the “Kossuth” Symphony. No justification of any kind can be found for such use as Mr. Barték’s
of the Austrian Hymn. It cannot be pretended that the strains of that noble anthem have any fitness
for the musical purpose. They form a mere label, informing the listener that the reference is here to
the Austrian host. Moreover the guying and degrading of the famous melody is altogether repulsive.
Tchaikovsky made a similar mistake in the “1812” Overture, representing the Russians by the national
anthem of the present day, “Bozhé, Tsarya khrani”, which had not been composed in 1812, and the
French by the “Marseillaise”, typical of a regime that was not in power when the French invaded Russia.
Historically, therefore, as well as musically, the use of both those melodies is perfectly inept, and is on
a par with the persistent references in “Charley’s Aunt” to Brazil as the place “where the nuts come
from”. It is only the musical objection to which Mr. Barték’s use of the Austrian Hymn is open. Apart
from the function of the theme as a barefaced label, analogous to a piece of writing in the middle of a
painted picture, “Yankee Doodle” would have answered the purpose much better. The best part of the
composition is the patriotic lament at the end. The rendering of the elaborate score yesterday showed
the most careful and conscientious preparation. The performance was received with a fair amount of
applause, which the composer acknowledged. If anyone thinks, however, that it really pleased the
Manchester public, he is under a very gross delusion.

As a pianist Mr. Bartok displayed powers of a less exceptional kind, but he was more satisfactory on
the whole. Liszt’s “Spanish Rhapsody” becomes, with the help of Busoni’s orchestration, a gorgeous
piece of Carnival music. The solo part Mr. Barték played with technical power fully equal to all its
demands, and his rendering did not lack geniality and charm. He afterwards gave two pieces without
accompaniment — a very peculiar set of modern Variations, by Volkmann, on the theme of Handel’s
Harpsichord piece “The Harmonious Blacksmith”, that scarcely seemed to justify its existence, and
secondly, in answer to an encore, a Scherzo of his own, showing some of the same tendency to harmonic
extravagance as his orchestral piece, but piquant in rhythm and stamped with genuine if somewhat
eccentric talent.

Manchester Guardian, 1904. February 19. — [Arthur Johnstone] [?]

The Halle Concerts*
Strauss Out-Straussed

Last night’s programme was, for two reasons, a most unusual one; to begin with, we had no fewer
than three pieces all for the ,first time at these concerts”, and strangest innovation of all, the Symphony
was not played last, but occupied the premier place on the programme. And it would be an excellent
thing if it were always placed in that position; the early goers do not trouble one, and in addition to that,
one’s mind is more free, and the feeling of lassitude experienced sometimes after listening to a ,,heavy”
programme is naturally entirely absent.

The most important of last night’s novelties was undoubtedly the Symphonic Poem ,,Kossuth”, by
Mr. Bela Bartok. The title is sufficiently explicit; the composer has essayed to portray musically the
struggle for freedom made by the Hungarians in 1848, and to some extent he has succeeded. There are
in the composition about nine or ten ,,motiven”, some of which show great individuality and a power
of making really fine melody ; others are not at all original. The ,,Hero” and ,,Mourning” themes (marked
respectively in the programme as 7A and 9) are very Lisztian. This failing, however, one can forgive in a
young composer, but one cannot allow such a cacophonous display as is presented in the ,,Battle” section
to pass without a word of remonstrance and regret. Take all the demons of Berlioz, Srauss, and Elgar put
together, and multiplied ,,ad infinitum”; over that crude mixture imagine a minor version of the Aust-
rian hymn, played now on the Contra Bassoon, and then on trumpets and trombones. All of course,
fortissimo. The result would be painful, if it were not so laughable. Mr. Bartok has evidently fashioned
this work after the Strauss model, but he has ,,gone one better”, and really the composer must have

Eingesandt von Mr. David Clegg (Lichfield, Staffordshire 1963).
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been possessed of the very devil of discord when he wrote this ,,Battle scene”. Let it be well understood,
though, that there are many intensely beautiful moments at the beginning and end of the ,,Poem”;
it is a pity that the young Hungarian has allowed his patriotic feelings, coupled with a desire to make
his work too sensational, run away with him.

It is a pleasure to be able to compliment Mr. Bartok sincerely and unreservedly upon his talents as a
pianist. In the,,Spanish Rhapsody” of Liszt, most skilfully orchestrated by Busoni and the Variations on a
Theme by Handel — the latter theme our old friend ,, The Harmonious Blacksmith” — Mr. Bartok
displayed a very admirable technique, a beautiful, smooth touch, and, best of ail, great expressive powers.
After two recalls he played a ,,Scherzo”, somewhat Chopinesque in style, of his own composition, but
which, however, gave abundant proof that the composer has a large measure of originality.

The orchestra played magnificently throughout the evening; the performance of the ,,Kossuth” was
truly marvellous, considering that the parts are still in manuscript and that the work is, technically,
extremely difficult. But with a Pachter conducting even the most ultra-modern composer may feel
secure, and Mr. Bartok was indeed lucky to have his work interpreted in such a careful manner.

Daily Dispatch, February 19, 1904.



JANOS DEMENY

NAMENSREGISTER DER UNGARISCHEN MUSIKKRITIKER, DIE UBER DIE
ERSTE AUFFUHRUNG DER ,,KOSSUTH*“-SYMPHONIE IM JANUAR 1904

ousw

10.
11

13.
14.

GESCHRIEBEN HABEN

. Unsignierter Artikel [Merkler, Andor 7]
Andor Merkler (1862—1922). Seit 1898 Musikkritiker bei ,,Magyarorszag*“
[Ungarn].

(k. a) [Kern, Aurel]

Aurel Kern (1871—1928). Seit 1893 Musikkritiker am ,,Budapesti Hirlap“ (Budapester
Nachrichten), ein Schiiler Koesslers.

(p- e) unbekannt
. Leitartikel, unsigniert Autor unbekannt
. Leitartikel, unsigniert Autor unbekannt

—y [Diosy, Béla]
Béla Diosy (1863—1930). Musikkritiker, arbeitete spater bei ,Pesti Hirlap*, Lehrer
der ,,Nemzeti Zenede“ [Nationale Musikschule] und seit 1924 Professor an der
Musikakademie.

. A. B. [August Beer]

August Beer (1850—1915) kam 1877 aus Méhren nach Ungarn, war seit 1888 Kritiker
am ,Pester Lloyd*“.

. —ldi [Bélai, 1zor]

Izor Béldi (1867—1926) war seit 1901 Musikkritiker bei ,,Pesti Hirlap“. Advokat,
Operettenlibrettist, der unverséhnliche Kritiker der neuen Werke Bartdks.

]t [Landor, Tivadar]
Tivadar Landor (1873—19...)
—d unbekannt
Unsignierter Artikel [Gajéri, Istvan ?
Istvdn Gajéari (1884—1939). Komponist und Kritiker.

.a k unbekannt
Unsignierter Artikel, Andor Merkler s. unter 1 [Merkler, Andor 7]
(vs) [verus severus:

Kereszty, Istvan]
Istvan Kereszty (1860—1944). Musikschriftsteller und Kritiker, studierte an der Uni-
versitdt moderne Philologie und schrieb seit 1895 viel fiir musikalische Fachzeit-
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15.
16.

17.

18.

Schriften; spéter wurde er Direktor der musikalischen Abteilung beim National-
Museum.

Unsignierter Artikel Autor unbekannt

M. G. [Molnar, Géza]

Géza Molnar (1870—1933) Musikhistoriker und Asthetiker, Professor an der Musik-
akademie. Eine allgemein anerkannte Fachautoritit von groRem Einflu3, ein glanzen-
der Kinstler des ungarischen Musikessaystiles.

Dr. Falk, Zsigmond

Zsigmond Falk (1870—1935), bekannter Schriftsteller seiner Zeit, vielseitiger Kritiker,
Sekretar des ,,Orszdgos Magyar Daldregyesiikt* [Ungarischer Landesgesangverein],
Redakteur des ,,Orszag-Vilag“ [Die ganze Welt],

Dr. Kacsak, Pongracz.

Dr. Pongracz Kacsoh (1873—1924), Komponist, Schiiler von Odén Farkas, Gym-
nasiallehrer, seit 1903 Direktor einer Oberrealschule. Er trat mit seiner ganzen Autoritét
als erster in einem Leitartikel fir Bartoks Genie schon waéhrend dessen Studienjahre
(1903) ein. Mit seinem Singspiel ,,Janos vitéz* (Held Janos) (1904) hat er sich die
Liebe des ganzen Landes erworben.



JANOS DEMENY

REGISTER DER ZEITSCHRIFTEN UND TAGEBLATTER

1. Magyarorszadg [Ungarn], gegriindet 1893 von Lajos Hollé. Das politische Tageblatt
der Gruppe der Unabhéngigen Landespartei und der 48er Partei. Diese Gruppe stand
unter der Leitung von Géabor Ugrén. Seit 1899 war Marton Lovaszy verantwort-
licher Redakteur. Das erste Abendblatt in Budapest.

2. Budapesti Hirlap [Budapester Nachrichten], gegriindet 1881 von Jozsef Csukaszi
und Jend Rékosi. Das Blatt, das unter dem Motto startete: ,,\Von jeder Partei unab-
hangiges nationales Programm®, war seit 1891 in Jend Rakosis Besitz, der auch der
Hauptredakteur war. Spéter wurde es ein Organ des ungarischen Nationalismus und
Chauvinismus.

3. Egyetértés [Eintracht], gegriindet 1874 von Lajos Csavolszky. Politisches Tageblatt
der Unabhangigen Partei. Seit 1899 spielte Karoly Edtvds in der Leitung des Blattes
eine wichtige Rolle (als Prasident der Aktiengesellschaft, die das Blatt Ubernahm,
spater als Redakteur und literarischer Hauptmitarbeiter).

4. Esti Ujsag [Abendblatt], gegriindet 1896 von der Druckerei-Gesellschaft des Buda-
pesti Hirlap. Erster Redakteur war Izidor Barna. Das erste Boulevardblatt in Budapest.

5. Magyar Hirlap [Ungarisches Nachrichtenblatt], gegriindet 1891 von Gyula Horvath.
Das politische Tageblatt der gemaRigten Opposition Apponyis. Seit 1902 war Tivadar
Hertzka der Hauptredakteur und Eigentiimer, Miksa Markus der Redakteur. Das
Blatt war burgerlich liberal, schlug manchmal einen radikalen Ton an und war in
gewissem Sinne der Vorlaufer der ,,westlichen* Strémung.

6. Neues Pester Journal, gegriindet Anfang der siebziger Jahre von Zsigmond Brdédy.
Es war das politische Tageblatt des deutschsprachigen Kleinbirgertums.

7. Pester Lloyd, gegriindet 1854 von der Pester Handelsgesellschaft. 1867 hat Miksa Falk
die Leitung des Blattes {ibernommen und es in dem politischen Geiste Ferenc Deaks
gefiihrt; es wurde das angesehene Forum des deutschsprachigen GroRburgertums.

8. Pesti Hirlap [Pester Nachrichten], gegriindet 1878 von Karoly Légrady. Seit 1902
war der verantwortliche Hauptredakteur Dr. Imre Légrady. K&lméan Mikszath und
Mor Jokai gehdrten jahrzehntelang zu seinen Mitarbeitern. Das Blatt — das vierte
neue Blatt des gleichen Namens in der Geschichte der ungarischen Presse —ist im
Rahmen des ersten groRziigigen kapitalistischen Zeitungsunternehmens entstanden.

$ Documenta Bartdkiana
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9 Pesti Naplé [Pester Tageblatt], gegriindet 1850 von Ferenc Csaszér. Das Blatt wurde

10.

11

12,

13.

14.

16.

17.

18.

seit 1855 von Zsigmond Kemény, seit 1887 von Kornél Abranyi, seit 1894 von Jozsef
Vészi und seit 1901 von Kornél Abranyi und Jozsef Suranyi redigiert. Im Friihjahr
1917 wurde es von Lajos Hatvany gekauft, der bis Friihjahr 1919 Hauptredakteur
war. Als das &lteste ungarische Presseorgan stiitzte sich das Blatt auf die patriotischen
Geflihle des Mitteladels und war gegen die Hocharistokratie ebenso eingestellt wie
gegen den Wiener Zentralismus.

Politisches Volksblatt, ein um die Mitte der siebzigerJahre gegriindetes billiges, deutsches
»Volksblatt® fir das Kleinbirgertum von Budapest. Es verkiindete liberale Ideen.
Az Ujsag [Die Zeitung], gegriindet Ende 1903 von einer Gruppe der Istvan-Tisza-
Anhénger als Gegengewicht zur Politik der Unabhédngigen Partei, die die Parlaments-
opposition bildete. Der verantwortliche Redakteur war Odén Gajari. Das Blatt
fihrte einen neuen, zwanglosen Stil in die Journalistik ein.

Hazank [Heimat], gegriindet 1893 von Istvan Bernat. Es war das Blatt der ungarischen
Grundbesitzer und verkindete die ,,konservative Verteidigung der Nation“. 1905
stellte es sein Erscheinen ein.

Siehe bei 1.

Zenelap [Musikzeitung], ungarische Zeitschrift fir Musik, die wéhrend ihres ganzen
Bestehens (1886—1912) von Jdzsef Sagh, dem Verfasser des ersten ungarischen Musik-
lexikons redigiert wurde. Sagh war ein Schiiler von Kornél Abranyi.

Fliggetlenség [Unabhangigkeit], 1903 gegriindetes Boulevardblatt. Die zweite Zeitung
mit diesem Namen in der ungarischen Presse. Sein VVorganger war zwischen 1874
und 1887 ein antisemitisches Hetzblatt.

A Hét [Die Woche], literarische Wochenschrift, die 1890 von Jézsef Kiss gegriindet
wurde. Das Blatt war bis zum Erscheinen des ,,Nyugat” (1908) das bedeutendste
Forum der ungarischen literarischen Welt; es kdmpfte gegen den Konservatismus,
gegen die nationalistischen und sozialen Auswiichse.

Orszag-Vildg [Die ganze Welt], 1879 gegriindete, illustrierte Wochenschrift,
deren Redakteur seit 1894 Zsigmond Falk war. Orszag-Vilag brachte den voll-
stdndigen, endgiltigen Text von Zsigmond Falk. Mit geringen, nicht auf die
»Kossuth”-Symphonie beziiglichen Abweichungen ist er auch in der zwei Tage
friiher erschienenen Nummer des Magyar Dal- és Zenekdzlony verdffentlicht worden
(15. Jan. 1904, S. 101—103).

Magyar Dal- és Zenekdzlony [Ungarischer Gesang- und Musikanzeiger] war das
Organ des Orszagos Magyar Dalaregyestilet [Ungarischer Landesgesangverein]. Ist am
15. jeden Monats erschienen.

ZenePildg, [Musikwelt], 1900 gegriindete Wochenschrift fir Theater, Musikkunst
und Musikliteratur. Hauptredakteur N. Lajos Hackl, verantwortlicher Redakteur
Dr. Pongracz Kacsoh.



JANOS DEMENY

AUS EINEM BRIEF VON BARTOKS MUTTER AN FRAU EMILIA
BARANYAIL

Pozsony, 1904. 1V. 4-én.
Kedves Mili!

Sokat mesélhetnék ajanuér honapi 6rémokrél; egyik siker kdvette a méasikat; legnagyobbszerfi mégis a ,,Kos-
suth el6adasa volt. En Elzaval leutaztam akkor Budapestre; megel6zéleg nagy izgatottsagon mentem keresztill;
szegény Bélat is kellemetlenil érintette. Neh&ny osztrak zenész nem akart a probakon jatszani, még pedig a leg-
fontosabb hangszerek tulajdonosai ; mar-mar kétessé valt a szimfénia el6adasa ; végre nagynehezen mégis raszantak
magukat; féltem azutan, hogy talan szandékosan rosszul fognak jatszani, stb. En oly izgatottan mentem a hang-
versenyre, hogy ki sem mondhatom. Gondolhatod, mit éreztem, midén egy Ur a hdtam mogétt (persze engem nem
ismert) azt mondta: ,,Most vessiink magunkra keresztet, mostjén aKossuth-szimfénia, bar mar ezen szerencsésen
tal lennénk 1*“ Mikor befejezték a darabot, ésfelzligott az 6ridsi tapsvihar, akkor az a bizonyos ur oly érémmel
tapsolt és folyton éljenzett. Feledhetetlen pillanatok voltak ezek; egyre ziigott a taps; Béla boldogan hajlongott
(vagy 8— 10-szer hivtak ki) én meg 6romémben sirtam. Elza is oly boldog volt, killondsen, mikor 2 szép babér-
koszorut adtak at,,Kossuth szerzGjének". Azutdn mésnap az a sok dicséret a lapokban; nekem azonban rogton
vissza kellett utaznom és tanitanom; azt sem tudtam, mit is beszélek névendékeimnek, oly forrongéasban volt
egész lényem. .

(Zenetudomé&nyi Tanulményok 11, 432.)

PreRburg, den 4. IV. 1904.

Liebe Mili!

Ich kénnte viel tber die Freuden im MonatJanuar erzahlen; ein Erfolg folgte dem anderen; am groR-
artigsten war aber die Auffiihrung des ,,Kossuth". Ich bin mit Elza nach Budapest gefahren; vorher
hatte ich eine groRe Aufregung; der arme Béla war auch peinlich beriihrt. Einige 6sterreichische Musiker
wollten auf den Proben nicht spielen, und ausgerechnet die allerwichtigsten Instrumente; fast war die
Auffihrung der Symphonie in Gefahr; schlielich haben sie sich, wenn auch widerstrebend, doch
entschlossen; dann habe ich befiirchtet, daR sie absichtlich schlecht spielen wiirden usw. Ich ging so auf-
geregt zu dem Konzert, daf3 ich das gar nicht sagen kann. Du kannst Dir denken, wie mir zumute war,
als ein Herr hinter mir (nattrlich kannte er mich nicht) sagte: ,,Bekreuzigen wir uns, jetzt kommt die
Kossuth-Symphonie, wenn wir die schon gliicklich hinter uns hatten!" Als das Stiick beendet war, und
der gewaltige Beifallssturm aufbrauste, hat dieser Herr mit groRer Freude geklatscht und stiandig Eljen
gerufen. Das waren unvergeRliche Augenblicke; der Beifall wollte nicht aufhéren. Béla verneigte sich
glucklich (an die 8—omal hat man ihn herausgerufen), ich aber habe vor Freude geweint. Elza war
auch so gliicklich, besonders als man 2 schéne Lorheerkranze ,,dem Komponisten von Kossuth” {ber-
reichte. Und am néchsten Tage das viele Lob in den Zeitungen; ich mufte gleich zuriickfahren und
unterrichten, ich wulite gar nicht, was ich zu meinen Schilern sprach, mein ganzes Wesen war in sol-
chem Aufruhr . ..

(Zenetudomanyi Tanulmanyok IlI, 432

[Musikwissenschaftliche Studien II, S. 432].)

1Frau Gyula Baranyai, geb. Emilia Quinz, war Lehrerin an einer hoheren Méadchenschule in Szeged. Thr Mann — Gyula
Baranyai — war Direktor der Birgerschulen in Szeged. Vorher war er Direktor der Knaben- und Médchen-Biirgerschule
in Nagysz6l18s und unterrichtete 1890/91 Barték im Rechnen und Turnen. Wahrend seiner Amtszeit fiel Bartok zum erstenmal
am I. Mai 1892 mit dem Vortrag der Komposition ,,Der Donaulauf’ auf. Die Beziehungen zwischen Bartéks Mutter und
Frau Baranyai lagen also weit zuriick.

S*
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JANOS DEMENY

DIE VEROFFENTLICHTEN BRIEFE VON BELA BARTOK,
IN DENEN VON DER KOSSUTH-SYMPHONIE DIE REDE IST
ODER DARAUF HINGEWIESEN WIRD

1 An seine Mutter — nach PreBburg, Budapest, i. April 1903. Lev. 1,1S. 30—32, Br.
IV,2 S. 19—20.

2. An seine Mutter —nach Pre3burg, Budapest, 3. Mai 1903. Lev. I, S. 33—35, Br. 1V,
S 21—22.

3. An seine Mutter —nach PreR8burg, Budapest, 18.Juni 1903. Lev. I, S. 37—38, Lev. 11,3
S. 44—46.

4. An Janos Batka — nach PreRburg, Passail (bei Weiz), 7. Juli 1903. Br. IV, S. 23.

5. An Janos Batka — nach PreBburg, Passail, 16. Juli 1903. Br. IV, S. 24.

6. An Istvan Thoman — [nach Budapest?] Passail (bei Weiz) [Juli 1903].
Lev. 11,4 S. 339—342 (Faksim.)

7. An seine Mutter —nach PreRburg, Gmunden, 1. Sept. 1903. Lev. I, S. 39—40, Lev.
Il, s. 47—48.

8 An seine Mutter — nach PreBburg, Gmunden, 1. Sept. 1903. Lev. I, S. 40—42.

9. An seine Mutter — nach PreRburg, Gmunden, 8. Sept. 1903. Lev. I, S. 42—45
Bvoe5 S. 213—216; BWW 6, S. 220—225.

10. An Lajos Died — [nach Wien?] Gmunden, 10. Sept. 1903. Lev. I, S. 45—46.

11. An Istvan Thoman — [nach Budapest?] Gmunden, 20. Sept. 1903. Lev. Il, S. 49—50.

12. An Lajos Died — [nach Wien?] Gmunden, 24. Sept. 1903. Lev. |, S. 47.

13. An seine Mutter —nach Pref3burg, Berlin, 29. Okt. 1903. Lev. II, S. 51—52, Lev. IV,
S. 29—30.

14. An Lajos Died — [nach Wien?] Berlin, 17. Méarz 1904. Lev. I, S. 51, Bvoe S.
216—217; BWW S. 226., Lev. IV, S. 35—36.

15. An Istvan Thoman — nach Budapest. Vészt6, Szilad puszta, Békés megye, 27. Juni
1905. Lev. I, S. 58.

16. An Irmy Jurkovics — nach Nagyszentmiklés, Paris, 15. [23.] Aug. 1905. Lev. |,
S. 56—61, Lev. 1V, S. 44—48.

1 Lev. I. Bartok Béla — Levelek, fényképek, kéziratok, kottak. Osszegydijtdtte és sajté ala rendezte
Demény Janos. Budapest 1948, Magyar Miivészeti Tanacs kiadasa.

(Béla Bartok — Briefe, Photos, Handschriften, Noten. Zusammengestellt und fiir den Druck vor-
bereitet von Janos Demény. Budapest 1948, hrsg. vom Ungarischen Rat fiir Kunst.)



2Br. 1V. Béla Bartok. Ausgewahlte Briefe. Gesammelt und herausgegeben von Janos Demény.
Corvina-Verlag, Budapest i960.

3Lev. II. Bartdk Béla levelei — Az utolsé két év gydjtése. Osszegyijtotte és sajtd ala rendezte
Demény Janos. Mvelt Nép Konyvkiadd kiadasa, Budapest 1951.

(Béla Bartoks Briefe — Sammlung aus den letzten zwei Jahren. Zusammengestellt und fiir den Druck
vorbereitet von Janos Demény. Verlag M{velt Nép, Budapest 1951.)

* Lev. IIl. Bartok Béla levelei. I. rész. Romaniai levelek. Viorel Cosma gydijtése. Il. rész. Cseh-
szlovakiai levelek. Ladislav Burlas gy(ijtése. Ill. rész Magyarorszagi levelek. Demény Janos gy(jtése.
Szerk. Demény Janos. Zenem(kiad6 Vallalat kiadasa (Editio Musica), Budapest 1955.

(Béla Bartoks Briefe. Teill, Briefe aus Rumanien. Gesammelt von Viorel Cosma. Teil Il, Briefe
aus der Tschechoslowakei. Gesammelt von Ladislav Burlas. Teil Ill, Briefe aus Ungarn.
Gesammelt von Janos Demény. Red. Janos Demény. Editio Musica, Budapest 1955.)

5Bvoe Sa vie et son oeuvre.

Bartok. Sa vie et son oeuvre. Publié sous la direction de Bence Szabolcsi. Corvina, Budapest 1956.

6 BWW Weg und Werk, Schriften und Briefe

Béla Bartok. Weg und Werk, Schriften und Briefe. Zusammengestellt von Bence Szabolcsi. Corvina-
Verlag, Budapest 1957.
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DAVID CLEGG

DAS ENGLISCHE PROGRAMM DER KOSSUTH-SYMPHONIE

Die folgenden analytischen Notizen erschienen auf S. 506 —511 des Programmes der Halle
Concert Society, Saison 1903—04. Die symphonische Dichtung ,,Kossuth" wurde im sechzehnten
Konzert einer Reihe von sechsundvierzig Konzerten aufgefiihrt. Damals wurden die Seiten der
Programmhefte laufend numeriert, so daB man diese in einem Band binden konnte, wie z.B.
heutzutage bei periodischen Zeitschriften. Es entzieht sich meiner Kenntnis, wer die Notizen uber
»Kossuth" redigierte oder (bersetzte; die den anderen Kompositionen des Konzertes vom
18. Februar gewidmeten stammen nach meinem besten Wissen von Ernest Newman.

PART IL

SYMPHONIC POEM — ,Kossuth® — Béla Bartok (1881)
(First time at these Concerts)

Béla Bartok was born 25th March, 1881, at Nagy-Szent-Mikl6és, in Hungary. His father dying in
1888, the care of the boy devolved upon his mother alone. His general education was mostly acquired
at the Gymnasium in Pressburg. His mother gave him his first musical instruction; afterwards he learned
the piano from Ladislaus Erkel — a son of the Hungarian operacomposer, Franz Erkel — and Anton
Hyrtl. He pursued his musical studies further in Budapest, at the Royal Musical Academy, Stefan Thoman
being his master for the piano, and Hans Koessler for theory. He left the Academy in 1903 with numerous
honours. His first considerable work was the Symphonic Poem ,,Kossuth”, but he has also produced
a Sonata for violin and piano, and several compositions for piano alone.

The following analysis of the Symphonic Poem may be taken as the composer’s own.

The year 1848 is one of the most eventful in Hungarian history. It was the year of the Hungarian
revolt —a life and death struggle of the nation for freedom. The leader, the heart and soul of this struggle,
was Louis Kossuth. As Austria saw, in 1849, that the war was going against her, she concluded an alliance
with Russia. A crushing blow was inflicted upon the Hungarian Army, and the hope of an independent
Hungarian kingdom was shattered — apparently for ever. These events serve as the poetis basic of the
Symphonic Poem, which may be considered as falling under twelve heads:

. — ,Kossuth”. Delineating the character of the hero —

No. I.

Fag. kontrabasz.



No. b

Il. - ,What sorrow lies so heavily on thy heart?” Kossuth’s wife, his faithful companion, sees the
trouble written on her husband’s countenance. Kossuth tries to pacify her mind, but he is no longer
capable of dissembling his profound sadness —

No. 2

1. — ,,Danger threatens the fatherland.” He loses himself in sorrowful recollections of the gloriou

days, now vanished, of his nation —
No. 3

V. — ,,A better fate then was ours.” —
No. 4-

4a
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V. — ,,Yet this brief-lived happiness soon disappeared.” The theme depicts the servitude which
regards no laws and which no freedom alleviates —

With the words:

V1. —,, To the battlefield!” Kossuth tears himself away from these thoughts. He is resolved to win
back by fighting his natural right to freedom —
No. 6.

(kontrabass, vcello, fag.)

VII. — ,,Come, oh come, ye haughty warriors, ye valiant heroes!” — Kossuth’s summons to the
Hungarian nation to fly to arms —
No. 7.

(lasd l.a témat)

The Hero-theme appears (F minor) —
No. 7d

i6.

79 $ " U sth.
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Kossuth repeats his inspiriting call to the assembled hosts. The Army swears a solemn oath —
No. 7b

(trombitak, trombénok )

Some moments of fateful silence:

VIII. —Then is heard the sound of the enemy’s host, approaching nearer and nearer. It is characterized
by the motive of the Austrian hymn —

No. 8

Is. fagott

b .J-fe

kontrafagc

The armies join in battle —
No. 8a

Assault after assault is made. At last the superior numbers of the enemy triumph. The catastrophe comes
(fff on tympani and tam-tam). Only a few of the Hungarians, who have survived the conflict, fly before
the vengeance of the victors.

IX. — All is finished. Hungary lies in deepest woe, in deepest mourning —
No. 9.*

X. — A hopeless silence reigns.1

In seinem Buch ,,Music Today" (lvor Nicholson and Watson) London 1934, berichtet der Verfasser
John Foulds auf Seite 254 Uber seine Begegnung mit Bartok zur Zeit des Manchester-Konzertes.

[....] Aboutthe year 1903, Bela Bartok (Hungarian; born 1881) brought to his compatriot
and mentor Hans Richter, a work for orchestra which he had written under the impetus
received from Richard Strauss. The latter’s zarathustra had made a profound impression upon
Bartok whose musical education had previously been conducted on strictly classical lines. The exhilara-

r- -
ting effect of this work, allied to his love of the Fatherland, resulted in atone-poem having the national

"J
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hero, Kossuth as its central figure. It contained, | remember, a fugat6 upon Haydn’s quartet tune which
had been adopted by Austria asa national anthem. As youths together we discussed the work, practically
his first one for large orchestra (he was a modest, keen fellow, his English sparse, my German even more
s0), and his dissatisfaction with the fugato in question prompted the question that a little research
would probably have discovered a genuine Hungarian folk tune which might more happily have
rounded off the episode [ . . . .J2

1. Wir mochten darauf aufmerksam machen, dafB in diesem Programm das zweite Beispiel der
Nr. VII fehlt und durch das dritte Beispiel derselben Nummer ersetzt ist. In Nr. VIII fehlen die
Beispiele von zwei bis sieben ebenfalls. Alle Fehler, die in Zenekézlony Vorkommen, wiederholen sich
und sind sogar durch einige vermehrt. Der offenkundigste istin dem Beispiel der Nr. 1l, wo die Indikation
B klar (zweiter Takt) durch BaRklar ersetzt worden ist, was diesem Instrument eine unmoégliche Héhe
vorschreibt.

Der Text selber ist eine Art Reslimee der zweiten (und der dritten) Fassung. Es ist sogar sehr gut
moglich, dal die dritte Fassung zu diesem Zweck abgefalt worden ist. Einen merkwiirdigen Fehler
beging der Ubersetzer, indem er behauptet, die Komposition bestiinde aus 12 Nummern (twelve heads),
obwohl es nur die zehn gibt, die wir kennen. Oder hat Bartdk selber der Fehler gemacht, weil man
erwahnt, der Text stamme von ihm?

2. Was die Behauptung von Mr. J. Foulds betrifft, Bartok hatte seiner Unzufriedenheit tiber die Nr.VIII
von ,,Kossuth" Ausdruck gegeben, halte ich fiir ganzlich unwahrscheinlich. Bartdk hat sich sonst nirgends
in diesem Sinne gedulert; aulerdem héatte er eine der bestkomponierten Seiten des ganzen Werkes
kritisiert. Es handelt sich hier wahrscheinlich um ein MiRverstandnis, das Mr. Foulds selber aufgeklart
hat: Bartok sprach sehr schlecht Englisch (und war auferdem sehr wortkarg, wenn es sich um seine
Kompositionen handelte), Mr. Foulds seinerseits war auch nicht starker im Deutschen. Man denkt
unwillkirlich an einen Dialog zwischen zwei Schwerhdrigen; das aber entkraftet sehr die Bedeutung
der Zeugenaussage. D.D.



DENIS DILLE

BEMERKUNGEN ZUM PROGRAMM DER SYMPHONISCHEN DICHTUNG
,KOSSUTH" UND ZUR AUFFUHRUNG DIESER KOMPOSITION

[....] Um igoo kam in Ungarn eine lebhafte Bewegung auf; der seit 1848
unterdriickte nationalistische Kurs gewann nun die Oberhand. [In der Politik sprach man
von einer Trennung von Osterreich.] Das alte Ungarn begann, dank den eifrigen Bemiih-
ungen zahlreicher Gelehrter, wieder zu erwachen. Die Wirkung des mehr historischen als
wissenschaftlichen Unterrichts machte sich bemerkbar. Die alten Dichter wurden neu heraus-
gegeben und auch gelesen und die patriotischen Gesénge aus der Zeit Rakdczis mit Begei-
sterung aus der Vergessenheit hervorgeholt. Hochbegabte Talente traten auf allen Gebieten
auf den Plan, (berall herrschte fieberhafte Tétigkeit, die einen groflen Fortschritt oder eine
groRe Gefahr verhieR.

Ein eigentiimlicher Skandal beschéftige im Jahre igo4 die Budapester Zeitungen. Wah-
rend einer Orchesterprobe weigerte sich ein Gsterreichischer Trompeter,1 die Parodie der
Osterreichischen Hymne zu spielen, wie es eine neue Partitur von ihm forderte. Die
Hymne ,,Gotterhalte*, komponiert von Haydn und variiert in seinem C-dur Quartett, war
in Ungarn als Symbol des Gsterreichischen Joches verhalt. Das neue Werk war die Pro-
gramm-Symphonie Kossuth von Bartok, die den letzten heroischen Aufstand der Ungarn fir
ihre Unabhéngigkeit im Jahre 1848 behandelte. [ . . . . ] Der Komponist, der sténdig
in ungarischer Gewandung herumging und als hervorragender Pianist bereits bekannt war,
wurde von einem Tag auf den andern berihmt. Das Werk war zu neuartig, um allgemein
zu gefallen, machte aber auf die Kenner Eindruck. [ . . . ,]2

Mit diesen Worten charakterisiert Kodaly den Sturm in den Gemiitern im Augenblick,
als Bartok mit der intellektuellen Welt in Budapest Fihlung nahm. An anderer Stelle
spricht er noch viel ausfiihrlicher darlber, wie die Jugend in der Provinz im allgemeinen
auftrat. Es ist nicht verwunderlich, dal3 der junge, unbeugsame Bartok, der keine Kompro-
misse kannte, mit seiner, der Jugend eigenen frischen und mutigen Naivitét sich vollkom-
men in den Dienst dieser Ideen-Bewegung stellte.

[ 1 ..Egyéni sorsan kivill aggasztja a magyar sors is. A mi nemzedékiink
szamara még ¢él6 valésdg volt 184g szorny( emléke. Mindennaposak voltak Kossuth-
szakdllas oreg urak, akik maguk lattak a szabadsagharcot. Ilyenekkel Bartok is talalkozhatott.
,»Nagy id6k tanGja“ igy jelezték az Ujsagok, ha egy-egy negyvennyolcas honvéd gyasz-
jelentését hoztdk. En magam is ,,Agyugolyés™ hézban laktam. Gimnazista korunkban



elrendelték, hogy marc. 15 helyett &prilis 11-et kell meginnepelni, tehat a torvények szen-
tesitésének napjat. Ekkor az ifjusag éjjel vonult ki a honvéaszoborhoz, mert nappalra
betiltottak. Ejjel szavaltak el Abranyi Emil mérc. 15-i verseit: Emlékezetem szerint orszag-
szerte igy tortént. Ez volt a Kossuth-szimfonia talaja. Zenében nem lehet politikai part-

allast kifejezni, de igenis lehetett megéreztetni a szabadségharc dinamikdjat. [ . . . .]3
[ .. . .] AuRer seinem individuellen Schicksal machte ihm auch das Schicksal der

Ungarn Sorgen. Fir unsere Generation war die entsetzliche Erinnerung von 1849 noch
lebendige Wirklichkeit. Téglich sah man alte Herren mit Kossuthbart, die den Freiheits-
kampf noch miterlebt hatten. Solchen begegnete auch Bartok. ,,Ein Zeuge groRRer Zeiten“,
schrieben die Zeitungen, wenn sie den Tod eines ,,Honvéds*“ anzeigten. Ich selber wohnte
auch in einem ,,Kanonenkugel-Haus” .4 Als ich das Gymnasium besuchte, wurde verordnet,
daf statt des 15. Mérz der 11. April gefeiert werden soll, also der Tag der Genehmigung
der Gesetze. Da pilgerte dieJugend bei Nacht zu den Honved-Denkmélern, denn am Tage
war es verboten. Nachts wurden die Gedichte vorgetragen, die Emil Abranyi zum 15. Méarz
schrieb. Meiner Erinnerung nach war es im ganzen Lande so. Dies war der Boden der
Kossuth-Symphonie. In Musik 18Rt sich die politische Parteistellung nicht ausdriicken,
aber man kann sehr wohl die Dynamik des Freiheitskampfes fuhlen lassen. [ ... .]

Und denkt man noch an die leidenschaftlichen Debatten um das Grabdenkmal Kossuths,
in die sich 1902 die ganze ungarische Bevdlkerung einschaltete, sowie an die Gedenk-
feierlichkeiten im ganzen Land anlaRlich des 100. Geburtstages Kossuths, so ist es durchaus
verstandlich, daf auch Bartoks Aufmerksamkeit von der Gestalt dieses Politikers gefesselt
wurde. Es ware aber leichtfertig, daraus die Konklusion zu ziehen, dal’ der junge Kompo-
nist sich politisch zu betétigen gedachte ; ganz klar geht aus seinen Briefen hervor, dal er
als Musiker arbeiten wollte, aber natiirlich als ungarischer Musiker. Ein ehrgeiziger Plan
in Anbetracht der Verhaltnisse; und mit einem auBerordentlichen Resultat, wenn man den
Bedingungen Rechnung trégt, unter denen dies verwirklicht wurde.

Unser Ziel ist, den Biographen und Kommentatoren Dokumente zu liefern, doch
glauben wir, es ist notwendig, die Aufmerksamkeit auf gewisse Tatsachen zu lenken und
Erklarungen zu geben, die es ermdglichen, uns ein anndherndes Bild ber die Umstande
und Bedingungen jener Epoche zu machen. Wir stehen am Anfang des Jahres 1903. Fir
Bartok ist dies das letzte Studienjahr an der Musik-Akademie. Obwohl er sich seiner Ge-
sundheit wegen schonen sollte (durch ein Lungenleiden, das er sich sowohl infolge seiner
zarten Konstitution als auch durch Uberarbeitung zuzog, war er von Mitte August 1900
bis Ende Mérz 1901 arbeitsunfahig), und obwohl er, um sich tiber Wasser halten zu kénnen,
gezwungen war, Unterricht zu geben, arbeitete und komponierte er mit gleichem Eifer.
Im Januar komponierte er die Etiide fir die linke Hand, im Februar die erste Fantasie,
von Februar bis Mai die Sonate fur Violine und Klavier.51In dieselbe Zeit ist wahrscheinlich
die Melodie ,,Est* (Abend)® und der Chor fiir Mannerstimmen7 mit dem gleichen Titel
und Text zu datieren. Am 2. April begann er die Komposition der symphonischen Dichtung
,»Kossuth“, die er Ende Mai beendete; das Orchestrieren der Partitur war am 18. August
fertiggestellt. In der Zwischenzeit komponierte er noch vier Lieder zu Ehren des
Geburtstages seiner Schwester (18. Juni) und arbeitete an einem Scherzo fir Klavier
(Juni—September, Dohnényi gewidmet).

Schon die gedréngten* Angaben beweisen die nicht alltdgliche Tatsache, dal} ein knapp
Zweiundzwanzigjahriger ein symphonisches Gedicht in weniger als acht Wochen schrieb,
ungeachtet zahlreicher Beschéftigungen und trotz seiner zarten Gesundheit. Dabei darf



nicht vergessen werden, dal er nie eine eigene Instrumentierung gehort hatte, da
seine ersten wenigen Versuche (wahrscheinlich Schulerarbeiten) niemals aufgefihrt
wurden. Um so erstaunlicher ist es, dafl er ein symphonisches Gedicht von dieser Wucht
in Angriff nimmt und das grof3e Orchester mit einer wahrhaft bemerkenswerten Leichtig-
keit handhabt. Und obendrein ist es das Orchester nach dem Vorbild von Richard Strauss,
das nicht weniger als 105 Spieler erfordert. Unbestreitbar ist das eine gewisse Schwéche, denn
trotz seiner auRergewdhnlichen Gaben als Komponist und seiner gleichermal3en wunder-
baren Inspiration und F&higkeit, hapert es doch mit der Technik der Instrumentierung.
Doch im ganzen betrachtet, muR man gestehen, dafl die Resultate die Erwartung uber-
trafen, daR einige Stellen wunderschén klingen und daR die Fehler eher die tblichen
Fehler der Epoche sind denn Zeichen personlicher Schwaéche. Als Versuch ist ,,Kossuth*
schon fast eine Meisterleistung, die die Aufmerksamkeit der unbefangenen Kenner auf sich
ziehen mufte.

In Budapest scheinen die politischen Leidenschaften um ,,Kossuth“ eine Atmosphére
geschaffen zu haben, die weder ein sachliches Urteil erlaubten noch spétere Auffiihrungen
ermdglichten; in England hatte das Werk nur einmal einen beachtlichen Erfolg. Wir
dirfen mit Recht annehmen, daf} die Dirigenten Richter und Kerner sich nicht genug
Mihe gegeben haben, diese neue Partitur richtig zur Geltung zu bringen, wie dies auch
die Fehler bezeugen, die sie in der Partitur unkorrigiert belieen und die sich im Material
des Orchesters wiederholen. Wenn man bei Richter noch gelten lassen kann, er hdtte seiner
Meinung nach seine Pflicht damit erfillt, daf er dem unbekannten jungen Landsmann
Uberhaupt eine Chance bot (ebenso wie er die Urauffuhrung der Symphonie von Doh-
nanyi ermdglichte),8so ist Kerner weniger zu entschuldigen, denn es war sein alter Fehler,
»die Partituren nicht zu studieren und ein Improvisator zu sein*.9

Bei ,,Kossuth“ muB man ihm allerdings mildernde Umstidnde zugestehen, weil er
angesichts des politischen Aufruhrs um diese Auffiihrung und der Opposition einiger
Orchestermitglieder unter besonders schwierigen Bedingungen arbeiten mufte. Zieht
man alles in Betracht, mu man doch anerkennen, daB, obwohl die Auffihrung mittel-
maRig und wenig Uberzeugend war, Kerner die Schwierigkeiten weniger durch offenes
Auftreten als durch geschicktes Lavieren gemeistert und die stark bedrohte Auffiihrung
zum guten Ende geflhrt hat. Um der Wahrheit die Ehre zu geben, mu hinzugeflgt wer-
den, daB zweifellos die Ankiindigung einer Auffiihrung in Manchester die Philharmonie
in Budapest entscheiden lie, das Werk am 13. Januar 190410auf ihr Programm zu setzen,
und dal ohne die Aussicht auf diese englische Auffiihrung ,,Kossuth* kaum dem Gewitter
der stiirmischen und gestdrten Proben sowie den Angriffen in den Zeitungen standzuhalten
vermocht hétte. Einerseits erforderte es das Prestige, der nationale Stolz, daR Kerner nicht
nachgab, er hat es geschafft, und dafir sollen wir ihm dankbar sein.11

Man kann die Frage stellen, ob nicht Bartdk selber, ohne es zu wollen, die politischen
Wogen um seinWerk aufwiihlte.Wenn man seine Briefe aus dieser Zeit liest, wie beharrlich
und mit offensichtlicher, ja naiver Freude er darauf besteht, das ,,Gotterhalte* parodiert
zu haben, dann drangt sichunwillkirlich der Gedanke auf, daR sich schlieRlich das Geriicht
verbreitete und die Reaktion im gegebenen Augenblick auf den Plan trat. Die politischen
Leidenschaften schlugen ins Mallose, Freund und Feind ergriffen die Gelegenheit zur
politischen Manifestation. Heute denken wir am wenigsten daran, dal diese angebliche
Parodie einen beleidigenden Charakter hatte.12

Andererseits kann nicht das Programm von ,,Kossuth* in Frage gestellt werden, denn



obwohl es bittere Behauptungen enthdlt, verl&l3t es nicht den Boden der geschichtlichen
Wahrheit, die zu seiner Zeit allgemein anerkannt war. Es war hauptséchlich von einem
glihende npatriotischen Gefiihl diktiert: es stellt psychologische Gemeinplatze dar und
schematisiert bis zum &uRersten etliche elementare historische Ereignisse. Dieses Programm
mutet uns ein wenig naiv an, aber zu jener Zeit war es die Deklaration edler und ernster
Gefiihle — der Gefiihle eines ganzen Volkes.

Wir besitzen mehrere Briefe von Bartok, die uns sowohl Uber das Programm als auch
uber die Auffihrung der Komposition AufschluB erteilen. Wir bringen vier wichtige Aus-
zlige aus unverdffentlichten Briefen an seine Mutter.

A) Ende Mai (1903)13

[ ... ]J6v6 hénapban fogok Richter el6tt jatszani, Giancelli révén, aki szintén igen
j6 emberem. 1 . . ]

Im néchsten Monat werde ich durch Vermittlung Giancellis, der mir ebenfalls sehr
wohlgesinnt ist, vor Richter spielen.

B) Budapest, den I. Juni (1903)u

[ .. .] Most fejeztem be legljabb kompozicidmat. Ez egy szimfonikus kdltemény egy
zenekarra. Cime: Kossuth. Targya : az 1848-as események. [...] A partitiraban a
kovetkez6 (magyarazo) feliratok vannak :

1. ,Kossuth®. 2. ,,Mi bl nehezlll telkedre édes férjem?* 3. ,,A haza veszélyben van®.
4. ,Hajdan jobb iddket éltink.”“ 5. ,,Majd rosszra fordult sorsunk.“ 6. ,,Harcra fel.*
7, ,.Jojjetek, jojjetek szép magyar leventék.“ 8. ,,Isten aldd meg a magyart.”“ 9. ,Jon az
osztrak.“ 10. ,,Mindennek vége.”“ 11. ,,Csondes minden, csondes.“ Az osztrakok témaja
az eltorzitott Gotterhalte. Vajjon, lesz-e ezzel sikerem? ' I'[ . . .] Thoman tanar Ur panasz-
kodott Grubernénal, hogy keveset gyakorolok, atlag 1*2 ordt f6leg most, mikor ezt az
(j dolgot komponaltam. [ . . .] Szerdan Gruberékkal végignéztem a Krisztinavarosi
Szinhézban ,,Gerolsteini hercegnét.*“ ! ! utdna elmentlink vacsordim, hazaértem 1 drakor.
Tegnapel6tt Mesterdalnokok utan egyiitt vacsordltam Gruberékkal és Herzfeld tanarral,
hazaértem *¥22-kor. Es aztdn még sokat is gyakoroljon az ember! [ . . .]

Ich habe eben meine neueste Komposition beendet. Es ist eine symphonische Dichtung
fiur Orchester, Titel: Kossuth. Thema: Die Ereignisse von 1848.

In der Partitur sind folgende (erlauternde) Uberschriften: 1. ,Kossuth“. 2. ,Welch
Kummer belastet deine Seele, mein lieber Gemahl?* 3. ,,Das Vaterland ist in Gefahr.”
4. ,Einst erlebten wir bessere Zeiten.” 5. ,,Dann nahm unser Los eine schlimmere Wen-
dung.” 6. ,,Auf zum Kampfe!* 7. ,Kommt, kommt, schéne ungarische Helden, schéne
ungarische Ritter.* 8. ,Gott segne den Ungarn*. 9. ,Der Osterreicher naht.“ 10.
JAlles ist aus.* 11. ,Still ist alles, still.* Das Thema der Osterreicher ist das entstellte
»Gotterhalte” Werde ich wohl damit Erfolg haben?!!

Herr Professor Thoman hat sich bei Frau Gruber beschwert, daf ich wenig (be,
im Durchschnitt 1y2 Stunden, und besonders jetzt, da ich diese neue Sache komponierte.

Mittwoch habe ich mit Grubers im Theater der Christina-Stadt ,,Die Herzogin
von Gerolstein“ gesehen!!! Nachher gingen wir Abendbrot essen, ich kam um 1 Uhr
nach Hause. Vorgestern haben wir nach den ,,Meistersingern®“ mit Grubers und Professor
Herzfeld zu Abend gegessen, ich kam um %2 Uhr nach Hause. Und da soll man auch

78 noch viel iiben!



C) Budapest, den g. Juni (r903)15

[ ....]1 Koeszler megjegyezte, mily furcsa, hogy tavaly semmit sem irtam, idén
pedig ilyeneket,le reméli, hogy most tobb &nbizalmam van, mert kar volna tehetségemért.
[....1

Koeszler meinte, es sei sonderbar, daf ich im vorigen Jahr nichts schrieb und in diesem
Jahr derartiges;16 er hofft, ich besaBe jetzt mehr Selbstvertrauen, denn es wéare um mein
Talent schade.

D) Budapest, den 27. Juni (igoj)

Kedves Mama, nahét ilyen fényes eredményre nem voltam elkésziilve. Es az a legor-
vendetesebb, hogy komposiciom tetszett neki annyira és hogy épen Kossuth. Nem csak
magamért Orvendek, hanem azért is, hogy egy teljesen magyar targyd magyar stilli, szoval
minden tekintetben magyar zenem( keriil Angolorszagban el6adasra; a mely épen leg-
nagyobb hazankfiat dics6iti s mely épen Ausztria ellen taplalt érzelmeinknek ad kifejezést.
Richternek rendkivill tetszett tobbek kozt a Gotterhalte-s rész. Jaték kozben mondta:
,,Bravo, groRartig.”“ Jaték utan még azt is megjegyezte, hogy ez a részlet antidinasztikus,

s ez a tény is nagyon tetszik neki. [ . . .] lgaz! még valami: ,,Kossuth“-ot csak Ugy
adhatja el6, ha jol van hangszerelve. Reméljik, hogy jol lesz. [ . .. . ]

Liebe Mama, auf einen so glédnzenden Erfolg war ich wahrhaftig nicht vorbereitet.
Und was das Erfreulichste ist, dal ihm eben meine Komposition so gefiel und
just Kossuth. Ich freue mich nicht nur meinetwegen, sondern auch, dafl ein
Musikwerk ungarischen Themas und Stils, also in jeder Hinsicht ungarisch, in England
zur Auffihrung kommt, und das den Ruhm unseres gréfiten Landsmanns verkiindet,
und unseren gegen Osterreich gehegten Gefiihlen Ausdruck verleint. Unter anderem
gefiel Richter der Gotterhalte-Teil ungemein. Wé&hrend des Spieles sagte er: ,,Bravo,
groRartig.* Nach dem Spiel bemerkte er, dieser Teil sei antidynastisch, und diese Tatsache
gefiel ihm auch sehr. Richtig! noch etwas: ,Kossuth” kann er nur in dem
Falle auffihren, wenn es gut instrumentiert ist. Wir wollen hoffen, es wird
gut werden.

Der Brief vom 1 Juni bestéatigt also, daR die Komposition der Kossuth-Symphonie
Ende Mai beendet wurde. Der Anfang der Partitur ist vom 2. April datiert, so dafl
wir annehmen durfen, da er dasWerk in weniger als acht Wochen vollendet hat. J.
Deménys Hypothese, Bartok hétte auf die Komposition von ,,Kossuth“ schon in dem
Brief an seine Mutter vom 1. April 1903 angespielt — [ ... ]

,.-Ha tudnak, hogy mit irok a bécsi gyartmanyd toliakkal“ [ . . ,]17 (Wenn die Leute
wiBten, was ich mit den in Wien hergestellten Federn schreibe)18 — ist annehmbar,
wenn es sich um Skizzen oder Pléne zu der Kossuth-Symphonie handelte, doch nicht um
die Komposition selber. Doch ebenso kénnte Bartok schon an das kiinftige Werk oder
an die Zukunft im allgemeinen gedacht haben. Schwérmerische junge Menschen seiner
Art diirften sich im Uberschwang ihrer Krafte Antizipationen erlauben — und erlauben
sie sich auch.18

Der Brief vom 1.Juni enthalt das erste bekannte Programm der symphonischenDichtung;
da alle anderen viel ausfihrlicher sind, glauben wir, diesem die Prioritit geben zu kénnen.
Da das endgultige Stadium bzw. die letzte Fassung des Programms der Text zu sein scheint,
den Barték fiir die Auffiihrung abgefallt hat, und der am 11. Januar in Zenekdzldny,
Il. Jahrgang, Nr. 6 abgedruckt war, bringen wir ihn hier nach Bartéks Autograph.2



Magyaraz6 szfveg a ,,Kossuth“ c. szimfoniai kolteményhez

(A partitaraban el6forduld hangszerek jegyzéke: Fafivo hangszerek:

1 flauto piccolo; 3 fuvola; 3 oboa, 1 angol kirt; 2 ,b*“, illetve ,,a* klarinét, 1 es Kklar;
I basszklar.; 3 fagott; 1 kontrafagott. Rézfivo hangszerek: 8 kirt; 4 trombita, 1 bassz-
trombita; 3 trombon, 2 tenortuba, 1 bassztuba. Utéhangszerek: 3 iistdob, kis dob, nagy
dob, cinelli, tam-tam, triangolo. Hiros hangszerek: 2 harfa; 16 I., 16 Il. hegedd, 12 viola,
10 violoncello, 8 kontrabassz.)

E zenem(i programmjanak alapjaul a 48-as események szolgalnak. A m( 10 egymassal
szorosan Osszefliggd' részletbdl all, melynek mindegyikét egy felirat magyarazza.

I. ,,Kossuth“.2L

E téma, illetve az I. sz. részlet Kossuthot akarja jellemezni. Atveszik e témat C-ben
a fuvolak, fafivo kisérettel, majd g mohban ismétl6dik a fentebbi hangszerelésben. Foly-
tatodik ezzel a motivummal:

Il. ,,Mi b nehezill lelkedre, édes férjem?“

Kossuth neje, a hlséges hitvestars aggodva szemléli férje banatos, gondoktol redds
arcat Kossuth iparkodik 6t megnyugtatni (L. és 2. téma valtakozva); végre azonban kitor
keblébdl a régi visszafojtott fajdalom:

. ,Veszélyben a haza!“



2 gyors modulacio utadn ugyanez ismétlédik es mollban, a zenekar ff-ja mindinkabb
gyengil, majd pianova valtozik. Kossuth merengve néz vissza a dics6 multba:
IV. ,Hajdan, jobb id6ket éltiink ..

Ugyanez ismétlédik, 8 taktusd periodust alkotva, melynek végén az I. a-val megjel6lt
(Kossuth)-témat
halljuk kissé
megvaltoztatva:

E 8 taktus ismétlédik, fényesebben hangszerelve.
V. ,,Majd rosszra fordult sorsunk .. .*

Az 5. sz. ttma, melyet kés6bb
a basszklarinét jatszik, az osztrakok
zsarnoksagat, torvényt nem ismer6
erszakossagat akarja jellemezni,
melyb6l annyi baj szakadt ha-
zankra.

6 Documenta Bartdkiana



Majd ges durban egydtt halljuk a 4. és 3. témat, mig végil f mollban hozzak el6bbit
az Osszes heged(k a fafivésok kontrapunktjaval.

Kossuth e szavakkal:

VI. ,Harcra fell*

(kontrabass, vcello, fag.)

felriad merengéséb6l. (E motivum nem (j; nem mas, mint az atalakitott Kossuth-
téma la)

Immar elhatarozott tény a fegyverfogas.

VIl Jojjetek, jOjjetek! szép magyar vitézek, szép magyar leventék!*

Ez Kossuth sz6zata a magyar nemzet fiaihoz, mellyel 6ket zaszlaja ald hivja. Kdzvetlen
ezutan kovetkezik a lassan-lassan gyiilekez6 magyar vitézek témaja:

majd kés6bb a faflvok hozzajarulasaval:

A dobpergés egyre erdsbddik, mind tébb és tébb hangszer szolal meg, végre a trombitak
ff hozzdk a 6. sz. téméat. Kossuth megismétli felhivasat az egybegydilt sereghez (2-szeri
bekezdés a mohban), mire ez szent fogadalmat tesz a harcban mindhalalig kitartani:

(trombitéak, troinbénok )



(Ehhez jarul a tobbi hangszer 8-dos kontrapunktja)
Nagy diminuendo utan az istdob pp-javal végz6dik a részlet (as hangon, mint domi-
nanson). Par pillanatra mélységes csond, s aztan:

halljuk az ellenséges osztrak csapatok lassu kozeledtét. Témajuk az osztrak himnusznak
(Gotterhalte) els6 2 eltorzitott taktusa. A fugabelépésekhez hasonléan hozzdk a tobbi
faflvok egymasutan a témat, mindig erésebben, végiil a trombdénok harsogjak vad erdvel:

Megkezdédik a harc teljes erével. Uj téma a 9. sz.: harci riad6. Az 5. taktusban a magyar
vitézek témaja (6.) jelenik meg. Osszecsapast Gsszecsapas kovet, a kiizdelem az élet-halal
tusa jellegét veszi fel, mit a legvadabb disszonanciak akarnak jellemezni. Hol a magyar
csapatok kerekednek felul

hol az ellenség. Fel-feltlinik Kossuth alakja (a Kossuth-téma a VI. részben el6forduld
alakjaban), majd az 5. sz. témat halljuk (mely szintén az osztrakokat jellemzi) el6szor eredeti
formaban, aztan megforditasban:

A harc heve kissé csokken:

6+



De vajmi hamar elérkezik az ellenség utolsé végzetes tdmadasa: a tainyomo nyers er6 ellen
hidba kiizd a magyarok vitézsége, a kiizdelem az osztrakok vad diadalaval végzdédik:

Presto

th. Bekovetkezik a végsd katasztrofa (ustdob, timpani fff (ités) : a magyar hadsereg meg-
maradt tagjai elbujdosnak az ellenség szorny(i bosszuja eldl:

(i.a sz.téma megforditasa) (a 6 sz. ttma megforditasa)

IX.  ,Mindennek vége!* az orszag a legnagyobb gyaszt 6lt (adagio molto; képezve az
ia és a 6. sz. témabdl. Utdbbi ilyen forméaban:

de még ett6l is eltiltjak,
igy tehat:

X. ,,Csondes minden, csondes.. .

Erlauterung zu der symphonischen Dichtung ,,Kossuth*

(Verzeichnis der in die Partitur aufgenommenen Instrumente: Holzbldser: i piccolo
flauto; 3 Fléten; 3 Oboen; 1Englischhorn; 2 ,,b*“ bzw. ,,a* Klarinetten; 1,.es* Klarinette;
1 BaBklarinette; 3 Fagotte; x Kontrafagott; — Blechblaser: 8 Horner; 4 Trompeten;
I Balitrompete; 3 Posaunen; 2 Tenortuben; 1 BaBtuba. —Schlaginstrumente: 3 Pauken,
Trommel, GroRBe Trommel, Cinelli, Tam-tam, Triangel. — Saiteninstrumente: 2 Harfen,
16 Violinen I; 16 Violinen I1; 12 Bratschen; 10 Violoncelli, 8 Kontrabésse.)

Das Programm dieses Werkes ist den Ereignissen des Jahres 1848 entnommen. Die

Komposition besteht aus zehn miteinander eng verbundenen Teilen; jeden einzelnen
erklart eine Uberschrift.



I. ,,Kossuth* (Notenbeispiel)

Durch dieses Thema, d. h. im Teil Nr. I soll Kossuths Personlichkeit dargestellt wer-
den.

Das Thema wird in C von den Fléten mit Holzbl&ser-Begleitung tbernommen, dann
wiederholt es sich in g-moll in der obigen Instrumentation. Fortsetzung mit dem Motiv:
(Notenbeispiel)

Il. .Welch Kummer belastet so sehr deine Seele, mein lieber Gemahl?“ (Notenbeispiel)

Kossuths Gemabhlin, seine treue Gefahrtin, betrachtet mitfihlend das traurige, von Sorgen
zerfurchte Gesicht ihres Gatten. Kossuth versucht, sie zu beruhigen (i. und 2. Thema
abwechselnd); schlieRlich aber entringt sich der lang zuriickgedréngte Schmerz seiner
Brust:

I1l. ,,Das Vaterland ist in Gefahr!* ( Notenbeispiel)

Nach zwei schnellen Modulationen wiederholt sich dasselbe in es-moll, das ff des Or-
chesters wird immer schwécher, bis es piano verklingt. Kossuth versinkt in eine weh-
mutsvolle Betrachtung der gliicklicheren, ruhmvolleren Vergangenheit:

IV. ,Einst erlebten wir bessere Zeiten . ..“ (Notenbeispiel)

Dasselbe wiederholt sich, Perioden von 8 Takten bildend, und wird mit dem etwas
variierten (Kossuth) Thema la abgeschlossen. (Notenbeispiel)

(Vcelli und Kontrabésse geteilt)

Diese 8 Takte wiederholen sich in gléanzender Instrumentation.

V. ,,Dann nahm unser Los eine schlimmere Wendung“ (Notenbeispiel)

Das Thema Nr. 5, das spéter von der Baliklarinette gespielt wird, will die Tyrannei
der Osterreicher, ihre allen Gesetzen spottende Gewalttatigkeit charakterisieren, die soviel
Leid Gber unsere Heimat brachte.

Danach horen wir das 4. und 3. Thema in Ges-dur, bis endlich das vorherige in f-moll
von allen Violinen gespielt wird, mit dem Kontrapunkt der Holzbl&ser. —

Mit den Worten:

VI. ,Auf zum Kampfe!* (Notenbeispiel)
fahrt Kossuth aus seinen stillen Betrachtungen auf. (Dieses Motiv ist nicht neu; es ist
nichts anderes als das variierte Kossuth-Thema in.)

Nun ist es eine beschlossene Tatsache, zu den Waffen zu greifen.

VIl. ,,Kommt, kommt! schdne ungarische Helden, schéne ungarische Ritter!*
(Notenbeispiel) (siehe Thema io)

Dies ist Kossuths Aufruf an die S6hne der ungarischen Nation, mit dem er sie unter
seine Fahne ruft. Diesem schlief3t sich unmittelbar das Thema der sich langsam sammelnden
ungarischen Helden anusw., bis sich spater die Holzblaser hinzugesellen: (Notenbeispiel)
Der Trommelwirbel wird immer starker, immer mehr und mehr Instrumente fallen ein,
endlich bringen die Trompeten das Thema Nr. 6 in ff. Vor dem versammelten Heer
wiederholt Kossuth seinen Aufruf (2 Einsétze in d-moll), worauf das Heer einen heiligen
Eid schwort, bis zum Tode zu k&mpfen: (Notenbeispiel)

(Daran schliefien sich in 8el Kontrapunkt die tbrigen Instrumente an.

Dieser Teil wird beendet — nach einem groRen Diminuendo der Pauke (in ,as“ als
Dominante). Einige Sekunden herrscht Totenstille, danach:

VI (Notenbeispiel)
hort man das immer naher anriickende Heer der Osterreicher. Ihr Thema sind die ersten
2 entstellten Takte aus der osterreichischen Hymne ,Gott erhalte*. Ahnlich wie die



Eintritte der Fuge wird das Thema nacheinander von den anderen Holzbl&sern gespielt,
immer stérker, bis endlich die Posaunen mit wilder Kraft schmettern: (Notenbeispiel)

Der Kampf beginnt mit voller Wucht. Neues Thema Nr. 9: Alarm zum Gefecht. Im 5.
Takt taucht das Thema (6) der ungarischen Helden auf. — Angriff folgt auf Angriff,
der Kampf erhélt den Charakter des Ringens auf Leben und Tod, was durch wildeste
Dissonanzen versinnbildlicht werden soll. Bald gewinnen die Ungarn die Oberhand,
(Notenbeispiel)  (die VergroRerung des Themas Nr. 6), bald die Osterreicher.
Kossuths Gestalt taucht immer wieder auf. (Das Kossuth-Thema in der gleichen Form
wie im VI. Teil), dann horen wir wieder Thema Nr. 5 (das ebenfalls die Osterreicher
charakterisiert), erst in der Originalfassung, dann umgekehrt: (Notenbeispiel). Die
Heftigkeit des Kampfes 1aRt etwas nach: (Notenbeispiel) (siehe Thema Ib)

Doch allzu schnell erfolgt der letzte, verhdngnisvolle Angriff des Feindes: gegen die rohe
Ubermacht ist aller Heldenmut der Ungarn vergebens, der Kampf endet mit wildem
Triumph der Osterreicher: (Notenbeispiel)

Die endgultige Katastrophe bricht herein (Pauke, Timpani fff Schlag) : Die Uberlebenden
Mitglieder des ungarischen Heeres fliehen vor der grausamen Rache des Feindes:
(Notenbeispiele)

(Umkehrung des Themas Nr. 1) (Umkehrung des Themas Nr. 6)

IX. ,Alles ist zu Ende!* Das ganze Land ist in tiefste Trauer gehillt (Adagio molto;
gebildet aus den Themen Nr. ia und Nr. 6. Das letztere in folgender Form:
(NotenbeispiJ)

Doch sogar das ward ihnen verboten, so daf:

X. ,Still ist alles, still...*

Auler diesen beiden Fassungen (der ersten und der dritten), die man als den ersten
Ansatz und die endgultige Form betrachten kann, entstand wahrscheinlich eine (zweite)
kirzere Zwischenfassung, die wir sowohl in ungarischer2 als auch in deutscher Sprache
in Bartoks Autograph besitzen. Hier folgt der ungarische Text:

A magyar torténelemben 1848 egyike a legnevezetesebb esztend6knek; ekkor tort ki a
magyar szabadsagharc: élet-haldl kiizdelem, melynek célja volt véglegesen megszabadulni az

osztrékok és a Habsburg-dinasztia uralma aldl. A forradalom vezet6je, — lelke Kossuth
Lajos volt. — i84¢-ben az osztrakok latvan, hogy a magyar csapatokkal szemben egyre-

masra vereséget szenvednek, segitségiil hivtdk az oroszokat, kiknek siker(ilt a magyar had-
sereget teljesen legy6zni. igy latszolag oOrokre megsemmisilt a magyar allamisag. —

Ezek az események szolgalnak a szimfoniai koltemény prdgrammjanak alapjaul.

A mi 10 egymassal szorosan Osszefiiggl részbdl all, melynek mindegyikét a kezdetén
levg felirat magyerazza.

I. (,,Kossuth*) Ez Kossuthot akarja jellemezni.

Il. (,,Mi ba nehezil lelkedre, édes férjem*) Kossuth neje, a hiiséges hitvestars aggodva
szemléli férje banatos, gondoktdl red6s arcdt. Kossuth iparkodik 6t megnyugtatni ! végre
azonban kitér bel6le a rég visszafojtott fajdalom:

1. (,,Veszélyben a haza !“) Majd ismét merengve néz aissza a dics§ multba.

IV. (,,Hajdan jobb id6ket éltlink.*)

V. (,,Majd rosszra fordult sorsunk...) a flaut, és flaut, pice. késébb a basszklar. jatszta



téma akarja jellemezni az osztrakok s Habsburgok zsarnoksagét, jogot nem ismer§ er6-
szakossagat.

VI. Kossuth e szavakkal (Harcra fel) felriad merengésébdl; immar elhatarozott tény a
fegyverfogas:

VII. (Jojjetek, jojjetek | szép magyar vitézek, szép magyar leventék !) Ez Kossuth szézata
a magyar nemzet fiaihoz, melylyel Oket zaszlaja ala hivja. Kozvetlen ezutan kévetkezik
(f mollban) a lassan-lassan gyllekez6 magyar vitézek témaja. Kossuth megismétli felhiva-
sét (a moll, 2-szeri bekezdés) az egybegyiilt sereghez, mire mire azt szent fogadalmat tesz
a harchan mindhaldlig kitartani. (3(2 taktus). Par pillanatra mélységes csond, s aztan

VIII. halljuk az ellenséges osztrak csapatok lassu kozeledtét. Témajuk az osztrak hymnus
(Gotterhalte) elsG 2 eltorzitott taktusa. Osszecsapést Gsszecsapds kovet, a kiizdelem az élet-
halél-tusa jellegét veszi fol, végre azonban a tdinyomo nyers er§ kerekedik fellil. Bekdvet-
kezik a nagy katasztrofa (timpani, tam-tam fff (tés): a magyar hadsereg megmaradt tagjai
elbujdosnak,

IX. ,,Mindennek vége*, az orszag legnagyobb gyaszt olt. De még ettdl is eltiltidk,
igy tehat :

X. ,,Csondes minden, cstndes™.

Und hier folgt die Fassung in deutscher Sprache:

Programm der symphonischen Dichtung und Erléuterung zu derselben

Das Jahr 1848 ist in der ungarischen Geschichte eines der ereignissvollsten; in diesem
Jahr begann der ungarische Freiheitskampf: ein Kampf auf Leben und Tod, dessen Endzweck
die vollstéandige Befreiung der Nation von der Flerrschaft Oesterreichs und Habsburg’schen
Dynastie war. Der Leiter, die Seele dieses Kampfes war Lajos Kossuth. — Als Oesterreich
im 1849 sah, dass es im Kampfe unterliegen werde, schloss es ein Biindniss mit Russland.
Letzterem gelang es, dem ungarischen Heere eine ganzliche Niederlage zu bereiten. Somit
wurde selbst der Gedanke an einen selbststdndigen ungarischen Staate scheinbar fur immer
vernichtet. — Diese Ereignisse dienen zur Grundlage des Programmes der symphonischen
Dichtung.

Die Composition besteht aus 10 mit einander innig verbundenen Teilen; jeden einzelnen
erklart eine Ueberschrift.

I. ,,Kossuth*. Dieser Teil will den Character Kossuth’s wiedergeben.

Il. ,, Welch” Kummer belastet so sehr deines Herzens Ruhe?* (,,Mi bu neheziil lelkedre
édes férjem“?). Kossuth’s treue Gemahlin sieht das sorgenumwdélkte Antlitz ihres Gatten.
Kossuth trachtet sie zu beruhigen. Doch schliesslich ist er nicht mehr imstande seinen
Schmerz zu verhehlen:

1. ,,Gefahr bedroht das Vaterland !I“ (Veszélyben ahaza!*) —Er versinkt in eine wehmuts-
volle Betrachtung der glucklicheren, ruhmvollen Vergangenheit:

IV. ,,Uns ward schon ein besseres Schicksal zu Teil...* (,Hajdan jobb id6ket él-
tink . . .")

V. ,,Doch bald entschwand uns das kaum gewonnene Gliick . ..*“ (Majd rosszra fordult
sorsunk .. “.) (Das Thema, welches zuerst in Flauto und Flaut, picc., dann in der Bassklar,
erscheint, schildert die Tyrannei der Habsburger, welche keine Gesetze kennt, und welcher das
ganze Ungliick Ungarns zuzuschreiben ist). — Mit den Worten:



V1. ,,Aufzum Kampfe !** (,,Harcra fel!*) entreisst sich Kossuth seinen stillen Betrachtun-
gen. Nunmehr ist es eine beschlossene Sache, unser Recht mit den Waffen zu erzwingen.

VII. ,,Kommt, o kommt! ihr stolzen Ritter, ihr tapferen Helden!** (,,J6jjetek, jojjetek! szép
magyar vitézek, szép magyar leventék!*)

Dies ist Kossuth’s Aufruf zum Kampfe an die ungarische Nation. Diesem schliesst sich
unmittelbar das Tema der ungarischen Helden an (in F moll). Vor dem versammelten Heere
wiederholt Kossuth seinen Aufruf (2 Einsatze in A), worauf dasselbe einen heiligen Eid
schwort (3/2 Takt). — Einige Secunden herrscht Todesstille — dann

VI -mmmmmmmee - (Aufschrift fehlt) hért man das immer n&her riickende Heer der
Oesterreicher (welches durch das Motiv, gebildet aus den zwei Anfangstakten der oesterreichischen
Volkshymne — des ,,Gott erhalte*-s —, gekennzeichnet wird). Es folgen Angriffe auf Angriffe;
die Schlacht wird immer heftiger; doch schliesslich siegt die feindliche Uebermacht.
Die Katastrophe bricht herein (fff Schlag der Timpani, Tam-Tam etc.) ; und der Ungarn
Wenige, die den Kampf Uberlebt, fliehen vor der entsetzlichen Rache des Feindes.

IX. ,,Alles verloren I (,,Mindennek vége!*). Das ganze Land liegt im tiefsten Schmerze,
in tiefster Trauer; doch war ihm nicht einmal letztere vergdnnt: nun herrscht

X. ,,Hoffhungslose Stille ringsumher .. (,,Csdndes minden, cséndes. .. ")

Der Vergleich der beiden Texte gestattet die SchluRfolgerung, dafl der deutsche Text
wahrscheinlich eine Ubersetzung des ungarischen Originals ist. Auf die geringfiigigen
Abweichungen zwischen den beiden Texten werden wir noch zuriickkommen. Von den
beiden Handschriften ist der ungarische Text ein Impurum, in dem die Uberschriften
Il bis VII mit Bleistift eingetragen wurden23; der deutsche Text aber ist eine Reinschrift.
Die Tatsache, dall bestimmte Titel mit Bleistift im ungarischen Text eingetragen sind,
bedeutet keinesfalls, dal Bartok sie erst spater gefunden hatte ; vielmehr liegt die Annahme
nahe, dal3 er sie nicht bei der Hand hatte, als er seinen Text verfalite, aber bei dem Wort-
laut, den er in seinem Brief vom 1. Juni gebrauchte, bleiben wollte. Dal} wir der Fassung
im Brief die Prioritat geben, griindet sich auf die Tatsache, daR Bartok hier elf Titel
anfiihrte, wéahrend alle anderen Fassungen lediglich zehn enthalten. Wir wissen nicht, wer
der deutsche Ubersetzer war; es ist durchaus maglich, daR Bartok selber sich damit beschaf-
tigte; allerdings ist es nicht sicher, ob er fahig war, einen solchen Text zu Uibersetzen, obzwar
bestimmte orthographische Fehler wir ihm zuschreiben mussen. Vielleicht hat ihm seine
Mutter geholfen, oder die Ubersetzung stammt von ihr, da sie das Deutsche in Wort
und Schrift vollig beherrschte (sie hat bis zu ihrem 15. Lebensjahr deutsch gesprochen
und war spater Deutschlehrerin), doch wahrscheinlicher ist, da Frau Gruber (spater Frau
Kodaly) die Ubersetzerin war, in deren Salon Bartok zu jener Zeit ein stindiger
Gast war.

Wie schon erwéhnt, zeigt der Vergleich der beiden Texte unbedeutende Abweichungen,
die sich aus der freieren deutschen Ubersetzung ergeben. Wir bringen hier eine wort-
getreue Ubersetzung der Stellen, in denen die beiden Texte in Nuancen abweichen.
Doch ist auch die Annahme nicht von der Hand zu weisen, daf der deutsche Text keine
Ubersetzung ist, sondern ein Programm, das nach der dritten Fassung, im Hinblick auf
eine mogliche Auffihrung im Ausland, verfalt wurde.

o[ . . .] Als die Osterreicher 1849 sahen, daR sie von den ungarischen Truppen eine
Niederlage nach der anderen erleiden, riefen sie die Russen zu Hilfe, denen es gelang, das
ungarische Heer vollig zu besiegen. Somit wurde die ungarische Staatlichkeit scheinbar
far immer vernichtet. [ . . . . ]



I1l. ,Das Vaterland ist in Gefahr!“ Dann blickt er wieder in Gedanken versunken in
die ruhmreiche Vergangenheit zuriick.

IV. ,Einst erlebten wir bessere Zeiten..." [. N

V. ,,Dann nahm unser Los eine schllmme Wendung

Das von Flauto und Flauto piccolo, spater von der BaBkIarinette gespielte Thema will
die Tyrannei der Osterreicher und der Habsburger, deren Gewalttitigkeiten kein Gesetz
kennen, charakterisieren.

VI. [ . . .]Zu den Waffen zu greifen, ist nunmehr, eine beschlossene Sache.

VII. ,Kommt, kommt! schéne ungarische Helden! schéne ungarische junge Ritter!”
Das ist Kossuths Aufruf an die Sohne der ungarischen Nation, mit dem er sie unter seine
Fahne ruft. Unmittelbar darauf folgt (in f moll) das Thema der sich allméhlich versammeln-
den ungarischen Helden. Kossuth wiederholt den Aufruf (a-moll, zweimaliger Einsatz)
an das versammelte Heer, worauf dieses den heiligen Eid ablegt, bis zum Tod im Kampf
standzuhalten (3/2 Takt). Ein paar Augenblicke tiefe Stille, und dann 8. héren wir das
langsame Nahen der feindlichen &sterreichischen Truppen. lhr Thema sind die ersten
2 entstellten Takte der Osterreichischen Hymne (Gott erhalte). Zusammenstol? folgt
auf Zusammenstol? —der Kampfwird ein Ringen auf Leben und Tod, schlieflich jedoch
gewinnt die rohe Ubermacht die Oberhand. Die groBe Katastrophe bricht herein (Timpani,
Tamtam fff Schlag): die berlebenden Mitglieder des ungarischen Heeres fliehen.

IX. ,,Alles ist zu Ende* das Land legt tiefste Trauer an. Aber auch das wird verboten,
so daf:

X. ,Still ist alles, still”.

Die dritte, unserer Meinung nach endguiltige Fassung, enthalt nicht nur das Programm der
symphonischen Dichtung, sondern auch die thematische Analyse der Komposition. Hierbei
sind nur die wesentlichen Elemente der zweiten Version tibernommen; das Schwergewicht
— obwohl ziemlich kurz gefafit — ist mehr auf die thematische Analyse verlegt. Ein
einfacher Vergleich mit der zweiten Fassung erlaubt, dies ohne Schwierigkeit festzustellen.
Vergleicht man das Autograph mit dem in ,,Zenekdzlény“ publizierten und spéater von
J. Demény in ,,Bartok Béla tanulGévei és romantikus korszaka* wieder herausgegebenen Text,
so stellt man einige unbedeutende Abweichungen fest. Im Autograph hat sogar eine
fremde Hand den Titel durchgestrichen, eine rémische Ziffer vor jedes musikalische
Beispiel gestellt und zwei Verbesserungen durchgefiihrt: In Nummer V sind die arabischen
Zahlen 4 und 3 durch rémische Ziffern ersetzt (in: a 4. ésa 3. témat.. .); und in Nummer
VIl lesen wir: mire ez szent fogadalmat tesz, hogy a harcban mindhalalig kitart : (also das
Komma und das Wort ,,hogy* sind hinzugefugt, wogegen die Silben ,,ani* durchge-
strichen wurden). Der Titel wurde durch einen anderen ersetzt, wahrscheinlich von dersel-
ben Hand ausgefiihrt: Kossuth. Szinfoniai Koltemény. Irta Bartdk Béla. (Zu beachten die
Orthographie Szinfoniai.) Alle diese Verbesserungen sowie die folgenden sind in ,,Zene-
kozlony” aufgenommen:

Autograph Zenekozlony

es Kklar es klarinét

basszklar (2 mal) mélyklarinét (2 mal)
kontrafag kontrafagott
bassztrombita mélytrombita

kontrabassz kontrabasszus



illetve az I. sz__ (in Nr. 1) illetve az 1. szdmu

ges durban (in Nr. V) gesz durban
a fafuvdsok ... (id) a fafuvok
melylyel... (in Nr. VII) mellyel

A fuga-belépésekhez (in Nr. VIII) Fuga belépésekhez

Zu Nr. VIII haben wir noch folgende Bemerkungen:

a) Im Autograph endet der Satz zwischen dem 3. und dem 4. Beispiel wie folgt:
»eredeti formaban, aztan megforditasban:“. In ,Zenekdzlony“ wurde das Komma
weggelassen.

b) Vor dem 7. Beispiel soll es heien: Az la sz. téma ... und vor dem 8. Beispiel :
ésa 6. sz. téma ... (ich unterstreiche das, was fehlt).

Wir mdchten noch bemerken, da die musikalischen Beispiele im Autograph nicht
fehlerfrei sind, wie sich aus meinen, hier durchgefiihrten Korrekturen erhellt;
schlimmer ist, daf3 sie nicht immer mit der Partitur dbereinstimmen. So sollte es im zwei-
ten Beispiel in Nr. IV zumindest heilRen:

Der zweite Takt im flinften Beispiel in Nr. VI1II sollte folgendermalen korrigiert werden:

Wir mochten noch darauf aufmerksam machen, dafl im Beispiel der Nummer VI die
Kontrabasse erst im 40 Takt zu spielen beginnen und daB im ersten Beispiel der Nummer
VIl die Kontrabdsse nicht mitspielen dirfen, wahrscheinlich weil sie wéhrend der
Proben oder schon vorher aus der Partitur gestrichen worden sind. Zuletzt sei erwéhnt,
dal nach dem 6. Beispiel der Nr. VIII Barték fur die Katastrophen-Darstellung einen
fff Schlag der Pauke und Timpani (Ustdob, timpani), also zweimal das gleiche Instrument
angibt. Das ist offensichtlich ein Fehler, da in der zweiten Fassung von Timpani und Tam-
Tam die Rede ist.

Alle diese Fehler finden sich auch in ,,Zenekdzlony*, zu denen noch folgende kommen:

1 Im Beispiel der Nr. | hat man die Indikation (Trombon) unter dem letzten Akkord
und im 5. Takt die Stakkatopunkte auf der 4. und 5. Note (bzw. h, @) r. H. weggelassen;

2. Im Beispiel der Nr. Il fehlt * vor fislder letzten Note des 2. Taktes L H. AufRerdem
fehlt der Bindebogen zwischen dem B des 30 und B des 40 Taktes, 1 H.

3. Bei den ersten zwei Akkorden des Beispiels der Nr. Il (al—€2 al—h1) fehlt das
Zeichen fiir Tremolo. Die Stakkatopunkte der linken Hand desselben Taktes sollen weg-
fallen. Es fehlt auch der Bogen Uber allen Noten der ersten Z&hlzeit im 2° Takte r. H.



4- Im 3° Takt des Beispiels der Nr. V haben die Noten h2und as3 (r. H.) einen Stakkato-
punkt; desgleichen im 40 Takt die Noten c4und f3 der letzten Triole. Im selben Takt soll
das g2 (letzte Note r. H.) ein Achtel sein, und die Noten a2 und g2 sollen durch einen
Legatobogen verbunden sein wie h1 und a2 im vorhergehenden Takt. Ferner soll ein
einziger Legatobogen alle Noten von 30, 40 und 50 Takt (L H.) verbinden.

5. Im Beispiel Nr. VI fehlt das Tenutozeichen (— unter der dritten Note des 3. Taktes.

6. Im ersten Beispiel der Nr. VII befinden sich die Stakkatopunkte tber der 1 und der
2. Note der letzten Triole des 1 und des 2. Taktes; diese Stakkatopunkte sollen tber der
2. und der 3. Note sein.

7. Im 4. Beispiel der Nr. VII hat man vergessen, die Linie zu ziehen, die das Thema 7
abgrenzt; die Linie soll bis nach dem Ges-dur Akkord des 3. Taktes reichen.

8. Im 1. Beispiel der Nr. VIII fehlen die Stakkatopunkte (ber den Achtelnoten des
3. und 4. Taktes des Fagotts sowie Uber den 3 letzten Noten des Kontrafagotts im 2.,
3. und 4. Takt. AuBerdem lieR man die letzte Note des Fagotts, und zwar Fis, im 4. Takt aus.

9. Im Beispiel der Nr. VIII sind die Stakkatopunkte Uber den zwei ersten Noten des
X Taktes (clund dJ) ausgelassen.

10. Im 6. Beispiel der Nr. V11 fehlt dasErniedrigungszeichenvon der 1. Note des 1. Tak-
tes: b2

Diese Irrtimer in ,,Zenekdzlony” — auler zwei — sind auch in der Arbeit ,,Bartdk
Béla tanuldévei és romantikus korszaka“ vorhanden, doch haben sich darin noch etwa
ein Dutzend Ungenauigkeiten mehr eingeschlichen:

eine im 2. Beispiel der Nr. I,

eine im Beispiel der Nr. Il

eine im 2. Beispiel der Nr. IV,

eine im Beispiel der Nr. V,

zwei im 1. Beispiel der Nr. VII mit Auslassung von: lasd la témét,
zwei im 4. Beispiel der Nr. VII,

eine im r. Beispiel der Nr. VIII,

eine  im 4. Beispiel der Nr. VIII,

eine  im 7. Beispiel der Nr. VIII,

eine im Beispiel der Nr. IX.

Vergleicht man die verschiedenen Uberschriften der drei Fassungen, so kann man fest-
stellen, daR sie praktisch gleich sind. Wahrend die erste Fassung elf Titel hatte, wurden
sie in den zwei anderen auf neun beschrankt. Eine Uberschrift ist weggelassen und eine
durch Punkte ersetzt worden, so dal die Komposition aus zehn Teilen oder Nummern
bestent. Die Nummer VIII: ,Isten aldd meg a magyart* (Gott segne den Ungarn) ist
entfallen (oder mit der vorigen zusammengezogen?), und aus der Nummer X wurde
VIII, wo der Titel ,,J6n az osztrak” (Der Osterreicher naht) durch Punkte ersetzt worden
ist. Wahrscheinlich erfuhr man durch die Indiskretion von Bartoks Freunden oder durch
seine Gespréche von diesen Abé&nderungen. Die politischen Leidenschaften beginstigten
diese Geriichte; und Kommentare aller Art fielen auf einen fruchtbaren Boden, noch
bevor die Proben begonnen hatten. Im Part der I. Violine, 40 Pult hat ein Instrumentist
iber die Punkte der VII. Episode eingetragen: ,,Isten alla (sic) meg a magyart™. Und in
,.Zenevilag®, Budapest 1904, V. Jahrgang, Nr. 3. gab man S. 20 als Titel der VIII.: ,,J6nnek
az osztrakok* (Die Osterreicher nahen).



Es unterliegt keinem Zweifel, daR Bartok das ungarische Programm selber verfafit
hat, doch erhebt sich die Frage, ob Bartok die Uberschriften fiir die einzelnen Teile selber
erfunden oder sie von dem einen oder anderen Autor entliehen hat. Bei einigen, wie
~Kossuth* oder ,,Harcra fei!“ ist es kein Problem. Den Autor der letzten Uberschift kennen
wir, denn diese ist die erste Zeile eines Gedichtes von K&lméan Harsanyi (1874—1939),
mit dem Barték im Jahre 1904 eng befreundet war; Uber ihre Beziehungen im Jahre
1903 haben wir keine Kenntnis. Hier ist das Gedicht:24

Est Abend

Still ist alles, still,

Das Laub der Baume schweigt,

Die Sonne ist gestorben; ein Blutfleck blieb,
Wo sie zusammenstiirzte.

Csondes minden, csondes
Hallgatnak a lombok,

Meghalt a nap; — ott a vérfolt
Ahol 6sszeomlott.

Gyasz van; mély sotét gyaszt
Olt a t4 magara,

Harmatot sir a mez6nek
Minden szal viraga.

Es susogjak halkan:

»Sohse latjuk tdbbé?

Nem lehet az, hogy & legyen
Most mar mindorokke.*

S varjak, visszavarjak,
Mig a lathataron
Félmerdl a hold korongja
Halotthalovanyon.

Kisértetes fényt6l

Sappad az ég alja.
Megborzongnak a viragok:
»Visszatért, de — halva!*

Trauer herrscht, tiefe dunkle Trauer
Legt die Landschaft an,

Tautropfen weint auf den Wiesen
Jede einzelne Blume.

Und sie flustern leise:

»Werden wir ihn nie wiedersehn?
Unmdglich, daB nunmehr Nacht bleibt
Immerdar.”

Und sie warten, erwarten ihn zurtck,
Bis am Horizonte

Die Scheibe des Mondes auftaucht

In todlicher Bléasse.

Im gespenstischen Licht

VerblaBt am Horizont der Himmel.
Die Blumen erschaudern:

»Er kam zuriick, doch — tot.”

Die erste Zeile dieses wehmitigen, doch durchaus undramatischen Gedichtes erhielt
erst durch ihre Anwendung als Uberschrift des SchluBsatzes die diister pathetische Note.
Zu der Zeit, als er die Kossuth-Symphonie komponierte, hat er das Gedicht schon in Musik
gesetzt. Dort hat er aber die lyrische Stimmung beibehalten. Wahrscheinlich ist es dieses
Lied, das er in dem Brief vom 3. Mai 1903 an seine Mutter erwdhnt.5 Er hat es auch
fir einen Chor fiir Mannerstimmen verarbeitet, April 1903.2%6 In diesem Chor l&BRt Bartok
die Zeile ,,Csondes minden, csondes” als Schlu} dreimal wiederholen; daraus kann ent-
nommen werden, welchen Eindruck sie auf ihn machte. Allerdings ist die Erklarung
unbefriedigend, warum Bartdk diese Zeile aus ihrem nicht sehr beachtenswerten Zusam-
menhang heraushob — denn der literarische Geschmack Bartoks war zu jener Zeit noch






nicht besonders entwickelt — und sie als Uberschrift verwandte, die die bedriickte Stim-
mung, die der Katastrophe von 1849 folgte, treffend wiedergibt. Man kdnnte darin die
Intuition des jungen Genies sehen, doch einleuchtender ist die Erklarung, die mir Prof.
Dr. Szabolcsi vorschlug, daf Bartok gefilhsméaRig der ersten Zeile des Gedichtes in Anleh-
nung an das beriihmte Gedicht von Pet6fi (das dieser kurz vor seinem Tode in Debrecen
im Jahre 1849 schrieb) einen anderen Sinn unterlegte. Wir bringen die ersten zwei Strophen
dieses Gedichtes, in dem er von dieser driickenden Stille spricht, die auf dem in das Joch
der Tyrannei wieder eingespannten Europa lastete, wéahrend Ungarn allein mit lauter
Stimme seiner Sehnsucht nach Freiheit Ausdruck gab und sein Blut vergoR.

Eurdpa csendes, Ujra csendes,
Elzugtak forradalmai. . .
Szégyen red! lecsendesiilt és
Szabadsagat nem vivta ki.

Magara hagytak, egy magara

A gyava népek a magyart;

Lanc csorg minden kézen, csupan a
Magyar kezében cseng a kard.

L.

Europa ist still, wieder still,

Seine Revolutionen sind verbraust. ..
Schande (iber es! Fugsam geworden,
Hat es sich die Freiheit nicht erkdmpft.

Sie lieRen ihn allein, ganz allein,

Die feigen Volker den Ungar;

Fesseln rasseln an jeder Hand, nur

In des Ungarn Hand klirrt das Schwert.

L. .1

Uber die duBere Form und den Zustand der handschriftlichen Partitur sowie die Kopie,
die Bartoks Mutter und Schwester verfertigten, werden wir ausfihrlicher in einer spéteren
Arbeit berichten. Hier wollen wir nun noch das Orchestermaterial bringen, das 1904
verwendet wurde.

Es enthielt 75 Stimmen. Streicher: 1. Violine: 8 Stimmen; II. Violine: 8 Stimmen;
Viola: 6 Stimmen; Violoncello: 6 Stimmen; KontrabaB: 5 Stimmen.

Holz: Piccolo: 1 Stimme; Floten: 3 Stimmen; Oboen: 3 Stimmen; Englischhorn:
I Stimme; Es-Klarinette: 1 Stimme; Klarinette: 2 Stimmen; BalRklarinette: 1 Stimme;
Fagott: 3 Stimmen; Kontrafagott: 1 Stimme.

Blech: Horn: 8 Stimmen; Trompeten: 4 Stimmen; Baftrompete: 1 Stimme; Posaune:
3 Stimmen; Tenortuben: 2 Stimmen (und 2 Stimmen transponiert in C); Baftuba:
I Stimme.

Harfen: 2 Stimmen; Pauken: 1 Stimme; GroBe Trommel und Becken: 1 Stimme;
Trommel und Tamtam: 1 Stimme.



An diesem Material haben sieben Kopisten gearbeitet: vier berufsméRige Kopisten und
drei Mitglieder der Familie Bartok. Ihre Beitrdge sind offenbar von verschiedener Quan-
titat; so hat Bartoks Mutter lediglich die Uberschriften der verschiedenen Nummern
(die fast bei jeder Stimme mit roter Tinte eingezeichnet sind) sowie die agogischen und
dynamischen Bezeichnungen geschrieben.

Hier sind ihre respektiven Beitrdge; sind mehrere Stimmen vorhanden, dann geben
wir die Ziffer des Pultes an, die im Exemplar verzeichnet ist:

1. Ein erster ungarischer Berufskopist (a):

I. Violine: 3.
Il. Violine: 1—8.
Viola: 5.

Violencello: 5.

Kontrabal3: 1

Samtliche Pulte fiir Holz, Blech, die Harfen und die Schlaginstrumente.

2. Ein zweiter ungarischer Berufskopist:

I. Violine: 1, 2, 6, 7, 8.

3. Elza, Bartoks Schwester27:

I. Violine: 4, 5

Viola: 1, 2, 3, 4, 6 (b).

Violoncello: 1—4 (b).

4. Irma Voit, Bartoks Tante:

KontrabaR: 2, 3, 4 (c).

5. J. R. Jennings, ein englischer Berufskopist (d):

Violoncello: 6.

Kontrabal3: 5.

6. Ein zweiter englischer Berufskopist (e):

Tenortuba in C: 1, 2.

Anmerkungen : (a) Wahrend die Kopisten 2, 3 und 4 auf der ersten Seite den Titel
,.Kossuth!Bartok Béla“ vermerkten, hat der erste Kopist (berall ,,Kossuth (von) Bartok
Béla* geschrieben. Doch bei der I. Violine 3 und Viola 5ist das ,,von* gut sichthar wegge-
kratzt. Die englischen Kopien des Kontrabasses 5 und der Tenortuba 1 und 2 sind wahr-
scheinlich nach den Stimmen des 1. Kopisten verfertigt, denn in ihnen ist auch das Wort
,,YON** eingetragen.

(b) Bartoks Mutter hat bei Viola 3 und Violoncello 1die Titel der Episoden sowie die
agogischen Bezeichnungen, ferner gewisse dynamische Bezeichnungen, bei Viola 4 die
Titel und einen grofRen Teil der Bezeichnungen, bei Viola 6, von der 4. Seite die Titel und
die agogischen Bezeichnungen sowie bestimmte dynamische Bezeichnungen geschrieben.

Es mul’ aber bemerkt werden, daB in diesen vier Stimmen die Bezeichnungen sf, p, pp,
mf, f, ff gewohnlich von Elzas Hand stammen.

(©) Bei diesen drei Stimmen hat Bartok zwei Korrekturen eingetragen, um eine Pause
von acht Takten anzuzeigen (Takte 166—173). (Vgl. die Erkladrung auf S. 91, wo wir
von den Uberflissigen Kontrabdssen im 1 musikalischen Beispiel der Nr. VII sprachen.)

Von Bartoks Mutter finden wir bei:
Kontrabal 2, Seite 8, 10 und 12 eine Bezeichnungen auf jeder Seite,
KontrabalR 3, Seite 4: zwei Bezeichnungen,

Seite 8 und 9: eine Bezeichnungen,



Seite 12: vier Bezeichnungen und anderthalb Takte Korrekturen
auf dem Text geklebt.
Kontraball 4, Seite 2: zwei Bezeichnungen,
Seite 4 und 7: eine Bezeichnungen,
Seite 8: vier Bezeichnungen,
Seite 20: eine Bezeichnungen,
sechs Takte Verbesserung auf dem Text geklebt.

(d Am Ende des Violoncellos 6 finden wir nach dem Wort ,,Fine*: Copied by j J. R.
Jennings | Librarian. Bei der Stimme des Kontrabasses 5, von derselben Hand geschrieben,
steht sein Name nicht.

(e Hier handelt es sich um Stimmen, die in C transponiert sind, denn die originale
Stimme ist in B. Da die Uberschriften iber den Nummern fehlen, und da die Schrift
der Handschrift des Kopisten 5 &hnlich ist, dirfen wir annehmen, dafi3 es die Arbeit eines
englischen Kopisten ist.

Wir fiihren alle diese Einzelheiten an, die manchen langweilig und bedeutungslos
erscheinen werden, um die enge Zusammenarbeit der Familie Bartok bei der Vor-
bereitung des Orchestermaterials zu zeigen. Es ist rihrend, wie die brave Tante Irma,
die nichts von Musik verstand, sich der Abschrift der drei Stimmen des Kontrabasses
widmete, und dies mit ebensoviel Ungeschick wie Fleif} tat.

Doch dartber hinaus finden wir in diesem Material schon ein Echo der Geriichte, die
das Orchester wéhrend der Proben in Umlauf setzte. Bemerkenswert ist, daR von den
erklarten Gegnern — wie beispielsweise der Trompeter, den Kodaly erwahnt, und die
Fagottisten, Uber die die Zeitungen schrieben — keiner auch nur eine Andeutung seiner
MiRbilhgung in seine Stimme eingetragen hat; moglicherweise begnigten sie sich mit der
offentlichen Kundgebung, oder sie schatzten diese Musik derart gering, wie z. B. die
Fagottisten 2 und 3, dafl sie auf jedwede Eintragung betreffs der Auffiihrung, wie das
doch bei Musikern gebrduchlich ist, verzichteten. Wir durfen aber nicht vergessen, daf}
die Fagottisten streikten, folglich sie nicht jeder Probe beiwohnten, obwohl es nicht
bewiesen ist, daR alle Fagottisten die Arbeit verweigerten; wir wissen (brigens nicht,
welche Formen dieser Streik annahm. Nur der Kontrafagottist hat an der Stelle, wo das
»Gott erhalte” beginnt, vermerkt: ,6st. Volkshymne“28 desgleichen die 1. und 2. Fléte.
Man konnte glauben, dal die Anmerkung als Warnzeichen gemeint war, doch ist das
nicht wahrscheinlich, da das ,,Gott erhalte” erst sieben Takte nach dem Anfang der Nr.
VIl ertdnt; andererseits ist ihr Vermerk nicht notwendigerweise ein Ausdruck der Meinun-
gen. Auch die einfache Erklarung ist plausibel, dal sie die Stelle bezeichneten, tber die
eben diskutiert wurde; diese Vermutung stdnde durchaus im Einklang mit der Tatsache
der politischen Diskussionen,
fir die die Kossuth-Sympho-
nie als Vorwand diente. Diese
Erklarung wird durch die
Tatsache bestatigt, dal der
Bratschist 1 an der gleichen _— )

Stelle wie die zwei Floten,
d. h. iber den Punkten der . . e =

Nr. VIII, ,,Gott erhalte paro- M 2w - e
dia* schrieb. Der Name die- r = u— £t A



ses Bratschisten und eines der Flgtisten ist uns bekannt; der Bratschist hat seinen Paraph
am unteren Teil der ersten Seite seines Exemplares eingezeichnet: er hiel Béla
Jaulus und war der erste Bratschist des Orchesters.® Der i° Flétist hat seinen Paraph
mit dem Datum 13/1/1904 ebenfalls vor das Wort Fine gesetzt; er konnte als Ferenc
Prasky identifiziert werden, obwohl er in der offiziellen Liste (cfr NoteZ) als Zweiter
Flotist angefuhrt ist. Es ist aber immerhin maoglich, daR der erste Fl6tist das Pikkolo spielte,
oder man tauschte die Rollen aus. Prasky schrieb Gott erhalte in zwei Worten und mit
gotischen Buchstaben; der zweite Fl6tist ebenfalls, doch mit lateinischen Buchstaben.

Der Hornblaser 6 fiigte den Titeln von Il bis VI eine deutsche Ubersetzung bei:

Il. Welche Trauer lastet auf deiner Seele mein stisser Gemal.

(Nr. fehlt). Das Vaterland in Gefahr.

IV. Wir lebten einst bessere Zeiten.

V. Unser Schicksal hat sich verschlechtet.

VI. Auf in den Kampf.

Diese hier wortgetreu mit den orthographischen Fehlern gebrachten Anmerkungen
mit lateinischen Buchstaben verraten zumindest das besondere Interesse des Musikers
fur die Vorgénge von nicht ausschlieBlich musikahscher Natur.

Die Eintragungen in der zweiten Hornstimme zeugen davon, da Karoly Krauss und
Serafino Serafini rechte SpalRvogel waren. Sie zeichneten gegenseitig ihre Portrats in einer
ziemlich grotesken Weise. Diese beiden haben sich sicher an keinem politischen Gespréch
beteiligt.

Roman und Otto Mosshammer bzw. Harfe 1 und Harfe 2 ihrerseits haben ihre
Stimmen sorgféltig mit Ammerkungen —hinsichtlich der Auffiilhrung —versehen (Pedal-
gebrauch, Enharmonien usw.) und am Ende ihre Namen und das Datum hingeschrieben.
Der zweite ausdriickhch: 1. Auffihrung im VI. Phylharmonischen (sic) / Dirigent : Kerner
Istvan. | Otto Mosshammer / 13. Januar, 1904.3

Am SchluB der Stimmen der Viola 3und der Tenortuba 1in Cist 18 mins bzw. 18 minuts
vermerkt. Die englische Form dieser Anmerkung gibt uns die Dauer der Auffihrung in
Manchester an. Die Balituba tragt die gleiche Anmerkung: 18 min. Wir diirfen annehmen,
dal diese Zeitangaben sich auf dieselbe Auffiihrung beziehen.

Den einzigen Beweis fur eine feindselige Einstellung finden wir am Ende der Stimme
des Violoncello 1. Wir lesen dort: ,,Ein garstig Lied! Pfui! / Ein politisch Lied! (Faust)
Es lebe Haydn 3L Vielleicht wollte der Musiker durch dieses Faustzitat seinen Protest
ausdriicken, doch liegt der Gedanke nahe, dal er sich auf seine literarische Bildung
etwas zugute hielt.

Eine freundliche Notiz befindet sich unten auf der ersten Seite der II. Viohne 1: Auf-
fihrung im Philh. Concert am 13)I. 1904 / Budapest / patri. Schoner Erfolg. Fischer Karoly.
Auf den ersten Blick kénnte man meinen, es sei eine ironische oder verichtliche AuRerung ;
doch die Untersuchung der Schrift und die Anordnung des Wortes ,,patri“ (patriotisch)
zeigte, dalR dieses Wort spater von einer fremden Hand hinzugefiigt worden ist.

Die wirklich positiven AuBerungen sind in einem anderen Ton gehalten. Der begei-
sterungsfahige und schwarmerische Charakter der Ungarn dringt durch, vielleicht sogar
die eigenartige Atmosphdre des Zwistes. Die Stimme der I. Viohne 4 ist ein formliches
Manifest. Die Nr. VI. beginnt mit ,,Hadd el hadd!*“ (Jetzt geht es los! Mit diesem Ausruf
geht man vom Wortstreit zu Handgreiflichkeiten iber). Und am Ende des Teils: ,,Vagd!
nem apad !l Usd!** (Hau zu! ’s ist nicht dein Vater! Schlag zu! Ungarische Redensart.)

7 Documenta Baridkiana






Als Nr. VII. zum molto vivace ibergeht: ,,Rajta* ! (los!) Und etwas spater: ,,Pichler,
vigydzz Magyarorszagra.” (Pichler, hiite Ungarn.) (Diese letzte Bemerkung ist iber eine

andere, unleserliche Bemerkung ge-

schrieben),® weiterhin  beim  poco

maestoso: ,,Hajrd*“ (Hurrd! Vorwarts!) J*
In Nr. VI hat unser Mann die

Punkte durch Isten &lld (sic) meg a

magyart | (,,Gott segne den Ungarn“

Anfang der ungarischen National-

hymne)3 ersetzt. Und sobald das T 71
»Gotterhalte* einsetzt: ,,SzegényHaydn“!

(Armer Haydn!) Als die Schlacht

ihren Hdohepunkt erreicht: ,,Csuhaj!” (Hurra)3 und weiter: ,,nix daics !* (Nichts
deutsch )33Und auf dem Héhepunkt, der den endgultigen Zusammenbruch herbeifiihrt :,,Ne
hadd magad !”” (Halte durch!) Schlieflich bei Nr. IX, am Rand: ,,Ne sirj, ne sirj, Kossuth
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Lajos /* (Weine nicht, weine nicht, Lajos Kossuth).36Da auf der Seite 11 unten von derselben
Hand geschrieben steht:, Berkovits blattert”, konnen wir annehmen, daB diese Sympathie-
erklarungen von ihm stammen oder von seinem Kollegen Jézsef Zsivany (nach der Liste
cfr Noted), falls diese Anfang 1904 noch immer am gleichen Pult safen.

In der Stimme der Il. Violine finden wir neben den Titeln der Nr. IV und V das Wort:
»i0az* (wahr) und auf derselben Seite 2 den Namenszug KA 04, was uns vermuten l&0t,
dal Arnold Kende das 2. Pult mit Karoly Méldner teilte (nach der Liste cfr. Note2).

Die Posaune 3 ist ebenso lakonisch wie die Il. Violine 2, doch viel ausdriicklicher.
Uber den Titel Kossuth auf der ersten Seite schrieb er: ,,Eljen* (Eslebe oder Hoch) und
am SchluB seiner Stimme hat er das W ort Fine ausgestrichen und es durch das ungarische
Wort Vége (Ende) ersetzt. In dieser Stimme findet sich auch eine lustige und sogar auf-
schluBreiche Bemerkung: An der ersten Stelle, wo das Kossuththema von den Posaunen
tbernommenwird (am Anfang derNr. VI1I1), hat dieser biedere Musiker dartiber geschrieben:
(Silvia. (Delibes). Das ist eine musikalische Kritik, an die 1904 niemand dachte.37

Man konnte jetzt fragen, weshalb ich nicht alle Musiker, die Bemerkungen gemacht
haben, hier namentlich anfiihre. Der Grund ist ganz einfach. Die Nummern der Stimmen
stimmen nicht mit den Nummern der Pulte Uberein. Faludy beispielsweise sa} am zweiten
Pult; seine Stimme ist aber mit Nummer 3 bezeichnet. Der Liste nach war Zakar Papp der
zweite Fagottist, er hat jedoch das erste Fagott gespielt, wie aus seiner Unterschrift auf
der letzten Seite der Stimme hervorgeht: Papp igo4jJanuar 13 Budpest (sic). Doch ist es
moglich, dal Anfang 1904 Umbesetzungen stattgefunden haben. Vielleicht hat sich der
erste Fagottist geweigert, diese Stimme zu spielen, vielleicht hat gerade er die Zwischen-
falle provoziert. Ubrigens sind hier nicht die Namen, vielmehr die Tatsachen entscheidend;
einige vermochten wir ins rechte Licht zu riicken und wir hoffen, daf3 dies beitragen wird,
uns einen besseren Begriff zu bilden, unter welchen Umstéanden die symphonische Dichtung
»Kossuth* das Licht der Welt erblickte und somit die Laufbahn des Komponisten Bartok
ihren Anfang nahm.

; Nach Kodaly war sein Name Vilmos Bohme; er war tatsachlich der erste Trompeter im Orchester der Philharmonie
(cfr. Note 29). In der Stimme der Trompete ist nichts enthalten, was man als eine Karikatur des,,Gotterhalte* auffassen kénnte,
und unserer Meinung nach wollte hier der Musiker seinen Protest gegen die Anwendung der Hymne Ausdruck verleihen.

2Kodaly, Zoltan: Béla Bartok. La Revue Musicale. Paris, i. mars 1921, S.207. Der Satz in den Klammern fehlt im Original.
Statt 1904 wurde im Original ebenfalls irrtimlicherweise 1905 gedruckt. Ubersetzung nach: Béla Bartok, Weg und Werk,
Schriften und Briefe. Zusammengestellt von Bence Szabolcsi, S. 48, Corvina. Budapest 1957.

8Kodaly, Zoltan: Barték Béla az ember (Béla Bartok als Mensch). Vortrag von Zoltan Kodaly in der Freien Genossenschaft
Ungarischer Musikkinstler. 22. Febr. 1949. Zenei Szemle I, S. 4, Budapest 1947.

*,Kanonenkugelhduser” wurden die Hauser genannt, in deren Mauer eine Kanonenkugel steckenblieb (ohne weiteren
Schaden anzurichten) und die man dort als Erinnerung an die historischen Ereignisse des Freiheitskampfes von 1848 —49 und als
Mahnzeichen der Gewalttétigkeit der dsterreichischen Regierung belieR. Honvéd —ein Kémpfer des Freiheitskrieges 1848/49.

6Siehe Musikbeilage. Der Ill. Satz wird in einem spéteren Heft erscheinen.

eWird im Jahre 1963 in einem Band: Az ifju Bartok (Der junge Bartok) Editio Musica, Budapest, erscheinen.

7Siehe Musikbeilage. Hier bringen wir den Text der Reinschrift. Das Original ist jedoch auf vier Notenlinien
aufgezeichnet. Der Klarheit wegen haben wir diese Seiten nach der Zahl der Stimmen ausgeschrieben und die Takte
numeriert. Diese Reinschrift ist auf einem Bogen geschrieben, dessen erste Seite den folgenden Titel tragt:

Est /Harséanyi Kalman kolteménye/ Megzenésitette /Barték Béla\ Budapest 1903. &pr.

(Abend [Gedicht von K&lman Harsanyi/ Vertont Ivon Béla Bartoki Budapest, Apr. 1903.) Oben rechts steht die Widmung, deren
Tinte und Schrift ein spateres Datum verraten: Harsanyi Kalmannak /igaz baratsaggal! Bartok Béla. (Kalman Harsanyi [in
wahrer Freundschaft[ Béla Bartdk).

*Ern6 von Dohnanyis Symphonie in d-moll (1900—01) wurde in Manchester im Jahre 1902 unter der Leitung von Hans

100 Richter erstaufgefihrt.
9Dieses Urteil hat Kodaly beziiglich des Charakters dieses Dirigenten auch mir gegeniber 6fters wiederholt.



In,,Béla Bartoks Symphonie, Kossuth* in den Budapester philharmonischen Konzerten.* Hans Richter hat bekanntlich die sympho-
nische Dichtung des in unserer Stadt aufgewachsenen jungen Musikers Béla Bartok zur ersten Auffilhrung in seinen grossen
Orchesterkonzerten in Manchester am 27. Februar 1904 aufgenommen. Diese machtige Initiative hat die Budapester Phil-
harmoniker offenbar bewogen, diese symphonische Komposition auch in ihren diesjdhrigen Konzertcyclus zur ersten Auf-
flhrung aus dem Manuskript zu bringen. [ . . . . ]

Pressburger Zeitung, 28. (?) Sept. 1903

[ . . .].Sofort setzte er (Richter) — die Budapester Auffiihrung ist zur Folge seines magebenden Entschlusses — die
echt nationale Dichtung Bart6k's, dessen erstes Orchesterwerk, auf das Programm seiner beriihmten Konzerte in Manchester
1. . .]J.(4nos) B.(atka)

Pressburger Zeitung, 22. Jan. 1904

n Was soll man Uber das spatere Verhalten Bartoks beziiglich seines Werkes denken? Da wir nur ganz wenige Belege
besitzen, die Uberdies nicht ganz eindeutig sind und verschieden interpretiert werden konnen, ist es schwer zu sagen, wie er es
in seinen letzten Lebensjahren beurteilt hitte. ,,Kossuth* wurde nur zweimal aufgefiihrt ; dies ist bei einem Anfanger versténdlich ;
heute noch, trotz der guinstigeren Voraussetzungen, ist es das Los vieler junger Komponisten, daf sie nur einmal gespielt werden.
Doch Bartdk hat dieses Werk nie wieder vorgenommen; als ich ihm im Jahre 1938 das Verzeichnis seiner Werke unterbreitete,
schrieber, ohne jedwede Erklarung oder zu zdgern, hinter diesen Titel ,,rejeté“ (abgewiesen). Diese Bemerkung hat er auch zu
der Sonate fiir Violine (1903) und zu dem Klavierquintett (1903 —04) gemacht. Bei der Sonate ist es verstandlich, denn die ver-
schiedenen Sétze sind nicht gleichwertig, und sie ist sicherlich weniger gelungen als ,,Kossuth“. In bezug auf das Quintett habe
ich die Erklarung eines Augenzeugen: Nach einer Auffiihrung hatten die Zuhdrer rasend Beifall geklatscht und gerufen:
,»,Geben Sie uns diese Musik und nicht die andere (das hei3t: nicht Ihre jetzige Musik). Barték wurde angeblich von blindem
Zorn gepackt und wollte die Auffihrung nie mehr gestatten. — Im allgemeinen hat Bartdk seine Friihwerke beseitigt, weil
er befiirchtete, daf3 sie seinenWerken der reifenJahre gegeniibergestellt werden. Dies ware schon ein Beweggrund, ,,Kossuth*
abzulehnen, um so mehr, als diese Symphonie von einem musikalischen Nationalismus eingefldBt wurde, den Bartdk zugunsten
einer neuen Konzeption der echten ungarischen Musik Uberwunden hat, und dessen Gegenstand auferdem dazu beitragen
konnte,solche politische Leidenschaften zu nahren, die er als chauvinistisch verurteilte; und obendrein war es ihm nicht schwer,
in der Musik gewisse Schwachen zuerkennen. Zieht man all diese Faktoren in Betracht, kann man es verstehen, daf er keinen
Wert darauf legte, sich mit diesem Jugendwerk einen Erfolg zu sichern, den er als eine Verspottung, um nicht zu sagen eine
Beleidigung seiner wahren Personlichkeit und seines echten Wertes empfinden kénnte. Man kann dagegen einwenden, da3 er die
1. Suite und die Rhapsodie op. 1gelten lieR3, obgleich der Abstand, der diese Werke von ,,Kossuth* trennt, gar nicht so groR sei.
Allerdings sind diese Werke besser komponiert, auerdem weisen sie rein instrumental einen abstrakteren Charakter auf, der
jegliche politische Leidenschaften oder andere Erwagungen ausschlieRt. Doch muR gesagt werden, daf er sie nie empfohlen hat,
er hat sie zugelassen, weim das Programm nicht anders zusammengestellt werden konnte.Wir wissen aber nicht, ob unter anderen
Umstanden —d. h. wenn Bartdk gesehen hatte, daB seine groRen Werke gewdirdigt werden und keine Gefahr mehr besteht,
daf3 diesen die Kompositionen des Anfangers gegeniibergestellt werden — er sein Vorurteil nicht aufgegeben hatte? Man darf mit
Rechtannehmen, daR ein Vater im Alter die gleiche Zartlichkeit fur alle seine Kinder empfindet, selbst wenn er fiir das eine oder
das andere, sei es fir die stérksten oder fiir die schwéchsten, eine Vorliebe zeigt. Die Geschichte hat uns genug Beispiele geliefert
von der — oft unerklarlichen und schwer zu rechtfertigenden — Bevorzugung oder Geringsschéatzung seitens eines Autors.
Weshalb hat dann Bartok fast alle seine Werke sorgsam bewahrt, sogar die aus seiner frihen Jugend, ja, auch seine Kindlichen
Entwiirfe, die nur einen Reiz als Kuriosa haben kénnen? —Zum SchluB® sei mir gestattet, die einzige, mir bekannte Auferung
Bartéks Uber ,, Kossuth“ mitzuteilen. Jemand, mit dem er im Herbst 1916 iber die ersten Arbeiten sprach, fragte ihn: ,,Miért
nem akarsz tudni réla? A stilus nem tetszik, vagy hibas, vagy mi?“ (Weshalb willst du nichts davon wissen? Gefallt dir der Stil
nicht, sind Fehler darin oder was?) Worauf Barték lakonisch antwortete: ,,Hibakat ki lehet javitani... Nem véallalom. (Fehler
lassen sich ausbessern . . . Ich beschéftige mich nicht damit.”)

2 Es ist klar, daB fur einen echten Ungarn der Name Kossuth fiir immer ein Symbol bleibt, nicht nur fur die Opposition
gegen die Habsburger, sondern fiir jedes Streben nach Freiheit. In diesem Sinne kann die Komposition auch heute noch Assozia-
tionen solcher Gedanken und Gefiihle erwecken, die aus der Musik allein nicht entspringen wiirden. Ohne mich in eine Diskussion
einlassen zu wollen, ob die Musik Uberhaupt féhig sei, patriotische Gedanken und Geflihle oder Sehnsucht nach politischer
Freiheit zu erwecken (wie im Falle ,,Kossuth“), glaube ich, da® Nichtungarn in dieser Musik nie etwas anderes sehen werden
als eine Musik, die ein Programm illustriert. Vielleicht ist es eine Schwéche der Gattung, da man bei einer symphonischen
Dichtung der Musik einen Sinn durch das Programm unterlegt, daR der Sinn im Programm enthalten sein soll, d. h. in einem
der Musik fremden Element, hier in einem Element historischer und patriotischer Ordnung, das zu einem Eindringen in das
politische Gebiet Anlafl gab.

Um die Frage besser zu verstehen, berufen wir uns auf ,,Ein Heldenleben* von Strauss, das Bartok wahrscheinlich, wenn auch
nicht als Beispiel, so doch zumindest als Anregung diente. Auch hier ist die Komposition auf den Helden, die Frau und die
Schlacht aufgebaut. An sich stand Bartok eher unter dem EinfluR der symphonischen Dichtungen von Liszt. Wir finden den
gleichen Gang der Entwicklung, die allgemeinen Proportionen, die idealistische Auffassung im Gegensatz zum Realismus von
Strauss. Schon das Programm des ,,Heldenlebens* enthalt rein personliche Elemente, ganz zu schweigen von den direkten
Anspielungen und Zitaten in der Musik. Wen aber interessiert das noch heute? Bemerkt man es zuféllig, oder betonen
die Kommentatoren es ausdriicklich, so findet man das Programm ziemlich einféltig. Wenngleich Strauss sein Programm ernst
nimmt, wir vermogen es nicht mehr, uns diinkt es zu naiv, und wir ziehen es sogar vor, es nicht zur Kenntnis zu nehmen.
Die Musik jedoch, die vollendete Komposition, vorgetragen von einem Orchester, das, obwohl Gberladen und geréuschvoll,
doch von einem unvergleichlichen Elan und von einem, zu seiner Zeit unibertroffenen instrumentalen Sinn durchdrungen ist,
das ist schon etwas ganz anderes. ,,Heldenleben* wird noch bestehen, zumal wenn schon keiner mehr wissen wird, wer der
Birger war, der sich fur einen Helden hielt. Aber ich kann mir schwer vorstellen, daf ein so intelligenter Mann wie Strauss,
sich mit seinem Programm identifiziert haben soll. Er war sich seines Wertes bewuft, und das Programm des ,,Heldenlebens*
war fur ihn lediglich ein Vorwand, ein willkommener AnlaR, nach der Mode der Zeit, der Horde der einféltigen VVerleumder
seine Meinung zu sagen : den Musikkritikern und den Doktoren der ,,Musikologie“. Liest man heute, mit welchen Beleidi-
gungen die deutsche Kritik eine so méchtige und uUberzeugende Personlichkeit Gberschittet hat, ist man betaubt von so viel



Dummbheit, so viel nichtssagender Plattheit, so viel Brutalitdit. Das Programm es ,,Heldenlebens® ist das unwesentliche
Moment; das Unvergéngliche ist die Musik auf ihren Hohenpunkten.

Diese Unterscheidung muf bei, Kossuth* ebenfalls gemacht werden. Die Schluffolgerungen drangen sich leicht auf,
wollen aber keinesfalls diejenigen verurteilen, die sich an das Programm halten wollen, da die allgemeine Struktur der symphoni-
schen Dichtung bis zum gewissen Grade von diesem abhéngt. Doch die Unterscheidung dréngt sich bei der Frage der angeb-
lichen Parodie auf das, Gott erhalte auf. Den parodistischen Charakter fiihlen wir nicht, und wir stellen uns die Frage, ob
er jemals bestanden hat. Bartdk setzte die beiden ersten Takte seines Motivs in Anflihrungszeichen (vgl. das musikalische Beispiel
Nummer VIII), um anzuzeigen, daR es sich um ein Zitat handelt. Das ist aber lediglich ein Hinweis fur den Dirigenten oder
den Partiturleser. Uber den parodistischen Sinn oder die Absicht dieses Zitates sollen uns die Zuhdrer Auskunft geben. Ein heuti-
ger Zuhdrer unterstellt einer Parodie weder Sinn noch Absicht: im Gegenteil, gerade der harmlose Charakter oder vielmehr der
rein musikalische Charakter dieser Stelle tiberrascht uns. Hier ist keine Spur einer wirklich verunglimpfenden oder verletzenden
Parodie; hochstens kénnte man beflirchten, daB der Vortrag des Fagotts und Kontrafagotts ins Humoristische abgleitet, doch
sind es nur einige Takte, und bevor man irgendeine Absicht wahrnehmen kénnte, wird das Ganze von einem musikalischen
Schwung gehoben, der keine bdswillige Interpretation gestattet. Was lage schlieRlich naher, als ein Motiv dem ,,Gotterhalte*
zu entleihen, um die Osterreicher zu charakterisieren, die in dieser Episode eine entscheidende Rolle spielen? Dohnanyi,
der sich der Politik fernhielt, hat sich hier nicht geirrt; als ihm Barték sein Werk am Klavier vorspielte, meinteer [ . . . .]
,,a Gotterhalte alkalmazasara vonatkozolag, véleménye szerint ez nem elég markénsan jut elétérbe, nincs eléggé kanikirozva“ [ . . . . ]
Das ,,Gotterhalte komme seiner Ansicht nach nicht markant genug zum Ausdruck, es sei zu wenig karikiert. (Demény, Janos:
Bartok Béla [levelek, fényképek, kéziratok, kottdk.] Magyar Miivészeti Tanacs. Budapest 1948, S. 41.)

Das Auftreten des Trompeters, von dem Kodaly spricht, der Streik der Fagottisten, den die Zeitungen erwéhnten, scheint
ein Teil einer im voraus abgekarteten Intrige zu sein. In dieser Angelegenheit wurde die Erregung der Gemuter durch die poli-
tische Lage ungebihrlich aufgebauscht und zur Propaganda fiir bzw. gegen die Regierung ausgenutzt.

Um diese ganze Frage abzuschlieBen, weise ich auf die Anmerkungen bezuglich der Prifung des Orchestermaterials hin,
das bei den Auffiihrungen am 13. Januar 1904 verwendet wurde. Zugleich mache ich darauf aufmerksam, daB unter den Schuler-
aufsatzen Bartoks, die er bewahrte, sich auch die Melodie des,,Gott erhalte* befindet, die er als Kanon bearbeitete. Als ich diese
Arbeit Kodaly zeigte, war er der Meinung, es handle sich hier nicht um eine Pflichtaufgabe, sondern um eine freie und private
Arbeit wie noch einige andere, die Bartok unter dem Titel,,Dolgozatok” (Schularbeiten) in einem Paket hinterlieR3.

13Brief ohne Datum, auf der Riickseite des Programms seines Konzertes von 25. Mai 1903 geschrieben. Bartok berichtet
hier uber seinen grofRen Erfolg und kiindet seine baldige Zusammenkunft mit Richter an ; daraus ersehen wir, daf8 Carl Giancelli
(1860—1939, KontrabaRlehrer an der Musikakademie) der Vermittler war. Auch andere Dokumente beweisen, dal Giancelli
reges Interesse fiir Bartok wahrend dessen Studienjahre zeigte.

UBrief auf der Rickseite des Programmes vom 8. Juni 1903. Der Brief ist vom 1. Juni ohne Jahresangabe datiert.

15Das Jahr 1903 ist nicht angegeben, da er aber im Brief das Konzert am 8. Juni erwéhnt, kann man dieses Datum bestimmen.

16Es handelt sich um die 1° Fantasie, um die Etide fir die linke Hand und um den ersten Satz der Sonate fiir Violine und Klavier,
die auf dem Konzert am 8. Juni aufgefiihrt wurden. Koeszler hatte wahrscheinlich keine Kenntnis von den anderen Kompo-
sitionen, besonders von ,,Kossuth*.

17Demény Janos : Bartok Béla ... S. 31.

18Béla Bartok, Ausgewdhlte Briefe. Gesammelt und herausgegeben von Janos Demény. Corvina-Verlag, Budapest i960, S. 19.

1Von psychologischem Standpunkt ist in diesem Gedankenkreis die VVergegenwartigung einer Antizipation ein Element
von sekundérer Bedeutung.

2. Demény publizierte es in: Bartok Béla tanulévei és romantikus korszaka (Béla Bartoks Studienjahre und romantische Periode),
erschienen in Erkel Ferenc és Bartok Béla emlékére (Ferenc Erkel und Béla Bartok zum Gedenken), redigiert von Bence Szabolcsi
und Dénes Bartha, Akadémiai Kiadd, Budapest 1954, S. 323—487. Das Programm ist auf S. 422—428 nachgedruckt. Wie J.
Demény in der FuBnote 1 (S. 59) anmerkt, erschien eine Photokopie der ersten Seite des Autographs in Orszag-Vilag
vom 17. Januar 1907, S. 51. Irrtimlich wurde dort erwéhnt, dall es ein Teil des Manuskripts der Kossuth-Symphonie ,,oder*
ein Bruchstiigk des ,,Originalmanuskriptes* sei. Das Programm ist ein separates Autograph und gehdérte nie zum Autograph der
Komposition selber.

21Die Noten und Zeichen in Klammern sind Korrekturen solcher Fehler, die Bartok gemacht hatte. Vgl. weiter unten
die Anmerkungen beziglich dieser Fehler.

2J. Demény veroffentlichte in Zenei Szemle, Budapest, Dezember 1948, Nr. VIII, S. 426—429, davon ein Faksimile mit
Programmskizzen zu Bartéks Kossuth-Symphonie). Also scheint J. Demény diese Fassung fir die Entwirfe des Programmes
zu halten. Ich glaube, daR die erste Fassung, die im Brief vom 1. Juni gegeben ist, dlteren Datums ist. Da aber J. Demény 1948
den fraglichen Brief nicht kannte, war seine SchluRfolgerung gerechtfertigt.

2Diese Information entliehen wirJ. Demény (Faksimile der Fassung [cfr. Note 22]), da die Originalhandschrift verschwun-
den zu sein scheint.

2Koéltemények (Gedichte) von Kalman Harsanyi, Budapest 1903, Otté Nagel jun. Buchhandlung.Das Gedicht Est (Abend)
ist in dem Band Régiekbdl (Friihlese) 1896—1899, S. 23, enthalten.

SDemény, J., Bartok Béla, S. 34. Béla Bartok. Ausgewahlte Briefe, S. 22.

3 Von diesem Chor besitzen wir das Impurum und die Reinschrift sowie eine Kopie, die Frau Kodaly verfertigt hat.
Jahre 1958 bat ich sie um eine Erklarung in dieser Angelegenheit, da in ihrer Kopie nicht der Name des Autors angegeben war
sondern an der betreffenden Stelle ,,Jelige : Szabadsag* (Kennwort: Freiheit)) stand. Frau Kodaly erzahlte mir, daB sie und
Bartdk an einem Wettbewerb fiir einen Mannerchor teilgenommen hatten. Da die Arbeiten der Teilnehmer anonym unter
einem Kennwort und von einer fremden Hand geschrieben eingeschickt werden sollten, hat Barték ihre Komposition und sie
Bartoks kopiert. Da die Jury die beiden Kompositionen abgewiesen hatte, waren ihre Mitglieder, als sie spater erfuhren, dai
der junge Barték nicht angenommen wurde, etwas verwirrt, weil sein jingster Erfolg mit ,, Kossuth® und anderen Kompo-
sitionen ihm schon einen gewissen Ruhm gesichert hatten.

Bartoks Komposition trug den Titel: Est (Abend), Kennwort: ,,Szabadsag“ (Freiheit). Diejenige von Frau Kodaly,,Felf6ldi
kocsmaban®“ (Ineiner Schenke im Oberland), Kennwort: ,,Ego“., ,Magyar Dal és Zenekozlény“, Budapest, 15. Oktober (Nr. 7,
5. 82) und 15. Dezember 1903 (Nr. 8—9, S. 93) gab einen Wettbewerb bekannt, dessen Teilnehmer ihre Werke vor dem
31. Dezember einsenden sollten. In der Nummer vom 5. Mai 1904 (Nr. 1, S. 8) wurde mitgeteilt, daR die Jury keine einzige
Komposition pramiert habe, so daR der Wettbewerb bis zum 15. verldngert sei. Es ware gut, wenn jemand versuchte fest-



zustellen, an welchem Wettbewerb Barték und Frau Kodaly teilgenommen haben, denn mir ist es nicht gelungen, die Titel
ihrer Arbeiten in der Liste zu finden, die der Jury des ,,Orszagos Dalaregyesilet“ (Ungarischer Landesgesangsverein) fir die
zwei Wettbewerbe vorgelegt wurden.

27 Demény, Janos, BartokBéla Levelei (Béla Bartoks Briefe). Mlvelt Nép Konyvkiadd. Budapest 1951. Brief vom 28—29.
November 1903, S. 53, und Demény, Janos, Bartdk Béla . . . vom 3. Dezember 1903, S. 47—48. Bartdk gibt hier seiner Schwester
einige Anweisungen beziglich der Kopie der Stimmen.

2BAlle Bemerkungen, die die Musiker in ihre Stimmen eingetragen haben, sind mit Bleistift geschrieben.

DA Filharméniai Tarsasag multjaésjelene 1853—1903. Szerkesztették Mészaros Imre és dTsoz Kalman. Budapest, Hornyanszky
Viktor csészari és kiralyi udvari kdnyvnyomdaja 1903. (Die Vergangenheit und Gegenwart der Philharmonischen Gesellschaft
1853—1903. Redigiert von Imre Mészaros und Kalman dTsoz. Budapest. Kaiserliche und koénigliche Hof-Buchdruckerei
Viktor Hornyanszky. 1903). Ich zitiere nach der Liste auf S. 103 und nach dem Portrat des Orchesters mit einer Namensliste
zwischen S. 6 und 7. Es ist durchaus méglich, daB Anfang 1904 Umbesetzungen vorgenommen wurden. Beziiglich weiterer
Angaben Uber diese Frage verweisen wir auf das Archiv der Philharmonie.

PZur Zeit liegen zwei Orchestermateriale von Bartok vor mit der Stimme, die die beiden Mosshammer gespielt haben.
In beiden zeigt sich die gleiche Sorgfalt und der gleiche FleiR. Das Andenken solcher prézisen Kiinstler sollte nicht vergessen
werden, und wir schulden ihnen Anerkennung wegen ihrer Gewissenhaftigkeit und ihrer Hingabe bei der Arbeit, als mehrere
Orchestermitglieder Bartoks Musik augenfallig sabotiert haben.

3lBrander : Ein garstig Lied! Pfui! ein politisch Lied! / Ein leidig Lied! Dank Gott mit jedem Morgen, / daR ihr nicht
braucht fiirs Romsche Reich zu sorgen! Goethe, Faust (Auerbachs Keller in Leipzig).

Eine &hnliche Anmerkung befindet sich an der gleichen Stelle in der I. Violine 3, aber in folgender Weise geschrieben:
Pichler vigyaz Magyarorszagra (Pichler hiitet Ungarn), was schon einen anderen Sinn hat. Da drei Seiten weiter Faludy blatters
(sic, das s ist undeutlich, so daR der Autor vielleicht blattert schrieb) steht, kénnen wir annehmen, daf nach der oben ange-
gebenen Liste (cfr. Note 29) Karoly Faludy und Oszkar Rieding an diesem Pult salen. ,,Faludy blatters” scheint von jemand
anderem geschrieben worden zu sein als die Bemerkung: Pichler . . . Der Sinn dieser Bemerkung ist uns nicht bekannt. Kodaly
meint, Pichler sei ein Mitglied des Parlaments gewesen. Diese Frage stellen wir den Historikern.

BEs ist nicht sicher, daR der Anfang der ungarischen Nationalhymne von der gleichen Person geschrieben wurde wie die
tibrigen Anmerkungen.

A Diese gebrauchlichen Interjektionen kdnnen wdrtlich nicht Ubersetzt werden. Wir versuchen, ihren Sinn so genau wie
maoglich wiederzugeben.

3,,nix daicsVerstimmelung der Worte nichts deutsch, auch ein geringschétziger Ausdruck fir alles, was dsterreichisch war.
Etwa: ,,Will mit Osterreich nichts zu tun haben.* Die (bliche Antwort, wenn man deutsch angeredet wurde.

3B,,Ne sirj, ne sirj Kossuth Lajos*. Letzte Zeile eines der vielen Kossuth-Lieder, die zur Zeit, als Kossuth in der Emigration
lebte, und besonders nach seinem Tode, trotz Verbot im ganzen Land von jung und alt gesungen wurden.

Tavasz elmilt, a rézsanak
Lehullott a szép viraga.

Ne sirj, ne sirj Kossuth Lajos,
Lesz hazadnak szabadsaga !
Mi Néked faj, nékink is faj.
Sorsunkat viselni bajos.

De Isteniink segitni fog !

Ne sirj, ne sirj Kossuth Lajos !

Sir a Tisza, sir a Duna.
Hegyen-vélgyon zokog a szél.
Sir az erdd, sir a mez6,
Reszket minden kis falevél.
Eke mellett sir a magyar.

A baréazda gydngyharmatos.
Sir az egész Magyarorszag
Téged sirat Kossuth Lajos.

Der Frihling ist verweht, die schéne Blite
der Rose verwelkt.

W eine, weine nicht, Lajos Kossuth,

Frei wird dein Vaterland sein!

W as dich schmerzt, schmerzt auch uns.
Schwer ist, unser Los zu tragen,

Doch unser Gott wird helfen uns!

W eine, weine nicht, Lajos Kossuth!

Die Tisza weint, die Donau weint.
Uber Berg und Tal schluchzt der W ind.
Der Wald weint, das Feld weint,

Jedes Blattchen bebt am Baume.

Hinter dem Pflug weint der Ungar.
Tauperlen tropfen in die Furche.

Ganz Ungarn weint,

Dich beweint es, Lajos Kossuth.

37 In der Liste (cfr. Note 29) ist Pal Trebusz als der dritte Posaunenblidser bezeichnet, Er war Posaunenbldser
der Oper und ,ismert zeneelméleti tandr™* (bekannter Lehrer fiir Musiktheorie). Vielleicht ist er gemeint.
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PHOTOGRAPHIEN UND FAKSIMILES






1

Zoltan Kodaly, 1962

2. Bartdks Brief an Kodaly iber die Reise nach Norwegen, 1912

3—4. Bartdk, Frau Emma Kodaly und Kodaly, 1908

5 Emma Sandor (Frau Kodaly), 1902 (?)

6—7. Nr. 33 und Nr. 34 aus ,,Gyermekeknek” (,Fir Kinder”) IV. Diese zwei Stiicke

(Nr. 33 und 34) aus Gyermekeknek 1V (Fur Kinder), ungarische Ausgabe, wurden von
Frau Emma Kodaly komponiert und von Bartdk unter seinem Namen verdffent-
licht. In der Neurevision im Jahre 1934 (Boosey & Hawkes) hat er diese jedoch
ausgelassen. Wir bringen hier ein Faksilime des Autographs von Frau Emma
Kodaly. Die Originaliiberschrift von Nr. 33 war Panasz (Klage); statt dessen
hat Bartok Arvagyerek (Waise) geschrieben. Die Uberschrift von Nr. 34 Romane
(Romanze) wurde von ihm gestrichen. Der Fingersatz der beiden Stliicke wurde
von Frau Emma Kodaly mit Bleistift eingetragen

8. Nr. 1 und Nr. 2 der Ady-Lieder mit der Ubersetzung von Frau Emma Kodaly

10.
11.
12,

Kodaly, Frau Emma Kodaly und Bartok. Magyargyergy6émonostor, Datum unbe-
kannt. Das Originalbild, das Kodaly gehorte, wurde von jemandem entlehnt
und nicht zuriickgebracht

Titelblatt der Rhapsodie Op. 1 (Autograph)

Kodaly und Bartk (Budapest, Aldas utca, September 1912)

Frau Emma Kodaly, Bartok und Kodaly in der Kirche von Korosf6. — Bartdk und
Kodaly (Budapest, Aldas utca, 1918)

13. J. Busitia, Bartok und Kodaly. Biharfiired, Csodaforras, August 1917
14—15. Skizzen zur symphonischen Dichtung ,,Kossuth”

16.
17.
18.
19.

20.

Erste Seite des autographen Programms (dritte Fassung)

Das Autograph des Programms (zweite Fassung) in deutscher Sprache

Erste Seite des gedruckten Programms in englischer Sprache

Lajos Kossuth und Kalman Harsanyi. Nach Postkartenbildern, die ich in Bartoks
Nachlall zwischen seinen Jugendsache gefunden habe

Bartok-Karikatur. Angeblich vom Cousin seiner Mutter, Erwin Voit. Ende 1902
oder Anfang 1903
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SYMPHONIC POEM - “Kossuth'' - Béla Bartdki 1881).

(First time at these Concerts.)

Bela Bartok Was born 25th March, 1881, at Nagy-Szent-
Miklés, in Hungary. His father dying in 1888, the care of the
boy devolved upon his mother alone. His general education
was mostly acquired at the Gymnasium in Pressburg. His
mother gave him his first musical instruction ; afterwards he
learned the piano from Ladislaus Erkel—a son of the
Hungarian opera-composer, Franz Erkel—and Anton Hyrtl.
He pursued his musical studies further in Budapest, at the
Royal Musical Academy, Stefan Thoman being his master for
the piano, and Hans Koessler for theory. He left the Academy
in 1903 with numerous honours. His first considerable work
was the Symphonic Poem “ Kossuth,” but he has also
produced a Sonata for violin and piano, and several com-
positions for piano alone.

The following analysis of the Symphonic Poem may be
taken as the composer’s own.

The year 1848 is one of the most eventful in Hungarian
history. It was the year of the Hungarian revolt—a life and
death struggle of the nation for freedom. The leader, the
heart arid soul of this struggle, was Louis Kossuth. As Austria
saw, in 1849, that the war was going against her, she concluded
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I. Abrand (Barték) 24, 28, 76, 102

1. Abrand (Bartok) 29

Abranyi Emil 76

Abranyi Kornél 66

Ady Endre 27

A VI.filharméniai hangverseny (Kereszty) 30, 51

A X. filharmoniai hangverseny (Kodaly) 14

A Filharmoniai Tarsasag multja ésjelene 1853 —19°3
(Mészaros—d’lsoz) 103

A filharmonikusok (Gajari) 30, 48

A filharmonikusok (Merkler) 30, 50

A filharmonikusok mai hangversenye (Merkler) 30,
3

A folklorista Bartok (Kodaly) 14

A gerolsteini hercegn (Offenbach) 78

Agyutgolyés haz 75, 76, 100

A Hét 30, 53, 55, 66

Akadémiai Kiadé 12—15, 102

A kékszakallt herceg vara Op. 11. (Bartok) 8, 13,
22, 23

Aki nem tud arabusul (Bartok) 25

Albertville 21

Aldas utca [Budapest] 6, 23

A Magyar Népzene Tara 12

A Magyar Tudomanyos Akadémia Nyelv- és Iro-
dalomtudomanyi Osztalydnak Kozleményei 15

A maramarosi olah népzene (Kodaly) 14

A mesterdalnokok (s. Die Meistersinger)

An der Tisza (Bartdk) 26

Angolorszag (s. England)

Apponyi Albert 65

Aranyos-Rakos 42

Arvagyerek (E. Kodaly) 6

Ascona 20, 21

9 Documenta Bartokiana

Asklepiade 53, 55

A Székelyek Erdélyben (Székely) 42

Auditiores intimes 14

Auerbachs Keller 103

Aufruf (s. Szbzat)

Aufsatze 28

Austrian Hymn (The), (s. Gotterhalte)

Austrian national Anthem (The), (s. Gotterhalte)

Ausztria (s. Osterreich)

A zene mindenkié (Kodaly) 12, 14

Az ifiju Bartok 1. 100

Az 6szi larma (Bartok) 27

A z (j egyetemes népdalgydjtemény tervezete (Bartok —
Kodaly) 12

Az Ujsag 30, 48, 49, 66

14 Bagatelles Op. 6 (Bartdk) 28

Balazs Béla 26

Balkézre szonata (s. Etude fir die linke Hand)

Bank Ban (Erkel) 58, 59

Banska Bystrica (s. Besztercebanya)

Baranyai Emilia (s. Quinz Emilia)

Baranyai Gyula 67

Barna lzidor 65

Bartha Dénes 13—15, 102

Bartok als Folklorist (s. A folklorista Bartok)

Bartok Archiv [Budapest] 7, 28

Bartok Béla 6, 8, 9, 11 —16, 18, 19, 21—64, 67,
68, 70, 73-79. 86, 88, 90-92, 95, 100-103

Bartok Béla (Kacsoh) 30, 58, 59

Bartok Béla (Kern) 30, 32, 33

Bartok Béla, az ember (Kodaly) 14, 100

Bartok Béla elsé operaja (Kodaly) 13

Bartok Béla gyermekkarai (Kodaly) 14

Bartok Béla levelei (Cosma—Burlas—Demény) 69

Bartok Béla levelei (Demény) 57, 69, 103



130

Bartok Béla, levelek, fényképek, kéziratok, kottak
(Demény) 68, 102

Bartok Bélarol (Kodaly) 15

Bartok Béla szerz6i estje (Kodaly) 14

Bartok Béla tanul6évei és romantikus
(Demény) 89, 91, 102

Bartok Béla [Sohn] 8

Bartdk Ditta 8

Bartok Elza 22, 23, 67, 76, 94, 95, 103

Bartok emlékezete (Kodaly) 14, 15

Bartok és a magyar ifjusag (Kodaly) 14

Bartok halalanak tizedik évfordul6jan (Kodaly) 15

Bartok irasai (Kodaly) 15

korszaka

vazlata (Demény) 102

Bartok-Museum 28

Bartokrol és a népdalgydjtésrél (Kodaly) 14

Bartoks Kinderstiicke (Kodaly) 14

Bartoks Mutter (s. Voit Paula)

Bartoks sédmtliche Klavierwerke 15

Bartdks Schwester (s. Bartok Elza)

Bartok und die ungarische Jugend (s. Bartok és a
magyar ifjlsag)

Batka Janos 68, 101

Bator Szidor 56, 57

Battle of Prague (The), (Koczwara) 61

Battle Symphony (Beethoven) 60

Beer, August 41, 63

Beethoven, Ludwig van 18, 32, 33, 53, 54, 60

Békés [Komitat] 68

Béla Bartok (s. Bartok Béla)

Béla Bartok (Kodaly) 14, 100

Béla Bartok als Mensch (s. Bartok Béla, az ember)

Béla Bartok : Ausgewéhlte Briefe (Demény) 69, 102

Béla Bartoks Briefe (s. Bartok Béla levelei)

Béla Bartok : Briefe, Photos, Handschriften, Noten
(s. Bartok Béla, levelek, fényképek, kéziratok,
kottak)

Béla Bartok, Savié etson oeuvre (Szabolcsi) 13—15,69

Béla Bartoks erste Oper (5. Bartok Béla els operaja)

Béla Bartoks Kinderchore (s. Bartok Béla gyermek-
karai)

Béla Bartoks Komponistenabend (s. Bartok Béla
szerzBi estje)

Béla Bartok’s Opera (Kodaly) 13

Béla Bartoks Oper (Kodaly) 13

Béla Bartdks 11. Streichquartett
vonoshégyese)

Béla Bartdks Symphonie ,,Kossuth™ in den Budapestet
philharmonischen Konzerten (An.) loi

Béla Bartok, Weg und Werk (Szabolcsi) 13—15, 69,
100

Béla Bartdks Studienjahre und romantische Periode
(s. Bartok Béla tanul6évei és romantikus
korszaka)

Béldi 1zor 42, 43, 63

(s. Bartok Béla II.

Benedict Edna D. 14

Berkovits Lajos 100

Berlioz, Hector 61

Bernat Istvan 66

Berzsenyi Daniel 53, 55

Besztercebanya 28

Biharfired 6

Bloch J6zsef 56, 57

Bliiht an Mutters Rosenstrauch (Bartok) 26

Bohme Vilmos 100

Bonis Ferenc n, 13—15

Bonn 14

Books from Hungary 13

Boosey & Hawkes 6, 14

Bozké, Tsarya khrani 61

Brahms, Johannes 13, 32, 33, 60

Brander 103

Brazil 61

Brody Zsigmond 65

Bruchteil des Originalmanuskriptes der ,,Kossuth”-
Symphonie (s. Tdéredék a ,,Kossuth”-szimfonia
eredeti kéziratabdl)

Bruckner, Anton 58, 59

Blicher aus Ungarn 13

Budapest 6, 9, ix—15, 23, 25, 26, 28, 30, 31,
48-50, 53, 54, 65, 68, 69, 75, 77, 7«, 79, 9L
97, 100, 102, 103

Budapester Hochschule fiir
akadémia)

Budapester Nachrichten (s. Budapesti Hirlap)

Budapester Staatsoper 14

Budapesti Hirlap 30, 33, 34, 62, 65

Burlas, Ladislaus 69

Busigia, Joan 6

Busoni, Ferruccio 60, 62

Buttykay [Akos] Akusius 39

Musik (s. Zene-

Carpitella, Diego 15

Chansons populaires de Transylvanie
Kodaly) 12

Charley’s Aunt 61

Chesterian (The) 25

Chopin, Fryderyk 62

Cirkvenica 20, 21

Clegg, David 61, 70

Corvina-Verlag 13—15, 69, 102

Cosma, Viorel 69

Csajkovszki (s. Tschaikowsky)

Csaszar Ferenc 66

Csavolsky Lajos 65

Csodaforras 6

Csuhasi Jozsef 65

(Bartok—

Daily Dispatch 30, 62
Deak Ferenc 65
Debrecen 94



Debussy, Claude 13

Delibes, Léo 100

Della Musica moderna in Ungheria (Bartok) 25

Demény Janos 13, 14, 30, 63, 65, 67, 68, 79, 89,
102, 103

Deutschland 33, 34

Deux danses roumaines Op. 8a (Bartok) 28

Deux élégies Op. 8b (Bartok) 28

Development of Art Music in
(Bartok) 25

Died Lajos 68

Dille, Denis (D. D.) 6, 9, 18, 21, 23—26, 74, 75

Diosy Béla 40, 63

Documenta Bartokiana 7—9

Dohnanyi Erné (Ernst von) 13, 32, 33, 39, 44,
45, 49, 50, 55, 56, 76, 77, 100, 102

Dohnanyi (Kodaly) 13

Dolgozatok (Bartok) 102

Donaulauf (Der) (Bartok) 67

Dresden 19—21

Dvorak Antonin 32, 33, 39, 40, 48, 51, 56, 57, 60

Hungary (The)

Edes anyam rozsafaja (Bartok) 26

Editio Musica 11 —14, 26, 69, 100

Ego 102

Egyetértés 30, 34, 35, 65

Einaudi 15

Eintracht (s. Egyetértés)

Elgar, Edward 61

Eneksz6 14

England 43, 45, 79

En guise d’introduction (Kodaly) 15

Entwurf zur neuen allgemeinen Volksliedersammlung
(s. Az 0] egyetemes népdalgyljtemény
tervezete)

Eo6tvos Karoly 65

Erdélyi magyar népdalok 12

Erdélyi magyarsag. Népdalok 12

Erd6k, volgyek (Bartok) 24, 26

Erkel Ferenc 58, 59, 70

Erkel Ferenc és Bartok Béla emlékére (Szabolcsi—
Bartha) 102

Erkel [Laszl6] Ladislaus 70

Eréffnungsrede (Kodaly) 14

Eroffnungsrede der wissenschaftlichen Vortragsreihe
anlaBlich des 80. Geburtstages von Bartok (s. Meg-
nyit6 a Bartok nyolcvanadik sziiletésnapja
alkalmabol rendezett tudomanyos el6adassoro-
zaton)

Eroica (Beethoven) 53, 54

Erste Konzert des Waldbauer—Kerpely-Quartetts
(Das) (s. Waldbauer—Kerpely négyes els6
hangversenye)

Est (Chor), (Bartok) 28, 76, 92, 102, 103

Est (Harsanyi) 92, 102

Est (Lied), (Bartok) 76, 92

9*

Esti Ujsag 30, 36, 37, 65

Ethnographia 12, 14

Etiide fiir die linke Hand (Bartok) 41, 43, 76, 102
Eur6pa csendes (Pet6fi) 94

Ez a kislany (Bartok) 24

Faik Miksa 65

Faik Zsigmond 56, 57, 64, 66

Faludy Karoly 100, 103

I. Fantasie (s. . Abréand)

Il. Fantasie (s. Il. Abrand)

Farkas Odoén 58, 59, 64

Faust (Goethe) 97, 103

Fehér Laszl6 lovat lopott (Bartok) 24

Felféldi kocsmaban (E. Kodaly) 28, 102

Ferenc Erkel und Béla Bartok zum Gedenken (5.
Erkel Ferenc és Bartok Béla emlékére)

Filharmonia (An.) 37

Filharmoniai hangverseny (Kodaly) 13

Filharmoniai Tarsasag [Budapest] 44—47, 52, 55,
57

Filharmonikus hangverseny (An.) 49, 50

Filharmonikusok [Budapest] 32—40, 44—52,
55-59

Fischer Karoly 97

Fiume 20, 21

Fla-brod 16, 17

Foulds, John 73, 74

Fragmente 28

Freie Genossenschaft Ungarischer Musikkiinstler (Die)
14, 100

Freiheit (s. Szabadsag)

Frihlese (s. Régiekbdl)

Fuggetlenség 30, 52, 66

Finf Lieder Op. 15 (Bartdk) 9, u

Fiinf Lieder Op. 16 (5. Ot dal)

Fir Kinder (s. Gyermekeknek)

Gajari Istvan 48, 49, 63

Gajari Odon 66

Ganze Welt (Die), (s. Orszag-Vilag)

Geneve 21

Gesellschaft fiir Volksliteratur (Die) 12

Giancelli, Carl 78, 102

Gmunden 68

Goethe, Wolfgang von 103

Goldmark [Karoly] Karl 41, 43

Gotterhalte (Haydn) 31—35, 37—39, 41—47, 49,
51-54, 60, 61, 74, 75, 77-79, 83, 85, 96, 97,
99, 100, 102

Graham 16, 17

Grieg, Edvard 32, 33

Gruberék (Die Grubers) 78

Gruber Emma (s. Kodaly Emma)

Gyermekeknek (Bartok) 6, 18, 26, 28, 29

Gyermekjatékok 12



H« bemegyek a csardaba (Bartok) 24

Habsburg-Dinastic (Habsburg-dinasztia) 86, 87

Habsburgs (Die) 201

Hackl N. Lajos 66

Haduar 41, 42

Halié Concerts(The), (Johnstone?) 30, 60

Halié Concerts(The), (S.B.) 30, 61

Halié Concert Society (The) 70

Hammerfest 16, 17

Héndel, Georg Friedrich 61

Harom 6szi kénnycsepp (Bartok) 27

Harmonious Blacksmith (The), (Handel) 61, 62

Harsanyi Kalman 6, 92, 100, 102

Hartmann, Ernst il

Hatodik filharmoéniai hangverseny (Béldi) 30, 41

Hatvany Lajos 66

Haydn, Franz Joseph 18, 39, 40, 47, 49, 51, 53
54, 56, 57, 60, 74, 75, 97, 99

Haydn’s Hymn to the Emperor (s. Gotter-
halte)

Hazank 30, 49, 50, 66

Hebe 42

Heimat (s. Hazank)

Held Janos (s. Janos Vitéz)

Heldenleben (Ein), (Strauss) 60, 73, 101, 102

Hertzka Tivadar 65

Herzfeld Viktor 56, 57, 78

Herzog Blaubarts Burg (s. A kékszakalli herceg
vara)

Herzogin von Gerolstein (Die),
hercegnd)

Heutige Konzert der Philharmoniker (Das), (Merk-
ler) (s. A filharmonikusok mai hangver-
senye)

Hochzeit (s. Lakodalom)

Hoffmann R. St. 18

Hohe Tage (s. Jeles napok)

Hollé Lajos 65

Holzgeschnitzte Prinz
9, H

Hongrois de Transylvanie (Les).
laires (Bartok—Kodaly) 12

Honvéd 75, 76, 100

Hornyanszky Viktor 103

Horvath Gyula 65

Hungéria (Liszt) 53, 54, 58, 59

Hungary (s. Ungarn)

Hunnenschlacht (s. Hunok csataja)

Hunok csatdja (Liszt) 58, 59

Hyrtl, Anton 70

(s. A gerolsteini

(Der) Op. 13 (Bartdk)

Chansons popu-

Improvisations Op. 20 (Bartok) 14, 28

d’Indy, Vincent 58, 59

In einer Schenke im Oberland (s. Felfoldi kocsmaban)
Institut fir Kulturelle Beziehungen 14

Irma néni (s. Voit Irma)

Irodalmi Ujsag 15
d’Isoz Kalman 103
Italien 20, 21

Jack the Giant-killer 60

Jaj mikor engem katonanak visznek (Bartok) 24
Janos Vitéz (Kacsoh) 64
Jaques-Dalcroze, Emilé 37, 38, 55, 57
Jaulus Béla 97

Jeles napok 12

Jennings, J. R. 95, 96

Johnstone, Arthur 61

Jokai Mor 65

Junge Barték (Der), (s. Az ifju Bartok)
Jurkovics Irmy 68

Kacsoh Pongrac 58, 59, 64, 66

Kamaraest (Kodaly) 13, 14

Kammermusikabend (s. Kamaraest)

Kanonenkugelhaus (s. Agyugolyds héaz)

Kavringer 16, 17

Kemény Zsigmond 66

Kende Arnold 99

Kerényi Gyorgy 12

Keresztur (s. Rakoskeresztlr)

Kereszty Istvan 51, 52, 63

Kern Aurél 33, 34, 62

Kerner Istvan 37, 38, 40, 44, 46, 49, 50, 52, 77, 97

Kinderspiele (s. Gyermekjatékok)

Kisfaludy-Gesellschaft (Die) 12

Kis kece lanyom (Bartok) 24, 26

Kiss Jozsef 66

Kiss Lajos 12

Klage (s. Panasz)

Klavierquintett (1903—4), (Bartok) 101

Kodaly beszél Bartokrol (Kodaly) 14

Kodaly Emma, 6, 8, 20—22, 24—29, 78, 88,
102, 103

Kodily’s New Trio (Bartok) 25

Kodaly spricht tiber Bartok (s. Kodaly beszél Bar-
tokrol)

Kodaly Zoltan 6, 8, 9, 11—16, 18, 19, 21—28,
75, 96, 100, 102, 103

Kodaly Zoltan (Bartdk) 25

Koeszler, Hans 39, 48, 63, 70, 79, 102

Koltemények (Harsanyi) 102

Konig [Péter] Peter 39

Korosfé 6

Kopenhagen 17, 18

Kossuth Lajos 32—35, 37, 38, 40—46, 48—50, 53,
54, 60, 68, 70-74, 76, 78, 80-83, 85-89, 92,
99, 100, 103

Kossuth (Kopisten) 95, 96

Kossuth (Programm) 28, 75, 77, 78
Programm | 78, 79
Programm Il (ungarisch) 86—89



Programm Il (deutsch) 6, 87—89
Programm 1Il 6, 79, 80, 85, 88—91
Programm (englisch) 6
Kossuth (Skizzen) 28
Kossuth (Stimmen) 94—97, 99, 100
Kossuth (Symphonische Dichtung) 6, 31—61, 63,
66, 67, 70, 74—380, 84, 89, 92, 95, 100—102
Kossuth-szimfonia (An.) 30, 34, 35
Kossuth-szimfénia (Landor) 30, 43
Kossuth-Symphonie (Die), (s. Kossuth-szimfonia)
Kossuth-Symphonie (Die), (An.) 45
Krauss Karoly 97
Krisztinavarosi Szinhaz [Budapest] 78
Kruti Tono vreta (Bartok) 27
Kuruczen-Ouverture (Rékai) 40
Kval-6 16, 17

Lago Maggiore 20, 21

Lahmann, Dr. 19—21

Lakodalom 12

Landes-Musikakademie (s. Zeneakadémia)
Landor Tivadar 44, 46, 63

Légrady Imre 65

Légrady Karoly 65

Leopoldstadter Kasino (s. Lipotvarosi Kaszind)
Lettera da Budapest (Kodaly) 14

Lichfield 61

Lido 22, 21

Liederzyklus Op. 15 (s. Finf Lieder Op. 15)
Liederzyklus Op. 16 (s. Ot dal)

Lindlar, Heinrich 14

Lipotvarosi Kasziné 41, 42

Liszt [Ferenc] Franz 32, 34, 53, 54, 58—62
Livres de Hongrie 13

Locarno 20, 21

London 25, 52, 60, 73

Lovéaszy Marton 65

Lovrana 20, 21

Magyar Dal- és Zenek6zlony 66, 102

Magyar Hirlap 30, 37, 38, 65

Magyar Kiralyi Operahdz (s. Operahaz)

Magyar Mi(ivészeti Tanacs 68, 102

Magyar Nemzet 14, 15

Magyar Népdalok 11, 12, 28

Magyar Népdalok Il. fiizete 24

Magyarorszag (s. Ungarn)

Magyargyergy6émonostor 6

Magyarorszag 30, 51, 63, 65

Magyar Radi6 15

Magyar szabadsagharc 34, 35, 40—42, 44, 46,
49, 50

Magyar szimfénia (An.) 30, 35, 36

Magyar Zenetudoméany (Bonis) 11, 13—15

Mahler, Gustav 53, 55

Méhren 63

Major J. Gyula 56, 57

Manchester 30, 73, 77, 97, 100, 101

Manchester Guardian 30, 61

Markus Miksa 65

Marseillaise (La) 31, 32, 44, 46, 61

Marteau, Henri 37, 38, 41, 55—57

Mason, Colin 60

Még azt mondjak (Bartok) 24

Megittam a piros bort (Bartok) 24

Megnyit6 a Bartok nyolcvanadik sziiletésnapja al-
kalmabdl rendezett tudoméanyos el6adassorozaton
(Kodaly) 15

Meistersinger (Die), (Wagner) 78

Merkler Andor 31, 32, 63

Mészaros Imre 103

Meyerbeer, Jakob 53, 54

Mihalovich Odén 58, 59

Mikszath Kalman 65

Mitteilungen der Ungarischen Akademie der Wissen-
schaften, Klasse der Sprach- und Literaturwissen-
schaften (s. A Magyar Tudomanyos Akadémia
Nyelv- és Irodalomtudomanyi Osztalyanak
Kozleményei)

Moldner Karoly 99

Molnar Géza 53, 55, 64

Monte Maggiore 20, 21

Monte Verita 20, 21

Mosshammer, Otto 97, 103

Mosshammer, Roman 97, 103

Mozart, Wolfgang Amadeus 18

Musica assoluta 47

Musical Courier 25

Musica militons (Molnar) 30, 53, 54

Musics Sc Musica 14

Music Today (Foulds) 73

Musikakademie (s. Zeneakadémia)

Musikblatter des Anbruch 13, 14, 27

Musik der Zeit 14

Musik ist Gemeingut (Die), (s. A zene mindenkié)

Musikwelt (s. Zenevilag)

Musikwissenschaftliche Studien (s. Zenetudomanyi
Tanulméanyok)

Musikzeitung (s. Zenelap)

Mivelt Nép Kdnyvkiad6 69, 103

Nagel (Otto) jun. Buchhandlung 102
Nagyszentmiklos 33—36, 55, 56, 68, 70
Nagyszombat 20, 21

Nagysz6ll6s 67

Napkelet 14

Napoleon 48, 53, 54

Nationale Musikschule (s. Nemzeti Zenede)
National Museum [Budapest] 64
Németorszag (s. Deutschland)

Nemzeti Zenede 63

2 Népdal (Bartok) 28



Neues Pester Journal 30, 39, 40, 65
Newman, Ernest 70

New York 25

Nicholson (Ivor) andWatson 73
Nordland 16, 19

Norwegen (Norvégia) 6, 16—18
Nyugat 14, 25, 66

Oeuvres nouvelles de Béla Bartok (Kodaly) 14

Olaszorszag (s. Italien)

Olvad a ho (Bartdk) 24

Oper (Die), (s. Operahaz)

Opéra de Béla Bartok (L’), (Kodaly) 13

Opéra de Béla Bartok (Un), (Kodaly) 13

Operahdz [Budapest] 32—35, 48

Operahaz (Kodaly) 13

Opernhaus (Das), (s. Operahaz)

Orszagos Magyar Dalaregyesiilet 64, 66, 102

Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia (s. Zene-
akadémia)
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