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IKONOGRAFIAI KUTATASOK.

I. C. JULIUS CAESAR.

Az 1Gjabb kutatasok biztos alapot teremtettek a Caesar-ikonografia
szaméra.! A legbehatobb és a legértékesebb abrazolas az eddig hat
példényban 1smeretes Campo-Santo tipus. Egy hetedik, eddig ﬁgyel—
men kiviil hagyott példanyt nemrég a Mussolini-Muzeumban ismertem
fol. A Caesar-fej a kerti bejarat egyik oldalfiilkéjében felallitott tégés
szoborra van raillesztve. (Lelt. sz. 2210.) Az 11j, valamivel életnagysagon
aluli Caesarportré értékét, amelyet Settimo Bocconi szives engedélyé-
vel C. Faraglia harom felvételében kézslhetek, a szobor rossz fenntar-
tasa erésen betolyasolja. (1—III. melléklet.) Az orr és az all letort,
a bal halanték és a jobb szemoldok erdsen sériilt. A Julius Caesar meg-
nevezést mar az elsé benyomas eldonti, de csak a tobbi példannyal valé
behaté 6sszehasonlitas : valamennyi jellemz8 részlet egyezése ad teljes
bizonyossagot. A balrél jobbra fésiilt sajatos hajelrendezést, amely a
jobb szem folott villaszer(ien elagazédik, a finoman ivel6ds szaj feszes
kiképzését, a mély reddket, «melyek az orrtdl a szajig vezetnek és azt
a sovany, beesett arctél elvéalasztjak», a jellegzetes orrtévet, «amelyen
két vizszintes redd két merélegesre tamaszkodik», a biiszkén és mereven
folmeredé apolléi homlokot, a hatalmas koponyat, «amely a homlok
folott szinte derékszogben torik meg, lassan emelkedve a fejtetén el-
laposodik, hatul pedig erdsen kidomborodik», — a Campo-Santo tipus
mindezen jel]egzetes jegyeit a Mussolini Museum Caesar~portréjén 1s
megtalaljuk. Formagazdagsdgban és a munka gondossagaban ez az 1)
masolatpéldany nem mérkdzhetik a pisai, firenzei és vatikani példa-
nyokkal %; formakezelése éppen olyan vazlatos és széraz, mint a Velleja-

! Boehringer, E: Der Caesar von Acireale ; Curtius, L.: lkonographische Bei-
trige, Rom. Mitt. 47, 1932. 212 skk.
% Boehringer, T. 18/9. 22/3 und 24/5; Rom. Mitt. 42, 1932. Taf. 49/3, 51.
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bél szarmazé Caesar-fejé.! Mestere — a Pitti-portré * miivészével ellen-
tétben — elkeriilte a kifejezés érzelmes fellazitasat. Tulzott targyilagos-
saga nem felel meg semmiféle romantikus Caesar-elképzelésnek, hiszen
az abrazoltbél minden heroikus péz hidnyzott. A folényes nyugalom, a
kifejezés aszketikus szigortisaga és sorsterhes komolysaga mogiil azon-
ban minden mulandésaggal dacold, torténelmivé lett, emberi nagysag
bontakozik ki. Ezt azonban nem érezziik rogton az elsé benyomas
alapjan. A maszkszer( vonasok csak ismételt szemlélet utan elevenednek
meg s a szemlél§ egy elhatarozasokban és csalédasokban gazdag emberi
élet élményével lesz gazdagabb.

II. CLAUDIUS.

Meriwether Stuart, The portraiture of Claudius, preliminary
studies, New-York 1938. cim{i, anyaggyiijtését tekintve igen szorgalmas
és érdemes munkdja a Claudius-portré stilustorténet: értékesitésével
adésunk maradt. Csak ha a csaszar fatalkor1 portréit (I. Vatikan,
Sala Rotonda 551 ; Amelung-Lippold : Vatikankataleg I11. T. 41/2;
West : Romische Portritplastik T. 57, 244 ; 2. Kopenhaga, Glyptotek
Ny Carlsberg 648 ; West T. LVII, 248, lel6hely: Cervetri, a Gens
Julia temploma) a késébbiekkel (]. Braunschweig, Museum : Arndt—
Bruckmann T. 1175—1176) : 2. Malta, Bull. Comm. 1931 Tav. 1—III.
3. Kopenhaga, Glyptotek 650; West LVII. 250) 6sszevetjiik, érthetjiik
meg a 50-es évek mélyrehat6, mas teriileteken 1s jelentkezd stilusvaltoza-
sat. Amig a fiatalkori Claudius-portrék, amelyeknek egy része talan még
Caligula uralkodasanak utolsé éveiben keletkezett (v. 6. M. Stuart, 1. m.
750., 387. jegyz.), még az augustus—tieberiusi kor stilusaban késziiltek,
addig a késSkort portrék liiktets kiilsé és belsé nyugtalansagrél, szen-
vedélyes érzékiségrdl és festbien hullamzé formagazdagsagrél tantiskod-
nak ; oly tulajdonsigok ezek, melyek a neréi-flaviusi stilus elSfutarai-
nak tarthaték. A Nero-féle lépcsés hajviselet elsé példai ugyancsak
Claudius 1dején mutathaték ki. Hogy az augustus—tiberiusi miivészet
szellemi és formai hagyomanyai milyen erésen hatnak Claudius ural-
kodasanak elején, azt az a tény 1s tanusitja, hogy a csaszar tobb portré-

! Rém. Mitt. 1932. Taf. 52/3; Boehringer, T. 37/8.
% Boehringer, T. 22/3.



jat hosszti 1deig Tiberiusnak tartottak.! A fiatalkori idealportrék soraba
tartozik az itt elsGizben kozzétett marvanyfej 1s, amely dr. Lederer
Fiilop ur (Berlin) tulajdona, kinek a fényképekért és a kozzététel
megengedéséért halas koszonettel tartozom. (IV—V. melléklet.) A stird
tolgykoszortval koronazott, életnagysagu fej 0 és kiting valtozata az
ismert fiatalkor1 portrénak, amelynek legfontosabb példanya a vatikani
Sala Rotonda kolosszalis feje (551. sz.). A képek puszta egymasmellé
helyezése foloslegessé tesz minden behatébb leirast. A két portré nem-
csak 1konogréfiai alapvonasaiban, hanem részleteiben is messzemend
egyezést mutat.”> Mig azonban a vatikani kolosszalis fej mar Nero ide-
jébe esik, a berlini fe) még teljesen a korai csaszarsag stilussajatsagait
viseli magan. Az Augustus-portrékhoz valé némi hasonlésag kiilonssen
oldalnézetben félreismerhetetlen. Az 6regkori portrénél viszont az
Agrippa-portré hatéasat érezziik. Féként a toulouse-i mellképre (Rém.
Mitt. 48, 1933, Taf. 32, 2) és a kopenhagai pompas téredékre (u. o.
42—A43. tabla) gondolok. A hadvezér-portré kemény energiajat és a
formaadasnak minden életkozelség mellett 1s sziikszavi élességét azon-
ban a Claudius-portrén festien szétfolyé, kissé dagalyos formakezelés
valtja fel. Az Agrippahoz hasonlé fiziognomiai tipusti emberek a sors
irdnyitaséra hivatottak, a Claudius-tipustiak ellenben sorsukat csak
nehezen és faradsagosan viselik el.?

[1I. VETULONIUS CIVICA ES LICINIUS SURA.

Attél a médszertani elvtsl vezérelve, hogy a rémai torténeti reliete-
ken a csaszar kozvetlen kornyezetében abrazolt vezetd személyiségek
és hadvezérek a szoborportrék koézt is megtaldlhatok, néhany évvel
ezel6tt egy madridi portrét (Phot. Einzelaufnahmen 1760/1) mint
Vetulonius Civica abrazolasat hataroztam meg, akit, mint a 136. év
consuljat a Palazzo dei Conservatori-ban levé Hadrianus-reliefen
(Br.-Br. 405 ; Papers IV pl. XXXIII) kézvetlen a csaszar mogétt latunk.
Az oldalnézeteknek itt kozolt osszeallitasa (VI. melléklet) meggyézéen

U Ugolini, Bull. Comm. 1931 Tav. [—IIl. még a maltai 6regkori portrét is
mint Tiberiust publikalta.

% Igen tanulsdgos az 6sszevetés a felnagyitott éremképpel : Kurt Lange: Herr-
scherkopfe des Altertums, 113. o.

3 A késSclaudiusi portrémiivészet egyik kitiing alkotasat a folignoi muzeum
8rzi ; Faloci-Pulignani: Foligno, p. 17, képpel ; Phot. d. Inst. 1937, 1322—1325.

4 Ost. Jhefte, XXI—XXII, 174.
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hat. Mar az 1s, ahogyan a dacosan és szinte kihivéan hatravetett fej a
nyakon iil, igen jellemzS. Ha meghgyeljiik a hatul erdsen kidom-
borodé koponyanak a nyaktél kiindulé ferde vonalat, az arcél veze-
tését, a rovid, energikusan eldreallé allat, az alacsony orrot, a széles,
telt arcot és a hajat, amely hatul laposan a fejhez simul, el8l pedig stir(
gytirtis fiirtokbe oldédik fol, a kis, sztrdés szemeket — meggyézédhe-
tiink, hogy az egyezések oly messzemendek, amennyire €z a dekorativ
relief és kerek szobor kozott lehetséges. Hogy Vetulonius Civica portréja
éppen Spanyolorszagban keriilt el§, azon a nagy vandorcsaszar koraban,
akinek helyreallité munkalatairél a madridi fej leléhelyén, Augusta
Emeritaban felirat 1s tantskodik (CIL II 478, Pauly-Wissowa: RE V,
2, 2495), nem lehet csodalkoznunk. Milyen erételjes ellentétben 4ll a
Vetulonius-portré brutalis ereje konzultarsanak, az udvari levegében
felnétt, erdtlen Aelius Verusnak szelid, kiralyias szépségével!

Egy masik, hasonlé eredményre a Vatikani Mizeum raktarhelyi-
ségeinek B. Nogara igazgaté szives engedélyével nemrégen végzett at-
vizsgélasa soran jutottam. Az itt felhalmozott szobortsredékek kozott
kiilonosen két, életnagységon aluli marvanyfe; (648. és 649. szam)
ragadta meg a figyelmemet, amelyeket Kaschnitz-Weinberg 1) kata-
légusa csak igen rossz felvételekben kozol.! A méretek és a marvany-
fa) megegyezése valdsziniivé teszik, hogy ugyanabbdl a leletbsl szar-
maznak. A 648. szamu foltétleniil Traianust abrazolja (VII. mellék-
let). Annak szémara, ki a Traianus-oszlop hadvezérfejeit bevéste emlé-
kezetébe, a 649. szamu sem 1smeretlen (VIII. melléklet). Ugyanazt a
hadvezért latjuk magunk el6tt, aki a ddk habortk soran mint hiiséges
segitd s tanacsadd, mindig a csaszar mellett 4ll, tehat alig lehet mas, mint
Licinius Sura. A Hispaniabdl szarmazé Licinius Sura, aki koriilbeliil
Kr. u. 56-ban sziiletett, s akinek lényeges szerepe volt abban, hogy
Traianus Caesarra és Nerva uralkodétarsava emelkedett, a dak habo-
rukban a csaszar oldalan mint vezérkari fénok vett részt. Mint az
Imperator amicusa és legbizalmasabb familiarisa fényes poziciéjaban
rendkiviili gazdagséagra tett szert. Nemcsak a birodalom févarosaban és
szeretett sziil6foldjén emelt épiiletek, hanem szobrok is hirdették dicsé-
ségét. Sura a forrasokban mint okos, igen képzett, minden fennhéja-
zastél és keménységtsl mentes férfi szerepel. Ehhez a jellemzéshez
16l illenek a Traianus-oszlop reliefjein lathaté abrazolasai. (Cichorius,

v Kaschnitz—Weinberg: Le sculture del Magazzino del Museo Vaticano.
Ne° 648 ¢s 649.



1. melléklet

Parma, Palazzo Farnese Réma, Museo Mussolini Firenze, Palazzo Pitti

C. Julius Caesar C. Julius Caesar C. Julius Caesar







I1. melléklet

Firenze, Palazzo Pitti Réma, Museo Mussolini Parma, Palazzo Farnese

C. Julius Caesar C. Julius Caesar C. Julius Caesar







I11. melléklet

Réma, Museo Mussolini

C. Julius Caesar



Berlin, magangyiijtemény

Claudius



1V. melléklet

Réma, Vatikén

Claudius



Berlin, magéangyiijtemény

Claudius



V. melléklet

Réma, Vatikén

Claudius




Roma, Palazzo dei Conservatori, H. 897 (részlet)

Vetulonius Civica



Madrid, Museo arqueologico

Vetulonius Civica

VI. melléklet



Traianus oszlopa XXIV. 57

Traianus



VII. melléklet

4n, Magazin

i

Vat

Réma,

l1anus

Tra



Traianus oszlopa XXXI. 104

Licinius Sura



VIII. melléklet

Réma, Vatikin Magazin

Licinius Sura
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Taf. X, 26, XI, 27, XII, 33, XX, 63, XXI, 67/8, XXXI, 104, XXXIII,
112, XLII, 147, XLVI, 164, LI, 182, LXV, 235, LXXVII, 274/5,
LXXXV, 306, C, 364/5 stb.) Természetesen, ezek a portrék nem
mind egyenld értékiiek. Ingadozé ikonografiai értékiik okat a kivitelezs
kezek kiilonbségében kell keresniink. Az egyéni physiognomia jellegze-
tes jegyeit azonban minden mester helyesen adta vissza. Koriilbeliil
50 éves férfi all elSttiink. Szakalltalan, erds orbitélis redsktsl atszan-
tott arcat stiri, dusan gondorsds, csak a homlok felett beszogell§ haj
keretezi. A komoly, elmélyedt vonasokbdl életbslcsesség, elSkeléség és
mély szellemi kulttra sugarzik. Ezt az arcot, ha egyszer lattuk, tobbé
nem tudjuk elfelejteni. Teljesen érthet§ tehat, hogy a vatikani raktar
649. szamu marvanyfejét mar els¢ pillantasra régi ismerés gyanant
iidvozoltem. A Traianus-oszlop reliefjein rankmaradt, legjobb fenn-
tartasu és leghitelesebb Licinius Sura-portrékkal valé egybevetés ezt
a benyomast teljes mértékben igazolta (VIII. melléklet). Az 6ssze-
hasonlitasoknal nemcsak a fényképtelvételeket hasznalhattam, hanem
Nogara 1gazgaté szives engedelmével a marvanyfejet a Traianus-
oszlopnak a vatikani kertben felallitott gipszmasolataval a helyszinen
is Osszevethettem. Az egyezés teljesen meggy6z8, csak az oregség
jegyel kaptak a marvanyfejen valamivel erésebb hangsulyt. A fejet
mar Kaschnitz-Weinberg is, mint Traianus-korabeli portrét hatarozta
meg. Most az abrézoltat is megnevezhetjiik : Licinius Sura, Tralanus
csaszar hires marsallja és kiséréje a dak hadjaratban. A Traianus-
oszlopon ugyancsak gyakran szereplé masik kiséré, Claudius Livianus
portréjanak a kerek szobraszatban valé felismerése a jové kutatas
teladata marad.

Hekler Antal.

1 Westd. Zeitschr. XIV (1895), 5. ; Pauly—Wissowa, 111, 2, 2729.



A KOZEPEUROPAI REGIBB VASKOR SIRLAMPAI.

A kernosz.

Déleurépéban, a Foldkszi-tenger vidékén kell keresniink az tigyne-
vezett kernosz vagy kerchnosz hazajat. Xantudines, Nilsson és Déonna’
a kernoszt a Foldkozi-tenger vidékén régéta szokasban 1évés aldozé és
libaciés eszkozokbdl szarmaztatjak. Sok példaval alatamasztott néze-
titket minden nehézség nélkiil elfogadhatjuk. A kernosz tehat aldozati
eszkoz. A kernosz principiuma a kovetkezd : egy nagy, a kozpontban
elhelyezkedd edény koriil egy koszort kisebb edényke helyezkedik kor-
ben el. Az edények osszefiiggése csak kiilsGleges. Minden edény belsé-
leg el van kiilonitve a tobbitsl. A kernosz értelmét alakjabél konnyen
kikovetkeztethetjitk: az edény arra vald, hogy kiilonb6z8 természetii
aldozati ajandékok egymastél megkiilonboztetve, de mégis egyszerre
legyenek az Istenségnek felajanlhatok. A klasszikus gorogségnél a ker-
nosz tényleg ezt a szerepkort latja el. A kernoszt meg kell kiilosnboz-
tetniink egy masik edénytipustél, amely formajaban sokszor emlékeztet
a kernoszra, de principiumaban attél eltér. Ez a gy(ir(isedény (Ring-
wase). A gylirtisedény 1s sok kisedényt egyesit magaban, amelyek egy
beliil tires gylrtin vannak elhelyezve. Az edénykék legtsbb esetben
csatornaval vannak egybekétve a gyﬁrﬁvel. Ezaltal a legfontosabb ker-
nosztulajdonsagot, az edénykék onéllésagat veszti el a gy(iridsedény.

ROVIDITESEK. BSA: The Annual of the British School at Athens.

Mitt. Athen : Mitteilungen des Deutschen Archédologischen Instituts. Athe-
nische Abteilung.

Arch. Hung. : Archaeologia Hungarica.
MAG. : Mitteilungen der Anthropologischen Gesellschaft in Wien.
AE. : Archaeolégiai Ertesits. Budapest.

! Xantudines, BSA, XII, 9-23. o. — Nilsson, Min.-Myk. Religion, 113—118.
o. — Déonna, Bulletin de Correspondence Hellenique, 1934, LVIII, 1—90. o.
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Valé6szinti, hogy abban az esetben, midén az edénykék egymas kozott
kozvetve, vagy kozvetleniil, csatorna tjén kapcsolatban allanak, lam-
para kell gondolnunk. Az olajat csak egyszer kellett az edénybe beon-
teni, hogy az dsszes edénykékben (langtaplalokban) egyforma magasan
alljon.! Hogy jobban megvilagithassam a gytirtisedényrsl mondottakat,
jegyzetben 0Osszeallitottam nehdny gytirtsedényt, anélkiil azonban,
hogy teljességre torekednék.? Nincsen most terem arra, hogy a forma
keletkezése utan kutassak. Problémank szempontjébél fontos az, hogy
ugy a gytrtisedény, mint a kernosz a Foldkozi-tenger kultiraiban ho-
nosak. Mindenesetre meg kell jegyeznem, hogy a gy(irtisedény gon-

! Loeschke egy késéi gorog gytrtisedénnyel foglalkozva, a forma eredetét az
1vék asztalaval (Trinktisch) akarja kapcsolatba hozni. (Berliner Philologische Wochen-
schrift, 1898, Sp. 222.). A magyardzat erdszakolt, hiszen a kiilonleges gytirtialak
és a rahelyezett edénykék egyszerti technikai fogasnak koszonhetik létiiket. Egyes
cyprusi gytrisedényeket tényleg labakra allitottak (Mitt. Athen, XI, III. melléklet
1—2. kép. LelShely Levkosia; és Ohnefalsch-Richter, Kypros, die Bibel und Homer,
149. tabla, Nr. 15 és 283. o. LelShely Hagia Paraskevi (ennek azonban semmi koze
sincs valamiféle sontés-asztalhoz).

2 Cyprus. Myres, Handbock of the Cesnola Collection, Nr. 201—202, 27. o.
(middel bronz age), Nr. 521—523, 68. o. (early iron age, transitional periode 1200—
1000 Kr. e.), Nr. 899—902, 109. o. (a kort nem hatdrozta meg pontosan, vald-
szintien VI. sz. Kr. e.); Cesnola, Salaminia, 2. kiadas 234. o. 276. kép. Valé-
szinten egykort Myres 521—523 szam alatt kozolt edényeivel ; Ohnefalsch-Richter,
Kypros, die Bibel und Homer, CXLVIII. tébla, Nr. 10 d és e. Nr. 10 e valészintien
a Myres altal 201—202 szamok alatt kozolt edények csoportjaba tartozik. Nr. 10 d
ugylatszik egy kicsit korabbi. A lébbal ellatott gytirtisedényt a Myres-féle Gssze-
allitds nem 1smeri. Ohnefalsch-Richter siranyagkozlései szerint azonban a bronz-
korba sorolhatjuk &ket; Nilsson, Min.-Myk. Religion, 118. o. 19—20. kép. LM.
J6 fényképe Dussaud, La civilis. préhell., 2. kiadds, 356. o. 262. kép. — Troja.
Schlieman, Ilios, 1881, 603. o. Nr. I110—1111. 1110 megvan még Schmidt, Schlie-
mans Sammlung c. mivében is. 32. o., Nr. 610. Ez utébbi az Ohnefalsch-Rich-
ternél publikéalt (i. m. CXLVIII. tabla, Nr. 10 d cyprusi darab teljes megfeleldje) ;
Schlieman, 1. m. 665. o. Nr. 1392, ez a darab egy mdsik Ohnefalsch-Richternél
publikélt cyprusi edényhez hasonlatos (i. m. CXLVIII. tabla, Nr. 10 ¢); Schmidt,
1. m. 32. 0. Nr. 609. — Lokri Epizephiri. Duhn, Der griechische Tempel in Pompei.
1890. 25—26. o. 31. jegyzet. Egy templom kozelében toredékesen keriilt els. Az
asaté a rétegekben valé elhelyezkedése alapian a gorog archaikus korba datalja. —
Athen. Duhn. 1. m. Az Akropoliszon talaltdk. — Kreta. LelShely : Kourtes. Nilsson,
Min.-Myk. Religion, 117. o. 19. kép. LM IIl. Az edény sirbsl keriilt el6.
Lasd BSA, XII, 17. o. (Xantudines). — Muykene. Nilsson. I. m. 118. o. 21. kép.
Toredék. — Eleusis. Mitt. Athen, XXIII, 1898, 304. o. (Rubensohn). — Karthago
Daremberg-Saglio, Dictionnaire. «Kernos», III. kotet 1, 825. o. 4269. kép. —
Naukratis. E. A. Gardner, Naukratis II. VII. tabla 3. Széveg 41. o. — Rhodos.
Deonna. 1. m. 67. o. 49. kép 6.



19-

dolatanak legjobb hatterét a cyprusi keramika gazdag, jatékos forma-
variansal adjak meg.!

A kernosz 8sei kozott, mint ahogy azt a harom mar emlitett szerzg
osszeallitja (lasd 17. 0. 1.jegyzet), valészintien lampak is vannak.? Ez azon-
ban mellékkérdés. Ujbél csak arra térek ra, hogy a kernosz gondolata
Foldkozi-tengeri eredeti. A kovetkezékben néhany kernoszt jegy-
zek fel :

Melos. Bosanquet, BSA III, 52 skk. o. és IV. tabla. Az edény
formaja, ugy latszik helyi fejlédés eredménye. (Bosanquet, 1. m. 61. 0.)
Bosanquet szerint az edények kozvetlen a mykénei peridédus elé datal-
hatok. Evvel szemben Joseph Wiesner allitasa szerint koruk MM. vége
és LM. Az edények hazakbdl és sirokbdl keriiltek els.?

Palaikastro. Nilsson, 1. m. 95. o. és Dawkins BSA, X, 220—221. o.
Az edényt egy héazban, erésen széttort allapotban talaltak. A rekon-
strukcié6 azonban igen valészint. Kora: early LM III.

Mielétt a kernoszt a klasszikus gorogség korében tanulméanyoz-
nank, ahol hasznalatara nézve igen fontos adatokat talalunk majd, az
eddigiek kronoldgiai tanulsagait szeretném levonni. Cyprusban a gytir(s
edényeket a mykénei kort megel6z6 bronzkorban talaljuk meg legelészor.
Ugyanott szerepelnek talak 1s, amelyeken a gyurds edény gondolatét
diszitésre hasznaltak fel. A talak széleit lekicsinyitett, semmire se hasz-
nalhaté edénykék és véltakozva apré madarkak diszitik.* A gyfir(s-
edények a késsbbi korokban sem vesznek el, amennyiben megtalaljuk
6ket a submykéner korban (Myres : transitional periode), s6t még a
VI. szézadban is. A VI. szazadban a gy{irdsedényt a korinthosi kera-
mikéban i1s megleljiik (lasd 18. 0. 2. jegyzet). Krétaban a gy{ir(isedényt LM

! Lasd Myres, I. m.

2 Nilsson, I. m. 115. o. 17. kép és 116. o. 18. kép.

* Nilsson, I. m. 114—115. o. Melosi kernost kozsl még : Forsdyke, Catalogue
of the Greek and Etruscan vases in the Brit. Mus. 1. 1, V. tdbla, A, 332. Kora
«Early cicladio» (?).

* Mitt. Athen, XI, III. melléklet 6. kép. (Salomon Reinach szerint 28.3 c¢m
magas. Chronique d’orient, I, 189. 0.) LelShely : Levkosia (Ohnefalsch-Richter sze-
rint Hagia Paraskevi : Kypros, die Bibel und Homer, 149. tabla Nr. 15 és 283. 0.);
J. Myres és Ohnefalsch-Richter, A Cataloge of the Cyprus Museum, II. tibla,
Nr. 44, széveg 42. o. LelShely : Hagia Paraskevi ; Ohnefalsch-Richter, Kypros, die
Bibel und Homer, CLXVIII. tabla, 5. sir b és 4. sir c. LelShely : Hagia Paraskevi.
[Myres kronolégidja szerint az 5. sir, early bronz age (3000—2000) a 4. sir, middel
bronz age (2000—1500)], tovabba 147. tabla Nr. 2 g; Myres, Handbook of the Ces-
nola Collection, 13. o. Nr. 20.

2*
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[I1-ban talaljuk. A gytirisedény Mykeneben is ott van. A kernoszt
legeldszor Melosban talaljuk meg (MM vége), majd Krétaban a LM
[1I-ban.! Amint latjuk, Krétaban tigy a gy{irtisedény, mint a kernosz
a LM IIl-ban téinik fel.

A torténelmi Gorogorszag kernosza * az eleusisi kultuszhoz kap-
csolédik. Legrégibb reankmaradt darabjai az V. szazadbél mutathaték
ki. A Rubensohn altal publikalt anyag nagyrésze valészintien nem a
kultusz céljaira hasznalt edény, hanem annak utinzata. Valami célbél
magat az aldozati edényt utanoztdk. Ezeken az Eleusisban talalt edé-
nyeken ugyanis a kis edénykék, a «kotilisko», mar csak elnagyolva, le-
kicsinyitve és praktikus célokra teljesen hasznalhatatlanul vannak el-
helyezve. Tobb esetben maguk az edénykék 1s elmaradtak és az aldozati
tal (a kernosz) mar csak jellegzetes alakja altal valik felismerhetévé,
Ugyanilyen leegyszer(sitett alakban fedezhetjiik fel a kernoszt a pén-
zeken ® és az edényrajzokon 1s* stb. Eleusison kiviil még egy lel6hely
ismeretes. A kernosz Krétdban keriilt el6 és valészinien a rémai 1d6-
b8l szarmazik.? Az eleusisi kernoszt aldozati edényként hasznaltak.
A koézponti edény koriil elhelyezett edénykékbe a mezégazdasag kii-
16nb6z6 produktumait helyezték, hogy felajanljak a nagy misztériumok
I[stenndinek, Démétérnek és Korének. A kernosz kultikus cselekmények
koézéppontjaba 1s keriilt. (Kernophoria : tanc).® A skoliaszta Nicandros

! Lasd még Nilsson, I. m. 121. o. A 119. oldalon targyalt edények valészinti-
leg nem kernoszok.

2 Rubensohn, Kerchnos. Mitt. Athen, XXIII, 1898, 271—306. 0. — Daremberg-
Saglio, Dictionnaire, III. 1, «Kernos», 822. o. és kk.

3 Példdk : Journ. int. d’arch. numismatique, I. I'. tabla, Nr. 1—2. Széveg
az 55. oldalon, tovdabbd O tabla, Nr. 14. Széveg az 57. oldalon (III. sz. Kr. e.);
Bulletin du corr. hellénique, VIII, 1884, 1. tabla 17, 28, (kivételképpen ezen a
képen rajta vannak a kis kotyliskoi 1s) VI. tabla 183, 187, 189—191. szdm ; Brit.
Mus. catal. of greek coins. Attica-Megaris-Aegina, X1V, tabla 10, XV. tabla 11—13
szdm ; Monum. ined. del Institut, VIII, XXXII. tabla Nr. 176, 182, 196, 199,
200, 201.

* P¢lddk : Daremberg-Saglio, Dictionnaire, 111, 1, «Kernos» 823. 0. 4267. kép
(V. sz. vége Kr. u.); u. az, II, Eleusis» 570. o. 2638. kép és 561. o. 2632. kép;
Compte rendue de la comission imperiale arch. pour I'année 1862, Petersbourg,
I11. tabla 2. szam.

> Xantudines, BSA, XII, 16. o. 4. kép és 17. 0. 5. kép. Szoveg a 19. oldalon.
Evans. The palace of Minos at Knossos., I. 44. kép.

5 Rubensohn, Mitt. Athen, XXIII, 1898, 276, 278 és 292. o. Panofka, Re-
cherches sur les vrais nomes des vases grecs, 1824, 24. o.; a gyfirtisedénynek a
kernosszal valé identifikilisa azonban helytelen. Daremberg-Saglio, Dictionnaire,

IIT 1, 822. o. és kk. «Kernos» cikk.
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Alexiphanes igen becses megjegyzést orzott meg szamunkra. Szerinte :
«Kernosz tulajdonképpen a misztikus kratér neve, amelyre, vagy amelybe
lampakat helyeznek.» ! Adata azért fontos, mert a Hagios Nikolaus-i
lelettel ellenérizhets. Ez az a bizonyos krétai kernosz : alakja igen sza~
balyos és elbirasszer(i, kozépsé nagy edényében egy lampa nyugodott.
Ezek szerint a kernosz kozépsé edényében tiiz (lampa), széls8, kisebb
edényeiben pedig maguk az aldozati térgyak voltak.?

A tiizkutya a tdlban.

A soproni Burgstall 27. tumuluszéban egy kiilonleges edényt ta-
laltak, amelyet a kovetkezéképpen irtam le : ? «Nagy tal szépiabarna
agyagb¢l. Peremén valtakozva harom talacska és harom madar, kozot-
tiik rovatkolt haromszogek. A tal belss feliiletén, mindjart a perem
alatt két erds barazda, attél lefelé légnak bevagdalt reliefvonalakbél al-
kotott koncentrikus héromszégek (Kalenderbergkeramik), alul megint
harom igen mély bardzda. A talban oldalt beragasztva (kozépponttdl
5 cm-re felfelé) kisebb tiizkutya. A tiizkutya igen vékony (1 cm) és
csak egyik oldalan diszitett kalenderbergi modorban. Ha a tiizkutyat
szembedllitjuk (Ggy, hogy a diszitett fele lathaté legyen), ugy az allat
éppen szembenéz (eltéréen a tobbi tlizkutyatél, melyek hosszanti ten-
gelyiik iranyaban tekintenek) és atlésan elStte egy kis csésze, mig mo-
gotte szembenézS madar helyezkedik el. A hatralévé két madar felénk,
a két csésze pedig téliink tavolabbra a tlizkutya mogé esik. Mindez
valészintivé teszi, hogy ez egyiranyt nézépont szadméra késziilt, tehét
hasznalata inkabb stabil, mint hordozésra szant volt. A tal hasan, alul,
négy darab, harom é4gban végz8d8 fogantyti van. Magassaga 105 cm.»
(1. kép.) Mar akkor az volt a véleményem, hogy a kalenderbergkultra-
ban eléfordulé kicsi agyagtiizkutyak semmiesetre sem voltak fantasz-
tikus torzsi totemek kicsinyitett maésal, mint azt egyes kutatdk
vélték, vagy szimbélumok, vagy egyéb szornytiségek. Mindig hasz-
nalati targyaknak tartottam G&ket, anélkiil azonban, hogy meg tudtam
volna mondani, hogy mire hasznaltak a targyakat. A nagy, agyag-
bol késziilt tlizkutyak eszkozi jelentSségét (hasdbfatamogaté a tiiz-

! Daremberg-Saglio, I. m. 823. o.
2 L. a 20. o. 5. jegyzetet.
3 Arch. Hung, XIII, 11. o. és X. tdbla 2. kép.
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helyen) mar régen felismerték.! De mire hasznaltdk a kicsinyeket?
Semmiesetre sem szabad arra gondolnunk, hogy a nagyobbak kicsi-
nyitett masail, votivok, a héazi tlizhely szimbélumai stb. lettek volna.
A sirokban valé eléfordulasuk 1gazolna ugyan valami ehhez hasonlét,
de hogyan magyarazzuk a teleptormelékekben és putrilakdsokban valé
megjelenésiiket ? Es kiilonssen azt, hogy eltsrve, tehat hasznalati hul-
ladékként talaljuk Sket. Fontos meghgyelés, hogy a soproni Burgstall
asatasi Jelentéseiben éllandéan hangsilyozzak a kis agyagttizkutyak és
egy tal osszefiiggését. A tlizkutyakat sokszor talakban aéllva, vagy
fekve talaltak.? Ez azt bizonyitja, hogy a soproni 27. tumuluszban talalt
és az el6bb ismertetett tdlban 1évé beragasztott agyagtlizkutyat nem
diszitésként alkalmaztak,
hanem valami praktikus
cél érdekében tették oda.
Biinker néprajzi tanul-
maényal sordn megem-
lékezik a mai, falun
hasznalt, vasbdl késziilt
tlizkutyakrsl 1s. Az al-
séausztriar  Kirchschlag
kozségben jarva, a kovet-
1. kép. Sopron, Burgstall. 27. tumulusz. Ttizkutyés keZ6,ket ﬁgyel_te i R ’
tal. Arch. Hung. XIII, 1934, X. tébla. 2. kép utan. ¢ .. 1tten1s, mint a hean-
A bécsi Naturhistorisches Museum-ban. zok hazaiban szoktak, a
szobat gyantas fenydfa-

hasabokkal vilagitottak (Kienholz) . .. A siitékemence falazataban van
egy prizmaalakt fiilke, ebbdl a siit6kemencén keresztiil szelelSkiirts
visz a magasba, amely a kemence hatulsé, felsé részén végzédik és a
szobafalon keresztiil a konyhéaba torkol . .. Ebbe a kis fiilkébe (neve:

1 P¢ldék : Ebert, Reallexikon, VIII, 100. tébla és 111, 280. o. Igen szép, még
publikélatlan darab van a soproni muzeumban. LelShely : Balf.

2 MAG. 1891, 174. o. 177. o. (14. tumulusz). Jelentés a Magyar Nemzeti
Mﬁzqum 1906. évi allapotarsl 168. o., 28. kép (18. tumulusz). AE, XIII, 27. o.
és AE, XII, 892, 226. o. (itt a 27. tumuluszrél van szé. Ujonnan publikdlva Arch.
Hung. XIII, X. tébla, 1. és 5. kép). Arch. Hung, XIII, 15. o. és XV. tébla, 9.
kép, Nr. 3 (101. tumulusz). Hillebrand-Bella, Az skor embere és kulturdja, 1921,
253. o. Hasonlé a helyzet Feichtenboden bei Fischauban is: MAG, 1924, 179. o.
10. kép (V. tumulusz).

3 MAG, XXVII, 136. o.
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Kienleuchte) egy kis tlizkutyat helyeznek, amelyet «Kienleuchtenrost-
nak» hivnak és a fenyéfahasabokat hozzatamasztjak. A tlizkutyak ter-
mészetesen egészen kicsik és egészen egyszertick» Ez a Kienleuchte,
Kirchschlag kornyékére jellemzé. Elterjedtsége igen nagy.

Per analogiam a mindeddig magyarézatlan, kis agyagtﬁzkutyékat
szintén ily hasabfaval taplalt lampakként értelmezhetjiik. A ldmpa a
lehetd legegyszertibb médon mikodik. A tal a fahasabocskék szamara
talapzatul szolgal. A fahasabocskakat (a gyantas fenyéfahasdbocskak
igen 16 tlizanyagot szolgaltatnak) jobbrél és balrél 1s nekitamasztottak
a kozéprehelyezett tlizkutyanak és meggyujtottdk Sket. A tal segitsé-
gével az egész alkalmatossag hordozhatéva valt. A lampakat a sirba is
betehették, de a mindennapi életben is szerepet jatszottak. A sziléziai
vaskorban ezt a lampaformat még
egyszeriibben latjuk viszont. A talat
egy egyszerd lapos korong helyette-
siti. Igy talaljuk a lampat a sirokban.!

A tlizkutya régi népi neveinek
analizise 1s szolgaltat szamunkra ada-
tokat. A tlizkutya régi német neveri :
«Brandreidt» (altnordisch) és «Bran-
treite> (mittelhochdeutsch).? Egyéb

2. kép. S , Burgstall. Tal.
magyarézatokkal szemben felhivom P eI 26 e

a ﬁgyelmet arra, hogy Hofreite» A soproni Muzeumban.

a kozépkori Németorszagban «akas

szamara bekeritett hely, lakohely, area» értelemmel bir (umzdumter
Platz fiir Behausung, Hofstitte, area).3 A tlizkutya egy masik neve
endira», «andena», «andela» (althochdeutsch),* franciaul dandier»,” «an-

' Montélius-Festschrift, 215—222. o. (Hans Seger, Aus schlesischen Gribern
der frithen Eisenzeit.)

* Moritz Heyne, Fiinf Biicher deutscher Hausaltertiimer, I, 118. o. Joh.
Wolff, Vorarbeiten zum siebenbiirgisch-sichsischen Warterbuch, Archiv des Ver-
lages fiir siebenbiirgische Landeskunde, n. F. XXVII, 3. fiizet, 1897, 596—597. o.

% Wissenschaftliche Mitteilungen aus Bosnien und der Herzegovina, 168. o.
1. jegyzet. Grimm, Deutsches Worterbuch, VIII. 766—7. «Reite» : «Der freie Hof-
platz in einem Landguter. Reite urspriinglich den Platz bedeutet, wo Zubereitun-
gen, Arbeiten vorgenommen werden. (Zu goth. garaiss, nhd. be-reit.) Grimm. L.
c. IV. 1697. «Hofreite» : «Hofraum», Galdi Laszlé szives kozléser.

* Heyne, I. m. I, 118. o.

> Schuchardt, Hugo Schuchardt an Adolf Mussafia. 1905. 6. o.
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deri» (tobbes szam),! latinul «andena»,> angolul «andiron».? A dél-
francia nyelvben az «andeir» sz6 jelentése «haromszogalaku, fallal koriil-
vett hely».* A régi széjelentésekbd] tehat a «koriilhatarolt hely» fogalma
latszik kicsendiilni, vagyis Brantreite jelentene egy a «t{iz szamara
koriilhatarolt helyet», ami taléléan jellemzi lampénkat.

Befejezésiil egy montecalvariéi sir préselt bronzdiszére hivom fel a
figyelmet. A disz egy kocsi vereteibdl valé. A préselt minta esetleg a mi
lampankat abrazolja (tal és talban tiizkutya), amelyet két ember fel-
felé tart.” Lehet azonban, hogy aldozati allat felajanlasardl van szé.

3. kép. Feichtenboden bei Fischau. Tal. MAG. LIV, VI. t4bla. 747.

A bécsi Naturhistorisches Museum-ban.

A kernos és a kézépeurdpai tlizkutyaldmpa kapcsolatai.

Hogy lampast helyeztek a sirba, azon nem csodalkozhatunk.
Késébbi 1dékben 1s a sirszimbolika korébe tartozik a sirba helyezett
vilagossag. A soproni 27. tumuluszban még egy masodik olasz formaju

! Lauffer, Mitteilungen des germanischen Nationalmuseums, 1900, 183. o.

2 Lauffer, I. m. 181I. o.

3 Lauffer, I. m. 182. o.

4 Schuchardt, I. m.

> Montélius, Die vorklassische Kronologie Italiens, Textband, 104. o. Fig.
258, Beosztdsa szerint : Eisenzeit Per. II1.
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sirlampas 1s van (Este), amely a datalas koriil bi-
zonyult fontosnak.! Mint emlitettem, a gorog ker-
nosz kozépsé edényében lang volt. A téizkutyas
lampa gondolata és kivitele természetesen kozép-
eurdpai eredetii, de abban a forméjaban, ahogy a
kozépeurdpar  «Kalenderbergkulturdban» megis-
merjiik (Halls?att C. Reinecke szerint, régibb
Hallstatt kor Aberg szerint, koriilbeliill VII. sz.
kozepe Kr. e.), mégis kapcsolatba kell hoznunk a
gorog kernosz kiilsejével. A lampa koriil, a tal 4. kép. St. Margare-
szélén elhelyezett kis talacskdk és madarak csakis then, Krai,n‘(" L ac
, R , 7 e : lusz. Sfrurnarél

a kernosz és gytirisedények déleurépai (mediter- | .5.60 diszedtnks,
ran) formakorében birhatjék eredetitket. (2—3. 5 | Nuturhistorisches
kép.) Ez a diszités leegyszer(sitett formaban a Museum-ban.
hallstatti temetd ismert bronz télain is el6fordul.

A tal szélén elhelyezett talacskak annyira aprék, hogy csak diszitésre
hasznalhattdk &ket és ugyanazt mondhatjuk a madarakrél is. Arra
kell gondolnunk tehat, hogy a tlizkutyas lampasok készitésénél az
agyagmiivész 1smerte a gorogok kernoszat, esetleg azt a format, ame-
lyet a szentély koriil, mint aldozati ajandékokat, kegytargyakat hasznal-

5. kép. Sopron. Valészintien a Burgstallrél. Sirurnakrdl letorstt diszedény kék.

A soproni Muazeumban.

1 Arch. Hung. XIII, X. tdbla 3. kép.

< Aberg, Chronologie, II, 21. o. Nr. 4—6, (kér, madar, kor, madér stb).
Lasd még Arch. Hung., XIII, X. tabla 5. kép (Sopron, Hallstatt C); Ebert, Real-
lexikon, IX, 196. tabla. (Malleiten, Hallstatt C) ; MAG, LIV, VI. tébla 747. kép.
(Feichtenboden bei Fischau. Hallstatt C.); Arch. Ert., XIII, 26. o. (Sopron. Hall-
statt C.)



6. kép. Rabensburg. 1. tumulusz. Urna. 7. kép. Toplitz. Krain. 35. sir. Urna.
WPZ, 1922, 35. o. A bécsi Naturhistorisches Museum-ban.

A bécsi 8skori tanszék gytijteményében.

8. kép. Toplitz. Kramn. 6. sir. Urna.

A bécsi Naturhistorisches Museum-ban.

9. kép. Alsényék. Lampas. Muzeumi és 10. kép. Watsch. Lampds.
K.dnYVtéri ErteSité, 1912, 32. o s kép- A bécsi Naturhistorisches Museum-ban.
A szekszardi Muazeumban.
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tak, vagy arultak. Az els§ fejezetben kifejtettiik, hogy a kernosz formaja
foldkozi-tenger eredet(i és a gorogok is ismerték és kultuszukban hasz-
naltak. Dacara annak, hogy az Eleusisban talalt g6rég kernoszok az V.
szazad végérdl szarmaznak,! viszont a soproni 27. tumuluszt a VII.
szazad kozepére kell datalnunk, mégis arra az éllaspontra kell helyez-
kedniink, hogy a foldkozi-tengeri kernosz formajat csakis a gorogség
kozvetithette Eurépaba. A kernosz langja koriil elhelyezett valédi, vagy
sematizalt edénykéket a be nem avatott csak diszként foghatta fel és
hasonlé tipusu eszkozén (kozépen a lang), a lang koriil diszként alkal-
mazta. Az edénykék értelme, amelyek a Foldkozi-tengeren praktikus
célt szolgaltak (4dldozati targyak elhelyezése), be nem avatottak szamaéra
nem volt elérheté és igy sziikségszerien diszitésként fogték fel. Ez a

11. kép. Melos. Lampas. BSA, 111, 54. o. 3. kép utdn.

diszités a kozépeurdpai vaskorban a legkiilonbozébb targyakra 1s at-

terjedt, igy sirurnakra,” sét bronztargyakra 1s.> (4—8, 12. kép.)
Hogyan keriil a kernosznak ez a tipolégiai hatdsa K6zépeurépaba ?

A soproni Burgstall urnainak kultikus rajzain igyekeztem a késé geo-

: Rubensohn, Mittei]ungen, Athen, XXIII, |898, 303. o.

* Lasd példaul Much, Atlas, LXX. tabla 5. kép. (Ausztria, Hallstatt C);
Mannus, 1V, 81. o. 35. kép (Kr. Filchne-Posen, Bronzkor vége) ; Schuchardt, Vor-
geschichte Deutschlands, 183. o. 139. kép C (Krain, Hallstadt D); Rém. Germ.
Zentralmus. zu Mainz. Katalog der Nachbildungen und Modelle. 1934. 20. o.
(Miinzernheim, Hallstadt C); Mitt. der Prahist. Ko'r'nm. Wien I, Nr. 2, 1890, II.
tabla 9. kép) Gemeinlebarn, Hallstadt D) ; Pittioni. Osterreichs Urzeit im Bilde, 34
tabla. (Rabensburg, Hallstadt C).

3 Jellemzé példa Sacken, Das Grabfeld von Hallstadt, VI. tabla 13. kép
(kardmarkolat).
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metrikus gorog stilus hatasat kimutatni.! Erdekes, hogy a tipolégiai
hatds a képeknél szintén a vallasos élettel kapcsolatos jelenségekre vo-
natkozik, éppigy, mint a sirlampas diszitésénél. Azt hiszem, megkoc-
kaztathatom azt a feltevést, hogy egyes nagy és hires gorog szentélyek
(igy példaul Eleusis vagy Olympia) az északi barbarok, a Hyperboreusok
altal 1s 1smertek voltak és 1dénként meglatogattak azokat aldozataikkal.
Az olympiai asatasok a nagy oltar 4ldozati hulladékrétegeiben sok olyan
kisbronzot 1s hoztak felszinre, amelyek a kézépeurépar Hallstattkorbél
szarmaznak. Ha ez igy van, tigy a felting és az el6bbiekben targyalt
tipolégiai hatasok magyarazatot talalhatnanak. A gorég kultuszhelyeken
talalt aldozati targyak gondos atvizsga-
lasa megoldana a kérdést.

Befejezésiil még egy jelenségre sze-
retnék ramutatni, ami szintén megerd-
siti a gorog félszigetrsl 1deérkezett korai
tipolégial hatasok jelenlétét. Egy melosi
lampés (11. kép) majdnem teljes forma-
azonossagot mutat egy alsényéki lelettel
(9. kép). A lampas datalasa a Deutsches
Archeologisches Institutbél nyert érte-
siilésem szerint kés¢ MH. (Bosanquet

12. kép. Hallstatt. 240. sir még EM-be sorolja.> Az Gjabb datélast
(SZ]{’(:llijlt:z);l.BSr::kZeliml’?zﬁss{:abtlt],la megerdsiti az a tén,y, bogy az Alsényéken
XIV. tibla, 18. kép. (oldalnézet).  lelt megfelels edény?® Bronzkor Ill-ba
datalhaté. (Patay Pal szerint.) A kozolt
edényeknek tokéletesen megfelel egy, az
ausztriai Watschban lelt és a hallstatt C-be datalhaté lampas,* (10. kép.)
Ujbdl feltételezem, hogy az az ut, amelyen ezek a formahatasok Kozép-
eurépaba szivaroghattak, Kézépeurdpa és a Balkan kozotti, és a vallasos
kultusszal kapcsolatos érintkezésnek koszonheti létét.?

Gallus Sdndor.

A bécsi Naturhistorisches Museum-ban.

1 Arch. Hung. XIII, 30. skk.

2 BSA, 111, 54. o. 3. kép. A datalas BSA, XII, 9. oldalon. Sirbél keriilt el§
egy obszididnkéssel egyiitt.

3 Mtzeumi és konyvtan értesits, 1912, VI, 32. o. 1. kép.

* A watschi ldmpds tipusdval egyezik egy egykori edény Statzendorfbél. Pit-
tioni. I. m. 35. t4bla.

> Gero von Merhardt figyelmeztet a kiozépeurépai és gérog kultuszhelyek
egyez$ vondsaira. Jahrbuch des Hist. Vereins fiir das Fiirstentum Lichtenstein, 33,

1933, 26. o.



A SOPRONI KAPITOLIUMI ISTENSEGEK.

1934-ben a bécsi archaeologiai-epigraphiai szeminarium soproni
tanulmanyutja alkalmaval tiint fel nekem tsbb, kisebb-nagyobb szobor-
toredék, melyek részben a muzeum kertjében, részben gazdasigi ud-
varaban voltak elhelyezve. 1935 tavaszan a szeminarium négy tagjaval
egy hétig a helyszinen dolgoztunk.! A helyszini munka befejeztével
még ugy gondoltuk, hogy a téredékek harom kolosszalis szobor kézott
oszthatok szét, melyek a scarbantiai kapitélium istenségeit abrazoljak.
Mint ilyeneket ismertette ezeket Alféldi is az Archaeologiai Ertesité-
ben (XXXVIII—XXXIX, 1920—22, 12 skk.). Bella Lajos révid jelen-
tése (u. ott, XIV, 1894. 74—76. 1.) és a Juppiternek Ferrinél valé futé
emlitése (L’arte romana sull Danubio, 142. 0.) mellett ez az egyetlen,
a szobrokra vonatkozé irodalmi adat. Az egyes szobrokrél késziilt
rajzok feldolgozasa nyoman tiint ki, hogy még egy negyedik, csaszart
abrazolé szobor 1s allott itt. Csak mikor ezt felismertiik, lehetett
valamennyi toredéket hiénytalanul e]helyezni. Az elsé, rajzos feldolgozés
alapjan allitottak fel késébb a soproni muzeum lapidariumaban a
kapitoliumi triasz és a csaszar-szobor maradvanyait.

E bevezets sorokat nem zarhatom le anélkiil, hogy Lauringer Erné
urnak, a soproni gimnazium és varosi muzeum igazgatéjanak e helyen
is halas koszonetet ne mondjak szives el6zékenységéért, mellyel mun-
kankat megengedte és minden médon elésegitette, a publikalashoz pedig
beleegyezését adta.

1. Juppiter. Az isten alakja (I13. kép) harom méternél magasabb,
tehat koriilbeliil 2!/;-szoros életnagysagn.> Helyreallitasanal donté volt,
hogy a szobor alsé részéhez tartozé harom nagy toredéket sikeriilt

L Itt mondok készonetet munkatarsaimnak : dr. Kenner H.-nak, dr. Raubit-
schek A.-nak, dr. Deringer H.-nak, Spitzer J.-nek.

2 A felallitasnal tekintetbe kellett venni a rendelkezésre allé6 tér alacsony
voltdt s a szobor alsé részét kissé meg kellett kurtitani.
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osszeilleszteni, melyek 112 m széles, 083 m mély széket alkottak, a
rajta il§ alak maradvanyaival. Az iilslapon és elsl a felsglabszar
nyomai maradtak meg a kopennyel egyiitt. A jobblab hatra volt
htzva, a bal kissé el6renyult. Ezekhez j6l illik két, méretben is meg-
felels lab. A toredékek szerint az alsétestet borité kopeny egész a
bokaig lenyult. Az alsé részt fent lépcsds toldasi feliilet zéarja le.
A benne levé mélyedés a felsStestet megerdsits csap tartasara szolgalt.

Juppiter felsGteste a szoborcsoport legnagyobb rank maradt
darabja. Kiilon késziilt és csappal volt odaerdsitve a koponya, és a
folemelt balkar a rajta atvetett kopenyrésszel. A kopeny a jobb csips-
t6l, a hatat betakarva a bal vallig huzédik el és onnan hull a vége
elére. A hatsérész egész sima, a kopenyt lapos reddk jelzik. A szobor
azonban nem is volt hatsénézetben lathat, hanem fal el6tt allhatott.
Ahol a képeny elérefordul, rogton teljes plaszticitassal van kidolgozva.
A jobbkar le volt eresztve. A fej kissé jobbra fordult. Sajnos, az arc
erésen rongalt, igyhogy az eredeti feliiletbsl alig maradt meg valami.
Tomott fiirtok keretezik. Hajat tolgyfalombkoszor tartja ossze, melyrél
szalagok gy(irtiznek le a vallra. (20. kép.)

2. Juno. Ez az alak is (14. kép.) két nagy tombbdl all, a toldasi
feliilet ugyanazon a he]yen volt, mint a Juppiteré. Az alak magas-
saga valamivel kisebb, kereken 2.60 m. Az alsé rész egyetlen nagy
tombbdl all, melyet csak részben lehetett kiegésziteni.

A szék hatsé fala ferde szogben van elhelyezve, tgy, hogy az alak-
nak, ha fal elé toljak, kissé jobbra kell fordulnia. A széken trénolé alak
kopenybe burkolt felsd és alsé labszaraibsl maradt meg nagyobb darab.

A felsS testet szamos 6sszeill§ toredékbdl lehetett osszeallitani.
El6l le van verve, a hatsé rész igen 6 fenntartasu, tgy, hogy a kdpeny
elrendezésérdl fogalmat ad. A képeny alatt az alak valdszintileg magas
ovkotésti chitont hordott.

Az istennd feje (22. kép) — sajnos, hianyzik a torzéhoz valé kap-
csolat — négy toredékbsl all. A megmaradt részek egész kitéiné mun-
karsl tantiskodnak.

3. Minerva. A trias harom alakja koziill Minerva (15. kép)
szenvedett a legtobbet. Féleg a felsStestet verték szét gy, hogy az
antik feliiletbs] alig maradt meg valami. A masik két alakkal szemben
Minerva tamlas trénuson iilt. Méretben Junéval egyezik.

A felsétest rossz fenntartasaért a jo éllapotban fennmaradt alsé
labszarak karpotolnak. A trénus itt igen csekély mélységi, csak 0'42 m



13. kép. Juppiter.

Sopron, Muzeum.



14. kép. Juno.

Sopron, Muzeum.



15. kép. Minerva.

Sopron, Muzeum.
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mély. Az istennd ujjas, valészintileg magas Gvkotésii chitont és kopenyt
hord.

A labakon, melyek elsl hidnyzanak, vastagtalpti szandalok vannak.
A jobbkar csonkja mutatja, hogy ez kb. 45”-0s szégben volt félemelve.
A pikkelyes, kigyészegélyes aegisbsl csak egy kis darab maradt meg.
Az istennd tarajos attikai sisakot visel, mélyen lenyulé nyakvéds-
vel, amely el6tt mindkét oldalon hajfiirtok bujnak eld.

Junéhoz hasonléan Minerva trénusanak hatsé fala i1s kissé ferde-
szogben &ll, mégpedig az el6bbivel szemben ellentétes értelemben, ugy,
hogy Minerva kissé balra fordul.

4. A csdszdr. Ebbél az alakbél (16. kép) maradt meg a legkeve-
sebb, mégha egy csomé toredéket Gssze is lehetett allitani, amelyek
szerint ez az alak 1s fiiggéleges iranyban volt két nagy részbsl ossze-
illesztve. Négy toredék az eddig leirt médon széket alkot. Az egész
szék egy tombbdl késziilt, amely csak hatul van aladolgozva a suly
csokkentésére. Az alak baloldalan, szorosan a szék mellett egy kis
oltar allott, melynek felsérésze hianyzik.

Az alakbél magabdl csak a csipdrész és a felsGtest egy darabja, ma
két nehéz, alaktalan toredék, maradtak fenn. A ruhatlan torzsrészt egy
koépeny 6blének nagyvonalt redéi keretezik. Egy szakall alsé része csak
ennek az alaknak a része lehet. Egy tolgylomb-toredék nyilvan az alak
koszortjanak része.

A negyedik alak éppen olyan méretii volt, mint Juppiter, tehat
ugyancsak 2'/;-szoros életnagysagu kolosszalis szobor. Jelentésére mo-
tivumanal és méreténél fogva csak két lehetéség van : isten vagy csa-
szar. Ha nem tartjuk ugyancsak Juppiternek, akkor nehéz mas meg-
felel6 istenségre gondolni. Legvalészintibb, hogy egy csaszar heroizalt
abrazolasa.

5. A lelet. A targyalt emlékeket 1894-ben a soproni varoshéaza
ujjaépitése alkalmaval talaltak. Az alapozasnal régi falakra akadtak s
ezek kozott a szobrok részeire. Bella Lajos jelentésébsl (Arch. Ert.
1894. XIV. 74 skk), kittinik, hogy Sopron modern koézéppontja, a
véroshaza, a régi Scarbantia kapitoliuma folstt emelkedik. Adatai
alapjan a kiasott templom képét is rekonstrualhatjuk. Cell4ja a kapitoliumi
trias templomanal szokasos harom fiilkével van ellatva, ami ezen a
vidéken tobbszor eléfordul, igy pl. Virunumban ! és Brigantium-ban,?

1 Osterr. Jh. XIII, 1910, Beibl. 129 skk.
2 Mitt. Zentralkomm. 1891. 203. o.
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és kétségtelen, hogy a mi triasunk a templom kultuszszobra volt. Az
istenndk az oldalfiilkékben kényelmesen elhelyezkedhettek. A keske-
nyebb kozépss fiilke — ha Bella méréser helyesek — Juppiter szamara
kissé szik (17. kép). Tobb, mint 2 méter mély szobra kissé kiemel-
kedett a fiilkébsl. Hogy Minerva Juppiter jobbjan, Juno a baljan
iilt, az nemcsak a tovabbiakban emlitett mintaképek analogiaibél,
hanem a két szobor emlitett technikai sajatossagaibdl is kovetkezik.
Nem lehet meghatarozni, hol éllott a csaszar szobra. Valészintileg a
cella jobboldali falan volt felallitva, vigy, hogy az oltarral ellatott
oldala nézett a beléps felé.
Allhatott azonban a templom
el6csarnokaban 1s.

A szobrok egész biztosan
nem az 1d6 mulasanak estek
aldozatul, hanem erészakosan
és szandékosan pusztitottak el
azokat. Valészinti, hogy a
szoborcsoport a keresztény-
ség gybzelmének esett aldo-
zatul, a IV. szazad folyamén.

6. A mi. Foltehets volt,
hogy a mivész, aki Scar-
bantia széamara a kapitolium
diszét készitette, nem on-
alléan dolgozott, hanem adott
tipusokat hasznalt fel. Te'n}f— 16. kép
leg legalabb két alak, Juppi-
ter és Juno esetében a minta-
kép a kapitoliumi Juppitertemplom oromzatanak megfelels alakjai.
Az oromzatot legteljesebben a Konzervatorok palotajdban 6rzott relief-
r6l 1smerjiik.! A kozépen, a tobbi alak folé emelve iil a harom istenség,
akik koziil Juppiter és Juno kétségteleniil egyeznek a mi alakjainkkal.
Minerva alakja azonban lényegesen eltér. A miénkkel ellentétben
korinthosi sisakot és zart aegist hord. Jobbjét folemeli, és nehezen

. A csédszar-szobor toredéke.

Sopron, Muzeum.

' H. Stuart Jones, Catalogue of the ancient Scuiptures of the Palazzo dei
Conservateri. 12, 1 tabla, szoveg 23. o.; Helbig-Amelung, Fiihrer, I3 893. sz.;
csak az oromzat rajzban Mon. d. Inst. V. 36. t. V. 6. legyjabban A. M. Colini,
Bulletino della Commissione archeologica comunale LIII, 1926. 160 skk.

3*
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érthetd taglejtéssel, aligha az atto di pensieroval, mint Colini (i. h.
187. o.) véli, sisakjdhoz emeli. Az orom egy a Traianus forumardl a
Louvre-ba keriilt reliefen is szerepel, 978+ 1089 sz. alatt,' Traianus
csaszar egy aldozatanak dbrazolasaval. A fels§ rész az oromzattal négy
régi rajzrél is ismeretes.”> Itt az alakok trénon iilnek. A kozépen iils
Juppiter a sopronival mégjobban egyezik, de szakalltalanul van abra-
zolva. A két néi istenség a fejitkon atvetett kopeny révén annyira
hasonlit egymashoz, hogy alig lehet Sket megnevezni. Wace szerint

(1. h. 240. sk.) jobbrél Minerva, balrél Juno all. A Traianuskori

17. kép. A soproni kapitoliumi istenségek rekonstrukcidja.

relief részleteiben kevésbbé vilagos, talin megsériilt. Harmadizben
Antoninus Pius egy 140—143-bdl valé medaillonjén taléljuk az orom-
csoportot abrazolva.? Magas tréonusokon ugyanazok az alakok iilnek.
Juppiter jobbjan Minerva, jobbjanak jellemzé mozdulataval, baljan

! Cat. sommaire des marbres antiques (1922), XLII. t.; Colini, Bulletino
della Commissione arch. communale LIII, 1926, 182 skk. 2. jegyz.

2 M. Wace, Papers of the Brit. School, Rome, IV, 1907, 230. o. XXIX. t.
a reliefnek egy a rajzok alapjan kiegészitett képét kozli.

3 Cohen, Me¢édailles impériales. II. Antonin, 1134 sz. 380. o.; F. Gnecchi,
I medaglioni Romani, II. 16. o. 66. sz. 50. t. 5.; Frohner, Les médaillons de
I'empire Romain, 49. 1.
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Juno, fejére huzott kopennyel, elérenyujtott jobbjdban csészével,
baljaban jogarral.

Biztosan az oromra megy vissza Schulze szerint (A. Z. 30, 1872,
8. 0.) egy lampa reliefje 1s, mely csak Bartoli, Antiche lucerne sepolcrali
figurate II. 9-ben kozolt régi rajzrél ismeretes (Minerva itt 1s sisak-
jahoz nyul)! és egy 1gen gyenge é&brazolas egy lampan a British-
Museum-ban.”

Ez az abrazolasi tipus hatott a provincidkban, nemcsak a mi ese-
tiinkben. Ezt bizonyitja mindenekel8tt a trieri csoport,® ahol ugyan a
harom alak egyetlen széles kozos trénszéken iil, egyébként azonban,
mint mar Hettner 1s folismerte, minden részletiikkben az oromzat-
alakok 1smétlései, azzal az egy eltéréssel, hogy Juno magasraemelt
baljdban tartja a jogart. A trias az alpesi orszagokban is szerepel.
A virunumi Mithras-oltarkép oldalpilaszterén* az Olympust jelents
istenek kozt jelenitk meg. Néha Juppiter és Juno egyediil vannak
abrazolva, igy egy mainzi csoporton,” némi valtoztatassal a tongres-1
csoporton Liége-ben,® a heddernheimi Juppiter-oszlopon,” és egy
aquincumi reliefen.®

Felvethetjilk a kérdést, hogy miért éppen az oromzati alakoknak
volt ekkora hatdsa, nem pedig maguknak a kapitoliumi kultuszszobrok-
nak ? Az ok az lehet, hogy ezeket nehezen lehetett csoportba ftizni, mivel
valészintileg csak Juppiter volt iilshelyzetben abrazolva, mig a két néi
istenség allt. Legalabbis igy vannak abrazolva egy egész sor érmen.’

Két szobornak, Juppiternek és Junonak tehat ismerjiik a minta-

L' A Rohden-Winnefeld-nél kozolt terrakottarelief (Architektonische rémische
Tonreliefs, 117 t. széveg 153. 0.) a Konzervatorok palotdjdban levs relieffel valé
feltling egyezései ellenére, st éppen azért, mint gyantis darab kimaradhat az anyagbdl.

2 Walters, Cat. of Lamps, 1110. sz. 167. kép.

3 Espérandieu, VI. 4927. sz. 222. o. ; Hettner, Westdeutsche Zeitschrift, XXI,
1902. Korr. Blatt 101. h. 1. kép ; Hettner, 1ll. Fithrer durch das Provinzialmuseum
in Trier, 70 sk, 159. sz. képpel ; Cramer, Das romische Trier, 173 . képpel ;
Reinach, Rep. Rel. II. 90, 2.

* R. Egger, Fithrer durch die Antikensammlung des Landesmuseums in
Klagenfurt, 29. 1. 10. kép.

> Espérandieu, VII. 5739. sz. 281. o., X. 33. o. (jobltoldali kép).

5 Espérandieu, 1X. 359. o. 7217. sz.

" Espérandieu Suppl. 91. b. 134. sz.

8 V. Kuzsinszky, Aquincum, Ausgrabungen und Funde (1934) 106 1. 125. sz.

9 B. von Kéhne, Berl. Blitter fiir Miinz-, Siegel- und Wappenkunde V,
1870, 257 skk (Revue de la Numismatique Belge, 5. Ser. Tom. II. 1870. 51 skk.);
Colini, 1. h. 181 skk. stb., stb.
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képét, de a harmadikét, Minervaét nem. Akirmennyire toredékes is,
annyl1 bizonyos, hogy attikai sisakot viselt és a jobb karcsonk tanusaga
szerint, nem nyult jobbjaval sisakjahoz. Felt(ing az is, hogy a m{ivész
egyediil 6t iiltette hatlappal ellatott valésagos trénra, és igy bizonyos
mértékig a masik két istenségtsl elkiilonitette. Csak egyetlen egy eset-
ben sikeriilt ehhez a Minervahoz analogiat kimutatni, melyrél mind-
jart szé lesz.

A kapitoliumi templom kézépsé alakjai és a mi csoportunk kozott
fonnallé rokonsag felismerésének igen nagy a jelentdsége. Ez ugyanis
csak a Domitianustél 82-ben Kr. u. befejezett 11 épiilet oromcsoportja
lehet. Elédjének, a Vespasianus-féle templomnak oromdiszén ugyanis —
ha a kis éremképeknek hinni lehet — csak Juppiter volt iilve abrazolva.!
Igy a Kr. u. 82. év biztos terminus post quem-ként hasznalhaté a mi
szobraink keletkezésénél. Ha Scarbantia torténetére gondolunk, fsl-
tehetnénk, hogy a trias keletkezését is kozvetlen e datum kozelébe he-
lyezhetjiik. Scarbantia-t ugyanis, melyet Plinius n. h. I11. 146 oppidum
Julium-nak hiv, a feliratok municipium Flavium-nak nevezik> Az
elébbi elnevezést tobbnyire egy Tiberius alatt tortént veteranustele-
piilésre vezetik vissza.> Municipium mindenesetre csak a Flaviusok
alatt lett Scarbantia és foltehetd lenne, hogy ebbdl az alkalombél diszes
kapitoliumot épitettek, am1 a szoborcsoport keletkezésére 1s pontos
datumot adna. A kovetkeztetés azonban, mint a tovabbiakban latni
fogjuk, hamis lenne.

Alfsldi maér emlitett cikkében utalas van arra, hogy a Scar-
bantia-val szomszédos Savaria-ban (Szombathely) 1s fennmaradtak egy
nagy kapitoliumi trias toredékei. 1777-ben, a Dém alapozasanal talaltak
s nem sokkal késébb Schoenwisner mér publikalta 1s.* Ujabban Lipp
Vilmos toglalkozott veliik.?

Savariaban 1s kolosszalis méreti csoportrél van szé, mely a sop-

L Cohen I. Vespasien 405 sk, 486—493. sz., Titus, 449 sk, 242—245. sz.,
Domitien, 514. o. 533. 87,3 V. O Platner, Dictionary of ancient Rome, 300 O 5
E. Schulze, AZ. 1872, 1—8.; Jordan, Topographie der Stadt Rom I, 2, 88 skk;
Aust, Roschers Lex. der Myth. s. v. Juppiter, 713.

2 CIL III 4292, 4243 ; Calderini, Aquileila Romana, 459. o ; Dessau 8507.

? Ritterling, RE. s. v. legio, 1243. h ; Kornemann, RE. s. v. Municipium,
596 és 602 ; Mommsen, CIL III. 533 ; Fluss, RE. s. v. Scarbantia.

2 Antiquitatum et historiae Savariensis libri IX (1791) XII sk. tabla, €0 sk.

> A vasmegyel régészeti egylet évi jelentése, V, 1877, 15 skk. 1—2. kép.
Emliti Maionica—Schneider AEMO I1. 1878. 9 sk.
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ronival kériilbeliil megegyezik. Két alaknak, Juppiternek és Minerva-
nak torzéi ma a szombathelyi muzeumban vannak felallitva.

Juppiter torzéja (18. kép) 1.34 m magas, 0.89 m széles, 0.59 m
mély. Csak az istenség torzse maradt meg, alul vizszintesen levagva.
A fej és a karok is toldva voltak, mégpedig érccsapok és fogdk segit-
ségével. A torzé, mely alsé részén sokkal jobb éllapotban maradt meg
a soproni Juppiternél, ugyanazon
tipust képviseli, mint az. A hatat
ennek 1s kopeny takarja, melynek
egyik vége a bal vallon van atvetve.
A megmaradt részeken a kidolgo-

18. kép. Juppiter torzéja. 19. kép. Minerva.
Szombathely, Mazeum. Szombathely, Muzeum.

zas 1gen )6, erésen hangsulyozott, barokkosan haté izomjatékkal, ami
a korabbi Herkules elnevezést indokoltts tehette.

Egész kivalé fenntartasi Minerva torzéja (19. kép), 1.22 m magas,
0.94 m széles, 0.65 m mély. Alul vizszintesen levagva, fent lépcsézetes
toldési feliiletben végzédik. Az istennd vékony, a formakat érvényre-
juttaté chitont hord, melyet magas, széles 6v szorit le. A pikkelyes
aegis két részre van osztva, plasztikus kigydszegéllyel. Els] Gorgoneion
tartja #ssze. Hatul kopeny takarja.

Schoenwisner 1dézett munkajaban, a XX. tablan kézli ezenkiviil
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duo fragmina statuarum colossalium stolae muliebris partem exhibentia
képét 1s. Ezek, ugy latszik, elvesztek, mert ma nincsenek a muzeum-
ban. A Schoenwisner-féle tabla szerint az egyik darab egy né1 felss-
test fels§ része, valdszintileg hatsénézetben, a lehulls képenyredé’kke],
2'/, lab, azaz kereken 0.75 m magas. A masik darab jelentése kevésbbé

20. kép. Juppiter feje.

Sopron, Muzeum.

vilagos és ugy latszik, hogy
egy iil§ alak kopenybebur-
kolt felsglabszaranak egy
részét abrazolja. Kozel-
fekvé a foltevés, hogy ezek-
ben a toredékekben a trias
még hianyzé harmadik tag-
janak, Junonak a marad-
vanyait 1smerhetjiik fel.

A savarial és scarban-
tial csoport nemcsak tipus-
ban, hanem technikai ki-
vitelben 1s megegyezik.
Azonos az anyag 1s, nagy-
szemd fehér marvany,
amely Leitmeyer H. mi-
neralogus professzor véle-
ménye szerint egész bizto-
san alpesi, s valészintileg
a Savariahoz és Scarban-
tidhoz legkdzelebb fekvé
bacherni  banyakbdl ke-
riilt ki.!

Megegyezik a miivészi
munka 1s, ugy hogy azt hi-
szem, teljes hatarozott-

saggal lehet allitan1, hogy mindkét csoportot ugyanaz a miivész alkotta.

Savaria esetében azonban hianyzik a bizonyiték, amit Sopronnal
folhoztunk, mégpedig a municipium-alapitas. Savaria® ugyanis Colonia
Claudia, amit Plinius n. h. III. 146 és vele egylitt szamos felirat 1s

L E. Polaschek, RE. s. v. Noricum, 1042 ; Saria, Casopis sa zgodovino 1n

narodopisja, Maribor, XXX, 1935, 62 skk.

2 N. Vuli¢, RE. s. v. Savaria, 249 sk.: Mommsen CIL IlI. 525. o.
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bizonyit. Hianyzik tehat az alkalom a Kapitolium épitésére a flaviusi
id6kben s ezzel egyiitt ez Scarbantidra nézve sem oly bizonyos.
Tovabbsegit benniinket egy kicsi, de fontos soproni toredék,
melyet mar emlitettiink, a valészintileg a csaszarszoborhoz tartozé széles
szakall alsé része. Ha az osszefiiggés helyes, akkor az 1. szazad szakall-
talan csdszarait nem vehetjiik figyelembe s a I1. szazadba jutunk, ahol
négy névre, Hadrianusra, Antoninus
Piusra, esetleg Marcus Aureliusra
és Lucius Verusra gondolhatunk.
A markomann habortkon ugyanis

21. kép. Juppiter bal alsé labszara. 22. kép. Juno feje.

Sopron, Muzeum. Sopron, Muzeum.

aligha mehetiink til. Minthogy a szakall nincs kettéosztva, a két utébbi
csaszar nemigen Johet tekintetbe. Ezen az Gton végiil ugyanahhoz a
datalashoz jutunk, amelyet mar a folfedezd Bella és utana Alfsldi 1s
folvetett. Bella ugyanis az emlitett késébbi, toredékesen fennmaradt
falban a szobortoredékek mellett egy csomé téglat 1s talalt Imp(erator)
Anto(ninus) Aug(ustus) P(ius) bélyeggel,! melyeket nyilvan valamelyik

1 Szildgyi, Inscriptiones Tegularum Pannonicarum 103. o. 81. sz.; CIL

I11. 4695.
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csaszari téglavetSben készitettek. Akkor keriilhettek csak a falba, amikor
a szoborcsoportot és a templomot is elpusztitottdk. Ennek a datalasnak
a valészintliségét megerdsiti az is, hogy éppen Hadrianus és Antoninus
Pius alatt érték el a keleti alpesek vidékén fekvé orszagok a legnagyobb
gazdasagi és kulturalis follendiilést. Ebbs]l a legfontosabb ttvonalak
mentén, a termékeny és gazdag orszagok hataran fekvs két varos,
Scarbantia és Savaria kiilonosen kivehette a részét.

Hogy viszonylik azonban ehhez a datumhoz — kereken a II.
szazad kozepéhez — a szobormfivek stilusa? Minthogy a szobrok igen
rossz fenntartasuak, arra a par helyre vagyunk utalva, ahol az antik
felillet még megmaradt. Megneheziti az itéletet az 1s, hogy a csoport
nem eredett alkotas, hanem egy ismert mualkot4s utdnzata. Tekintetbe
kell azt is venni, hogy a miivészt akadélyozhatta a tombok mérete,
melyekb6l a szobrokat alkotta. A szobrokat ugyanis egész biztosan
nem kifaragva hoztak el rendeltetési helyijkre, hanem a helyszinen
dolgoztak ki. Mar a nyers tombok szallitasa 1s nagy nehézségekbe iit-
kozhetett. Ezek ugyanis igen nagyok és stlyosak voltak. A témbok
mérete természetesen 1gen megkototte a mivész kezét, kiilonosen az
alakok szabad mozgasa tekintetében, jéllehet igen sok toldast alkalmazott.

A szobrok miivészi besorozasat az Gsszehasonlité anyag hidnya
is megneheziti, féleg a datalt emlékeket tekintve. A soproni, ill.
szombathelyl szobormtivek nagy teriileten egyediilallnak, méretiiknél
és mindségiiknél fogva messze folillmuljak mindazt, amit az itteni
provincidk alkottak. Legfolijebb a virunumi mihely ! szobormiiveit
allithatjuk melléjiik, anélkiil, hogy 0Osszehasonlithatnék &ket. Csak-
nem kizart dolog, hogy egy a provincidban letelepedett miivész
alkotta volna a kolosszalis szobrokat. Fosl kell tennijnk, hogy ebbdl az
alkalombdl délrdl, talan egyenesen Rémabol hivtak meg egy kolosszalis
szobrok alkotédsdban jartas mestert, akit feladata nyilvan hosszabb
idelg a provincidban tartott.

Juppiter arénylag j6 fenntartast fejébdl lehet kiindulni (20. kép).
Az arc ugyan sokat szenvedett, de a haj és a szakall elég 16
dllapotban maradt meg. Nagy iigyességgel és formagazdagsaggal
van a haj kifaragva. Lazian borul ra a tolgyfakoszoru, aladolgo-
zott, durva feliiletd levelekkel. Noha a farét gyakran hasznalja a mii-
vész, a formaképzésben mégsem ez az iranyadd. Az egész teljes plasz-

1 Praschniker, Carnuntum 1885—1935, 17 sk.



23. kép. Juno. Trénszék a bal fels§ labszarral.

Sopron, Muzeum.

24. kép. Minerva alsé teste.

Sopron, Muzeum,
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ticitassal van megalkotva. All ez a ruhara is, mely nagy redéivel egész
klasszikusan hat. Kivalé minéségrgl tanuskodik a bal alsélabszar to-
redéke 1s (21. kép). A test kiképzése, amint ezt a szombathelyi torzé-
nal mar kiemeltiik, igen gazdag, erételjes, tisztan plasztikus kifejezésre
torekvé modellalast mutat. Juno fejének jobb fenntartast oldalan (22.
kép) erdteljes és mégis finom modellalas lathaté az arcon és a fiil-
tajon. A szék és a bal felsglabszar egy toredékén (23. kép) az egymast
atvagod és keresztez8 reddk gazdag és erételjes formaadasa a rahullé
kopeny 6blével igen j6 munka. A faré hasznalata ugyan itt 1s meg-
allapithat6, de pusztdn csak mint technikai segédeszkozé. A jobb fenn-
tartasu darabok kézé tartozik Minerva alsé teste (24. kép), amely gya-
korlott vésé virtuéz munkajarél tanuskodik. A felsé- és alséruha
anyagszer( kiilonbsége igen jél van jellemezve, az utébbi ugyan rész-
ben turéval vertikalis redékbe van feloldva, részben — a labak fslstt
— lapos, kemény kis redskbe torik.

A maguk egészében a szobormiivek egyrészt klasszikus forma-
nyugalomrol, maésrészt helyenként feloldasra és inkabb fest§i, mint
plasztikusan haté kifejezésre valé torekvésrsl tanuskodnak. Ha tehat
egyrészt Hadrianuskori klasszicizmust, masrészt az Antoninusok kora-
ban beallé reakciét latunk, akkor megaéllapithatjuk, hogy a mas bizo-
nyitékok alapjan nyert datalds miivészi szempontbdl 1s helytallé.

Bécs. Praschniker Kamil.



DOMITIANUS-KORABELI ROMAI SIRKO
AZ ESZTERGOMI MUZEUMBAN.

Dunaszentmiklésrél — Szoméd koézelében, a Dunatél délre kb.
5 km-re, Szénytél (Brigetio) keletre kb. 20 km-re — 1929 &szén egy
rémai sirkovet szallitottak be az Esztergomi Muzeumba. Ez a vidék
mar elébb 1s ugy volt ismeretes, mint rémai-kori emlékek lelghelye.
A kézelben, Neszmélyen egy 6&rtorony (burgus) nyomait észlelték,
Szomédon rémai temetSt.! Innen keriilt egy kelta sirkd a tatar gim-
naziumba, amelyet Dornyay Béla ismertetett.> A dunaszentmiklési ké
az Esztergomi Muzeumnak a kapu alatt elhelyezett kétaraban vals-
saggal kiemelkedik nagysagéaval és karcstsiagaval a kdemlékek koziil.
Azonban kimagaslik felirata és dombormiivei jelentéségével is. Balogh
Albin, a mtzeum igazgatdja, a Régészeti és Miivészettorténeti Tarsu-
latban tartott eléaddsaban annak idején roviden megemlékezett ugyan
a sirkérél, de egyébként a szakirodalomban még nem ismertették.?

A sirké (25. kép) anyaga mészks. Egész magassaga, a foldbe asott,
vagy kétalapzatba illesztett aljat is beleszamitva, 210 cm, a feliratos
mez$ aljaig 165 cm. Szélessége 68—66 cm ; lefelé kissé keskenyedik.
A feliratos mez8, amelynek magassiga 48, szélessége 46, ill. 43 cm,
kevéssé eltér a szabalyos alaktél : trapézalaku. A feliratos mezé szintjét
11—13 mm-rel vésték mélyebbre ; a kivésés mélysége a felsé mezében,
a feynél 10 em. A betitk magassaga 50—45 mm, az alsé sorban 35 mm.
A sirk$ vastagsaga 23 cm. Méreteinél fogva igen karcsu sirkoviink diszi-
tett oldala harmas beosztast mutat. Ez a harmas beosztas szokasos
a rémai katonai sirkéveknél : a halott mellképe kapja a legfelsé helyet, az

L' V. 6. Graf Andrds : A Pannonia 6kori fsldrajzara vonatkozé kutatdsok at-
tekinté 6sszefoglaldsa. (Diss. Pann. 1. 5.), 94. Kdbik |. Géza : Rémai temet§ Szomé-
don, Koméarom 1. évf. 1913, 187—190 1.

> Szomédi romanizalt kelta feliratos k&. Tata, 1928.

3 A sirkd ismertetésének atengedéséért fétisztelends Balogh Albin Sméltésaga-
nak halds készonetemet fejezem ki. Az igen fontos kéemlékre Nagy Lajos hivta fel
figyelmemet ; a fényképét is & bocsatotta rendelkezésemre. Szivességét haldsan
koszonom.
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egész lovasnak a ko6zépsé mezd jut, mig az alsé mezét a felirat tolti ki.*
A torténelmi kutatas szamara jelentds tanulsagot szolgaltat sirkoviink
mellképe 1s, de a felirat az, amely igen fontos adattal szolgal a Dunako-
nyok rémai védmiivei kialakulasahoz és 1. szazadi megszallé csapataihoz.

25. kép.

Az egyszer(, diszitetlen keretben,
az alsé mezdében keskeny, karcsti be-
tikkel a kovetkezé felirat foglal
helyet (26. kép) :

Caelius Saco(nis) f(ilius) an(no-
rum) XXX h(ic) s(itus) e(st) miles
alae (miliariae) Flaviae Domitianae
civifum) Romanae (sic!) Britanicae
p(ro) [vel p(osuit?] t(estamento) [vel
t(itulum)?] pater Sac(o) ov(ivus)
plosuit).

''V. 6. Hampel Jozsef : Figuralis dom-
bormiivek pannoniai siremlékeken, Arch.
Ert. 30, 1910, 312. A. Schober, Die rém.
Grabsteine von Noricum u. Pannonien,

158—159 ; H. Hofmann, R6m. Militirgrab-

steine der Donaulinder, 3.

CALIVSSACO-H
A N XXX He -
M LISALA
FLANADOM ITMA
(IN IR OMANA-
BRITANICA

P-T PATERJA(CVP~

26. kép.
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A hétsoros felirat nem tolti ki egészen a mezét. 10 cm-ny1 kéz
alul még szabadon maradt. Néhany bet(i gyengén vésett, inkabb kurziv
jellegli, az E az A-val valé ligaturakban, 6sszekapcsolasokban alig ki-
vehetd, csbkevényes, vizszintes hasta-kat, szarakat mutat. Ugyanez all
a harmadik sorban a miles sz6 E betjére 1s. Az 5. és 6. sor utolsé betii-
1énél bizonytalan, hogy van-e E-vel valé ligatura. Tovabbi megfigyelé-
siink : a kéfaragé nem tudott még 4l latinul. Erre utalnak a helyes-
irasi (7. sor) és egyeztetési [a «Romanae» sz6 a «civium» helyett, az alae
szoval egyeztetve] hibak. A felirat felolddsa az utolsé sorban okoz
nehézséget : a sor elején a P. T roviditési jelek, bar forditot: T.P
sorrendben gyakoriak a feliratos anyagban t[itulum] plosuit] értelme-
zéssel,'! de mivel a mi koviinkon az utolsé sor végén a V. P betdl
feloldasa csak v[ivus] plosuit] lehet, és a posuit sz6 kétszeri hasznalata
nem tételezhets fel, a sor eleyén lévg P. T roviditések szaméra mas
feloldast kell keresniink. Az értelem szerint talan legjobban illik 1de
a plro] tlestamento]| kiegészitési méd.> A felirat értelme ezek utdn a
kovetkezd : Itt nyugszik a 30 évet élt Caelius, Saco fia, az ala miliaria
Flavia Domitiana civium Romanorum Britannica katonaja. Vegrendelete
értelmében életében allitotta neki aty]a, Saco.

A sirké allitasa korat biztosan megad]a a feliratban emlitett lovas-
csapat egyik neve : Domitiana, amelynek értelmében a kovet csakis
Domitianus csaszar uralkodéasa alatt [Kr. u. 81-96] allithattak. Halala
utan ugyanis ezt az uralkodét damnatio memoriae-val sujtottdk, s igy
a szébanforgé jelz8 96-ban érvényét vesztette. Sirkoviink a masodik
kéemlék, tudomasunk szerint, a Dunakonyoknél, amely ennek a csa-
szarnak a nevét tartalmazza.> Eme korai idének felirattanilag megfelel
lovasunk egytagti neve az atya megjelolésével (1. sor). A fiti latin neve
mellett itt is bennsziil6tt nevli az atya. A Saco név igy egy c-vel az
egész CIL-ben nem fordul els. Sacco alakban &t feliratban talaltam

1'V. 6. Nagy Lajos : Asztralis szimbolumok a pannoniai bennsziilstt lakossdg
siremlékein. Pannonia 1935. (= Pannonia-Kénytar 6, 5. 1.).

2 Dornyay Béla : Szomédi kelta feliratos k&, Tata, 1928, 10—11, az altala
ismertetett sirké PR. T. jeleit pr(o) t(itulo) kiegészitéssel oldja fel. Mi az igen gyakori
ex testamento alakzatra gondolva, a T roviditésben szintén a szokdsos testamento
sz6t latjuk, az ex eldljaré szécska pedig helyettesithetd pro-val, amelynek jelentése,
Georges, Ausfiihrliches lat.-deutsch. Handwérterbuch szerint tsbbek kézt: nach,
vermoge, gemiss, infolge.

3 Az elsé Kuzsinszky Badlint : Aquincum, 1934. 4, 1. kép és 156. sz. 218. 1. ;
CIL. III. 14,347, 2.; Bp. R. 7, 1900. 31, n. 6. a puszta csaszarnevet tartalmazza.
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meg : CIL.III 12242 [lh. Laodicea, Kisazsia], CIL.V 5896 és 5931
(Dessau n. 7474), [lh. Milano] ; CIL.XII 1176 [G. Narbonensis] ; CIL.
XIIT 3183,27 [lh. Berthouville], tehat az elsé kivételével kelta terii-
leteken. A latinositott Sacconiu(’s) alakban szerepel a név 16 évszazad-
dal késébb egy stockstadti feliraton.! A nem biztosan olvasott leitha-
prodersdorfi Sacio 1s lehet a Sacco név elrontott alakja, tehat szintén
kelta emberé lenne.> Ha a Sacco nevek tiszta kelta kornyezetét nézziik
(a laodiceai k& libertus Sacco-ja Nyugatrél is elkeriilhetett Keletre),
meglepé’, hogy Holder ezt a nevet nem vette fel ebben az alakban.
A Secco alak ugyanis szerepel néla,® amely alak e szerint az eredeti,
és ha a feliratos anyagot vizsgéljuk, valéban a gyakoribb alak. Tizenot
példat gyiijtottem Ossze a Secco [Seccus/, illetSleg a nénemt Seca,
Secca alakra: CIL.IIT 3810, 3861, 3871, 3877, 3879,* 4555, 5046,
5786 ; X11 826, 4151 ; XIII 5111, 6024, 6275 ; XVI D. 121 [LXXIII];
Polaschek-Seracsin, Neue Rémersteine des Ager Carnuntinus, RLiO
XVIII, 112—113. A Sacio alak szerepel : CIL.IIT 4756, 5057, 5564,
5589 feliratokban, szintén kelta teriileteken. Krahe ® a nevet semmi]yen
alakban nem vette fel. Az oreg Saco ® e szerint kelta.

Fontos adattal szolgal Caelius sirkéve az ala miliaria Flavia Do-
mitiana civium Romanorum Britannica 1. szazadi torténetéhez 1s. Ennek
a bennsziilott lovascsapatnak eddig feliratos emlékei a kovetkezd he-

yeken jottek els : Vindobonaban © [Bécs], Celeiaban ® (Cilli), a kis-

' Domaszewski—Finke : I11. Bericht iiber die Fortschritte d. rém.-germ.
Forschung 1. d. J. 1906/1907. Neue Inschriften 149, 88.

% A. Barb, Nachtrag zu d. Inschriften d. nérdl. Burgenlandes, Mitt. d. Burgen-
lindischen Heimat-u. Naturschutzvereines, V. 1931. n. 70.

3 Holder, Alt-celtischer Sprachschatz II. 1904. p. 1424.

* V. 6. I. Gronovszky, Nomina hominum Pannonica, certis gentibus adsignata,
Diss. Pann. 1. 2., n. 44. és 46.

> H. Krahe, Lexikon altillyrischer Personennamen, 1929.

5 Weisgerber Leonal (Die Sprache der Festlandkelten, XX. Ber. d. rom.-
germ. Komm. 1930, 209.) legkszelebb 4ll a Saco névhez a sego sz6, amelynek jelentése :
erbszak, gydzelem.

B 7 A volt Németausztria katonafeliratait Betz Artur, Die rom. Militdrinschriften
in Osterreich, Jh. d. Osterr. Arch. Inst. XXIX, 1935. éllitotta 6ssze. A szébanforgé
ala 1. Flavia Augusta Britannica miliaria civium Romanorum — ez a helyes sorrend —
itteni hagyatékat harom feliratos emlék képviseli az 6 6sszegyiijtésében : n. 390—394,
318—319. 1. Schober Arnold, Die rém. Grabsteine von Noricum u. Pannonien,
1923, n. 318, 140. 1. (CIL. 11,796.), még negyedik sirkévet is tulajdonit csapatunk-
nak, amelyet azonban Betz, ugyanott 320 l. n. 408, helyesen soroz (lelShelye :
Traismauer alapjan), az ala I Augusta Thracum egyéb traismaueri emlékei kozé.

5 L. CIL: IIL 5211—I12., 5214—15.
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azsial, pontusmenti Amaseaban [CIL.III 6748] és nalunk Tolnamegyé-
ben [CIL.IIT 3305]. A katonai elbocsaté levelek koziil Kr. u. 102-ben
Pannonidban emliti meg a CIL.XVI 47. Pannonia inferior csapatai kozé
teszik a kovetkezd diplomak : CIL.XVI 61 [Kr. u. 114-bél], 99 [Kr. u.
150-bgl], 112—113 [Kr. u. 151—160] és 123 [Kr. u. 167-bsl]. Az L.
szazadi elbocsaté levelek nem emlitik meg lovascsapatunkat Pannonia
ama csapatai kozott, amelyekbdl polgérjoggal valé felruhazassal kiszolgalt
katonak elbocsatasa tortént. A fenti, eddig ismert kdemlékei és a katonai
diplomék alapjan ala-nk 1. és II. szédzadi torténete a kovetkez8kben
vazolhaté : ' Kr. u. 69-ben a polgarhaboruk idején Italidban operal,
ahova Britanniabdl vagy Germaniabdl vezényelték. Britannica jelzéje
mindenesetre arra mutat, hogy el6z8leg Anglia foldjén taborozott vagy
éppen ott allitottak fel. Kitiintet§ diszjelzéi : Flavia, Augusta, Domi-
tiana, bis torquata ob virtutem arra vallanak, hogy csatdiban példas
vitézséget tanusitott. A civium Romanorum diszjelz8je annak emléke,
hogy egyszer az ala egész legénysége megkapta a polgarjogot kivalé
magatartasaért.> A Flavia Augusta és a Flavia Domitiana diszjelz6-
par csak egymast kizarva fordulnak el6 [Augusta a Domitiana-val nem
parosul]. Cichorius szerint® a Flavia jelz8, ha régebbi (Kr.u. 69. elétt)
alapitast csapattestrl van sz6, Flavius csaszar alatt nyert kitiintetés-
nek veends. A Flaviusoktdl felallitott csapatoknal a Flavia-jelzé egy-
szerlien az alapitét 6rokiti meg. A korai, kitiintetésiil kapott diszjelz8k-
t6l [Augusta, Claudia, Flavia] megkiilonboztetenddk az egy évszazad
mulva szokasos éallandé jelzék [ Antoniniana, Severiana, Gordiana stb.],
mert ezeket egyetemlegesen kapték meg az 0sszes csapattestek, a min-
denkor uralkodé csaszar nevébdl képezve. E. Polaschek ugy véli, hogy
a Flavia Domitiana jelzét egyiitt, valészintileg habortiban, kitiintetésiil
szerezte az ala, amelyet Domitianus halala utan annak damnatio memo-
rige-ja utan, a Flavia Augusta éltalanos jelzével kellett felcserélnie.*
Allomaéshelye a bécsi kéemlékek tantséga szerint az I. szdzad végén

1 L. b8vebben Cichorius, P. W. 1. 1894, 1235.; rovidebben Buday, Rémai
Felirattan, 247 és legtjabban Polaschek, Wiens rém. Vergangenheit u. Romisches
Museum, Reichspost 1935. Nr. 20.

2 Lehet, hogy azért nem szerepel csapatunk az I. szdazadi elbocsaté diplomak
csapatfelsoroldsaban, mert tagjai ekkor még egyetemlegesen rendelkeznek a szolgé-
lati 1d6 kitoltése eldtt kitiintetésiil kapott polgarjoggal.

8P..W. R. E. L. 1225 haséb.

* Wiens rém. Vergangenheit u. Rém. Museum, Reichspost 1935 Nr. 20.

Archaeologiai Ertesité, 4
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Vindobona,' a katonai elbocsaté tablak adatal szerint azutan a I1. sza-
zadban a Dunantl keleti része (Pannonia Inferior), mégpedig a tolnai
felirat Gtmutatdsa szerint a tolnamegyei Dunaszakasz. Emlitett kis-
azsial kéemléke és a CIL.XVI 61 sz. diploma azt igazoljak, hogy Kr.
u. 114-ben résztvett Traianusnak a perzsik elleni hadjaratdban.? Kér-
dezhetjiik most, hogy sirksviink felirata milyen 1) adatot szolgaltat az
ala torténetéhez ? Ehhez tekintetbe kell venniink a dombormtivek tanul-
sagait 1s.

A feliratos mez8 folotti kozépmezdben, attél vékony palcataggal
elvalasztva, 16haton balra lépdeld lovast vésett ki a mester. A munka
rossz, elnagyolt. A lovas o6lt6zékébsl semmi sem vehets ki, a léhoz
viszonyitva aranytalan kicsinységében a baljaban tartott, a bennsziilott
lovascsapatoknal szokasos, hosszikas tojasdad-alakii pajzs mogott
szinte elbavik. Fejét, szinte kificamitva, szembe forditja; vélla torz
rajzi. A 16 nyaka folott mutatkozé csonk a ferdén eldretartott landzsa
darabja lehet. A lészerszambél az allat sziigyén jol lathaté a kantar.

A ko6zépsé dombormii az elhunyt lovaskatonat teljes diszben 4bra-
zolja. Ily mozgé lovaskatona képe a kéemlékeken nalunk a korai 1dé-
ben gyakori. Kiilonben a lérelief tekintetében a rajnavolgyl és duna-
menti sirkoveknél éles kiilonbség van. Germanidban a lovas jobbra
iiget vagy ugrat, jobbfel§l tamad fsldon fekvé ellenségére, lovat zabla-
nal fogva vezet, esetleg vadaszik, vagy eledelt fogad el ;* ezzel szem-
ben a Duna volgyében a lovas vagy nyugodt tartasban lépésben halad,
vagy egyediil vagtat, harcolva, nyllazva vagy vadaszva, vagy a mellkép
alatti mezdben a lovas helyett a lovat magéban ébrézoljék, amelyet a
calo vezet. Esetleg a lovasz két 16 kozott 4ll.> A Rajna-vidék és Kozép-
eurépa kozt az a kiilonbség is fennall, hogy nalunk a lérelief arany-
talanul kisebb a sirké nagysagahoz viszonyitva, mint a rajnai emlékeken.
A k& karcstisaga is oka ennek, — amit kiilonosen a mi koéviink szem-
léltet, — amely nem nyujt elég teret a lovasalaknak.

' Cichorius 1. m. 1235 ; Polaschek 1. m.; Schober Arnold i. m. 140.

2 A celeiai kéemlék, amely a polgari szereplés terére visszavonult egykori
parancsnokanak szél, ebben az idében (K. u. Il. szdzad) helyszinen valé tdborozds
feltevésére nem jogosit fel.

3 A pajzs kozepén jél kiveheté az «umbo», a dudor.

1V. 6. Schréder Bruno, Studien zu d. Grabdenkmilern d. rom. Kaiserzeit,
Diss. 1902. 4 ; B. Jb. 108/9, 1902, 49.

> A. Schober 1. m. 170 ; H. Hofmann 1. m. 3.
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A legfels6 mezében, amelyet a kozéps6tsl megint vékony palca-
tag valaszt el, mélyen kivajt, feliil ivelt boltozasu fiilkében az elhunyt
mellképe van kifaragva. A portré kidolgozasa nyers. A testtartis merev.
A haj vastag, hullimos csomékban a homlokba fésiilve ennek két-
harmadat eltakarja. Feltlinnek a kiugré szemek és az elallé nagy fiilek.
Lovasunk nyakan a focale-t, a csupasz nyakat véds, csavart kendét
viseli. Oltozéke két darabbél 4ll: a halott karjan kibuggyosodnak az
alsé gyapjting, a tunica fodrai, két kezével pedig valami kopenyfélét
szorit a melléhez. Utébbi meghatarozasit a durva redémunka és az el-
nagyolas teszi nehézzé. Minden bizonnyal a paenula, amelynek vidéken-
kint kiilonféle valtozatai voltak.! A mi kéviinkon a kéfaragé a rajnai
kéemlékeken tipikus fajta paenuldt akarta utanozni.

A sirkovet legfeliil haromszogli oromzat zarja le, amelynek igen
keskeny mezejét egy stilizalt rézsa [rozetta] és két, ebbél kiindulé szalag
toltt ki.

Korban biztosan meghatarozott sirkoviink megfelel az eddigi iro-
dalom stilustorténeti megfigyeléseinek. Az ivelt boltozasti portréfiilke,
kiilsnssen Pannoniaban, az I. szazadban jellemz4.? (A négyszogii portré-
fiilke persze minden i1dében eléfordul.) Az oromzat diszitése az egy-
szerli rozettaval és a feliratos mezének lécekkel és kéélekkel valé kere-
tezése [indaszalagok és oszlopabrazolasok helyett] szintén a korai 1dé-
ben, nalunk a Kr. u. I. szdzad masodik felében uralkods,? mig Ger-
maniaban az egyes rozettdk alkalmazasa egyenesen az I. szazad els6
felébe utalja a sirkovet.?

E sirké-séma legkorabbi alkalmazasat éppen a pannoniai ala-
taborok koracsaszarkori sirkéemlékein, kiilonosen Brigetiéban és Aquin-
cumban talaljuk meg.> A mi koviink is felfoghaté brigetidinak, hiszen
lelghelye : Dunaszentmiklés 17—20 km téavolsaigban méltan vehets
Brigetio kozeli «vidékének». Egyébként maga a portréfiilkés siremlék-
tipus bizonyosan Italia felé mutat eredetében. A portréfiilke és a felira-
tos mezS kozti elvalaszté, diszitd sav csak a moesiai és a pannoniai

V' V. 6. Hampel Jézsef 1. m. 317.

2 A. Schober i. m. 160. : .

3 V. 6. A. Schober 1. m. 221 ; Hekler Antal, Forschungen in Intercisa, Ost.
Jh. XV. 1912, 191. Erdélyi Gizella, A pannoniai siremlékek ornamentikédja, dissz.
1929, 4—5. és 40. 1.

* R. Weynand, B. Jb. 108/9, 32I.

> A. Schober 1. m. 170. és 202.

4*
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belsd hataron divatos. Amint Schober kifejti,! ez a kombinacié [llyricum-
ban vagy kozvetlen kozelében alakult ki.

Caelius hajviseletére kell itt kitérniink. Lovasunk frizurdja — a
haj siman, hosszt fiirtckben a homlokba fésiilve — Schober szerint
az Augustus— Tralanus korszak [Kr. u. 1. sz.] hajviselete.? Ferri Silvio
a két Borbolyan [Sopron mellett, Walbersdorf] talalt sirkovet a II.
szazad elsé huszadabél valéknak itéli,* mert szerinte az egyik elhunyt,
Tiberius Iulius Rufus, neve utan itélve Tiberius alatt sziiletett volna,
85-1k életévét Traianus alatt élte volna le, és mert a traianuskorabeli
alacsony homlok és frizura 1s tiikr6z6dnék Tiberius Iulius Rufus és
Petronius Rufus domborképén.> Azonban Caelius portréja mutatja,
hogy ez a traianuskorabeli hajviselet és alacsony homlok mar Domitianus
koraban 1s divatban volt. Ami pedig a két borbolyai k& felirata értelme-
zését illet1, a Tiberius Iulius név azt jelenti inkabb, hogy viselgje Ti-
berius csaszar uralkodasa alatt [Kr. u. 14—37.] szolgalt ki, kapott pol-
gérjogot, és keriilt veteranus-telepitéssel Scarbantia (Sopron) vidékére.®
Tehat e «<katona-frizura» az [. szazadban mindvégig eléfordulhat.
Az egyszer(i katonasirkoveket ebben az i1dében errefelé valészintileg
nem hivatasos kéfaragok éllitottak els, hanem csak az iparos bajtarsak
(fabri). llyen értelemben «katonai szobraszat»” ez. Ha mar most az

U] m. 196—198.

> Caelius siremlékéhez hasonlé szerkezetd, diszitésti és alaki kéemlékeket
eddig altaldban az . szdzadbdl tudtak szarmaztatni. lgy Schober Arnold szerimt,
1. m. 86, Fig. 96. — H. Hofmann 1. m. 36, Fig. 21, «az . szdzadbél valé» egy aquin-
cumi sirtdbla, amelynek feliratos része alul letsrt, s amely legjobban koézeliti meg
sirkoviinket. «Az I. szdzad végérdl valé» ugyancsak Schober szerint egy gyéri lovas-
sirkd: 1. m. 111—112. Fig. 126. = CIL. III. 4367. Azonban a feliratban lévé fel-
magasitott T-k, a zaré formuldknak egészen valé kiirdsa, a kivitelben megnyilvanulé
prébélkozasi fokozat [a lovas beleugrik a mellkép aljaba] és a hdromszégti oromzat
teljes simasdga arra mutatnak, mintha Acrabanis sirkéve Caeliusénél korabbi lenne.
H. Hofmann, 1. m. 38, Fig. 23, helyesebb érzékkel teszi ezt a kovet Claudius koréba.
«Az 1. szdzadbdl» szarmaznék Schober szerint, 1. m. 93, Fig. 102, egy brigetioi sirké 1s,
amely mér kis kiilonbségeket mutat. Ez a k& Caeliusénal késébbinek latszik, de
Schober korhatdrozdsa még fennall.

3 1.-m. 229,

1 Schober mindkettét az . szdzad elsd felébe teszi: 1. m. 85. és 89., n. 185,
Fig. 94. és n. 191. Fig. 99.

> S. Ferri, Problemi di arte Pannonica, Bollettino d’arte 1931—1932. 310—313.
Erre a belyre és koriilményre figyelmem Alfoldi Andrds professzor hivta fel.

b lgy Alfsldi Andrds, Pannonia rémaisaganak kialakuldsa, Szazadok 1936, 19 ;
tovabbi irodalommal.

" H. Hofmann, Rom. Militargrabsteine. 39.
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ala 1. Flavia Augusta Britannica miliaria civium Romanorum Bécsben
eltemetett katonainak sirkoveit vizsgaljuk, felttinik, hogy csapatunk
vindobonai kéemlékei ! diszesebb kiviteltiek, s ezért késébbiek lehet-
nek, mint Caelius sirkove. Mivel az egyik feliraton > (Flavia] D[omi-
tiana/), amasik kettén Flavia Augusta jelzéket visel csapatunk, Polaschek
azt kovetkeztette ebbdl, hogy az ala I. Britannica mar Domitianus halala
el6tt, de még utana is Vindobonaban taborozott, amelynek lovastaborat
szerinte ez 1d6tajt [Kr. u. 98 és 107 kozt] épitették 4t legiotaborra.?
Tovabbflizve az & megaéllapitasait és ramutatva a Caelius sirkovével
nyert U] tdimpontokra,* alapos jogunk van azt feltételezni, hogy az ala
bécsi allomasozasa elétt a sirkd lelShelye koriil, azaz Brigetiéban tabo-
rozott. Az indit6 ok lenne : Brigetio a felfoldi quadokkal szemben, a
Vag volgyuatja iranyéaban, a késébbi legiotabor helyén és nyilvan a Fel-
fold felé vezets egyik legrégibb ut hidf6)énél a megszallas kezdetétsl
fogva segédcsapat, mégpedig ala-tabor lehetett.” Lehet, hogy sirkoviink
éppen annak az emléke, hogy az Ala I. Britannica volt itt az els§ meg-
szallé csapat vagy felvaltotta az elédjét. Mindenesetre legkésébb Domi-
tianus quéad-szarmata habortja alkalmaval, a f6kép lovas ellenség ellen,
amikor a Ko6zépduna mentén minél tobb lovassiagra volt sziikség,
kellett Brigetio kornyékére keriilnie csapatunknak. Ebben a rémaiakra

' CIL. 4575 = Hofmann 43, Fig. 27 = Schober 57, n. 121 = ]Jb. f. Alter-
tumskunde VI, 1912, 131, Fig. 9/10. (régi rajz) = Betz Ost. Jh. 39, 1935, n. 394;
CIL. 4576 = Hofmann 42 n. 32 = Schober 572, n. 122 = ]b. f. Altertumskunde
VI, 1912, 132, Abb. 11—12 = Betz 1. m. n. 390; CIL. 15,197 = Dessau ILS.
9140 — Jb. d. Z. K. II., 1904 [F. Kenner, Rom. Funde in Wien aus d. J. 1901 —
1903, 50, Fig. 24.] = Hofmann 41, n. 30, Fig. 26 — Schober 127, n. 278, Fig. 26 —
Betz 1. m. n. 393. Utébbin van F/lavia] D[omitiana] jelzérovidités.

2 L. el6z6 jegyzetet.

3 Reichspost 1935. Nr. 20.

4 1. Lel6hely Brigetio vidéke, amely igen fontos hely hadaszatilag, de ahonnan
még nem ismertiink ett8l a lovascsapattél valé emléket ; 2. a Domitiana jelz8 még
egészen ki van irva, még nem roviditik ; 3. egyszeriibb, kezdetlegesebb a kéfaragé
technika.

> A. v. Domaszewski, W. Z. XXI., 185, 187, szogezte le el6szor, hogy Arra-
bondban, Brigetioban, Azaumban, Crumerumban, Aquincumban, Intercisdban és Teuto-
burgiumban, mint a legrégibb katonai utak hidféinél, a hidf§ biztositdsa végett, a
legkorabbi 1d6t8l — szerinte Claudius koratél — maér ala-k taboroztak. H. Hofmann,
Rém. Militirgrabsteine . .. 33, szerint ez a megallapitds régészeti bizonyitékokat
nyert azaltal, hogy Arrabondban, Brigetioban, Aquincumban, Tatin a sirkovek leg-
régibb, még é&sitaliai formadjat talaltdk. Caelius sirkéve 1s idecsatlakozik most bizo-
nyitéknak. Kiilsnben Brigetio . szdzadi segédcsapat-helydrségeit eddig nem tudtak
megnevezni.
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kiilonben sem sok szerencsét hozott haboriban mindenkép nagy vér-
veszteséget szenvedhetett, amelyet a helyszinen valé Gjoncozassal kel-
lett pétolnia.! Az azalus-kelta Saco csaladjabél igy juthatott be Caelius
a csapatba. De & is hamarosan elesett. Az mar merészebb feltevés
lenne, hogy Caelius Vindobonabdl jétt 1de a csapattal, és atyja utana-
jott volna, hogy fia végrendelete értelmében a harctéren allitson em-
léket neki. Az ala tehat vagy vindobonai taborozasét szakitotta meg a
quadok és szarmatik elleni hadbavonuléassal, vagy mar elébb is itt
allomasozott, és aztan keriilt Vindobonaba. Végiil innen a II. szizad
elején visszakeriilt Pannoniaba, de Pannonia inferiorba, ahol egy sza-
zadon at Tolnaban taborozott.

Ebben az 6sszefiiggésben a CIL. III 11372 és 4666 téglabélyegek :
ALA 1 B és AL.B, amelyeknek lelshelye Fiizité [5 km-re Szénytdl,
Brigeti6tél keletre] és Almaéspuszta ? [Fiizit6tsl délnyugatral, illetsleg
Pannonia superior 1smeretlen helye, mindketten az ala I. Britannica
itten1 szereplésének emléker lehetnek,® bar az ala I. Batavorum ki-
egészités is lehetséges.*

Szildgyi Jdnos.

L Az ala ez id6ben inkabb ezt végzett tehat elbocsatasok helyett. Lehet, hogy
a diplomék ezért sem emlitik, amelyeknek kiilonben akkor 1s meg kellett volna emli-
tenidk, ha Vindobondban allomasozik akkor. V. 6. még 15. jegyzet.

2 Graf Andrds, 1. m. 93.

3 A CIL. III. 4666 : AL. B. téglabélyeget mar Cichorius, R. E. 1. 1235, igy
értelmezte.

* W, Wagner-nek, kéziratunk lezardsa utdn megjelent, a dunavolgy: segéd-
csapatokrél sz6l6 monografidja: Die Dislokation d. rém. Auxiliarformationen. ..
Neue deutsche Forschungen, 1938, a 104—105 lapokon targyalja ala-nk torténetét.



A KUNAGOTAI LELET
BIZANCI ARANYLEMEZEIL.

Kunagotan 1857-ben, odavalé parasztemberek gazdag népvandor-
laskori sirleletet taldltak.! A lelet a Nemzeti Muzeumba keriilt. Arany-
veretes fegyverdve, eziist |6szerszamdiszel, eziist edényei stb. arra mu-
tatnak, hogy a sirban el6kel§ avar nyugodott. A lelethez tartozé szét-
szabdalt aranylemezek, mint gondos vizsgalatukbél kideriilt, kardvere-
tek voltak (I. tabla 1—I18, II. tabla 1—2, 27. kép). A temetkezés 1d6-
pontjat hozzavetsleg Justinianusnak (527—563) a sirban talalt arany
solidusa hatarozza meg. Az alabbiakban csupéan a kardveretek abrazo-
lasaval foglalkozom, a teljes lelet kritikar kozzétételét és a kard
rekonstrukciéjat a bécsar avar fejedelmi sirleletrl > késziils tanulma-
nyomban fogom kozolni.

Hampel Jézsef szerint a préselt aranylemezek koziil a képszalagok
(I. tabla 7—18, 27. kép) oroszlanra vadaszé, illetleg vitorlas csénak-
ban haldszé6 emberkéket (I. tabla 7, 27. kép) abrazolnak, a nagyobb
lemezeken (I. tabla 1—4, II. tabla 1—2) pedig a dionysosi thiasos
korébsl a satyr, a tancolé6 menadok és a pan alakja jelenik meg.
A satyr mogott futé felirast (I. tabla 1, 4, II. tabla 1—Ia) Hampel
XXAPIXAION (v5o6)-nak olvassa. A toredékeket indokolas nélkiil
VI. szazadi bizanci munkénak hatdrozza meg.?

Gondos osszevetés eredményeképpen sikeriilt a lemezeket ossze-
allitanom és igy eredeti abrazolasukat és rendeltetésiiket megallapita-
nom. Az eredményt, a lemezek fényképeivel és kimerits leirasaval
egyiitt az alabbiakban foglalom &ssze :

1. A képszalagok oroszlanvadaszatot abrazolnak. A vadaszok fél-

v J. Hampel, Alterthiimer des frithen Mittelalters in Ungarn. Braunschweig,
1905. 1. kotet 634—35. 1. I1. kotet 339—40. 1. 1I1. kotet 260—62 tabla.

% Orsz. Magyar Torténeti Mizeum, Szkita és népvandorlaskori naplé 7/1935.

3 Hampel, 1. m. 1. 634—35 1. 1I. 339—40 1.
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térdre ereszkedve szegezik dardajukat a redjuk ugré oroszlanoknak,
kis, haromszogli agyékkotst viselnek, mint a gladiatorok, vallaikbél
egy-egy rovid nyualvany all felfelé. A himoroszlanok (pl. I. tabla 13,
baloldalon, lasd a III. tablat) szinte vizszintesen elnyulva ugranak

I. tabla.

1—18. A kunégotai lelet aranylemezei.

tamadodikra, a ndstényoroszlanok (pl. I. tabla 13, jobboldalt, lasd a
II. tablat) kétlabra agaskodva tamadnak. A lemezek gy(irottsége elle-
nére 1s 16l kivehetd a ndstényoroszlanokra tamadé vadaszok erételjesen
megformalt melle ; valészintileg néket abrazolnak, mert hajviseletiik
1s mas, mint a férfiaké. A vadéaszat szinterét egyszertsitett fak jelzik.
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Ezek az elemek zart csoportokban ismétlédnek. A jobbra (I. tabla 7,
10, 13 stb.), illetc’ﬂeg balra (I. tabla 8, 9, 10 stb.) nézé csoportokat
egy haromagu, egyszer(sitett fa valasztja el egymastél. A lemezek
vizsgélata kimutatta, hogy az egymésnak megfele16 Csoportok ponto-
san azonosak és egymashoz képest 1s mindig egyforman helyezkednek
el (pl. 1. tabla 7, 10, 13 stb.), és igy kétségtelen, hogy valamennyi
lemezt egy présel6térgl préselték ki. A képszalagot keretezd barazdalt
szegély alapjan sikeriilt ezt a présel6mintat és igy egyuttal a szétszabdalt
lemezek eredeti abrazolasat helyreallitani. A minta hossza a keretezd
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szegélyt is szamitva 7'8 cm, magassiaga |5 cm volt. Kézepén allott
a haromagu fa, ettsl jobbra és balra tiikorképszertien két csoport tol-
totte ki a feliiletet (III. tabla). A leletben kilenc darab ép szalag
toredéke maradt rank (I. tabla 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 16, 18).

2. Az el6z8 képsav felett egy masik 1s volt, ezt feliil gyongyozstt
szegély keretezte, 4brazolasabdl csak téredék maradt rank (I. tabla 7,
27. kép). Kozepét kezdetlegesen jelzett drbocos csénak foglalja el, ebben
két halasz iil, az egyik evez, a masik horgaval éppen egy halat rant
ki. Mindkét haldsznak csak fejét és karjat jelezték. Az evezd halasz
mogott egy nagyobb hal (delfin?) feje, a horgaszé elétt egy kehely-
forméaji nagy hal (?), vagy haltarté edény, két kisebb hal és egy ives
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pontsor lathats. A lemez mai gytirstt allapotaban semmi nyomat nem
talaljuk annak, hogy ezt a felsé savot az alsé elkészitése utan préselték
volna a lemezbe, feltételezziik tehat, hogy a két savnak kozos présels-
tove volt. A felsé sav magassiga a kerettel egyiitt | cm, a kozos
préseléminta ezek szerint 2:5°<7-8 cm méretii volt.

3. A négy nagyobb lemez koziil harom azonos (I. tabla 1, 2, 4)
és egymast kiegésziti. Az 1. tabla 1 néi alakjat az I. tabla 2 egé-
sziti ki, az I. tabla 1—2 6sszegy(ir6dott alakjai egy masikon (I. tabla
4) igen jél megmaradtak. Az alakok pontosan fedik egymast, tehat a
harom lemezt egy mintardl préselték. Az 1. tabla 1, 4a, II. tabla la
nd1 alak feje felett bekunkorodé pontsor és az ugyanezeken a leme-
zeken szerepl§ thyrsos-szerti pontsor folytatasat az 1. tabla 3—3a,
[I. tabla 2—Z2a lemezen talaltam meg. A két lemez tehat egybe tartozik
és ennek alapjan megrajzolhattam helyreallitott képét (III. tabla
korongja). A kiegészitett korongban a kovetkez8 alakok lathatdk : 1. tan-
colé menad, baljaban szalaggal atkotott thyrsost tart, jobbkarjat feje
folé lenditi, melle alatt atkotott peplosa bd reddzettel rajzolja a lep-
lezett testet, ruhajat a jobb lab felett gombsor tartja 6ssze, fatyla valla
felett széles ivben lebben hatra; a menad labaihoz vetett targy nem
lehet mas, mint két 6sszekotozott kymba]on,1 ez alatt : 2. szakallas pan,
mellén atvetett ovvel, patas jobblabat ijedten kapja fel, balkarjat
magasra emell, jobbkarjat és ballabat lenyirtak a lemezbdl, szarvai felett
hever eldobott pedumja; téle balra: 3. iil§ né1 alak (menad?), gazda-
gon reddzott ruhajat vallin csomé fogja 6ssze (fibula?), alatta cista
mystica, fedele alél kibujé kigyéval; a néi alak felett: 4. lagyékig le-
eresztett hymationban szakallas satyr all keresztberakott labbal, jobb-
jaban gyongysorral diszitett borostomlst (?) és leveles (sz6l6)agat
tart, balkarjat kiforditott tenyérrel emeli vélla ala. A mogétte futé
felirat X XA P13 /IONTY (60v) vagy (5@)-nak olvasando, elsé X-je vals-
szintileg jelentés nélkiili kezd8 jel.? A korongot gyongysor és barazda

! Hasonlé kymbalon : L. Matzulewitsch, Byzantinische Antike. Berlin, 1929.
2 t4bla, a tdncolé mendd kezében. F. Staehlin, Die Thensa Capitolina. R6m. Mitt.
XXI. 1906. 7. kép, a tancolé6 menad kezében.

2 A felirat felolddsat M. Lemerlevel ; az atheni francia régészeti intézet titka-
réaval is megbeszéltem. Bar a felirat parhuzamait 6 sem ismerte, & is csak genetivusos,
esetleg dativusos szerkezetet tartott lehetségesnek. A székezdd, vagy mondatkezds +
vagy X a VI. sz.-ban mar dltaldnos, lasd pl. Wulff—Volbach, Die altchristlichen
und mittelalterlichen Bildwerke. Berlin, 1923. I11. kstet 25 1. J. 6861—62. Griineisen,
Les caracteristiques de I'art copte. Florence, 1922. 55 1. 102. 1. stb.



e vw\"*

Wokasaad

I1. tébla.

I—2a. A kunégotai kard fiiggeszt8 fiileibe foglalt aranylemezek

Pl e

Bt e
gerv

-
-
-
-
v
L4
»
L
-
»
-
»
»
..
»
-
*
»
L
»
i a
»
-
-

nagyitott képe. El- és hétlap.



60

ovezl, a kereten kiviil a bal alsé sarokban egy apotropaion maradvanyat
sejtjiik. A lemezt egyenes vonalban futé barazdalt szegély zarja le (I.
tabla 1—2). Mindez lehet6vé teszi a lemez eredeti méretének meg-
allapitasat, szélessége a hianyzé részek kiegészitésével 7-8 cm volt,
vagyls ugyanannyl, mint a képséavok hossza. A korongos lemez gyon-
gyozott és barazdalt keretezése pontosan egyezik a képsavok szegélyé-
vel. A korong lemezeinél, ugyantigy, mint a képsavoknal kétféle vas-
tagsagli és anyagu aranylemezt talalunk. Az I. tabla 3—4 korongok
és a 10, 13, 14 sz. szalagok vastag, vilagosszin(i lemezbdl késziiltek,
az . tabla 1—2 korongok és a tablan kozolt tobbi szalagok arany-
lemeze vékonyabb, sctétebb szini. A méretek és az anyag egyezése
mar magaban is erds bizonyiték arra, hogy a képsavok és a korongok
egybetartoztak. Az 1. tébla 7. képszalag aljan megtaldltuk a levagott
korongot 6vezd barazda és gyongysor toredékét. Ezek utan nem lehet
kétséges, hogy a szétszabdalt aranylemezek egyes megfelels darabjai
egybetartoztak, egymashoz valé viszonyukat a III. tablan rekonstrual-
tam. Valdszin(i, hogy az egész lemezt egy mintéardl préselték ki. Mivel
a korongoknal négy, a szalagoknal kilenc ép darabra kévetkeztethetiink,
valészindi, hogy a korongok ala a felsé savok mintajat megismételték.
A korongoknak csak fele maradt rank ; ugyani]yen médon darabolték
fel a tépei avar lelet bizana eziisttaljat.! Valészintinek tartom, hogy
ez a feldarabolas a zsdkmany vagy a bizanciaktél kapott évi adé
elosztasakor torténhetett és az emlitett térgyakat mint nyersanyagot —
aranyat, eziistot — osztottak fel egymas kozott.

*

A kunagotai dionysikus lemezek jelentését, régészeti és miivel6dés-
torténeti helyét csak az el6zmények és parhuzamok felkutatasa vilagit-
hatja meg. Ezek keresésénél féleg két szempontot tartok szem elé6tt,
a készités médjanak és az abrazolasnak — technikanak és ikonograha-
nak — szempontjat. Ezeket a lemezeket préseléssel készitették. Ennél
kétféle eljarast kiilonboztethetiink meg a szerint, hogy a lemezt szurok,
vagy 6lom segitségével, kidlomborodé (pozitiv), vagy az abra fonakjat
mutaté (negativ) mintabdl préselik. A kunagotai lemezeket az utébbi
eljarassal készitették, mert a mintak rajza az elélapon élesebb. Ez mar
magéaban is kizarja azt, hogy ezek a lemezek az avar gyiijténév alatt

U Supka G., A. tépei népvandorlaskori leletrsl. Arch. Ert. U. f. XXXIIL
1913. 395 skk. 1—2 kép.
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ismert fémmiivesség korébdl szarmazzanak, mert ez a miivesség mindig
dombort mintédkkal dolgozott.! Egyetlen emlékcsoportja van csak az
avarkori Gtvosségnek, amely erds hasonlésigot mutat a kunagotai
lemezekkel : az alakos disz(i korongos fibuldk miivessége. Ez a miives-
ség, amint Alfoldi Andras kimutatta,> a pannoniai késérémai ladika-
veretek miithelyhagyomanyaira épiilt. Ha dionysikus lemezeinket a pan-
noniai veretekkel ® vetjiik 6ssze, a hasonlésig még novekszik. Ebben
a korben is homort mintakkal dolgoznak és a lemezek feliilet-tagolasa
1s sok esetben hasonld : vizszintes savok kozé helyezett korongokba,
vagy téglalapokba irjak dbraikat. Gyakori ezek kozt a dionysosi thiasos
képe. Rendszerint vékony bronzlemezbdl préselték ezeket a vereteket.
Az alabbiakban az Orsz. Magyar Torténeti Mizeum, eddig még kozzé
nem tett, eziist ladika veretét (Lt. 64/1903., 18., 22. sz.) kozlom. A veret
(IV. tabla 1—Ila) megkozelitsleg négyzetalaku, szélessége 6:3—65 cm,
magassaga 6—63 cm kozt ingadozik, kozepét durvan kivagott kulcs-
lyuk tor at. A lemezt alul és foliil egy-egy 11 cm széles képsav zarja
le. Kézepén 35 cm atméréjii korongban négyesfogatan all Sol, a nap-
isten, koriilstte a hold és a csillagok képe. A korong mellett kétoldalt
két csavart, korinthizalé oszlop all, a baloldali talapzata harmas osztasu,
a jobboldali oszlopot alul egy forditott oszlopfé tartja. A korong és
az oszlopok kozt a sarkokban korbe foglalt apotropaionokat helyeztek
el, a baloldali als6 kezet dbrazol, a tobbi jelentése nem vilagos. A felsé
képsavot gyongyozott szegély keretezi, a hosszas hasznalatban erdsen
elkopott. A IV. tabla 8 alatt kirajzoltam a sav képét. Ugy latszik, hosz-
szan futé mintait fak tagoltak. A csoportokbdl csak ketté maradt rank,

! Fettich N., Az avarkori mtipar Magyarorszagon. Arch. Hung. 1. Budapest,
1926. 32 skk. I. IV—VII. tabla. Csalldny D., A kunszentmartoni 6tvossir. Szentes,
1933. Ldszlé Gy. Adatok az avarkori miiipar ékeresztény kapcsolataihoz. Budapest,
1935. 1II. tabla.

2 Alfsldi A., Untergang der Romerherrschaft in Pannonien. Leipzig, 1926.
II. kotet, 47 1.

3 Nagy L., Pannonia Sacra. Szent Istvan Emlékksnyv, Budapest, 1938. I.
kotet 31—148. 1. Nagy L., Keresztény-rémai lddaveretek Szentendrérél. Pannonia
1936. 1—3. sz. 3—21 1. Paulovics I., Dionysosi menet (thiasos) magyarorszdgi rémai
emlékeken [. Arch. Ert. U. f. XLVIIL. 1935. 54 skv. l. Supka G., Friihchristliche
Kistenbeschlige aus Ungarn. Rém. Quartalschr. XXVII. 1913. 162 skv. 1. Engel-
mann R., Egy pannoniai ladacska. Arch. Ert. U. f. XXVIIL. 1908. 238 skk. l. Engel-
mann R., Ein pannonisches Kaestchen aus dem Nationalmuseum in Budapest.
Rom. Mitt. XXIII. 1908. 347 skk. 1. F. Volbach, Metallarbeiten des christlichen
Kultes in der Spitantike und im frithen Mittelalter. Mainz, 1921. (Kat. d. Rém.
Germ. Centr. Mus. No 9.) II—III. tabla. stb.
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egyiken egy szarnyas Eros kiizd dardajaval a redugré néstényoroszlan-
nal, a mésikon egy himoroszlan iildoz egy vadkant (?). A talajt néhany
flicsomd és a fak alatt dombosodé fold jelzi. Az alsé savot gazdag
széléinda tolti ki, leveler kozt fiirtjeit csipegeté madarak vannak. Mind-
két sav, de kiilonosen az alsé igen gondos munkara vall. A hatlap
elmosédottabb kérvonalai arra mutatnak, hogy a lemez mintait homora
t6bdl verték ki. Elsének a felsd sav keriilt az tires eziistlemezre, ezutan
kovetkezett a korong a négy apotropaionnal ; a minta pontos elhelye-
zése nem sikeriilt s igy az utébb bevert Sol abrazolas korongja atmetszi
a fels6 savot. A lemez eredetileg nagyobb volt, mint most, és egy-
masmellé helyezett korongok sora diszithette. Ebbdl a nagyobb lemez-
bél nyirtak ki a kozolt veretet, ekkor verhették bele oldalt a két osz-
lopot, az oszlopok mellett és részben rajtuk is j6l megfigyelhetsk az
elkalapalt korongok nyomai. Az oszlopok homort verétéve a lemez
elslapjan és hatlapjan vilagosan kivehetd. A veretet nyolc szeggel erd-
sitették a ladikdhoz. A lelethez tartozik még kilenc darab Medusafejes
préselt eziist korongocska (eredetileg 24 darabot talaltak, nagyrésziik
azonban szétmallott, IV. tabla 2—4), négy szegfej (IV. tabla 6.) és két
bronzszeg (IV. tabla 5., 7.).

A lemez és a Medusa-fejek megmunkalasuk és rajzuk finomsa-
ganal fogva kiemelkednek a pannoniai veretek koziil. Kétségtelennek
tartom, hogy nem helyr mihelyben késziiltek, hanem valamelyik keleti
legiéval keriiltek hozzank. Anyaguk is eliit a provincialis készitmé-
nyeknél hasznalt olcsé bronztél. A veret gazdagon mintazott sz6lé-
leveles képsavja az alexandriai eziistmiivesség ' termékeit 1dézi emlé-
kezetiinkbe. Valészin(i, hogy a lemez masodlagos felhasznalisa, a
keretez§ oszlopok beverése mar Pannonia foldjén tortént. Az eredeti
lemez feliilet-tagolasa ‘azonos a kunagotai dionysikus veretek eloszta-
saval. A felsé sav oroszlanvadaszata (IV. tabla 1—Ila, 8) megadja a
kunagotai lemezek vadaszainak értelmezését. A kiallé vallcsonkok nem
a vallravetett kopeny csi)'kevényei, hanem szémyaké és igy a vadéaszokban
Erosokat kell latnunk.

Barmilyen erés a késéréomai ladaveretek és a kunagotai lemezek
kozt készitésitkben és mintaik kozosségében megnyilatkozé parhuzam,

! Nyugaton talalt parhuzamai: Volbach, 1. m. IV. tébla, Drexel—Koepp—
Bersu, Germania Romana. Bamberg, 1924—30. V. kotet. XLVIII. tabla 4. Ale-
xandridra vonatkozélag még mindig Th. Schreiber, Alexandrinische Toreutik. 1894.
c. mive iranyadé.
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a két csoportot mégis mélyrehaté kiilonbségek valasztjak el egymastdl.
A késérémai ladaveretek minden egyszer(sitésiik mellett sem szakadnak
el teljesen a jeleneteknek a maguk tériségében valé abrazolasatél. Egy-
szer(i eszkozeik és egyszer(isodott eladasuk mellett is érzékeltetni tud-
jak miivészeti mintaik térszemléletét. A kozolt eziistlemezt ilyen minta-
nak tartom és igy késziilésének idejét a IV. szazad kézepe elbttre teszem.
A legidkkal hozzank keriilt veretes ladikak utédnzasiban kell keres-
niink részben a helyi scrintumlemez-miivesség eredetét. A kelet1 késé-
hellenizmusba ereszti gyckereit ez a diszitémiivesség és mint mintai
is, mindig jelzi a talajt és a teret, melyben az abrazolt cselekmény
lejatszédik.

Vizsgaljuk meg ebbdl a szempontbél a kunagotai lemezeket 1s.
Ehhez els6 1épés az abrazolas jelentésének végleges tisztazasa. Azt mar
megallapitottuk, hogy a vadaszok Erosok. Ennek a vadaszati jelenetnek
el6zménye1 belenytilnak a klasszikus miivészetbe® és ugyanitt talaljuk
meg a tobbi alak értelmezését 1s. A korong alakjai egytsl egyig
kedvelt és sokszor ismételt mintai a klasszikus és a rémai mivészet-
nek, mozdulataik megfogalmazasa részben még a phidiasi korre nyualik
vissza. Az Oreg satyr és az iil6 menad a Parthenon képsavjan jelenik
meg elGszor érett formaban a beszélgetd polgar és az iil6 istennd alak-
jaban,? az attikai siremlékek® Utjan népszertisodik és terjed el alakjuk
az antik mivészet egész teriiletére. A tancolé menad kotetlen moz-

L A rendkiviil gazdag és sokrétii emlékanyag felsoroldsa itt és az aldbbi jegy-
zetekben célunk nem lehet, csupan néhany jellemzé emléket emlitiink. V. Spinazzola,
Le arti decorative in Pompei e nel Museo Nazionale di Napoli. Milano, 1928. 139,
167, 168 1. Babelon—Blanchet, Catalogue des bronzes antiques de la Bibliothéque
Nationale. Paris, 1895. 575—76. 1. 1421. kép. E. Espérandieu, Recueil général des
bas-reliefs de la Gaule romaine. Paris, 1907, I. kotet 457. 1. 772. sz. M. Schede,
Griechische und rémische Skulpturen der Antikensammlung (Meisterwerke der
tiirkischen Museen zu Konstantinopel 1.). Berlin, 1928. 38—40 t4bla a sidamarai
sarkophagrél. G. Mendel, Catalogue des sculptures grecques, romaines et byzan-
tines. Constantinople, 1912. 40 tabla. S. Reinach, Répertoire des reliefs. 11. kotet.
99. b. 100 I. 1—2 Kisazsiabdl. stb., stb. Ezek a fakkal tagolt képsavok a kalidoniai
vaddszat képtipusat veszik 4t (pl. antik sarkophag a Palazzo dei Conservatoriban
Rémaban, képe : F. J. Dolger, Die Fischdenkmiler in der frithchristlichen Plastik,
Malerei und Kleinkunst. Miinster, 1928. 248. tabla).

2 British Museum, The scu]ptures of the Parthenon. London, 1910. &llé
atheni férfi: 32. tabla 22. sz., az iil6 Artemis: 36—37. tabla 40. sz.

3 A szakallas férfi alakra nézve lasd H. Diepolder, Die attischen Grabreliefs.
Berlin, 1931. 22—23, 53 tabla stb. S. Papaspyridi, Guide du Musée National d’Athe-
nes. Athénes, 1927. IX. tabla stb. A néi alak parhuzamai : Conze, Die attischen Grab-
reliefs. Berlin 1893. 17—41 tabla, 103 tabla.

Archaeologiai Ertesito. 5}
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dulata a skopasi menadok tavoli emlékét 6rzi.t A cista mystica kigyéja-
tol megijedt pan pedig az el6zékkel egyiitt a sarkophagok dombor-
mivein 6tlik minduntalan szemiinkbe.? De nemcsak ezek a képzé-
mivészeti alkotdsok ismétlik unos-untalan ezeket az alakokat, hanem
az aranymiivesek is szivesen diszitik veliik munkaikat,® nemkiilonben
a gemmavésék.! Igy torténhetett meg, hogy a kunagotai képsavok
halaszai olyan jelenetet ismételnek, amely legteljesebben egy antik
gemman ® maradt rank (28. kép). Ez utébbi osszevetés egyuttal arra 1s
megtanit, hogy a kunagotai halaszé emberkék szintén Erosokat akar-
nak abrazolni. Ezek szerint a kunagotai lemezek 4brazolisa a kovet-
kezé : a két képsavban halaszé és vadaszé Erosok szerepelnek, a korong-
ban pedig a thiasos alakjai jelennek meg. Eros és Dionysos kapcso-
lata a mitolégidban extatikus lényiik kozosségén alapul,® a két mito-
logiai kor egymasbatolédasa maér koran, a vazafestészetben meghgyel-
het6.” A szarnyas ndi vadaszok talan Psychét dbrazoljak. A jelenet
magyarazatanal ez sem Jelentene kiilonosebb nehézséget, de tekintve azt,
hogy a lemezek késéi korbél szarmaznak, az abrazolas szellemi hat-
terének megrajzolasara addig nem vallalkozhatunk, amig a feliras par-
huzamait meg nem talaljuk.

1 A skopasi menadokat sok masolatbél és utdnzasbél ismeryjiik, lasd Rizzo,
Thiasos. Roma, 1934. 8, 19 kép, I tibla stb. Egyébként az alakok kittiné rendszere-
zése megtaldlhaté F. Hauser, Die neu-attischen Reliefs, Stuttgart, 1889. munkaja-
ban. Kiilén foglalkozik a thiasos alakjainak és az tjattikai dombormiiveknek kap-
csolataival 1s (154 skk. 1.).

2 Pl. Rom. Mitt. XLIII. 1928. 25 tabla.

3 L. Pollak, Klassisch-antike Goldschmiedearbeiten. Leipzig, 1903. (Nelidov
gyijtemény katalogusa) 15. sz. K. Kuruniotis, Goldschmuck aus Eretria. Ath. Mitt.
1913. 319 skv. 11 kép. stb. Egészen elséranguit alkottak az ion 6tvosck azokon
a tegez és térhiivelyvereteken, amelyeket nagyrészt déloroszorszagi leletekbdl isme-
riink (pl. Bobrinskoi emlékkényv, Sbornik, Szt. Pétervar, 1911. 1—2. tabla), ezek
hatdsa alatt a szkita miivészet is sok ion elemmel gazdagodik.

* A. Furtwdngler, Die antiken Gemmen. Berlin 1900. I. kotet, X. tabla 49,
56, XIII. tabla 1!, XIV. tabla 18, XXXVI. tabla 35—37. stb. tincol6 menadjai.

> Furtwdngler, 1. m. 1. kotet. XLII. tabla 55, leirasa II. kotet 203 1. Az evezd
és haldszé Eros és Psyche a keresztény abrazolasokban is gyakori a korai idékben
(Cabrol, Dict. 1. kotet. 1477--78 1. 337 kép. Walters, Cat. of the bronzes. London,
1899. no 884. 25 kép), benniik a lélek utazasat és veszélyeit, valamint a halal kikoté-
1ében valé kikotését abrazoljdk pogany mintdra. Ugyanazt a képtipust utdnozzak
ezek, mint a kundgotai haldsz-jelenet.

% A. Furtwdngler, Eros in der Vasenmalerei, Kleine Schriften. Miinchen,
1912. 1. kotet 26 1.

” Furtwdngler, Eros stb. 1. m. 24 1.
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Térjiink ra ezutan a lemezek stilusjegyeinek leolvasasara. A lemez
[I1. tablan kozolt helyreallitaséhoz a kovetkezdket kell megjegyeznem :
a két menad és a pan fejének rajzanal a téredékek homort oldalat kellett
figyelembe vennem, mert az el6lap vagy nagyon gytirstt volt, vagy az
avarok altal felrakott iivegbetétes cellak takartak. A tobbi mintaknal a
gylirédott részeket az egymasnak megfeleld mintak osszevetésével kii-
szoboltem ki. Bar az ilyen médon késziilt rajz a lehetdséghez képest
pontos és hii, az abrazolas jellegének elemzésénél mindig az eredeti
targyakat tartottam szem eldtt. El8szor nézziik a halaszat képét. Min-
tajaval (28. kép) egybevetve felttinik, hogy mig abban a cselekmény
a maga tériségében jelenik meg, addig itt képsikba feszitve jelennek
meg az alakok, egy térrétegben és sehol sem metszik egymast. Az Erosok
és a cséonak csokevényes rajzaval
ellentétben a halak rajza finom és
élettel teli. Az oroszlanvadaszat cso-
portjait szigori szimmetriaval ren-
dezték el, a talajt egyaltalan nem
jelolték, az oroszlanok mogé irt fa-
kat ugyanolyan erételjesen alakitot-
tak ki, mint a képsav tobbi részét,
ugyhogy ezek az atmetszédések sem
keltik fel benniink a tériség érzetét.
Az Erosoknal, ugyantigy, mint az
oroszlanoknal az egyes 1zomkotegek 28. kép.
és kidomborodé feliiletek rendsze-
rint a sav alapjabél emelkednek ki. Ahol tehat a rajz stird (pl. az
oroszlanok sorényénél, vagy az Erosok arcélénél), ott nem is beszél-
hetiink az alakok testiségérél, hanem csak erésen domboritott vonalas
rajzrél. Ez arra mutat, hogy a préselstovet vésték és nem mintaztak.

Szemben a képsavok formai finomsagokra nem térekvé abrazola-
saval, a korong alakjain, pl. a satyr gondosan mintazott félaktjan, az
iil6 menad atgondoltan formalt karjan, a tancolé menad testet rajzolé
ruhdjan stb. atiit a klasszikus mintdk formagazdagsaga. A képsavok-
bél csak a halak finom rajza mérhetd Gssze a korong thiasosaval. De
a képsavoknal tapasztalt, sikba feszitett el6adas itt 1s megvan. A foldre
dobott pedumot és kymbalont feliiletkitsltésre hasznaljak és valészini-
leg azért, hogy konnyen fel lehessen ismerni, a vizszintes nézetbdl
latott alakokkal ellentétben, feliilnézetbdl abrazoljak. A két nézépont

f)*
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keveredése az iil6 menad alakjanal i1s jelentkezik. Csak fejét és felss-
testét abrazoljak tigy, mint antik mintaik, vizszintes néz&pontbdl, tor-
zsét és labait feliilnézetbsl mintaztak meg. Hasonlé jelenséget figyelt
meg Matzulewitsch az Oroszorszagban talalt eziist talak rajzainal.!
A satyr alakjanél 1s vannak eltolédésok, ez a maga stilusdban meglehe-
tésen j6 megismétlése az antik miivészet botra, vagy aldozati kére ta-
maszkodé 6regjének. Hidnyzik azonban a bot, illetsleg az oltar, tehat
a mozdulat indokolasa. A borostomlé tomege nagyjabdl megfelelne az
oltarkének, de statikailag nem helyettesiti és igy a satyr mozdulata ki-
egyensﬁlyozatlan. Gondosan redézott hymationja alatt teste szervet-
lenné valt, rendkiviil hosszti bal labszara mellett, korcs médon és rossz
helyen all ki tamaszkodé jobblaba a redék alél. Az alakok és a tar-
gyak a korongban sem metsz6dnek, a mintat készité mester torekvése
itt 1s ugyantgy kovetheté, mint a képsavoknal, az egyes alakok on-
magukon beliil még megédriztek valamit mintaik térbeallitott moz-
dulatabl.

A kunagotai dombormtivek felfogasa tehat kiilonbozik attél, amit
a késéromai ladaveretekrsl elmondottunk, de erdsen rokon az utéb-
biakkal egykoru, hazank teriiletén talalt, keleti vallasos emlékekrdl le-
olvashaté elvvel. A jélismert Dolichenus és Sabazios emlékek * mellett
az alabbiakban kozslt, eddig még kézzé nem tett Abrasax-lemez szolgal
e tekintetben alapul. Az ismeretlen lel6helyti lemezkét a Magyar Tor-
téneti Mtzeum 6rzi. Anyaga arany, mérete 4632 cm (IV. tabla 9).
Vékony léckeret 6vezi. Kozépen jellegzetes mozdulatban all Abrasax,
fején frigiai sapka, derekan hymation, jobbjdban csérgds (?) ostor,
baljat csipére teszi. Labai alatt véllaig felkunkorodé kigys, mellette
egy méh (?) és egy vaza tolti ki a kimarado feliiletet, néhany
viragformaja pontozott disszel egyiitt. Felirasa: 4BPAXAZ 141N
L4112 tovabba a horgony alatt 20 Y//PI(.?). Magyar forditasanak
nagyjabol «Abrasax isten isten, isten a késziklam» felel meg.?

Ebben a keleti emlékcsoportban az antik miivészeti felfogassal
ellentétes elvek nyilatkoznak meg. Ezek az elvek jutnak lassan széhoz
a késérémai miivészetben és okozéi egyrészt a birodalmi stilus at-

v Matzulewitsch, 1. m. 97 skk.

% Irodalmukat Paulovics I. 6sszeallitasaban lasd : Vezeté a régészeti gyii)-
teményben, Budapest, Orsz. Magyar Torténeti Muazeum 1938. 127 1. 39 jegyzet.

3 Cabrol, Dict. 1. kotet. Leclerq, Essai de vocabulaire gnostique (138 skk.
1.) alapjan.
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formalédasanak. Rodenwaldt részletes elemzéssel mutatja ki, hogy mi-
képpen érvényesiil a belgradi cameéan és az ezzel parhuzamos emlék-
csoportban Kelet felfogasa.! Az alakokat kiilonbézé nézépontbél abra-
zoljak, tehat a mi elveszti az egység latszatat, ezzel jar a tér fokozatos
hattérbeszorulasa és az abrazolas lélektani egységének felbomlasa. A f8-
személyt mar nem emberi értékeinek abrazolasaval emelik ki, hanem
méreteiben kiilonbozik kornyezetétdl.

Az atheni Benaki Muzeum, eddig még kézzé nem tett ladika-
veretein a maguk teljes tisztasagadban bontakoznak ki ezek az elvek.?
A lemezek az abu-szimbeli kopt temetdbdl keriiltek elé. A temetét mii-
kereskedsk astak ki és az egyes sirok anyagéat osszekeverték ; a leletek
zome a VI. szazadra vall. A veretek méreter a kovetkezSk : V. tabla
1:48x<11-2cm, V. tébla2:48x12:2cm, V. tabla3: hétlap 4-8<11-6
cm, V. tébla 4 haromszogli veret hatlapja: 64, 0-8, 55, 55 cm.
A lemezek szélén vasrozsdanyomok és szeglyukak vannak, az egyik-
ben (V. tabla 2) egy vasszeg is megmaradt. Valamennyit ugyanazon
présel6mintabol préselték ki, a minta a hatlapok és az el§lapok ossze-
hasonlitasabdl kovetkeztetve homort volt, mérete : 153 x4-8 cm. A le-
mezeket a kipréselés utan vagtak szét. A széldindas savok méreter :
V. tabla 5:5%1-8 cm, | drb, két végén szeglyuk, szélén vasrozsda-
nyomok, V. tabla 6:13:6 <19 cm, | drb, két szélén forrasztds nyoma,
végein szeglyukak, V. tdbla 7 : 5215 cm, 1 drb, szélén vasrozsda,
V. tibla 8—9 elslap, 10 hatlap, 5 drb, méreteik : szélességiik egy-
forman 19, hosszuk 6-8, 10, 11-3, 13-3, 8:8 cm, a két utolsé egyik
végét ferdére vagtak. V. tabla 11 derékszogben hajlitott lemez : 7-8 < 15
cm, benne szeglyukak és vasszeg. A darabok &sszetartozasa nem két-
séges, de a lelet nem teljes, s igy a ladikat nem sikeriilt 6sszeallitanom.
A héaromszogli lemez tantséaga alapjan fedeles sarkophag-alaku lehetett
a doboz. Szamunkra legfontosabbak az V. tabla 1—4 vadaszatot abra-
zolé lemezek ; eredetijiikrgl késziilt vazlatomon (29. kép) a részletek
16l kovethetsk. A csoport kozepét oroszlanra vadaszé, vagtatéd lovardl
hatrafelé nyilazé lovas alakja foglalja el. A megtédmadott oroszlan ki-
csavart testtel agaskodik egy fa mellett. A lovas alatt futé vadaszkutya

U G. Rodenwaldt, Der Belgrader Kameo. Jahrb. d. Inst. XXXVII. kotet,
1922. Berlin, 1924. 17 skk. 1.

2 A lemezek kozzétételének szives engedélyéért a muzeum igazgatésaganak
tartozom koszonettel.
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hétravetett fejjel zarja a kozépsd jelenetet, alatta kigyé kuszik.! Ez a
Jelenet nagyjabél a téle jobbra és balra elhelyezkeds részek egyenstlyi
tengelyeként szerepel. Jobbra ettl a lemez nagysagat betslts vadasz
dérdaval tdmad a feléje agaskodé oroszlanra, tovabb pedig egy masik,
vagtaté lovarél dof bele egy néstényoroszlanba (?). Labaik alatt két
nyal van, a kimaradé feliiletet bokrok és csillagformaju viragok tsltik
ki. A kozéptdl balra az elézg allé alaknak két kisebb, egymas folé
helyezett vadasz felel meg. A felsé balkezével kovet dob, jobbkezén
valészintileg sélyom iil, az alsé révid ostorral (gamci?) védekezik a
raugré oroszlan ellen, amelynek nyakaba egyidejileg furédik a szélsé
lovas dardéaja. A lovas alatt a jobboldali oroszlan tiikérképeként nés-
tényoroszlan all, a feliiletet itt is bokrok és virdgok fedik. A vada-

29. kép.

szokat vagy mezteleniil, labaikon vadaszcipskkel (caligae), fejiikon kari-
més vadaszkalappal abrazoltak, vagy testhezalld, ovvel atkstott rovid
ujjasban, vadaszcipkben és kalapban. A lovasok koziil a két szélsén
lobogé kopeny van; a baloldali lovas és az egyik gyalogos fedetlen
fével harcol. A lemezt dombort palca keretezi. Az abrazolasban négy
kompoziciés elv jelentkezik hatdrozottan : 1. A kozép-tengelyes jelleg
és a szélek hatarozott lezarasa a visszafelé fordulé oroszlannal. 2.
A jelenet két parhuzamos savra bomlik, a két savot csak a két féalak
tor1 at. 3. Az alakok nem metszik egymast ; a szervetleniil felrakott

! Ennek a jelenetnek tudtommal egyetlen parhuzama a durai mithraeum-
ban taldlt falfestmény, amely az ijjal vaddszé lovas Mithrast dbrazolja, lova alatt
kigy6 tekerézik (M. Rostovtzeff, Das Mitraeum von Dura. Rém. Mitt. 49, 1934.
13 tabla), valészinti tehat, hogy ennek a ritka dbrdzoldsnak hagyoménya jelentkezik
az abu-szimbeli lemezen.



.E:vNﬂE mv—mﬂvm .C.Ur:{ —mvﬁ:uﬁ—c.:leBQ{\ v_vuvuv>wv_mmvw— NEOLm —_l_
[qE A




72

kitolts elemek eleve kizarjak a tér érzékeltetését. 4. A savon nem fut
végig torténésbeli egység, hanem az egyes csoportok 6nmagukon beliil
zérulnak, csak az 1—3 alatt megallapitott rendszer flizi Sket egységbe.

Az abu-szimbeli lemezeket egylitt fogom térgyalni a Chalon-1
sisak abroncsanak négy drb, de egy préselstérdl vert aranylemezeivel.
(VI. tabla 1—2, VII. tabla 1—2.) Az abu-szimbeli és a chaloni leme-
zek targya azonos, de az utébbin sokkal tobb alak szerepel. A lemezek
részletes 1smertetését Henning gondos leirasara ! és a j6 fényképekre >
valé tekintettel mell6z6m, csupén a jelenet megszerkesztésére és néhany
alakjara térek ki. Henning kimutatta, hogy a jelenet latszélagos ziir-
zavardban hatarozott rendszer van.? 1. A torténés két savban jatszédik
le, az alsé sav nagyjabdl megforditottja a felsének, a kettd kozott két
mellkép és bokrok alkotjdk a valasztévonalat. 2. A kozéptengely két
részre osztja a Jelenetet, az alakok ugyantgy, mint a kunagotai és az
abu-szimbeli lemezeknél a kozéptsl kifelé tartanak. Henning a chaloni
sisakot a baldenheimi sisak korébe sorozza és az a felfogasa, hogy
abrazolasa a keleti hellenisztikus mtvészetben gyckerezik, késziilési
helye pedig a szaszanida birodalom teriiletén keresends.* A sisak korat
a V1. szazad mésodik felére teszi.” Féként két alakra alapitja a chéloni
lemezek keleti eredetét, az egyik a hatrafelé nyilazé, vagtatéd lovas (a
VI. tébla l-en nyil jelz1), a masik a kédobé lovas (VI. tabla 1-en
nyil jelz1), mindkettst idegennek tartja a hellenisztikus miivészettsl.
Eppen a hétrafelé nyilazé lovas legerdsebb érve a lemezek és a sisak
irani eredete mellett. Mindkét alak szerepel az abu-szimbeli lemezen
is, a nyilazé lovas a jelenet kozéppontjaba keriil, a kédobé gyalogos
téle jobbra a felsé savban foglal helyet. A két lemezt nem csupan ez
az egyezés flizi egymashoz, jeleneteik azonos szerkezetre épiilnek fel,
stilusuk nagyjabdl azonos, készitésiik egyforméan nagyméretii negativ
mintakkal tortént, méreteik 1s nagyjabsl megfelelnek egymasnak. Két-
ségtelen, hogy a két lemezt nem vilasztja el egymastél nagy 1débeli
és térbeli tavolsag. A két lemez elemzésébdl levont jellegzetes jegyek
azonosak a kunagotai lemezrgl leolvasott jegyekkel, vildgos, hogy e

! R. Henning, Der Helm von Baldenheim, Strassburg, 1907. 45—47 1.

2 J. Schulz, Berlin, felvételei: kozzétételilk engedélyét a berlini Zeughaus
1gazgatésaganak koszonom.

g Henning, 1. m. 47 1.

* Henning, 1. m. 83 skk. L

> Henning, i. m. 85 L.
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hdrom emez nagyjabdl egykoru és egy teriiletrsl vals. A chaloni lemez
korat Henning a VI. szazad maésodik felére teszi, a kunagotai leletet
Justinianus solidusa keltezi, az abu-szimbeli temetd leleteinek sﬁly-
pontja a VI. szazadra esik. Hatra van még a készitési hely meghata-
rozasa, térjiink vissza tehat a hatrafelé nyilazé lovas alakjahoz, mert
Henning féleg ennek alapjan koti a chaloni lemezt Iranhoz.
Henningnek az a megallapitasa, hogy a hatrafelé nyilazé lovas mintaja
ebben a korban kozkelet(i a szaszanida eziistm{ivességben, kétségteleniil
helyes. Amde ez még nem lehet alap a chaloni lemezek helyhezkstéséhez.
Tudvalévé, hogy a szaszanida eziisttalak és sziklafaragasok mintaikat a
textilmivészetbsl kolesonzik. A kinai nyersselymet feldolgozéd perzsa
selymeket Bizdncban igen sokra értékelik és draga pénzzel fizetik,!
s6t arra igyekeznek, hogy a kozvetits, feldolgozé és vamszedd Irant
kikapcsolva, kozvetleniil jussanak a kinai nyersselyemhez.? Ez a kisérlet
politikai okok miatt meghitsul, ellenben sikeriil a Kinabdl kicsempé-
szett se]yemhernyékat Bizéncban meghonositani és Justinianus alatt
nagy lendiilettel lat hozza Bizanc, hogy maga allitsa el piacai ériasi
mintas-selyem sziikségletét.” Egész sor olyan kozzétett, vagy még nem
kozolt selymet ismerek, amelyek kétségtelenné teszik azt, hogy ez a
megindulé selyemipar lemésolta a szaszanida selymek mintait. Ezek
kozt a mintak kozt talan éppen a legkedveltebb a hatrafelé nyilazé
lovas alakja volt.* Nemcsak az 1parmiivészet uténozta ebben az 1dében
Irant és a steppe nomadjait, hanem a bizanci elSkel6ktsl kezdve min-
den néprétegen uralkodott a keleti szokasok divatja. Hun médra sltoz-
kodnek és harcolnak.”? A tisztan kereskedelmi okokon kiviil ezek a
tényezdk is kozrejatszottak abban, hogy az antik formakincstél és miivészi

' H. Gelzer, Byzantinische Kulturgeschichte. Tiibingen 1909. 59 1.

2 Gelzer, 1. m. 59 1.

3 Gelzer, 1. m. 120—121 1.

* Lasd pl. N. Kondakov, Les costumes orientaux a la cour byzantine. Byzan-
tion, I. kétet. 1924. 5 kép : alexandriai gyartmany, 4 kép : irani textil egykort kinai
uténzata ; mindkét dbrdzolason, éppentigy mint a chaloni és az abu-szimbeli leme-
zeken, visszacsapé Osszetett ijjal vaddsznak. A 12. kép lovasa nagyjabél megfelel
az abu-szimbeli veretek két széls§ oroszldnvaddszanak. A korongba irt lovasok egy-
masnak mindig tiitkérképei és koztiik a vélasztétengelyt egy egyszertsitett fa képezi.
Néhdny még kozzé nem tett, j6l megmaradt selymet 6riz az atheni Benaki Mtizeum.

> Kondakov, 1. m. Procop. Hist. arc. 7. 49. lasd még Heraclius taktikajat : Darkg,
Influences touraniennes sur l'évolution de I'art militaire des grecs, des romaines
et des byzantines. Byzantion 1935. 443 skv. 1. 1937. 119 skk. . Ezzel a kérdéssel

részletesen fogok foglalkozni a bécsar lelet kozzététele alkalmaval.



VII. tabla.
1—2. A Chalon-1 sisak. Berlin, Zeughaus.
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felfogastél idegen 1) elemek és miivészeti elvek gyokeret verjenek
Bizancban. Ez a hatas nem lehetett révid élet(i és nemcsak a feliiletet
érintette, mert még a X. szdzadban 1s taldlunk olyan iparmiivészeti
targyakat, amelyek, ha megvaltozott felfogasban is, de még mindig
ennek a kornak hagyomanyaibél élnek. A hatrafelé nyilazé lovas min-
tajaval 1s taldlkozunk egy X. szazadi ladikan.! Henning érve ebben a
megvilagitasban elerétlenedik, mert, mint lattuk, a VI. szdzadban, és
késébb 1s, ez a minta éppen annyira kedvelt és ismételt Bizancban,
mint Irdnban. A sisakok formaja sem irani, hanem a késérémai disz-
sisakok keleties iz(i atformalasabdl szarmazik.> A lemezek késziilési
helyét tehat a bizancl birodalom teriiletén kell keresniink. Ez, figye-
lembe véve, hogy a chéloni lemez szorosan &6sszefiigg az abu-szimbeli
és a kunégotai lemezzel, természetes 1s. Amint a kunégotai lemez alak-
jait antik mintdk utédn alakitottdk, tigy az abu-szimbeli és chaloni
lemezek magyarazatat is a hellenisztikus és rémai vadaszatos sarkopha-
gokban talaljuk meg.? Az abu-szimbeli ladika felépitésében 1s utdnozza
a sirladat, mint ahogy az Skori temetkezési vagy ékszeres dobozok 1s
a sarkophagok mintéjara késziiltek. A jeleneteket a koporsékon 1is rend-
szerint indas, sz6lSleveles szalag kereteli, de gyakori az is, mikor a
keretel6 savokban Eros vadaszatat abrazoljak. Valészind, hogy a kun-
agotai lemezek beosztasa azzal, hogy a savokban Eros, a f8sikon a thiasos
szerepel, ugyancsak a temetkezési abrazolasokban gyckerezik. A thiasos
korongos megoldésa természetesen mas mintat kovet. Egyelére meg-
fejtetlen a kédobd alakja, az atnézett antik anyagban csak egy vaza-

' Grabar, L’empereur dans |'art byzantin. Paris 1936. X. tébla 2. Az elefant-
csontlddikdkon keleti hatdsra a «galop volant» dbrazoldsa is megjelenik, lasd: L.
Bréhier, Le motiv du galop volant sur une casette d'ivoire byzantine. Rev. Arch.
XVII. 1911. 428 skk. 1 kép.

> Erre Alfoldi A. mutat rda: Eine spitromische Helmform und ihre Schick-
sale im germanisch-romanischen Mittelalter. Acta Archaeologica, 1934. c. dolgo-
zatdban. Ugyanitt utal jegyzetben arra is, hogy a chaloni sisak vaddszati jelenete
is késérémai 1dékbe nyulik vissza (136).

3 Ezek Kr. e. V. szdzadi hagyoményokat Sriznek meg toretlentil egészen a
késérémai korig (G. Rodenwaldt, Eine spitromische Kunststromung in Rom. Rém.
Mitt. XXXVI—XXXVII. 1921—22. 60 1.). A korai bizdnci miivészetben féleg az
elefantcsonttégelyeket diszitik elSszeretettel a vadészat képével (pl. Volbach—
Duthuit—Salles, Art Byzantin. Paris é. n. 14 tébla B, 17 tdbla A. mindkét darab
az V. szdzad végérdl). A kopt miivészet is szivesen abrazolja képsdviain ezeket a
jeleneteket (J. Strzygowski, Koptische Kunst, Wien, 1904. 26 1. 7283 sz., ugyanitt
az irodalom is. Fr. Garscha, Die Bronzepfanne von Giiltingen. Germania, 1933,

l. 36—42 1. 1, 45 kép.).
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festményen talaltam parjat, a kercsi vaza Dareios vadaszatan.'
Erdekes, hogy ez az egy parhuzam is Irannal van 6sszefiiggéshen. Lehet,
hogy a késérémai sarkophag-mitivészet 1ij realizmusa eleveniti fel, talan
kelet1 hatasok alatt, ezt a motivumot,> de lehet az is, amint késébb ra-
térek erre, hogy a fejedelmi vadészatokat iinnepls festményeken fogal-
maztak meg Ujra ezt a napi életbsl vett alakot. A harmadik lehe-
t6ség, hogy a hatrafelé nyilazé lovassal egyiitt vették at, keleti texti-
lekrsl. Ez utébbi mellett szél az a kériilmény, hogy a lemezek kom-
poziciéjanal nagy szerepet jatszé tengelyes szimmetria és tiikorkép-
szer(i csoportositas foltétleniil textil-el6zményeket jelent. Ez a rendszer-
nem sziilethetett meg fémben, hiszen a fémlemezen, illetSleg mint4ja
elkészitésénél, az azonos alakok kivésése nem jelent munkamegtakari-
tast, s6t megneheziti a vés6 munkajat. A szov8széknél ellenben nagy
kénnyitést jelent az, ha a tenge]yes szimmetria rendszerében ugyan-
azok az alakok 1smétlédnek tiikorképszerien.

A kelet1 hatasok megallapitasanal két tényezét nem szabad figyel-
men kiviil hagynunk. Az egyik az, hogy alig ismerjiik az antik festé-
szet emlékeit és igy esetleg sok olyan tulajdonsagot tartunk ellentétes-
nek az antik szellemmel, amelyek szobréaszati emlékeiken tényleg hianyoz-
tak, ellenben 1gen valdszinti, hogy festészetiikkben megvoltak. Bizonyos-
nak veszem, hogy az antik festészetben a jelenetek térbeli dbrazola-
san kiviil szamolnunk kell egy olyan irdnyzattal is, amelyben a ma-
gyarazé elem tulstlyra jutott, s igy valamennyi alakot igyekezett a
maga teljességében abrazolni, tehat az egyméas mogott rendszerébdl
attért az egymas mellett, illetSleg egymas felett dbrazolasra, ezt pedig
csakis az egységes tér feldarabolasaval érhette el. Ennek az 4brazolasi
moédnak igen Jellegzetes példait szolgaltatjak a vaza-festmények sok-
alakos jelenete1.> Bar tisztdban vagyok azzal, hogy a véaza-festészet és
a késGréomai hatalmas méretd, csaszari diadalokat és vadaszatokat iin-
nepl§ festmények kozott semmi kozvetlen kapcsolat nincsen, valé-
szinlinek tartom, hogy felépitésiik rokon lehetett. Az utébbiaknal is igen

v Kondakov—T olstoi—Reinach, Antiquités de la Russie méridionale. Paris,
1891. 79—80 1. 109 kép.

2 A kés6rémai miivészetben jelentkezd 1) realizmus meglitdsa Rodenwaldt
érdeme (Rém. Mitt. XXXVI—XXXVII. i. m. 58 skv. 1.); a kopt m{ivészetben is
taldlkozunk néha a vaddszat olyan 4brazoldsival, amely nem klasszikus mintakat
kivet, pl. a medvevadasz bottal timad a vadra (Strzygowski, 1. m. 1. h.).

3 Pl. E. Buschor, Griechische Vasenmalerei. Miinchen, 1914. 156, 160. kép.
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fontos lehetett a magyarazo, felsorakoztaté elem. Ezekre az elt{int fest-
ményekre Rodenwaldt hivja fel a figyelmet és valészintinek tartja, hogy
a sarkophagokon megjelend friss, élményszer(i alakok részben ezekbél
a festményekbdl magyarazhaték.! Az V. szazadi elefantcsontfaragasok 2
és a chaloni és abu-szimbeli lemezek vadaszati jeleneteinek magyara-
zatdnal nem szabad megfe]edkeznijnk ezekrdl az alkalmi festmények-
r6l. Az egyik baouiti kdpolna falan megmaradt falfestményen nomad
modra 6ltozott, sszetett fjat hasznalé vadaszokat lathatunk.®> A bizénci
csaszar1 vadaszatok mintajaul a szaszanida fejedelmi vadaszatok szol-
galtak, valédszintileg igyekeztek elsajatitani a nagy iigyességet kivané
hatrafelé nyilazast is, az pedig éppen ezért valészin(i, hogy az alkalmi
festményeken éppen ezeket a szaszanida udvari vadaszatokra emlé-
keztets jeleneteket latték legszivesebben. Az alakok megrajzolasanal a
kéznél 1évé antik hagyoményokba igy tolédnak bele a keleti elemek,
igy magyarazhaté az, hogy a chaloni és az abu-szimbeli lemezeken
szaszanida, vagy mar bizénci gyar altal utdnzott szaszanida textilek
kompoziciéinak atvételét latjuk. Ennyiben 1) értelmet kapnak ezek a
csoportok, mert nem csupan egy motivum egyszer(i vandorlasat olvas-
hatjuk le belsliik, hanem egytttal az abrazolt szokas atvételére is kovet-
keztethetiink. Felfogasom szerint a chaloni és abu-szimbeli lemezek
ezeken a festményeken keresztiil kapcsolédnak csupan a sarkophag-
szobraszathoz. Ez a megallapitas természetesen nem érinti azt a tényt,
hogy a ladikak feliiletének tagolasa kozvetleniil 6rz1 a sirlaidak hagyo-
manyat. Csakis a textileket utdnzé nagy alkalmi festmények figyelembe-
vételével adhatunk kielégit§ magyarazatot a lemezeken jelentkezs sa-
Jatsagokra.

A masik tényezd, amire figyelniink kell, az a korongnak, mint
adott keretnek szerepe a sokalakos csoportnal. A korongba tomoritett
csoportnal mar maga a forma rendszerint magéaval hozza a valésagos

' Rodenwaldt, Rom. Mitt. XXXVI—XXXVII. 83. I

2 Lasd a 76. 1. 3. jegyzetet.

3 Griineisen, Les caractéristiques de l'art copte. Florence, 1922. 45—46 kép.
Griineisen megkisérli kétségbevonni azt, hogy a falfestményen 4brazolt vaddszok
szaszanida oltozetet viselnek, pedig maga is latja a csertomliki vaza szkitdival valé
osszefiiggést (81—84. 1.). A szaszanida emlékekkel (Fr. Sarre—Herzfeld, Iranische
Felsreliefs. Berlin, 1910. Orbeli—Trever, Szaszanidszki Metall. Leningrad, 1935.
sth.) vagy a turkesztdni dsatasok emlékanyagéaval (Le Cog, Die buddhistische Spit-
antike in Mittelasien. [—VII. kotet. Berlin, 1922—1935. stb.) valé egyszer(i 6ssze-
vetés minden kétségen feliill bizonyitja a vadaszok nomad viseletét.
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tér1 viszonyok megbontasat és az egymasmogottiség helyett a képsikba
fektetett egymasfolottiséget.!

Erre a két tényezére azért kell figyelniink, mert hiba volna a tar-
gyalt lemezek sajatsagait kizarélag a keleti miivészet hatisanak tulaj-
donitani. A tér szétdaraboldsa s ezzel az egységes nézdpont kiesése
a fenti el6zményekbdl minden kiilon hatas nélkiil kialakult. Kelet hatasa
inkabb néhany kozvetleniil atvett mintaban és féleg a szétesett kom-
poziciénak a szovés-fonas szellemében valé ujjaszervezésében nyilat-
kozik meg.

Az eddig elmondottakat Gsszegezve kétségtelen, hogy a targyalt
lemezek a bizanci birodalom teriiletén késziiltek. Sajnos, a bizanci
fémmiivesség termékeit igen nehéz helyhez kotni, mert nagyrésziik még
a kozépkorban szétszérédott Eurépa minden részébe, masrészt eddig
egyetlen hitelesen kiasott bizdnci temetd sincsen. A leningradi Ermitage
bizénci eziistedényeinek elemzése aranylag még a legbiztosabb
tajékozodast pont. Matzulewitsch két mihelyre vezeti vissza ezeket a
talakat, egyik mithely Konstantinapolyban dolgozott, a masik Alexandria-
ban.> Az utébbira igen jellemz()' a tengerl allatok finoman megﬁgyelt
abrazolasa.®> A Louvreban 8rzott chercheli eziist nyeles tal halaszatot
abrazolé savja és a kunagotal lemez halaszata kozott kis részletekig
mend pontos egyezés van a halak abrazolasaban, a chercheli halaszok
mintazéasa és felfogasa pedig a kunagotai koronggal hajtott egy térgl.*
A tal Justimanus korabél valé,”> ugysnennek a csaszarnak solidusat
talaltak a kunagotai leletben is. Emlékezziink arra, hogy a kunagotai lemez
értelmezéséhez egy valdszintileg Alexandriaban késziilt 1V. szazadi

U Pl. Smith, Catalogue of Greek sculpture, I1I. kétet. London, 1904. XXVI.
tabla, Niobe gyermekeinek legyilkoldsa, rémai masolat egy, valészintileg a IV. szdzad
végérsl szarmazé, eredetirél. Az alakok a feliileten szétszérva jelennek meg és sehol
sem metszik egymadst, a két elesett Niobe-linyt egymasfslstt fekve abrazoljak, az
alsé jobb sarokban egy sebesiiltre feliilrél latunk ra. Reinach, Dict. 1. kétet, 115.
3. eziist patera, szétszért alakokkal, bacchikus jelenetet dbrazol. Athena Parthe-
nos paizsanak patrasi masolatdn a cselekmény nem valés térben jatszédik le és a
toredéken bizonyos mértékben mar jelentkezik a tobb nézetbdl valé dbrazolas (The
Annual of the Br. School at Athens. 1896—97. II1. 138 1. 1 kép.).

% Matzulewitsch, 1. m. 61 1. illetsleg 64 skk. I.

3 Matzulewitsch, 1. m. VII. fejezet, 64 skk. 1.

Y Matzulewitsch, 1. m. 7 kép. Egykora a tépei tallal (Supka G. 1. m. Arch.
Ert. 1913. i. h.). A chercheli til a csdszarkori alexandriai eziistmiivesség hagyo-
manyait folytatja, lasd pl. Walters, Catalogue of the Silber Plate in the British Museum.
London, 1921. XII. tabla, eziist kehelyke Egyiptombél a I1. szdzadbdl.

> Matzulewitsch, i. m. 75 .
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ladaveret segitett. Ezek alapjan a kunagotai lemezt alexandriai gyart-
méanynak tartom. Mar lel6helyénél fogva is idesorolom az abu-szimbeli
lemezt 1s. Bizonyosnak tartom, hogy a baldenheimi sisak és parhuzamai
egy része 1s innen szarmazik, de az eredetiecket nem vizsgalhattam meg
s a Henning altal kozolt fényképek alapjan ennél az altalinos megalla-
pitasnal tovabb nem mehetek.! Ez a csoport, tehat a kunagotar lemezek
és a vele egy teriiletrsl szarmazé tobbi veretek, a csaszarkorban és elébb
is méltan nagyhir(i alexandriai 6tvosség utolsé gyenge fellendiilése.

Nehezebb a chaloni lemezek helyhezkotése. Kétségkiviil egykora
és egy miivel6déstorténeti aramlatba tartozik az el6z6 lemezekkel.
Biztosra veszem, hogy ugyanazt a vadészatot &brazolja, mint az abu-
szimbeli lemez, nem egy altalanos torténést, hanem egy bizonyos
helyhez és 1d6hsz kotstt vadaszatot abrazol mindketts. A vadészatnak
két fészereplSje volt, ezeket a chaloni lemezen mellképek jelslik, az
abu-szimbelin méreteik emelik ki a tobbiek koziil. Feltiing, hogy a
chaloni lemezen a harmadik mellképnek megfelelé helyre a mellképpel
azonos tomegl bokrot tettek, kétségtelen tehat, hogy itt két hatarozott
szerepldrdl van szé. Lehet, hogy a meleageri vadaszat két alakjat emelik
ki, valészin(ibb azonban, hogy a targy nem ilyen messzefekvs, hanem
két bizanci csaszar vadaszatat latjuk magunk el6tt. A személyek meg-
hatarozasaba természetesen a mellképek alapjan nem bocsatkozhatunk.
De éppen ez a kozos targy kiiloniti el egymastél a két lemezt, a sze-
mélyek kiemelése mas médon torténik az egyiken és mas médon a mé-
sikon. Bizonyos stilusbeli kiilonbségek is vannak a két veret kozott,
ezekre alabb visszatérek. A sziriai Yaktoban kiasott V. szazadi mozaik
kalidoniai vadészatan kozépen Megalopsychia mellképe jelenik meg,?
a vadaszok rajza erdsen emlékeztet a chaloni lemezre. A cyprusi kincs
sokban rokon darabjai® is Sziridban késziiltek ; antiochiai mihely
munkajanak tartjak.* A chaloni lemezek késziilési helyének meghata-

L A fényképek alapjan alexandriai gyartmdnynak gondolom Henning, i. m.

X. tébla 5—7. és 9. sz. sisakdiszeit. A IX. tabla 1—2 diszeinek kapcsolata a keleti
6lomkoporsékkal (E. Mercklin, Antike Bleisarkophage. Arch. Anz. 1936. 252 skk. 1.)
szerintem félreismerhetetlen s igy ezeket is Egyiptombdl szarmaztatom.

2 | Lassus, LLa Mosaique de Yakto. 114 skv. l. megjelent G. W. Ederkin,
Antioch on-the-Orontes I. The excavations an 1932. c¢. mtivében. Elsérangt tudas-
sal rajzolt és rakott mozaikok, a kalidoniai vaddszat képével és haldszé6 Erosokkal.

3 J. Strzygowski, Altai-Iran und Vélkerwanderung, Leipzig, 1917. VI—VIIL.
tabla.

% Lasd erre vonatkozélag Ch. Diehl, L’école artistique d’Antiochie et les
trésors d’argenterie Syrienne. Syria, II. kétet. 1921. 81—95 L.



VIII. t4bla.

|—la. Arany melldisz el6- és hatlapja. Isztanbul, Régészeti Muzeum.
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rozésanal nem szabad figyelmen kiviil hagynunk az isztanbuli régészeti
muzeum két, Adanabdl (Kisazsia) szarmazé aranykorongjat (VIII.
tabla 1—1a). Két teljesen azonos példanyt 6riz ezekbsl a muzeum.!
Az el8lap (VIII. tabla 1) belsé korongjaban Krisztus csodatételei sora-
koznak fel, a korongot 6vezd gytiriit pedig Krisztus, Maria és 6—6
apostol mellképe tolti ki. A mellképeket S-alakban csavarodé diszek
valasztjak el. Ez utébbi keretelési méd a késé csaszarkor hagyomanyait
6rz1, a szilagysomlyér I. kincs Gratianus korongjanak keretét azonos
médon tagoltak,> a maszkok alapjan lehetséges, hogy az egész kere-
telési mod késs kelta hatasok alatt alakult ki. A hatlapon (VIII. tabla
la) a kiilsé gytiriit meander-minta alkotja, a belsé korongot pedig harom
savra osztva az angyali iidvozlet, Maria és Erzsébet talalkozasa és Jézus
gyermekkorabdl vett jelenetek diszitik. Nem bocsatkozunk a valészint-
leg mozaikokat utanzé képsavok magyarazataba. Minket ebben az Gssze-
fiiggésben csak a lemez elkészitési- és stilussajatossigai érdekelnek.
Mint mar emlitettiik, két teljesen azonos példany maradt rank, ebbdl
kétségtelen, hogy az el6lapoknak és a hatlapoknak egy-egy kész présels-
mintaja volt és igy az egyes savokat vagy alakokat nem kiilon-kiilon
préselték ki a lemezbdl. Erre az eredményre jutunk akkor 1s, ha a lapo-
kat egymastdl fiiggetleniil vizsgaljuk, sehol sem taléljuk nyomat kiilon
mintaknak, pedig ezeket mint a pannoniai ladavereteknél és a késs-
csaszarkori emlékeken néha meghgyelhetjiik, 1gen jél meg lehetne élla-
pitani.® A korong eldallitasa tehat a targyalt lemezekkel azonos médon
tortént. A belsé korongok és a jeleneteket elvalaszté palcatagok gyon-
gyozése erésen emlékeztet a kundgotai lemezek hasonlé elemeire, a
feliras bet(ii pedig teljesen azonos jellegtieck a dionysikus feliratéval

! Istanbul, Régészeti Muzeum, Eremtar 82/a és 82/b szam. A fényképeket
¢s kozzétételitk szives engedélyét a muizeum igazgatésaganak koszonom. A lemezek
vovid leirdsat kozli: Tyler—Peirce, Art Byzantin, Paris, 1934. I1. kotet, 95. 1. 73/b
kép. A felirat felolddsa: Cabrol, Dict. 1. Leclerq, Adana cimszé alatt. Tovabba :
J. Strzygowski, Das Etschmiadzin-Evangliar, Wien, 1891. 99 skk. VII. tdbla.

2 Hampel, 1. m. III. kétet. 19. tabla 2. Valészintinek tartom, hogy ennek a
keretezés-médnak kialakitdsanal késéi kelta elemek is kozrejatszottak. A kundgotai
leletben is szerepelnek egymassal szembeallitott fejek (I. tdbla 5—6.), hasonlita-
nak a korai keresztény Péter és Pal képekhez (C. M. Kaufmann, Handbuch der christ-
lichen Archaeologie, Paderborn 1905. 158, 225 kép). Elemzésiikbe azért nem bocsét-

koztam, mert nagyon gytirdttek a lemezek s igy csak annyit allapithatunk meg réluk,

hogy stilusban a képsévokkal egybetartoznak.
3 Lasd IV. tabla 1—1/a, tovabba Paulovics I., i. m. Arch. Ert. XLVIII. kotet.

90 skk. 1. Chr. Blinkenberg, Archaeologische Studien. Kopenhagen, 1904. 93. I.
I1. tabla stb.



83

(kiilonosen a hatlap VIII. tabla la felsé savian ellendrizhetd 14l ez az
azonossag). Egy tovabbi egyezés érdekes fényt vet ennek a miiparnak
termékeire. Ezeknél a korongoknal ugyantigy hasznaljak a vékonyabb,
sotétebb, és a vastagabb, vilagosabb szinli lemezt, mint a kunagotai
lemezeknél meghgyelhettiik. Az elsé nyilvan az olesébb 4ru volt, a
masodikat pedig gazdagabb vevéknek szantak.

Az adanai korongokhoz egész sor mas, veliik egykorut, keresztény
vonatkozast préselt arany]emezt flizhetiink.! Legnagyobb résziik en-
kolpion volt. Készitési idejiiket 1. Justinus keresztje hatdrozza meg,?
bizonyos azonban, hogy jérésziik mar a VII. szdzadban késziilt. Egy-
kortak és valészintileg egy gyarbél valék a monzai vérampulldk néven
ismert vérereklye-tartékkal.? Ha az adanai korongok koré elhelyezhetd
emlékek sajétosségait b'sszevetjijk a kunégotai csoportéval, egyezéseket
és eltéréseket allapithatunk meg. A bettijelleg, a darabok keretelése, a
nagy préselémintak hasznalata és végiil az olcsébb és a dragabb aru
azonos elkészitése a két csoportnal egyforma. Az adanai kor alakjainak
aranyai nagy)abdl fedik az emberi és allati test természetes felépitését,
a fejeket azonban itt 1s, mint Kunagotéan, aranyatlanul nagyra mintazzak.
Hianyzik ellenben az adanai kérnél a végtagok szervetlen és csupan felii-
letkitsltést szolgalé meghosszabbitasa. A chaloni lemezen sem talél-
kozunk ezzel a jelenséggel, igy, figyelembe véve a féalakoknak az abu-
szimbeli lemezektd] eltérs, mar kiemelt abrazolasat, a chaloni lemezt
1s szirial készitménynek tartom. A szir vilagkereskedelem és fémmiives-
ség kozpontja ebben az 1dében Antiochia volt.* Tekintve, hogy ott a
kitting aranymtivesek egész serege dolgozott, a keresztény targyt en-
kolpionok és a chaloni lemez késziilési helyéiil Antiochiat jelslom meg.
A baldenheimi formaji sisakok vereteinek egyrésze 1s itt késziilhetett.?

U Pl. Wulff—Volbach, Die altchristlichen und mittelalterlichen Bildwerke,
[11. Erginzungsband. Berlin, 1923. 20 1. J. 6674, 25 1. 6861—62. Griineisen, 1. m.
55. kép. S. Egger, Catalogue of the important collection of bronze arms and imple-
ments, and ornaments in Gold, Silver and Bronze. London. é. n. XXVI. t4bla,
214 kép. stb.

2 A Justinus-kereszttel és a hozzakapcsolhaté emlékanyaggal legutébb J.
Werner foglalkozott (Zwei byzantinische Pektoralkreuze aus Egypten. Sem. Kond.
1936. 183 skkv. l.); hasonlé, még kézzé nem tett keresztet 6riz Mme Stathatou athéni
magangyiijteményében. Werner 1. m.-ben a tovabbi irodalom is megtaldlhaté.

3 Cabrol, Dict. 1. kotet 457 skv. kép ugyanott irodalom is.

* Diehl, 1. m. 1. h.

> Elsésorban a baldenheimi és a szt. vidi sisakokra gondolok (Henning, 1. m.

[—III. tdbla, IX. tabla 4.).
6*
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Az aldbbiakban megkiséreljiik az ismertetett anyag miivel§dés-
torténeti helyét kijelolni. Az 1on aranymivesség alkotasai koziil kiemel-
kednek a jelenetekkel diszitett préselt aranydiadémok.! Elézményei
gorog foldon az elsS évezred elbttre nytlnak vissza és végeredmény-
ben Egyiptom és a Kétfolyamkoz miivészetében gyckereznek.? Az eléz-
mények rendszerint mértani keretek kozt csoportositott elvont mintak-
bél éllanak. Az ion miivészetben ezek helyére lép a szabadon felfogott
képsav mitologiai targykorével. Igen sokszor ismétlédik a diadémokon
a dionysosi thiasos 4dbrazolasa 1s.* Stilusuk hiien koveti koruk képzs-
miivészetének valtozé iranyzatait. Az atheni Nemzeti Mtzeumban levd
darabokat megvizsgéltam és arra az eredményre Jjutottam, hogy a finom-
rajzt alakokat, a hattér sikjaba beleolvadé hajfiirtoket, vagy a megleb-
bend, attetsz6 ruhakat nem sik alapra mintaztak, hanem hasonléan a
gemma-metszéshez, kemény anyagba vésve készitették el présels-
mintajukat. Ennek a technikanak fejl6dése és hanyatlasa szorosan 6ssze-
fiigg a gemmamtivészet sorsaval, lehetséges, hogy a préselémintakat és
a gemmékat néha ugyanaz a mester készitette. Ezekre a mintakra min-
dig az egész Jelenetet vésték ki. A késS csaszarkorban mér nem készi-
tenek tobbé ilyen nagy verétoveket, hanem az egyes alakokrél, sét néha
végtagokrdl 1s kiilon-kiilon mintdjuk van az otvésoknek * és ezek val-
tozé csoportositasdval mas és mas jeleneteket abrazolnak. A veretek
elemzése arra a meggy6z8désre vezetett, hogy a negativ mintdk mellett
dombord minték jelenlétével 1s szamolnunk kell. Lehetséges, hogy
ezekrél a dombortian mintazott alakokrél homorti mintat ontsttek és
abbél verték ki a lemezt, de ez nem valtoztat azon, hogy az eredeti
mintat sik alapon viaszbdl, vagy agyagbdl formaltak. Ez korlatokat
szab az abréazolasnak és az alakok élesen elvalnak az alaptél. A tér ebben
az 0 technikaban szinte magatél kapcsolédik ki az abrazolashél. A késé-
rémai veretek formai sajatsagait részben ebbél a technikai titasbél ve-
zetem le. Az, hogy egyes alakok mintait készitik el, szétdarabolja a kom-
poziciét, mert a mintakat csak bizonyos tavolségra verhetik be egymas-

L Pollak, i. m. VI—XXVII. tébla, mykenei kortél kezdve. Coll. Khanenko,
Kiev, 1902 VI. kétet X. tabla. stb. K. Kuruniotis, Goldschmuck aus Eretria, Ath.
Mitt. 1913. 11 kép. stb.

2 H. Bliimer, Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei
Griechen und Romern. V. kotet. Leipzig, 1887. 237—38. 1. Kuruniotis, i. m. XIV.
tabla.

3 Lasd a 84. l. 1. jegyzetet.

* Lasd a 82. I. 3. jegyzetet.
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tél és igy mindegyik alak kiilon, elhataroltan all. Az ilyenmédon szét-
esé képfeliiletet a keleti miivészet diszits elveinek uralomrajutasa szer-
vezl 1smét egységgé. Ez az egység azonban mar nem az antik térben
torténs bels6 Osszefiiggésén alapul, hanem a feliilletet mértani elvek
alapjan kitolt6 diszit6 egység. Ezzel a jelenséggel parhuzamosan az
egyes alakokon sajatos osszetett jelleg jelentkezik, az eredeti mintékat
értelmetleniil 1smétlik, keleten megfogalmazott alakok keverednek az
antik orokséggel stb. Ezt a fokot a targyalt lemezek képviselik. Lényegbe-
vagé készitésbeli kiilonbség valasztja el ezeket a késérémai veretektdl :
1smét nagy, sokalakos mintédkkal késziilnek. Szemben az el6z8 kor
osszegez$ formaadasaval, ezeken a lemezeken néha hajszalfinom rajza
mintak jelennek meg. Néhol a forméak az egyes alakokon beliil hulla-
mozva a hattér sikjaig siillyednek le. Ebbél a két sajatossagbdl kétség-
telenné valik, hogy ezeket a nagy préselémintdkat ugyanigy készitet-
ték, mint hellenisztikus el6zményeiket. A régi kémetszés feltamadt
tehat és vele egyiitt, bar a kor jellemvonasait magan visel§ jegyekkel,
) életre éledt az antik kifejezésmdd. Ezért lehetséges az, hogy a kun-
agotal lemez thiasosa sokkal kozvetlenebbiil és gazdagabban kapcsolé-
dik az antikhoz, mint a késérémai veretek tartalmatlanna valt alakjai.
Nem akarjuk tulbecsiilni a kémetszés ujjaéledésének szerepét az 1ja-
sziilet§ antik mtivészetben, hiszen a leningradi Ermitage gyiijteményé-
nek eziisttaljar meggy6zéen mutatjak, hogy ez a renaissance ott 1s meg-
tortént, ahol a technika alig véltozott. De fontosnak tartottuk az antik
technika és motivumkor felelevenedésének parhuzamossagat éppen a
kunagotai lemezek esetében leszogezni, mert ezek korabbiak, mint az
eziisttalak zome. Figyelembe kell azt 1s venniink, hogy a talakat egyen-
ként dolgoztak ki, a lemezeket meg nagy témegben, mint gyari arut
dobhattak piacra, és igy az utébbiak nagy elterjedtsége lendiiletet ad-
hatott a divatjamult antik mivészet Gjra valé megkedveltetésének.

A megmaradt kevés lelet alapjan meg sem kiséreljiik a lemezek
pontos idérendjének megallapitasat. Legkorabbinak kéztiikk a kun-
agotai példanyokat tartjuk, ezek a VI. szazad kézepérél keltezhetsk, a
keresztény targya parhuzamok még 6l belenytlnak a VII. szazadba.
Elterjedésiik teriilete egybeesik az akkori szir és egyiptomi vilagkeres-
kedelem piacaval.! Beosztasuk és nagysaguk arra mutat, hogy eredetileg

1 A keleti vildgkereskedelemre nézve alapveté L. Bréhier, Les colonies d’Orien-
taux en Occident au commencement du moyen-age. Byz. Zeitschr. XII. kotet 1903.

1—40. 1.
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ladikavereteknek szanhattdk éket. Igy a kunagotai lemezek is ékszer-
ladika-diszek lehettek. A sisakveretek arra tanitanak, hogy a kész
préselémintakbol részeket, vagy egész lemezeket mas célokra 1s készi-
tettek, igy pl. konnyen megtorténhetik, hogy a kunagotai lemezek pré-
sel6-mintaibdl sisakvereteket is vertek. Ezek a lemezek a maguk stilusa-
ban 4tmentik az antik ladikdk (végsS elemzésben a sirladak) diszits-
rendszerét és targykorét a késé kozépkor nyugati és keleti ékszerdobo-
zaira, illetSleg kereszténytargyi emlékeikben fontos forrasava valnak
a kozépkor képmagyarazatanak.

Ldszlé Gyula.



JOHANN GEORG LEITHNER.
(1725—1785.)

Ma még alig tobb, mint puszta név. Amit az irodalom eddig réla
kozolt, inkabb csak kiilséleg hatirozza meg néhany életrajzi adattal a
személyt s a kort, amelyben élt, de az embersors és miivészpalya, f6ként
pedig az alkotasokban megnyilatkozé egyéniség ma még halvany kor-
vonalakban 1s alig lathat6. Egyetlen ismert miivét a kutatas sokaig mint
Georg Rafael Donner kisplasztikai miivészetének egyik legnagyobb
remekét tartotta szamon s az 4 attribuciét még ma sem fogadja el egy-
értelmtien. Neve felbukkan egy-egy félmondatban, mint tanitémesteré,
nala ifjabb m{ivészek életrajzaban ; puszta genealégial érdeklédés ered-
ményekép ismerjiik sziiletési adatait és halalanak pontos datumat, a
bécsi hazassagi anyakonyvekbsl rokoni kapcsolatait. Ujabb levéltari
adatok szélnak magyarorszagi tevékenységérsl, de mivét a kutatas
mindmaig nem tudta azonositani. Végiil a bécsi képzémiivészeti aka-
démia egykort leirasabél azt 1s megtudjuk, hogy tagja volt az akadémia-
nak s felvételi palyamiive sokaig az akadémia tanacstermének hatsé falan
fiiggott.

Eletrajzi adatokban tehat nem is volna hiany : annal inkabb m{ivek-
ben. S ha még ehhez tekintetbe vessziik, hogy eddig ismert egyetlen
alkotasanak ) meghatarozasa 1s csupan kiilséségeken alapul s e megalla-
pitas végsé hitele tovabbi belsd, stiluskritikai érvelésre var : tigy eléttiink
all egy mivész alkotasok nélkiil, egy név, amelyet itt 1s, ott 1s emle-
getnek, st bizonyos magétél értet6dé elismerés hangstlyaval emlitenek,
de amelyhez voltaképpen nincs mit hozzakapcsolni.

Az elsé biztos adatot életmiivének rekonstrualaséhoz Szmrecsanyi
Miklés egri tanulményainak sajté ala rendezéséhez folytatott kiegészits
levéltari kutatasaink szolgaltattak."! Ha nem 1s kozvetlen okmannyal,

L'V. 6.: Szmrecsdnyi Miklés: Eger miivészetérdl. Tanulméanyok és jegyzetek
a hazai barokk torténetéhez. Sajté ala rendezte Kapossy Jénos és Radisics Elemér.

Budapest 1937. 204. 1. 89. sz. jegyzet.
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aminének egy szerz6dést, avagy részletes szamadast tekintenénk, de
mindenkép hitelt érdemld apré levéltari adatok és részletes stiluskritikai
vizsgalat egybehangzé eredményekép sikeriilt az egri érseki hazikapolna
oltaranak mesteri kézre vall6 Slomfesziiletét, mint Johann Georg
Leithner alkotasat, meghatéaroznunk. Felting stilusbeli rokonsag s az
egyazon mintazé kéz nyomat elarulé részletek dontd belsé érveket
szolgéltattak — mintegy visszahaté érvénnyel és utélagosan — E. Tietze-
Conrat attribuciéjdhoz, aki a berlimt Kaiser Friedrich Museum: egy
Krisztus holttestét abrazolé kisméreti oSlomreliefjében szerencsés
intuiciéval ismerte fel a fennmaradt irodalmi adatok alapjan Leithner
akadémiai felvételi palyamtvét. A megsejtett szalak nyoman a bécsi
levéltarakban folytatott kutatasaink ijabb alkotéasaival ismertettek meg.
Es amint kozel két évtizednyi 1d6kszbél tobb kétségtelen hitelt alkotésa
tette lehetdvé sajatos stilusanak felismerését és mivészi fejlédésének
vilagosabb kérvonalazasat : az egykori emlékanyagbdl tobb névtelen,
avagy tévesen meghatarozott darab kivankozott stiluspszicholégial
sziikségszeriiséggel a mester oeuvre-jébe. Ezzel a puszta név mind tsbb
tartalommal telt meg s ha korantsem mondhaté jelen kisérletiink egyéb-
nek a kezdetek biztos kezdeténél, immar alkotasaiban all eléttiink a
mester, mint koranak s egy sajatos miivészsorsnak figyelemremélts és
jellemzé képviseldje.

Alig foglalta el gréf Esterhazy Karoly az egri piispoki széket,
nyomban nagy tervek megvalésitasahoz s nagyszabast épitkezésekhez
kezdett. Mindjart az els6k egyike a régi piispoki palota atépitése és
tetemes kibgvitése volt. Udvari épitésze, a tatai Jakob Fellner tervei
alapjan mar 1766-ban készen all az 0 piispski hazikapolna : a magyar-
orszagl rokoké interieursk méltan csodalt remeke.! Emeletnyr magas,
finom aranyt, intim tinnepélyességii belsé tér lekerekitett sarkokkal,
magasbdl alaomls, kétoldali vilagitassal. Enyhe rézsaszin ténusu, kevés
halvanykékkel és sziirkésbarnaval marvanyozott falak, franciasan elegans,
konnyed keretes palcadisz kevés levélmotivummal, enyhe ragyogasu
aranyozassal ; fonatos vak-ballusztrad diszités az emeleti ablakok alatt
s az oratérium mellvédjén ; egykor Johann Lukas Kracker freskéja a
mennyezeten. Es a fc')'oltéron, széles, lapos volutaval koronézott, szur-

V' V. 6.: Szmrecsanyi Miklés: 1d. m. 111. és 311—312. 1.



30. kép. J. G. Leithner: Krisztus a kereszten.
Eger, Erseki hézikapolna.
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kés tarkanyi marvanykeretben, meleg sidrga sima hattér eltt, ne-
mes egyszer(iségben s komoly iinnepélyességgel magaslk fel a szén-
fekete csillogé marvanykereszt, rajta a Megvalté 6lombél &ntétt,
2/, életnagysagt teste.! (30. kép.) Semmi tébb. Sehol egy mellékalak,
sehol egy elaprézott, zavaré részlet: a halal fenséges némasagat s a
kereszten fiiggd Megvalté tragikus egyediilvalésagat oly megragadé
erével érezteti az egyszerti kompozicié, mint a vele majdnem egykort
Maulbertsch-freské a székesfehérvari volt karmelita templom oraté-
riumanak sima falan.

A corpus megmintazasa, tal a sablonon s a korszak atlagtermésén,
mester1 kézre vall. Jobb vallra hajtott, lecsuklé fejjel fiigg a kereszten
a Megvalté szelid, csendes megadéssal. Az erésen felhtizott mellkas
és az egymasra rakott térdek kissé balra csavarodasa még a halaltusa
utolsé goresos erdfeszitését sejtteti s egyben kettds kontraposztjaval és
enyhén lendiil6 S-vonalaval konnyeden és ritmikusan tagolja az élet-
telen s teljes stlyaval a megfesziilt 1zmu karokon fiiggd testet. Az agyé-
kot vastag, sodrott kotél fogja koril : rajta atvetve a lepel, amely a fel-
huzott jobb csipét szabadon hagyva s jobbrél mintegy csoméra fogva,
olvadé lagy redSkben omlik ald. A gondos részletezéssel mintazott
testet az 6lomfeliilet bagyadt, puha fénye fogja festsi egységbe, amely-
bél csak annal diszkrétebben rajzolédik ki az egyébként aranyaiban
kicsiny fej, a csigdkban leomlé haj és szakall franciasan vilagos, vonala-
san rajzos kezelésével.

Ki volt a fesziilet alkoté mestere ?

Magas miivészi kvalitas, a XVIII. szdzad kozepetaja, élom, s igy
a hagyoméany — szinte azt mondhatndk, egész természetesen — Georg
Rafael Donnert tartotta a mti alkotéjanak. A nagy név itt 1s, mint annyi
méas esetben, inkabb csak sommasan jelélhetett egy muvész1 kort,
iskolat és iranyt, amelybdl a kutatas haladtaval s a vizsgalédasi méd-
szerek finomultaval sziikségképpen valnak ki oly alkotasok, amelyek
akar forrasszertien, akar stiluskritikailag bizonyulnak egy mas, meg-
hatarozott egyéniség munkajanak.

Bizonyos, hogy a fesziilet futélagos szemléletre 1s késébbinek lat-
szik Donner koranal, de az s kétségtelen, hogy mesterét a Donner utani
s az 6 formai hagyomanyain nevel6dstt bécsi 6lomszobraszok kéorében

I Meéretei, a lemérés nehézségei miatt csak megkozelité pontossiggal : a test
hossza 115 c¢m, a kiterjesztett karok legnagyobb szélessége 104 cm.
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kell keresniink. Az eddig behatébban ismert mesterek kéziil Johann
Georg Dorfmeister vagy Balthasar Ferdinand Moll szerzésége latszott
legvalészin(ibbnek, az utébbira tértént is korabbi utalas,! bar kozelebbi
vizsgélattal a fesziilet egylk mester oeuvre-jébe sem volt megnyugtato
médon besorozhaté. Az ismert emlékanyaghél viszont megleps formai
egyezésekkel kinalkozott az &sszehasonlité stiluskritikai megﬁgyelések
szamara a berlint Kaiser Friedrich Museum egy kisméretli 6lom-
reliefje, amelyet E. Tietze-Conrat vezetett be a szakirodalomba,? mint

31. kép. J. G. Leithner: A holt Krisztus.

Berlin, Deutsches Museum.

Georg Rafael Donner egyik legszebb kisplasztikai alkotasat. (31. kép.)
A relief Krisztus holttestét dbrazolja gazdag redézetti leplen, alacsony
foldpadnak dslt elfekvésben, életteleniil hatracsuklé fével, lelogd jobb
karral, sima hattér el6tt : Pieta a Madonna nélkiil ; ismét a holt Krisztus

U'V. 6.: Kapossy [dnos: A magyarorszagi barokk eurépai helyzete. Magyar
Miuivészet VII. évf. Budapest 1931. 20. L

2 V. s.: E. Tietze—Conrat: Unbekannte Werke von Georg Rafael Donner.
Jahrbuch der K. K. Zentralkommission fiir Kunst u. histor. Denkmailer. Bd. III.
Wien 1905. S. 258 ff. és Abb. 100.
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megrendité magarahagyatottsagban, amelynek hangulatat a baljara bo-
rulé kicsiny szarnyas putté komolykodd gyasza mintha még fokozna.
A kompozicié maga: a diagonalisban hosszan elfekvd, élettelen test
a kézcsékolé kicsiny puttéval kétségkiviil Donner szellemében fogant
s mint ikonografiai képtipus, az egyiittesbl kiszakitva bar, a gurki
Pietan 4t tavolabbi francia 6sszefiiggésekre, els6sorban XIII. Lajosnak
a parisi Notre-Dame-ban levs fogadalmi Pietajara, Guilleaume Coustou
kompozicidjara, s6t ezen keresztiil a bolognai akadémia fest§1 megol-
dasaira mutat." A motivum vissza-visszatér Donner miivészetében 1s :
a bécsi Miinzamt egy kompozicidvazlatain s a pozsonyi Alamizsnas
kipolna tabernakulumreliefjén * épptigy, mint a késéi gurki Pietan,
amelynek a berlini relief futélagos szemléletre mintha tiikérképe volna,
bar a putté — amint azt mar E. Tietze-Conrat is észrevette — mar in-
kabb Balthasar Moll mftivészetével tart rokonsagot. De mind mas a
Krisztus-test plasztikat megmintazasa s a kompozicié hangulati és
érzéstartalma! A gurki Pieta iinnepélyes, tragikus fenségét, a megmin-
tazasnak élettelen testben is meleg életteljességét, a folényes mesterség-
beli tudas sehol ki nem iitk6z6 magatélértetéddségét, a mélységes
dramai hangulat északian expressziv ereji kifejezésének s az olaszos
formai szépségidealnak paratlan szintézisét és harmoéniajat a berlini
reliefen bizonyos htivosebb mérséklet, egy egészen mas testfelfogas,
északiasan szikar, keményebb forméak s a virtuéz mintazé készségnek
szinte tulzott hangsilyozasa valtjak fel. Mindez egyiitt jar a kompozicié
hangulati mélységének a gurki Pietahoz viszonyitva némi csckkentebb
intenzitasaval is.

Kétségtelen, hogy a berlini reliefet sok szal féizi Donner m{ivésze-
téhez : beldle merit, nélkiile meg sem érthets. Viszont éppen a nagy
mester legutolsé korszakanak alkotasaival valé egybevetés nyoman
tinnek szembe teljes vilagossaggal oly stilusbeli sajatsagok, amelyek
egy egészen mas mivészegyéniség kezenyomat sejttetik. Korabbi
attribuciéjat éppen ezért maga E. Tietze-Conrat is helyesbbitette,
amikor a berlini reliefben, amelyet a mtzeum 1868-ban vasarolt Bécs-
ben, a provenienciabdl, a targy azonossagabdl s a méretek felting egye-
zésébsl — tehat egyeldre csupa kiilsdségbsl — kovetkeztetve Johann

' V. 6.: Emile Male: L’art religieux aprés le Concile de Trente. Paris 1932.
pag. 285 skk. és fig. 168.
2 V. 6. : Andreas Pigler: Georg Raphael Donner. Wien, 1929. Abb. 65. és 25.
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Georg Leithner felvételi palyamtivét ismerte fel,' amelyet Weinkopf a
bécsi képzémiivészeti akadémia egykort leirasaban a tanacsterem falait
diszitS alkotasok soraban emlit.> Az ) meghatarozas egyeldre stilus-
kritikai fogédzok és analdgiak nélkiil valé s igy tan nem 1s csodalhatd,
ha a mid a mtizeumban — amely, mint barmely gyiijt6, mégis csak
szivesebben ragaszkodik egy nagy névhez, mint egy eddigelé ismeretlen
ujhoz — tovabbra is Georg Rafael Donner alkotasaként szerepel.?

Az egri fesziilet mesterkérdésének tisztazasa a berlini relief meste-
rére vonatkozé utolsé kételyeket is eloszlathatja. A stilusbeli és formai
egyezések szembeszokdk és ritka vildgossaggal utalnak egyazon
mintazé kézre. Ugyanaz az olaszos szépségidealtdl elhajlé testfelfogas,
kettésen csavart, erds kontraposzt, ugyanaz a gazdagon részletezd s a
est81 arnyékhatasokat béven kihasznéld, bravuros mintazas, viszonylag
kicsiny fej, a hajnak és szakallnak vonalas kezelése, s6t még az agyékot
takard lepel reddvetése 1s. Kiilonosen az alsé végtagok teljes formai
egyezése megleps és dontS : a szikar labszarak megfesziilt izomzata,
a karcsu és vilagosan izelt térdek kidolgozasa, a sipcsont éles vonala,
a gorcsosen szétallo, kissé szogletes labujjak mintdzdsa mind-mind
biztos stilusbeli belsé érvek a két alkotas mesterének azonositisdhoz.
Kétségtelen, hogyha E. Tietze-Conrat felismerése helytalls, ugy az
egri fesziilet puszta stiluskritikai érveléssel is Johann Georg Leithner
miivének bizonyul, viszont ha Egerben barming forrasszerti adat szél
Leithner szerzésége mellett, tgy a berlini relief eddigi meghatarozasa
belsé, stilusbeli érvekkel nyer végsé megerdsitést.

Az irott katfék az egri fesziiletre vonatkozéan meglep8en szik-
szavuak. Ami annal kiilonosebb, mert a gréf Esterhazy Karoly 1dejébsl
fennmaradt gazdaségi szamadasok s egyéb iratok nagy részletességgel
szélnak a piispsk épitkezéseirdl az elsé taliga foldtsl szinte az utolsé
szogig. Tudjuk, hogy 1763. oktéber 19-én szerzédott Rupert Schnatt-
mann bécsi marvanyfaragé mesterrel 700 forintban a hazikapolna

V' V. 6.: E. Tietze—Conrat: Korrekturen zu dem von E. Tietze—Conrat
zusammengestellten Oeuvre des G. R. Donner. Kunstchronik und Kunstmarkt.
56. Jahrg. Neue Folge XXXII. Leipzig 1920. S. 195. ff.

2 V. 5. : Anton Weinkopf: Beschreibung der K. K. Akademie in Wien. Wien
1783. S. 39. ¢s 83.

3 V. 6.: W. Vige: Die deutschen Bildwerke und die der anderen cisalpinen
Linder. Kénigliche Museen zu Berlin Bd. IV. Berlin 1910. No 500. Abb. 223. —
tovabba : Die Bildwerke des Deutschen Museums Bd. 1. E. Bange: Die Bildwerke
in Bronze und in anderen Metallen. Berlin 1923. S. 64. f.
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marvanyoltaranak elkészitésére. . .«nach den von S’ Excellenz appro-
birten Riss. .. alles vom Erlauer Marmor bis auf das Crucifix, Engeln
und Strahlen»;' 1764. janius 23-an Paul Abdanck maérvanyozéval a falak
marvanyozasara,” 1765. januar 20-an Johannes Wittmann egri festével
a ciradak aranyozaséara ® s részletes szamadasok szélnak a kifizetésekrgl.*
Még a taberndkulumrelief helyi mesterét, Josef Scheurert is ismerjiik
az 1765. évi kifizetésekbdl. A fesziiletrsl egyetlen szé sincs a szamadas-
konyvekben. Csupéan a fekete tarkanyi marvanybdl készitend§ kereszt-
r6l s hatterének marvanyozasarél szél jabb szerzédés 1765. marcius
28-r6l, ugyancsak Rupert Schnattmann marvanyfaragé mesterrel,” s
1765. jalius 3-rél egy szamadasi tétel a kifizetésrél : «pro cruce ad aram
Sacelli aulici» 30 fl.5

Ez utébbi szerzédés egyben magara a fesziiletre i1s kormeghata-
rozé, minthogy az elkészitendd marvanykereszt méreteinek sziikségkép
a corpushoz kellett 1gazodnia. Ilyenforman valészint, hogy a corpus
még valamivel 1765. marciusa elétt késziilhetett.

Ennyi az, ami a szamadasokbdl kézvetve megtudhaté. De kozeleb-
bit a pijspék nagytomegi levelezése sem nyujtott, nem 1s szblva a szer-
z6désekrdl és koltségvetésekrsl. Pedig még jelentéktelenebb alkotasok
létrejotte i1s nyomon kisérhetS e levelekben, nem egyszer a mivész
ajanlkozasatél, avagy partfogédja ajanlé soraitél kezdve az elézetes
koltségvetésen, alkudozasokon, vazlat bemutatasan s a modellre tett
biralé észrevételeken és utasitasokon keresztiil az irasbeli szerzédésig,
majd a kivitelig. A fesziiletr§l és mesterétsl semmi. E negativ kutatéi
eredmény legfeljebb feltevéseket tesz valdszintivé a tovabbi kovetkezte-
tések alapjaul. Lehetséges, hogy a piispok, az 1764. évi pozsony1 orszag-
gylilésr8] 1smételten megfordulva Bécsben, személyesen targyalt hézi-
kapolnaja legfébb diszérsl, a mester mithelyében lathatta még a vazlatot
és modellt 1s s élészéval adta meg utasitasait egész a kivitelezésig. Ez
esetben az érte kifizetett 6sszeg — kiilon részletezés nélkiil — tan az
orszaggyllésre magaval vitt s nala szokatlanul nagy reprezenticiés
koltségben nyert sommas elszamolast. Avagy talan az orszaggytilésre

L Az eredeti szerzédés masolata : Liber CXLIII. Protocollum Contractuum ab
Anno 1764. c. kéziratos kétet 192. 1. — Eger, érseki gazdasagi levéltar.
2 Ldsd: u. ott 193. 1.
Lasd: u. ott 195. 1.
V. 6.: Szmrecsdanyi Miklos: id. m. 264. és 312. 1.
a fentebb 1dézett Prot. Contract. 203. 1. és Szmrecsdnyi: id. m. 264. 1.
zmrecsdnyi: 1d. m. 312. 1.

Ul ok Wb

V. 6.:
V. 6.:
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egybegyfilt f6tr1 és f6papi rokonai vagy baratai valamelyikének ajandéka
a fesziilet a piispok szamara, akinek nagyszabast terveirgl és épitkezései-
r8l bizonyéra sok szé esett a pozsonyi féuri tarsasagban ; ez esetben a
tovabbi kutatds okmanyszeri bizonyiték utin az egri levéltarakban
eleve 1s kilatastalan. Ismerve gréf Esterhazy Karolynak minden rész-
letre kiterjeds s kovetkezetesen atgondolt mecénasi terveit, inkabb az
elss feltevés latszik valészintibbnek. Akkor pedig kozvetlen kérnyezetén
kiviil tudnia kellett targyalasairél bécsi agensének is, aki egyébként is
kozvetits volt bécsi miivészek és a piispok kozott s akire nyilvan a
munka tovabbi szemmeltartasat is reabizta. Csak igy érthetd, hogy a mes-
terkérdésre éppen Fabsich Istvan bécsi 4gens egy jelentése vet vilagot.

1764. december 12-én irja az agens Esterhazynak :

«Statuarium Leuttner ipsemet adivi, solus domi non erat, sed locutus -
sum cum uxore ejus, quae dixit, quod crucifixus jem fusus sit, et nunc in
illo laboratur, qui labor ante festa terminabitur, speratque quod ante festa
etiam transmitti possit. . .

Alig lehet kétséges, hogy e sorok a hazikidpolna élomfesziiletére
vonatkoznak. Esterhazy Karoly megrendeléser kozt nem ismeriink e
korbél mas oly fesziiletet, amelyrsl kozelebbi megjelslés nélkiil 1s ily
természetes magatél értet6ddséggel irhatna az agens ; az 1dGpont teljesen
egyezik az oltar elkészitésének 1dejével s végiil a levél oly mestert nevez
meg, akire a stiluskritikai vizsgalat eredményei egyébként 1s utalnak.
Ezzel az irott adattal az egri fesziilet is, a berlini élomrelief 1s Johann
Georg Leithner kétségtelen hiteldi alkotasanak bizonyul.

E két ml Johann Georg Leithner személyében a Donner utéani
osztrak 6lomszobraszat egy jelentékeny mesterével ismertet meg, akinek
miivészetében biztos technikai tudas és folényes mintazé készség a
miivészi felfogas el6kelsségével s nem csekély hangulati és érzéstarta-
lommal parosul. Mindebben sok rokonsag fiizi ifjabb kortarsahoz,
J. B. Hagenauerhez s éltalaban szervesen illeszkedik az osztrak szobra-
szatnak Donner — J. G. Dortmeister — B. Moll—Hagenauer fejlédés-
vonalaba, tavolabb a Platzer—Zicherle vonal hiivés és iires akadémikus
formalizmusatél, amely végiil is Zauner szaraz klasszicizmusaba tor-
kollik. Annal meglepsbb, hogy kovetkezé kétségtelen hitelli miivel
bagyadt és er6tlen akadémikus alkotasok, egy viszonylag magas miivészi
kultaraji korszak atlagtermésének szinte sablonos darabjai, amelyek a

!'D. Stephani Fabsich agentis Wiennensis correspondentiae de A° 764. —
Eger, érseki gazdasagi levéltar, Classis VI. Fasc. E. N° 5./a 5.
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fentiek utan elsé tekintetre aligha volnanak oeuvre-jébe beilleszthetdk,
ha egykort és teljes hiteldi levéltari adatok nem szélnanak szerzésége
mellett. Egy évtizeddel késébbiek az egri fesziiletnél s majdnem két
évtizeddel a berlini reliefnél, amely két mi nyilvan alkotéereje teljében
mutatja be a mestert, s az Ut, mely a belsé fejlédés soran hozzajuk
vezet, korai elhanyatléas, kihtlt miivészi ihlet, ellaposodott mondani-
valék és tragikus bensS 6sszeomléas utja. Ez tjabb alkotasok : a bécsi
Hofburgkapelle féoltaranak tabernakulumreliefje s a kéttelsl térdels,
kb. fél életnagysagu, aranyozott szarnyas kerub fabél faragott alakja.

A gétikus kapolna 1772—73-ban keriilt gyckeresebb atalakitasra !
az udvari f6épitész, Franz Anton Hillebrandt vezetése alatt. Mindharom
oltar ebbdl az 1débél valé. Féoltira s e kornyezetben kissé idegeniil
haté, olaszos szellemben fogant, klasszicizdlé maérvanytabernakuluma
még az el6z8 f6épitész, Nikolaus von Paccassi tervei szerint késziilt
s a kivitelezés Stefan Gabriel Steinbsckh udvari kéfaragémester mun-
kaja 1773-boél.> A tabernakulum ornamentélis és szobraszati diszitését
hosszas targyalasok és alkudozasok el6zték meg. Eredetileg bronz-
ontvénybdl tervezték a diszitést s a vezetd f6épitész mindenekelstt az
udvari «Galanterie-Arbeiter>-t8l, Johann Georg Suttert8l kért hozza
koltségvetést. Minthogy az Gsszeget ttilmagasnak talélta, egyidejiileg —
de névteleniil — az udvari épitési bizottsag elé terjesztette 1772. decem-
ber 24-én kelt <<Nota>>~jéval Johann Ceorg Leithner jéval kedvezébb
arajanlatat i1s. A bizottsag a felségtsl vett legfelsébb rendelkezés értel-
mében ugy hataroz, hogy a tulsagosan koltséges bronz helyett aranyo-
zott 6lombdl késziiljon a diszités s tjabb arajanlatokat kér. Az 1773.
januar 20-an benyujtott koltségvetések koziil 1smét Leithneré a kedve-
z8bb, aki az épitési bizottsag januar 29-én kelt hatarozataval meg is

''V. 6.: Max Dreger: Baugeschichte der k. k. Hofburg in Wien bis zum
XIX. Jh. — Osterreichische Kunsttopographie Bd. XIV. Wien, 1914. S. 293. —
A féoltsr képe, Jakob Adam metszete J. Ch. Sambach rajza utan: u. ott Abb. 7.

2V. 6.: F. A. Hillebrandt udv. féépitész 1772. dec. 24-én kelt Nota-ja. —
Haus-, Hof- und Staatsarchiv Wien, Hofbau-Akten 1772. No 28. és Hofbau-Prot.
1773. Sess. 4. ad No 28.

3 Steinbsckh kéltségvetésében igy irja le a taberndkulumot : ... Darauf
kommet der Dawornackel mit doppelter Archidectur Corindischer Ordnung, mit 11
freystehenden Saulen, und soviel Lesennen, mit Miihesamen Haubt-Gesimms und einer
schinen Cupel dariiber, der ganze Dawornackel ist 8 Schuh Hoch.

Dieser von weissen [talienischen Masa Carara und bohmischen grauen Marmor
darvor ... 1600.— fly — Haus-, Hof- und Staatsarchiv Wien, Hofbau-Akten
1772. No 28. mell.
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kapja a megbizatast. Kézben Hillebrandt, aki — ugy latszik — kiiléns-
sen partfogasaba vette a mestert s igy feltehets, hogy udvari épitkezései
soran egyebiitt 1s foglalkoztatta, tovabbi targyalasokat kezd Leithnerrel,
amelyek eredményekép a miivész 1773. tebruar 2-an kelt nyilatkozata-
ban lekonkurralja sajat 4rajanlatat s kotelezi magat, hogy a tabernakulum
s oltartumba diszitését a koltségvetésben megjelslt 826 frt helyett
700 frt-ért 1s elvallalja s a megbizatas utan két hénapon beliil el is
késziti. Az épitési bizottsag 1773. februar 5-én kelt rendelkezésével
véglegesen meg 1s kapja a munkat s az udvari épitési feliigyels, Taddaeus
Adam Karner, ugyanazon év augusztus 25-én jelenti : «Inbegriiffene Ar-
beith dem Tabernacul samt antipendium ist pr. 700 f. liquidiret worden.»'
A tabernakulumrelief s az oltar ornamentalis diszitése eszerint 1773.
februar 5 és augusztus 25 kozott késziilt.

Nem lehet k6z6mbos a mestermeghatarozas szempontjabél Leithner
— egyébként szokatlan — nyilatkozata, amelynek értelmében még ol-
csébban is elvéllalja a munkat, mint amennyiért koltségvetése alapjan
maér megbizast kapott. Mivel ugyanis az irott forrasokban semmi nyoma,
nyilvan ebben, s a f6épitésszel tortént utélagos megallapodasban kell
keresniink a nyitjat annak a meglepd ténynek, hogy mig a tabernakulum
ornamentalis része csakugyan a megbizasban kikétstt aranyozott élom,
addig a relief maga: aranyozott fafaragvany. Ezzel érthet§ egyben,
hogy az épitési bizottsag ugyancsak Leithnert bizza meg, mialatt a
reliefen dolgozik, a fabdl faragott két szarnyas kerub elkészitésével is,
mégpedig oly megokolassal, hogy ezéiltal a miivészi munka egyenletes-
sége, egységes hatésa és aranyossaga biztositva legyen.”

Nem tudni, miné kériilmény odéazta el ez utébbi munkalatot :
a két szarnyas kerub elkészitésére, ujabb koltségvetés alapjan csak 1778
tavaszan keriilt végleges sor, amikor mar az udvari fészertartismester
siirgette az oltar diszitésének miel6bbi befejezését.?

' Az 6sszes vonatkozé targyaldsi iratok, jelentések és koltségvetések : Haus-,
Hof-, und Staatsarchiw, Wien, Hofbau-Akten 1772. No 28. mell. — A fontosabb

darabokat lasd a «Fiiggelékr-ben.

2 «Da dem Bildhauer Leitner schon ehehin die Arbeit des Tabernakels selbst iiber-
geben worden, so muss auch demselben die Verfertigung der dazu erforderlichen von
Holz geschnitzten Engeln um so mehr iiberlassen werden, damit ein so anderes in eine
mitsammen verbundene Gleichheit, und gehirige Proportion gesetzet werde, welches von
zweyerley Arbeitern nicht wohl zu hoﬂ‘en stehet.» — Haus-, Hof-, und Staatsarchiv
Wien, Hofbau-Akten 1773. ad No 4. Sess. 16,

3 Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien, Hofbau-Akten 1778. No 28. Sess.
von 17. Febr.

Archaeologiai Ertesitd. 7
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32. kép. ]. G. Leithner: Abrahém aldozata.

Bécs, Udvari kapolna.

A tabernakulumrelief
targya: Abrahdm aldozata.'
(32.kép.) Alacsony maglya-
rakason iil a képmezd bal
felében a hatrakotozott
kezi lzsak, kissé elére-
hajlé fels6testtel, lehajtott
fével, megadassal varva a
halélos csapast. Abraham
szétterpesztett labbal all
mintegy a képmezd kozép-
tengelyében; balja a fin
fejét tartja, hogy biztosan
illessze nyakat a csapas ala,
jobbjdban magasra emelt
kard villan, de a lesujtasra
lendiil6 kart a magasbdl
balrél alaszalls szarnyas
kerub ragadja meg, s e va-
ratlan mozdulatra Abra-
ham meglepetten forditja
fejét az ég1 jovevény felé.
A f8vetés hirtelen moz-
dulatat hatasosan kiséri az
ellenkezé oldalon tunika-
janak lobogé lendiilete. A
jelenetet a miivész sima
hattér elstt, részletezen
megmintazott, sziklas kor-
nyezetbe allitja, mig fenn
koroskoriil gomolygé fel-
hék zarjak le a képmezét.

A kompozici6 jellegzetesen akadémikus iz(i : kimért és kiszami-
tott, szinte kanonszerlien vilagos, de egyben bagyadt s erdtlen is.
Mélyebb eszmei és formai problémamentesség, egyenletes és gondosan
kiegyensulyozott témegelosztas és egy sikban kifejls, nyugodt kép-

! Méretei a faragott levélkerettel egyiitt : mag. 64 cm., szél. 34 cm.
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szerliség jellemzik. Az alkoté ihlet tiizében fogant bels§ megformalas
fesziiltségét és lendiiletét valami fasultsag, egy kompoziciés sémara fel-
épitett hiivos szerkesztés és iires formai rutin valtotta fel. A szerkezet
f6 iranyvonalai : a lab tiiggélyes kozépvonalat ellenstlyozé bal kar
vizszintese, Izsak eldrediils felsStestének s Abraham felvetett fejének,
valamint masfeldl a fellendiils jobb alsékarnak s az ellenkezé iranyba
hatralobogé ruhazatnak kettés diagonalisa és az egyes végtagok irany-
vonalanak atiit6 megteleléser szinte kinalkozva illusztraljak az aka-
démikus szabalyt. A testtomegek és tajképi részek egyenletes magassagra
emelkednek ki a sima hattér el6tt, am1 még vildgosabban érezteti a
kompozicié kiszamitottan additiv jellegét. A mintazas tavolrél sem oly
gazdagon részletez4, mint a berlini reliefen, avagy az egri fesziileten,
amit részben az anyag is indokol, de mégis szembeszokd a mezitelen
test sommas, darabos megformalasa és megleps lélektelensége, vala-
mint a fenn gomolygé felhSknek nehézkes, tésztas kezelése.

A két térdeplé angyalon e sajatsagok tan még élesebben iitkoznek ki.
(33—34. kép.) Alig egyebek ezek, mint egy szokvanyos egyhédzmtivészeti
sablon alkotasai kevés egyéni izzel, de tagadhatatlanul bizonyos magasabb
korszerti atlagszinvonalon, tartézkodé formai elékelSséggel s a belsé ki-
fejezés iirességével. Mar nem a Donner nagypatosz, mélységes alazattal
adoralé kerubjai. De hogy él még benniik a Donner-1 miivészet halavany
visszfénye s a kozvetlen mintakép donté formai 6sztonzése, azt a po-
zsonyl Alamizsnas képolna oltaranak Krisztust az Olajfék hegyén abra-
zol6 reliefiével valé egybevetés vilagosan és meggy6z8en bizonyitja. Az
agyéklepel redévetése meg éppen Donner hii kévetdje, Franz Zicherle
Pygmalion-reliefjének reddkezelésével tart megleps rokonsagot.

Leithner e bécsi alkotasait nagy tavolsig valasztja mar el egy
tragikus belsé hanyatlas Gtjan az akadémiai felvételi palyamiitsl, vagy
akar az egn fesziilettsl. Viszont még igy is sok formai részlet utal
megel6z8 alkotasaira s a Donner miihelyr hagyomanyaival valé szoros
kapcsolatara 1s. Relieffelfogasanak alapsajatsagai pedig elég vilagosan
megkiilonboztetik miivészetét tébbi kortarsaétél. Eppen ezek figye-
lembevételével lehet az egykorti osztrak szobraszat névtelen, avagy
tévesen meghatarozott alkotasai koziil tobbon Johann Georg Leithner
kezenyomat felismerni s miveinek sorat — egyelére puszta stilus-
kritikai tton — még néhany alkotassal kiegésziteni. Elsésorban a bécsi
A. Rothschild-gyiijtemény két nagyobb 6lomrelefje jon itt tekintetbe :
Venus és Adonis és Adonis siratasa, (35—36. kép) amelyeket az jabb

7*
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kutatas kozelebbi adatok hijan, egyelére kisérletkép, kérddjelezve
Jacob Gabriel Mollinarolo-nak tulajdonit.!

Az attribuciét még feltételesen sem tartjuk szerencsésnek. J. G.
Mollinarolo hiteles alkotasai, elsésorban a gydri székesegyhaz két mel-
lékoltaranak élomreliefjei — nyilvan a mester f6mtiver az 1770-es évek
kozepérsl 2 — a relieffelfogas végletesen tobzddé festSiségével, a kom-
poziciénak nem is plasztikai, de par excellence festményszer(i elgon-
dolasaval, a részletesen megmunkalt, de rendkiviil lapos reliefben tar-
tott, rajzos hattér s az elétérben teljes plasztikai értékben kiformalt
alakok éles kontrasztjaval s az egész képmez8 fesziiltséggel teli, 1dege-
sen vibralé atmoszférajaval egészen mas szellemben fogantak, mint a
Rothschild-gyiijtemény sima és nyugodt, egyenletes és kimért, jelleg-
zetesen akadémikus iz(i, klasszicizalé reliefjer. Bar a mitolégiai targy
kissé megneheziti a Leithner eddig 1smert hiteles alkotasaival valé rész-
letesebb egybevetést, tigy véljiik, a dekorativ alapérzés megleps egye-
zése, hattér, természeti kornyezet és alakok viszonya itt és amott, a
foldon elszért hasznalati targyak realisztikusan részletezé abrazolasa
itt és a taberndkulumreliefen, a gesztusoknak lendiilet nélkiili, kihdlt
modorossaga, s nem utolsé sorban a holt Adonis és Izsik alakjanak,
valamint a baloldali kerub testének megmintazasa és beallitasa eléggé
meggy6z6 stiluskritikai érvek ahhoz, hogy a két reliefben Johann Georg
Leithner alkotasat ismerjiik fel. Keltezésiikhoz egyelére hianyoznak a
forrasszer(i adatok s kozelebbi analdégidk, de tan az emlitett, korabbi
miivekkel valé egybevetés alapjan sem sokat tévediink, ha a két relief
keletkezését az 1770-es évek masodik felére tessziik.

Jéval korabbi a budapesti Zichy Muzeum Pieta-reliefje, amelyet
viszont csak kisérletkép prébalunk Leithner mitiver soraba iktatni. A mii
az eddigi irodalomban Georg Rafael Donner kétségtelen hitelt alkotéasa-
ként szerepelt, mint a pozsonyi Alamizsnas-kapolna taberndkulum-

Y'V. 6.: Andreas Pigler: Georg Raphael Donner. Wien, 1929. S. 105. és
Abb. 136—137. — E. Tietze—Conrat az Adonis siratasat «Art des Fr. Zdcherle»
attribuciéval kozli : Osterreichische Barockplastik, Wien 1920. Abb. 55. és S. 140.

2 Kézelebbi ddtum ma még ismeretlen. A Szent Istvan és Szent Ldszlé oltar
1772-ben még Borbaéla és Katalin oltar volt, ez tehat terminus post quem. V. 6. :
Stengl Marianne: Gyér miiemlékei. Gyér 1932, 24. 1. — tovabba : Csdnyi Kdroly:
A gyéri székesegyhdz fekete-oltarai. Gyén Szemle 1. évf. Gyér 1930. 7. s kk. L.
— Hogy az egyik reliefen Mollinarolo szignatiraja olvashaté, emliti mar : E. Tietze—
Conrat: Korrekturen ... etc. Kunstchronik und Kunstmarkt. 56. ]ahrg. Neue
Folge XXXII. Leipzig 1920. S. 196. és utdna: A. Pigler: id. m. 104. 1.



33—34. kép. J. G. Leithner: Térdeplé angyalok.

Bécs, Udvari kapolna.
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reliefjének masodpéldanya. Bar a pozsonyi relief sem tartozik Donner
kimagaslébb miivel kozé, a kozelebbi 6sszehasonlité vizsgéalat meggyéz
arrél, hogy itt inkdbb a nagyvonalibb és lendiiletesebb, komor dramai-
saglt Donner-1 eredetinek kicsinyesebb és évatosabb masolataval allunk
szemben. E tulajdonsigok alapjan maér Pigler Andor is Donner mii-
helyébe utalja a reliefet a feltiing szignatira ellenére 1s, amely ilyen
formaban Donner alkotasain egyébként is szokatlan.! Részletesebb
megﬁgyelés még sziikebbre vonhatja az attribuciét: a re]ieﬂelfogés
eltérése a Donner-1 eredetitgl s feltiing egyezése a Leithnernél észlelt
sajatsagokkal, a hattér és alakos kompozicié viszonya, a test minta-
zasanak formai részletel, a kézcsékolé putténak a Donnerétsl merében
mas szellemben fogant beéllitasa és érzéstartalma s nem utolsé sorban
a laposan mintéazott felhégomolyok recés vonalazasa és a tajképi elemek
megoldasa itt és a fentebb targyalt alkotiasok egyikén-masikdn meg-
lehetds vilagossaggal utalnak Johann Georg Leithner mintazé kezére
a géniusz primar ihlete, mély lelkisége és nagyvonaltsaga nélkiil. Ha
e megallapitasunk helyes, tigy a budapesti Zichy-Muzeum Pieta-jaban
az eddigieknél még fontosabb lancszemet nyertiink, amely még szoro-
sabban s a kozvetlen tanubizonység erejével flizi a mestert Donner
pozsonyl mithelyéhez. Mert a berlini relief, az egri fesziilet s a bécsi
tabernakulum szobraszati disze, mint 6nallé alkotasok tiikr6zik Georg
Rafael Donner miivészetének szellemi és formai hagyomanyat, amelyek-
t6l a kovets nemcsak szabadulni nem tud, de amelyek lehet§ meg-
kozelitése egyben legf6bb miivészi becsvagya még ott 1s — az aka-
démiai felvételi munkian — ahol alkoté ihlete egy pillanatra a leg-
magasabbra szirnyal ; a budapesti Pieta azonban csak masolat, amely
éppen mint ilyen, m{ivészi igazodasara, vélasztott mesterére és minta-
képére vet kozvetlen vilagot. E meghigyelések nyoméan ugyanis alig
lehet kétséges, — ha egyelére nem 1s tudjuk adatszertien bizonyitani
— hogy Leithner az ifjukor elsé m{ivészi iranyitasat s egy életre dontd
benyomasait minden valészinliség szerint kozvetlen Georg Rafael
Donner mihelyében nyerte ; kellett ismernie a mester pozsonyi alko-
tasait és miivészi szarnyprobalgatasal soran épptigy masolta Donnert,
mint késébbi tanitvanya és ségora, Johann Georg Dorfmeister, akinek
6néletrajza egyben meg 1s erdsiti e kovetkeztetést.”

1 V. 6. : Andreas Pigler: id. m. 80 s k. 1. és Abb. 107.
2 V. &.: Biographie des Bildhauers Johann Georg Dorfmeisters in Wien :
von 1hm selbst geschrieben, und mit einigen Anmerkungen von Pauer beglei-



35. kép. J. G. Leithner: Venus és Adonis.

Bécs, A. Rothschild-gyiijtemény.

36. kép. J. G. Leithner: Adonis siratdsa.

Bécs, A. Rothschild-gyiijtemény.
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Eletének elsé huszonét esztendejérsl ennél nem is tudunk még
tobbet.! 1725 marcius 28-4n sziiletett Grazban,? s amint neve az 1750-es
évek elején bécsi forrasokban felbukkan, mar kész mivészként all elst-
tiink. Hol tanult, s a Donner kozelében toltott itji évek utan merre
fordult mivészi 6sztonzésért, ma még nem tudjuk. Inkabb csak negativ
kutaté1 eredmény az 1s, hogy neve a bécsi akadémia anyakonyveiben
nem fordul el8, amibdl legalabb is valdszint, hogy az akadémiinak
nem volt névendéke. Hiteles alkotasa e korbél még nem ismerds, de
ismerdsek mar tanitvanyai. 1750 januar 18-an veszi feleségiil Bécs-
ben Barbara Dortmeistert,® s révidesen tanitvanyava szegédik ségora,
az ifjd Johann Georg Dorfmeister, aki 1750—1753 kozott tobb esz-
tendét tolt mihelyében.* Ugyancsak nala tanul 1752 koériil tobb, mint
egy évig, a bécsi akadémiaba valé felvétele el6tt Dominikus Auliczek
is.> Ugy latszik, hogy Leithner e korban méar némi hirnévnek érvendé
mester, a Donner-1 hagyomanyok egyik leghivebb letéteményese és
kozvetitsje az ifjabb generacié felé. Auliczek ugyan parisi és rémei
tanulmanyttja utan csakhamar elfordul a bécsi szobraszatban elural-
kod6 tormai orokségtsl és szorosabban csatlakozik a délbajor rokokéd
dekorativ szobraszok miigyakorlatdhoz ; J. G. Dorfmeister miivésze-
tében azonban, Leithner kozvetitésén keresztiil, mindvégig érezhets a
nagy hagyoméanyok masodlagos, tavoli visszfénye.

tet. — Johann Georg Meusel: Miscellaneen Artistischen Inhalts. Heft XXIV. Erfurt
1785. S. 323. .

! Onéletrajza, amelyet a fent 1dézett Miscellaneen artistischen Inhalts szerkeszts-
iének, J. G. Meusel-nek igért, sohasem késziilt el, minthogy a mester még ugyan-
azon évben meg 1s halt. A szerkeszt6 meleg sorokban jelenti be a ]J. G. Dorf-
meister onéletrajzahoz fiizétt jegyzetben :. . «Ich denke, dass den Lesern dieser
Miscellaneen dieser Beitrag ebenfalls willkommen seyn soll, da Leuthner ein Mann ist
der manchen schonen Beweis von seiner Kenntniss in der Bildhauerkunst geliefert
haty — V. 6.: Meusel: id. m. 325. 1.

2 V. 6.: Thieme—Becker: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler. Bd.
XXIII. Leipzig 1929. S. 2.

3 V. 5. : Quellen zur Geschichte der Stadt Wien. 1. Abt. Bd. VI. Wien 1908.
Alexander Hajdecki: Ausziige aus den Ehematriken der Pfarre St. Ulrich. S. 198.
Reg. No 9160.

* Onéletrajzat 1. : Meusel: id. m. S. 323. ff. — tovabba: E. Tietze—Conrat:
Johann Georg Dorfmeister, Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K. K. Zentral-
kommission Wien 1910. S. 228. ff.

> V. 6.: Thieme—Becker: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler. Bd.
II. Leipzig 1908. S. 252. — tovabba : Adolf Feulner: Miinchner Barockskulptur.
Miinchen 1922. S. 9.
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Maga a bécsi akadémia sem tud ekkor még szabadulni a nagy
mester szellemi és formai hagyomanyaitél, s6t — mint igazi akadémia
— azok éapolasat és tovabbadasat céljanak, leheté megkézelitését pedig
magas miivészi értékmérének tekinti. Igy érthetd, hogy amikor 1757-
ben Leithner benyujtja felvételi palyam{ivét, a mai berlini élomreliefet,
az akadémia egyhangti szavazassal iktatja a fiatal mestert tagjai soraba.!

Felvételi palyamiivétsl, amely minden bizonnyal egyben cstics-
pontjat 1s jelzi alkoté tevékenységének, az egri érseki kipolna élom-
fesziiletéig ma még egyetlen miive sem i1smerds. 1765-t6] azonban mind
gyakrabban taldlkozunk nevével és egyre szerényebb igényli meg-
bizatasaival, el6bb éppen magyar megrendel6k részére, majd az udvari
épitkezések diszité munkai koriil. Még az egri fesziilet felallitasa évé-
ben, 1765 jaliusdban késziti el elére bemutatott tervek alapjan Groéf
Barkéczy Ferenc esztergomi érsek «Castrum dolorisr-at, (37. kép.)
amelyért az 1765 janius 29-én kotott szerz8dés értelmében 800 frt-ot
kap.? Alig lehet véletlen, hogy e megbizatds éppen az egri fesziilet
mesterének jutott, hiszen gréf Barkéczy Ferenc maga 1s egri piispok-
bél emelkedett a primasi székbe. Az efemer jellegii, dekorativ m,
az elmulas barokk patoszanak alkotisa — legaldbb homloknézetben
— Sebastian Zeller metszetérsl ® ismerds. Hatalmas méretdd, 6 &l
magas, 4'/, 6l hosszt és 3'/2 5l széles, gazdag architektira)u, balda-
chinos épitmény volt, széles kosariv(i nyilassal mind a négy oldalan,
amely szabad belatast engedett a l1épcsés emelvényen nyugvé, lepellel
boritott, diszes katafalkra. Langolé urnak, halalfejes oszlopfsk, az
ormon gyaszolé puttdk és oroszlanok kozt az elhtinyt cimere gomolygé
felhskbsl el6bukkané, denevérszarnyas halélféktsl koriilvéve. Es az

U Az errdl sz6l6 jegyzdkonyv : Versammlung. Den 30 Octobris 1757, wo iiber
des H. Johann Georg Leithner Stuck pro Receptione votirt worden, und die stimmen
ausgefallen: 12 weisse ohne schwarzen.» — A bécsi Akademie der bild. Kiinste levél-
taraban 1757. No 56. — V. 6.: u. ott az «Academie Matricul MDCCLD c. kéz-
iratos kotet 132. lapjan : «Herr Joan Georg Leithner von Graz aus Steyermark ge-
biirtig, Bildhauer, erwihlt den 30 Octob. 1757. von 12 Votanten mit 12 weissen Stim-
men, gibt den 30. Sept. 1757. ein Stiick von Bley-Composition, den todten Leichnam
Christi, mit einen Engel, 1 Schuch 2 Zol! Hoch, und 1 Schuch 10 Zoll breit. Empfangt
sein Decret den 5. Novembris, de dato 31. Octobris.»

2 A szerzédés szovegét Dr. Balogh Joldn esztergomi kutatdsainak készonom.
— V. 6.: még: A. Pigler: id. m. 120. 1. 62. sz. jegyzet.

3 Mag. 34 cm, szél. 22 cm. Szign. : «Jos. Heyni del.», «Seb. Zeller Sc. Posonii.»

- V. 6. Elogia funebria Castro doloris Francisci Barkéczy Principis et Primatis
Hungariae inscripta. Posonii 1765.
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épitmény négy sarkan allegorikus ndalakok iilnek az oszlopok tové-
ben, meglehetds labilis, kecses rokoké pézban: elgl a Religio és
Fidelitas s a hatsé oldalon, amint ezt az egykort leirasbél tudjuk,
Patria és Pallas.

Zeller metszete, amely az épitészeti elemek abrazolasaban perspek-
tivikus elrajzolasoktél sem mentes, alig szolgalhat alapul Leithner leg-
egyénibb miivének, a szobraszati diszitésnek stiluskritikai vizsgalata-
hoz ; az egyébként is eléggé konvencionalis allegorikus alakok meg-
formalasaban alig 1s vezethette 6t magasabb m{ivészi becsvagy : miive
a mulandésagnak késziilt s legfeljebb egy szallal tobb, amely miiks-
dését magyar foldhoz 1s fiizi.

Idérendben a kovetkezd hiteles adat ugyancsak magyarorszagi
megbizatasrél szél. 1766. oktdber 22-én vesz fel 300 frt-ot “zu Saldo»
a féltoronyi kastélyban végzett szobraszmunkaért'. Kozelebbit itteni
miikodésérsl a kutatasnak nem sikeriilt megallapitania ; a viszonylag
kis osszegbsl kovetkeztetve nyilvan csak jelentéktelenebb dekorativ
szobraszati munkalatokrél lehetett szé. 1771 elején Isidorus Canevale
udvari épitész a schonnbrunni park grottajanak dekorativ szobraszati
diszitéséhez alkalmazza kisegitéiil. A munkat eredetileg Josef Réssler
és Franz Mathielli szobraszok vallaltak egy 1770. november 6-an kotott
szerz6dés értelmében ; az utébbi el 1s készitette a modellt, 1770. decem-
ber 4-én tetemes eldleget is vettek fel s ugyanakkor munkahoz 1s lattak.
Canevale — nem tudni, mi1 okbél — elégedetlen munkajukkal, a ki-
vitellel 1s, a munkatempédval is s ugy latszik, meglehetds erélyes ren-
delkezéssel Leithnert bizza meg annak mielébbi befejezésével. Az on-
érzetében bantott és anyagilag 1s érzékenyen érintett Mathielli a tfelség-
nél keres jogorvoslast,” Leithnernek pedig az 6 modellje nyoman kell

1 V. 6. : Fleischer Gyula: Adatok a féltoronyi kastély és belsé diszitésének tor-
ténetéhez. Az Orszdgos Magyar Szépmiivészeti Mizeum Evkiinyvei. V. kétet,
Budapest 1929. 153. s. k. |. — tovabba : Julius Fleischer: Das Kunstgeschichtliche
Material der Geheimen Kammerzahlamtsbiicher in den Staatlichen Archiven Wiens
von 1705 bis 1790. Wien 1932. S. 173.

2 Felségfolyamodvanyéban felpanaszolja, hogy ... «hne griindlicher ursach
die Arbeith mit bedrohung der wacht mir eingestellet, und einem 3" auser des Con-
tracts iibergeben worden, wie nun nach meinen Modells die Arbeith verfortiget wird,
und ich gentzlich ausgeschlossen in schaden gesetzet bin . . » — Canevale 1771 marcius
27-én kelt jelentése szerint: «Comme le sculpteur Mathielli faisoit son travail mal
et Uantement, de facon a ne point tenir son Contract, je lui ait proposé de le faire
aider par le Sculpteur Laithener, il ne la point accepter au Contraire il cest retirer lui
et ses ouvriers. il a travaillier cing semaines il a recu 400 f. et il est payée au dela
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a munkat elkészitenie. A forrasokbél ismét nem éllapithaté meg, mennyi
maradt a kivitelezésben Leithnerre s jérult-e hozza valamivel Mathielli
miivészi elgondolasihoz.

37. kép. J. G. Leithner : Gréf Barkéczy Ferenc Castrum dolorisa.

1772 végén kezdédnek a targyalasok F. A. Hillebrandt udvari £6-

épitész vezetésével a Hotburg hazi kapolnajanak féoltarara vonatkozéan,

de son travaille et de son model. Ganneval. m. p» — Lésd: Haus-, Hof- und
Staatsarchiv. Wien, Hofbau-Akten 1771. No 264.
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s amint tudjuk, Leithner a tabernakulumot 1773-ban, a két térdepls
angyalt azonban csak 1778-ban késziti el.! Ugyanezen évkérben —
nyilvan az udvari f6épitész partfogoltjaként — mind gyakrabban sze-
repel az udvari épitkezések koriil, részben csak arajanlatokkal, részben
kivitelre 1s keriils, jelentéktelen dekorativ munkakkal. S ha mar a Hof-
burgkapelle tabernakulumreliefjén és angyalain a miivészi alkoté erd
tragikus hanyatlasénak voltunk tanti, ez wjabb ajanlkozasair és meg-
bizatasai nyoman a hétkéznapok kiizdelmeiben kihiilt ihlettel alameriils
mester alakja rajzolédik elénk, aki az érett férfikor teljében s az Aka-
demischer Bildhauer biiszkén hordott cimével barming mintazé deko-
rativ munkara véllalkozik puszta megélhetésért, hogy végiil i1s valami
csekély allandé jovedelmet biztosité udvari alkalmazasért konyorogion
az épitészet1 hivatalnal. Még 1773-ban nyujtja be koltségvetését Ungleich
és Wenzel Egger szobraszokkal a Hofburg 4j szarnyaban F. A. Hille-
brandt vezetésével épiil6 nagy vigadé-terem szobraszati diszitéséhez.
Minthogy az 6 ajanlata a legkedvezébb, s minthogy az épitészet1 hivatal
felfogasa szerint «der Bildhauer Leitner ein so gutter Arbeiter als die
zwei andere ist», harmuk koziil 6 kapja a megbizatast.> A koltségvetés
170 frt.-ny1 6sszegébdl kovetkeztetve, kisebb dekorativ munkakrél le-
hetett csak sz6 : minden valészintiség szerint az ajték folstti supraportok
puttécsoportjai szarmazhatnak Leithner kezétél. 1774. november 25-én
ugyancsak Egger és Ungleich szobraszokkal egyidejiileg koltségvetést
nyujt be Maéria Anna f6hercegné szamara készitends 6 darab faragott
szobortalapzathoz ; a 60 frt.-ny1 megbizatast ezattal Wenzel Egger
viszi el eléle.? A kovetkezd esztenddben, 1775. februar 11-én a laxen-
burgi udvari plebaniatemplom 1) tabernakulumanak szobraszmunkajat
vallalja ; maga a fabdl késziilt tabernakulum Sertl udvari asztalosmester
munkdja volt.! A templom féoltara a XIX. szazad elején leégett ; a
mai tabernakulumrelief — egyszer(i fesziilet sima hattér el6tt — s a
két térdeplS aranyozott angyal jellegzetesen késébbi munkéak. Ugyan-
ezen év majus >-én, mint «Kay. Konigl. Academie Statuarius», koltség-
vetést nyujt be Stefan Gabriel Steinbockh udvari kéfaragémester és
Johann Ceorg Dorfmeister «academischer Bildhauer»-rel egyutt a Hof-
burg augusztinus-szarnyanak homlokzatara készitendé dekorativ szob-

! L4sd: Haus-, Hof- und Staatsarchiv Wien, Hofbau-Akten 1778. No 28.
2 V. 6.: Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien. Hofbau-Akten 1773. No 25.
3 U. ott : Hofbau-Akten, Prot. Sess. 14. ad No 2. 1774.

1 U. ott: Hofbau-Akten, Prot. 1775. fol. 6. No 2.
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raszmunkakhoz : 1on oszlopfék, kisebb és nagyobb vazak és 6 trophea
elkészitéséhez. Az udvari épitészeti hivatal — szokasa szerint — i1smét
a legolcsébb ajanlatot tevét bizza meg a munkaval, ezattal Leithner
sogorat és egykori tanitvanyat : Johann Georg Dortmeistert.!

1776 jiniusaban az épitészeti hivatalhoz folyamodik, hogy bizzak
meg, allandé alkalmazasként, az udvari épiiletek szobraszati diszének
teliigyeletével s az esetleg adédé javitast munkalatokkal. A Hofbauamt
a mester kérését azzal a megokolassal utasitja el, hogy ily éallandé
alkalmazéasra sziikség nincs és a reparaciés munkakat a jovSben 1s
szabad kézbdl, esetrdl esetre a legolcsébb ajanlattevének fogjak kiadni.?
1778-ban két kisméretii fafesziiletet készit faragott talapzattal — dara-
bonként 8 frt.-ért — a laxenburgi 0. n. felsé kerti kastély kapolnaja
szamara s ugyanott vallalja az udvari kapolna taberndkulumanak javi-
tasat.® Ezzel egyidejtileg a bécsi Hofburg udvari kipolndja szamara 1s
készit 3 darab hasonld aranyozott fatesziiletet, ugyancsak faragott ta-
lapzattal, darabonként 12 frt.-ért ; * aranyozéja amott Josef Pichl, emitt
Lander, akik mindketten tobbet kapnak a fesziiletek aranyozasaért, mint
maga Leithner a miivészi munkaért : Pichl darabonkint 10 frt-ot, Lan-
der pedig 14-et. Az 6t fesziilet egyikét sem sikeriilt eddig azonositani.

Utolsé adatunk a Hofbauamt iratai kézt maér fiarél, Ferdinand
Anton Leiitner-rél szél, aki 1779-ben épitési rajzoléi allasért folyamodik
vagy a Hofbauamtnal, vagy a milané1 épitkezéseknél, avagy — ha
alkalmazasa nem volna lehetséges — segélyt kér egy iparosck szamara
tervezett rajziskola felallitisahoz. Az udvar épitési hivatal, mint harom
évvel elébb az apat, most a fiti kérését is elutasitja.’

A mester életének utolsé éveirsl s ez évek esetleges alkotasairdl
nincsenek még adataink. Mindossze annyit tudunk, hogy Bécsben halt
meg 60 esztendds koraban 1785. szeptember 6-an. Ugy véljiik azonban,
hanyatlé utjan szinte az utolsé lustrum kiiszobéig végigkisérve, hogy
a tovabbi kutatasoktdl alig 1s van mit remélniink, ami ezt az oeuvret
ez utolsé esztendSkbsl miivészileg teljesebbé és jelentdsebbé tenné.
Ha van még kivanni valénk az abrazolas teljességéhez, tigy inkébb az

1'V. 6.: Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Wien. Hofbau-Akten, Prot. 1775.
fol. 28. No 52.

2 Hofbau-Akten, Prot. 1776. fol. 46. Sess. 5. No 104.

3 Hofbau-Akten, Prot. 1778. fol. 39. Sess. 2. No 37.

4 Hofbau-Akten, Prot. 1778. fol. 35. Sess. 2. No 28.

5 Hofbau-Akten, Prot. 1779. fol. 68. No 35.
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1760-as évek néhany alkotasa vethetne még fényt, a puszta emlék-
meghatarozason tilmendleg, miivészi fejlédésének allomasaira, s korai
hanyatlasara, amely az akadémiai palyamii és a bécsi tabernakulum-
relief szembeallitasabél ma még csak egyszerfien konstatalhats, de
immanens szemlélettel nem magyarazhaté. S legfeljebb még, ha sze-
rencsés véletlen napfényre keriilnének, esetleges személyr dokumentu-
mokbdl nyerhetnénk adatokat, amelyek nyoméan miivészi hanyatlasa az
egyéni életsors felsl 1s megkozelithets és tan érthetébb is volna. Mert
ha nem is mernék ma még az Gjabb alkati lélektan eredményeit fenn-
tartasok nélkiil alkalmazni egy mivészi fejlédés latszélag érthetetlen
fordulatainak magyarazatara, Leithner palyajan mégis szembeszokd,
hogy elhanyatlésa éppen azokban az években kovetkezik be, amelyeket
e kutatas az alkoté férfi belsg fejlédésének kritikus esztendeiiil ismert
fel. Az alkot6 erck e belsé krizisének s a kiilsé életsors mostoha alaku-
lasanak végzetes talalkozasa azonban alig volna magaban elegendd
Leithner miivészi palyajanak belsé megértéséhez, ha éppen akadémiai
felvételi miive, egyben miivészileg is legkimagaslébb alkotasa, amelyet
az egri fesziilettel sem mult tobbé feliil, viligosan el nem &rulnd mar
miivészi képességeinek iranyat és hatarait. A férfikor kiiszobén, szinte
egyetlen alkotasba stiritve erdit és miivészi becsvagyat, sikeriilt meg-
kozelitenie az el8tte jaré géniusz miivészetét, de anélkiil, hogy formaban
és tartalomban tal mutatna nagy mintaképén és alkotasa 1) miivészi
mondanivalék igéretét hordozna.

Ebben van miivészi palyajanak belsé tragikuma. Sorsa kozos a
Donner utén kévetkezd nemzedék miivészsorsaval : amikor legmaga-
sabbra szarnyal, akkor is csak — epigon marad.

Kapossy Jdnos.
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FUGGELEK.

1. Hillebrandt féépitész 1772. december 24-én kelt jelentése :

NOTA

Auf die von Thro Rémisch. Kays: Konigl. Apostol: May. Allerhochst und Aller-
gnddigst resolvirte Herstellung eines Tabernacul auf dem Hoch Altar, nébst deren zwey
Seithen Altdr darzu kommenten Antipendium und Staffeln In Allerhochst Dero Hof
Capellen in der Burg, welches durch dem Freitherrn v. Pagacy gezeiichnet, und unter
des K: K: Hof Steinmetz-Meisters Stephan Gabriel Steinbockh in arbeit befiindte;
Habe in folge dessen, des Steinmétz Meister nobst des Johann Georg Sutter Galanterie
arbeither, iiber die darzu von Tombacg und in Feiier vergoldte Ornamenter, beydte
Uberschlag gehorsamst beyschliessig zu machen, um hieraus dessen Bekostigung Ent-
nehmen zu konnen; nachdeme mir aber die Broncs-arbeith von dem Sutter angeschlag-
nen Breis iiber sothanne herstellung in Etwas hoch zu sein geschinen, So habe durch
einen Frembten, zwar ohne unterschrift (welcher aber auch derg[eichen arbeith kiindig
ist) dem iiberschlag gleichfahls anschliessig machen Sollen, um dem unterschit Ersehen
zu konnen. —

Sign. den 24ten Xbr 772.

F. A. Hillebrandt mp.

2. J. G. Leithner nyilatkozata 1773. februar 2.-4n:

ERKLARUNG

Nach der mir von den K: K: Oberhof Architecten undt Ingenieur Herrn von
Hillebrandt, in der K: K: Hoff Capelen zu den Tabernacul dan an den Mitlern
undt zwey Seithen Altar steinern alle dar zu Erforderliche Ornamenten undt bild-
hauer Arbeith nach den zwar eingereichten iiberschlag von Bley Composition zu ma-
chen auf getragen habe,

So Erklere mich durch disses, alle arbeith zum Tabernacul undt drey Altarsteinern
was dazu benithigt, ohne aller ausnahm mit der erforderl. Zirlichkeit undt Dauer-
hafftigkeit, in Zeit von unten zu Endte gesezten Datum Iner zwey Monath zu ver-
ferdigen undt Herzustellen, annebst dass nach Endigung der arbeith undt Revision,
uber alle offt bemelte arbeit in Summa ohne allen ausnahm mit denen mir von den
K: K: Oberhoff Architecten darvor zugesagte Suben Hundert Gulden sage 700 f. vor
einer Hochlebl. K: K: Hof bau Cassa empfangen zu konen, in allerwegs zufriden
sein, solches bezeiget meine ferdigung.

Wien den 2. Febr. 773.

P. H. Leithner K: K:
Academie Bildhauer.

3. Hillebrandt 1773. febr. 4-1 wjabb jelentése az udvari épitészeti bizottsag
végleges dontésével :

GEHORSAMSTE NOTA

Auf die mir untern 29-ten sub. praes, 30-ten Jenner a. c. von einer K: K:
Hof Bau Hof Comission zugestelte Verordnung zu den in der K: K: Hof Capeln
Errichtenden Tabernacul und 3. Altdr-Steiner, die hiezu benéthigte Bildhauers-Arbeith
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von Bley Composition mit der erforderlichen Zierlich- und Tauerhaftigkeit, nach dem
wohlfeilern Preisse herstellen zu lassen.

In gehorsamster Befolgung dessen habe mit dem K: K: Accademie: Bildhauer
Leiithner mittes seines angeschlossenen iiberschlag (zwar ohne unterschrift) dessen betrag
auf 826 f: beloffen, vosammentliche arbeith 700 f. zugesagt und dem accord Be-
schlossen, woriiber seyn Erkldrung beyschliessiy mache, und obbemeldter Bildhauer sich
verbundet nach seiner gut hergestelter arbeith von Einer hochlobl. K: K: Hof bau
Cassa sothanne Summa baar empfangen zu kénnen in aller wegs zu fritten seye.

Sig. Wienn den 4-ten febr. 773.

F. A. Hillebrandt m. p.

Hatlapon :
Dem K : K: Oberhof Architecten Anton Hillebrand mit den Auftrag wiederumen

zuriickzustellen, dass er invermeldte Arbeit dem K: K : accademie Bildhauer Leiithner
welcher sich anerbothen fiir 700 f. sothane arbeit zu lieferen, iibergeben solle.

Ex Coone Caes® Reg.* Aul*
in Hof Bau Sachen
Wienn den 5 febr. 773.

Jos. von Henriquez mp.



HADRIANUS PORTREJA ATHENBEN.

Az Skori forrasok és feliratok tanusaga szerint Hadrianus csaszar-
nak szédmos portrészobra allott Athenben.! Eddig csak az Olympieion-
bél volt ismeretes egy portrémellkép, amelyet Hadrianus nevével lattak
el, tjabban azonban a kutatds kétségbe vonta ezt az azonositast.?

Az elsé hiteles Hadrianus-portré Athen teriiletén 1933-ban a
Leophoros Syngru-n (ezelétt Phaleroni t) keriilt el s ma az atheni
Nemzeti Mizeum rémai portrégyiijteményének legfontosabb darabjai
kozé tartozik.®> A fej magassaga a nyakkal egyiitt 47 cm. A nyak kidol-
gozasa mutatja, hogy szoborba valé beillesztésre volt szanva. Igen j6
fenntartast, csak az orr tort le s nehany hajfiirt és koszortlevél sériilt
meg. A szemcsillag bevajt, a pupilla vékony vonallal van jelezve. A haj-
ban és a koszortiban alaftrasok. Az arc nincs csiszolva. Anyaga véroses
marvény. (38—39. kép.)

A jobbra tekintS fejet a haj a homlok fslstt stirtin géndorsdé
fiirtokben 6vezi. Erre borul az el6l kerek medaillonnal diszitett, hatul
szalaggal atkotstt hatalmas tolgykoszori. A fejtetén és hatul a haj-
kezelés egészen sima és elnagyolt. A szakall révid, sima, szabalytalan
fiirtoket alkotva keretezi a sztrds tekintetdi, erételjes, folényes arcot.

Legkozelebbi rokona a Centuripe-ben &rzétt, tehat Magna Graecia

! Hekler : Beitrige zur Geschichte der antiken Panzerstatuen, Osterr. Jahres-
hefte, XIX—XX, 1919. 237.

% Graindor : Athénes sous Hadrien. 272. XIV. tabla, 25. kép. Ugyanitt az
eddigi irodalom.

3 A portréfejet A. Philadelpheus trnak, az atheni Nemzeti Mtzeum igazgats-
janak szives engedélyével kozolhetem, amelyért neki ezen a helyen is halds készone-
temet fejezem ki. A kozolt fényképeket 1s 6 bocsatotta rendelkezésemre. — A fej
eddigi irodalma : emlitve : Archaeol. Anzeiger, 1933. 211. — Hekler : Neue Portrit-
forschungen in Athen, Archaeol. Anzeiger, 1935, 397. |. jegyzetben meghatdrozza,
hogy a fej a hierapytnai péncé]os szobor-tipushoz tartozott.

Archaeologiai Ertesitd. 8
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teriiletén el8keriilt, ugyancsak kolosszalis méretti Hadrianus-fej,! amely-
nek kivitele az atheninél valamivel durvabb és elnagyoltabb. A mi
fejiinkre 1s all, amit Libertini a centuripei Hadrianusrél mond, hogy
ez a fej jellemzSerdben, a kifejezés mélységében és festSiségében, az
italiai gyiijtemények hasonlé portréit messze feliilmilja. Megemliti,
hogy a fej olyan pancélos szobortipushoz tartozott, melynek legjellem-
z6bb képviselsje a hierapytnai példany.

Bizonyos rokonvonasok az atheni portré és a hierapytnai szobor 2
feje kozott 1s felismerhetSk. K6z6s vonds a révid, archoz simulé szakall-
viselet, a homlok folstt stiri, gondor fiirtsket alkoté hajelrendezés, a
fejet terhével szinte elnyomé koszort megalkotéasa (az utébbinal babér-
bol) s a kifejezés tavolba fiirkész8 volta. Az olympiai pancélos szobor
feyén ® lényegében ugyanezek a vondsok az uralkodéak, de a fej kissé
inkabb jobbra fordul s a feliilet is igen kopott. Az atheni Nemzeti
Muzeum feje és a centuripel portré is ilyen, a hierapytnai és olympiai
szobrok éltal képviselt pancélos szobrokhoz tartoztak. Errél a szamos
példanyban ismert szobortipusrél Hekler mutatta ki, hogy Athenben
keletkezett s onnan terjedt el a gorog keleten.* Az eddig Athenben
elSkeriilt harom toredékes és igen kopott példany sorat tjabban egy
negyedik, ardnylag igen j6 fenntartast, pancélos torzé egészitette ki,
amelyet 1931-ben az atheni Agordn végzett asatasok alkalméval a
Zeus Eleuthereus-templom kozelében astak ki s a helyszinen alli-
tottak fel.?

Mig régebben a rémai portrémiivészet gorogfoldi emlékeit csak-
nem teljesen elhanyagolték, addig ma mar mind erésebben indul meg
a munka ezeknek az emlékeknek a felkutatasara. Egymasutan jelennek
meg a publikiciék Gorogorszag, féleg Athen teriiletén talalt rémai
portrékrél ® s mind gyakrabban vetik fel a kérdést, mi az, am1 a rémai

' Guido Libertini : Centuripe. Catania, 1926. 80 skk. XVI. tabla.

2 Hekler : 1. h., 230—31. 158. kép. M. Schede : Griechische und rémi-
sche Skulpturen der Antikensammlung. (Meisterwerke der tiirkischen Museen zu
Konstantinopel 1.) 33. tabla.

3 Hekler, i. h., 231. 159. kép. — Hekler : Bildniskunst, 246/a tabla. — A fej
kitllon Adler-Curtius : Olympia, III. 69. tabla, 1.

4 Hekler, 1. h., 237.

> Hesperia, 11 (1933). 178 skk. VI. t.

% Ebben a kapcsolatban elég a korinthosi dsatdsok eredményeirsl kozzétett
beszdmolékra az American Journal of Archeaology-ban és az atheni Agora-4satdsok
pompds eredményeire hivatkozni a Hesperia koteteiben.




38—39. kép. Hadrianus.

Athén, Nemzeti Muzeum.
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portrémiivészetet gorog foldon sajatosan goroggé teszi. Studniczka’
még élesen szembefordul a gorogorszagl portrészobrok folértékelésével.
Szerinte a korinthosi portrészobrok elnevezésében tapasztalhaté bizony-
talanség is arra vezethetd vissza, hogy Gorogorszagban a portrémiivészet
messze elmaradt a rémavarosié mogott. Swift > kisérletet tesz az Italian
kiviil talalt portréfejek jellemz8 sajatsagainak megallapitasara s ennek
kapcsén az atheni Olympieionban talalt Hadrianus-fejre 1s kitér. Ugyan-
ezzel a Hadrianus-fejjel foglalkozik Graindor. ? Kifejti, hogy a mester
eltért a szokasos tipustél, idealizalt és nemesitett az V. szazad stilusaban.
Legtjabban a pireusi Traianus-portré publikalasaval kapcsolatban Carlo
Carducci tesz nehany idevagé megjegyzést.! Szerinte ezen a fejen,
mint szamos mas alkotdson 1s, gorog mivész kezét lehet fel-
ismerni, ami a feliilet aprélékos kezelésében, a nyers vonasok ellagyi-
tasaban s az altaldban uralkodé idealizmusban nyilatkozik meg. Mint
a gorog hagyomanyok 16 példajat, & is 1dézi az olympieion1 Hadrianus-
fejet. Masrészt folteszi, hogy valészintileg Réméabél is vandoroltak
mivészek Athenbe, mert csak igy lehet megmagyarazni, hogy némelyik
gorogorszag! csaszarkori portré hatarozottan a rémavarosiakkal van
szoros rokonsagban. Hekler, aki az elsék kozstt mutatja ki a g0rog-
orszagi miihelyek nagy fontossagat, szamos, az atheni Nemzeti Mtzeum-
ban eddig ismeretleniil kallédé portréfe; meghatarozasa révén dolgozik
a gorogorszagl portrémiivészet torténetének minél teljesebb kiépitésén.’
Ennek a munkéanak egyik lancszeme az 1) atheni Hadrianus-portré, mert
benne egy nagyhirdi, az egész gorog keleten elterjedt, st Graecia
Magna-ban 1s felt{int pancélos szobortipus igen 6 fejpéldanyat magéaban
a mivészi kozpontban, Athenben sikeriilt felismerni.

Erdélyi Gizella.

L Archaeol. Anzeiger, 1921. 338. sk. — Nem lehet itt célunk teljes irodalom
osszedllitdsa, csupan nehdny tjabb elvi allasfoglaldst ragadunk ki.

% Amer. Journal of Archaeol. 1923. 286. skk.

3 Graindor : Athénes sous Hadrien, 272. 1.

* Bullettino Communale, Bull. del Museo dell’Impero Romano, IV, 1933.
37. skk.

5 Neue Antiken aus Athen, Archaeol. Anzeiger, 1934. 256. skk. — Neue
Portritforschungen in Athen. Archaeol. Anzeiger, 1935. 397. skk. Portraittanul-
méanyok az atheni Nemzeti Mtizeumban. Arch. Ert. 1935. 178. skk.



KUZSINSZKY BALINT
(1864-1938)

A magyar régészettudoményt stilyos veszteség érte: augusztus
23-an elhtnyt 74 éves koraban Kuzsinszky Balint, a PAzméany Péter-
tudoményegyetem nyugalmazott ny. r. tanira, a févarosi muzeumok
volt igazgatdja, archaeologusaink nagyérdem(i nesztora. Mint Torma
Karoly segédje 1887-ben az aquincumi asatasoknal kezdte palyafutasat
s 51 év mulva Aquincumban, szokott nyari pihendjekor tamadta meg
a betegség, mely 6t rovid szenvedés utan elragadta téliink. Ez a keret
mintegy szimbolizélja az § munkéjat, melynek orszlanrésze Aquincum-
mal kapcsolatos. Aquincum emlékeinek rendszeres feltarasa, tudomanyos
feldolgozasa, 6sszegyiijtése és mintaszeri, messze hires muzeumba
foglalasa élete miivének féérdeme, az & nevével forrt 6ssze elvalaszt-
hatatlanul.

Lengyel szarmazast kisiparos fiaként sziiletett 1864. nov. 6-an
Szabadkan. A gimnéziumot F ehértemplomban Végezte. Kiizdelmes
ifjasaga volt ; atyjat koran elvesztvén, a maga emberségébdl kellett
magéit és édesanyjat fenntartani. A budapesti egyetemen Abelnél és
Thewrewknél hallgatott classica-philologiat, — amibél tanari oklevelet
is szerzett — Torma Kaérolynal pedig archaeologiat, numizmatikat és
epigraphikat. Ez utébbi studiumok ragadtdk meg lelkét és dontotték
el életpalyajat. 1887-ben Pulszky, Torma és Hampel elétt tett verseny-
vizsgalat alapjan a Magyar Nemzeti Mtizeum gyakornoka lett s ott,
Hampel alatt, mint a Régiségtar segédére, majd Sre masfél évtizedet
toltvén, derekasan vette ki részét az archaeologusra oly fontos mizeumi
gyakorlat mindennem® munk4jabdl.

Az asatas technikdjat Tormatél tanulta. Mikor Torma aquincumi
megbizatasarél lemondott, a févaros az 8 és Hampel ajénlatara 1888-ban
a fiatal Kuzsinszkyt nevezte ki az asatasok vezet8jévé. Egy félszazadig
dolgozott ott ; az ausztriai, német- és olaszorszagi emlékhelyek ismételt
latogatasabdl szerzett tapasztalatait alkalmazva foltarta a papfoldi rémai
véarosrészt, ma)d a gazgyér épitésekor annak teriiletét, kozismert, a kiil-
foldi szakemberektdl is osztatlan elismeréssel kisért fényes eredmények-
kel. Hogy a napfényre hozott s a régi varos egész teriiletén lelt és gon-
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dosan gyiijtott régiségek egyiitt maradjanak és a helyszinen allittassa-
nak ki, megszervezte és a févarossal sajat elgondoldsa szerint antik
stilusban megépittette 1894-ben az Aquincumi Muzeumot, mely ismé-
telt bévitése utan, a féépiiletet koriilolels porticusanak lapidariumaval
Eurépa legszebb és legjobban rendezett provincialis helyi mizeumai
kozé tartozik. Céltudatos szervezd tevékenységének masik nevezetes
alkotasa a Févaros1 Muzeum, amelyben Budapest torténetének gazdag
emléksorozatait gyiijtotte Gssze.

Mugzealis és asaté munkéajaval parhuzamosan haladt tanari és iro-
dalmi miikédése. 1892-ben a budapesti egyetem magantanarra habili-
talta a rémai archaeologiabdl, amikor 1s helyesen ismervén fel a magyar
régész kiilonleges feladatat, Pannonia és Dacia emlékeinek targyalasat
és histériai meg miivelédéstorténeti szempontbdl vald értékesitését
tette el@adasainak tengelyévé. Schwarcz Gyula halala utdan 1901-ben
az 6kori torténet tanszékére neveztetett ki. Igy megvalésult Mommsen-
nek e tanszék betoltésére vonatko:Slag mar régebben kifejezett elvi
6haja, hogy az Okor1 torténetet Budapesten csak olyasvalaki tanitsa, aki
Jjaratos a pannoniai régiségekben és toliratokban, mert a dunavidéki
fiatalsag ezen az tton biztosabban vezethetd be az dkor torténetébe,
mint Marathonon és Salamison at. Elédjének, féleg a gorsg alkotmany-
térténet problémait targyalé elGadasaival ellentétben, Kuzsinszky az
antik histériai altalanos kollégiumok mellett a féstlyt a magyar fsld
rémaikori torténztére, emlékbeli és téliratos kittinek targyalasara fek-
tette, amely tudomanykoérnek nemcsak kitéing ismeréje, hanem szorgal-
mas és eredményes kutatéja is volt. Mikor aztan 1914-ben Hampel
utédaként az érem- és régiségtani tanszéket foglalta el, a munka-
kérének legjobban megfelels helyre keriilt, amelyet lankadatlan buzgé-
saggal toltott be nyugalomba vonulasaig (1930). Mint avatott mester
bevezette hallgatéit a provincialis régészet azon teriileteire, amelyeknek
miivelése hazai archaeologiank elsérendii teladata, és nevelhette a
tanitvanyok egész sorat a magyar told Skori emlékeinek és a veliik
osszefiiggd problémaknak kutatasara.

Nagyszabast irodalmi munkassagat ! még egyetemi hallzaté kora-
ban egy felirattani dissertatio biralataval kezdte (E. Ph. K. 1895) és
egy hasonlé targyt, aquincumi feliratos emlékekrdl szélé tanulmany-
nyal (Bp. R. 1937) fejezte be. Ez jellemz8 rea nézve, az epigrafikdt

1 1927-ig terjedd osszeallitasat 1. O. M. Régészeti Tarsulat Evk. 2, 1927, 20 sk.
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ugyanis mindig kiilonos szeretettel miivelte. Szamtalan feliratot, felirat-
sorozatot tett kozzé mesteri kommentalassal, amint a katedran is leg-
szivesebben ezeket magyarazta. Faradhatatlanul gyiijtétte, revidealta a
teliratos kiveket és egész sereg 11 inscriptiéval gyarapitotta az irodalmat.
Allandé dolgozétarsa volt a pannoniai anyagra vonatkozélag a berlini
Corpusnak, melynek szerkesztc'ije az el8széban koszonettel emlékezett
meg nagyértékii kozremikodésérsl (CIL. III. 1902). Munkassaganak
javarészét Aquincumnak szentelte, amelynek mindenfelé ismert spe-
cialistdja volt. Mintaszertien dolgozta fel épitészeti maradvényait,
emlékeit s leleteit és ezek alapjan megrajzolta a varos torténetét, topo-
grafidjat és mivel6dési viszonyait. Sokféle részletmunka velds ossze-
gezéseként kiadta az osztrak régészeti intézet hasonlé segédkonyveinek
bevélt rendszerében szerkesztett pompas aquincumi Fiihrer-jét (1934),
melyet a kiilfoldi kritika is egyhangt dicsérettel fogadott. Alapvetd
munkét végzett a magyarfoldi rémai uralom torténetének megirasaval
(Pannonia és Dacia a millenniumi torténet [. kotetében, 1905), mely
az akkor1 tudas szinvonalan all6 becsiiletes szintézis s ma 1s hézagpétlé,
mert négy évtized utin sem kaptunk helyébe jobbat. Ugyanaz all
Magyarorszdg emlékszeri maradvdnyai a rémai korbol c. mlivészettorté-
neti osszefoglalasara (1906). Az Okori Lexikon-ba (1902—4) Pannonia-
és Daciardl, ill. varosaikrél, népeikrdl irt vagy mastélszaz cikkének
alapossdga és sokszor folényes értéke akkor tiinik ki legjobban, ha
azokat a Pauly—Wissowa-téle nagy Realencyklopidie megfelels, sajnos,
nem magyar szakemberektdl eredd cikkeivel vetjitk Gssze. Foglalkozott
A rdmai hatdrvédelem pannoniai szervezetével s erddjeivel és a limes-
kutatas fontossagatél athatva javaslatot dolgozott ki erre nézve mar
1905-hen, majd az Akadémia archaeologiai bizottsigahan siirgette
ennek meginditasit. Nem rajta mult, hogy szomszédaink példaads,
rendszeres munkaja ellenére még mindig nem tortént kell§ intézkedés
a magyar régészet e becsiiletbeli kotelezettségének teljesitése érdeké-
hen. Nagyjelent8ségti miive A Balaton kérnyékének archaeologidja (1920),
amelyhen faradsigos helyszini kutatisok alapjan a Balaton koriili .
kultirak Gsszes maradvanyait, az &skortél a népvandorlas végéig, elénk
tarja s egyszersmind példat szolgaltat arra, mint kellene hazdnk méas
vidékeinek emlékeit topografiai rendben 6sszetoglalni. Soknemti egyéb,
egyes emlékekrdl, éremleletekrdl stb. sz6lé tanulményai koziil csak
A legrégibb terra-sigillata edények Pannonidban (A. E. 1926) cimiit
akarom kiilon megemliteni, egyrészt fontos megallapitdsai miatt, més-
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részt és téleg azért, mert igazolja, hogy Kuzsinszky az archaeologia
legfrissebb haladasaval is lépést tartott s annak ) iranyelveit nalunk
érvényesitette. Ennek a modern szemléletnek érett gyiimolese utolsé
nagy, eredményekben gazdag munkéja 4 gdzgydri romai fazekasmithely
Aquincumban (1932). Ez a munka a Budapest Régiségei c. évkonyvben
jelent meg, amelynek meginditasatél (1889) fogva szorgalmas munka-
tarsa, 1897 6ta pedig szerkeszt8je volt. Az Archaeologiai Ertesité egy
félszazadon at hozza hii, kit{in6 munkatarsat gyaszolja az elhunytban.

Tudomaényos érdemeit itthon és a kiilféldon egyarant ismerték és
méltanyoltdk. A M. Tud. Akadémia 1907-ben levelezs, 1928-ban
rendes tagjava valasztotta; Archaeologiai Bizottsaganak 1914—33-ig
volt buzgé el6adéja, azutan elnoke. Az Orsz. Magyar Régészeti Tar-
sulatnak 1920 6ta volt elncke, majd tiszteletbeli ¢Incke. Tiszteleti tagja
volt a Budapesti Philologiai Tarsasagnak. A Németbirodalmi Archaeo-
logiai Intézet mar 1896-ban tiintette ki a levelez6, majd 1925-ben a
rendes tagsaggal. Az Osztrak Régészeti Intézet is rendes tagjai soraba
emelte. Sziiletésének 60. évforduléjan szaktarsai és tanitvanyai a Régé-
szeti Térsulati Evkonyv 1. kétetébe foglalt tanulményaikat ajanlottak
neki emlékiil. Most meg kézszolgélata félszazados jubileumanak iinnep-
lésére hazai és kiilfoldi archaeologusok hatalmas Emlékkonyvvel késziil-
tek 6t meglepni. Ennek megjelenését, sajnos, mar nem érhette meg:
az Emlékkonyvbdl " Enccvupior lett.

Kuzsinszky mint tudds egy hosszti élet kiovetkezetes munkajaval,
ritka kotelességtudassal szolgalta tollaval és tanitasaval, az aséval és
szervezd tehetségével a hazai régészet sajatos feladatait. A tényekbdl
kiindulva, az emlékeket elsésorban histériai szempontbdl értékelvén,
gondos mérlegcléssel tette megallapitasait, vonta le, merészebb fel-
tevésektsl tartézkodva kovetkeztetéseit. Ez viton maradandé értéki
eredményekkel gazdagitotta a tudomanyt és sok elismerést szerzett
kiilfoldon 1s a magyar kutatasnak. Mint embert is igaz tisztelet illeti.
Keresetlen egyenességével, székimondé targyilagossagaval, minden
hiisagtél ment hatarozottsigaval megnyerte mindazok becsiilését és
ragaszkodasat, kik mint kollégak, tanitvanyok vagy j6 baratok kozelebb
allottak hozza.

Elte m{ivével 6 maga irta be nevét a régészettudomany térténetébe
s adott példat, mutatott iranyt tanitvanyainak és utédainak. Emlékét
hélas, nem felejts kegyelettel fogjuk &rizni.

Ldng Ndndor.
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IKONOGRAPHISCHE FORSCHUNGEN.

I. C. JULIUS CAESAR.

Neuere Forschungen haben fiir die
Caesarikonographie sichere Grundlagen
geschaffen.! Als eingehendste und voll-
wertigste Wesensschilderung gilt mit
vollem Recht der bisher in sechs Exem-
plaren nachgewiesene Campo-Santo Ty-
pus. Eine siebente, unbeachtet geblie-
bene Wiederholung davon habe ich
jingst im Museo Mussolini erkannt.
Sie sitzt auf einer, in einer Seitennische
des Garteneinganges aufgestellten Toga-
statue. (Inv. No. 2210.) Der Wert des
neuen, etwas unterlebensgrossen Caesar-
portrits, das ich hier mit giitiger Er-
laubnis des Herrn Direktors Settimo
Bocconi in drei Aufnahmen C. Faraglias
vorlegen kann, wird leider durch den
klh’glichen Erhaltungszustand stark be-
eintrachtigt. (Beilage I—II1.) Nase und
Kinn sind abgebrochen, die linke Schlife
und der rechte Brauenbogen durch starke
Bestossungen entstellt. Fiir die Benen-
nung als Julius Caesar ist schon der
erste Eindruck entscheidend. Erst der
eingehende Vergleich mit den iibrigen
Wiederholungen bringt aber die volle
Bestitigung : die Ubereinstimmung aller
bezeichnenden Einzelheiten. Die eigen-
artige Haaranordnung, das reiche und
volle Haupthaar, «das iiber die Stirne so
von rechts nach links gekimmt ist, dass
iiber dem rechten Auge eine gescheitelte
Gabel sitzt», die knappe Bildung des
fein geschwungenen Mundes mit seinen
weichen Mundwinkeln, die tiefen Fur-

L Erich Boehringer, Der Caesar von Acireale ;
L. Curtius, Ikonographische Beitrige, Rom. Mitt.
47, 1932, 212 f.

chen, «die von den Nasenfliigeln zum
Mund herabfiihren und ihn gegen die
mageren eingefallenen Wangen abgren-
zen», der charakteristische Nasenansatz,
«@an dem zwei wagrechte Falten zwei
senkrechte tragen», die stolz und steil
emporsteigende apollinische Stirne, der
michtige Schedel, «der iiber der Stirne
beinahe im rechten Winkel umbiegt,
langsam flach ansteigt um am Wirbel
abzudachen und hinten weit auszu-
laden», — alle diese charakteristischen
Merkmale des Campo-Santo-Typus wie-
derfinden wir auch am Caesarportrit
des Mussolini-Museums. An Formen-
reichtum und Sorgfalt der Arbeit kann
sich die neue Wiederholung mit den
Exemplaren in Pisa, Florenz und Vati-
kan ? nicht messen ; ithr Formenvortrag
ist ebenso schematisch und niichtern,
wie am Caesarkopf aus Velleja in
Parma.? Thr Kiinstler hat — im Gegen-
satz zum Meister des Pitti-Portrits *—
jede gefiihlsvolle Lockerung des Aus-
druckes vermieden. Seine iiberlegte Sach-
lichkeit entspricht keiner romantischen
Caesarvorstellung. Der Dargestellte war
ja iiber jede heroische Pose erhaben.
Hinter der iiberlegenen Ruhe, der
asketischen Strenge und dem schicksals-
schweren Ernst des Ausdruckes leuchtet
aber eine aller Vergénglichkeit trotzende,
historisch gewordene, menschliche
Grosse. Diese offenbart sich jedoch
nicht auf den ersten Blick. Erst bei

* Boehringer, T. 18/9, 22/3 und 24/5 ; Rm. Mitt.
42, 1932 Taf. 49/3, 51.

3 Rom. Mitt. 1932. Taf. 52/3; Boehringer,
T. 37/8.

* Boehringer, T. 22/3.
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wiederholter Betrachtung regt sich Le-
ben in den maskenhaften Ziigen und
ein an Entschliissen und Enttauschun-
gen reiches personliches Menschendasein
wird zum lauternden Erlebnis.

[I. CLAUDIUS.

Die als Materialsammlung sehr fleis-
sige und verdienstliche Arbeit von
Meriwether Stuart, The portraiture of
Claudius, preliminary studies, New York
1938 ist mit der stilgeschichtlichen Ver-
wertung des Claudlusportrats schuldlg
geblieben. Erst wenn man einmal die
Jugendbildnisse des Kaisers (1. Vatikan,
Sala Rotonda 551 ; Amelung-Lippold :
Vatikankatalog III. T. 41/2; West,
Rémische Portritsplastik T. 57, 244 ;
2. Kopenhagen, Glyptotek Ny Carlsberg
648 ; West T. LVII, 248 gefunden im
Tempel der Gens Julia in Cervetri) mit
denen aus der Alterszeit (1. Braun-
schweig, Museum : Arndt—Bruckmann
T. 1175—1176; 2. Malta, Bull. Com.
1931 Tav. I—IIl. 3. Kopenhagen,
Glyptotek 650 ; West LVII. 250) ver-
gleicht, hat man die folgenschwere, auch
auf anderen Gebieten wirksame Stil-
wandlung der 50-er Jahre begriffen.
Stehen die Claudiusportrits der Jugend-
zeit, deren Entstehung zum Teil viel-
leicht bis in die letzten Regierungsjahre
des Caligula zuriickreicht (vgl. M. Stuart
p. 75, Anm. 387), noch im Banne des
augusteisch-tiberianischen Stiles, so ver-
raten die Portrits der Spitzeit eine
schwellende innere und dussere Unruhe,
eine leidenschaftliche sinnliche Fiille
und einen malerisch wogenden Formen-
reichtum : Eigenschaften, die schon als
Vorboten des neronisch-flavischen Stiles
zu bewerten sind. Die ersten Beispiele
der neronischen Stufenfrisur sind eben-
falls schon unter Claudius nachweisbar.
Wie stark die geistigen und formalen
Traditionen der augusteisch-tiberiani-
schen Kunst in den ersten Regierungs-
jahren des Claudius noch fortwirkten,

das bezeugt die Tatsache, dass mehrere
Bildnisse des Kaisers lange Zeit hin-
durch als Tiberius galten.! In diese
Reihe der jugendlichen ldealbildnisse
gehért auch der hier zum erstenmale
veroffentlichte Marmorkopf aus dem
Besitze des Herrn Dr. Philipp Lederer
in Berlin, dem ich sowohl fiir die Uber-
lassung der Photographien wie fiir die
Gewihrung der Versffentlichung zum
aufrichtigen Danke verpflichtet bin.
(Beilage IV—V.) Der mit dichtem
Eichenkranz bekronte, lebensgrosse Kopf
ist eine neue und vorziigliche Wieder-
holung des bekannten Jugendportrits,
dessen Hauptexemplar in dem Kolossal-

kopf der Sala Rotonda des Vatikans
(Nr. 55]) vor]iegt. Die blosse Neben-
einanderstellung der Abbildungen macht
jede eingehendere Beschreibung iiber-

flissig. Die beiden Bildnisse zeigen
nicht nur in den ikonographischen
Grundziigen, sondern auch 1in den

Einzelheiten weitgehendste Ubereinstim-
mung.? Wihrend aber der vatikanische
Kolossalkopf seiner Arbeit nach wohl
erst der neronischen Zeit angehort, ent-
spricht der Berliner Kopf noch durchaus
den Stilgewohnheiten der frithen Kaiser-
zeit. Eine gewisse Angleichung an
Augustusbildnisse ist besonders in der
Profilansicht unverkennbar. Bei dem
Altersportrat meint man dagegen ein
Nachklingen des Agrippaportrits zu
verspiiren. Besonders denke ich hiebei
an die Biiste in Toulouse : Rom. Mitt. 48,
1933, Taf. 32, 2 und an das prachtvolle
Fragment in Kopenhagen: a. a. O.
Taf. 42—43. Natiirlich hat die eiserne
Energie und die bei aller Lebensnihe
doch knappe Schirfe der Formen-
gebung des Feldherrnbildnisses, am
Claudiusportrit eine malerisch zerflies-

1 Selbst das Altersportrat in Malta ist von
Ugolini: Bull. Com. 1931, Tav. [—III als Tiberius
versffentlicht worden.

> Sehr lehrreich ist der Vergleich mit dem
vergrésserten Miinzbild : Kurt Lange: Herrscher-
kopfe des Altertums S. 113.



sende, etwas schwijlstige Lockerung er-
fahren. Menschen vom physiognomi-
schen Typus des Agrippa pflegen Schick-
sal zu gesta]ten, die vomTypus des
Claudius ertragen dagegen ihr Schicksal
nur mit Miithe und Not.!

III. VETULONIUS CIVICA UND
LICINIUS SURA.

Von dem methodischen Grundsatz
gefiihrt, dass die an romisch-historischen
Reliefs in der unmittelbaren Nachbar-
schaft des Kaisers dargestellten fiithren-
den Personlichkeiten und Feldherrn
auch in rundplastischen Bildnissen nach-
zuweisen seien, habe ich vor Jahren ein
Portrit in Madrid: Phot. Einzelauf-
nahmen 1760/1 als Darstellung des
Vetulonius Civica beansprucht, der als
Consul des Jahres 136 an dem hadriani-
schen Relief des Konservatorenpalastes §
Br. Br. 405; Papers IV pl. XXXIII
unmittelbar hinter dem Kaiser dar-
gestellt erscheint.? Die hier nun auch
bildlich versuchte Zusammenstellung der
Profilansichten (Beilage VI.) wirkt iiber-
zeugend. Schon die ganz entsprechende
Art, wie der trotzig und keck zuriick-
geworfene Kopf in beiden Fillen auf
dem Nacken sitzt, ist ungemein be-
zeichnend. Dann beachte man die vom
Nacken ausgehende schrige Linie des
hinten weit ausladenden Schidels, die
Fithrung des Profils, das kurze, ener-
gisch vortretende Kinn, die niedrige
Nase, die breiten, vollen Wangen, dann
die Haare, die hinten flach anliegend,
vorne sich in dichte Ringellocken auf-
losen, die kleinen, stechenden Augen —
und man gewinnt die Uberzeugung,
dass die Ubereinstimmungen so weit
gehen, als zwischen einem dekorativen
Relief und einer Rundskulptur iiber-

! Eine Glanzleistung der spitclaudischen Por-
traitkunst bewahrt das Museum zu Foligno:
Faloci—Pulignani, Foligno p. 17 mit Abb. ; Phot.
d. Inst. 1937, 1322—1325.

* Ost. Jhefte. XXI—XXII, 174.
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haupt méglich. Dass das Bildnis des
Vetulonius Civica uns eben aus Spanien
erhalten blieb, darf in der Zeit des
grossen Wanderkaisers, dessen Wieder-
herstellungsarbeiten auch am Fundorte
des Madrider Kopfes in Augusta Eme-
rita inschriftlich bezeugt sind (CIL II
478, Pauly—Wissowa : RE V, 2, 2495),
nicht iiberraschen. Wie grossartig kon-
trastiert die brutale Wucht des Vetu-
loniusportriats mit der milden, kénigli-
chen Schénheit seines Mitkonsuls, des
in hofischer Luft erzogenen, schwich-
lichen Aelius Verus!

Ein zweiter, dhnlicher Nachweis ist
mir erst jiingst bei einer, durch Direk-
tor B. Nogara giitigst gewihrten Durch-
sicht der Magazinrdaume des Vatikani-
schen Museums gegliickt. In der Fiille
der hier aufgespeicherten Skulpturen-
reste fesselten vornehmlich zwei unter-
lebensgrosse, in dem neuen Katalog von

Kaschnitz-Weinberg ®* nur ungeniigend
g g 4

abgebildeten Marmorképfe Nr. 648 und
649 meine Aufmerksamkeit. Die Uber-
einstimmung der Masstibe und der
Marmorart weisen auf gleiche Herkunft.
Nr. 648 ist ohne Weiteres als Traian
kenntlich. (Beilage VII.) Fiir den, der
einmal die Feldherrnkspfe der Traians-
sdule sich fest eingeprigt hat, ist auch

Nr. 649 kein Unbekannter. (Beilage
VIIL.) Wir haben die Darstellung des-
selben Heerfiihrers vor Augen, der bei
Schilderung der Dakerkriege stets an der
Seite des Kaisers als sein treuer Helfer
und Berater erscheint, folglich kaum
anders als Licinius Sura zu benennen
ist. Der aus Hispanien stammende
Licinius Sura, dessen Geburt ungefihr
um 56 n. Chr. angesetzt werden kann,
und der einen wesentlichen Anteil an
der Erhebung Traians zum Caesar und
Mitregenten Nervas gehabt hat, war an
den dakischen Kriegen als senatorischer
Generalstabschef des Kaisers beteiligt.

* Le sculture del Magazzino del Museo Vaticano.

Ne. 648, 649.



126

Als amicus und vertrauteste familiaris
des Imperators erwarb er in seiner
glanzvo“en Machtste“ung ausserordent-
liche Reichtiimer. Nicht nur prichtige
Bauten in der Reichshauptstadt und in
der geliebten Heimat, sondern auch
Standbilder haben seinen Ruhm ver-
kiindet. Sura wird in den Schrift-
quellen als kluger, hoch gebildeter, von
jeder Anmassung und Hirte freier Mann
geschildert. (Pauly—Wissowa XIII, 1,
471 ff.) Zu diesem Charakter stimmen
gut seine Darste“ungen an den Reliefs
der Trajanssiule. (Cichorius Taf. X, 26,
X1, 27, XII, 33, XX, 63, XXI, 67/8,
XXXI, 104, XXXIII, 112, XLII, 147,
XLVI, 164, L1, 182, LXV, 235, LXXVII,
274/5, LXXXV, 306, C, 364/5 etc.)
Natiirlich sind diese als Portrits nicht
alle gleichwertig. Thr schwankender iko-
nographischer Wert liegt in der Ver-
schiedenheit der ausfithrenden Hinde
begriindet. Die Hauptmerkmale der
personlichen Physiognomie sind aber
iiberall richtig wiedergegeben. Wir sehen
einen Mann von etwa 50 Jahren. Sein
unbirtiges, von starken Orbitalfalten
durchfurchtes Gesicht ist mit dichtem,
reich geringeltem, nur an den Schlifen
zuriickweichenden Gelock gerahmt. Aus
den ernsten und nachdenklichen Ziigen
sprechen Lebensklugheit, Vornehmheit
und iiberlegene Geisteskultur. Dieses
Gesicht kann man — einmal erfasst —

nicht mehr vergessen. Es ist also durch-
aus verstindlich, dass ich den Kopf
Nr. 649 des Vatikanischen Magazins
gleich beim ersten Anblick als alten
Bekannten begrﬁsst habe. Der Vergleich
mit den best erhaltenen und verlasslich-
sten Portrits des Licinius Sura an den
Reliefs der Traianssiule haben diesen
Eindruck vollauf bestitigt. (Beilage VIII.)
Hieber wurden nicht nur photogra-
phische Neuaufnahmen beniitzt. Dank
dem giitigen Entgegenkommen Direktor
Nogaras, konnte ich die Ergebnisse mit
dem Marmorkopf ausgeriistet auch an
den, im Vatikanischen Garten auf-
gestellten Abgiissen der Traianssiule
iiberpriifen. Die Ubereinstimmung ist
zwingend, nur die Alterszeichen sind
am Marmorkopfe etwas stirker betont.
Dieser wurde schon von Kaschnitz-
Weinberg als ein Bildnis traianischer
Zeit erkannt. Jetzt konnen wir den
Dargestellten auch benennen: er ist
Licinius Sura, der ruhmbedeckte Mar-
schall und Begleiter Kaiser Traians in
den dakischen Feldziigen. Das rund-
plastische Bildnis des zweiten, an der
Traianssiule ebenfalls hiufig dargestell-
ten Begleiters, Claudius Livianus bleibt
noch zu suchen.!

Anton Hekler.

1 Westd. Ztschr.
Wissowa 111, 2, 2729.

XIV (1895), 5; Pauly—

LAMPES FUNERAIRES
A I’AGE DE FER ANCIEN DE L'EUROPE CENTRALE.

Le «Kernos».

Le Kernos ou Kerchnos est une espéce
d’ustensile, qui s'était formée dans I'Eu-
rope méridionale, pour mieux dire, dans
la région de la Méditerranée. Xantudines,
Nilsson et Déonna cherchent I'origine
de cet ustensile dans les vaisselles de
libation et les vases sacrés qui sont

trés répandus dans les pays méditerra-
néens.> Nous pouvons sans difficulté
partager leur opinion qu'ils avaient
suffisamment appuyée d’exemples pro-
bants. Le kernos est donc un vase sacré.
Le principe de la construction du kernos
est le suivant : on groupe autour d’'une

* voire note I, p. 17.



vaisselle une multitude de petites vaissel-
les (kotyliskoi). Ces vaisselles ne commu-
niquent pas entre eux; elles ne sont
réunies qu’a l'extérieur; on peut uti-
liser chacun d’eux pour des buts spé-
ciaux. Nous pouvons ainsi facilement
reconstruire I'usage du kernos : 1'usten-
sile a pour but de recevoir une quantité
de mets, offerts dans leur ensembles a la
divinité.

Il faut bien distinguer le kernos d'un
ustensile qui sert a un autre but spécial.
C’est le vase en forme d’anneau (Ring-
wase). Ce dernier se compose également
d’'une quantité de petites vaisselles
semblables au kernos, mais les petites
vaisselles communiquent entre eux. Il
est évident que ces vases en forme d’an-
neau étaient des lampes. En versant de
I'huile dans ['une des vaisselles, ce
liquide entre facilement dans les autres.
La forme du vase en forme d’anneau,
apparentée au kernos, provient également
des régions méditerranéennes.! Les plus
anciens vases en forme d’anneau ont
été trouvés a I'ile de Chypre. Ils remon-
tent a I'age du bronze, qui avait pré-
cédé I'époque mycénienne. Nous retrou-
vons ce type de vase aussi dans la période
submycénienne (Myres : transitional pe-
riod) et nous avons des spécimens trés
récents, datant du VI-e siecle av. J. Chr.
(voir note 2 p. 18). Dans la céramique ko-
rinthienne on trouve des vases en forme
d’anneau qui datent également du VI-e
siecle.? La civilisation crétoise contient
la vase en forme d’anneau dans la période
LM. III. Nous la retrouvons a Mycénie
aussi (voir note 2, p. 18).

Le plus ancien kernos fut trouvé a
Mélos. (Fin du MM. aprés Joseph Wies-
ner) — voir Bosanquet BSA. III. p.
52 ff. et table IV. — Les vases provien-
nent des maisons et des tombes (Nilsson.
Myn.-Myc. Religion. p. 114—116.). La

civilisation crétoise présente le kernos

! voire note 2, p. 18.
* voire note 2, p. I8.
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dans la période de LM. III. (Nilsson.
L. c. p. 95 et 121. Dawkins. BSA. X. p.
220—221.) Dans ce cas le vase fut trouvé
dans une maison. Le kernos de la Gréce
historique est joint aux cultes d’Eleusis.?
Les piéces les plus vieilles datent du
V-e siécle a. ]J. Chr. La plupart de celles
que Rubensohn a fait connaitre n’étaient
pas employées dans les cultes. Ils sem-
blent avoir été des ex-voto, c’est-a-dire
des imitations faites sur le modéle des ori-
ginaux. Sur ces kernoi, trouvés a Eleusis,
les kotyliskoi, les petites vaisselles sont
presque sans exception dégénerées, ce
qui veut dire qu'ils ne servent plus a
un but pratique ; on n’a fait que mar-
quer leur existence. Nous avons des
vases ol les koty]iskoi manquent et, ou
nous ne pouvons reconnaitre que le
kernos, sous sa forme caractéristique.
C’est sous cette forme (sans kotylisko1)
qu'on a représenté le kernos sur les
monnaies,? et sur les figures des
vases peints.” Le kernos usé dans
le culte d’Eleusis était un vase contenant
des objets offertes en sacrifice & Déméter.
Les petites vaisselles groupés autour
d'une vaisselle centrale plus grandes,
étaient pleines de céréales diverses. Dans
la vaisselle centrale nous trouvons une
lampe. Suivant Nicandros Alexiphanés
«kernos est en effet le nom des cratéres
mystiques sur ou dans lesquelles on
place les lampes.® Le kernos était le
point de départ de certaines cérémonies
religieuses” (Kernophoria). La note
de Nicandros Alexiphanés est heu-
reusement vérifiée par une trouvaille
crétoise. Ici on trouva un kernos, datant
peut-étre déja de I'époque romaine,
dont la vaisselle centrale contenait une
lampe.® Nous pouvont donc établir que le
kernos cultique contenait dans la vaisselle

3 yoire note 2, p. 20.
* voire note 3, p. 20.
5 voire note 4, p. 20.
% voire note |, p. 2I.
” voire note 6, p. 20.
$ voire note 5, p. 20.
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centrale du feu (une lampe), et dans les
petites  vaisselles groupées autour du
gobelet central, des offrandes de céréales.

Le chenet dans la terrine.

Le 27-e tumulus du Burgstall de Sop-
ron, contenait une terrine avec un petit
chenet qui était dedans.! (fg. 1.) A
mon avis les petits chenets, trés répandus
dans la civilisation hallstattienne du Ka-
lenderberg, ne représentaient jamais les
idoles fantastiques des ex-voto, mais ils
devaient avoir un but pratique quel-
conque. Dans le cas des grands chenets
faits en argile, ce but pratique est
depuis longtemps évident ;> ceux-ci ser-
vaient a soutenir les biiches briilantes.
Mais quel était le but pratique des
petits chenets, ornés de tétes d’animaux
sur leurs cornes? N'étaient — ils pas
simplement des répliques a dimensions
réduites des grands ustensiles, symbéles
du foyer domestique? Les petits chenets
qu’on a trouvés dans les tombes semblent
venir a l'appui de cette hypothése. Mais
comment expliquer ce grand amas de
petits chenets souvent cassés qu'on
trouve entre les vestiges des établisse-
ments hallstattiens de la culture de Kalen-
derberg? On a observé que les petits
chenets sont souvent en relation avec
des terrines spéciales (beaucoup de
fois on les a trouvés dans les terrines.).?
C'est sans doute une observation tres
importante. Si nous en tenons compte,
nous pouvons démontrer que le petit
chenet immobile fixé sur la paroi de la
terrine du tumulus 27, Burgstall, n’était
pas un ornement, mais un objet servant
a quelque but pratique. Il convient de
signaler ici les observations de Biinker.
En décrivant les chenets modernes de
fer, usés par la population autrichienne
il parle aussi d’'un systéme d’éclairage :*

voire note
voire note
voire note
voire note

oW e e

oo

I.
2,
2.
2.

W N — W
-l

)

«wird auch hier, wie es im heanzischen
Hause iiblich war, mittelst Kienholz
die Stube beleuchtet... Es ist da im
Mauerwerke des Backofens ein pris-
matischer Raum ausgespart. Aus diesem
fithrt schriag aufwirts durch den Korper
des Backofens ein Schlot, der am hin-
teren, oberen Teile des Backofens zu
Tage tritt und durch die Zimmerwand
in die Kiiche leitet. Der Schlot ist ein
Rauchableitungskanal, die ganze Vor-
richtung eine Kienleuchte. Es wird . . .
in die Kienleuchte ein kleines Feuerrost
gestellt, das hier den Namen «Kien-
leuchtenrost» fiihrt, und an diese werden
die Kienstiickchen angelegt. Die Roste
sind natiirlich sehr klein und in ein-
fachster Weise ausgestettet.»

Nous pouvons donc supposer, par
analogie, que les petits chenets servaient de
lampes. La terrine est la base des bfches,
qui sont soutenues par le petit chenet en
argile. Avec la terrine cette lampe est
aisément transportable. Les lampes
avaient leur place dans les tombes, mais
évidemment aussi dans les maisons.
Dans la culture hallstattienne de la Si-
lézie nous trouvons les mémes lampes a
chenets, mais au lieu de terrines, la
base des biches est simp]ement un plat
rond.® L’analyse des noms populaires
des chenets modernes de fer, nous
fournit des renseignementes trés pré-
cieux. Le nom ancien du chenet
allemand est «Brandreidt» (ancien-nor-
dique) et «Brantreite» (moyen-haut-alle-
mand). ® Au moyen age, on se servait
en Allemagne du terme «Hofreite» au
sens de «Umziumter Platz fiir Behau-
sung, Hofstitte, area», le mot «Reite»
signifiait originalement «den Platz wo
Zubereitungen, Arbeiten vorgenommen
werden».” Nous connaissons un autre
nom du chenet : vieux-haut-allemand :
«endira’, «andena», «andela»,® francais:

voire note |, p. 23.
voire note 2, p. 23.
voire note 3, p. 23.

6
7
8 voire note 4, p. 23.



«andier <«anderiv  (pluriel)?, latin:
«andena,® anglais: «andiron». Dans le
Midi de la France «andeir» signifie «une
place triangulaire entouré d'un mum.?
Il semble que la signification des noms
anciens a conservé une dénomination
ayant le sens de ¢place limitée». Brant-
reite devait avoir la signification «place
limité par rapport aux biiches briilantes».

Sur un ornement de char en bronze,
trouvé a Montecalvario, nous pouvons
peut-étre reconnaitre notre lampe. Deux
hommes portent une terrine ou il y a
un chenet (?).°

Les relations du kernos mediterranéen avec
la lampe a chenet de I’ Europe Centrale.

Le principe de la lampe a chenet est
propre a |'Europe Centrale, mais la
forme de la lampe a chenet, comme nous
la retrouvons dans la Kalenderbergkultur,
se laisse rattacher a la forme typologique
du kernos mediterranéen. Les petites
assiettes dégénérées et les petites oiseaux
attachés tout autour au bord du terrine,
devront avoir leur origine dans le kernos
et le vase en forme d’anneau de la cul-
ture méditerranéenne. Les assiettes sont
si petites qu'elles ne peuvent servir a
d’autres buts qu'a décorer les lampes.
Il faut supposer que l'artiste, en créant
les lampes a chenet, connaissait le kernos
méditerranéen, peut-étre sous la forme
du kernos votif qui comportait des koty-
liskoi dégénérés autour du vaisselle cen-
trale. Un spectateur non initié, en voyant
les petites vaisselles ou les petites vais-
selles dégénérées, placées autour du
flambeau central devait les considérer
comme des parures et-finit par les placer
en guise dornement autour de son
flambeau (fig. 2—3.). L’influence typo-
logique du kernos mediterranéen sur

! voire note 5, p. 23.
* voire note |, p. 24.
3 voire note 2—3, p. 24
* voire note 4, p. 24.
5 voire note 5, p. 24.
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la lampe a chenet centre-européenne se
produisit vraisemblablement par I'inter-
médiaire de la Gréce. J'avais 1'oc-
casion de démontrer l'influence typo-
logique du style géométrique tardif sur
les dessins religieux du Burgstall a
Sopron.® Bien que les plus ancien kernos
grecs connus ne datent que du V-e
siecle 7 et que les lampes a chenet du
Burgstall remonte au milieu du VII-e sie-
cleav. ]J. Chr. c-est-a-dire a une époque
antérieure, il faut que j'ébauche cette
hypothése. Ce principe de décoration n’a
aucun antécédent dans les cultures centre-
européennes. A 'époque de nos terrines
cette décoration devient néanmoins tres
populaire. Nous la retrouvons sur le
bord des assiettes en bronze du cimetiére
de Hallstatt, ou les kotyliskoi et les
oiseaux sont dessinés.® Nous retrouvons
les petites assiettes dégénerées et méme
les kotyliskoi sur des urnes funéraires ?
(fig. 4-8.) et sur des objets de bronze.'’
(fig. 12.). Il semble que quelques centres
tres célebres, par exemple Eleusis,
Olympie, étaient connus et visités aussi
par les peuples barbares du nord, les
Hyperboréens. Il faut noter que les
fouilles d’Olympie ont fournis beacoup
de petits objets en bronze, des petits ex-
voto, provenant le p]us vraisemblable-
ment des usines hallstattiennes de
I'Europe centrale. C’est une possibilité
que nous permet d’expliquer les parti-
cularités grecques que trahit la culture
hallstattienne de Hongrie.

J'al encore une preuve a l'appui de
I'hypothése de I'influence sud-europé-
enne. Une lampe de Mélos'' (fig. 12.) est

presque identique a une autre qui pro-
vient d'Alsényék.’? (fig. 9.) La lampe

de Mélos fut attribuée recemment,
% voire note |, p, 25.
" voire note |, p, 27.
8 voire note 2, p, 25.
? voire note 2, p, 27.
10 yoire note 3, p, 27.
' voire note 2, p, 28.
2 yoire note 3, p, 28.
9



130

comme je viens d’apprendre de 1'In-
stitut Archéologique Allemend d’Athe-
nes, a la période MH. La piece d’Alsé-
nyék provient du temps de bronze III.
(d’aprés Pal Patay). Les deux lampes
ont leur pendants a Watsch. (Hallstatt
C.).! (hg. 10.) Les influences typo-

logiques que nous venons de démontrer,

! voire note 4 p. 28.

DIE KAPITOLINISCHE

ne pourront s'expliquer que par les rap-
ports religieux et cultiques entre les
peuples de I'Europe Centrale et de
I'Europe du Sud. (Quant aux centres
religieux, G. von Merhart a déja signalé
des traits communs a 'Europe Centrale
et la Grece. Jahrb. des Hist. Vereins
fiir das Fiirstentum Lichtenstein, 33,
1933. p 26.)

Dr. Sdndor Gallus.

TRIAS VON SOPRON.

Vgl. Jahreshefte des Osterr. Archaeologischen Instituts, Bd. XXX (1937) S. 211 f.

Camillo Praschniker.

ROMISCHER MILITARGRABSTEIN AUS DER ZEIT
DES DOMITIANUS IM MUSEUM VON ESZTERGOM.

(Auszug.)

Der in Dunaszentmiklés, 6stlich von
Szény (Brigetio) gefundene Grabstein
(Abb.25 26.)trigtdiefolgende Inschrift:
Caelius Saco(nis) f(ilius) an(norum)
XXX h(ic) s(itus) e(st) miles alae (mi-
liariae) Flaviae Domitianae civi(um)
Romanae (sic!) Britanicae p(ro?) [vel
plosuit?)] t(estamento?) [vel t(itulum?)]
pater Sac(o) v(ivus) p(osuit).

Laut des Beinamens Domitiana der
genannten Reitertruppe wurde der Stein
zur Zeit des Kaiser Domitianus (81-96
n. Chr.) angefertigt. Damit ist es erwie-
sen, dass diese Donaustrecke schon da-
mals von rémischen Truppen besetzt
war. Der Steinmetz scheint noch kein
Meister des Lateins gewesen zu sein.
(Romanae anstatt Romanorum, gramma-
tisch schlecht). Die horizontalen Hasten
der E Buchstaben sind (meistens in
Ligatur) mit ganz kurzen Strichen be-
zeichnet. Die stilistischen Merkmale
spiegeln den Stil der iltesten Militar-
grabsteine aus dem I. Jht. n. Chr. der
pannonischen Alenlager. Der Name des
Vaters (Saco-Sacco-Secco) 1st keltisch.

Saco und der verstorbene Sohn kénnten
Azalier gewesen sein. Im Gebiet dieses
Stammes scheint Caelius in die genannte
Hilfstrup ‘e aufgenommen worden zu
sein, welche Truppe zu jener Zeit, ent-
weder ihren Aufenthalt in Vindobona
unterbrechend oder iiberhaupt noch vor
threr Wiener Garnison, am strategisch
wichtigen Briickenkopfe von Brigetio
oder in dessen Nachbarschaft als eine
der ersten hiesigen Besetzungen statio-
nierte. Fiir letztere Vermutung spricht
vor allem der Umstand, dass die in Wien
gefundenen Denkmiler unserer Truppe
mit ihren reicheren Verzierungen und
mit 1threr besseren Ausstattung jiingerer
zu sein scheinen. (Es ist vielleicht kein
Zufall, dass der Beiname Domitiana auf
unserem Steine, ganz ausgeschrieben
wurde. Dies kénnte auf etwas Neues
deuten, wihrend am Wiener Stein, wo
er vorkommt, schon gekiirzt ist.)

Wenn die Ziegelstempel CIL 111
4666 : ALA 1 B und III 11372: AL.B
von den Fundorten Fiizité (von Bri-
getio ostlich 5 Km entfernt), Almds-



puszta (in der Niahe von Fiizit) und
aus einem unbekannten Fundorte in
Pannonia superior als Ala I B(ritannica)
zu erginzen sind, so deutete auch diese
Maglichkeit auf eine Bautitigkeit und
auf einen lingeren Aufenthalt unserer
Truppe am Donauufer bei Brigetio.

Der Tote trigt (im Reliefbild), in
roher Nachahmung die rheinische Gat-
tung der Paenula.

Unser, bestimmt aus der Zeit des
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Kaisers Domitianus stammender Grab-
stein zeigt, dass die Haartracht, welche
Caelius tragt und welche S. Ferri (Pro-
blemi di arte Pannonica, Bollettino
d’arte 1931—1932, 310—313) auf dem
Steine des Tiberius Iulius Rufus und
Petronius Rufus aus Borbolya (Walbers-
dorf) als vom Anfang des II. Jhts.
stammend ansieht, schon unter der Re-
gierung des Kaisers Domitianus in Mode
gewesen ist. Johann S:zildgyi.

DIE BYZANTINISCHEN GOLDBLECHE DES FUNDES
VON KUNAGOTA.

Im Jahre 1857 wurde in Kundgota
durch dortige Landwirte ein reicher
Grabfund aus der Vélkerwanderungszeit
entdeckt.! Der Fund gelangte in das
Nationalmuseum. Sein goldbeschlagener
Waffengiirtel, die silbernen Zierstiicke
seines Pferdegeschirres und die silbernen
Gefisse bezeugen, dass es sich um das
Grab eines vornehmen Avaren handelt.
Eine genaue Priifung ergab, dass die
zerschnittenen Goldbleche des Fundes
Sibelbeschlige waren (Taf. 1. 1—I8,
Taf. II. 1—2, Abb. 27). Der Zeitpunkt
der Bestattung wird annihernd durch
den im Grabe gefundenen goldenen
Solidus des Kaisers Justinianus (527—
563) bestimmt. Ich beschrinke mich hier
auf die Besprechung der Darstellungen
der Sibelbeschlige ; die kritische Publi-
kation des gesamten Fundes und die
Rekonstruktion des Sibels bleibt meinem
Aufsatz in Vorbereitung iiber den ava-
rischen Fiirstengrabfund von Bécsa >
vorbehalten.

Von den gepressten Goldblechen stel-
len nach Hampel die Bilderstreifen

L J. Hampel, Alterthiimer des frithen Mittel-
alters in Ungarn, Braunschweig, 1905. Bd. I. S.
634—635. Bd. II. S. 339—40. Bd. III. Taf.
260—62.

% Ungarisches Historisches Museum. Inv. Nr.

7/1935. (Véslkerwanderung).

(Taf. I. 7—18, Abb. 27) nach Lowen
jagende, bezw. in einem Segelboot
fischende Minnchen (Taf. 1. 7, Abb. 27)
dar; auf den grosseren Blechstiicken (Taf.
I. 1—4, Taf. I1. 1—2) erscheinen aus dem
Kreise des dionysischen Thiasos die Figu-
ren des Satyrs, der tanzenden Minaden
und des Pans. Die Inschrift hinter dem
Satyr (Taf. I. 1, 4, Taf. II. 1—2, Abb. 1)
liest Hampel : XXAPIZAION (v305).
Die Fragmente hilt er, ohne jedoch
dies zu begriinden, fiir byzantimsche
Arbeit aus dem VI. Jahrhundert.?

Nach sorgfiltigem Vergleich gelang
das Zusammenpassen der Blechstiicke ;
damit liess sich auch die Original-
darstellung und deren Bestimmung fest-
stellen. An Hand einer genauen Be-
schreibung und der photographischen
Abbildungen der Goldbleche lasse ich
hier die Ergebnisse meiner Priifungen
folgen :

1. Die Bilderstreifen stellen eine
Lowenjagd dar. Die Jdger, nach Art der
Gladiatoren eine kleine dreieckige Len-
denschiirze tragend, richten ihr Speer
kniebeugend gegen die heransprengen-
den Lowen ; aus thren Schultern erhebt
sich je ein kurzer Ansatz. Die Lowen

(z. B. Tafel I. 13, links, siehe auch

* Hampel, a. a. O. I. S. 634—35. 11. S. 339—40.
9 *
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Taf. IIl.) sprengen langgestreckt auf
die Jdger; die Lowinnen greifen sich
hoch aufrichtend an. Trotz des zer-
knitterten Zustandes der Bleche fillt die
kriftig geformte Brust der die Lowinnen
angreifenden Jiger auf. Diese diirften
umsomehr Weiber darstellen, da auch
thre Haartracht von der der Minner
abweichend ist. Das Terrain der Jagd
wird durch einfach stilisierte Biaume an-
gedeutet. Diese Elemente wiederholen
sich in geschlossenen Gruppen. Die
nach rechts (Taf. 1. 7, 10, 13 usw.),
bezw. nach links gewendeten Gruppen
werden voneinander durch einen ein-
fachen, dreidstigen Baum getrennt. Die
Priifung der Bleche ergab, dass die ein-
ander gegeniiberstehenden Gruppen ganz
gleich sind und dass ihre gegenseitige
Anordnung auch immer die gleiche ist
(z. B. Taf. 1. 7, 10, 13 usw.). Daraus
erhellt, dass simtliche Bleche iiber dem-
selben Presstock hergestellt wurden. Mit
Hilfe des kannelierten Rahmens der
Bilderstreifen gelang es, das Pressmodell
und damit auch die Originaldarstellung
der zerschnittenen Bleche zurechtlegen.
Die Linge des Modells samt Rahmen
betrug 7°8 c¢m, die Hshe 1.5 cm. In der
Mitte stand der dreiastige Baum, links
und rechts wurde der Raum durch je
zwel spiegelbildsymmetrischen Gruppen
ausgefiillt (Taf. II11.). Der Fund enthalt
scheinbar die Fragmente von neun gan-
zen Streifen (Taf. 1. 7, 8, 9, 10, 12, 13,
14, 16, 18).

2. Oberhalb dieses beschriebenen Bil-
derstreifens war noch ein anderer, der
oben durch einen Perlrand begrenzt
war, angebracht; von seiner Bildfliche
blieb nur ein Bruchstiick erhalten (Taf. 1.
7, Abb. 1). Die Mitte wird durch ein
primitiv  angedeutetes Segelboot mit
zwel Fischern eingenommen ; der eine
rudert, der andere zieht mit seiner
Angel ein Fisch an sich. Von den beiden
Fischern sind nur Kopf und Arm an-
gedeutet. Hinter dem rudernden Fischer
ist der Kopf eines grosseren Fisches

(Delphin?), vor dem Angler ein grosser
kelchformiger Fisch (?) oder ein Fisch-
behilter, zwei kleinere Fische und eine
gebogene Punktreihe sichtbar. Im heuti-
gen, zerknitterten Zustande des Bleches
deutet nichts darauf hin, dass dieser
obere Streif erst nach der Herstellung
des unteren in das Blech gepresst worden
wire ; es muss daher angenommen wer-
den, dass beide Streifen einen gemein-
samen Presstock gehabt haben. Hohe
des oberen Streifens samt Rahmen 1 cm ;
demnach betrug das Mass des Press-
modells 2'5%7°8 cm.

3. Von den vier grésseren Blechen
sind drei gleich (Taf. I. 1, 2, 4) und er-
ginzen sich. Die Weibesfigur der Tafel I.
I wird durch Taf. I. 2 erginzt; die
zerknitterten Figuren der Taf. I. 1—2
blieben auf einem anderen Stiick (Taf.
I. 4) wohl erhalten. Die Figuren decken
sich genau, alle drei Bleche wurden
daher iiber denselben Stock gepresst.
Die Fortsetzung der schneckenférmig
gerollten Punktreihe (oberhalb der Wei-
besfigur auf Taf. 1. 1, 4a, Taf. II. la)
und der thyrsosférmigen Punktreihe der-
selben Bleche fand ich auf dem Blech
Taf. 1. 3—3a, Taf. II. 2—2a vor. Beide
Bleche gehoren also zusammen und
konnte aus diesen das Bild der Scheibe
rekonstruiert werden (Taf. I11). Auf der
erginzten Scheibe sind folgende Figu-
ren sichtbar : 1. tanzende Manade, die
thre Rechte iiber den Kopf schwin-
gend, in threr Linken einen mit Band
verzierten Thyrsos hilt; thr unter der
Brust festgebundener Peplos verhiillt mit
reichem Faltenwurf den Korper, das
Kleid wird oberhalb des rechten Beines
durch eine Knopfreihe zusammengehal-
ten; thr Schleier flattert im weiten
Bogen um die Schulter. Der Gegen-
stand zu ihren Fissen diirfte zwei zu-
sammengebundene Kymbala ' darstel-

! Ein dhnliches Kymbalon: L. Matzulewitsch,
Byzantinische Antike. Berlin, 1929. Taf. 2, in der
Hand der tanzenden Minade. F. Staehlin, Die



len. Darunter 2. ein birtiger Pan mit
einem um die Brust geschlungenen
Giirtel, mit hochgehobenem linken Arm,
das behufte rechte Bein erschrocken
emporhebend. Der rechte Arm und das
linke Bein wurden aus dem Blech heraus-
geschnitzt ; oberhalb der Horner liegt
sein weggeworfenes Pedum. Links da-
neben 3. sitzende weibliche Figur (Ma-
nade?) ; ihr reich gefaltetes Kleid wird
auf der Schulter durch einen Knoten
(Spange?) festgehalten, darunter eine
Cista Mystica mit einer unter dem
Deckel hervorkriechenden  Schlange.
Oberhalb dieser Weibesfigur steht mit
gekreuzten Beinen ein bartiger Satyr,
mit einem bis zu den Weichen herab-
gelassenen Hymation bekleidet, in seiner
Rechten einen mit Perlenreihe verzierten
Weinschlauch und eine Weinranke hal-
tend, die Linke mit der flachen Hand nach
aussen vor das Kinn hebend. Die In-
schrift hinter der Figur diirfte: XXAPIE
AIONY (506) oder (5®) zu lesen sein ;
das erste X ist allem Anscheine nach
einen Anfangszeichen ohne Bedeutung.!
Die Scheibe 1st mit einem Perlstab und
mit einer schmalen Furche umrandet ;
ausserhalb dieses Randes diirfte in der
linken unteren Ecke ein Tropaion ge-
wesen ._sein; ein Uberrest deutet darauf
hin. Das Blech wird durch einen gerad-
linigen kannellierten Rand abgeschlossen
(Taf. I. 1—2). Alldies ermoéglicht die
Feststellung der Originalmasse des Ble-
ches: die durch die fehlenden Teile

Thensa Capitolina. Rom. Mitt. XXI. 1906. Abb.
7., in der Hand der tanzenden Mainade.

! Die Losung der Inschrift habe ich auch mit
M. Lemerle, dem Sekretir des franzésischen Archio-
logischen Institutes zu Athen besprochen ; obzwar
thm die Parallelen der Inschrift ebenfalls unbekannt
waren, ist er auch der Ansicht, dass nur eine Kon-
struktion mit-Genitiv, ew. Dativ méglich sei. + oder
» am Anfang des Wortes oder Satzes ist schon
im VI. Jh. allgemein, siehe z. B. Wulff—Volbach,
Die altchristlichen und mittelalterlichen Bildwerke.
Berlin, 1923. Bd. I11. S. 25. J. 6861—62. Griineisen,
Les caracteristiques de l'art copte. Florence, 1922.

S. 55. S. 102. usw.
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erginzte Breite betrigt 78 cm, also
genau soviel, wie die Linge der Bilder-
streifen. Die Einrahmung des scheiben-
formigen Bleches fillt mit dem Rande
der Bilderstreifen genau zusammen. So-
wohl ber den Scheiben, als bei den
Streifen kommen Bleche von zweierle
Stirke und Material vor. Die Bleche der
Scheiben auf Taf. I. 3—4 und der Streifen
auf Taf. I. 10, 13, 14 bestehen aus stirke-
rem Goldblech von heller Farbe, wogegen
die Scheiben auf Taf. I. 1—2 und die
iibrigen Streifen der Tafel aus diinne-
rem Blech. und von diinklerer Farbe
sind. Die Ubereinstimmung der Masse
und des Materials allein beweisen zur
Geniige, dass die Bilderstreifen und
Scheiben zusammengehéren. Am un-
teren Rande des Bilderstreifes der Taf.
[. 7 ist ein Fragment des Perlstab-
rahmens und der begleitenden Furche
der Scheibe sichtbar. Es kann demnach
kein Zweifel mehr dariiber bestehen,
dass die zerschnittenen Goldblechstiicke
zusammengehoren ; vgl. die Rekonstruk-
tion auf Taf. [1I. Wahrscheinlich ist das
ganze Blech durch ein einziges Modell
gepresst geworden. Da von den Scheiben
4 und von den Streifen 9 Stiicke angenom-
men werden diirfen, ist es wahrscheinlich,
dass unterhalb der Scheiben die nim-
lichen Bildstreifen wiederholt wurden.
Nur die eine Hilfte der Scheiben ist er-
halten geblieben. Auf dieselbe Art
wurde auch die byzantinische Silber-
schiissel des avarischen Fundes von
Tépe ? zerstiickelt. Ich halte dafiir, dass
diese Zerstiickelung anlisslich der Ver-
teilung der Beute oder des Jahres-
tributes der Byzantiner erfolgte und
dass die angefithrten Gegenstinde als
rohes Goldmaterial verteilt wurden.
*

Zur Ergriindung der archiologischen
und kulturgeschicht]ichen Stellung und

* G. Supka, Der Fund von Tépe aus der Zeit
der Vélkerwanderung (ungarisch). Arch. Ert. Neue
F. Bd. XXXIII, 1913. 395. Abb. 1—2.
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Deutung der dionysischen Goldbleche
von Kundgota miissen in erster Linie
die Cesichtspunkte der Erzeugungsart
und der Darstellungstechnik und Ikono-
graphie beriicksichtigt werden. Die
Bleche wurden beim Pressverfahren mit
Hilfe von Pech oder Blei, entweder
mittels eines erhabenen (positiven) oder
eines, die Kehrseite der Figuren dar-
stellenden (negativen) Modells gepresst.
Bei den Blechen von Kundgota wurde
das letztere Verfahren angewandt, da die
Zeichnung auf der Vorderseite schirfer
ist. Schon dieser Umstand allein schliesst
die Moglichkeit aus, dass diese Bleche
dem Kreise der unter dem Sammel-
namen <avarisch» bekannten Metall-
kunst entstammen, da dieselbe stets mit
erhabenen Modellen arbeitete.! Eine
einzige  Denkmalgruppe der Gold-
schmiedekunst der Avarenzeit weist mit
den Blechen von Kunégota eine starke
Ahnlichkeit auf : die Kunst der Scheiben-
fibel mit Figurenornament. Diese Kunst
beruht, wie dies Andras Alfsldi erwies,?
auf den Werkstittentraditionen der spat-
réomischen Truhenbeschlige von Panno-
nien. Ein Vergleich unserer dionysischen

Bleche mit den pannonischen Beschli-
gen ® hebt diese Ahnlichkeit noch mehr

L N. Fettich, Das Kunstgewerbe der Awaren-
zeit in Ungarn. Arch. Hung. I. Budapest, 1926. S.
32 u. f. Taf. IV=VIL. D. Csalldny, Das Gold-
schmiedengrab von Kunszentmarton (ungarisch).
Szentes, 1933. Gy. LdszIls, Angaben zu den alt-
christlichen Beziehungen des Kunstgewerbes der
Awarenzeit (ungarisch). Budapest, 1935.

2 A. Alféldi, Untergang der Romerherrschaft in
Pannonien. Leipzig, 1926. Bd. II. S. 47.

3 L. Nagy, Pannonia sacra, (im Gedenkbuch
des HI. Stephans) (ungarisch), Budapest, 1938.
Bd. I. S. 31—148. L. Nagy, Christlich-rémische
Truhenbeschlige von Szentendre. Pannonia, 1936.
Nr. 1—3. S. 3—21. I. Paulovics, Der Thiasos auf
romischen Denkmalern Ungarns 1. Arch. Ert.
Neue F. Bd. XLVIII. 1935. S. 54 u. {. G. Supka,
Frithchristliche Kastenbeschlige aus Ungarn. Rom.
Quartalschr. Bd. XXVII. 1913. S. 162. R. Engel-
mann, Ein neues Kastchen aus Pannonien. Arch.
Ert. Neue F. Bd. XXVIII, 1908. S. 238. R. En-
gelmann, Ein pannonisches. Késtchen aus dem
Nationalmuseum in Budapest. Rém. Mitt. Bd.

hervor. In diesem Kreise wird gleich-
falls mit negativen Modellen gearbeitet
und auch die Gliederung der Flichen
zeigt vielfache Ahnlichkeit, indem die
Darstellungen enthaltenden  Scheiben
oder Vierecke zwischen wagrechten Strei-
fen liegen. In diesen kommt die Dar-
stellung des dionysischen Thiasos oft
vor. In der Regel werden diese Be-
schlige aus diinnem Bronzeblech ge-
presst. Im Besitz des Ungarischen
Historischen Museums befindet sich
ein bisher noch nicht publizierter Sil-
berbeschlag (Inv. Nr. 64/1903. 18. 22,
Taf. IV. 1—1a) von annihernd quadra-
tischer Form, 6°3—6'5 cm breit, 6—63
cm hoch, in der Mitte durch ein Schliis-
selloch durchbrochen. Unten und oben
wird das Blech durch einen je 1'1 e¢m
breiten Bilderstreif abgeschlossen. In der
Mitte, in einer Scheibe von 35 cm
Durchmesser steht Sol, der Sonnengott
auf seinem Viergespann, vom Monde und
Sternen umgeben.  Beiderseits  der
Scheibe steht je eine korinthische Siule s
die Linke hat einen dreifach gegliederten
Basis, die rechte wird durch ein um-
gekehrtes Kapite“ getragen. Zwischen
der Scheibe und den Siulen ist in jeder
Ecke ein in Kreis gefasstes Apotropaion
sichtbar. Das linke stellt eine Hand vor,
die iibrigen sind undeutbar. Der obere
Bilderstreif ist mit einem Perlstab ein-
gesiumt und 1st stark abgenutzt (Zeich-
nung auf Taf. IV. 8). Sein scheinbar
fortlaufendes Modell wird durch Biume
gegliedert. Von den Gruppen sind nur
zwel erhalten ; auf der einen kimpft ein
mit Speer bewaﬂneter, beﬂiigelter Eros,
mit der anhersprengenden Lowin, auf
der anderen wird ein Eber (?) durch
einen Lowen verfolgt. Das Terrain
wird durch etwas Gras und unter den
Baumen durch Hﬁgelchen angedeutet.

XXIIL. 1908. S. 347. F. Volbach, Metallarbeiten
des christlichen Kultes in der Spatantike und im
frithen Mittelalter. Mainz, 1921. (Kat. d. Rom.
Germ. Centr. Mus. No 9.) Taf. II—III. usw.




Der untere Streif wird durch eine
iippige Weinranke mit Friichten, an
denen Viégel picken, ausgefiillt. Beide
Streifen, besonders der untere, sind mit
Sorgfalt gearbeitet. Die verwischten
Konturen der Kehrseite bezeugen, dass
die Modelle der Bleche iiber einen
negativen Stock gepresst wurden. Aller-
erst presste man den oberen Streif auf
das leere Silberblech, nachher kam die
Scheibe mit den vier Apotropaia. Das
genaue Ansetzen des Modells gelang
nicht, daher greift die nachtriglich ein-
gepresste  Scheibe mit der Sol-Dar-
stellung in den oberen Streifen hinein.
Das Blech war urspriinglich grésser und
diirfte durch eine fortlaufende Reihe
von Scheiben verziert gewesen sein.
Aus diesem grosseren Blech wurde der
hier beschriebene Beschlag heraus-
geschnitzt ; bei dieser Gelegenheit diirfte
auch das Einschlagen der Sdulen beider-
seits erfolgt sein und sind neben und
teilweise auf denselben die Spuren der
verhimmerten Scheiben deutlich wahr-
nehmbar. Der negative Presstock der
Séulen ist auf der Vorder- und Hinter-
seite des Bleches leicht zu erkennen.
Der Beschlag wurde mittels 8 Niigel
an die Truhe befestigt. Dem Funde ge-
héren noch 9 Stiick gepresste Silber-
scheibchen mit Medusenkspfe an (ur-
spriinglich wurden deren 24 vorgefun-
den, sind aber seither grosstenteils zer-
stoben ; Taf. IV. 2—4), ferner 4 Nagel-
kopfe (Taf. IV. 6) und 2 Bronzenigel
(Taf. IV. 5, 7).

Vermoge seiner feinen Zeichnung u d
Bearbeitung erhebt sich der Beschlag
samt den Medusenkspfen iiber das ge-
wohnliche Niveau der pannonischen Be-
schlige. Es unterliegt keinem Zweifel,
dass dieselben nicht in hiesigen Werk-
stitten erzeugt, sondern durch eine
Legion aus dem Osten mitgebracht
wurden. Auch ihr Material weicht von
der billigen Bronze der landlaufigen
Fabrikate ab. Der mit Weinranken reich
ausgestattete Bilderstreif des Beschlages
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ruft uns die Erzeugnisse der Silber-
schmiedekunst Alexandriens ' ins Ge-
dachtnis. Wahrscheinlich ist hingegen,
dass die zweitmalige Verwendung des
Bleches, das Einstempeln der einrah-
menden Siulen schon in Pannonien er-
folgte. Die Flichengliederung des Origi-
nalbleches ist mit der Verteilung der
dionysischen Beschlige von Kundgota
identisch. Die Lowenjagd des oberen
Streifens (Taf. IV 1—1aqa, 8) ergibt die
Deutung der Jigerbildnisse der Bleche
von Kunégota. Die Ansitze der Schulter
sind nicht etwa Rudimente eines Man-
tels, sondern stellen Fliigel dar. Die
Jager miissen demnach als Erosdarstel-
lungen angesehen werden.

Obzwar die Parallelen zwischen den
spatromischen Kistchenbeschligen und
den Blechen von Kundgota hinsichtlich
der Erzeugung und der Gemeinschaft
der Modelle weitgehend sind, werden
beide Gruppen doch durch tiefgehende
Unterschiede gesondert. Die spatromi-
schen Truhen fallen trotz ihrer Verein-
fachung von der Darstellung der wirk-
lichen Erscheinung im Raume keines-
wegs ab. Thre vereinfachten Mittel der
Ausdrucksweise hindern sie nicht daran,
die Anschauung des Raumes ihrer
Kunstmodelle zu versinnlichen. Das
hier besprochene Silberblech halte ich
fiir ein Modell dieser Art und setze die
Zeit seiner Erzeugung vor die Mitte
des IV. Jahrhunderts. Der Ursprung der
lokalen Scriniumblechkunst ist teilweise
in der Nachahmung der durch die
Legionen hergebrachten Kistchenbe-
schlige zu suchen. Diese ornamentale
Kunst, die 1m Spithellenismus des
Orientes wurzelt, pﬂegt den Raum und
das Terrain, wo sich die dargestellte
Handlung abspielt, fliichtig anzudeuten.

Der erste Schritt zur Kliarung der

! Parallelen im Westen : Volbach, a. a. O. Taf.
1V, Drexel-Koepp-Bersu, Germania Romana. Bam-
berg, 1924—30. Bd. V. Taf. XLVIII, 4. In Bezug
auf Alexandria ist noch immer Th. Schreiber, Ale-
xandrinische Toreutik, 1894. massgebend.
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Deutung war bei den Blechen von
Ktnédgota die Feststellung, dass die
Jager eigentlich Erosdarstellungen sind.
Die ersten Erscheinungen solcher Jagd-
szenen reichen weit in die klassische
Kunst zuriick ;' dortselbst ist auch
die Deutung der iibrigen Figuren zu
suchen. Die Gestalten der Scheiben
sind alle beliebte und wviel gebrauchte
Muster der antiken und rémischen
Kunstwelt, die Ausdrucksform ihrer
Bewegungen reicht bis zu den Kreis
des Phidias zuriick. Der alte Satyr
und die sitzende Minade erschei-
nen am Bilderstreif des Parthenons zum
ersten Male in Form des plaudern-
den Biirgers und der sitzenden Géttin,?
werden durch die attischen Grabmiler ?
volkstiimlich und verbreiten sich auf
das ganze Gebiet der antiken Kunst.
Die ungebundenen Gebarden der tan-

! Das Aufzihlen des sehr reichen und mannig-
faltigen Denkmalmaterials kann hier und in den
folgenden Anmerkungen nicht unser Ziel sein, es
werden daher nur einige besonders kennzeichnende
Denkmiler angefiihrt. V. Spinazzola : Le arti deco-
rative in Pompei e nel Museo Nazionale di Napoli.
Milano, 1928. S. 139, 167, 168. Babelon—Blanchet,
Catalogue des bronzes antiques de la Bibliotheque
National. Paris, 1895. S. 575—76. Abb. 1421. E.
Espérandieu, Recueil general des bas-reliefs de la
Gaule romaine. Paris. 1907. Bd. 1. S. 457. Nr.
772. M. Schede, Griechische und rémische Skulp-
turen der Antikensammlung. (Meisterwerke der
tiirkischen Museen zu Konstantinopel 1.) Berlin,
1928. Taf. 38—40, Sarkophag von Sidamara. G.
Mendel, Catalogue des sculptures grecques, ro-
maines et byzantines. Constantinople, 1912, Taf.
40. S. Reinach, Repertoire des reliefs. Bd. 11, 99—
100. 1—2 aus Kleinasien, usw. usw. Diese durch
Biume gegliederten Bildstreifen iibernehmen den
Bildertyp der Kalydonischen Jagd (z. B. der antike
Sarkophag im Palazzo dei Conservatori zu Rom,
Abb. bei J. Délger, Die Fischdenkmailer in der
frithchristlichen Plastik, Malerei und Kleinkunst,
Miinster, 1928. Taf. 248).

% British Museum, The sculptures of the Parthe-
non. London, 1910. Stehender Athener. Taf. 32,
Nr. 22. Sitzende Artemis, Taf. 36—37, Nr. 40.

3 Zur bartigen Minnerfigur siehe H. Diepolder,
Die attischen Grabreliefs, Berlin, 1931. S. 22—23
Taf. 53 usw. S. Papaspyridi, Guide du Musée Na-
lional d’Athénes. Athénes, 1927. Taf. IX usw.
Parallele der Frauengestalt : Conze, Die attischen

Grabreliefs, Berlin, 1893. Taf. 17—41 u. Taf. 103.

zenden Minade bewahren ferne Erinne-
rungen auf die Minaden von Skopas.’
Der durch die Schlange der Cista Mystica
erschreckte Pan wird mit den vorigen
zusammen auf den Sarkophagreliefs
unaufhérlich  wiederholt.” Aber nicht
nur in der bildenden Kunst wer-
den diese Figuren stindig gebraucht,
sondern auch die Goldschmiede schmii-
cken mit Vorliebe ihre Werke mit
ihnen,® ebenso auch die Gemmen-
schneider.” So konnte es geschehen, dass
die Fischer der Bilderstreifen von Kun-
agota eine Szene wiederholen, die am
vollkommensten auf einer antiken
Gemme erhalten ist (Abb. 28).% Dieser
letztere Vergleich belehrt uns zumal,
dass die fischenden Minnchen von
Kundgota ebenfalls Erosdarstellungen
sind. Die Beziehung zwischen Eros und
Dionysos beruht in der Mythologie auf

* Die Minaden des Skopas kennen wir aus
zahlreichen Kopien und Nachahmungen ; siehe
Rizzo, Thiasos. Roma, 1934. Abb. 8, 19. Taf. 1.
usw. Eine vorziigliche Systematisierung der Figu-
ren befindet sich im Werke von F. Hauser, Die neu-
attischen Reliefs, Stuttgart, 1889.

8 Z. B. Rom. Mitt. Bd. XLIII. 1928. Taf. 25.

S L. Pollak, Klassisch-antike Goldschmiede-
arbeiten. Leipzig, 1903. (Katalog der Sammlung
Nelidow) Nr. 15. K. Kuruniotis, Goldschmuck aus
Eretria. Ath. Mitt. 1913. S. 319 u. f. Abb. 11 usw.
Die ionischen Goldschmiede leisteten hervorragen-
des auf Kécher- und Dolchscheidenbeschligen, die
wir vornehmlich aus den Funden Siidrusslands
kennen (z. B. Gedenkbuch Bobrinskoi, Cbornik,
St. Petersburg, 1911. Taf. 1—2). Thr Einfluss be-
reichert auch die skythische Kunst mit vielen 1oni-
schen Elementen.

7 A. Furtwéngler, Die antiken Gemmen. Berlin
1900. Bd. I. Taf. X. 49, 56, Taf. XIII. 11, Taf.
XIV. 18, Taf. XXXVI. 35—37 usw. tanzende
Manaden.

8 Furtwingler, a. a. O. Bd. 1. Taf. XLII. 55,
Beschreibung Bd. II. S. 203. Rudernde und
fischende Eros und Psyche kommen auch auf
frithchristlichen Darstellungen hiufig vor (Cabrol,
Dict. Bd. 1. S. 1477—78, Abb. 337. Walters,
Cat. of the bronzes. London, 1899. No 884,
Abb. 25). In ihnen werden die Reisen und
Gefahren der Seele und das Landen im Hafen des
Todes auf heidnischer Art dargestellt. Es wird hier
ebenfalls der Typ des Fischfanges von Kunagota
in der Darstellung nachgeahmt.



der Gemeinschaft ihres extatischen We-
sens ; ! das Ineinandergreifen der beiden
mythologischen Kreise erscheint bereits
frith, in der Vasenmalerei.> Vielleicht
stellen die befliigelten Jigerinnen Psyche
dar. Bei der Deutung der Szene wiirde
dies keine besondere Schwierigkeiten be-
reiten, in Anbetracht des spiten Alters
der Bleche konnen wir aber das Fest-
legen des geistigen Hintergrundes der
Darstellung solange nicht iibernehmen,
bis die Parallelen der Inschrift nicht
zum Vorschein kommen.

Versuchen wir die Stilmerkmale der
Bleche zu bestimmen. Zur Rekonstruk-
tion der Scheibe auf Tafel III. muss
bemerkt werden : Bei der zeichnerischen
Wiedergabe der Kopfe der 2 Minaden
und des Pans musste die hohlrunde Seite
der Fragmente beriicksichtigt werden,
da die Vorderseite entweder zu sehr
zerknittert, oder durch die von den
Avaren angebrachten Zellen mit Glas-
einlage zerstort war. Die durch die Zer-
knitterung verursachte Unklarheit wurde
durch den Vergleich der entsprechenden
Muster beseitigt. Obgleich auf diese Art
die Zeichnung nach Moglichkeit wahr-
heitsgetreu ausfiel, wurden zur Analyse
des Darstellungscharakters immer die
Originalbleche herangezogen. Wenn man
das Bild des Fischfanges mit seinem
Modell (Abb. 28) vergleicht, so fallt
zunichst auf, dass im Bild die Handlung
in ihrer Raumlichkeit wiedergegeben
ist, wogegen am Modell die Figuren in
die Bildfliche gespannt, in einer Raum-
schicht erscheinen und sich nirgends
decken. Im Gegensatz zur fliichtigen
Andeutung der Eroten und des Bootes
ist die Zeichnung der Fische fein und
lebendig. Die Gruppen der Lowenjagd
sind streng symmetrisch angeordnet ;
das Terrain ist nicht angedeutet, die
Bidume hinter den Lowen sind genau so

Y A. Furtwingler, Eros in der Vasenmalerei.
Kleine Schriften. Miinchen, 1912. Bd. I. S. 26.
* Furtwingler, Eros usw. a. a. O. S. 24.
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kriftig geformt, wie die iibrigen Teile
des Bilderstreifens, infolgedessen er-
wecken diese Verdeckungen keineswegs
das Empfinden der Raumlichkeit. Sowohl
bei den Minnchen, als ber den Léwen
heben sich in der Regel die Muskel-
straihnen und die Reliefflichen vom
Grund des Streifes ab. Wo demnach
die Zeichnung dicht ist (z. B. bei der
Lowenmihne, oder bei den Gesichts-
profilen), kann von einer Ké&rperhaftig-
keit der Figuren gar nicht, héchtens nur
von einer stark erhabenen linearen
Zeichnung gesprochen werden. Dies be-
zeugt, dass der Presstock nicht model-
liert, sondern graviert wurde.

Im Gegensatz zu den, nach keiner
Formenfeinheit strebenden Darstellun-
gen der Bilderstreifen, macht sich an
den formenreichen Figuren der Scheibe
die Anlehnung an klassische Vorbilder
fiithlbar. Von den Bilderstreifen kann
nur die feine Zeichnung der Fische mit
dem Thiasos der Scheibe verglichen
werden. Aber die an den Streifen be-
obachtete, in die Bildfliche gespannte
Darstellung 1st auch hier vorhanden.
Das weggeworfene Pedum und Kym-
balon werden zur Flachenfiillung ver-
wendet und werden, wahrscheinlich um
leicht erkannt zu werden, im Gegensatz
zu den aus horizontalem Gesichtspunkt
betrachteten Figuren aus Oberansicht dar-
gestellt. Das Gemisch beider Gesichts-
punkte erscheint auch an der Figur der
sitzenden Minade. Nur Kopf und Ober-
korper werden gleich den antiken Mu-
stern vom horizontalen Gesichtspunkte
aus dargestellt ; Rumpf und Beine sind
aus Oberansicht modelliert. Eine dhnliche
Erscheinung wurde von Matzulewitsch
an den Darstellungen der in Russland
aufgefundenen Silberschalen beobach-
E}et.l Auch an der Gestalt des Satyrs sind

erschiebungen wahrzunehmen ; dieser
vertritt in seinem Stil eine ziemlich gute
Wiederholung des, sich auf einen Stock

' Matzulewitsch, a. a. O. S. 97 f.
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oder Opferstein stiitzenden Alten der
Antike. Es fehlt aber der Stock oder der
Altar, also das Motiv der Bewegung.
Zwar konnte die Masse des Wein-
schlauches einem Altarstein ungefihr
gleichkommen, doch kann dieselbe das
statistische Gleichgewicht der Bewegung
des Satyrs nicht ersetzen. Unter dem
sorgfiltig gefaltetem Hymation wird
sein Korper anorganisch ; neben seinem
ungemein langen linken Bein ragt das
Rechte missgeartet und auf unrichtiger
Stelle unter den Falten hervor. Die
Figuren und Gegenstinde verdecken
sich auf der Scheibe nirgends; dieses
Bestreben des Meisters der Modelle
kann hier ebenso gut beobachtet wer-
den, wie an den Bilderstreifen ; einige
Figuren bewahren fiir sich noch etwas
von den
wegungen threr Muster.

Die Auffassung des Reliefs von Kin-
agota weicht also von dem iiber spat-
romische Késtchenbeschlige gesagten ab,
ist aber mit dem Grundsatze nahe ver-
wandt, der von den gleichalterigen, m
Ungarn gefundenen, orientalischen kul-
tischen Denkmilern abzulesen ist. Ne-
ben den wohlbekannten Denkmalern
des Dolichenus und Sabazios ! dient in
dieser Hinsicht das bisher noch nicht
verdffentlichte, sich im Besitz des Unga-
rischen  Historischen Museums be-
findliche Goldblech des Abrasax, des-
sen Fundort unbekannt ist, als Grund-
lage. Masse des Bleches 4:6/3-2 cm
(Taf. IV. 9). Diinne Stabeinrahmung.
In der Mitte steht in charakteristischer
Bewegung Abrasax, mit frigischer Miitze
auf dem Kopfe und mit einem Hymation
um den Rumpf; in seiner Rechten
eine Peitsche mit Schellen (?), die Linke
auf der Hifte. Vor den Fiissen eine
sich bis zu seiner Schulter herauf-

1 Thre Literatur siehe in der Zusammenstellung
von I. Paulovics: Fithrer in der Archdolog. Samm-
lung Budapest. Ung. Hist. Museum, 1938. S.
127. Anm. 39.

raumlich dargestellten Be-

windende  Schlange, daneben eine
Biene (?) ; die iibrige Fliche wird mit
einer Vase und blumenférmigem punk-
tiertem Zierat ausgefiillt. Die Inschrift
lautet : ABPAXAX [AHN IAQ, ferner
unter dem Anker: ZOTHPI(X?). Deutsch
ungefihr : «Abrasax Gott Gott Gott
mein Felsen.»?

In dieser orientalischen Denkmiler-
gruppe offenbaren sich Grundsitze, die
mit der Auffassung der antiken Kunst in
Widerspruch sind. Diese Grundsitze
gelangen in der spitromischen Kunst all-
mahlich zur Geltung und verursachen
die Umgestaltung des Kunststils des
Reiches. Rodenwaldt erbringt in einer
feinen Analyse den Nachweis des orien-
talischen Einflusses auf dem Belgrader
Cameo und in der parallelen Denk-
milergruppe.? Die Figuren werden aus
Gesichtspunkten verschiedener Hori-
zonte dargestellt, das Werk verliert dem-
zufolge seine perspektivische Einheit.
Damit wird der Raum allmahlich in den
Hintergrund gedringt und die psycho-
logische Einheit der Darstellung geht
verloren. Die Hauptperson wird nicht
mehr durch die Betonung seiner mensch-
lichen Vorziige hervorgehoben, sondern
unterscheidet sich in seinen Dimensionen
von der Umgebung.

Auf den bisher noch nicht versffent-
lichten Késtchenbeschligen des Museums
Benaki zu Athen entfalten sich diese
Grundsitze in voller Reinheit. Die Er-
laubnis der Publikation wird der Direk-
tion des Museums verdankt. Die Bleche
sind im koptischen Friedhof zu Abu-
Simbel durch Kunsthindler ausgegraben
worden, welche die Fundgegenstinde
der einzelnen Griber verwechselten. Die
Funde weisen zum Grossteil auf das

VI. Jh. hin. Masse der Beschlige :
Taf. V. 1:4:8/11-2cm, Taf. V. 2:4-8/12-2

* Cabrol, Dict. Bd. I. nach Leclerq, Essai de
vocabulaire gnostique S. 138 f.

% G. Rodenwaldt, Der Belgrader Kameo. Jahrb .
d. Inst. XXXVII. 1922. Berlin, 1924. S. 17 f.



cm, Taf. V. 3:Kehrseite 4:8/11-6 cm,
Taf. V. 4 Kehrseite eines dreieckigen
Beschlages 64, 08, 55, 55 cm. Am
Rande der Bleche befinden sich Nagel-
locher und Spuren von Eisenrost; in
einem der Locher (Taf V. 2) steckt
noch ein eiserner Nagel. Simtliche
Bleche wurden iiber demselben Press-
modell hergestellt. Aus dem Vergleich
der Vorder- und Kehrseiten des Modells
geht hervor, dass dasselbe hohlrund war
und seine Masse 15-3/4:8 cm betrugen.
Die Bleche wurden erst nach erfolgter
Stempelung zerschnitten. Die Bleche mit
Weinranken messen : Taf. V. 5:5:0/1-8
cm, | Stiick, an beiden Enden ein Nagel-
loch, am Rande Spuren von Eisenrost,
Taf. V. 6:]3'6/]‘9 cm, | Stiick, mit
Lotspuren und Nagelléchern an beiden
Enden, Taf. V. 7:52/1'5 e¢m, 1 Stiick
mit Eisenrost am Ende, Taf. V. 8—9
Vorderseite, 10 Kehrseite, 5 Stiick,
Masse : Breite je 1'9, Linge 68, 10,
11-3, 133, 8:8 cm, das eine Ende der
letzten zwei 1st schief abgeschnitten.
Taf. V. 11, ein rechteckig gebogenes
Blech, misst 7-8/1'5 cm, mit Nagel-
lochern und einem eisernen Nagel. Die
Zusammengehorigkeit der Stiicke steht
ausser Zweifel, der Fund ist aber nicht
vollstindig und so konnte die Rekon-
struktion des Késtchens nicht gelingen.
Das dreieckige Blech zeugt dafiir, dass
die Form des Kastchens einem Sarkophag
mit Deckeln dhneln durfte. Fiir uns sind
die Jagd darstellenden Streifen der
Taf. V. 1—4 von Wichtigkeit; auf
meiner vom Original verfertigten Skizze
(Abb. 29.) sind alle Details deutlich
sichtbar. Die Mitte der Gruppe wird
durch einen Lowen jagenden galoppxe-
renden Bogenschiitzen zu Pferde ein-
genommen, der nach riickwarts schiesst.
Der angegriffene Lowe richtet sich
neben einem Baum mit verdrehtem
Korper auf. Diese mittlere Szene wird
durch einen unter dem Reiter mit um-
gewendetem Kopf laufenden Hund ab-
geschlossen ; unter diesen kriecht eine
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Schlange.! Die Szene bildet zugleich die
Gleichgewichtsaxe zwischen den beiden
seitwirts liegenden. Rechts wird die
ganze Breite des Bleches durch einen
Reiter eingenommen, der einen hoch
aufgerichteten Lowen mit seinem Spiess
angreift, ein zweiter galoppierende Reiter
durchsticht eine Léwin(?). Zu ihren
Fiissen laufen zwei Hasen, der iibrige
Raum wird mit Biischen und sternfor-
migen Blumen aus gefiillt. Links von
der Mitte sind der vorigen stehenden
Gestalt entsprechend zwei kleinere Jager
aufeinander gestellt. Der Obere schliu-
dert mit der Linken einen Stein, auf
der Rechten sitzt mutmasslich ein Falke ;
der Untere verteidigt sich mittels einer
kurzen Peitsche (qamci?) gegen den auf
ihn springenden Lowen, dessen Nacken
gleichzeitig durch den Spiess des dusse-
ren Reiters durchbohrt wird. Als Spie-
gelbild des Lowen der rechten Seite
steht unter dem Reiter eine Lowin;
der Raum wird hier auch mit Blumen
und Striauchen gefiillt. Die Reiter sind
entweder nackt, mit Jagerschuhen (ca-
]1gae) und mit kra mpigem Jagerhut oder
In einer kurzen, mit enganschllessen-
dem Giirtel umgebenen Jacke, mit
Jﬁgerschuhen und Hut dargeste]lt. Von
den Reitern tragen die zwel #dusseren
flatternde Mantel, der Reiter zur Linken
und der eine Fussginger kimpfen mt
entblosstem Haupt. Das Blech wird
durch einen erhabenen Stab eingerahmt.
In der Darstellung gelangen vier Kom-
positionsgrundsitze zum Ausdruck: 1.
Dominierende Axe der Mitte und der
scharfe Abschluss der Riander durch die
sich umwendenden Lowen. 2. Die
Szene zerfillt in zwel parallele Streifen,
die nur durch die beiden Hauptfiguren

! Die einzige Parallele dieser Szene ist meines
Wissens die im Mithrium zu Dura gefundene
Freske, die den mit Bogen jagenden Mithras zu
Pferde darstellt, mit einer sich unter dem Pferde
ringelnden Schlange (M. Rostowtzeff, Das Mithraum
von Dura. Rom. Mitt. 49. 1934. Taf. 13); wahr-
scheinlich erscheint auf dem Bleche von Abu-
Simbel die Tradition dieser seltenen Darstellung.
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durchbrochen werden. 3. Die Figuren
verdecken sich nirgends; die anorga-
nisch eingesetzten Elemente der Raum-
filllung schliessen eine Versinnlichung
des Raumes von vornherein aus. 4. Die
Streifen weisen keine Einheit der Hand-
lung auf, die einzelnen Gruppen sind
fiir sich abgeschlossen, nur die Prinzi-
pien der Punkte 1—3 verbinden sie zu
einem einheitlichen Gebilde.

Die Bleche von Abu-Simbel werden
zusammen mit den 4, iiber einen Press-
stock gestempelten Goldblechen des
Helmrandstreifens von Chalon (Taf. VI.
1—2, Taf. VII. 1—2) besprochen. Das
Thema der Darstellung ist identisch,
nur treten auf den letzteren vielmehr
Figuren auf. Mit Riicksicht auf die vor-
ziigliche Beschreibung Hennings ' und
die guten Lichtbilder > unterlasse ich
die eingehende Besprechung der Bleche
und beschrianke mich bloss auf die Kon-
struktion der Szene und auf einige der
Figuren. Henning hat nachgewiesen,
dass in der wirr erscheinenden Szene,
ein bestimmtes Prinzip vorherrscht : ?
1. Die Handlung spielt sich auf zwel
Streifen ab ; der untere Streif ist oben-
hin das Umgekehrte des oberen, zwi-
schen beiden bilden zwei Biisten und
Biische die Trennungslinie. 2. Die
Mittelaxe teilt die Szene in zwei Teilen ;
die Figuren wenden sich ebenso wie
an den Blechen von Kunagota und Abu-
Simbel, von der Mitte weg nach aussen.
Henning verweist den Helm von Chalon
in den Kreis des Helmes von Balden-
heim und ist der Ansicht, dass seine
Darstellung in der orientalisch-helleni-
stischen Kunst wurzle, sein Erzeugungs-
ort aber auf dem Gebiete des sassanidi-
schen Reiches zu suchen sei.* Er datiert

' R. Henning, Der Helm von Baldenheim,
Strassburg, 1907. S. 45—47.

> Aufnahmen, J. Schulz, Berlin; die Genehmi-
gung der Veréffentlichung verdanken wir der Di-
rektion des Zeughauses in Berlin.

% Henning, a. a. O. S. 47.
4 Henning, a. a. O. S. 83 f.

den Helm in die zweite Hilfte des
VI. Jahrhunderts.® Er basiert den orien-
talischen Ursprung der Bleche von
Chalon hauptsichlich auf zwei Figuren,
auf den nach riickwirts schiessenden
berittenen Bogenschiitzen (auf Taf. VI. |
mit einem Pfeile bezeichnet) und auf den
steinschleudernden Reiter ; beide hilt er
fiir fremd in der hellenistischen Kunst.
Sein Hauptargument fiir den iranischen
Ursprung der Bleche und des Helms
ist eben der sich zum Schuss umdrehende
Bogenschiitze zu Pferde. Beide Figuren
erscheinen auch auf dem Blech von
Abu-Simbel : der berittene Bogenschiitze
gelangt in den Mittelpunkt der Szene,
der steinschleudernde Fussginger be-
findet sich rechts im oberen Streifen.
Die beiden Bleche kommen nicht nur
durch diese Ubereinstimmung nahe zu
einander. lhre Szenen sind auf gleiche
Strukturen aufgebaut, ihr Stil ist oben-
hin der ndmliche, ihre Erzeugung er-
folgte gleicherweise durch negative Mo-
delle von grosser Dimension, ithre Masse
entsprechen sich ungefihr. Die beiden
Bleche sind keinesfalls durch gréssere
zeitliche und raumliche Distanz ge-
trennt. Die durch die Analyse der beiden
Bleche gewonnenen Charakterziige de-
cken sich vollauf mit jenen von Kun-
égota; es steht daher fest, dass die drei
Bleche ungefihr gleich alt sind und von
einem Erzeugungsgebiete stammen. Das
Blech von Chalon setzt Henning in die
zweite Hilfte des VI. Jahrhunderts, der
Fund von Kundgota wird durch den
Solidus des Justinianus datiert, das
Gros der Funde des Friedhofes von
Abu-Simbel gehért in das VI. Jahr-
hundert.

Hennings Behauptung, laut welcher
das Muster des sich umwendenden be-
rittenen Bogenschiitzen in der sassanidi-
schen Silberschmiedekunst dieser Zeit
weit verbreitet war, 1st zweifellos richtig.
Dies wire aber meines Erachtens noch

® Henning, a. a. O. S. 85.



kein genug triftiger Grund dafiir, die
Erzeugung der Bleche von Chalon
diesem Gebiete zuzuschreiben. Bekannt-
lich sind die Modelle der sassanidischen
Silberschalen und Felsskulpturen der
Textilkunst entnommen. Die Produkte
der chinesischen Rohseide aufarbeitenden
persischen Seidenindustrie werden in
Byzanz sehr hoch geschitzt und teuer
bezahlt.! Man trachtet sogar danach,
das vermittelnde, aufarbeitende und
Zslle erhebende Iran auszuschalten und
sich zur Erlangung der chinesischen
Rohseide eine direkte Verbindung zu
schaffen.? Aus politischen Griinden
scheitert dieser Versuch, es gelingt aber,
aus China Seidenraupen einzuschmuggeln
und in Byzanz eine heimische Seiden-
industrie zu griinden. Unter Justinianus
wird diese Industrie zum Zwecke der
Deckung des inlindischen Riesenbedar-
fes an gemusterter Seide mit grosstem
Eifer betrieben.? Eine ganze Reihe ver-
offentlichter oder noch nicht publizierter
Seiden 1st mir bekannt, die einwandfrei
bezeugt, dass diese aufblithende In-
dustrie die Muster der sassanidischen
Seiden entlehnt hatte. Unter diesen
Mustern ist die Figur des sich umwen-
denden berittenen Bogenschiitzen viel-
leicht die beliebteste.* Iran und die
Nomaden der Steppe wurden zu dieser
Zeit nicht nur durch das Kunstgewerbe

Y H. Gelzer, Byzantinische Kulturgeschichte.
Tiibingen 1909. S. 59.

% Gelzer, a. a. O. S. 59.

3 Gelzer, a. a. O. S. 120—21.

4 Siehe z. B. N. Kondakow, Les costumes orien-
taux a la cour byzantine. Byzantion, Bd. 1. 1924.
Abb. 5, alexandrinisches Fabrikat, Abb. 4, gleich-
alterige chinesische Nachahmung eines iranischen
Textilstoffes ; auf beiden Darstellungen, ebenso
wie auf den Streifen von Chailon und Abu-Simbel
sind die Jager mit riickschlagendem zusammen-
gesetztem Bogen ausgeriistet. Die Reiter der 12
Bilder entsprechen obenhin den beiden dussersten
Lowenjagern der Beschlige von Abu-Simbel. Die
Reiter der Scheiben sind spiegelbildliche Gegen-
stiicke mit einem stilisiertem Baum als Trennungs-
axe dazwischen. Einige noch nicht veréffentlichte,
gut erhaltene Seiden werden im Museum Benaki
zu Athen aufbewahrt.
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nachgeahmt, sondern die Gebriuche
des Orientes waren von den Vorneh-
men im Byzanz bis in die Volksschich-
ten modisch geworden. Man kleidete
sich und kidmpfte auf hunnische Art.?
Ausser den Beweggriinden des Handels
trugen auch diese Faktoren dazu ber,
dass in Byzanz neue, dem antiken
Formenschatz und seiner kiinstlerischen
Auffassung fremde Elemente und Kunst-
prinzipien Wurzel fassten. Diese Wir-
kung konnte keineswegs voriibergehend
sein und es kommen sogar noch i1m
X. Jh. kunstgewerbliche Gegenstinde
zum Vorschein, die, wenn auch in ge-
inderter Auffassung, sich doch noch
immer aus den Traditionen dieses Alters
erndhren. Auch mit dem Muster des
umgewendeten Bogenschijtzen zu Pferde
begegnen wir auf einem Késtchen aus dem
X. Jahrhundert.® Das Argument Hen-
nings entkréftigt sich in dieser Beleuch-
tung, da dieses Muster, wie erdrtert,
im VI. Jh. und auch spiter sowohl in
Byzanz, als in Iran gleich beliebt und
verbreitet war. Die Form der Helme 1st
auch keine iranische, sondern entsteht
aus der Umformung der spitrémischen
Prunkhelme in orientalischem Ge-
schmacke.” Die Erzeugungsstelle der
Bleche ist demnach auf dem Gebiete
des byzantinischen Reiches zu suchen.

> Kondakow, a. a. O. Procop. Hist. arc. 7. 49.
Siehe noch die Taktik des Heraclius in Darkd,
Influences touraniennes sur 1'évolution de l'art
militaire des grecs, des romains et des byzantins.
Byzantion 1935. S. 443 f. 1937. S. 119 f. Dieses
Problem werde ich noch in meinem Aufsatz iiber
den Fund von Bocsa ausfiihrlich behandeln.

% Grabar, L'empereur dans I'art byzantin. Paris
1936. Taf. X, 2. Auf den Elfenbeinkistchen er-
scheint auf morgenlindischem Einfluss die Dar-
stellung des «galop volant», siehe L. Bréhier, Le
motiv du galop volant sur une casette d'ivoire
byzantine. Rev. Arch. Bd. XVII. 1911. S. 428 f.
Abb. 1.

7 A. Alfsldi, Eine spitromische Helmform und
thre Schicksale im germanisch-romanischen Mittel-
alter. Acta Archiologica, 1934. Daselbst weist er
in der Anmerkung darauf hin, dass auch die Jagd-
szene des Helms von Chélon in die spitromische

Zeit zuriickgreift (S. 136).
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Da zwischen den Streifen von Chalon,
Abu-Simbel und Kundgota ein enger
Zusammenhang besteht, liegt dies auf
der Hand. Einerseits wurden die Figu-
ren des Bleches von Kunégota antiken
Mustern nachgeformt, anderseits finden
auch die Bleche von Abu-Simbel und
Chélon in den hellenistischen und rémi-
schenSarkophagen mit JagdszenenihreEr-
klarung.! Das Késtchen von Abu-Simbel
mitiert sogar in ithrem Aufbau die Sarg-
truhe, gleichwie die Schmuckkistchen in
der Antike ebenfalls nach dem Muster
der Sarkophage hergestel]t wurden. Die
Szenen werden auch auf den Sirgen in
der Regel mit fortlaufender Weinranke
umrahmt, o6fters wird auch in den
Rahmenstreifen die Jagd des Eros dar-
gestellt. Aller Wahrscheinlichkeit nach
wurzelt die Einteilung der Bleche von
Kundgota: mit Eros in den Streifen
und mit dem Thiasos in der Haupt-
fliche ebenfalls in den Darstellungen
der Bestattung. Natiirlich greift die
Losung des Thiasos in Scheibenform
auf andere Muster zuriick. Die Figur
des Steinschleuderers ist vorderhand
noch problematisch, da ich im gesichte-
ten Material der Antike nur auf einer
Vasenmalerei ein Gegenstiick desselben
vorfand, auf der Jagd des Dareios der
Vase von Kertsch.? Interessant ist, dass
auch diese einzige Parallele auf Iran
hinweist. Moglicherweise lisst der neue

! Diese bewahren unversehrte Uberlieferungen
bis zum spatromischen Zeitalter (G. Rodenwaldt,
Eine spatromische Kunststrémung in Rom. Rém.
Mitt. Bd. XXXVI—XXXVII, 1921—22. S. 60).
In der frﬁhbyzantinisd’xen Kunst werden l’laupt-
sichlich die Elfenbeintiegel mit Vorliebe mit Jagd-
szenen geschmiickt (z. B. Vollbach-Duthuit-Salles,
Art byzantin. Paris Taf. 14 B, Tafel 17 A., beide
Stiicke vom Ende des V. Jhs). Die koptische Kunst
stellt auf 1thren Bilderstreifen solche Szenen auch
gerne dar (/. Strzygowski, Koptische Kunst, Wien,
1904. S. 26. Nr. 7283 sammt Literatur. Fr. Garscha,
Die Bronzepfanne von Giiltingen. Germania, 1933.
1. S. 36—42. 1, Abb. 4—-5.).

2 Kondakow—T olstoi—Reinach, Antiquités de la
Russie méridionale. Paris, 1891. S. 79—80. Abb.
109.

Realismus der spitrémischen Sarko-
phagenkunst etwa unter morgenlandi-
schem Einfluss dieses Motivs wieder auf-
leben,® oder aber, worauf ich noch
zuriickkehren werde, ist diese leben-
strotzende Figur auf den fiirstliche Jager
verherrlichenden Malereien wieder auf-
gekommen. Die dritte Moglichkeit wire,
dass dieselbe samt dem berittenen
Bogenschiitzen von orientalischen Tex-
tilien iibernommen wurde. Die letzte
Annahme wird durch den Umstand ge-
kraftigt, dass die bei der Komposition
der Bleche grosse Rolle spielende Axen-
symmetrie und die spiegelbildmaissige
Anordnung jedenfalls Vorldufer in der
Textilkunst voraussetzt. Dieses System
verdankt sein Entstehen schwerlich der
Metallkunst, da bei der Herstellung des
Modells das Ausarbeiten der gleichen
Figuren keine Ersparnis an Arbeit be-
deutete, sondern eher noch das Meisseln
erschwerte. Hingegen bedeutete beim
Weben eine grosse Erleichterung, wenn
sich die Figuren spiegelbildmaissig sym-
metrisch wiederholten.

Bei der Priifung der morgenlandischen
Einflisse diirfen zwei Faktoren keines-
falls ausser Acht gelassen werden. Ein-
mal sind uns die Denkméler der antiken
Malerei kaum bekannt. Es ist leicht mog-
lich, dass wir gewisse Eigenheiten dem
Geiste der Antike widersprechend hal-
ten, bloss weil sie auf ithren Skulpturen
fehlen und trotzdem konnten diese in
threr Malerei heimisch sein. Es kann
fiir sicher angenommen werden, dass
wir in der antiken Malerei ausser der
raumlichen Verkorperung der Erschei-
nungen auch einer Tendenz Rechnung
zu tragen haben, in welcher das er-

% Das Beobachten des in der spitrémischen
Kunst erscheinenden neuen Realismus ist das Ver-
dienst Rodenwaldts (Rom. Mitt, XXXVI—XXXVII.
a.a. 0.S. 58 £.) ; zuweilen treffen wir auch in der
koptischen Kunst solche Darstellungen an, die
keinen klassischen Mustern nachgehen z. B. greift
der Birenjiger das Wild mit einem Stock an (Strzy-
gowski, a. a. 0. 1. c.).



liuternde Element das Ubergewicht er-
langte und daher bestrebt war, alle
Figuren in ihrer Vollstindigkeit zu
widergeben, also alles statt nacheinander
neben- oder iibereinander darzustellen,
was nur auf Kosten der Einheit der
Fliche moglich war. Die Szenen mit
vielen Figuren der Vasenmalerei liefern
sehr charakteristische Beispiele dieser
Darstellungsart.! Zwar bin ich dessen
bewusst, dass zwischen der Vasen-
malerei und den umfangreichen spit-
romischen Gemailden, welche die kaiser-
lichen Triumphe und Jagdziige feierten,
keine unmittelbare Beziehungen bestan-
den sind, halte es trotzdem fiir wahr-
scheinlich, dass i1hr Aufbau verwandt
gewesen war. Bei den letzteren diirfte
das erlduternde, auffithrende Element
ebenfalls eine bedeutende Rolle ge-
spielt haben. Auf diese verschwundene
Malereien lenkt Rodenwaldt unsere Auf-
merksamkeit und halt fiir wahrscheinlich,
dass die lebensfrische Gestalten der
Sarkophagenskulptur durch solche Ma-
lereien zu erkliren sind.? Bei der Er-
lauterung der Jagdszenen der Elfenbein-
schnitzereien aus dem V. Jh.® und der
Bilderstreifen von Chalon und Abu-
Simbel diirfen diese Gelegenheitsmale-
reien nicht ausser Acht gelassen werden.
Auf einer Freske der Kapelle zu Baouiti
sind auf nomadischer Art gekleidete,
einen zusammengesetzten Bogen ge~
brauchende Jiger dargestellt.! Den kai-

' z. B. E. Buschor, Griechische Vasenmalerei,

Miinchen, 1914. Abb. 156. 160.

% Rodenwaldt, Rom. Mitt. XXXVI—XXXVII.
a.a. 0. S. 83,

3 Siehe die Anmerkung S. 142, 1.

* Griineisen, Les caracteristiques de l'art copte.
Florence, 1922. Abb. 45—46. Griineisen versucht
zu bezweifeln, dass die auf den Fresken dargestell-
ten Jager sassanidische Kleider tragen, trotzdem
er selbst die Beziehungen zu den Skythen der Vase
von Tschertomlik gesteht (S. 81—84). Ein ein-
facher Vergleich mit den sassanidischen Denk-
milern (Fr. Sarre—Herzfeld, Iranische Felsreliefs.
Berlin, 1910. Orbeli—Trever, Sassanidski Metall.
Leningrad, 1935. usw.) oder mit dem Denkmal-
material der turkestanischen Ausgrabungen (Le
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serlichen Jagden von Byzanz dienten
die Jagden der Sassanidenfiirsten als
Muster. Man trachtete vermutlich, sich
auch das grosse Geschicklichkeit erfor-
dernde Riickwirtsschiessen anzueignen ;
dies 1st umsomehr wahrscheinlich, da auf
diesen Gelegenheitsmalereien eben diese
an die Jagden des Sassanidenhofes ge-
mahnenden Szenen am beliebtesten wa-
ren. Auf diese Art sind beim Entwurf
der Figuren in die Uberlieferungen der
Antike orientalische Elemente gedrun-
gen ; dies erklirt zugleich, warum auf
den Blechen von Chalon und Abu-
Simbel die von byzantinischen Fabriken
nachgeahmten sassanidischen Textilkom-
positionen - erscheinen. In dieser Hin-
sicht erhalten diese Cruppen eine neue
Deutung, da sie nicht nur das einfache
Wandern eines Motivs veranschaulichen,
sondern zugleich auf die Ubernahme des
dargestellten Brauches schliessen lassen.
Meines Erachtens fithrt der Weg von
den Streifen von Chalon und Abu-
Simbel lediglich iiber diese Malereien
zu der Skulptur der Sarkophage. Diese
Feststellung beriihrt selbstredend die
Tatsache nicht, dass die Gliederung der
Kistchenflichen uns die Tradition der
Sargtruhen auch direkt iibermittelte.
Der andere beachtenswerte Faktor ist
die Rolle der Scheibe, als gegebene
Fliche fiir die Gruppe mit vielen Figu-
ren. Die Auflésung der wirklichen
Raumverhiltnisse und die statt neben-
einander obereinander erfolgte Anord-
nung der Figuren in der Bildfliche wird
hier in der Regel schon durch die Form
erheischt.! '

Cog, Die buddhistische Spatantike in Mittelasien.
Bd. I—VII. Berlin, 1922—1935. usw.) beweist ein-
wandfrei den nomadischen Charakter der Jager-
bekleidung.

1 Z.B. Smith, Catalogue of Greek sculpture,
Bd. III. London, 1904. Taf. XXVI, Tétung der
Kinder der Niobe, rémische Kopie nach einem
Original wahrscheinlich aus dem IV. Jh. Die Figu-
ren erscheinen zerstreut ohne sich irgendwo zu
verdecken ; die zwei gefallenen Niobemadchen lie-
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Diese beiden Faktoren sind umsomehr
zu beachten, da es fehlerhaft wire, die
Eigenheiten der besprochenen Streifen
ausschliesslich auf den Einfluss der
morgenlandischen Kunst zuriickzufiih-
ren. Die Zerstiickelung der Fliche und
damit das Aufgeben des einheitlichen
Gesichtspunktes entwickelte sich aus
diesen Vorgingen ohne besondere Wir-
kung. Der Einfluss des Orientes offen-
barte sich mehr nur in einigen unmittel-
bar iibernommenen Mustern und haupt-
sichlich in der Reorganisierung der
zerfallenen Komposition im Geiste der
Textilkunst.

Die obigen Ausfithrungen zusammen-
gefasst scheint zweifellos zu sein, dass
die besagten Goldbleche auf dem Ge-
biete des byzantinischen Reiches er-
zeugt worden sind. Die Erzeugnisse der
byzantinischen Metallkunst kénnen lei-
der kaum fiir bodenstéindig erachtet
werden, da sie sich einerseits noch im
Mittelalter zum grossen Teile nach allen
Cegenden von Europa zerstreuten, an-
derseits bislang kein einziger authentisch
aufgedeckter byzantinischer Friedhof be-
kannt ist. Die Analyse der byzantinischen
Silbergefasse der Ermitage zu Lenin-
grad ergibt noch den verhiltnismassig
sichersten Orientierungspunkt. Matzu-
lewitsch fithrt diese Schalen auf zwei
Werkstitten zuriick : auf Konstantinopel
und Alexandrien.' Fiir letztere ist die
fein beobachtete Darstellung der Meeres-
tiere besonders kennzeichnend.? In der
Darstellung der Fische ist zwischen dem
Fischfang darstellenden Streifen der

gen ober einander, in der rechten unteren Ecke ist
ein Verwundeter in Aufsicht gegeben. Reinach,
Dict. Bd. II, 113. 3. silberne Patera, stellt mit
zerstreuten Figuren ein bacchisches Gelage dar.
Auf der Kopie von Patras des Schildes der Athena
Parthenos spielt sich die Handlung nicht im wirk-
lichen Raume ab und erscheint die Darstellung
schon auf dem Fragment aus verschiedenen Ge-
sichtspunkten (The Annual of the Br. School at
Athens. 1896—97. Bd. III. S. 138. Abb. 1).

Y Matzulewitsch, a. a. O. S. 61 bezw. 64 f.

? Matzulewitsch, a. a. O. Cap. VII, S. 64 f.

Silberschiissel von Cherchel im Louvre
und dem Fischfang des Streifens von
Kundgota eine bis ins Detail gehende
Ubereinstimmung wahrnehmbar ; die
Modellierung und Auffassung der Fi-
scher von Cherchel weist hingegen eine
enge Verwandschaft mit der Scheibe
von Kunégota auf.? Die Schiissel stammt
aus der Zeit des Justinianus;? den
Solidus desselben Kaisers enthielt auch
der Fund von Kundgota. Erinnern wir
uns daran, dass die Deutung des Bleches
von Kundgota mit der Hilfe eines
Kistchenbeschlages aus dem IV. Jh. ge-
lang, der wahrscheinlich in Alexandrien
erzeugt wurde. Aus diesem Grunde
halte ich das Blech von Kundgota fiir
alexandrinisches Fabrikat und ebenso
auch seines Fundortes halber das Blech
von Abu-Simbel. Ich halte es fiir be-
stimmt, dass der Helm von Baldenheim
und einige seiner Parallelen derselben
Herkunft sind, ich hatte aber keine
Gelegenheit, die Originale zu unter-
suchen > und muss mich daher mit
dieser Feststellung allgemeinen Charak-
ters begniigen. Demnach stellt uns diese
Gruppe, namlich die Goldbleche von
Kundgota und die iibrigen Beschlige
desselben Erzeugungsgebietes die letz-
ten Ausklinge der in der Kaiserzeit

und auch frither mit Recht hoch-
berithmten Metallkunst von Alexan-
drien vor.

* Matzulewitsch, a.a. O.Abb. 7. Mit der Schiissel
von Tépe gleichalt (G. Supka, a. a. O. Arch. Ert.
Bd. 1913, 1. c.). Die Schiissel von Cherchel pflanzt
die Uberlieferungen der alexandrinischen Silber-
schmiedekunst der Kaiserzeit fort, sie hez. B. Wal-
ters, Catalogue of the Silver Plates in the British
Museum. London, 1921. Taf. XII, agyptisches
Silberkelchchen aus dem II. Jh.

* Matzulewitsch, a. a. O. S. 75.

> Auf Grund der Lichtbilder erachte ich die
Helmschmucke bei Henning a. a. O. Taf. X, 5—7
und 9 fiir alexandrinische Fabrikate. Meiner An-
sicht nach ist die Beziehung der Schmucke der Taf.
IX, 1—2 zu den orientalen Bleisirgen (E. Mercklin,
Antike Bleisarkophage. Arch. Anz. 1936. S. 252 {.)
unverkennbar und stammen daher auch diese aus
Agypten.



Die Lésung der Frage der Herkunft
bietet bei den Streifen von Chalon mehr
Schwierigkeiten. Dieser gehért einem
gleichalterigen und gleichen kulturge-
schichtlichen Strom an, wie die vorigen.
Wir haben es hier sicherlich mit der-
selben Jagd zu tun, wie am Blech von
Abu-Simbel und zwar wird auf beiden
eine in einer bestimmten Zeit und an
einem bestimmten Ort tatsichlich vor-
gefallene Jagd geschildert. Die Jagd
hatte zwei Hauptpersonen, die auf dem
Streif von Chalon durch Biisten an-
gedeutet werden, hingegen auf dem von
Abu-Simbel durch gréssere Dimensionen
hervorgehoben sind. Auffallend ist, dass
auf dem Blech von Chzlon"auf die Stelle,
dieTder dritten Biiste entspricht, ein
Busch vom selben Umfang gesetzt
wurde ; es 1st also evident, dass es sich
hier um zwei bestimmte Teilnehmer
handelt. Moglicherweise werden hier die
beiden Hauptpersonen der meleagrischen
Jagd hervorgehoben, es scheint aber
wahrscheinlicher zu sein, dass der Gegen-
stand der Darste“ung nicht so weit-
liegend st und es sich um eine Jagd
zweler byzantinischen Kaisers handelt.
Von der Identifizierung der Personen
auf Grund der Biisten kann natiirlich
keine Rede sein. Aber gerade dieses
gemeinsame Moment sondert die beiden
Streifen, da das Hervorheben der Per-
sonen bei jedem auf einer ganz verschie-
dener Art erfolgt. Ebenso gibt es auch
Unterschiede im Stile, auf die ich noch
zuriickkommen werde. Auf der Mitte
der kalydonischen Jagd der im syri-
schen Yakto ausgegrabenen Mosaik des
V. Jahrhunderts erscheint die Biiste der
Megalopsychia,! die Zeichnung der Jager
erinnert lebhaft auf das Blech von
Chalon. Die vielfach verwandten Stiicke

! J. Lassus, La Mosaique de Yakto. S. 114 f.
erschien im Werke G. W. Ederkin, Antioch on the
Orontes I. The excavations an 1932. Vorziiglich
gezeichnete und gelegte Mosaike, mit Bildern der
kalydonischen Jagd und fischender Eroten.

Archaeologiai Ertesito.

145

des Schatzes von Cyprus? sind gleich-
falls in Syrien erzeugt worden und
werden fiir antiochische Arbeit gehal-
ten.® Bei der Bestimmung des Erzeu-
gunsortes der Bleche von Chalon miissen
die beiden, aus Adana (Kleinasien)
stammenden goldenen Scheiben (Taf.
VIII. 1—1a) des Archaologischen Mu-
seums zu Istanbul besonders beachtet
werden, von denen das Museum zwel
ganz gleiche Exemplare besitzt.* Auf der
Vorderseite der inneren Scheibe (Taf.
VIIIL. 1) sind die Wundertaten Christi
dargestellt, der kreisformige Rahmen
wird durch die Biisten Christi, Mani
und je 6 Aposteln auf jeder Seite aus-
gefiillt. Die Biisten sind durch S-férmige
Zieraten getrennt. Diese Art der Ein-
rahmung bewahrt die Traditionen der
spiten Kaiserzeit. Der Rahmen der
Gratianusscheibe des 1. Schatzes von
Szilagysomlyé ist auf ganz @hnlicher
Art gegliedert ;> in Anbetracht der
Masken konnte sich diese Art der Ein-
rahmung moglicherweise unter spit-
keltischen Einfliissen ausgestalten. Auf
der Riickseite (Taf. VIII. la) besteht
die Einrahmung aus einem Maiander,
die innere Scheibe ist auf drei Streifen
geteilt und mit Szenen der Heimsuchung

2 J. Strzygowski, Altai—Iran und Vélkerwande-
rung, Leipzig, 1917. Taf. VI—VIL

3 Siehe diesbeziiglich Ch. Diehl, L’école artis-
tique d'Antiochie et les trésors d'argenterie Syrien-
ne. Syria, Bd. II. 1921. S. 81—95.

* Archiologisches Museum Istanbul, Numism.
Samml. Nr. 82/a und 82/b. Die Lichtbilder und die
Genehmigung deren Versffentlichung verdanke ich
der Direktion des Museums. Kurze Beschreibung
bei : Tyler-Peirce, Art Byzantin, Paris. Bd. 11

> Hampel, a. a. O. Bd. I11. Taf. 19, 2 ; bei der
Ausgestaltung dieser Einfassungsart werden auch
spite keltische Elemente mitgewirkt haben. Sind
auch im Funde von Kunégota zugegen. Die ein-
ander gegeniiberstehenden Kopfe (Taf. I, 5—6)
dhneln den frithen christlichen Bildnissen Petri
und Pauli (C. M. Kaufmann, Handbuch der christ-
lichen Archiologie. Paderborn, 1905. S. 158. Abb.
225). Von ihrer Besprechung muss Abstand ge-
nommen werden, da die Bleche arg zerknittert sind ;
es kann nur so viel festgestellt werden, dass ihr
Stil mit dem der Bilderstreifen identisch ist.
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Marii, Begegnung Maria mit Elisabeth
und aus der Kindheit Jesu geschmiickt.
Wir lassen uns in die Deutung dieser
wahrscheinlich Mosaike nachahmender
Bilderstreifen nicht ein. Uns interessie-
ren in diesem Zusammenhange nur die
Eigenheiten der Erzeugung und des
Stils. Da wie erwidhnt, zwei ganz
gleiche Exemplare vorhanden sind, ist
klar, dass sowohl die Vorder- als die
Riickseiten je ein fertiges Pressmodell
besassen und dass die einzelnen Streifen
und Figuren nicht gesondert einge-
presst wurden. Zu diesem Ergebnis ge-
langen wir auch, wenn wir die Flichen
unabhingig voneinander priifen, denn
es sind keine Spuren von gesonderten
Modellen vorhanden, die, wie dies auf
pannonischen Kistchenbeschligen und
auf spatromischen Denkmailern manchmal
beobachtet werden kann, leicht zu er-
kennen wiren.! Die Erzeugung der
Scheibe erfolgte daher genau so, wie
die der besprochenen Streifen. Die
Perlenverzierung der inneren Scheiben
und der die Szenen trennenden Stab-
glieder gemahnen lebhaft auf dhnliche
Elemente der Bleche von Kunégota, die
Buchstaben der Inschrift sind aber mit
denen der dionysischen Inschrift von
identischer Eigenart (besonders auf dem
oberen Streifen der Riickseite auf Taf.
VIIL. laist diese Identitit gut kontrol-
lierbar). Eine weitere Ubereinstimmung
wirft ein interessantes Licht auf diese
Fabrikate. Bei diesen Scheiben werden
die diinneren-diinkleren und stiarkeren-
helleren Bleche auf derselben Art, ver-
wendet, wie wir dies bei den Blechen
von Kunégota gesehen haben. Die erste
war offenbar die wohlfeile, die zweite
die teuere Ware. /

Den Scheiben von Adana kann man
eine ganze Reihe gleichalteriger ge-
presster Goldbleche beifiigen.> Diese

! Siehe Taf. IV, 1—I a, ferner 1. Paulovics a.
a. O. Arch. Ert. XLVIII. S. 90 f. Chr. Blinkenberg,
Archiologische Studien. Kopenhagen, 1904. S. 93.
Taf. II usw.

waren grosstenteils Enkolpien. Thr Alter
wird durch das Kreuz Justinians II.
bestimmt,> sind aber sicherlich zum
grossen Teil schon im VII. Jh. erzeugt
worden. Sie sind gleichalterig und stam-
men wahrscheinlich aus einer Fabrik
mit den unter den Namen Monzaer
Blutampullen bekannten Reliquienbe-
hilter.® Wenn wir die Eigenheiten der
mit den Scheitben von Adana in Be-
ziehung stehenden Denkmailer mit der
Gruppe von Kundgota vergleichen, tref-
fen wir sowohl Ubereinstimmungen als
auch Abweichungen an. Der Buch-
stabencharakter, die Einrahmung der
Stiicke, der Gebrauch der grossen Press-
modelle und die gleiche Ausfiithrung
der Arbeit ist bei beiden Gruppen die
niamliche. Die Verhiltnisse der Figuren
des Adanaer Kreises entsprechen oben-
hin dem natiirlichen Aufbau des mensch-
lichen und tierischen Korpers, die
Kéopfe werden aber hier ebenso, wie in
Kundgota verhaltnismissig zu gross ge-
nommen. Es fehlt aber beim Kreise von
Adana die anorganische und bloss fiir
Zwecke der Raumfiillung dienende Ver-
lingerung der Extremititen. Auf dem
Streif von Chalon begegnen wir ebenso-
wenig dieser Erscheinung und halte ich
daher auch das Blech von Chalon mit
Riicksicht auf die schon betonte Dar-
stellungl[der von den Blechen von Abu-
Simbel abweichenden Hauptfiguren fiir
ein syrisches Fabrikat. Der Mittelpunkt

2 z. B. Wulfi—Vollbach, Die altchristlichen und
mittelalterlichen Bildwerke, Ill. Ergianzungsband,
Berlin, 1923. S. 20. ]J. 6674, S. 25. 6861—62.
Griineisen, a. a. O. Abb. 55. S. Egger, Catalogue
of the important collection of bronze arms and
implements and ornaments in gold, silver and
bronze. London. Taf. XXVI, Abb. 214 usw.

3 Mit dem Justinuskreuze und seiner Dekmal-
gruppe hat sich zuletzt J. Werner befasst (Zwei
byzantinische Pektoralkreuze aus Agypten. Sem.
Kond. 1936. S. 183 f.) ; ein dhnliches, noch nicht
publiziertes Kreuz besitzt die Sammlung der Mme
Stathatou in Athen. Bet Werner a. a. O. befindet
sich die ganze Literatur.

1 Cabrol, Dict. Bd. I, S. 457 Abb., dortselbst

auch Literatur.



der Metallkunst und des Welthandels
von Syrien war zu dieser Zeit Antiochia.!
In Anbetracht dessen, dass dort ein
ganzes Heer hervorragender Gold-
schmiede titig war, halte ich Antiochia
fir den Erzeugungsort der Enkolpien
des christlichen Kultes und des Bleches

von Chilon. Ein Teil der Helmbe-
schlige des Kreises von Baldenheim
wi'rcl2 ebenfalls hier erzeugt worden
sein.

Versuchen wir dem besprochenen
Material in der Kulturgeschichte einen
Platz einzurdumen. Aus den Erzeugnis-
sen der 1onischen Goldschmiedekunst
ragen die mit Szenen geschmiickten
gepressten Golddiademe hervor.® Thre
Vorgeschichte greift im griechischen
Gebiet iiber ein Jahrtausend zuriick und
wurzelt letzten Endes in der Kunst von
Agypten und Mesopotamien.® Die An-
finge bestehen in der Regel aus im geo-
metrischen Rahmen gruppierten ab-
strakten Mustern. In der ionischen
Kunst tritt an ihrer Stelle der frei auf-
gefasste Bildstreifen mit seinem mytolo-
gischen Themakreise. Auf den Diade-
men wiederholt sich des ofteren die
Darstellung des dionysischen Thiasos.”
Ihr Stil verfolgt beharrlich die Rich-
tungsi’inderungen der bildenden Kiinste
ihres Alters. Ich priifte die Stiicke des
Nationa]museum's_ zu Athen und ge~
langte zu der Uberzeugung, dass die
Pressmodelle der feingezeichneten Fi-
guren, der in den Grund allmihlich
iibergehenden Haarlocken oder der

! Diehl, a. a. O.

% Ich denke in erster Linie auf die Helme von
Baldenheim und St. Vid (Henning, a. a. O. Taf.
I—III, Taf. IX, 4).

3 Pollak a. a. O. Taf. VI—XXVII, von der
mykenischen Zeit. Coll. Khanenko, Kiew, 1902.
Bd. VI. Taf. X usw. K. Kuruniotis, Goldschmuck
aus Eretria, Ath. Mitt. 1913. Abb. 1], usw.

4 H. Bliimer, Technologie und Terminologie der
Gewerbe und Kiinste bei Griechen und Rémern.
Bd. IV. Leipzig. 1887. S. 237—38. Kuruniotis, a.
a. 0. Taf. XIV.

® Siehe Anmerkung S. 147, 3.
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durchsichtigen Hiillen nicht auf einen
flachen Grund modelliert, sondern wie
beim Einschneiden der Gemmen in ein
hartes Material eingraviert wurden. Die
Entwicklung und der Verfall dieser
Technik hingt mit dem Lose der
Gemmenkunst eng zusammen. Mogli-
cherweise wurden Pressmodelle und
Gemmen ofters durch einen Meister
geschnitten. In diese Modelle wurden
stets ganze Szenen eingraviert. In der
spaten Kaiserzeit wurden solche grosse
Presstocke nicht mehr angefertigt, son-
dern nur solche von einzelnen Figuren
oder manchmal gar nur von Extremiti-
ten,® die man verschieden gruppierte
und auf diese Art beliebige Szenen er-
hielt. Die Analyse der Beschlige fiihrte
mich zur Uberzeugung, dass neben
negativen Modellen auch mit dem Vor-
handensein erhabener Modelle Rech-
nung getragen werden muss. Von diesen
erhaben modellierten Figuren wurden
moglicherweise hohlrunde Pressmodelle
gegossen und iiber diesen wurden die
Bleche angefertigt; dies dndert aber
keineswegs an der Tatsache, dass das
Originalmodell auf flachem Grunde aus
Wachs oder Lehm gefor mt wurde. Dies
setzt der Darstellung Schranken und
die Figuren heben sich scharf vom
Grunde ab. Der Raum schaltet sich in
dieser neuen Technik aus der Dar-
stellung fast automatisch aus. Die For-
meneigenheiten der spatromischen Be-
schlige werden teilweise aus dieser
technischen Neuerung abgeleitet. Das
Verfahren, die Modelle der Figuren
einzeln anzufertigen, zerstiickelt die
Komposition, indem die Modelle nur
in einer gewissen Distanz von einander
eingepresst werden konnen und die
Figuren selbstindig begrenzt, fiir sich
dargestellt werden miissen. Die dadurch
zerfallende Bildfliche wird durch die
ornamentalen Prinzipien der zur Herr-
schaft gelangenden morgenlindischen

% Siehe die Anmerkung S. 146, |.
10%*
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Kunst zu einer Einheit geschmelzt, die
aber nicht mehr jenen 1m antiken
Raum vor sich gehenden rhytmisch-
psychologischen Charakter hat, sondern
eine den Raum nach geometrischen
Grundsitzen ausfiillende ornamentale
Einheit aufweist. Parallel mit dieser
Erscheinung prigt sich auf den einzel-
nen Figuren ein eigenartig zusammen-
gesetzter Charakterzug aus, die Original-
modelle werden sinnlos wiederholt, die
im Orient entworfene Figuren werden
mit der antiken Erbschaft gemischt usw.
Diese Stufe wird durch die besprochenen
Bleche vertreten, die durch einen we-
sentlichen Unterschied von den spit-
romischen Beschligen getrennt werden :
sie werden abermals iiber grossen Press-
modellen angefertigt. Im Gegensatz zur
summierenden Ausfithrung des ver-
flossenen Alters erscheinen manchmal
auf diesen Blechen Figuren mit feiner,
scharfer Zeichnung. Bisweilen sinken die
Formen innerhalb der einzelnen Figuren
bis zur Ebene des Hintergrundes herab.
Aus diesen beiden Eigenheiten geht
hervor, dass diese grossen Pressmodelle
auf derselben Art angefertigt wurden,
wie thre hellenistische Vorfahren. Mit
der alten Fertigkeit des Steinschneidens
lebte also, obwohl mit den Merkmalen
threr Zeit versehen, die antike Formen-
welt wieder auf. Dies ermoglicht, dass
der Thiasos des Bleches von Kunégota
reichere und engere Beziehungen zur
Antike aufweist, als die inhaltslos ge-
wordenen Figuren der spitromischen
Beschlige. Wir sind keineswegs be-
strebt, die Bedeutung des Wiederauf-
lebens des Steinschneidens in der Neu-
gestaltung der antiken Kunst zu iiber-
treiben, die Silberschiisseln der Ermitage
zu Leningrad beweisen ja aufs klarste,
dass die Renaissance auch dort erfolgte,
wo die Technik sich kaum #nderte.
Wir erachten aber fiir wichtig, die
Parallele des Auflebens der antiken
Technik und des Motivenkreises gerade
bei den Blechen von Kundgota zu be-

tonen, da diese ilter sind, als die meisten
Silberschiisseln. Es muss noch in Be-
tracht gezogen werden, dass die Schiis-
seln einzelweise bearbeitet wurden, die
Bleche jedoch in grossen Mengen, als
Fabrikat auf den Markt gelangten und
durch ihre weite Verbreitung dazu er-
heblich beitrugen, dass die aus der
Mode gekommene Antike wieder be-
liebt wurde.

Der Versuch einer Festste“ung der
chronologischen Reihenfolge der Bleche
auf Grund der wenigen erhaltenen
Funde ist undenkbar. Die friihesten
meines Erachtens, die von Kundgota
konnten in die Mitte des VI. Jahr-
hunderts datiert werden, hingegen reichen
die Parallelen mit den christlichen Dar-
stellungen bis ins VII. Jahrhundert hin-
iiber. Thre Verbreitung deckt das ge-
samte Gebiet des damaligen syrischen
und idgyptischen Welthandels.! Thre
Grosse und Einteilung lisst darauf
schliessen, dass sie urspriinglich fiir
Truhenbeschlige bestimmt gewesen wa-
ren. Auch die Bleche von Kunédgota
konnten Beschlige eines Schmuckkast-
chens gewesen sein. Die Helmbeschlige
belehren uns dessen, dass man tiber
den Pressmodellen oder einem Teile
derselben auch fiir andere Zwecke
Bleche anfertigte; so konnten z. B.
iiber den Pressmodellen der Bleche von
Kundgota gelegentlich auch Helmbe-
schlige gepresst werden. Diese Bleche
iibermitteln das Ornamentalsystem und
den Themakreis der antiken Truhen
(und letzten Endes der Sargtruhen)
sowohl 1m Morgen- als im Abendlande
auf die Schmuckkistchen des spaten
Mittelalters und werden durch ihre
Denkmaler christlichen Kultes wichtige
Quellen der Bilddeutung des Mittel-
alters.

Julius Ldszlo.

! Grundlegend fiir den morgenlindischen Welt-
handel ist dasWerk L. Bréhier, Les colonies d'Orien-
taux en Occident au commencement du moyen-

age. Byz. Zeitschr. Bd. XII, 1903. S. | —40.
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JOHANN GEORG LEITHNER.
(Auszug.)

Ein bedeutender Vertreter Wiener
akademischer Barockplastik der nach
Donner’schen Epoche, dessen Lebens-
werk und kiinstlerische Persénlichkeit
jedoch beinahe so gut wie vollig unbe-
kannt geblieben. Die bisherige Forschung
hat von thm — einige dusserliche Le-
bensdaten ausgenommen — bloss ein
einziges Werk nachweisen kénnen ; auch
diese Attribution wurde jedoch nicht
einstimmig anerkannt.

Geboren in Graz den 28. Mirz 1725.
Den ersten Unterricht in der Bildhauer-
kunst, sowie die ersten grossen Ein-
driicke, die auch sein ganzes Kiinstler-
schicksal fiir immer bestimmten, erhielt
er aller Wahrscheinlichkeit nach in der
Werkstatt Georg Rafael Donner’s. Dies
beweist nicht nur seine plastische Auf-
fassung und Formensprache, nicht nur
die starke Anlehnung im Motivenwahl,
in Komposition und Gestaltung an Don-
ner’s Kunst, sondern auch — als ganz
unmittelbarer Beweis — eine etwas

einlich-angstliche Kopie des Taber-
nakelreliefs der Pozsonyer Elemosy-
narius-Kapelle (Budapest, Sammlung
Graf E. Zichy im Hauptstidtischen Mu-
seum), in der wir — trotz der auffallen-
den Donner’schen Signatur — die Schii-
lerhand Leithners erkennen.

Seine weitere Jugendentwicklung, so-
wie seine Erstlingswerke sind bisher
vollig unbekannt. Als er um 1750 in
Wien nachweisbar auftaucht, steht er
schon als fertiger Meister da, als getreuer
Hiiter Donner’scher Traditionen, die er
seinen — schon aus diesen Jahren be-
kannten — Schiilern vermittelt. 1750
heiratet er in Wien Barbara Dorfmeister,
die Schwester des Bildhauers Johann
Georg Dorfmeister, der kurz nachher,
als Jiingling, zu ithm in die Lehre kam.

(1750—1753.) Auch der spitere baye-

rische Rokokoplastiker, Dominikus Auli-
czek hat zu dieser Zeit (1752) bei ihm
gelemt.

Am 30. Oktober 1757 wurde er ein-
stimmig zum Mitglied der Wiener Aka-
demie der bild. Kiinste gewihlt. Sein
Aufnahmestiick — ein Bleirelief, den
Leichnam Christi vorstellend, von einem
Engel betrauert (Berlin, frither im Kaiser
Friedrich Museum, jetzt im Deutschen
Museum, Inv. No 535.) — galt in der
Literatur seit langem her als eines der
schonsten Werke Donner’scher Klein-
plastik, bis es E. Tietze-Conrat gelungen
ist, auf Grund literarischen Uberliefe-
rungen (A. Weinkopf : Beschreibung . . .
Wien, 1783. S. 39. u. 83.) und reiner
Ausserlichkeiten in ithm ein Werk des
Johann Georg - Leithner zu erkennen.
Der Mangel an inneren, stilistischen
Kriterien in der Beweisfiihrung mag
wohl der Grund sein, dass das Relief
im Museum auch weiters als ein Werk
des G. R. Donner gefiihrt wurde. Die
Attribution wird nun auch stilkritisch
bekriftigt durch die auffallenden Uber-
einstimmungen der plastischen Auffas-
sung, sowie der formellen Einzelheiten,
mit jenem 2/3-lebensgrossen Bleicrucifix
am Hochaltar der erzbischoflichen Haus-
kapelle zu Eger, welches nun — ein-
gehend besprochen — als ein auch archi-
valisch gesichertes Hauptwerk J. G.
Leithners aus dem Jahre 1764 in die
Kunstliteratur eingefiihrt wird.

Diese beiden Werke — wohl seine
Hochstleistungen — lassen in J. G.
Leithner einen bedeutenden Meister er-
kennen, in dessen Kunst iiberlegene
Sicherheit im Technischen, Vornehm-
heit der Auffassung und nicht geringe
Gefiihlstiefe sich gliicklich vereinigen.
Seine weiteren Werke sind jedoch - iiber-
raschenderweise — nur Durchschnitts-
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arbeiten des Wiener Akademiestils : ver-
flacht und konventionell sowohl im In-
haltlichen, als auch der Formbehand-
lung und plastischen Auffassung nach ;
Dokumente tragischen Verfalls der
Schépferkrifte. Noch i1m Jahre 1765
verfertigt er in Pozsony das reichge-
schmiickte Castrum doloris des verstor-
benen Fiirstprimaten Grafen Franz von
Barkéczy, das uns nach einem Stiche
Sebastian  Zeller’s bekannt geblieben.
1766 erhilt er «zu Saldo» 300 Gulden
fir seine Arbeiten im neugestalteten
Schlosse zu Féltorony (Halbturn); sein
Werk konnte jedoch bisher nicht nach-
gewiesen werden. 1771 vollendet er,
durch den Hofarchitekten Isidorus Cane-
vale beauftragt, nach dem Modell des
Bildhauers Franz Mathielli die Dekora-
tionsarbeiten der Schonbrunner Grotte.

Im Jahre 1773 verfertigt er aus Holz
geschnitzt das Tabernakelrelief der Wie-
ner Hofburgkapelle, Abrahams Opfer
darstellend, 1778 die beiden anbeten-
den Engeln dortselbst. Das stark italie-
nisch-klassizistische Tabernakel selbst
ist eine Marmorarbeit des Hofsteinmetz-
meisters Stefan Gabriel Steinbsckh nach
den Plianen des Hofarchitekten, Frei-
herrn Nicolaus von Paccassi. Im selben
Jahre 1773 arbeitet der Meister an
ziemlich unbedeutenden Dekorations-
arbeiten bei der Ausschmiickung des
durch F. A. Hillebrandt erbauten gros-
sen Redouten-Saales in der Hofburg ;
es diirften wohl die kleinen Supraport-
figuren von seiner Hand sein. 1775 ver-
fertigt er aus Holz ein Tabernakelrelief
fir die Laxenburger Hofpfarrkirche ;
1778 zwei kleine Holzcrucifixe mit ge-

schnitztem Postament fiir die Kapelle
des sog. oberen Gartengebdudes in
Laxenburg ; im selben Jahre weitere 3
Holzcrucifixe mit Postament fiir die
Wiener Hofburgkapelle : unbedeutende,
kleine Arbeiten, fiir welche er weniger
bekommt, als der Vergolder, der sie ge-
fasst hat ; sie konnten auch bisher nicht
identifiziert werden.

Im Jahre 1776 ersucht er das Hof-
bauamt um eine Ausstellung zur «Auf-
sicht und Besorgung deren bei den Hof-
gebiduden vorkommenden Bildhauer Re-
parations Arbeiten» ; wird jedoch ab-
gewiesen.

Schliesslich erkennen wir — einst-
weilen rein stilkritisch — Leithner’s
Meisterhand an den beiden Bleireliefs
der Sammlung A. Rothschild Wien (Ve-
nus und Adonis, und Die Beweinung des
Adonis), die in der Sammlung unter
dem Namen G. R. Donner’s gefiihrt
werden, von der bisherigen Literatur
aber bald als Werke «in der Art des Fr.
Zicherle» besprochen, baldnachst — irr-
tiimlich — dem J. G. Mollinarolo zu-
geschrieben wurden. Dekorative Auf-
fassung, Reliefstil, Formbehandlung, so-
gar die Einstellung der Koérper weisen
ganz eindeutig und unverkennbar auf
Leithner’s Kunst hin. Beide Werke stam-
men wohl aus der zweiten Hilfte der
1770-er Jahre. (Abb. 30—37.)

Aus den letzten Jahren Leithner’s
fehlen uns weitere Daten. Versunken
im Handwerklichen des Alltags ist er in
seinem 60-ten Lebensjahre in Wien ge-
storben am 6. September 1785.

J. Kapossy.
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EIN N EUES HADRIANPORTRAT IN ATHEN.

(Auszug.)

Der iiberlebensgrosse, im Jahre 1933
an der Phaleronerstrasse gefundene
Hadriankopf des Athenischen National-
museums gehorte einst wie die Wieder-
holung in Centuripe (Libertini, Cen-
turipe Tav. XVI) zu einer Panzerstatue
vom Typus Hierapytna-Olympia. (Os-
terr. Jhefte XIX—XX. 1919 S. 237.)

Die fiir eine grosse Gruppe von Had-
rianbildnissen charakteristische, pathe-
tisch finstere Erregung des Blickes ist
am Kopfe von Athen besonders stark
betont und verletht dem Gesichtsaus-
druck eine nahezu an Grausamkeit gren-

zende Entschlossenheit. (Abb. 38—39.)
Gizella Erdélyi.
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