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Fatokmaradvanyos gepida kard restauralasa

Horvath Szulamit Emma

Bevezetés

A Tiszapiispoki—Fehér-to-part lel6helyen feltart 6. szazadi
kard restauralasa Osszetett restauratori feladatot jelentett?,
amelynek sordn a targy régészeti kontextusa, valamint
szervetlen és szerves alkotoelemei egyarant meghatarozo
szerepet kaptak a beavatkozasi stratégia kialakitasaban.
A lelet jelentdségét els6sorban az adja, hogy nemcsak a
pengén ¢és a szerelvényeken 6rzddtek meg kiterjedt fa-
¢és bérmaradvanyok, hanem a fegyver fa keresztvasa is.
Ezen régészeti nyomjelzdk igen ritka lehetdséget kinal-
nak a korszak fegyverkészitési technikdjanak, valamint
a kardjainak szerkezeti felépitésének és hordasmodjanak
rekonstrualasara is. A restauralas célja ezért nem pusztan
a targy konzervalasa volt, hanem egy olyan allapot eléré-
se, amelyben a lelet anyagi, technoldgiai és kulturalis in-
form4ciotartalma hosszl tdvon megdrizhetd és kutathatod
marad.

Anyag és kontextus

A lel8helyen 2015-ben végzett feltards soran keriilt eld
egy tobbkorszakos, kiterjedt temetd, ahol a lelet egy fegy-
veres temetkezés mellékleteként keriilt eld, ahonnan in
situ kiemelési tombben szallitottak a miuzeumba, ahol 10
évet vart a restauralasra (1. kép).?

1 A targy restaurdlasara a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Restaurdtor
Tanszékén, az Iparmiivészeti Restaurator Specializacion diplomamun-
kaként keriilt sor. A témavezetd Toth Eszter (Magyar Nemzeti M-
zeum — Orszagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpont, fém- és
Otvosrestaurator-miivész), a konzulens Balazs Jozsef (fa- és butorres-
taurator-miivész) voltak. Horvath Szulamit Emma: Fatokmaradvanyos
gepida vaskard restauralasa. Diplomamunka, Magyar Képzémiivészeti
Egyetem, Budapest, 2025.

2 Masek Zsofia — Kovacs Péter: A tiszapiispoki gepida kori temetd. In
Kovacs Péter F. (szerk.): Atkeldk a tilviligra — Két gepida temetd a
Kozép-Tisza mentén. Szolnok, 2022, Damjanich Janos Muzeum, 34.

A sirmelléklet dsszetétele, valamint a fegyver kiala-
kitasa és diszitettsége rangjelzé funkciora utal, amely
Osszhangban all a gepida temetkezési szokasokrol ismert
adatokkal.® A kardot fa kardhiivelyében fektették a har-
cos mellé. A kardtokot bérboritas fedte és eziistotvozetbdl
késziilt veretek tartoztak hozza. A szerves alkotok fenn-
maradasa kiilondsen értékes?, mivel a gepida fegyverlele-
tek dontd tobbségénél a tok és a bérboritds nyomai csak
kozvetett modon, negativ lenyomatok formajaban vagy
igen kis mennyiségben figyelhetok meg.® A kard alkotd
anyagainak kémiai 4atalakuldsi reakcioi kovetkeztében
azonban nemcsak a kardhiivelyhez kapcsolodd szerves
anyagok, hanem a harcos ruhdzatdnak selyemnyomai, il-
letve a halotti lepel anyaga is megfoghatova és vizsgalha-
tova valtak.

Megorzodés és atalakulas

A targy allapotfelmérése soran megallapithatd volt, hogy
a lelet felszinén tobb, egymastol elkiilonithetd korrdzios
z6na és korrdzids jelenség van jelen, amelyek nem egy-
séges, réteges rendszerben, hanem tobb esetben egymas
mellett, parhuzamosan fordultak elo, bar a kiilonb6z6 fa-
zisok lokalisan eltéré modon dominaltak. A korr6zids ter-
mékek eloszlasa mindezek mellett mégis heterogén képet
mutatott. A vas—fa érintkezési zondkban (2. kép) a fém

1. kép. A kard in situ kiemelé-
si tombje

3 KissAttila: , ...ut strenui viri...” A gepiddk Kdrpat-medencei torténete.
Doktori értekezés, SZTE BTK, Szeged, 2014, 181-182.

4 Brunning, Susan Elaine: The ‘Living'Sword in Early Medieval Northern
Europe: An Interdisciplinary Study. PhD-értekezés, University College
London, London, 2013, 16-18.

5 Tegel, Willy — Muigg, Bernhard — Biintgen, Ulf: The wood of Merovin-
gian weaponry. Journal of Archaeological Science 65, 2016, 150. V6.
Torok Béla — Kovacs Arpad: Kora kozépkori gepida kard archeometal-
lurgiai vizsgalata. Archeometriai Miihely 2011/4, 342.



3. kép. A kardtokbol vett minta a) RHM: edényfal spirlis sejtfal-
vastagodasa, b) RHM: homogén bélsugarszerkezet, c) KM: edé-
nyek szortlikacst elrendezddése, mikroszkopos felvételek

korr6zios termékei a faanyag teljes mineralizaciojat ered-
ményezték®, ugyanakkor a sejtszerkezet alapvetd mor-
fologiai jegyei megdrzddtek. Ennek kovetkeztében mik-
roszkopos vizsgalatra alkalmas maradt, és lehetdvé tette a
faanyag azonositasat’, mikozben az eredeti szerves kom-
ponensek dontd része mar dsvanyi fazisokkal helyettesi-
tédott. Tobb helyen magnetites jellegli, sotét oxidfazisok
voltak megfigyelhet6k, mig mas teriileteken vildgosabb
szinl, por6zusabb, vas-oxid-hidroxid fazisok dominaltak,
amelyek lemezes szerkezetliek és morzsalékos mallasra
hajlamosak voltak. A kardlelet anyagdnak egyes zondiban
mozaikszerii eloszlasban kloridionok jelenlétére utald®,
aktiv korrozids jelenségek voltak megfigyelhetok. E fo-
lyamatok fennalldsat mikrokémiai tesztek és nagymiisze-
res vizsgalatok egyarant igazoltak.®

6 Tegel etal. 2016. 145-149.

7 A faanyag meghatarozasi vizsgélatot Tuzson Eszter, DLA (faszob-
raszrestaurator-miivész, egyetemi adjunktus, Magyar Képzomiivészeti
Egyetem) végezte.

8 de Alarcon, Tessa: A Comparative Study of Corrosion Inhibitors for the
Treatment of Archaeological Copper and Copper Alloys. AAS XVIII
2013,2014, 109-110. és Cronyn, Janey M.: Régészeti leletek konzerva-
lasanak alapjai. Budapest, 1996, Magyar Nemzeti Mtzeum, 154-157.

9 Akorrdzids folyamatok és a szerves maradvanyok jelenlétének el8ze-
tes feltérképezésére egyszerii mikrokémiai tesztek (ezlist-nitratos klo-
ridproba, ninhidrin- és biuret-teszt) szolgaltak. A vizsgalatok a szerves
eredet valoszintisitését tették lehetévé, ugyanakkor dnmagukban nem
biztositottak pontos anyagmeghatarozast. A megfigyelések megerdsi-
tését a nagymiszeres vizsgalatok (pu-XRF-vizsgalatok: Fehér Kristof,
Magyar Nemzeti Mizeum, Nemzeti Régészeti Intézet, Alkalmazott
Természettudomanyi Laboratérium; FTIR analitika: Mihaly Judith
PhD, HUN-REN TTK Anyag és Kornyezetkémiai Intézet Biologiai
Nanokémia Kutatocsoportja) adtak.

A kardtok anyagiul a készitd kislevelti harsfat (3.
kép) hasznalt. A fa keresztvas anyaga azonban nem volt
meghatarozhatd, ahogyan az sem, hogy a kezet védo fa-
résznél alkalmaztak-e valamilyen megmunkalasi vagy
diszitétechnikai eljarast, illetve, ha igen, milyen eljarast.
A faanyag mellett a bdrboritas és a felfliggeszté rendszer
bér szijazatdnak egyes elemei is megdrzddtek, ami igy
lehetdséget adott viseleti rekonstrukcid elkészitésére (8.
kép'%). A bérboritas szerepe kettésnek tekinthetd: egyrészt
mechanikai védelmet nyUjtott a fatok szamara, masrészt
diszitd funkciot is betolthetett. Szerencsés modon a bor-
boritas esetében olyan teriiletek is fennmaradtak, ahol a
felvarras technikdja azonosithat6 volt", igy ritka leheto-
séget kinalt annak készitéstechnikai vizsgélatdra (4-5.
kép??).

4. kép. Bormaradvanyok ¢és forditott varrat lelapult nyoma a kard-
hiively hatlapjan

5. kép. A borboritas forditott varrasanak rekonstrukcioja

10 A 8. kép Volken, Marquita — Goubitz, Olaf: Covering the Blade. Ar-
chaeological Leather Sheaths and Scabbards. Zwolle, 2020, SPA
Uitgever, 59. oldalan, valamint Liippes, Lars: Considerations on the
late Merovingian spatha suspension — a verifiable and wearable re-
construction. Archdologisches Korrespondenzblatt, Vol. 40, 2011, 559.
oldalan kozolt abrak alapjan késziilt.

11 Volken — Goubitz 2020. 58.

12 Az 5. kép Volken — Goubitz 2020. 58. oldalén kozolt abra alapjan késziilt.



Vizsgalat mint értelmezési eszkoz

A kard vizsgélata sordn a restauraldsi dontések megala-
pozasat tobb, egymast kiegészit0 muszeres és analitikai
modszer segitette. A vizsgalatok célja a targy anyagi 0sz-
szetételének, belso szerkezetének, valamint a korr6zios és
atalakulasi folyamatok természetének feltrasa volt. Bar
e modszerek egylittes alkalmazasara a gyakorlatban sok
esetben kevés lehetdség nyilik, a jelen munka tapasztala-
tai alapjan sziikséges lenne azok kovetkezetesebb integ-
ralasa a restauralasi folyamatokba.”® A kompozit targyak
esetében e vizsgalatok meghatarozo jelentdségliek, mivel
a restauralasi folyamat sordn egyes régészeti nyomjelzok
vizsgalat hianyaban visszafordithatatlanul megsemmisiil-
hetnek.

A rontgenvizsgalat'* a targy belsé szerkezetének ron-
csolasmentes feltarasat szolgalta. Segitségével azonosit-
hatova valt a penge alakja® (6. kép), fokéle, tovabba a
kiemelési tombben a kard ala deponalt tovabbi targyak!®
helyzete és kiterjedése (7. kép).Y

A rontgenfluoreszcens vizsgalatok®® (u-XRF) els6sor-
ban a fémalkotdk elemi Osszetételének meghatarozasara
szolgaltak. Az elemzés kimutatta, hogy a kard veretei
magas eziisttartalm 6tvozetbdl késziiltek, mig a kard
felfiiggesztéséhez tartoz6 borszijazat veretei rézotvozet-
bol. Utobbi esetében azonban a réz—6n—antimon ardnyai-
nak tudatos megvalasztasaval olyan, az eziisthdz hasonld
sziirkés arnyalata fémfeliiletet alakitottak ki, amely vizu-
alisan harmonizalt az eziistveretek megjelenésével. Mind-
ez arra utal, hogy a targy kialakitdsa sordn nem pusztan
funkciondlis, hanem design-szemlélet is érvényesiilt.

A csattest ¢és a csatnyelv esetében a feliileti és szer-
kezeti megfigyelések korabeli javitasra utalé nyomokat
jeleztek. Az anyagosszetétel vizsgalata alapjan’® e szer-
kezeti elemek eltéré nyomelem-0sszetételt mutattak, ami
arra utal, hogy készitésiik nem azonos alapanyagbol, és
feltehetéen nem azonos idépontban tortént. Ugyanakkor
az 0tvozbelemek aranyainak hasonlosaga azt jelzi, hogy a
javitas soran is torekedtek az eredeti vizualis megjelenés
fenntartasara. A haszndlat sordn végrehajtott modositadsok

6. kép. Rontgen-radiografias felvétel a kardrdl feliilnézetbdl

7. kép. Rontgen-radiografias felvétel a kardrol oldalnézetb6l

13 P4lfalvi Zsuzsanna et al.: Lépésrol Iépésre: késd vaskori sirmellékletek
restauralasa. GLAEBA 2021/1, 155-156.

14 A felvételeket Toth Eszter készitette 0,5 mA, 20 sec, 90-120 kV beél-
litassal, Flatscan 30-as rendszer(i rontgengéppel, Flatscan 30 detektor-
tablaval, CP 160b tipust rontgencsdvel.

15 Egyenes, kétélii hossziikard (spatha).

16 A csat a népvandorlas koranak jellegzetes, german hagyomanyu, zart
csattestes tipusai koz¢ tartozik. A megvastagitott, ovalishoz kozelito,
tobbszorosen bordazott diszitésli csattesthez kiilonalld, er6sen kiipos
tengelyi, lefelé hajlo, rovatkolt diszii, tompe végii csatnyelv kapcsolo-
dik. A massziv, ontéssel késziilt kivitel a targy funkcionalis és rangjelz6
szerepét egyarant hangsulyozza. Elokeriilt tovabba 13 darab, két, eltérd
tipusba tartozo szegecs is, melyek a bor szijazathoz tartozthattak.

17 V§. Lehmann, U.: Eine merowingerzeitliche Spatha mit Scheide aus
Bad Wiinnenberg im CT-Scan. Archéologie in Westfalen-Lippe 2009,
LWL-Archdologie fir Westfalen — Altertumskommission fiir West-
falen, 2015, 20-48.

18 A p-XRF vizsgalatok EDS detektorral (energiadiszperziv spektromé-
ter) felszerelt Bruker M4 Tornado plus miiszerrel zajlottak. A modszer
alapelve szerint a vizsgalt mintat rontgensugarzas gerjeszti, amelynek
hatasara a minta atomjai karakterisztikus rontgensugarzast bocsatanak
ki az EDS detektor iranyaba. A kibocsatott sugarzas elemtipusra jellem-
mérések 50 kV gyorsitofesziiltségen és 300 pA mintadramon, mintegy
2 mbar nagyvakuumban torténtek. A mérési pontok atméréje 20 um
volt, 60 masodperces mérési id6 mellett. Az elemtérképezés soran szin-
tén 50 kV gyorsitofesziiltséget és 300 pA mintadramot alkalmaztak. A
vizsgalt teriilet fliggvényében a 1épéskoz 50 pm volt, ~2 mbar nagyva-
kuum mellett. A teljes teriileti leképezés soran a spektrumfelvétel pixe-
lenként 5 ms expozicios idével zajlott. A vizsgalatokat Fehér Kristof
végezte.

19 Mikro réntgenfluoreszcens (u-XRF) és pasztazo elektronsugaras mik-
roszkop (SEM) vizsgalatok.



8. kép. Lehetséges felfuggesztési modok

€s javitasok a fegyverek értelmezése soran fontos infor-
maciok a targy életitjanak értelmezéséhez.’ Ez a megfi-
gyelés tovabb erdsiti azt az értelmezést, miszerint a targy
esetében a tudatos anyaghasznalat nem csupén a készités-
kor, hanem a kés6bbi beavatkozasok sordn is meghataro-
z6 szerepet jatszott.

A szerves maradvanyok azonositasat a mikrokémiai
tesztek mellett Fourier-transzformacios infravords spekt-
roszkopids (FTIR) vizsgalatok is alatdmasztottak. Az ana-
lizis lehet6vé tette a bor- €s selyemmaradvanyok esetében
a jellegzetes funkcids csoportok kimutatdsat, ezaltal ki-
egészitve a kordbban elvégzett mikrokémiai tesztek ered-
ményeit. A modszer kiilondsen alkalmasnak bizonyult a
szerves anyagok mineralizalt allapotban torténd vizsgala-
tara, ahol a hagyomanyos optikai vagy morfoldgiai meg-
figyelések onmagukban nem nyujtanak kelld bizonyossa-
got.

A vizsgalatok tapasztalatai alapjan megallapithato,
hogy a régészeti nyomjelz6k azonositdsa — megfeleld
modszertani kontroll mellett — laboratoriumi koriilmé-
nyek kozott is megvalosithatd, akar akkor is, ha nagymi-
szeres vizsgalatokhoz nem all rendelkezésre teljes korti
infrastruktira. Ugyanakkor hangsulyozandd, hogy a mik-
rokémiai tesztek alkalmazhatdsaga €s megbizhatosaga ré-
gészeti kontextusban tovabbi vizsgalatokat igényel.

A restauralasi folyamat soran végzett folyamatos meg-
figyelések — rétegszerkezet, feliileti reakcidk, anyagvalto-
zasok — szintén értékes informacidkat szolgaltattak. Ezek
kiilonosen fontosak voltak a faanyag allapotanak megité-
1ésében, a halogenid-korrdzid felismerésében és a megfe-
lel6 konzervalasi anyagok kivalasztasaban.

Kornyezet és degradacio

A lel8hely?® modern kori mezbégazdasagi hasznositisa
soran?? alkalmazott, klorid- és bromidionokat tartalma-

20 Brunning 2013. 40-43.

21 V6. Somlosi Eva: A csolnoki avar vaskard restauralasa. Miizeumi Mii-
targyvédelem 4. Szerk. Levardy Ferenc, Budapest, 1977, Muazeumi
Restaurator és Modszertani Kozpont, 188.

22 Boka Gergely: Tiszapiispoki Kukorica Feldolgozé Uzem épitése. ElG-
zetes régészeti dokumentacio. Kézirat. Damjanich Janos Muzeum —

10

76 novényveédo szerek, talajfertdtlenitok s érésgyorsitok
hosszu tavon jelentds mértékben modosithatjak a talaj ké-
miai kdrnyezetét. E folyamatokat az 6nt6zés tovabb erd-
sitheti.”® A nagy energiaigény(i ndvények termesztéséhez
kapcsolodd intenziv vegyszerhasznalat kovetkeztében
a halogenidionok felhalmozdodhatnak a talajban®, majd
a talajnedvesség kozvetitésével kozvetlen kapcsolatba
kertilnek a foldben 1évd régészeti fémtargyakkal. Ez a
kornyezet kiilondsen kedvez az aktiv, instabil korrdzios
folyamatok kialakulasanak, amelyek nemcsak a vasat, ha-
nem a rézdtvozeteket és az eziistotvozetl targyalkotokat
is érintik.?®

A vas esetében a kloridionok jelenléte az egyik leg-
sulyosabb karositd tényezd. A halogenidionok képesek
behatolni a mar kialakult korr6zids rétegek porusaiba, és
destabilizalni az egyébként viszonylag védelmet nyujtd
oxidfazisokat. A vas halogenid-korrézidja sordn klorid-
tartalmu vegyiiletek képzddnek, amelyek higroszkopos
tulajdonsaguk révén a kornyezeti nedvességet is megkd-
tik. Ennek kovetkeztében a korrdzids folyamat ciklikusan
ujraaktivalodhat, akar a kiemelést kdvetden is. A rézot-
vozetek esetében ezen ionok hatdsa részben eltérd. A réz
kloridionok jelenlétében konnyen képez instabil réz-klo-
rid fazisokat, amelyek a régészeti anyagban jol ismert,
onfenntart6 korr6zios ciklust indithatnak el. A réz jelen-
léte galvanikus mikrocellak kialakulasat is el@segitheti az
eziist-réz Otvozetekben, amelyek mentén a halogenidio-
nok preferencidlisan feldisulnak. Ez a mikrogalvanikus
hatas hozzajarulhat az 6tvozetek heterogén kéarosodasa-
hoz. Az eziistotvozetli targyalkotok esetében a klorid- és
bromidionok jelenlétében a fém feliiletén eziist-klorid,
illetve kisebb mértékben eziist-bromid fazisok alakulnak
ki. Ezek az atalakuldsi termékek matt, helyenként krétas
megjelenési, tompa fényll sotét rétegekként jelentkeztek,
amelyek markansan eltérnek a stabilabb eziist-szulfidtol.
Az eziist-klorid és bromid vegyiiletek fény- és nedves-
ségérzékenyek, igy a kornyezeti feltételek valtozasara
szerkezetileg rendkivil érzékenyen reagalnak, instabilla
valhatnak. Felismerésiik és feltérképezésiik azért is elen-
gedhetetlen a restaurdlas kezdetén, mivel ilyen esetekben
a fém teljes szerkezetében atalakul, igy eltavolitasuk a
fémfeliilet karositasa nélkiil nem lehetséges — ami 1énye-
gesen meghatarozza a kezelést.

A nagymiiszeres vizsgalatok eredményei alapjan a
kardtok eziistvereteinek feliiletén a halogenidionok loka-
lisan feldasult zonakban jelentkeztek (9. kép). Ez a jelen-
ség Osszefiiggésbe hozhatd az Gtvozet heterogén szerke-

Forster Gyula Nemzeti Orokségvédelmi és Vagyongazdalkodési Koz-
pont, Szolnok—Budapest, 2015, 6-9. és 30-32.

23 Oudbashi, Omid: A methodological approach to estimate soil corrosivity
for archaeological copper alloy artefacts. Heritage Science 6, 2018, 14.

24 Carvalho, L. D. C. et al.: The influence of pesticides on the corrosion
of a Roman bowl excavated in Kent, UK. Scientific Reports 12/1, 2022,
Article 14521, 2-6.

25 Pollard, A. M. et al.: Assessing the influence of agrochemicals on the
rate of copper corrosion. Conservation and Management of Archaeolog-
ical Sites 7/4, 2006, 225-239.



9. kép. A kardkoptatordl p-XRF kameraval késziilt felvétel részlete
(a) és a teriilet elemtérképei

zetével, és a vas kardpenge viszonylag kozeli jelenlétével,
amely eldsegiti a mikrogalvanikus korrézios folyamatok
kialakulasat. A bromidionok szerepe kevésbé latvanyos,
ugyanakkor a kloridionokkal egylitt szinergikus hatast
fejtenek ki, hozzajarulva a korr6zios rétegek fellazulasa-
hoz és az eziistfeliilet hossza tavu degradaciojahoz.

A bemutatott vaskard esetében a vas, a rézotvozet és
az eziist halogenid-korrézidja nem egymastol fliggetlen
jelenségként értelmezhetd tehat, hanem egy kozos ta-
lajkémiai kornyezet altal vezérelt, dsszetett karosodasi
rendszer részeként. A lel6hely modern kori, intenziv me-
z8gazdasagi hasznalata soran kialakult halogenidion-ter-
helés olyan kiilsd tényezdként jelenik meg, amely a régé-
szeti targyak eredeti temetkezési kornyezetét jelentésen
feliilirta, és a korrozios folyamatokat felgyorsitotta.?® En-
nek felismerése alapvetden meghatdrozta a restauralasi és
konzervalési stratégia kialakitdsat, mivel nyilvanvaldva
valt, hogy a targy hosszu tavu stabilizalasa csak a haloge-
nidionok hatasanak figyelembevételével, a kornyezeti fel-
tételek szigort kontrollja mellett lehetséges.

Az elvégzett vizsgalatok arra is ravilégitottak, hogy
a modern talajterhelés hatdsai a régészeti fémtargyak al-

26 Nord, A. G. et al.: Environmental threats to buried archaeological re-
mains. AMBIO 34/3, 2005, 256-260.

lapotara sok esetben meghatarozobbak lehetnek, mint az
eredeti temetkezési kornyezet jellemz6i. A vas-, rézot-
vozet- és eziistalkotok halogenid-korrézidjanak egyiittes
vizsgalata ezért nemcsak a jelen targy esetében indokolt,
hanem 4altaldnos modszertani tanulsdgként is szolgélhat
hasonl6 lelhelyi koriilmények kozott feltart régészeti le-
letek feldolgozasahoz, és hosszl tdvon a miitargyvédelmi
szemlélet atalakuldsat is eldsegitheti. A restauratori gya-
korlatban ezért indokolt nem csupan a miitargyak kozvet-
len mikrokdrnyezetére koncentralni, hanem a régészeti
leléhelyek modern kori mezdgazdasagi hasznositasanak
hatésait is figyelembe venni.

Restauralas mint kutatasi folyamat

A restaurdlasi terv kialakitdsat a hazai és nemzetkozi
szakirodalom attekintése elézte meg, kiillonds tekintettel
azokra az esetekre, ahol a fegyverekhez szerves marad-
vanyok kapcsolodtak. Az elemzett példak azt mutattak,
hogy a korabbi restauratori gyakorlatban a szerves kom-
ponensek gyakran elvesztek a tisztitds kovetkeztében,
mig a korszerli szemlélet ezek megdrzését alapvetésnek
tekinti. A jelen esetben ezért olyan restauralasi stratégiat
kellett alkalmazni, amely a fa- és bérmaradvanyok maxi-
malis megtartasara torekedett, mikozben a vas- és eziistal-
kotok hosszu tavu stabilitasat is biztositotta, a kiilonb6zo
targyalkotd anyagok anyagszerliségének lehetdségekhez
mérten torténd megdrzésével. Alapvetd szempontként
mertilt fel a régészeti nyomjelzék tudatos azonositdsa és
értelmezése. A targy feliiletén megfigyelhetd fa- és bor-
maradvanyok, a korr6zids rétegek egymasra épiilése, va-
lamint az ezekhez kapcsolddo lenyomatok és elszinezddé-
sek nem pusztan anyagmaradvanyokként értelmezendok,
hanem olyan komplex informéciohordozoként, amelyek
a targy eredeti szerkezetére, készitéstechnikéjara, hasz-
nélatara és depondldsara vonatkozd régészeti adatokkal
szolgalnak.?” E nyomjelz6k megérzése ezért nem csupan
konzervalasi kérdés, hanem a régészeti értelmezhetoség
alapfeltétele. A restaurdlasi terv ennek megfeleléen nem
csupan a feliiletek megtisztitasara, hanem a nyomjelzok
olvashatdva tételére, valamint a targy egészének hossza
tava stabilizalasara torekedett.

Modszertani kitekintés

A feltarasi szakaszban a leletet egy in situ kiemelési
tombben?® (1. kép) szallitottak a mizeumba. A kard szem-
pontjabol ennek a kiemelési technikanak az alkalmazasa
alapvet6 jelentdségli volt, mivel a lelet allapota és anya-
gi Osszetétele nem tette lehetdvé a hagyomanyos, tere-

21 V§. Brunning 2013. 46-52.

28 Banfalvy Ferenc: Régészeti leletek ,,in situ” felvétele. In Miiller Robert
(szerk.): Régészeti kézikdnyv. Budapest, 2011, Magyar Régész Szovet-
ség, 273-275., v6. Mellars, Paul — Schadla-Hall, Tim — Lane, Peter:
Excavations in Trench A: 1985 and 1989. In Mellars, Paul — Dark, Petra
(Eds.): Star Carr in Context. Cambridge, 1998, McDonald Institute for
Archaeological Research, 29-46.
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pen torténd tisztitast €s az azonnali szétvalasztast. Ennek
kovetkeztében az egyes targyalkotok egymassal szoros
szerkezeti és kémiai kapcsolatban maradtak fenn, igy bar-
milyen, a kontextusbdl kiragadott vagy részleges feltaras
visszafordithatatlan informacidvesztéssel jart volna. Az
in situ kiemelés lehetdvé tette, hogy a targy teljes réteg-
kapcsolati rendszere egyben maradjon, €s a restauralasi,
valamint anyagvizsgalati dontések mar ellendérzott, labo-
ratériumi kornyezetben, megfeleld eszkdzparkkal és do-
kumentécios hattérrel sziilessenek meg.

A terepi munka sordn a rétegrajz elkészitése és a ré-
tegek bontasa elkeriilhetetleniil egyiitt jar a feliiletet érd
mechanikai beavatkozasokkal, amelyek bizonyos esetek-
ben a targyalkotok sériilését vagy akar megsemmistilését
is eredményezhetik. Ez kiilondsen igaz a tobb anyagbol
allo, szerves maradvanyokat is tartalmaz6 fémtargyak
esetében, ahol a fa-, bor- és korrdzids rétegek gyakran
nem kiilonithetdk el élesen egymastol. A terepi rétegbon-
tas sordn végzett tisztitds és dokumentalas Ohatatlanul
csokkenti a megdrizhetd informacidk korét, amennyiben
a beavatkozasok mértéke nem keriil tudatosan minima-
lizalasra. E problémara a megoldast a rétegbontas soran
alkalmazott feliiletkiméld stratégia és az in situ kiemelés
kombinacidja jelenti. A feliiletet éré6 mechanikai beavat-
kozasok minimalizalasa azt jelenti, hogy a terepen kizaro-
lag annyi bontas torténik, amennyi a targy korvonalainak
azonositasahoz és a biztonsadgos kiemeléshez feltétleniil
sziikséges. A részletes rétegértelmezés, a finomtisztitas
¢s az anyagok elkiilonitése nem a feltaras helyszinén, ha-
nem olyan kornyezetben valdsul meg, ahol a sziikséges
nagyitast biztosito berendezések igénybevétele, stabil ala-
tdmasztas és idébeli kontroll egyarant biztosithato.

Kardleletek esetében a kiemelés tervezésekor kiilonos
figyelmet kell forditani a keresztvas potencidlis elhelyez-
kedésére. Lényegi szempont, hogy a kiemelés ne csupan
a penge kozvetlen kdrnyezetére korlatozodjon, hanem a
feltételezett keresztvas teljes tavolsagat lefedje, mindkét
iranyban legalabb tovabbi 3 cm-es biztonsdgi savval ki-
egészitve. Ez a szélesség biztositja, hogy a keresztvashoz
kapcsolddd szerves maradvanyok, fa- vagy boralkotok,
valamint a szerkezeti kapcsolddasok sértetleniil maradja-
nak, €s ne sériiljenek meg sem a rétegrajz készitése, sem
a terepi bontas soran. Az in situ kiemelés ilyen modon
nem csupan a targy fizikai épségét védi, hanem a régé-
szeti nyomjelzék teljes korlt megbrzését is szolgalja.”
A rétegkapcsolatok, az anyagok egymashoz viszonyitott
elhelyezkedése és a szerkezeti 6sszefliggések csak akkor
dokumentalhatok hitelesen, ha a terepi munka sordn a
mechanikai beavatkozasok tudatosan korlatozottak. Jelen
targy egyértelmiien rdmutat arra, hogy az in situ kiemelés
nem a feltaras és az informacidszerzés elhalasztasat jelen-

29 Hadley, P. — Hall, A. — Taylor, M. — Needham, A. — Taylor, B. — Connel-
ler, C. — Milner, N.: To Block Lift or Not to Block Lift? An Experiment
at the Early Mesolithic Site of Star Carr, North-East Yorkshire, UK. In-
ternet Archaeology 28, 2010. Background to Block Lifting, 2-3. fejezet.
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ti, hanem annak modszertani athelyezését egy olyan kor-
nyezetbe, ahol az informacioveszteség minimalizalhato.

A munka soran tett megfigyelések, valamint az azt
megel6z6 kutatdbmunka alapjan megallapithato, hogy a ré-
tegrajz készitésének és a rétegbontasnak a hagyomanyos
gyakorlata dnmagaban nem alkalmas a komplex, tobb
anyagbol allo fegyverleletek teljes korli dokumentalasara.
Az in situ kiemelés, a feliiletkiméld bontas és a megfeleld
szélességben torténd kiemelés egyiittes alkalmazésa teszi
lehetéveé, hogy a fatokmaradvanyos gepida vaskardhoz
hasonlo6 leletek esetében a restauralds és a régészeti értel-
mezés valoban egymast erdsitd folyamatként valdsuljon
meg.

A lelet sériilékenysége miatt sziikségessé valt ideig-
lenes stabilizalé anyag alkalmazasa a kard toredékeinek
a befoglald f6ldtombrdl vald levalasztdsa soran. Olyan
anyagra volt sziikség, amelynek hasznalataval atmeneti-
leg biztosithat6é a mikrorepedések és porlékony feliiletek
stabilizalasa, és nem valtoztatja meg a feliiletet oly mo-
don, amely akadalyozna a tovabbi dokumentalasi mun-
kakat, ugyanakkor eltavolitdsa nem igényel vegyszeres
kezelést. A ciklododekan alkalmazasanak elénye, hogy
szublimacio Utjan tavozik, igy nem hagy vissza marad-
vanyt, és nem befolyasolja a késébbi vizsgalatokat vagy
feliiletkezeléseket.*® Aeroszolos permet és oldat formaja-
ban torténd alkalmazasa a szallitas és a levalasztas soran
a targy eltér6 allapotu feliileteihez igazodott.>*

Restauralasi munkafazisok

A levalasztott toredékek (10. kép) tisztitasa soran a leg-
nagyobb kihivast az jelentette, hogy a korrdzios rétegek
¢s a szerves maradvanyok tobb helyen szorosan &ssze-
kapcsolodtak. A mechanikai tisztitds ezért kizarélag mik-
roszkopos nagyités alatt, finom eszkozok alkalmazasaval
volt megval6sithatd. A cél nem a korrdzios réteg teljes
eltavolitasa volt, hanem a laza, informaciét nem hordozo
anyagtobbletek, foldes szennyezdkkel kevert korrdzids
termékek eltavolitasa, mikozben a stabil, torténeti infor-
maciot 6rzd rétegek megmaradtak.

A tisztitds el6rehaladtaval egyre pontosabban ki-
rajzolodott a kardhiively kontarja, valamint a markolat
kornyezetében fennmaradt keresztvas faanyaganak elhe-
lyezkedése és méretei, amely a markolat eredeti szerke-
zeti felépitésére is utalt. Lathatova valt tovabba, hogy a
pengén megdrzddott fa- és bérmaradvanyok nem tekint-
hetok egységes rétegnek, hanem kiilonboz6 allapotfazi-
sokat képviselnek. Egyes terlileteken a faanyag teljesen
mineralizaldédott, és a vas korrozios termékeivel szinte

30 Soppa, Karolina: Using fluorochromised gelatine to visualise the seal-
ing effect of cyclododecane during re-adhesion of flaking paint on
canvas. In Christina Rozeik (Ed.) Subliming Surfaces: Volatile Bind-
ing Media in Heritage Conservation. Cambridge, 2018, University of
Cambridge Museums, 57.

31 Aszallitasnél aerosolos permet (ATTBLIME AB24 Scanning Spray), a
bontas soran ciklododekan granulatum (Kremer) lakkbenzinnel készi-
tett taltelitett oldata biztositotta az atmeneti stabilitds megteremtését.



10. kép. A kard toredékei

egyetlen szerkezeti egységet alkotott, mig mas zonakban
a sejtszerkezet még részlegesen felismerheté maradt. Ez
a heterogenitas megkovetelte, hogy a tisztitas soran al-
kalmazott modszerek folyamatosan a helyi allapotokhoz
igazodjanak, és minden egyes beavatkozas az adott feliilet
informacidtartalmat és sériilékenységét vegye figyelem-
be. A restauralasi folyamat soran ezért nem volt alkalmaz-
haté egységes technika, hanem minden dontés 1épésrol
1épésre, az aktualis megfigyelések alapjan sziiletett meg.

A toredékek tisztitas kdzbeni megfigyelései kiilondsen
fontos adatokat szolgaltattak a kardhiively belsé kialaki-
tasarol. A belso feliileteken megfigyelhetd simitott felii-
let arra utal, hogy a tok készitése soran a fa bels6 oldalat
gondosan megmunkaltdk annak érdekében, hogy a penge
akadalytalanul simuljon bele. A faanyag falvastagsaga ¢és
alakja, valamint a penge két oldalan megfigyelhetd aszim-
metria azt sugalljak, hogy a tok nem teljesen szimmetri-
kus kialakitasu volt, hanem a viselési modhoz és a penge
formajahoz igazodott.

A bérmaradvanyok vizsgalata szintén fontos informa-
ciokat hordozott. A feltart szijazat deponalaskori helyzete
alapjan rekonstrualhatova valt a kard felkdtésének modja
is.®

A restauralas soran az ezilistotvozetli veretek kezelése
kiilon munkafazist igényelt. A veretek feliiletén kialakult
korrozios termékek eltavolitasa soran alapvetd szempont
volt, hogy a beavatkozas a készitéstechnikai nyomok ér-
telmezhet6ségét ne korlatozza. Ennek érdekében a tisz-
titds mechanikai és vegyszeres modszerek tudatos, egy-
mast kiegészit6 alkalmazasaval tortént. A vizsgalatok és
probakezelések alapjan a szulfidos korrdzids termékek
eltavolitasara az Argentolos kezelés bizonyult a legha-
tékonyabb modszernek. Tekintettel arra, hogy a veretek
kozvetlen kornyezetében szerves maradvanyok is jelen
voltak, a kezelés kizarolag lokdlisan, kémiai gélparnan
keresztiil tortént®, a beavatkozast helyi, tamponalt sem-
legesitéssel kiegészitve.** Ez az eljaras lehetové tette a
vegyszeres tisztitas hatékony és kontrollalt végrehajtasat,

32 Az objektumban feltart leletek kozott nem voltak fém fiiggeszt6fiilek,
am eldkeriiltek csatok ¢és bor szijazatra utaldo maradvanyok, igy a bor
szijjal torténd felkotési mod tinik a legvaldsziniibb megoldasnak a
hordast illetGen.

33 Nanorestore Gel HWR Dry gélparnak.

34 Natrium-hidrogén-karbonat vizes oldataval.

mikdzben minimalizalta a hatéanyag nem kivant terjedé-
sét és megakadalyozta annak a szerves feliiletekkel valo
érintkezését. A vegyszeres tisztitas célzottan és kontrollalt
moddon keriilt alkalmazasra, amely hatékonyan eltavoli-
totta a feliiletet boritd és leoldhatd korrozios termékeket,
mikdzben a készitéstechnikai részletek olvashatdsaga
megmaradt. A tisztitast kovetéen a veretek feliiletvédel-
me izobutil-metakrilat, majd poli(vinil-acetat) alapt be-
vonatok alkalmazasaval valosult meg®, amely védelmet
biztosit az eziistfeliiletek szamara a levegében jelen 1€vo
kénvegyiiletek és a paratartalom hatasaival szemben.

A vasvegyiletek stabilizaldsa és konzervélasa szintén
tobb 1épcsoben zajlott. A lelet alakjat elfedd korrdzids
rétegek sovanyitasa utan a cél a meglévd stabil korro-
zi6s zonak rogzitése volt. Az ennek érdekében egymast
kovetd, novekvd toménységii Paraloid B67 oldattal tor-
tént beitats meger6sitette a porlo részeket.*® A valasztott
anyag eldnye, hogy a késébbi, a toredékek dsszeallitasa
soran alkalmazott ragaszto- és hianykitolté anyagokkal
kompatibilis volt¥’, és mas beitatoszerekkel Osszevetve
nagy penetraciot tett lehetové anélkiil, hogy a kezelt fe-
liletet nagymértékben megvaltoztatta volna. Azzal azon-
ban minden kezelGszer esetében szamolni kellett, hogy a

11. kép. Beitatas utani anyagfeliiletek (fa, bor, fém)

35 Paraloid B67 lakkbenzinben oldott 5%-0s oldata, majd raépiil§ réteg-
ként poli(vinil-acetat), aceton és toluol 1:1 aranyt, 5%-os oldata.

36 A beitatds vakuumszekrényben tortént. A modellkisérletek alapjan ki-
valasztott, legkedvezébb penetracidt biztositd Paraloid B67 lakkben-
zines oldatot alkalmazva a darabok telitése eldszor 3%-os, majd ezt
kovetden 5%-os koncentracioban valosult meg. V6. Lukacs 2015. 95.

37 Aragasztast megel8z8en a toredékek egymashoz illesztése és térbeli vi-
szonyaik rogzitése tortént, mivel a torésfeliiletek nem mindenhol illesz-
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12. kép. A restauralt fatokmaradvanyos kard

miigyanta fénytdrése miatt a szerves anyagok mélyebb
arnyalatunak tlinhetnek (11. kép).

Kiegészités, rekonstrukcio és bemutatas

A markolat kornyékén fennmaradt faanyag €s a markolat-
tiiske gyenge megtartdsa miatt egy egyoldalas, tivegsza-
las megerdsitéssel kombinalt kiegészités késziilt el.*® Ez
a megoldas biztositotta a gyenge szerkezetii teriilet védel-
mét, de egyuttal lehetdvé tette, hogy a targy egységként
kezelhetd és bemutathato legyen anélkiil, hogy az eredeti
anyagok integritasa sériilt volna.

A keresztvas rekonstrukcidja sordn a diplomadolgo-
zatban feldolgozott régészeti parhuzamok és a megma-
radt famaradvanyok szolgaltak kiindulopontként.®® A
keresztvas kiegészitése nem csupdn bemutatasi, hanem
kutatasi szempontbol is lényeges kérdés volt, mivel a
Karpat-medencében a fa keresztvasak létezésére vonat-
kozoban jelenleg elsOsorban szakirodalmi utaldsok allnak
rendelkezésre, amelyek tobbnyire feltételes megfogalma-
zasban jelennek meg. A keresztvas hianydnak vizudlis és
szerkezeti potlasa ezért indokolt volt, ugyanakkor alap-
vetd szempont maradt a hamisitas elkeriilése. A faanyag-
gal torténd kiegészités ebben az esetben nem tekinthetd
elfogadhaté megoldasnak, mivel sem a keresztvas pontos
formajara (faragott, lekerekitett vagy szogletes kialaki-
tas), sem feliiletkezelésére vagy szinére vonatkozoan nem
alltak rendelkezésre megbizhatd adatok. Egy 0j faelem
alkalmazésa sziikségszerlien a feliilet mesterséges oregi-
tését igényelte volna, amely olyan vizudlis és anyagi in-

kedtek pontosan. A kardpenge darabjainak Osszeillesztése kétkompo-
nenstt UHU Plus Endfest 300 epoxiragasztoval zajlott. A térhalosodas
ideje alatt az elemek habszivaccsal bélelt szoritolapok k6zott, polisztirol
toltéanyagokkal alatamasztva voltak rogzitve. A hianyok ¢és az illeszke-
dési eltérések potlasa porpigmenttel szinezett Duracrollal tortént, a ki-
egészitéseket mikromotoros csiszolofejekkel és melegitett szikepengé-
vel formalva, a retusalas pedig akrilfestékkel valosult meg (Royal Talens
szinezett akrilpasztak, Schmincke Aero Color akril tintak, Talens Ecoline
Liquid Watercolour akvarellfesték-koncentratumok felhasznalasaval).

38 A rossz megtartasu, letdrt tokszdjveretrész él menti rogzitését kétkom-
ponensii epoxiragasztd biztositotta, tivegszalas papirral alatdmasztva.
Az alatamasztas impregnalasahoz Mowilith, aceton és toluol 1:1 ara-
nyu, 5%-os oldata szolgalt. A két részre tort szélveret darabjainak 6sz-
szeillesztése kétkomponensit UHU Plus Sofortfest epoxiragasztoval
tortént. A penge korrozios atalakulasabol eredd térfogatnovekedés a
kardhiivelyt szétfeszitette, ezért a szélveret rogzitése 2 mm atmérdji
plexi (PMMA) tavtartok alkalmazasaval volt megoldhato.

39 Horvath 2025. 8., 22., 72-73.
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forméciokat kdzvetitett volna, amelyek nem tdmaszthatok
ala hiteles régészeti adatokkal. E megfontolasok alapjan a
keresztvas kiegészitése attetszd, anyagaban jol elkiilonii-
16, CNC-technoldgiaval késziilt plexi (PMMA)* alkalma-
zaséval tortént (12. kép). Ez a megoldéas nem példa nélkii-
li a skandindv és angolszasz restauratori gyakorlatban*',
¢s lehetdvé teszi a keresztvas meglétének érzékeltetését
anélkiil, hogy a targyhoz 0j, nem igazolhat6 informaci-
ot adna hozza. A plexirid a kardanyagot az eredeti felii-
letekkel valo kozvetlen érintkezés nélkiil 6leli koriil oly
modon, hogy kizdrdlag arra a sikra fekszik fel, amelyen
a kard is tAmaszkodik. Az alkalmazott anyag elkiiloniil az
eredeti targyalkotoktdl, igy egytttal biztositja a kutatha-
tdsagot, a bemutathatosagot és az etikus kiegészités elvét
is.#

Moddszertani tanulsagok

A restauralas soran végig hangsulyos szerepet kaptak a
kiilonb6zd anyagvizsgalati modszerek. A munkafolyamat
minden fazisa fényképes és irdsos formaban is rogzitésre
keriilt, kiilonos tekintettel azokra a részletekre, amelyek a
tok és a bor szerkezeti felépitésére vonatkozd informaéci-
okat hordoztak. A dokumentécié nemcsak a diplomadol-
gozati munka elengedhetetlen részét képezi, hanem a
restaurdlas atlathatosagat is biztositja, és egyben alapja-

13. kép. Mintakat tartalmazo archivalodoboz

40 A Still Design Hungary Kft. készitette vektoros rajz alapjan.

41 Lehmann 2010. 185-188.

42 V§. Bona Istvan: Gyengéd restauralas. A minimalis beavatkozas — ma-
ximalis eredmény elvének alkalmazasa egy barokk falfestmény-ciklu-
son. A veszprémi Bir6—Giczey-haz barokk falfestéseinek feltarasa és
restauralasa. ISIS Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 13, szerk. Ko-
vacs Petronella, Székelyudvarhely, 2013, Haaz Rezsé Muzeum, 26.



ul szolgal a késébbi kutatdsoknak (13. kép), amelyek a
megdrzédésének kérdését vizsgaljak.

A régészeti feldolgozoémunkakban az utobbi években
egyre hangsulyosabban van jelen az interdiszciplinaris
kutatas, amelynek keretében a kiilonbozé tudomanyte-
riletek miiveldi egyfajta egészséges versenyhelyzetet
teremtenek. Ennek eredményeként robbandsszertien bo-
viil a felhasznalhat6 tudasbazis, az ) eredmények pedig
tovabbi kutatdsokat indikdlnak. Ezzel parhuzamosan a
régészeti fémanyag kezelésében is szemléletvaltas figyel-
heté meg, amelynek kézéppontjdban nem csupén a targy
esztétikai helyreallitdsa, hanem az informaciotartalom
megdrzése és hosszll tavu értelmezhetdsége all.

A restauralas tudomanya a régészethez képest torté-
netileg 1épéshatrannyal indult és fejlédott, ugyanakkor
a fokoz6dé tudomanyos informacidigény a restaurator-
szakmat is egyre szorosabban kapcsolja be a tudomany-
teriiletek kozotti parbeszédbe. A restaurator ebben a fo-
lyamatban sajatos helyet foglal el, hiszen a jelenségek
felismerésében, az anyagi folyamatok azonositasaban és
értelmezésében, valamint a targybdl kinyerhetd infor-
macidk feldolgozasadban elsddleges megfigyeldként, de
egyben informaciokdzvetitéként is eljar. Ez lehetdséget
teremt arra, hogy ne pusztan kiszolgalo, hanem aktiv, ku-
tatasformalo szerepld legyen. igy tehat elmondhaté, hogy
a szerves maradvanyokkal rendelkezd fegyverleletek res-
taurdlasa is kizarolag interdiszciplinaris megkozelitéssel,
anyagvizsgalatokra és koriiltekintd restauratori dontések-
re tamaszkodva végezhetd el sikeresen.

Az anyagvizsgalatokért koszonet illeti meg Fehér Kris-
tofot, Mihaly Judithot, Toth Esztert és Tuzson Esztert.

A felvételeket Nyiri Gabor (1-2., 4., 9—12.), Tuzson Esz-
ter (3.), Fehér Kristof (9.) és Toth Eszter segitségével a
szerzd (6-7.) készitette. Az 5. kép Volken — Goubitz 2020.
58. oldalon, a 8. kép Liippes 2011. 559. oldalon, valamint
Volken—Goubitz 2020. 59. oldalon kozélt abrdk alapjan
késziilt.
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A kdszegi Szent Jakab-templom déli mellekhajojaban lévo
kozépkori falképek restauralasa 2024-2025-ben

Heitler Andras

A koészegi Szent Jakab roémai katolikus plébaniatemp-
lomban (K8szeg, Rajnis Jozsef utca, hrsz: 1813)! a déli
mellékhajo keleti szakaszdban 1év6 kozépkori falképek
¢és falképtoredékek restauralasat 2024-2025-ben e sorok
szerz8je ¢és Kaérolyi Anna festményrestaurdtor-miivész
végezték.? Az 1937-ben feltart és helyreallitott feliiletek
elézetes kutatdsa majd Ujrarestaurdldsa soran alkalom
nyilt a falfestések jobb megismerésére, s az eredeti feliile-
tek mellett megoldast kellett talalni a korabbi restauralds
eredményeinek megfeleld kezelésére.

A déli mellékhajo keleti zarofalan harom nagymére-
tl kompozicié helyezkedik el: Kdpenyes Maria, Szent
Kristof, Kiralyok im&dasa. A torténeti kutatas a Képenyes
Maria falképet 1380—1400 koriilre datalja, vagyis ez a
képmez6 a legrégebbi a falfeliileten lathatod festések ko-
z6tt. 1440-1450 kortl 0j szentélyt épitettek, aminek 6
oka feltehetden az 1440-es tlizvész pusztitasa lehetett.
Ebben az id6szakban késziilhettek a Szent Kristof és a
Kiralyok imadasa kompoziciok, valamint az ezekkel egy
periodust alkotd, a déli hajofal keleti szakaszan, a falazott
Ovparkany alatt vizszintes savként hizddo, architektoni-
kus keretbe foglalt figuralis jelenetekbdl allo festés.® Ez
utobbi erdsen toredékes kép volt csak ismert a déli hajo
falképeibdl, amikor 1937-ben a keleti fal el6tt allo barokk
oltar elbontasakor lathatova valt a harom nagy képmez6
festése, amiket sok réteg késobbi festés aldl tartak fel. A
restaurdlassal Dex Ferencet biztak meg (késdbbi nevén:
Deéd Ferenc)?, aki feleségével, Garzuly Mariaval végezte
el a feltarast ¢és a restauralast (1. kép). A falképek eldke-
riilésérdl Dex igy irt a munkalatok lezarultaval elkészitett
beszdmolojaban: ,,Az oltart elbontottak és legenyei Pintér

1 Miemléki torzsszam:7885 [9115].

2 A megbiz6 a Szombathelyi Egyhdzmegye, a miiemléki projekt szak-
mai vezetdje az épittetd részérdl Sarkadi Marton épitész volt. A két
restaurator az alabbi felosztas szerint dolgozott a feliileteken: Heitler
Andréas — Kdpenyes Maria, Szent Kristdf, meszelt falfeliiletek és festett
kofeliiletek, Karolyi Anna — Kirélyok imadasa, a déli fal festéstoredéke,
meszelt falfeliiletek és festett kofeliiletek.

8 Dr. Haris Andrea — Dr. Mentényi Klara: KOSZEG Rdjnis Jozsef utca
hrsz: 1813, trsz: 7885 (9115) SZENT JAKAB TEMPLOM, Epitéstorté-
neti tudomanyos dokumentacio, 2021. november, 10. oldal.

4 AkOszegi munkalatok idején még a Dex nevet hasznélta, késébb vette
fel a Deéd nevet. Munkassagarol a legteljesebb 0sszefoglald az alabbi
tanulmany: Laszl6 Gyula: ,,Deéd Ferenc miivészete”, Miivészettirténe-
ti értesité 25/1976, szerk. Pogany O. Gabor, Akadémiai Kiado, 73-77.

1. kép. A déli mellékhajo keleti oldalfalanak falképei az 1937-es
restauralds utan (MEM MDK fototar, 001. 339.ND)

Laszl6 (rokkant katonatiszt és ,,restaurator”) a jelenlevok
allitasa szerint néhany bencés tanarral egyetemben, kés-
sel és kalapéccsal a lehetd legdurvabb modon nekiment a
freskonak s annak j6 harmadat teljesen megsemmisitette,
a megmaradt részeket is erésen megrongalva.”® Nem volt
tehat zokkendmentes a kezdet, &m a folytatas szakmai
szempontbol mar sokkal jobban alakult: Dex a falképres-
tauralast Luigi Pigazzini mellett dolgozva sajatitotta el®,
igy személyében egy, a kor eurdpai restauratori tudasat,
az akkori itdliai modszereket ismer6é szakember érkezett
meg Kdszegre 1937. augusztus 9-én.

5 Dex Ferenc jelentése a Miiemlékek Orszagos Bizottsiga szaméra,
1937. oktober 28., Magyar Epitészeti Mizeum és Milemlékvédelmi
Dokumentéciés Kzpont (MEM MDK), 1. oldal.

6 Luigi Pigazzini az 1930-as években Mauro Pellicioli miihelyében ta-
nult, majd a romai Istituto Centrale del Restauro férestauratora lett
1948 ¢és 1960 kozott, Cesare Brandi igazgatosaga idején.
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Miutan a késobbi rétegeket eltavolitottak a kozépkori
polikrom festésrol, egyértelmiive valt a kifestési periodu-
sok sorrendje. A legkorabbi, elsé periddus ma mar nem
lathato: a Kopenyes Maria képmezdjének nagy feliiletl
hianyaiban bukkant el6 ez a keretezd motivumokbol és
talan egy figuralis festés nyomaibol allo diszités, ami
azonban mar csak az archiv felvételeken tanulmanyozha-
to, mert az 1937-es restauralds soran felvitt vakolatkiegé-
szitések elfedték. A masodik periodus maga a nagyrészt
freskotechnikaval késziilt Kopenyes Madonna, majd az
ennek festdvakolatira tobb helyen is rafedd, rafutd vé-
kony habarcsrétegre szekkotechnikaval festett kompozi-
ciok alkotjak a harmadik periddust (Szent Kristof, Kira-
lyok im&dasa, a déli fal festéstoredékei).

A helyreallitas soran Dex Ferenc torekedett a nagyobb
feliiletl hianyok kiegészitésének megkiilonboztetésére,
amit az eredeti vakolatsiknal mélyebb felszinnel kialaki-
tott, ,,siillyesztett” tomitésekkel kivant elémi (2. kép). A
festett kiegészités megkiilonboztetésére ezeken a rekonst-
rualt feliileteken az eredetinél kissé vildgosabb tonusi
arnyalatokat hasznalt. O maga igy irta le az eljarast: ,Mi-
utan a képek hasznalatban 1évé templomban vannak, s6t
a Madonna fresko eredeti rendeltetéséhez hiven most Gjra
oltarképként fog szolgélni, a hidnyzo részeket ki kellett
egészitenem. A potlast természetesen Ggy csindltam, hogy
ne csak a mélyebb vakolds és az altala ado6do keskeny fe-
hér hatarvonal altal kiilonboztessék meg, az eredeti festés-
tél, hanem a szineket is egy-egy arnyalattal vildgosabbra
vettem, hogy ezéltal is kihangsulyozzam a kiilonbséget.””

2. kép. AKbpenyes Maria részlete surlé megvilagitasban. A Dex-fé-
le helyreallitas alacsonyabb sikban kiegészitett vakolatpotlasai jol
elkiiloniilnek az eredeti feliiletektol

Dex Ferenc és Garzuly Maria kiterjedt formai kiegé-
szitéseket készitettek a falfestéseken, kiilondsen nagy fe-
lileti hianyokat potoltak a Kiralyok imadasa és a Kope-
nyes Méria kompozicidkon. Az utobbi képmezén a Maria
jobb karja és kiterjesztett paldstja alatt védelmet nyerd kis

7 Dex Ferenc jelentése a Miiemlékek Orszagos Bizottsiga szadmara,
1937. oktober 28., (MEM MDK), 3. oldal.
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3. kép. A keleti falfeliilet falképei restauralas el6tt

alakok legnagyobb része Dex altal festett rekonstrukcio:
a Madonna oltalmaért folyamodé csoportban a miivész
megfestette az 1937-es Készeg jeles alakjait is. Az 1937
ota eltelt idoben ezek a kiegészitések egyrészt részévé
valtak a festmények megjelenésének, beépiiltek a varos
kozosségének torténeti emlékezetébe, masrészt azonban
— elsdsorban a nedvesség karositd hatasai kovetkezté-
ben — a kiegészitésekhez hasznalt vizoldhat6 kdtéanyagh
festékkel készitett hozzatételek er6sen roncsolddtak, fe-
liletiik kipergésekkel szabdalt, kopott, hianyos, valamint
erésen szennyezett lett (3. kép).

Mindezekbdl a problémakbdl a restaurdlas soran elsd-
sorban a rendkiviil erésen szennyezddott feliiletek tiszti-
tasat kellett megoldani: a teljes feliiletet vastag, sziirkés
szennyezOdésréteg fedte — az 1937-es helyredllitds Ota
nem tisztitottak. Konszolidalasra csak viszonylag kis te-
riilleteken volt sziikség: a festett, illetve meszelt vakolat-
rétegek helyenként elvaltak a falazattol, illetve az alattuk
1évé habarcsrétegektdl, ezeket a részeket injektalassal
stabilizaltuk, beitatassal, impregnalassal jaro szilarditasra
nem volt sziikség. A feliiletek esztétikai helyreéllitdsdban
meghatarozonak tekintettiik az 1937-es restauralast, alap-
vetd célkitlizésiink volt megtartani ennek a ma mar res-
tauralastorténeti jelentéségli helyreallitasnak az alapvetd
koncepciodjat. Az egykori rekonstrualt motivumok, felii-
letek megtartasaval, illetve az erésen roncsolt részeken
ujra-rekonstrudlasaval a Dex-féle restaurdlassal megte-
remtett latvanyt kivantuk részben 0jjaalkotva megdrizni,
felidézni, mig az eredeti feliileteken az azokra sok esetben
rafedd retusok eltavolitasa volt a cél. A kozépkori festé-
sek esetében mind a polikrém festésti, mind az egynemi
meszeléssel fedett feliiletek kopott jellege, az alapvetden



4. kép. A keleti falfeliilet falképei restauralas utan

toredékes megjelenés megtartasa volt a cél, ugy, hogy a
lehet6 legjobban érvényesiiljon a kompoziciok elemeinek
latvanya, formai osszefliggései (4. kép).

A restauralas fo lépései, anyagok és médszerek
Tisztitas (5. kép)

A szennyezett feliiletek mechanikus, szaraz tisztitasahoz
az elsdsorban papirrestauralasban hasznalt, kifejezetten
lagy Akapad White Soft (Akachemie), kaucsuk-alapu
radirszivacsokat hasznaltuk. A polikrém, szines festett
feliileteken a szaraz tisztitast vizes tisztitas kovette poli-

5. kép. A Szent Kristof kép felsé szakaszanak részlete tisztitopro-
bakkal

(vinil-alkohol) alapu, lagy szivacsokkal (Blitz-fix Saug-
schwamm), elsésorban csak felitatva a feliileten fellazitott
szennyezOdést, torekedve arra, hogy minél kisebb legyen
a dorzsolo, esetlegesen koptatd hatas. Egyediil a Kdpe-
nyes Madonna feliiletén volt sziikség a szaraz majd ned-
ves tisztitas utan szerves olddszerekkel végzett tisztitasra,
ugyanis ezt a falképet egy altalunk nem ismert idépontban
valamilyen feltehetden szerves polimerrel kezelték, ami-
vel l1ényegében bevonatot képeztek a festett feliileten. Ez
a bevonat acetonnal és etil-acetattal jol oldodott, a két ol-
doszert mind magéban, mind 1:1 ardnyban keverve hasz-
naltuk az olddszeres tisztitashoz, amivel hatékonyan el le-
hetett tavolitani ezt a feliileti réteget, valamint az alatta jol
érzékelhetben jelen 1év sziirkés szennyezddésréteget.®

A tisztitas soran az elérendd cél a festett feliileteket
fedd szennyez6dés minél teljesebb eltavolitasa volt, tigy,
hogy részben megérizziik az 1937-es retusokat, rekonst-
rudlt részeket. Ahogy nagyobb teriileteken haladt eldre a
tisztitas folyamata, megbizonyosodhattunk arrol is, hogy
ezeknek a retusoknak csak egy része oldodik konnyen viz-
ben, sok viszont csak olyan erételjesebb behatassal tavo-
lithato el, ami az eredeti rétegek kopasat eredményezheti,
amit pedig mindenképpen el kellett keriilni. fgy a korab-
bi kiegészitések részleges eltavolitasat végeztiik csak el,
sok feliileten meghagyva a korabbi kiegészitéseket. Ezek
jelentds része az elsd restauralas soran hasznalt festékek
cinkfehér pigment tartalma miatt az UV lumineszcens fel-
vételeken vagy a helyszinen UV ldmpaval megvilagitva
pontosan felismerhetd.

Feltaras

Elsdsorban a polikrom festések melletti meszelt falfeliile-
teken voltak kiterjedt késébbi rétegmaradvanyok, amiket
az 1937-es restauralas soran csak részlegesen tavolitottak
el. Itt a célunk a legkorabbi, kozépkori meszelésréteg fel-
tarasa volt. A vizben oldddni nem, &m duzzadni képes,
a nedvesitéstél a mészrétegeknél jelentdsen sotétebbre
szinezddo, s igy jol megkiilonboztethetd késobbi festés-
maradvanyokat a vizzel val6 felpuhitas utdn elsdsorban
fémszerszamokkal (spatulak, szikék), valamint miianyag
kefékkel lazitottuk fel, melamingyanta alapanyagu szi-
vaccsal (Profissimo Schmutzradierer, DM), majd termé-
szetes kaucsuk alapu szivacsokkal (Wallmaster), vizes
tisztitassal tavolitottuk el a feliiletrdl.

Injektalas

A meglazult, elvalt eredeti vakolatrétegek, valamint t6bb
esetben a korabbi, megtartani kivant vakolattomitések in-
jektalasahoz Mape-Antique F21 (Mapei) cementmentes
mészalapt injektalohabarcsot hasznaltunk. Az injektalas
elotti elénedvesitést etil-alkohol és viz 1:1 aranyu keveré-
kével végeztiik, az injektalando tiregek, rések belso felii-

8 Oldhatosaga alapjan elképzelhetd, hogy az egykor felhordott anyag Pa-
raloid B72 miigyanta volt.
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leteinek eldzetes szilarditashoz Plextol B5S00 akrildiszper-
zi6t alkalmaztunk, vizzel 1:2 ardnyban higitva.

Tomités

A Dex-féle restaurdlas soran készitett tomitéseket csak-
nem teljes egészében megtartottuk, csupan a kornyezd
eredeti feliiletekhez nem illeszkedd tomések feliiletét
sorvasztottuk vissza €s korrigaltuk. A korrekcidhoz mar-
vanyOrlemény alapu habarcsot hasznaltunk (Kreidezeit
Wandspachtel).® A kivaléan feldolgozhato, hasznalhatd
anyag kotés utdn is jol megmunkalhato feliiletet ad. A
testes meszeléssel fedett eredeti feliiletekhez hasonldéan
strukturalt felszint sok esetben — kiilondsen a csak meszelt
feliileteken — szikékkel kaparva lehetett kialakitani.

Retusalas

A falképek retusalasanal — az 1937-es helyreallitastol elté-
réen — az eredeti feliiletektdl a festékfelhordas modjaban
is hatérozottan kiilonb6z6, ugyanakkor ezekkel harmoni-
zalo retusalasi modszert valasztottunk. Ez voltaképpen
egy vonalkazo retusalast jelent, ami az eredeti festések fe-
lilleti karakteréhez illeszkedé modon, nem szigortan fiig-
gbleges ecsetvonas/vonalka-rendszerbdl épiil fel, hanem
a vonalkak mind a formakat, mind az eredeti festés struk-
tarajat bizonyos mértékig kdvetd rasztert formaznak. Ezt
a modszert alkalmaztuk mind az eredeti vakolatfeliiletek
kopott szinrétegein, mind a hianyok kisebb vagy nagyobb
feliiletein (6. kép).

6. kép. A Kiralyok imadasa egy részlete, retuséalas utan

Osszességében a hajdani restaurdlds kiegészitésének
mértékéhez képest visszafogottabb kiegészitésre toreked-
tiink: ahol konkrét formai elemeknek nem voltak megfe-
lel6 tAmpontjai, ott inkdbb nem ismételtiik meg az egykori
rekonstrukciokat — kivéve a nagy feliiletti hidnyok eseté-
ben, ahol a nagy mértékben elpusztult egykori rekonst-

9 (Osszetevéi: marvanySrlemény, marvanyliszt, marvany-mészhidrat, cel-
luléz, metilcelluldz, perlit, kaolin.
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rukciok ujboli rekonstrualasa volt a feladat. A KOpenyes
Madonna esetében, ami mind keletkezésének idejében,
mind technikdjaban és latvanydban erdsen eltér a tobbi
kompoziciotol, ez utobbiaktol kissé kiilonbdzo, vonalka-
70 ¢és pontozo retust alkalmaztunk, aminek a kevésbé vo-
nalas karaktere jobban illik ehhez a képmez6hoz, s egy-
ben a tobbi falképtdl valo kiilonbségét is hangstlyozza.

A Dex-féle restauralas soran a nagyobb kiterjedési ki-
egészitéseket az eredeti festésnél kissé vilagosabb arnya-
latokkal egészitették ki: ezt a tonusbeli megkiilonboztetést
mi is megtartottuk. A Kiralyok imadésa és a Szent Kristof
falképek esetében a szennyezddéstdl megsotétedett, ned-
vesen a festékanyag olddddsa miatt nem tisztithatd nagy
rekonstrualt feliileteket kazeinfestékkel fedtiik le, mivel
sOtét alaprétegen az akvarell retus/rekonstrukciot nem
lehetett volna megfelelden kivitelezni. Ehhez borax-ka-
zein kotéanyagl, jo fedoképességii festéket hasznaltunk
(Kreidezeit Kasein Marmormehlfarbe)®, foldpigmen-
tekkel a vakolat-, illetve az alap-meszelésréteg szinéhez
hasonlora beallitva. A feliileteken 1év0 régi tomitések,
javitasok, s az 0j vagy korrigalt felszinli tomitések don-
téen lazaros technikaval (akvarell) valo retusalasa szintén
sziikségessé tette, hogy a festdalapként miikddo feliiletek
azonos szinezést kapjanak az elobb ismertetett kazeinfes-
tékkel. Ez a festékanyag vizoldhat6 rétegként a késébbi-
ekben eltavolithato, s az UV lumineszcens felvételeken az
eredeti felliletnél markansan s6tétebb foltként megjelenve
jol elkiilonithetd a korabbi rétegektdl. Ugyanezzel a fes-
tékanyaggal késziilt az egynem{i meszelt feliiletek sériilé-
seinek, kopott részeinek integralasa is.

A festett figuralis kompoziciok, valamint a déli falon
1év6 koéelemek (gotikus ablak kokerete, parkany, oszlop)
vords festésének retusalasdhoz csak akvarellfestékeket
hasznéltunk. Az akvarellfestékeket a Schmincke gyar
Horadam Aquarell (H. Schmincke Co. GmbH) festéksora-
bol valasztottuk™, olyan modon, hogy a megfelel szinar-

10 Osszetevoi: kiilonbozd szemesenagysag marvanyliszt, kréta, kazein,
kaolin, natrium-karbonat, metilcelluloz.

11 A Horadam Aquarell szinek a kovetkezok (a felsorolasban az adott fes-
ték neve németiil és magyarul, majd a benne 1évo pigmentek Colour
Index jelolése s a pigmentek neve magyarul és angolul szerepel): Ti-
tan-Deckweiss, titanium opaque white, PW6, titanfehér (titanium
white); Kadmiumgelb hell, cadmium yellow light, PY35, kadmiumsar-
ga (Cadmium Yellow); Siena natur, raw Sienna, PBr7, PY43, vasoxid
barna (Brown Iron Oxide), természetes vasoxid sarga (Natural Yellow
Tron Oxide); Lichter Ocker, yellow ochre, PY42, mesterséges vasoxid
hidrat (Synthetic hydrated Ferric Oxide); Kadmium Orange dunkel,
cadmium orange deep, PO20, kadmium narancssarga (Cadmium Or-
ange); Siena gebrannt, burnt Sienna PR101, PBk9, szintetikus vasoxid
voros (Synthetic Iron Oxide Red), csontfekete (Bone Black); Englisch-
Venezianisch Rot, English Venetian red, PR101, szintetikus vasoxid vo-
ros (Synthetic Iron Oxide Red); Umbra natur, raw umber PBr7, PY43,
vasoxid barna (Brown Iron Oxide) természetes vasoxid sarga (Natural
Yellow Iron Oxide); Umbra gebrannt, burnt umber, PBr7, vasoxid bar-
na (Brown Iron Oxide); Griine Erde, green earth, PBr7, PG7, vasoxid
barna (Brown Iron Oxide), ftalocianin zold (Phthalocyanine Green);
Chromoxidgriin stumpf, chromium oxide green, PG17, kromoxidzold
(Chrome Oxide green); Phthalo blau, phthalo blue, PB 15:1 ftalocianin
kék (Phthalocyanine Blue RS); Kobaltblau dunkel, cobalt blue deep,
PB74, kobalt-cink szilikat kék (Cobalt Zinc Silicate Blue); Ultrama-



nyalatok a lehetd legstabilabb fényallosagu pigmenteket
tartalmazzak. Fehér akvarellfestékként titdnfehér tartalma
szint hasznaltunk, hogy az 1930-as évek cinkfehér tartal-
mu, a feliileten maradt kiegészitéseitdl a lehetd legjobban
elkiiloniiljenek a friss retusok.

A Kopenyes Méria kompozicidjanak Dex-féle re-
konstrualt feliileteinek retusalasahoz akrildiszperzié ko-
téanyagu festékeket hasznaltunk. Az anyagvalasztast két
szempont indokolta: a nagyon kopott, toredékes korabbi
rekonstrukcid teljes mértékben vizoldhatd, igy egy erre
felhordott akvarellréteg a késébbiekben csak a korabbi
festéssel egylitt lenne eltavolithat6, mig egy akrilréteg
szerves oldoszerekkel lesz leoldhatd, amennyiben az elta-
volitasa sziikségessé valik. A masik ok az ennek a falfest-
ménynek a rekonstrualt feliiletein tapasztalhato erételjes
romlas, karosodas. Az akvarellnél joval kevésbé vizérze-
keny, nagyobb kotderejii akrilfestékektdl hosszabb élet-
tartam varhato.?

rin feinst, ultramarine finest, PB29, ultramarinkék (Ultramarine Blue);
Kobaltcoelin, cobalt cerulean PB36, kobalt kromit (Cobalt Chromite);
Eisenoxidschwartz, Mars black, PBk11, vasoxid fekete (Mars Black);
Elfenbeinschwartz, ivory black, PBk9, csontfekete (Bone Black).

12 A felhasznalt festékek egyrészt a Schmincke gyar PRIMAcryl és
Akademie Acryl festék-készleteinek szinei, masrészt porfestékekbodl
¢és Liquitex Matte Medium kotdanyagbol palettan kevert szinek voltak.
Ez utobbi matt kotéanyagot a Schmincke akrilfestékek fényességének
adalékakeént is hasznaltuk. A festékek kivalasztasanal a pigmentek
tartossaga, fényallosaga volt az elsddleges szempont. Az alkalmazott
szinek a kovetkezok (megnevezés és cikkszam, a szin neve németiil
¢és angolul, a pigment Colour Index jeldlése, a pigment magyarul és
angolul): PRIMAcryl 13101, Titanweiss, titanium white, PW6, titan-
fehér (titanium white); Akademie Acryl 23660, Sand, Buff-titanium
deep, PBr24, PW6, PBk10, PY42, krom-antimon-titanat (Chrome
Antimony Titanate) titanfehér (titanium white) grafit (graphite) mes-
terséges vasoxid hidrat (Synthetic hydrated ferric oxide); PRIMAcryl
13318, Zinnoberrot, vermiglion red, PR255, pirrol vords, diketo-pir-
rolo-pirrol (Pyrrole Scarlet); Akademie Acryl 23661, Lichter Ocker,

A falképegyiittes egyes szakaszainak restauralasarol
Kopenyes Méria (7. kép)

A kozelitdéen négyzetes képmezon feliil geometrikus di-
szitésl keretdisz fut, voros-fekete-z6ld motivumai kébe-
rakasos diszitést imitalnak. Ezt kétoldalt mintegy meg-
tamasztja a sarga és vOr0s arnyalatokkal festett, feliil
mérmiives zarddasu ,,fiilke”, amikben egy-egy ndalak
all. A bal oldali figura nagyrészt megsemmisiilt, csak bal
kézfejének toredéke, valamint ruhdjanak also szakasza
maradt meg az alul harom ives karéjjal zar6do, talapzat-
szerll festett motivummal. A jobb oldali figura feltehetd-
leg Szent Borbala: egyik kezében haromablakos torony-
nyal, masikban ostyat tartva. Az igy lehatarolt kdzponti
képmez6 kozéptengelyében 4ll a Madonna, kiterjesztett
karjaival megemelve, széttarva palastjat, ami alatt két-
oldalt kis figurdk csoportja térdepel tobb sorban. A tel-

7. kép. A Kdpenyes Méria fal-
kép a restauralas elott

jesen frontalisan dbrazolt Maria alak ruhdjat mélyvords
alapszinen terlild mintaként, hegyére allitott négyzetbe
irt, harom-harom agban végzddo, egyenld szara kereszt
formaju, zold szinli motivumok diszitik, alul hermelinpré-

yellow ochre, PY42, mesterséges vasoxid hidrat (Synthetic hydrated
ferric oxide); PRIMAcryl, 13679 Siena Gebrannt, burnt Sienna, PR101,
szintetikus vasoxid voros (Synthetic Iron Oxide Red); Akademie Acryl
23656 Umbra natur hell, raw umber light, PY42, PBk7, mesterséges
vasoxid hidrat (Synthetic hydrated ferric oxide), lampakorom fekete,
(Lamp Black); Akademie Acryl 23553, Phthalogriin hell, phthalo green
light, PG36, ftalocianin z6ld, (Phthalocyanine Green); Akademie Acryl
23450, Tiirkis, turquoise, PB15:1, PG7, PW6, ftalocianin kék, (Phthalo-
cyanine Blue RS), ftalocianin z6ld, (Phthalocyanine Green BS), titan-
fehér, (titanium white); Akademie Acryl 23442, Ultramarineblau, ultra-
marine blue, PB29, ultramarinkék (Ultramarine Blue); Akademie Acryl
23771, Lampenschwartz, lamp black, PBk11, PBk7, vasoxid fekete
(Mars Black), lampakorom fekete (Lamp Black).
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mes szegély futja korbe. Kopenye kiviil fekete alapszinii,
helyenként meglévd kékeszold festéknyomokkal, belseje
hermelinprém bélésii. A kopenynek a vall és mellkas felso
részén futd zarddasa egykor diszesebb lehetett: elképzel-
het6, hogy vakolat-domboritas volt ezen a feliileten. Ha-
sonloképpen plasztikus disz vagy applikéacio diszithette
a Maria fején 1évé nyitott koronat, amelynek abroncsan
bemélyedések vannak a vakolatban. Fent, Maria alakjatol
jobbra ¢és balra egy-egy angyalfigura lebeg. A Madonna
képmezdjének hattere vilagos, a meszes alapvakolat szine
adja az alaptonust, amin kékeszold ,,V™ alaku festett moti-
vumok mintegy teriil¢ mintaként maradtak fenn. Hasonlo
diszitmények a két ndi szent fekete alapszinii festett fiil-
kéjének feliiletén is lathatok, ezeken helyenként az sejthe-
td, hogy a ,,V” alakok eredetileg rombusz-formak voltak.

Mar a restauralas megkezdése eldtt szamos festés-
technikai jellegzetesség megfigyelhetd volt, amelyek
a tisztitds soran még egyértelmiibben lathatova valtak.
Ilyenek a Madonna kdpenyének mar emlitett, a két vall
kozott huzodo ives felsd szegélyén egymast keresztezd
bekarcolasok, amiket a mar széraz vakolatba ejtettek: fel-
tehetd, hogy itt valamilyen plasztikus, vakolt disz lehetett
egykor. A festés elérajzolasdhoz szolgald bekarcolasok
vannak Maria mélyvords kopenyén, amin a csucsan allo
négyszogekbdl (,,rombuszokbdl™) szerkesztett minta nem
mély, és a bekarcoldsokat még a képlékeny anyagba ejtet-
ték. A vonalakat szabad kézzel készitették, lefutasuk kis-
s¢ hullamos, bizonytalan, vonalzét a festd lathatoan nem
hasznalt. Hasonl6 bekarcolasok a fels6, vizszintes kerete-
z6 motivum récsszerli kiosztdsahoz késziiltek a feliileten.
Ezen a keretmotivumon a valamivel szélesebb, durvabb,
feltehetden mar szarazabb vakolatba szélesebb karcold
szerszammal készitett bekarcolasok jeldlik a keretsav két
végében és kdzepén 1évo festett tarcsak korvonalait.

Harom bekarcolt kor jelzi Maria korondjan az egyko-
11 partazat diszeit. A korona abroncs részén pedig 6t, kor
alaktl mélyedés van. Elképzelhetd, hogy ezek valamilyen
applikacio, a vakolatba nyomott, arra ragasztott diszitmé-
nyek lenyomatai, rogzitési feliiletei. A bekarcolasokon ki-
viil egy ponton az elérajzolasnak masféle nyoma is van:
a bal felsé saroknal a vords kontirvonal melletti apro
festékcseppek csapdzsindr hasznalatat mutatjak. Szintén
meglehetdsen jol azonosithatok a napi varratok, a fresko-
technika egy-egy napi munkéhoz felhordott vakolatmez6-
it hatarolo peremek.

Az elbzetes kutatas soran a festékrétegekbdl vett min-
tak mikroszkopos vizsgalata alapjan megallapithato, hogy
a gondosan simitott vakolat feliiletén egy vagy két réteg
festék alkotja a festett feliiletet. A vakolat alatt, egy kisebb
sériilés feliiletén lathatova valt a korabbi, az elsé kifestési
periodushoz tartozo festés zold szinti rétege, ez a viszony-
lag vastag réteg egy meszelésre kertilt fel.** A gyakorlott

13 A kutatds soran az anyagvizsgilatokat, igy a festett rétegek felépité-
sének elemzését Szentirmai Boglarka festményrestaurator-miivész ké-
szitette. Szentirmai Boglarka: Festdrestaurdtori kutatdsi dokumentacio
és restaurdlasi terv, Szent Jakab templom, Készeg (hrsz: 1813, trsz:
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festére vallo anyagkezelés mutatkozik meg a freskoban
festett, majd a mar szaraz vakolatra, szekkotechnikaval
tovabbfejlesztett szinfeliiletek felépitésében. Maria sotét
kopenyének rétege alatt van egy fekete-sotétsziirke ala-
festd réteg, erre keriilt fel egy réztartalmu pigmentekbdl,
minden bizonnyal szerves kétdanyaggal, szekkdsan fel-
vitt kékeszold réteg' (8. kép™).

8. kép. Az m02 sz. minta a Madonna kdpenyének feliiletébél, ke-
resztmetszet-csiszolat mikroszkopos felvételei (PLM 500x normal
és UVL felvétel)

9. kép. Az m05a sz. minta a Madonna dicsfényének feliiletéb6l
(a feketés alapszinen egy fehér ecsetvonas részlete), keresztmet-
szet-csiszolat mikroszkopos felvételei (PLM 200x normal, UVL
felvétel)

A falkép teljes feliiletét erds sziirke szennyezddés
fedte, ennek mértékét a korabbi tisztitoprobak, kutatdab-
lakok tonusa, a tisztitott és nem tisztitott feliiletek kont-
rasztja jol megmutatta. A szennyezettség mellett jelentds
problémat jelentett a kialakult festékhianyok, kipergések,
kopasok megléte.

Az 1937-es restauralds utdn késziilt fényképfelvétel
egy kifejezetten ép hatast festményt mutat, ami nyilvan-
valdan annak a kdvetkezménye, hogy Dex Ferencék hatd-
rozottan rekonstrudltak a hidnyos motivumokat, s a kopott
részleteket is megerdsitették. A kiegészitések festékréte-
ge szemmel lathatoan elvékonyodott, szamos egykor
rekonstrualt részlet eltiint. Ennek az esetleges fakulason
talmenden e feliiletek ,,kopasa” az elsddleges oka: a viz-

7885 [9115]) I1. kétet, Festett falfeliiletek rétegfelépitésének vizsgalata,
2023, 72.

14 A feliileten tobb helyen is jelen 1év8 zold pigment elsdsorban zold
réz-klorid. Tobb feliileten megfigyelhetd a pigment elvaltozasa, ezt
okozhatta égés, oxidacio és réz-szulfid (CuS) kialakulasa. A réz-oxid-
da alakulast kivalthatta nagy hohatas, amit okozhatott egy épiilettliz:
tudjuk, hogy 1409-ben és 1440-1450 koriil is pusztitott tlizvész a temp-
lomban. Az also, korabbi falkép zo6ld szinét szferolitos malachit pig-
ment adja. Szentirmai 2023. 77.

15 Szentirmai 2023. 82.



oldhaté anyaggal, feltehetden akvarellel késziilt rekonst-
rukciok és javitasok elvékonyodtak, valoszintileg a felii-
letre kivalo sokristalyok roncsold munkaja kovetkeztében
is — a tomitések feliiletén a téli idészakban rendszeresen
megfigyelhet§ volt a cseppekben a feliletre kiiil viz.'®
A kopas leginkabb a kompozicié bal oldalan 1évé nagy
hiany esetében volt szembe6tld, ahol mind a ndi szent allo
alakja, mind a Madonna kopenye alatt 6sszegytlt figurak
rekonstrukcidja csak nyomokban maradt meg. A festék-
rétegek pusztulasa elsésorban a kiegészitéseken jelentds,
ami voltaképpen az egykori restauralast dicséri: a rekonst-
rualt, 20. szazadi feliiletek karosodtak mint gyengébb fel-
épitésti foltok, nem pedig a kozépkori eredeti (7. kép).

A Madonna arcanak és fejfeddjének pasztozusan fes-
tett fehéres festékrétegén szamos hiany van, ahol a vako-
lat el6bukkan¢ feliilete sotétebb foltként jelenik meg (10—
11. kép). Hasonlo sériilések, a legfelso réteg festékhianyai
vagy a teljes rétegsor hidnya a két angyal és a két n6i szent
figurdjdnak megmaradt részletein is megfigyelhetdk vol-
tak: ezek jellemzéen nem egy rétegbdl megoldott, hanem

10. kép. A Kdpenyes Méaria részlete: a Madonna arca a restauralas
elott

11. kép. Méria arca a restauralas utan

16 Heitler Andrés: Festdrestaurdatori kutatdsi dokumentdcio és restaurd-
lasi terv, Szent Jakab templom, Készeg (hrsz: 1813, trsz: 7885 [9115])
1 kotet. A templombelsd falfeliileteinek szondazo kutatdasa, 2023, 206.

12. kép. N6i szent 1937-ben rekonstrualt alakja a mostani restau-
ralas eldtt

fejlesztve festett feliiletek voltak (12. kép). Vannak moti-
vumok, mint a Madonna koronaja, ami lényegében csak
ecset-alarajzként maradt meg. Az eredetileg minden bi-
zonnyal alafestd, el6készitd szinként hasznalt fekete réteg
a Madonna kopenyén, dicsfényén (9. kép®’) és a két nbi
szent mogotti fillke alapszinén egybefiiggden megvan, de
a befejez0d, tipikusan szekkotechnikaval felhordott zol-
deskék szin csak a kopeny feliiletein maradt meg, a tobbi
részletnél nincs egyértelmli nyoma a végleges szint kiala-
kité felso rétegnek.

A falkép a tisztitds utan egészében jelentGsen kont-
rasztosabb megjelenésii lett. A vilagos téonusu szinek a
szennyezOdés eltavolitadsaval erdteljesen vilagosodtak, a
sOtét arnyalatok pedig elsésorban a szerves oldoszeres
tisztitas kovetkeztében mélyebbé, telitettebbé valtak. Az
eredeti feliileteken — eltéréen a Szent Kristof és a Kiralyok
iméadasa kompozicioktél — meglehetésen kevés korabbi
retus volt talalhato, ami egyrészt annak lehetett a kovet-
kezménye, hogy az épebb feliilet eleve kevesebb bele-
festést, retust igényelt, masrészt a falfeliiletnek ezen az

17 Szentirmai 2023. 93.
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13. kép. Erésen sériilt angyalfigura, kiterjedt rekonstrukcidval, kész
allapot

also részén erételjesebb volt a kiegészitések pusztulasa.
A falképen minden bizonnyal egészen koran kialakult el-
valtozasok is felfedezhetok. A bal oldali ndalak laba alatt
eredendGen nagyrészt sarga okkerrel festett talapzat felii-
letén kormozodas és a sarga pigment vordsre szinezédése
héhatés, égés nyomat mutatja.

Hasonlo, a feliiletbe égett koromcesik a falkép atellenes
oldalan is felfedezhetd: minden bizonnyal az oltarképként
szolgalo falfestmény el6tt allo gyertyak okozta égés nyo-
mair6l van sz6.

Az 1937-es tomitések koziil a kisebb feliiletiick egy
része nem illeszkedett megfelelden a kdrnyezd erede-
ti festett feliilethez, igy ezeket visszasorvasztva, illetve
marvanyporos tomitdanyaggal korrigalva kellett javitani.
A Kopenyes Madonna esetében, a jelentds mértékben el-
pusztult Dex-féle rekonstrukciok megdrzéséhez a gyakor-
latban azok rekonstrukcidjara volt sziikség.
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14. kép. A Kdpenyes Maria részlete restauralas utan

15. kép. A Kdpenyes Méaria
kompozicidja a restauralas
utan



A tisztitott feliilet és az egykori restauralt feliiletrol
késziilt archiv fényképfelvételek egyértelmiien azt mutat-
tak, hogy a korabbi restauralas soran a kopottsag, a to-
redékesség minél teljesebb megsziintetésére torekedtek.
A mi célkitlizésiink az volt, hogy a nagy hianyok formai
rekonstrukcidjaval zaruljanak be a kompozicio sériilt f6
elemei (13. kép), de a kisebb motivumok esetében vi-
szonylag kevés hozzatétellel éljiink. Az 0j rekonstrukcio
egy motivum esetében ment tul a Dex-féle beavatkoza-
son: a bal oldalon all6 ndi szent ruhajanak also, eredeti
toredéke olyan mintas drapériat mutat, mint amit a szin-
tén a bal oldalon lebegd angyal is visel. A kiegészitésen
modellalt ruhareddkre ezért a szabadon ,,firkalt” mintakat
is felvittiik, ezzel mozgalmasabb4, s az eredeti feliilethez
hasonlobbé téve ezt a motivumot (14-15. kép).

Szent Kristof

Az egész képmez6, a Kiralyok imadasa kompozicidhoz
és a déli fal toredékeihez hasonloan mar szaraz vakolatfe-
lilletre, szekkoként késziilt el egykor: a festett feliiletbol
vett mintdk mikroszkdpos vizsgélata alapjan is kijelent-
hetd volt, hogy a szines rétegeket egy vastag mészrétegre
festették. A kép motivumai altaldban egy réteg festékbdl

éptilnek fel. A malachittal festett zold feliiletek rétege a
legvastagabb, alattuk nincs alafesto réteg.

A voros festékrétegeknél tetten érhetd sotétebb vo-
r0s, bordo festés vastartalmu pigmenttel késziilt, mig az
¢lénkebb narancsvords pigment 6lomtartalmu, felteheto-
en minium.*® A cinkfehér tartalmu javitasok, belefestések
szinte mindeniitt jelen vannak, a retusalashoz hasznalt
festék szintén modern, kromoxid-hidrat z61d pigmentet is
tartalmaz.

A kompozicio teljes feliilete erésen szennyezett volt,
s ezen a sotét feliileten sok hiany, kipergés jelent meg,
fehéres, vilagos tonusban (16. a kép).

Kiilonosen felting és zavaro volt a fehéren megjelend
hianyok mintazata a sotétebb tonusokkal megfestett mo-
tivumok esetében (pl. Szent Kristof arca, a szem, szdj és
szakall kdrnyéke).

Az erds porlerakodas, az egyenetlen feliiletnek megfe-
lelden helyenként vastagabban felhalmozodott por, szeny-
nyezddés foltossa tette a kép megjelenését. A falkép vako-
latat nagyrészt fliggdleges lefutasu repedések szabdaltak.

Az archiv felvételekkel dsszevetve ebben az esetben
is egyértelmil volt, hogy az 1937-es restauralas kiegészi-
téseinek egy része elpusztult. Az als6 szakasz kopottsaga
nagyobb, mint a magasabban 1év6 rész¢é, amiben szere-

16. kép. a) A Szent Kristdf kép
restauralas eldtt, b) a Szent
Kristof kép restauralas utan

18 Szentirmai 2023. 105-110.
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pe lehetett a talajbol eredd, a falazatban felszivodd ned-
vességnek. A hordozé vakolatréteg a feliilet legnagyobb
részén stabil, j6 megtartasu, alaposan betomoritett mész-
vakolat. Megmunkalasardl, a pontata-hatarokrol a strld
megvilagitasban késziilt felvételek adtak pontos informa-
ciot.

A szaraz, mechanikus és a nedves tisztitas kombinaci-
ojaval jo eredményt tudtunk elérni. Elsésorban a vilagos
hattérszinen volt sziikség kovetkezd 1épésként feltaras-
ra is: itt az 1937-es restauralas soran nem tavolitottak el
maradéktalanul a késobbi fehér, tortfehér rétegeket, amik
nedvesitésre jellemzéen megsotétedtek. Ezeket a marad-
vanyokat vizes kezeléssel felpuhitva, szikével lehetett
eltavolitani, majd a még mindig a feliileten 1év6 réteg-
maradvanyokat nedves Saugschwamm szivaccsal lehetett
teljesen letisztitani a feliiletrdl.

Az elsd, nagyobb feliiletre kiterjedd tisztitasi probak
megmutattdk, hogy a Dex-féle kiegészitések, retusok egy
része vizben csak lassan duzzad, lassan oldodik. Teljes
eltavolitasuk az alattuk 1évd toredékes eredeti feliiletek
kopasat eredményezte volna, igy a részleges tisztitas,
retuseltavolitas mellett dontottiink. Helyenként a megha-
gyott javitasok, retusok sotétebbek, de kiméletesebb meg-
oldasnak bizonyult ezeknek a részleteknek a korrigélasa,

17. kép. A Szent Kristdf kép részlete restauralas utan
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18. kép. A Szent Kristdf kép részlete restauralas utan, UV luminesz-
cens felvétel. A Dex-féle helyreallitas cinkfehér tartalmu, z6ldesen
lumineszkalo kiegészitései és a mostani restauralas sotéten megje-
lend retusai markansan elkiiloniilnek az eredeti feliilettdl

adott esetben kazeines kdtdanyagu festékkel valo lefedése
az akvarell retus el6tt.

Hasonloképpen a Dex-féle toméseket is megtartottuk,
sziikség esetén korrigalva a feliiletiiket.

A tisztitas soran elébukkantak a boltozat kdtagozatai-
nak festésekor, de még a Szent Kristof falkép festése elott
az alapmeszelésre froccsent vordses festékeseppek, ami-
ket korabban lefestettek.

Szamos feliileten a falkép felsd festékrétegei elpusz-
tultak, lekoptak, amitdl az als6 rétegek lettek meghata-
roz6i a latvanynak. Igy a gyermek Jézus szemeit korként
rajzolta fel ecsettel, voroses festékkel a festd, majd nyil-
van megfeleld testszinnel fejlesztette tovabb az arcot. A
rétegek pergése, kopasa révén viszont az ecset-alarajz
kezdett el6bukkanni, s ebbdl alakult ki az arc ,,szemiive-
ges” megjelenése, a szem motivumanal két korrel. Hason-
16 jelenséggel a Kiralyok imadéasa falképen is talalkozha-
tunk, ami csak megerdsiti, hogy a két kompozici6 egy kéz
munkéja (17. kép).

A korédbbi, nagy feliiletli tomitéseket, vakolatpotla-
sokat nem tavolitottuk el, s a kisebb toméseket is csak
sziikség szerint korrigaltuk. A sekély, csak a szines festés
alapjaul szolgald testes meszelésréteg sériilésébdl adodod
hianyokat nem tomitettiik. A hidnyz6 meszelésréteg alol
elébukkan6d vakolatanyag kissé sotétebb foltjait a retu-
salas alafestés¢hez hasznalt kazein kotdanyagu festékkel
fedtiik le, a retusalashoz pedig akvarellfestéket hasznal-
tunk (16. b, 17-18. kép).

Kiralyok imadasa

A falkép tisztitds eldtti és tisztitds utani altalanos jel-
legzetességei lényegében megegyeznek a Szent Kristof
kompozicoval. A két képmezot a festett keretezés egybe
is kapcsolja, technikajuk, romlasi jelenségeik hasonldak.



A Kiralyok imédasa kompozicio feliiletét boritd szeny-
nyezO6dés vastag, sziirke fatyolként leplezte a festékréteg
helyenként vakolatig terjedd hianyait, ,,jotékony” sotét
tonussal dsszefogva az egyes képelemeket. Ahogy tisztult
a falkép, ugy jelent meg egyre inkabb a részletek szines-
sége, de ezzel egyiitt kontrasztosabbnak mutatkozott a
festett feliilet és a hidnyok kozotti eltérés is. Az 1937-es
helyreallitas Dex-féle javitasai néhol nagyvonaltian ke-
zelve, széles ecsettel késziiltek, az eredeti festékrétegre is
helyenként rafedve, vagy annak hianyaban a meszeletlen
vakolatrétegre festve. A korabbi retusok egy része a ra-
rakodo porral €s korommal egyiitt eltavolithatd volt, de
az eredeti rétegeknek a szekkdtechnikdbol is adodo sé-
riilékenysége miatt inkdbb azok megtartasa mellett don-
tottink.

19. kép. A Kiralyok imadasa
kompozicid a restauralas el6tt

20. kép. A Kiralyok imadasa
kép bal alsé sarkanak rekonst-
rualt feliilete

A nagy vakolatpétlasok rekonstrukcidi azonban, el-
térden a kisebb hianyokkal tarkitott eredeti feliiletektol,
egészen mas képet mutattak a feltarast kovetden. A ned-
vességre kiilonosen érzékeny festékrétegek a készitésiik
oOta eltelt évtizedek alatt mar csak nyomokban maradtak
meg. Tisztitasuk kizardlag szdraz eljardssal, Wallmaster
és Akapad szivacsokkal volt elvégezheté. fgy a teljes fe-
lillet tisztitasa utan a nagy rekonstrukcios részek tompa,
sotét formai élesen elkiiloniiltek az eredeti feliilet élénk
szinfoltjaitol.

A helyreallitishoz hasznalt anyagok és modszerek
megegyeztek a Szent Kristof-kompozicié esetében al-
kalmazottakkal: kazeines fedéfesték alafestés és akvarell
retus. Mivel a Dex-féle rekonstrukciok nem voltak olyan
mértékig tisztithatok, mint az eredeti feliiletek, s a sotét
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feliiletek tonusanak moddositasara csupan az akvarellfes-
ték nem volt alkalmas, ezeket az er6sen roncsolodott, az
1937-es festést csak nyomokban 6rz6 feliileteket lefedtiik
(Kreidezeit Marmormehlfarbe) a megkiilonboztetd akva-
relltechnikédval késziilt rekonstrukcio eldtt. A legnagyobb
kiterjedésti, igy kezelt feliilet a kompozicié bal oldalan
1év8 nagy hiany, amit teljes formai rekonstrukcioval 4l-
litottak helyre 1937-ben. Ezt a mar csak lenyomatként
meglévo kiegészitést ujra fel kellett épiteni a retusalashoz
hasznalt eszkdzokkel. A tisztitdst megelézden errdl a rész-
letrdl is késziilt egy 1:1 aranyu foliarajz, amelyen kiilon-
bozd szinekkel jeloltiik a megmaradt eredeti, a korabbi
retus, rekonstrukcio és a hidnyok formait.

A tobbi rekonstrukcids teriilettel ellentétben itt alig
volt kivehetd az alakok mozdulata, a Maria és a gyermek
Jézus el6tt adorald boles kezében tartott targy konturjai
is elenyésztek, amelyek formai és szinbéli megoldasait a
megmaradt konttirok alapjan is csak sejteni lehetett. Mivel
a Kiralyok imadésa-falkép értelmezhetéségét meghataro-
z6, ikonografiailag kulcsfontossdgu részletérdl van szo,
a teljes kompozicidhoz igazod6 rekonstrukcidja soran
felvet6dd kérdéseket digitalis eszkozokkel készitett ter-
vekkel igyekeztiik tisztdzni, a helyreallitast kisérd orok-
ségvédelmi szakmai egyeztetéseken elhangzott javaslatok
figyelembevételével (19-20. kép).

A déli fal toredékei és a meszelt falfelliletek

A déli mellékhajo keleti faldhoz kapcsolodo szakaszon az
Ovparkany alatt 1év6 falképtoredék esetében a tomitések
¢és kopasok okozta toredékesség, valamint az alsé festett
réteg vakolatanak egyenetlen vastagsdga megnehezitette
a formak értelmezését. A fragmentum vakolata azonos —
a falsarokban egybe is kapcsolodik — a Szent Kristof és
a Kirélyok imadésa kompoziciok vakolataval, tehat itt is
egy mar meszelt falfeliiletre szekkotechnikdval, meszes
kotdanyaggal késziilt a kompozicid, ami a Krisztus figu-
ran kivill kdzelebbrdl nehezen azonosithato, dicsfénnyel
Ovezett szent alakokat sarga kerettel hatarolt képmezdben
mérmiives arkadiv alatt abrazolt.

A Kiralyok imadésanak esztétikai helyreéllitaséhoz
hasonldan pontozo-vonalkazé faktaraju megkiilonbdztetd
akvarellretust alkalmaztunk. Az elsé retusréteg felhorda-
séval a feliilet nyugtatasat, a vilagos tomitések, a kopasok
¢s az eredeti festések kozotti kontraszt mérséklodését ér-
tilk el. Ahogy szinben és tonusban a hidnyok egyre job-
ban kozelitettek az eredeti rétegekhez, ugy valtak egyre
olvashatobba az egyes részletek is. A fragmentaltsag fel-
oldéaséaval egészen addig haladtunk, amig a vonalak és a
formak megbizhatéan értelmezhetdk voltak, elkeriilve a
bizonytalan hozzatétel lehetdségét, ugyanakkor lehetdvé
téve az egymas alatt elhelyezkedd képek egyazon képfe-
lilleten torténd megjelenését.

A falképekkel nem boritott, csak alapmeszeléssel szi-
nezett feliiletek mind a keleti, mind a déli falon vastagon
szennyezettek, a por- és koromrétegtol kifejezetten sziirke

28

megjelenésiiek voltak. A vakolatok stabilitdsa, megtartasa
jO, a szerkezeti repedések mentén is stabil volt. A kele-
ti falon lefuté nagy repedés mentén alakultak ki egykor
sz€les, nagy feliileti vakolathidanyok, amiket korabban
— feltehetden 1937-ben — vakolattal toltdttek ki, amely
vakolatpotlasokat nem szinezték, sziirkés habarcsszinben
jelentek meg a kornyezetiiknél sotétebb foltként. Ezek a
potlasok sok helyen atrepedtek, de nem lazultak meg, igy
megtartasuk mellett dontottiink, feliiletiik enyhe vissza-
sorvasztasaval, korrekcidjaval. Az egykor csak részlege-
sen elvégzett feltarast most teljes egészében elvégeztiik,
egy kisebb tanufeliilet megtartasaval: a meszelt feliileten
nagy részben meghagyték a késébbi fehér-tortfehér réte-
gek maradvanyait, amiket nedvesitve és mechanikusan
(szikék, fémspatulak, milanyag kefék) jol el lehetett ta-
volitani. A feltart mészréteg nagyon jo megtartasu, szép
feliilet, amin a felhordasra hasznalt széles ecset mozdula-
tai is sok helyen jol felismerhetok. Ezen a feltart feliileten
viszont sziirkés kis foltokként jelentek meg karcolasok, a
feltarast egykor szolgald kaparas kovetkeztében keletke-
zett sériilések, kalapacsnyomok (?), mivel ezeken a vako-
lat tonusa jelenik meg a hidnyz6 mészréteg alol. A tiszti-
tas a meszelt rétegen is jol lathatova tette a kdelemek, a
mennyezeti bordak vords festékanyaganak felfestésekor a
feliiletre kertilt voros festékfroccsenéseket is.

A meszelt falsikok esetében a restauralas, esztétikai
helyreallitas elsddleges célja egy olyan megjelenési felii-
let kialakitasa volt a sériilések kezelésével, ami meg6rzi
a mészrétegek kopottsagat, a korabol eredd foltossagat,
azonban a sériilések, a sotéten megjelend hianyok foltjai-
nak tonusat kozeliti a mészréteg szin¢hez, igy megteremti
a hullamzo festett vakolatsik egységét. Az esztétikai hely-
reallitas két 1épésben valosult meg: a tomités a pigmen-
tekkel enyhén szinezett marvanyporos tomitdanyaggal
(Kreidezeit Wandspachtel) késziilt a mélyebb sériilések
esetében, majd a tomés feliiletének fémszerszamokkal,
els@sorban szikékkel valdo megdolgozasa, visszakaparasa,
a kornyez6 eredeti feliilet struktirajahoz illeszkedére ala-
kitasa kovetkezett. A befejezd 1épést a pigmentekkel szi-
nezett kazeines festékkel vald retusalas jelentette (Kreide-
zeit Leimfarbe). Ezzel a festékanyaggal az 0j tomitéseket,
a régi, korrigalt vakolatpotlasokat és az eredeti mészréteg
hianyait is kezeltiik. A cél nem a sériilések teljes beillesz-
tése volt, hanem a sotétebb hianyfoltok okozta vibralas
csokkentése, a felillet megnyugtatasa. Ez a 1épés mar a
falképek retusalasnak befejezése utan késziilt, azért, hogy
a meszelt feliiletek megjelenése a képek kopottsagahoz il-
leszkedjen, azt elkeriilend6, hogy a figuralis kompoziciok
Llevaljanak™ a falsikokrol, az eltéré mértéki helyreallitas
kovetkeztében.

A kofeliileteken 1év6 vords festés esetében feltarasra
nem, csak a sziirke szennyezddésréteg tisztitassal valo el-
tavolitasara volt sziikség (szaraz tisztitdas Akapad White
szivacsokkal majd 6vatos vizes tisztitds Saugschwamm
szivacsokkal). Ezeken a feliileteken csak a legzavarobb,
mély sériiléseket tomitettiik, a kazeinfestékkel alafestett



tomitéseken €s a kopott eredeti feliileteken tiszta akvarell-
retust alkalmaztunk, csokkentve, de megtartva a feliiletek
kopott karakterét.

A Dex Ferenc (Deéd Ferenc) és Garzuly Maria altal
1937-ben feltart és restauralt kdzépkori falképek és di-
szitetlen feliiletek a kdszegi Szent Jakab templom belsd
terének meghataroz6 részei: az egykori restaurdldssal
megteremtett 1atvany a téredékes, sok helyen roncsolt fe-
lilleteket jol értelmezheté modon mutatta be. Az elmult
évtizedek soran a feliileteken felgytilt szennyezddés, az
egykori kiegészitések részleges pusztuldsa Ujra széttorte
ezt az egykor megteremtett egységet. A 2025-ben zarult
ujrarestauralas folyaman az elddeink altal készitett hely-
reallitds megkozelitésmodjat, eredményeit megdrizve
igyekeztiik az eredeti festéseket hitelesen bemutatni, hogy
a kompozicidk szinhangzatai s az altaluk elbeszélt torté-
netek is megszolalhassanak a déli oldalhajo keleti szaka-
szanak két nagy falfeliiletén.

A felvételeket Szentirmai Boglarka (8-9. kép) és a szerzé
keészitette.

IRODALOM

Dr. HARIS Andrea — Dr. MENTENYI Klara (2021): KO-
SZEG Rajnis Jozsef utca hrsz: 1813, trsz: 7885 (9115)
SZENT JAKAB-TEMPLOM, Epz’tésto"rténeti tudoma-
nyos dokumentacio.

HEITLER Andras (2023): Festorestaurdtori kutatasi do-
kumentacio és restaurdlasi terv, Szent Jakab-temp-
lom, Készeg (hrsz: 1813; trsz: 7885 [9115]) 1. kitet.
A templombelsé falfeliileteinek szonddzo kutatdsa.
Kézirat.

LASZLO Gyula (1976): ,,Deéd Ferenc miivészete”. Mii-
vészettirténeti értesitd 25/1976. Szerk. Pogany O. Ga-
bor, Akadémiai Kiado, 73-77.

SZENTIRMAI Boglarka (2023): Festorestauratori kuta-
tasi dokumentacio és restaurdalasi terv, Szent Jakab-
templom, Koszeg (hrsz: 1813; trsz: 7885 [9115]) I
kotet, Festett falfeliiletek rétegfelépitésének vizsgala-
ta. Kézirat.

Heitler Andras, DLA

Festményrestaurator, egyetemi docens
Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest
9700 Szombathely, Dedk Ferenc u. 47.

Tel.: +36-30-4018-769

E-mail: heitler.andras@mke.hu

29



A jaki Szent Gyorgy-templom dsatasa soran feltart
15. szazad végi miseruha
anyag- ¢s készitéstechnikai vizsgalatai

Nagy Rebeka — Semsey Réka

Bevezetés

A jaki Szent Gyorgy-templom asatasa soran 2021 telén
keriilt el az 1274-es sirbol egy, a magyarorszagi emlék-
anyagban tobb szempontbdl is egyediilallo, atalakitas
nélkdli, kés6gotikus szabasu, cimeres miseruha, melynek
restauralasa 2022-2024 kozott zajlott (1. kép).*

Ebben a tanulmanyban a restauralas el6tt, illetve utan
elvégzett anyag- és készitéstechnikai vizsgalatokat is-
mertetjiik. Tovabbi el6készitett mintak varjak még, hogy
a kutatas soran felmertilt Gjabb kérdéseket tisztazhassuk,
és a valaszokat megfeleléen alatamaszthassuk technikai
adatokkal is.

A tanulmanyban kiilon targyaljuk a miseruha szove-
teit, himzéseit — eldszor egy dolt betls, részletes, de kife-

1 Savaria Muzeum, ltsz.: K.2022.1.255. A restauralas részletes ismerte-
tését lasd Nagy Rebeka: A jaki Szent Gyorgy-templom asatasa soran
feltart 15. szazad végi miseruha restauralasa. ISIS Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek 24, szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely,
2025, Haaz Rezs6 Muazeum, 7—18.
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jezetten készitéstechnikai leirasrésszel, majd normal sze-
déssel az ahhoz fizétt kommentarokkal. Végiil szo esik
a kazula felépitésérol, a kiilonbozo részek Osszeilleszté-
sérél, a szabasmintardl, a felfektetési rajzbol levonhato
kovetkeztetésekrol.

Szovetek
Alapszdvet

Mintas lancbdrsony, egyszinii, nyirott, lanszirozott.

Alap: megerdsitett vaszonkétés, folancbol és alapvetiilék-
bél, flor: W alakban kot, 2 flormagassag, lanszir: a lan-
szirozo vetiilékl és a lanszirozo vetiilék2 a kétdlanccal ¥
Z savolyban kot, a mintanak megfelelden néhol a fém lan-
szirozo vetiilékbdl képzett hurkos diszités (viccio d’oro).

1. kép. A miseruha hatoldala
(balra) és eléoldala (jobbra)



Lancfonalak: 2 folanc, 1 kotdlanc, 1 flor; alapanyag: fo-
lanc: selyem, nincs lathato sodrat, jelenleg barna, eredeti-
leg voros (kosenilek keveréke), flor: selyem, nincs lathato
sodrat, jelenleg barna, eredetileg voros (lengyel kosenil,
ormeény kosenil, kermesz); kétélanc. selyem, nincs lathato
sodrat, jelenleg barna, stiriisége: 32 folanc, 16 kotélanc
és 16 barsonylanc centiméterenként.

Vetiilékfonalak: egy passée-ban®: 1 alapvetiilék, 1 lanszi-
rozo vetiilékl, 1 lanszirozo vetiilék2, 1 alapvetiilék, 1 bar-
sonypdlcal, 1 barsonypadlca2, 1 alapvetiilék; alapanyag:
alapvetiilék: selyem, enyhe S sodrat, jelenleg barna, ere-
detileg vords, (lengyel kosenil, ormény kosenil, kermesz);
lanszirozo vetiilékl: selyem, enyhe S sodrat, jelenleg bar-
na, eredetileg vorés (kosenilek keveréke), lanszirozo ve-
tiilék2: egy oldalon aranyozott eziist fémlamella, S irany-
ban selyemfonal koré fonva, a bélfonal jelenleg barna,
surisége: 12—13 passée-ban, 36-39 alapvetiilék, 12—13
lanszirozo vetiilékl és 12—13 lanszirozo vetiilék2 centimé-
terenként.

A barsony mintaja az 1470-es, 1480-as évek kora re-
neszansz, italiai textilrajzaira jellemzd: A széles és nagy
raportu szoveten hosszdban hullamzé S vonalt indak altal
Osszekotott granatalmak és ananaszok korvonalét rajzol-
ja meg a barsonyfeliilet. Az indak kozott vastag agakon
palmettdkban nagyobb grandtalmak {ilnek, koriilottik
kisebb, zart granatalmak, fodros széli, hajlitott levelek
toltik ki a teret. A minta nagyméret{i granatalmainak ko-
zepét, valamint az ananaszok leveleinek végét broccato
riccio vagy riccio d’oronak is nevezett technikaval, azaz
egymas mellett kozvetleniil elhelyezett fémfonalbol kép-
zett hurkokkal diszitették. Ez esetben, mivel a hurkokat
a lanszirozo vetiilékekbdl képezték, a riccio d’oro lehet
a megfelelobb megnevezés. A barsony teljes feliilete egy
oldalon aranyozott eziistfonallal atszétt, mely egykor a
vords barsonybolyhokbol képzett minta hatterét adta. A
minta gyakorlatilag azonos rajzi analogiaja talalhatod a
brandenburgi székesegyhaz liturgikus textilidinak gytijte-
ményében (2. kép).?

A bérsony egy bolyhos feliiletli szovet, amelyet egy
— a szovet alapkotésében résztvevo lanc- és vetiilékfona-
lakon feliili — plusz lanc- vagy vetiilékfonalbdl kialaki-
tott flor képez.* A miseruha lancbarsony, alapja meger6-
sitett vaszonkotésli, tehat minden masodik szadnyilasba

2 Vetiilékfonalakbol 4llo teljes ciklus, amely rendszeresen ismétlédik a
szovet szerkezetében. Borkopp-Restle, Birgit — Guelton, Marie-Hélene:
Vokabular der Textiltechniken. Lyon, 2019, Centre International d’Etu-
de des Textiles Anciens, 58.

3 Reihlen, Helmudt (Hrsg.): Liturgische Gewdinder und andere Paramen-
te im Dom zu Brandenburg. Regensburg, 2005, Schnell und Steiner,
Kat. Nr. 44, 319-329. A minta rajza (Reihlen 2005. 60. 15. kép), va-
lamint az MNMKK Magyar Nemzeti Muzeumban 6rzott, 53.155 ltsz.
miseruha alapszovete (lasd Csernyanszky Maria: Kaseln ,,cum cruce
veneciana”. Ars Decorativa 6, Budapest, 1979, 26, 30.) is megegyezik.

4 Flornak nevezziik azokat az apro hurkokat vagy fonalvégeket, amelyek
a szovet feliiletébol allnak ki. Aszerint, hogy a hurkokat felvagjak vagy
sem, beszélhetlink nyirott vagy hurkos barsonyrol. Borkopp-Restle —
Guelton, 2019. 64-66.
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2. kép. A miseruha szovetének mintaja (vords) a brandenburgi ana-
logiara vetitve (fekete)

két vetiilék kertilt. A szovetben két lancfonalanként egy
florlanc talalhatod, mely a kivant mintdnak megfelelden
keriil csak a felszinre, szabadon hagyva az egy oldalon
aranyozott eziistfonallal lanszirozott hatteret, melyet egy
kotélancokbol 4llo fonalrendszer rogzit, s ezaltal egy lam-
pasz® jellegii szovetszerkezet alakul ki, mely a 14. szazad
végétdl jellemz6 a mintasan sz6tt barsonyokra (3. kép).©

5 A lampasz egy olyan Osszetett szovettipus, amelynél az alapot f6lanc
¢és alapvetiilék, a mintat kotélanc és egy vagy tobb vetiilékfonal alkotja.
Borkopp-Restle — Guelton, 2019. 39.

6 Sonday, Milton: Notes on Renaissance Velvet with Phoenix and
Inscription “NORTH VIVE”. Bulletin du CIETA 70, 1992, 139-146.;
Peter, Michael: A Head Start through Technology. In von Fircks, Juliane
— Schorta, Regula (Eds.): Oriental Silks in Medieval Europe. Riggisber-
ger Berichte 21, 2016, 310-314.; Peter, Michael: Mitteralterliche Tex-
tilien 1V. Samte vor 1500. Die Textilsammlung der Abegg-Stiftung 9,
Riggisberg, 2019, Abegg-Stiftung, 14—15.; Monnas, Lisa: Renaissance
Velvets. London, 2012, V&A Publishing, 13-16.; Kienzler, Corinna:
Italienisch oder osmanisch? Gewebetechnologische und Naturwis-
senschaftliche Erkentnisse zu den Kronstddter Samten. In Wetter, Eve-
lin (Ed.): Liturgische Gewdnder in der Schwarzen Kirche zu Kronstadt
in Siebenbiirgen, I-11. Riggisberg, 2015, Abegg-Stiftung, 147.
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3. kép. A barsony kotésrajza: 1) 1 lancfonal, 2) kétélanc, 3) bar-
sonyldnc, 4) normal vetiilék, 5) lanszirozdvetiilékl, 6) lanszirozo-
vetiilék2 — fémfonal, 7) barsonypalcal, 8) barsonypalca2 a kiilon-
boz6 flormagassagokhoz
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4. kép. A barsony alapszovet részlete, riccio d’oro technikaval di-
szitve

A lanszirozo vetiilékek racsusznak a szadnyilasban egye-
diil 4llo vetiilékekre, ezéltal az egy oldalon aranyozott
eziistfonal jelenik meg markénsan a barsony mint4janak
hatterében, azaz készitésekor ez egy reprezentativ arany-
szin{i, egészen vékony voOrds vonalakkal kontirszeriien
megrajzolt mintaval diszitett szovet volt (4. kép).

A lansziroz6 fémfonalak enyhe S irdnyban sodrott
selyem bélfonal koré S irdnyban feltekert, egy oldalon
aranyozott eziistbol késziiltek. Azonositdsuk mikrokémi-
ai modszerekkel, majd a HUN-REN Energiatudomanyi
Kutatokozpont, Vékonyrétegfizika Laboratérium Oxford
Xmax20 tipust energiadiszperziv rontgenspektrométerrel
felszerelt Thermo Scientific Scios2 pasztazé elektronmik-
roszkopjaval tortént (SEM-EDX). Tovabbi mérésekre ke-
riilt sor a HUN-REN Atommagkutaté Intézet Ordkségtu-
domdanyi Laboratériuméanak JEOL JSM-ITS00HR tipusu
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gépén.” A vizsgalt mintdkban az arany ¢és eziist mellett kis
mennyiségben rezet, ként, vasat, aluminiumot és sziliciu-
mot lehetett kimutatni. Utobbi két elem foldes szennyezd-
désbél szarmazhat.®

A selyemfonalak szinezékeinek azonositasa Briisszel-
ben, a Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium -
Institut Royal du Patrimoine Artistique (KIK-IRPA)-ban,
nagy teljesitményli folyadékkromatografidval, diddaso-
ros detektorral (HPLC-DAD), Arc UHPLC rendszerrel
(Waters, USA), erdsen savas (HCI) koriilmények kozott
tortént.® A barsony négy kiilonb6z6 funkcioju fonalabol
(folanc, florlanc, normal vetiilék, lansziroz¢d vetiilékl)
tudtunk a vizsgalathoz megfelelé mennyiségii mintat ven-
ni.’% A vizsgalati eredmény szerint a florlanc és a normal
vetiilék szinezése lengyel kosenil (lengyel bibor pajzsteti,
Porphyrophora polonica L.), vagy érmény kosenil (Por-
phyrophora hamelii Brandt) és kermesz (Kermes vermi-
lio Planchon) keverékébol késziilt szinezékkel, csersavas
pacolassal tortént. A mintdkbdol nagy mennyiségben volt
ellagsav kimutathatd, mely a vizoldhat6é csersavaknak
(ellagi- és gallotanninok) az egyik f6 alkotdeleme, s pac-
anyagként, szinezékként, de a selyem nehezitésére is hasz-
naltak.'* A pacolas soran alkalmazott vegyiiletek hatasara
az elemi szalak feliilet¢hez a szinezé anyagok kémiailag
képesek kotddni, ami nagyobb szintartdssagot, illetve bi-
zonyos esetekben modositott szint eredményezhet.*?

Az antik hagyomanyok nyoman a purpur, azaz a kii-
16nb6z0 csigafajokbdl eldallitott tiiroszi bibor, az egyhézi
¢és kiralyi reprezentécio fontos része volt a késé kdzépkor-
ban is, melyet Konstantindpoly oszman elfoglaldsa utan
mas, jellemzden kermesztetlibdl eldallitott szinezékekkel
helyettesitettek.™ II. Pal papa (1417-1471) 1464-ben ugy
rendelkezik, hogy a biborosok liturgikus 6ltozetét ker-

7 A méréseket Illés Levente (HUN-REN EK Vékonyfizikai Laboratori-
um) és Donczd Boglarka tudomanyos munkatars (HUN-REN ATOMKI
Orokségtudomanyi Laboratérium) végezték.

8  Benson, L. V. — Hattori, E. M. — Taylor, H. E. — Poulson, S. R. — Jolie,
E. A.: Isotope Sourcing of Prehistoric Willow and Tule Textiles Reco-
vered from Western Great Basin Rock Shelters and Caves — Proof of
Concept. Journal of Archaeological Science 33, 2006, 1595-1596. Az
aluminium-felhalmozddas a sziklakat alkotd aluminiumszilikat asva-
nyokbdl szarmazik a cikkben targyalt esetben.

9 A vizsgilatokat Ina Vanden Berghe végezte. Az alkalmazott technika
pontos leirasahoz lasd Vanden Berghe, I. et al.: Towards the Identifi-
cation of Dyestuffs in Early Iron Age Scandinavian Peat Bog Textiles.
Journal of Archaeological Science 36(9), 2009, 1910-1921.

10 Vanden Berghe, Ina — Vandorpe, M.: KIK-IRPA Analysis Report of the
Chasuble from Jak and the Coffin Textile of Countess Erzsébet Bat-
thyany. D12025.15858, 28.10.2025.

11 Vanden Berghe — Vandorpe 2025. 6. A vizoldhaté tanninok a digal-
luszsav és ellagsav cukor észterei.

12 Hofenk de Graaff, Judith: The Colourful Past: Origins, Chemistry and
Identification of Natural Dyestuffs. Riggisberg, 2004, Abegg-Stiftung.

13 Monnas, L: Some Medieval Colour Terms for Textiles. In Medieval
Clothing and Textiles 10. Netherton, R. — Owen-Crocker, G. R. (Eds.),
2014, Boydell & Brewer, 48.; Nagy Rebeka: Az 6rdog a részletekben
rejlik. A barsonykotésii corvinak szovetanalizise a forrasok és analo-
giak tiikkrében. Ldatkép 2021 — Miivészettorténeti tanulmdanyok, 2022,
Budapest, Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont, Miivészettorténeti In-
tézet, 268.



messzel kell szinezni, timsos paccal, a korabban hasznalt
tiiroszi bibor helyett.'* A lengyel (Cremex rosesco) és az
o6rmény kosenil (armenian crimsyn), valamint a Belgrad
kornyékérdl szdrmazod cremesino schiavo vagy raguseo a
legdragabb festbanyagok voltak, melyek kétszer annyiba
keriiltek, mint a sorban utanuk kovetkez6é kermesz (ker-
mes vermillio Planchon, esetleg kermes ilicis, a forrasok-
ban: grana).’® A fennmaradt fest6konyvek alapjan alumi-
niumsos pacolas utan keriilt a szinezofiirdébe a festendd
fonal, melyhez gubacsot is adtak, ami a szin fermenta-
lodasat segitette. A rovarokbdl torténd szinezékkinyerés
soran is alkalmaztdk a gubacsot — a benne talalhat6 tanni-
nok segitették a folyamatot, melyet onmagaban a selyem
nehezitésére is alkalmaztak.'s

A jaki miseruha barsonyanak 1,4—1,5 cm széles szo-
vetszéle csak az eldlap jobb oldalan, kb. 20 cm hosszon,
a széle mentén maradt érintetlen allapotban. A szovettel
megegyezden megerdsitett vaszonkotési, a kiilsé szélén
két vastagabb lancfonalon fordulnak a vetiilékek. A sz6-
vetszél szinezékvizsgalatiara nem volt (anyagi) lehetdség,
jelenleg a tobbi fonalhoz hasonldan barna.

A miseruha alapszdvetét sehol sem hasznaltak teljes
szélességben, a rekonstrualt szovetszélesség ~55,5 cm, a
raport biztosan hosszabb, mint a miseruha teljes hossza,
azaz 137 cm. A minta analdgidit figyelembe véve a raport
hosszl, megegyezhet a brandenburgi 186 centiméterrel.

A 15. szazad sordn a szdvetek mintdja altaldban 6sz-
szefoglaldo néven granatalma mintaként leirhaté novényi
motivum. Ezt a szdzad elején még kisebb, gyakrabban
ismétl6dd raportokban'’ alkalmaztak, majd a szazad ma-
sodik felétdl egyre bonyolultabb és nagyobb méretii min-
taelemeket terveztek, melyek a szovet szélességében nem
ismétlédtek, hossztusdgukban pedig akar a 2 métert is el-
érhették.'®

A szovet slirlisége, a technika €s a szovetsz¢l alapjan a
barsony Italidban készilt,* a jelenleg ismert és publikalt
15-16. szazadi szabalyozasok alapjan a szovetszélesség,

14 Hofenk de Graaff 2004. 55. 267.

15 A kiilonbdzé megnevezések a forrdsokban Giacomo Badoer velencei
kereskedé fékonyvei alapjan, lasd Bensi, Paolo: Aspects of Dyeing
Techniques and Materials in Italy during the 15" and early 16" Cen-
tury. In Buss, Chiara (Ed.): Silk Gold Crimson Secrets and Technology
at the Visconti and Sforza Courts. Silk in Lombardy. Six centuries of
Production and Design / 1, Cinisello Balsamo (Milano), 2009, Silvana
Editoriale, 38.
1397-ben Velencében kétszer annyiba kertil a kosenillel szinezett voros
barsony, mint a ‘grana’-val festett. Mola, Luca: The Silk Industry of
Renaissance Venice. Baltimore and London, 2000, Johns Hopkins Uni-
versity Press, 110, 359.

16 Bensi 2009. 37.

17 Raportnak nevezziik a minta legkisebb ismétlédé mintacgységét. Bor-
kopp-Restle — Guelton 2019. 61.

18 Markowsky, Barbara: Europdiische Seidengewebe des 13. - 18. Jahr-
hunderts. Koln, 1976, 128—-137.; Peter 2019. 17-18.

19 Pusztan az ornamentika alapjan nem hatdrozhatjuk meg teljes bizo-
nyossaggal, hogy eurdpai vagy azsiai/torok teriileten késziilt-e a szovet,
technikai vizsgalatokra is sziikség van a készitési hely meghatarozasa-
hoz. A témaban lasd Kienzler 2015. 134-158.

a lancfonalak, valamint a florlancok szdma alapjan legko-
zelebb a firenzei eldirasokhoz al1.%°

Forraskutatasok alapjan a Magyar Kiralysag teriiletére
a legdragabb, legjobb mindségii barsonyokat importaltak
a 15. szazad masodik felétol, ellentétben példaul a délné-
met tartomanyokkal, ahol megelégedtek azzal a szovet-
tel, amely gyengébb mindségben, igy olcsdbban, csupan
messzirdl nézve, mintdjaban kovette a legjobb mindségii
italiai barsonyokat.?! Ezt alatdmasztani latszik a jaki mi-
seruha barsony alapszovete anyaghasznalataban, réteges-
ségében, szinében.

A himzés alapszovete

Vaszonkotés,

lancfonalak: alapanyag: len, Z sodratu, natur szint, st-
riisége: 12/cm;

vetiilékfonalak: alapanyag: len, Z sodratu, natur szinii,
surisége: 14/cm.

A miseruha himzett kdzépkeresztjének alapja egy dur-
va szovéstl lenvaszon volt, mely kis teriileten maradt meg
az also szentfigura alatti részen, annak bal oldalan (kb. 1
cm?), valamint a masodik teljes alakos szent hatterének
szintén a bal oldalan (kb. 2 cm?) (5. kép).

A koztesbélés szovete

Vaszonkotés,

lancfonalak: alapanyag: nem meghatarozhato, enyhe Z
sodratu, jelenleg barna, siirtisége: 25/cm;
vetiilékfonalak: alapanyag: nem meghatdrozhato, enyhe
Z sodratu, jelenleg barna, siiriisége: 21/cm

(nagyon gyenge, lebomlott dllapota miatt nem lehetett
mintat venni a szalak azonositasahoz).

A koztesbélés a cimer alatti részen maradt meg (kb.
1 cm?), mashol nem talaltuk nyomat a restauralas soran
sem (6. kép).

20 Orsi Landini, Roberta: The Velvets: in the Collection of the Costume

Gallery in Florence. Riggisberg, 2017, Abegg Stiftung — Firenze, Mau-
ro Pagliai editore Edizioni Polistampa, 277.: alti e bassi brocatti - tobb
magassagt, fémfonalas, 285, 280.: ristagno - brosirozott vagy lansziro-
zott fémfonalas.
A kiilonbozd italiai szovokozpontok szabalyozasait, illetve a fennma-
radt darabok alapjan Osszesitett, a szovés mindségére — a szovet szé-
lessége, a lancfonalak szama, ezek aranya a barsonylanchoz, valamint
a vetiilékek szdma — vonatkoz6 adatokat 1asd Orsi Landini 2017. 307.:
Milano, 300.: Velence, 295.: Genova.

21 Guidi-Bruscoli, Francesco: Florence, Nuremberg and beyond: Italian
Silks in Central Europe during the Renaissance. In Lambert, Bart — Wil-
son, Katherine Anne (Eds.): Europe’s Rich Fabric - The Consumption,
Commercialisation, and Production of Luxury Textiles in Italy, the Low
Countries and Neighbouring Territories (Fourteenth-Sixteenth Centu-
ries). London, 2016, Ashgate, 113—118.
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5. kép. A himzés alapszovete a kozépkereszt fliggbleges szaran a
harmadik, teljes alakos szent hattere alatt

6. kép. A koztesbélés

A bélés szdvete

Vaszonkotés,

lancfonalak: alapanyag: selyem, nincs lathato sodrata,
Jelenleg barna; siiriisége: 34—-35/cm,

vetiilékfonalak: alapanyag: selyem, nincs lathato sodrata,
jelenleg barna, siiriisége:19-26 /cm.
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A bélés szovete a bal vall alatt maradt meg nagyobb
feliileten, illetve két nagyobb darab pontos eredeti helye
nem volt azonosithatd. A bélés vékony, kdnnyili selyem-
szovet, melynél néhol vastagabb vetiiléket alkalmaztak,
esetlegesen, nem egy szabalyos mintat kovetve (7. kép).

7. kép. Béléstoredék (kék szovetre installalva)

Himzés

A jaki miseruha kozépkeresztjének himzése a haromku-
polas, un. San Marco tipusu, Velencéhez kothetd himzé-
sek kozé tartozik (8. kép).?2 Ezt a tipust sorozatgyartasban
készitették velencei mithelyekben, amelyek termékeikkel
nemcsak az észak-italiai piacot lattak el, hanem az egész
torténeti Magyarorszag teriiletét is.

Nemcsak az épitészeti formakat felelevenité hattér,
hanem az abrazolt szentek is gyakran nagyon hasonloak,
a Ruth Gronwoldt altal felallitott csoportokon beliil szin-
te azonosak. A hasonl6 elemeknek tobbféle kombinacioja
ismert, illetve ugyanannak a szent abrazolasanak tiikor-
képe is megjelenhet masik himzett paramentumon. Ezek
mind egyfajta sorozatgyartas, sokszorositasi eljaras ko-
vetkezményei lehetnek — ezeket a himzésmintakat ugyan-
is nem egyedileg rajzoltak, hanem a miihely megrendelte
egy miivésztdl a mintarajzokat, melyeket aztan pausz-

22 Az itdliai 15. szazad végi, 16. szazad eleji festmények, valamint li-
turgikus textilidk himzései, illetve a hasonld célra hasznalt firenzei
szalagok alapjan hatdrozott meg Ruth Gronwoldt egy targycsoportot.
Lasd Gronwoldt, Ruth: Studies in Italian Textiles II. - Some Groups
of Renaissance Orpheys of Venetian Origin. The Burlington Magazine,
Vol. 107, No. 751, 1965. 231-240. Ehhez kapcsoloddan Csernyanszky
Maria kiilonb6z6 irott forrasok alapjan, bizonyos tudatossagot tudott
kimutatni a targyak szarmazasi helyének megjelolésében: a magyar-
orszagi leltarakban (pannonhalmi bencés monostor, budaszentlérinci
palos remete kolostor) ,,caseln cum cruce veneciana” megjeldléssel
szerepelnek az ilyen tipusu targyak (Csernyanszky 1979. 11-38.). A
San Marco tipus haromkupolds, mig a Miracoli tipus egykupolas épi-
tészeti tagozatot abrazol. Wetter, Evelin: Mittelalterliche Textilien I1.
Stickerei bis um 1500 und figiirlich gewebte Borten. Riggisberg, 2012,
Abegg-Stiftung, 247.

23 Reihlen 2015. 166.



8. kép. A miseruha himzett kozépkeresztjének rajza

papir és szénpor segitségével sokszorositottak a himzést
hordozo szovetre, akar évszazadokon keresztiil.>* A nép-
szerll abrazolasokat hamar atvették egymastol a kiilonbo-
z6 mithelyek, s a megrendeldjiik anyagi koriilményeihez
alkalmazkodva kivitelezték a felhasznalt anyagokban
vagy a himzés technikajaban.?

Jelenleg 19 db, a torténeti Magyarorszag teriilet¢hez
kothetd, a San Marco, illetve a Miracoli tipusba sorolhato
himzést ismeriink a szakirodalom alapjan.”® Jellemz6en
oszlopokon 4llg, egy-, vagy haromkupolds épitészeti ele-
mek alatt 4llnak az dbrazolt szentek alakjai. A hattér fém-
fonalbol, valamilyen geometrikus mintat kdvetve fektetve
lettizott Oltéssel késziilt. Az alakokat kiilon himezték, az
arcok jellemzden un. tiifestéssel? kivitelezettek, mig a ru-

24 Wetter 2012. 32-36.; Bergemann, Uta-Christiane: Serial Production
of Embroidered Orphreys in the Late Middle Ages. In Wetter, Evelin
(Ed.): Iconography of Liturgical Textiles in the Middle Ages. Riggisber-
ger Berichte 18,2010, 171-182.

25 Wetter 2015. 166-167.

26 Magyar Nemzeti Muzeum 4 db, Iparmiivészeti Mlizeum 4 db, Esz-
tergom, Foszékesegyhazi Kincstar 4 db, Veszprém, Gizella Kiralyné
Miuzeum 1 db, Szeged, Latogatokozpont 1 db (Csernyanszky 1979.
28-36.); Abegg-Stiftung 1db (Wetter 2013. Kat. 36. 194-198.); Nagy-
szeben, Brukenthal Muzeum 2 db (Damboiu, Daniela: Pictorial Em-
broideries Inspired by Works of Piero Della Francesca on a Liturgical
Garment of the Evangelical Church in Sibiu. Brukenthal Acta Musei X.
2, Sibiu / Hermannstadt, 2015.)

21 Egymésbaérd laposoltés, un. tiifestés Wanner-JeanRichard, Anne:
Stickstiche = Embroidery stitches = Points de broderie = Punti di rica-
mo. St. Gallen, 2014. Textilmuseum St. Gallen, 36, 18, 20.

héknal vagy Un. tlifestést, vagy fémfonalat is tartalmazé
lazGrhimzést® alkalmaztak.?

A jaki miseruha hétoldalanak himzett keresztje sza-
mos hasonlosdgot mutat a 15. szdzad végén, a 16. szdzad
elején késziilt San Marco tipust himzésekkel, ugyanakkor
el is tér a magyarorszagi abrazoldsoktdl: a kereszt hosz-
szabb szaran elhelyezett félalakos, négykaréjos keretelésii
Szent Maté- és kerubdbrazolasok, valamint a teljes alakok
felett és alatt a harmas kupola ivét kdvetd babérleveles
mintaju keretben.®

A kozépkereszt fiiggéleges szaranak hattere

Duplan fogott, egy oldalon aranyozott eziistfonalbol se-
lyemfonallal, a diagondlminta egy varidciojaban fektetve
letiizve, domboru himzés, alatoltéssel.

A kozépkeresztet egy atlagosan 2,3 cm széles szegély
kereteli, melynek kozepén a feliiletbdl erésen kidomboro-
do6 csavart oszlopszeri disz van (9. kép).

Ennél a mintaelemnél az alatoltés vastag, vélhetéen
lenfonalbol késziilhetett. (A legtdobb helyen ez lebom-

9. kép. A miseruha himzett kdzépkeresztjének csavart oszlopra em-
Iekeztetd szegélye és az alakok hattere

28 A kés6 kozépkor folyaman kedvelt himzési mod, a fektetve lettizott 6l-
tés egy valtozata, ahol az alapra az egyenletesen egymas mellé fektetett
fémfonalakat, rajuk merdlegesen selyemfonallal fogtak le. Wetter 2012.
330, 37-38.

29 Borgioli, Cristina: Figure di seta. La produzione tessile ¢ a ricamo a ca-
rattere figurativo nella Firenze del Quattrocento: modelli, committenze,
manifatture. In Revista Dialogos Mediterranicos — Dossié “Imagens
e Historia na Arte Antiga e Medieval” n. 10. 2016, 113-146. https:/
www.dialogosmediterranicos.com.br/RevistaDM/article/view/207/234
(2026. 01. 31.).

30 A Ruth Gronwoldt altal kozolt italiai festmények koziil hasonld négyka-
réjos keretelésben, félalakos abrazolas lathatd Giovanni Battista Cima
da Conegliano: Szent Péter vértanti Szent Miklossal, Szent Benedek-
kel és egy zenélé angyallal festményén, Szent Miklos miseruhdjanak
a nyakrészét szegélyezé himzésén. Pinacoteca di Brera, Milano, Itsz.:
177, https://pinacotecabrera.org/collezioni/collezione-on-line/san-piet-
ro-martire-con-i-santi-nicola-di-bari-e-benedetto/ (2026. 02. 12.).
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Kiils6 oldal map

Map data 7

Au

Map data 7

Bels6 oldal map

10. kép. Elemeloszlas a fémfonal kiils6 (feliil: Au, Ag, Cu) és belso
oldalan (alul: Ag, Au, Cl), mikro-XRF-fel késziilt felvételek

lott, vagy megkeményedett, csupan egy helyen, a cimer
felett a himzett szalag ives lezarasanak bal oldalan volt
mikroszkop alatt megfigyelhetd eredetihez kozeli allapot-
ban, &m mintavételre itt sem volt lehetéség komolyabb
sériilés nélkiil.) A szegély tobbi részén is hasonlo fonalat
alkalmazhattak erre a célra, s a duplan fogott fémfonala-
kat négyes elemenként szakaszosan eltolva rogzitették a
hordozohoz. A himzés siirlisége 15-16 par fémfonal cen-
timéterenként. Az oszlopos szegélyben a fémfonalak viz-
szintesen futnak, a minta szélei mentén visszafordulnak.
A hattértdl egy az alapra fektetett, lathatd sodrat nélkiili
vastagabb selyemfonalbol fektetve letizott technikdval
kivitelezett 6ltéssor valasztja el.

A teljesalakos-abrazolasok hatterét fiiggolegesen futo,
szintén duplan fogott fémfonalakbol alakitottak ki, me-
lyek egy oldalon aranyozott eziistbdl kalapalt, majd va-
lamilyen ollészerti szerszammal 0,244-0,279 mm szg¢les
csikokra vagott lamelldk selyem bélfonal koré S irdnyu
fonasaval késziiltek.®? Az also szentfigura hatterébdl vett
minta, kiilsé oldalan mérve 49% aranyat, 46% eziistot,

31 A magyar szakirodalom ezt perzsadltésnek hivia. E. Nagy Katalin —
Kralovanszky Maria — Matéfy Gyork — Jar6 Marta: Textiltechnikdk,
Budapest, 1993, Magyar Nemzeti Mtizeum, 66.

32 A fémfonalak készitéstechnikdjdhoz 1asd: Jar6 Marta — Toth Attila: A
Lnyugati- és keleti-tipusi” arany- és eziistfonalak. A két fonaltipus ,,ta-
lalkozasa” egy soproni sirlelet textilidin. Miitargyvédelem 36. Szerk.
Békési-Gardanfalvi M. — Kissné Bendefy M. — Szatmariné Bakonyi E.,
Budapest, 2011, Magyar Nemzeti Mtzeum, 30-34.
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3,5% rezet, illetve ezeken kiviil kis mennyiségben még
klort, aluminiumot és sziliciumot tartalmazott. (Utdbbiak
vélhetden a szennyezddés — a rajta maradt fold — részei,
nem a fémfonalé.) A himzés stirlisége 12—14 par fémfonal
centiméterenként.

Az alsé szent hatterébdl vett mintat tovabb vizsgaltuk
a HUN-REN ATOMKI Orokségvédelmi Laboratériuma-
ban mikro-XRF-fel, hogy a készitéstechnika részleteire
fényt deritsiink, 4m a fémfonal tal vékonynak bizonyult,
igy ez nem vezetett eredményre (10. kép).*

A harmas kupolat tarté oszlopok a hattértdl csak a
fémfonalak lefogasanak mint4jaban kiilonboznek. Mig a
hattérnél a diagondlminta egy variacidjaban 6ltotték le a
duplan fogott fémfonalakat, addig az oszlopok esetében
egy vaszonkotésre emlékezteté modon, 4—5 milliméteres
oltéstavolsagokkal dolgoztak a sorokon beliil.

A kupolak kialakitasanal a fémfonalak kovetik az ele-
mek alakjat, a kdrvonalak mentén alatoltd fonallal kiemelt
konttrral, mely feliilrdl két fémfonalbol sodrott zsinorral,
alulrdl selyemfonallal, szardltéssel himzett.

A kupolédk belsejében sodratlan selyemfonalat fektet-
tek le, melyet diagondl mintaban atvezetett, néhol 2 4gbol
S sodratban, néhol Z sodrattl selyemfonallal fogtak le.

Ugyanezzel a modszerrel, de fémfonalak ledltésével
alakitottak ki a ,talaj” dbrazolasat az alakok labai alatt.

Az abrazolasokat egymastdl elvalasztd szegélyek ka-
réjosak, a duplan fogott fémfonalak kovetik a mintaele-
mek alakjat, virdgos babérleveles motivumoknak megfe-
leléen vannak leodltve, majd szaroltéssel feliilhimezve (11.

kép).

11. kép. A belsé, karéjos szegélyek fémfonalai duplan lefogva, majd
felilhimezve

33 A mintat Donczd Boglarka tudoméanyos munkatars vizsgalta.



A kozépkereszt fiiggoleges szaranak felsé négy
figuralis abrazolasa

Duplan fogott, egy oldalon aranyozott eziistfonalbol se-
lyemfonallal egyenletesen fektetve letiizétt oltés, alatta
néhol fém paillette (?), fektetve letiizétt, sodratlan selyem-
fonal, hasitott oltés, szaréltés, un. tiifestés.

Az alakok fektetve letlizott Oltéssel késziiltek, kiilon
alapra, s egyesével helyezték el az épitészeti tagozatok ala
az elemeket (12. kép) Az eldrajz formajat kovetve vezet-
ték a duplan fogott egy oldalon aranyozott eziistfonalakat,
amiket egyenletes, egymastdl maximum 1 milliméter ta-
volsagban elhelyezett, selyemfonallal kivitelezett 6ltések-
kel fogtak le. 1 centiméterben 10—11 par fémfonal és 9—10
selyemfonal talalhatd. A fémfonalak fektetésének iranya
koveti a rajz kdrvonalat, a ruhak reddit. Ezekbdl a fémfo-
nalakbdl nem lehetett mintat venni a himzések megbonta-
sa nélkiil, ezért nem lehetett a pontos anyagosszetételiiket
meghatarozni. A készités sordn a himzés alapszdvetére a
fémfonalak alatt az alakokra bizonyos helyeken egy, két,
illetve kereszt alakban négy paillette-et** varrtak, igy egy
aranyszinli pottyokkel diszitett ruhadbrazolas lett a vég-
eredmény (13. kép). Hasonld technikai megoldast latha-
tunk a Cleveland Museum of Art 1953.129 leltari szamu,
firenzei munkdnak tartott tondd jobb oldali harfdz6 an-
gyalalakjan.®® A paillette-ek alapanyaga vagy készités-
technikdja nem volt meghatarozhatd, mivel a fémfonalak
alatt nem volt vizsgalhaté. Atméréjiik 3 mm.

A ruhdk reddit selyemfonalbdl fektetve letiizott 6ltés-
sel, illetve nagyon vékony selyemfonalbol hasitott 6ltés-
sel vagy szardltéssel jelezték a fémfonalak kozott.

Az alakok arca minden esetben selyemfonalbol, n.
tlifestéssel késziilt. Ezek voltak a legrosszabb éllapott
részek.

A kozépkereszt fiiggoleges szaranak otodik figura-
lis abrazolasa

Duplan fogott, egy oldalon aranyozott eziistfonalbol se-
lyemfonallal mintanak megfeleléen siiriibben vagy ritkab-
ban fektetve letiizott 6ltés (un. lazurhimzés), un. tifestés.

A legalso szent kivitelezése (14. kép) eltér a kozép-
kereszt fiiggdleges szaranak tobbi dbrazolasatol. Nincse-
nek pailette-ek a duplan vezetett fémfonalak alatt sehol,
a fémfonalak nem a ruhak redéit kovetik, hanem az alak
korvonaldnak egyik szélétdl a masikig futnak, vizszinte-
sen. A ruhared6kon a festdi lazlirozo hatést a stirlibb és
ritkdbb lefogd selyemfonal haszndlataval érték el, mely
technikai megoldasra tobb példat is ismeriink a torténeti

34 Apaillette egy kor alakban meghajlitott drot elkalapalasaval készitett,
a flittert6l készitéstechnikajaban eltérd, fémbdl kialakitott diszitmény.
Seeberg, Stefanie: History in Fashion: 1500 Jahre Stickerei in Mode.
1500 Years of Embroidery in Fashion. Dresda, 2019, Grassi Museum
fiir Angewandte Kunst Leipzig, Sandstein Verlag, 129-130.

35 https://www.clevelandart.org/art/1953.129 (2026. 01. 31.).

12. kép. A kozépkereszt harmadik himzett figuraja és a hatterében
az épitészeti tagozat rajza. (A szinek a jelenleg lathato és megkii-
16nboztethetd szineket jelzik)

13. kép. A kozépkereszt harmadik alakjanak ruhdja, a formanak
megfelelen fektetett fémfonalakkal, alattuk kor alaku diszitéele-
mekkel
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14. kép. A kozépkereszt 6todik alakjanak himzése (bal kezében tar-
tott konyv és ruharészlet)

Magyarorszag teriiletén fennmaradt miseruhak koziil. Az
als6 szent 12—13 par fémfonalbol és az atlagos siirliségii
részeken 16, ezeket lefogd selyemfonalbol all centiméte-
renként. Az arc, valamint a hosszu haj ebben az esetben is
selyemfonalbol, Un. tiifestéssel késziilt.

Ezzel a technikaval nagyon dekorativ, fest6i hatast
lehetett elérni. A fémfonalakat a rajz szerinti sotétebb ré-
szeken siirlin, szines selyemfonallal fogtdk le, apro 6lté-
sekkel, majd a ruhared6k cstcsfényeit az dltések kozot-
ti nagyobb tavolsag altal 1étrejovo csillogast feliilettel
emelték ki. Gyakran alkalmazott technika volt eza 15-16.
szazad folyaman.’

A kozépkereszt vizszintes szaranak szentjei

Duplan fogott egy oldalon aranyozott eziistfonalbol se-
lyemfonallal fektetve letiizott dltés, fém flitter (magete),
un. tiffestés, hasitott 6ltés, fektetve letiizott éltés.

A kozépkereszt vizszintes szardn elhelyezett abrazo-
lasok bar illeszkednek, mégis tobb modon is eltérnek a
fiiggbleges szaron 1évoktdl, ami gyakori a magyarorsza-
gi kupolas himzésli miseruhakeresztek kozott. A kerete-
1és csavart oszlopra emlékeztetd kozepll, csakigy, mint
a fliggbleges szaron, de keskenyebb, csak 1,4 cm. Az
oszlopok altal tartott haromkupolas épitészeti elem tim-
panonjat indds diszitésli, csavart szari oszlopok tartjak.
A kupolék felett az ég latszodik, melynek feliilete ugy ké-
sziilt, hogy sodratlan selyemfonalat lefektetve, majd azt
diagonal mintdban selyemfonallal a keresztezési pontok-
ban oltdttek le, majd efolé, mintegy a napsugarakat imi-

36 de Beer, Richard — Leefang, Micha — van Schooten, Kees: Middel-
eeuwse Borduurkunst uit de Nederlanden, 2015, 187—188, cat.nr. 43.
https://trc-leiden.nl/trc-needles/individual-textiles-and-textile-types/
religious-vestments-and-other-textiles/hood-of-a-cope-netherlands-c-
1525-in-or-nue (2026. 01. 31.).
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15. kép. Egabrazolas a kozépkereszt vizszintes szaranak bal oldalan

talando fémfonalakat fektettek, s fogtak le selyemfonallal
(15. kép).

A kupolak alatt a hatteret duplan fogott fémfonalbol,
egyszeri diagondl mintat kovetve alakitottak ki. A kereszt
vizszintes szaranak jobb oldalan elhelyezkedd szentfi-
gura hatterébdl vett minta szabad szemmel ugyanugy,
ahogy a mikroszkop alatt is, nagyon jo allapot. A fém-
fonal selyem bélfonal koré S iranyban font, 0,297-0,306
mm széles, egy oldalon aranyozott eziistbdl késziilt. Két
egymast kovetd lamella csavaroddsi ponton vizsgaltuk
az anyagosszetételt. Az egyik mérési ponton az anyag
tomegszazalékra vonatkoztatott anyagosszetétele 37%
arany, 59% eziist, 4% réz, illetve ezeken kiviil kis meny-
nyiségben még klort, aluminiumot és sziliciumot tartal-
maz. A masik mérési ponton a tdmegszazalékra vonatkoz-
tatott anyagosszetétel 50% arany, 46,5% eziist, 3,5% réz,
ezen kiviil kis mennyiségben klor, aluminium és szilicium
volt kimutathato.

A félalakos szentdbrazolasok kiilon késziiltek a hattér-
tol, hasitott oltéssel, valamint un. tiifestéssel, selyemfo-
nalbol, 2 milliméteres atlagos oltéshosszal, flitterekkel®’
diszitettek, melyek itt is a himzés ala kertiltek.

A cimer
Duplan fogott, egy oldalon aranyozott eziistfonalbdl se-

lyemfonallal viszonkétés-szeriien, egyenletesen, fektetve
letiizétt 6ltés, gyongyhimzés, fektetve letiizott oltés.

37 Az 1470-es évektdl a festményeken is megjelentek az italiai forrasok-
ban ,,magete”-ként emlitett flitterek, melyeket nagy szamban allitottak
elé vékony, jellemzdéen egyik oldalukon aranyozott, masikon eziisto-
z6tt rézlemezekbdl kiiitve, példaul Milanoban a 15. szdzad végén. Buss
2009. 52-53.



A cimer két fliggbleges oldalan futo szegély forma-
jaban, szélességében megegyezik a kdzépkereszt fliggd-
leges szaranak keretelésével, am kivitelezésében eltér at-
tol. A szélén a szakaszosan eltolva le6ltott, duplan fogott
fémfonalak visszakanyarodnak, a csavart oszlop jellegii
disz mar ettdl kiilon késziilt, a cimerpajzs hatterét ado ék-
savolykotést imitaloan lefogott, duplan vett fémfonalakra
raiiltetve.

A cimerpajzsot a hatterétdl egy fémfonalbol (3 fémfo-
nalat Z irdnyban, majd ebbdl kettdt S irdnyban sodorva)
fonott zsinorral valasztottak el. A cimerpajzson belill, a
cimerkeép koriil, korben vaszonkotést imitdlo modon rog-
zitették a duplan fogott fémfonalakat, centiméterenként
12 pérat. Ezek a fémfonalak selyem bélfonal koré S irdny-
ban font, 0,329-0,397 mm széles, egy oldalon aranyozott
eziistbdl késziiltek. A vizsgalt minta tomegszazalékra vo-
natkoztatott anyagosszetétele: 46,2% arany, 45% ezist,
1,9% réz, 1% kén, 4,1% klor, 0,5% kalcium, 0,6% vas,
0,3% magnézium, valamint aluminiumot ¢és sziliciumot
tartalmazott. A minta bels6 oldalat mérve a tdmegszaza-
1ékra vonatkoztatott anyagosszetétel: 1,5% arany®®, 91,3%
ezist, 1,2% réz, 5,5% klor, 0,5% kén, valamint magnézi-
um, aluminium ¢és szilicium jelenléte volt kimutathat6.

A cimerkép felsé motivuma: kerek kozepli Anjou-lili-
om — eziistfonalbol késziilt, vaszonkotést imitald modon
lefogva, a minta formdjat kovetd fektetéssel, a cimer-
pajzsot is kereteld zsinérral megegyezd készitéstechni-
k4ju, &m annal vékonyabb kivitelli zsinoérral szegve. A
cimerkép alsd6 motivuma egy nyitott alju 6tagl korona,
melynek csupan a korvonalat jelzé — a felsé cimerképet
hatarold — zsinor keretelése maradt meg, illetve a korona
agaiban megfigyelhetd a himzés alapszdvetének nagyon
kis méretii, torékennyé valt része, mely eredetileg vélhe-

16. kép. A miseruhan 1év cimer

38 Ez valosziniileg a fémfonal kiilsé oldaldhoz tartozik, az elektronnya-
lab behatolasi mélységébdl adodik. Toth Attila Lajos: Elektronsugaras
mikroanalizis restauratoroknak. I. rész: pasztazo elektronmikroszkopia.
ISIS Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 8-9, szerk. Kovacs Petro-
nella, Székelyudvarhely, 2009, Haaz Rezs6 Muzeum, 13-24.

tden teljes feliileten maximum 2 mm atméréji folyami
igazgyongyokkel volt himezve. Ennek nyoma jelenleg
legnagyobb mértékben a korona kozépsd agéan, annak
korvonala mentén figyelhetd meg. A korona nyitott alja
jelenleg voros szinti vastag fonallal himzett, melyen négy
agbol Z irdnyban sodrott fonalbdl négyzethalot alakitot-
tak ki (16. kép).

Kevés cimeres miseruha maradt fenn a 15-16. sza-
zadbol Magyarorszagrol. Ezek az emlékek az évszazadok
javitésai és atalakitdsai miatt nem biztositottak megfeleld
kiindulopontot a cimer technikai kivitelezésének kutata-
sahoz.*

A jaki miseruha felépitése

A miseruhat tobb darabbdl allitottak dssze: a hata két na-
gyobb, a barsony mintdjat figyelembe véve szerkesztett
részbdl tevddik dssze, nem esetlegesen kiszabott darabok
keriiltek egymas mellé (17. kép). A kozépkereszt fliggd-
leges szara alatt nincs ¢és eredetileg sem volt az alapszo-
vetbol, vélhetéen egy koztesbélés biztosithatta a megfe-
leld rogzitést, mely mara megsemmisiilt. A kozépkereszt
vizszintes szérai alatt megtaldlhatd a barsony. A hata tel-
jes hossza (nyakkivagas kozepétdl lefelé, a cimer aljaig)
137 cm, a szélessége 95 cm, a himzett kereszt fliggbleges
szara 17,5-18 cm széles, a vizszintes szar 14,5 x 15 cm.
A két hatarész eldrehajlik a vallakon, valamivel a kerek
nyakkivagas alatti hasiték folé. Az el6lap négy nagyobb
darabbol osszeallitott. Ebben az esetben nem fut a minta,
de lathatoan igyekeztek ugy kialakitani, mintha folytato-
lagos lenne. Az el6lap 20 centiméterrel rovidebb, mint a
hatlap, s keskenyebbre is szabtak.*’

A barsonyok illesztését jellemzden élben varrtdk. A
miseruha barsonyanak belsd oldaldn (a szinoldalra nem
atoltve) nagyon hosszi fonallebegésekkel, egymassal
parhuzamosan futd vonalakat rajzolnak ki fércoltések,
melyek vélhetéen a mara megsemmistilt koztesbélés rog-
zitését szolgalhattak.*!

A bélést a szélek mentén a barsony ala ugy hajtottdk
vissza, hogy el6szor a barsony széléhez rogzithették,
majd a szélének visszahajtisaval egyiitt még egyszer le-
varrtak, igy két egymadssal parhuzamos varrés fut a szé-
lek mentén. A kiilsé a szinoldalon nem lathatd, a belsét a
szinoldalra is atoltotték, kb. 2 milliméteres 6ltéshosszok
kozott 3—4 milliméteres tdvolsaggal. Az eldlap és a hatlap
illesztésénél a bélés alafordul az illesztésnek, melybdl az
kovetkezik, hogy a részeket kiilon-kiilon bélelték, majd
ezt kdvetden varrtdk ossze.

39 Wetter 2012. 194-198.; Farbaky Péter — Spekner Enikd — Szende Kata-
lin — Végh Andras (szerk.): Hunyadi Matyas, a kiraly: Hagyomany és
megujulas a kiralyi udvarban, 1458—1490. Kiallitasi katalogus, 2008,
Budapesti Torténeti Mizeum.

40 Hasonlo szabas: Borkopp-Restle, Birgitt: Der Schatz der Marienkirche
zu Danzig. Liturgische Gewdnder und textile Objekte aus dem spdten
Mittelalter. Affalterbach, 2019, Didymos Verlag, Kat. M72.

41 Koszonjiik E. Nagy Katalinnak, hogy megosztotta veliink mas, hasonld
korti miseruhak restauralasa soran szerzett tapasztalatait.
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17. kép. A miseruha szabasmintéja

{ (') 18. kép. A miseruha

felfektetési rajza

40

Paszomanynak, csipkének vagy barmilyen egyéb di-
szitésnek, szegélynek nincs nyoma.

Az el6lapon a hasiték egy franciakapoccsal zarodott,
melynek csupan a kerek fele maradt meg.

A miseruhahoz felfektetési rajzot készitettiink (18.
kép), ami alapjan azt feltételezziik, hogy nem csupan en-
nek az egy kazulanak az elkészitése volt a cél — ezt ugyan-
is sokkal rovidebb alapszdvetrészbdl is meg lehetett volna
oldani, hasonldan jol szerkesztett kivitelben.

A miseruha atalakitasanak, javitdsanak nincs nyoma.

Osszegzés

A magyarorszagi hasonld kori miseruhdkat jellemzden
hosszl idén keresztiil hasznaltak, s a divat valtozasaval
altalaban a barokk korban altalanosan elterjedt hegedii-
forma szerint szabtak at.** A vélhet6en még a 16. szazad
soran eltemetett jaki darab részletes elemzése, Osszeveté-
se mas, gyljteményekben, kincstarakban fennmaradt li-
turgikus textiliakkal kiegészitheti az eddigi ismereteinket
a torténeti Magyarorszag teriiletén hasznalt késokozépko-
11 textiliakrol.
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14—-16. szazadi barsonyszovetek 0sszehasonlitd vizsgalata

Moor Aniko6

Az Iparmivészeti Muzeum (MNMKK IMM) textilgyij-
teményének 6nallo egységét képezi az a koriilbeliil 3000
darabot szamlalo szovetgylijtemény, amely a textilek el6-
allitasanak kiilonboz6 technikait és korszakait mutatja be
a 4. szazadtol napjainkig. A szovetek készitési helyének
¢és idejének meghatdrozasa altalaban a motivumok alap-
jén torténik. Vannak azonban olyan darabok, amelyeknél
a minta nem nyujt elegendd informaciot az eredet azono-
sitdsdhoz. Ez a helyzet néhany 14. és 16. szdzad kozott
késziilt mintds barsonyszovet esetében is, melyek késziil-
hettek Italidban vagy az Oszman Birodalom teriiletén egy-
arant. Ezek a barsonyok els0 ranézésre nagyon hasonloak,
mondhatndnk, hogy ugyanolyan technikaval késziiltek, de
ha az apr6 részleteket megfigyeljiik, szdmos kiilonbséget
fedezhetiink fel a szovés szerkezetében, a fémfonalak ké-
szitéstechnikdjaban, vagy a szinezékek hasznalatdban. A
tanulmany Gjabb szakirodalmi és személyes kutatasi ered-
ményeket tesz kozzé.

A barsonyszovés

A barsony egy olyan bolyhos szovet, amelynél az alap-
szOvetet valamelyik fonalrendszerbdl kialakitott bolyhok,
mas néven florok boritjak.! A flort képezhetik lancfona-
lakbol vagy vetiilékfonalakbodl, ennek megfeleléen lanc-
barsonyrdl vagy vetiilékbarsonyrol beszéliink. Lancbar-
sony esetén a szaddnyildsba merev fémpaélca bevetésével
a florlancokbol hurkokat képeznek.? A szovés el6rehalad-
taval az alapvetiilékek leszoritjak a hurkokat, igy a palcak
eltavolithatok. Kiilonb6zé bolyhok képzéséhez mas-mas
palcakat alkalmaznak. Sima feliiletli, kor keresztmetsze-
tl palca haszndlataval Gn. hurkos barsony hozhato létre.
Nyirott barsony készitéséhez hornyolt palcat alkalmaznak.
Ebben az esetben a véjatba helyezett €les penge segitsé-
gével a hurkokat felvagjak, és azok szétnyilnak (1. kép).
A két technikat egymas mellett alkalmazva, egyszin{i flor-

1 E. Nagy Katalin: Szovetek. In E. Nagy Katalin — Kralovénszky Maria
— Matéfy Gyork — Jaro Marta: Textiltechnikak, Budapest, 1993, Magyar
Nemzeti Muzeum, 47.; Monnas, Lisa: Renaissance velvets, London,
2012, Victoria and Albert Museum, 13.

2 Peter, Michael: Velvets of the Fifteenth century: Art, Technique, and
Business. In Peter, Michael -(Ed.): Velvets of the Fifteenth century,
Riggisberger Berichte 24, Riggisberg, 2020, Abegg-Stiftung, 9.; Orsi
Landini, Roberta: The Velvets in the Collection of the Costume Gallery
in Florence. / I Velluti nella Collezione della Galleria del Costume di
Firenze. Riggisberg - Florence, 2017, Abegg-Stiftung - Mauro Pagliai
Editore,15-19.

Fémveliilék
£
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1. kép. Hurkos és nyirott barsony készitése

2. kép. Nyirott és nyiratlan bolyhok a barsonyon. Iparmiivészeti
Miuzeum, ltsz. 7743

lancok esctén, monokrom minta hozhat6 1étre a feliileten,
nemcsak az eltérd textirak miatt, hanem mert a fény is
masképp verddik vissza a nyirott és nyiratlan bolyhokrol
(2. kép). Kiilonbozd vastagsagl sima vagy hornyolt pal-
cak alkalmazésaval eltéré magassagu nyirott vagy hurkos
florok képezhetdk, mely ujabb mintdzasi lehetdségeket
teremt (3. kép). A barsonyszovetek eldallitasa Osszetett és
koltséges volt. Nemcsak a bonyolult szovdszék felallitasa
és eldkészitése, hanem a hosszadalmas szovési folyamat,
valamint a nagymértékli anyagfelhasznalds miatt. A bar-
sonyhurkok kialakitdsa miatt ugyanis hatszor tobb anyag-
mennyiségre volt sziikség, mint mas szovetekhez, igy ma-
gatol értetddik, hogy még a mintdzatlan barsonyszdvetek

ara is messze meghaladta a tobbi selyemszdvetét.
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3. kép. Eltéré magassagt bolyhok a barsonyon. Iparmiivészeti Ma-
zeum ltsz. 7739

A barsonytechnika szinte egyszerre jelent meg Ke-
leten® és Nyugaton.* Eurdpaban a céhszabalyzatok és a
kereskedelmi levelezések alapjan mar a 13. szdzad koze-
pétol szbttek selyembarsonyt. A legkorabbi dokumentum
a keleti barsonyok behozataldra a papai udvar 1295-0s
leltarkdnyve. Béar az eurdpai irott forrds korabbi, a kele-
ti barsonyok technikai folénye arra enged kovetkeztetni,
hogy id6ben megel6zték a Nyugatot.®

A barsony szerkezetileg egy alapkdtésbdl és a boly-
hokbol all.° A harom legfébb kotés, amelyet a barsony-
alap készitéséhez hasznéltak a vaszon, a savoly és az
atlasz. Amennyiben egy szadnyilasba egyszerre két alap-
vetiiléket vetnek be, azt egynek tekintjiik, és ebben az
esetben az alapszOvést megerdsitett’ vaszon-, savoly-,
vagy atlaszkotésnek nevezziik. A sima barsonyt egysze-
rli 14bitos szovoszéken sz6tték, ahol a lancfonalakat egy
lanchengerre, a flérlancokat pedig egy extra lanchengerre
tekerték fel a szovdszék mogott. A szovésnek megfeleld-
en a keretbe rogzitett nyiistokon atvezetett lancfonalakat
pedalokkal miikddtetett csigdk segitségével emelték fel.
A flérlancokat ondlléan vagy parban is alkalmazhattak.
Erre utal a ’szimpla’ vagy ’dupla’ barsony megnevezés.
Egy koztes mindségli un. "masfeles’ florlancu barsony ké-
szitésekor felvaltva fliztek szimpla és dupla flérlancokat
a borda nyilasaiba. A vizsgalt id6szakban a legjobb mi-
ndségll sima barsony Italidban tripla flérlancu volt. Ez a
technika nem tette lehetové mintak kialakitasat, mintazni
csak kiilonbozd szinli lancfonalak alkalmazasaval tudtak.
Ezért Nyugaton eleinte csak sima, csikos vagy kockds
barsonyt tudtak el6allitani® (4. kép). Ezzel szemben a ke-
leti barsonyszovészékek orsotartoval voltak felszerelve, a
flérlancok kiilon orsdkon voltak, ami lehetévé tette, hogy
minden egyes florlancot kiilon-kiilon mozgassanak, teret

3 A tanulméanyban Keleten az Oszmén-Torok Birodalmat értjiik, Nyuga-
ton pedig Eurdpat, azon beliil is leginkabb Italiat.

Peter 2020. 11.

Peter 2020. 11.

Monnas 2012. 13-14.

Angol szakkifejezéssel extended tabby, twill or satin.

Peter 2020. 12—13.
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engedve a mintazdsnak (5. kép). Nyugaton ez az orsotar-
tos szovoszEk még sokaig ismeretlen volt, hasznalatdnak
elsé feljegyzései 1373 koriil datdlhatok. Elterjedésével
azonban az itdliai barsonyszovés robbandsszerl fejlodés-
nek indult és elsd nagy fénykorat a 15. szdzadban érte el.
Az italiai kereskeddk barsonyt és selymet exportaltak Eu-
ropa-szerte és a Kozel-Keletre egyarant. A selyemgyartas
Italidban nem egyedi megrendeléseken, hanem verseny-
piaci alapon mitkodott. Ezzel szemben a keleti szovomii-
helyek viszonylagos anyagi biztonsagban altaldban az
uralkodéi udvarnak dolgoztak.

5. kép. Orsotartos szovOszék. Maison des Canus, Lyon

Aselyem

A barsonyszovetek altalaban selyembdl késziiltek a vizs-
galt idoszakban®. A finom selyemszalat a kizarolag eper-
falevéllel taplalkozo tenyésztett selyemhernyd (Bombyx

9 Késziilt gyapju, pamut, len, kender és félselyem alapanyagt lanc- il-
letve vetiilékbarsony is, lasd Okumura, Sumiyo: Velvet and Patronage:
The Origin and Historical Background of Ottoman and Italian Velvets.
Textile Society of America Symposium Proceedings 1008. Lincoln, Uni-
versity of Nebraska, 2016, 1-15.



mori) larvaja allitja el6 a bebabozddas soran, mikézben
gubot képez beldle maga koré. A Kinaban 6shonos selyem-
lepke és a taplalékaul szolgald eperfa valdsziniileg a Kr.
u. 2-3. szazadban keriilt a Kozel-Keletre és Eszak-Iranba,
kiilondsen a Kaszpi-tenger déli partvidékén hoztak létre
hatalmas eperfa iiltetvényeket.”? Ez a selyemipar allitotta
eld és szallitotta a nyers selyemfonalat a Kozel-Keleten,
Bizancban és Italiaban sz6tt luxuskelmékhez a 17. sza-
zadig. Burszdban csak a 16. szazad végén jegyeztek fel
eperfa iiltetvényt, és az ahhoz kapcsolodo selyemipar csak
a 17. szazad masodik felében tudott kell6 mennyiségii és
mindségli selymet elddllitani. A selyemiparban minden
munkafolyamatot az arra szakosodott csoport végzett. Az
eperfa-termesztd eladta a leveleket a hernyo-tenyészto-
nek. A selyemhernydk gondozisa szezondlis és nagyon
kényes feladat volt. Fontos volt az alland6 24-25 °C hé-
mérséklet, a 80-90% paratartalom, valamint az aprora
vagott eperfalevelek folyamatos potlasa, hogy a hernydk
25-30 nap alatt elérjék a kifejlett allapotot, és 2-3 nap
alatt elkészitsék a gubojukat. A gubodkat forrd vizben
fozve elpusztitottak a larvat, hogy minél hosszabb ¢ép se-
lyemszalat tudjanak lefejteni, amely elérhette akar a 800
métert is. Ezzel megel6zték, hogy a kifejlédo lepke atrag-
ja a gubd falat, felszabdalva a selyemszalat, mas néven a
filamentet. A kdrnyezeti tényezOk és az eperfa leveleinek
mindsége befolyasoltak a selyemszal kvalitasat, amely je-
lent6s eltéréseket mutatott, és ez az araban is tiikrozodott.

A selyemfonal

Ezt kovette a nyers selyem feldolgozasa, a rendkiviil
hosszh filamentek fonalla alakitasa.'! Alkalmanként egy
selyemszalkoteget csak dsszefogtak, ez alkotta a fonalat,
de nem sodortdk meg, igy megmaradt természetes ragyo-
géasa, mely jol megfigyelhetd példdul a hosszan lebegd
mintazo vetiilékeknél. Bizonyos esetekben a selyemszal-
koteget lazan vagy erésen megsodortdk, mig maskor két
vagy akar harom ilyen szalkéteget 9sszefontak'?, ami a
szal szilardsagat és atmérdjét is novelte. A fonalak és cér-
nak S vagy Z sodrattiak lehetnek. A fennmaradt selyem-
szoveteken mindhdrom fonaltipust — sodratlan, sodrott és
cérnazott — hasznaltak, mind lanc-, mind vetiilékfonal-
ként a funkciotol és a szovet feliiletén vald lathatosagtol
fliggben. Az oszman-tdrok barsonyszdvetek florlancahoz
gyakran hasznaltak lathat6 sodrat nélkiili, kivdlé mind-
ségli selymet, lazan sodrott és cérnazott selyemfonalat al-
kalmaztak a f6lancok alkotta atlaszkotéshez. Alacsonyabb
mindségli selyemfonalat hasznéltak azon lancfonalakhoz,
amelyek teljesen rejtve maradtak a szdvet szerkezetében.
A vetiilékfonalak hasonlé médon tobbfélék lehettek.

10 Atasoy, Nurhan et al.: I[PEK: The Crescent and the Rose. Imperial Ot-
toman Silks and Velvets. London/Istanbul, 2001, 191.

11 Atasoy 2001. 192.

12 Szakkifejezéssel cérndzasnak nevezziik.

A félanc sodratanak irdnya tovabbi segitség lehet a
datalas vagy az eredet meghatarozasaban.®® A 14. szazadi
barsonyok félancai jellemzden Z sodratuak voltak mind-
két teriileten. Az 1420-as évek végétdl az itdliai barsonyok
folancai mar altalaban S sodratuak. Ezzel ellentétben a
15. szézad végi és a 16. szdzadi oszman-tordk barsonyok
tovabbra is Z sodratu félanccal rendelkeztek.

A szinezék

A nyers selymet a kelmefest6k szinezték meg, akik a fel-
hasznalt szinezék szerint kiilon céhekbe tomoriiltek." A
természetes szinezékeket a fonalakon gyakran pacok se-
gitségével rogzitették, de ezeket kiilonbozd szinarnyala-
tok elérésére is hasznaltdk. Az iszlam vildgban a timsé
volt a legszélesebb korben elterjedt pac, amit mar a ko-
rai idokben Italiaba is exportaltak. Europaban a krém- és
olomvegyiiletekkel végzett kisérletek szélesebb szinskalat
eredményeztek, mig torok tarsaik sokkal korlatozottabb
szdmU 4arnyalatot hasznaltak. A t6r6k mesterek a réz és
a vas soit gyakran kombindltdk magas tanninsavat tartal-
maz6 anyagokkal, mint példaul a ,,festétolgy” (Quercus
velutina) gubacsaibol kinyert csersav. A szinezés Gsszetett
folyamat volt, és a céhek hagyomanyosan titokban tartot-
tak a modszereiket €s a receptjeiket. Szerencsére némi
informacidt nydjtanak a fennmaradt szabalyozasok vagy
a mesterek kézikonyvei, valamint napjainkban az egyre
nagyobb szamban végzett szinezékvizsgalatok.

A fennmaradt barsonyok tobbségét a voros kiilonbozo
arnyalataira szinezték.'® A barsonyok megjelenését a flor-
lancok hatarozzak meg, ezért ahhoz magas szintart6sagu,
mindségi, draga szinezéket szereztek be. Az oszman-to-
rok barsonyok vords florlancaihoz leginkabb a lakktetii
szinezéket (Kerria Lacca) hasznaltdk, amelyet keletrdl
importaltak.'® Mivel igen draga volt, gyakran kombinal-
tdk a ndovényi eredetli, helyben is elérhetd festObuzérral
(Rubia tinctorum). A barsonyszovetekben rejtve marado
vetiilékfonalakhoz a narancsvords arnyalatot add festo-
buzért hasznaltak kiilonboz6é pacanyagok hozzaadasaval
(6. kép). Az italiai barsonyok florlancainak vords szinét
altalaban a szintén koltséges kosenil*” (Dactylopius coc-

13 Monnas 2012. 15.

14 Atasoy 2001. 193-194.

15 Kienzler, Corinna: Technical Aspects of Ottoman Velvet Weaving. In
Peter, Michael (ed.): Velvets of the Fifieenth century, Riggisberger Be-
richte 24, Riggisberg, 2020, Abegg-Stiftung, 185-187.

16 Kienzler, Corinna: Italienisch oder osmanisch? Gewebetechnologische
und naturwissenschaftliche Erkenntnisse zu den Kronstiddter Samten.
In Wetter, Evelin (ed.): Liturgische Gewdnder in der Schwarzen Kir-
che zu Kronstadt in Siebenbiirgen, Riggisberg, 2015, Abegg-Stiftung,
150-151.

17 Akosenil kiilonboz6é novényeken é16skddd bibortetli. Az elsd amerikai
kosenil (Dactylopius coccus) szallitmany 1523-ban érkezett meg Me-
xikobol Spanyolorszagba. Az 1540-es években terjedt el Italidban. Ezt
megel6z6en a lengyel kosenil (Porpyhrophora polonica) és drmény ko-
senil (Porpyhrophora hamelii) néven ismert rovar alapu szinezékeket
hasznaltak a tartos vorods szin elérésére. Mindharom faj a pajzstetvek
(Coccoidea) csaladjaba tartozik.
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cus / Coccus cacti) vagy kermesz (Kermes vermilio) hasz-
nalatdval értek el. A torok kelmefestok gyakran kombinal-
tak tobb szinezékforrast, mig Italidban 4ltalaban egyetlen
szinezékanyagot alkalmaztak.

Magnification: X30.0 SR

6. kép. Kiilonb6z6 vords arnyalata fonalak. Iparmiivészeti Muzeum
Itsz. 7368

A barsonyszovetek szerkezete

Ahhoz, hogy meg tudjuk kiilénbodztetni az oszman-tdrok
¢s az italiai barsonyokat, kozelebbrdl meg kell vizsgal-
nunk a szovésszerkezetiiket is. A szultani udvar szigort
szabalyzasainak koszonhetéen az oszmdn-tordk barso-
nyokat tobbszaz éven keresztiil egyetlen, egységes szer-
kezettel sz6tték, mely sehol masutt nem volt ismert.'®
A szovet alapja 4/1-es atlaszkotésli. Amennyiben plusz
selyem- vagy fémfonallal mintdzott, minden harmadik
lancfonal kot a mintazo vetiilékekkel 1/4-es S iranyu sa-
volykotéssel. Altalaban egy- vagy kétszinii, egyforma
magassaglra nyirott bolyhokbol késziil. Dekorbarsony
esetén a mintanak megfelelden vannak flor nélkiili, liresen
hagyott teriiletek is, amelyeket néha fémfonallal vagy se-
lyemfonallal boritottak. Egyszinii barsony esetén a lanc-
fonalak ardnya 6:1, azaz 6 f6lanc utan 1 flérlanc kovetke-
zik, kétszinli barsony esetén 6:2 az arany. Ezzel szemben
Italiaban 1420 el6tt a sima barsonyok alapkotésében a va-
szonkdtés dominalt, majd a 15. szdzad folyaman a savoly
¢s az atlasz. A 15. szdzad végétdl a szabalytalan, meg-
erdsitett 3/1 savolykotés valt a sima barsonyok altalanos
alapkotésévé Ttaliaban és Spanyolorszagban.™

A fémfonalakkal brosirozott barsonyokon az italiai
¢és oszman takacsok is az Otfonalas szabalyos lancatlasz
alapot részesitették elényben. A barsony alapjat képezd
atlaszszovés pontos felépitését a kotéspontok elhelyezke-
dése hatarozza meg.?® A kotéspontok egymastol valo ta-

18 Mackie, Louise W.: Pomp and Grace: Ottoman Velvets of the Fif-
teenth Century. In Peter, Michael (Ed.): Velvets of the Fifteenth century,
Riggisberger Berichte 24, Riggisberg, 2020, Abegg-Stiftung, 173.

19 Monnas 2012. 15.

20 Kienzler 2020. 188—190.
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volsaga a kiolvasasi szdmmal jellemezhetd. A szovet szin-
oldalat nézve, lancatlasz esetén a jobb also saroktdl a bal
felsd sarok irdnyaba haladva olvassuk le a kotéspontok
tavolsagat. Az oszman-torok béarsonyokon az 5 fonalas
lancatlasz esetében a kiolvasdsi szdm mindig 3 (7. kép),
mig az italiai barsonyokon 3 vagy 2 (8. kép). Tehat Itali-
aban nem kovették a sémat olyan kovetkezetesen, mint a
torokok.

A barsonyszovet slirlisége, azaz a lanc- és vetiilékfo-
nalak szdma egy centiméteren, adja meg egy szovet fi-
nomsagat.?* A lancfonalak esetében ezt a bordak fogainak
stirlisége hatdrozza meg. Italidban a korai barsonyszovés-
ben viszonylag durva bordakat alkalmaztak. A selyemszo-
v6 rendeletek alapjan gyengébb mindségiinek szadmitott
a centiméterenként 8—10 florlancot, jobb mindséglinek
pedig a 13—14, vagy tobb florlancot tartalmazo béarsony.
Jobb mindségii barsony elérése érdekében a szovo meg-
duplézta a florlancokat, ami szintén tipikus jellemzdje a
korai italiai barsonyoknak. A 15. szdzad folyaman a bér-
sonyok lancfonalszdma jelentésen megemelkedett, és az
1480-as években tetdzott, amikor a barsonyszovetek két-
szer olyan stiriek voltak, mint 14. szazadi elédeik, akar
90 félanc és 30 florlanc is volt egy centiméteren.

X
IX
VIII
VII
VI
\%
IV
111
11

I

12 3 456 7 8 9 10

7. kép. 5 fonalas lancatlasz, kiolvasasi szam 3

IX
VI
vl
VI

v
111
I

1 23 4 58 7 883 19

8. kép. 5 fonalas lancatlasz, kiolvasasi szam 2

21 Monnas 2012. 15.



A szovetszélek

Italidban a selyemcéhek szabalyoztdk a szovetszélek ki-
alakitasat, ami tovabbi segitséget nyujthat az eredetiik
meghatarozasdhoz. A 14. szdzadi jobb mindségii barso-
nyok fehér, a gyengébbek sarga vagy kék szovetszéllel
rendelkeztek.? A 15. szazad masodik felében a szovet-
szélek szineire vonatkozd szabdlyozasok a szdvethez
felhasznalt szinezékeket jelolték. Valosziniileg mar egy
meglévo gyakorlatot kodifikaltak. A szinezékek mindsége
¢és ara igen eltérd volt. A draga rovar alapu szinezékeket
pedig gyakran hamisitottak. A velenceiek példaul a voros
szinezék mindségének jelolésére vezettek be megkiilon-
boztetd szovetszéleket. A valaha létezett legdragabb vo-
ros szinezékkel, a kermesszel (Kermes vermilio) szine-
zett barsonyoknak zold szdvetszéliik volt arany csikkal
a kozepén, a lakktetiivel (Kerria lacca) szinezetteknek
sarga, a borzsonyfaval (Caesalpinia fajok) szinezettek-
nek pedig tiirkiz. A szinkddok haszndlatat mas véarosok is
atvették, idonként valtoztattak vagy sajat jelolést vezettek
be. Azonban ez sem vetett gatat a hamisitasoknak, egyes

10. kép. Egyszert, sarga szovetszél.
Iparmiivészeti Muzeum ltsz. 7569

22 Monnas 2012. 25-26.

takacsok a szovet ellendrzése utan fliztek aranyszalat a
szovetszelbe. A valtozatos szinill szovetszélek arra enged-
nek kovetkeztetni, hogy az egyes manufaktirak nemcsak
a cé¢h altal eldirt szineket hasznaltak, hanem valosziniileg
sajat megkiilonboztetd szinkodot is alkalmaztak. A 15-16.
szazadi szines szovetszélek jellemzben eurdpai barsonyo-
kon figyelhetok meg (9. kép). Az egykori oszman-torok
barsonyok szovetszélei altalaban egysziniiek, leginkabb
fehérek vagy sargdk, és valamivel keskenyebbek voltak
(10. kép).

A fémfonal

A Dbarsonyok arany mintazo vetiilékfonalai altalaban
selyem bélfonalra, S irdnyban font aranyozott eziist-
lamellakbol késziiltek.? A 15. és 16. szazad folyaman a
fémfonalak készitéstechnikdja Keleten és Nyugaton el-
tér6 volt.>* Europaban, és kiilonosen Italidban a lamellat
egyoldalon aranyozott eziistlemezbdl vagtak ki. A szalag
szélein a vagas nyomai jol megfigyelhetdk. A lamellak
anyagosszetételében ardnylag magas a réztartalom, az
aranyréteg pedig viszonylag vékony. Keleten az aranyo-
zott eziistdrotot vékonyra huztdk, majd szalaggd lapi-
tottak. Kovetkezésképpen a szalag mindkét oldala ara-
nyozott, az élek pedig lekerekitettek. A lamella magja
altalaban nagytisztasadgu eziist, kevesebb mint 1% réztar-
talommal. A viszonylag vastag aranyréteg nagy szdzalék-
ban tartalmaz tiszta aranyat, valamint kis mennyiségben
higanyt, mely az aranyozas technikajara utal. A korabeli
italiai selyemszoveteken hasznalt keményebb Gtvozettel
ellentétben ezek nem hajlamosak elszakitani a rogzité-
stiket szolgald lancfonalakat.® A 17. szazad kozepétol
Eurdpéban is elterjedt az aranyozott eziistdrotbol henge-
relt fémszalagok haszndlata, igy ezt kdvetéen nehezebb
az eredetiik meghatdrozasa. A fémszalagok, mas néven a
lamellak eldallitasa egy kiilon céhbe tomoriilé mesterem-
berek feladata volt. A kézmiivesek egy masik csoportja a
lapos fémszalagot bélfonal koré fonta. A bélfonal szinét
gyakran 6sszehangoltak a fémszalag szinével. Az aranyo-
zott fémszalagot altalaban sarga, az eziistszalagot pedig
elefantcsont szinli bélfonalra fontak. A CIETA?® termino-
logidja alapjan a bélfonal koré font fémszalag altalanos
megnevezése filé. Ha a fémszalag nem fedi be teljesen a
bélfonalat, azaz ritkasan van koré fonva, akkor elnevezése

23 Kienzler 2020. 187-188.

24 Jar6 Marta — Toth Attila: A ,,nyugati- és keleti-tipusa” arany- és
eziistfonalak. A két fonaltipus ,talalkozasa” egy soproni sirlelet
textilidin. Miitargyvédelem 36. Szerk. Békési-Gardanfalvi M. — Kissné
Bendefy M. — Szatmariné Bakonyi E. Budapest, 2011, Magyar Nemzeti
Muzeum, 30-33.; Jar6 Marta: Fémfonalak az Esterhazy-gytjtemény texti-
lidin. In Pasztor Emese (szerk.): Az Esterhazy-kincstar textilidi az Iparmii-
vészeti Miizeum gyiijteményében, Thesaurus Domus Esterhazyanae 11., Bu-
dapest, 2010, Iparmiivészeti Muzeum, 56—66.

25 Atasoy 2001. 193.

26 CIETA: Centre International d’Etude des Textiles Anciens, egy 1954-
ben alapitott nemzetkozi szervezet, amelynek célja a torténelmi textili-
ak kutatasanak 0sztonzése €s elémozditasa. Székhelye Lyonban (Fran-
ciaorszag) talalhato.
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Magnification; X150.0°

11. kép. Sarga és fehér bélfonal koré font riant fémfonalak.
Iparmiivészeti Muzeum ltsz. 7569

riant, torokiil klaptan (11. kép). Ez italiai és torok példak-
boél egyarant ismert.

Abrosirozas

Mind az itdliai, mind az oszmén barsonyok diszitéséhez
gyakran hasznaltak plusz mintazo vetiilékfonalakat: fém-
fonalat vagy szines selyemfonalat. A mintaz¢ vetiilék lehet
lansziroz6 vagy brosiroz6. Lansziroz6 vetiiléknek nevez-
zik, ha a szdvet teljes szélességében végigfut, a mintanak
megfelelden jelenik meg a feliileten, amikor pedig nem
mintaz, a hatoldalon lebeg, de el6fordul, hogy szovés
utan levagjak a nagy fonallebegéseket.?” Ezzel ellentétben
a brosirozo vetiilék csak a minta szélességében épiil be a
szovetbe, a minta szélein a fonal visszafordul. A 15. sza-
zad elején a stirlin egymas mellé helyezett fémfonalakkal
kialakitott motivumokhoz nagy mennyiségii aranyfonalat
hasznaltak, melynek jelentds része ,,karba ment” a szovet
hatoldalara keriilve, vagy mert a szinoldalon eltakartdk a
florok.® Majd a takacsok egyre tigyesebben gazdalkodtak
a draga fémfonalakkal, a motivumok szélein visszafordi-
tottak, igy a lehetd legtobbet lattattak, ,,hasznositottak™ az
aranyszalakbol (12—13. kép).

Az italiai és torok barsonyokon a brosiroz6 vetiilék be-
szovésének madja eltérd volt.?® A torok szovok soha nem
hasznaltak plusz kotélancot a brosirozé vetiilékek rogzi-
téséhez, azokat minden harmadik félanc kototte kovetke-
zetesen S irdnyu, 1/4-es sdvolykotéssel. Ez az adott f6-
lancban néha nagy fesziiltséget eredményezett (14. kép).
Az italiai szovOk néha ugyanezt a szerkezetet hasznaltak,
mig maskor a mintdz6 vetiilékeket plusz lancfonalrend-
szerrel, az un. kotdlancokkal rogzitették, Z vagy S irany,
1/4-es savolykotést alkalmazva (15. kép).

27" N.n. CIETA Vocabulaire 2020. 4., 27.; E. Nagy 1993. 24.
28 Monnas 2012. 18-19.
29 Kienzler 2020. 190-191.
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12 kép. S iranyt, 1/4-es savolykotéssel rogzitett brosirozo
fémfonalak a szovet szinoldalan. Iparmtivészeti Mizeum ltsz. 8039

lagnification: X20.0 [

13. kép. Ugyanazon motivum brosirozé fémfonalai a szovet fonak
oldalan. Iparmiivészeti Muzeum ltsz. 8039

14. kép. A fémfonalak lekétése okozta fesziiltség a félancokban.
Iparmiivészeti Muzeum ltsz. 7368
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15. kép. Z irdnya, 1/4-es savolykotéssel rogzitett brosirozo
fémfonalak. Iparmtivészeti Muzeum ltsz. 14928

Az italiai barsonyokon a két brosirozé vetiilék tobb-
nyire a fémpalca utani elsé és masodik alapvetiilék kozé
volt beillesztve. A florlancokat a brosirozé vetiilékfonalak
folé emelték, hogy rogzitsék és elrejtsék azokat a széle-
ken, ezaltal ndvelve a kontrasztot a selyemflor és az arany
feliiletek kozott. A torok takacsok a két brosirozo vetiilé-
ket kozvetleniil a fémpdlca utan illesztették be, és a flor-
lanc soha nem emelkedett fol¢jiik. Ha a motivum koriili
bolyhok lekoptak vagy sériiltek, a fémszalak lathatova
valtak, szabalytalan alakot adva a motivumnak.

Az 1420-as évektdl Italidban elkezdték a barsonyo-
kat arany vetiilékfonal hurkokkal disziteni.*® Ezeket, ha a
nyirott selyembolyhok kozott elszortan készitették, akkor
allucciolatonak nevezték (13. kép), tobbet egymas mel-
Ié helyezve pedig bouclé® a diszitmény elnevezése (14.
kép). Ezt a diszitési technikat az Oszman Birodalomban
soha nem alkalmaztdk, igy az aranyhurkok jelenléte az
egyik legszembetlindbb kiilonbség a 15-16. szdzadi eu-
ropai €s oszman-torok fémfonalas diszitésli barsonyok
kozott®2,

Osszegzés

A 14-16. szazadban az itdliai varosok és az Oszman Biro-
dalom kozott jelentds kereskedelmi kapcsolat alakult ki,
melynek kovetkeztében nemcsak a selyemszovetek, ha-
nem a motivumok is gazdat cseréltek.®® Késziltek olyan
barsonyszovetek is, melyek eredete csupan a motivumok
alapjan nem allapithatd meg biztosan. Az oszman-torok
¢és itdliai barsonyokon megfigyelhetiink azonban olyan
anyaghaszndlati és készitéstechnikai jellemzdket, ame-

30 Monnas 2012. 19.

31 Olasz szakkifejezéssel broccato riccio sopra riccio.

32 Kienzler 2015. 144—145.

33 Sardjono, Sandra: Vellutti ottomani o italiani? Uno studio tecnico. In
Carboni, Stefano (Ed.): Venezia e I'Islam 828-1797. Exhibition cata-
logue, Venice, 2007, 207-215.

lyek segithetik a megkiilonboztetésiiket, a szarmaza-
si helyiik és idejiik azonositasat. Ezek: a barsonyszovet
alapkdotése, a fonalak sodrata és strlisége, a szinezékhasz-
nélat, a nyirott és hurkos florok alkalmazasa a diszitésben,
a szovetszélek mintdzata, a fémfonalak készitési maodja,
a mintazovetiilék rogzitési modja és a fémfonalas vetii-
Iékhurkok alkalmazasa. A muvészettorténeti kutatasok,
kiegészitve a szovetek szerkezetének elemzésével és a
felhasznalt alapanyagok miiszeres analitikai vizsgalata-
val nagyban segithetik a muzeumi gylijteményekben 1év6
textilek szdrmazasi helyének és idejének azonositasat.

16. kép. Allucciolato. Iparmiivészeti Muzeum ltsz. 7627

17. kép. Bouclé. Iparmiivészeti Muzeum ltsz. 62.1291

A felvételeket Soltészné Haranghy Agnes (2—4., 16. kép),
Urban Jonatan — Kovdacs David (9. kép), Kovacs Zsdfia
(10. kép), Moor Aniko (5-8,. 11—14. kép), Nagy Tibor (17.
kép) készitette. Az 1. kép forrasa: E. Nagy 1993. 47.; a
7-8. képek abrdit Moor Aniko készitette.

49



IRODALOM

ATASOY, Nurhan — DENNY, Walter B. — MACKIE,
Louise W. (2001): IPEK: The Crescent and the Rose.
Imperial Ottoman Silks and Velvets. London/Istanbul.

E. NAGY Katalin (1993): Szovetek. In E. Nagy Katalin
— Kralovanszky Maria — Matéfy Gyork — Jaré Marta:
Textiltechnikadk. Budapest, Magyar Nemzeti Mlzeum,
16-60.

JARO Marta (2010): Fémfonalak az Esterhazy-gyiij-
temény textilidin. In Pasztor Emese (szerk.): Az Es-
terhazy-kincstar textiliai az Iparmiivészeti Muzeum
gyiijteményében, Thesaurus Domus Esterhazyanae I1.
Budapest, Iparmiivészeti Muzeum, 56—66.

JARO Marta — TOTH Attila (2011): A ,nyugati- és ke-
leti-tipusl” arany- és eziistfonalak. A két fonaltipus
taldlkozasa” egy soproni sirlelet textilidin. Miitargy-
védelem 36. Szerk. Békési-Gardanfalvi M. — Kissné
Bendefy M. — Szatmariné¢ Bakonyi E. Budapest, Ma-
gyar Nemzeti Muzeum, 29-56.

KIENZLER, Corinna (2015): Italienisch oder osmanisch?
Gewebetechnologische und naturwissenschaftliche
Erkenntnisse zu den Kronstidter Samten. In Wetter,
Evelin (Ed.): Liturgische Gewdnder in der Schwar-
zen Kirche zu Kronstadt in Siebenbiirgen. Riggisberg,
Abegg-Stiftung, 134-158.

KIENZLER, Corinna (2020): Technical Aspects of Otto-
man Velvet Weaving. In Peter, Michael (Ed.): Velvets
of the Fifteenth century. Riggisberger Berichte 24.
Riggisberg, Abegg-Stiftung, 185-192.

MACKIE, Louise W. (2020): Pomp and Grace: Ottoman
Velvets of the Fifteenth Century. In Peter, Michael
(Ed.): Velvets of the Fifteenth century. Riggisberger
Berichte 24. Riggisberg, Abegg-Stiftung, 167—184.

MONNAS, Lisa (2012): Renaissance velvets. London,
Victoria and Albert Museum.

N.n. (2020): CIETA Vocabulaire. Lyon, Centre Internatio-
nal d’Etude des Textiles Anciens.

50

OKUMURA, Sumiyo (2016): Velvet and Patronage: The
Origin and Historical Background of Ottoman and
Italian Velvets. Textile Society of America Symposium
Proceedings 1008. Lincoln, University of Nebraska,
1-17.

ORSI LANDINI, Roberta (2017): The Velvets in the Col-
lection of the Costume Gallery in Florence. / I Velluti
nella Collezione della Galleria del Costume di Firen-
ze. Riggisberg - Florence, Abegg-Stiftung - Mauro
Pagliai Editore.

PETER, Michael (2020): Velvets of the Fifteenth century:
Art, Technique, and Business. In Peter, Michael (Ed.):
Velvets of the Fifteenth century. Riggisberger Berichte
24. Riggisberg, Abegg-Stiftung, 9-20.

SARDJONO, Sandra (2007): Vellutti ottomani o italiani?
Uno studio tecnico. In Carboni, Stefano (Ed.): Vene-
zia e I'lslam 828-1797. Exhibition catalogue. Venice,
207-215.

Moor Aniko

Textil- és borrestaurator-miivész

Magyar Nemzeti Muzeum Kozgytijteményi Kozpont
Orszéagos Restaurator és Restauratorképzé Kozpont
1088 Budapest, Muzeum krt. 14—16.

MNMKK Iparmiivészeti Mizeum

1091 Budapest, Ull6i ut 33-37.

Mobil: +36-30-218-2158

E-mail: moor.aniko@hnm.hu; moor.aniko@imm.hu



MS mester egykori selmecbanyai fooltara (1506)
szerkezeti és faanyagvizsgalata

Tuzson Eszter

2025 4prilisdban MS mester és kora cimmel kiallitas nyilt
a budapesti Sz&épmiivészeti Mizeumban, ahol az egykori
szarnyasoltar csaknem valamennyi fennmaradt darabja
szerepelt: hét tablakép, valamint a feltehetéen az oltarhoz
tartoz0 harom nagyméretii szobor® koziil kettd — Szent
Katalin és Szent Borbala szobra. A kiallitdst — a korabbi
restauratori kutatasok eredményeire épitve — jabb ter-
mészettudomanyos vizsgalatok és megfigyelések eldzték
meg, amelyek tovabb bdvitették ismereteinket a toredé-
kesen fennmaradt oltarr6l.? Jelen tanulmany a fa hordozd
vizsgalata alapjan levonhatd kovetkeztetéseket targyalja
a készitéstechnikara, az oltar felépitésére, valamint annak
egykori elhelyezésére vonatkozoan.

A szétszorodott tablaképek eldkeriilése

Kevéssé ismert, hogy az 1891-ben a Selmecbanyahoz
kozeli Topatak® barokk templomanak padlasarol elke-
rilt, Maria és Erzsébet talalkozdasat abrazolo (Vizitacid)
fatablakép* Vords Ferenc (1847-1920) selmeci aljegyz6
¢s tiszteletbeli f6jegyz0 rendkiviili kitartasanak és farad-
hatatlan kozbenjarasanak koszonhetden keriilhetett 1902-
ben mélto helyre, hazai kdzgytijteménybe, az akkori Or-
szagos Képtarba.®

1906-ban Divald Kornél miivészettorténész vetette fel
el0szor, hogy ez a tablakép Osszetartozhatott a hontszent-
antali® plébaniatemplomban Orzott Jézus sziiletését bra-
7016 tablaképpel, valamint a hontszentantali Kohary-Co-
burg-kastély tulajdonosainak gylijteményébdl 1885-1891

1 A Madonna-szobrot a selmecbéanyai Szent Katalin-templomban, a két
ndi szentet pedig a varos Banyaszati Muzeumahoz tartozo galériaban
(Slovenské banské miuzeum, Galéria Josefa Kollara) 6rzik.

2 A vizsgélatokra az Orszdgos Mulzeumi Restauralasi és Raktarozasi
Kozpont (OMRRK) laborjaiban kertilt sor 2023-ban.

3 1892-ig Kolpach, 1920 6ta Bansky Studenec (Szlovakia).

4 Jelenleg a Magyar Nemzeti Galéria (Szépmiivészeti Mlizeum) tulajdo-
na.

5 Fricz-Molnar Péter: Egy selmeci remekmii diadala: Vords Ferenc kiiz-
delme MS mester Vizitacié tablaképéért. OMBKE Hirlevél, 2, 2022,
18. sz, 33-44. https://ombke.hu/wp-content/uploads/2023/01/hirle-
vel 2022 18.pdf (2026. 01. 16.).

6 Réginevén Szentantal, németiil Sankt Anton in der Au, szlovakul Svity
Anton.

kozott” az Esztergomi Képtarba® kertilt, passiojelencteket
abrazold tablaképekkel. Az oltar datalasat a Feltama-
das-tablakép aljan olvashaté 1506-os évszam tette le-
hetévé, az MS betlik pedig feltehetden a mithelyvezetd
mester monogramjat jeldlik — innen ered az ,,MS mester”
elnevezés.

A franciaorszagi Lille-ben 6rzott, Kiralyok imada-
Sat® abrazolo kép oltarhoz tartozasanak lehetéségét els-
szOr Genthon Istvan fogalmazta meg 1931-ben, &m nem
sokkal késobb elvetette ezt az elképzelést, feltehetéen
elsdsorban a méretkiilonbségek miatt. A késdbbi miivé-
szettorténeti kutatas sem jutott egyértelmi allaspontra, és
a selmecbdnyai oltarral vald kapcsolatat tovabbra is kér-
désesnek tekintette. ™

Elfogadotta valt ugyanakkor, hogy a szarnyasoltart
csukott allapotaban eredetileg nyolc tablakép diszitette.
Ikonografiai szempontok alapjan ugy vélték, hogy az elso,
mara elveszett tabla az Angyali iidvizietet dbrazolhatta,
mellette a Vizitacio, a Jézus sziiletése €s eqy — esetleg a
Lille-be keriilt — Kirdlyok imadésa-tabla kapott helyet,
mig az als6 sorban a passidjelenetek sorakoztak (1. kép).

Proveniencia

Azt, hogy ez az oltar Selmecbanydan allt, irasos forrds nem
bizonyitja, &m a tablak mérete és kvalitasa alapjan mar
koran felvetddott, hogy csakis egy jelentds varos templo-
manak fOoltararol lehet szo. Topatakhoz €s Hontszentan-
talhoz legkozelebb es6 ilyen varos Selmecbanya™ (ném.
Schemnitz). A telepiilés a torténelmi Felvidéken, a Garam
kozépso folyasa mentén fekvo hét, tigynevezett also-ma-
gyarorszagi szabad kiralyi banyavaros egyike volt, amely
Kormocbanya'? és Besztercebanya® mellett a legjelentd-

7 Miko Arpad: Misztériumjaték. A tablék sorsa: Forrasok és feltevések.
In Miko6 Arpad (szerk.): ,, Magnificat anima mea Dominum” MS mester
Vizitacio-képe és egykori selmecbanyai féoltara. Budapest, 1997, Ma-
gyar Nemzeti Galéria, 144.

8  Ma Keresztény Miizeum.

9 1883-ban Antoine Brasseur, Lille-ben sziiletett koIni régiségkereskedd
ajandékaként kerdil a lille-i Museé des Beaux Arts tulajdonaba.

10 Miko 1997. 58.

111920 6ta Banska Stiavnica (Szlovakia).

12 Latin nevén Cremnychbana, németiil Kremnitz; 1920 6ta Kremnica
(Szlovakia).

13 Latin nevén Neosolium, németiil Neusohl; 1920 6ta Banskéa Bystrica
(Szlovékia).
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1. kép. Az oltar hétkznapi nézetének szerkezeti rekonstrukcioja

A tablak befoglaldo mérete cm-ben (magassag x szélesség)

x 84 cm,

II. Vizitacid: 139,6 x 94,7 cm, I11. Jézus sziiletése: 123 x 79 cm, IV. Kiralyok imadasa: 181,3

VII. Kalvaria: 145 x 91 cm,

6 cm,

il

A deszkak szélessége cm-ben balrol jobbra haladva (fehér vonalakkal jelolve)

V. Krisztus az Olajfak hegyén: 159,2 x 80 cm, VI. Keresztvitel: 147,3 x 92

VIII. Feltdmadas: 158 x 79,4 cm
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sebbnek szamitott. Kormdcbanyat elsdsorban aranyba-
nyai és pénzverdéje, Besztercebanyat féleg rézbanyasza-
ta, Selmecbanyat pedig arany- és kiilondsen eziistbanyai
tették a kozépkorban hiressé.

A 14. szizadban Eurdpa aranytermelésének mintegy
80%-a, eziisttermelésének pedig a negyede a magyaror-
szagi banyakbol szarmazott', és ennek legnagyobb re-
sz&t ez a banyavidék szolgaltatta. Selmecbéanya tehat nem
csupan a Magyar Kirdlysag, hanem egész Eurdpa egyik
legfontosabb banyészati kdzpontjanak szamitott. Nem vé-
letlen, hogy késdbb, 1735-ben itt alakult meg a hires ba-
nyatisztképzd iskola (Berg-Schola), amelybdl 1770-ben
a vilag elsé felséfokll banyaszati-kohdszati akadémidja
fejlodott ki (Bergakademie), majd az 1808-ban alapitott
erdészeti tanintézettel kiegésziilve 1846-ban létrejott a
Selmecbanyai Banydaszati és Erdészeti Akadémia.

Az oltar selmecbanyai eredete mindezek alapjan tehat
valdszinilinek tiint. A véros tehetds polgarsaga minden bi-
zonnyal olyan reprezentativ, magas kvalitasu oltar felalli-
tasara torekedett, amely mélté modon fejezte ki Selmec-
banya jelentéségét.

Kérdésként meriilt fel az is, hogy az oltar a véros
mely jelentds templomaban allhatott. Egyes vélekedések
szerint MS mester fatdblaképei a Szliz Méria-plébania-

14 Bartha Dénes — Oroszi Sandor: Ha Selmec hiv... Az erdészeti egyesiilet
harmadik selmecbanyai vandorgyiilésére. Balassagyarmat—Budapest,
Ipoly Erd6 Zrt., 29.

2. kép. A fatablaképek hatol-
dali nézete

1L. Vizitacio

1I1. Jézus sziiletése

IV. Kiralyok imadasa

V. Krisztus az Olajfik hegyén
VI. Keresztvitel

VII. Kélvéaria

VIIL. Feltdmadéas

templom (ma Ovér) oltarat diszitették.’® A templom fel-
vjitasaval 1515-ben késziiltek el'®, de mivel a torok sereg
kozeledésének hirére a 16. szazad kozepén eréddé alaki-
tottak at, oltdra nem éllhatott itt sokdig.

Mas kutatok viszont tgy vélik, hogy a tablaképek egy-
kor a Szent Katalin-templom szentélyét diszitették egé-
szen 1727-ig, amikor Joseph Andreas Wenzl von Stern-
bach béro, selmeci kamaragrof a régi oltart rossz allapota
miatt lebontatta, és helyére 01j barokk oltart allittatott',
mely ma is a templomban lathat6. A templom legkorabbi,
1692-es és 1713-as canonica visitacioi fatablaképekrol
nem tesznek egyértelmil emlitést, de gazdagon diszitett,
jeles miivészek altal készitett fooltart emlitenek, amely-
nek szekrényében Sziiz Maria lathatd, amint a kis Jézust
a kezében tartja, mellette pedig Szent Katalin és Szent
Borbala szobrai allnak.'® Ha tehat MS mester tablaképei
e templom szamara késziiltek, akkor az oltarszekrényben
ezek a szobrok kaptak helyet — feltételezhetden ugyan-
azok a hatalmas, kétméteres magassagot is meghaladd
szobrok, amelyek ma is Selmecbanyén lathatoak.

15 Mojzer Miklos korabbi vélekedése alapjan. Mojzer Miklos (1997): A
festé hagyatéka, ahogyan ma latjuk. In Miko Arpad (szerk.): ,, Magnifi-
cat anima mea Dominum ™ MS mester Vizitacio-képe és egykori selmec-
banyai féoltdara. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 20.

16 Fejes Béla: Selmeczbanya torténete. In Hermann Miksa (szerk.): Sel-
meczbanyaiak Emlékkonyve. Budapest, 1936, Selmeczbanyaiak Egye-
siilete, 22.

17 Miko6 1997. 24.

18 Mikoé 1997. 20.
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A hordozé természettudomanyos és restauratori
vizsgalatanak eredményei

Az oltarszarnyak felépitése

Mivel az oltar tobbi eleme (a predella, az oltarszekrény
és az oromzat) nem maradt fenn, az egykori szerkezetre
kizarolag a hét, kiilonbozé mértékben csonkitott fatabla-
kép vizsgalata alapjan lehet bizonyos kovetkeztetéseket
levonni.

Hogy bels6 oldalukon dombormiivekkel diszitett szar-
nyasoltarrol van sz6, azt a mozgoszarnyak alsé tablain —a
Keresztvitel- és a Kalvaria-tablan — megfigyelheté dom-
bormii-lenyomatok és a dombormiiveket rogzité csapok
nyoma bizonyitja. A fels6 tabldkon — a Vizitacio- és a Jé-
ZuUs sziiletése-tdblan — mar csak a csapok helye utal erre,
mivel hatoldalukat késébb, a csuszohevederes parketta-
rendszer kialakitasakor lesorvasztottak (2. kép).

A Krisztus az Olajfak hegyén-tabla 6t deszkabol, a
Kélvaria-tabla a bal oldali mozgdszarnyhoz hasonlé-
an nyolc deszkabol, a Kirdlyok imadasa- és a Feltama-
das-tabla négy deszkabol all (1. kép).

Rontgenfelvételeken lathatd, hogy a deszkakat egy-
séges modon, csapolas alkalmazasa nélkiil illesztették
Ossze (3. kép).

Ugyancsak megfigyelhet6, hogy a nagyobb igénybe-
vételnek kitett mozgdszarnyak mindkét oldalan, a kép-
mezdk also és felsd harmadaban allati inakbol? készilt,
16-24 cm széles sdvokban hevederszertien elhelyezett ke-
resztirany megerdsitéseket alkalmaztak, amelyek szabad
szemmel is kiveheték a feliilet jellegzetes, rendezetlen
szalmintdzata alapjan (4. kép). A jelenleg rendelkezésre
allo kutatasi eredmények alapjan az inak kétoldali, heve-
derszerti alkalmazasa els6sorban a 15. szazadi bajor szar-
nyasoltarok mozgdszarnyain fordul el§.2> A merevszar-
nyak esetén a deszkak illesztése mentén figyelhetok meg
— feltehet6leg vaszoncsikokkal tortént — megerdsitések.?

A Vizitacié-tablakép restauralasa® sordn Menrath Pé-
ter megfigyelése megerdsitette azt a korabbi feltételezést,
hogy az altaluk restauralt festmény az oltarhoz tartozott és
a Keresztvitel-tabla felett elhelyezkedve az oltar bal oldali
mozgodszarnyat alkotta egykor. Mindezt a két tabla egyen-

19 A rontgenfelvételeket Horvath Matyas készitette (OMRRK, Diagnosz-
tikai Osztaly, 2023).

20 Galambos FEva atmendfényes polarizacios mikroszkopos vizsga-
lata alapjan, 2023. Galambos Eva — Karlik Maté — May Zoltan —
Horvath Matyas — Pattantyas Manga: MS mester Magyarorszagon
Orzott alkotasain végzett festéstechnikai és anyaghasznalati kutatasok
eredményei. ISIS Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek 25, szerk. Ko-
vacs Petronella, Székelyudvarhely, 2026, Haaz Rezs6 Muzeum, 61-62.

21 Fiicker, Beata (2023): Materialitit im Kontext. Studien zur Kunst-
technik spdtmittelalterlicher Tafelmalerei aus Bayern, Osterreich und
Siidtirol am Germanischen Nationalmuseum. Ausgewdhlte Ergebnisse
des kunsttechnologischen Forschungsprojektes. NUrnberg, Verlag des
Germanischen Nationalmuseums, 39-44.

22 Galambos Eva vizsgélata alapjan. Galambos et al. 2025.

28 A Vizitacio-tablaképet Menrath Péter és felesége, Hernady Szilvia
restauréalta 1990-1996 kozott.
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3. kép. Csapolas nélkiil illesztett deszkak. (Vizitacid-tabla, ront-
gen-radiografias felvétel)

ként nyolc deszkajanak pontosan egyezd szélességi adatai
igazoltak (1. kép).**

2024-ben, a bal oldali mozgoszarny tablainak deszkai-
rol megallapitott egyezés mintdjara végzett mérésekkel
beigazolddott, hogy a Kirdlyok imadésa is az oltarhoz tar-
tozott és a Feltdmadas-tablaképpel egyiitt alkottak a jobb
oldali merevszarnyat.”® Ezt tanusitja egy, a Kiralyok ima-
dasa-tabla aljan indulo és a Feltdmadas-tabla fels6 részén
folytatodo repedés is, ami arra is utal, hogy egy tablaként,
szétflirészelés nélkiil alkottak egykor a merevszarnyat (5.
kép).

Nagy valdsziniiséggel a jobb oldali mozgoészarny is
ugyanezzel a készitéstechnikai eljarassal késziilt. En-
nek megallapitasat a Hontszentantalon 6rzott Jézus szii-
letése-tablan 1évé csuszohevederes parkettarendszer
nehezitette, rontgenfelvétel pedig err6l a tablarol nem
késziilhetett, annyi azonban megfigyelhetd volt, hogy a

24 Menrath Péter — Hernady Szilvia: MS mester Vizitacid-képének resta-
urédlasa. In Miko Arpad (szerk.): , Magnificat anima mea Dominum”
MS mester Vizitacio-képe és egykori selmecbdanyai féoltara. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria, 58-59.

25 A szerz6 megfigyelése alapjan.



4. kép. Inak hevederszerii alkalmazasa a Keresztvitel-tabla fels6 ré-
szén (rontgen-radiografias felvétel)

5. kép. Kirdalyok imaddsa-tabla aljan és a Feltdmadas-tabla fels
részén egy vonalban fut6 repedés

szabalytalan modon kiosztott, szaliranyban elhelyezett
ragasztott elemek tavolsaga, melyeket tobbnyire a desz-
kaillesztésekre szoktak helyezni (és ez helyenként, a ra-
gasztott elemek felett lathatd is volt), a Kélvaria-tabla
deszkaillesztéseivel egyezik (a csonkitis okan a Kalva-
ria-tabla két sz¢éls6 deszkajanak kivételével).

6. kép. MS mester: Vizitacio

Feltételezhet6en ugyanigy jartak el a bal oldali merev-
szarny, azaz a Krisztus az Olajfik hegyén és az elveszett
tablakép esetén is.

A kiilonbozé6 mértékben csonkitott tablak eredeti
szélességének meghatarozasaban elsGsorban az jelent-
het tampontot, hogy a bal oldali mozgdszarny tablainak
fels6 részén mindkét oldalon, az aranyozas a bekarcolas
mentén véget ér és az egykor rajtuk 1év0 ratétfaragvanyok
sz¢lei alatt csak a vords bolusz folytatodik a leflirészelés
mértékétdl fiiggden 0,2—1,3 cm szélességben. A Vizitd-
cio-tabla mindkét sz&lén ez a szakasz 1,2-1,3 cm, mely
eredetileg feltételezhetden nem lehetett sokkal szélesebb,
mivel a kép elterében 1év6 novények kompozicidja teljes
(6. kép). Az eredeti, kereten beliili képmez6 szélessége te-
hat valdsziniileg nagyjabol megegyezik a tabla jelenlegi,
94,7 cm-es szélességével, Menrath Péter szamitdsai sze-
rint ez 96 cm lehetett.?® A korabeli oltarokat alapul véve,
12 cm-es keretszélességgel szamolva, a mozgdszarnyak
szélessége kerettel egyiitt 120 cm koriil volt.?

A merevszarnyak ennél valamivel keskenyebbek le-
hettek. A Kirdlyok imadésa-tabla jobb oldalan meg6rz6-

26 Menrath — Hernady 1997. 62.
27 Menrath Péter ugyanerre a kovetkeztetésre jutott, lasd uo.
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lembe véve a merevszarnyak képmezdjének maximalis
szélessége feltételezhetden 90 cm koriil lehetett.

AKirélyok imadasa-tabla oltarhoz tartozasanak beiga-
zolodasa lehetdvé teszi az oltarszarnyak eredeti magassé-
ganak meghatdrozasat, amely kozel négy méter lehetett.
Mivel a mozgdszarnyak nem lehettek alacsonyabbak a
merevszarnyaknal, nyitott allapotban mindenképpen ra
kellett takarniuk, ezért a méretkiilonbségbdl ad6dd ano-
malidt jelen ismereteink szerint feltehetéen csak maga-
sabb ratétfaragvanyokkal lehet feloldani.

A tablak késobbi sorsdra utalé nyomok

A merevszarnyakon — a Krisztus az Olajfik hegyén-tabla
hatoldal fel6li bal oldalan, a FeltAmadas-tabla jobb olda-
lan, valamint a Kiralyok imadasa-tabla mindkét oldalan,
az élekhez kozel — egy 2 cm széles, ives vajat fut végig
(7. kép).

A Kiralyok imadésa és a Feltdmadés-tabla jobb olda-
lan futdé horony vonala a deszkaillesztésekhez viszonyit-
va pontosan egybeesik, ami arra utal, hogy ugyanazzal
az eszkozzel, ugyanabban a mithelyben alakithattak ki.
Ez valdszinisiti, hogy a beavatkozas idején a két tabla
még egyiitt volt. A Kirdlyok imadasa-tablan a vajatok a
csonkolt €s az ép oldalon is szimmetrikusan, a szélektdl
egyenld tavolsagra helyezkednek el, ami egyértelmiien
késdbbi beavatkozasra utal. Mivel a tabla 1883-ban mar
a Lille-i mizeumban volt, kialakitadsuk bizonyosan ezt
megeldzden tortént.

7. kép. Utdlag kialakitott vajat a FeltAmadas-tabla hatoldalan
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Funkcidjuk nem ismert, de feltehetden egy masodla-
gos, szokatlan kialakitdsu keretezés soran késziilhettek.
A szerszdmnyomok jellegébdl arra lehet kovetkeztetni,
hogy gépi megmunkalassal® alakitottak ki. A vajatokban
¢s a mellettiik huzodo széleken egyarant megfigyelhetd,
egybefutd, egyenletes fordulatszamu, szabalyos, mint-
egy 1 mm tavolsagl barazdak olyan gépi megmunkalasra
utalnak, amelyet a nyomok jellegébdl itélve mardgéppel
végezhettek. Kialakitasuk pontos ideje nem ismert, de az
ilyen egyenletes feliiletképzéshez sziikséges gépi techno-
logia a 19. szdzad folyaman valt szélesebb korben hoz-
zaférhetdvé. Hajtoerejét ekkor mar jellemzdéen gézgéppel
miikodtetett transzmisszid biztositotta, elsdsorban a jol
felszerelt famegmunkalé miihelyekben és gépgyarakban.

Atablaképek és a szobrok dsszetartozasdnak kérdése

Amennyiben MS mester fatdblaképei alkottdk a Szent
Katalin-templom f8oltarat, akkor az oltarfiilkében min-
den bizonnyal az emlitett harom szobor allt. A szentély
méretei alapjan az oltar magassdga nem haladhatta meg
a 13 métert, szélessége pedig a hajo szélességét, amely
11 méter.*® A mozgdszarnyak méreteibdl kovetkeztetve az
oltarszekrény magassaga mintegy 4 méter lehetett, kiilsé
szélessége 240 cm, belsd szélessége pedig kb. 234 cm. Az
oltar teljes szélessége (az oltarszarnyak nyitott allapota-
ban) feltételezhetéen 480 cm lehetett.

A szobrok egyiittes szélessége 269 cm (Szent Katalin
81 cm, a Madonna 108 cm, Szent Borbala 80 c¢m), ami
meghaladja az oltarszekrény 234 cm-es belsd szélességét,
¢s kérdéseket vet fel a tdblaképekkel valo Osszetartoza-
sukat illetden (8. kép). Mindharom szobor meglehetésen
lapos kialakitasu (Szent Katalin 55 cm, a Madonna 63 cm,
Szent Borbala 57 cm mélységli), hatoldalukat a frontalis
nézettel megegyezd sikhoz igazodva alakitottdk ki, igy
nem valdszinii, hogy eredetileg oldaliranyban elforgatva
alltak. Abban az esetben azonban, ha a szobrokat nem egy
magassagban helyezték el, hanem a Madonna alakjat ko-
zépen megemelték, akkor elképzelhetd, hogy éppen elfér-
tek az oltarszekrényben.

Erre a zsufolt elrendezésre utalhat Borbala kopenyé-
nek jobb oldaldn egy vizszintes bevagas, Szent Katalin
ruhdjanak bal oldalan azdta potolt kitérésnyomok, vala-
mint jobb alsé oldalan (Maxentius csaszar karjan) egy
ferde, utdlagos leflirészelés nyoma (9. kép).

Felmeriil tehat annak kérdése, hogy mi okozhatta ezt
a helyhianyt. Lehettek-e a mozgdszarnyak eredetileg sz¢-
lesebbek, tobb tablaképpel ellatva, ami ezaltal szélesebb
oltarfiilkét eredményezett? Valoban Osszetartoztak-e a
szobrok ¢és a tablaképek? Ez a Madonna-szobor allt-e az
oltar kdzepén, vagy a—féként az arcon megfigyelhetd — sti-
lusbéli eltérések inkabb arra utalnak, hogy eredetileg a Méa-
ria-templom oltardhoz tartozott és csak a templom eréddé
alakitasat kovetden keriilt 4t a Szent Katalin-templomba?

28 Nagy Béla fatdblakép-konzervétor megallapitasa alapjan.
29 A szerz6 mérései alapjan.



deszkak
° jelenlegi
® korvonala®

199 cm

180 cm

8. kép. Az oltar tinnepi nézetének szerkezeti rekonstrukcidja

Mikroszkopos fafaj-meghatarozasi vizsgalatot a Szent
Borbala szobron®, illetve a Magyarorszagon Orzott tab-
laképeken® volt lehetség elvégezni. Ennek eredménye
szerint a hordoz6 anyaga mind a hat esetben harsfa (7ilia
sp., 10. kép).*

30 A mikroszkopos fafaj-meghatérozasi vizsgdlatot a szerzé végezte. A
szobor doktori kutatomunka keretében végzett meghatarozasahoz sziik-
séges mintavétel Tomas Luptak (a Szlovak Restaurator Kamara veze-
téje) kozremikodésével tortént 2010-ben. Tuzson Eszter: Miitargyak
mikroszkopos fafaj-meghatarozasa. Restaurdtori vizsgalatok és egyéb
tudomanyteriiletek kapcsolata. Doktori értekezés, 2014, Magyar Kép-
zOmiivészeti Egyetem, 218.

31 A mikroszkopos fafaj-meghatarozasi vizsgélatot a szerzé végezte. A
fatablaképek vizsgalata az OMRRK Diagnosztikai Osztalyanak labor-
jaiban tortént 2023-ban.

32 Ez a fafaj az eurdpai faszobraszatban sok helyen kedvelt faanyag volt.
A kozépkori magyarorszagi faszobraszatban a harsfa hasznalata a leg-
jellemzAdbb, de a legkedveltebb fajok kozott emlitik Dél-Németorszag,
Ausztria és Szilézia teriiletén is. Fatablaképek anyagaul leginkabb

A Szent Borbala szobor talp fel6li nézetén az évgyl-
riik lefutasabol lathatd, hogy feltlinden nagy méretli fabol
faragtak ki (11. kép). Ugyanigy nagy méreti harsfa adta
a tablaképek kozel négyméteres, helyenként 85 évgytrii-
szdmot is elérd deszkait (12. kép). Mivel sok a bizony-
talansdg, minden jelentéktelennek tlind részletet érdemes
megvizsgalni, igy azt a torténetet is, amelyet Bél Matyas
emlit az 1735-1742 kozott megjelent Notitia Hungariae
novae historico geographica cimii miivében, Selmecba-
nya leirasanal. Eszerint a Szent Katalin-templom korabbi
oltdrdnak® minden ecleme (nyilvan a szerkezeti elemek
kivételével) egyetlen, hatalmas harsfabol késziilt, amely
egykor a varosban allt.**

Dél-Németorszag, a torténelmi Csehorszag, és féleg Morvaorszag és
Szilézia teriiletén emlitik hasznalatat. A torténelmi Magyarorszag terii-
letérdl szarmazo tablaképekrdl nem késziilt ilyen iranyu felmérés, de a
fellelhet6 leirasok alapjan tobbnyire feny6t hasznaltak.

33 A 18. szézadban felallitott, jelenleg is lathato barokk oltart megel6z6
oltar.

34 Bircher 2006. 186-187.
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10. kép. Mikroszkopos fafaj-meghatarozasi vizsgalat harom met-
szési sikban késziilt felvételei (Keresztvitel-tabla)

11. kép. A Szent Borbéla-szobor faanyaganak hozzavet6leges elhe-
lyezkedése a fatorzson beliil az évgylirtik lefutasa alapjan
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A dendrokronolodgiai vizsgélati modszer harsfa esetén
kormeghatdrozasra nem alkalmas, 6sszehasonlitd évgyii-
rlielemzésre azonban igen. Arra a kérdésre tehat, hogy a
tablaképek és a szobrok Osszetartoztak-e, illetve, hogy
MS mester oltara a Szent Katalin-templomban éllt-e, a
dendrokronolégiai vizsgélat adhat pontos valaszt, ameny-
nyiben legalabb 30 egyezd évgylirli kimutathaté. Ha nincs
meg ez a szam, az természetesen nem zarja ki, hogy a
fennmaradt tdblaképek és szobrok egykor ugyanazon ol-
tar részei voltak.

Dendrokronolégiai modszerrel torténd 6sszehasonlitd
évgylrielemzésre az 6t Magyarorszagon Orzott fatabla-
kép és a Szent Borbala-szobor esetén nyilt lehetdség. A
méréseket és a kiértékelést Dr. Grynaeus Andras® végez-
te. Osszesen 25 deszkan és a szobor talpan lehetett hosz-
szabb-rovidebb szakaszon lemérni az évgyliriik vastag-
sdgat. A harsfa sajatossdgai — mindenekeldtt a halvany,
gyakran alig lathat6é novekedési zonahatarok — miatt ezek
koziil csupan harom deszkan és a szobron volt 30-nal
tobb, Osszefiiggd évgylirtisor. A vizsgalt tablaképek ko-
zul csak a Vizitdacio- és a Keresztvitel-tabla helyezkedtek
el egykor — a bal oldali oltadrszarnyon — egymads felett.
Bar ezek Osszetartozd deszkai egyértelmiien egyezd év-
gylrii-mintazatot mutatnak (13. kép), dendrokronoldgiai
modszerrel ez az Osszefliggés a vizsgalati anyag sajatos-
sdgai miatt nem volt kimutathatd. Az eredményeket ezért
a szemrevételezéssel nyert megfigyelésekkel egyiitt sziik-
séges értelmezni, tekintettel arra, hogy a harsfa csak kivé-
telesen alkalmas évgytirielemzésre.

A szobron ¢€s tobb tablaképen megfigyelhetd nagy
évgylrliszdm arra utal, hogy a vizsgalt mintak nagymé-
retli, idds faanyagbdl szdrmaznak. Az egyes deszkikon
megfigyelhetd, helyenként erdteljes évgytiriitorzulasok
(14. kép) tovabb nehezitették a teriileti és egyeden belii-
li egyezések kelld biztonsaggal torténd elkiilonitését. A
tobb ponton megfigyelhetd évgytriitorzulasok utalhatnak
a torzs elagazasaira vagy a fa kitettségére, ami arra enged
kovetkeztetni, hogy a fa nem allomanyban nétt, hanem in-
kabb elegyfa lehetett. A szijacs®® — s6t egy helyen kozvet-
leniil a kéreg alatti farész — jelenléte pedig arra utal, hogy
a fatorzs minden részét igyekeztek felhasznalni (15. kép).

A fentiek figyelembevételével a vizsgalatok alapjan a
kovetkezd allapithaté meg:

A Krisztus az Olajfak hegyén-tabla hdrom deszkaja na-
gyon hasonlé évgylirliszerkezetet mutat, nagy valdszinii-
séggel ugyanabbdl a ronkbdl, annak is azonos részébdl
szarmaznak. Ugyanez figyelheté meg a Feltdmadas-tabla
harom deszkajan is.

A Krisztus az Olajfik hegyén-, a Kalvéria- és a Vi-
zitdcio-tabla egy-egy deszkaja érdemben hasonld évgyii-
rliszerkezetet mutat, valdsziniisithetd, hogy ugyanabbol

35 A vizsgédlatokat Dr. Grynaecus Andras torténész, régész, a Magyar
Dendrokronoldgiai Laboratorium vezetdje végzete (OMRRK, 2023).

36 A harsfa nem rendelkezik szines geszttel, igy a szijacs koriilbeliili he-
lyére a kiilsd évgytiriik vonalat kovetd intenziv rovarkarositasbol lehet
kovetkeztetni.



a far6nkbdl, a ronk ugyanazon részébol vagtak ki ket
(ezeknél megvan a sziikséges 30 évgytiri).

Hasonlo egyezés figyelheté meg a Kalvaria egyik és a
Keresztvitel-tabla két deszkajan is, itt azonban a sziiksé-
gesnél valamivel kevesebb évgylirii volt mérhetd.

A szobor talpan lemért évgylriik a Vizitacio- és az
Olajfak hegye-tabla egy-egy deszkajaval mutatnak érté-
kelhet6 egyezést, vagyis ezek anyaga egyidds.

Osszefoglalas

Menréth Péter és Hernddy Szilvia a Vizitdcio-tablakép
1990-1996 kozott végzett restauralasa soran részletesen
foglalkoztak a Magyarorszagon 6rzott fatablaképek ké-
szitéstechnikai sajatossagaival is, amelyek az oltar eredeti
felépitésére vonatkozoan értékes megfigyelésekkel gazda-
gitottak a kutatast. Ezekre az eredményekre timaszkodva
sikerult bebizonyitani, hogy a Kiralyok imadasa-tablakép
szintén az oltarhoz tartozott, ami — tovabbi megfigyelések
mellett — az oltarszarnyak méreteire vonatkozd rekonst-
rukci6 tovabbi pontositasat is lehetdvé tette, jollehet az
oltar toredékessége miatt bizonyos fokt bizonytalansag
elkeriilhetetlen.

A dendrokronologiai vizsgalat soran tobb tényezd —
mindenekeldtt a harsfa évgyiiriinek nehéz azonosithato-
saga, a mérhetd szakaszok korlatozott hossza és az évgyli-
rlitorzulasok — jelentésen megnehezitette az évgytiriisorok

12. kép. Strl évgyuriszerke-
zet a Krisztus az Olajfik he-
gyén-tabla egyik, 85 évgylrfit
tartalmazo deszkajan (részlet-
felvétel)

13. kép. A Vizitacio- (a) és a
Keresztvitel-tabla (b) egymas
feletti deszkdinak egyezd év-
gyuriszerkezete (részletfelvé-
tel)

14. kép. Szabalytalan lefutast
évgytiriik (Keresztvitel-tabla,
részletfelvétel)

15. kép. A kiils6 farészben
megfigyelhet6, a tapanyag-
ban gazdagabb szijacs jelen-
létére utalé rovarkarositas
nyoma (Krisztus az Olajfak
hegyén-tabla, részletfelvétel)

Osszehasonlitasat, igy az azonos ronkbdl valod szarmazas
teljes bizonyossaggal nem allithat6. Ennek ellenére az év-
gytrik iddbeli egyezése, a nagy évgylirliszam, a deszkak
kivételes hossza, tovabba az a tény, hogy a nagyméretii
szobor a fatorzs bélszoveten kiviil esé részébdl késziilt,
valamint a szemrevételezéssel tett megfigyelések egyiit-
tesen arra utalnak, hogy a tablaképek és a szobor akar
ugyanabbo6l a rendkiviili méreti harsfabol is késziilhet-
tek — abbol a fabol, amelyrdl Bél Matyas tett emlitést —,
¢és mindez tovabb erdsiti annak valdszinliségét, hogy MS
mester fooltara a Szent Katalin-templomban allt.

A vizsgalatok kiterjesztése a Madonna-szoborra is in-
dokolt lenne, mivel évgylirliszerkezeti elemzése tovabbi
fontos adalékokkal szolgalhatna az oltar eredeti dsszeal-
litdsara vonatkozoan. Emellett a szobor készitéstechnikai
¢és faragastechnikai sajatossagainak részletes megfigyelé-
se is értékes 0sszehasonlitasi alapot nylijtana az analogiak
keresésében.*’

Végezetiil a vajatok alapjan tett megfigyelések arra
utalnak, hogy a merevszarnyak ismert tablait — és felte-

37 A szerzd megjegyzése: A Madonna-szobor plasztikdja szoros rokonsa-
got mutat Veit Stoss miiveivel. MS mester tablaképeinek és Veit Stoss
krakkoéi féoltara dombormiiveinek megfestése feltiing stilaris hason-
l6sagot mutat, ami dsszhangban all Mojzer Miklos miivészettorténész
azon feltevésével, hogy MS mester azonos lehetett a krakkoi féoltar
dombormiiveinek festdjével (Mojzer 2008. 90-141.) Feltehetden mind-
ez mithelymunka keretei kozott valosult meg.
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hetéen a tobbi tablaképet is — az oltar lebontdsa utan, to-
redékessé valt allapotukban is, valdszinlileg még hosszl
ideig egyiitt érizték.

Az 1. kép forrdsa: szerzé (Tuzson 2025. 59.); a 8. kép for-
rasa: szerzo (Tuzson 2025. 60.).

A felvételeket Horvath Matyas, OMRRK (az 1-2. kép fel-
vételei és a 3—4., 6., 12—15. kép), valamint a szerzé (5., 7.,
9-11. kep) keszitette.
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MS mester egykori selmecbanyai fooltaranak
festéstechnikai kutatasa

Galambos Eva — Karlik Maté — May Zoltan — Horvath Matyas
Hidasi Zsolt — Pattantyis Manga

A 2025-ben, a budapesti Szépmiivészeti Muzeumban
megrendezett MS mester és kora cimii kiallitast tudoma-
nyos vizsgalatsor egészitette ki. A kutatds a mizeumhoz
tartoz6 Orszagos Muzeumi Restauralasi €s Raktarozasi
Kozpontban (OMRRK) zajlott 2023 és 2025 kdzott. Rész-
letes vizsgalat tortént az Esztergomi Keresztény Muzeum
négy passidjelenetén (Olajfak hegye, Keresztvitel, Kal-
varia, Feltamadas), valamint a Magyar Nemzeti Galéria
Vizitacio-tablajan. Az elemzések a hordozétol és a meg-
erdsitést szolgald szalas anyagoktdl kezdve az alapozon
¢és az alafestési rétegeken 4t a festett rétegekig terjedtek.
A vizsgélat a franciaorszagi Lillebdl, a kiallitasra érkezett
Kirdlyok imaddasa-jelenetet abrazold tabla fototechnikai
elemzésére is kiterjedt. Az egyes tabldkra egyedileg, il-
letve csoportosan jellemzd festéstechnikai sajatossagok
feltarasa hozzajarul a kozépkori mithelymunka komplexi-
tasanak mélyebb megértéséhez.

A vizsgalati eredményeket a fa hordozoéra felvitt réte-
gek sorrendjében kozoljiik.

Az alsé megerdsité réteg: allati in és alavasznazas

A harsfa hordozéra® kozvetleniil, az alapozéréteg fel-
hordéasa eldtt megerdsitd rétegek keriiltek fel, amelyek
elsédlegesen mechanikai funkciot toltottek be. A mozgoé-
szarnyakon keresztirdnyban futd, allati inakbol kialakitott
savok figyelhet6k meg, mig a merevszarnyakon hosszanti
irany0 aldvasznazas alkalmazasa a jellemzd.

A mozgobszarnyak tablain a surlo- és rontgenfelvételek
egyarant egy kb. 20-25 cm széles, enyhén kiemelkedd
savot mutatnak, amely a fels6 és also szélektdl egyenld
tavolsagra, mintegy 10-20 cm-re helyezkedik el, mindkét
oldalon. Ez a megoldés a mozgodszarnyakon a hagyoma-
nyos keresztmerevitd funkciojat tolti be, mivel a szarnyak
mindkét oldalon festett és diszitett feliiletiiek. (A jelenleg
lathat6 hatso keresztmerevitk késdbbi beavatkozas ered-
ményei.) A sav rugalmas allati inakbdl késziilt, amelyre
kozvetlentl keriilt ra a fehér alapozoréteg. Az in kusza,

1 A mikroszkopos fafaj-meghatérozasi vizsgalatot Tuzson Eszter, DLA
végezte. Lasd Tuzson Eszter: MS mester egykori selmecbanyai fooltara
(15006) szerkezeti és faanyagvizsgalata. ISIS Erdélyi Magyar Restau-
rator Fiizetek 25, szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvarhely, 2026,
Haaz Rezs6é Muzeum, 57-58.

kocos hajszerli, rugalmas szerkezete, valamint a kolla-
génben gazdag, paratartalomra érzékeny szerves anyag
mozgasa az id6 eldrehaladtaval jellegzetes, szabalytalan
repedéshdlot eredményezett a festett felszinen. Ez a re-
pedésmintdzat a fényaranyozott feliileteken kiilondsen
markénsan rajzolodik ki, és szabad szemmel is jol azo-
nosithatova teszi az alkalmazott technikat (I. tabla a, d,
e). Polarizaciés mikroszkopos (PLM) vizsgalattal az in
konnyen meghatarozhaté? cikk-cakkos, harmonikaszerti
szerkezete alapjan, amely keresztezett polarizator alatt, a
minta forgatasakor kiillondsen latvanyosan jelenik meg a
szédlas anyagokra jellemz0 seprds kioltas forméajaban (1.
tabla f, g).3

A kozépkorban, elsésorban a 15-16. szazad soran,
Eurdpa szamos miihelyében alkalmazhattak a tablaképek
és oltarképek készitésekor az alapozoréteg felvitele eldtt
in- vagy kotoszoveti rostokat a fatdblak mechanikai meg-
erOsitésére.* Az ,,alainazas” célja a fatablak sikban tartasa,
valamint a fa természetes mozgasabol ered6 fesziiltségek
csOkkentése volt. A rugalmas rostok képesek voltak el-
oszlatni a mechanikai terhelést, ami kiilondsen a mozgoé-
szarnyak esetében jelentett fokozott problémat, egyben
mérsékelték az alapozo- és festékréteg repedezését vagy
levalasat is. Az ilyen koztes megerdsitd rétegek leginkabb
Ko6zép- és Nyugat-Eurdpaban, kiillondsen a német nyelv-
teriileteken dokumentaltak fatablakon, oltarképeken és
faszobrokon.

2 Az 1990-es években a fatablat keresztben atfogo, kusza, szdlas anyagot
az Osszehasonlitd vizsgalatok alapjan ,,leginkabb a nytlszorre hasonlitd
allati sz6r”-ként hataroztak meg. Menrath Péter — Hern&dy Szilvia: MS
mester Vizitacid-képének restauralasa. In Miko Arpad (szerk.): ,, Mag-
nificat anima mea Dominum” MS mester Vizitacio-képe és egykori sel-
mecbanyai féoltdra. Budapest, 1997, Magyar Nemzeti Galéria, 56. Ezt
a jelenlegi vizsgalatok megcafoltak.

3 Kiihnen, Renate — Herm, Christoph: Protein fibres as intermediate layer
on medieval shields, panel paintings, and altarpieces. Studies in Con-
servation Vol. 3, 2016, 36-46.

4 Aforrasok és a kevés szami vizsgélat alapjan legtobbszor szarvasmar-
ha inakat hasznalhattak, de ennek pontos meghatarozasa tovabbi kuta-
tast igényel. Fiicker, B.: Materialitit im Kontext: Studien zur Kunst-
technik spdtmittelalterlicher Tafelmalerei aus Bayern, Osterreich und
Siidtirol am Germanischen Nationalmuseum. Ausgewdhlte Ergebnisse
des kunsttechnologischen Forschungsprojektes. Heidelberg: arthistori-
cum.net, 2023. https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1264.
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PLM X-pol

I. tAbla. Megerdsitd rétegek a Feltamadas-,

a Kiralyok imadasa- és a Kalvaria-tablan
a) Kalvaria: in kusza vonalai, rontgenfelvétel-részlet, b) Feltdma-
das-tabla: illesztésnél lefutd vaszoncsik és a fahiba alavasznazasa,
rontgenfelvétel-részlet, ¢) Kirdlyok imdddsa-tébla: illesztésnél le-
futd vaszoncsik, rontgenfelvétel-részlet, d) felszini repedéshalo a
Kalvaria-tablan, részlet, €) a hatoldal sériilése mentén kilatszé in-
rostok a Kélvaria-tablan, f) in hullimos szerkezete, a Kalvaria-tab-
1ardl vett minta atmend fényben és g) keresztezett polarizator allas-
nal, PLM felvételek
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A technika eredete részben az ij-, pajzs- ¢s fegyverké-
szités hagyomanyaihoz kdthetd, ahol a mechanikai rugal-
massag biztositasa alapveté szempont volt, és az alkalma-
zasat a festészeti és szobraszati mithelyek is atvehették.®

A merevszarnyakon nem alkalmaztak keresztirdnyu
inmegerdsitést, és hatoldali fa keresztmerevitok sem ke-
riltek kialakitasra. Ezek a tablak azonban kizardlag egy
oldalon voltak festettek, és nem voltak rendszeres moz-
gatasnak kitéve. A fatablak vetemedését ebben az esetben
elsésorban a keretszerkezet akadalyozta meg. Ugyanak-
kor a deszkak illesztéseinek mentén, keskeny savban, va-
lamint a fahibak helyén gyakran taldlunk alavasznazast.
A rontgenfelvételeken jol azonosithatok az illesztéseket
athidalo, mintegy 5—6 cm széles vaszoncsikok, amelyek
célja a deszkéak szétnyilasanak, vagy a gocsok kihullasa-
nak megel6ézése volt (1. tabla. b, ¢).®

Az alapozoérétegek

Az alapozorétegekben biogén vaztoredékek figyelheték
meg, amelyek alatdmasztjak a természetes krétaalapu 6sz-
szetételt (II. tabla a-p). Az elemanalitikai (SEM—EDX)
mérések soran a fékomponensként azonositott kalcium
(Ca) mellett kis mennyiségben, 1 tdmegszazalék alatti
aranyban szilicium (Si) és magnézium (Mg) jelenléte is
kimutathato6 volt. Az alapozét tobb egymast kdveto réteg-
ben hordtak fel. A mintak tobbségében 5-6 réteg kiilo-
nithetd el, ugyanakkor a merevszarnyak koziil az Olajfak
hegye-jeleneten 10 feletti rétegszam is eléfordul (II. tabla
1, m). Az egyes rétegek atlagos vastagsaga 50—80 um, ami
Osszességében mintegy fél milliméteres alapozovastagsa-
got eredményez, bar egyes mintak esetében 300-1000 pm
kozotti értékek is mérhetdk. Tekintettel arra, hogy a vizs-
galt mintak tobbsége a tablak sz¢lérdl szarmazik, ezek az
adatok nem feltétleniil tiikkrozik a kdzépso tertiletek alapo-
zOvastagsagat.” A mindkét oldalon alapozott mozgoszar-

5 Kiihnen 2016.; Fiicker 2023.; Richter, Holger: Die Hornbogenarm-
brust - Geschichte und Technik (2nd Ed.). Ludwigshafen, 2012. Verlag
Angclika Hornig. A Richter 2012. altal k6zolt, Krakkobol szarmazo,
koriilbeliil 1505-re keltezett abrazolason, Balthasar Bethem Codex Pic-
turatus cimi miivében egy szamszerijkészité miithely belsé tere lathato,
ahol az in feldolgozasat is abrazoltak.

6 A kozépkori tablaképfestészetben az alavasznazast Europa-szerte al-
kalmaztak, kiilonGsen Italiaban, Németalfoldon és a német teriileteken.
A technika lényege, hogy a fatabla feliiletére enyvezett vaszonréteget
ragasztottak, miel6tt az alapozast felhordtak volna. Ez érinthette a tel-
jes feliiletet is, de eléfordul, hogy csak az illesztésekre alkalmaztik,
ahol a repedések kialakulasanak veszélye nagyobb volt. A vaszonréteg
segitette az alapozas egyenletes tapadasat, valamint mérsékelte a fes-
tékréteg levalasat és repedezését. A technikat mar a kdzépkori festészeti
traktatusok is emlitik, ami arra utal, hogy tudatosan alkalmazott, széles
korben elterjedt miihelygyakorlat volt. Bomford, David — Dunkerton,
Jill - Gordon, Dillian — Ashok, Roy — Kirby, Jo: Art in the Making: Ita-
lian Painting Before 1400. National Gallery. London, 1989, National
Gallery; Stoner, Joyce Hill — Rushfield, Rebecca (Eds): The Conserva-
tion of Easel Paintings. Routledge, 2012.

7 A tablak alapozoja mind rétegszamban, mind vastagsagban csokkenhet
a szélek felé, mivel ecsettel viszik fel, és eléfordulhat, hogy nem hiz-
zak végig a réteget a tabla sz¢Eléig. A vastagsagot az is befolyasolhatja,
hogy késobb lecsiszoljak, kiegyenlitik a felszint. Mivel a mintak mé-



100 pm

r Vizitacio Keresztvitel Kalvaria Olajfik hegve | Feltamadas
eléoldal eléoldal hétoldal eléoldal hatoldal eléoldal eldoldal
rétegszam 4-5-6 5-6 67 5-6 67 6-12 68
rétegvastagsag 80-100 80-100 100/50-20 50-80 100/50-20 | 20-80 50-80
Osszvastagsag 300-500 400-600 600-700 300-400 500-600 500-1000 500
fogazott nincs, van, kevés van nincs, van sok, erds, sok, erds,
szerszamnyom nem lathato nem lathato jol latszik jol latszik
szigeteld jol latszik jol latszik gyengén jol latszik gyengén feliil levérezve, feliil levérezve,
latszik latszik alul vékony alul vékony

I1. tdbla. Alapozok

a, b) Keresztvitel-tabla festett oldal, alapozé réteg, normal és BV-lumineszcens felvétel, ¢, d) Vizitdcié-tabla alapozoréteg, normal és
BV-lumineszcens felvétel, e, f) Keresztvitel-tabla hatoldal, alapozoréteg, normal és UV-lumineszcens felvétel, g, h) Kalvaria-tabla hat-
oldal, alapozoréteg, normal és BV-lumineszcens felvétel, i, j, k) Kalvaria-tabla festett oldal, alapozoréteg, normal, BV-lumineszcens és
visszaszort elektron felvétel (SEM-BSE). A buborékok és a biogén téredékek is egyértelmtien kivehetdk, ez utobbi a SEM-BSE felvételen,
1, m) Olajfiak hegye-tabla, a teljes alapozo vastagsaga kb. 850-900 um, és 12—13 réteg is van, amibdl egy réteg atlag 20-80 um, normal
és BV-lumineszcens felvétel, o, p) Feltdamadas-tabla, teljes alapozo feliilrél keletkezett repedéssel, normal és BV-lumineszcens felvétel,
r) Osszesitd tablazat az alapozasrétegek jellemzoirdl a mikroszkopos vizsgalatok alapjan

retei aprok, csak 1-1 mm-rél adnak informaciot, egy-egy réteg pedig
hianyozhat is, ha nem egyenletesen vitték fel az alapozdt, és a felszini
kiegyenlitéssel is csokken a rétegszam.
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nyakon a hatoldali mintak esetében vastagabb alapozas
figyelhet6 meg; ezek a mintak tobbnyire a tablak belsobb
részeirdl, kipergésbol szdrmaznak (II. tabla e, f, g, h).

Ezeken a teriileteken a rétegszam is tobb (6—7), ugyan-
akkor az egyes rétegek vastagsaga egyenetlenebb. Eléfor-
dulnak akédr 100 pm vastagsaguak is, mig mas esetekben a
felso rétegek kifejezetten vékonyak (20—50 um). A teljes
feliiletet boritd fémfolia jelenléte arra is utalhat, hogy a
felsd alapozoréteg szandékosan finomabb szemcsemére-
t, a jobb polirozhatdsag érdekében.

Az egyes alapozorétegek hatdra nem minden esetben
kiilontl el élesen, ami készitéstechnikai szempontbol a
,nedves a nedvesben” eljaras alkalmazasara utal, vagyis a
rétegek felhordédsa kozott csupan rovid id6 telt el.

Az alapozas alatt és felett egyarant, kiillondsen a moz-
gbszarnyak mintdin, jol elkiilonithetd szigeteldrétegek fi-
gyelhetdk meg, amelyek koziil az alsé rétegben gyakran
szénszerll szemcesék is vannak.

A vizsgalt mintak alapjan a Vizitdcio- és a Kereszt-
vitel-tablak alapozdsa rétegszdma és vastagsaga szo-
ros egyezést mutat, ami arra utal, hogy a két, egymas
felett elhelyezkedd kompozicid alapozasa egyidejiileg
tortént, vagyis a bal oldali szarnypaneleket eredetileg
egyben, hosszu tablaként kezelték. Hozzajuk a masik
mozgbdszarnyhoz tartozo Kalvaria alapozasa all a legko-
zelebb, melynek a hatoldali alapozorétege is nagyfoku
hasonlosagot mutat a Keresztvitel hatoldalan megfigyelt
alapozassal. A bal szarny tablainak alapozasa dsszvastag-
sagban ugyan kissé vékonyabb a Kalvaria alapozasanal
—mind az elé-, mind a hatoldalon —, azonban a kiilonbség
nem tekinthetd szignifikdnsnak (II. tabla r).

A merevszarnyak tabldin a rétegszamok nagyobb val-
tozatossagot mutatnak. Altaldban, de foleg az Olajfik he-
gye-jeleneten tobb alapozoréteg van, €s az egyes rétegek
vastagsag-ingadozasa is nagyobb, igy az alapozas vastag-
sagkiilonbsége is jelentdsebb. Az alapozd felhordasanak
madja, valamint a felszini csiszolds és megmunkalds mi-
ndsége kevésbé gondos, amit az alapozo feliiletén megfi-
gyelhetd, a mozgdszarnyakhoz képest nagyobb szdmban
el6forduld fogazotteszkdz-nyomok is alatdmasztanak. A
szigetelorétegek ezekben az esetekben nem kiilonithetok
el egyértelmiien: vagy hianyoznak, vagy olyan mértékben
beszivodtak az alapozoérétegekbe, hogy 6nallo rétegként
mar nem azonosithatok (II. tabla o, p).

A vizsgalatok alapjan megallapithatd, hogy a mozgo-
szarnyak és a merevszarnyak alapozéasa kozott technikai
kivitelezésében észlelhetd kiilonbség mutatkozik.®

8 A kutatas egyik korlatja, hogy a szarnyasoltaron eredetileg két sorban,
egymas felett elhelyezked6 tablak koziil a Vizitdcio- és a Keresztvitel-
jelenet mintain kiviil nem all rendelkezésre tovabbi 0sszehasonlithatd
anyag. A Vizitdcio-tabla hatoldala sorvasztott allapotban van, ezért hat-
oldali mintavételre nem volt lehetéség. Az Olajfik hegye feletti tabla —
feltehet6en az Angyali tidvozlet — elveszett vagy elpusztult, mig a masik
két also tabla feletti kompozicio (Jézus sziiletése és Kiralyok imadasa)
nem magyarorszagi gyiijteményben talalhatd, igy ezekbdl nem lehetett
mintat venni. Pedig e tablak bevonasa az 6sszehasonlito vizsgalatokba
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Az alarajz

Az alarajztechnikdkhoz tartozik az alapozdba karcolas,
amivel az aranyozott részek szé€lét és vonalzo mellett a
nagyobb geometrikus formakat (pl. sirlada, kereszt, 1étra
stb.) jelolik. Ezek a karcolasok feltehetden a sotét szint
alarajz elkészitését kovetden, vékony hegyl eszkozzel
késziiltek, még a polimentarany ala felvitt sotétvords bo-
luszréteg alkalmazésa el6tt. A karcolas alkalmazasat az
indokolta, hogy a vastagabb, vords vas-oxidot tartalmazo
boéluszréteg elfedte volna a festett alarajzot, mig a karco-
las az aranylap felhelyezése sordn is jol lathatd maradt,
biztositva a formahatarok kijeldlését. A geometrikus ele-
mek esetében a vonalzd mentén huzott karcok a kompo-
zicio szerkesztését segitették, és ezek a vonalak gyakran
talfutnak a késdbb megfestett formak hatérain.

A kutatds szempontjabodl a legérdekesebbnek a sotét
szinnel késziilt grafikus jellegli alarajzrétegek bizonyul-
tak, mert mar a fototechnikai vizsgélatok sordn az infra-
vords felvételeken szembe6tld volt az ezekhez felhasznalt
anyagok eltérd viselkedése az egyes tablakon (IV. tabla).

A mozgbszarnyak tdblainak aldrajzrétegei a latha-
té fénytartomanyban, valamint az infravords sugdrzas
révidebb hullimhossz-tartomanydban még észlelhetdk
voltak, 900 nm felett azonban teljes mértékben eltlintek;
ugyanakkor a tablak kozott eltérések is mutatkoztak. Ez-
zel szemben a merevszarnyakon az aldrajz minden eset-
ben jol kirajzolddott a hosszabb hullimhosszl infravords
felvételeken (1500 nm), amikor a felette elhelyezkedd
festékrétegek mar nagyrészt ateresztették a sugarzast.

A mozgoszarnyak alarajza

A mozgoszaryak koziil a Kalvaria-tablan az alarajz ré-
tegei szabad szemmel is jol megfigyelhetok a vilagosabb
— els6sorban a fehér, valamint a lathaté halvany drap-
pos-barnas, roézsaszines — festett feliiletek és a testszinek
alatt, ahol az alarajz kékes tonusuként jelenik meg. A fel-
s6 Olomfehér tartalmu réteg idével egyre ,,attetsz6bb™®, a
szerves vOros szin pedig kifakult, vagy kissé barndsabb,
ma drappos, halvany szinként jelenik meg. Az aldrajz
anyaga 830 nm hulldmhosszu infravords reflexios felvé-
teleken még elnyeli a sugarzast, ezért jol 1athato, mig 900
nm-en mar nagyrészt atengedi, és gyakorlatilag eltiinik.
A tablarol késziilt, a réz closzlasat abrazold XRF-térké-
pen az aldrajz egyértelmiien kirajzolodik, ami arra utal,
hogy kivitelezése sordn réztartalmi anyagot alkalmaztak
(IV. tdbla a). A megfeszitett Krisztus arcan €s a drapérian
hatarozott, gyakorlott kézzel huzott vonalak figyelheték
meg, amit vagott hegyli eszkozzel és folyékony anyaggal,
leginkabb tintaval készitettek. A keresztmetszet-csiszola-

jelentdsen hozzajarulhatott volna a technikai és mithelygyakorlatra vo-
natkozé kovetkeztetések pontositasahoz.

9 Akotéanyagokra jellemz6, hogy idével térhalosodnak, n a torésmuta-
tojuk, igy az egyre kozelebb lesz a pigment torésmutatdjahoz. A torés-
mutato-kiilonbség csokkenésével a fény egyre konnyebben halad at a
rétegen, ezért az egyre atlatszobb, attetsz6bb megjelenésii lesz.



I11. tdbla. A Kéalvaria-tabla alarajz-vizsgalata

a) a Kdlvaria-tabla alarajza, részlet, kozeli infravoros felvétel (830
nm), b) Kalvaria-tabla, Krisztus kézfeje, mintavételi hely, c, d) az
alarajz fekete szakadozott rétege a keresztmetszet-csiszolaton, nor-
mal és BV-lumineszcens felvétel, 10x obj., e) dtmend fényben a
sOtét réteg szemcséi sotétbarnas arnyalatuak (PLM), f) a kereszt-
metszet-csiszolat UV-lumineszcens felvétele, 20x obj., g) a ke-
resztmetszet-csiszolat pasztazd elektronmikroszkopos felvétele
(SEM-BSE)

tokon ez a réteg majdnem fekete, szakadozott megjelené-
sii, ami a folyékony anyag szaradas kdzbeni zsugorodasra
utal (IIL. tabla c, d, f, g). Atmené fényben a szemcsék,
aggregatumok hideg, sotétbarna szinfiek (III. tabla e).

A Keresztvitel-tablan az alarajzok a révidebb hul-
lamhosszt infravords felvételeken még jol megfigyel-
heték, mig 900 nm koriil, csak nagyon halvanyan vagy
egyaltalan nem észlelhetdk, attol fiiggden, hogy milyen
vastagsagl €s Osszetételli festékréteg fedi oket. Ezen a
tablan az aldrajzi vonalak nem a réz-, hanem a vaselosz-
last abrazold XRF-térképeken rajzolddnak ki, ami eltérd
anyaghaszndlatra utal (V. tabla d, e). Az aldrajz vonalve-
zetése jellegében kevésbé rajzos és lendiiletes, tovabba a
kompozicion beliil az egyes figurdk kozott is kiilonbségek
figyelheték meg. A kozponti, kék turbant viseld alak ar-
can a Kélvaria-tablan megfigyeltekhez hasonlo, sraffozott
vonalak lathatok (IV. tabla b), mig a hattérben allo, csuhat
vonalvezetés jelenik meg (V. tdbla a).

A mikroszkdpos keresztmetszet-csiszolatokon ezek az
alarajzrétegek is szakadozottak, barnas szintliek, atmend

fényben kicsit melegebb barna tonustiak, mint a Kalvaria
mintain. Mindez arra utal, hogy ezen a tablan az alarajz
kivitelezéséhez vastartalmu tintat hasznaltak (V. tabla g,
h, 1).

A Vizitacio-jeleneten a grafikus jellegli, sotét alarajz-
réteg alig volt megfigyelhetd. Az infravords felvételeken
sem jelent meg markans kontraszttal: kizarélag 720 nm
hullamhosszon valt érzékelhetdvé, mig 800 nm felett tel-
jesen eltiint. Szabad szemmel csupén elszortan, foként a
fehér festékrétegek — példaul egyes kendok — alatt volt
észlelhetd néhany halvany vonalrészlet, és az XRF elem-
térképek sem rajzoltak ki az alarajzot (VI. tabla a, b). Je-
lenléte mindossze néhany keresztmetszeten volt kimutat-
hat6, ahol elszort szemcsék formajaban jelent meg (VI.
tabla c, d, e).

A keresztmetszet-csiszolatokon megfigyelhet6 az ala-
rajz szemcséi koril vagy felett egy rendkiviil vékony, lu-
mineszkald, kotdanyagra emlékeztetd réteg (VI. tabla d).
Ez arra utal, hogy az alarajz kivitelezése nedves kozeg-
ben torténhetett, amelyben a csekély mennyiségii, barnas
szinli szemcse letlilepedett, ami magyarazatot ad az alarajz
vonalainak halvany megjelenésére. Atmend fényben a
kisméretli szemcsék kissé szdgletesek és barnas tonusuak
(V1. tébla e), hasonloan a Keresztvitel-tablan megfigyel-
tekhez.

A mozgobszarnyak tablain egy tovabbi, normal megvi-
lagitasban érzékelhetd alarajzi megoldas is megfigyelhe-
td: voros szinll vonalak és foltok lathatok, féleg azokon a
terlileteken, ahol a s6tét tonusu alarajzbol kevesebb van.
Ezek a voros jelolések a Vizitdcio-jeleneten gyakrabban
fordulnak el8, mig a Keresztvitel- és a Kalvaria-tablakon
elszortan, egyes alakokhoz, csoportokhoz kapcsolédva.
Mivel vords szintiek, az infravoros felvételeken nem ész-
lelhetdk, azonban normal fényben, kiilondsen a kopottabb
fels6 festékrétegek alatt jol megfigyelheték a vords ala-
rajzok, vagy formajel6ld vonalak. Példaul: a Kdlvaria-je-
lenet lila kendds ndalakjanak orranal és szajkontirjan,
a Keresztvitel-jelenet hatso, idésebb ndalakjanak arcan,
ahol a sotét alarajzvonalak is jol latszanak, vagy a Vizi-
tacio-jelenet jobb oldalan 1évé tutrészleten, ahol vordses
derengés tiinik fel a kanyarodo rézsaszines ut formai alatt
(VIL. tabla). Az XRF-elemtérképek alapjan ezekhez a vo-
nalakhoz és foltokhoz egyértelmil higanydusulas tarsul. A
keresztmetszet-csiszolatok vizsgalata soran a rétegekben
erdsen reflektald higany-szulfid, azaz cindberszemcsék,
valamint szerves vOrds pigmentrészecskék is megjelen-
tek, ami arra utal, hogy egy kevert vords festékanyagot
alkalmaztak az alarajzhoz (VII. tabla c-j).

Mindez azt jelzi, hogy a miihely tagjai koziil egy vagy
tobb személy a formajeldléshez tudatosan olyan vords
szinli anyagot valasztott, amely a festés soran kevésbé
maradt lathat6. Ezek a jelolések jellemzéen ecsettel ké-
sziiltek: esetenként finom, vékony vonalak formajaban,
mint a Kalvaridn, mig masutt, kiilondsen a Vizitdcion vas-
tagabb, foltszerli jelolésekként, példaul a hattérben futod
ut rétege alatt megfigyelheté nagyobb vords foltoknal. Ez
utobbiak feltehetéen olyan motivumok, példaul viragok
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1V, tabla. Az alarajzok kimutahatdsaga a kiilonboz6 infravords reflexios és elemtérkép (MA-XRF) technikédkkal
a) Kalvaria-tabla, Krisztus arc, lathato fényben, infravords 830 nm és 1510 nm hullimhosszon késziilt felvétel és a réz elemtérképe, b) Ke-
resztvitel-tabla, a kozponti figura arca, lathat6 fényben, infravords 830 nm és 1510 mm hullamhosszon késziilt felvétel és a vas elemtérké-
pe, c) Vizitacio-tabla, Maria arc, lathato fényben, infravorés 720 nm hullamhosszon késziilt felvétele, valamint a vas és higany elemtérképe,
d) Feltdamadés-tabla, Krisztus arc, lathatd fényben, infravords 830 nm, 900 mm és 1510 nm hullamhosszon késziilt felvétele, e) Kirdlyok
Imadasa-tabla, kiraly arc, lathatd fényben, infravords 830 nm és 1510 nm hullamhosszon késziilt felvétele
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IRP-830nm

b) infravords 830 nm (IRP) és ¢) 900 nm (IRR) hulldmhosszon ké-
sziilt felvétel, d, e) vas és réz elemtérkép (XRF). Testszin minta ala-
rajzzal: f) a mintavétel helye, g) a barnas szemcsék atmend fényben
(PLM), h, 1) a szaradaskor hasadozott, szlirkésbarnas alarajzi réteg
keresztmetszet-csiszolata, normal és BV-lumineszcens felvétel

vézlatos jelolései lehettek, amelyek nem kertiltek kidol-
gozasra a végleges kompozicioban.

A szinjelolések

A mozgoészarnyakon még egy, mithelymunkira utald
technikai sajatossagot talaltunk az aldrajzrétegben. A ki-
festéshez adott instrukcioként, a szinek meghatdrozasa-
ra aprod, koriilbeliil 1-2 cm-es, vords szinnel késziilt be-
tiik és specialis jelek keriiltek az alapozora. E jelolések
vizsgalata soran kiilonosen fontossa valt az alkalmazott
analitikai modszerek érzékenységének és korlatjainak fi-
gyelembevétele. A jelek leginkabb szaraz eszkozzel, vas-

IRP-720nm

VI. tabla. A Vizitacio-jelenet alarajz-vizsgalata
a) a Vizitacio-jelenet részlete, 730 nm infravords felvétel, amin
nagyon halvanyan latszik az aldrajz, b) mintavételi hely, normal
felvétel, szabad szemmel is latszik kiss¢ az alarajz, c, d) a minta
keresztmetszet-csiszolatan a kendd alatti alarajz: par 2-5 pm-es
barnas szemcse elszortan, normal és UV- lumineszcens felvétel, e)
a barnas szogletes szemcsék atmend fényben

oxid voros tartalmu vords krétaval késziilhettek, mivel a
vonalak nagyon vékonyak és nincs jele megfolydsnak,
vagy ecsetnyomnak. A vasat tartalmazo vords pigmentek
altalaban sotéten jelennek meg az infravords felvétele-
ken, szinte a teljes vizsgalt hullimhossz-tartoméanyban,
azonban az elnyelés mértéke jelentds mértékben fligg a
réteg vastartalmatol és vastagsagatol. Ezt tovabb arnyalja,
hogy a felette 1évo festett rétegek milyen mértékben en-
gedik at az infravoros, illetve a rontgensugarzast, mivel
az elemtérképezés kimutathatosaga is ettdl fligg. Mind-
ezek kovetkeztében egyes szinjelolések — kiilondsen a
vilagos festékrétegek alattiak — szinte szabad szemmel
is érzékelhet6k, mig masok kizarélag az infravords fel-
vételeken, illetve az elemtérképeken dokumentalhatok. A
legnagyobb kihivast értelemszerfien a vas-, illetve 6lom-
tartalmu, valamint a vastag festékréteg alatt [évo jelolések
azonositasa jelentette. A feliiletek sztereo-mikroszkopos
vizsgalata soran, a festett rétegek repedéseinél olyan jelo-
1ések is eldkeriiltek, amelyek fototechnikai és elemanali-
tikai modszerekkel nehezen, vagy egyaltalan nem voltak
kimutathatok.

A mozgészarnyakhoz tartozd tablak koziil sztereo-
mikroszkopos vizsgalatra kizarolag a Keresztvitel és a Vi-
zitdcio esetében nyilt lehetdség. A Keresztvitel-tablan 17
szinjeldlo instrukciot azonositottunk, mig a Vizitdcio-jele-
neten minddssze harmat. A Kalvaria esetében csak az inf-
ravoros felvételek alapjan sikeriilt szinjelolést detektalni,
ezért ezen a tdblan az eredmények bizonytalanabbak. En-
nek ellenére figyelemre mélt6 az a jelenség, hogy mind az
6t jelolés kizarolag a jobb oldali figuracsoporton jelenik
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VIL tabla. Voros alarajzi vonalak

a) Vizitdacio-jelenet, a lila kdpenyes ndalak arcanak részlete vékony
voros alarajzvonalakkal, b) Keresztvitel-jelenet, a hats6 ndalak rész-
lete, melyen sotét és vords alarajzvonal is latszik, ¢) a Vizitacio-je-
lenet részlete, normal felvétel és d) higanytérkép: az it alatti voros
foltok talan viragfejeket jeloltek a vazlat készitésekor, e, f) az ebbdl
vett minta keresztmetszet-csiszolatan latszik a kevert cindberes ré-
teg (normal és BV-lumineszcens felvétel), g, h) Vizitdcio-jelenet,
Erzsébet ruhajajanak részlete, normal felvétel és higanytérkép a ho-
naljnal. A higanytérképen a vastagabb vords vonal aldrajz, a vékony
vonal az arany drapérian a felsé barna konturvonal, melyekben
szintén cindber van, i) a keresztmetszet-csiszolat normal megvila-
gitasban részben keresztezett polarizator allasnal (DIC), a cindber
szemcsék reflektalnak, j) a metszet BV-lumineszcens felvétele

meg, ami arra utalhat, hogy csak ezen a részen volt sziik-
ség kifestési instrukcidkra. Vagyis elképzelhetd, hogy a
mester a szinek felfestését itt egy masik mithelytagra biz-
ta. A kereszt masik oldalan elhelyezkedd figuracsoport,
ahol nem talaltunk jeleket, és amely stildrisan is eltér —
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feltehetéen mas kéz, vagy akar egy masik munkacsoport
alkotasa (VIII. tabla c).

A rétegekbdl vett mintdk keresztmetszet-csiszolatain
a 3-5 pm-es vords rétegek szine jol lathato, és atmend
fényben is jol kivehetdk az innen beigyazott barnas na-
rancsos, kettdstord szemcesék (VIIIL. tabla g, h, i, m, n, o).
Egy mintdn SEM-EDX elemanalitikai mérés is tortént,
amely a vOros rétegben a vas feldusulasat jelezte, a szint
ado vas-oxid (hematit) jelenlétére utalva. Emellett kalci-
um-, szilicium- és aluminiumtartalom is kimutathat6 volt,
ami a természetes okkerekre €s a vords krétakra jellemzo
(VIIL. tabla v).1°

A jelolések tobbsége a szinek német elnevezéseinek
kezdébetliire vezethetd vissza: ,,w” (weif3), ,,b” (blau), il-
letve ,,r”” (rot). Eléfordul olyan betlikombindci6 is, amely
a lila szinekre utal ,,fl”; ennek egyik lehetséges felolddsa
a feyelfarb, ami a violaszinre hasznalt kifejezés.™ A zo6ld
szint egy stilizalt levélformaval jelolték. Vannak eddig
jelentésiikben nem feloldott jeldlések is, amelyek az ere-
detileg bordosabb, vagy rozsaszinesebb arnyalatokat je-
161ték. Ezek altaldban egy kettOskereszt formara hason-
litanak, de sokszor a szarak fel vagy lefelé gorbiilnek. A
szineknek az eredeti tonusa, vorosesebb, borddsabb, mert
szerves vorossel, leginkabb karminnal késziiltek és ez a
pigment kifakult, elbarnult. A ,,w” jeldlésnek is tobb val-
tozata figyelhetd meg, példdul eltérd hosszsagn hatso
szarral, ami kiilonbozd tonusokra vagy arnyalatokra is
utalhat. Emellett néhany tovabbi, nehezen értelmezhetd
vagy rosszul detektalhato jel is van, amelyek tovabbi ku-
tatast igényelnek (IX. tdbla 1-2. tablazat).

A szininstrukcidkra utal6 jelolések alkalmazasa a 15—
16. szdzadban széles korben elterjedt volt, kiilondsen a
német, osztrak és németalfoldi teriileteken.’? E jelenség

10 Az FTIR-vizsgalat kalcit és agyagasvanyok jelenlétét mutatta ki, ami
alatdmasztja a voros kréta hasznalatat. A ,,voros kréta” megnevezes eb-
ben az esetben nem szigortian kézettani, hanem funkcionalis megjel6lés:
az anyag Osszetétele az agyagtartalom alapjan boluszszer(i, megjelenése
¢és felhasznalasi modja pedig inkabb krétaszerti, vagyis szarazon hasz-
nalhaté rajzeszkozre utal. Megjegyzendd, hogy rajzolasra egyarant al-
kalmas lehet a természetes, feldolgozatlan, kézetszerti bolusz vagy vords
kréta, valamint a feldolgozott, formézott, majd megszaritott vords fes-
ték- vagy boluszanyag is, amely esetenként kétGanyagot is tartalmazhat.

11 Eza feloldas nem egyértelmti, de valésziniileg a kdzépkorban a ,,feyel-
farb” (ma ,,veilchen”), jelentése viola. Az ,f1” rovidités feloldasaként
felmertilhet a FluBspat (fluorpat, ma fluorit) is, maganak a pigmentet
ado asvanynak az elnevezése is, de a szO hasznalata feltehetGen ba-
nyaszkozegben lehetett kdznapi, festék korében nem valoszini. A sz6
altalanosabb elterjedése pedig bizonyara kotddott Georgius Agricola De
re metallica cimii miivének 1546-o0s megjelenéséhez is. Lasd Galambos
Eva — Pattantyis Manga: A selmecbanyai oltarképek festéstechnikai
kérdései. In Endrédi G. — Kocsis A. — Pattantytis M. — Sarkadi Nagy E.
(szerk.): MS mester és kora. Budapest, 2025, Szépmiivészeti Muzeum,
161-173.

12 A GroBgmaini mester, Konrad Laib, késébb Hans Holbein, id. Jorg
Breu stb. miivein talalkozunk vele. Az id6intervallumra vonatkozdéan
lasd Fischer, Ulrike: Farbangaben. In Wallraff-Richartz-Museum &
Fondation Corboud K&ln und Doerner Institut/Bayerische Staatsgemal-
desammlungen Miinchen (Hrsg.): Die Sprache des Materials - Die
Technologie der Kélner Tafelmalerei vom ,,Meister der heiligen Veroni-
ka” bis Stefan Lochner. Berlin — Miinchen, 2013, 81.
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VIII. tabla. A szinjelold betlk vizsgalata

a) a Keresztvitel-jelenet 17 jelolésének helyei, b) a Vizitdcié-jelenet 3 jelolésének helyei, ¢) a Kalvaria-jelenet 5 jelolésének helyei (IRR
felvételek), d, e, f) Keresztvitel-jelenet, a k6zEéps6 figura térde, a sarga nadrag részlete lathatd fényben, IRR 1500 nm hullamhosszon és
XREF Fe térképe. Az IR felvételen ,,b”-nek 1atszo jel, feltehetoen egy ,,g” betil, amivel a sarga szint jelolték. Ez esetben 900—1500 nm-es
hullamhosszon rajzolodik ki jobban a betii, mert a felette 1év6 rétegek a kozelebbi infravords tartoméanyban, ahogy a lathatod fényben is,
eltakarjak. Az MA-XRF Fe elemtérképen nem mutathaté ki a betii vastartalma a felsd rétegek 6lom-, 6n- és vastartalma miatt, g, h, i) a
sarga réteg alatt a vords a betli rétege, keresztmetszet-csiszolat normal és BV-lumineszcens felvétele és a vords szemcesék atmend fényes
vizsgalata (PLM), j, k, 1) Vizitdcio-jelenet, Maria ruhajanak részlete, lathatd fényben, IRR 1500 nm-en késziilt felvétele és XRF Fe térképe.
Az infravords felvételen és az Fe térképen is latszik a szinjel, de az utobbin gyengébben, m, n, 0) a vastartalmu vords betii rétege az alapo-
z0n, rajta a szerves vords (karmin), szemcsés, 0lomfehérrel kevert réteg, legfeliil a retus vékony rétege. Keresztmetszet-csiszolat normal
és SEM-BSE felvétele, és a vas-oxid vords szemcese atmend fényes vizsgalata (PLM), p—t) a keresztmetszet-csiszolat oxigén (O), vas (Fe),
szilicium (Si) és kalcium (Ca) elemtérképei, v) az elemi Osszetétel tablazata (w%)
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IRR 1500nm XRF Femap VIS IRR 1500nm XRF Fe map

LX. tabla. A szinjel6l6k Osszesito tablazata 1.

a) Keresztvitel: ,,b” betii, az IRR felvételen szinte nem latszik, az MA-XRF-en jobban, b) Vizitdcio: Maria kopenye, a ,,b” betii, nem latszik
az [IRR-en az MA-XRF-en jobban, ¢) Keresztvitel: levélke formaja szinjel6lés Simon ruhajan, d) Keresztvitel: katona valla, z61d szin jels-
1ése levélke, e) Keresztvitel: a fehér szin ,,w” jele, tlinhet ugyan M betiinek is, mert forditva all. Az IRR felvételen jobban, az MA-XRF-en
alig latszik, mert az 6lomfehér réteg vastag rajta, f) Keresztvitel: Simon felkarjan a ,,w” jel6lés, aminek a szara hosszabb, még szabad szem-
mel is latszik, g) Keresztvitel: turban, a ,,w”, szép kalligrafidja szabad szemmel is kivehet6, IRR-en jol latszik, MA-XRF nem késziilt rola,
h) Simon alkarjan egy masik ,,w” betii, ahol vilagosabb fehérebb szinnel kifestett, az IRR felvételen kivehetd, MA-XRF nem késziilt rola,
i) Keresztvitel: Janos mellkasan az ,,r”’, a voros jele nehezen lathato az IRR-en és az MA-XRF-en is, mert a felette 1év vastartalmu retus
rafut, kitakarja, j) Keresztvitel: az IRR-en nehezen lathato az ,,r”jel, az MA-XRF-en itt jobban. A két voros jel nagyon hasonlé iraskaraktert,
k) Keresztvitel: kalap, ,,f1” a lila jele, normal és IRR felvételen alig kivehetd, de XRF elemtérképen jol latszik, 1) Keresztvitel: Krisztus lila
ruhdja, ,,fi”. Hasonl6 a két ,,fl” jelzés irasképe is
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IX. tabla. A szinjelolok 6sszesitd tablazata 2.
m) Keresztvitel: csuha szin, a jel normal felvételen igen, az IRR-en rosszabbul, az MA-XRF-en jol latszik, de a retus kicsit ratakar, n)
Keresztvitel: a torok derekan a csuha szinjelzése az MA-XRF-en latszik a legjobban, o) Keresztvitel: Simon mellkasa, a ma barnas szinii
csuha eredeti szine kifakult, elbarnult, a jel jol kiveheté mindegyik felvételen, p) Vizitacio-jelenet, Maria hasan 1év6 jel. Ez a feliilet ma is
rozsaszines arnyalatu, mert nagyszemcsés karminnal festették és nem fakult ki, a jel az IRR-en latszik jol

részletesebb értelmezése és tipoldgiai feldolgozasa tobb
szakteriilet 0sszehangolt egylittmiikodését teszi sziiksé-
gesse.

A merevszarnyak alarajza

Az Olajfik hegye- és a Feltdmadas-tablak teljeskort
vizsgalatara lehetség volt a kiallitas eldkészité munkai
soran, mig a Kirdlyok imadésa-tablan csak fototechnikai
vizsgalatok torténtek a kiallitdst megel6z6 napokban.®®

Ezeken a tablakon az alarajz a kozelebbi infravoros
tartomanyban és a tavolabbi, hosszabb hullamhosszon
is jol lathatd volt. A Kirdlyok im&dasa-jelencten talan a
legjobban, mert 1500 nm-en mar szinte minden itt alkal-
mazott pigment, még a réztartalmuak is atengedik a su-
garakat.

A sotéten megjelend alarajzok jellege meglepd modon
eltéréseket mutatott a tablak kozott (X. tabla).

Ahol vilagos festett feliiletek és vastagabb alarajzvo-
nalak talalhatok, az alarajz szabad szemmel is észlelhe-

IRR*1 SOOnm

X. tabla. a) Olajfik hegye, b) Feltdmadas, ¢) Kiralyok imadasa, IRR részletfelvételek 1500 nm

13 Akép keretét miitargyvédelmi okokbol nem lehetett eltavolitani, ami a
bevilagitast nehezitette.
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XI. tabla. Az Olajfak hegye-tabla alarajz részlete
a) a mintavétel helye, az alarajz latszik szabad szemmel is, b) a
szénszerll nagy szemcsék atmend fényben (PLM). A keresztmet-
szet-csiszolatok ¢) normal, d) UV-, és e, f) BV-lumineszcens felvé-
telei. Ez utobbiakon jol latszik a szemcsék feletti vékony, luminesz-
kalo, kotéanyagszerti réteg

t6, példaul az Olajfak hegye-jeleneten Krisztus tunikaja
alatt vagy Péter fehér kopenyének részletein. Az aldrajz
anyaga feltehetéen széntartalmui, amelyet kdtéanyaggal
keverve vittek fel, ecset alkalmazasaval. A széntartalom
jelenlétét alatdmasztja, hogy XRF elemanalitikai vizsga-
latokkal nem volt kimutathatd, mivel azzal szén és szer-
ves anyagok nem detektalhatok. A vonalak végzddése,
enyhe hullamossaga és a vonalvastagsag valtozasa kizarja
szaraz rajzeszkoz, vagy vagott hegyi toll alkalmazasat.

Anyaghasznalat szempontjabol a harom tablan az ala-
rajz azonosnak tekinthetd, ugyanakkor az ecsetkezelés-
ben ¢és a rajz stilusdban jol megfigyelhetdk kiilonbségek.
Az Olajfak hegye imadkozd Krisztusanak drapéridjan
az alarajz vastagabb ecsettel késziilt, széles, szdgletes,
fesziiltebb vonalvezetéssel. Az alkoté gyakran alkalmaz
stirli, vad srafozast az arnyékok jelolésére, és tobb esetben
rderdsit a koradbbi vonalakra, amelyek igy feltiinben meg-
vastagodnak, kiilondsen az arnyékos teriileteken, példaul
Krisztus felemelt karjanal, a térdnél vagy a labfejnél. A
formdk csupan vazlatosan vannak megjeldlve; a fejeket és
kezeket az aldrajz nem dolgozza ki részletesen, és a festés
soran a formak helyzete gyakran modosul, az ujjak hossza
rendszerint eltér az alarajztol.

Az Olajfak hegye-jelenetbdl vett mintak keresztmet-
szet-csiszolatain viszonylag nagy (akar 5-10 pme-es),
ndvényi szénre emlékeztetd szemesék latszanak, nagyon
valtozatos szemcsemérettel (XI. tabla a, b). Feltiing, hogy
a szemcséken egy par mikron vastagsagu lumineszkalo
anyag van (XI. tabla e, f), ami lehetne egy ijabb szigete-
16- vagy fixalo réteg, amivel a szaraz rajzszén szemcséit
rogzitik." Azonban mivel itt 1athatok az ecsetnyomok, és

14 Hasznaltak nyers szenet és olajozott szénrudakat is alarajzhoz. A nyers
szén gyenge tapadasa elkenddést, alarajz esetén pedig a festett rétegek
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nem az 0sszes mintan jelenik meg egyenletesen ilyen vé-
kony lumineszkalé réteg (XI. tabla d), feltehetd, hogy ma-
ganak a kotéanyagnak a lumineszkalasa latszik, amiben a
szemcsék helyenként leiilepedtek. A kdtéanyag-mennyi-
ség attol is fliggott, hogy az adott ecsetvonashoz a festé-
ket kell6en felkeverték, eloszlattak-e. A vonalak karakte-
re egyértelmiien folyékony anyag hasznalatara utal, igy a
szaraz szén alkalmazasa ebben az esetben kizarhato.

A Feltdmadés-tablan az alarajz szintén folyékony
anyaggal késziilt, azonban Iényegesen vékonyabb vo-
nalvezetéssel, lazabb kézmozdulatokkal és kifejezetten
keresgéld jellegli vonalakkal. Az aldrajz itt is ecsettel
késziilt, am az ecset végzOdése vagott lehetett, ami fi-
nomabb, élesebb vonalakat eredményezett.”® Nemcsak a
vonalvastagsag, hanem maga a festékréteg is vékonyabb,
ezért az alarajz kontrasztja gyengébb, az infravords fel-
vételeken is sziirkésebb tonusban jelenik meg, mint az
Olajfak hegye-jeleneten (X. tabla b és XII. tabla). Ennek
oka feltehetden a higabb anyaghasznalat, amit az is ala-
tamaszt, hogy egyes helyeken megfolyasok figyelhet6k
meg, példaul Krisztus agyékkotdjének kozépsd részén.
Az aléarajz anyaga befolyt az alapozo mélyedéseibe, po-
rusaiba (XII. tabla e, f) és a karcolasokba. Alatta barnas
szigetelOréteg talalhatd, amely vagy még nem volt telje-

XII. tabla. A Feltdmadas-tabla alarajz részlete
a) a mintavétel helye, IRR 900 nm felvétel, b) szénszeri nagy
szemesék atmend fényben (PLM). Keresztmetszet-csiszolatok c, e)
normal, d) UV- és f) BV-lumineszcens felvételei. A rétegek repede-
zettek, az alarajz anyaga befolyt az alapozd porusaiba

elkoszolasat eredményezte. Mar Volpato tanacsa is, hogy a szénrudakat
“kozonséges olajjal” kell kezelni, arra iranyult, hogy kikiiszobolje ezt a
problémat. Siejek, A. — Kirsch, K. (Sandner, 1. Hrsg.): Die Unterzeich-
nung auf dem Malgrund-Graphische Mittel und Ubertragungverfahren
im 15.-17. Jahrhundert. Kolner Beitrdge zur Restaurierung und Kon-
servierung von Kunst- und Kulturgut 11, Miinchen, 2004, Siegl, 59.

15 fgy teljesen nem kizarhato a toll eszkoz sem.



sen szaraz vagy elképzelhetd, hogy részben beoldddott,
ami aldtdmaszthatja a viszonylagos kotéanyag tobbletet.

Ezen a tablan is lendiiletesek a vonalak, de itt jelle-
giikben keresgélok, foleg az anatomiat illetéen, sokszor
elnagyoltak, zavarosak, egy forma 3—4 vonalbdl 4ll. Jo
példai ennek: az aldo jobb alkar helyének tobbszori ke-
resése, a has teriletén athuzott korabbi vonalvaltozat'e,
illetve az a jelenség, hogy az alarajzrétegben mindkét 1ab-
fejen csupan négy-négy labujj jelenik meg, a kislabujjak
hidnyoznak. Az arnyékok nincsenek srafozé parhuzamos
vonalakkal bejeldlve. Jellemzd, hogy a kifestés sem kove-
ti az aldrajzot, 14sd Jézus hajhatér, bal katona szeme, de a
folyamatos modositas, formakeresés még a festésen beliil
is eléfordul, példaul egy kisebb fa a hattérben atfestésre
keriilt (XIV. tabla e, f), a sisak orrvéddjét modositottak,
illetve a festés soran kidolgoztak az alarajzbdl hianyzo
kislabujjakat is (XIV. tabla d). Mindez kiilonosen figye-
lemre mélt6, mivel ebben az esetben nem egy eldre rogzi-
tett, masolt forma kdvetése figyelheté meg, hanem egy, a
festés kozben alakulo, kisérletezé kompozicids folyamat,
amely jelentdsen eltér a kdozépkori mithelyekre jellemzd,
inkabb formamasol6 szemlélettdl.

A Kiralyok imadésa-jeleneten a két korabban ismerte-
tett alarajzi megoldas keveredése figyelheté meg. Alarajz
elsdsorban Maria és a gyermek Jézus alakjan, valamint
a kiralyok fején érzékelhetd, mig a gazdagon diszitett,
brokatot imitald drapéridk alatt alig vagy egyaltalan nem
kivehetd. Itt is ecsettel késziilt az alarajz; a vonalak altala-
ban nem olyan vastagok, mint az Olajfdk hegye-jeleneten,
ugyanakkor szamos formajel6lés karakterében nagyon
hasonl6 ahhoz, és az arnyékokat lendiiletes srafozassal je-
161ték. Ezzel parhuzamosan azonban olyan vonalvezetés
is megfigyelhetd, amely finomabb és lagyabb karakterti, a
Feltamadés-jelenet alarajzahoz kozelit. Mindez arra utal-
hat, hogy vagy ugyanaz az alkot6 alkalmazott eltérd rajzi
megoldasokat, vagy — nagyobb valdszintiséggel — tobb
kéz dolgozott parhuzamosan a mithelyben.

A merevszarnyakon nincsenek szinjelolo betiik — vagy
nem kimutathatdok az altalunk alkalmazott modszerekkel.
Hidnyuk azt is jelentheti, hogy nem volt sziikség kifestési
instrukcidkra, mint a mozgdszarnyakon.

A festett rétegekrol

A tablak kifestéséhez a kdzépkorban altaldnosan hasznalt
pigmenteket és festéstechnikai megoldésokat alkalmaz-
tak. A paletta szinei: 6lomfehér (bazisos 6lom-karbonat),
azurit (bazisos réz-karbonat), indigo (festdcsiilleng'?),

16 A srafozé vékonyka vonalak a hason nem arnyékjelolék, hanem az
elsé vonal athuzasanak tinnek. Még az sem elképzelhetetlen, hogy a
masik mester belerajzolt, javitott, és a vastagabb halvanyabb keresgélo
vonalak vissza is voltak torolve, mert kissé eltérnek a hatarozottabb
vonalaktol, amik azt korrigaltak.

17 Az indig6 szint a festécsiilleng (Isatis tinctoria L.) névénybdl nyer-
ték ki Eurdpa-szerte az okortol a késo kozépkorig, mivel a valodi in-
digondvény nem volt 6shonos a kontinensen. A valddi indiai indigo,
els6sorban az Indigofera tinctoria L.-bél nyert festék, alkalmi import-

waghs s g~
S,

S0um

Wiw% C (8] Al Si 5 K Ca | Fe Cu | Pb  Total
Spe54 34,5 31,1 0,15 0,1 1,64 29,7 | 27 100
Spe55 29,2 33,6 0,09 0,07 1,63 324 | 30 100

XIIIL tabla. A kék pigment: azurit

a) Vizitacio-tabla, Maria kék kopenyébdl vett minta keresztmet-
szet-csiszolata, a vékony voOrds szinjelolésen van az indigoval
kevert 6lomfehér réteg és a nagyszemcsés azurit, b) egy azu-
ritszemcse atmend fényben (PLM), ¢) az azuritszemcse tengelyké-
pe: kéttengely(i, d) Kdlvaria-tabla, a kék hattérbdl vett minta ke-
resztmetszet-csiszolata hasonld szdgletes szemcsékkel, normal és
e) SEM-BSE felvétel, f, g, h, i) réz, kalcium, szilicium és oxigén
elemtérképek (Cu, Ca, Si, O), j) a fenti mintaban 1évé kék azu-
ritszemcsék elemi Osszetétele

rézz0old, féleg verdigris (réz-acetat), esetleg malachit (ba-
zisos réz-karbonat), cindber (higany-szulfid), kdrminvo-
ros'8, 6lom-on sarga, vastartalma sarga, vords és barna
(okker, sziéna, umbra), szénfekete €s a lila szint ad6 fluo-
rit (kalcium-fluorid).

A kék szinrétegeket a korszak gyakorlatdnak megfe-
leléen rendszerint alafestd rétegre hordtak fel; ebben az
esetben a sotétebb kék kdpenyek alsé rétegeiben indigot
alkalmaztak. Az azurit meglepden jol hasadd, szogletes
szemcsék formajaban fordult eld a mintdkban, a mikrosz-
kopos vizsgalatok és a SEM—EDX analizis egyértelmiien
igazoltak az azurit anyagosszetételét (XIII. tabla a-i).*

ként az 6korban mar eléfordulhat, de tomegesen és tartésan csak a 16.
szazadtol jelent meg Eurdpaban a tengeri kereskedelem kiépiilésével.
Eastaugh, N. — Walsh, V. — Chaplin, T. — Siddall, R.: The Pigment Com-
pendium - A dictionary of historical pigments. Oxford, 2004.

18 A selmecbanyai oltartablakon FTIR-vizsgalattal a vords szinezékben a
fehérjetartalom kimutathatd volt, ezért a szerves vords pigmentek ko-
ziil a kirmin, azaz leginkabb a kermesz (Kermes vermilio) szinezékbdl
késziilt pigment hasznalata valdszintisitheto.

19 Bér szemcsekarakter alapjan a lapos azurit szemcsék hasonlitanak az
egyiptomi kékre, és az 1990-es években egyiptomi kék pigmentként
azonositottak a Vizitdaciobol szarmazd egyik mintat (Menrath — Hernady
1997. 54.). Az altalunk végzett vizsgalatok (IR-LU, PLM, SEM-EDX)
eredményei ezt megcafoltak. A tablakon hasznalt kék pigment azurit
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X1V, tabla. Z51d — verdigris

a) A Kdlvaria-tdbla részlete, aprolékosan festett zold novény,
b, ¢) a keresztmetszet-csiszolatokon jol elkiiloniil a rétegezettség,
d) Feltdmadés-tabla, a z6ld festék sok helyen megfolyt, ) a Felta-
madds-tabla hattere, egy kis fa format atfestettek a domb rézsaszi-
nes barna rétegével, mintavételi hely, f) keresztmetszet-csiszolat: a
z6ld rétegre egy rézsaszin keriilt a kompozicié modositidsa miatt,
g) Az Olajfik hegye-jeleneten a zold részek sokkal egyszeriibben
megfestettek, mintavételi hely, h) a keresztmetszet-csiszolat: a felsé
vilagos és a nagyszemcsés zold réteg 0sszeolvad, i) nagy szecsék az
egyrétegli zoldben, lila vékony réteggel fedve

A zo6ldek szinte mindenhol verdigrisszel és 6lom-on-
sarga vagy Olomfehér keverékkel késziiltek (XIV. tabla).
A festékfelépitésben és a pigmentkeverésekben ugyanak-
kor markéans kiilonbségek figyelhetk meg. A mozgdszar-

a mikroszkopos tulajdonsagai (n=1,7 felett és kéttengelyii asvany),
valamint a fototechnikai (IR-LU) vizsgalatok (nincs infravords lumi-
neszcencia) és a pasztazo elektronmikroszkopos (SEM-EDX) analizis
alapjan. Ez utobbi rezet, szenet és oxigént nagyjabol egyenld aranyban
mutatott ki, ellenben se szilicium, se kalcium nem volt jelentds mennyi-
ségben, melyek az egyiptomi kék 6sszetevoi. Jelenleg tovabbi kristaly-
szerkezeti vizsgalatokra (Raman, XRD) nem volt lehetdség.
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nyakon szinte mindentitt egyértelmii alafestés talalhato,
¢s a vilagosito felso rétegek jol elkiilonithetd rétegezettseé-
get mutatnak. A rétegek finomszemcsések, a festékanyag
gondosan elkevert, és a z6ld ndvényi formak is joval ap-
rolékosabban kidolgozottak (XIV. tabla a, b, c).

Ezzel szemben a merevszarnyakon, a Feltdmadas- és
az Olajfak hegye-jeleneteken a verdigris kifejezetten nagy
szemcsés valtozata figyelhetd meg, kiilondsen az utdbbi
esetében. Ennek kovetkeztében a zold szindrnyalat ké-
kesebb toénusu, az alkalmazis pedig tobbnyire alafestés
nélkiil tortént (XIV. tabla f, h). Gyakori jelenség, hogy
a felsd vilagosabb rétegek Osszefolynak az alsé rétegek-
kel, ami arra utal, hogy a festésiiket ,,nedves a nedvesben”
technikdval, rovid id6n beliil egymas utan végezték (XIV.
tabla h).

A ndvényi részletek megfestése ezeknél a tablaknal
elnagyoltabb, kevésbé részletezett, mint a mozgdszar-
nyakon. A Feltdmadés-jeleneten a z6ld teriileteken tobb
helyen megfigyelhetd, hogy a festéket rendkiviil hig alla-
potban hasznaltdk, ami megfolyasokhoz vezetett; ezeket
az alkoto nem tavolitotta ¢l, hanem a kdvetkezo festékré-
teggel fedte el (XIV. tabla d).

A sarga pigmentek koziil az 6lom—0n sarga tiszta szin-
ként a mozgdszarnyakon ritkdn, vagy egyaltalan nem
fordul el6. Ezzel szemben a merevszarnyakon nagyobb
feliileteken is megjelenik, példaul a FeltAmadas-tablan az
egyik katona ruhézatan, illetve az Olajfak hegye-jeleneten
a hattérben lathato egyik kisebb figura kdpenyén.

A voros festett feliiletek cindberes alafestésre épiild
bordd lazurrétegekkel késziiltek, amelyekben elsésorban
lakkos szerves voOrds pigmenteket, leginkabb karmint
alkalmaztak.?® A szerves vords pigmenteket a testszinek
kialakitdsanal és mas rozsaszines arnyalatokndl is hasz-
naltak, ezek azonban az id6 elérehaladtaval nagyrészt ki-
fakultak vagy enyhén elbarnultak.?* Ennek kovetkeztében
a testszinek ma fakobb benyomast keltenek, mint eredeti-
leg és csak az 6lomfehér és a vastartalmu sarga pigmentek
érvényesiilnek.

A paletta egyik legkiilonlegesebb eleme a kevésbé is-
mert fluorit lila pigment (XV. tabla), amely a 15. szdzad
vége és a 16. szazad elsd fele kozott elsdsorban a déInémet
teriiletek (Tirol, Svéjc, Szilézia), valamint Magyarorszag

20 A Coccoidea (pajzstetvek) oregesaladba  tobb  festéktermeld
rovarnemzetség tartozik. A Kermes (biborpajzstetvek) nemzetségnek —
melyb6l a kermesz (vagy karmazsin) készil — Eurdpaban 20 faja, az
Amerikaban honos Dactylopius (bibortetvek) nemzetségnek — mely a
kosenil (vagy karmin) forrasa — 11 faja ismert. Schweppe, H. — Roosen-
Runge, H.: ‘Carmine — Cochineal Carmine and Kermes Carmine’. In
R. L. Feller (Ed.): Artists’ Pigments: A Handbook of their History and
Characteristics, Vol. 1, Washington and Cambridge, 1986, 255-283,
275.; Kirby, J. — Spring, M. — Higgitt, C.: The Technology of Red
Lake Pigment Manufacture: Study of the Dyestuff Substrate. National
Gallery Technical Bulletin 26, London, 2005, 71-87.

21 A Vizitacio-jeleneten a kdrmin egészen nagy szemcsés véltozataval ta-
lalkozunk, ami szinnel telibb, erételjesebb arnyalatot adott, és sokkal
jobban ellenalld, kevésbé is fakult ki, mint az aprobb szemcsés valtoza-
tok. A nagyobb szemcseméret hasznalata tudatos is lehetett.



XV, tabla. Lila — fluorit, karmin
a) Kalvaria tabla, a katona laba: a lilas festék részletfelvétele, b)
karmin szemcse atmend fényben (PLM), ¢) flourit szemcse atmend
fényben (PLM), d) keresztmetszet-csiszolat: a lilas festés also réte-
gében a rozsaszines szerves voros pigment, karmin van 6lomfehér-
rel keverve, a felsé vékony 5 pm-es rétegben a fluorit, 6lomfehérrel
keverve

festett emlékanyagaban fordul el6?, viszonylag jol koriil-
hatarolhat6 f6ldrajzi elterjedéssel. A vizsgalt tabldkon a
fluorit soha nem jelenik meg 6nallé pigmentként, hanem
minden esetben keverékben alkalmaztdk. Leggyakrab-
ban 6lomfehérrel keverve, tiszta, élénklila arnyalatban
fordul eld; alafestésként a mozgdszarnyakon szerves vo-
rossel készitett rozsaszint hasznaltak (XV. tabla d). Ezzel
szemben a merevszarnyakon a fluoritot azurittal, indigo-
val és vastartalmu pigmentekkel keverve alkalmaztdk,
kékesebb, tompabb, ,koszosabb” lila tonust létrehozva.
Ezekben az esetekben az aladfestés réteg gyakran hidny-
zik, amire jo példa az Olajfak hegye-jeleneten a térdeld
Krisztus kontosének lilas drnyalata.

Osszefoglalas

A kutatds egyértelmiien ramutat arra, hogy a tablaképek
rétegrendjének, anyaghasznalatanak és egyéb festéstech-
nikai részleteinek vizsgalata rendkiviil gazdag informa-
cidforrast jelent.

A selmecbanyai szarnyasoltar esetében nemcsak a me-
rev- és a mozgdszarnyak paneljei kozott mutatkoztak jol
érzékelhetd kiilonbségek, hanem az oltarszarnyak alkot-

22 Varga Timea — Horvath Matyas — Karlik Maté — May Zoltan — Németh
Péter: Lila pigmentek — egy ,,ujabb” szin a palettan. ISIS Erdélyi Ma-
gyar Restaurator Fiizetek 24, szerk. Kovacs Petronella, Székelyudvar-
hely, 2025, Haaz Rezs6 Muzeum, 117-135. Magyarorszagon a kis-
szebeni Szent Anna mellékoltar két tablaképén és a Budapesti Torténeti
Miuzeum egy kozépkori kdszobran hataroztak meg fluoritot (Kriston
Laszl6 — Tordk Klara: Neues zum Thema Fluorit. Restauro, 1998/5,
297.). Kiilfoldi példak: Richter, Mark — Hahn, Oliver — Fuchs, Robert:
Purple Fluorite: A Little Known Artists’ Pigment and its Use in Late
Gothic and Early Renaissance Painting in Northern Europe. Studies in
Conservation 46(2001), 1-13., kiilondsen Table 1.

ta csoporton belill az egyes tablak kozott is az alarajzok
anyaghaszndlatdban, a rajzi megoldasokban ¢és a kifestés
modjaban is markans eltérések mutatkoztak.

Az alérajz anyagait tekintve a vizsgalt mozgoszarnya-
kon tobbféle dsszetétell, réz- és vastartalmu tintat sikertilt
azonositani, tovabba ezekhez a tdblakhoz kapcsoloddan a
kifestést segitd szininstrukcids jeldlések is megfigyelhe-
ték voltak. Ezzel szemben a merevszarnyakon az alarajz
minden esetben széntartalmt anyaggal késziilt; ugyanak-
kor a rajzi karakterben itt is kimutathatok kiilonbségek.
A mozgdszarnyakkal Osszevetve eltérés mutatkozott a
kifestés modjaban, a pigmenthasznalatban, valamint a ki-
vitelezés precizitdsaban — vagy éppen annak hidnyaban.
Kiilonésen a két merevszarny also jelenetein, az Olaj-
Jfak hegye és a Feltamadas esetében érzékelhetd egy si-
etdsebb, kevésbé gondos technikai megkozelités, amely
szinte valamennyi rétegben tetten érhetd. Ez a jelenség
arra is utalhat, hogy ezeken a tdbldkon egyetlen alkotd
vagy szlikebb munkacsoport végezte a teljes kivitelezést
az alapozo lecsiszolasatol kezdve az alarajzon at egészen
a festésig, mivel a rétegek mindegyike hasonld szemléle-
tet és technikai hozzaallast tiikroz.

A feltart anyaghasznalati és festéstechnikai eltérések
Osszessége egy differencialt munkamegosztasban miiko-
dé mihely képét rajzolja ki, amelyben a miihelytagok
véltozatos technikai tudéssal és szemlélettel kivitelezték
a megrendelést.

Avizsgalatokhoz alkalmazott eszk6zok és modszerek

A fototechnikai vizsgalatokat Horvath Matyas végezte az
alabbiak szerint.

Lathato tartomanyu, normdl- és surlofényes felvételek
(VIS, VIS-R_VIS, RL): Sony a 7R IV tiikérnélkili fény-
képezdgép, Sony FE 1.2/50 mm objektiv, B+W cirkularis
polarizacids szlir6, 5400 Kelvines LED, valamint 3600
Kelvines halogén megvilagitas® a surlo felvételek esetén
—egyedi fehéregyensuly beallitas.

UV-reflexios felvételek (UVR, UV-R_UV, ). Sony a 7R
1V tiikornélkiili fényképezdgép, Sony FE 50 mm 1.2/50
mm objektiv, B+W 403 UV sziir6, 365 nm-es UV LED (+
Schott UG11 sziir6k a sugarforrason).

Infravoros fotogrdfia (IRP, IR-R_IR,,, . ): Sony o 7R
IV tiikornélkiili fényképezdgép, Sony FE 1.2/50 mm ob-
jektiv, B+W F-Pro 093 830 nm-es infrasziird, 860 nm-es
LED.

UV sugarzassal gerjesztett lathato tartomdanyu luminesz-
cencia vizsgalat (UVL, VIS-L_UV, ). Sony a 7R 1V tii-
kornélkiili fényképezdgép, Sony FE 1.2/50 mm objektiv,
B+W 021 sarga szinsziird, 365 nm-es UV LED.

Lathato tartomanyu sugarzassal gerjesztett infravoros-
lumineszcencia vizsgdlat (VIRL, IR-L_VIS): Sony o 7RIV
tiikornélkiili fényképezdgép, Sony FE 1.2/50 mm objek-

23 A megvilégitas iranya altalaban jobb oldali, eltérd esetben a felvételek-
nél fel van tiintetve.
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tiv, B+W F-Pro 093 830 nm-es infravords szlro, gerjesz-
tés: lathatd tartomdnyt LED Schott BG18-as szlir6zéssel.
UV tartomanyu sugarzassal gerjesztett infravords lumi-
neszcencia vizsgalat (UVIRL, IR-L_UV,): Sony o. 7R IV
tiikkornélkiili fényképezdgép, Sony FE 1.2/50 mm objek-
tiv, B+W F-Pro 093 830 nm-es infravorods szlird, gerjesz-
tés: 365 nm UV LED (+ Schott UG11 sz{irék a sugarfor-
rason).

Infravoros-reflektografia (IRR, IR-R IR, . ). OPUS
Apollo infravords kamerarendszer, 900 nm SWP, 1250
SWP, 1250-1510 LWBD, 1510 LWP sz{ir6zési lehetdsé-
gekkel, halogén megyvilagitas mellett, OPUS Instruments
SWIR 150 mm objektivvel.

Rontgen-radiogrdfias felvételek (XR): Gierth HF 400 ML
rontgengenerator — Scope Touch + Canon CXDI 401-C
detektor — 40 kV — 5.0 mA — 0,05 sec.

A mikroszkopos vizsgalatokat Galambos Eva végezte.
Mintavétel és preparélés: Zeiss STEMI 508, Zeiss Ext-
aro Zeiss V16, AxioCam 506, sztereo mikroszkopok. A
mintavétel helyeit rogzitd felvételek Canon M50 digita-
lis fényképezdgéppel és Olympus TGS makro fényképe-
z6géppel késziiltek. A festett mintdkat epoxi miigyantdba
(Araldit D) agyaztuk. A mintakat fels6 megvilagitassal és
UV-lumineszcens mikroszkoppal vizsgaltuk 50—400x na-
gyitassal. A pigmenteket targylemezen, kanadabalzsamba
(n=1,53) agyazva, atmendfényben vizsgaltuk (PLM). A
pigmenteket és mas dsvanyos Osszeteviket a szemcseka-
rakter és az optikai tulajdonsagok alapjan hataroztuk meg.
Zeiss, Axio Imager A2m (1%, 2,5%, 10%, 20x, 40x, 50x%,
63x) polarizacids és UV-lumineszcens (Metal-halid fény-
forras HXP 120V) mikroszkdp, fotofeltét: AxioCam MRc
5, AxioCam 506 color/AxioCam 506 mono/(IR).

A hordozhato riontgenfluoreszcens (XRF) vizsgalato-
kat May Zoltan végezte: Thermo Scientific gyartmanyu
Niton XI3t GOLDD+ tipusti kézi késziilékkel, amely
Ag-anodos, 50 kV-os rontgencsdvel és LDD detektorral
(170 eV felbontasu) van felszerelve. Az eszkdz beépitett
CCD-kameraval rendelkezik, ami a pontosabb célzast
segiti a mérendd feliileten az elemzés sordn. A mennyi-
ségi elemzés az alapvetd paraméterek modszerével (FP
method) és Compton-normalizdcidval tortént. Az elemzé-
sek soran valaszthatdan 8 vagy 3 mm-es atméréji kornek
megfeleld teriilet (beam/spot size) mérése tortént. A Bru-
ker Jetstream M6-0s mikro-XRF késziilékkel (MA-XRF
modszer), pontméréseket és elemtérképezéseket hajtot-
tunk végre, maximalisan 60 cm x 80 cm, (beam/spot size)
100 mikrométertdl 520 mikrométerig.

A pésztazé elektronmikroszképos (SEM-EDX) vizsgdla-
tokat Karlik Maté végezte: Zeiss Sigma 360VP téremisz-
szi6s elektronmikroszkoppal, mely szekunder elektron,
visszaszort elektron, és Oxford Ultim MAX EDS detek-
torral is rendelkezik. A visszaszort elektronokkal készitett
felvételek eldallitasahoz jellemzden 15-20 kV gyorsito-
fesziiltségre van sziikség. Az Oxford Ultim MAX EDS

76

detektorral a karakterisztikus rontgensugarzas detektalasa
¢és elemtérképezés tortént.

Az infravoros spektroszkopos vizsgdlatokat (FTIR) Hi-
dasi Zsolt és Gal Tamas végezte az Unicam Kft. koz-
pontjaban® Bernat Csaba segitségével. Thermoscientific
Nicolet Rapt IR FTIR mikroszkdoppal, mikro transzrefle-
xids mintavételezéssel, 600-4000 cm™ hullimszam tarto-
manyban, OMNIC Paradigm 2.5 szoftverrel vezérelve.

A felvételeket készitették:

I tabla: Galambos Eva, Horvath Matyds, II. tibla: Ga-
lambos Eva, Karlik Maté, III. tabla: Galambos Eva, Hor-
vath Matyas, Karlik Maté, 1V. tabla: Horvath Matyas,
May Zoltan, V. tabla: Galambos Eva, Horvdth Matyds,
Karlik Maté, VI. tabla: Galambos Eva, Horvdth Mdtyds,
VIL tibla: Galambos Eva, Horvith Matyds, May Zol-
tan, VIII. tabla: Galambos Eva, Horvath Matyas, Karlik
Maté, May Zoltan, IX. tabla: Horvath Matyas, May Zol-
tan, X. tabla: Horvath Matyds, XI. tabla: Galambos Eva,
XII. tabla: Galambos Eva, Horvdth Matyds, XIII. tabla:
Galambos Eva, Karlik Maté, X1V, tabla: Galambos Eva,
XV, tabla: Galambos Eva.
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A kiikullovari textilleletek
az archiv fotok €s forrasok tiikrében

Pasztor Emese

Bevezetés

A szerz6t a XXV. Erdélyi Magyar Restaurdtor Tovabb-
képz6 Konferencian elhangzott eldadasa, és a nyomtatas-
ban most megjelend tanulmanya téméjanak megvalaszta-
sanal két szempont vezérelte. Az egyik célja az volt, hogy
a kerek évfordulon olyan témadval jelenjen meg, amely az
erdélyi és a magyarorszdgi miuzeumok egyiittmiikodésé-
rél — ez esetben a kolozsvari Erdélyi Mizeum-Egyesiilet
¢s az altala létrehozott Erdélyi Mizeum, valamint a buda-
pesti Orszagos Magyar Iparmiivészeti Mizeum (OMIM)?
kozotti szakmai kapcsolatrol — sz6l. A masik szempontja
pedig annak bemutatasa, hogy a mult elfeledett emlékei
kozott bdven akad még feltarni valo érték.

A kiikiilldvari reformatus templom kriptajanak
sirleleteirdl késziilt archiv fotok

Az Iparmiivészeti Muzeum Adattardban Orzott archiv
iivegnegativok 2016-ban indult digitalizalasi programja-
nak kdszonhetden korabban sosem latott felvételek valtak
kutathatéva a mizeum adatbazisaban. 2024 janudrjaban
az Gjonnan felkeriilt negativok kozott kutatva, a szerzd
addig ismeretlen, 16. szdzad végi magyar ndi viseletek,
valamint egy, a viseletekkel egykort selyemvankos-huzat
fotoira lett figyelmes (1-5, 8-9. kép), amelyek eredetét a
fotonegativok leltarkonyve ,,Szoknya, pruszlik, parnaszo-
vet, barsonykabat, zsinorozassal. Kiskiikiilloi lelet, tulaj-
donosa az Erdélyi muzeum (sic!)” meghatarozassal jelolt.?
Attekintve a 16. szazad végi magyar néi viselettorténettel
foglalkozo6 szakirodalmat!, meglepddve tapasztalta, hogy

1 Az erdélyi tudomanyos és irodalmi élet fellenditése, valamint a mult
emlékeinek muzeumi gytjtése, feldolgozasa és magyar nyelvii kozzété-
tele céljabol 1858-ban alapitott kolozsvari Erdélyi Mizeum-Egyesiilet
(EME) neve a 19. szazad végi magyar nyelvil irott forrasokban gyakran
Erdélyi Mizeum-Egylet formaban szerepel. Jogutodja az Erdélyi Nem-
zeti Torténeti Mizeum.

2 Az 1872-ben alapitott Orszagos Magyar Iparmiivészeti Mizeum neve
2024. jalius 1-jétdl Magyar Nemzeti Mizeum Kozgytjteményi Koz-
pont Iparmiivészeti Muzeum, réviditve MNMKK IMM.

3 MNMKK IMM, Adattar, Foténegativok leltarkényve, NLT 503-507,
674-675.

4 Kozilik a téma szempontjabol a legfontosabbak: Hollrigl Jozsef: A
csengeri reformatus templom kriptajanak leletei I-1I. Archaeologiai
Ertesité 47 (1934), 97-114.; 49 (1936), 49-66.; Zoltai Lajos: A debre-
ceni viselet a XVI—XVIIL. szazadban I-11. Ethnographia 49 (1938),
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nem emlitik analogiaként a , kiskiikiilloi textilleletek”-et.
A kutatast tovabb folytatva, Szadeczky Lajos jelentésébdl
— amely az Erdélyi Muzeum 1897. évi 14. kotetének 6.
szamaban jelent meg A kiikiill6vari sirleletek és régiségek
cimmel — valt ismertté a kiikiillévari kripta feltarasanak
torténete, sajnalatos modon képi illusztraciok nélkiil.®
Szadeczky részletes beszamoldjaban arrdl ir, hogy a
13. szazadban mar meglévé, Arpad-kori kiikiillvari (Ce-
tatea de Baltd, németiil Kokelburg, szaszul Kakelbrich,
Romania) reformatus templomban 1896-ban kezd6do
restaurdlasi munkdk sordn a templomhajot a szentélytdl
elvalaszto fal alatt egy sirboltra bukkantak, benne harom
ndi holttestet rejtd deszkakoporsoval. A legszélso, a leg-
késobb elhelyezett koporsoban ,.gazdag ékszerekkel di-
szitett barsony és selyem ruha maradvanyait talaltak. A
keleti gyongygyel és zomanczczal ékitett aranygombokat,
boglarokat, karpereczeket, nyakéket, smaragd fiilbevalot,
karikagyiirit, fejkoté disziil alkalmazott aranyfoglalati
tiirkizeket tiistént leszedték s az egyhaz perselyébe lepe-
csételve Orizet ala vették.” Ezt kovetben a nem szakszer(i
feltarast felfiiggesztették, és az értékes sirleletrdl értesi-
tették a kolozsvari Erdélyi Muzeum-Egyesiilet igazga-
tovalasztmanyat, és egyuttal felkérték ket a kutatds to-
vabbi vezetésére. Az Erdélyi Mlzeum-Egyesiilet, élve a
lehetdséggel, megbizta Finaly Henrik (1825—1898) ma-
gyar klasszika-filologust, az Erdélyi Muzeum-Egyesiilet
titkarat és a Régiségtar Orét, valamint Szaddeczky Lajos
(1859—-1935) torténészt, egyetemi tanart, az MTA tagjat a
helyszini kutatdssal. A szakemberek a felkérésnek 1897.
majus 21-22-¢n tettek eleget: Kiikiilldvarra utaztak és
mar az 6 jelenlétiikben folytatodott a koporsok feltarasa.
Szadeczky az elvégzett munkérdl sz6ld beszamolo-
jéban koporsonként veszi szdmba a gondos leletmentés
sordn eldkeriilt targyakat. A legbelsd, legkorabban elhe-
lyezett koporsobdl haj- és ruharészletek, valamint egy

75-108., 287-315.; V. Ember Maria: XVI-XVII. szazadi ruhadarabok a
sarospataki kriptakbol. Folia Archaeologica 19 (1968), 151—183.; Nagy
Katalin: Die Tracht eines vornehmen ungarischen Médchens aus dem 16.
Jh. (Restaurierung und Rekonstruktion des Boldvaer Fundes). Ars Deco-
rativa 7 (1982), 29-81.; Mojzsis Dora: XVI-XVIL. szazadi néi fejdiszek
a nagylozsi leletanyagbol. Folia Archaeologica 35 (1984), 185-212.

5 Szadeczky Lajos: A kiikiilldvari sirleletek és régiségek. Erdélyi M-
zeum 14: 6 (1897), 293-309. https://epa.oszk.hu/00900/00979/00094/
pdf/EM-1897 14 06 293-309.pdf (2026. 05. 28.).

6 Szadeczky 1897.293.



2. kép. ,,Pruszlik zsinorozassal. Kiskiikiilldi lelet, Erdélyi muzeum”
(MNMKK IMM, Adattar, NLT 505)

vékony ércgylirti keriiltek eld. A kiemelt textildarabok —
tételesen felsorolva — a kovetkezok voltak: egy szaritott
viragokkal toltott, 55 cm széles selyemszalmazsak kb. 1
méteres darabja; az elhunyt feje aldl egy sszehajtogatott
Kis perzsaszényeg’ darabjai; a fej alol egy 45 x 40 cm-es,
viragokkal toltott selyemparna (1. kép); egy szbke haj-
tincs, voros selyemszalag-fonadékkal. A k6zépsé kopor-
sobol csak textilleletek kertltek eld, itt ékszert nem talal-
tak, mert a sirt mar korabban kifoszthattak.

7 Nagy valoszinliséggel oszman-torok szényeg lehetett, a 19. szdzad vé-
gén a csomodzott szényegeket még altalanosan perzsaszdnyegnek ne-
vezték.

1. kép. ,,Parna szovet. Kiskii-
kiilléi lelet, Erdélyi muzeum”
(MNMKK IMM, Adattar,
NLT 506)

3. kép. ,,Pruszlik zsinorozassal. Kiskiikiill6i lelet, Erdélyi muzeum”
(MNMKK IMM, Adattar, NLT 507)

A kiemelt textil- és bérleletek a kovetkezok: a fej alol
egy teljes perzsaszényeg; egy 58 x 28 cm-es, az el6z6ével
azonos anyagu selyemparna; egy selyembdl font, 55 cm
hosszl és 10 cm vastag fejkoszoru; egy vilagossargas, 70
cm hosszu és 30 cm széles selyemfityol szemfedd; egy
virdgos selyemszovetbdl szabott ,,mell-derék” [vallfizo]
(2-3. kép); egy selyemszoknya (4—5. kép); egy ,,hdlésze-
riien kétott selyem derékkots” [sprangdv], mindkét végén
dus selyembojttal; valamint egy par piros csizma marad-
vanyai. A harmadik, legszélsd, korabban mar emlitett ko-
porsobdl szintén gazdag leletanyag kertilt elé. A fej alol
egy Osszehajtogatott perzsaszonyeg darabjait, egy virdg-
szirmokkal toltott, vastagabb selyemszovetbdl késziilt,
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5. kép. ,,Szoknyarészlet. Kiskiikiilloi lelet, Erdélyi muzeum”
(MNMKK IMM, Adattar, NLT 504)

55 x 50 cm-es selyem fejparnat, valamint egy z6ld, 55 cm
hosszu selyem hajtekercset emeltek ki. A széke hajfiirtot
egy kék, kotott selyemhalo fogta dssze, amely a fej felsd
részén, egy iités nyoman keletkezett nagy lyukat boritotta.
A fejen talaltak még egy kis, kerek boglarokkal és arany-
foglalatu tiirkizekkel® diszitett barsony fGkotét [an. barett/

8 Azel8keriilt nyolc aranyfoglalati tiirkiz koziil két darabot ma a MNM-
KK IMM Otvosgytijteménye Oriz, ltsz. 4730, 4731.
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4. kép. ,,.Szoknyarészlet. Kis-
kiikiilldi lelet XVI. sz. Erdélyi
muzeum” (MNMKK IMM,
Adattar, NLT 503)

beretra, beretrom] (6. kép). A leletek kdzott volt még egy
arany-, ezlst- és sarga selyemfonallal himzett, 82 x 64 cm
méretl sarga selyemfatyol szemfedd, valamint egy KENDI
SOPH. BOG. MENIHART felirata jegygytri (7. kép).

Az elhunyt viseletét egy sarga, piros €s zoldes selyem-
fonadékbdl haloszeriien kotott ,,derekas mellény” alkotta,
amelyet selyemzsinorokkal fliztek 6ssze, a szegélye pedig
eziist- és aranyfonalas skofiumcsipkébd1® késziilt (ez a ki-
emelés kozben dsszebogozodott). Emellett elokeriilt egy
felallo galléra, rancokba szedett, bodros [un. epolettes],
rovid ujju, sotétkék [a valdsagban sotétvoros] selyem-
barsony mente [barsonykdntds] is. Ennek nyakat, vallat,
mellét és aljat ,kettds paszomantos ravarras” keretezte
(8-9. kép)™°, és szamos kisebb-nagyobb boglar diszitette
(ezeket a feltaraskor eltavolitottak rola), valamint a bé-
lése sarga parducbér-mintas barsonypliissbdl késziilt. A
ruhazatot egy 150 cm hosszu és 20 cm széles, halvanysar-
ga selyemszalag derékdv, végezetiil pedig egy péar piros
csizma toredékei és skofiumos csipkeszegésii selyemdisze
egészitette kit

Szadeczky a felsorolast kovetden megjegyzi, hogy az
aranyfoglalati smaragd fiilbevalot (amelynek a parja nem
keriilt el6), a harom darab, szines zomanccal diszitett,
»mozgékony aranylemezekbol” és strli lancszemekbdl

9 Skofium: hajszélvékony aranyozott eziist- vagy eziistdrot.

10 A romjaiban is csaknem teljesen ép barsonykdntos hossza a hatan 120
cm, a gallérja bésége 40 cm, also kertilete 254 cm.

11 Szadeczky 1897. 296—297. Feltehetden véletleniil maradt ki a leletek
felsorolasabol a boglarokkal és gyongyokkel diszitett barsonyparta.



6. kép. ,,Ov és sapka dragakddisszel. Erdélyi muzeum egylet” 7. kép. ,,Lanc, karperec, csatt, erdélyi ékszerek, XIV-XV. sz. Erdé-
(MNMKK IMM, Adattar, NLT 1973) lyi muzeum egylet” (MNMKK IMM, Adattar, NLT 1965)

8. kép. ,,Kabat, barsony, zsindrzassal. Kiskiikiill6i lelet, Erdélyi muzeum” (MNMKK IMM, Adattar, NLT 674)
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9. kép. ,,Zsindrzas a kiskiikiilléi kabatrol. Részlet, Erdélyi muze-
um” (MNMKK IMM, NLT 675)

allo aranykarperecet, a zomancalapon betiikkel diszitett,
négyszogl aranyrudacskakbol allo nyakéket, valamint a
,,mentecsatokat” mar kordbban kiemelték, és felkiildték
Szasz Domokos (1838—1899) reformatus piispdkhoz, az
Erdélyi Muzeum-Egylet alelnokéhez, hogy intézze az
értékek felbecstiltetését és az Erdélyi Mlzeum szdmara
torténd megvételre felajanlasat. Ugyancsak felkiildték a
koporsobol kiemelt, viszonylag ép allapotl keleti szénye-
get is, a masik ketté megmaradt darabjaival egyfitt.
Szadeczky véleménye szerint a koporsokban legbeliil
Bebek Gyorgyné Pathocsy Zsofia (1533—1583), Szadvar
hés véddje nyugodott, mellette pedig a testvére, Kendi Fe-
rencné Pathdcsy Klara. A harmadik elhunytat — feliratos
arany karikagytirije alapjan — Kendi Zsoéfidval azonosi-
totta, aki Kendi Ferenc (7-1589) Kiikiilld megyei f6ispan
¢és Pathocsy Klara lednya, valamint Bogathy Menyhért
kiikiillovari foldesur felesége volt. A jelentds vagyonnal
rendelkezd Kendi csalad szamos tagja er0szakos halallal
hunyt el, ahogyan valdszintlileg Kendi Zsofia is. Apjat,
Kendi Ferencet, az erdélyi fejedelmi tanacs tagjat, vala-
mint nagybatyjat, Kendi Sandor tanacsurat, a Bels6-Szol-
nok megyei fOispant, tovabba unokatestvériiket, Gabort
Bathory Zsigmond (1588—1602) erdélyi fejedelem gyil-
koltatta meg 1594-ben, majd mindharmuk tetemes va-
gyonat elkobozta. Nem meglepd hat, ha ifju kora és jo
egészségi allapota ellenére Kendi Zsofiat is foglalkoztat-
ta a varatlan haldl gondolata. 1598. december 20-an kelt
végrendeletét azzal kezdte ,.hogy most az iidé halando
és mostan szok ki kiilonb féle hertelen valo haldlok lesz-
nek ne talam az en Jsten[em] engemet is hirtel el szojt”,
ezért kevés vagyonarol, a férjétdl kapott javakrol kivan

rom

rendelkezni.? Eletéré] keveset tudni, sziiletési és halalo-

12 Tiidés S. Kinga: Erdélyi testamentumok II. Erdélyi nemesek és fGembe-
rek végrendeletei. Valogatta, a bevezeté tanulmanyt irta és a jegyzete-
ket sszeallitotta ué. Marosvasarhely, 2006, 176.
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zasi ddtuma ismeretlen. Halala ifjukoraban, 1600 és 1605
kozott kovetkezhetett be®3, mivel férje 1605-ben mar Gjra
hézassagot kotott. Osszességében egy egykor jelentds va-
gyonnal rendelkezd arisztokrata csaldd nétagjainak sirjat
tartak fel, melyet a kiemelt tdrgyak gazdagséga is igazol.

Szadeczky Lajos felismerve a leletek jelentdségét, he-
lyesen allapitotta meg, hogy nagyon kevés 16. szdzadi n6i
ruhaékszer és viselet maradt fenn, igy a sirleletek igazi
értéke abban van, hogy ,.becses adalékul szolgalhatnak
a 16. szdazadi ndi viselet és ruhdzat ismeretéhez”."* Jelen-
tését a kutatast tamogat6 személyek felsorolasaval zarja,
akik ,jutalmukat talaljak fel abban a lélekemeld tudat-
ban, hogy hazank kulturtorténetét e sivleletek megmentése
és nemzeti kozkinccsé tétele dltal nagybecstii és igen ta-
nulsdagos adalékokkal gazdagitottak” *® Végiil megjegyzi,
hogy a leletekrdl részletesen Findly Henrik fog az Erdé-
lyi Muzeum kovetkezo, XV. kdtetében beszamolni, erre
azonban Findly 1898-ban bekdvetkezett haldla miatt mar
nem kertilt sor.

Az Orszagos Magyar Iparmiivészeti Mizeum koz-
remiikodése a kiikiillovari textilleletek megmentése
érdekében

A sirokbol kiemelt és Kolozsvarra szallitott gazdag lelet-
egylittesrdl a pesti lapok is beszamoltak. Koztiik a Buda-
pesti Hirlap az 1897. majus 25-i szamanak ,,Kiilonfélék”
rovataban adott hirt az eseményrél.'®* Masnap az OMIM
féigazgatdja, kutasi Radisics Jend (1856—1917) levelet
intézett Findly Henrikhez, amelyben kifejtette, hogy a
nagyszeri és az OMIM-ot is nagymértékben érdekld le-
letekrol olvasva Oszinte halaval venné, ha a mizeum kolt-
ségén megkaphatnik a targyak fotoit eredeti nagysadgban
— természetesen fenntartva a publikdlds jogat az Erdélyi
Muzeumnak.*

Nem ismert, hogy Radisics féigazgato levelére milyen
vélasz érkezett Kolozsvarrdl, de a két intézmény minden
bizonnyal felvette egymassal a kapcsolatot. Fél évvel
késobb a Budapesti Naplo 1898. februar 17-1 szamaban
mar egy budapesti eléadasrdl szdmolt be Néi diszruhdk és
ékszerek a XVI-ik szdzadbol cimmel. A tudositas szerint
dr. Szadeczky Lajos kolozsvari egyetemi tanar a Régé-
szeti Tarsulat el6z6 napi kozgylilésén egy érdekes eldadas
keretében mutatta be azokat a 16. szdzadi furi néi vise-
leteket és ékszereket, amelyeket az 6t nappal korabban,
februar 13-an elhunyt Findly Henrikkel egyiitt tart fel a
kiikiillévari templom sirboltjdban és amelyek akkor mar
az Erdélyi Muzeum tulajdonaban voltak. ,,A Budapesten

18 Bitay Arpad — Barts Gyula: Zalai Kapolnai Andras és Piskolti Fabricius
Matyas €lete és feljegyzései (Sopron, 1929.) cimii tanulméanyanak 200.
jegyzetéhez fizott, forrashivatkozas nélkiili kiegészitése szerint Kendi
Zsofia 1601. majus 2-an, 18 éves koraban hunyt el Kiikiillévaron. Erdeé-
lyi Muzeum 35: 4-5 (1930), 205.

14 Szadeczky 1897. 298.

15 Szédeczky 1897. 309.

16 Budapesti Hirlap, 1897. majus 25. 17. évfolyam, 145. szam, 14.

17 MNMKK IMM, Adattar, 1897. évi iktatokonyv, 181. (1897. 05. 26).



bemutatott ruhak kézt volt egy arany rozsakkal és boglar-
ral ékitett fejkoto, egy boglaros és klarisos barsony-padr-
ta, egy barsony kis kalap boglarokkal kéritve, harom se-
lyem-parnahaj, harom szemfedo-fatyol, egy egészen ép
barsony diszkopeny, egy teljesen ép selyem szoknya, egy
selyem-derék, egy selyemov, egy kotétt derék. Az éksze-
rek kozott volt egy hosszu zomancozott arany nyaklanc,
arany fiilbevalo smaragdkével, apro és nagyobb boglarok
gyongyokkel, zomancos levelekkel, valamint egy karika-
gytirii Bogathi Menyhértné Kendi Zsofia bevésett nevével,
melyek az erdélyi 6tvosség remekei.”*® A cikk azzal zérul,
hogy a bdmulatos épségben megmaradt ruhakat és remek
ékszereket egy idOre'® a févarosi Iparmiivészeti Muzeum-
ban helyezték el, ahol az érdekl6do szaktudosok tanulma-
nyozni fogjak és rajzokat készitenek roluk.?

Két honappal késébb, 1898. aprilis 25-én az OMIM
foigazgatdja elkiildte a leletekr6l Weinwurm Antal
(1845-1925) fényképész altal készitett tiz miifot6t* Ko-
lozsvarra, az Erdélyi Mizeum igazgatdsaganak. Tiz nap-
pal késObb, majus 5-én Ujabb levelet intézett az Erdélyi
Miuzeum-Egylet elnokségének — ezuttal Szadeczkynek ci-
mezve —, amelyben ajanlatot tett a kiikiilldvari sirboltban
talalt viseletek restauralasara. Idézet a levelébdl: ,,Miutan
a kiikiillévari sirboltban talalt régi magyar néi ruhadara-
boknak, kiilonosen pedig a barsonyképenynek nagymér-
vii foszladozottsaga miatt félni lehet attol, hogy teljesen
tonkremennek s igy a régi magyar kosztiimokre nézve oly
érdekes és becses ereklyék potolhatatlanul elenyésznek,
folotte sziikséges, hogy azok mielobb a megfeleld modon
restauraltassanak. E restaurdlasnak, kiilondsen az imént
jelzett barsonykopeny szakadozottsiaga miatt, nemcsak
a legnagyobb gonddal, de alapos szaktudassal is kell
megtorténnie; a barsony egész terjedelmében megfele-
16 szovettel kell alabélelni, melyhez az egyes részek és a
szétmallott darabok a legszorosabb figyelemmel volnanak
hozzaerdsitendok, amiért is az elvégzendé munkdlatok
nemcsak huzamosabb idot, de aranylag jelentékenyebb
Osszeget is igényelnek.” Radisics — hivatkozva Szadeczky
kozlésére, miszerint a Mizeum-Egylet anyagilag képte-
len finanszirozni a textilidk mieldbbi és halaszthatatlan
restauralasat — egy athidalé megoldéssal allt eld. Leve-
Iében megjegyezte: ,,Tudomasomra jutott, hogy a lelet-
bél a boglarok és egyéb ékszerek kézott a Muzeumnak
folos szamu kettos példanyai vannak”, ezért felajanlotta,
hogy ezekbdl a nyar folyaman megvasarolna néhanyat az
OMIM gylijteménye szdmara, €s az ebbdl befolyod Osz-
szegbdl a ,,szoban forgo [viseleti] darabokat a személyes
feliigyelete mellett szakszertien restaurdltatna”. Tervei
szerint a koltségeket az OMIM himzésosztalyanak alkal-
mazottja, Konderth Méria kisasszony fogja felmérni. Az
egyezséghez a féigazgatd a Muzeum-Egylet elndkségé-

18 Budapesti Naplé, 1898. februar 17. 3. évfolyam, 48. szam, 7.

19 Bunta Magda kozlése szerint egy honap id6tartamra keriiltek Budapest-
re a leletek.

20 A MNMKK IMM Adattaraban nincs nyoma a kiikiillovari leletekrdl
késziilt rajzoknak.

21 MNMKK IMM, Adattar, 1898. évi iktatokdnyv, 181. (1898. 05. 25).
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10. kép. A kolozsvari Erdélyi Muzeum-Egyletnek a kiikiillévari
barsony diszmente restauralasa targyaban, 1898. majus 15-én kelt,
az OMIM f6igazgatdjanak, kutasi Radisics Jenének cimzett valasz-
levele. (MNMKK IMM, Adattar, 209/1898)

nek jovahagyasat kérte, hangsulyozva: ,,Eléterjesztett ja-
vaslatom megtételében, ..., pusztan azon hazafias szandék
vezetett, hogy a torténelmileg s a régi magyar kosztiim
szempontjabol is olyannyira becses és a legalaposabb,
s legsiirgdsebb restaurdlasra rdaszorulo ereklyéket az el-
pusztulas veszélyétol megoviam.” Végiil reményét fejezi
ki, hogy a Muzeum-Egylet kedvezd dontést hoz majd az
ligyben.?

Radisics f6igazgatdo a kiikiillvari béarsonykdpeny
felmérésével, majd konzervalasaval a kor neves magyar
iparmiivészét, Konderth Maria mithimzot, az OMIM
munkatérsat bizta meg. Konderth Méria 1893—1894 ko-
z6tt a Magyar Kiralyi Allami Néiskolaban tanitott mii-
himzést, majd 1896/1897-t6l az Iparmiivészeti Mlzeum
textilgylijteményének gylijteménykezeldjeként, késébb
restauratoraként dolgozott. 1896-ban a millenniumi kial-
litas iparmiivészeti tarlatan killitott munkdja — a Gyorgyi

22 MINMKK IMM, Adattar, 1898. évi iktatokonyv, 191. (1898. 05. 05).
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Géza fest6 és miiépitész tervei alapjan készilt paravan
vagy kdlyha-ellenzé himzése — a szakmai elismerés mel-
lett I. Ferenc Jozsef dicséretét is kivivta.”® Allami meg-
bizatasai koziil kiemelend6 a Févarosi Varoshaza elnoki
széke mogé késziilt, Nadler Robert altal tervezett diszfiig-
gony himzése 1897-ben, tovabba a Budai Var tronterme
¢s a Szent Istvan-bazilika szdmara készitett textilmunkai.
Ismert mizeumi munkai kozé tartozik III. Béla hitvese,
Chatillon vagy Antiokhiai Anna (1154—1184)* sirjabol
feltart aranyfonalas ,,csipkék” rekonstrukcidjanak elké-
szitése.”®

Radisics levelére harom héttel késébb, 1898. majus
19-én érkezett meg az Erdélyi Muzeum-Egylet valasza
(10. kép), amelyben a vezetdség koszonetet mond a tiz jo
mindségli miitargyfotoért, és az dtengedhetd ,kettds” k-
szerpéldanyokkal kapcsolatban igenld vélaszt ad, egyuttal
orommel fogadja a restauralésra tett felajanlést, vallalva,
hogy annak koltségeit akar készpénzben is kiegyenlitik,
amennyiben az ékszerek megvasarlasa meghitisulna.

A kiikiillovari leletekrol késziilt fotonegativok és
archiv fotok az Iparmiivészeti Miizeum Adattara-
ban

Az Iparmiivészeti Mizeum Adattaraban a fent emlitett
hat levélen kiviil nincs tovabbi, Kiikiillévarral kapcsola-
tos iratanyag, igy nem tudjuk, mikor szallitottak vissza
Kolozsvarra a tanulmanyozott darabokat, dsszesen hany
darab keriilt Budapestre, illetve, hogy késziiltek-e rajzok
a textilidkrol.

A kikiillévari leletekré6l Budapesten késziilt Wein-
wurm-féle miitargyfotok kozil hét darabot 6riz az Ipar-
miivészeti Mizeum Adattardnak fotdgylijteménye. Az
1-5. és 8-9. képeken lathatd, negativok alapjan albumin
fotopapirra késziilt, kartonra kasirozott és Weinwurm be-
ittt jegyével ellatott albumin fotok minden bizonnyal az
Erdélybe elkiildott tiz felvételbdl hétnek duplum példa-
nyai.”” A fotdk tivegnegativjain latszik, hogy a felvételre
az Iparmlvészeti Mlzeum épiiletében keriilt sor (vo. 8.

23 A paravant vagy kalyha-ellenzot a kiallitast kovetden a budapesti Ipar-
milvészeti Mlzeum az Iparmiivészeti Tarsulat révén megvasarolta
(MNMKK IMM, ltsz. 14956).

24 Utobb felmeriilt, hogy a sirban valojaban Kalman kiraly felesége, az
1110-ben elhunyt Hautville-i Felicia, I. Rogér sziciliai grof leanya nyu-
godott.

25 Forster Gyula (szerk.): I1l. Béla magyar kiraly emlékezete. Budapest,
1900, 218. A textilleleteket a Magyar Nemzeti Muzeum (MNMKK
MNM) 6rzi, a Konderth-féle rekonstrukcié holléte nem ismert. Kon-
derth munkéssagahoz megjegyzendd még, hogy kézzel irt és illusztralt
himzés és makramé ,,Arbeits Buch”-jat az Iparmiivészeti Mizeum 6rzi
(Itsz. 85.37.).

26 MNMKK IMM, Adattar, 1898. évi iktatokonyv, 209. (1898. 05. 19.).
Alevelet gr. Esterhazy Kalman a Muzeum-Egylet elnoke és Szadeczky
Lajos irtak ala. [Az akkor 68 esztendds gr. Esterhazy elnok ur szétesett,
szalkas irasanak oka, hogy az 1848-as szabadsagharcban, a szebeni csa-
taban megsériilt jobb karjat amputalni kellett, igy bal kézzel irt ala.]

21 MNMKK IMM, Adattér, FLT 21668-21672, 21672 duplum, 21759. A
fotokat ,,Bogathy Klara sirjabol szarmazo leletek 1580-bol” meghata-
rozassal 1977-ben leltaroztak be mint ,,régi raktari anyag”-ot.
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kép). Tovabbkutatva az adattari iivegnegativok kozott, az
,,Erdélyi Muzeum-Egylet” anyagédban sikeriilt tovabbi két
negativot azonositani. Az egyik, ,,Ov és sapka dragaké-
disszel, Erdélyi muzeum egylet (sic!)”’-ként meghatarozott
negativ Kendi Zsofia spanyol divatu barsonykdntdséhez
tartozo fejfeddjét, barettjét és boglaros kontypartajat (?)*
abrazolja (6. kép)®, mig a masik, ,,Ldnc, karperec, csatt,
erdélyi ékszerek XIV-XV. Sz. Erdélyi muzeum egylet’-ként
beleltarozott negativon Kendi Zséfia barsonykontdsé-
rél eltavolitott boglarokra, a barettjét egykor diszitd két
aranyfoglalati tlirkizre, smaragdkoves fiilbevaldjara,
jegygytrljére, négyszogli aranyrudacskakbol allo, zo-
mancos alapon betiikkel diszitett lancara® és a ,,hdrom,
szines zomanccal diszitett, mozgékony arany lemezekbdl
és surtl lancszemekbdl allo arany-karperec’egyikére is-
merhetlink, amelyeket egy textillel bevont tablara tizve
fotoztak le (7. kép).*! Bar nem tudhatjuk biztosan, nagy
valoszintiséggel az utobbi két negativ is az eredeti, tiz da-
rabbol allo fotdésorozathoz tartozott, tekintve, hogy azok
is a kiikiillovari sirleleteket orokitették meg, amelyeket
— tudomasunk szerint — csak egyetlen alkalommal szalli-
tottak Budapestre. A hianyzd, tizedik foto, illetve negativ-
jénak sorsa egyeldre ismeretlen.

A kiikiillovari leletek kutatasa a 20. szazadban

Az Erdélyi Mizeum-Egylet altal a barsonykonts restau-
ralasaért cserébe kiildott tizenharom €kszer (egy karperec,
tiz boglar és két tiirkizkdves lancszem) rovidesen megér-
kezett Budapestre, €s azokat még abban az évben belel-
taroztak.* Koziilik hat boglart a mizeum 1958-ban ata-
dott a Magyar Nemzeti Muzeumnak, a karperecet pedig
1962-ben tordlték a leltarbol. Az Iparmiivészeti Mizeum
Otvosgylijteményében jelenleg négy kiikiillévari boglar
és két aranyfoglalatu tiirkiz talalhato, a boglarokat a mu-
zeum szakemberei tobbszor publikaltdk az utobbi évtize-
dekben.® Az emlitett darabok mellett az Erdélyi Muze-

[Az irasmod és a textilidk szakszeri meghatarozasa alapjan a leltarba
vételt Csernyanszky Maria miivészettorténész végezte].

28 V§. Zay Orsolya: ,,Tegnap még lany vala, most immar kontyra vagyon”
— N6&i haj- és fejviseletek a kora ujkorban. Fiatal Kozépkoros Régészek
VI konferencidjanak tanulmanykiétete. A Szent Istvan Kiraly Muzeum
Kozleményei, A sorozat 51 (2015), 213.

29 MNMKK IMM, Adattar, NLT 1973.

30 Kendi Zso6fia 1598-ban kelt végakaratdban egy ugyancsak ,,betiis” kéz-
revalot hagy névérére, Krisztinara, amelyen sziilei neve volt olvashato.
Tudés S. Kinga 2006. 177.

31 MNMKK IMM, Adattar, NLT 1965.

32 MNMKK IMM, Otvosgytijtemény, a régi ,,A” leltirkonyvbe és az j
leltarkdnyvbe a kovetkezd leltari szamokkal keriiltek: a ,,karperec”:
LA” Itsz. 11421 (0 Itsz. nincs, 1962-ben torolték); a tiz darab bog-
lar: ,,A” ltsz. 11422 a-b-c-d (§j ltsz. 3289-3292, 1958-ban atadva a
MNM-nak), ,,A” Itsz. 11423 a-b (0 Itsz. 3293—3294, 1958-ban atadva
a MNM-nak), ,,A” Itsz. 11424 (Gj ltsz. 3297), ,,A” Itsz. 11425 (4] ltsz.
3298), ,,A” ltsz. 11426 a-b (4j ltsz. 3295, 3296); a két aranyfoglalatl
tiirkizkd a barettrdl: ,,A” Itsz. 11427 a-b (0j ltsz. 4730, 4731). A dolt
betiis leltari szamu ékszerek ma is a gyiijteményben vannak és a MNM-
KK IMM adatbazisaban megtekinthetdk (https://gyujtemeny.imm.hu).

33 Lasd https://gyujtemeny.imm.hu, kiikiill6vari leletek.



um-Egylet galans gesztusként a kiikiilldvari templom 15.
szazadi stallumanak egy darabjat is elkiildte ajandékként
az Iparmiivészeti Muzeum Btorgytijteménye szamara.*

A sirleletek sorsardl az 1899-t61 az 1970-es évekig tar-
t6 iddszakbol keveset tudunk, annyi bizonyos, hogy Sza-
deczky beszamoldjan kiviil Gjabb ismertetés nem jelent
meg roluk. A sirbdl kiemelt textilemlékek néhany darabjat
(a barsonykontost, a fejfedst és a boglaros barsonysza-
lagot) a kolozsvari mizeum az 1940-es években leltarba
vette®, de kutatasuk és konzervalasuk csak 2000 koriil
kezd6dott el.*® A kiikillévari 6tvosleletek tudomanyos
feldolgozasara és publikalasara mar korabban, az 1970-es
években sor keriilt. Bunta Magda (1931—1995) torténész,
muzeologus, a kolozsvari Erdélyi Nemzeti Torténelmi
Muzeum osztalyvezetdje az Acta Musei Napocensis 1975.
évi szamaban Tezaurul de la Cetatea de Balta (sec. XVI)
cimmel publikalt®, majd két évvel késdbb az Ars Hunga-
rica 1977. évi 2. szamaban A4 Kiikiillévdri lelet cimmel
magyarul is k6zolt tanulmanyat® azzal kezdte, hogy az
erdélyi muzeoldgusok korében ,,Patocsy Zsofia €ksze-
rei”’-ként emlegetett miikincsegyiittes érthetetlen modon
1975-ig kozoletlen maradt, s hogy a koporsokbol kiemelt
textilidk rendkiviil érdekes és értékes adalékot szolgal-
tatnak a 16. szazad masodik felének viselettorténetéhez,
de ezzel a dolgozatdban nem foglalkozik, csak azokkal a
viseleti darabokkal, amelyekhez egykor ékszerek is tar-
toztak. Jelen esetben a Szddeczky Lajos altal f6kotdnek
nevezett [boneta, barett] fejfed6vel és a nyak- vagy fej-
pantnak (bentita) nevezett partval [amely talan a hazas
asszonyok altal viselt kontyparta lehetett].*® Bunta a ha-
rom koporsé elhunytjait a kovetkez6képpen azonositja: a
legkorabbi, legbelsd koporséban Bebek Gyorgyné Pato-
csy Zsofia nyugodott. A k6zéps6 koporsobol — Szadeczky
véleményét modositva — nem a testvére, Patocsy Klara,*
hanem egyik leanya, Bebek Judit (?—1587 utan?) ¢és vi-
seletének maradvanyai keriiltek elo. Bebek Judit a kor
egyik legvagyonosabb emberének, Kendi Ferencnek fe-
lesége, valamint a legkiilsé koporsoban nyugvo Bogathy
Menyhértné Kendi Zséfia édesanyja volt. Igy az elhunyt

34 MNMKK IMM, Bitorgyiijtemény, ,,A” ltsz. 11428 (4j ltsz. 5957), 1asd
https://gyujtemeny.imm.hu, Fafaragvany — stallum részlete a kiikiillo-
vari templombol.

35 V§. Bunta Magda: A kiikiillévari lelet. Ars Hungarica 5: 2 (1977), 238,
5. jegyzet.

36 Lasd a 39. jegyzetet.

37 Bunta, Magdalena: Tezaurul de la Cetatea de Baltd (sec. XVI). Acta
Musei Napocensis 12 (1975), 219-235.

38 Bunta 1977. 223-239., 381-388.

39 A L f8kotd” (boneta, ltsz. F 18139) és a fejpant (bentita, ltsz. 18140)
restauralasarol lasd Doina Boros: Az Erdélyi Nemzeti Torténelmi Mu-
zeum restauralt fémfonalas textilidinak vizsgélata. / Investigatii chi-
mice asupra firelor metalice din obiectele textile restaurate la Muzeul
National de Istorie a Transilvaniei Cluj-Napoca. ISIS Erdélyi Magyar
Restaurator Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din Transilva-
nia 11, Székelyudvarhely, 2011, szerk. Kovécs Petronella, Haaz Rezsd
Muzeum, 45-46. / 139. (korabbi szakirodalommal).

40 Ezzel szemben Tiidés S. Kinga Kendi Zsofia sziileinek Kendi Sandort
és Patocsi Klarat nevezi meg. Tiid6s S. 2006. 185.

arisztokrata holgyek — mint nagyanya, anya ¢és leanya —
kozvetlen rokoni kapcsolatban alltak egymassal.

Bunta tanulményaban a kiikiillévari ékszereket a Ken-
di vagyon részeként hatirozta meg. Kendi Zsofia bar-
sonyviseletét a kolozsvari Erdélyi Nemzeti Torténelmi
Miuzeum gytijteményében talalt, vélhetden az Iparmiivé-
szeti Muzeumban késziilt két archiv foto (vo. 6—7. kép)
alapjan tudtdk azonositani a muzeum gyljteményében
1év6, sotétvoros barsony noi felsdkabattal.*! Bunta a Ken-
di Zso6fia viseletérol még a feltdraskor leemelt kilencvendt
aranyboglart tanulmanyozva tizenegy tipust kiilonitett el,
s koziiliik a barsonykontost — véleménye szerint — egykor
Otvenot boglar diszithette.

A kiikiillévari leletek kutatasa napjainkban

Bunta Magda tanulmanyat olvasva valt bizonyossa, hogy
az Iparmiivészeti Muzeum Adattaraban 6rzott, a kiikiillo-
vari textilleletekrdl késziilt fotonegativokrol és fotokrol, a
Bunta altal kézolt barsonykontos és részlete, a ,, fokots”
[barett] és a ,, nyakpdnt” [kontyparta?] fotojan kiviil nincs
tudomésa a leleteket 6rz0 kolozsvari Erdélyi Nemzeti
Torténelmi Muzeumnak. A megtalalt fotonegativokkal
csatolt levélben tortént megkeresésre, hogy van-e tudo-
masuk a fotokon megdrokitett textilidk hollétérél, Dem-
jén Andrea régész-muzeologus valasza hamarosan megér-
kezett: a textilidk koziil egyeldre csak a barsonykontosrol,
a fokotordl és a nyakpantrol tudnak, a barsonykontos tu-
domanyos vizsgalatat és restaurdldsat éppen arra az évre
[2024] tervezték, de a megkiildott fotokon szerepld tovab-
bi textilleleteket is keresni fogjak.

Tekintettel arra, hogy az azota eltelt két évben a bar-
sonykodntds restauralasa és tudomanyos vizsgalata a ko-
lozsvari Erdélyi Nemzeti Torténelmi Muzeumban nem
fejez6dott be, hanem jelenleg is folyik, és a kutatési ered-
mények teljes publikalasara csak a projekt lezarultat ko-
vetden keriil majd sor, jelen tanulmany csak a kiikiillévari
textilleletek 19. szdzad végi torténetének ismertetésére és
a leletekrdl késziilt, Gjonnan felfedezett archiv fotok koz-
zétételére szoritkozik.

Osszefoglalva a fentieket, a kiikiillévari leletek
1897—-1899. évi torténete szép példaja annak, hogy a
19. szazad végén a kozgyljteményekért felelds vezetdk
mennyire sziviikon viselték a magyar kulturtorténet fel-
tart emlékeinek megdrzését. Ha Radisics féigazgatd nem
szorgalmazza a textil- és fémleletek mieldbbi fotoztatasat,
illetve nem jar kozbe e 16. szdzadi magyar n6i viselete-
gylittes egyediilallo darabjanak restauraltatasa érdekében,
vagy ha a kolozsvari Erdélyi Muzeum-Egylet nem fogad-
jael a felajanlasat, akkor ma — a sirlelet tobbi textilemlé-
kéhez hasonloan — a barsonykdntdsrdl sem tudnank, s a
16. szdzad végén ¢élt erdélyi arisztokrata holgyek gazdag
viseletének felbecsiilhetetlen értékii bizonyitéka, a lelete-

41 Bunta Magda roméan nyelvi{i tanulmanya kozli a barsonykontos fotojat
(Bunta 1975. P1. I/1.), a magyar nyelvii valtozatbol kimaradt.
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ket megorokitd, tiz darabbol allo fotdsorozat sem késziilt
volna el.

A kiikiillovari textilleletek magyar viselettorténeti
jelentosége a hazai forraspéldak tiikrében

Végezetiil — a teljesség igénye nélkiil — essék néhany szo6
arr6l, hogy milyen adalékokkal szolgalnak a textilleletek-
6l késziilt fotok a kora ujkori magyar textil- és viselet-
torténethez.

A selyemparnahuzat (1. kép) madarakkal és novényi
motivumokkal diszitett szovete az 1600 koriili italiai se-
lyemdamasztok (a korabeli magyar szohasznalatban ka-
muka) egyik szép példaja, amelyhez hasonlo, vilagoszold
alapon halvanysarga mintas valtozatot kozol Barbara
Markowsky a kolni Kunstgewerbemuseum gytijteményé-

S A o . N

11. kép. Kolozsvar latképe nyugat fel6l. Az el6térben harom erdélyi
nemesasszonnyal (1618)

Braun, Georg: Theatri pracipuarum totius mundi urbium. Liber
sextus. 41. tabla ,,CLAVDIOPOLIS COLOSWAR vulgo CLAV-
SENBVRG Transiluaniae ciuitas primaria.” [Metsz6: Hogenberg,
Abraham (?—1653u.)], Kéln, 1618. Papir, rézkarc. (Orszagos Szé-
chényi Konyvtar, Régi Nyomtatvanyok Tara, App. M. 44.)
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b6l.¥ Bar a magyar nyelvii forrasok emlitenek kamuka
parnat vagy vankost, nem ismert mas, az Erdélyi Feje-
delemség vagy a Magyar Kiralysag teriiletérdl szarmazo,
16. szazad végi selyemdamaszt agynemii.

Az ugyancsak 16. szdzad végi itdliai selyemdamaszt-
bol, kamukabol szabott vallfiizé (2—3. kép) és a 16. sza-
zad kozepén divatos, feltehetGen spanyol vagy spanyol
hatast italiai selyemdamasztbol késziilt szoknya (4-5.
kép) szabasa, valamint a boglaros péarta (6. kép) kozeli
rokonsagot mutatnak az ugyancsak 16. szazad végi bold-
vai kislanyruha szabasaval, illetve partajanak boglaros
diszitésével. A boldvai sirleletet az Iparmiivészeti Muze-
um textilrestauratora, E. Nagy Katalin restauralta és ko-
z0lte 1978-ban a Miitargyvédelemben,* majd 1982-ben
az Ars Decorativdban.** A rokon vonasok miatt minden
bizonnyal analogiaként hivatkozott volna publikacioiban

| g %

44

42 Markowsky, Barbara: Europdische Seidengewebe des 13.—18. Jahr-
hunderts. Koln, 1976, 175. nr. 154 (tovabbi analogiakkal).

43 Nagy Katalin: A boldvai reformatus templom XVI. szazadi sirleletének
restauralasa. Miuzeumi miitargyvédelem 5. Budapest, 1978, szerk. Le-
vardy Ferenc, Mzeumi Restaurator és Modszertani Kézpont, 111.

44 Nagy, Katalin: Die Tracht eines vornehmen ungarischen Médchens aus
dem 16. Jh. Restaurierung und Rekonstruktion des Boldvaer Fundes.
Ars Decorativa 7 (1982), 29.



a kikiillvari textilleletekre, illetve kozolte volna a réluk
késziilt fotokat, ha tudomasa van a létezésiikrol.

Bar nem ismeriink képet rola, és talan a hianyzo ti-
zedik fotén szerepelt Kendi Zsofia figyelmet érdemlo,
»haloszerlien kotott derekas mellény”-e, amely a leirds
alapjan pontosan nem azonosithat6, milyen viseleti darab
volt. Elképzelhetd, hogy az elhunyt ifjiasszony egy, a 16.
szazad végétdl divatos, napolyi eredetli, selyem- és fém-
fonalbol kotott mellényt vagy ujjatlan tunikét viselt a bar-
sonykontose alatt.” A leletegyiittes legjelentdsebb darab-
ja kétségkiviil az az egykor boglarokkal gazdagon ¢ékitett,
epolettes rovid ujji selyembarsony fels6kabat (8—9. kép),
amely nagy valdszintiséggel a 16. szdzad utols6 harmada-
tol divatos, a forrasokban korabban spanyol hacukdnak,
majd spanyol kontdsnek vagy spanyol jankernek neve-
zett kOpeny- vagy kontosfélével azonosithaté*, s amely a
hozzatartoz boglaros barsony fejfeddvel (6. kép) egyiitt
a viselettipusnak a torténelmi Magyarorszag teriileté-
rél szdrmazo, eddig ismert egyetlen példanya. Hasonlo,
spanyol stilust kontost és fejfedét viseld nemes holgye-
ket lathatunk Abraham Hogenberg, Kolozsvart 4brazolo,
1618-ban késziilt metszetén, (11. kép) vagy — tobbek ko-
z6tt — az augsburgi és a niirnbergi arisztokrata holgyek 61-
tozékét ismertetd, a 16. szdzad utols6d negyedében késziilt
augsburgi Kostiimbuch lapjan®’ (12. kép).

A kukiillévari barsonykontds és a selyemdamaszt
szoknya és vdllfiizé ismeretében konnyebb elképzelni
az egykori magyar nyelvii forrasokban szereplé bogla-
ros spanyol viseleteket vagy a kamuka szoknyékat, val-
lakat. A 16. szdzad utols6 harmadatol az erdélyi és ma-
gyar nemes lanyok és asszonyok viseleteinek leltaraban
az linnepi Oltozékek kozott az elsd helyen szerepelnek a
draga anyagbol késziilt szoknyak, a himzéssel, prémmel,
¢kkoves boglarokkal diszitett kontosok és a prémmel
vagy selyemszovettel bélelt, olykor gyongyds diszii su-
bak, amelyek kozott gyakran kiilonboztettek meg spanyol
vagy spanyol modra valét. Jol példazza a spanyol viselet
divatjat alsélendvai Banffy Anna fogarasi Majlath Ga-
borral 1563-ban Bolondoc (Beckov, Szlovakia) varaban
kotott hazassagakor vitt hozomanyanak jegyzéke, amely-
ben harom ,,arany ¢és eziistfonal kotésii”, illetve gyongyos
boglarral ,,spanyol mddra vald hacuka”-t, két prémmel
bélelt, spanyol mddra fekete barsonnyal szegett subat, 6t
»spanyol modra kontes ala valo” és 6t ,,spanyol modra
vald egész” szoknyat, tovabba harom, szederjes vagy fe-

45 V5. Musella Guida, Silvana: ,,La nascita della maglieria a Napoli in
eta moderna: ,,..calzette di seta, lana ... capisciola, bambace, argento
e oro filato, guanti, berrettini, calzoni, camiciole, et ogni altro fatto a
maglia”. Jacquard / a Cura Della Fondazione Arte Della Seta Lisio, 71
(Gennaio-Giugno 2013), 3—21.

46 Tompos Lilla: Hatdsok — Jelek — Iranyok. A magyarorszagi oltozetek és
Jjelentéstartalmuk valtozdasa a 16—20. szazadban. Budapest, 2022, 51.

47 Kostiime der Mcnner und Frauen in Augsburg und Niirnberg, Deutsch-
land, Europa, Orient und Afrika — BSB Cod.icon. 341, Augsburg, 16.
szazad utolsé negyede.
Bayerische  StaatsBibliothek.  https://bildsuche.digitale-sammlun-
gen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00011752&pi-
mage=00017&lv=1&I=de.

.
X L _m‘\m.ﬂet_ww_kv;_‘\ml 2k Baves.

e

12. kép. Augsburgi és niirnbergi ndi viselet a 16. szdzad utolso
negyedében. (Kostiime der Méanner und Frauen in Augsburg und
Niirnberg, Deutschland, Europa, Orient und Afrika — BSB Cod.
icon. 341, Augsburg, 16. szdzad utols6 negyede. Bayerische Staats-
Bibliothek.

kete barsonybol késziilt €s arany rozsakkal, csovekkel,
lancokkal, gyongyokkel vagy boglarokkal rakott ,,bretrat”
[barett] sorolnak fel.*

Kendi Zsofianak is volt legalabb két spanyol kdntdse
1598-ban, mert végakarataban a jobbik fekete barsonybol
készlilt, tarka barsonnyal bélelt, boglaros spanyol konto-
sérdl rendelkezett.* Kendi Gaborné Balassa Margit, Ken-
di Ferenc unokatestvérének felesége 1572-ben kelt vég-
rendeletében, tobbek kozott ,.Egj feyer kamoka zoknyath,
Egy ruhdanak valo zeold kamukat” hagy Anna lanyara,
Zso6fia lanyanak egy veres atlasz szoknydhoz vald ,,weres
Barson Spaniol konteost” és ,,Egy fekethe Barsony Spa-
niol kontdst” szant, de késébb emlit még 24 sing z6ld ka-
muka szdvetet, szederjes kamuka dolmanyt, felsé ruhat,
és veres kamuka szoknyat is.*° Grof Thurzé Gyorgy nador

48 Kozli: Mednyéanszky Dénes, bard: XVI. szdzadbeli magyar holgy-
ruhatarak (1563—1597). Magyar Torténelmi Tar, 1883, 596—597.

49 Tid6s S. 2006. 177.

50 Tiidés S. 2006. 89.
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Forgach Zsofiatdl sziiletett Zsuzsanna nevii lednya eskii-
v6jéhez 1603-ban Bécsben vasaroltak selyemszoveteket,
koztiik barsonyokat, valamint viragos kék és veres kamu-
kat.5! Még abban az évben késziilt hozomanyanak jegy-
z¢ékében egy fekete atlaszbol szabott spanyol kontos sze-
repel, ,,az elei viragos vont arany, nyolcvan arany boglar
rajta, negyvene gyongyos, hdarom gyongy mindenikben,
gyongy nélkiil valé zomdnczos negyven” volt.5? A nador
masodik feleségétdl, Czobor Erzsébettdl sziiletett Borbala
leanya eskiivjére 1612-ben szintén Bécsben vasaroltak
9 16t ,,egy jankerre és egy kis subdra valo fekete viragos
barsonyt”, jankerhez vald vont eziist szovetet, tovabba
nyolcvannégy koves boglart.5 Borbala hozomanyaban az
elkésziilt viselet mar a kovetkezOképpen szerepel: "Egy
meggy szinti sima barsony szoknya, fehér gyongyos prém-
mel az alja két renddel, az elei négygyel prémezett, ah-
hoz Egy fekete bdrsony, viragos Janncher, virdgos vont
eziisttel bélelt az ujja és az elei, melyen vagyon boglar
nyolcvan négy”.>* A spanyol janker még 1622-ben is di-
vatos volt Erdélyben. Bethlen Gabor erdélyi fejedelem
felesége, Karolyi Zsuzsanna 1622. majus 8-an kelt vég-
rendeletében Bethlen Katara hagyta gyongyds, vont arany
szoknyajat, spanyol jankerével és kis subajaval egyiitt.*®

A spanyol kontdsre, jankerre, partara, kalapos siiveg-
re stb. vald boglarokat a leltarak gyakran elkiilonitve, az
¢kszerek kozott soroltak fel, mert azokat a viseletekrol le-
fejtve ujabb kontdsokre, partakra, partadvekre, fejfedokre
varrtdk. Grof Thurzé Gyoérgy nddor kincstaranak 1612-
ben késziilt jegyzékében a boglarok felsorolasakor meg-
jegyzik, hogy a leanya, Thurzé Borbala hozomanyahoz
készllt jankerre a kincstarbol harminc gyémantos-gyon-
gy0s és huszonkilenc rubinos-gyongyds boglart adtak ki,
amelyhez a nador tovabbi egy-egy tucat gyémantos és ru-
binos boglart vasaroltatott.® A nidor menye, grof Thurzo
Imre, majd Esterhazy Miklos felesége, Nyary Krisztina
javainak 1626-ban késziilt inventariumaban ,Jankerre
vallo Arany Boglarok Szama” cimszé alatt soroltak fel
boglarjait: ,Jankerre vallo Arany Boglar Gyemantos 42,
Masodik Rubintos ugyan ollyan forma 40, Harmadik Ru-
bintos 71, Kilenc Rubintos Boglar, E6t Gyemantos, Hatt
Rubintos, mind egy formara valo. Tizen niolcz Rubintos
Arany Boglar, egy Partara valo. Leanyoknak negy Udvar-
lo Partan vannak 36 Boglarok”.%

51 Radvanszky Béla, Magyar csaladélet és haztartas a XVI. és XVII. szd-
zadban. I1. Budapest, 1879 (1986 reprint, Helikon), 112—113.

52 Radvanszky II. 1986. 106.

53 Radvanszky II. 1986. 143144,

54 Radvanszky II. 151. 1618-ban grof Thurzo Maria hozomanyahoz szin-
tén Bécsben vasaroltak ,Jankerre valo” boglarokat. Uo. 210.

55 Mojzsis Dora: Régi magyar 6ltézkédés. Viseletek dokumentumok és for-
rasok tiikrében. Budapest, 1988, 325.

56 Radvanszky I1. 1986. 163—164.

57 MNL OL, 1626 Invetarium rerum aurearum et argentearum Christinae
Nyary. Esterhazy-cs. hg. ag. Ivt. Rep. 29. fasc. C. No.37 et NB.
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Osszegzés

A kiikiillovari leletekrdl az Orszagos Magyar Iparmiivé-
szeti Muzeum altal 1898-ban készitett, ¢s ezidaig isme-
retlen fotokat azzal a szandékkal tessziik kozzé, hogy az
1897-ben feltart textilleletek kozel 130 év multan elfog-
laljak mélto helyiiket a kora Gjkori magyar néi viseletek
torténetében, és Kiikiillévar neve is felkeriiljon a sirok-
bol feltart ndi viseletek soraba Gyulafehérvar, Debrecen,
Miskolc, Sérospatak, Nagylozs, Boldva, Felsézsolca,
Sziksz6 és Sopron mellé.

A képek forrasai: MNMKK IMM, Adattar (1-10. kép)*,
https://regiritka.oszk.hu/apponyi-metszetek/kolozs-
var-latkepe/ (11. kép),  https://bildsuche.digitale-sam-
mlungen.de/index.html? c=viewer&bandnummer=bs-
b00011752&pimage=00017&Iv=1&I=de (12. kép).

* Az lvegnegativok digitalizaldsat Soltészne Haranghy
Agnes végezte.
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Kozépkori kottas kodextoredek
levalasztasa egy 17. szazadi konyvrol

Pal Péter

Bevezetés

A HUN-REN Bolcsésztudomanyi Kutatokdzpont Ze-
netudomanyi Intézet Régi Zenetorténeti Osztalya 2023
tavaszdn kutatdsokat végzett a csiksomly6i Ferences
Kolostor Konyvtaraban 6rzott, Vasarhelyi Gergely a Vi-
lag kezdetétdl fogva, josdagos és gonosz cselekedeteknek
példainak summai® cimt, 1623-ban kiadott konyvének
boritojaul szolgdlod kozépkori kottas kodextdredéken (1.
kép). A toredékre — amelyre a Csiksomlyon Orzott mik-
hazi allomany tanulmanyozéisa soran bukkant — Szoliva

Gabriel OFM hivta fel a kutatokdzpont figyelmét. Rog-
ton ide kivdnkozik a kérdés, hogyan keriilt a mikhazi
Ferences Kolostor Konyvtarat képezd kotetek egy része
a csiksomlydi anyakolostorba? Az 1950-es években a fe-
rences szerzetesrendet ért kitelepitések és a rendi vagyon

1 Borsa Gedeon — Hervay Ferenc — Holl Béla: Régi Magyarorszagi
Nyomtatvanyok 1601-1635. Akadémiai Kiado, Budapest, 1983, 356—
357. (1289 szam).
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elkobzasa soran a mikhazi kolostor konyvtaranak jelentds
részét atszallitottak a marosvasarhelyi Teleki Tékaba, 6sz-
szesen 3700 konyvet. Ezekbdl a 19-20. szazadi kotetek
nagy részét kivalogattak és atadtdk a tartomanyi konyv-
tarnak. Csak a torténelmi és rendtorténeti jellegli munkak
maradtak a Tékaban. Az allomany egy masik jelentds
részét vagy mar kordbban a haboru, vagy az elhurcolta-
tas viszontagsagaitol tartva a mikhdzi kolostortemplom
Szent Antal-oltaranak hata mogotti tiregben rejtették el,
ahonnan a 2000-ben végzett falkutatasi munkalatok soran
kertiltek el6. Ezeket a konyveket a Csiki Székely Muze-

1. kép. A kddextoredékkel bo-
ritott konyv

umban tisztitottak, részlegesen restauraltak, és savmentes
dobozokban helyezték el a csiksomlyodi Ferences Kolos-
torban. A kitelepités veszélyeitdl tartva a szerzetesek az
altaluk maghatarozott legértékesebb koteteket igyekez-
tek megmenteni. Igy keriiltek butorok, ingésagok mellett
konyvek is a telepiilésen ¢l6 megbizhatd emberekhez is.
Az 1970-es években ezen konyveket a mikhaziak vissza-
szolgéltattdk az akkor éppen Székelyudvarhelyen szolga-



16 Gurzo Anaklétnak?, aki el is helyezte azokat az ottani
ferences kolostor gytijteményében. Az 1990-es években
azonban koziiliik 28 konyvet és 14 kézirat kotetet atszalli-
tottak a csiksomlydi anyakolostorba, ahol maig Mucken-
haupt Erzsébet elrendezésében, proveniencia szerint el-
kiilonitve talalhatok.® Ezen kotetek kozott lelheto fel a
tanulmany témajat képez6 konyv is.

A pergamenkotés az 1623-ban Kassan kiadott, az erdé-
lyi jezsuita pap €s hitszonok, székelyfold hires sziilottjé-
nek, VVasarhelyi Gergelynek* miivét takarja. A példagyij-
temény megjelenésére a szerzo halala elétt nem sokkal
keriilt sor. A hazai konyvtorténet egyik legkalandosabb
mivére is szdmot tarthat a kiadvany, melynek példait
irgja 1607-1619 kozott gylijthette a Bibliabol, valamint
keresztény és pogany szerz6k miiveibdl. A kéziratot mar
1619-ben, a regéci varban tett latogatdsa koriili napok-
ban atadhatta Johann Fest kassai konyvnyomtaténak. A
nyomtatés koriil nem alakultak jol a dolgok. Konyvének
korrigalasat Vasarhelyi az akkor éppen Kassan tartozkodd
két jezsuitara, Grodecz Menyhértre és Pongracz Istvanra
bizta, akik nem sokkal késébb, Bethlen Gabor Kassat el-
ért hadjarata sordn, 1619 dszén Kdrdsi Mark kanonokkal
egylitt hitlikért vértanuhalalt szenvedtek. A balszerencsék
sora itt még nem ért véget, 1622-ben nyomdasza, Johann
Fest csaladjaval egylitt éppen az ebben az évben dulod
pestisjarvany aldozatava valt. Mihelyének felszerelései
elpusztultak, Vasarhelyi kézirata elveszett és hianyzott
a konyv kinyomtatott vége is. A kész ivek egyikét-ma-
sikat, nemegyszer kézirds nyomait magan viseld selejtes
papirbdl allitottak Ossze, mindez jol szimbolizélja a ha-
borus id6k viszontagsagait, nyomorat. A pestisjarvany le-
csengeése utan titokban hozhattdk Kolozsvarra a hianyos,
minddssze 736 lapnyi kinyomtatott mii kradait®. A kony-
vet, amelynek hidnyzott az eleje és a vége, Kolozsvaron
a Heltai-mihelyben egészitették ki, ahol 8-8 szamozat-
lan lapra kinyomtattdk a bevezetdjét, targymutatojat,
Kamuthi Istvan €s Haportoni Forrd Pal koszontd verseit,
tovabba a cimlapot, hatan Haportoni Forré Pal versével,
amiben Vergilius szellemét idézve, disztichonban siratta
korabbi nyomdasza Festus szerencsétlenségét.®

2 Gurzé Gyodrgy P. Anaklét Mikhazan 1942-1949 kozott novicius ma-
giszter, valamint 1946-1949 hazfonok helyettes. 1978—1989 kozott
Székelyudvarhelyen templomigazgato.

3 Banyai Réka: A mikhdzi és szarhegyi ferences kolostor régi kényvei. A
Karpat-medence magyar kdnyvtarainak régi konyvei 14. Szerk. Monok
Istvan, Marosvasarhely, 2022, Teleki Téka Alapitvany Marosvasarhely.

4 Vasarhelyi Gergely sziiletett Marosvasarhelyen, 1562-ben. Hitszonok,
1584-t61 jezsuita szerzetes. Miikodését Erdélyben kezdte, 1591-tdl
két évig Bathori Zsigmond gyéntatdja, 1593-t61 vandorszonok, 1596-
tol hazgondnok Kolozsvart, 1597 végétl Gyulafehérvart, 1600-ban
ugyanott hazfénok, 1602—-1605-ben Sellyén az épitkezést vezette.
Ezutan zagrabi hazfonok, 1613-t6l 1617-ig missziosfénok a torok
hodoltsag alatt Pécsett, majd Gyulafehérvart lelkipasztor. Minden
munkéjat magyarul irta. Meghalt 1623. oktdber 18-an.

5 Latin eredetii sz0 (cruda), jelentése nyers. Nyomtatott, de még be nem
kotott (ivekben 16v6, nem hajtogatott, flizetlen) raktari nyomtatvanyok.

6 Holl Béla: Vasarhelyi Gergely palyaja (1560-1623). ITK A Magyar
Tudomanyos Akadémia Irodalomtudomanyi Intézetének folydirata,

A kottat hordoz6 pergamenkotés, tartalmanak mélyre-
hatobb kutatésa okan keriilt lefejtésre a konyvtestrol. igy
a megbontott 17. szdzadi konyv kotéstechnikajat is pon-
tosabban meg lehetett hatdrozni. A kényv egészpergamen
boritasu papirtablas kotés, a hosszmetszésre hajlo perem-
mel. A kotéspergament a teljes feliiletén ragasztottak a
tablakra. A kotet flizése fitzponttal tortént harom dupla
boérbordara, amiket a flizdcérnaval szimpla bordaként
keriiltek meg. A bordavégeket a tdbla belsé oldalara ra-
gasztottak ki, ahol az el6z¢ktiikor alatt magasan kidombo-
rodtak. Az el6zékek fehér meritett papirbol késziiltek, egy
levélparbol allnak, melyeket az ivekhez fliztek. Az elsd
elézéken tobb kéztdl szarmazo bejegyzések talalhatok. Az
oromszegdk vaszon alapra késziiltek, a kétszinli oromsze-
g6 tipusadba tartoznak, alapjanak gerincen tilnyulo végeit
a tablak belsd oldalara ragasztottak ki. A kdnyv metszése
festetlen, gerince gdmbolyitett, a bordak kdzott az iveket
keskeny, irds nélkiili pergamennel kasiroztdk meg, mely-
nek végeit a tablak belsd oldalara ragasztottak ki.

A pergamenborito lefejtésére és a konyvtablat alkotod
nyomtatvanyok kibontaséara — a csiksomlyodi Ferences Ko-
lostor engedélyével — a Gyulafehérvari Féegyhazmegyei
Levéltar restaurator-mithelyében keriilt sor. Ezek utan a
lefejtett fragmentum’ szakadt részeinek kiegészitése, res-
tauralasa, a konyvtest szaraz tisztitasa, savtalanitasa és 0j
boritd készitése valdosulhatott meg.

A levalasztas eldtti vizsgalat

Az antifonéle lapjaba kotott konyv atvétele utan alapo-
san meg kellett vizsgalnunk, hogy a levalasztas miivelete
véghez vihet6-e vagy sem, mivel engedély ellenére sem
minden esetben ajanlatos egy ilyen beavatkozas. Megtor-
ténhet, hogy a miivelet sordn visszafordithatatlan kéroso-
dasokat okozhatunk a kdtet sériilékenysége, meggyengiilt
allapota miatt. Szembetind nehézségnek bizonyult, hogy
az elsd boritd belsd oldalara kiragasztott elézéken, mint
ahogyan az a régi konyvek esetében gyakran eléfordul,
tobb tulajdonbejegyzés is taldlhatd (2. kép). Felmertilt a
kérdés, hogy a nem megfeleld tarolasi kortilmények ko-
vetkeztében vizfoltos és helyenként penészes, szakado-
zott, meggyengiilt elézéket le tudjuk-e Gigy valasztani a
kotéstablarol, hogy a bejegyzéseken ne, vagy csak mi-
nimalis sériilések keletkezzenek, mert veszélyeztetésiik
megkérddjelezné a miivelet végrehajtasat. Ezért a leva-
lasztds megkezdése eldtt a pergamen irdanyagan és a
posszesszor-bejegyzéseken oldddasi probat végeztiik. A
vasgallusz tintaval irt tulajdonbejegyzés ¢és a kottakép az
oldodasi proba® elvégzését kovetden stabilnak mutatko-
zott.

LXXXVIL évf. Szerk. Bir6é Ferenc, 1983, Akadémiai Kiado és Nyom-
da, 150-162.

7 Toredék, fennmaradt részlet valamely miibél oly modon, hogy az
egésznek egyes részéiil szolgal.

8 Az oldodasi probat vizre és alkoholra is elvégeztiik.
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3. kép. Osnyomtatvany-toredék az elézék alatt

A 15. szazadi antifonale levelével boritott kdnyvon
elsé latasra megallapithatok voltak a hasznalat altal oko-
zott karosodasok, a boritéra kezekrdl rarakodott, az idok
folyaman a pergament sotétre szinezé szennyezodések. A
tulajdonbejegyzések alapjan kovethetjilk a konyv szaza-
dok soran megtett titjat a kassai nyomdabol a csiksomlyoi
Ferences Kolostorig, elhasznaltsagabol pedig lathatjuk,
hogy e hosszt id6n keresztiil folyamatosan forgatott és
olvasott volt. Ennek kdvetkeztében az ivfiizeteit rogzitd
cérna meglazult, tobb helyen elszakadt, az ivek kimoz-
dultak, elcstsztak a helyiikr6l, lapjaik sériiltek, tobbnyi-
re szakadozottd véltak a széliikon. Ez a jelenség fOleg az
elso ivfiizeteket érintette. A kotet gerincboritdsanak kozel
fele hianyzott, a boritopergamen a folyamatos hasznalat,
nyitogatas miatt mindkét nyildsban tobb helyen elsza-
kadt. Az elézektiikrok® sériilései aldl a papirtablat alkotd
Osnyomtatvany-toredékek kis részletei bukkantak el6 (3.
kép), ami tovabb fokozta a kutatok érdeklddését a boritd
levalasztasa irant.

9 Az eldzéktiikor az el6zEék tablara kiragasztott része.
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2. kép. Posszesszor-bejegyzé-
sek az el6zéklapon

A levalasztas folyamata

Az elbzék levalasztasat megeldzte a szaraz tisztitasa latex
szivaccsall® és radirral. A kotet elején a posszesszor-be-
jegyzéssel ellatott elézéktiikor lefejtése elsé latasra ne-
héznek bizonyult, de mivel a ragasztéanyag helyenként
meggyengiilt egy részét szarazon, szike és simitd csont
segitségével, a bejegyzés sériilése nélkiil levalaszthattuk
a borité belsé oldalarol. Ahol a hajdani ragasztéanyag
nem engedett, ott a mivelet 50%-os, vizes-alkoholos
nedvesitéssel folytatodott. Az ecsettel felvitt oldat felduz-
zasztotta a ragasztot, majd csipesz €s szike segitségével
maradéktalanul levalaszthatova valt az elézék. A hatso
el6zék levalasztasa is hasonléan szaraz és vizes-alkoho-
los technikéval tortént. Az elézéklapok lefejtését kovetd-
en eldbukkantak a kotéstablak, amelyeken lathatova valt,
hogy tobb réteg dsszekasirozott nyomtatvanybol allnak. A
pergamen, szintén a ragasztéanyag oregedése/lebomlasa
miatt helyenként mar korabban elvalt a tdblatol. Leemelé-
se utan a bels6 oldalan — a kiils6 oldalanal tisztabban — jol
lathatéan el6bukkantak a hajlékony, félkurziv, ives rajzos
elemeket is tartalmazo notaciok, alatta pedig a mar sejtett
Osnyomtatvany toredékekbdl Osszeragasztott kotéstabla
(4. kép).

A lefejtett fragmentum (5. kép) ugyanazon 15. szazadi
magyarorszagi antifonale része, amelyet az utobbi évek-
ben sikeriilt felfedeznie a kutatasnak. Az antifonale levelei
egymastol meglehetdsen tavoli helyszinekrdl keriiltek eld.
Egyikiik gyonyorii magyar hangjelzésére a kutatast végzo
szakemberek 2016-ban figyeltek fel a budapesti Kdzponti
Papneveld Intézet Palos Konyvtardban 6rzott egyik kol-
ligatumon. Ezzel nagy hasonlosagot mutat a Gydngydsi
Ferences Konyvtarban 6rzott egyik antikva pergamenbo-

10 Wallmaster latex tisztitoszivacs.



4. kép. A pergamenborito levalasztasa és a lathatova valéo nyomtat-
vanyokbol 6sszekasirozott tabla

ritojan talalhato kottakép. E kettének a 2023-as helyszi-
ni vizsgalata alapjan a méretazonossaga bizonyitotta az
Osszetartozasukat. Nem sokkal ezutdn a Csiki Székely
Muzeumban a csiksomlyoi Ferences Konyvtar téredék-
katalogusaban talaltak ujabb, szintén boritasként hasznalt
pergamenlevelet ugyanabbdl a gregorian kodexbdl. 2018-
ban még két teljes olio keriilt el a tardcszentmartoni
Szlovak Nemzeti Konyvtar szakolcai leletanyagaban.* A
legtijabb és egyben a hatodik, a jelen tanulmany témajat
képez6 toredék a csiksomlyoi Ferences Kolostor mikhazi
anyagaban talalhato.'?

11 Gilanyi Gabriella: 15. szazadi erdélyi antifonale-toredékek és ferences
hordozokonyveik. Csiki Székely Miizeum Evkonyve XIII-XIV. Szerk.
K. Markaly Aranka, Csikszereda, 2019, Csiki Székely Mtzeum, 115—
122.

12 Jelzet nélkiili.

A szakemberek megallapitasa alapjan a mikhazi fe-
rencesektdl szarmazo, jelenleg Csiksomlyon 6rzott konyv
boritdja az elsd, amely kézzelfoghatd bizonyitékot kinal
az erdélyi egyhazmegyés hagyomany gyakorlatara. A
levélen Nagybdjt elsd hetének liturgikus anyagai olvas-
hatok, kozottik a vasarnapi kishorak, amelyek respon-
zorium breve valasztéka még egységes a magyar hagyo-
manyon beliil. Valamint megallapitasra keriilt a kutatok
altal, hogy a vasarnapi masodik vesperas szamara eldirt
antiphona szola kétszeresen is kiilonleges.

A Jesus autum cum ebben a pozicioban sem kiilf61don,
sem Magyarorszdgon nem ismert. Egyetlen adat hozhat6
ide példanak: a korai erdélyi egyhdzmegyei hagyomanyt
kozvetitd 12. szazadi Codex Albensisben talalhato meg
ugyanezen liturgikus helyen a szoban forgo tétel. A mik-
hazi lelet karakteres tételvalasztasai és egyezése a Codex
Albensisszel biztossa teszik az erdélyi provenienciat igy
egyre kétségbevonhatatlanabbul cafolhaté meg a kordb-
ban felvetett gyongyosi eredetelmélet.’

5. kép. A leemelt borito tiszti-
tas és restauralas el6tt

A pergamen restauraldsa

A pergamenboritd levalasztasat, szaraz tisztitas kovette
ecsettel és latex szivaccsal, valamint szikével a feliiletén
lazan kotott szennyezddéseknél. A pergamen kiilsé olda-
lara az idék folyaman rarakodott szennyezddések indo-
koltta tették a nedves kezelést is, amit izopropil-alkohol
70%-os vizes oldataval tamponalassal végeztiink el.'* Ez-
zel az eljarassal a polaris szennyezddéseket lehet kiolda-

13 Szerzd ezuton is kdszoni Dr. Czagany Zsuzsa muzikologus-kodikolo-
gusnak (Zenetudomanyi Intézet) a kodextoredék torténetére vonatkozo
adatok szives megosztasat.

14 Beothyné Kozocsa Ildiké — Orosz Katalin — Kissné Bendefy Marta —
Erdi Marianne: Pergamenbél és cserzetlen bérbol késziilt targyak resta-
uralasanak lehetdségei, a kezelés hatasa a miitargyakra. ISIS Erdélyi
Magyar Restaurator Fiizetek 13, szerk. Kovécs Petronella, Székelyud-
varhely, 2013, Haaz Rezs6é Muzeum, 107.
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6. kép. A restauralt fragmen-
tum

| =S

ni az anyagbol. Az izopropil-alkohol hasznalata azért is
lényeges, mert lasstibb parolgasa miatt kevésbé szaritja a
pergament. Az olddszeres kezelést a pergamen simitésa,
eredeti, sik formajara igazitasa, szaritasa kovette. Ennek
soran megfeleléen hosszll id6t biztositottunk a nedvesség
leadasahoz, hogy minimalizaljuk a rostszerkezeten beliili
fesziiltséget. A préselést Hollitex nemszovott poliészter-
lap, valamint szivopapirok és présdeszkak kozott végez-
tilk. A segédanyagra azért van sziikség, mert igy tudjuk
védeni a targy feliiletét, hogy a tinta, valamint a festék
ne ragadjon bele a szivopapirba. A préselés erdsségének
megvalasztasa nagy odafigyelést igényel, mert ha tul nagy
er6 hat a nedves pergamenre a rostok dsszetapadhatnak és
a pergamen attetszévé valik.’® Mivel egy konyvr6l leva-
lasztott pergamen boritordl beszéliink, széleit, a beiitése-
ket, a kotéstabla belsd oldalara hajtottak vissza, amihez
a sarkoknal darabokat vagtak ki, ezért kisimitasuk utan
a pergamenboritd szabasmintaja rajzolodik ki. Az idok
folyaman a pergamenen a gerincrésznél a labnal egy na-
gyobb hiany keletkezett, valamint a megmaradt hanyada
a boritd hajlasanal meggyengiilt, tovabba kisebb-nagyobb
sériilések jelentkeztek a sarkoknal.

A toredék egybentartasa, valamint a késobbi kutatas,
kézbevétel altal okozhatd tovabbi szakadasok elkeriilése
és nem utolsd sorban a meglévd hianyok, sériilések mé-
rete indokoltta tette a kiegészitést, amit két réteg japan-
papirral élben illesztve, ragasztassal végeztiink (6. kép).

Az 6snyomtatvany-toredékek szétvalasztasa

Az elézEk felemelése utan valt 1athatova, hogy a papirtab-
lak Osszekasirozott nyomtatvanytoredékekbdl allnak. Az
is megfigyelhetd volt, hogy ezek nem szorosan vett ma-
kulatarak, azaz nyomdai selejtek, hanem egy mar hasznalt
konyv szétszedett lapjai. Erre utalt az, hogy a nyomtatas
soran kihagyott inicialéhelyekre a kezddbetiiket befestet-
ték, és a nyomtatvanyok margojan tintaval irt bejegyzések

15 Bedthyné Kozocsa et al. 2013. 112.
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olvashatok. A toredékek tisztitasa latex szivaccsal, vala-
mint radirozassal tortént. Feliileti pH-méréskor a papir
semleges értéket mutatott, a vasgallusz tintds iras stabil
volt, vizben nem oldddott, ahogy a szines inicialék sem.
A miivelet 6vatosan, vizes aztatassal kezd6dott, majd mi-
utdn a viz hatdséra a csirizes ragasztoanyag megduzzadt,
a toredékek kozotti ragasztas fellazult, a lapok szike és
csipesz segitségével elvalaszthatok lettek (7. kép). A szét-
valasztas alatt a nyomtatvanytoredékeken a vasgallusz
tinta stabilitasat folyamatosan ellendriztiik, mivel a lapok
mindkét oldalan volt iras, de a tdbldkon csak a kiilsé réte-
gen lehetett oldodasukat a szétvalasztas el6tt ellendrizni.
A beavatkozds eredményeként az elsd és hatsd tablabol
8—8 darab toredéket sikeriilt kiemelni (8. kép). A miive-
let befejeztével a toredékek nedves tisztitdsa kovetkezett,
kézmeleg vizben: a csirizes ragasztdanyag eltavolitasa
szikével és ecsettel tortént. Szaradas utan a sériilt, hianyos
részeket japanpapirral egészitettiik ki.

A kotésben talalt toredékek egy szétvagott nyomtat-
vanybol keriiltek ki. Nyomddjat és a kiadasat a kutatas
ezidaig sajnos nem tudta megallapitani, de a mii egy egze-

7. kép. Az 6snyomtatvany-toredékek szétvalasztisa



8. kép. Osnyomtatvany-toredékek a szétvalasztas utan

géta'®, Nicolaus de Lyra'’ 14. szazadi szentirasmagyara-
zata.

A konyvtest restauralasa

A kotésborito lefejtése utan a hordozoé konyvre a konyv-
test védelmében 11j kotést kellett késziteni, ehhez eldtte a
konyvtestet helyre kellett allitani. Elsé 1épésként a hor-
dozokatet szaraz tisztitason esett at, lapjai koziil a felhal-
mozoddott port és tormeléket ecsettel, latex szivaccsal, és
radirral tavolitottuk el. A kdnyvtest szamos flizete hanyat-
tatott sorsabol és nem utolso sorban a gyengébb mindsé-
gébdl fakadoan savasodasnak indult. A feliileti pH mérést
indikatorpapir segitségével végeztiik, az érté¢k 5-6 pH ko-
z0tt mozgott. Ezeket a fiizeteket Bookkeeper spray-vel*®
savtalanitottuk. Ez az eljaras nagyban megkdnnyiti a sav-
talanitast, mert helyben és a konyvtest szétbontasa nélkiil
elvégezhetd. A kezelés soran a papir feliiletére 1,1 um
méretll, szilard magnéziumszemcséket juttattunk, melyek
egy szallité folyadék (metoxi-nonafluor-butan) kozvetité-
sével keriilnek a papir belsejébe. A magnézium-oxidbol a
papir viztartalmanak hatasara magnézium-hidroxid kelet-
kezik, ami alkalmas a savak kozombdositésére.'®

A konyvtest elején és végeén, ahol a fliz6cérna lesza-
kadt a kimozdult iveket a tovabbi kezeléshez le kellett
valasztani a konyvtestrdl (9. kép). Ezeken az ivfiizeteken
egy korabbi beazas nyomai is fellelheték voltak, kiilo-

16 Egzegéta = a szentiras-magyarazat tudosa.

17 Francia ferences szerzetes, ird, egzegétaként és apologétaként valt hi-
ressé. Sziiletett La Vieille-Lyre, 1270 koriil, meghalt Parizsban 1349-
ben.

18 Forgalmazo: Ceiba, spol. s.r.o, Nanaska cesta 36. 94301 Sturovo (Par-
kany) Szlovak Koztarsasag. https://www.ceiba.hu/bookkeeper (2025.
12.17.).

19 P. Holl Adrien: Témeges savtalanitis Budapest Févéaros Levéltaraban.
Levéltari Szemle, 70. évf. 2. sz., szerk. Kovacs Eleonora, Budapest,
2020, Magyar Nemzeti Levéltar-Magyar Levéltarosok Egyesiilete Ma-
gyar Levéltarak VezetSinek Tandcsa, 45. A Bookkeeper-eljarast 1992-
t6l hasznaljak a levéltari iratok, kotetek savtalanitasara.

ndsképpen az elézék papirjan, ahol penészre utald nyo-
mokat talaltunk. Az elézéklapok viz és penészfoltjainak
tisztitasa vizes mosassal tortént. A pecsét és az irasok nem
oldodtak vizben, ezért rogzitésiik nem volt sziikséges. A
tisztitas és a kiegészités utan a fiizeteket visszavarrtuk a
konyvtesthez, amely lencérnaval és az eredeti 6ltésnyo-
mokat-hasznalva harom bdérszijra tortént.

A koteten fennmaradt az eredeti oromszegd kis tore-
déke, ami arrdl tantiskodik, hogy varrasa két szinnel, kék
és fehér lencérnaval, vaszonba hajtott kenderzsineg alapra
tortént (10. kép). Készitése eltér az egyszinli variansatol,
mert a varrashoz egyidejlileg két tiit kell hasznalni.® A
konyvet a fennmaradt eredeti alapjan 0j oromszegdkkel
lattuk el (11. kép). Ezutan formara igazitottuk a konyv-
testet, majd a gerincet vaszonnal ujrakasiroztuk, alakjat
a kasirozassal és enyvezéssel rogzitettik. Az dsnyom-
tatvany-toredékekbol osszeallitott kotéstablat savmentes
kartonra cseréltiik, és mivel nem tudtunk megfelelé mi-
nbségli pergament beszerezni, ezért a megsotétedett per-
gamenhez hasonl6 szinii bort valasztottunk a konyvtest
boritasahoz (12. kép).

Restauralas utan tarolodobozokat készitettiink a ko-
tet, a lefejtett kodextoredék és a kotéstablabol kinyert
Osnyomtatvanylapok részére, majd igy juttattuk vissza a
csiksomlydi Ferences Kolostor Konyvtaraba. A tulajdo-
nos figyelmét felhivtuk, hogy tovabbra is biztositani kell a

9. kép. Cimlap, a konyvtestrdl leemelt els6 ivfiizet elsd levele

20 Nagy Laszlo — Tirk Péter: Konyvkotés. Budapest, 1957, Muszaki
konyvkiado, 210-212.
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10. kép. A vaszonalapra varrott oromszeg?6 toredéke, megfigyelhetd
ezenkiviil a dupla bordat szimpla bordaként megkeriil6 fiiz6cérna
¢és a papirtablan athuzott borda

fizikai Osszetartozasukat, €¢s a megfeleld tarolasi koriilmé-
nyiiket. A tarolas ajanlott hatarértékei 15-20 °C hémér-
séklet és 44-55% relativ paratartalom.

A felvételeket a szerzé (1-6., 8 —10., 12.) és Benedek Ar-
pad (7., 11.) készitette.
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A Szent Jobb Nagyvaradon 0rzott ereklyeképe
es restauralasa

Meller Nora — Toth Zsuzsanna

Az ereklyekép Szentjobb! telepiilés templomabdl Kertilt
letétként, a nagyvaradi Szent Laszlo Egyhazmiivészeti
Muzeumba, majd a két intézmény egyiittmiikddési szer-
z0désének keretében érkezett az MNMKK Orszagos Sz¢-
chényi Konyvtar restaurator mithelyébe restauralasra (1.
kép). Az allando kiallitasban szerepld targy kezelése a
korabbi tarolasbol és kiallitasbdl szarmazo, szemmel 1at-
hat6 karosoddsok megjelenése miatt valt sziikségessé. A
selyemkép torténetéhez szorosan kapcsolddik a rajta ab-
razolt kézereklye sorsa.’

I. Istvant haldla utdn Székesfehérvaron temették el.
Az irasok szerint midén a szentté avatasahoz koporsojat
1083. augusztus 20-an felnyitottak, jobb karjat nem ta-
laltak a koporsoban. A karereklyét feltehetden azeldtt va-
lasztottak le, mieldtt a poganyldzadasok eldl a maradva-
nyokat a bazilika padldja alé rejtették. Az egyes forrdsok
szerint a fehérvari kaptalani kincstarban 6rzott® karerek-
lyét Mercurcius szerzetes szerezte meg, ezutan bihari bir-
tokén rejtette el. Az ott tortént csodaknak hire kelt, ezért
1084-ben 1. Laszl6 meglatogatta Mercurciust, aki eldadta
az ereklyét, legendat keritve csodalatos hozzakeriilésérol.
Laszl0 kirdly megbocsatott a megbanast mutatd szerzetes-
nek és a megtaldlas helyén monostort alapitott, melynek
gazdag javakat adott, majd Mercurciust a monostor elsé
apatjava tette. Ez volt hosszl ideig az 6rzési helye a Szent
Jobbnak, a telepiilés a monostor felépiilése utan vette fel a
Szentjobb nevet. E koriil késziilhetett az ereklye szdmara
egyhazi eléirasoknak megfeleld diszes, kar alaku erek-
lyetart6 is (2. kép*).> A fabol felépitett bencés monostor

1 Szentjobb (Saniob) nevét Szent Istvan karereklyéjérdl kapta. A telepii-
Iés ma Roménidban, Bihar megyében Nagyvaradtol mintegy 40 kilo-
méterre, északkeletre fekszik, a Berettyo jobb partjan.

2 Azegyik legteljesebb és maig forrasértékli tanulmany a téméban Frak-
noi Vilmos: A Szent Jobb. Szazadok, A Magyar Térténelmi Tarsulat
kozlonye, 35. évf., szerk. Nagy Gyula, Budapest, 1901, 880-904. https://
library.hungaricana.hu/hu/view/Szazadok 1901/?pg=1&layout=s
(2026. 01. 13.).

8 Knapp Eva — Tiiskés Gabor: Szent Istvan és a Szent Jobb egyiittes ab-
razolasa a sokszorositott grafikaban. In Rozsondai Marianne (szerk.):
Jubileumi csokor Csapodi Csaba tiszteletére, Budapest, 2002, MTA
Irodalomtudomanyi Intézete — Argumentum Kiado, 108.

4 A2.kép forrasa: Ipolyi Arnold: Magyar ereklyék. Archeologiai Kozle-
mények 3 (2), Pest, 1863, 113, 17-19. sz.

5 IV. Kun Laszl6 uralkodésa alatt, a budai zsinat hatdrozata szerint, az
ereklyéket nem szabad ,.extra capsam”, azaz ereklyetartdo nélkiil mu-
togatni a zarandokoknak, legfeljebb nagy tinnepeken. Knapp — Tiiskés
2002. 105.

helyén 1098-ban Almos herceg kéépiiletet emelt, ami a
hodoltsagig fontos zarandokhelynek szamitott. A tatarja-
rasig az ereklye biztosan a monostorban volt.

Az ereklye sorsardl a szorvanyos irdsbeli emlékek a
tovabbiakban ellentmondéasosak. Ebben az idoben még
karereklyérdl beszéliink, ami a késébbi abrazolasokon
is 4ldo tartdsban 1évé kézzel jelenik meg, feltehetden
az ereklyetartd formdjanak koszonhetden. Az ereklye
legvaloszinilibb tovabbi sorsa, hogy a tatarok elél Ra-
guzaba menekitették, majd a tatarjards elmultaval visz-
szakeriilt Szentjobbra. Az id6k sordn torténhetett az erek-
lyérdl tobbszori, kanonjogilag szabalyozott levalasztas,
un. diszmembracio, ezért ismerhetiink tobb Szent Istvan
kézereklyét. Igy keriilhetett, Nagy Lajos rendelkezése
nyoman, 1370-ben a kar fels6 része Lembergbe.® A torok
vesz¢ély miatt a monostort erdditik, de 1486-ban mar ro-
mos volt. Valdszinli, hogy még ez el6tt az ereklyét a torok
eldl elébb Fehérvarra menekitették, majd Fehérvar eleste
utan, ismeretlen Gton, kereskedokon keresztiil érkezett a
raguzai dominikanus kolostorba.” A térok hoditas nyoma-
ban jaro raguzai kereskeddk, halozatuk révén tervszeriien
vasaroltak fel a torokok szamadra értéktelen ereklyéket,
majd tovabbadtdk a Raguzai Koztarsasadgnak, ahol a tel-
jes vételarat visszakaptdk a szendtustol. Ennek eredmé-
nyeképpen nagyszdmban halmozodtak fel ott ereklyek.
A vérosallam a fennmaraddsat, viszonylagos szabadsagat
és jelentds kereskedelmi kivéltsagait a toroknek fizetett
éves ado fejében drizhette meg. A kovetkezd, az ereklyét
érintd informécidé mar pontosan dokumentalt: 1590-ben a
raguzai domonkos kaptalan a Szent Jobb eziist ereklye-

6 A karnak Jénos Kézmér lengyel kiraly 1634-ben fogadalmi ajandék
gyanant arany ereklyetartot készittetett. 1901-ben az ereklye mar csak
egy kis csontbol allt, mely a jobb kezet dbrazold bronz ereklyetartoban
volt elhelyezve a lembergi Szent Andras-templomban (ma Lviv, Ukraj-
na). Fraknoi 1901. 892, 904. Ma az ereklyét Lezsajszkban, a kolostor
egyhazmiivészeti gyljteményében Orzik. Harmat Arisztid Sandor: A
Szent Jobb rejtélyes utja nyoman. Turul, Hetvenotodik kotet, 2002/1-2.
Fiizet, A Magyar Torténelmi Tarsulat, a Magyar Orszagos Levéltar és
a Magyar Heraldikai és Genealogiai Téarsasag Kozlonye, Budapest,
2002, 9. https://epa.oszk.hu/03600/03610/00137/pdf/EPA03610_tu-
rul_2002_1-2.pdf (2026. 01. 13.).

7 Smohay Andras: Szent Istvan kirdly székesfehérvari ereklyetartd
hermédja. In Kerny Terézia — Smohay Andras (szerk.), Istvdn, a szent
kirdly: tanulmanykotet és kiallitasi katalogus Szent Istvan tiszteletérdl
halalanak 975. évforduldjan, Székesfehérvar 2013, Székesfehérvari
Egyhazmegyei Muzeum, 67.
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18. sz.

17. sz. 19. sz.

2. kép. A karereklye a tartojaval a 15. szazadbdl fennmaradt szent-
jobbi pecséteken. A harmadik rajzon vallnal megfigyelhet6 az erek-
lyetart6 betekint6ablaka, ahonnan 1athaté volt maga az ereklye

tartojanak elkészitésérdl hatarozott.? Majd ebbdl az erek-
lyét 1706-ban kristalyiivegbdl késziilt, eziisttel diszitett
szekrénykébe helyezték at.° Ezutan megszaporodnak a
tudositasok az ereklyérdl és a hirek eljutnak az udvar-
ba is, ahonnan tobbszori kisérlet indult megszerzésére.

8 Karsai Géza: 4 dicséséges Szent Jobb hiteles térténeti megvilagitasban.
Rozsnyo, 1939, 11.
9 Knapp — Tiiskés 2002. 115.; Fraknoi 1901. 892.
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A sikertelen targyalasok utan az oroszoktdl fenyegetett
Raguzai Koztarsasag végiil védelemért cserébe ajanlja
fel a Szent Jobbot Maria Terézianak. A raguzai domonkos
atyak 1771. december 1-jén adtak at az ereklyét a Ragu-
zai Koztarsasdg hercegének és tandcsos urainak. Ekkor
az ereklyét — kristallyal diszitett eziist tartojabol kivéve —
vékony, voros selyemkotdvel kétszeresen koriilkotve, ki-
viil-beliil biborszinli barsonnyal bevont eziist kulcsokkal
zarodo faladaba tették.’® Nem tudjuk, hogy kertilt a ladika
atadasra a kovetségnek, és hogyan keriilt a fehér atlaszse-
lyem ezutdn az ereklyére, de ezen a ponton kapcsoldod-
hatott hozza az ereklyekép selyme. Bécsben az linnepség
részeként 0j, ontott eziist, iivegfalu, tetején a Szent Ko-
ronaval diszitett tartdba helyezik az ereklyét™, és ekkor
készil a csukld koré az arany akantuszleveles zardlemez
is.? A bécsi, majd a Bécstél Budaig tartd atadasi tinnep-
ségsorozat pontos menetét nem ismerjik, a szakirodalmi
adatok részben ellentmondasosak, részben hianyosak. A
szamunkra egyik legfontosabbrol azonban az ereklyekép
keretébe helyezett igazolo irds tudosit:

10 Valogatott forrasok Szent Istvan ereklyéir6l, lasd Kerny — Smohay
szerk. 2013. 262-263.

11 Bz az ereklyetarto 1771. junius 29-re mar elkésziilt, mert ekkor
helyezték bele az ereklyét. Ma az 1998-ban szentté avatott kassai vérta-
nuk ereklyéit 6rzik benne. Kerny — Smohay szerk. 2013. 263-264., kat.
296.

12 Hanko I1diké: Pergamen a szent jobb ujjai kozott — A varplébanos még
latta a hitelesit6 irast. Magyar Nemzet 57. évf. 194. sz., Budapest, 1994.
augusztus 19.



Praefentem effigiem dextrae S. Regis Stephani in at-
talico involucro, cui haec facra Reliquia inerat, dum Ra-
gusa Viennam transferebatur, depingi curavimus, quod
hacce nominis nostri subscriptione testatum facimus.
Schonbruny 13 Sept. 1771. Maria Therefia m. p.*®

Az alairas helye bizonyitja, hogy az irasban emlitett
selyemtakaré Bécsben lekertilt a Szent Jobbrdl, és a to-
vabbiakban nem kisérte az ereklyét. Alatdmasztja ezt,
hogy a selyemkép adomanyozasi helye is Bécs (lasd lej-
jebb). Ez, és a kézfej feltehetéen korabbi, egyszeriibb le-
zarasanak abrazolasa arra utal, hogy a kép készitése még
Bécsben tortént. A kézereklyét az uj, kettds ereklyetarto-
jaban szallitottak Budara és ebben is Orizték a budai var-
kapolnaban 1862-ig."

A restauralas kdzben, a kép eredetére vonatkozé kuta-
tas soran nem is egy, hanem még két kép nyomara buk-
kantunk. Mindharomhoz azonos szévegii igazolas tarto-
zik, irasképiik azonban eltéré (3—4. kép). A festmények
azonos kézt6l szarmazhatnak.’® Abrazoldsukon szembe-
tlinik, hogy a kéz foglalata eltér a ma ismerttdl. A képen
lathaté egyszerlibb haromszogsor zarhatta le a csuklot az
ereklye Bécsbe hozatalakor, ami bizonyitja, hogy a kép
még az uj ereklyetartoba helyezés eldtt késziilt. Mar az
uj akantuszleveles foglalat lathaté a Szent Jobbot abrazo-
16 metszeten Pray Gyorgy miivében'®, amit valosziniileg
az ereklye foglaltatasa utan, de még 1771-ben adtak ki.
A selyemtakar6 a Szent Jobbal valo fizikai érintkezés so-
ran maga is ereklyévé valt, igy egyben kiilonleges érték
ajandékozhato targgya, ezért torténhetett & feldarabola-
sa is. A harom koziil csak egyhez, az altalunk restauralt
képhez tartozik egy kiegészitd, par soros irat, szintén a
keretben elhelyezve, ami a selyemkép adomanyozasarol
tudosit:

,Ab Augustissima Imperatrice et Regina Hungariae
Danieli Somogyi Archi Abbati die 10. Octobr. Ao. 1771
Viennae dono data.”™

Az adomanyozas Daniel napjan tortént, minden bi-
zonnyal annak emlékére, hogy egykor a bencés rend drizte

8 Gondoskodtunk arrdl, hogy Szent Istvan jobb keze dbrazolva legyen,
azon az olasz leplen, amelyben ezt a draga ereklyét taroltak, mikozben
Raguzabol Bécsbe szallitottak, amit ezen névalairasunkkal tanusitunk.
Schonbrunn 1771. szept. 13 Maria Terézia.

14 1862-ben Lippert Jozsef primas-€pitész tervei alapjan a bécsi W. Brose
Otvosmiihely késziti azt az ereklyetartot, amelyben maig 6rzik a Szent
Jobbot. Dr. Fabian Janos visszaemlékezése, lasd Hanko 1994,

15 Kerny Terézia megjegyzésével ellentétben, aki selyemre nyomott ki-
festett grafikanak irja le a szentjobbi és a Szatmarnémetiben 6rzott
példanyt és még tovabbi lappangd példanyokat is feltételez, mindha-
rom ismert ereklyekép festmény. Kerny — Smohay szerk. 2013. kat. 68.
342-343.

16 Pray, Georgius: Dissertatio historico-critica de Sacra Destra Divi
Stephani Primi Hungariae Regis. (Torténetkritikai értekezés Szent Ist-
vannak, Magyarorszag els6 kiralyanak Szent Jobbjarol) Vindobonae,
1771. A metszet a kihajthato cimelézéken szerepel.

17 Magyarorszag legf6bb csdszdrnéja és kirdlyndje adta ajandékba Somo-
gvi Daniel féapatnak 1771. oktober 10-én Bécsben.
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3. kép. A Szatmarnémetiben 6rzott ereklyekép.
Meszlényi Gyula Egyhazmiivészeti Gytjtemény, Itsz. PK 112

4. kép. A Veszprémben 6rzott ereklyekép.
Boldog Gizella Féegyhazmegyei Gytijtemény, ltsz. 81.62.2

az ereklyét. Somogyi Daniel a képet feltehetéen Pannon-
halmanak ajandékozta, és azt késobb, az abolicid soran,
eladhattak. Mandics Antal szentjobbi cimzetes apat 1796-
os beiktatasa utan vasarolhatta meg, majd, a Historia Do-
mus szerint, 1797-ben adomanyozta a képet a szentjobbi
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5. kép. Az ereklyekép és Osszeallitasa. A jobb oldali fekete-fehér
képen piros vonal jeldli a Maria Terézia altal alairt irat kdrvonalat,
igy latszik, hogy mekkora része esik takarasba. A piros folt a lesza-
kadt sarok, ami az alatta 1év¢ irasbol hianyzik, az U alaku takardlap
sargas szinnel van kiemelve

plébaniatemplomnak, ahol azt a kozelmultig Orizték.*®
Egyes szerzOk feltételezik'®, hogy az ereklyekép Somo-
gyi Daniel hagyatékabol keriil Mandics Antal tulajdona-
ba, azonban a féapat 1797-ben még ¢élt, és igy nem lehet
hagyatéki vasarlasrol beszélni. A masodik selyemképrol
tudhato, hogy Bajzath Jozsef, késébbi veszprémi piispok
kapta ajandékba a kiralyn6tél annak emlékére, hogy 1771
juliusaban 6 kisérte Bécsbél Budara a Szent Jobbot. A
kép ma is Veszprémben a Boldog Gizella Féegyhazme-
gyei Gyljteményben talalhatd. A harmadik ereklyeképet
Szatmarnémetiben, a Meszlényi Gyula Egyhazmiivészeti
Gytjteményben Orzik, gyljteménybe keriilésének koriil-
ményei ismeretlenek.

Joggal feltételezhetd, hogy az ereklye hazahozatalakor
a kend0 szegett volt, esetleg részben épszElii. Az ismertté
valt selyemképek minden oldalukon vagottak, az eredeti
szegést a darabolaskor tavolithattak el, és a darabokat nem
szegték be Ujra. Amig csak két kép kozel azonos méretét
ismertiik, és a harmadiknak csak a 1étérdl tudtunk, tgy

18 Az adatért koszonet Lakatos Attilanak, a nagyvaradi Szent Laszl Egy-
hazmivészeti Mizeum gytijteményvezetdjének.

19 Serf6z6 Szabolcs: Maria Terézia pannonhalmi latogatdsdnak mitosza
¢és a kiralyn6 adomanyai a féapatsagnak. Collectanea Sancti Martini:
A Pannonhalmi Féapdtsig Gyijteményeinek Ertesitdje 9, szerk. Dé-
nesi Tamas, Pannonhalma, 2021, 20. https://real.mtak.hu/145667/1/
Sert%C5%912%C5%91%20Szabolcs_Collectanea Sancti Martini 9.
pdf (2021. 01. 18.).
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gondoltuk, hogy a textilt negyedelték, mert a két darabot
barmely oldalan illesztve, tilsagosan keskenynek tind,
csikszerli anyagdarabot kaptunk. A harmadik, Szatmar-
németiben 6rzott selyem mérete felboritotta az elméletet,
mert a hosszabbik oldala ugyan nagyjabol megegyezik a
masik két kép hosszabbik oldalaval, de a rovidebb oldala
lényegesen hosszabb. Az anyag két kisebb darabjat is a
selyemképhez varrtak, amikkel az igazol¢ irat melletti te-
ret toltotték ki.® A harom kép ismeretében, a levéltari ada-
tok hianyaban, ugy tlnik, az ereklyetakaré mérete, illetve
az, hogy hany darabra vagtak, nem eldonthetd.
Mindharom fennmaradt selyemkeépet keretben 6rzik. A
veszprémi képé vele egykoru lehet, a Szatmarnémetiben
Orzott néhany éve j keretet kapott. Az altalunk restauralt
kép kerete, stilusjegyei és alkotoelemei alapjan, legko-
rabban a 19. szazad els6 felében késziilhetett, s mivel az
ereklyekép 1797 ota Szentjobbon volt, ott keriilhetett ra.

Az ereklyekép restauralasa

A keret alapja feny6fabdl van, harom oldalat aranyozott
vorosréz lemezzel boritottak, oromzatat leveles agak kozé
illesztett korona ékiti, amit szintén rézlemezb6l dombori-
tottak és tiiziaranyoztak. Az oromdiszt fa mag és vaspan-
tok erdsitik. A keret sarkait vas huzalszogekkel rogzitet-
ték. A selyemkép alapjat papircsikkal beszegett meritett
karton képezi, amihez a selymet harom sarkan apro ol-
téssel és ragasztopottyokkel rogzitették, ez utdbbira utal
a szinezetlen atlasszovési textil széleinek hullamzasa. A
kép alatt 1évé irasokat csak ragasztopdttyok rogzitik. A

20 A harom selyemkép mérete: A szentjobbi: 26,9 % 34 c¢m, a veszprémi:
26 x 35 cm, a szatmarnémeti: kb. 32 x 36,6 cm +2 x 12 cm.



selyemre a Szent Jobb abrazolas fedéfestékkel késziilt, a
kéz csuklojat korbefogo lezarast arany festékkel festették
meg. A keretet fa hatlappal zartak le, melyre a templom és
a Szent Jobb torténetét tartalmazo kéziratot ragasztottak,
tartalma alapjan ez csak 1931 utan torténhetett, mellé pe-
dig egy kisméretli nyomtatvany részlete kertilt 1900-bol.
A hatlap és a keret talalkozasanak vonalat SZENT JOBB
APATSAGI URADALOM felirata sellak pecsétekkel
zartak le. A képet feltort pecsétekkel vettiik at.

Az alkotéelemek allapotat, készitéstechnikajat és az
ereklyekép Osszeallitasanak modjat csak a keret megbon-
tasa utan tudtuk pontosan felmérni. E kdzben lattuk, hogy
az Osszeallitison valtoztatas tortént. Ugy tiinik, hogy a
kép alaplapjabol egy keskeny csikot korben levagtak, mi-
kozben szegését csak feltépték és félrehajtottak.

A selyemkép alatti iratokat egyszer mar lefeszegették
az alaplaprol, ekkor kisebb darabok szakadtak le réluk
(5. kép). Talan a két irast megcserélték, ekkor tapadha-
tott egyik leszakadt darab a masik sarkdra. Megfigyel-
hetd, hogy ujboli rogzitésiik az eredeti helyiiktél néhany
cm-re torténhetett. A mai diszes keret feltehetoen kisebb,
mint a korabbi volt, mert a levalasztott papirokat csak par
mm egymasra fedéssel tudtak felragasztani, emiatt rész-
ben takarasba keriilt Maria Terézia alairdsa is. Az iratok
keskenyebbek, mint a kép, az alaplapon a fedetlen terii-
letet egy U alakt papirral takartdk le, oly mddon, hogy
széllk takarasba kertlt, igy a leszakadt és attapadt sarok
¢s a masik oldalon 1évd hiany sem volt lathato. A takaras-
hoz hasznalt papir nagy része a selyemkép ald cstszik.
Az atalakitas régen tortént, mert az iratokon lathatd erds
sargulds a mai elhelyezésnek felel meg. A takarasba esd
papirszélek szinte hofehérek maradtak. Az egyik kézira-
ton a papir az irds vonaldban dsszetoredezett és szétnyilt a
tintamarastol (6. kép).

A selyemkép anyaga enyhén sargult, feliilete szeny-
nyezett, enyhén vizfoltos volt, szélei mentén a ragasztd
atlitésének halvany foltjai jelentek meg. A festékrétegen
karcok és vékony lanciranyu térésvonalak latszottak, de a
festék stabilan rogziilt a selyemhez (7. kép).

6. kép. A tintamarastol karosodott, a keretben feljebb 1évo irat hatol-
dala, megfigyelheté rajta a takarasban vilagosan maradt papirszél,
valamint a masik iratrol leszakadt és attapadt sarok

7. kép. Lanciranyt torések az textil arany festésén, mikroszkopos
felvétel

Mivel a keret kés6bbi, mint a kép, feltételezhet;jiik,
hogy ez annak nem az elsddleges installacidja. Az is el-
képzelhetd, hogy masodlagosan hasznaltdk az ereklye-
képhez. Erre utal, hogy a hatlapot lezard és feltort pe-
cséteken kivill, a keret fajan egy masik pecsétviaszsor is
lathato. Ezek feliiletére vékony papirréteg tapadt, talan
egy korabbi lezaras nyomaként. A keret eredeti fujt tivegét
modern, huzott sikiivegre cserélték. A keret fels6 részén a
domboritott lemez egy leveles agacskdja letort és elve-
szett, a koronan ¢és a korona keresztjén forrasztas nyoma
latszik, ez utdbbindl az aranyozott vorosréz kereszt egyik
letort szarat sargarézzel potoltak, szinével helyettesitve
az aranyozasat. A domboritas hatoldalan megfigyelhetd
a motivumot kijel6l6 pontsor és az is, hogy kivagasakor
ettdl tobb helyen kissé eltértek. A fémlap szurkon tortént
cizellalasarol a levelek hatoldalan maradt szuroknyomok
tanuskodnak, és tisztitasakor elotlint a hatoldal szélére
atfuto aranyozas is. A kép keretét rendszeresen tisztogat-
tak, ezért feliiletérdl az aranyozas sok helyen lekopott,
szabadda téve a vorosréz lemezt. A sarkokban szennye-
z0dés, tisztitoanyagok maradékai és korrdzios termékek
halmozaddtak fel. A domboritott fémdisz hatoldalat vastag
z0ldesbarna korrozidréteg boritotta. A fa hatlapon rovar-
ragas nyomai lathatok, a keret zugaiban por, furatliszt,
rovarok tormeléke és levedlett larvabérok maradtak fenn.
El6 rovart nem talaltunk a miitargyban. Az iiveg alatt, a
képen és foleg annak széleinél hasonl6 szennyezd anya-
gok halmozodtak fel. Az iratok rossz allapotatdl elte-
kintve, az ereklyeképet alkoté anyagok jo megtartasuak
voltak, annak ellenére, hogy feliiletiiket szennyez6dés és
egyes helyeken korrozids termékek boritottak. Kezelésiik
anyagfajtanként tortént.

A selyemkép rogzitésének megbolygatasa nélkiil ke-
rilt restauralasra. Feliiletét szinoldalrdl puha ecsettel és
allithatd szivaserdsségli miizeumi porszivoval, elszivas
mellett tisztitottuk, eltavolitva a durvabb tormeléket, a
feliileti szennyezddéseket, és az esetlegesen lappang6 pe-
nészsporakat. A szalak koz¢é ilt és a feliiletre tapadt szeny-
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8. a-b kép. A kezelés végére az egyik irat darabjai részben attapad-
tak a segédanyagra

nyez0dés mennyiségét szaliranyban mozgatott puha latex
radirral csokkentettiik a selyem festés nélkiili részein,
majd a fellazitott tormeléket porszivoval és ecsettel tavo-
litottuk el. Hasonloképpen jartunk el az alaplap tisztitasa-
nal is. A restauralas kezdetekor tudtuk, hogy az iratokat
restauralas utan sem lehet allando kiallitisban bemutatni,
ezért mar akkor dontottiink masolatokra cserélésiikrol.

A lapokon a fénynek hosszll ideig kitett részek barnara
sotétedését fotooxidacio okozta, ami a papir szerkezetét
meggyengitette. Az irott és irds nélkiili papirokat elté-
réen kezeltiik. Az iras nélkiili U alaku takardlapot vizes
mosas utan Ca(OH),, pH 8-as ért¢kre bedllitott vizes ol-
dataval savtalanitottuk és egyben puffer anyagot képez-
tiink benne. Az irott dokumentumokat a tintak dsszetétele
fokozottan roncsolta tintamarast okozva. Vizsgalatuk, a
feleslegben maradt vas(Il)- és vas(Ill)-ionok kimutatasa
igazolta a papir nagyfoku degradaciojat. E16szor az irato-
kat szarazon, a kiszaradt ragasztopottyok lepattintasaval
levélasztottuk az alaplaprél, majd oldaspréba utan?, az
eredeti dokumentumokat a tintamarasos iratok kezelésére
kidolgozott protokoll szerint kezeltiik.?

21 A tintak vizben és a kezel8szerekben nem oldodtak.
22 Atintamarasos kéziratok stabilizaldsa kalcium-fitat / kalcium-bicarbo-
nat eljarassal. Segédlet az Orszagos Széchényi Konyvtar Konyv- és
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Ennek elsé lépése a celluloz savas hidrolizisének
megallitasa, a savak eltavolitasa, ami alkoholos eléned-
vesitést, majd vizes mosast jelentett.?® A masodik 1épés
az oxidacios lebomlas lassitasa, illetve megallitasa és a
feleslegben 1évo fémionok megkotése, kalcium fitat olda-
taval.* Ezutan tortént a visszamarad6 sav semlegesitése
¢és lugos maradék képzése a papirban kalcium—bikarbonat
furdében.?® A harmadik 1épés a hordozo fizikai megerdsi-
tése volt a meggyengiilt irat hatoldalanak kasirozasaval®,
és egyben a lekotott ionok stabil allapotban rogzitésével
hig zselatinoldattal.?” A kezelés végén az iratok nem szo-
vott textiliak kozott keriiltek préselésre, melyek a kezelés
soran is végig tamasztottak azokat. Ezekhez a textilidkhoz
nem tapad a papir és az enyvezdanyag sem, és szikka-
das utan eltavolithatok az iratrol. De ebben az esetben az
egyik meggyengiilt irat az utolso 1épésnél, a segédanyagra
attapadva, tobb darabra esett szét. Ez is igazolta a doku-
mentumok rendkiviil rossz allapotat és a masolatra valo
cseréjiik sziikségességét (8. kép). A szétesett iratot Osz-
szedllitottuk, hianyait kiegészitettiik és retusaltuk.?® A
restauralt eredeti dokumentumoknak savmentes boritékot
készitettiink, és késobb az ereklyekép kartonlapja mogott,
fénytol védve rogzitettiik.

A masolatkészitéshez a szoveg digitalis képét hasz-
naltuk, ennek a maskor jol bevalt egyszerti kihalvanyi-
tasa nem milkodott, mert a dokumentum sotétbarnas
alapszine, a tinta szintén barnas ténusa és a hol er6s, hol
elhalvanyul6 iras miatt, halvanyitasakor a szoveg vagy
tul er6s maradt, vagy az irds szakaszosan eltiint. A cél az
volt, hogy nyomtataskor a papir alapszine eltiinjon, de a
szoveg még éppen lathatd maradjon. Specialis program
hianyéban csak tobb [épcsdben sikeriilt a célunkat elérni.
Elészor egy erésebb nyomaton, ahol a vonalak sotétebb
¢és halvanyabb tonusai valtakoztak, tollal huztuk ki az
irast egyenletes szintire. Ezutan azt beszkennelve a halvé-
nyitast el lehetett végezni, eredményeképpen egyenletes
tonusuy, de alig lathat6 irasképet kaptunk. A kdvetkezo 1¢-
pés a méret pontos bedllitdsa volt, mert az irat képét leg-
egyszeriibben egy Word dokumentumra helyezve tudtuk
kinyomtatni. Két-harom probanyomtatas kellett a pontos
méret beallitasahoz.?® Az eredeti iratok vékony, sima fe-
liletlh meritett papirra késziiltek, potlasukra megfelelt a

papirrestaurator képzéséhez, osszeallitotta: Koppan Orsolya és Benke
Eva, Budapest, 2024.

23 20 perc vizes mosas.

24 20 perc kalcium-fitatos kezelés, pH 5,8, majd egy-két perces vizes db-
lités, a kalcium-fitat kristalyok kirakodasanak megelézésére.

25 20 perc kalcium-bikarbonatos aztatés.

26 Vékony japan papirral, 4%-os zselatin oldattal.

27 2%-0s zselatinoldatos atkenés szivoasztalon, elszivas mellett.

28 A kiegészités ontéssel készitett, anyagaban szinezett papirlapbol kisza-
bott darabokkal tortént, Glutofix 600-zal a kasirozo, tamasztd japan-
papirra rogzitve. A retusalast minimalis mértékben, akvarellfestékkel
végeztik.

29 Mivel az iratot képfajlként helyeztiik a dokumentumra, mérete a sza-
balytalan korvonal és betiiméret miatt csak hozzavetdleg volt meghata-
rozhato, ezt csak probanyomtatds utan lehetett apranként a nagyitassal
vagy kicsinyitéssel korrigalni.



fénymasold papir®®, aminek alapszinét akvarellfestékkel
imitaltuk a nyomtatas utan®, majd az irast tollal, szintén
akvarellel huztuk ki. A tinta szine a festékkel pontosan
kikeverhetd volt. A szinek egyezése vezeti a szemet, az
eredetivel azonos megjelenésiivé varazsolva a masolatot
(9-10. kép).

A Kkeret restauralasa a tisztitasara korlatozodott, diszi-
tésének hidnya nem volt zavard, nem egészitettiik ki. A
hatoldal takaras nélkiili fa feliilét feliiletaktiv; anyaggal
tisztitottuk, a hatlapra kasirozott papirlapokat nem tavo-
litottuk el. Allapotuk j6 volt, levalasztasuk valdsziniileg
jelentds sériilésiiket okozta volna, mert a kéziraton az iras
nedvességtdl tobb helyen elhalvanyult, a nyomtatvany pe-
dig laza szerkezetl papirra késziilt €s a feliilete kopott volt.

Az egyoldalon aranyozott vorosréz fémboritas tiszti-
tasara olyan anyagot kellett valasztani, ami eltavolitja a
korrézios termékeket, de nem karositja sem az aranyozast,
sem a vOrosrezet és nem kivan dztatast. A valasztas a cit-
romsavra esett, 10%-os desztillalt vizes oldata megfelelt a
feltételeknek. A domboritott fémdiszitmények hatoldalat
ezzel az oldattal fémig tisztitottuk (11. kép). A keret ara-
nyozott szinoldalan jellemzden a mélyedésekbe, sarkokba
szintén kililt a feliiletre a réz szines korr6zidja. A fémfe-
lillet tisztitdsa nagyon nehézkesen ment, végiil kideriilt,
hogy valamikor lelakkoztak, és ez a réteg egyarant rogzi-
tette a szennyezddést és a korrdziot. Az ismeretlen tipust
lakkot oldddéasprobak utan, foliaval fedett Nitrohigitos
pakolast alkalmazva tavolitottuk el. A megtisztitott réz-
diszitmény hatoldalat szeléndioxid 3%-os desztillalt vizes
oldataval patinaztuk. A rézboritas eldoldalat Inkralack-kal
védtiik le.®® A keret hatoldalat vaspantok merevitették, az
egyik pantra keriilt a szintén vasbol késziilt akaszto, ami
a felsOrész tavtartdjaként is mikodott, kissé elére dontve
a felakasztott képet. A pantok feliiletét borito laza rozsdat
mechanikusan tavolitottuk el, majd a megtisztitott feliile-
teket és a keretléceket Osszetartd huzalszegek fejét cser-
sav vizes oldataval passzivaltuk.®

Az eredetileg az iiveggel érintkezd ereklyekép védel-
mében Osszedllitasakor tavtartot készitettiink a kép €s az
iveglap kozé. A keret belsé pereme nagyon keskeny, sz¢-
lesebb paszpartuval nem szerettiik volna megvaltoztatni
a megjelenését, ezért alig tobb mint egy cm széles pasz-
partut vagtunk (12. b kép, vilagosbarna réteg), ami szem-
bdl nézve, a perem takarasaban maradt. Anyaga vastag,
savmentes muzeumi hulldmkarton, élét semleges szinii
halvanybarnara festett papirral boritottuk be, igy feliilrél
vagy oldalrél nézve az ereklyét, belesimul annak 6ssz-
képébe. Az alapkarton hatlapjat a fa hatlaptol két réteg

30 A papir kivalasztasanal az is szempont, hogy a fénymdasologépben ne
akadjon el, ezért, ha lehet, fénymasoldpapirt hasznalunk, a jol beallitott
alapszin elleplezi az eredeti papirtol eltéré feliiletet, ha nem tal nagy a
kiilonbség.

31 Az alapszint mindenképpen a nyomtatas utan kell beéllitani, mert még
préselés utan is, a festett papir a nyomtatoban konnyen elakad.

32 A gyari kiszerelésti Inkralack (Gyérto: Kremer Pigmente) higitdsa:
aceton 250 cm®, toulol 250 cm® és 220 cm?® Inkralack.

33 Csersav 20 %-os desztillalt vizes oldatat alkalmaztunk.

9. kép. A masolat készitése az ajandékozasi iratrol

10. kép. Az eldtérben a restauralt irat, hattérben a masolat

11. kép. A diszitmény hatoldala részben fémig tisztitva. Megfigyel-
het6 a korona gyongysoran a forrasztas, a domboritast eldrajzolod
pontsor a levelek vonalaban és a domboritasnal hasznalt szurok
foltja az egyik levél szélén

vékony sotét kékessziirke savmentes kartonnal valasztot-
tuk el (12. b kép kék réteg), melyek kozé erdsitettiik a
savmentes boritékokba zart eredeti kéziratokat (12. b kép
voros réteg). A keretbe pontatlanul, tobb mm-es rést hagy-
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12. kép. a) A hatlap eredeti rogzitése a keret belsé peremébe vert
vasszoggel. A bekeretezett kép rétegei feliilr6l lefelé: barna - fa
hatlap, sziirke - alapkarton, vords - ereklyekép és igazolo iratok,
kék — iiveglap. b) A hatlap médositott rogzitése feszitd rézlemezzel
és csavarozassal, mellette a fabol kialakitott iitk6z6. A bekeretezett
kép rétegei feliilrdl lefelé: barna - fa hatlap, kék- savmentes kék
karton, voros - eredeti iratok savmentes boritékban, sotétkék - sav-
mentes kék karton, sziirke - alapkarton, vords - ereklyekép és irat-
masolatok, vildgosbarna - tavtartd paszpartu, kék - tiveglap

va illeszkedd hatlap alol a sotét kartonok nem viritanak
ki, és pontos beszabasuk altal csokkentik az ereklyekép
szennyezOdésének lehetdségét. A vastagitod elvalasztd és
a tavtart6 réteg miatt a keret hatlapjanak alja egy szint-
be keriilt a keret hatoldalaval. Emiatt a korabbi mddon,
a keret belsd peremébe vert szogekkel mar nem lehetett

rogziteni, ezért a hatlapot csavarozott rézlemezkékkel fe-
szitettiik a helyére (12. b—13. b kép). A hatlapra ragasztott
irasok és a vastag sellakpecsétek védelmére fabol készi-
tettiink {itk6z4t, amit a keret fajanak szinére pacoltunk,
és egy réz tiiskével és ragasztassal rogzitettiink a kereten.

A restauralt ereklyekép latvanya nem sokban kiilonbo-
zik a restauralas el6ttitél. A valtozasok csak a figyelmes
szemlélok szamara vehetdk észre, és ez volt a restauralas
soran a célunk (13. kép).

A képeket Toth Zsuzsanna (1., 5-6. és 8—12.), Puskds Eva
(3.), Szelényi Karoly (4.) és Meller Nora (7.) készitette. A
2. kép forrdsa: Ipolyi 1863. 113. 17-19. sz.

13. kép. a) Az ereklyekép restauralas utan, b) a fa hatlap rogzitése leszorito fémlemezekkel és a keretre szerelt fa tdvtartokkal
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Cellul6z-nitrat negativok meg0Orzési strategiai
a gylUjteményekben

Sor Zita

A tanulmany a celluldz-nitrat hordozo6ju fotografiai anya-
gok gylijteményi kérdéseit jarja korbe restaurator szem-
szO0gbol. A szoveg attekintést ad a negativhordozdk tor-
ténetét illetden. Részletesen targyalja a celluldz-nitratos
hordoz6 jellemzdit, romlasanak folyamatat, az anyaggal
jaro veszélyeket, kitérve az azonositds és a hosszutava
megorzés lehetdségeire.

Negativhordozok a fototorténetben

Fox Talbot 1841-ben szabadalmaztatott negativ-pozitiv
eljarasa fordulopontot jelentett a fotografia torténetében,
hiszen megteremtette a képek tomeges sokszorositasanak
lehetdségét.

A technoldgiai fejlédés soran a negativhordozok
anyaga folyamatosan valtozott. A kezdeti papir hordozot,
elébb az iiveg, majd kiilonféle miianyagok — cellul6z ész-
terek és poliészter — valtottak fel.

A papirnegativok rostos szerkezete még olajos, vagy
viaszos atitatas mellett sem biztositott kell6 fényateresz-
tést, ami gatolta a kontrasztos, ¢éles képek készitését. Az
ezt kovetd, hordozoként iiveget hasznald nedves kollodiu-
mos eljards ugyan javitott a képmindségen, de rendkiviili
koriilményessége miatt korlatozta a fotografusok szabad-
sagat. Az liveglemezre kozvetleniil a kép készitése eldtt
kellett felonteni a kollédiumot és exponalas utan kidol-
gozni a képet. Ehhez a fotografusnak sziiksége volt egy
sotétkamrara, mely vagy mar ott volt, vagy a helyszinre
kellett szallitani.

Jelentds eldrelépést hozott 1871-ben az angol Richard
Leach Maddox felfedezése, aki kifejlesztett egy emulziot,
amihez zselatint hasznalt k6tdanyagként. A zselatin ided-
lis tulajdonsagai — viztisztasaga, kémiai stabilitasa, eziist-
tel torténd reakcioképtelensége, kivalo tapadoképessége
— révén hamarosan altalanosan elterjedt fotografiai ko-
téanyagga valt. Az 1879-ben forgalomba keriilt zselatinos
szarazlemezeket mar nem kellett azonnal el6hivni, am az
liveg sulya és torékenysége miatt tovabbra is keresték a
konnyt, rugalmas alternativajat.

E torekvések vezettek a kivalo optikai tulajdonsagok-
kal rendelkez6 celluloid film megalkotasdhoz. A gyartas
soran a kollédiumot alkohol és éter keverékében oldottak,
majd kamforral lagyitottak. Az oldoszer eltavolitdsa utan

1 Anegativok olyan képek, melyek tonusa a valosaghoz képest forditott.
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1étrejott a celluldoz-nitrat, mas néven a celluloid, melyet
fényképészeti alapanyagként 1889-ben a Kodak kezdett
el hasznalni, hosszt filmcsikokat gyartva beldle. A cel-
luloid nyersanyag elterjedésével egyben megkezdddott
az amatlr fényképezés térhoditdsa is. 1885-t6l az elsd
mozgo6film kamera feltalalasatol a filmipar is a celluloidot
hasznalta nyersanyagként. Mindkét ipardgban az 1950-es
évekig volt hasznalatban.

A kémiai instabilitds, a gyors romlés és a fokozott gyt-
1¢konysag miatt mar a 20. szdzad els6 évtizedében meg-
kezdddott a biztonsagosabb alternativak kutatdsa. Ennek
eredményeként jelent meg a celluldz-acetat?, mely 1948-
tol “safety film”, “biztonsagi film” megjeldléssel kezdte
el kiszoritani a piacrol a celluloidot.®

Az 1950-es években mar a poliészter is megjelenik né-
hany roll- és sikfilmes anyag hordozdjaként. Napjainkig a
celluldz-triacetat és a poliészter a zselatinos eziist-bromid
emulzi6ju fotografiai filmek hordozorétege.

A celluléz-nitrat hordozo tulajdonsagai

A celluloz-nitrat kémiai szempontbdl instabil, bomla-
sa soran oxidald gazok — tobbek kozott nitrogén-oxid
¢és nitrogén-dioxid — szabadulnak fel, melyek a levegd
nedvességtartalmaval salétromsavva alakulnak. Kihalva-
nyitjak az eziisttartalmu képeket, bontjdk a zselatin ko-
téanyagot és a milanyag hordoz6t, valamint kérositjak a
film kozvetlen kornyezetében 1évo, vagy vele szorosan
érintkez6 anyagokat. Megfelel§ tarolasi koriilményekkel
a romlasuk lassithatd, de mai tudsunk szerint a folyamat
nem elézhetd meg, és nem fordithatd vissza. A celluloid

2 Azelsé celluldz-acetat hordozoju biztonsagi sikfilmet a Kodak gyartot-
ta, 1925-ben. A sz6 — ,,acetat” — altalanos kifejezés. Ez a fogalom fedi le
egyszerre a diacetatot, a celluloz-acetat kevert észtereit (a celluloz-ace-
tat-propionatot /1927/ és a celluloz-acetat butiratot /1936/), valamint a
celluléz-triacetatot /1948/ mint hordozat.

3 Bar a celluloz-acetat bevezetése megoldotta a negativok tlizveszélyes-
ségét, hamarosan 1ij, sulyos instabilitasi problémak jelentkeztek. Az
acetatfilmek romlasa két fo folyamatbol all. Az elsé az Gigynevezett
ecetszindroma: az acetilcsoportok levalnak a celluloz molekularol, és
nedvességgel talalkozva ecetsavat képeznek, ami jellegzetes ecetszagot
araszt. A masodik fazisban a magas savtartalom hataséra a celluldz-ace-
tat polimerlancai felbomlanak, ami az anyag torékenységéhez és zsu-
gorodasahoz vezet. A folyamat autokatalitikus. Minél savasabba valik
a film, annal gyorsabban bomlik tovabb, amit a magas homérséklet és
paratartalom még tovabb gyorsit.



bomlasanak sebességét a hdmérséklet, a paratartalom, a
taroloegységek savassaga ¢s a film jelenlegi allapota be-
folyasolja. Minél magasabb a hémérséklet és a paratar-
talom, minél t6bb nitratos anyag érintkezik kozvetleniil
egymassal, valamint minél elérehaladottabb azok romlasi
foka, anndl gyorsabb a bomlas.

A nitratos film Ongyulladdsra képes. Tapasztalatok
szerint a jé allapotban 1év0 cellul6z-nitrat film nem okoz
tlizet, a bomlas elérehaladott stadiumaban viszont az 6n-
gyulladas mar 41 °C koriili hémérsékleten bekdvetkezhet,
amennyiben ez a hdmérséklet hosszabb idén 4t tartdsan
fennall. A fényképnegativok ongyulladdsanak esélye ki-
csi, nem tortént még ilyen eset, féként inkabb a mozgofil-
mekre jellemz6.

A celluloz-nitrat égésekor kémiailag kotott oxigén
szabadul fel. Ez azt jelenti, hogy a keletkezd tliz dnfenn-
tartova valik, és a film égésének elfojtasa lehetetlen. A
film addig ég, amig teljesen el nem fogy. Az égés kezdeti
szakaszaban fulladast okozé mérgezd gazok szabadulnak
fel.

Mindezek miatt javasolt a negativgyiijtemények hor-
dozbanyag alapjan torténd szétvalogatasa, allapotfelmé-

Lo

rése, a nitratos anyagok elkiilonitve torténd taroldsa.
A cellul6z-nitrat film romlasa

A nitratos negativ romlasa két 0 szakaszra oszthatd. Az
un. kezdeti szakasz lassu, fligg a kornyezeti koriilmények-
t6l és a polimer allapotatol, akar 2040 évig is eltarthat.
A folyamat masodik szakaszat autokatalitikus szakasznak
nevezziik. A celluloz-gliikéz véazrdl nitratcsoportok sza-
kadnak le. A sav és hoképzddéssel jaro folyamat tovabb
serkenti a celluloz-polimer bomlasat, valamint a képi
eziist felszinre vandorlasat. A romlés ezen szakasza akér
10-25 év alatt is végbemehet.*

A celluloz-nitrat film romlasa soran az alabbi hat fazis fi-
gyelhetd meg:

0. fazis: Nem tapasztalhaté semmilyen romlasi jel. A
film ranézésre j6 allapotban van. Digitalizaldsa karosodas
okozta informaciovesztés nélkill még elvégezhetd.

1. fazis: Nincs képi informaciovesztés. A kép kis mér-
tékben elhalvanyodhat. A film hordozdéja sargulni kezd.
Az emulzion eziistkivalas jelei lathatok (1. kép). Enyhe
salétromsavszag érzékelhetd.

2. fazis: Nincs képi informaciovesztés. A kép elhalva-
nyodhat, az emulzi6 feliilete mattulhat. A film hordozoja
sargulni, és/vagy ragadni kezd. Eziistkivalas jelentkezik a
képi rétegben. Erds salétromsavszag érzékelhetd. Beko-
vetkezhet a film kunkorodasa, hullamosodasa. A szélnyo-
mat elmosddhat (2-5. kép).

4 Vitale, Tim: History, Science, Preservation and Treatment of Cellulose
Nitrate Still Film. https://cool.culturalheritage.org/videopreservation/
library/history storage of cellulose nitrate film v26.pdf (2025. 12.
11.).

1. kép. Halvanyodo, sargulo celluloz-nitrat negativok

2. kép. Sargulas, mattulas és eziistkivalas jelei nitratos hordozon
3. kép. Sargulas, mattulas és eziistkivalas jelei celluloid negativon
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4. kep. Hullamosodo, kunko-
rodo celluloz-nitrat negativ

3. fézis: Részleges képi informaciovesztés 1ép fel. A
kép halvanyodik. A film hordozoja borostyanszinlivé va-
lik (6. kép). Eziistkivalas tapasztalhato. Erds salétromsav-
szag érzékelhetd. Buborékok jelentkezhetnek a hordozo
¢és az emulzio rétegei kozott (7. kép). Irizald, olajfolt-sze-
il elvaltozas az emulzids oldalon (8. kép). A szélnyomat
elmosodhat (9. kép).

4. fazis: Teljes informaciovesztés. A hordoz6 tovabb
lagyul, beleragadhat a taroldegységbe, vagy Osszetapad-
hat azzal, amivel érintkezik (10. kép). Ezilistkivalas. Eros
salétromsavszag. A feliiletet ragacsos habos anyag borit-
hatja.

6. kép. Borostyanszintire valtd hordozo 7. kép. A celluldz-nitrat hordozd buboré-
kosodasa

8. kép. Irizalo, olajfoltszerii elvaltozas 9. kép. Erételjesen romlo celluldz-nitrat negativ
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10. kép. Csomagoldanyagaba tapadt celluloid hordozd

11. kép. Torott celluldz-nitrat hordozd

5. fazis: Teljes informacidvesztés. Erds salétromsav-
szagot araszt. A film kdnnyen torik, toredezik, majd barna
savas porra bomlik (11. kép). A romlas ezen szakaszadban
1év6 filmet veszélyes hulladékként kell megsemmisiteni.

A bomlas sebessége a fazisok elérehaladtaval egyre
intenzivebbé valik. El6fordulhat, hogy egyetlen filmdara-
bon egyszerre két szakasz jellemzdi is megjelennek, egyes
gyartmanyoknal pedig bizonyos fazisok kimaradhatnak
vagy felcserélddhetnek. Megtorténhet az is, hogy a nega-
tiv bizonyos részletei teljesen épek maradnak, mikdzben
mas részei megsemmisiilnek. Ez egyrészt a korabeli, még
nem szabvanyositott gyartasi folyamatokkal, masrészt a
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negativot ért eltérd kornyezeti hatdsokkal magyardzhato.

A negativhordozok azonositasa

Lathato bomlasi jelek hianyaban nehéz kiilonbséget ten-
ni a celluléz-nitrat és a celluldéz-acetat hordozok kozott,
ezért minden 1951 eldtt késziilt negativot érdemes gyanti-
val kezelni. Ha nincs eldzetes informécionk az anyagrol,
az azonositas a legegyszeriibben kizarasos alapon végez-
hetd el. A poliészter hordozo6 polarizacios teszttel kony-
nyen kiszlirhetd. Mig a Kodak-gyartmanyt acetat filme-
ket gyakran ,,Kodak Safety Film” vagy ,,Safety”, a nitrat
filmet “Nitrate Film” szélnyomat jel6li. Mas gyartoknal
ez az azonositd hidnyozhat. Sikfilmek esetében az emul-
zi6s oldallal felfelé, a jobb felsé sarokban taldlhatod n.
notch-kod nytjt segitséget: ez a gyartonként és tipuson-
ként eltéré bevagas ujjlenyomatként azonositja a filmet.
Azonban el6fordult, hogy a gyartok egyes gyartmanyok
kivezetésével kés6bb ugyanazzal a notch-kdddal hoztak
ki uj termékeket.

Egy nagyobb gylijtemény hordozdinak azonositasakor
célszerli minden adatot rogziteni: a notch-kodok rajzat, az
azonositasi teszteredményeket, a szélnyomatokat (gyartod
¢s tipus), valamint a romlasi fazist. Az adatok rendszere-
zésével azonosithatok a leggyakoribb gyartmanyok, ami
jelentdsen felgyorsitja a késébbi munkat, hiszen az azonos
tipusokndl nem sziikséges minden alkalommal megismé-
telni a teszteket. Az intézmények kozotti adatmegosztas
¢és az adatbazisok Osszevondsa pedig még hatékonyabba
teheti az azonositas folyamatat.

A negativhordozok azonositasara alkalmazhato leg-
gyakoribb négy mddszer a polarizacios teszt, az égetéses
proba, az Usztatasos proba, valamint a difenil-amin kén-
sav teszt.>

Polarizacios teszt: A poliészter hordozo kisziirésére
alkalmazhat6 teszt. A poliészter-folia kettds torésli anyag-
ként ismert, ami azt jelenti, hogy amikor egy fénysugar
belép a folidba, két kiilonallo sugarra bomlik, amelyek el-
tér6 torésmutatdval rendelkeznek, és polarizacids irdnyuk
merdleges egymasra. Ez a poliészter gyartasi modjanak
koszonhetd. A negativot két, keresztezett, azaz egymas-
hoz képest 90 fokkal elforgatott polarizacios szlird kozé
kell helyezni. Addig kell forgatni, mig a polarizatorok ko-
z0tt nem halad at a fény. Amennyiben a fény felé tartva
a minta képi inform4ciot nem tartalmazé vilagos részein
z6ld és rozsaszin interferencia szinek keletkeznek, poli-
észterrel van dolgunk. Celluloz-nitrat és celluldz-acetat
film esetén ez a jelenség nem érzékelhetd.

Egetéses préba: A nitratfilm sarga langgal, hevesen,
maradék nélkiil ég. Az acetatfilm ezzel szemben nehe-
zen gyullad meg, és ha elvessziik az ég6é gyufa langjatol,

5 Kevésbé elterjedt, de alkalmazhato vizsgalat a hordozok azonositisara
a mechanikai teszt, valamint az IR spektroszkopia. A mechanikai teszt
soran a negativok szakitoszilardsagat vizsgaljak. A nitrat és acetat hor-
dozo konnyen torik, a poliészter ellenalld. Az IR spektroszkopiaval az
anyagok specifikus spektrumahoz hasonlitva torténik az azonositas.
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akkor el is alszik. A proba mindig kis mintan végezhetd,
nagy kortltekintéssel. Roncsoldsos vizsgalat.

Usztatdsos proba: A proba soran a mintat csipesszel
egy triklor-etilént tartalmaz6 méréhengerbe kell helyezni
ugy, hogy a darabka megkozelithetéleg a folyadékoszlop
feléig érjen. Amennyiben a filmet itt elengedve a filmda-
rab lesiillyed, akkor celluldz-nitrattal, ha tszik a felszi-
nén, akkor diacetattal, triacetattal vagy poliészterfilmmel
van dolgunk. Amennyiben triklor-etilén és triklor-etan
keverékét hasznaljuk, akkor a diacetat film a folyadékban
lebeg. A teszthez kis méretii minta sziikséges, roncsolasos
vizsgalat.

Difenil-amin kénsav teszt: A teszt nitrationok kénsav-
oldatban torténd hidrolizisével torténd felszabaduldsan
alapul. A teszthez reagenst® kell késziteni, mely nitratio-
nok jelenlétében jellegzetes indigokék szintire valtozik. A
nem celluléz-nitrat filmanyagok a tesztoldat jelenlétében
szintelenek maradnak. El6fordulhat, hogy zdldesbarna
folt jelenik meg, de ez nem pozitiv teszteredmény, ezért a
minta nem tartalmaz nitratot. A teszthez kis méretli minta
sziikséges, roncsolasos vizsgalat.

Cellul6z-nitrat fotografiai filmek tarolasi eljarasai

A megfeleld tarolasi stratégia kialakitdsdban szamos té-
nyez0 meghatarozé lehet.” A gylijtemény tipusa (allo-
vagy mozgokep), annak mérete és hasznalati gyakorisa-
ga, a digitalizaltsag szintje, valamint az infrastrukturalis
¢s anyagi lehetdségek irdnyt mutathatnak. Azonban nem
megkeriilhetd szempont, hogy a tarolasi hdmérséklet és a
relativ paratartalom kozvetlen hatdssal van a miitargyak
¢lettartamdara. Mig a paratartalom 50%-r6l 30%-ra vald
csokkentése (21 °C-on) kozel dupldjara (1,7-szeresé-
re) noveli a megdrzési idot, addig a hiités és a fagyasz-
tas radikalisabb eredményt mutat. 4 °C-on torténd hiités
18-szoros, -20 °C-os fagyasztas esetén pedig 580-szoros
¢lettartam-novekedéssel szamolhatunk az alapértékekhez
képest.®

Tarolds szobahdomeérsékleten

Amennyiben a gylijtemény csupan elenyész6 mennyi-
ségll nitratos negativot tartalmaz, a digitalizalast kovetd-
en ezeket egyenként savmentes csomagoléanyagba kell
helyezni, és a tobbi miitargytol elkiilonitve kell tarolni.

6 Areagens: 0,2 g difenil-amin 10 ml koncentralt kénsavban oldva. Vi-
gyazat! Er6sen maro hatasu! Megfeleld védooltozet sziikséges.

7 Ugyan jelen iras a celluloz-nitrat filmekkel kapcsolatos gylijteményi
stratégiakat jarja koriil, viszont itt kell megjegyezni, hogy a cellu-
loz-acetat filmek esetén is ezen eljarasok a mérvadoak. Korukbol és
veszélyességiikbol adodoan a celluloid filmek nagyobb elévigyazatos-
sagot igényelnek, de az acetatos hordozo romlasa szintén gyors, az itt
leirtakkal hasonlatos fellépést kivan a gytijteményektol.

8 Vitale, Tim: History, Science, Preservation and Treatment of Cellulose
Nitrate Still Film. https://cool.culturalheritage.org/videopreservation/
library/history _storage of cellulose nitrate film v26.pdf (2025. 12.
11.).
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Allapotukat id3szakosan ellendrizni sziikséges, hogy az
esetleges romlasi fazisok idében azonosithatok legyenek.

Mivel a negativok romldsat a magas hdmérséklet és
a magas relativ paratartalom egyarant gyorsitja, a trolo-
helyiség homérséklete ne haladja meg a 21 °C-ot — lehe-
tdség szerint torekedjlink ennél alacsonyabb értékre —, a
relativ paratartalom pedig maradjon 45% alatt.

Tarolas hiivos helyiségben

Mivel a bomlas sordn felszabaduld nitrozus gazok a ta-
roloegységbe szorulva tovabb gerjesztik a folyamatot,
elengedhetetlen a dobozok megfeleld szelldztetése. Nit-
ratalapu fotonegativok esetén javasolt legalabb egy split
klimaval és 1égszaritoval biztositani a 16 °C-os hdmér-
sékletet és a 40%-os relativ paratartalmat.

Fagyasztva és hiitve tarolds

Nagyobb nitratos allomany esetén mar biztositanunk kell
a homérséklet €s a relativ paratartalom erdteljesebb csok-
kentését és az elérhetd legalacsonyabb értékek allando-
sagat.

Az alabbi tablazat egymadssal 0sszehasonlitva mutat-
ja a hiitve tarolas és a fagyasztas jellemz0it. Leginkabb a
digitalizaltsag foka és a gylijtemény hasznalata kap dont6
szerepet abban, hogy melyik verzi6 kivitelezhetd.

HUTES (2-5 °C) FAGYASZTAS (< -18 °C)

Lassitja a bomlast. Szinte megallitja a bomlast.

Csokkenti a gazképzodést. Minimalizalja a gazképzddést.

Ttz és robbanasveszély
mérséklése.

Ttz és robbanasveszély
radikalis csokkentése.

Hosszabb akklimatizacios ido.
A gylijtemény nehezebben
hozzaférhetd.

Rovid akklimatizacios idé.
A gylijtemény konnyebben
hozzaférhetd.

Paralecsapodas lehetsége

fennallhat. Nincs paralecsapodas.

Meérsékelt élettartam-novelés. | Maximalis élettartam-novelés.

1. tAblazat. A hiitve tarolas és a fagyasztas alapvetd jellemzdinek
Osszehasonlito tablazata

Az anyag szempontjabol a fagyasztas lenne a leg-
megfelelobb megoldas, hiszen azzal gyakorlatilag szinte
megallitjuk a romlast. De egy kozgylijteményben mindig
vannak mas szempontok is.

Fagyasztva tarolas

A |, kritikus nedvességjelzd csomagolasi modszer” (Cri-
tical Moisture Indicator Packaging Method, CMI) az
1990-es években keriilt kidolgozasra Mark H. McCor-
mick-Goodhart és a Smithsonian Institute egytittmtikodé-
sével. Lényege, hogy a negativokat fagyasztoba helyezik,



de nem magéban a fagyasztoban, hanem a belehelyezett
egyes csomagokban szabalyozzak a relativ paratartalmat.
Ezzel a modszerrel a negativokat hagyomanyos, de jege-
sedésmentes haztartasi mélyhiitében® is lehet tarolni.

Elénye, hogy a fagyasztas annyira lelassitja a kémi-
ai reakciokat, mind a bomlast, mind a savak képzodését,
hogy azok elhanyagolhatonak tekinthetdk.

Ahiitéshez anegativok el6szor csomagolésra kertilnek.
Minden egyes negativ kiilon papirtasakba, majd a tasakok
dobozokba, a dobozok pedig egyenként két darab erds, jol
zar6do, simitdzaras polietilén tasakbal®. Minden csomag
a két zacsko kozott tartalmaz még par darab kiszaritott
kartonlapot™, melyek passziv paratartalom-szabalyzoként
mikddnek. A csomagolasba esetlegesen behatold vizpara
a szaraz kartonlapok altal felszivodik. A zacskok lezara-
sa elott tigyelni kell, hogy a levegdt, ahogy csak tudjuk
nyomjuk ki a csomagokbol. A kiilsé zacskoba jol lathato
helyre keriil egy paraindikator is, amely szinvaltozassal
jelez, ha a relativ paratartalom tulsagosan megemelkedne
a kiilsé zacskoban, ekkor a csomagolast fel kell nyitni,
¢és a kartonlapokat ki kell cserélni szdrazra. A csomagok
ujra zarhatok, és Gjra felhasznalhatok, amikor a negativok
kivételre kerlilnek a fagyasztott tarolobol.

A fagyasztobol kivéve a csomagoknak akklimatiza-
l6dniuk kell, hogy az anyagok lassan melegedjenek fel
szobahdmérsékletre. A felmelegedési id6 €és az ehhez
hasznalt modszer a kiemelt filmek mennyiségétdl fiigg.

Az akklimatizacidhoz elég egy hiitétaskaba, vagy
hungarocell hétarolé dobozba helyezni a csomagokat és
zérva tartani az akklimatizalddas alatt, vagy a csomago-
léanyagbol kivéve, emulzioval felfelé egy idOre szaritd-
rdcson hagyni a negativokat és kiilon a taroldanyagaikat
egy hiivosebb térben.’ De mindenképp ajanlott betartani
a lépcsdzetesség elvét.

9 A jegesedésmentes mélyhiitdben egy, vagy tobb ventilator folyama-
tosan keringeti a hideg, szaraz levegét a belsé térben. A nedvességet
egy parologtatod egységhez vezetik, ahol a jég iddszakonként (egy fli-
t6szal segitségével) automatikusan leolvad és elparolog. A nem jege-
sedésmentes mélyhtité ezzel szemben természetes Iégaramlast hasznal
a hiitéshez. A levegd nedvességtartalma és a hiitdszekrényben tarolt
anyagokbdl szarmazo esetlegesen kiparolgo viz rafagy a hideg belsd
falakra és polcokra, ami idével vastag jégréteget képez. Ez az oka, hogy
a jegesedésmentes hiité javasolt a fotoanyagok mélyhtitésére.

Ezen kivill természetesen — a gylijtemény nagysaganak fiiggvényében
— alkalmazhatok fagyasztokamrak is az anyagok elhelyezésére.

10 Amennyiben rendelkezésre all foliahegesztd, akkor a simitozaras zacs-
ko helyett alkalmazhato vastagabb, hegeszthetd, jobb parazarasu poli-
etilén foliabol készitett tasak is, vagy akar a késébbiekben a negativok
hiitve tarolasanal targyalt anyagok is.

11 A paracsapdaként hasznalni kivant kartonokat széritdszekrényben,
vagy siitében egy ora alatt 100 °C-on sziikséges egyenletesen kiszarita-
ni és felhasznalasig szarazon tartani. Hasznalhatunk erre a célra széraz
vasalot is.

12 A sziikséges akklimatizacié oka, hogy alacsonyabb hémérsékleten a
levegd kevesebb vizet tart magaban, mint magasabb hémérsékleten. Az
a hoémérséklet, amelyen a levegdben a viz kondenzalodni kezd, az a
levegé harmatpontja. Amikor a hideg film szobahémérsékletre keriil,
a filmmel érintkez6 levegd a harmatpontja ala hiil. Ha a film szobah6-
mérsékleten a levegé harmatpontja alatt van, akkor fennall a veszélye

Hiitve tarolas

A hitve tarolassal az eredeti ,kritikus nedvességjelzo
modszerben” szereplé csomagoldanyagok egy részét le
kell véltani jobb péarazard tulajdonsadgokkal rendelkezd
anyagokra, mivel itt az nagyobb fontossagot kap. A belsd
simitozaras polietilén zacskot, melybe a tasakokba helye-
zett negativokkal teli papirdoboz kertil, hegesztheté Mar-
velseal 360" rétegzett f0liabol készitett zacskora. A kiilsé
simitozaras zacskot pedig egy olyan tasakra, mely egyik
oldalon atlatsz6 ESCAL Neo'* keramia bevonatu polie-
tilénbdl €s masik oldalon aluminium bevonatu polietilén
filmbol all.*® Kozéjiik ugyanugy szaritott kartont kell he-
lyezni paracsapdaként, és paraindikator jelzi az esetleges
eltérést, mely az livegajtos ipari hiitészekrényben kiviilrol
is jol lathato.

Mivel a csomagolas sordn a csomagolo térben 1évo
relativ paratartalmat zarjuk be a parazar6 csomagokba,
ezért azt a negativok igényelte 20-30 %-os relativ para-
tartalomra kell csokkenteni. Ebben a térben kell akklima-
tizdlddnia a csomagoland6 anyagnak is.

A hiitdszekrényben érdemes elhelyezni egy tavolrol is
leolvashaté mérémiiszert, hogy az esetleges miiszaki hiba
okozta hirtelen valtozasokrol értesiilhessiink.

Magyarorszagi viszonyok a nitratos negativok
tarolasaban

A legtobb magyarorszagi kozgyljteményben a digitali-
zaltsdg nem teljes, vagy ha teljesnek lenne mondhato, sem
minden esetben sziilettek kelld felbontast digitalis kopi-
ak. Ennek hatterében els6sorban a digitalizalas évtizedes
elhuzoédasa, valamint a vele parhuzamosan zajlo, gyors
technikai fejlédés all.

Ekozben a gylijteményeket sokszor erds kutatoi ér-
deklddés Ovezi, igy azok folyamatos mozgatdsnak van-
nak kitéve. Még ha szisztematikus digitalizalasra lenne is

annak, hogy a film feliiletén nedvesség kondenzalddik. Ahhoz, hogy
a filmeket biztonsagosan lehessen kiemelni, a film homérsékletének a
szoba harmatpontja felett kell lennie.

13 A Marvelseal 360 nylon/alacsony sirliségli polietilén/aluminium/ala-
csony strtségli polietilén (OPA/LDPE/ALU/LDPE) rétegzésével ké-
szitett, 132 um vastag film. Paraateresztése 20 °C-on kevesebb mint
0,01 g/m*nap. 150-200 °C-on hegeszthet6. Tasak készitésekor mindig
a matt oldal van kifelé, a fényes oldal (nylon), mely kénnyebben he-
geszthetd, befelé. (Beszerzési hely: www.resaturatorbolt.hu)

14 Az ESCAL Neo egy keramiabevonatt polietilén-tereftalat és poliészter
(PET/PE) rétegzett folia. Paraateresztése 0,08 g/m*nap 40 °C-on, 90%
RH mellett. Vastagsaga 115 pm. A tasak masik oldala 20 °C-on 0,4 g/
m?/nap paraateresztéssel rendelkezé aluminium és polietilén rétegzett
foliabol késziil. (Beszerzési hely: www.resaturatorbolt.hu)

15 Amennyiben a romlds 3. vagy magasabb fazisaban 1év8 anyagot he-
lyeziink el a csomagban, ugy a belsd zacsko is jobb, ha atlatszo (pl.
ESCAL) foliabol késziil, mert elhelyezhetiink benne egy sav jelenlétét
a tasakban. A csik kékt6l a zoldon at a sargaig szinezddik el a savkibo-
csatas erdsségétdl fliggden. Celluloz-nitratra és celluloz-acetatra egya-
rant alkalmazhato.

(Beszerzési hely: www.resaturatorbolt.hu)
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lehetéség, az nem feltétlen tud kellden gyors litemezésben
megtorténni, a romlas pedig halad.

Ezek azok az intézményi szempontok, amik a fagyasz-
tas helyett a hiités felé tudjak vinni az irdnyt, annak elle-
nére, hogy a fagyasztas lenne a legmegfelelébb modszer a
nitratos hordozdj negativanyag élettartamanak meghosz-
szabbitasara és az anyagabol fakadd veszélyek csokken-
tésére.

A Néprajzi Muzeumban 2025 aprilisa 6ta a nitratos
gylijteményt érinté intenziv megel6zé miitargyvédelmi
munka folyik. A projekt soran technikaazonositasra és
allapotfelmérésre, gyartmanyok szerint adatbazisba torté-
né rogzitésre keriilt tobb tizezer kocka kisfilmes negativ,
mely a miizeum nitratos anyaganak legveszélyeztetettebb
része. Ennek az adlloménynak az dtcsomagoléasa kezdddik
meg remélhetéleg hamarosan. A kiemelt mar romlé ne-
gativok pedig prioritdsban eldre keriilve digitalizalasra
keriilnek.

A Néprajzi Mlzeum 0j épiiletében mar a tervezéskor
kialakitottak egy robbanasbiztos helyiséget a nitratos ne-
gativoknak, mely le van vélasztva az épiilet kdzpontilag
vezérelt 1égtechnikéjardl, jelenleg egy split klimaval ren-
delkezik, mely 16 °C-ot allit el6 ebben a raktéri térben.
Ide keriiltek elhelyezésre a nitratos negativok hiitve taro-
lasat szolgald iivegajtds ipari hiitészekrények. Csomago-
lasra az ezzel a térrel szomszédos manipulacios szoba lett
kijeldlve, ahol split klima fogja biztositani az alacsonyabb
hémérsékletet. A csomagoldtérbe épiilt, favazas, poliész-
ter foliaval bevont, cipzaras ajtoval rendelkez6 foliasato-
ron belll pedig szaritott és rendszeresen cserélt szilika-
géllel probaljuk majd az akklimatizacid és csomagolas
idejére a relativ paratartalmat a kivant 20-30% kozotti
értékre vinni. A kisérletek folyamatosan zajlanak. Hiitobe
helyezett probacsomagokban mérékésziilékekkel monito-
rozasra keriil a bels6 zacskoban 1év6 doboz, a két zacskod
kozotti, valamint a hiitdszekrény hdmérséklet és paratar-
talmi valtozéasai. A méretre készitett zacskok kézi folia-
hegesztével'® keriilnek lezarasra. Ennek leghatékonyabb
modja tesztelés alatt all. Amint sikeriilt a manipulacids tér
kornyezeti adatait megfeleld értékre hozni, a fentebb mar
ismertetett anyagok alkalmazasaval elkezdddhet a hiités-
hez torténd elokészité csomagolas.

Osszefoglalas

Mivel a celluldéz-nitrat kémiai Osszetétele nem szten-
derdizalt, kozvetlen élettartam-vizsgalatok nem allnak
rendelkezésre. Emiatt a mas szerves anyagokon vagy
celluléz-acetat negativokon végzett kutatdsokra kell ha-
gyatkoznunk. Az eredmények azonban egyértelmiien azt
mutatjak, hogy az alacsony hdmérséklet és relativ para-
tartalom kulcsfontossagu a lagyhordozds negativok meg-
Orzésében. Mig egy acetat alapti hordozd szobahdmér-
sékleten és 50%-os relativ paratartalom mellett nagyjabol

16 HAWO ISP300 fogokaros impulzus hegesztd (beszerzési hely: https://
restauratorbolt.hu/sealing300).
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30 ¢év alatt bomlik le, 7 °C-on ugyanez a folyamat mar
200 évig tart — ez tobb mint hatszoros élettartam-nove-
kedést jelent. A bomlas és a savkibocsatas teljes megfé-
kezésére azonban egyediil a fagyasztas nyajt megoldast.
A fotografiai gylijtemények szaméra ezért alapvetd egy
olyan allomanyvédelmi stratégia, amely az azonositastol
és allapotfelméréstdl a digitalizaldson 4t a szakszer{i cso-
magolésig és taroldsig minden 1épést alaposan kidolgoz
a celluloz-nitrat és celluldz-acetat hordozo6ji negativokra.
Bérmilyen mértékil is a miitargykornyezet javulasa, az a
negativok — és ezaltal a mi — javunkat szolgélja majd.

A tanulmanyban szerepld képek Garai Edit (fotogrdfus,
Néprajzi Muzeum) munkdi, egy kivételével (8. kép), mely
a szerzo felvétele.
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Restaurarea unei spade gepide
cu resturi ale tecii din lemn

Szulamit Emma Horvath

Introducere

Restaurarea spadei din secolul al VI-lea, descoperita la si-
tul arheologic de pe malul lacului Fehér din Tiszapiispoki,
s-a dovedit o interventie complexa’, la elaborarea meto-
dologiei de restaurare avand un rol decisiv atat contextul
arheologic al obiectului, cit si componentele sale anor-
ganice si organice. Importanta vestigiului rezida in faptul
ca s-au pastrat fragmente extinse de lemn si piele nu doar
pe lama si pe accesoriile spadei, ci s-a pastrat si garda
din lemn a armei. Aceste urme arheologice oferd o ocazie
foarte rara de a reconstitui tehnica de fabricare a armelor
din acea epoca, precum si structura si modul de purtare
a spadelor. Prin urmare, scopul restaurarii nu a fost doar
conservarea obiectului, ci si aducerea spadei intr-o sta-
re in care continutul informational material, tehnologic
si cultural al vestigiului sd poata fi pastrat si cercetat pe
termen lung.

Material si context

In cadrul sipaturilor efectuate in 2015 la acest sit a fost
descoperit un cimitir extins, pluristratificat, vestigiul fiind
parte din inventarul unei Inmormantari cu arme. A fost
ridicat Intr-un bloc de pamant in situ, apoi a fost transpor-
tat la muzeu, unde a asteptat 10 ani pentru a fi restaurat
(foto 1).2

Elementele inventarului funerar, precum si forma si
ornamentatia armei sugereaza un rol de indicator al sta-
tutului social, ceea ce este in concordantd cu datele cu-
noscute despre obiceiurile funerare ale gepizilor.® Spada a
fost asezata alaturi de razboinic impreund cu teaca sa din

1 Restaurarea obiectului a avut loc in contextul unei lucrari de diploma
realizate la Departamentul de Restaurare a Universitatii Maghiare de
Arta, programul de formare Restaurarea Obiectelor de Arta Decorativa.
Coordonatorul lucrarii a fost Eszter Toth (Muzeul National Maghiar
- Centrul National pentru Restaurare si Pregatirea Restauratorilor, ar-
tist-restaurator metal-orfevrarie), consultant Jozsef Balazs (artist-resta-
urator lemn-mobilier). Szulamit Emma Horvath: Fatokmaradvéanyos
gepida vaskard restauralasa. Lucrare de diploma, Magyar Képzémii-
vészeti Egyetem, Budapest, 2025.

2 Masek, Zsofia — Kovacs, Péter: A tiszapiispoki gepida kori temetd. In
Kovécs, Péter F. (szerk.): Atkeldk a tilvilagra — Két gepida temeté a
KozépTisza mentén. Szolnok, 2022, Damjanich Janos Muzeum, 34.

3 Kiss, Attila: ,, ...ut strenui viri...” A gepidak Karpdt-medencei torténe-
te. Doktori értekezés, SZTE BTK, Szeged, 2014, 181-182.

lemn. Teaca spadei era acoperitd cu piele si decoratd cu
aplici din aliaj de argint. Pastrarea componentelor organi-
ce are o importantd deosebitd*, deoarece la marea majori-
tate a vestigiilor de arme gepide, urmele tecii si ale inve-
litorii din piele s-au pastrat doar indirect, sub forma unor
amprente negative, sau in cantititi foarte mici.® Ins, drept
urmare a reactiilor de transformare chimica prin care au
trecut materialele componente ale spadei, s-au pastrat nu
doar materialele organice ale tecii, ci si urmele de matase
din vesmantul razboinicului, respectiv din materialul giul-
giului, devenind astfel tangibile si analizabile.

Stare de conservare si transformari

In cursul evaludrii starii de conservare a obiectului, s-a
constatat ca pe suprafata vestigiului se disting mai multe
zone de coroziune clar delimitate, caracterizate de feno-
mene de coroziune diferite, care nu apar intr-un sistem
unitar, stratificat, ci frecvent unele langa altele, asezate pa-
ralel, desi diferitele faze devin dominante local in mod di-
ferit. Cu toate acestea, distributia produsilor de coroziune
a prezentat o imagine eterogend. In zonele de contact fier-
lemn (foto 2), produsii de coroziune ai metalului au dus la
mineralizarea completd a materialului lemnos®, pastran-
du-se, totodata, trasaturile morfologice fundamentale ale
structurii celulare. In consecinta, lemnul a putut fi supus
examindrii microscopice, ceea ce a permis identificarea
esentei lemnoase’, desi cea mai mare parte a componente-
lor organice initiale erau deja inlocuite cu faze minerale.
In mai multe locuri s-au observat faze de oxizi de culoare
inchisa, de tip magnetit, in timp ce in alte zone dominau
fazele de oxi-hidroxizi de fier de culoare mai deschisa,
mai poroase, care prezentau o structurd lamelara si erau
predispuse la faramitare. In anumite zone ale materialului

4 Brunning, Susan Elaine: The ‘Living’ Sword in Early Medieval Nor-
thern Europe: An Interdisciplinary Study. PhD dissertation, University
College London, London, 2013,16-18.

5 Tegel, Willy — Muigg, Bernhard — Biintgen, Ulf: The wood of Merovin-
gian weaponry. Journal of Archaeological Science 65,2016, 150. Vezi
Torok, Béla — Kovacs, Arpad: Kora kozépkori gepida kard archeome-
tallurgiai vizsgalata. Archeometriai Miihely 2011/4, 342.

6 Tegel etal. 2016, 145-149.

7 Determinarea esentei lemnoase a fost efectuatd de Eszter Tuzson, DLA
(artist-restaurator lemn sculptat, lector universitar, Universitatea Ma-
ghiara de Arta).
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spadei, distribuite asemandtor unui mozaic, s-au observat
zone cu coroziune activa, care indicd prezenta ionilor de
cloruri®. Existenta fenomenului a fost confirmata atat prin
teste microchimice, cit si prin analize instrumentale.®

Cel care a realizat teaca spadei a utilizat lemn de tei cu
frunza mici (foto 3) in acest scop. Insa esenta lemnului
din care a fost realizatd garda nu a putut fi determinata
si, iIn mod similar, nu s-a putut stabili nici daca la reali-
zarea elementului lemnos care proteja méana s-a aplicat
vreo tehnicd de prelucrare sau decorare, si, dacd da, ce
fel de tehnica. Pe langa materialul lemnos, s-au pastrat si
fragmente ale Invelitorii din piele, respectiv ale curelelor
de suspendare, ceea ce a permis reconstituirea modului
de purtare a spadei (foto 8. Invelitoarea din picle avea
un rol dublu: pe de o parte asigura protectia mecanica a
tecii din lemn, pe de alta parte putea avea si un rol deco-
rativ. Din fericire, in cazul invelitorii s-au pastrat si zone
pe baza cérora s-a putut determina tehnica de coasere,
oferind astfel o posibilitate rara pentru analiza tehnicii de
fabricatie a acesteia (foto 4-5%2).

Investigatiile ca mijloc de interpretare

Stabilirea metodologiei de restaurare a spadei a fost sus-
tinutad de mai multe investigatii si analize instrumentale
complementare. Scopul analizelor a fost determinarea
compozitiei materiale si a structurii interne a obiectului,
precum si intelegerea proceselor de coroziune si a trans-
formadrilor prin care a trecut. Desi, In practica curenta,
utilizare mai multor metode de analiza este rareori posi-
bila, experienta dobandita in cadrul prezentei lucrari aratd
cat de importanta ar fi integrarea lor mai consecventd in
procesele de restaurare.’® In cazul obiectelor compozi-

8  de Alarcon, Tessa: A Comparative Study of Corrosion Inhibitors for the
Treatment of Archaeological Copper and Copper Alloys. AAS XVIII
2013, 2014, 109-110. si Cronyn, Janey M.: Régészeti leletek konzer-
valasanak alapjai. Budapest, 1996, Magyar Nemzeti Muzeum, 154-
157.

9 In scopul evidentierii preliminare a proceselor de coroziune si a
prezentei materialelor organice au fost realizate teste microchimice
(testul cu nitrat de argint pentru cloruri, testul cu ninhidrina si testul
biuret pentru proteine). Testele efectuate au evidentiat prezenta proba-
bild a unor materiale organice, dar nu au putut stabili cu exactitate mate-
rialele in cauza. Rezultatele preliminare au fost confirmate prin analize
instrumentale (u-XRF: Kristof Fehér, Muzeul National Maghiar, Insti-
tutul National de Arheologie, Laboratorul de Stiinte Aplicate; analize
FT-IR: Judith Mihaly, PhD, Grupul de Cercetare in Nanochimie Bio-
logica al Institutului de Chimie a Materialelor si a Mediului din cadrul
HUN-REN TTK).

10 Imaginea 8 a fost realizatd pe baza reprezentdrilor grafice publicate in
Volken, Marquita — Goubitz, Olaf: Covering the Blade. Archaeological
Leather Sheaths and Scabbards. Zwolle, 2020, SPA Uitgever, pag. 59,
respectiv Liippes, Lars: Considerations on the late Merovingian spatha
suspension — a verifiable and wearable reconstruction. Archdologisches
Korrespondenzblatt, Vol. 40, 2011, 559.

11 Volken — Goubitz 2020, 58.

12 Imaginea 5 a fost realizatd pe baza reprezentdrii grafice publicate in
Volken — Goubitz 2020, 58.

13 Palfalvi, Zsuzsanna et al.: Lépésrdl 1épésre: késd vaskori sirmellékletek
restauralasa. GLAEBA 2021/1, 155-156.
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te, analizele au o importantd decisiva, intrucét in cursul
procesului de restaurare anumite urme arheologice pot fi
distruse ireversibil daca nu sunt evidentiate in prealabil
prin analize.

Scopul examindrii radiografice'® a fost relevarea ne-
distructiva a structurii interioare a spadei. Cu ajutorul ei
s-a putut stabili forma lamei®® (foto 6), a varfului, respec-
tiv pozitia si dimensiunea celorlalte obiecte din blocul de
pamant prelevat in situ, depozitate sub spada'® (foto 7).’

Analizele prin fluorescentd de raze X*® (u-XRF) au
servit in primul rand la determinarea elementelor chimi-
ce din partile metalice. Analiza a aratat ca aplicile spadei
erau realizate dintr-un aliaj cu continut ridicat de argint,
in timp ce aplicile de pe curelele de suspendare din piele
erau din aliaj de cupru. Insa, in cazul celor din urma, prin
alegerea deliberatd a proportiilor dintre cupru, staniu si
antimoniu, s-a obtinut o suprafatd metalicd cu o nuanta
cenusie similard argintului, care se armoniza vizual cu as-
pectul ornamentelor din argint. Toate acestea sugereaza ca
in procesul de realizare a obiectului nu s-a avut in vedere
doar rolul functional, ci si aspectul acestuia.

La corpul si la limba cataramei, observatiile de supra-
fatd si cele structurale au relevat urmele unor reparatii
de epocd. Pe baza analizelor de compozitie®® aceste parti
structurale au prezentat un continut diferit de elemente in
urma, ceea ce sugereaza ca ele au fost realizate dintr-o
materie prima diferitd, probabil la un moment diferit. Tot-
odata, similitudinea proportiilor metalelor de aliere indica

14 Imaginile radiografice au fost realizate de Eszter Toth, cu un aparat de
radiografie tip Flatscan 30, echipat cu detector Flatscan 30 si tub radio-
grafic CP 160b; setari: 0,5 mA, 20 sec, 90-120 kV.

15 Spada dreaptd, lungd, cu doud taisuri (spatha).

16 Piesa apartine tipului caracteristic de catarama cu placa fixa, de traditie
germanica, specifice epocii migratiilor. La corpul ingrosat al cataramei
cu un contur aproape oval, decorat cu nervuri multiple, este atasata lim-
ba cu profil conic accentuat, curbata in jos, ornamentata cu incizii si cu
capatul turtit. Executia masiva, realizatd prin turnare, evidentiaza atat
functia practica a piesei, cat si rolul sau de indicator al statutului social.
Au fost descoperite, de asemenea, 13 nituri apartinand la doua tipuri
diferite, care erau prinse, probabil, de cureaua din piele.

17 Vezi Lehmann, U.: Eine merowingerzeitliche Spatha mit Scheide aus
Bad Wiinnenberg im CT-Scan. Archdologie in Westfalen-Lippe 2009,
LWL-Archéologie fiir Westfalen — Altertumskommission fiir Westfa-
len, 2015, 20-48.

18 Analizele u-XRF au fost realizate cu un spectroscop Bruker M4 Tor-
nado Plus echipat cu detector EDS (cu dispersie dupa energie). Me-
toda are la baza excitarea cu raze X a atomilor din proba analizata,
sub actiunea carora fiecare atom emite o radiatie X caracteristica spre
detectorul EDS. Lungimea de unda a radiatiei emise este caracteristica
elementului chimic, iar intensitatea semnalului este proportionald cu
concentratia elementului dat. Masuratorile in puncte au fost realizate cu
tensiune de acceleratie de 50 kV si curent de 300 pA, sub un vid avansat
de 2 mbar. Diametrul punctelor de masurare a fost de 20 pm, cu un timp
de masurare de 60 s. La realizarea hartilor de distributie a elementelor
s-a lucrat tot cu o tensiune de acceleratie de 50 kV si curent de 300 pA.
In functie de suprafata analizata, pasul a fost de 50 pum, sub un vid avan-
sat de ~2 mbar. La realizarea imaginii spectrale a intregii suprafete s-a
utilizat un timp de expunere de 5 ms/pixel. Analize realizate de Kristof
Fehér.

19 Analize de micro fluorescentd de raze X (p-XRF) si microscopie
electronica de baleiaj (SEM).



cd si In cursul reparatiei s-a urmadrit pdstrarea aspectului
vizual original. Modificarile si reparatiile efectuate pe
parcursul utilizarii armei constituie informatii importante
in interpretare, fiind esentiale pentru intelegerea parcur-
sului de viata al obiectului.?® Aceastd observatie argumen-
teaza suplimentar interpretarea conform careia, In cazul
acestui obiect, utilizarea constientd a materialelor a jucat
un rol decisiv nu doar in momentul realizarii, ci si in tim-
pul interventiilor ulterioare.

Identificarea reziduurilor organice s-a realizat, pe lan-
gd testele microchimice, prin spectroscopie in infrarosu
transformata Fourier (FT-IR). Analiza a permis detecta-
rea grupdrilor functionale caracteristice din reziduurile de
piele si matase, completand astfel rezultatele testelor pre-
liminare. Metoda s-a dovedit deosebit de adecvata pentru
analiza materialelor organice mineralizate, in cazul carora
observatiile optice sau morfologice traditionale nu ofera
suficienta certitudine.

Pe baza experientei dobandite in urma investigatiilor,
se poate constata ca determinarea unor urme arheologice
— cu un control metodologic adecvat — este posibila si in
conditii de laborator, chiar si in cazul In care nu se dispu-
ne de o infrastructura completa pentru analize instrumen-
tale avansate. Totodata, trebuie subliniat faptul ca testele
microchimice preliminare nu sunt aplicabile si fiabile n
context arheologic, ele necesitand analize suplimentare.

Observatiile continue efectuate pe parcursul proce-
sului de restaurare — stratigrafie, modificari de suprafata,
transformari ale materialului — au furnizat, de asemenea,
informatii valoroase. Acestea au fost importante in special
pentru evaluarea starii lemnului, identificarea coroziunii
datorate halogenurilor si alegerea materialelor adecvate
de restaurare.

Mediul de depunere si degradarea

De-a lungul valorificarii agricole contemporane a sitului®!
s-au utilizat substante fitofarmaceutice, dezinfectanti si
stimulatori de crestere pe baza de cloruri si bromuri? care
pot modifica semnificativ compozitia chimica a solului pe
termen lung. Aceste procese pot fi amplificate suplimentar
de irigatii.”® Ca urmare a utilizarii intensive a substantelor
chimice pentru cultivarea plantelor cu consum ridicat de
energie, ionii din halogenuri se pot acumula in sol*, in-

20 Brunning 2013, 40-43.

21 Vezi Somlosi, Eva: A csolnoki avar vaskard restauralasa. Miizeumi
Miitargyvédelem 4, szerk. Levardy, Ferenc, Budapest, 1977, Budapest,
Miuizeumi Restaurator és Modszertani Kozpont, 188.

22 Boka, Gergely: Tiszapiispoki Kukorica Feldolgozé Uzem épitése. ElG-
zetes régészeti dokumentdacio. Kézirat, Damjanich Janos Muzeum —
Forster Gyula Nemzeti Orokségvédelmi és Vagyongazdalkodéasi Koz-
pont, Szolnok—Budapest, 2015, 6-9. és 30-32.

23 Qudbashi, Omid: A methodological approach to estimate soil corrosi-
vity for archaeological copper alloy artefacts. Heritage Science 6, 2018,
14.

24 Carvalho, L. D. C. et al.: The influence of pesticides on the corrosion
of a Roman bowl excavated in Kent, UK. Scientific Reports 12/1, 2022,
Article 14521, 2-6.

trand apoi, prin intermediul umiditétii solului, In contact
direct cu obiectele arheologice din metal aflate in pdmant.
Acest mediu creeazad instabilitate, favorizeazd aparitia
unor procese de coroziune active, care afecteaza nu doar
aliajele de fier, ci si cele de cupru si argint din compozitia
obiectelor.”®

In cazul fierului, prezenta ionilor clorura reprezinti
unul dintre cei mai gravi factori de deteriorare. lonii din
halogenuri pot patrunde in porii straturilor de coroziu-
ne formate si pot destabiliza fazele de oxid care oferd o
oarecare protectie metalului. Clorurile formate in urma
coroziunii cu halogenuri de fier sunt compusi higrosco-
pici, care absorb umiditatea atmosferica. Drept urmare,
procesele de coroziune se pot reactiva periodic, chiar si
ulterior extragerii din contextul arheologic. In cazul ali-
ajelor de cupru, actiunea acestor ioni este partial diferita.
In prezenta ionilor clorurd, cuprul formeazi cu usurinti
clorurd de cupru instabild, care poate declansa un proces
de coroziune autocatalitica, bine cunoscut in cazul materi-
alelor arheologice. De asemenea, prezenta cuprului poate
favoriza formarea de microcelule galvanice in aliajele de
argint-cupru, in preajma carora ionii halogenura se con-
centreaza Tn mod preferential. Acest efect microgalvanic
poate contribui la deteriorarea eterogeni a aliajelor. In ca-
zul obiectelor din aliaje de argint, In prezenta ionilor clo-
rurd si bromurd, pe suprafata metalului se formeaza faze
de clorura de argint si, Intr-o masurd mai mica, de bromu-
ra de argint. Acesti produsi de degradare apar sub forma
unor straturi intunecate, mate sau cu luciu estompat, pe
alocuri pulverulente, care se disting marcant de sulfura
de argint mai stabila. Clorurd si bromura de argint sunt
sensibile la lumind si umiditate, astfel incat reactioneaza
extrem de sensibil structural la schimbarile conditiilor de
mediu, putand deveni instabile. Identificarea si stabilirea
distributiei lor sunt esentiale inaintea inceperii restaurarii,
deoarece, in aceste cazuri, metalul sufera transformari in
toatd structura sa, astfel incat indepartarea produsilor de
coroziune nu este posibila fara a deteriora suprafata meta-
lica — ceea ce influenteaza semnificativ alegerea metodei
de tratament.

Pe baza rezultatelor analizelor instrumentale, pe su-
prafata aplicilor tecii spadei ionii halogenura erau pre-
zenti sub forma unor acumulari locale (foto 9). Fenome-
nul se poate datora atat structurii eterogene a aliajului, cat
si lamei din fier a spadei, situatd relativ aproape, ceea ce
a favorizat aparitia proceselor de coroziune microgalvani-
ca. Rolul ionilor bromura este mai putin vizibil, dar aces-
tia actioneaza sinergic cu ionii clorurd, favorizdnd des-
prinderea straturilor de coroziune si degradarea in timp a
suprafetei argintului.

In cazul prezentei spade din fier, coroziunea fierului, a
aliajului de cupru si a halogenurii de argint nu pot fi tra-
tate ca fenomene independente, ci ca parti ale unui feno-

25 Pollard, A. M. et al.: Assessing the influence of agrochemicals on the
rate of copper corrosion. Conservation and Management of Archaeolo-
gical Sites 7/4, 2006, 225-239.
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men complex de degradare datorat compozitiei chimice a
mediului comun de depunere. Utilizarea contemporand a
sitului pentru agriculturd intensiva a dus la Incarcarea so-
lului cu halogenuri, ceea ce a devenit un factor extern de
degradare, modificand semnificativ mediul initial in care
au fost Ingropate obiectele funerare si accelerand proce-
sele de coroziune.”® Recunoasterea acestui fapt a influen-
tat semnificativ elaborarea metodologiei de conservare
si restaurare, intrucat a devenit evident ca stabilizarea pe
termen lung a obiectului este posibila numai tinand cont
de efectul ionilor halogenura si cu un control strict al con-
ditiilor de microclimat.

Analizele efectuate au evidentiat si faptul ca efectul
asupra obiectelor arheologice a conditiilor din sol din
perioada moderna poate fi, in multe cazuri, mai esential,
decat efectul mediului initial de inhumare. In consecinta,
studiul simultan al coroziunii datorate halogenurilor asu-
pra componentelor pe bazad de fier, cupru si argint nu se
justifica doar 1n cazul prezentului obiect, ci poate servi ca
model metodologic pentru conservarea vestigiilor arheo-
logice descoperite 1n situri cu modificari chimice similare
si, pe termen lung, poate contribui la schimbarea modu-
lui de abordare a conservarii patrimoniului. Prin urmare,
in practica de restaurare trebuie acordata atentie nu doar
conditiilor din imediata apropiere a vestigiilor arheologi-
ce, ci trebuie avute in vedere si efectele utilizdrii agricole
moderne asupra siturilor arheologice.

Restaurarea ca proces de cercetare

Elaborarea metodologiei de restaurare a fost precedata
de parcurgerea literaturii de specialitate nationale si in-
ternationale, acordand o atentie speciald cazurilor in care
armele erau asociate cu resturi de substante organice.
Exemplele analizate au aratat ca, in practica de restaurare
anterioara, resturile organice se pierdeau adesea in urma
curatdrii, in timp ce abordarea moderna considera conser-
varea acestora un principiu fundamental. Prin urmare, in
cazul de fatd a fost necesard aplicarea unei strategii de
restaurare care sa vizeze pastrarea integrald a resturilor
de lemn si piele, asigurand in acelasi timp stabilizarea pe
termen lung a componentelor pe baza de fier si argint si, in
masura posibilitatilor, conservarea caracterului diferitelor
materiale constitutive ale obiectului. Identificarea si inter-
pretarea constientd a urmelor arheologice au fost un cri-
teriu de baza. Resturile de lemn si piele care se disting pe
suprafata obiectului, succesiunea straturilor de coroziune,
precum si amprentele si decolorarile asociate acestora nu
trebuie considerate doar ca simple resturi de material, ci
ca surse complexe de informatii, care furnizeaza date ar-
heologice privind structura originala a obiectului, tehnica
de realizare, utilizarea si depunerea acestuia.?” Prin urma-
re, pastrarea urmelor arheologice nu este doar o problema

26 Nord, A. G. et al.: Environmental threats to buried archaeological re-
mains. AMBIO 34/3, 2005, 256-260.
21" Vezi Brunning 2013, 46-52.
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de conservare, ci o conditie fundamentala pentru interpre-
tarea arheologica. In acest sens, metodologia de restaura-
re nu a vizat doar curatarea suprafetelor, ci si asigurarea
lizibilitatii urmelor arheologice, precum si stabilizarea pe
termen lung a obiectului in ansamblu.

Context metodologic

Din sapdturd, obiectul a ajuns la muzeu intr-un bloc de
pamant prelevat in situ® (foto 1). Din punctul de vedere
al spadei, aplicarea acestei metode de extragere din con-
textul arheologic s-a dovedit esentiald, Intrucat starea si
compozitia materiald a vestigiului nu au permis curdtarea
aplicatd in mod uzual, la fata locului, si separarea imedi-
atd. Drept urmare, elementele componente ale vestigiului
au ramas Intr-o relatie structurald si chimicd neperturbata,
evitand pierderile ireversibile de informatie, care ar fi pu-
tut rezulta din scoaterea din context sau relevarea partiala.
Extragerea in situ a permis mentinerea intacta a intregului
sistem de legaturi dintre straturile vestigiului, iar deciziile
privind restaurarea, respectiv metodele de analiza a mate-
rialelor au putut fi luate Intr-un mediu controlat, de labo-
rator, cu echipamente adecvate si conditii de documentare
corespunzatoare.

In timpul activitatilor de teren, realizarea desenelor de
profil si cercetarea arheologica stratigrafica implica, ine-
vitabil, interventii mecanice pe suprafete, care pot duce
uneori la lezarea sau chiar distrugerea unor elemente ale
obiectelor din sit. Acest lucru este valabil in mod accentu-
at pentru obiectele compozite, obiectele din metal de care
sunt atasate si resturi organice, in cazul carora straturile de
lemn, piele si coroziune nu pot fi distinse clar. Curatarile
si separarile de straturi efectuate si documentate in teren
reduc, inevitabil, volumul informatiilor care se pot pastra,
daca interventiile nu sunt reduse in mod constient la mi-
nim. Problema poate fi solutionata prin combinarea unei
strategii de menajare a suprafetelor In cursul cercetarii
stratigrafice cu prelevarea in situ. Minimizarea actiunilor
mecanice care afecteaza suprafetele Tnseamna ca in teren
se efectueaza doar curdtarea impusa de identificarea con-
turului obiectului si extragerea acestuia in sigurantd din
contextul arheologic. Intelegerea detaliati a stratigrafiei,
curatarea fina si separarea materialelor nu se realizeaza pe
teren, ci Intr-un mediu unde sunt la dispozitie echipamen-
te care permit marirea necesara, suporturi stabile si este
posibil un control permanent.

In cazul descoperirilor de spade, la planificarea ex-
tragerii din situl arheologic trebuie avut in vedere pozitia
potentiala a garzii. Este esential ca extragerea sd nu se
limiteze doar la imediata apropiere a lamei, ci sa acope-
re intreaga dimensiune presupusa a garzii, completatd in

28 Banfalvy, Ferenc: Régészeti leletek ,,in situ” felvétele. In Miiller,
Robert (szerk.): Régészeti kézikdnyv. Budapest, 2011, Magyar Régész
Szovetség, 273-275., v.6. Mellars, Paul — Schadla-Hall, Tim — Lane, Pe-
ter: Excavations in Trench A: 1985 and 1989. In Mellars, Paul — Dark,
Petra (Eds.): Star Carr in Context. Cambridge, 1998, McDonald Insti-
tute for Archaeological Research, 29-46.



ambele directii cu o marja de siguranta de cel putin 3 cm.
Aceasta latime asigura ca eventualele resturi de material
organic, componente din lemn sau piele atasate de garda,
respectiv imbindrile structurale sa se pastreze intacte si
sa nu fie lezate nici in timpul realizarii desenului strati-
grafic, nici in cursul prelevarii. Astfel, prelevarea in bloc
de pamant in situ nu protejeazad doar integritatea fizica a
obiectului, ci contribuie si la pastrarea integrald a urmelor
arheologice.? Relatiile dintre straturi, dispunerea recipro-
ca a materialelor si coreldrile structurale pot fi documen-
tate credibil doar daca interventiile mecanice din teren
sunt limitate In mod congtient. Prezentul obiect ilustreaza
clar ca prelevarea in bloc de pamant in situ nu ITnseamna
amanarea relevarii si obtinerii informatiilor, ci transferul
metodologic al acestora intr-un mediu in care pierderea de
informatii poate fi redusa la minimum.

Pe baza observatiilor efectuate in cursul interventiei,
precum si in cursul cercetarilor preliminare, se poate con-
stata cd metoda uzuala de realizare a desenelor de pro-
fil si cercetarea arheologica stratigrafica nu sunt, in sine,
adecvate pentru documentarea completd a descoperirilor
complexe cu arme, compuse din mai multe materiale.
Combinatia ntre prelevarea in bloc de pdmant in situ, se-
pararea prin metode care protejeaza suprafetele, respectiv
extragerea la dimensiuni corespunzitoare permite ca in
cazul vestigiilor similare prezentei spade gepide din fier,
cu resturi ale tecii din lemn, restaurarea si interpretarea
arheologica sa se realizeze ca procese care se completeaza
reciproc.

Datoritd fragilitatii vestigiului, in timpul separdrii
fragmentelor spadei de blocul de pamant in care au fost
incluse, s-a impus utilizarea unui consolidant provizoriu.
Era nevoie de un material care sa asigure stabilizarea tem-
porard a microfisurilor si a suprafetelor friabile, fard sa
modifice suprafata intr-un mod care sa Tmpiedice docu-
mentarea ulterioara, iar iIndepartarea lui sa nu necesite tra-
tament chimic. Avantajul utilizarii ciclododecanului este
ca acesta se elimina prin sublimare, fara a lasa reziduuri,
neafectand in acest fel analizele ulterioare sau tratamente-
le de suprafatd.*® Utilizarea sa sub forma de spray sau so-
lutie pe parcursul transportului si al separarii a fost decisa
in functie de starea suprafetei obiectului.®

29 Hadley, P. — Hall, A. — Taylor, M. — Needham, A. — Taylor, B. — Connel-
ler, C. — Milner, N.: To Block Lift or Not to Block Lift? An Experiment
at the Early Mesolithic Site of Star Carr, North-East Yorkshire, UK.
Internet Archaeology 28, 2010. Background to Block Lifting, capitolul
2-3.

30 Soppa, Karolina: Using fluorochromised gelatine to visualise the seal-
ing effect of cyclododecane during re-adhesion of flaking paint on can-
vas. In Rozeik, Christina (Ed.) Subliming Surfaces: Volatile Binding
Media in Heritage Conservation. Cambridge, 2018, University of Cam-
bridge Museums, 57.

31 Stabilitatea temporara in cursul transportului a fost asigurat prin pul-
verizare (ATTBLIME AB24 Scanning Spray), iar la separare s-a utilizat
o solutie suprasaturata obtinuta din granule de ciclododecan (Kremer
Cyclododecan Spriithdose) dizolvate in Lakkbenzin (un diluant comer-
cial din Ungaria care contine 90-95% hidrocarburi lichide si 5-10% al-
cool izopropilic; poate fi procurat si in Romania).

Fazele procesului de restaurare

La curatarea fragmentelor separate (foto 10), cea mai mare
provocare a reprezentat-o faptul ca straturile de coroziu-
ne si resturile organice au fost strans legate in mai multe
zone. Prin urmare, curdtarea mecanica a fost realizatd in-
tegral sub microscop, cu instrumente de precizie. Scopul
nu a fost indepartarea totala a stratului de coroziune, ci
indepartarea excesului de material slab aderent, care nu
reprezenta o sursa de informatie, respectiv a produsilor de
coroziune amestecati cu impuritdti din pamant, pastrand
insa straturile stabile, care erau purtdtoare de informatie
istorica.

Pe masura avansarii procesului de curatare, teaca spa-
dei se contura din ce in ce mai clar, la fel si pozitia si
dimensiunile garzii din lemn pastrate In zona manerului,
ceea ce oferea un indiciu si pentru structura originald a
manerului. De asemenea, a devenit evident ca resturile
de lemn si piele pastrate pe lama nu constituie un strat
uniform, ci s-au pastrat in diferite stadii de conservare. In
anumite zone, lemnul s-a mineralizat complet si a format
practic o singurd unitate structurala cu produsii de corozi-
une ai fierului, in timp ce in alte zone structura celulard a
ramas Inca partial recognoscibila. Aceasta eterogenitate a
impus ca metodele utilizate in timpul curatarii sa fie per-
manent adaptate la situatia locald, iar fiecare operatie sa
tind seama de continutul informational si de fragilitatea
suprafetei respective. Prin urmare, in cadrul procesului
de restaurare nu a putut fi utilizatd o metoda unitara, ci
deciziile au fost luate pas cu pas, pe baza celor observate
local.

Observatiile din timpul curatarii fragmentelor au oferit
date deosebit de importante legate de finisarea interioara a
tecii spadei. Prelucrarea prin slefuire observata pe supra-
fata interioara a tecii indica faptul cd ea a fost finisata cu
grija pentru a asigura accesul nestingherit al lamei. Forma
si grosimea materialului lemnos, precum si asimetria care
se poate observa pe cele doud parti ale lamei sugereaza ca
teaca nu avea o forma perfect simetrica, ci era adaptata
modului de purtare si formei lamei.

Analiza resturilor de piele a furnizat, de asemenea, in-
formatii importante. Din pozitia de Inhumare a curelelor
s-a putut reconstitui modul de suspendare a spadei.*

Tratarea aplicilor din aliaj de argint a impus o etapa
distincta in cadrul procesului de restaurare. Un deziderat
important in indepartarea produsilor de coroziune formati
pe suprafata aplicilor a fost ca interventia sd nu limiteze
interpretarea urmelor tehnicii de realizare. In acest scop,
curdtarea s-a efectuat alterndnd metodele mecanice cu
cele chimice, in mod constient si complementar. Pe baza
analizelor gi a testelor de curdtare, pentru Indepartarea
produsilor de coroziune cu sulfura cel mai eficient s-a do-

32 Printre artefactele descoperite in sit nu s-au gasit inele de fixare din me-
tal, insa au fost gasite catarame si posibile resturi ale curelelor din piele,
astfel modul de suspendare cu curele din piele pare cea mai probabila
solutie pentru modul de purtare a obiectului.
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vedit tratamentul cu Argentol. Avand in vedere ca in ime-
diata vecinatate a aplicilor au fost prezente si reziduuri
organice, tratamentul a fost realizat strict doar local, prin
pernite chimice cu hidrogel®, tratamentul fiind urmat de
neutralizare locala prin tamponare.** Procedura a permis
efectuarea eficienta si controlatd a curatarii chimice, redu-
cand la minimum raspandirea nedorita a substantei active,
limitand astfel contactul acesteia cu suprafetele organice.
Curatarea chimica s-a aplicat tintit si controlat, ceea ce a
permis indepartarea eficienta de pe suprafata a produsilor
de coroziune solubili, In timp ce detaliile tehnicii de reali-
zare au ramas lizibile. Dupa curatare, suprafetele aplicilor
au fost protejate prin peliculizare, in doud straturi, cu un
polimer pe baza de metacrilat de izobutil, apoi unul pe
baza de acetat de vinil ®, care asigura protectia suprafe-
telor din argint fatd de actiunea compusilor cu sulf si a
umiditatii din atmosfera.

Stabilizarea si conservarea compusilor de fier s-au re-
alizat tot In mai multe etape. Dupa subtierea straturilor
de coroziune care mascau forma obiectului, obiectivul a
fost consolidarea zonelor cu strat de coroziune stabilizat.
In acest scop, zonele pulverulente au fost tratate prin im-
pregnare cu solutii de Paraloid B67 in concentratii cres-
cénde.*® Avantajele materialului ales sunt compatibilitatea
lui cu adezivii, respectiv cu materialele de completare
utilizate ulterior®’; in comparatie cu alte materiale de im-
pregnare, a permis o penetratie profunda, fara a modifica
semnificativ aspectul suprafetei. Insa, indiferent de con-
solidantul utilizat, trebuie luat in calcul faptul ca, datorita
indicelui de refractie al materialului sintetic, materialele
organice vor avea un aspect mai intunecat (foto 11).

Completari, reconstituire si prezentare
Datorita starii de conservare precare a materialului lem-

nos pastrat in zona manerului, respectiv a tijei manerului,
a fost realizatd o completare pe una din parti, combinata

33 Pernite cu gel Nanorestore Gel HWR Dry.

34 Cu solutie apoasd de carbonat acid de sodiu.

35 Paraloid B67, solutie 5% in Lakkbenzin, peste care s-a aplicat un strat
pe baza de poliacetat de vinil, solutie 5% in amestec acetona si toluen
in raport 1:1.

36 Impregnarea s-a facut intr-o camera de vid. Pe baza unor experimente
pe modele s-a stabilit ca penetrarea este cea mai eficienta folosind Para-
loid B67 dizolvat in lakkbenzin; fragmentele au fost mai intdi impreg-
nate pana la saturatie cu o solutie 3%, apoi cu o solutie 5%. Vezi Lukdcs
2015, 95.

37 Premergator lipirii, s-a stabilit si s-a fixat pozitia reciproca a fragmen-
telor, intrucat suprafetele de rupturd nu se potriveau perfect in toate
punctele. La asamblarea fragmentelor lamei spadei s-a utilizat adezivul
epoxidic bicomponent UHU Plus Endfest 300. Pe durata procesului
de intarire, fragmentele au fost fixate intre placi de strangere captusi-
te cu burete artificial, sustinute de umplutura din polistiren. Lipsurile
si deficientele de imbinare au fost completate cu Duracrol, colorat cu
pigmenti sub forma de pulberi; modelarea completarilor s-a realizat cu
lame de bisturiu incalzite si capete de slefuire actionate de micromotor;
retusul a fost realizat cu culori acrilice (paste acrilice colorate Royal
Talens, cerneluri acrilice Schmincke Aero Color si culori de acuarela
concentrate Talens Ecoline Liquid Watercolour).
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cu o consolidare cu fibra de sticla.*® Aceasta solutie a asi-
gurat protectia zonelor cu structurd fragild, permitand in
acelasi timp ca obiectul s@ poatd fi manevrat si prezentat
ca un tot unitar, fira lezarea integritatii materialelor ori-
ginale.

Reconstituirea garzii s-a bazat pe analogiile arheolo-
gice prezentate in lucrarea de diploma, respectiv pe frag-
mentele de lemn pastrate.®® Completarea garzii a fost o
problema esentiald nu doar din punct de vedere al pre-
zentarii, ci si din cel al cercetarii, Intrucat in prezent, in
Bazinul Carpatic, referitor la existenta garzilor din lemn,
dispunem preponderent de referinte din literatura de spe-
cialitate, unde ele se mentioneaza in formulari conditio-
nale. Drept urmare, completarea vizuald si structurala a
gdrzii a fost justificatd, totodatd, evitarea falsului rdma-
nand un aspect esential. In acest caz, completarea cu ma-
terial lemnos nu ar fi fost o solutie acceptabila, deoarece
nu existau informatii certe nici referitor la forma exacta a
gdrzii (sculptatd, rotunjita sau rectangulard), nici referitor
la modul de prelucrare a suprafetei sau culoarea aceste-
ia. Utilizarea unui element lemnos nou ar fi impus im-
batranirea artificiala a suprafetei, ceea ce ar fi transmis o
informatie materiald si vizuald care nu putea fi sustinu-
td de date arheologice validate. Avand in vedere aceste
considerente, completarea garzii s-a realizat din plexiglas
(PMMA) transparent, prelucrat cu tehnologie CNC, care
s-a diferentiat clar ca material* (foto 12). Aceastd solutie
nu este fard precedent in practica de restaurare din tarile
scandinave si anglo-saxone*' si permite perceperea pre-
zentei garzii, fara a adauga obiectului informatii noi, care
nu pot fi dovedite. Bara din plexiglas cuprinde materialul
spadei fard a intra in contact direct cu suprafetele origina-
le, asezandu-se strict pe planul pe care se rezema si spada.
Materialul de completare se distinge clar de materialele
originale ale spadei, respectand principiul completarii eti-
ce si asigurand posibilitatea cercetrii si a expunerii.*

38 Gura tecii, ruptd, cu o stare de conservare precard, a fost fixatd cu
adeziv acrilic bicomponent, dublat cu hartie armata cu fibra de sticla.
Materialul utilizat pentru dublare a fost impregnat cu Mowilith, solutie
5% 1n amestec acetona:toluen 1:1. Garnitura de margine a tecii, rupta
in doua, a fost reasamblatd cu adeziv epoxidic bicomponent UHU Plus
Sofortfest. Cresterea in volum a lamei, datorita proceselor de corozi-
une, a dus la deformarea tecii, motiv pentru care fixarea garniturii s-a
putut rezolva doar cu ajutorul a doud distantiere din plexiglas (PMMA),
cu diametrul de 2 mm.

39 Horvath 2025, 8, 22, 72-73.

40 Pe baza desenului vectorial realizat de Still Design Hungary Kft.

41 Lehmann 2010, 185-188.

42 Vezi Bona, Istvan: Gyengéd restauralds. A minimalis beavatkozds —
maximalis eredmény elvének alkalmazasa egy barokk falfestmény-cik-
luson. A veszprémi Bir6—Giczey-haz barokk falfestéseinek feltarasa és
restauralasa. / Restaurare delicata. Aplicarea principiului interventie
minima — rezultat maxim pe un ciclu de picturd murald baroca. De-
caparea si restaurarea picturilor murale baroce din casa Biro-Giczey
din Veszprém. ISIS Erdélyi Magyar Restaurdtor Fiizetek / Revista Res-
tauratorilor Maghiari din Transilvania 13, szerk. Kovacs, Petronella,
Székelyudvarhely, 2013, Haaz Rezs6 Muzeum, 26 / 140.



Concluzii metodologice

Diversele metode de analizd a materialelor au avut un rol
important pe tot parcursul restaurarii. Toate fazele de lu-
cru au fost documentate atat fotografic, cat si scris, mai
ales detaliile care oferd informatii referitoare la structura
tecii si a acoperirii din piele a acesteia. Documentatia nu
constituie doar o parte integrantd a lucrarii de disertatie,
ci asigurd i transparenta procesului de restaurare, ser-
vind, totodatd, ca baza pentru cercetarile ulterioare (foto
13) care vizeaza tehnologia armelor gepide sau problema
conservarii materialelor organice.

In ultimii ani, cercetarea interdisciplinara este prezen-
td In mod din ce in ce mai pregnant in prelucrarea datelor
arheologice, 1n cadrul careia intre specialistii din diferi-
te domenii stiintifice se creeazd o competitie sdnatoasa.
Drept urmare, volumul informatiilor disponibile creste
intr-un ritm alert, iar noile rezultate indica directii noi pen-
tru cercetiri ulterioare. In paralel, se observa o schimbare
si In abordarea restaurdrii obiectelor metalice arheologi-
ce, care se concentreazd nu doar pe restaurarea esteticad a
obiectului, ci si pe conservarea informatiilor continute de
obiect, a interpretabilitatii acestora pe termen lung.

Stiinta restaurarii a aparut si s-a dezvoltat mai tarziu
decat arheologia, dar cererea crescutd pentru informatii
stiintifice face ca si profesia de restaurator sa fie din ce in
ce mai prezentd in dialogul dintre disciplinele stiintifice.
Restauratorul ocupa un loc aparte in acest cerc, Intrucat
este atat observator direct in recunoasterea fenomenelor,
in identificarea si interpretarea materialelor si a proceselor
prin care trec acestea, cat si cel care transmite informa-
tiile. Acest lucru 1i ofera posibilitatea de a fi nu doar un
simplu executant, ci un actor activ, care contribuie la cer-
cetdri. Astfel, se poate afirma ca restaurarea descoperirilor
de arme care contin resturi organice poate fi realizata cu
succes numai printr-o abordare interdisciplinara, bazata
pe analize ale materialelor si pe decizii de restaurare bine
gandite.

Multumiri pentru analiza materialelor se cuvin lui Kristof
Fehér, Judith Mihaly, Eszter Toth si Eszter Tuzson.

Fotografiile au fost realizate de autor, cu ajutorul lui
Gabor Nyiri (1-2, 4, 9-12), Eszter Tuzson (3), Kristof
Fehér (9.) si Eszter Toth (6-7). Imaginea 5 a fost realizatd
pe baza reprezentarii grafice publicate in Volken — Gou-
bitz 2020, pag. 58, iar imaginea 8 pe baza celei publicate
in Liippes 2011, pag. 559, respectiv Volken—Goubitz 2020,
pag. 59.
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Restaurarea picturilor murale medievale

din nava laterala sudica a bisericii Sfantul Iacob din K0szeg
in perioada 2024-2025

Andras Heitler

Restaurarea picturilor murale medievale si a fragmentelor
de picturd murala aflate In sectorul estic al navei laterale
sudice a bisericii parohiale romano-catolice Sfantul lacob
din K8szeg (K8szeg, strada Réjnis Jozsef, nr. top. 1813)*
a fost realizata 1n perioada 2024-2025 de autorul prezen-
tului text, impreund cu Anna Karolyi, artist restaurator de
picturd.? In cursul cercetrii preliminare si al rerestaurarii
suprafetelor descoperite si restaurate in 1937, s-a ivit oca-
zia unei mai bune cunoasteri a picturilor murale; totodata,
pe langa interventiile asupra suprafetelor originale, a tre-
buit gasitd o solutie adecvatad pentru tratarea rezultatelor
restaurdrii anterioare.

Pe peretele estic de inchidere al navei laterale sudice
se afla trei compozitii de mari dimensiuni: Maica Domnu-
lui a Milostivirii, Sfantul Cristofor si Adoratia Magilor.
Cercetarea istorica dateaza pictura murald cu Maica Dom-
nului a Milostivirii in jurul anilor 1380-1400, ceea ce face
ca acest camp pictural sa fie cel mai vechi dintre picturile
vizibile pe suprafata peretelui. In jurul anilor 1440-1450
a fost construit un nou sanctuar, cauza principala fiind,
probabil, distrugerile provocate de incendiul din 1440.
In aceasta perioada au putut fi realizate compozitiile cu
Sfantul Cristofor si Adoratia Magilor, precum si pictura
apartinand aceleiasi etape, alcdtuitd din scene figurative
incadrate arhitectural, dispusad ca o banda orizontala sub
cornisa mediand zidita, pe sectorul estic al peretelui sudic
al navei.® Dintre picturile murale ale navei sudice era cu-
noscuta doar aceastd din urma imagine, puternic fragmen-
tard, atunci cand, in 1937, prin demontarea altarului baroc
aflat 1n fata peretelui estic, au devenit vizibile picturile
celor trei cAmpuri mari, care au fost decopertate de sub

1 Numir de inventar al monumentului istoric: 7885 [9115].

2 Beneficiarul a fost Episcopia de Szombathely, iar coordonatorul pro-
fesional al proiectului de monument istoric din partea beneficiarului a
fost arhitectul Marton Sarkadi. Cei doi restauratori si-au impartit supra-
fetele de lucru dupa cum urmeaza: Andras Heitler — Maica Domnului a
Milostivirii, Sfantul Cristofor, suprafetele murale varuite si suprafetele
de piatra pictate; Anna Karolyi — Adoratia Magilor, fragmentul de pic-
tura de pe peretele sudic, suprafetele murale varuite si suprafetele de
piatra pictate.

3 Dr. Haris, Andrea — Dr. Mentényi, Klara: Készeg, strada Rajnis Jozsef,
nr. top. 1813; nr. monument: 7885 (9115), Biserica Sfantul lacob. Do-
cumentatie stiintifica de istoria constructiei, noiembrie 2021. Ibidem,
p. 10.

numeroase straturi de zugrdveala ulterioara. Restaurarea
i-a fost incredintatad lui Ferenc Dex, cunoscut mai tarziu
sub numele Ferenc Deéd*, care a realizat decopertarea si
restaurarea (foto 1) impreund cu sotia sa, Maria Garzuly.
Despre scoaterea la lumind a picturilor murale, Dex a
scris astfel n raportul Intocmit dupa incheierea lucrarilor:
»Altarul a fost demontat, iar Laszl6 Pintér din Legenye,
ofiter invalid si ,,restaurator”, potrivit afirmatiilor celor
prezenti, Impreuna cu cativa profesori benedictini, s-a na-
pustit asupra frescei cu cutitul si ciocanul, in modul cel
mai brutal cu putinta, distrugdnd complet aproape o trei-
me din aceasta si deteriorand grav si partile rimase”.’ n-
ceputul nu a fost, asadar, lipsit de dificultati; continuarea
insa s-a desfasurat mult mai bine din punct de vedere pro-
fesional. Dex Invdtase restaurarea picturii murale lucrand
alaturi de Luigi Pigazzini, astfel ca, odata cu sosirea sa la
Koszeg, la 9 august 1937, a venit un specialist familiarizat
cu practicile europene de restaurare ale epocii si cu meto-
dele italiene de atunci.

Dupa indepartarea straturilor ulterioare de pe pictura
policroma medievald, succesiunea etapelor de pictare a
devenit clara. Prima etapa, cea mai timpurie, nu mai este
vizibild astdzi: aceastd decoratie, alcdtuitd din motive de
incadrare si, poate, din urmele unei picturi figurative, a
aparut in lacunele de mari dimensiuni ale campului pic-
tural cu Maica Domnului a Milostivirii. In prezent, ea
poate fi studiatd doar pe fotografiile de arhiva, deoarece
completarile de tencuiala aplicate in cursul restaurarii
din 1937 au acoperit-o. A doua etapa este reprezentata de
insasi Maica Domnului a Milostivirii, realizatd in mare
parte in tehnica a fresco, iar a treia etapa este alcatuita din
compozitiile pictate in tehnica a secco pe stratul subtire

4 n timpul lucrarilor de la K8szeg folosea inca numele Dex; ulterior a
adoptat numele Deéd. Cea mai completa sinteza asupra activitatii sale
este studiul urmator: Laszl6, Gyula: ,,Arta lui Ferenc Deéd”, Miivészet-
torténeti Ertesité 25/1976, szerk. Pogany, O. Gabor, Akadémiai Kiado,
73-717.

5 Raportul lui Ferenc Dex catre Comisia Nationald a Monumentelor, 28
octombrie 1937, Muzeul Maghiar de Arhitectura si Centrul de Docu-
mentare pentru Protectia Monumentelor (MEM MDK), p. 1.

6 Luigi Pigazzini a studiat in anii 1930 in atelierul lui Mauro Pellicioli,
apoi a devenit restaurator principal al Istituto Centrale del Restauro din
Roma intre 1948 si 1960, perioada in care directorul institutiei a fost
Cesare Brandi.
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de mortar care, ITn mai multe zone, suprapune si se extin-
de peste tencuiala picturald a acesteia: Sfantul Cristofor,
Adoratia Magilor si fragmentele de picturd de pe peretele
sudic.

In cursul restaurdrii, Ferenc Dex a urmdrit diferenti-
erea completarilor lacunelor de mari dimensiuni, inten-
tionand sd obtind acest lucru prin chituiri ,,adancite”,
realizate cu o suprafatd situata sub nivelul tencuielii ori-
ginale (foto 2). Pentru diferentierea completarilor pictate,
pe aceste suprafete reconstruite a folosit nuante usor mai
deschise decat cele ale originalului. El insusi a descris
procedura astfel: ,,Deoarece picturile se afla intr-o bise-
rica aflatd in uz, iar fresca Madonnei, potrivit destinatiei
sale originare, va servi acum din nou drept imagine de
altar, a trebuit s completez partile lipsa. Completarea am
realizat-o, desigur, astfel incat sa se distingd de pictura
originald nu doar prin tencuiala mai adancita si prin linia
alba ingusta rezultata din aceasta, ci am folosit si culori cu
cate o nuantd mai deschisd, pentru a accentua si prin acest
mijloc diferenta.”’

Ferenc Dex si Mdria Garzuly au realizat completari
ample ale formelor pe picturile murale, completand lacu-
ne deosebit de mari mai ales in compozitiile Adoratia Ma-
gilor si Maica Domnului a Milostivirii. In acest din urma
camp pictural, cea mai mare parte a micilor personaje
aflate sub bratul drept al Mariei si sub mantia ei desfasu-
ratd, unde primesc ocrotire, reprezinta o reconstructie pic-
tata de Dex: in grupul celor care cautd ocrotirea Madonei,
artistul a pictat si figuri reprezentative ale orasului Kdszeg
din anul 1937. In timpul scurs din 1937 pana astazi, aces-
te completdri au devenit, pe de o parte, parte integrantd
a aspectului picturilor si au intrat Tn memoria istoricd a
comunitatii orasului; pe de altd parte insa, in principal ca
urmare a efectelor nocive ale umiditatii, adaosurile reali-
zate cu culori avand liant solubil in apd, utilizate pentru
completari, s-au degradat puternic. Suprafata lor a devenit
fragmentata de desprinderi, uzata, lacunara si puternic an-
crasata de depuneri (foto 3).

Dintre toate aceste probleme, in cursul restaurarii a
trebuit rezolvatd in primul rand curdtarea suprafetelor
extrem de murdare: Intreaga suprafatd era acoperitd de
un strat gros, cenusiu, de depuneri, nefiind curatata de la
restaurarea din 1937. Consolidarea a fost necesara doar pe
suprafete relativ restranse: straturile de tencuiald pictata,
respectiv varuita, se desprinsesera local de zidarie sau de
straturile de mortar aflate dedesubt; aceste zone au fost
stabilizate prin injectare, fara a fi necesard o consolidare
prin impregnare sau imbibare. In reintegrarea estetici a
suprafetelor am considerat determinanta restaurarea din
1937, obiectivul nostru principal fiind péstrarea concep-
tiei fundamentale a acestei interventii, care are astazi va-
loare pentru istoria restaurdrii. Prin pastrarea motivelor si
suprafetelor reconstruite odinioara si prin rereconstruirea
zonelor puternic deteriorate, am urmadrit conservarea si

7 Raportul lui Ferenc Dex citre Comisia Nationald a Monumentelor, 28
octombrie 1937, MEM MDK, p. 3.
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evocarea, printr-o partiala refacere, a aspectului creat prin
restaurarea lui Dex. In schimb, pe suprafetele originale,
scopul a fost indepartarea retusurilor care le acopereau in
numeroase cazuri. In cazul picturilor medievale, atat pe
suprafetele policrome, cét si pe cele acoperite cu varuiald
monocroma, obiectivul a fost pastrarea caracterului uzat
si a aspectului fundamental fragmentar, astfel incat ele-
mentele compozitiilor si relatiile lor formale sa fie puse in
valoare cat mai bine posibil (foto 4).

Principalele etape ale restaurarii, materiale si
metode

Curatarea (foto 5)

Pentru curdtarea mecanica uscata a suprafetelor ancrasate
de depuneri, au fost utilizati bureti de sters pe baza de ca-
uciuc Akapad White Soft (Akachemie), deosebit de moi,
folositi 1n principal 1n restaurarea hartiei. Pe suprafetele
policrome, pictate in culori, curatarea uscata a fost urmata
de curatare umeda cu bureti moi pe bazd de alcool po-
livinilic (Blitz-fix Saugschwamm), urmarindu-se in pri-
mul rand aderarea depunerilor desprinse de pe suprafatd
si reducerea la minimum a efectului de frecare, respectiv
a unei posibile actiuni abrazive. Numai pe suprafata cu
Maica Domnului a Milostivirii a fost necesara, dupa cura-
tarea uscata si cea umeda, o curatare cu solventi organici,
deoarece aceastd pictura murala fusese tratatd, la o data
necunoscutd, cu un material, probabil un polimer orga-
nic, care a format practic o peliculd pe suprafata pictata.
Aceastd peliculd s-a solubilizat bine in acetona si acetat
de etil; cei doi solventi au fost utilizati pentru curdtarea
cu solventi atat separat, cat si in amestec 1:1, permitand
indepartarea eficienta a acestui strat superficial, precum si
a stratului cenusiu de depuneri, clar perceptibil dedesubt.®

In cursul curatarii, obiectivul urmarit a fost indepar-
tarea cat mai completd a depunerilor care acopereau su-
prafetele pictate, cu pastrarea partiald a retusurilor si a
zonelor reconstruite in 1937. Pe masurd ce procesul de
curdtare a avansat pe suprafete mai mari, s-a putut con-
firma si faptul ca numai o parte dintre aceste retusuri se
solubilizeaza usor in apd, in timp ce multe pot fi inde-
partate doar printr-o actiune mai energica, susceptibila sa
produca uzarea straturilor originale, ceea ce trebuia evi-
tat in mod absolut. Prin urmare, s-a realizat doar inde-
partarea partiald a completarilor anterioare, acestea fiind
pastrate pe numeroase suprafete. O parte semnificativa a
acestora poate fi identificatd cu precizie pe imaginile de
luminescentd UV sau, la fata locului, prin iluminare cu
lampd UV, datoritd continutului de pigment alb de zinc al
culorilor utilizate in cursul primei restaurari.

8 Pe baza solubilititii sale, este posibil ca materialul aplicat odinioara s
fi fost rasina sintetica Paraloid B72.



Decopertare

Resturi extinse ale unor straturi ulterioare se aflau mai
ales pe suprafetele de zid varuite, adiacente picturilor
policrome, acestea fiind indepartate doar partial in cur-
sul restaurdrii din 1937. In aceste zone, obiectivul nostru
a fost decopertarea celui mai timpuriu strat de varuiala
medievald. Resturile de pictura ulterioara, insolubile in
apa, dar capabile sa se umfle si sa capete, prin umezire,
o nuantd considerabil mai inchisd decat straturile de var,
devenind astfel usor de diferentiat, au fost Inmuiate cu
apa, apoi desprinse 1n principal cu instrumente metalice —
spatule si bisturie — si cu perii din plastic. Ulterior, acestea
au fost indepartate de pe suprafatd prin curdtare umeda,
cu un burete pe baza de rasind melamin-formaldehidica
(Profissimo Schmutzradierer, DM), apoi cu bureti pe baza
de cauciuc natural (Wallmaster).

Injectare

Pentru injectarea straturilor originale de tencuiald des-
prinse sau dislocate, precum si, in mai multe cazuri, a chi-
tuirilor de tencuiala anterioare care urmau sa fie pastrate,
am utilizat mortar de injectare pe baza de var, fara ciment,
Mape-Antique F21 (Mapei). Umezirea preliminard inain-
te de injectare a fost realizatd cu un amestec 1:1 de alcool
etilic si apa, iar pentru consolidarea preliminara a supra-
fetelor interioare ale golurilor si fisurilor care urmau sa
fie injectate am folosit o dispersie acrilica Plextol B500,
diluata cu apa in proportie de 1:2.

Chituire

Chituirile realizate in cursul restaurdrii lui Dex au fost
pastrate aproape in totalitate; au fost subtiate si corectate
doar suprafetele chituirilor care nu se armonizau cu su-
prafetele originale invecinate. Pentru corectie am folosit
un mortar pe bazd de pulbere de marmurd (Kreidezeit
Wandspachtel).® Acest material, excelent ca prelucrabili-
tate si utilizare, ofera si dupa priza o suprafata care poate
fi bine lucratd. O suprafatad structuratd similar cu cea a
suprafetelor originale acoperite cu straturi consistente de
varuiala a putut fi obtinutd in multe cazuri — in special pe
suprafetele doar varuite — prin razuire cu bisturiul.

Integrarea cromaticd

Pentru integrarea cromaticd a picturilor murale am ales
— spre deosebire de restaurarea din 1937 — o metoda de
retusare care se diferentiaza clar de suprafetele originale si
prin modul de aplicare a culorii, dar care, 1n acelasi timp,
se armonizeaza cu acestea. Este vorba, in esentd, despre un
retus trattegio, construit nu dintr-un sistem strict vertical
de tuse sau liniute, ci dintr-o retea de linii care urmeaza,

9 Componente: pulbere de marmurd, fdind de marmura, var hidratat cu
marmura, celuloza, metilceluloza, perlit, caolin.

intr-o anumitd masurd, atat formele, cat si structura pictu-
rii originale, adaptdndu-se caracterului suprafetei aceste-
ia. Am aplicat aceastd metoda atat pe straturile cromatice
uzate ale suprafetelor originale de tencuiald, cat si pe su-
prafetele mai mici sau mai mari ale lacunelor (foto 6).

In ansamblu, am urmirit o completare mai retinuta
decat amploarea completarilor realizate in restaurarea an-
terioard: acolo unde nu existau suficiente repere pentru
anumite elemente formale concrete, am preferat sa nu re-
petam reconstructiile de odinioara — cu exceptia lacunelor
de mari dimensiuni, unde sarcina a fost refacerea recon-
structiilor anterioare, distruse in mare masuri. In cazul
Maicii Domnului a Milostivirii, care diferd semnificativ
de celelalte compozitii atat prin perioada de realizare, cat
si prin tehnica si aspect, am aplicat un retus prin hasurare
si punctare, usor diferit de cel folosit pentru celelalte pic-
turi; caracterul sdu mai putin liniar se potriveste mai bine
acestui camp pictural si, totodata, subliniaza diferenta fata
de celelalte picturi murale.

In cursul restaurarii realizate de Dex, completarile
de dimensiuni mai mari au fost executate In nuante usor
mai deschise decat pictura originald; aceasta diferentiere
tonald am pastrat-o si noi. In cazul picturilor murale cu
Adoratia Magilor si Sfantul Cristofor, suprafetele mari
reconstruite, intunecate din cauza depunerilor si imposi-
bil de curatat in stare umeda din cauza solubilizarii ma-
terialului pictural, au fost acoperite cu culori pe baza de
cazeind, deoarece pe un strat de baza inchis la culoare re-
tusul/reconstructia in acuarela nu ar fi putut fi executate
corespunzitor. In acest scop am utilizat culori cu liant de
borax-cazeind, cu bund putere de acoperire (Kreidezeit
Kasein Marmormehlfarbe)™, ajustate cu pigmenti de pa-
mant pentru obtinerea unei cromatici apropiate de cea a
tencuielii, respectiv a stratului de baza de varuiala. Retu-
sarea predominant in tehnicd de glasiu (acuareld) a chitu-
irilor vechi, a reparatiilor existente pe suprafete, precum
si a chituirilor noi sau cu suprafata corectata, a impus, de
asemenea, ca suprafetele care functionau ca suport pictu-
ral sa primeasca aceeasi cromatica prin aplicarea culorii
cu liant de cazeind descrise mai sus.

Acest material pictural, fiind un strat solubil in apa,
poate fi indepartat ulterior si poate fi bine diferentiat
de straturile anterioare, deoarece pe imaginile de lumi-
nescentd UV apare ca o patd mult mai intunecatd decat
suprafata originald. Cu acelasi material pictural a fost re-
alizatd si integrarea deteriordrilor si a zonelor uzate ale
suprafetelor varuite monocrome.

Pentru integrarea cromatica a compozitiilor figurati-
ve pictate, precum si a picturii rosii de pe elementele din
piatra aflate pe peretele sudic — ancadramentul de piatra al
ferestrei gotice, cornisa si coloana — am utilizat exclusiv
culori de acuareld. Acuarelele au fost selectate din gama
Horadam Aquarell a firmei Schmincke (H. Schmincke &

10 Componente: fiind de marmurd cu granulometrii diferite, cretd, caze-
ind, caolin, carbonat de sodiu, metilceluloza.
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Co. GmbH)™, astfel incat nuantele necesare sa contind
pigmenti cu cea mai buna stabilitate posibila la lumina.
Ca acuarela albd am utilizat o culoare cu continut de alb
de titan, pentru ca retusurile recente s se diferentieze cat
mai clar de completarile din anii 1930, ramase pe suprafa-
ta, care contin alb de zinc.

Pentru integrarea cromatica a suprafetelor reconstruite
de Dex in compozitia Maica Domnului a Milostivirii am
utilizat culori cu liant pe bazad de dispersie acrilica. Ale-
gerea materialului a fost justificatd de doud considerente:
reconstructia anterioara, foarte uzata si fragmentara, este
complet solubila in apa, astfel incat un strat de acuarela
aplicat peste aceasta ar putea fi indepartat ulterior numai
impreuna cu pictura anterioard; in schimb, un strat acrilic
va putea fi Indepartat cu solventi organici, in cazul in care
indepartarea sa ar deveni necesard. Al doilea motiv a fost
degradarea accentuata observata pe suprafetele reconstru-
ite ale acestei picturi murale. In cazul culorilor acrilice,
mult mai putin sensibile la apa decat acuarela si cu o pute-
re de legare mai mare, se poate astepta o durabilitate mai
indelungata.'

11 Culorile Horadam Aquarell sunt urmitoarele; in listd sunt indicate
denumirea culorii in germana si engleza, apoi codul Colour Index al
pigmentului/pigmentilor si denumirea acestora in romana si engleza:
Titan-Deckweiss, titanium opaque white, PW6, alb de titan (titanium
white); Kadmiumgelb hell, cadmium yellow light, PY35, galben de
cadmiu (Cadmium Yellow); Siena natur, raw Sienna, PBr7, PY43, oxid
de fier brun (Brown Iron Oxide), oxid de fier galben natural (Natural
Yellow Iron Oxide); Lichter Ocker, yellow ochre, PY42, oxid de fier
hidratat sintetic (Synthetic hydrated Ferric Oxide); Kadmium Orange
dunkel, cadmium orange deep, PO20, portocaliu de cadmiu (Cadmium
Orange); Siena gebrannt, burnt Sienna, PR101, PBk9, oxid de fier
rosu sintetic (Synthetic Iron Oxide Red), negru de os (Bone Black);
Englisch-Venezianisch Rot, English Venetian red, PR101, oxid de fier
rosu sintetic (Synthetic Iron Oxide Red); Umbra natur, raw umber,
PBr7, PY43, oxid de fier brun (Brown Iron Oxide), oxid de fier galben
natural (Natural Yellow Iron Oxide); Umbra gebrannt, burnt umber,
PBr7, oxid de fier brun (Brown Iron Oxide); Griine Erde, green earth,
PBr7, PG7, oxid de fier brun (Brown Iron Oxide), verde de ftalocianina
(Phthalocyanine Green); Chromoxidgriin stumpf, chromium oxide
green, PG17, verde de oxid de crom (Chrome Oxide Green); Phthalo
blau, phthalo blue, PB15:1, albastru de ftalocianina (Phthalocyanine
Blue RS); Kobaltblau dunkel, cobalt blue deep, PB74, albastru de
silicat de cobalt-zinc (Cobalt Zinc Silicate Blue); Ultramarin feinst,
ultramarine finest, PB29, albastru ultramarin (Ultramarine Blue);
Kobaltcoelin, cobalt cerulean, PB36, cromit de cobalt (Cobalt
Chromite); Eisenoxidschwarz, Mars black, PBk11, negru de oxid de
fier (Mars Black); Elfenbeinschwarz, ivory black, PBk9, negru de os
(Bone Black).

12 Culorile utilizate au fost, pe de o parte, culori din gamele PRIMAcryl si
Akademie Acryl ale firmei Schmincke, iar pe de alta parte culori ames-
tecate pe paleta din pigmenti pulbere si liant Liquitex Matte Medium.
Acest din urma liant mat a fost folosit si ca adaos pentru reducerea
luciului culorilor acrilice Schmincke. La alegerea culorilor, criteriul
principal a fost durabilitatea si rezistenta la lumina a pigmentilor. Culo-
rile utilizate sunt urmatoarele: PRIMAcryl 13101, Titanweiss, titani-
um white, PW6, alb de titan (titanium white); Akademie Acryl 23660,
Sand, Buff-titanium deep, PBr24, PW6, PBk10, PY42, crom-antimo-
niu-titanat (Chrome Antimony Titanate), alb de titan (titanium white),
grafit (graphite), oxid de fier hidratat sintetic (Synthetic hydrated ferric
oxide); PRIMAcryl 13318, Zinnoberrot, vermilion red, PR255, rosu de
pirrol, diketo-pirrolo-pirrol (Pyrrole Scarlet); Akademie Acryl 23661,
Lichter Ocker, yellow ochre, PY42, oxid de fier hidratat sintetic (Syn-
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Despre restaurarea diferitelor sectoare ale ansam-
blului de pictura murala

Maica Domnului a Milostivirii (foto 7)

Campul pictural, de formd aproximativ patrata, este tra-
versat in partea superioara de un chenar decorativ cu or-
nament geometric, ale cdrui motive rosii, negre si verzi
imitd un decor cu Incrustatii de piatrd. Acesta este sustinut
vizual, de o parte si de alta, de cate o ,,nisd” pictata in
nuante de galben si rosu, cu inchidere traforatd in partea
superioard, in care se afla cite un personaj feminin. Figura
din stdnga este in mare parte distrusd; s-au pastrat doar un
fragment al mainii stngi si partea inferioard a vesman-
tului, impreuna cu motivul pictat de tip soclu, incheiat in
partea de jos prin trei lobi arcuiti. Figura din dreapta este
probabil Sfanta Barbara, tindnd Intr-o mana un turn cu trei
ferestre, iar in cealalti o ostie. In axul central al cAmpului
pictural astfel delimitat se afla Madona, care, cu bratele
intinse, isi ridica si isi deschide mantia; sub aceasta, de
ambele parti, ingenuncheaza in mai multe registre grupuri
de personaje de mici dimensiuni. Vesmantul Mariei, re-
prezentatd complet frontal, este decorat pe un fond rosu
intens cu motive verzi dispuse ca un model repetitiv: cruci
cu brate egale, inscrise in patrate asezate pe varf si ter-
minate, la fiecare capat, in cate trei ramificatii. In partea
inferioara, vesmantul este marginit de o bordura de blana
de hermind. Mantia este neagra la exterior, cu urme loca-
le de culoare albastru-verzuie, iar interiorul este cdptusit
cu blani de hermina. Inchiderea mantiei, aflata la nivelul
umerilor si al pdrtii superioare a pieptului, trebuie sa fi
fost odinioara mai bogat ornamentata: este posibil ca pe
aceasta suprafatd sa fi existat o modelare in relief in ten-
cuiala. In mod asemanitor, coroana deschisa de pe capul
Mariei ar fi putut fi decorata cu un ornament plastic sau cu
o aplicatie; pe cercul acesteia se observa adancituri in ten-
cuiala. In partea superioara, de o parte si de alta a Mariei,
pluteste cate o figura de inger. Fundalul campului pictural
al Madonei este deschis la culoare, tonul general fiind dat
de culoarea tencuielii de baza cu var, pe care s-au pastrat
motive pictate albastru-verzui in forma de ,,V”, dispuse ca
un model repetitiv. Ornamente aseméanatoare sunt vizibile
si pe suprafata niselor cu fond negru in care sunt reprezen-
tate cele doua sfinte; in unele zone formele in ,,V” par sa
fi fost initial romburi.

thetic hydrated ferric oxide); PRIMAcryl 13679, Siena Gebrannt, burnt
Sienna, PR101, oxid de fier rosu sintetic (Synthetic Iron Oxide Red);
Akademie Acryl 23656, Umbra natur hell, raw umber light, PY42,
PBk7, oxid de fier hidratat sintetic (Synthetic hydrated ferric oxide),
negru de fum de lampa (Lamp Black); Akademie Acryl 23553, Phthalo-
griin hell, phthalo green light, PG36, verde de ftalocianina (Phthalo-
cyanine Green); Akademie Acryl 23450, Tiirkis, turquoise, PB15:1,
PG7, PW6, albastru de ftalocianina (Phthalocyanine Blue RS), ver-
de de ftalocianina (Phthalocyanine Green BS), alb de titan (titanium
white); Akademie Acryl 23442, Ultramarinblau, ultramarine blue,
PB29, albastru ultramarin (Ultramarine Blue); Akademie Acryl 23771,
Lampenschwarz, lamp black, PBk11, PBk7, negru de oxid de fier (Mars
Black), negru de fum de lampa (Lamp Black).



Incd inainte de inceperea restaurdrii au putut fi ob-
servate numeroase particularititi ale tehnicii de executie
picturala, care au devenit si mai clare in cursul curatarii.
Printre acestea se numara inciziile intersectate de pe mar-
ginea superioard arcuitd, mentionatd anterior, a mantiei
Madonei, situata intre cei doi umeri; acestea au fost reali-
zate 1n tencuiala deja uscatd. Se poate presupune ca aici a
existat odinioara un ornament in relief, realizat in tencu-
iala. Pe mantia rosu-inchis a Mariei se afla incizii care au
servit la desenul pregatitor al picturii; modelul construit
din forme patrulatere asezate pe varf (,,;comburi”’) nu este
adanc, iar inciziile au fost trasate in tencuiala Inca male-
abila. Liniile au fost realizate cu mana libera, traseul lor
fiind usor ondulat si nesigur; pictorul nu pare sa fi folosit
rigla. Incizii asemandtoare au fost executate pe suprafata
pentru trasarea retelei motivului orizontal de incadrare din
partea superioard. Pe acest motiv de chenar, incizii ceva
mai late si mai grosiere, realizate probabil intr-o tencuiald
deja mai uscata, cu un instrument de incizare mai lat, mar-
cheaza contururile discurilor pictate aflate la cele doua ca-
pete si in centrul benzii de Incadrare.

Pe coroana Marieli, trei cercuri incizate marcheaza or-
namentele fostei terminatii crenelate. Pe cercul coroanei
se afld, de asemenea, cinci adancituri circulare. Este po-
sibil ca acestea sa reprezinte amprentele sau suprafetele
de fixare ale unor aplicatii, ale unor elemente decorative
presate in tencuiala si lipite pe aceasta. In afara inciziilor,
intr-un punct se pastreaza si un alt tip de urma a trasarii
preliminare: In coltul din stanga sus, micile picaturi de cu-
loare de langa linia rosie de contur indica utilizarea unei
sfori de trasare cu pigment. De asemenea, sunt destul de
bine identificabile giornatele, adica marginile care delimi-
teaza campurile de tencuiald aplicate pentru cate o zi de
lucru 1n tehnica a fresco.

In cursul cercetarii preliminare, pe baza examinarii
microscopice a probelor prelevate din straturile picturale,
s-a putut constata cad suprafata pictatd este alcatuita din
unul sau doua straturi de culoare, aplicate pe o tencuiald
atent netezitd. Sub tencuiald, pe suprafata unei mici de-
teriordri, a devenit vizibil stratul verde al unei picturi an-
terioare, apartinand primei etape de decorare; acest strat,
relativ gros, a fost aplicat peste o varuiala.’® Maniera de
lucru a unui pictor experimentat se reflectd in structura
suprafetelor cromatice realizate in tehnica a fresco si apoi
dezvoltate ulterior in tehnica a secco, pe tencuiala deja
uscata. Sub stratul mantiei intunecate a Mariei se afla un
strat de culoare de fond negru-gri inchis, peste care a fost
aplicat, a secco, un strat albastru-verzui'* realizat din pig-

13 in cadrul cercetdrii, investigatiile de materiale, inclusiv analiza struc-
turii straturilor pictate, au fost realizate de Boglarka Szentirmai, artist
restaurator specializat in pictura. Szentirmai, Boglarka: Documentatie
de cercetare realizata de pictor restaurator §i plan de restaurare, Bise-
rica Sfantul lacob, Készeg (nr: top. 1813; nr. monument: 7885 [9115]),
vol. Il. Investigarea structurii stratigrafice a suprafetelor murale picta-
te. 2023, 72.

14 Pigmentul verde prezent in mai multe zone ale suprafetei este in prin-
cipal clorura verde de cupru. Pe mai multe suprafete se observa altera-

menti cu continut de cupru, cu sigurantd cu liant organic
(foto 8%).

Intreaga suprafati a picturii murale era acoperiti de
depuneri cenusii intense; gradul acestora era bine eviden-
tiat de tonul probelor de curatare si al ferestrelor de sondaj
realizate anterior, precum si de contrastul dintre suprafe-
tele curatate si cele necuratate. Pe langad depunerile an-
crasate, o problema semnificativa o constituiau lacunele
stratului pictural, desprinderile si uzurile formate.

Fotografia realizata dupa restaurarea din 1937 prezinta
0 pictura cu aspect deosebit de unitar si bine conservat,
ceea ce se explica, Tn mod evident, prin faptul cd Ferenc
Dex si colaboratorii sdi au reconstruit ferm motivele la-
cunare $i au accentuat si detaliile uzate. Stratul pictural
al completarilor s-a subtiat vizibil, iar numeroase detalii
reconstruite odinioara au disparut. Dincolo de o posibila
decolorare, cauza principald o constituie ,,uzarea” aces-
tor suprafete: reconstructiile si corecturile realizate cu un
material solubil in apd, probabil acuareld, s-au subtiat, cel
mai probabil si ca urmare a actiunii distructive a cristale-
lor de saruri eflorescente de la suprafatd; in perioada de
iarnd, pe suprafata chituirilor se observa in mod regulat
apa condensata sub forma de picdturi.'® Uzura era cea mai
evidenta 1n cazul marii lacune din partea stanga a compo-
zitiei, unde atat reconstructia figurii in picioare a sfintei,
cat si cea a personajelor adunate sub mantia Madonei s-au
pastrat doar fragmentar. Distrugerea straturilor picturale
este semnificativa in primul rand pe completari, ceea ce,
de fapt, constituie un merit al restaurdrii de odinioara:
s-au degradat suprafetele reconstruite in secolul al XX-
lea, ca zone cu o structurd mai vulnerabild, si nu originalul
medieval (foto 7).

Pe stratul albicios, aplicat in pastd, al chipului si al
acoperamantului de cap al Madonei se observa numeroase
lacune, 1n care suprafata tencuielii iesite la iveala apare ca
0 pata mai inchisa (foto 10-11). Deteriorari asemanatoare
— lacune ale stratului pictural superior sau lipsa intregii
succesiuni de straturi — au putut fi observate si pe detaliile
pastrate ale celor doi ingeri si ale celor doua sfinte: aces-
tea erau, In mod caracteristic, suprafete pictate prin dez-
voltare stratificatd, nu realizate intr-un singur strat (foto
12). Exista motive, precum coroana Madonei, care s-au
pastrat, in esenta, doar sub forma unui desen pregatitor
executat cu pensula. Stratul negru, folosit initial, foarte
probabil, ca strat de culoare de fond si de pregatire, se
pastreaza continuu pe mantia Madonei, pe nimbul ei (foto

rea pigmentului, care ar fi putut fi cauzata de ardere, oxidare si formarea
sulfurii de cupru (CuS). Transformarea in oxid de cupru ar fi putut fi
provocatd de o temperatura ridicata, posibil produsa de un incendiu al
cladirii: se stie ca biserica a fost afectatd de incendii in 1409 si in ju-
rul anilor 1440-1450. Culoarea verde a picturii murale inferioare, mai
timpurii, este data de pigmentul malahit sferolitic. Szentirmai 2023, 77.

15 Szentirmai 2023, 82.

16 Heitler, Andras: Documentatie de cercetare realizata de pictor restau-
rator si proiect de restaurare, Biserica Sfantul lacob, Készeg (nr. top.
1813, nr. monument: 7885 [9115]), vol. 1. Cercetarea prin sondaje a
suprafetelor murale din interiorul bisericii. 2023, 206.
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9'7) si pe fondul niselor din spatele celor doui sfinte. In
schimb, culoarea finald verde-albastruie, aplicatd de obi-
cei in tehnica a Secco, s-a pastrat doar pe suprafetele man-
tiei; pe celelalte detalii nu exista urme clare ale stratului
superior care forma culoarea definitiva.

Dupa curatare, pictura murala a dobandit, in ansam-
blu, un aspect mult mai contrastant. Odata cu indeparta-
rea depunerilor, culorile in tonuri deschise s-au luminat
considerabil, iar nuantele Inchise au devenit mai profunde
si mai saturate, In principal ca urmare a curatarii cu sol-
venti organici. Pe suprafetele originale — spre deosebire
de compozitiile Sfantul Cristofor si Adoratia Magilor —
au fost identificate relativ putine retusuri anterioare, ceea
ce se poate explica, pe de o parte, prin faptul ca suprafata
mai bine conservata a necesitat de la bun inceput mai puti-
ne interventii de repictare si retus, iar pe de alta parte prin
degradarea mai accentuatd a completarilor in aceasta zona
inferioara a peretelui. Pe pictura murald pot fi observate,
cu siguranta, si alterari aparute foarte timpuriu. Pe supra-
fata soclului de sub picioarele personajului feminin din
stanga, pictat initial in mare parte cu ocru galben, urmele
de innegrire prin funingine si virarea pigmentului galben
spre rosu indica efectele caldurii, respectiv ale arderii.

O dunga asemanatoare de funingine, arsd in suprafata,
poate fi observata si pe partea opusa a picturii murale; este
vorba, cu siguranta, despre urme de ardere produse de lu-
mandrile aflate in fata picturii murale care servea drept
imagine de altar. Dintre chituirile din 1937, o parte dintre
cele de dimensiuni mai mici nu se integrau corespunzator
in suprafata pictatd originald invecinata; acestea au trebu-
it, prin urmare, sa fie corectate prin reducerea la nivel si
prin completare cu material de chituire pe baza de pulbere
de marmura. In cazul Maicii Domnului a Milostivirii, pas-
trarea reconstructiilor realizate de Dex, distruse in mare
masura, a presupus, in practicd, reconstruirea acestora.

Suprafata curatata si fotografiile de arhiva ale suprafe-
tei restaurate odinioard au aratat in mod clar cé, in cadrul
restaurarii anterioare, s-a urmarit eliminarea cat mai com-
pleta a caracterului uzat si fragmentar. Obiectivul nostru
a fost ca, prin reconstructia formala a lacunelor mari, ele-
mentele principale deteriorate ale compozitiei sa fie rein-
tregite vizual (foto 13), dar, In cazul motivelor mai mici,
sd intervenim cu adaosuri relativ reduse. Noua recon-
structie a depasit interventia lui Dex intr-un singur caz:
fragmentul original inferior al vesmantului sfintei aflate
in picioare 1n partea stangd prezintd o draperie cu model
asemanatoare celei purtate de Ingerul care pluteste tot in
partea stangd. Prin urmare, pe cutele de vegmant modelate
ale completarii am aplicat si motivele liber ,,mazgalite”,
facand astfel acest motiv mai dinamic si mai apropiat de
suprafata originala (foto 14-15).

17 Szentirmai 2023, 93.
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Sfantul Cristofor

Intregul cAmp pictural, asemenea compozitiei Adora-
tia Magilor si fragmentelor de pe peretele sudic, a fost
realizat odinioara pe suprafata tencuielii deja uscate, in
tehnica a secco: pe baza examinarii microscopice a pro-
belor prelevate din suprafata pictatd s-a putut afirma ca
straturile colorate au fost aplicate peste un strat gros de
var. Motivele imaginii sunt construite, in general, dintr-un
singur strat de culoare. Straturile suprafetelor verzi pictate
cu malahit sunt cele mai groase, iar sub acestea nu exista
strat de culoare de fond.

In cazul straturilor picturale rosii, se poate identifica o
picturd rosu-inchis, bordo, realizata cu pigment cu conti-
nut de fier, in timp ce pigmentul rosu-portocaliu mai in-
tens contine plumb, fiind probabil miniu.’® Reparatiile si
interventiile de repictare cu continut de alb de zinc sunt
prezente aproape pretutindeni; culoarea utilizatd pentru
retus este, de asemenea, modernd si contine si pigment
verde de oxid de crom hidratat.

Intreaga suprafatd a compozitiei era puternic ancrasati
de depuneri, iar pe aceasta suprafatd intunecatd apareau
numeroase lacune si desprinderi In tonuri albicioase, des-
chise (foto 16a).

Modelul lacunelor vizibile in alb era deosebit de preg-
nant si deranjant in cazul motivelor pictate In tonuri mai
inchise (de exemplu pe chipul Sfantului Cristofor, in zona
ochilor, a gurii si a barbei).

Depunerea accentuatd de praf, acumulata local in stra-
turi mai groase, in functie de neregularitatile suprafetei,
conferea imaginii un aspect pdtat. Tencuiala picturii mu-
rale era traversatd in mare parte de fisuri cu traseu vertical.

Prin comparatie cu fotografiile de arhiva, si In acest
caz a fost clar ca o parte dintre completarile restaurarii din
1937 s-a pierdut. Zona inferioard prezenta o uzurd mai
accentuatd decat partea situatd mai sus, fenomen la care
este posibil sa fi contribuit umiditatea provenita din sol si
absorbitd 1n zidarie. Stratul-suport de tencuiald este, pe
cea mai mare parte a suprafetei, o tencuiald de var stabila,
bine conservatd si temeinic compactatd. Informatii pre-
cise privind prelucrarea acesteia si limitele pontatelor au
fost oferite de imaginile realizate in lumina razanta.

Prin combinarea curatarii mecanice uscate cu cea
umedi am reusit si obtinem un rezultat bun. In etapa ur-
matoare, decopertarea a fost necesard mai ales pe fondul
deschis la culoare: aici, in cursul restaurarii din 1937, stra-
turile ulterioare albe si alb-frante nu fusesera indepartate
complet, iar la umezire acestea se inchideau, de regula, la
culoare. Aceste resturi au putut fi indepartate cu bisturiul
dupd inmuiere prin tratament cu apd, iar urmele de strat
ramase incd pe suprafatd au putut fi curatate complet cu
un burete Saugschwamm umed.

Primele teste de curadtare efectuate pe suprafete mai
extinse au aratat ca o parte dintre completarile si retusuri-
le realizate de Dex se umfla si se solubilizeaza lent n apa.

18 Szentirmai 2023, 105-110.



Indepartarea lor completi ar fi dus la uzarea suprafetelor
originale fragmentare aflate dedesubt, motiv pentru care
am optat pentru curatarea partiala si Indepartarea selectiva
a retusurilor. Pe alocuri, reparatiile si retusurile pastrate
sunt mai inchise la culoare, insa corectarea acestor detalii
— dupa caz, prin acoperirea lor cu culori cu liant de cazei-
nd Tnaintea integrarii cromatice in acuareld — s-a dovedit a
fi o solutie mai putin invaziva.

In mod similar, am pistrat si chituirile realizate de
Dex, corectandu-le suprafata acolo unde a fost necesar.

In cursul curatarii au aparut picituri de culoare rosiati-
ca, stropite pe stratul de varuiala de baza in timpul pictarii
elementelor profilate din piatra ale boltii, dar inainte de
realizarea picturii murale cu Sfantul Cristofor; anterior,
acestea fusesera acoperite cu un strat de culoare.

Pe numeroase suprafete, straturile picturale superioare
ale picturii murale s-au pierdut sau s-au uzat, astfel incat
straturile inferioare au devenit determinante pentru aspec-
tul actual. Astfel, pictorul a trasat cu pensula, in culoa-
re rosiaticd, ochii Pruncului Isus sub forma unor cercuri,
dezvoltand apoi, desigur, chipul prin aplicarea carnatiei
corespunzatoare. Prin desprinderea si uzarea straturilor,
desenul pregatitor executat cu pensula a inceput insa sa
iasd la iveald, generand aspectul ,,cu ochelari” al chipului,
prin cele doud cercuri din zona ochilor. Un fenomen ase-
manator poate fi intdlnit si pe pictura murald cu Adoratia
Magilor, ceea ce confirma ca cele doua compozitii sunt
opera aceleiasi maini.

Chituirile si completarile de tencuiald anterioare, de
mari dimensiuni, nu au fost indepartate, iar chituirile mai
mici au fost corectate doar acolo unde a fost necesar. La-
cunele superficiale, rezultate doar din deteriorarea stratu-
lui consistent de varuiala care servea drept bazad pentru
pictura coloratd, nu au fost chituite. Petele usor mai in-
chise ale materialului de tencuiald vizibil sub stratul de
varuiala lipsa au fost acoperite cu culoare cu liant de caze-
ind, utilizata ca strat de fond pentru integrarea cromatica,
iar pentru integrarea cromaticd propriu-zisd s-au folosit
culori de acuarela (foto 16b, 17-18).

Adoratia Magilor

Caracteristicile generale ale picturii murale Tnainte si dupa
curatare coincid, in esenta, cu cele ale compozitiei Sfantul
Cristofor. Cele doua campuri picturale sunt legate intre
ele si prin ancadramentul pictat, iar tehnica de executie
si fenomenele de degradare sunt asemandtoare. Stratul
de depuneri care acoperea compozitia Adoratia Magilor
masca, ca un val cenusiu gros, lacunele stratului pictural,
care ajungeau pe alocuri pana la tencuiala, unificand ,,bi-
nevoitor”, printr-un ton Intunecat, diferitele elemente ale
imaginii. Pe masurd ce pictura murald era curatata, cro-
matica detaliilor devenea tot mai vizibila, dar, odata cu
aceasta, se accentua si contrastul dintre suprafata pictata
si lacune. Reparatiile realizate de Dex in cadrul restaurarii
din 1937 au fost executate pe alocuri intr-o maniera am-
pla, cu pensula lata, suprapunandu-se local peste stratul

pictural original sau, in lipsa acestuia, fiind aplicate direct
pe tencuiala nevaruitd. O parte dintre retusurile anterioa-
re a putut fi Indepartatd impreuna cu praful si funinginea
depuse peste ele, insa, din cauza fragilitatii straturilor ori-
ginale, determinata si de tehnica a secco, am decis mai
degraba pastrarea acestora.

Reconstructiile de pe completarile mari de tencuiala
prezentau insd, dupa decopertare, un aspect cu totul diferit
fata de suprafetele originale presarate cu lacune mai mici.
Straturile picturale deosebit de sensibile la umiditate s-au
pastrat, in deceniile scurse de la realizarea lor, doar sub
forma de urme. Curatarea lor a putut fi efectuatd exclu-
siv prin procedee uscate, cu bureti Wallmaster si Akapad.
Astfel, dupa curatarea intregii suprafete, formele mate si
intunecate ale marilor zone reconstruite se delimitau pu-
ternic de petele cromatice vii ale suprafetei originale.

Materialele si metodele utilizate pentru restaurare au
fost aceleasi ca in cazul compozitiei Sfantul Cristofor:
strat de culoare de fond realizat cu o culoare opaca pe
baza de cazeina si integrare cromatica in acuareld. Deoa-
rece reconstructiile realizate de Dex nu puteau fi curatate
in aceeasi masurd ca suprafetele originale, iar acuarela
singurd nu era adecvatd pentru modificarea tonului su-
prafetelor intunecate, aceste suprafete puternic degrada-
te, care mai pastrau doar urme ale picturii din 1937, au
fost acoperite cu Kreidezeit Marmormehlfarbe inainte de
reconstructia realizatd in tehnica diferentiatd a acuarelei.
Cea mai mare suprafata tratatd astfel este marea lacuna
din partea stanga a compozitiei, refacuta in 1937 printr-o
reconstructie formala completa. Aceastd completare, pas-
tratd doar ca amprenta, a trebuit reconstruitd din nou cu
mijloacele utilizate pentru integrarea cromatica. Inainte
de curatare, si pentru acest detaliu a fost realizat un desen
pe folie la scard 1:1, pe care au fost marcate cu culori dife-
rite formele originale pastrate, retusurile si reconstructiile
anterioare, precum si lacunele.

Spre deosebire de celelalte zone reconstruite, aici ges-
turile personajelor erau abia lizibile, iar contururile obiec-
tului tinut in mana de magul aflat in adoratie in fata Ma-
riei si a Pruncului Isus se estompasera aproape complet;
solutiile formale si cromatice ale acestora puteau fi doar
presupuse, chiar si pe baza contururilor pastrate. Intrucat
este vorba despre un detaliu esential din punct de vedere
iconografic, determinant pentru intelegerea picturii mu-
rale cu Adoratia Magilor, problemele aparute in cursul
reconstructiei sale si al adaptarii acesteia la ansamblul
compozitiei au fost clarificate prin proiecte realizate cu
mijloace digitale, tinand seama de propunerile formulate
in cadrul consultarilor profesionale de specialitate in do-
meniul protejarii patrimoniului, care au insotit restaurarea
(foto 19-20).

Fragmentele de pe peretele sudic si suprafetele viruite
ale zidului

Tn sectorul adiacent peretelui estic al navei laterale sudice,
in cazul fragmentului de picturd murala situat sub cornisa
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mediand, aspectul fragmentar produs de chituiri si uzuri,
precum si grosimea neuniforma a tencuielii stratului pic-
tural inferior au ingreunat interpretarea formelor. Ten-
cuiala fragmentului este identica — si se uneste in coltul
zidului — cu tencuiala compozitiilor Sfantul Cristofor si
Adoratia Magilor. Prin urmare, si aici compozitia a fost
realizatd in tehnica a secco, cu liant de var, pe o suprafatd
de zid deja varuitd. Aceasta reprezenta, intr-un cdmp pic-
tural delimitat de un chenar galben si sub un arc de arcada
cu traforuri, figuri de sfinti inconjurate de nimburi, greu
de identificat mai precis, cu exceptia figurii lui Hristos.

Asemanator reintegrarii estetice a compozitiei Adora-
tia Magilor, am aplicat un retug diferentiat in acuarela, cu
facturd punctata si hasurata. Prin aplicarea primului strat
de retus am obtinut calmarea vizuala a suprafetei si dimi-
nuarea contrastului dintre chituirile deschise la culoare,
uzuri si pictura originala. Pe mdsura ce lacunele se apro-
piau tot mai mult, cromatic si tonal, de straturile originale,
detaliile deveneau din ce In ce mai lizibile. Am continuat
reducerea fragmentaritatii pAnd in punctul In care liniile
si formele puteau fi interpretate In mod sigur, evitdnd po-
sibilitatea unor adaosuri incerte, dar permitand totodata
vizualizarea imaginilor suprapuse pe aceeasi suprafatd
picturala.

Suprafetele neacoperite de picturi murale, colorate
doar prin stratul de varuiala de baza, erau puternic aco-
perite de depuneri atat pe peretele estic, cat si pe cel su-
dic, avand un aspect accentuat cenusiu din cauza stratului
de praf si funingine. Stabilitatea si starea de conservare a
tencuielilor erau bune, acestea fiind stabile inclusiv de-a
lungul fisurilor structurale.

De-a lungul marii fisuri de pe peretele estic se forma-
serd odinioara lacune ample de tencuiald, pe suprafete
intinse, care fuseserd completate anterior — probabil in
1937 — cu tencuiald. Aceste completari de tencuiala nu au
fost colorate, aparand in culoarea cenusie a mortarului,
ca pete mai inchise decat suprafetele invecinate. In multe
zone, completarile prezentau fisuri, dar nu erau desprinse;
prin urmare, am decis pastrarea lor, cu o usoara reducere
la nivel si corectare a suprafetei. Decopertarea, realizata
odinioara doar partial, a fost dusd acum la capat in intregi-
me, cu pastrarea unei mici suprafete-martor: pe suprafata
varuita fusesera lasate in mare parte resturi ale straturilor
ulterioare albe si alb-frante, care au putut fi indepartate
eficient prin umezire si mijloace mecanice, cu bisturie,
spatule metalice si perii din plastic. Stratul de var deco-
pertat este foarte bine conservat si prezintd o suprafatd
frumoasa, pe care, in multe zone, se disting clar si migca-
rile pensulei late folosite la aplicare.

Pe aceasta suprafatd decopertatd au aparut insa, sub
forma unor mici pete cenusii, zgarieturi, deteriorari pro-
duse de razuirea efectuatd odinioara in cadrul decoperta-
rii, precum si posibile urme de ciocan, deoarece 1n aceste
puncte tonul tencuielii devine vizibil de sub stratul de var
lipsd. Curatarea a facut vizibile, si pe stratul varuit, stro-
pii de culoare rosie ajunsi pe suprafatd in timpul aplicarii
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materialului pictural rosu pe elementele din piatra si pe
nervurile boltii.

In cazul planurilor de zid varuite, scopul principal al
restaurdrii si al reintegrarii estetice a fost obtinerea, prin
tratarea deteriorarilor, a unei suprafete care sa pastreze
uzura straturilor de var si aspectul patat datorat vechimii,
dar care sa apropie tonul lacunelor si al zonelor deteriora-
te, vizibile ca pete intunecate, de culoarea stratului de var,
restabilind astfel unitatea planului ondulat al tencuielii
pictate. Reintegrarea estetica s-a realizat in doua etape: in
cazul deteriorarilor mai adanci, chituirea a fost executa-
ta cu material de chituire pe baza de pulbere de marmu-
ra, usor colorat cu pigmenti (Kreidezeit Wandspachtel),
dupa care a urmat prelucrarea suprafetei chituirii cu in-
strumente metalice, in principal cu bisturie, prin razuire si
aducere la o structurd compatibild cu suprafata originala
invecinatd. Etapa finald a constat in integrarea cromatica
cu culoare de cazeina (Kreidezeit Leimfarbe) pigmentata.
Cu acest material pictural au fost tratate atat chituirile noi,
cat si completarile vechi de tencuiala, corectate, precum
si lacunele stratului original de var. Scopul nu a fost in-
tegrarea completa a deteriorarilor, ci reducerea vibratiei
vizuale produse de petele intunecate ale lacunelor si cal-
marea suprafetei. Aceasta etapa a fost realizata abia dupa
finalizarea integrarii cromatice a picturilor murale, pentru
ca aspectul suprafetelor varuite sa se armonizeze cu uzura
imaginilor si pentru a evita ca, din cauza diferentelor pri-
vind amploarea interventiei, compozitiile figurative sa se
,,desprinda” vizual de planurile zidului.

In cazul picturii rosii de pe suprafetele de piatrd, nu a
fost necesara decopertarea, ci doar indepartarea prin cura-
tare a stratului cenusiu de depuneri: mai intai prin curatare
uscata cu bureti Akapad White, apoi prin curatare umeda
atentd cu bureti Saugschwamm. Pe aceste suprafete au
fost chituite doar deteriorarile adanci cele mai deranjante,
iar pe chituirile pregatite cu culoare de cazeina ca strat de
fond si pe suprafetele originale uzate am aplicat integrare
cromaticd in acuareld purd, reducand, dar pastrand carac-
terul uzat al suprafetelor.

Picturile murale medievale si suprafetele nedecorate,
decopertate si restaurate in 1937 de Ferenc Dex (Ferenc
Deéd) si Maria Garzuly, constituie elemente definitorii ale
interiorului bisericii Sfantul Iacob din Kdszeg: imagine
creatd prin restaurarea de odinioara prezenta intr-un mod
bine lizibil suprafetele fragmentare si, in numeroase zone,
deteriorate. In deceniile care au trecut, depunerile acu-
mulate pe suprafete si degradarea partiald a completarilor
de odinioara au destramat din nou aceastd unitate crea-
td candva. In cursul rerestaurdrii incheiate in 2025, am
urmarit sd prezentam in mod autentic picturile originale,
pastrand abordarea si rezultatele interventiei realizate de
predecesorii nostri, astfel incat armoniile cromatice ale
compozitiilor si povestile pe care acestea le relateaza sa
poatad redeveni perceptibile pe cele doud mari suprafete
murale din sectorul estic al navei laterale sudice.



Fotografiile au fost realizate de Boglarka Szentirmai (foto
8-9) si de autor.
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Foto 1. Picturile murale de pe peretele lateral estic
al navei laterale sudice dupa restaurarea din
1937 (MEM MDK, fototeca, 001. 339.ND)
Detaliu din Maica Domnului a Milostivirii
in lumina razantd. Completarile de tencuia-
1a ale restaurdrii Dex, realizate intr-un plan
mai cobordt, se diferentiaza clar de suprafe-
tele originale

Picturile murale de pe suprafata peretelui
estic Tnainte de restaurare

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

Foto 7.
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Foto 11.
Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Foto 16.

Foto 17.

Foto 18.

Foto 19.

Foto 20.

Picturile murale de pe suprafata peretelui
estic dupa restaurare

Detaliu din partea superioara a imaginii cu
Sfantul Cristofor, cu probe de curatare
Detaliu din Adoratia Magilor, dupa integra-
rea cromatica

Pictura murala Maica Domnului a Milosti-
virii inainte de restaurare

Proba nr. m02, prelevatd de pe suprafata
mantiei Madonei; imagini microscopice ale
sectiunii transversale slefuite (PLM 500x,
imagine in lumina directa si imagine UVL)
Proba nr. m05a, prelevata de pe suprafata
nimbului Madonei: detaliu al unei tuse albe
pe fondul negricios; imagini microscopi-
ce ale sectiunii transversale slefuite (PLM
200x%, imagine in lumind directa si imagine
UVL)

Detaliu din Maica Domnului a Milostivirii:
chipul Madonei Tnainte de restaurare
Chipul Mariei dupa restaurare

Figura sfintei, reconstruitd in 1937, inainte
de restaurarea actuala

Figurd de inger puternic deterioratd, cu re-
constructie extinsa, stare finala

Detaliu din Maica Domnului a Milostivirii
dupa restaurare

Compozitia Maica Domnului a Milostivirii
dupa restaurare

a) Imaginea cu Sfantul Cristofor inainte de
restaurare; b) Imaginea cu Sfantul Cristofor
dupa restaurare

Detaliu din imaginea cu Sfantul Cristofor
dupa restaurare

Detaliu din imaginea cu Sfantul Cristofor
dupd restaurare, imagine de luminescentd
UV. Completarile restaurarii Dex, cu conti-
nut de alb de zinc si luminescenta verzuie,
precum si retusurile restaurdrii actuale, care
apar intunecate, se diferentiaza clar de su-
prafata originala

Compozitia Adoratia Magilor inainte de
restaurare

Suprafata reconstruita din coltul stang infe-
rior al imaginii cu Adoratia Magilor

Traducere: Rauca-Bencze Fruzsina
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Investigatii privind materialele si tehnica de
confectionare ale unei casule de la sfarsitul secolului al
XV-lea, descoperite in cadrul sapaturilor arheologice
de la biserica ,,Sfantul Gheorghe” din Jak

Rebeka Nagy —

Introducere

In cadrul cercetirilor arheologice desfasurate la biserica
»Sfantul Gheorghe” din Jak, in iarna anului 2021, a fost
descoperita in mormantul nr. 1274 o casula cu blazon, cu
croiald gotica tarzie si fara modificdri ulterioare, care re-
prezintd o piesd unica din mai multe puncte de vedere in
cadrul patrimoniului medieval cunoscut de pe teritoriul
Ungariei. Restaurarea acesteia s-a desfasurat in perioada
2022-2024 (foto 1).

In acest studiu sunt prezentate analizele privind ma-
terialele si tehnica de executie, efectuate nainte si dupa
restaurare. Alte probe, deja pregétite pentru analiza, as-
teaptd incd sa fie investigate, pentru a clarifica noile intre-
bari aparute pe parcursul cercetarii si pentru a fundamenta
raspunsurile prin date tehnice suplimentare.

Studiul analizeazad tesaturile si broderiile casulei In
mod distinct. Pentru fiecare categorie este oferitd mai
intai o descriere detaliata, redactata cu caractere cursive
si axata in mod special pe aspectele tehnice de executie,
urmatd de comentariile si observatiile aferente, redactate
cu caractere normale. In partea finald a studiului sunt dis-
cutate structura casulei, modul de asamblare a diferitelor
sale componente, sabloanele de croi, precum si conclu-
ziile ce pot fi formulate pe baza schemei de Incadrare a
sabloanelor.

1 Muzeul Savaria, nr. inv.: K.2022.1.255. Pentru o prezentare detaliatd a
restaurarii, vezi Nagy, Rebeka: A jaki Szent Gyorgy-templom asatasa
soran feltart 15. szazad végi miseruha restauralasa. ISIS Erdélyi Ma-
gyar Restaurdtor Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din Tran-
silvania 24, szerk. Kovacs, Petronella, Székelyudvarhely, 2025, Haaz
Rezs6 Muzeum, 7-18.
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Réka Semsey

Tesaturi
Tesatura de bazd

Catifea de urzeala cu model, monocromd, taiatd, lanci-
ata.

Fond: legatura panza derivata, din urzeald de fond si ba-
teala de fond; plus: legat in forma de W, doua inaltimi
de plus, model lanciat: bateala de lanciatl si bateala de
lanciat2, legate cu urzeala de legare in diagonal Z 7,
conform modelului, pe alocuri, decoratie buclata reali-
zata din bateala de lanciat din fir metalic (tehnica riccio
d’oro).

Fire de urzeala: 2 urzeli de fond, 1 urzeala de legare, 1
urzeala de plus; material: urzeala de fond: matase, fara
torsiune vizibild, in prezent brund, initial rosie (amestec
de cosenile); urzeala de plus: matase, fara torsiune vi-
zibila, in prezent brund, initial rogie (cosenild polonezad,
cosenila armeana, kermes),; urzeala de legare: matase,
fara torsiune vizibila, in prezent brund, densitate: 32 ur-
zeli de fond, 16 urzeli de legare si 16 urzeli de plus pe
centimetru.

Fire de bateald: intr-un passée?: 1 bdteald de fond, 1
bateala de lanciatl, 1 bateala de lanciat2, 1 bateala de
fond, 1 vergea de catifeal, 1 vergea de catifea2, 1 bateala
de fond; material: bateala de fond: matase, torsiune in S
slaba, in prezent brund, initial rosie, (cosenild poloneza,
cosenila armeana, kermes), bateala de lanciatl: matase,
torsiune in S slaba, in prezent brund, initial rosie (ames-
tec de cosenile), bateala de lanciat2: banda metalica din
argint aurit pe o singurd fatd, infasurata in S in_jurul unui
fir de matase, miezul de matase in prezent brun, densitate:
in 12-13 passée, 36-39 bateli de fond, 12-13 bateli de lan-
ciatl si 12-13 bateli de lanciat2 pe centimetru.

2 Ciclu complet alcatuit din fire de bateald, care se repetd regulat in struc-
tura tesaturii. Borkopp-Restle, Birgit — Guelton, Marie-Héléne: Voka-
bular der Textiltechniken. Lyon, 2019, Centre International d’Etude des
Textiles Anciens, 58.



Modelul catifelei este caracteristic textilelor italiene
renascentiste timpurii, din anii 1470-1480. Pe tesatura
lata, cu raport de model mare, suprafata catifelei contu-
reaza rodii si ananasi uniti prin vrejuri ondulate, in forma
de S, dispuse longitudinal. Intre vrejuri, pe ramuri groase,
sunt asezate palmete cu rodii mai mari, iar Intre ele, rodii
mai mici, inchise si frunze curbate, cu margini ondulate.
Partea centrald a rodiilor de mari dimensiuni si extremita-
tile frunzelor ananasilor au fost decorate prin tehnica nu-
mitd broccato riccio sau riccio d’oro, respectiv prin bucle
realizate din fire metalice dispuse una langa cealalta. In
acest caz, deoarece buclele au fost formate din batelile
de lanciat, denumirea de riccio d’oro poate fi mai potri-
vita. Intreaga suprafata a catifelei este intretesuta pe una
dintre fete cu fir de argint aurit, care constituia odinioara
fundalul modelului format din plusul rosu al catifelei. O
analogie cu un desen practic identic se gaseste in colectia
de textile liturgice a Catedralei din Brandenburg (foto 2).2

Catifeaua este o tesatura cu suprafatd plusata, la care
plusul este format dintr-un sistem suplimentar de fire de
urzeald sau de bdteald, adaugat peste firele de urzeald si
bateala care formeaza structura de baza a tesaturii.* Ca-
sula este o catifea de urzeala, fondul ei este in legatura
panza derivatd, prin urmare in fiecare al doilea rost au fost
introduse doud bateli. In tesitura, la fiecare dou fire de
urzeala se gaseste un fir de urzeald de catifea, care se ri-
dica la suprafata doar in dreptul modelului dorit, lasand
liber fundalul lanciat cu fir de argint aurit pe o singura
fata, care este fixat de un sistem de fire format din urzeli
de legare, formandu-se astfel o structura de tesatura de
tip lampas,® caracteristica pentru catifelele cu model tesut
de la sfarsitul secolului al XIV-lea (foto 3).° Batelile de
lanciat aluneca peste batelile care stau singure in rost, prin

3 Reihlen, Helmut (Hrsg.): Liturgische Gewdinder und andere Paramente
im Dom zu Brandenburg. Regensburg, 2005, Schnell und Steiner, Kat.
Nr. 44, 319-329. Desenul modelului (Reihlen 2005, 60, foto 15), pre-
cum si tesatura de baza a casulei cu nr. inv. 53.155, pastrata la Muzeul
National al Ungariei (MNM KK Magyar Nemzeti Mtizeum), sunt iden-
tice. (Vezi Csernyanszky, Méria: Kaseln ,,cum cruce veneciana”. Ars
Decorativa 6, Budapest, 1979, 26, 30.)

4 Prin plus se inteleg micile bucle sau capete de fir care se ridica de la
suprafata tesaturii. In functie de taierea sau pastrarea buclelor, se disting
catifeaua taiatd si catifeaua buclata. Borkopp-Restle — Guelton 2019,
64-66.

5 Lampasul este un tip de tesdturd compusd, la care fondul este realizat
din urzeala de fond si batealad de fond, iar modelul din urzeala de legare
si unul sau mai multe fire de bateala. Borkopp-Restle — Guelton 2019,
39.

6 Sonday, Milton: Notes on Renaissance Velvet with Phoenix and In-
scription “NORTH VIVE”. Bulletin du CIETA 70, 1992, 139-146.; Pe-
ter, Michael: A Head Start through Technology. In von Fircks, Juliane
— Schorta, Regula (Eds.): Oriental Silks in Medieval Europe. Riggisber-
ger Berichte 21, 2016, 310-314.; Peter, Michael: Mitteralterliche Tex-
tilien 1V. Samte vor 1500. Die Textilsammlung der Abegg-Stiftung 9,
Riggisberg, 2019, Abegg-Stiftung, 14-15.; Monnas, Lisa: Renaissance
Velvets. London, 2012, V&A Publishing, 13-16.; Kienzler, Corinna:
Italienisch oder osmanisch? Gewebetechnologische und Naturwissen-
schaftliche Erkentnisse zu den Kronstddter Samten. In Wetter, Evelin
(Ed.): Liturgische Gewdinder in der Schwarzen Kirche zu Kronstadt in
Siebenbiirgen, 1-11. Riggisberg, 2015, Abegg-Stiftung, 147.

urmare firul de argint aurit pe o singura fatd apare in mod
pregnant in fundalul modelului catifelei. La momentul re-
alizdrii sale, aceasta era o tesdturd fastuoasa de culoare
aurie, decorata cu un model conturat prin linii rosii extrem
de subtiri (foto 4).

Firele metalice de lanciat au fost realizate din banda
de argint aurit pe o singurd fatd, infasurat in S in jurul
unui miez din matase, torsionat usor in S. Identificarea
lor s-a realizat prin metode microchimice, apoi cu ajuto-
rul microscopului electronic de scanare Thermo Scientific
Scios2, echipat cu un spectrometru de raze X cu dispersie
de energie de tip Oxford Xmax20, in cadrul HUN-REN
Energiatudomanyi Kutatokozpont, Vékonyrétegfizika
Laboratérium (Laboratorul de Fizica Straturilor Subtiri
al Centrului de Cercetare pentru Energie HUN-REN).” Tn
probele analizate, pe langa aur si argint, s-au putut de-
tecta In cantitati mici cupru, sulf, fier, aluminiu si siliciu.
Ultimele doua elemente pot proveni din contaminarea cu
particule de sol.?

Identificarea colorantilor din firele de matase s-a rea-
lizat la Bruxelles, in cadrul Koninklijk Instituut voor het
Kunstpatrimonium - Institut Royal du Patrimoine Artis-
tique (KIK-IRPA), prin cromatografie de lichide de Tnalta
performanta cu detector cu retea de diode (HPLC-DAD),
utilizand un sistem Arc UHPLC (Waters, SUA), in condi-
tii puternic acide (HC1).> Am putut preleva o cantitate de
proba adecvata pentru analiza din cele patru fire cu functii
diferite ale catifelei (urzeala de fond, urzeald de plus, ba-
teald normala, bateald de lanciat1).'° Conform rezultatului
analizei, vopsirea urzelii de plus si a batelilor normale s-a
realizat cu un colorant obtinut fie din cosenila poloneza
(paduchele de purpura polonez, Porphyrophora polonica
L.), fie dintr-un amestec de cosenild armeana (Porphyro-
phora hamelii Brandt) si kermes (Kermes vermilio Plan-
chon), prin mordansare cu taninuri. in probe s-a putut de-
tecta o cantitate mare de acid elagic, care este unul dintre
constituentii principali ai taninurilor hidrosolubile (ela-
gitaninuri si galotaninuri), utilizate ca mordant, colorant,
dar si pentru ingreunarea matasii.'* Sub efectul compusi-
lor aplicati in timpul procesului de mordansare, colorantii

7 Masuritorile au fost efectuate de Levente Illés, (Laboratorul de Fizica
Straturilor Subtiri al Centrului de Cercetare pentru Energie HUN-REN)
si Boglarka Donczd, cercetator (Laboratorul pentru Protectia Patrimo-
niului din cadrul ATOMKI Debrecen).

8  Benson, L. V. — Hattori, E. M. — Taylor, H. E. — Poulson, S. R. — Jolie,
E. A.: Isotope Sourcing of Prehistoric Willow and Tule Textiles Re-
covered from Western Great Basin Rock Shelters and Caves — Proof
of Concept. Journal of Archaeological Science 33, 2006, 1595-1596.
in cazul analizat in acest articol, acumularea de aluminiu provine din
mineralele aluminosilicatice care alcatuiesc rocile.

9 Analizele au fost efectuate de Ina Vanden Berghe. Pentru o descriere
detaliata a tehnicii utilizate, vezi Vanden Berghe, 1. et al.: Towards the
Identification of Dyestuffs in Early Iron Age Scandinavian Peat Bog
Textiles. Journal of Archaeological Science 36(9), 2009, 1910-1921.

10 Vanden Berghe, Ina — Vandorpe, M.: KIK-IRPA Analysis Report of
the Chasuble from Jdak and the Coffin Textile of Countess Erzsébet
Batthyany. D12025.15858, 28.10.2025.

11 Vanden Berghe — Vandorpe 2025, 6. Taninurile solubile in apa sunt es-
teri ai acidului digalic si ai acidului elagic cu glucide.
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se pot lega chimic de suprafata fibrelor elementare, ceea
ce poate conduce spre o rezistentd mai mare a culorii si, In
anumite cazuri, la modificarea nuantei acesteia.'?

Urmand traditiile antice, purpura, adicd purpura de
Tyr obtinutd din diferite specii de melci, a ramas o parte
importanta a reprezentarii simbolice ecleziastice si regale
si in Evul Mediu tarziu. Dupd cucerirea otomand a Con-
stantinopolului, aceasta a fost inlocuita cu alti coloranti,
produsi de regula din insecte kermes.’® In 1464, papa Paul
al II-lea (1417-1471) a dispus ca vesmintele liturgice ale
cardinalilor sa fie vopsite cu kermes, prin mordansare cu
alaun, 1n locul purpurei de Tyr utilizate anterior." Cose-
nila poloneza (cremex rosesco) si cea armeana (armenian
crimsyn), precum si cremesino schiavo sau raguseo, ori-
ginard din zona Belgradului, au fost cei mai scumpi colo-
ranti, costand de doud ori mai mult decat kermesul, situat
imediat dupa acestea in ierarhia valorica (kermes vermi-
Ilio Planchon, eventual Kermes ilicis, in surse: grana).’®
Pe baza cartilor de vopsitorie pastrate, dupa o mordansare
cu saruri de aluminiu, firul de vopsit era introdus in baia
de vopsire, la care se addugau si gale de stejar, menite
sa ajute la fermentarea culorii. Galele erau utilizate si la
extragerea colorantului din insecte — taninurile continute
de acestea favorizau procesul si, de asemenea, foloseau la
ingreunarea matasii.'®

Liziera catifelei din care este confectionatd casula din
Jak, cu latimea de 1,4-1,5 cm, s-a pastrat in stare intacta
doar pe partea dreaptd a fetei, pe o lungime de cca. 20
cm, de-a lungul marginii sale. Asemenea tesdturii, aceasta
este realizatd in legatura panza derivatd, la marginea ex-
terioara batelile intorcandu-se pe doua fire de urzeald mai
groase. Nu a existat posibilitatea (materiald) de a efectua
analiza colorantilor din lizierd, in prezent aceasta fiind de
culoare bruna, la fel ca celelalte fire.

Tesatura de bazd a casulei nu s-a pastrat nicdieri pe
intreaga sa latime, Insa aceasta a putut fi reconstituita la

12 Hofenk de Graaff, Judith: The Colourful Past: Origins, Chemistry and
Identification of Natural Dyestuffs. Riggisberg, 2004, Abegg-Stiftung.

13 Monnas, L: Some Medieval Colour Terms for Textiles. In Medieval
Clothing and Textiles 10. Netherton, R. — Owen-Crocker, G. R. (Eds.),
2014, Boydell & Brewer, 48.; Nagy, Rebeka: Az 6rdog a részletekben
rejlik. A barsonykotésti corvinak szdvetanalizise a forrasok és analo-
giak tikkrében. Latkép 2021 — Miivészettorténeti tanulmanyok, 2022,
Budapest, Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont, Mitvészettorténeti In-
tézet, 268.

14 Hofenk de Graaff 2004, 55. 267.

15 Diferitele denumiri sunt preluate din izvoare pe baza registrelor con-
tabile ale negustorului venetian Giacomo Badoer; vezi Bensi, Paolo:
Aspects of Dyeing Techniques and Materials in Italy during the 15"
and early 16™ Century. In Buss, Chiara (Ed.): Silk in Lombardy. Six
Centuries of Production and Design/l — Silk Gold Crimson. Secrets
and Technology at the Visconti and Sforza Courts. Cinisello Balsamo
(Milano), 2009, Silvana Editoriale, 38.
in 1397, 1a Venetia, catifeaua rosie vopsiti cu cosenili costa de doua ori
mai mult decat cea vopsita cu ,,grana”. Mola, Luca: The Silk Industry
of Renaissance Venice. Baltimore and London, 2000, Johns Hopkins
University Press, 110, 359.

16 Bensi 2009, 37.
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aproximativ 55,5 cm. Raportul modelului’ este cu sigu-
rantd mai lung decat lungimea totala a casulei, respectiv
137 cm. Pe baza analogiilor cunoscute, se poate presupu-
ne ca acesta avea o lungime mare, posibil apropiatd de cei
186 cm documentati la exemplarul din Brandenburg.

In secolul al XV-lea, decorul tesaturilor era dominat
de motive vegetale, denumite generic modele cu rodie.
La inceputul secolului, acestea erau realizate in raporturi
mai mici, repetate mai frecvent, Insd din a doua jumatate
a secolului au fost concepute motive decorative din ce In
ce mai complexe si de dimensiuni tot mai mari, care nu
se mai repetau pe latimea tesaturii, iar pe lungime puteau
atinge chiar si 2 metri.*®

Densitatea tesaturii, tehnica de executie si caracteristi-
cile lizierei indica faptul ca aceasta catifea a fost realizata
in Ttalia.’® Totodata, raportat la reglementdrile privind pro-
ductia textila din secolele XV-XVI cunoscute si publicate
pana in prezent, latimea tesdturii, numarul firelor de ur-
zeala si cel al urzelilor plusului o apropie cel mai mult de
normele florentine.?

Pe baza cercetarilor documentare, se poate afirma ca,
incepand din a doua jumatate a secolului al XV-lea, in
Regatul Ungariei erau importate catifelele cele mai scum-
pe si de cea mai buna calitate. Situatia contrasta cu cea
din provinciile sud-germane, unde erau preferate tesaturi
de calitate inferioara si, implicit, mai accesibile, care re-
produceau doar Intr-o manierd simplificatd modelele ce-
lor mai valoroase catifele italiene.?*Aceasta ipoteza pare
sd fie sustinutd si de materialele utilizate, complexitatea
structurii si cromatica catifelei din care a fost confectio-
nata casula de la Jak.

17 Raportul reprezintd cea mai micd unitate repetitivd a modelului. Bor-
kopp-Restle — Guelton 2019, 61.

18 Markowsky, Barbara: Europdische Seidengewebe des 13. - 18. Jahr-
hunderts. Koln, 1976, 128-137.; Peter 2019, 17-18.

19 Doar pe baza decorului nu se poate stabili cu certitudine daca tesatura
a fost realizata in Europa sau in spatiul asiatic/otoman; pentru determi-
narea locului de productie sunt necesare si analize tehnice. Pe aceastd
tema, vezi Kienzler 2015, 134-158.

20 Orsi Landini, Roberta: The Velvets in the Collection of the Costume
Gallery in Florence. Riggisberg, 2017, Abegg Stiftung — Firenze, Mau-
ro Pagliai editore Edizioni Polistampa, 277: alti e bassi brocatti — ca-
tifea cu plus de inaltimi diferite si decor din fire metalice; 280, 285:
ristagno — decorat cu fire metalice brosate sau lanciate. Pentru regle-
mentarile diferitelor centre italiene de tesut, precum si pentru datele
sintetizate pe baza pieselor pastrate referitoare la calitatea tesaturilor
— latimea tesaturii, numarul firelor de urzeala, raportul acestora fata de
urzeala de plus si numarul firelor de bateala — vezi Orsi Landini 2017,
295 (Genova), 300 (Venetia), 307 (Milano). Pentru reglementarile di-
feritelor centre italiene de tesut, precum si pentru datele sintetizate pe
baza pieselor pastrate referitoare la calitatea tesaturilor — latimea tesatu-
rii, numarul firelor de urzeala, raportul acestora fata de urzeala de plus
si numarul firelor de batealda — vezi Orsi Landini 2017, 307 (Milano),
300 (Venetia), 295 (Genova).

21 Guidi-Bruscoli, Francesco: Florence, Nuremberg and beyond: Italian
Silks in Central Europe during the Renaissance. In Lambert, Bart — Wil-
son, Katherine Anne (Eds.): Europe’s Rich Fabric - The Consumption,
Commercialisation, and Production of Luxury Textiles in Italy, the Low
Countries and Neighbouring Territories (Fourteenth-Sixteenth Centu-
ries). London, 2016, Ashgate, 113-118.



Tesatura de baza a broderiei

Legaturd pdnza.

fire de urzeala: material: in, cu torsiune in Z, culoare na-
turala, densitate: 12/cm.

fire de bateala: material: in, cu torsiune in Z, culoare na-
turala, densitate: 14/cm.

Tesatura de bazd a crucii centrale brodate pe casula a
fost o panza de in grosiera, care s-a pastrat doar pe supra-
fete reduse: sub figura sfantului din registrul inferior, in
partea stangd a acesteia (cca. 1 cm?), precum si in stanga
fundalului celei de-a doua reprezentari integrale de sfant
(cca. 2 cm?) (foto 5).

Tesdatura stratului intermediar

Legaturad panza.

fire de urzeala: material: nedeterminabil, cu torsiune sla-
ba in Z, in prezent brun; densitate: 25/cm.

fire de bateala: material: nedeterminabil, cu torsiune sla-
ba in Z, in prezent brun; densitate: 21/cm.

(din cauza fragilitatii §i a starii avansate de degradare,
nu s-au putut preleva probe pentru identificarea fibrelor.)

Stratul intermediar s-a pastrat doar in zona de sub bla-
zon, pe o suprafatd de aproximativ 1 cm?; in cursul resta-
urdrii nu au fost identificate urme ale acestuia in alte zone
(foto 6).

Tesdatura captuselii

Legaturad panza.

fire de urzeald: material: matase, fara torsiune vizibilda, in
prezent brund; densitate: 34-35/cm.

fire de bateald: material: matase, fara torsiune vizibilda, in
prezent brund; densitate: 19-26/cm.

Tesatura captuselii s-a pastrat pe o suprafatd mai mare
sub umarul stang, iar locul exact de provenienta al altor
doud fragmente mai mari nu a putut fi identificat. Captu-
scala este realizatd dintr-o tesdturd de matase subtire si
usoard, in care au fost utilizate pe alocuri fire de bateala
mai groase, aparent fard a urma un model regulat (foto 7).

Broderia
Broderia crucii centrale a casulei de la Jak apartine tipului

de broderii cu trei cupole, cunoscut sub denumirea de San
Marco si asociat Venetiei (foto 8).22 Acest tip de broderie

22 Pe baza picturilor italiene de la sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul
secolului al XVI-lea, precum si a broderiilor de pe textilele liturgice si
a benzilor florentine utilizate in acelasi scop, Ruth Gronwoldt a definit
un grup distinct de obiecte. Vezi: Gronwoldt, Ruth: Studies in Italian
Textiles - 11: Some Groups of Renaissance Orpheys of Venetian Origin.
The Burlington Magazine, Vol. 107, No. 751, 1965,. 231-240. in lega-
turd cu acest subiect, Maria Csernyanszky a demonstrat, pe baza unor

era realizat in serie in atelierele venetiene, ale caror pro-
duse aprovizionau nu doar piata nord-italiana, ci si Intreg
teritoriul Ungariei istorice.

Nu doar fundalul care evoca forme arhitecturale, ci si
sfintii reprezentati sunt adesea foarte asemanatori, iar in
categoriile stabilite de Ruth Gronwoldt sunt aproape iden-
tici. Sunt cunoscute numeroase combinatii ale acestor ele-
mente similare, iar imaginea in oglinda a aceluiasi sfant
poate apdrea pe un alt paramentum brodat. Toate acestea
pot fi considerate consecinte ale unui anumit tip de pro-
ductie 1n serie si de multiplicare a modelelor. Modelele
pentru aceste broderii nu erau desenate individual, ci co-
mandate de ateliere unui artist, apoi transferate si multi-
plicate pe tesatura suport a broderiei cu ajutorul hartiei
de calc si al prafului de carbune, uneori timp de secole.?
Reprezentarile populare s-au difuzat rapid intre diferite
ateliere, care au adaptat materialele utilizate sau tehnicile
de brodare la posibilitatile financiare ale comanditarilor.”®

Tn prezent, pe baza literaturii de specialitate, sunt cu-
noscute 19 broderii care pot fi asociate teritoriului Unga-
riei istorice si care se incadreaza in tipurile San Marco
sau Miracoli.?® Caracteristice sunt figurile sfintilor repre-
zentate sub elemente arhitecturale cu una sau trei cupole,
sustinute de coloane. Fundalul este realizat din fire meta-
lice fixate in puncte de prindere, dispuse dupa un anumit
model geometric. Figurile sunt brodate separat; chipurile
sunt executate, de reguld, in tehnica broderiei picturale,?’
in timp ce pentru vesminte s-a recurs fie la aceeasi teh-
nica, fie la broderia cunoscuta ca ,,burgundd” sau ,,aurire

surse scrise, existenta unei anumite consecvente in indicarea locului
de provenienta al acestor piese: in inventarele din Ungaria (manasti-
rea benedictina de la Pannonhalma si manastirea eremitilor pauli din
Buda-Szentlérinc), obiectele de acest tip apar sub denumirea ,,caseln
cum cruce veneciana”. (Csernyanszky 1979, 11-38.). Tipul San Marco
prezinta un element arhitectural cu trei cupole, in timp ce tipul Miracoli
unul cu o singura cupola. Wetter, Evelin: Mittelalterliche Textilien II1.
Stickerei bis um 1500 und figiirlich gewebte Borten. Riggisberg, 2012,
Abegg-Stiftung, 247.

23 Reihlen 2015, 166.

24 Wetter 2012, 32-36.; Bergemann, Uta-Christiane: Serial Production
of Embroidered Orphreys in the Late Middle Ages. In Wetter, Evelin
(Ed.): Iconography of Liturgical Textiles in the Middle Ages. Riggisber-
ger Berichte 18, 2010, 171-182.

25 Wetter 2015, 166-167.

26 Muzeul National al Ungariei — 4 exemplare, Muzeul de Artd Aplica-
ta — 4 exemplare, Tezaurul Catedralei Primatului din Esztergom — 4
exemplare, Muzeul ,,Regina Gizella” din Veszprém — 1 exemplar, Cen-
trul de Vizitare din Szeged — 1 exemplar (Csernyanszky 1979, 28-36.);
Abegg-Stiftung — 1 exemplar (Wetter 2013, Kat. 36. 194-198.); Muzeul
Brukenthal din Sibiu — 2 exemplare (Damboiu, Daniela: Pictorial Em-
broideries Inspired by Works of Piero Della Francesca on a Liturgical
Garment of the Evangelical Church in Sibiu. Brukenthal Acta Musei X.
2, Sibiu / Hermannstadt, 2015.).

27 Puncte plate sau despicate fine, dispuse compact, realizate cu fire de
culori diferite (eng. needle painting, n.t.). Wanner-JeanRichard, Anne:
Stickstiche = Embroidery stitches = Points de broderie = Punti di ri-
camo. St. Gallen, 2014. Textilmuseum St. Gallen, 36, 18, 20.
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nuantatd (umbritd)”,? care include si utilizarea firelor me-
talice.”

Crucea brodata de pe spatele casulei de la Jak prezinta
numeroase asemandri cu broderiile de tip San Marco rea-
lizate la sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul secolului
al XVI-lea, insa se deosebeste de reprezentarile cunoscute
din Ungaria prin reprezentarile in bust ale Sfantului Matei
si ale unui heruvim, Incadrate In medalioane cvadrilobate
si dispuse pe bratul longitudinal al crucii, precum si prin
chenarul decorat cu frunze de laur, care urmeaza conturul
celor trei cupole deasupra si dedesubtul figurilor intregi.®

Fundalul bratului longitudinal al crucii centrale

Broderie in relief, cu umplutura de fundal, realizata din
Jfir dublu de argint aurit pe o singura fatd fixat cu fir de
matase intr-o variatie a modelului in diagonald.

Crucea centrald este incadrata de o bordurd cu o latime
medie de 2,3 cm, 1n mijlocul céreia se aflda un ornament
asemanator unei coloane rasucite, puternic reliefat (foto
9).

La acest element al modelului, umplutura este groasa,
fiind realizatd probabil din fir de in (in cele mai multe lo-
curi aceasta s-a descompus sau s-a intdrit, o stare apropi-
ata de cea originald putand fi observata la microscop doar
intr-un singur loc, deasupra blazonului, in partea stanga a
arcului format de panglica brodata, Insa nici aici nu a fost
posibild prelevarea de probe fara a provoca deteriorari
grave). Probabil ca acelasi tip de fir a fost utilizat si pen-
tru restul bordurii, iar firele metalice duble au fost fixate
pe suport in grupuri de cate patru elemente. Densitatea
broderiei este de 15-16 perechi de fire metalice pe cen-
timetru. In bordura in forma de coloan, firele metalice
sunt dispuse orizontal si se intorc la marginile modelului.
Bordura este separata de fundal printr-un fir Tnaltat de ma-
tase, mai gros, fard torsiune vizibila, fixat cu un alt fir prin
punct bizantin®.

28 fn Evul Mediu tarziu, aceastd tehnici de brodare, foarte raspandita,
reprezintd o variantd a broderiei cu punct culcat si fixat, in care firele
metalice dispuse paralel pe suport sunt fixate perpendicular cu fir de
matase (eng. Shaded gold embroidery, fr. Broderie a I'or nué, germ.
Lazurstickerei, n.t.). Wetter 2012, 330, 37-38.

29 Borgioli, Cristina: Figure di seta. La produzione tessile e a ricamo a
carattere figurativo nella Firenze del Quattrocento: modelli, committen-
ze, manifatture. Revista Didlogos Mediterranicos — Dossié ,, Imagens
e Historia na Arte Antiga e Medieval” n. 10. 2016, 113-146. https://
www.dialogosmediterranicos.com.br/RevistaDM/article/view/207/234
(31.01.2026).

30 Pe baza picturilor italiene publicate de Ruth Gronwoldt, o reprezenta-
re in bust incadrata intr-un chenar similar, cu patru lobi, se regaseste
pe broderia care decoreaza bordura din jurul gatului casulei Sfantului
Nicolae in tabloul Iui Giovanni Battista Cima da Conegliano: Sfantul
Petru Martir impreunda cu Sfantul Nicolae, Sfantul Benedict si un inger
muzicant. Pinacoteca di Brera, Milano, nr. inv. 177, San Pietro martire
con i Santi Nicola di Bari e Benedetto (12.02.2026).

381 fn literatura maghiara de specialitate, este denumit punct persan (eng.
couching, n.t.). E. Nagy, Katalin — Kralovanszky, Maria — Matéfy,
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Fundalul figurilor intregi este realizat din fire metalice
duble dispuse vertical, confectionate din benzi de argint
aurite pe o singura fatd, obtinute prin ciocanire, apoi taiate
in fasii cu latimea de 0,244-0,279 mm cu ajutorul unui in-
strument asemanator unei foarfeci si Infasurate In directia
S in jurul unui miez din fir de matase.* Proba prelevata
din fundalul figurii de sfant reprezentate 1n registrul infe-
rior continea, la suprafata exterioard, 49% aur, 46% argint
s1 3,5% cupru, precum si cantitati reduse de clor, aluminiu
si siliciu (ultimele elemente provin probabil din contami-
narea cu sol si nu fac parte din compozitia firului metalic).
Densitatea broderiei este de 12-14 perechi de fire metalice
pe centimetru.

Proba prelevata din fundalul figurii de sfant a fost ana-
lizata suplimentar in cadrul Laboratorului pentru Protec-
tia Patrimoniului din cadrul HUN-REN ATOMKI Deb-
recen, cu micro-XRF, pentru a obtine informatii privind
tehnica de executie. Totusi, firul metalic s-a dovedit a fi
prea subtire, iar analiza nu a furnizat rezultate concluden-
te (foto 10).%

Coloanele care sustin cele trei cupole se deosebesc de
fundal doar prin modul de fixare a firelor metalice. In timp
ce in fundal firele metalice duble sunt fixate dupa o vari-
antd a modelului In diagonald, in cazul coloanelor acestea
sunt prinse Intr-un mod ce aminteste de legatura panza,
cu distante de 4-5 mm intre punctele de prindere in cadrul
fiecarui rand.

In realizarea cupolelor, firele metalice urmeaza forma
elementelor, conturul fiind reliefat cu fir de umplutura,
peste care 1n partea superioara s-a aplicat un snur rasucit
din doua fire metalice, iar in partea inferioard un fir de
matase, brodat in punct de crenguta.

In interiorul cupolelor, fire de mitase fara torsiune au
fost culcate si fixate Intr-un model In diagonala cu ajutorul
unui fir de matase alcatuit, pe alocuri, din doua fire rasuci-
te In S, iar in alte locuri dintr-un fir cu torsiune in Z.

Prin aceeasi tehnica, insd cu fixarea firelor metalice, a
fost realizat si ,,pamantul” pe care stau personajele.

Bordurile care separa reprezentdrile au un contur lo-
bat; firele metalice duble urmeaza forma elementelor de-
corative si sunt fixate astfel incat sd redea motive florale
cu frunze de laur, apoi suprabrodate in punct de crenguta
(foto 11).

Primele patru reprezentari figurative de pe bratul
longitudinal al crucii centrale

Fir dublu din argint aurit pe o singura fata, culcat si fixat
uniform cu fir de matase, dedesubt, pe alocuri, elemen-

Gyork — Jaro, Marta: Textiltechnikdk, Budapest, 1993, Magyar Nemzeti
Muzeum, 66.

32 Pentru tehnica de realizare a firelor metalice, vezi: Jaro, Marta — Toth,
Attila: A ,,nyugati- és keleti-tipusu” arany- és eziistfonalak. A két fo-
naltipus ,.talalkozasa” egy soproni sirlelet textilidin. Miitargyvédelem
36. Szerk. Békési-Gardanfalvi, M. — Kissné Bendefy, M. — Szatmariné
Bakonyi, E., Budapest, 2011, Magyar Nemzeti Mtizeum, 30-34.

33 Proba a fost analizatd de cercetdtoarea Boglarka Donczd.



te decorative de tip paillette metalice, fir de matase fara
torsiune culcat si fixat, punct despicat, punct de crengutd,
asa-numita broderie picturala.

Figurile au fost realizate prin punct de broderie culcat
si fixat, pe un suport separat, apoi aplicate individual sub
elementele arhitecturale (foto 12). Firele duble din argint
aurit pe o singura fata au fost dispuse urméand conturul
desenului pregatitor si fixate cu fir de matase, In puncte
dispuse uniform la distante de maximum 1 mm unul de
altul. Pe un centimetru se regasesc 10-11 perechi de fire
metalice si 9-10 puncte de fixare din fir de matase. Direc-
tia de asezare a firelor metalice urmeaza conturul desenu-
lui si pliurile vesmintelor. Din aceste fire metalice nu au
putut fi prelevate probe fard demontarea broderiei, astfel
incat compozitia lor exactd nu a putut fi determinata. In
timpul executiei, pe tesdtura de baza a broderiei, sub firele
metalice care formeaza figurile, au fost cusute In anumite
locuri una, doud sau patru paillettes* dispuse in cruce, re-
zultand reprezentdri de vesminte decorate cu mici puncte
aurii (foto 13). O solutie tehnica asemanatoare poate fi
observata la figura ingerului care canta la harpa, situata in
partea dreaptd a tondoului considerat o lucrare florentina
si pastrat la Cleveland Museum of Art (numar de inventar
1953.129).% Materialul sau tehnica de executie a paietelor
nu au putut fi determinate, deoarece, fiind acoperite de fi-
rele metalice, acestea nu au putut fi examinate. Diametrul
lor este de 3 mm.

Pliurile vesmintelor au fost redate intre firele metalice
prin punct de broderie culcat si fixat, precum si prin punct
despicat sau punct de crengutd, executate cu un fir de ma-
tase foarte subtire.

Chipurile figurilor au fost realizate in toate cazurile
din fir de matase, 1n tehnica broderiei picturale. Acestea
se aflau 1n cea mai avansata stare de degradare.

Cea de a cincea reprezentare figurativa de pe
bratul longitudinal al crucii centrale

Fir dublu din argint aurit pe o singura fatd, culcat si fixat
cu fir de matase, cu o densitate variabila a punctelor de
fixare, in functie de model (asa-numita broderie burgun-
da), asa-numita broderie picturala.

Executia figurii de sfant din registrul inferior (foto 14)
difera de cea a celorlalte reprezentdri de pe bratul lon-
gitudinal al crucii centrale. Sub firele metalice duble nu
apar nicaieri paiete, iar firele metalice nu urmeaza pliurile
vesmintelor, ci sunt dispuse orizontal, de la o margine la
alta a conturului figurii. Efectul pictural specific tehnicii

34 Paieta (paillette) este un element decorativ metalic, realizat prin apla-
tizarea unui fir metalic indoit in forma circulara, diferind de fliter prin
tehnica de fabricatie. Seeberg, Stefanie: History in Fashion: 1500 Jahre
Stickerei in Mode. 1500 Years of Embroidery in Fashion. 2019, Grassi
Museum fiir Angewandte Kunst Leipzig, Dresda, Sandstei Verlag, 129-
130.

35 https://www.clevelandart.org/art/1953.129 (31.01.2026).

burgunde a fost obtinut prin densitatea variabila a punc-
telor de fixare executate cu fir de matase, solutie tehnica
intilnitd si la mai multe casule pdstrate pe teritoriul Un-
gariei istorice. Figura sfantului din registrul inferior are o
densitate de 12-13 perechi de fire metalice si, In zonele cu
densitate medie, 16 fire de matase de fixare pe centimetru.
Chipul si parul lung sunt realizate, si in acest caz, din fir
de matase, in tehnica broderiei picturale.

Prin aceasta tehnica se putea obtine un efect decorativ
si pictural deosebit. In zonele mai intunecate ale desenu-
lui, firele metalice erau fixate des, cu fir de matase colorat
si puncte mici, iar accentele luminoase ale pliurilor ves-
mintelor erau evidentiate prin distantele mai mari dintre
punctele de fixare. Aceasta a fost o tehnicd utilizata frec-
vent in secolele al XV-lea si al XVI-lea.*®

Sfintii de pe bratul transversal al crucii centrale

Broderie cu fir inaltat, cu fir dublu din argint aurit pe o
singurd fatd, fixat cu fir de matase, flitter metalic (mage-
te); asa-numita broderie picturala, punct despicat, punct
culcat i fixat.

Desi reprezentarile de pe bratul transversal al crucii
centrale se integreazd In ansamblul compozitiei, ele se de-
osebesc In mai multe privinte de cele de pe bratul longitu-
dinal, fapt intalnit frecvent la crucile brodate ale casulelor
cu decor ,,cu cupole” pastrate pe teritoriul Ungariei istori-
ce. Bordura, asemenea celei de pe bratul longitudinal, are
in centru un ornament care aminteste de o coloand torsa-
data, insa mai ingust, cu o latime de numai 1,4 cm. Fron-
tonul elementului arhitectural cu trei cupole este sprijinit
de coloane cu fus torsadat, decorate cu vrejuri vegetale.
Deasupra cupolelor este reprezentat cerul, a carui supra-
fata a fost realizatd prin asezarea unui fir de matase fara
torsiune, fixat apoi cu fir de matase in punctele de inter-
sectare ale unui model in diagonala. Peste acesta au fost
aplicate fire metalice, fixate la randul lor cu fir de matase,
pentru a sugera razele soarelui (foto 15).

Sub cupole, fundalul este realizat din fire metalice
duble, fixate dupa un model simplu in diagonald. Proba
prelevata din fundalul figurii de sfant situate in partea
dreapta a bratului transversal s-a dovedit a fi, atat la exa-
minarea cu ochiul liber, cat si la microscop, Intr-o stare
de conservare foarte buna. Firul metalic este realizat din-
tr-o banda de argint aurita pe o singura fatd, cu latimea de
0,297-0,306 mm, dispusd in S in jurul unui miez din fir de
matase. Compozitia materialului a fost analizata in doua
puncte succesive de rasucire ale benzii. in primul punct,
compozitia inregistrata a fost de 37% aur, 59% argint si
4% cupru, iar in cantitati reduse au fost detectate si clor,

36 de Beer, Richard — Leefang, Micha — van Schooten, Kees: Middeleeuw-
se Borduurkunst uit de Nederlanden, 2015, 187-188, cat.nr. 43. https://
trc-leiden.nl/trc-needles/individual-textiles-and-textile-types/religi-
ous-vestments-and-other-textiles/hood-of-a-cope-netherlands-c-1525-
in-or-nue (31.01.2026).
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aluminiu si siliciu. In cel de-al doilea punct, compozitia
inregistratd a fost de 50% aur, 46,5% argint si 3,5% cu-
pru, fiind detectate, de asemenea, cantitati reduse de clor,
aluminiu si siliciu.

Reprezentdrile in bust ale sfintilor au fost realizate se-
parat de fundal, din fir de matase, In punct despicat si in
tehnica broderiei picturale, cu o lungime medie a punc-
telor de 2 mm. Acestea sunt decorate cu flitter metalic,
care a fost aplicat si In acest caz sub broderie.

Blazonul

Fir dublu din argint aurit pe o singura fata, fixat uniform
cu fir de matase prin punct culcat si fixat, dupa un mo-
del care aminteste de legatura panza, broderie cu perle,
punct culcat si fixat.

Bordura de pe cele doua laturi verticale ale blazonului
este identicd, ca latime, cu cea de pe bratul longitudinal al
crucii centrale, insd modul de executie diferd. La margini,
firele metalice duble, fixate In puncte succesive, se intorc
spre interior, iar ornamentul in forma de coloana torsadata
a fost realizat separat si aplicat peste firele metalice duble
care alcatuiesc fundalul scutului heraldic, fixate astfel in-
cat sa imite o legatura de tip herringbone (in diagonald).

Scutul heraldic este separat de fundal printr-un snur
impletit din fire metalice (trei fire metalice cu torsiune In
Z si dou cu torsiune in S). In interiorul scutului heraldic,
in jurul motivului heraldic, firele metalice duble sunt fixa-
te pe intreg conturul Intr-o dispunere care imitd legatura
panza, cu o densitate de 12 perechi pe centimetru. Aceste
fire metalice sunt realizate din benzi de argint aurite pe o
singura fatd, cu latimea de 0,329-0,397 mm, infasurate in
directia S in jurul unui miez din fir de matase. Proba anali-
zata are In compozitie 46,2% aur, 45% argint, 1,9% cupru,
1% sulf, 4,1% clor, 0,5% calciu, 0,6% fier si 0,3% mag-
neziu, fiind detectate, de asemenea, aluminiu si siliciu.
Analiza efectuatd pe partea interioard a probei a indicat
urmatoarea compozitie: 1,5% aur®, 91,3% argint, 1,2%
cupru, 5,5% clor si 0,5% sulf, fiind prezente magneziul,
aluminiul si siliciul.

In partea superioara a compozitiei heraldice este re-
prezentat un crin angevin cu centru circular, realizat din
fir de argint, fixat astfel incat sa imite o legdtura panza,
firele urmarind forma motivului. Conturul este reprezen-
tat de un snur realizat prin aceeasi tehnica ca si cel care

37 Din anii 1470, pe picturile italiene apar si fliterele mentionate in izvoa-
rele italiene sub denumirea de ,,magete”, produse in cantitati mari prin
stantarea unor foi subtiri de cupru, de regula aurite pe o fata si argintate
pe cealalta, de exemplu la Milano, la sfarsitul secolului al XV-lea. Buss
2009, 52-53.

38 Acesta este, probabil, din compozitia partii exterioare a benzii metalice,
prezenta ei se datoreaza profunzimii de penetrare a fascicolului de elec-
troni. Toth, Attila Lajos: Elektronsugaras mikroanalizis restauratorok-
nak. 1. rész: pasztazo elektronmikroszkopia. ISIS Erdélyi Magyar Res-
taurator Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din Transilvania
8-9, szerk. Kovacs, Petronella, Székelyudvarhely, 2009, Hadaz Rezs6
Muzeum, 13-24.
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incadreaza scutul heraldic, insd mai fin executat. In partea
inferioara a compozitiei heraldice este reprezentata o co-
roana deschisa cu cinci fleuroane, din care s-a pastrat doar
snurul de contur, care are si rolul de a delimita motivul
heraldic superior. In interiorul fleuroanelor coroanei se
mai pastreaza fragmente foarte mici si fragile din tesdtura
de bazd a broderiei, ceea ce sugereaza ca initial intreaga
suprafata era brodata cu perle naturale cu un diametru de
maximum 2 mm. Urmele acestora sunt cel mai bine con-
servate pe fleuronul central al coroanei, de-a lungul con-
turului. Baza deschisd a coroanei este in prezent brodatd
cu un fir gros de culoare rosie, peste care a fost realizata
o retea patrata dintr-un snur alcatuit din patru fire rasucite
in directia Z (foto 16).

Putine casule cu blazon s-au pastrat in Ungaria din
secolele al XV-lea si al XVI-lea. Din cauza numeroase-
lor reparatii si transformari suferite de-a lungul timpului,
aceste piese nu au oferit un punct de plecare adecvat pen-
tru cercetarea tehnicii de executie a blazonului.®

Structura casulei de la Jak

Casula este alcatuita din mai multe elemente. Partea pos-
terioara este compusd din doud bucati mari, croite dupd
modelului catifelei; nu au fost imbinate fragmente taiate
la intdmplare (foto 17). Sub bratul longitudinal al crucii
centrale nu existd si nici nu a existat initial tesatura de
baza, fixarea fiind asigurata, cel mai probabil, de un strat
intermediar, disparut intre timp. Sub bratele transversale
ale crucii centrale se pastreaza insd catifeaua. Lungimea
totala a partii posterioare (masuratd din centrul deschi-
derii pentru gat si pand la baza blazonului) este de 137
cm, latimea de 95 cm, bratul longitudinal al crucii brodate
are o latime de 17,5-18 cm, iar bratul transversal masoara
14,5 x 15 cm. Cele doud piese ale partii posterioare se
prelungesc peste umeri pand putin deasupra deschizatu-
rii situate sub deschiderea rotunjitd pentru gat. Partea din
fata este alcatuitd din patru bucati mari. In acest caz, ra-
portul modelului nu este continuu, insa este evident ca s-a
urmdrit crearea impresiei de continuitate. Partea din fata
este cu 20 cm mai scurtd decat cea posterioara si a fost
croita mai ingust.*’

Imbinrile pieselor de catifea sunt realizate prin coase-
re cap la cap. Pe verso-ul catifelei casulei (fard a strapun-
ge fata tesaturii), se observa cusaturi de insdilare cu fire
flotante foarte lungi, care formeaza linii paralele; acestea
au servit, cel mai probabil, la fixarea stratului intermediar,
disparut intre timp.*!

39 Wetter 2012, 194-198.; Farbaky, Péter — Spekner, Enikd — Szende, Kata-
lin — Végh, Andras (szerk.): Hunyadi Matyas, a kiraly: Hagyomany és
megujulds a kirdalyi udvarban,1458-1490. Kiallitasi katalogus, 2008,
Budapesti Torténeti Muzeum.

40 Similar ca tip de croi: Borkopp-Restle, Birgitt: Der Schatz der Marien-
kirche zu Danzig. Liturgische Gewdnder und textile Objekte aus dem
spdten Mittelalter. Affalterbach, 2019, Didymos Verlag, Kat. M72.

41 {i multumim lui E. Nagy, Katalin pentru ci a impartisit cu noi experi-
enta dobandita in restaurarea altor casule din aceeasi perioada.



Captuseala a fost pliata spre interior sub marginile ca-
tifelei. Cel mai probabil, a fost fixata mai intai de margi-
nea acesteia, apoi marginea catifelei a fost Intoarsa spre
interior si cusutd din nou, rezultand doud cusaturi paralele
de-a lungul marginilor. Cusatura exterioard nu este vizi-
bild pe fata, iar cea interioara strapunge si fata tesaturii,
fiind executata cu puncte de aproximativ 2 mm lungime,
dispuse la distante de 3-4 mm. La asamblarea partii din
fatd cu cea posterioara, ciptuseala este pliata sub cusatura
de imbinare, ceea ce indicd faptul cd cele doud parti au
fost captusite separat si abia apoi cusute Impreuna.

Nu existd urme de pasmanterie, danteld sau orice alt
tip de ornament ori bordura.

Deschizatura de pe partea din fata se inchidea cu o cop-
ca frantuzeasca, din care s-a pastrat doar partea circulara.

Pe baza planului de dispunere a pieselor croite realizat
pentru casula (foto 18), presupunem ca tesatura nu a fost
destinata exclusiv confectionarii acestui vesmant. Casula
ar fi putut fi croitd, la fel de bine, si dintr-o bucata de tesa-
turd mult mai scurtd.

Casula nu prezintd urme de modificari sau reparatii
ulterioare.

Concluzii

Casulele din aceeasi perioada pastrate in Ungaria au fost,
de regula, folosite timp indelungat, iar odata cu schimba-
rea modei au fost, In majoritatea cazurilor, recroite in for-
ma de ,,vioara”, devenitd caracteristica in epoca baroca.*?
Analiza detaliata a exemplarului de la Jak, ingropat, cel
mai probabil, incd din secolul al XVI-lea, precum si com-
pararea acestuia cu alte textile liturgice pdstrate In colectii
si tezaure, contribuie la completarea cunostintelor privind
textilele medievale tarzii utilizate pe teritoriul Ungariei
istorice.
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42 Pentru transformdrile suferite de casulele din Tezaurul Catedralei Pri-
matului din Esztergom in perioada barocd, vezi Szabo, Agnes: Size,
Form and Function: Chasubles Past and Present in the Collection of the
Cathedral Treasury of Esztergom. Ars Decorativa 35, 2021, 9-39.
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Un studiu comparativ al tesaturilor de catifea
din secolele XIV-XVI

Anikd Moor

Colectia de tesaturi a Muzeului de Arta Aplicatda (MNM
KK IMM), alcatuita din aproximativ 3.000 de piese, re-
prezinta un compartiment distinct al colectiei de textile
si ilustreaza diversitatea tehnicilor si perioadelor de pro-
ductie textil, de la secolul al IV-lea pani in prezent. In
general, stabilirea locului si a perioadei de realizare a te-
saturilor se bazeaza pe analiza motivelor decorative. To-
tusi, existd obiecte ale caror modele nu oferd suficiente
indicii pentru identificarea precisa a originii. Un exemplu
il constituie anumite catifele decorate, datate intre seco-
lele XIV-XVI, care ar fi putut fi produse atat in Italia, cat
si in Imperiul Otoman. Desi la o prima examinare aceste
tesdturi par foarte asemandtoare si realizate prin aceeasi
tehnicd, o analiza atentd a detaliilor releva diferente sem-
nificative privind structura materialului, tehnologia de
confectionare a firelor metalice si utilizarea colorantilor.
Studiul de fatd prezintd atat concluzii recente din litera-
tura de specialitate, cat si rezultatele propriilor cercetari.

Teserea catifelei

Catifeaua este o tesatura cu suprafatd pufoasa, caracteri-
zata printr-un strat de puf, denumit si plus, care acopera
tesitura de baza.! In functie de tipul firelor din care este
realizat plusul, se disting doud categorii principale: cati-
feaua de urzeald si catifeaua de bateald. In cazul catifelei
de urzeala, buclele de plus sunt create prin introducerea
unor vergele metalice rigide in rostul de tesere.? Pe ma-
surd ce procesul de tesere avanseaza, firele de bateala de
baza fixeaza aceste bucle, permitand ulterior indepartarea
vergelelor. Diferitele tipuri de plus sunt obtinute prin uti-
lizarea unor vergele specifice. Astfel, o vergea cu suprafa-
ta neteda si sectiune circulara produce asa-numita catifea
buclatd. Pentru realizarea catifelei tdiate se foloseste o

1 E.Nagy, Katalin: Szovetek. In E. Nagy, Katalin — Kralovanszky, Maria
— Matéfy, Gyork — Jaro, Marta: Textiltechnikdk, Budapest, 1993, Ma-
gyar Nemzeti Muzeum, 47.; Monnas, Lisa: Renaissance velvets, Lon-
don, 2012, Victoria and Albert Museum, 13.

2 Peter, Michael: Velvets of the Fifteenth century: Art, Technique, and
Business. In Peter, Michael (Ed.): Velvets of the Fifteenth century,
Riggisberger Berichte 24, Riggisberg, 2020, Abegg-Stiftung, 9.; Orsi
Landini, Roberta: The Velvets in the Collection of the Costume Gallery
in Florence. / I Velluti nella Collezione della Galleria del Costume di
Firenze. Riggisberg - Florence, 2017, Abegg-Stiftung - Mauro Pagliai
Editore,15-19.
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vergea canelatd. In cazul din urmi, buclele sunt sectio-
nate cu ajutorul unei lame introduse in canelura vergelei,
deschizandu-se si formand un plus taiat (foto 1). Com-
binarea celor doud tehnici pe aceeasi suprafatd, in cazul
unor fire de urzeala de plus de aceeasi culoare, permite
obtinerea unor modele monocrome. Efectul decorativ re-
zultd atat din contrastul dintre texturile diferite, cat si din
modul diferit in care lumina este reflectatda de suprafetele
cu plus tdiat si de cele cu plus netdiat (foto 2). Folosirea
unor vergele netede sau canelate de grosimi diferite face
posibild realizarea unor zone de plus cu Inaltimi variate,
extinzand considerabil posibilititile de decorare a supra-
fetei textile (foto 3). Producerea catifelei era un proces
complex si costisitor. Acest lucru se datora atat dificultd-
tii montdrii si pregatirii razboiului de tesut, cat si duratei
indelungate a executiei si consumului ridicat de materii
prime. Formarea buclelor de plus necesita aproximativ de
sase ori mai mult material decat in cazul tesaturilor obis-
nuite, ceea ce explica de ce chiar si catifelele simple, fara
decor, aveau un pret semnificativ mai ridicat decat alte
tesaturi din matase.

Tehnica producerii catifelei s-a dezvoltat aproape con-
comitent atat in Orient?, cat si in Occident*. In Europa, do-
cumente precum regulamentele breslelor si coresponden-
ta comerciald atesta fabricarea catifelei din matase inca de
la mijlocul secolului al XIII-lea. Cel mai vechi document
cunoscut care mentioneazd importul de catifea orientald
este registrul de inventar al curtii papale din anul 1295.
Cu toate acestea, desi izvoarele scrise europene sunt mai
timpurii, superioritatea tehnica a catifelelor orientale su-
gereaza ca traditia producerii acestora in Orient este mai
veche decat cea occidentald.®

Din punct de vedere structural, catifeaua este alcatu-
itd din doud componente principale: tesdtura de baza si
plusul.® Pentru realizarea tesaturii de baza se utilizau trei
tipuri fundamentale de legaturi textile: panza, diagonalul
si atlasul. Atunci cind prin acelasi rost de tesere erau in-
troduse simultan doua fire de bateala, acestea erau con-
siderate un singur element structural, rezultand variante

3 Tn cadrul acestui studiu, termenul ,,Orient” desemneaza Imperiul Oto-
man, iar ,,Occident” se refera la Europa, cu precadere la Italia.

4 Peter 2020, 11.

5 Peter 2020, 11.

6 Monnas 2012, 13-14.



derivate’ ale acestor legdturi, respectiv panza derivata,
diagonal derivat sau atlas derivat. Catifeaua simpld era
tesutd pe un razboi de tesut obisnuit, cu pedale, in care
firele de urzeald erau infdsurate pe sulul urzitor, iar fire-
le de urzeala de plus pe un sul suplimentar amplasat in
partea din spate a razboiului. In functie de structura tesa-
turii, firele de urzeald trecute prin itele montate in cadre
erau ridicate cu ajutorul unor scripeti actionati prin pe-
dale. Urzeala de plus putea fi utilizatd individual sau in
perechi, de unde provin si denumirile de catifea ,,simpla”
si ,,dubla”. O catifea de calitate intermediara, cunoscuta
sub numele de catifea ,,de una si jumatate”, era obtinuta
prin introducerea alternativa a urzelii de plus simple si
duble intre lamelele spatei. In perioada studiata de articol,
catifelele italiene de cea mai bund calitate erau realiza-
te cu urzeala tripla de plus. Aceasta tehnica nu permitea
crearea unor modele; decorul putea fi obtinut doar prin
utilizarea unor fire de urzeald de culori diferite. Din acest
motiv, in primele etape ale dezvoltarii productiei occiden-
tale se realizau in principal catifele simple, in dungi sau
in carouri® (foto 4). In schimb, in Orient, rizboaiele de
tesut pentru catifea erau prevazute cu cutie de suveici, iar
fiecare fir de urzeald de plus era montat pe o suveicd se-
paratd, ceea ce permitea miscarea individuala a firelor si
realizarea unor modele decorative (foto 5). In Occident,
acest tip de razboi de tesut a rdmas necunoscut pentru o
perioada indelungata, primele mentiuni privind utilizarea
sa datand din jurul anului 1373. Insa odata cu raspandirea
sa, productia italiand de catifea a cunoscut o dezvoltare
rapida, atingand prima sa perioada de apogeu in secolul al
XV-lea. In acest timp, negustorii italieni exportau catifele
si alte tesaturi de matase atat in Europa, cat si in Orientul
Apropiat. Industria matasii din Italia functiona pe baza
principiilor concurentei, i nu pe cea a comenzilor indivi-
duale. In schimb, atelierele textile orientale beneficiau, in
general, de siguranta financiara si produceau in principal
pentru curtea suveranului.

Midtasea

Pentru perioada studiata, tesaturile de catifea erau realiza-
te, in general, din matase®. Aceasta fibra fina si pretioasa
este produsa de larva viermelui de matase cultivat (Bom-
byx mori), care se hraneste exclusiv cu frunze de dud si isi
formeaza un cocon dintr-un fir continuu de matase. Origi-
nar din China, viermele de matase, impreuna cu arborele
de dud necesar cresterii sale, a ajuns probabil in Orientul
Mijlociu si In nordul Iranului in secolele al Il-lea si al
III-lea d.Hr., in special pe tarmul sudic al Marii Caspice,

7 Tn termeni tehnici in limba englez extended tabby, twill sau satin.

8  Peter 2020, 12-13.

9 Au fost produse catifele de bateald si de urzeald din 1ana, bumbac, in,
canepa si semimatase, vezi Okumura, Sumiyo: Velvet and Patronage:
The Origin and Historical Background of Ottoman and Italian Velvets.
Textile Society of America Symposium Proceedings 1008. Lincoln, Uni-
versity of Nebraska, 2016, 1-15.

unde s-au creat plantatii uriase de dud.'® Aceasta industrie
a furnizat firul brut necesar producerii tesaturilor de lux
din Orientul Apropiat, Imperiul Bizantin si Italia pand in
secolul al XVII-lea. In orasul Bursa, existenta plantatiilor
de dud este atestatd documentar abia la sfargitul secolului
al XVlI-lea, iar productia locald de matase a atins un nivel
suficient, atat din punct de vedere cantitativ, cat si cali-
tativ, doar in a doua jumitate a secolului al XVII-lea. In
industria matasii, fiecare etapd a procesului de productie
era realizatd de un grup specializat. Cultivatorii de dud
furnizau frunzele necesare crescatorilor de viermi de ma-
tase. Cresterea acestora reprezenta o activitate sezoniera
si foarte delicatd. Pentru dezvoltarea optimd a omizilor
era necesard mentinerea unei temperaturi constante de
aproximativ 24-25 °C si a unei umiditati de 80-90%, pre-
cum si asigurarea unei alimentatii continue cu frunze de
dud maruntite. In aceste conditii, larvele ajungeau la ma-
turitate in aproximativ 25-30 de zile si isi realizau coconul
in 2-3 zile. Pentru obtinerea unui filament cat mai lung si
mai uniform, care putea ajunge chiar si la 800 de metri,
coconii erau introdusi in apd clocotitd. Acest procedeu
impiedica insecta sd perforeze coconul si sd fragmenteze
fibra de matase, cunoscut si sub numele de filament. Ca-
litatea fibrei era influentata de conditiile climatice si cali-
tatea frunzelor de dud si se reflecta si in pretul tesaturilor
realizate din matase.

Firul de matase

Dupa obtinerea matasii brute, urma etapa prelucrarii n
fire a filamentelor extrem de lungi."* In unele cazuri, mai
multe fibre erau reunite intr-un manunchi, fara a fi rasuci-
te, formand un fir care pastra astfel luciul natural al fibrei,
fapt care se observa bine, de exemplu, la firele decorative
de biteala care floteazi pe o distantd mare. In alte situatii,
manunchiul de fibre era rdsucit mai usor sau mai strans,
iar alteori se rasuceau Tmpreund doud sau chiar trei astfel
de manunchiuri de fibre'?, ceea ce sporea att rezistenta
firului, cat si grosimea acestuia. Firele sau atele puteau fi
rasucite in S sau Z. Din studiul tesaturilor de matase pas-
trate reiese cd toate cele trei categorii de fire — nerasucite,
rasucite si atele — erau utilizate atat pentru urzeala, cat si
pentru bateala, in functie de rolul lor si de vizibilitatea pe
suprafata tesaturii. In cazul catifelelor otomane, pentru re-
alizarea plusului se utiliza frecvent matase de calitate su-
perioard, fard rasucire vizibila, iar pentru atlasul cu efect
de urzeala erau preferate firele de matase slab rasucite si
ata. Pentru firele de urzeald ascunse in interiorul structu-
rii textile se foloseau fire de matase de calitate inferioara.
Firele de bateala puteau fi, de asemenea, de mai multe
tipuri.

10 Atasoy, Nurhan et al.: /PEK: The Crescent and the Rose. Imperial Ot-
toman Silks and Velvets. London/Istanbul, 2001, 191.

11 Atasoy 2001, 192.

12 Procesul tehnologic pentru obtinerea atei de cusut.
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Directia de rasucire a firelor de urzeald de baza con-
stituie un reper important pentru datare sau determinarea
originii.”® Urzelile de baza ale catifelei din secolul al XTV-
lea erau realizate Tn ambele zone geografice, In general,
din fire rasucite in Z. Incepand cu sfarsitul anilor 1420,
firele de urzeald dominante ale catifelei din Italia erau
preponderent rasucite in S. In schimb, catifelele otoma-
ne produse la sfarsitul secolului al XV-lea si pe parcursul
secolului al XVI-lea au continuat sa utilizeze urzeald do-
minantd cu rasucire in Z.

Colorantul

Matasea brutd era vopsitd de mesteri specializati, boiangii
de matase, organizati in bresle distincte in functie de tipul
de colorant folosit."* Colorantii naturali erau adesea fixati
pe fire cu ajutorul unor mordanti, dar acestea se utilizau
si pentru a obtine diferite nuante de culoare. In lumea is-
lamica, cel mai utilizat mordant era alaunul, exportat inca
din vremuri strivechi si in Italia. In Europa, experimen-
tarea utilizarii compusilor de crom si de staniu a permis
obtinerea unei palete cromatice mai variate, in timp ce in
spatiul otoman gama de culori utilizate a rdmas relativ re-
stransa. Mesterii turci combinau frecvent saruri de cupru
si fier cu substante bogate in acid tanic, precum taninurile
extrase din galele de stejar (Quercus velutina). Vopsirea
reprezenta un proces complex, iar retetele si procedeele
erau pastrate cu strictete in cadrul breslelor. Cu toate aces-
tea, regulamentele de breasla, manualele mestesugaresti
pastrate si, mai ales, analizele de coloranti, efectuate in
numar din ce in ce mai mare 1n zilele noastre, ofera cateva
informatii.

Majoritatea catifelelor pastrate pand in prezent sunt
vopsite in diferite nuante de rosu.’® Deoarece aspectul ca-
tifelei este determinat 1n principal de urzeala de plus, pen-
tru acestea se foloseau coloranti scumpi, de calitate si cu
o rezistenta ridicati a culorii. In cazul catifelelor otomane,
pentru vopsirea firelor de urzeald de plus se utiliza frec-
vent colorantul rosu obtinut din secretiile insectei Kerria
lacca, importat din Orient.'® Din cauza costului sau ridi-
cat, acesta era adesea combinat cu roiba/garanta (Rubia
tinctorum), un colorant rosu vegetal disponibil si local.
Pentru firele de urzeald care ramaneau ascunse in struc-
tura tesaturii se utiliza, de reguld, doar roiba, ale carei
nuante rosu-portocalii rezultau prin folosirea diferitilor
mordanti (foto 6). In Italia, culoarea rosie a plusului era
obtinutd cel mai adesea cu ajutorul colorantilor proveniti

13 Monnas 2012, 15.

14 Atasoy 2001, 193-194.

15 Kienzler, Corinna: Technical Aspects of Ottoman Velvet Weaving. In
Peter, Michael (Ed.): Velvets of the Fifteenth century, Riggisberger Be-
richte 24, Riggisberg, 2020, Abegg-Stiftung, 185-187.

16 Kienzler, Corinna: Italienisch oder osmanisch? Gewebetechnologische
und naturwissenschaftliche. Erkenntnisse zu den Kronstidter Samten.
In Wetter, Evelin (Ed.): Liturgische Gewdnder in der Schwarzen Kirche
zu Kronstadt in Siebenbiirgen, Riggisberg, 2015, Abegg-Stiftung, 150-
151.
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din insecte, precum cosenila'’ (Dactylopius coccus/Coc-
cus cacti) sau kermesul (Kermes vermilio), ambele fiind
foarte costisitoare. Boiangii turci combinau adesea mai
multe surse de coloranti, in timp ce in Italia se folosea, de
obicei, un singur colorant.

Structura tesaturilor de catifea

Pentru a diferentia catifelele otomane de cele italiene, este
necesard o analizd atentd a structurii tesaturii. Datoritd
normelor stricte impuse de atelierele aflate sub patronajul
curtii sultanului, catifeaua otomana a fost realizatd timp
de secole cu aceeasi structura, care nu se intalneste in alte
centre textile.® Tesdtura de baza are legatura atlas 4/1.
Atunci cand este decorata cu fire suplimentare de matase
sau fire metalice, fiecare al treilea fir de urzeala se leaga
de bateala decorativa prin legdturd diagonal 1/4 orientata
in S. In majoritatea cazurilor, plusul este realizat din fire
de una sau doua culori si este taiat la o inaltime unifor-
ma. La catifelele decorate, anumite portiuni ale modelului
raman fara plus, fiind acoperite cu fire de matase sau cu
fire metalice. In cazul catifelei otomane monocrome ra-
portul de urzeald este de 6:1, adica sase fire de urzeald
de bazi sunt urmate de un fir de urzeala de plus. In cazul
catifelelor bicolore, raportul este de 6:2. In Italia, pana in
jurul anului 1420, tesdtura de baza a catifelei simple era
realizata predominant in legdturd panza. Pe parcursul se-
colului al XV-lea, aceasta structura a fost treptat inlocuita
de legaturile diagonal si atlas. De la sfarsitul secolului al
XV-lea, legatura diagonal derivatd 3/1, cu structurd ne-
regulata, a devenit tesatura de bazd caracteristica pentru
majoritatea catifelelor simple produse in Italia si Spania.'®

Atat in atelierele italiene, cat si in cele otomane, cati-
felele decorate cu fire metalice Indltate erau realizate, de
regula, pe o baza in legaturd atlas de urzeald de cinci fire,
cu structurd regulata. Structura exactd a tesdturii atlas care
constituie baza catifelei este determinata de dispunerea
punctelor de legare.?’ Distanta dintre punctele de legare
poate fi caracterizata prin numarul de pas. In cazul atlasu-
lui de urzeala, aceastd distantd se determind pe fata tesd-
turii, urmarind succesiunea punctelor de legare din coltul
inferior drept catre coltul superior stang. La catifelele oto-
mane cu atlas de urzeala de cinci fire, numarul de pas este
in mod constant 3 (foto 7), in schimb, la catifelele italiene
poate fi atat 3, cat si 2 (foto 8). Acest fapt demonstreaza ca

17 Cosenila este o insectd parazitd care traieste pe diferite plante. Primul
transport de cosenila americana (Dactylopius coccus) a ajuns din Me-
xic in Spania in anul 1523. Tn anii 1540, utilizarea sa s-a raspandit in
Italia. Tnainte de aceasta, pentru obtinerea unei culori rosii rezistente se
foloseau coloranti de origine animala cunoscuti sub numele de cosenila
poloneza (Porphyrophora polonica) si cosenila armeana (Porphyrop-
hora hamelii). Toate cele trei specii apartin familiei paduchilor testosi
(Coccoidea).

18  Mackie, Louise W.: Pomp and Grace: Ottoman Velvets of the Fif-
teenth Century. In Peter, Michael (Ed.): Velvets of the Fifteenth century,
Riggisberger Berichte 24, Riggisberg, 2020, Abegg-Stiftung, 173.

19 Monnas 2012, 15.

20 Kienzler 2020, 188-190.



mesterii italieni nu erau atat de consecventi in respectarea
modelelor ca cei otomani.

Densitatea tesaturii de catifea, exprimata prin numarul
de fire de urzeala si de bateala pe centimetru, determina
finetea tesaturii.”! In cazul firelor de urzeald, aceasta este
determinatd de densitatea lamelelor spatei. in Italia, la
inceput, la teserea catifelei se foloseau spate relativ gro-
siere. Conform reglementarilor privind teserea matasii,
catifeaua cu 8-10 fire de urzeala de plus pe centimetru
era considerata de calitate inferioara, iar cea cu 13-14 sau
mai multe fire de urzeala de plus era Incadrata in categoria
produselor de calitate superioara. Pentru a obtine o catifea
de calitate superioard, tesatorul recurgea adesea la dubla-
rea firelor de urzeald de plus, tot o caracteristica tipica a
catifelelor italiene timpurii. Pe parcursul secolului al XV-
lea, numarul firelor de urzeala ale catifelei a crescut sem-
nificativ, atingdnd apogeul 1n anii 1480, cand tesaturile de
catifea erau de doud ori mai dense decat cele anterioare
din secolul al XIV-lea, ajungand la 90 de fire de urezeala
de baza si 30 de fire de urzeala de plus pe centimetru.

Marginile tesdaturii

In Italia, breslele de mitase reglementau aspectul liziere-
lor, ceea ce poate oferi indicii suplimentare in determina-
rea originii acestora. Catifeaua de calitate superioard din
secolul al XIV-lea era prevazuta cu liziere albe, iar cea de
calitate inferioara avea liziere galbene sau albastre.?2 Tn a
doua jumatate a secolului al XV-lea, culorile lizierei indi-
cau colorantii folositi in procesul de vopsire. Este proba-
bil ca aceasta sistematizare sa fi codificat o practica deja
existentd. Diferentele de calitate si de pret dintre coloranti
erau considerabile. Colorantii scumpi, de origine animald,
erau adesea falsificati. Venetienii, de exemplu, au introdus
liziere distinctive pentru a indica calitatea colorantului
rosu. Catifeaua vopsita cu cel mai scump colorant rosu
care a existat vreodata, kermesul (Kermes vermilio), avea
liziere verzi cu o dungd aurie In mijloc, cea vopsita cu
colorantul lac (Kerria lacca) avea liziere galbene, iar cea
vopsitd cu lemn brazilian (specii Caesalpinia) avea liziere
turcoaz. Utilizarea codurilor de culori a fost preluata si de
alte orase, care le-au modificat ocazional sau au introdus
propriile marcaje. Nici aceste masuri nu au impiedicat
practicile de falsificare, unele ateliere adaugand fire de aur
la marginea tesdturii dupa verificarea acesteia. Varietatea
lizierelor colorate sugereaza cd anumite manufacturi nu se
limitau la culorile prescrise de breasla, ci probabil aplicau
si propriul cod de culori distinctiv. In secolele al XV-lea si
al XVlI-lea, lizierele colorate sunt caracteristice in special
catifelelor europene (foto 9). Lizierele catifelelor turcesti
din aceeasi perioada erau, in general, monocrome, cel mai
adesea albe sau galbene, si ceva mai inguste (foto 10).

21 Monnas 2012, 15.
22 Monnas 2012, 25-26.

Firul metalic

Firele de bateala aurii utilizate pentru realizarea motivelor
catifelei erau confectionate, de obicei, din benzi de argint
aurit, infdsurate in sens S pe un miez de matase.” Pe par-
cursul secolelor al XV-lea si al XVI-lea, tehnica de produ-
cere a firelor metalice diferea intre Orient si Occident.”* Tn
Europa, si in special in Italia, benzile metalice erau decu-
pate dintr-o foaie de argint aurit pe o singura fatd. Urmele
taieturii sunt vizibile pe marginile benzii. Materialul ben-
zilor are un continut relativ ridicat de cupru, iar stratul de
aur este relativ subtire. In Orient, sirma de argint aurit era
trefilat in fire subtiri, care erau apoi aplatizate sub forma
de banda. In consecinta, ambele fete ale benzii erau auri-
te, iar marginile erau rotunjite. Miezul benzii era alcatuit,
de obicei, din argint de inalta puritate, cu un continut de
cupru sub de 1%. Stratul relativ gros de aur contine un
procent ridicat de aur pur, precum $i o cantitate mica de
mercur, ceea ce indica tehnica de aurire. Spre deosebire
de aliajul mai dur utilizat pe tesdturile de matase italiene
din acea perioada, acestea nu au tendinta de a rupe firele
de urzeala care servesc la fixarea lor.2® Incepand cu mij-
locul secolului al XVII-lea, utilizarca benzilor metalice
laminate din sarma de argint aurit s-a raspandit si in Eu-
ropa, ingreunand determinarea originii acestora. Produce-
rea benzilor metalice, numite si lamele, era sarcina unor
mesteri specializati organizati intr-o breasla distinctd. Un
alt grup de mestesugari infasura banda metalica in jurul
unui miez textil. Culoarea miezului textil era adesea asor-
tatd cu cea a benzii metalice. Banda metalicd aurita era
de obicei infasurata pe un miez galben, iar banda argin-
tie pe unul de culoarea fildesului. Conform terminologiei
CIETA?, denumirea generald a benzii metalice impletite
in jurul firului de baza este ,fi/é”. Dacd banda metalica
nu acopera complet miezul textil, adica este infasurata
mai rar in jurul acestuia, se utilizeaza termenul ,,riant”, in
turcd ,,klaptan” (foto 11). Acest tip este cunoscut atat din
exemple italiene, cat si din cele turcesti.

Brosarea
Atat In catifelele italiene, cat si in cele otomane se fo-

loseau adesea fire de bateald suplimentare pentru a crea
diferite motive: fire metalice sau fire de matase colorate.

23 Kienzler 2020, 187-188.

24 Jar6, Marta — Toth, Attila: A ,,nyugati- és keleti-tipusi” arany- és eziist-
fonalak. A két fonaltipus ,talalkozasa” egy soproni sirlelet textilidin.
Miitargyvédelem 36, szerk. Békési-Gardanfalvi, M. — Kissné Bendefy, M.
— Szatmariné Bakonyi, E. Budapest, 2011, Magyar Nemzeti Muzeum, 30-
33.; Jar6, Marta: Fémfonalak az Esterhazy-gytijtemény textilidin. In Pasztor,
Emese (szerk.): Az Esterhazy-kincstar textiliagi az Iparmiivészeti Muzeum
gyijteményében, Thesaurus Domus Esterhazyanae 11., Budapest, 2010,
Iparmiivészeti Miizeum, 56-66.

25 Atasoy 2001, 193.

26 CIETA: Centre International d’Etude des Textiles Anciens. Este o
organizatie internationala infiintatd in anul 1954, al carei scop este
incurajarea si promovarea cercetarii textilelor istorice. Sediul sau se
afla la Lyon, in Franta.
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Firul de biteala suplimentar poate fi pentru lanciat (lancé)
sau pentru brosat (broché). Firul de bateala pentru lanciat
se Intinde pe toatd latimea tesdturii, si apare pe suprafa-
td doar in zonele motivului decorativ, iar atunci cand nu
formeaza modelul, floteaza pe dosul tesaturii, dar, uneori,
dupa finalizarea tesutului, portiunile mari de fir flotant pot
fi taiate.”” In schimb, bateala pentru brosat este incorpora-
td in tesaturd doar pe ldtimea modelului, iar la marginile
modelului firul se intoarce inapoi. La inceputul secolului
al XV-lea, in cazul motivelor realizate din fire metalice
dispuse dens, se folosea o cantitate mare de fir de aur, o
parte semnificativa din acesta fiind ,,irosita”, fie flotand
pe dosul tesaturii, fie fiind acoperitd de plus pe partea de
fata.”® Tesdtorii au inceput sd optimizeze utilizarea firelor
metalice scumpe, intorcandu-le la marginea motivelor,
astfel Incat sa se vada cat mai mult posibil si sa ,,valorifi-
ce” firele de aur (foto 12-13).

Modul de tesere a batelii de brosat era diferit la cati-
felele italiene si cele turcesti.? Tesatorii turci nu foloseau
niciodata urzeald de legdturd suplimentara pentru fixarea
firelor de brosat, acestea fiind legate de fiecare a treia ur-
zeald de baza, in mod consecvent, cu o legaturd diagonal
1/4 orientata in directia S. Acest lucru ducea uneori la o
tensiune mare a firului de urzeala in cauza (foto 14). Tesa-
torii italieni foloseau uneori aceeasi structurd, in timp ce
alteori fixau firele de bateald pentru realizarea modelului
cu un sistem suplimentar de fire de urzeald, asa-numitele
urzeli de legatura (fixare), aplicand o legiturd diagonal
1/4in Z sau S (foto 15).

La catifelele italiene, cele doua fire de bateala de bro-
sat erau inserate, de obicei, Intre primul si al doilea fir
de urzeala de baza de dupa vergeaua metalica. Firele de
urzeald de plus erau ridicate deasupra firelor de bateala
de brosat pentru a le fixa si a le masca la margini, sporind
astfel contrastul dintre plusul de matase si suprafetele au-
rii. Tesatorii turci introduceau cele doud fire de batealda
de brosat imediat dupa vergeaua metalica, fara ca urzeala
de plus sa fie ridicata deasupra lor. Dacd plusul din jurul
motivului se uza sau se deteriora, firele metalice deveneau
vizibile, conferind motivului o forma neregulata.

Incepand cu anii 1420, in Italia a aparut decorarea ca-
tifelei cu bucle din fire de bateald aurite.*® Daca acestea
erau dispersate in plusul de matase taiat, se numeau alluc-
ciolato (foto 13), iar daca erau asezate mai multe una lan-
gd alta, ornamentul se numea bouclé® (foto 14). Aceasta
tehnica de decorare nu a fost niciodata utilizata in Impe-
riul Otoman, astfel prezenta buclelor aurii constituie una
dintre cele mai evidente diferente Intre catifelele decorate
cu fir metalic din Europa si cele otomane din secolele XV-
XVI*,

27" N.n. CIETA Vocabulaire 2020, 4.,27.; E. Nagy 1993, 24.
28 Monnas 2012, 18-19.

29 Kienzler 2020, 190-191.

30 Monnas 2012, 19.

31 Tn terminologia italiani: broccato riccio sopra riccio.

32 Kienzler 2015, 144-145.
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Rezumat

In secolele XIV-XVI intensificarea relatiilor comercia-
le dintre orasele italiene si Imperiul Otoman a favorizat
nu doar schimbul tesaturilor de matase, ci si al motivelor
decorative.®® Au fost realizate tesaturi de catifea a caror
origine nu poate fi stabilitd cu certitudine doar pe baza
motivelor decorative. Totusi, atat In cazul catifelelor oto-
mane, cat si al celor italiene, existd o serie de caracte-
ristici tehnice si materiale care permit diferentierea lor si
contribuie la stabilirea originii i a cronologiei. Printre
acestea se numdra: legdtura tesdturii de baza a catifelei,
tipul de rasucire si densitatea firelor, utilizarea coloran-
tilor, aplicarea plusului taiat si buclat in realizarea moti-
velor decorative, aspectul lizierelor, modul de realizare a
firelor metalice, modul de fixare a batelii de modelare si
utilizarea buclelor de bateala din fire metalice. Cercetarile
din domeniul istoriei artei, completate de analiza structu-
rii tesaturilor si de examinarea prin analizad instrumentala
a materiilor prime utilizate, pot contribui in mare masura
la identificarea provenientei si a Incadrarii cronologice a
textilelor istorice pastrate in colectiile muzeale.

Fotografiile au fost realizate de Agnes Soltészné Haran-
ghy (foto 2-4, 16), Jonatan Urban — David Kovdcs (foto
9), Zsdfia Kovacs (foto 10), Aniké Moor (foto 5-8,11-14),
Tibor Nagy (foto 17). Sursa fotografiei 1: E. Nagy 1993,
47.; figurile fotografiilor 7-8 au fost realizate de Aniko
Moor.
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Fostul altar principal din Selmecbanya
al Maestruluir MS (1506).
Investigatii asupra structurii
st materialului lemnos

Eszter Tuzson

In aprilie 2025, la Muzeul de Arte Frumoase din Bu-
dapesta, s-a deschis expozitia intitulata Maestrul MS si
epoca sa, in cadrul careia au fost prezentate aproape toate
piesele pastrate ale fostului altar poliptic: sapte panouri
pictate, precum si doud dintre cele trei sculpturi de mari
dimensiuni! care au apartinut, probabil, altarului — statuile
Sfintei Ecaterina si Sfintei Barbara. Expozitia a fost pre-
cedatd — pe baza rezultatelor cercetarilor anterioare efec-
tuate de restauratori — de noi investigatii si observatii de
naturd stiintifica, care au extins In continuare cunostintele
noastre privind altarul pastrat fragmentar.? Studiul de fata
discuta concluziile ce pot fi formulate pe baza examinarii
suportului de lemn, referitoare la tehnica de executie, la
structura altarului, precum si la amplasarea sa originara.

Redescoperirea panourilor pictate dispersate

Este mai putin cunoscut faptul ca panoul pictat pe lemn
reprezentand Intilnirea Mariei cu Elisabeta (Vizitatia),?
descoperit in anul 1891 in podul bisericii baroce din To-
patak®, localitate aflatd in apropiere de Selmecbanya, a
ajuns in 1902 intr-un loc pe masura valorii sale, Intr-o
colectie publica din tard, la Galeria Nationala de atunci,
datorita perseverentei exceptionale si demersurilor neo-
bosite ale lui Ferenc Voros (1847-1920), subnotar si notar
principal onorific din Selmec.®

In 1906, istoricul de arti Kornél Divald a formulat
pentru prima datd ipoteza ca acest panou ar fi putut apar-

1 Statuia Madonnei este pastratd in biserica Sfanta Ecaterina din Sel-
mecbanya, iar cele douad sfinte, in galeria apartinand Muzeului Mineri-
tului din oras (Slovenské banské miizeum, Galéria Jozefa Kollara).

2 Investigatiile au fost efectuate in anul 2023, in laboratoarele Centru-
lui National Muzeal de Restaurare si Depozitare (Orszdgos Miizeumi
Restauralasi és Raktarozasi Kozpont, OMRRK).

3 In prezent se afld in proprietatea Galeriei Nationale Maghiare, Muzeul
de Arte Frumoase.

4 Pana in 1892, Kolpach; din 1920, Bansky Studenec, Slovacia.

5 Fricz-Molnr, Péter: Egy selmeci remekmii diadala: Voros Ferenc kiiz-
delme MS mester Vizitacio tablaképéért. OMBKE Hirlevél, 2, 2022,
nr. 18, 33-44. https://ombke.hu/wp-content/uploads/2023/01/hirle-
vel_2022_18.pdf (16.01.2026).
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tine aceluiagi ansamblu cu panoul reprezentand Nasterea
lui Isus, pastrat in biserica parohiala din Hontszentantal®,
precum si cu panourile ilustrand scene ale Patimilor, ajun-
se intre 1885 si 18917 la Galeria din Esztergom® din co-
lectia proprietarilor castelului Kohary-Coburg din Hont-
szentantal. Datarea altarului a fost posibild datoritd anului
1506, vizibil in partea inferioard a panoului cu Invierea,
iar literele MS indica, cel mai probabil, monograma ma-
estrului care conducea atelierul — de aici provine denumi-
rea de ,,Maestrul MS”.

Posibilitatea ca pictura reprezentdnd Adoratia Magi-
lor®, pastratd la Lille, in Franta, sd fi apartinut altarului
a fost formulata pentru prima datd de Istvan Genthon in
1931; la scurt timp Insd, acesta a renuntat la aceasta ipo-
teza, probabil in primul rand din cauza diferentelor de di-
mensiuni. Nici cercetarile ulterioare de istoria artei nu au
ajuns la o pozitie clard, iar legatura lucrarii cu altarul din
Selmecbanya a continuat sa fie consideratd problemati-
ca.l°

In schimb, a devenit acceptati ideea c, in pozitie in-
chisa, altarul poliptic era decorat initial cu opt panouri
pictate. Pe baza criteriilor iconografice, s-a presupus ca
primul panou, astdzi pierdut, ar fi putut reprezenta Buna
Vestire; alaturi de acesta se aflau Vizitatia, Nasterea lui
Isus si un panou cu Adoratia Magilor — eventual cel ajuns
la Lille —, In timp ce In registrul inferior erau dispuse sce-
nele Patimilor (foto 1).

6 Denumirea veche: Szentantal; in germana: Sankt Anton in der Au; in
slovaca: Svity Anton.

7 Miko, Arpad: Misztériumjaték. A tablak sorsa: Forrasok és feltevések.
In Miko, Arpad (szerk.): ,, Magnificat anima mea Dominum” MS mes-
ter Vizitdacio-képe és egykori selmecbanyai féoltara. Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria, 1997, 144.

8 Astazi, Muzeul Crestin.

9 n 1883 aintrat in proprietatea Musée des Beaux-Arts din Lille ca dona-
tie a lui Antoine Brasseur, anticar din KolIn, nascut la Lille.

10 Miko 1997, 58.



Provenienta

Faptul ca acest altar s-ar fi aflat la Selmecbanya nu este
dovedit prin surse scrise; totusi, pe baza dimensiunilor si
calitatii panourilor, s-a formulat Incd de timpuriu ipoteza
ca putea fi vorba numai despre altarul principal al bisericii
unui oras important. Cel mai apropiat astfel de oras de To-
patak si Hontszentantal era Selmecbanya (germ. Schem-
nitz)". Asezarea era unul dintre cele sapte orase miniere
libere regale asa-numite din Ungaria Inferioard, situate
in regiunea istorica Felvidék, de-a lungul cursului mij-
lociu al raului Garam, fiind considerata, alaturi de Kor-
mocbanya®? si Besztercebanya®, printre cele mai impor-
tante. Kérmdcbanya era renumita in Evul Mediu mai ales
pentru minele sale de aur si monetaria sa, Besztercebanya
in principal pentru exploatarea cuprului, iar Selmecbanya
pentru minele de aur si, in special, de argint.

In secolul al XIV-lea, aproximativ 80% din produc-
tia de aur a Europei si un sfert din productia de argint
proveneau din minele din Ungaria', cea mai mare parte
fiind furnizatd de aceasta regiune minierd. Prin urmare,
Selmecbanya era considerata nu doar unul dintre cele mai
importante centre miniere ale Regatului Ungariei, ci si ale
intregii Europe. Nu intamplator, mai tarziu, in 1735, aici
a fost infiintatd renumita scoald pentru formarea functio-
narilor minieri (Berg-Schola), din care, In 1770, s-a dez-
voltat prima academie superioard de minerit si metalurgie
din lume (Bergakademie), iar ulterior, prin completarea
cu institutul de invatdmant silvic fondat in 1808, a luat
nastere, in 1846, Academia de Minerit si Silviculturd din
Selmecbanya.

Pe baza tuturor acestor elemente, provenienta altaru-
lui din Selmecbéanya parea, asadar, probabild. Burghezia
instarita a orasului urmarea, fara indoiald, realizarea unui
altar reprezentativ, de 1nalta calitate, care sa exprime in
mod adecvat importanta orasului Selmecbanya.

S-a ridicat, de asemenea, intrebarea in care dintre bi-
sericile importante ale orasului ar fi putut fi amplasat al-
tarul. Potrivit unor opinii, panourile pictate pe lemn ale
Maestrului MS decorau altarul bisericii parohiale Sfanta
Fecioara Maria, astazi Castelul Vechi.'® Lucrarile de re-
novare ale bisericii au fost finalizate in 1515, insa, de-
oarece la mijlocul secolului al XVI-lea, in urma vestilor

11 Din 1920, Banska Stiavnica, Slovacia.

12 Denumire latind: Cremnychbana; in germani: Kremnitz; din 1920,
Kremnica, Slovacia.

13 Denumire latind: Neosolium; in germand: Neusohl; din 1920, Banska
Bystrica, Slovacia.

14 Bartha, Dénes — Oroszi, Sandor: Ha Selmec hiv... Az erdészeti egyesiilet
harmadik selmecbdanyai vandorgyiilésére. Balassagyarmat—Budapest,
Ipoly Erd6 Zrt., 29.

15 Pe baza opiniei formulate anterior de Miklos Mojzer. Mojzer, Miklos:
A festd hagyatéka, ahogyan ma latjuk. In Miko, Arpad (szerk.): ,, Mag-
nificat anima mea Dominum” MS mester Vizitacio-képe és egykori sel-
mecbanyai féoltara. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 1997, 20.

16 Fejes, Béla: Selmeczbanya torténete. In Hermann, Miksa (szerk.): Sel-
meczbanyaiak Emlékkonyve. Budapest, Selmeczbanyaiak Egyesiilete,
1936, 22.

privind apropierea armatei otomane, aceasta a fost trans-
formatd in fortificatie, altarul nu ar fi putut rdméane aici
pentru mult timp.

Alti cercetatori considerd 1nsd ca panourile pictate
decorau odinioard sanctuarul bisericii Sfinta Ecaterina
pana in 1727, cand baronul Joseph Andreas Wenzl von
Sternbach, conte cameral de Selmec, a dispus demontarea
vechiului altar din cauza starii sale precare si a comandat
in locul acestuia un nou altar baroc'’, care poate fi vazut
si astazi in bisericd. Cele mai vechi vizitatii canonice ale
bisericii, din 1692 si 1713, nu mentioneaza in mod ex-
plicit panouri pictate pe lemn, insa fac referire la un altar
principal bogat ornamentat, realizat de artisti de seam4,
in a cdrui casetd centrala era reprezentatd Fecioara Maria
tindndu-1 in brate pe pruncul Isus, flancata de statuile Sfin-
tei Ecaterina si Sfintei Barbara.’® Daca, asadar, panourile
Maestrului MS au fost realizate pentru aceasta biserica,
atunci aceste sculpturi se aflau in caseta altarului — proba-
bil aceleasi statui monumentale, cu inaltimi ce depasesc
doi metri, care pot fi vazute si astdzi la Selmecbanya.

Rezultatele investigatiilor stiintifice si de restaurare
asupra suportului

Structura aripilor altarului

Deoarece celelalte elemente ale altarului — predela, caseta
altarului si coronamentul — nu s-au pastrat, asupra struc-
turii originare se pot formula anumite concluzii exclusiv
pe baza examinarii celor sapte panouri pictate pe lemn,
trunchiate Tn masuri diferite.

Faptul ca este vorba despre un altar poliptic ale céarui
aripi erau decorate pe fata interioard cu reliefuri este de-
monstrat de amprentele reliefurilor observabile pe pano-
urile inferioare ale aripilor mobile — panoul cu Purtarea
Crucii si panoul cu Rdstignirea —, precum si de urmele
cepurilor care fixau reliefurile. Pe panourile superioare —
panoul cu Vizitatia si panoul cu Nasterea lui Isus — doar
locasurile cepurilor mai indicd acest lucru, deoarece re-
versul acestora a fost subtiat ulterior, cu ocazia realizarii
sistemului de parchetare cu traverse glisante (foto 2).

Panoul cu Hristos pe Muntele Maslinilor este alcatuit
din cinci scanduri; panoul cu Rastignirea, asemenea aripii
mobile din partea stdnga, din opt scanduri; iar panourile
cu Adoratia Magilor si Tnvierea, din cite patru scanduri
(foto 1).

Radiografiile’ arata ca scandurile au fost imbinate in-
tr-o manierd unitard, fara utilizarea imbinarilor cu cepuri
(foto 3).

Se poate observa, de asemenea, cd pe ambele fete ale
aripilor mobile, supuse unei solicitdri mai mari, in trei-
mea inferioara si superioard a campurilor picturale au fost

17 Miko6 1997, 24.

18 Miké 1997, 20.

19 Radiografiile au fost realizate de Matyas Horvath, OMRRK, Departa-
mentul de Diagnostica, 2023.
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aplicate intarituri transversale dispuse sub forma de benzi,
realizate din tendoane animale,® cu latimi de 16-24 cm.
Acestea pot fi distinse si cu ochiul liber datoritd modelu-
lui fibros caracteristic, dezordonat, al suprafetei (foto 4).
Pe baza rezultatelor de cercetare disponibile 1n prezent,
utilizarea tendoanelor pe ambele fete, dispuse asemenea
unor traverse, apare in principal pe aripile mobile ale al-
tarelor poliptice bavareze din secolul al XV-lea.?! In ca-
zul aripilor fixe, Intdriturile — realizate, probabil, cu fasii
de panza — pot fi observate de-a lungul imbinarilor dintre
scanduri.?

In cursul restaurarii panoului cu Vizitatia®, observati-
ile lui Péter Menrath au confirmat ipoteza formulata an-
terior, potrivit careia pictura restauratd de acestia a apar-
tinut altarului si, fiind amplasata deasupra panoului cu
Purtarea Crucii, alcatuia odinioara aripa mobila stinga a
altarului. Acest lucru a fost demonstrat de corespondenta
exactd a latimilor celor opt scanduri ale fiecaruia dintre
cele doud panouri (foto 1).2¢

In 2024, prin masuritori efectuate dupd modelul co-
respondentei stabilite intre scandurile panourilor ari-
pii mobile stangi, s-a confirmat ca si Adoratia Magilor
a apartinut altarului si ¢4, impreuni cu panoul Invierea,
formau aripa fixa dreapta.” Acest lucru este atestat si de
o fisurd care porneste din partea inferioard a panoului cu
Adoratia Magilor si continua in partea superioard a pa-
noului cu Tnvierea, indicand totodati ci acestea alcituiau
odinioara aripa fixd sub forma unui singur panou, fard a fi
fost separate prin taiere cu ferastraul (foto 5).

Cu mare probabilitate, si aripa mobild dreaptd a fost
realizatd prin aceeasi procedura tehnica. Stabilirea acestui
fapt a fost ingreunata de sistemul de parchetare cu traverse
glisante prezent pe panoul cu Nasterea lui Isus, pastrat la
Hontszentantal, iar pentru acest panou nu s-a putut realiza
o radiografie. Totusi, s-a putut observa ca distanta dintre
elementele lipite, dispuse neregulat pe directia fibrei —
elemente care, de regula, sunt amplasate peste Imbindrile

20 Pe baza investigatiei prin microscopie optica de polarizare in lumind
transmisa efectuate de Eva Galambos, 2023. Galambos, Eva — Kar-
lik, Maté — May, Zoltan — Horvath, Matyas — Pattantyus, Manga: MS
mester Magyarorszagon Orzott alkotasain végzett festéstechnikai és
anyaghasznalati kutatasok eredményei. / Cercetarea tehnicii picturale
a fostului altar principal din Selmecbanya al Maestrului MS. ISIS Er-
délyi Magyar Restaurdtor Fiizetek | Revista Restauratorilor Maghiari
din Transilvania 25, szerk. Kovacs, Petronella, Székelyudvarhely, Haaz
Rezs6 Muizeum, 2026, 61-77./ 153-165.

21 Ficker, Beata (2023): Materialitiit im Kontext. Studien zur Kunsttech-
nik spdtmittelalterlicher Tafelmalerei aus Bayern, Osterreich und
Stidtirol am Germanischen Nationalmuseum. Ausgewdhlite Ergebnisse
des kunsttechnologischen Forschungsprojektes. Nirnberg, Verlag des
Germanischen Nationalmuseums, 39-44.

22 Pe baza investigatiei efectuate de Eva Galambos. Galambos et al. 2025.

23 Panoul cu Vizitatia a fost restaurat de Péter Menrath si de sotia sa, Szil-
via Hernady, intre 1990 si 1996.

24 Menrath, Péter — Hernady, Szilvia: MS mester Vizitacio-képének resta-
uralasa. In Miko, Arpad (szerk.): ,, Magnificat anima mea Dominum”
MS mester Vizitdacio-képe és egykori selmecbanyai féoltdra. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria, 58-59.

25 Pe baza observatiei autoarei.
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dintre scanduri, lucru vizibil pe alocuri deasupra acestor
elemente lipite — corespunde imbindrilor dintre scandurile
panoului cu Rastignirea, cu exceptia celor doua scanduri
marginale ale acestuia, din cauza trunchierii panoului.

Se poate presupune ca aceeasi procedura a fost aplica-
td si In cazul aripii fixe stangi, respectiv al panourilor cu
Hristos pe Muntele Maslinilor si cu scena astazi pierduta.

In determinarea litimii originare a panourilor trunchi-
ate In masuri diferite, principalul reper il poate constitui
faptul ca, in partea superioard a panourilor aripii mobile
stangi, pe ambele laturi, aurirea se opreste in dreptul unei
incizii, iar sub marginile elementelor sculptate aplicate
care se aflau odinioara pe acestea continua doar bolusul
rosu, pe o latime de 0,2-1,3 cm, in functie de amploarea
taierii cu ferastrdul. Pe ambele margini ale panoului cu
Vizitatia, aceastd portiune masoard 1,2-1,3 cm si, initial,
probabil nu putea fi cu mult mai lata, intrucat compozitia
plantelor din prim-planul imaginii este completa (foto 6).
Prin urmare, latimea originard a cAmpului pictural din in-
teriorul cadrului coincide, cel mai probabil, aproximativ
cu latimea actuala a panoului, de 94,7 cm; potrivit calcu-
lelor lui Péter Menrath, aceasta ar fi putut fi de 96 cm.*
Luand ca reper altarele din aceeasi epoca si calculand o
latime a cadrului de 12 c¢m, ldtimea aripilor mobile, im-
preund cu cadrul, era de aproximativ 120 cm.?’

Aripile fixe au putut fi ceva mai inguste. Pornind de la
marginea originarad pastratd pe partea dreaptd a panoului
CU Adoratia Magilor si tinand cont de compozitia imagi-
nii, latimea maxima a campului pictural al aripilor fixe a
putut fi, probabil, de aproximativ 90 cm.

Confirmarea apartenentei panoului cu Adoratia Magi-
lor la altar permite stabilirea indltimii originare a aripilor
altarului, care putea fi de aproape patru metri. Deoarece
aripile mobile nu puteau fi mai scunde decat aripile fixe,
in pozitie deschisa ele trebuiau in mod necesar sa le aco-
pere; prin urmare, anomalia rezultata din diferenta de di-
mensiuni poate fi explicata, potrivit cunostintelor actuale,
probabil doar prin faptul ca elementele sculptate aplicate
aveau o inaltime mai mare.

Urme care indica destinul ulterior al panourilor

Pe aripile fixe — pe partea stdngd a panoului cu Hristos
pe Muntele Maslinilor, privitd dinspre revers, pe partea
dreapti a panoului cu Tnvierea, precum si pe ambele parti
ale panoului cu Adoratia Magilor, in apropierea muchi-
ilor — se desfasoard un sant curbat, lat de 2 cm (foto 7).
Linia santului de pe partea dreaptd a panourilor cu
Adoratia Magilor si Invierea coincide exact in raport cu
imbinarile dintre scanduri, ceea ce indica faptul ca acesta
ar fi putut fi realizat cu acelasi instrument, in acelasi ateli-
er. Acest fapt sugereaza ca, la momentul interventiei, cele
doud panouri erau inca impreuna. Pe panoul cu Adora-
tia Magilor, santurile sunt dispuse simetric atat pe latura

26 Menrath — Hernady 1997, 62.
21 Péter Menrath a ajuns la aceeasi concluzie; vezi ibid.



trunchiatd, cat si pe cea intacta, la distante egale fata de
margini, ceea ce indicd in mod clar o interventie ulteri-
oard. Deoarece panoul se afla deja In 1883 in muzeul din
Lille, realizarea acestor santuri a avut loc, cu certitudine,
inainte de aceastd data.

Functia lor nu este cunoscutd, insa se poate presupu-
ne ca au fost realizate in cadrul unei incadrari secundare,
cu o configuratie neobisnuitd. Din caracterul urmelor de
unelte se poate deduce cd acestea au fost executate prin
prelucrare mecanica. Striatiile continue, cu traseu con-
vergent, regulate, produse la o viteza de rotatie uniforma,
aflate la aproximativ 1 mm distantd unele de altele si ob-
servabile atat in interiorul santurilor, cat si pe marginile
adiacente acestora, indica o prelucrare mecanicd®® ce, ju-
decand dupa caracterul urmelor, ar fi putut fi realizata cu
o freza. Momentul exact al realizarii lor nu este cunoscut,
insa tehnologia mecanicd necesara pentru obtinerea unei
astfel de prelucrari uniforme a suprafetei a devenit mai
larg accesibila pe parcursul secolului al XIX-lea. In acea
perioada, forta motrice era asigurata deja, de reguld, prin
transmisii actionate de masini cu abur, In special In ateli-
erele de prelucrare a lemnului bine echipate si in uzinele
mecanice.

Problema apartenentei panourilor pictate si a sculpturi-
lor la acelasi ansamblu

Daca panourile pictate pe lemn ale Maestrului MS au con-
stituit altarul principal al bisericii Sfanta Ecaterina, atunci
in nisa altarului se aflau, cu siguranta, cele trei sculpturi
mentionate. Pe baza dimensiunilor sanctuarului, indltimea
altarului nu putea depasi 13 metri, iar latimea sa nu putea
depasi latimea navei, de 11 metri.?® Pornind de la dimen-
siunile aripilor mobile, naltimea casetei altarului putea fi
de aproximativ 4 metri, latimea exterioara de 240 cm, iar
latimea interioara de circa 234 cm. Latimea totala a alta-
rului, cu aripile deschise, putea fi, probabil, de 480 cm.

Latimea insumata a sculpturilor este de 269 cm: Sfan-
ta Ecaterina 81 cm, Madonna 108 cm, Sfanta Barbara 80
cm. Aceasta depaseste latimea interioard de 234 ¢cm a ca-
setei altarului si ridicd semne de intrebare cu privire la
apartenenta sculpturilor si a panourilor pictate la acelasi
ansamblu (foto 8). Toate cele trei sculpturi au o conforma-
tie destul de plata: Sfanta Ecaterina are 55 cm adancime,
Madonna 63 cm, iar Sfanta Barbara 57 cm. Reversurile
lor au fost configurate in raport cu acelasi plan frontal,
astfel incat este putin probabil ca ele sa fi fost amplasate
initial rotite lateral. In cazul in care sculpturile nu au fost
insa asezate la aceeasi Indltime, ci figura Madonnei a fost
inaltatd in centru, este posibil ca acestea s fi incaput la
limita 1n caseta altarului.

Aceasta dispunere aglomerata ar putea fi indicatd de
o taieturd orizontald pe partea dreaptd a mantiei Sfintei

28 Pe baza constatdrii lui Béla Nagy, conservator de panouri pictate pe
lemn.
29 Pe baza masuratorilor autoarei.

Barbara, de urmele de fracturi de pe partea stanga a ves-
mantului Sfintei Ecaterina, completate ulterior, precum
si de urma unei taieri oblice, realizate ulterior, pe partea
dreapta inferioara a acesteia, la nivelul bratului imparatu-
lui Maxentius (foto 9).

Se ridica, asadar, intrebarea care ar fi putut fi cauza
acestei lipse de spatiu. Este posibil ca aripile mobile sa fi
fost initial mai late, prevazute cu mai multe panouri pic-
tate, ceea ce ar fi presupus o nisa de altar mai larga? Au
apartinut intr-adevar sculpturile si panourile pictate ace-
luiasi ansamblu? Aceasta sculpturd a Madonnei s-a aflat
in centrul altarului sau diferentele stilistice — observabile
mai ales la nivelul fetei — indica mai degraba faptul ca ea
a apartinut initial altarului bisericii Sfinta Maria si a fost
transferatd 1n biserica Sfanta Ecaterina abia dupa transfor-
marea bisericii Intr-o constructie fortificata?

Determinarea microscopica a speciei lemnoase a putut
fi efectuata pe sculptura Sfintei Barbara®, respectiv pe pa-
nourile pictate pastrate in Ungaria.® Potrivit rezultatelor,
materialul suportului este, in toate cele sase cazuri, lemn
de tei (Tilia sp., foto 10).%2

Privitd dinspre baza, sculptura Sfintei Barbara arata,
prin traseul inelelor anuale, ca a fost sculptata dintr-un
trunchi de dimensiuni remarcabil de mari (foto 11). In
acelasi mod, un tei de mari dimensiuni a furnizat scan-
durile de aproape patru metri ale panourilor pictate, care
ajung pe alocuri pana la 85 de inele anuale (foto 12). In-
trucat existd numeroase incertitudini, meritd examinate
toate detaliile, chiar si cele care pot parea nesemnificative,
inclusiv relatarea mentionatd de Matyas Bél in lucrarea
Notitia Hungariae novae historico geographica, aparuta
intre 1735 si 1742, in descrierea orasului Selmecbanya.
Potrivit acesteia, toate elementele altarului anterior™ al bi-
sericii Sfanta Ecaterina — evident, cu exceptia elementelor
structurale — au fost realizate dintr-un singur tei urias, care
se afla odinioara in oras.**

30 Investigatia microscopicd de determinare a speciei lemnoase a fost
efectuata de autoare. Prelevarea probei necesare pentru determinarea
sculpturii, realizata in cadrul cercetarii doctorale, a avut loc in 2010,
cu sprijinul lui Tomas$ Lupték, presedintele Camerei Restauratorilor din
Slovacia. Tuzson, Eszter: Miitargyak mikroszkopos fafaj-meghatdroza-
sa. Restaurdtori vizsgalatok és egyéb tudomanyteriiletek kapcsolata.
Teza de doctorat, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2014, 218.

31 Investigatia microscopicd de determinare a speciei lemnoase a fost
efectuata de autoare. Examinarea panourilor pictate pe lemn a avut loc
in 2023, in laboratoarele Departamentului de Diagnosticd al OMRRK.

32 Aceastd specie lemnoasa a fost un material preferat in numeroase zone
ale sculpturii europene in lemn. In sculptura medievala in lemn din Un-
garia, utilizarea teiului este cea mai caracteristica, dar acesta este men-
tionat printre speciile cele mai apreciate si in sudul Germaniei, Austria
si Silezia. Ca material pentru panouri pictate pe lemn, utilizarea sa este
mentionatd mai ales in sudul Germaniei, in Boemia istorica si, in spe-
cial, in Moravia si Silezia. Pentru panourile pictate provenite de pe te-
ritoriul Ungariei istorice nu a fost realizat un studiu in aceasta directie,
insa, pe baza descrierilor disponibile, se pare ca a fost folosit in cea mai
mare parte lemnul de conifere.

33 Altarul anterior celui baroc, ridicat in secolul al XVIII-lea si vizibil si in
prezent.

34 Bircher 2006, 186-187.
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In cazul lemnului de tei, metoda dendrocronologici nu
este adecvata pentru datare, insd poate fi utilizata pentru
analiza comparativa a inelelor anuale. Prin urmare, la in-
trebarea daca panourile pictate si sculpturile au apartinut
aceluiasi ansamblu, respectiv dacd altarul Maestrului MS
se afla 1n biserica Sfanta Ecaterina, investigatia dendro-
cronologica poate oferi un raspuns precis, cu conditia sa
poata fi identificate cel putin 30 de inele anuale corespon-
dente. Daca acest numar nu este atins, acest lucru nu ex-
clude, desigur, posibilitatea ca panourile pictate si sculp-
turile pastrate sa fi facut odinioara parte din acelasi altar.

Analiza comparativa a inelelor anuale prin metoda
dendrocronologica a putut fi efectuata in cazul celor cinci
panouri pictate pe lemn pastrate in Ungaria si al sculpturii
Sfintei Barbara. Masuratorile si evaluarea au fost reali-
zate de dr. Andras Grynaeus®. In total, grosimea inele-
lor anuale a putut fi masuratd, pe segmente mai lungi sau
mai scurte, pe 25 de scanduri si la baza sculpturii. Din
cauza particularitdtilor lemnului de tei — in primul rdnd
a limitelor palide, adesea abia vizibile, dintre zonele de
crestere —, dintre acestea, doar trei scanduri si sculptura au
prezentat o succesiune continua de peste 30 de inele anu-
ale. Dintre panourile pictate examinate, numai panoul cu
Vizitatia $i panoul cu Purtarea Crucii au fost amplasate
odinioara unul deasupra celuilalt, pe aripa stdnga a altaru-
lui. Desi scandurile corespunzatoare ale acestora prezinta
in mod clar un model concordant al inelelor anuale (foto
13), aceasta relatie nu a putut fi demonstratd prin metoda
dendrocronologica, din cauza particularitdtilor materialu-
lui examinat. Prin urmare, rezultatele trebuie interpretate
impreuna cu observatiile obtinute prin examinare vizuald,
avand in vedere cd lemnul de tei este adecvat pentru ana-
liza inelelor anuale doar in cazuri exceptionale.

Numarul mare de inele anuale observabil pe sculptura
si pe mai multe panouri pictate indica faptul ca probele
examinate provin din material lemnos de mari dimensi-
uni, provenit de la arbori batrani. Deformarile inelelor
anuale observabile pe anumite scanduri, pe alocuri foarte
pronuntate (foto 14), au ingreunat si mai mult delimita-
rea cu suficienta certitudine a corespondentelor la nivel
regional si 1n cadrul aceluiasi arbore. Deformarile inele-
lor anuale observabile in mai multe puncte pot indica ra-
mificatii ale trunchiului sau expunerea arborelui, ceea ce
sugereaza ca acesta nu a crescut intr-un arboret compact,
ci mai degraba ca arbore izolat sau In amestec. Prezenta
alburnului® — iar intr-un loc chiar a portiunii de lemn afla-
te imediat sub scoartd — indicd, de asemenea, faptul ca s-a
incercat utilizarea tuturor partilor trunchiului (foto 15).

Avand in vedere cele de mai sus, pe baza investigatii-
lor se pot afirma urmatoarele:

35 Investigatiile au fost efectuate de dr. Andras Grynaeus, istoric, arhe-
olog si conducdtor al Laboratorului Maghiar de Dendrocronologie
(OMRRK, 2023).

36 Teiul nu are un duramen colorat, astfel zona aproximativd de alburn se
stabileste pe baza degradarilor intense cauzate de insecte care au loc
peste linia inelelor anuale exterioare.
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Trei scanduri ale panoului cu Hristos pe Muntele Mas-
linilor prezinté o structura a inelelor anuale foarte asema-
ndtoare; cu mare probabilitate, acestea provin din acelasi
bustean, mai precis din aceeasi zond a acestuia. Acelasi
lucru se poate observa si in cazul a trei scanduri ale pano-
ului cu Tnvierea.

Cate o scandura din panourile cu Hristos pe Muntele
Maslinilor, Rastignirea si Vizitatia prezinta o structurd a
inelelor anuale semnificativ asemanatoare; este probabil
ca acestea sd fi fost taiate din acelasi bustean, din aceeasi
zoni a acestuia. In aceste cazuri este prezent numarul ne-
cesar de 30 de inele anuale.

O corespondentd asemanatoare poate fi observata si
intre o scandurd a panoului cu Rdstignirea si doua scan-
duri ale panoului cu Purtarea Crucii; in acest caz insa,
numadrul de inele anuale masurabile a fost usor mai mic
decat cel necesar.

Inelele anuale mdsurate la baza sculpturii prezintd o
concordanta relevantd cu cate o scandurd din panoul Vi-
zitatiei si din panoul Hristos pe Muntele Maslinilor, indi-
cand faptul ca lemnul acestora apartine aceleiasi perioade.

Rezumat

In cursul restaurarii panoului cu Vizitatia, realizata intre
1990 si 1996, Péter Menrath si Szilvia Hernady au analizat
in detaliu si particularitdtile tehnicii de executie ale pano-
urilor pictate pe lemn pastrate in Ungaria, imbogatind cer-
cetarea cu observatii valoroase privind structura originara
a altarului. Pe baza acestor rezultate s-a demonstrat ca si
panoul cu Adoratia Magilor a apartinut altarului, ceea ce
— alaturi de alte observatii —a permis o estimare mai preci-
sa a dimensiunilor originare ale aripilor altarului, desi, din
cauza caracterului fragmentar al ansamblului, un anumit
grad de incertitudine rdmane inevitabil.

In cursul investigatiei dendrocronologice, mai multi
factori — in primul rand identificarea dificila a inelelor
anuale ale lemnului de tei, lungimea limitatd a segmen-
telor masurabile si deformarile inelelor anuale — au in-
greunat semnificativ compararea seriilor de inele anuale,
astfel incat provenienta din acelasi bustean nu poate fi
afirmata cu certitudine deplind. Cu toate acestea, cores-
pondenta cronologica a inelelor anuale, numarul mare al
acestora, lungimea exceptionald a scandurilor, precum si
faptul ca sculptura de mari dimensiuni a fost realizatd din
partea trunchiului situatd in afara maduvei lemnului, la
care se adauga observatiile efectuate prin examinare vizu-
ala, indica, impreuna, posibilitatea ca panourile pictate si
sculptura sa fi fost realizate chiar din acelasi tei de dimen-
siuni exceptionale — arborele mentionat de Matyas Bél.
Toate acestea Intaresc si mai mult probabilitatea ca altarul
principal al Maestrului MS sd fi fost amplasat 1n biserica
Sfanta Ecaterina.

Extinderea investigatiilor si asupra sculpturii Madon-
nei ar fi, de asemenea, justificata, deoarece analiza struc-
turii inelelor sale anuale ar putea furniza date suplimen-
tare importante privind configuratia originara a altarului.



In plus, observarea detaliati a particularitatilor tehnicii de
executie si ale tehnicii de cioplire a sculpturii ar oferi o
baza comparativd valoroasa pentru identificarea analogi-
ilor.

In cele din urma, observatiile formulate pe baza santu-
rilor indica faptul ca panourile cunoscute ale aripilor fixe
—si, probabil, si celelalte panouri pictate — au fost pastrate
impreuna incd mult timp dupa demontarea altarului, chiar
si In starea lor devenitd fragmentara.

Sursa foto 1: autoarea (Tuzson 2025, 59); sursa foto §8:
autoarea (Tuzson 2025, 60). Fotografiile au fost realizate
de Matyas Horvath, OMRRK - Centrul National Muzeal
de Restaurare si Depozitare (foto 1-4, 6, 12-15), precum
si de autoare (foto 5, 7, 9-11).
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Reconstructia structurald a vederii de zi a
altarului. Dimensiunile exterioare ale pano-
urilor (indltime x latime) I1. Vizitatia: 139,6
x 94,7 cm; 1. Nasterea lui Isus: 123 x 79
cm; IV. Adoratia Magilor: 181,3 x 84 cm;
V. Hristos pe Muntele Maslinilor: 159,2 %
80 cm; VI. Purtarea Crucii: 147,3 x 92,6
cm; VIL. Rastignirea: 145 % 91 cm; VIIIL.
Tnvierea: 158 x 79,4 cm

Latimea scandurilor, in cm, de la stan-
ga la dreapta, marcate cu linii albe:
. 11/122/11,4/11,8/12,5/ 14/ 11/
10,8; IV. 6,6 /24,4/25,3/27,7;V.7,3/24,3
/19/21,2/8,2; V1. 10,3/12,2/11,4/ 11,7
/12,4/139/11/9,7; VII. 6,2/ 12,2/ 12,3
/12,7/11,9 /12,4 /12,7 /10,6; VIIL 6,6 /
24,1/259/22,8
a=135cm;b=12cm;c=11,7cm; d =
11,6 cm;e=10,8 cm; f=11 cm;g=12 cm;
h=27cm

\Vederea reversurilor panourilor pictate
pe lemn. II. Vizitatia 111. Nasterea lui Isus
IV. Adoratia Magilor V. Hristos pe Muntele
Maslinilor V1. Purtarea Crucii VII. Rastig-
nirea VIIL Tnvierea

Scanduri Tmbinate fard utilizarea Imbinari-
lor cu cepuri. (Panoul cu Vizitatia, radiogra-
fie)

Utilizarea tendoanelor ca benzi de ranforsa-
re 1n partea superioard a panoului cu Purta-
rea Crucii. (Radiografie)

Fisura cu traseu continuu, aliniata intre par-
tea inferioard a panoului cu Adoratia Magi-
lor si partea superioara a panoului cu Tnvie-
rea

Foto 6.
Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

Foto 13.

Foto 14.

Foto 15.

Maestrul MS: Vizitatia

Sant realizat ulterior pe reversul panoului cu
Tnvierea

Reconstructia structurala a vederii festive a
altarului

Urma unei tdieri ulterioare cu fierdstraul.
(Sculptura Sfintei Ecaterina)

Imagini ale investigatiei microscopice de
determinare a speciei lemnoase, realizate n
trei planuri de sectionare. (Panoul cu Purta-
rea Crucii)

Structurd densd a inelelor anuale pe una
dintre scandurile panoului cu Hristos pe
Muntele Mdaslinilor, care contine 85 de inele
anuale. (fotografie de detaliu)

Pozitionarea aproximativd a materialului
lemnos al sculpturii Sfintei Barbara in ca-
drul trunchiului, pe baza traseului inelelor
anuale

Structura concordanta a inelelor anuale ale
scandurilor suprapuse ale panoului cu Vizi-
tatia (a) si ale panoului cu Purtarea Crucii
(b). (fotografie de detaliu)

Inele anuale cu traseu neregulat. (Panoul cu
Purtarea Crucii, detaliu)

Urme de atac biologic produse de insec-
te In zona exterioara a lemnului, indicand
prezenta alburnului, mai bogat in substan-
te nutritive. (Panoul cu Hristos pe Muntele
Maslinilor, detaliu)

Traducere: Rauca-Bencze Fruzsina



Cercetarea tehnicii picturale a fostului altar principal
din Selmecbanya al maestrului MS

Eva Galambos — Maté Karlik — Zoltan May — Matyas Horvath
Zsolt Hidasi — Manga Pattantyus

Expozitia Maestrul MS §i epoca sa, organizata in 2025
la Muzeul de Arte Frumoase din Budapesta, a fost com-
pletata de o serie de investigatii stiintifice. Cercetarea s-a
desfasurat intre 2023 si 2025 in cadrul Centrului National
Muzeal de Restaurare si Depozitare (Orszdgos Miizeumi
Restauralési és Raktarozasi Kozpont, OMRRK), aparti-
nand muzeului. Au fost efectuate investigatii detaliate
asupra celor patru scene ale Patimilor din Muzeul Crestin
din Esztergom — Hristos pe Muntele Maslinilor, Purtarea
Crucii, Rastignirea, Invierea —, precum si asupra panoului
Cu Vizitatia din Galeria Nationala Maghiard. Analizele au
vizat toate straturile, de la suport si materialele fibroase
utilizate pentru consolidare, pana la preparatie, straturi-
le de culoare de fond si straturile picturale. Cercetarea a
inclus si investigatia fotografica a panoului reprezentand
Adoratia Magilor, sosit din Lille, Franta, pentru expozi-
tie. Identificarea particularitdtilor tehnicii picturale carac-
teristice fiecarui panou iIn parte, respectiv unor grupuri
de panouri, contribuie la o intelegere mai aprofundata a
complexitatii activitatii atelierelor medievale.

Rezultatele investigatiilor sunt prezentate In ordinea
straturilor aplicate pe suportul de lemn.

Stratul inferior de consolidare: tendoane animale si
panza aplicata pe suport

Pe suportul de tei', imediat Tnainte de aplicarea stratului
de grund, au fost aplicate straturi de consolidare, care in-
deplineau in primul rand o functie mecanicad. Pe aripile
mobile pot fi observate benzi dispuse transversal, realiza-
te din tendoane animale, in timp ce pentru aripile fixe este
caracteristica aplicarea unei panze pe suport, dispusa pe
directie longitudinald.

In cazul panourilor aripilor mobile, atit imaginile in
lumina razanta, cat si radiografiile indicd o banda ugor
reliefatd, latd de aproximativ 20-25 cm, amplasata pe am-

1 Investigatia microscopicd de determinare a speciei lemnoase a fost
efectuata de Eszter Tuzson, DLA. Vezi Eszter Tuzson: MS mester egy-
kori selmecbanyai féoltara (1506) szerkezeti ¢s faanyagvizsgalata. /
Fostul altar principal din Selmecbanya al Maestrului MS (1506). In-
vestigatii asupra structurii si materialului lemnos. ISIS Erdélyi Magyar
Restaurdtor Fiizetek | Revista Restauratorilor Maghiari din Transilva-
nia 25, szerk. Kovacs, Petronella, Székelyudvarhely, Haaz Rezs6 Mu-
zeum, 2026, 51-60. / 146-152.

bele fete, la distante egale fatd de marginile superioara si
inferioara, la circa 10-20 cm de acestea. Aceastd solutie
indeplineste, In cazul aripilor mobile, functia unei tra-
verse traditionale de rigidizare, deoarece aripile prezinta
pe ambele fete suprafete pictate si decorate. Traversele
posterioare de rigidizare vizibile in prezent sunt rezulta-
tul unei interventii ulterioare. Banda a fost realizata din
tendoane animale elastice, iar peste aceasta a fost aplicat
direct stratul alb de preparatie.

Tendonul are o structura elasticd, incalcita, cu aspect
asemanator unor fire de par dezordonate, iar variatiile di-
mensionale ale acestui material organic bogat in colagen
si sensibil la umiditate a generat In timp o retea caracteris-
tica de fisuri neregulate pe suprafata pictatd. Acest tipar de
fisurare se contureaza deosebit de pregnant pe suprafetele
aurite cu foitd de aur si permite identificarea cu usurin-
ta, chiar si cu ochiul liber, a tehnicii utilizate (plansa I a,
d, e). Prin examinarea la microscop cu lumina polarizata
(PLM), tendonul poate fi identificat? cu usurinta pe baza
structurii sale in zigzag, de tip acordeon, care, la rotirea
probei, se evidentiazd In lumind polarizatd Incrucisatd
printr-o extinctie optica de tip maturd, caracteristicd ma-
terialelor fibroase (plansa I f, g).2

In Evul Mediu, in special in secolele al XV-lea si al
XVlI-lea, in numeroase ateliere europene, fibrele de ten-
don sau de tesut conjunctiv puteau fi utilizate la realizarea
panourilor pictate si a altarelor pentru consolidarea me-
canicd a panourilor de lemn, inainte de aplicarea stratului
de grund.* Scopul consolidarii cu fibre de tendon aplicate

2 In anii 1990, materialul fibros, incalcit, care traversa panoul de lemn,
a fost identificat, pe baza analizelor comparative, drept ,,par de animal
asemanator cel mai mult cu parul de iepure”. Menrath, Péter — Hernady,
Szilvia: MS mester Vizitacio-képének restaurdlasa. In Miko, Arpad
(szerk.): ,, Magnificat anima mea Dominum” MS mester Vizitacio-képe
és egykori selmecbdanyai féoltara. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria,
1997, 56. Investigatiile actuale au infirmat aceasta identificare.

3 Kuhnen, Renate — Herm, Christoph: Protein fibres as intermediate layer
on medieval shields, panel paintings, and altarpieces. Studies in Con-
servation Vol. 3, 2016, 36-46.

4 Pe baza surselor si a numdrului redus de investigatii, se poate presupu-
ne ca au fost utilizate cel mai adesea tendoane de bovine, insd deter-
minarea exactd a acestora necesita cercetari suplimentare. Fiicker, B.:
Materialitit im Kontext: Studien zur Kunsttechnik spdtmittelalterlicher
Tafelmalerei aus Bayern, Osterreich und Siidtirol am Germanischen
Nationalmuseum. Ausgewdhlte Ergebnisse des kunsttechnologischen
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sub grund era mentinerea planeitatii panourilor de lemn,
precum si reducerea tensiunilor rezultate din miscarile
naturale ale lemnului. Fibrele elastice puteau distribui so-
licitarile mecanice, care constituiau o problema deosebit
de importanta in cazul aripilor mobile, reducand totodata
riscul de fisurare sau desprindere a stratului de preparatie
si a stratului pictural. Astfel de straturi intermediare de
consolidare sunt documentate mai ales in Europa Centrala
si Occidentala, in special 1n spatiul germanofon, pe pano-
uri de lemn, altare pictate si sculpturi din lemn.

Originea acestei tehnici poate fi pusa partial in legatu-
ra cu traditiile confectiondrii arcurilor, scuturilor si arme-
lor, domenii In care asigurarea elasticitatii mecanice con-
stituia un criteriu fundamental, iar utilizarea ei ar fi putut
fi preluata si de atelierele de pictura si sculpturd.’

Pe aripile fixe nu au fost utilizate consolidari trans-
versale din tendoane si nu au fost montate nici traverse
de rigidizare din lemn pe revers. Aceste panouri erau insa
pictate doar pe o singurd fata gi nu erau supuse unei ma-
nipulari frecvente. In acest caz, deformarea panourilor de
lemn era impiedicatd n primul rand de structura cadrului.
In acelasi timp, de-a lungul imbinarilor dintre scanduri, in
benzi Inguste, precum si in zonele cu defecte ale lemnu-
lui, se observa frecvent panza aplicatd pe suport. Pe radi-
ografii se disting clar fasiile de panza, late de aproximativ
5-6 cm, care traverseazd imbinarile si al caror scop era
prevenirea deschiderii rosturilor dintre scanduri sau a des-
prinderii nodurilor (plansa I b, ¢).®

Straturile de preparatie

In straturile de preparatie se observa fragmente de struc-
turi scheletice biogene, care sustin compozitia pe baza
de cretd naturala (plansa II a-p). In cadrul masuritorilor
de analiza elementala (SEM-EDX), pe langa calciul (Ca)
identificat ca element principal, au fost evidentiate si si-
liciul (Si) si magneziul (Mg), in cantitati mici, sub 1%

Forschungsprojektes. Heidelberg, arthistoricum.net, 2023. https://doi.
org/10.11588/arthistoricum.1264.

5 Kiihnen 2016; Fiicker 2023; Richter, Holger: Die Hornbogenarmbrust
— Geschichte und Technik (2nd ed.). Ludwigshafen, Verlag Angelika
Hornig, 2012. in reprezentarea provenita din Cracovia, datati in jurul
anului 1505, publicata de Richter 2012, in lucrarea lui Balthasar Be-
hem, Codex Picturatus, este redat interiorul unui atelier de confectio-
nare a arbaletelor, unde este reprezentata si prelucrarea tendoanelor.

6 In pictura medievala pe panou, aplicarea panzei pe suport a fost utiliza-
ta pe scara larga in Europa, in special in Italia, Tarile de Jos si teritoriile
germane. Esenta tehnicii consta in lipirea unui strat de panza incleiata
pe suprafata panoului de lemn, inainte de aplicarea preparatiei. Aceasta
putea acoperi intreaga suprafata, insa exista si cazuri in care era aplicata
doar pe imbinari, unde riscul aparitiei fisurilor era mai mare. Stratul de
panza favoriza aderenta uniforma a preparatiei si reducea desprinderea
si fisurarea stratului pictural. Tehnica este mentionata deja in tratatele
medievale de picturd, ceea ce indica faptul ca era o practica de atelier
constient aplicata si larg raspanditd. Bomford, David — Dunkerton, Jill
— Gordon, Dillian — Ashok, Roy — Kirby, Jo: Art in the Making: Italian
Painting Before 1400. London, National Gallery, 1989; Stoner, Joyce
Hill — Rushfield, Rebecca (Eds.): The Conservation of Easel Paintings.
Routledge, 2012.
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de masa. Preparatia a fost aplicatd Tn mai multe straturi
succesive. In majoritatea probelor pot fi diferentiate 5-6
straturi, insa, in cazul scenei Hristos pe Muntele Maslini-
lor, de pe una dintre aripile fixe, au fost identificate si pes-
te 10 straturi (plansa II 1, m). Grosimea medie a fiecarui
strat este de 50-80 um, rezultand, in ansamblu, o grosime
a preparatiei de aproximativ o jumatate de milimetru, desi
in cazul unor probe se pot masura si valori cuprinse intre
300 si 1000 pm. Avand in vedere ca majoritatea probelor
examinate provin de la marginile panourilor, aceste date
nu reflecta neaparat grosimea preparatiei din zonele cen-
trale.” Pe aripile mobile acoperite cu preparatie pe ambele
fete, In cazul probelor prelevate de pe revers se observa
o preparatie mai groasa; aceste probe provin, In cea mai
mare parte, din zone mai centrale ale panourilor, din lacu-
ne ale stratului pictural (plansa Il e, f, g, h).

In aceste zone, si numirul straturilor este mai mare
(6-7), Insa grosimea fiecarui strat este mai neuniforma.
Apar straturi cu grosimi de pand la 100 um, in timp ce, in
alte cazuri, straturile superioare sunt deosebit de subtiri
(20-50 um). Prezenta foitei metalice care acopera Intreaga
suprafatd poate indica, de asemenea, faptul ca stratul su-
perior al preparatiei avea intentionat o granulatie mai fina,
pentru a permite o lustruire mai buna.

Limitele dintre straturile de preparatie nu sunt intot-
deauna clare, ceea ce, din punctul de vedere al tehnicii de
executie, indicd utilizarea procedeului ,,umed pe umed”,
adica faptul ca intre aplicarea straturilor a trecut doar un
interval scurt de timp.

Atat sub preparatie, cat si deasupra acesteia, mai ales
in probele provenite de pe aripile mobile, se observa stra-
turi izolatoare bine delimitate, dintre care stratul inferior
contine adesea si particule cu aspect carbonizat.

Pe baza probelor examinate, preparatia panourilor
cu Vizitatia si Purtarea Crucii prezinta o coresponden-
ta stransa in privinta numarului de straturi i a grosimii
acestora, sugerand ca preparatia celor doud compozitii,
amplasate una deasupra celeilalte, a fost realizata simul-
tan; cu alte cuvinte, panourile aripii stangi au fost tratate
initial ca o singura placa lungd. Cea mai asemanatoare cu
aceasta este preparatia panoului cu Rastignirea, aparti-
nand celeilalte aripi mobile; stratul de preparatie de pe
reversul acestuia este, de asemenea, foarte asemanator
cu preparatia observatd pe reversul panoului cu Purtarea
Crucii. Desi preparatia panourilor aripii stangi are o gro-
sime totala usor mai mica decat cea a panoului cu Rdastig-
nirea — atat pe fata, cat si pe verso —, diferenta nu poate fi
consideratd semnificativa (plansa II r).

7 Preparatia panourilor poate scidea atdt ca numdr de straturi, cat si ca
grosime spre margini, deoarece este aplicata cu pensula si este posibil
ca stratul sa nu fi fost intins pana la marginea panoului. Grosimea poate
fi influentata si de faptul ca suprafata a fost ulterior slefuita si egalizata.
Deoarece dimensiunile probelor sunt reduse, acestea ofera informatii
doar pentru portiuni de 1-1 mm; de asemenea, unele straturi pot lipsi
daca preparatia nu a fost aplicata uniform, iar egalizarea suprafetei poa-
te reduce la randul ei numarul de straturi.



Pe panourile aripilor fixe, numarul straturilor prezinta
o variabilitate mai mare. In general, dar mai ales in scena
Hristos pe Muntele Maslinilor, existd mai multe straturi
de preparatie, iar variatiile de grosime ale straturilor sunt,
de asemenea, mai accentuate, astfel incat si diferentele de
grosime ale preparatiei sunt mai semnificative. Modul de
aplicare a preparatiei, precum si slefuirea si prelucrare su-
prafetei sunt mai putin ingrijite, fapt sustinut si de urmele
de instrument dintat observabile pe suprafata preparatiei,
prezente intr-un numdr mai mare decat in cazul aripilor
mobile. In aceste cazuri, straturile izolatoare nu pot fi de-
limitate clar: fie lipsesc, fie au fost absorbite intr-o aseme-
nea masurd in straturile de preparatie, incat nu mai pot fi
identificate ca straturi independente (plansa II o, p).

Pe baza investigatiilor, se poate constata ca intre pre-
paratia aripilor mobile si cea a aripilor fixe exista diferen-
te perceptibile in ceea ce priveste executia tehnica.®

Desenul pregatitor

Din categoria tehnicilor de realizare a desenului pregati-
tor face parte incizarea in stratul de preparatie, prin care
erau marcate marginile zonelor aurite si, cu ajutorul riglei,
formele geometrice de dimensiuni mai mari, precum sar-
cofagul, crucea, scara etc. Aceste incizii au fost realizate
probabil dupd executarea desenului pregatitor de culoare
inchisd, cu un instrument cu varf subtire, Tnainte de apli-
carea stratului rogu-inchis de bolus care urma sa primeas-
ca foita de aur. Utilizarea inciziei era justificatd de faptul
ca stratul mai gros de bolus, contindnd oxid rosu de fier,
ar fi acoperit desenul pregéatitor pictat, in timp ce incizia
ramanea clar vizibild si in timpul aplicarii foitei de aur,
asigurand delimitarea contururilor formelor. In cazul ele-
mentelor geometrice, inciziile trasate de-a lungul riglei au
contribuit la construirea compozitiei, iar aceste linii depa-
sesc adesea limitele formelor pictate ulterior.

Din perspectiva cercetdrii, cele mai interesante s-au
dovedit a fi straturile de desen pregatitor cu caracter gra-
fic, realizate in culoare Inchisd, deoarece incad din timpul
investigatiilor fotografice, pe imaginile 1n infrarosu, a de-
venit evident comportamentul diferit al materialelor utili-
zate de la un panou la altul (plansa IV).

Straturile de desen pregétitor ale panourilor aripilor
mobile erau Inca perceptibile in domeniul vizibil, precum
si In domeniul lungimilor de unda mai scurte ale radiatiei
infrarosii, insa dispareau complet peste 900 nm; in acelasi

8  Una dintre limitele cercetdrii este faptul cd, dintre panourile dispuse ini-
tial pe doua registre, unul deasupra celuilalt, in cadrul altarului poliptic,
nu este disponibil alt material comparabil in afara probelor provenite
din scenele Vizitatia si Purtarea Crucii. Reversul panoului cu Vizitatia
se afla intr-o stare subtiata, astfel incat prelevarea de probe de pe revers
nu a fost posibild. Panoul situat deasupra scenei Hristos pe Muntele
Maslinilor — probabil Buna Vestire — s-a pierdut sau a fost distrus, in
timp ce compozitiile aflate deasupra celorlalte doua panouri inferioare,
Nasterea lui Isus si Adoratia Magilor, nu se afla in colectii din Ungaria,
astfel ca nu s-au putut preleva probe din acestea. Includerea acestor pa-
nouri in investigatiile comparative ar fi putut contribui semnificativ la
precizarea concluziilor privind tehnica de executie si practica de atelier.

timp, intre panouri se observau si diferente. In schimb,
pe aripile fixe, desenul pregatitor se contura clar in toate
cazurile pe imaginile In infrarosu cu lungime de undd mai
mare (1500 nm), atunci cand straturile picturale situate
deasupra transmiteau deja, In mare parte, radiatia.

Desenul pregatitor al aripilor mobile

In cazul aripilor mobile, pe panoul cu Rdstignirea, Stratu-
rile desenului pregétitor pot fi observate cu usurinta si cu
ochiul liber sub suprafetele pictate mai deschise — 1n pri-
mul rand sub cele albe, precum si sub cele vizibile astizi
in tonuri deschise bej-brunii si rozalii — si sub carnatii,
unde desenul pregatitor apare intr-un ton albastrui. Stratul
superior, cu continut de alb de plumb, a devenit in timp tot
mai ,.translucid”,® iar culoarea rosie organica s-a decolo-
rat sau a capatat o nuanta usor mai brund, aparand astizi
ca o culoare palida, bej. Materialul desenului pregatitor
absoarbe Inca radiatia pe imaginile de reflectografie in in-
frarosu realizate la lungimea de unda de 830 nm, motiv
pentru care este bine vizibil, In timp ce la 900 nm trans-
mite deja Tn mare parte radiatia si practic dispare. Pe harta
XRF a distributiei cuprului realizatd pentru acest panou,
desenul pregatitor se contureaza clar, ceea ce indica faptul
cd la executarea sa a fost utilizat un material cu continut
de cupru (plansa IV a). Pe chipul lui Hristos rastignit si pe
draperie se observa linii ferme, trasate cu o mana sigura si
experimentata, realizate cu un instrument cu varf taiat si
cu un material fluid, cel mai probabil o cerneala. Pe secti-
unile transversale slefuite, acest strat apare aproape negru
si discontinuu, ceea ce indicd contractia materialului fluid
in timpul uscarii (plansa Il ¢, d, f, g). In lumina transmisa,
particulele si agregatele au o culoare brun-inchisa, rece
(plansa III e).

Pe panoul cu Purtarea Crucii, desenele pregétitoare
sunt inca bine observabile pe imaginile in infrarosu cu
lungimi de unda mai scurte, in timp ce in jurul valorii
de 900 nm sunt vizibile doar foarte slab sau nu mai pot
fi detectate deloc, In functie de grosimea si compozitia
stratului pictural care le acopera. Pe acest panou, liniile
desenului pregatitor nu sunt vizibile pe hartile XRF ale
distributiei cuprului, ci pe cele ale distributiei fierului,
ceea ce indicd utilizarea unui material diferit (plansa V d,
e). Ca aspect, liniile desenului pregatitor sunt mai putin
grafice si mai putin dinamice; in plus, in cadrul compo-
zitiei pot fi observate diferente intre figurile individuale.
Pe chipul personajului central, purtand turban albastru,
se disting linii hasurate aseméandtoare celor observate pe
panoul cu Rastignirea (plansa IV b), in timp ce draperia
personajului din fundal, imbracat intr-un vesmant de tip

9 Liantii se caracterizeaza prin faptul ca, in timp, se reticuleaza, iar
indicele lor de refractie creste, apropiindu-se astfel tot mai mult de
indicele de refractie al pigmentului. Odata cu reducerea diferentei
dintre indicii de refractie, lumina traverseaza stratul din ce in ce mai
usor; prin urmare, acesta dobandeste un aspect tot mai transparent sau
translucid.
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monahal, este marcata prin linii mai libere si mai ondulate
(plansa V a).

Pe sectiunile transversale slefuite examinate la mi-
croscop, aceste straturi ale desenului pregatitor sunt, de
asemenea, discontinue si de culoare brund; in lumina
transmisd, ele au o nuantd brund usor mai caldd decat
in probele provenite de pe panoul cu Rastignirea. Toate
acestea indica faptul cd, pe acest panou, pentru executarea
desenului pregatitor a fost utilizatd o cerneald cu continut
de fier (plansa V g, h, 1).

In scena Vizitatia, stratul intunecat al desenului pre-
gdtitor, cu caracter grafic, a fost greu de observat. Nici
pe imaginile in infrarosu nu a aparut cu un contrast pro-
nuntat: a devenit perceptibil exclusiv la lungimea de unda
de 720 nm, in timp ce peste 800 nm a disparut complet.
Cu ochiul liber au putut fi observate doar sporadic cateva
fragmente de linii estompate, In principal sub straturile
picturale albe — de exemplu sub unele valuri —, iar har-
tile de distributie elementald XRF nu au evidentiat nici
ele desenul pregatitor (plansa VI a, b). Prezenta acestuia a
putut fi demonstrata doar pe cateva sectiuni transversale,
unde a aparut sub forma unor particule dispersate (plansa
Vi, d, e).

Pe sectiunile transversale slefuite se observa, in jurul
sau deasupra particulelor desenului pregatitor, un strat ex-
trem de subtire, luminescent, asemanator unui liant (plan-
sa VI d). Acest lucru sugereaza ca desenul pregatitor ar
fi putut fi executat intr-un mediu umed, in care cantitatea
redusd de particule brunii s-a depus, explicand aspectul
estompat al liniilor desenului pregatitor. In lumina trans-
misd, particulele de mici dimensiuni sunt usor angulare
si au o nuantd brund (plansa VI e), asemanatoare celor
observate pe panoul cu Purtarea Crucii.

Pe panourile aripilor mobile se observa si o alta solu-
tie de desen pregatitor, perceptibila 1n iluminare naturala:
linii si pete de culoare rosie, vizibile mai ales in zonele
in care desenul pregatitor de tonalitate Inchisd este mai
redus. Aceste marcaje rosii apar mai frecvent in scena
Vizitatia, in timp ce pe panourile cu Purtarea Crucii si
Rastignirea sunt prezente sporadic, in legatura cu anumi-
te personaje sau grupuri de personaje. Deoarece sunt de
culoare rosie, ele nu pot fi detectate pe imaginile in infra-
rosu; in schimb, in lumina naturald, mai ales sub straturile
picturale superioare mai uzate, desenele pregatitoare rosii
sau liniile de marcare a formelor sunt bine observabile.
Exemple in acest sens sunt zona nasului si conturul gurii
personajului feminin cu val violet din scena Rastignirea,
chipul femeii mai varstnice din fundalul scenei Purtarea
Crucii, unde se disting clar si liniile intunecate ale dese-
nului pregatitor, sau portiunea de drum din partea dreapta
a scenei Vizitatia, unde apare o irizare rosiaticd sub for-
mele drumului curbat, de culoare rozalie (plansa VII). Pe
baza hartilor de distributie elementala XRF, aceste linii si
pete sunt asociate cu o imbogitire clara in mercur. In cur-
sul examinarii sectiunilor transversale slefuite, in straturi
au fost identificate particule puternic reflectante de sulfu-
ra de mercur, adica particule de cinabru, precum si par-
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ticule de pigment rosu organic, ceea ce indica utilizarea
unui material pictural rosu mixt pentru desenul pregatitor
(plansa VII c-j).

Toate acestea indicd faptul cd una sau mai multe per-
soane dintre membrii atelierului au ales in mod deliberat,
pentru marcarea formelor, un material rosu care urma sa
ramana mai putin vizibil 1n cursul pictarii. Aceste marcaje
au fost realizate de regula cu pensula: uneori sub forma
unor linii fine si subtiri, ca In scena Rdstignirea, iar in alte
cazuri, in special in Vizitatia, ca marcaje mai groase, sub
forma de pete, de exemplu in cazul petelor rosii mai mari
observabile sub stratul drumului din fundal. Acestea din
urma ar fi putut reprezenta marcaje sumare ale unor mo-
tive, precum flori, care nu au mai fost elaborate in com-
pozitia finala.

Marcajele cromatice

Pe aripile mobile a fost identificatd, in stratul desenului
pregatitor, Inca o particularitate tehnica ce indica activita-
tea de atelier. Ca indicatii pentru stabilirea culorii utilizate
la pictare, pe stratul de preparatie au fost aplicate litere
mici, de aproximativ 1-2 cm, realizate cu rosu, precum si
semne speciale. Analiza acestor marcaje a impus evalua-
utilizate. Semnele au fost realizate cel mai probabil cu un
instrument uscat, cu cretd rosie pe baza de oxid rosu de
fier, deoarece liniile sunt foarte subtiri si nu prezinta urme
de scurgere sau de pensuld. Pigmentii rosii cu continut
de fier apar, in general, intunecati pe imaginile in infra-
rosu, aproape in intregul domeniu de lungimi de unda
investigat; totusi, gradul de absorbtie depinde in mod
semnificativ de continutul de fier al stratului, influentat
la randul sau de grosimea acestuia. La aceasta se adauga
gradul in care straturile picturale suprapuse transmit radi-
atia infrarosie, respectiv radiatia X, deoarece si posibili-
tatea de evidentiere prin cartografiere elementald depinde
de acest aspect. In consecinti, unele marcaje cromatice
— 1n special cele aflate sub straturi picturale deschise la
culoare — sunt aproape perceptibile si cu ochiul liber, in
timp ce altele pot fi documentate exclusiv pe imaginile in
infrarosu sau pe hartile de distributie elementala. In mod
firesc, cea mai mare dificultate a reprezentat-o identifica-
rea marcajelor aflate sub straturi picturale cu continut de
fier sau de plumb, respectiv sub straturi picturale groase.
In cursul examinarii suprafetelor la stereomicroscop, in
fisurile straturilor picturale au fost descoperite si marca-
je care, prin metode fotografice si de analiza elementala,
erau greu de evidentiat sau nu puteau fi evidentiate deloc.

Dintre panourile apartinand aripilor mobile, exami-
narea la stereomicroscop a fost posibila exclusiv in ca-
zul panourilor cu Purtarea Crucii si Vizitatia. Pe panoul
cu Purtarea Crucii au fost identificate 17 instructiuni de
marcare cromaticd, in timp ce In scena Vizitatia doar trei.
Tn cazul panoului cu Rdstignirea, marcajele cromatice au
putut fi detectate numai pe baza imaginilor in infrarosu,
astfel cad rezultatele referitoare la acest panou sunt mai



incerte. Cu toate acestea, este remarcabil faptul ca toate
cele cinci marcaje apar exclusiv pe grupul de personaje
din partea dreapta, ceea ce poate indica faptul cd numai in
aceasta zona au fost necesare instructiuni pentru aplicarea
culorilor. Cu alte cuvinte, este posibil ca aici, maestrul sa
fi incredintat aplicarea culorilor unui alt membru al atelie-
rului. Grupul de personaje situat de cealaltd parte a crucii,
unde nu au fost identificate semne si care difera si stilistic,
este probabil opera unei alte maini sau chiar a unei alte
echipe de lucru (plansa VIII ¢).

Pe sectiunile transversale slefuite ale probelor preleva-
te din straturi, culoarea straturilor rosii de 3-5 um este clar
vizibila, iar in lumina transmisa se disting bine particulele
brun-oranj, birefringente, inglobate in acest strat (plansa
VIII g, h, i, m, n, 0). Pe una dintre probe a fost efectuata
si 0 analizd elementald SEM-EDX, care a evidentiat un
continut ridicat de fier in stratul rosu, indicand prezenta
oxidului de fier responsabil de culoare, hematitul. in plus,
a fost evidentiata si prezenta calciului, siliciului si alu-
miniului, caracteristice ocrurilor naturale si cretelor rosii
(plansa VIII v).*°

Majoritatea marcajelor pot fi puse in legatura cu initi-
alele denumirilor germane ale culorilor: ,,w” (weif), ,,b”
(blau) si ,,r”” (rot). Apare si o combinatie de litere care in-
dica nuantele de violet: ,,f1”’; una dintre posibilele ei inter-
pretari este feyelfarb, termen utilizat pentru culoarea vio-
let.™ Culoarea verde a fost marcata printr-o forma stilizata
de frunza. Exista si marcaje al céror sens nu a fost inca
descifrat si care indicau nuante initial mai visinii sau mai
rozalii. Acestea seamand, In general, cu o forma de cruce
dubld, insa adesea bratele lor se curbeaza in sus sau in
jos. Tonalitatea originara a acestor culori era mai rosiati-
ca, mai visinie, deoarece au fost realizate cu rosu organic,
in principal carmin, iar acest pigment s-a decolorat si s-a
brunificat. Si marcajul ,,w” prezintd mai multe variante,
de exemplu cu bratul posterior de lungimi diferite, ceea
ce poate indica tonuri sau nuante diferite. In plus, exista
cateva semne suplimentare, greu de interpretat sau dificil
de detectat, care necesita cercetari ulterioare.

10 Prin investigatia FTIR au fost evidentiate prezenta calcitului si mine-
ralelor argiloase, ceea ce sustine utilizarea cretei rosii. in cazul de fata,
termenul ,,cretd rosie” nu reprezintd o desemnare petrografica, ci una
functionala: materialul este de tip bolus, avand in vedere continutul de
argila, iar aspectul sau este aici mai degraba cel al unui material aplicat
uscat, de tip cretd. Trebuie mentionat cd atat bolusul natural, neprelu-
crat, cu aspect de roca, sau creta rosie, cat si culoarea rosie sau bolusul
prelucrat si apoi uscat — care poate contine uneori si liant — pot fi utili-
zate ca materiale uscate pentru desen.

11 Aceastd interpretare nu este certd, dar probabil se referd la termenul me-
dieval ,,feyelfarb” (astazi ,,veilchen”), cu sensul de violeta. Ca posibila
descifrare a abrevierii ,,f1” poate fi avut in vedere si Flufspat (fluorpat,
astazi fluorit), adicd denumirea mineralului care furnizeaza pigmentul;
totusi, utilizarea acestui cuvant era probabil curentd in mediul minier,
nu in cel al pictorilor. Raspandirea mai generala a termenului a fost, cu
siguranta, legata si de aparitia, in 1546, a lucrarii De re metallica de
Georgius Agricola. Vezi Galambos, Eva — Pattantytis, Manga: A sel-
mecbanyai oltarképek festéstechnikai kérdései. In Endrédi, G. — Ko-
csis, A. — Pattantytis, M. — Sarkadi, Nagy E. (szerk.): MS mester és
kora. Budapest, Szépmiivészeti Miizeum, 2025, 161-173.

Utilizarea marcajelor care indica instructiuni cromati-
ce era larg raspandita in secolele al XV-lea si al XVI-lea,
in special 1n teritoriile germane, austriece si neerlande-
ze.*? Interpretarea mai detaliata si prelucrarea tipologica
a acestui fenomen necesitd colaborarea coordonata a mai
multor domenii de specialitate.

Desenul pregatitor al aripilor fixe

In cursul lucririlor de pregitire a expozitiei a fost posibila
investigarea completa a panourilor cu Hristos pe Muntele
Maislinilor si Tnvierea, in timp ce pe panoul cu Adoratia
Magilor au fost efectuate doar investigatii fotografice, in
zilele premergatoare expozitiei.®

Pe aceste panouri, desenul pregatitor era bine vizibil
atat in domeniul infrarosu apropiat, cét si la lungimi de
undi mai mari. In scena Adoratia Magilor acesta se dis-
tinge probabil cel mai bine, deoarece la 1500 nm aproape
toti pigmentii utilizati aici, inclusiv cei cu continut de cu-
pru, transmit deja radiatia.

Desenele pregétitoare care apar in ton Inchis au pre-
zentat, Tn mod surprinzator, caracteristici diferite de la un
panou la altul (plansa X).

Acolo unde exista suprafete pictate deschise la culoare
si linii mai groase ale desenului pregétitor, acesta poate fi
observat si cu ochiul liber, de exemplu sub tunica lui Hris-
tos din scena Hristos pe Muntele Mdslinilor sau pe detalii
ale mantiei albe a lui Petru. Materialul utilizat pentru de-
senul pregatitor contine probabil carbon si a fost aplicat
cu pensula, in amestec cu un liant. Prezenta carbonului
este sustinutd de faptul ca acesta nu a putut fi detectat prin
investigatii de distributie elementala XRF, deoarece prin
aceastd metoda carbonul si materialele organice nu pot fi
identificate. Terminarea liniilor, usoara lor ondulare si va-
riatiile grosimii acestora exclud utilizarea unui instrument
de desen uscat sau a unei penite cu varf taiat.

Din punctul de vedere al materialelor utilizate, desenul
pregatitor poate fi considerat identic pe cele trei panouri;
in schimb, diferentele de pensulatie si de stil ale desenului
sunt clar observabile. Pe draperia Iui Hristos rugandu-se
din scena Hristos pe Muntele Maslinilor, desenul pregati-
tor a fost realizat cu o pensuld mai groasa, prin linii ample,
unghiulare si mai tensionate. Autorul recurge frecvent la
hasurari dense si energice pentru marcarea umbrelor si, in
mai multe cazuri, accentueaza liniile anterioare, care de-
vin astfel vizibil ingrosate, mai ales in zonele umbrite, de
exemplu la bratul ridicat al lui Hristos, la genunchi sau la

12 intalnim astfel de marcaje in operele Maestrului din GroBgmain, ale
lui Konrad Laib, iar mai tarziu in lucrari de Hans Holbein, Jorg Breu
cel Batran etc. Pentru intervalul cronologic, vezi Fischer, Ulrike: Farb-
angaben. In Wallraff-Richartz-Museum & Fondation Corboud Ké&ln
und Doerner Institut/Bayerische Staatsgeméldesammlungen Miinchen
(Hrsg.): Die Sprache des Materials — Die Technologie der Kélner Ta-
felmalerei vom , Meister der heiligen Veronika” bis Stefan Lochner.
Berlin — Miinchen, 2013, 81.

13 Din motive de conservare preventivd, rama lucrdrii nu a putut fi inde-
partata, ceea ce a ingreunat iluminarea.
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talpd. Formele sunt indicate doar schematic; chipurile si
mainile nu sunt detaliate Tn desenul pregétitor, iar in cur-
sul pictarii pozitia formelor se modifica adesea, lungimea
degetelor diferind, de regula, fatd de desenul pregatitor.

Pe sectiunile transversale slefuite ale probelor prele-
vate din scena Hristos pe Muntele Maslinilor sunt vizi-
bile particule relativ mari, de pand la 5-10 um, asemana-
toare carbunelui vegetal, cu granulometrie foarte variata
(plansa XI a, b). Este remarcabil faptul ca pe particule
se observa un material luminescent, cu grosime de cati-
va microni (plansa XI e, f), care ar putea reprezenta un
nou strat izolator sau de fixare, destinat stabilizarii par-
ticulelor de carbune de desen aplicate in stare uscata.'*
Totusi, deoarece aici sunt vizibile urmele de pensula, iar
un astfel de strat luminescent subtire nu apare uniform in
toate probele (plansa XI d), se poate presupune ca este
vizibild luminescenta liantului Insusi, in care particulele
s-au depus local. Cantitatea de liant depindea si de gradul
de amestecare si omogenizare a materialului fnainte de
trasarea liniilor cu pensula. Caracterul liniilor indica in
mod clar utilizarea unui material fluid, astfel incat folosi-
rea carbunelui uscat poate fi exclusa in acest caz.

Pe panoul cu Tnvierea, desenul pregititor a fost re-
alizat, de asemenea, cu un material fluid, insa prin linii
considerabil mai subtiri, cu gesturi mai libere si cu un ca-
racter pronuntat exploratoriu. Si aici desenul pregatitor a
fost executat cu pensula, insa varful pensulei putea fi taiat,
ceea ce a produs linii mai fine si mai precise.”® Nu doar
grosimea liniilor, ci si stratul pictural propriu-zis este mai
subtire; din acest motiv, contrastul desenului pregatitor
este mai slab, acesta aparand si pe imaginile in infraro-
su intr-o tonalitate mai cenusie decét in scena Hristos pe
Muntele Maslinilor (plansa X b si plansa XII). Cauza este
probabil utilizarea unui material mai diluat, ipoteza susti-
nutd si de faptul ca in unele zone se observa scurgeri, de
exemplu in partea centrald a perizoniumului lui Hristos.
Materialul desenului pregétitor a patruns in adanciturile si
porii preparatiei (plansa XII e, f), precum si in incizii. Sub
acesta se afla un strat izolator brun, care fic nu era inca
complet uscat, fie este posibil sd se fi solubilizat partial,
ceea ce ar putea sustine existenta unui surplus relativ de
liant.

Si pe acest panou liniile sunt dinamice, insa aici au un
caracter exploratoriu, mai ales in ceea ce priveste anato-
mia; adesea sunt sumare, ezitante, iar o singura forma este
construitd din 3-4 linii. Exemple relevante sunt Incercarile
repetate de stabilire a pozitiei antebratului drept ridicat

14 Pentru desenul pregdtitor au fost utilizate atat carbune brut, cat si bete
de carbune tratate cu ulei. Aderenta slaba a carbunelui brut provoca
intinderea acestuia, iar in cazul desenului pregatitor, murdarirea stra-
turilor picturale. Recomandarea lui Volpato ca betele de carbune sa fie
tratate cu ,ulei obisnuit” urmarea deja eliminarea acestei probleme.
Siejek, A. — Kirsch, K. (Sandner, 1. Hrsg.): Die Unterzeichnung auf
dem Malgrund — Graphische Mittel und Ubertragungverfahren im 15.-
17. Jahrhundert. Kolner Beitrage zur Restaurierung und Konservierung
von Kunst- und Kulturgut 11, Miinchen, Siegl, 2004, 59.

15 Astfel, utilizarea penitei ca instrument nu poate fi exclusd complet.
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in gest de binecuvantare, varianta anterioara a unei linii
trasate peste zona abdomenului'®, precum si faptul ca, in
stratul desenului pregétitor, pe fiecare picior apar doar
cate patru degete, degetele mici lipsind. Umbrele nu sunt
marcate prin linii hasurate paralele. Este caracteristic fap-
tul ca nici executia picturalda nu urmeaza desenul pregati-
tor, de exemplu la linia parului lui Isus sau la ochiul solda-
tului din stdnga; modificarea continud si cdutarea formei
se observa insa si in stratul pictural: un copac mai mic din
fundal a fost repictat (plansa XIV e, ), aparatoarea nazala
a coifului a fost modificata, iar degetele mici, absente din
desenul pregétitor, au fost adaugate In etapa de executie
finala (plansa XIV d). Toate acestea sunt deosebit de re-
marcabile, deoarece In acest caz nu se observa urmarea
unei forme prestabilite, copiate, ci un proces compoziti-
onal experimental, care se dezvoltd in timpul pictdrii si
care difera semnificativ de viziunea mai degraba axata pe
copierea formelor, caracteristica atelierelor medievale.

Tn scena Adoratia Magilor se observi o imbinare a ce-
lor doua solutii de desen pregatitor descrise anterior. De-
senul pregatitor este perceptibil In primul rand la figura
Mariei si a pruncului Isus, precum si la chipurile magilor,
in timp ce sub draperiile bogat decorate, care imita bro-
cartul, este abia vizibil sau nu se distinge deloc. Si aici de-
senul pregétitor a fost realizat cu pensula; liniile nu sunt,
in general, la fel de groase ca in scena Hristos pe Muntele
Maslinilor, insa numeroase marcaje ale formelor sunt, ca
aspect, foarte asemanatoare cu cele de acolo, iar umbrele
au fost indicate prin hasuriri dinamice. In paralel, se ob-
serva insa si un tip de linie cu un caracter mai fin i mai
moale, apropiat de desenul pregititor al scenei Invierea.
Toate acestea pot indica fie faptul ca acelasi autor a utili-
zat solutii grafice diferite, fie, mai probabil, ca in atelier
au lucrat simultan mai multe maini.

Pe aripile fixe nu exista litere de marcare cromatica —
sau acestea nu pot fi detectate prin metodele utilizate de
noi. Absenta lor poate insemna si cd nu a fost nevoie de
instructiuni pentru aplicarea culorilor, spre deosebire de
aripile mobile.

Despre straturile picturale

Pentru realizarea stratului pictural al panourilor au fost
utilizate pigmenti si solutii de tehnica picturala folosite in
mod curent iIn Evul Mediu. Culorile paletei sunt: alb de
plumb (carbonat bazic de plumb), azurit (carbonat bazic
de cupru), indigo, obtinut din drobusor®’, verde de cupru,

16 Liniile subtiri hasurate de pe abdomen nu par a fi marcaje de umbrire,
ci mai curand trasarea peste prima linie. Nu este exclus nici ca un alt
maestru sa fi intervenit in desen, corectandu-l, iar liniile mai groase,
mai pale si exploratorii sa fi fost sterse partial, deoarece se deosebesc
usor de liniile mai ferme care le-au corectat.

17 In Europa, din Antichitate pani in Evul Mediu tarziu, culoarea indigo
a fost obtinuta din planta drobusor (lsatis tinctoria L.), deoarece ade-
varata planta de indigo nu era originara pe continent. Indigo-ul indian
propriu-zis, adica colorantul obtinut in principal din Indigofera tincto-
ria L., putea aparea deja in Antichitate ca import ocazional, insd a ajuns



in principal verdigris (acetat de cupru), eventual malahit
(carbonat bazic de cupru), cinabru (sulfura de mercur),
rosu de carmin®®, galben de plumb-staniu, pigmenti gal-
beni, rosii i bruni cu continut de fier (ocru, siend, umbra),
negru de carbune si fluorit (fluorurd de calciu), care con-
ferd culoarea violet.

Straturile de culoare albastra au fost aplicate, potrivit
practicii epocii, de reguld peste un strat cromatic pregati-
tor; in acest caz, in straturile inferioare ale mantiei albas-
tre mai inchise a fost utilizat indigo. Azuritul apare in pro-
be sub forma unor particule surprinzator de bine clivate,
cu muchii angulare; investigatiile microscopice si analiza
SEM-EDX au confirmat fara echivoc compozitia materi-
ald a azuritului (plansa XIIT a—i).*®

Verdele a fost realizat aproape peste tot cu verdigris
si cu adaos de galben de plumb-staniu sau alb de plumb
(plansa XIV). In structura stratului pictural si in ames-
tecurile de pigmenti se observa insad diferente marcante.
Pe aripile mobile se identifica aproape peste tot un strat
cromatic pregatitor clar, iar straturile superioare de ilu-
minare prezintd o stratificare bine diferentiata. Straturile
sunt cu granulatie fina, materialul pictural este amestecat
cu atentie, iar formele vegetale verzi sunt, de asemenea,
elaborate mult mai minutios (plansa XIV a, b, c).

In schimb, pe aripile fixe, in scenele Invierea si Hristos
pe Muntele Maslinilor, se observa o variantd de verdigris
cu granulatie deosebit de mare, mai ales n cazul scenei
din urma. Drept urmare, nuanta de verde are o tonalitate
mai albastruie, iar aplicarea s-a facut, in majoritatea ca-
zurilor, fara strat cromatic pregatitor (plansa XIV f, h).
Un fenomen frecvent este faptul ca straturile superioare,
mai deschise, fuzioneaza cu straturile inferioare, ceea ce
indica faptul ca acestea au fost executate in tehnica ,,umed
pe umed”, succesiv, intr-un interval scurt de timp (plansa
XIV h).

Tn cazul acestor panouri, detaliile vegetale sunt pictate
mai sumar si mai putin detaliat decat pe aripile mobile.
Tn scena Tnvierea, pe zonele verzi se observa in mai mul-

in Europa in mod masiv si constant abia din secolul al XVI-lea, odata
cu dezvoltarea comertului maritim. Eastaugh, N. — Walsh, V. — Chaplin,
T. — Siddall, R.: The Pigment Compendium — A dictionary of historical
pigments. Oxford, 2004.

18  Pe panourile altarului din Selmecbanya, investigatia FTIR a evidentiat
continut proteic in colorantul rosu; prin urmare, dintre pigmentii rosii
organici, se poate presupune utilizarea carminului, adica, cel mai pro-
babil, a pigmentului obtinut din colorant de kermes (Kermes vermilio).

19 Desi, pe baza caracterului particulelor, particulele plate de azurit sea-
mana cu albastrul egiptean, iar in anii 1990 o proba provenita din Vi-
zitatia a fost identificata ca pigment de albastru egiptean (Menrath —
Hernady 1997, 54), rezultatele investigatiilor noastre (IR-LU, PLM,
SEM-EDX) au infirmat aceasta identificare. Pigmentul albastru utilizat
pe panouri este azuritul, identificat pe baza proprietatilor sale microsco-
pice — indice de refractie n > 1,7 si caracter optic biaxial —, precum si
pe baza investigatiilor fotografice (IR-LU; absenta luminescentei in in-
frarosu) si a analizei SEM—EDX. Aceasta din urma a evidentiat cupru,
carbon si oxigen in proportii aproximativ egale, in timp ce nici siliciul,
nici calciul, componente ale albastrului egiptean, nu au fost prezente
in cantititi semnificative. in prezent nu a fost posibild efectuarea unor
investigatii suplimentare ale structurii cristaline (Raman, XRD).

te locuri ca materialul pictural a fost utilizat Intr-o forma
foarte diluata, ceea ce a produs scurgeri; acestea nu au fost
indepartate de autor, ci au fost acoperite cu urmatorul strat
pictural (plansa XIV d).

Dintre pigmentii galbeni, galbenul de plumb-staniu
apare rar sau deloc ca nuanti pura pe aripile mobile. In
schimb, pe aripile fixe apare si pe suprafete mai mari, de
exemplu pe imbracdmintea unuia dintre soldati, pe pano-
ul cu Tnvierea, respectiv pe mantia unei figuri mai mici
vizibile in fundalul scenei Hristos pe Muntele Maslinilor.

Suprafetele pictate in rosu au fost realizate cu straturi
de glasiu bordo aplicate peste o culoare de fond cu cinab-
ru, in care au fost utilizati In principal pigmenti rosii orga-
nici de tip lac, mai ales carmin.?’ Pigmentii rosii organici
au fost folositi si la realizarea carnatiilor si a altor nuan-
te rozalii, Insa acestia s-au decolorat in mare masura sau
s-au brunificat usor in timp.?! Drept urmare, carnatiile par
astazi mai stinse decat initial, iar vizibile rdman mai ales
albul de plumb si pigmentii galbeni cu continut de fier.

Unul dintre cele mai neobisnuite elemente ale paletei
este pigmentul violet mai putin cunoscut, fluoritul (plan-
sa XV), care, intre sfarsitul secolului al XV-lea si prima
jumatate a secolului al XVI-lea, apare in principal in pa-
trimoniul pictat al regiunilor sud-germane (Tirol, Elvetia,
Silezia), precum si al Ungariei®, avand o raspandire ge-
ografica relativ bine delimitatd. Pe panourile examinate,
fluoritul nu apare niciodata ca pigment individual, ci este
utilizat intotdeauna in amestec. Cel mai frecvent apare
amestecat cu alb de plumb, Intr-o nuantd violeta clara si
intensd; pe aripile mobile, stratul de culoare de fond a fost
realizat intr-o nuantd roz obtinuta cu rosu organic (plansa
XV d). In schimb, pe aripile fixe, fluoritul a fost utilizat

20 Din superfamilia Coccoidea, a insectelor cu scut, fac parte mai multe
genuri de insecte producatoare de coloranti. Genul Kermes — din care
se obtine kermesul sau carminul — cuprinde 20 de specii cunoscute in
Europa, iar genul Dactylopius, originar din America — sursa cosenilei
sau a carminului —, cuprinde 11 specii cunoscute. Schweppe, H. — Roo-
sen-Runge, H.: ,,Carmine — Cochineal Carmine and Kermes Carmine”.
In Feller, R. L. (Ed.): Artists’ Pigments: A Handbook of their History
and Characteristics, vol. 1, Washington and Cambridge, 1986, 255-
283, 275; Kirby, J. — Spring, M. — Higgitt, C.: The Technology of Red
Lake Pigment Manufacture: Study of the Dyestuff Substrate. National
Gallery Technical Bulletin 26, London, 2005, 71-87.

21 Tn scena Vizitatia se intalneste o varianti de carmin cu particule de di-
mensiuni foarte mari, care a produs o nuantd mai saturata si mai intensa
si care este mult mai rezistenta, decolorandu-se mai putin decat varian-
tele cu particule mai fine. Utilizarea unei granulometrii mai mari ar fi
putut fi intentionata.

22 Varga, Timea — Horvéth, Matyas — Karlik, Maté — May, Zoltan — Né-
meth, Péter: Lila pigmentek — egy ,,ujabb” szin a palettan. ISIS Erdélyi
Magyar Restaurdator Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din
Transilvania 24, szerk. Kovéacs, Petronella, Székelyudvarhely, Haaz
Rezsé Miizeum, 2025, 117-135. in Ungaria, fluoritul a fost identificat
pe doud panouri pictate ale altarului secundar Sfanta Ana din Kisszeben
si pe o sculpturd medievala in piatra din Muzeul de Istorie din Budapes-
ta (Kriston, Laszlo — Torok, Klara: Neues zum Thema Fluorit. Restau-
ro, 1998/5,297). Exemple din strainatate: Richter, Mark — Hahn, Oliver
— Fuchs, Robert: Purple Fluorite: A Little Known Artists’ Pigment and
its Use in Late Gothic and Early Renaissance Painting in Northern Eu-
rope. Studies in Conservation 46 (2001), 1-13, in special Table 1.
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in amestec cu azurit, indigo si pigmenti cu continut de
fier, generand un ton violet mai albastrui, mai estompat
si mai impur. In aceste cazuri, stratul de culoare de fond
lipseste adesea, un bun exemplu fiind nuanta violacee a
vesmantului lui Hristos ingenuncheat din scena Hristos
pe Muntele Maslinilor.

Concluzii

Cercetarea evidentiaza fara echivoc faptul cd analiza stra-
tigrafiei, a materialelor utilizate si a altor detalii ale tehni-
cii picturale ale panourilor constituie o sursa de informatii
extrem de bogata.

In cazul altarului poliptic din Selmecbanya (azi Bans-
ké Stiavnica, Slovacia, n.t.) diferente clar perceptibile nu
au fost observate doar intre panourile aripilor fixe si cele
ale aripilor mobile, ci, In cadrul grupurilor formate de ari-
pile altarului, si intre panourile individuale, atat in ceea ce
priveste materialele utilizate pentru desenul pregatitor, cat
si solutiile grafice si modul de executie a stratului pictural.

In ceea ce priveste materialele desenului pregatitor, pe
aripile mobile examinate au putut fi identificate mai multe
tipuri de cerneluri cu compozitii diferite, cu continut de
cupru si de fier; in legdturd cu aceste panouri au putut fi
observate, de asemenea, marcaje cu instructiuni cromatice
menite si sprijine aplicarea culorilor. In schimb, pe aripile
fixe, desenul pregatitor a fost realizat in toate cazurile cu
un material cu continut de carbon; totusi, si aici pot fi evi-
dentiate diferente in caracterul desenului. Comparativ cu
aripile mobile, s-au constatat diferente in modul de apli-
care a straturilor picturale, in utilizarea pigmentilor, pre-
cum si In precizia executiei — sau, dimpotriva, in absenta
acesteia. Mai ales 1n scenele inferioare ale celor doua aripi
fixe, Hristos pe Muntele Mdslinilor si Invierea, se observi
o abordare tehnica mai grabitd si mai putin atentd, per-
ceptibila aproape in toate straturile. Acest fenomen poate
indica faptul ca, pe aceste panouri, intreaga executie — de
la slefuirea preparatiei, trecand prin desenul pregatitor si
pana la stratul pictural — a fost realizata de un singur autor
sau de un grup restrans de lucru, deoarece toate straturile
reflectd o conceptie si o abordare tehnica similare.

Ansamblul diferentelor identificate in privinta materi-
alelor si a tehnicii picturale contureazd imaginea unui ate-
lier organizat printr-o diviziune clard a muncii, in cadrul
caruia membrii atelierului au executat comanda cu nive-
luri variate de cunostinte tehnice si cu abordari diferite.

Instrumente si metode utilizate pentru investigatii

Investigatiile fotografice au fost realizate de Matyas Hor-
vath, dupa cum urmeaza.

Imagini in domeniul vizibil, in lumind naturald si lumi-
na razantd (VIS, VIS-R_ VIS, RL): aparat foto mirrorless
Sony a 7R 1V, obiectiv Sony FE 1.2/50 mm, filtru de pola-
rizare circularda B+W, iluminare LED de 5400 K, respec-
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tiv iluminare halogend de 3600 K?® in cazul imaginilor in
lumind razanta, setare personalizatd a balansului de alb.
Imagini de reflexie 1n ultraviolet (UVR, UV-R_UV365):
aparat foto mirrorless Sony o 7R IV, obiectiv Sony FE 50
mm 1.2/50 mm, filtru UV B+W 403, LED UV de 365 nm,
cu filtre Schott UGI1 pe sursa de radiatie.

Fotografie in infrarosu (IRP, IR-R TR830-1150): aparat
foto mirrorless Sony a 7R IV, obiectiv Sony FE 1.2/50
mm, filtru infrarosu B+W F-Pro 093 de 830 nm, LED de
860 nm.

Investigatie de luminescentd in domeniul vizibil indusa
de radiatie UV (UVL, VIS-L_UV365): aparat foto mirror-
less Sony a 7R 1V, obiectiv Sony FE 1.2/50 mm, filtru
galben B+W 021, LED UV de 365 nm.

Investigatie de luminescenta in infrarosu indusa de radi-
atie din domeniul vizibil (VIRL, IR-L_VIS): aparat foto
mirrorless Sony o 7R IV, obiectiv Sony FE 1.2/50 mm,
filtru infrarosu B+W F-Pro 093 de 830 nm; excitare: LED
in domeniul vizibil, cu filtrare Schott BG18.

Investigatie de luminescenta in infrarosu indusa de radi-
atie UV (UVIRL, IR-L_UV365): aparat foto mirrorless
Sony a 7R IV, obiectiv Sony FE 1.2/50 mm, filtru infraro-
su B+W F-Pro 093 de 830 nm; excitare: LED UV de 365
nm, cu filtre Schott UG11 pe sursa de radiatie.
Reflectografie in infrarosu (IRR, IR-R_IR900-1700):
de filtrare 900 nm SWP, 1250 SWP, 1250-1510 LWBD,
1510 LWP, cu iluminare halogena si obiectiv OPUS In-
struments SWIR 150 mm.

Radiografii cu raze X (XR): generator de raze X Gierth
HF 400 ML — Scope Touch + detector Canon CXDI 401-
C-40kV —5,0 mA - 0,05 sec.

Investigatiile microscopice au fost efectuate de Eva Ga-
lambos.

Prelevarea probelor si prepararea acestora: stereomicro-
scoape Zeiss STEMI 508, Zeiss Extaro, Zeiss V16 si
AxioCam 506. Imaginile care documenteaza locurile de
prelevare a probelor au fost realizate cu un aparat foto
digital Canon M50 si cu un aparat foto macro Olympus
TGS. Probele picturale au fost inglobate in rasind epoxi-
dica Araldit D. Probele au fost examinate in lumina reflec-
tatd si prin microscopie de luminescentd UV, la mariri de
50-400x%. Pigmentii au fost examinati pe lamele de micro-
scop, inglobati in balsam de Canada (n = 1,53), in lumina
transmisd (PLM). Pigmentii si celelalte componente mi-
nerale au fost identificati pe baza caracteristicilor particu-
lelor si a proprietatilor optice. A fost utilizat un microscop
de polarizare si luminescenta UV Zeiss Axio Imager A2m
(obiective 1x, 2,5%, 10x, 20x, 40%, 50%, 63x), cu sursa de
lumina metal-halide HXP 120V; sistem de fotografiere:
AxioCam MRc5 / AxioCam 506 color / mono(IR).

23 Directia ilumindrii este, in general, din partea dreaptd; in cazurile in
care aceasta difera, directia este indicata la fotografii.



Investigatiile cu aparatul portabil de fluorescenti de
raze X (XRF) au fost efectuate de Zoltan May, cu un
aparat portabil Thermo Scientific Niton XL3t GOLDD+,
echipat cu tub de raze X cu anod de Ag, de 50 kV, si de-
tector LDD, cu rezolutie de 170 eV. Instrumentul dispune
de o camera CCD integratd, care faciliteaza tintirea mai
precisa a suprafetei analizate n timpul masurarii. Analiza
cantitativa a fost realizatd prin metoda parametrilor fun-
damentali (FP method) si prin normalizare Compton. In
cursul analizelor au fost masurate, n functie de optiunea
selectatd, zone corespunzatoare unui diametru de 8 sau
3 mm al fasciculului/punctului de masurare (beam/spot
size). Cu instrumentul micro-XRF Bruker Jetstream M6,
prin metoda MA-XREF, au fost efectuate mdsuratori punc-
tuale si cartografieri elementale, pe suprafete de maxi-
mum 60 x 80 cm, cu dimensiunea fasciculului/punctului
de masurare (beam/spot size) intre 100 si 520 um.

Investigatiile prin microscopie electronicd de baleiaj cu
spectroscopie de raze X cu dispersie de energie (SEM-
EDX) au fost efectuate de Maté Karlik, cu un microscop
electronic cu emisie de camp Zeiss Sigma 360VP, echipat
cu detector de electroni secundari, detector de electroni
retroimprastiati si detector Oxford Ultim MAX EDS.
Pentru obtinerea imaginilor cu electroni retroimprastiati
este necesard, de reguld, o tensiune de accelerare de 15-20
kV. Cu detectorul Oxford Ultim MAX EDS au fost reali-
zate detectarea radiatiei X caracteristice si cartografierea
elementala.

Investigatiile prin spectroscopie in infrarosu (FTIR) au
fost efectuate de Zsolt Hidasi si Tamas Gal, la sediul Uni-
cam Kft., cu sprijinul lui Csaba Bernat*. Acestea au fost
realizate cu un microscop FTIR Thermo Scientific Nicolet
RaptIR, prin microprelevare in transreflexie, in domeniul
de numere de undd 600-4000 cm™, controlat prin soft-
ware-ul OMNIC Paradigm 2.5.

Fotografiile au fost realizate de:

Plansa I: Eva Galambos, Matyds Horvath; plansa II:
Eva Galambos, Maté Karlik; plansa III: Eva Galambos,
Matyas Horvath, Maté Karlik, plansa IV: Matyas Horvath,
Zoltan May; plansa V: Eva Galambos, Matyds Horvath,
Maté Karlik; plansa VI: Eva Galambos, Matyas Horvath;
plansa VII: Eva Galambos, Matyds Horvath, Zoltin May;
plansa VIII: Eva Galambos, Matyds Horvath, Mdté Kar-
lik, Zoltan May, plansa IX: Matyds Horvath, Zoltan May;,
plansa X: Mdtyds Horvath; Plansa XI: Eva Galambos;
plansa XII: Eva Galambos, Matydas Horvath; plansa XIII:
Eva Galambos, Mdté Karlik; plansa XIV: Eva Galambos;
plansa XV: Eva Galambos.

24 Le multumim companiei Unicam Magyarorszag Kft. (1144 Budapesta,
Készeg u. 29.) pentru asigurarea accesului la aparatura de analiza.
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LISTA PLANSELOR

Straturi de consolidare pe panourile cu Tn-
vierea, Adoratia Magilor si Rdstignirea

a) Rastignirea: liniile incalcite ale tendo-
nului, detaliu al radiografiei; b) panoul cu
Tnvierea: fasie de panza dispusa de-a lun-
gul imbinarii si aplicarea panzei pe suport
in zona unui defect al lemnului, detaliu al
radiografiei; ¢) panoul cu Adoratia Magi-
lor: fasie de panza dispusa de-a lungul im-
binarii, detaliu al radiografiei; d) retea de
fisuri la suprafata panoului cu Rastignirea,
detaliu; e) fibre de tendon vizibile de-a lun-
gul unei deteriorari de pe reversul panoului
CU Rastignirea; f) structura ondulata a ten-
donului, proba prelevatd de pe panoul cu
Rastignirea, in lumina transmisa; g) ace-
easi proba in lumind polarizata incrucisata,
imagini PLM.

Preparatii

a, b) panoul cu Purtarea Crucii, fata pic-
tata, strat de preparatie, imagine in lumina
naturald si imagine de luminescentd BV; c,
d) panoul cu Vizitatia, strat de preparatie,
imagine in lumina naturald si imagine de
luminescenta BV; e, f) panoul cu Purtarea
Crucii, revers, strat de preparatie, imagi-
ne in lumina naturala si imagine de lumi-
nescentd UV; g, h) panoul cu Rastignirea,

Plansa 1.

Plansa I1.



revers, strat de preparatie, imagine in lu-
mind naturald si imagine de luminescen-
ta BV; 1, j, k) panoul cu Rastignirea, fata
pictata, strat de preparatie, imagine in lu-
mind naturald, imagine de luminescenta
BV si imagine cu electroni retroimprastiati
(SEM-BSE). Bulele si fragmentele bioge-
ne sunt clar vizibile, acestea din urma pe
imaginea SEM-BSE; 1, m) panoul cu Hris-
tos pe Muntele Maslinilor, grosimea totala
a preparatiei este de aproximativ 850-900
pm si se observa 12-13 straturi, dintre care
un strat are in medie 20-80 pm, imagine in
lumina naturald si imagine de luminescen-
ta BV; o, p) panoul cu Invierea, intreaga
preparatie, cu fisurd produsa dinspre su-
prafatd, imagine In lumind naturala si ima-
gine de luminescentd BV; r) tabel sintetic
privind caracteristicile straturilor de prepa-
ratie, pe baza investigatiilor microscopice.

si 1510 nm si harta elementala a cuprului;
b) panoul cu Purtarea Crucii, chipul figu-
rii centrale, In lumina vizibild, imagini in
infrarosu realizate la lungimile de unda de
830 nm si 1510 nm si harta elementald a
fierului; ¢) panoul cu Vizitatia, chipul Ma-
riei, in lumind vizibila, imagine in infra-
rosu realizatd la lungimea de unda de 720
nm, precum si hartile de distributie ele-
mentald ale fierului si mercurului; d) pano-
ul cu Tnvierea, chipul lui Hristos, in lumina
vizibild, imagini in infrarosu realizate la
lungimile de unda de 830 nm, 900 nm si
1510 nm; e) panoul cu Adoratia Magilor,
chipul regelui, In lumind vizibild, imagini
in infrarosu realizate la lungimile de unda
de 830 nm si 1510 nm.

Vizitatia Purtarea Crucii Rastignirea Hrisjt;z;;;l;;l::tele Tnvierea
fata fatd Verso fatd Verso fata fata
Numar de straturi | 4-5-6 5-6 6-7 5-6 6-7 6-12 6-8
Grosimea stratului | 80-100 80-100 100/50-20 | 50-80 100/50-20 | 20-80 50-80
Grosime totala 300-500 400-600 | 600-700 | 300-400 500-600 500-1000 500
Urme de instru- Nu existd, nu | exista, . nu exista, nu L multe, pronuntate, multe, pronuntate,
ment dinat suntvizibile |putine | <™ | suntvizibile | <2 bine vizibile bine vizibile
Strat izolator clar vizibil f/'i"’z‘:b" \s/'iazti’b” clar vizibil | slab vizibil jj;i?;’i;j;fgfagé’ jj;g?:i;j;‘gffm’
r) Tabel sintetic privind caracteristicile straturilor de preparatie, pe baza investigatiilor microscopice

Plansa III.

Plansa IV.

Investigarea desenului pregatitor al panou-
lui cu Rastignirea

a) desenul pregatitor al panoului cu Rastig-
nirea, detaliu, imagine in infrarosu apro-
piat (830 nm); b) panoul cu Rdastignirea,
mana lui Hristos, locul prelevarii probei; c,
d) stratul negru, discontinuu, al desenului
pregatitor pe sectiunea transversala slefu-
ita, imagine in lumind naturala si imagine
de luminescenta BV, obiectiv 10%; e) in lu-
mina transmisa, particulele stratului Inchis
au o nuanta brun-inchisa (PLM); f) imagi-
ne de luminescentd UV a sectiunii trans-
versale slefuite, obiectiv 20%; g) imagine
prin microscopie electronica de baleiaj a
sectiunii transversale slefuite (SEM-BSE).
Detectabilitatea desenelor pregatitoare prin
diferite tehnici de reflexie 1n infrarosu si de
cartografiere elementald (MA-XRF)

a) panoul cu Rastignirea, chipul lui Hris-
tos, In luminad vizibild, imagini in infrarosu
realizate la lungimile de undd de 830 nm

Planga V.

Plansa VI.

Investigarea desenului pregétitor al scenei
Purtarea Crucii

Detaliu al draperiei personajului din fun-
dal, imbracat Intr-un vesmant de tip mona-
hal: a) in lumina vizibila (VIS); b) imagine
in infrarosu la 830 nm (IRP); c) imagine
la 900 nm (IRR); d, e) harti de distributie
elementald ale fierului si cuprului (XRF).
Proba de carnatie cu desen pregétitor: f)
locul prelevarii probei; g) particulele bru-
nii In luminad transmisa (PLM); h, 1) secti-
une transversala slefuitd a stratului cenu-
siu-bruniu al desenului pregatitor, fisurat
in timpul uscdrii, imagine n lumina natu-
rala si imagine de luminescentd BV.
Investigarea desenului pregétitor al scenei
Vizitatia

a) detaliu al scenei Vizitatia, imagine in in-
frarosu la 730 nm, pe care desenul prega-
titor se vede foarte slab; b) locul prelevarii
probei, imagine in lumind naturala, dese-
nul pregatitor fiind usor vizibil si cu ochiul
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Plansa VII.

Plansa VIII.
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liber; ¢, d) desenul pregatitor de sub val, pe
sectiunea transversala slefuita a probei: ca-
teva particule brunii de 2-5 um, dispersate,
imagine in lumind naturald si imagine de
luminescenta UV; e) particulele de nuanta
brund, angulare, In lumind transmisa.

Linii rosii ale desenului pregatitor

a) scena Vizitatia, detaliu al chipului per-
sonajului feminin cu mantie violetd, cu
linii subtiri rosii ale desenului pregatitor;
b) scena Purtarea Crucii, detaliu al per-
sonajului feminin din fundal, pe care sunt
vizibile atat o linie Intunecata, cat si o linie
rosie a desenului pregatitor; c) detaliu al
scenei Vizitatia, imagine in lumind naturala
si d) harta de distributie elementala a mer-
curului: petele rosii de sub drum indicau,
probabil, capete de flori in etapa realizarii
schitei; e, f) pe sectiunea transversala sle-
fuita a probei prelevate de aici se observa
stratul mixt cu cinabru, imagine in lumina
naturald si imagine de luminescentd BV;
g, h) scena Vizitatia, detaliu al vesmantu-
lui Elisabetei, imagine in lumind naturald
si harta de distributie elementald a mercu-
rului in zona axilei. Pe harta de distributie
elementala a mercurului, linia rosie mai
groasa corespunde desenului pregatitor,
iar linia subtire de pe draperia aurie cores-
punde conturului brun superior; si acestea
contin cinabru; i) sectiunea transversald
slefuitd in lumina naturald, partial in lumi-
na polarizatd incrucisatd (DIC), particulele
de cinabru fiind reflectante; j) imagine de
luminescentd BV a sectiunii.

Investigarea literelor de marcare cromatica
a) pozitia celor 17 marcaje din scena Pur-
tarea Crucii; b) pozitia celor 3 marcaje din
scena Vizitatia; ¢) pozitia celor 5 marcaje
din scena Rastignirea (imagini IRR); d,
e, f) scena Purtarea Crucii, genunchiul
figurii centrale, detaliu al pantalonului
galben in lumina vizibild, imagine IRR la
lungimea de unda de 1500 nm si harta de
distributie XRF a fierului. Semnul care pe
imaginea IR pare litera ,,b” este probabil
litera ,,g”, prin care era indicatd culoarea
galbend. In acest caz, litera se contureazi
mai bine la lungimi de unda de 900-1500
nm, deoarece straturile suprapuse o acope-
rd atdt in domeniul infrarosu apropiat, cat
si in lumina vizibila. Pe harta de distribu-
tie MA-XRF a fierului, continutul de fier
al literei nu poate fi evidentiat din cauza
continutului de plumb, staniu si fier al stra-
turilor superioare; g, h, 1) sub stratul gal-
ben se afld stratul rosu al literei, sectiune

Plansa IX.

transversala slefuitd, imagine in lumind
naturald si imagine de luminescenta BV,
precum si examinarea in lumind transmi-
sd a particulelor rosii (PLM); j, k, 1) scena
Vizitatia, detaliu al vesmantului Mariei, in
lumina vizibila, imagine IRR la 1500 nm
si harta de distributie XRF a fierului. Mar-
cajul cromatic este vizibil atat pe imaginea
in infrarosu, cat si pe harta de distributie
Fe, insa pe aceasta din urma mai slab; m,
n, o) stratul literei rosii cu continut de fier
pe preparatie, deasupra acestuia stratul de
rosu organic (carmin), granular, amestecat
cu alb de plumb, iar la suprafatd un strat
subtire de retus. Sectiune transversala sle-
fuitd, imagine in lumind naturald si ima-
gine SEM-BSE, precum si examinarea in
lumina transmisd a particulei de rosu de
oxid de fier (PLM); p—t) hartile de distri-
butie elementala ale oxigenului (O), fieru-
lui (Fe), siliciului (Si) si calciului (Ca) din
sectiunea transversala slefuita; v) tabelul
compozitiei elementale (% de masad).
Tabel de sinteza al marcajelor cromatice
a) Purtarea Crucii: litera ,,b”, aproape in-
vizibild pe imaginea IRR, dar mai vizibila
pe MA-XRF; b) Vizitatia: mantia Mariei,
litera ,,b”, invizibila pe IRR, dar mai bine
evidentiatd pe MA-XREF; ¢) Purtarea Cru-
cii: marcaj cromatic in forma de frunza
micd pe vesmantul lui Simon; d) Purta-
rea Crucii: umarul soldatului, marcarea
culorii verzi printr-o frunza mica; e) Pur-
tarea Crucii: semnul ,,w” pentru culoarea
alba poate parea si litera M, deoarece este
orientat invers. Este mai vizibil pe imagi-
nea IRR, iar pe MA-XRF abia se distinge,
deoarece stratul de alb de plumb de dea-
supra este gros; f) Purtarea Crucii: mar-
cajul ,,w” pe bratul lui Simon, cu o linie
mai lunga, vizibil chiar si cu ochiul liber;
g) Purtarea Crucii: turban, litera ,,w”, cu
o caligrafie frumoasa, vizibila si cu ochiul
liber; se vede bine pe IRR, iar MA-XRF
nu a fost realizat pentru acest detaliu; h)
o alta litera ,,w” pe antebratul lui Simon,
intr-o zona pictata cu o culoare mai des-
chisa, mai alba; este vizibild pe imaginea
IRR, iar MA-XRF nu a fost realizat pentru
acest detaliu; i) Purtarea Crucii: litera ,,r”’
pe pieptul lui loan, semn al culorii rosii,
greu vizibila atat pe IRR, cat si pe MA-
XRF, deoarece retusul suprapus, cu conti-
nut de fier, o acopera; j) Purtarea Crucii:
semnul ,,r”" este greu vizibil pe IRR, dar
aici se distinge mai bine pe MA-XRF. Cele
doud semne rosii au un caracter grafic foar-



Plansa X.

Plansa XI.

Plansa XII.

Plansa XIII.

te asemanator; k) Purtarea Crucii: palarie,
{1, semn al culorii violet, abia perceptibil
pe imaginea naturald si pe IRR, dar bine
vizibil pe harta elementald XRF; 1) Purta-
rea Crucii: vesmantul violet al lui Hristos,
,»f1”. Siaspectul grafic al celor doud marca-
je ,.fI” este asemanator; m) Purtarea Cru-
cii: culoarea vesmantului de tip monahal;
semnul este vizibil pe imaginea naturala,
mai slab pe IRR si bine pe MA-XREF, insa
retusul il acopera partial; n) Purtarea Cru-
cii: la braul turcului, marcajul cromatic al
vesmantului de tip monahal se vede cel
mai bine pe MA-XRF; o) Purtarea Cru-
cii: pieptul lui Simon, culoarea originara a
vesmantului de tip monahal, astazi brunie,
s-a decolorat si s-a brunificat; semnul este
bine vizibil pe toate imaginile; p) scena Vi-
zitatia, semnul aflat pe abdomenul Mariei.
Aceasta suprafata are si astdzi o nuanta ro-
zalie, deoarece a fost pictata cu carmin cu
particule mari $i nu s-a decolorat; semnul
se vede bine pe IRR.

a) Hristos pe Muntele Maslinilor; b) Tnvi-
erea; c) Adoratia Magilor, detalii IRR la
1500 nm.

Detaliu din desenul pregétitor al panoului
CuU Hristos pe Muntele Maslinilor

a) locul prelevarii probei, desenul prega-
titor fiind vizibil si cu ochiul liber; b) par-
ticule mari, asemanatoare carbunelui, 1n
lumind transmisd (PLM). Sectiuni trans-
versale slefuite: ¢) imagine in lumind na-
turald; d) imagine de luminescentd UV; e,
f) imagini de luminescentd BV. Pe acestea
din urma se observa clar stratul subtire, lu-
minescent, cu aspect de liant, aflat deasu-
pra particulelor.

Detaliu din desenul
gititor al panoului cu Tnvierea
a) locul prelevarii probei, imagine IRR la
900 nm; b) particule mari, asemanatoare
carbunelui, In lumina transmisa (PLM).
Sectiuni transversale slefuite: ¢, €) imagini
in lumind naturald; d) imagine de lumi-
nescentd UV; f) imagine de luminescenta
BV. Straturile sunt fisurate, iar materialul
desenului pregatitor a patruns in porii pre-
paratiei.

Pigmentul albastru: azuritul

a) panoul cu Vizitatia, sectiune transver-
sald slefuita a probei prelevate din mantia
albastrd a Mariei; peste marcajul croma-
tic rosu subtire se afla un strat de alb de
plumb amestecat cu indigo si azurit cu par-
ticule mari; b) particuld de azurit in lumina
transmisda (PLM); c¢) figura de interferenta

pre-

Plansa XIV.

Planga XV.

a particulei de azurit: biaxiala; d) panoul
CU Rastignirea, sectiune transversala slefu-
itd a probei prelevate din fundalul albas-
tru, cu particule angulare asemanatoare,
imagine in lumina naturald si e) imagine
SEM-BSE; f, g, h, i) harti de distributie ale
cuprului, calciului, siliciului si oxigenului
(Cu, Ca, Si, O); j) compozitia elementald
a particulelor albastre de azurit din proba
de mai sus.

Verde — verdigris

a) detaliu al panoului cu Rdstignirea, plan-
ta verde pictatd minutios; b, ¢) pe sectiuni-
le transversale slefuite se distinge clar stra-
tificarea; d) panoul cu Invierea, culoarea
verde s-a scurs in multe zone; e) fundalul
panoului cu Tnvierea, o mica forma de co-
pac a fost acoperitd cu stratul brun-roza-
liu al dealului, locul prelevarii probei; f)
sectiune transversald slefuita: peste stratul
verde a fost aplicat un roz, ca urmare a mo-
dificarii compozitiei; g) in scena Hristos
pe Muntele Maslinilor, zonele verzi sunt
pictate mult mai simplu, locul prelevarii
probei; h) sectiune transversala slefuita:
stratul superior deschis se contopeste cu
stratul verde cu particule mari; 1) particule
mari in verdele aplicat intr-un singur strat,
acoperit cu un strat subtire violet.

Violet — fluorit, carmin

a) panoul cu Rastignirea, piciorul solda-
tului: detaliu al stratului pictural violaceu;
b) particula de carmin in lumina transmi-
sd (PLM); c) particuld de fluorit in lumina
transmisda (PLM); d) sectiune transversala
slefuita: in stratul inferior al picturii viola-
cee se afla pigmentul organic rosu-rozaliu,
carmin, amestecat cu alb de plumb; in stra-
tul superior subtire, de 5 pm, se afla fluorit
amestecat cu alb de plumb.

Traducere: Rauca-Bencze Fruzsina
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Descoperirile textile de la Cetatea de Balta
in contextul fotografiilor de arhiva
st al surselor documentare

Emese Pasztor

Introducere

Autoarea a fost ghidata de doud considerente principale in
alegerea temei prezentdrii sustinute cu prilejul celei de-a
XXV-a Conferinte de perfectionare a restauratorilor ma-
ghiari din Transilvania, precum si a prezentului studiu. Pe
de o parte, aceasta editie aniversard a oferit oportunitatea
abordarii unei teme relevante pentru colaborarea dintre
muzeele din Transilvania si cele din Ungaria, reprezentate
in acest caz de Muzeul Ardelean, infiintat de catre Asocia-
tia Muzeului Ardelean’, si Muzeul National de Arta Apli-
catd din Budapesta (MNAA)>2. Pe de alta parte, autoarca
si-a propus sd evidentieze faptul cd printre marturiile ui-
tate ale trecutului se pastreazd inca numeroase valori care
asteaptd sa fie redescoperite.

Fotografii de arhiva ale materialelor descoperite in
cripta bisericii reformate din Cetatea de Balta

Datorita programului de digitizare a negativelor pe sticla
din arhiva Muzeului de Artd Aplicata, initiat in anul 2016,
imagini necunoscute pand atunci au devenit accesibile
cercetdrii prin intermediul bazei de date a institutiei. In
ianuarie 2024, examinand negativele recent introduse In
sistem, autoarea a identificat fotografii inedite reprezen-
tand piese de vestimentatie feminind maghiard de la sfar-
situl secolului al XVI-lea, precum si o fata de perna din
mitase datind din aceeasi perioada (foto 1-5, 8-9). In re-
gistrul de inventar al negativelor fotografice, provenienta
acestora este consemnata astfel: ,,Fustd, corsaj, tesatura
de perna, haina de catifea cu pasmanterie. Descoperire

1 Asociatia Muzeului Ardelean din Cluj, fondatd in 1858 cu scopul re-
vitalizarii vietii stiintifice si literare din Transilvania, precum si pentru
colectarea muzeala, prelucrarea si publicarea in limba maghiara a mar-
turiilor trecutului, apare adesea in sursele scrise n limba maghiara de
la sfarsitul secolului al XIX-lea sub forma ,,Erdélyi Mizeum-Egylet”
(EME). Marea parte a colectiilor Muzeului Ardelean este azi in patri-
moniul Muzeului National de Istorie a Transilvaniei din Cluj (MNIT).

2 Muzeul National de Artd Aplicatd din Ungaria, infiintat in 1872, si-a
schimbat denumirea incepand cu 1 iulie 2024 in Centrul Colectiilor Pu-
blice Muzeul National Maghiar — Muzeul de Arta Aplicata, prescurtat
CCPMNU MAA.

166

de pe Tarnava Mica, proprietar Muzeul Ardelean (sic!)”.?
Consultarea literaturii de specialitate referitoare la istori-
cul costumului feminin maghiar de la sfarsitul secolului al
XVI-lea* a relevat, in mod surprinzator, faptul ca ,,desco-
peririle textile de pe Tarnava Mica” nu sunt mentionate ca
analogii. Continuand cercetarea, descoperirea criptei de
la Cetatea de Balta a devenit cunoscutd pe baza rapor-
tului lui Lajos Szadeczky, publicat in 1897, in volumul
14, numarul 6 al revistei Erdélyi Miizeum, sub titlul 4 kii-
kiillovari sirleletek és régiségek (,,Descoperirile funerare
si antichitatile de la Cetatea de Balta™), care, din pacate,
nu are ilustratii.®

In relatarea sa detaliatd, Lajos Szadeczky mentionea-
za ca 1n cursul lucrarilor de restaurare incepute in anul
1896 la biserica reformata din Cetatea de Balta (Kiikiill6-
var in maghiard, Kokelburg in germana si Kakelbrich 1n
dialectul sdsesc), monument de origine arpadiand atestat
inca din secolul al XIII-lea, a fost descoperita, sub zidul
despartitor dintre nava si sanctuar, o cripta continand trei
sicrie de lemn cu ramasitele a trei femei. In sicriul aflat la
exterior, depus cel mai tarziu, ,,au fost gasite resturi de
vesminte din catifea si matase, impodobite cu bijuterii de
mare valoare. Nasturii de aur decorati cu perle orientale
si email, aplicile, bratarile, colierele, cerceii cu smaralde,
verigheta si podoabele din turcoaze montate in aur, folo-
site pentru impodobirea bonetei, au fost imediat indepar-
tate si puse in sigurantd, fiind sigilate in cutia de colecta

3 CCPMNU MAA, Centrul de date, Registrul de inventar al negativelor
fotografice, NLT 503-507, 674-675.

4 Dintre acestea, cele mai relevante pentru acest subiect: Hollrigl, Jozsef:
A csengeri reformatus templom kriptajanak leletei I-11. Archaeologiai
Ertesité 47 (1934), 97-114; 49 (1936), 49-66; Zoltai, Lajos: A debreceni
viselet a XVI-XVIII. szazadban I-11. Ethnographia 49 (1938), 75-108,
287-315; V. Ember, Méria: XVI-XVII. szazadi ruhadarabok a saros-
pataki kriptakbol. Folia Archaeologica 19 (1968), 151-183.; Nagy,
Katalin: Die Tracht eines vornehmen ungarischen Madchens aus dem
16. Jh. (Restaurierung und Rekonstruktion des Boldvaer Fundes). Ars
Decorativa 7 (1982), 29-81.; Mojzsis, Dora: XVI-XVII. szazadi n6i
fejdiszek a nagylozsi leletanyagbol. Folia Archaeologica 35 (1984),
185-212.

5 Szadeczky, Lajos: A kiikiillovari sirleletek és régiségek. Erdélyi Mii-
zeum 14: 6 (1897), 293-309. https://epa.oszk.hu/00900/00979/00094/
pdf/EM-1897_14_06_293-309.pdf (28.05.2026).



a bisericii”.® Ulterior, lucrarile de sapatura, desfasurate
fara respectarea unor norme de cercetare adecvate, au fost
suspendate, iar Consiliul director al Asociatiei Muzeului
Ardelean din Cluj a fost informat despre valoroasa des-
coperire funerard, fiind totodata solicitat sa preia coordo-
narea cercetarilor. Profitdnd de aceasta oportunitate, Aso-
ciatia Muzeului Ardelean l-a insdrcinat cu cercetarea la
fata locului pe Henrik Finaly (1825-1898), filolog clasic,
secretar al Asociatiei si custode al Colectiei de Antichi-
tati, precum si pe Lajos Szadeczky (1859-1935), istoric,
profesor universitar si membru al Academiei Maghiare de
Stiinte. Cei doi specialisti au raspuns solicitarii in peri-
oada 21-22 mai 1897, deplasandu-se la Cetatea de Balta,
unde dezgroparea sicrielor a continuat in prezenta lor.

In raportul privind cercetirile efectuate, Szadeczky
prezinta separat, pentru fiecare sicriu, obiectele recuperate
in urma operatiunii minutioase de dezvelire a vestigiilor.
Din sicriul cel mai interior, considerat si cel mai vechi,
au fost recuperate fragmente de par si de imbracaminte,
precum si un inel subtire din metal. Printre materialele
textile descoperite, descrise in detaliu de autor, se numara:
o bucatd de aproximativ un metru lungime dintr-un sac
de paie din matase cu latimea de 55 cm, umplut cu flori
uscate; fragmentele unui mic covor persan’ pliat, agezat
sub capul defunctei; o perna de matase de 45 x 40 cm,
umpluta cu flori si plasata, de asemenea, sub cap (foto 1);
o suvitd de par blond, impreuna cu o impletitura realizata
din panglici de matase rosie. Din sicriul aflat la mijloc au
fost recuperate exclusiv resturi textile, fara bijuterii, ceea
ce ar putea indica faptul cd mormantul fusese jefuit. Des-
coperirile textile si din piele sunt urmatoarele: un covor
persan intreg, gasit sub cap; o pernd din matase de 58 X
28 cm, realizatd din acelasi material ca si cel mentionat
anterior; cunund de matase, lungd de 55 cm si groasa de
10 cm; un giulgiu din métase de culoare galben-deschis,
lung de 70 cm si lat de 30 cm; un corsaj confectionat din
tesdturd de matase cu motiv floral (foto 2-3); o fusta de
matase (foto 4-5); un ,,cordon de matase realizat prin teh-
nica sprang”, cu ciucuri bogati din matase la ambele ca-
pete, precum si ramasitele unei perechi de cizme rosii. Din
al treilea sicriu, cel mai exterior, mentionat anterior, au
fost recuperate, de asemenea, numeroase obiecte. De sub
cap au fost scoase fragmente ale unui covor persan pliat,
0 perna din matase de 55 x 50 cm, confectionata dintr-o
tesaturd de matase mai groasa si umpluta cu petale de flo-
11, precum si o megsa de par din matase verde, lung de 55
cm. Bucla de pér blond era stransa cu un fileu de matase
albastra, tricotat, care acoperea o leziune mare din par-
tea superioara a capului, produsa de o lovitura. Pe cap s-a
mai pastrat o mica bonetd din catifea [asa-numita barett/
beretra, beretrom], decorata cu aplici rotunde si turcoaze

6 Szadeczky 1897, 293.
7 Cel mai probabil era un covor turco-otoman; la sfarsitul secolului al
XIX-lea, covoarele innodate erau inca denumite covoare persane.

montate in aur® (foto 6). Printre descoperiri se afla si un
giulgiu din matase galbend, brodat cu fire de aur, argint
si matase galbend, de 82 x 64 cm, precum si o verigheta
cu inscriptia KENDI SOPH. BOG. MENIHART (foto 7).

Tinuta defunctei era alcatuita dintr-o ,,vesta pe talie”
realizatd din fire de matase galbene, rosii si verzui, im-
pletite in forma de plasa, legatd cu snururi de matase, cu
tivul finisat cu dantela din fire de argint si aur (skofium®).
Acestea s-au incélcit in timpul extragerii. In plus, a fost
descoperita si o mantie [robd] din catifea de mdatase de
culoare albastru inchis [in realitate rosu inchis], cu guler
ridicat, croiald plisata, maneci scurte cu volane [asa-nu-
mite epolettes]. Gatul, umerii, pieptul si partea inferioara
a acesteia erau conturate de o ,,bordura dubla cu pasman-
terie” (foto 8-9)!° si decorate cu numeroase aplici mai
mari sau mai mici (acestea au fost indepartate in timpul
excavdrii). Captuseala era din plus de catifea galbena cu
model imitand blana de leopard. Tinuta era completata de
un cordon din panglica de mdtase de culoare galben-pal,
cu lungimea de 150 cm si latimea de 20 cm, si, 1n final,
de fragmente dintr-o pereche de cizme rosii, alaturi de un
element decorativ din matase si danteld apartinand aces-
tora.™

Dupa enumerare, Szddeczky mentioneaza ca cerce-
lul cu smaralde montate in aur (a cirui pereche nu a fost
gasitd), cele trei bratari de aur decorate cu email colo-
rat, alcatuite din ,,pldacute de aur mobile” si zale dense,
colierul format din bare mici de aur, cu sectiune patrata,
inscriptionate cu litere pe fond de email, precum si ,,ca-
taramele pentru mantie” au fost deja recuperate si trimise
episcopului reformat Domokos Széasz (1838-1899), vice-
presedinte al Asociatiei Muzeului Ardelean, in vederea
expertizarii si a eventualei valorificari prin vanzare catre
Muzeul Ardelean. De asemenea, au fost expediate si CO-
vorul oriental, scos din sicriu si aflat intr-o stare relativ
buna, impreuna cu fragmentele celorlalte doua.

Potrivit opiniei lui Szddeczky, 1n interiorul sicrielor se
odihnea Zso6fia Pathdcsy, sotia lui Gyorgy Bebek (1533-
1583), eroina aparatoare a cetatii Szadvar, iar alaturi de
ea se afla sora ei, Klara Pathdcsy, sotia lui Ferenc Ken-
di. Pe baza verighetei de aur, purtdnd o inscriptie, a treia
defuncta a fost identificata ca Zsofia Kendi, fiica lui Fe-
renc Kendi (?-1589), comite al comitatului Tarnava, si a
Klarei Pathocsy, precum si sotia lui Menyhért Bogathy,
mosier din Cetatea de Baltd. Numerosi membri ai fami-
liei Kendi, posesoare a unei averi considerabile, au avut
o moarte violentd, fapt care pare sa fi fost valabil si in
cazul Zsoéfiei Kendi. Tatal ei, Ferenc Kendi, membru al

8  Dintre cele opt turcoaze cu monturd de aur descoperite, doud sunt pas-
trate astazi in Colectia de bijuterii a CCPMNU MAA, nr. inv. 4730,
4731.

9 Skofium: fir foarte subtire din argint aurit sau din argint.

10 Mantia de catifea, aproape intactd chiar si in stare de degradare, are o
lungime de 120 cm pe spate, o latime a gulerului de 40 cm si o circum-
ferintd la baza de 254 cm.

11 Szadeczky 1897, 296-297. Podoaba de cap din catifea, ornamentatd cu
aplice si margele a fost, probabil, omisa din greseala.
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Consiliului Princiar al Transilvaniei, precum si unchiul ei,
Sandor Kendi, consilier i comite al comitatului Solno-
cul Interior, impreuna cu varul lor, Gabor, au fost ucisi in
1594 de catre Zsigmond Bathory (1588-1602), principe
al Transilvaniei, care le-a confiscat ulterior averile consi-
derabile. In acest context, nu este surprinzitor ci Zséfia
Kendi, in ciuda tineretii si a starii aparent bune de sind-
tate, era preocupatd de posibilitatea unei morti neastep-
tate. Testamentul ei, datat 20 decembrie 1598, incepe cu
urmatoarea formulare: ,,cdaci acum omul este muritor si in
zilele noastre se intdmpla tot felul de morti neasteptate,
nu stiu daca Dumnezeul meu nu ma va lua si pe mine
brusc”, motiv pentru care isi exprima dorinta de a dispune
de putina avere si de bunurile primite de la sotul ei.** Se
cunosc putine date despre viata ei, data nasterii si a dece-
sului fiind necunoscute. Moartea sa pare sd fi survenit in
tinerete, probabil intre 1600 si 1605%, intrucat sotul ei s-a
recasatorit in anul 1605. In ansamblu, descoperirile indic
mormintele unor femei apartindnd unei familii aristocra-
tice care a detinut odinioard o avere considerabild, fapt
confirmat si de bogdtia obiectelor funerare recuperate.

Lajos Szadeczky, constient de importanta descoperi-
rilor, a constatat pe bunad dreptate cd s-au pastrat foarte
putine bijuterii si costume feminine din secolul al XVI-
lea, astfel incat adevarata valoare a descoperirilor funera-
re consta in faptul ca ,,pot constitui o contributie pretioasd
la cunoasterea costumelor §i a vestimentatiei feminine din
secolul al XVI-lea”."* El 1si incheie raportul cu o lista a
persoanelor care au sustinut cercetarea, care ,,isi gasesc
rasplata in constiinta inaltatoare ca au imbogatit istoria
culturala a tarii cu contributii de mare valoare si foarte
instructive prin salvarea acestor descoperiri funerare §i
integrarea lor in patrimoniul national”*® In final, Sza-
deczky mentioneaza ca Henrik Findly urma sa prezinte
detalii suplimentare despre descoperiri in volumul al XV-
lea al publicatiei Erdélyi Muizeum, Insd acest demers nu a
mai fost realizat din cauza decesului lui Findly, survenit
in anul 1898.

Contributia Muzeului National de Arta Aplicata
din Ungaria la salvarea descoperirilor textile de la
Cetatea de Balta

Presa din Budapesta a consemnat, la randul ei, informa-
tii despre bogata colectie de descoperiri arheologice ex-
trase din morminte si transportate la Cluj. Astfel, ziarul
Budapesti Hirlap a publicat o stire referitoare la acest

12 Tudés S., Kinga: Erdélyi testamentumok I1. Erdélyi nemesek és f6embe-
rek végrendeletei. Culegere, studiu introductiv si note ldem. Tg. Mures,
2006, 176.

13 Conform unei completari fard referinte bibliografice addugate la nota
200 a studiului semnat de Bitay, Arpad — Barts, Gyula: Zalai Kdpol-
nai Andras és Piskolti Fabricius Matyas élete és feljegyzései (Sopron,
1929). Zsofia Kendi a decedat la Cetatea de Balta pe 2 mai 1601, la
varsta de 18 ani. Erdélyi Muzeum 35: 4-5 (1930), 205.

14 Szadeczky 1897, 298.

15 Ibidem, 309.
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eveniment in rubrica ,,Diverse”, in numarul din 25 mai
1897.'6 In ziua urmitoare, directorul general al Muzeului
National de Artd Aplicatd (MNAA), Jend Radisics de Ku-
tas (1856-1917), i-a adresat o scrisoare lui Henrik Finaly,
in care 1si exprima interesul fata de aceste descoperiri ex-
ceptionale, relevante si pentru colectiile institutiei sale. El
solicita, cu respectarea dreptului de publicare al Muzeului
Ardelean, realizarea pe cheltuiala MNAA a unor fotogra-
fii ale obiectelor la dimensiune naturala.'’

Nu se cunoaste raspunsul primit de la Cluj de directo-
rul general Radisics in urma scrisorii sale, dar cele doud
institutii au intrat cu sigurantd in contact. Sase luni mai
tarziu, in numarul din 17 februarie 1898 al ziarului Bu-
dapesti Naplo, se facea referire la o conferintd tinuta la
Budapesta, intitulata ,,Costume de gala si bijuterii femi-
nine din secolul al XVI-lea”. Conform relatarii, dr. Lajos
Szadeczky, profesor universitar la Cluj, a prezentat in ca-
drul adunarii generale a Asociatiei Arheologice, desfasu-
ratd cu o zi 1nainte, acele costume si bijuterii ale femeilor
din nobilimea secolului al XVI-lea pe care le descoperise,
impreuna cu Henrik Finaly, decedat cu cinci zile mai de-
vreme, in cripta bisericii din Cetatea de Balta, si care au
intrat intre timp in patrimoniul Muzeului Ardelean.

Printre vesmintele prezentate la Budapesta se aflau
o boneta impodobita cu trandafiri de aur si cu aplici, o
bentita din catifea decorata cu aplici i margele, o palarie
mica de catifea cu aplici, trei fete de perna din matase,
trei giulgiuri, o mantie de catifea pdastratd in stare intac-
td, o fusta din matase complet conservatd, un corsaj din
matase, un cordon de madtase, un corsaj tricotat. Printre
bijuterii se numarau un colier lung din aur smaltuit, cer-
cei din aur cu smaralde, diverse aplici mici si mai mari,
decorate cu perle si frunze emailate, precum §i un inel de
logodna purtand numele gravat al doamnei Zsdfia Kendi,
sotia lui Menyhért Bogathi, toate acestea fiind capodope-
re ale bijutierilor transilvaneni.”*® Articolul se incheie cu
mentiunea cd hainele, pastrate intr-o stare remarcabild de
conservare, impreund cu bijuteriile de mare valoare artis-
tica, au fost expuse temporar'® la Muzeul de Arta Aplicata
din capitald, unde pot fi studiate si reproduse in schite de
cercetitorii interesati.?

Doud luni mai tarziu, pe 25 aprilie 1898, directorul
general al MNAA a transmis conducerii Muzeului Arde-
lean de la Cluj zece fotografii artistice* ale descoperiri-
lor, realizate de fotograful Antal Weinwurm (1845-1925).
Zece zile mai tarziu, pe 5 mai, a adresat o noua scrisoare
presedintiei Asociatiei Muzeului Ardelean — de aceastd
datd lui Szadeczky —, in care a propus restaurarea vesmin-
telor descoperite in cripta de la Cetatea de Balta. Citat din

16 Budapesti Hirlap, 25 mai 1897, anul 17, nr. 145. 14.

17 CCPMNU MAA, Arhiva, registru pe anul 1897, 181 (26.05.1897).

18 Budapesti Naplé, 17 februarie 1898, anul 3, nr. 48, 7.

19 Potrivit Magdei Bunta, descoperirile au fost aduse la Budapesta pentru
o perioada de o luna.

20 fn arhiva CCPMNU MAA nu existd nicio urmi a desenelor realizate
dupa descoperirile de la Cetatea de Balta.

21 CCPMNU MAA, Arhiva, registru pe anul 1898, 181 (25.05.1898).



scrisoarea sa: ,,Avand in vedere ca vechile vesminte femi-
nine maghiare gasite in cripta de la Cetatea de Balta, in
special mantia de catifea, sunt puternic deteriorate, exis-
ta temerea ca se vor distruge complet, iar astfel aceste
relicve, atdt de valoroase pentru cunoasterea costumului
maghiar vechi se vor pierde iremediabil, este absolut ne-
cesar ca acestea sd fie restaurate cat mai curand posibil,
in mod corespunzator. Aceastd restaurare, in special a
mantiei de catifea mentionate, trebuie sa se realizeze nu
numai cu cea mai mare grijd, ci §i cu o cunoastere apro-
fundata a domeniului; catifeaua trebuie dublata pe toatd
suprafata cu un suport textil adecvat, pe care fragmente-
le si portiunile deteriorate sa fie fixate cu cea mai mare
grija, ceea ce implica atdt un timp indelungat de lucru,
cat si costuri semnificative.” Radisics — facand referire la
comunicatul lui Szadeczky, potrivit caruia Asociatia Mu-
zeului Ardelean nu dispune de resursele financiare nece-
sare pentru restaurarea urgenta si de neamanat a textilelor
— a propus o solutie de compromis. In scrisoarea sa, el a
mentionat: ,,Am aflat ca, printre descoperirile arheologi-
ce, printre aplici §i alte bijuterii, Muzeul detine mai multe
piese in dublu exemplar”, motiv pentru care s-a oferit sa
achizitioneze o parte dintre acestea in cursul verii pentru
colectia MNAA, urmand ca din suma obtinutd sa fie fi-
nantatd restaurarea profesionald a pieselor textile, sub su-
pravegherea sa. Costurile urmau sa fie estimate de Maria
Konderth, angajata a sectiei de broderie a MNAA. Pentru
aceasta intelegere, directorul general a solicitat acordul
presedintiei Asociatiei Muzeului Ardelean, subliniind
ca: ,,In formularea propunerii mele, m-a ghidat exclusiv
intentia patriotica de a proteja de pericolul distrugerii
aceste relicve atat de valoroase din punct de vedere is-
toric si al vechilor costume maghiare, care necesitd cea
mai temeinicd si urgentd restaurare.” In incheiere, acesta
si-a exprimat speranta ca Asociatia Muzeului va adopta o
decizie favorabild in aceasta privinta.?

Directorul general Radisics a Incredintat evaluarea si
apoi conservarea mantiei de catifea din Cetatea de Bal-
td renumitei artiste maghiare de artd aplicatd a epocii,
specialistei in broderie Maria Konderth, colaboratoare
a MNAA. Maria Konderth a predat broderia artistica la
Scoala Regala de Fete din Ungaria intre 1893 si 1894, iar
din 1896/1897, a lucrat in calitate de conservator al colec-
tiei de textile a Muzeului de Artd Aplicata, iar ulterior ca
restaurator. In 1896, lucrarea sa prezentati in cadrul Ex-
pozitiei de arta aplicata organizata in contextul Expozitiei
Milenare — broderia unui paravan pentru sobd, realizata
dupa planurile pictorului si arhitectului Géza Gyorgyi — a
fost distinsa nu doar cu recunoastere profesionald, ci si cu
aprecierea imparatului Franz Joseph 1.2 Printre lucrarile
sale realizate la comanda statului se remarca broderia per-
delelor decorative concepute de Robert Nadler pentru sca-

22 CCPMNU MAA, Arhiva, registru pe anul 1898, 191 (05.05.1898).

23 Dupa incheierea expozitiei, paravanul a fost achizitionat de Muzeul de
Arta Aplicata din Budapesta prin intermediul Societatii de Arta Aplica-
ta (CCPMNU MAA, nr. inv. 14956).

unul prezidential al Primariei Capitalei, realizata in 1897,
precum si ansamblurile textile realizate pentru sala tro-
nului din Castelul Buda si pentru Bazilica Sfantul Stefan.
In activitatea sa muzeala este mentionata si reconstituirea
,,dantelelor” din fir de aur®* descoperite in mormantul so-
tiei lui Béla al I1I-lea, Anna de Chatillon (1154-1184).%

Raspunsul Asociatiei Muzeului Ardelean la scrisoarea
lui Radisics a sosit dupa trei saptamani, pe 19 mai 1898
(foto 10). In aceasta, conducerea isi exprima gratitudinea
pentru cele zece fotografii de buna calitate ale obiecte-
lor de patrimoniu primite si isi dd acordul cu privire la
cedarea exemplarelor ,,duble” din categoria bijuteriilor.
Totodatd, Asociatia acceptd oferta de restaurare a pieselor
textile si 1si asuma angajamentul de a acoperi costurile lu-
crarilor chiar si in numerar, In eventualitatea In care achi-
zitionarea bijuteriilor nu s-ar concretiza.?

Negativele fotografice si fotografiile de arhiva ale
descoperirilor de la Cetatea de Balta aflate in arhi-
va Muzeului de Arta Aplicata

In arhiva Muzeului de Arta aplicatd nu se pastreazi, in
afard de cele sase scrisori mentionate mai sus, alte docu-
mente referitoare la Cetatea de Balta, astfel incat nu se cu-
noaste momentul returndrii catre Cluj a pieselor studiate,
numarul total al obiectelor ajunse la Budapesta, precum si
daca au fost realizate desene ale textilelor.

Din fotografiile realizate la Budapesta de Antal Wein-
wurm, reprezentand descoperirile de la Cetatea de Balta,
colectia de fotografii a Arhivei Muzeului de Arta Aplicata
pastreaza sapte exemplare. Fotografiile pe hartie cu albu-
mina, realizate pe baza negativelor, caserate pe carton si
prevazute cu stampila fotografului Weinwurm, vizibile in
fotografiile 1-5 si 8-9, sunt, fira indoiald, copii duplicate
dupa sapte dintre cele zece fotografii trimise n Transil-
vania.?’” Analiza negativelor fotografice pe sticla indica
faptul ca fotografierea a avut loc in cladirea Muzeului de

24 Forster, Gyula (szerk.): IlI. Béla magyar kiraly emlékezete. Budapest,
1900, 218. Descoperirile textile sunt pastrate la Muzeul National Ma-
ghiar (CCPMNU MNM), dar locatia reconstituirii realizate de Kon-
derth nu este cunoscuta. in ceea ce priveste opera lui Konderth, trebuie
mentionat ca ,,Arbeits Buch”-ul ei, un caiet scris de mana si ilustrat cu
broderii si macrame, se afla la Muzeul de Arta Aplicata (nr. inv. 85.37).

25 Ulterior s-a emis ipoteza conform careia in mormant se odihnea de fapt
sotia regelui Kalman, Felicia de Hautville, fiica contelui Roger I de
Sicilia, decedata in 1110.

26 CCPMNU MAA, Arhiva, registru pe anul 1898, 209 (19.05.1898).
Scrisoarea a fost semnata de contele Kalman Esterhazy, presedintele
Asociatiei Muzeului, si de Lajos Szadeczky. [Scrisul neingrijit al con-
telui Esterhazy, in varsta de 68 de ani la acea vreme, se explica prin
faptul ca, in timpul Razboiului de Independenta din 1848, in batalia de
la Sibiu, bratul sau drept a trebuit sa fie amputat, astfel incat a semnat
cu mana stanga.]

21 CCPMNU MAA, Arhivi, FLT 21668-21672, 21672 duplum, 21759.
Fotografiile au fost inregistrate in 1977 sub denumirea ,,Obiecte desco-
perite in mormantul Klarei Bogathy, datand din 15807, fiind clasificate
ca ,,material vechi din depozit”. [Pe baza scrisului de mana si a descri-
erii competente a materialelor textile, inregistrarea in inventar a fost
efectuata de istoricul de arta Maria Csernyanszky].
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Arta Aplicata (cf. foto 8). Continuand cercetarea printre
negativele pe sticla din arhiva, in fondul Asociatiei Muze-
ului Ardelean am reusit sa identificim Inca doua negative.
Unul dintre acestea, intitulat ,,Cordon si boneta cu orna-
mente din pietre pretioase, Asociatia Muzeului Ardelean”
ilustreaza acoperamantul pentru cap, barett si boneta cu
aplici®® (?) (foto 6)*° apartinind mantiei de catifea in stil
spaniol a Zsofiei Kendi. Celalalt negativ, intitulat ,,Colier,
bratara, catarama, bijuterii transilvanene sec. XIV-XV.
Asociatia Muzeului Ardelean”, reprezinta aplicile inde-
partate de pe mantia de catifea a Zsofiei Kendi, cele doud
turcoaze montate in aur care 1i impodobeau odinioara ba-
rett-ul, cercelul cu smaralde, verigheta, colierul®® format
din margele dreptunghiulare din aur, avand decoratii cu
litere pe un fundal emailat si una dintre ,,bratarile de aur
formate din trei pldacute de aur mobile, decorate cu email
colorat, §i zale dense”, toate fotografiate fixate pe o pla-
ca acoperitd cu material textil (foto 7).3* Desi nu poate
fi stabilit cu certitudine, este foarte probabil ca si aceste
doud negative sa fi facut parte din seria originala de zece
fotografii, avand in vedere ca documenteaza, la randul lor,
descoperirile funerare de la Cetatea de Balta, care — din
informatiile disponibile — au fost transportate la Budapes-
ta o singurd data. Soarta celei de-a zecea fotografii lipsa,
respectiv a negativului corespunzator, raimane deocamda-
td necunoscuta.

Cercetarea descoperirilor de la Cetatea de Balta in
secolul al XX-lea

Cele treisprezece bijuterii trimise de Asociatia Muzeului
Ardelean in schimbul restaurarii mantiei de catifea (o bra-
tara, zece aplici si doud margele de turcoaz) au ajuns in
scurt timp la Budapesta si au fost inregistrate in inven-
tar inca din acel an.* Dintre acestea, sase aplici au fost
predate Muzeului National Maghiar in 1958, iar britara
a fost scoasa din inventar in 1962. In prezent, in Colectia
de bijuterii a Muzeului de Arta Aplicata se pastreaza patru

28 Vezi Zay, Orsolya: ,,Tegnap még lany vala, most immar kontyra va-
gyon” - No&i haj- és fejviseletek a kora ujkorban. Fiatal Kdzépkoros
Régészek VI. konferencidjanak tanulmdnykotete. A Szent Istvan Kiraly
Muizeum Kozleményei, A sorozat 51 (2015), 213.

29 CCPMNU MAA, Arhiva, NLT 1973.

30 In testamentul ei din 1598, Zs6fia Kendi ii lasa surorii sale, Krisztina,
o bratara “cu litere”, pe care se puteau citi numele parintilor lor. Ttidés
2006. 177.

31 CCPMNU MAA, Arhiva, NLT_1965.

32 CCPMNU MAA, Colectia de bijuterii, in registrul de inventar vechi
,»A” si in registrul nou, acestea au fost introduse dupa cum urmeaza:
Lbratara”: nr. inv. ,,A”: 11421 (fara numar de inventar nou, casat in
1962); cele zece aplice: nr. inv. ,,A”: 11422 a-b-c-d (nr. inv. nou: 3289-
3292, transferate in 1958 la MNM), nr. inv. ,,A”: 11423 a-b (nr. inv.
nou: 3293-3294, transferat in 1958 la MNM), nr. inv. ,,A”: 11424 (nr.
inv. nou: 3297), nr. inv. ,,A”: 11425 (nr. inv. nou: 3298), nr. inv. ,,A”:
11426 a-b (nr. inv. nou: 3295, 3296); cele doua pietre de turcoaz mon-
tate in de aur de pe boneta: nr. inv. ,,A”: 11427 a-b (nr. inv. nou: 4730,
4731). Bijuteriile cu numar de inventar scris cu caractere cursive se afla
si astdzi in colectie si pot fi consultate in baza de date a Muzeul de Arta
Aplicata. (https://gyujtemeny.imm.hu).
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aplici provenite de la Cetatea de Balta si doud turcoaze
cu montura de aur, aplicile fiind publicate in repetate ran-
duri de specialistii muzeului in ultimele decenii.®® Pe 1an-
gd aceste obiecte, Asociatia Muzeului Ardelean a trimis,
ca gest de donatie, un fragment de strana din secolul al
XV-lea provenind din biserica din Cetatea de Balta, oferit
Colectiei de mobilier a Muzeului de Arta Aplicata.**

Se cunosc putine informatii despre soarta descoperiri-
lor funerare in perioada cuprinsa intre 1899 si anii 1970.
Cert este ca, in afara raportului lui Szadeczky, nu a mai
fost publicata nicio lucrare dedicata prezentarii acestora.
Cateva dintre obiectele textile recuperate din mormant
(mantia de catifea, acoperamantul pentru cap si panglica
de catifea cu aplici) au fost inventariate de Muzeul din
Clyj in anii 1940%, dar cercetarea si conservarea lor a
inceput abia in jurul anului 2000.%¢ In schimb, descope-
ririle de bijuterii de la Cetatea de Baltd au beneficiat de
o valorificare stiintificd mai timpurie, In anii 1970. Mag-
da Bunta (1931-1995), istoric, muzeograf, sef de depar-
tament la Muzeul National de Istorie a Transilvaniei din
Cluj, a publicat in numarul din 1975 al revistei Acta Mu-
sei Napocensis un articol intitulat Tezaurul de la Cetatea
de Balta (sec. XVI) ¥, iar doi ani mai tarziu, in varianta
in limba maghiard a lucrarii publicatd in numarul 2 din
1977 al revistei Ars Hungarica® sub titlul 4 kiikiillévari
lelet, observa cd ansamblul de comori, cunoscut in cercu-
rile muzeografilor transilvineni drept ,,bijuteriile Zsofiei
Patocsy”, a ramas, in mod inexplicabil, nepublicat pana
in 1975, si ca textilele recuperate din sicrie oferd o com-
pletare extrem de interesanta si valoroasa la istoria vesti-
mentara a celei de-a doua jumadtati a secolului al XVI-lea,
dar nu se ocupa de acest aspect in lucrarea sa, ci doar de
acele piese vestimentare cdrora le apartineau odinioara i
bijuterii; in cazul de fatd, cu acoperamantul pentru cap de-
numit de Lajos Szadeczky ,,boneta” [barett] si cu cununa
numita ,,bentitd” [care pare sa fi fost, cel mai probabil, o
podoaba de coc purtatd de femeile casatorite].*® Bunta a
propus si o reinterpretare a identitatii persoanelor inhu-
mate: in sicriul cel mai vechi, cel din interior, se odih-
nea doamna Gyorgy Bebek, Zsofia Patocsy. In sicriul din
mijloc — modificand opinia lui Szadeczky — Bunta sugera

33 Vezi: https://gyujtemeny.imm.hu, kiikiilldvari leletek.

34 CCPMNU MAA, Colectia de mobilier, nr. inv. ,,A”: 11428 (nr. inv. nou:
5957), vezi https://gyujtemeny.imm.hu, Fafaragvany — stallum részlete
a kiikiillovari templombol.

35 Cf. Bunta, Magda: A kiikiillévari lelet. Ars Hungarica 5: 2 (1977), 238,
nota 5.

36 Vezi nota nr. 39.

37 Bunta, Magdalena: Tezaurul de la Cetatea de Baltd (sec. XVI). Acta
Musei Napocensis 12 (1975), 219-235.

38 Bunta 1977, 223-239., 381-388.

39 Pentru restaurarea “bonetei” (nr. inv. F 18139) si a “bentitei” (nr. inv.
18140), vezi Doina Boros: Az Erdélyi Nemzeti Torténelmi Muzeum
restauralt fémfonalas textilidinak vizsgalata. / Investigatii chimice asu-
pra firelor metalice din obiectele textile restaurate la Muzeul National
de Istorie a Transilvaniei Cluj-Napoca. ISIS Erdélyi Magyar Restaurd-
tor Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din Transilvania 11,
Székelyudvarhely, 2011, Haaz Rezsé Muzeum, 45-46. / 139 (cu biblio-
grafie).



ca nu a fost gasita sora sa, Klara Patdcsy,* ci una dintre
fiicele sale, Judit Bebek (?- dupa 1587?) impreuna cu res-
turile vesmintelor sale. Judit Bebek era sotia unuia dintre
cei mai bogati oameni ai epocii, Ferenc Kendi, precum si
mama Zsoéfiei Kendi, sotia lui Menyhért Bogathy, care se
odihnea in sicriul exterior. In aceasta interpretare, cele trei
femei aristocrate inhumate la Cetatea de Balta — bunica,
mama si fiicd — apartineau aceleiasi linii familiale si se
aflau intr-o relatie directd de rudenie.

In studiul ei, Magda Bunta a atribuit bijuteriile desco-
perite la Cetatea de Balta averii familiei Kendi. A identi-
ficat vesmantul de catifea al Zsofiei Kendi cu mantia de
dama din catifea rosu-inchis pastrat in colectiile Muzeului
National de Istorie a Transilvaniei din Cluj, probabil pe
baza a doud fotografii de arhiva realizate la Muzeul de
Artd Aplicatd (vezi foto 6-7).*' Analizand cele noudzeci si
cinci de aplici Indepartate de pe vesmintele Zsofiei Ken-
di inca din timpul excavarii, Bunta a distins unsprezece
tipuri. Potrivit interpretarii sale, mantia de catifea fusese

Cercetarea descoperirilor de la Cetatea de Balta in
prezent

Din studiul realizat de Magda Bunta reiese cd Muzeul Na-
tional de Istorie a Transilvaniei din Cluj, institutia care
pastreaza descoperirile, nu detine informatii referitoare la
negativele si fotografiile asociate vestigiilor textile de la
Cetatea de Balta, aflate in arhiva Muzeului de Arta Apli-
catd, cu exceptia imaginilor care infatiseaza mantia de
catifea si detaliile acesteia, precum si ,,boneta” [barett]
si ,.bentita” [boneta?]. In urma unei solicitari transmise
impreuna cu negativele fotografice recent identificate,
prin care se cereau informatii despre localizarea actuala
a textilelor surprinse in imagini, arheologul si muzeogra-
ful Andrea Demjén a raspuns prompt, precizand cd, dintre
piesele textile, sunt cunoscute mantia de catifea, boneta
si bentita, prima urmand sa fie supusd unor investigatii
stiintifice si lucrari de restaurare programate pentru anul
respectiv [2024], adaugand ca vor fi cautate si celelalte
fragmente textile vizibile in fotografiile transmise.

Avand in vedere faptul ca, in cei doi ani scursi de
atunci, procesul de restaurare si cercetare stiintifica a
mantiei de catifea de la Muzeul National de Istorie a Tran-
silvaniei din Cluj nu a fost inca finalizat, rezultatele com-
plete ale investigatiilor vor putea fi publicate doar dupa
incheierea proiectului. In consecinti, prezentul studiu se
limiteaza la reconstituirea istoriei descoperirilor textile de
la Cetatea de Baltd de la sfargitul secolului al XIX-lea si la
publicarea fotografiilor de arhiva recent identificate care
documenteaza aceste vestigii.

40 fn schimb, Kinga Tiidés S. ii indica pe Sandor Kendi si Klara Patocsi ca
fiind parintii lui Zsofia Kendi. Tud6s S. 2006, 185.

41 Studiul in limba roméana al Magdei Bunta include o fotografie a mantiei
de catifea (Bunta 1975, PL. 1/1), care nu apare in versiunea in limba
maghiara.

Rezumand cele de mai sus, istoricul descoperirilor de
la Cetatea de Baltd din perioada 1897-1899 constituie un
exemplu graitor al preocuparii manifestate de responsabi-
lii colectiilor publice de la sfarsitul secolului al XIX-lea
pentru conservarea patrimoniului cultural maghiar. Daca
directorul general Radisics nu ar fi insistat asupra fotogra-
fierii rapide a descoperirilor textile si metalice, si nu ar fi
intervenit in vederea restaurarii acestei piese exceptionale
a costumului feminin maghiar din secolul al XVI-lea, sau
daca Asociatia Muzeului Ardelean din Cluj nu ar fi ac-
ceptat propunerea sa, astazi, asemenea celorlalte vestigii
textile provenite din mormant, nu am fi avut cunostinta
nici despre existenta mantiei de catifea, si nu ar fi fost
creatd nici seria celor zece fotografii care documenteaza
descoperirile si care reprezintd astdzi o marturie de o va-
loare incontestabilad pentru cunoasterea bogatului costum
al aristocratiei feminine transilvanene de la sfarsitul seco-
lului al XVI-lea.

Semnificatia descoperirilor textile de la Cetatea de
Balta pentru istoria portului maghiar, in lumina
surselor din Ungaria

In incheiere — fara a pretinde exhaustivitatea — vom evi-
dentia pe scurt contributia pe care fotografiile descoperi-
rilor textile de la Cetatea de Balta o aduc la cunoasterea
istoriei textilelor si a costumului maghiar din epoca mo-
dernd timpurie.

Fata de perna din matase (foto 1), realizata dintr-o
tesdturd decorata cu motive de pasari si plante, reprezin-
td un remarcabil exemplu de damasc de madtase italian
(denumit kamuka in limbajul maghiar al epocii) din ju-
rul anului 1600, o varianta similara, cu motive galben-pal
pe fond verde deschis, a fost publicata de Barbara Mar-
kowsky din colectia Kunstgewerbemuseum din Koln.*
Desi izvoarele maghiare de epocd mentioneaza existenta
pernelor kamuka, pana in prezent nu este cunoscut niciun
alt exemplar de lenjerie de pat confectionat din damasc
de madtase si datand de la sférsitul secolului al XVI-lea
provenit de pe teritoriul Principatului Transilvaniei sau al
Regatului Ungar.

Croiala corsajului (foto 2-3), confectionat tot din da-
masc de matase italian la sfarsitul secolului al XVI-lea,
precum si cea a fustei (foto 4-5) create din acelasi mate-
rial, probabil de influentd spaniola si caracteristicd modei
de la mijlocul secolului al XVI-lea, respectiv boneta cu
aplici (foto 6) prezinta o asemanare remarcabila cu croiala
rochiei de fetitd din Boldva, datata tot la sfarsitul secolu-
lui al XVlI-lea, respectiv cu modul de decorare cu aplici
a bentitei acesteia. Descoperirea funerara de la Boldva a
fost restaurata de Katalin E. Nagy, restauratoare de texti-
le a Muzeului de Arta Aplicata, si publicatad pentru prima

42 Markowsky, Barbara: Europdische Seidengewebe des 13.-18. Jahrhun-
derts. Koln, 1976, 175. nr. 154 (cu analogii suplimentare).
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data in 1978, in revista Miitargyvédelem,* iar ulterior, in
1982, in Ars Decorativa.** Avand in vedere numeroasele
elemente comune dintre cele doud descoperiri, este foarte
probabil ca autoarea sd fi mentionat descoperirile textile
de la Cetatea de Baltd drept analogii in studiile sale si sa
fi inclus fotografii ale acestora, dacd ar fi avut cunostinta
de existenta lor.

Desi nu s-a pastrat nicio imagine a acesteia, este posi-
bil ca in a zecea fotografie, astazi lipsa, sa fi fost surprinsa
piesa vestimentard remarcabild a Zsofiei Kendi, descri-
sd drept o ,,vesta pe talie, tricotatd in stil plasa” care, pe
baza informatiilor disponibile, nu poate fi identificata cu
certitudine. Se poate presupune ca tanara decedata purta
sub mantia de catifea o vestd sau o tunica fara maneci,
de influenta napolitana, aflata la moda la sfarsitul secolu-
lui al XVI-lea, realizata din matase si fire metalice.*> Cea
mai valoroasa piesa a ansamblului descoperit este, fara
indoiald, haina din catifea de matase, cu maneci scurte si
volane, bogat decorata cu aplici (foto 8-9). Aceasta poate
fi identificatd drept o mantie sau o haina apartinand tipului
vestimentar devenit popular n ultima treime a secolului
al XVI-lea, cunoscut in sursele epocii mai intai sub denu-
mirea de ,haina scurta (hacuka) spaniold”, iar ulterior
ca ,,mantie spaniold” sau ,jachetd (janker) spaniold”,* si
care, impreund cu acoperamantul de cap din catifea orna-
mentat cu aplici (foto 6), reprezinta singurul exemplar cu-
noscut pana in prezent al acestui tip de costum provenit de
pe teritoriul Ungariei istorice. Nobile imbracate in mantii
si acoperdminte similare, de inspiratie spaniold, apar atat
in gravura realizatd in 1618 de Abraham Hogenberg, re-
prezentand Clujul (foto 11), cat si in paginile celebrului
Kostiimbuch?’, realizat la Augsburg in ultimul sfert al se-
colului al XVlI-lea, care ilustreaza vestimentatia doamne-
lor aristocrate din Augsburg si Niirnberg (foto 12).

Cunoasterea mantiei de catifea, precum si a fustei si
corsajului din damasc de maitase descoperite la Cetatea
de Baltd, ne permite sd ne imaginam mai clar costumele
spaniole decorate cu aplici sau fustele si corsetele de tip
kamuka”, mentionate frecvent in sursele maghiare ale
epocii. Incepand cu ultima treime a secolului al XVI-lea,
inventarele referitoare la garderoba fetelor si femeilor no-

43 Nagy, Katalin: A boldvai reformatus templom XVI. szazadi sirleletének
restauralasa. Muzeumi miitargyvédelem 5. 1978, Muzeumi Restaurator
és Modszertani Kozpont, 111.

44 Nagy, Katalin: Die Tracht eines vornehmen ungarischen Médchens aus
dem 16. Jh. Restaurierung und Rekonstruktion des Boldvaer Fundes.
Ars Decorativa 7 (1982), 29.

45 Vezi: Musella Guida, Silvana: ,,La nascita della maglieria a Napoli in
eta moderna: ,,..calzette di seta, lana ... capisciola, bambace, argento
e oro filato, guanti, berrettini, calzoni, camiciole, et ogni altro fatto a
maglia”. Jacquard / a Cura Della Fondazione Arte Della Seta Lisio, 71
(Gennaio-Giugno 2013), 3-21.

46 Tompos, Lilla: Hatdasok — Jelek — Iranyok. A magyarorszagi éltozetek és
Jelentéstartalmuk valtozdsa a 16-20. szazadban. Budapest, 2022, 51.

47 Kostiime der Mdnner und Frauen in Augsburg und Niirnberg, Deutsch-
land, Europa, Orient und Afrika — BSB Cod.icon. 341, Augsburg,
ultimul sfert al secolului XVI.. Bayerische StaatsBibliothek. https:/
bildsuche.digitale-sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnum-
mer=bsb00011752&pimage=00017&lv=1&I=de.
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bile din Transilvania si Ungaria plaseaza in prim-planul
tinutelor de sdrbatoare fustele realizate din materiale pre-
tioase, mantiile ornamentate cu broderii, blanuri si aplici
cu pietre pretioase, precum si cojoacele captusite cu bla-
nuri sau tesdturi de mdtase, uneori decorate cu margele.
Dintre acestea, se remarcau in mod deosebit piesele de
inspiratie spaniold sau realizate in stil spaniol. Un exem-
plu elocvent al influentei modei spaniole 1l ofera lista zes-
trei aduse de Anna Banffy de Lendva la cdsatoria sa cu
Géabor Majlath de Fagaras, celebratd in 1563 la castelul
din Bolondoc (astazi Beckov, Slovacia). Inventarul amin-
teste trei ,,hacuka in stil spaniol”, ,tesute cu fire de aur
si argint” si decorate cu aplici cu margele, doud cojoace
captusite cu blana si tivite cu catifea neagra in stil spaniol,
cinci fuste ,,de purtat sub mantie, in stil spaniol” si alte
cinci fuste ,,intregi, in stil spaniol”. De asemenea, sunt
mentionate trei ,,bonete” [barett] realizate din catifea de
culoarea murelor sau neagra, impodobite cu trandafiri din
aur, tuburi decorative, lanturi, perle si margele.*®

Si Zsofia Kendi detinea cel putin doud mantii spaniole
in 1598, deoarece in testamentul sau a lasat dispozitii re-
feritoare la cea mai frumoasa dintre ele, confectionata din
catifea neagra, captusitd cu catifea pestritd si decorata cu
aplici.*’ In testamentul redactat in 1572, Margit Balassa,
sotia lui Gabor Kendi, varul lui Ferenc Kendi, i lasa fiicei
sale Anna, printre altele, ,,0 fusta din kamuka alba si o
bucata de kamuka verde pentru o rochie”, iar pentru Zso-
fia ,,0 mantie spaniola din catifea rosie” pentru o fusta si
,,0 mantie spaniola din catifea neagra”’. Documentul mai
mentioneaza si doudzeci si patru de coti de damasc verde,
o jachetd din damasc de culoarea murelor, precum si o
haina si o fusta din damasc rosu.® Pentru nunta fiicei sale,
Zsuzsanna, nascuta din casatoria cu Zsofia Forgach, pala-
tinul Gyorgy Thurzo6 a cumpadrat la Viena, in 1603, diverse
tesaturi de matase, printre care catifele, damasc cu motive
florale albastru si rosu.® In acelasi an, inventarul zestrei
consemneaza o mantie spaniola croita din atlas negru, ,,cu
partea din fata auritd, avand optzeci de aplici de aur, din-
tre care patruzeci decorate cu perle — cdte trei perle pe
fiecare — iar celelalte patruzeci smdltuite, fara perle” %
Pentru nunta Borbalei, fiica palatinului din cea de-a doua
casatorie cu Erzsébet Czobor, s-au achizitionat tot la Vie-
na, in 1612, noud coti de ,,catifea neagra cu flori, pentru
o0 jacheta si un cojoc mic”, tesdturd din argint filat pentru
jachetd, precum si optzeci si patru de aplici cu pietre pre-
tioase.5 In zestrea Borbalei, costumul realizat din aceste
materiale este descris astfel: ,,0 fusta din catifea simpla
de culoare visinie, tivita cu blana alba si perle dispuse in
doua randuri, iar in partea din fata cu patru randuri de

48 Publicat de: Mednyanszky, Dénes, bard: XVI. szazadbeli magyar
holgy-ruhatarak (1563-1597). Magyar Torténelmi Tar, 1883, 596-597.

49 Tiid6s S. 2006, 177.

50 Ibidem, 89.

51 Radvanszky, Béla, Magyar csaladélet és haztartas a XVI. és XVII.
szézadban. I1. Budapest, 1879 (1986 reprint, Helikon), 112-113.

52 Tbidem, 106.

53 Ibidem, 143-144.



blana, impreuna cu o jacheta din catifea neagra cu mo-
tive florale, captusit la mdneci si in fata cu tesatura din
argint filat $i ornamentat cu optzeci si patru de aplici” >*
Jacheta spaniola era inca la moda in Transilvania in 1622.
In testamentul sau din 8 mai 1622, Zsuzsanna Karolyi,
sotia principelui Transilvaniei, Gabor Bethlen, ii lasa lui
Kata Bethlen fusta sa impodobita cu perle si broderie au-
rie, impreund cu jacheta spaniold si micul sau cojoc.*®

Tn registrele de inventar, aplicile pentru mantii spani-
ole, jachete, bentite, palarii etc. erau adesea consemnate
separat, impreuna cu bijuteriile, deoarece, odatd indepar-
tate de pe vesminte, erau cusute pe alte mantii, bentite
si acoperaminte de cap. In inventarul tezaurului palatinu-
lui Gyorgy Thurzo, intocmit in 1612, la capitolul dedicat
aplicilor, se mentioneazd ca pentru jacheta realizata pen-
tru zestrea fiicei sale, Borbala Thurzo, au fost cliberate
din trezorerie treizeci de aplici cu diamante si douazeci si
noua de aplici cu rubine, la care palatinul a mai cumparat
cate o duzini din fiecare.* Tn inventarul bunurilor norei
palatinului, vaduva contelui Imre Thurz6, apoi sotia lui
Miklés Esterhazy, Krisztina Nydry, intocmit in 1626, bi-
juteriile sale au fost enumerate sub titlul ,,Numarul aplici-
lor de aur pentru jachetd”: ,,aplici de aur cu diamante, 42;
un al doilea set, de aceeasi forma, cu rubine, In numar de
40; al treilea cu rubine, 71; noua aplici cu rubine, cinci cu
diamante, sase cu rubine, toate de aceeasi forma. Optspre-
zece aplici de aur cu rubine, dintre care una pentru bentite.
Pe patru bentite pentru ,,fete de curte” (tinere aristocrate,
crescute si educate la curti nobiliare sau regale, n.t.) sunt
36 de aplici™’

Rezumat

Publicam fotografiile descoperirilor de la Cetatea de Bal-
ta, realizate in 1898 de Muzeul National de Arta Aplicata
din Ungaria si ramase necunoscute pana in prezent, cu in-
tentia ca, la aproape 130 de ani de la scoaterea la lumina
a acestor textile In 1897, ele sd isi ocupe locul meritat
in istoria costumului feminin maghiar din epoca moderna
timpurie, iar numele Cetdtii de Balta sa se alature locali-
tatilor cunoscute pentru descoperirile de costume femi-
nine provenite din morminte, precum Alba Iulia, Debre-
cen, Miskolc, Sarospatak, Nagylozs, Boldva, Felsdzsolca,
Sziksz6 si Sopron.

Sursa fotografiilor: Arhiva CCPMNU MAA (foto 1-10)%,
https://regiritka.oszk.hu/apponyi-metszetek/kolozsvar-
latkepe/ (foto 11), hitps.//bildsuche.digitale-sammlungen.

54 Ibidem, 151. In 1618, tot la Viena, au fost cumpdrate aplici ,,pentru
Janker” pentru zestrea contesei Maria Thurzo. Ibidem. 210.

55 Mojzsis, Dora: Régi magyar oltézkodés. Viseletek dokumentumok és
forrasok tiikrében. Budapest, 1988, 325.

56 Radvanszky II 1986, 163-164.

57 MNL OL [Arhiva Nationald a Ungariei], 1626 Invetarium rerum aure-
arum et argentearum Christinae Nydry. Esterhazy-cs. hg. ag. 1vt. Rep.
29. fasc. C. No.37 et NB.

de/index.html? c=viewer&bandnummer=bsb00011752&
pimage=00017&Iv=1&I=de (foto 12).

* Negativele pe sticld au fost digitizate de Agnes Haran-
ghy Soltészné.

BIBLIOGRAFIE

BOROS, Doina (2011): Az Erdélyi Nemzeti Torténelmi
Miuzeum restaurdlt fémfonalas textilidinak vizsgala-
ta. / Investigatii chimice asupra firelor metalice din
obiectele textile restaurate la Muzeul National de Is-
torie a Transilvaniei Cluj-Napoca. ISIS Erdélyi Ma-
gvar Restaurdtor Fiizetek / Revista Restauratorilor
Maghiari din Transilvania 11. Szerk. Kovécs, Petro-
nella, Székelyudvarhely, Hadz Rezs6 Mlzeum, 45-48.
/139-140.

BUNTA, Magdalena (1975): Tezaurul de la Cetatea de
Balta (sec. XVI). Acta Musei Napocensis 12 (1975),
219-235.

BUNTA, Magda (1977): A kiikiilldvari lelet. Ars Hunga-
rica 5:2 (1977), 223-239.

FORSTER, Gyula szerk. (1900): I1l. Béla magyar kiraly
emlékezete. Budapest, 1900.

HOLLRIGL, Jozsef (1934): A csengeri reformatus temp-
lom kriptajanak leletei. 1. Archaeologiai Ertesitd 47
(1934), 97-114.

HOLLRIGL, Jozsef (1936): A csengeri reformatus temp-
lom kriptajanak leletei. II. Archaeologiai Ertesité 49
(1936), 49-66.

MEDNYANSZKY, Dénes, baro: XVI. szazadbeli magyar
holgy-ruhatarak (1563-1597). Magyar Torténelmi Tar
1883, 594-600.

MOIJZSIS, Doéra (1984): XVI-XVII. szazadi ndi fejdi-
szek a nagylozsi leletanyagbol. Folia Archaeologica
35 (1984), 185-212.

MOJZSIS, Doéra (1988): Régi magyar 6ltozkddés. Vise-
letek dokumentumok és forrasok tiikrében. Magyar
Hirmondo, Budapest, Magvet6 Kiado, 325.

MUSELLA GUIDA, Silvana (2013): ,,La nascita della
maglieria a Napoli in eta moderna: ,,..calzette di seta,
lana ... capisciola, bambace, argento e oro filato, guan-
ti, berrettini, calzoni, camiciole, et ogni altro fatto a
maglia”. Jacquard / a Cura Della Fondazione Arte
Della Seta Lisio, 71 (Gennaio-Giugno 2013), 3-21.

NAGY, Katalin (1978): A boldvai reformatus templom
XVI. szazadi sirleletének restauralasa. Muzeumi mii-
targyvédelem 5. 1978. Szerk. Levardy Ferenc, Buda-
pest, Muzeumi Restaurator és Modszertani Kozpont,
101-126.

NAGY, Katalin (1982): Die Tracht eines vornechmen un-
garischen Médchens aus dem 16. Jh. (Restaurierung
und Rekonstruktion des Boldvaer Fundes). Ars Deco-
rativa 7 (1982), 29-79. 81.

173



RADVANSZKY, Béla (1986): Magyar csaladélet és
haztartas a XVI. és XVII. szdazadban. 1-111. Budapest,
1879, 1895 [1986 reprint, Helikon].

SZADECZKY, Lajos (1897): A kiikiillovari sirleletek
és régiségek. Erdélyi Muzeum 14:6 (1897) 293-309.
https://epa.oszk.hu/00900/00979/00094/pdf/EM-
1897 14 06 293-309.pdf (21.05.2026).

TOMPOS, Lilla (2022): Hatasok — Jelek — Iranyok. A ma-
gyarorszagi Oltdzetek és jelentéstartalmuk valtozasa a
16-20. szdazadban. Budapest, Martin Opitz Kiado.

TUDOS S., Kinga (2006): Erdélyi testamentumok II. Er-
délyi nemesek és foemberek végrendeletei. Culegere,
studiu introductiv si note Idem. Tg. Mures, Editura
Mentor.

V. EMBER, Mdria (1938): XVI-XVII. szdzadi ruhadara-
bok a sarospataki kriptakbol. Folia Archaeologica 19
(1968), 151-183.

ZAY, Orsolya (2015): ,,Tegnap még lany vala, most im-
mar kontyra vagyon” - N6i haj- és fejviseletek a kora
ujkorban. Fiatal Kozépkoros Régészek VI. konferenci-
4janak tanulmanykotete. 4 Szent Istvan Kirdly Miize-
um Kdzleményei A sorozat 51 (2015), 205-221.
file:///C:/Users/User/Downloads/ TEGNAP_MEG
LANY VALA MOST _IMMAR KONTYA.pdf
(28.05.2026).

ZOLTAI, Lajos (1938): A debreceni viselet a XVI-XVIIIL.
szdzadban I-11. Ethnographia 49 (1938), 75-108, 287-
315.

Emese Pasztor

Istoric de artd, muzeograf

Fost sef de sectie al Colectiei de textile si costume a Mu-
zeului de Arta Aplicata din Budapesta
pasztor.emese@gmail.com

LISTA FOTOGRAFIILOR
Foto 1. »lesaturd pentru pernd. Descoperire de pe
Tarnava Mica, Muzeul Ardelean” (CCPM-
NM MAA, Arhiva, NLT 506)

»Vestd cu pasmanterie. Descoperire de pe
Tarnava Mica, Muzeul Ardelean” (CCPM-
NM MAA, Arhiva, NLT 505)

»Vestd cu pasmanterie. Descoperire de pe
Tarnava Mica, Muzeul Ardelean” (CCPM-
NM MAA, Arhiva, NLT 507)

»Detaliu de fusta. Descoperire de pe Tarna-
va Mica, sec. al XVI-lea, Muzeul Ardelean”
(CCPMNM MAA, Arhiva, NLT 503)
»Detaliu de fustd. Descoperire de pe Tar-
nava Mica, Muzeul Ardelean” (CCPMNM
MAA, Arhiva, NLT 504)

,»Cordon si boneta cu pietre pretioase. Aso-
ciatia Muzeului Ardelean” (CCPMNM
MAA, Arhiva, NLT 1973)

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.

Foto 6.

174

Foto 7.

Foto 8.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.

Foto 12.

»Colier, bratara, catarama, bijuterii transil-
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Raspunsul adresat de Asociatia Muzeului
Ardelean din Cluj, datat 15 mai 1889, catre
directorul general al MNAA, Jend Radisics
de Kutas, cu privire la restaurarea mantiei
de catifea din Cetatea de Balta (CCPMNM
MAA, Arhiva, 209/1898)

Vedere a orasului Cluj dinspre vest. In prim-
plan, trei nobile din Transilvania (1618)
Braun, Georg: Theatri pracipuarum to-
tius mundi urbium. Liber sextus. Tabloul
41 ,,CLAVDIOPOLIS COLOSWAR vul-
go CLAVSENBVRG Transiluaniae ciuitas
primaria.” [Gravor: Hogenberg, Abraham
(?-dupa 1653)], Koln, 1618. Hartie, gravura
in cupru. (Biblioteca Nationald Széchényi,
Colectia de tiparituri vechi, App. M. 44.)
Costume feminine din Augsburg si Niirn-
berg in ultimul sfert al secolului al XVI-lea.
(Kostiime der Ménner und Frauen in Augs-
burg und Nurnberg, Deutschland, Europa,
Orient und Afrika — BSB Cod.icon. 341,
Augsburg, ultimul sfert al secolului al XVI-
lea. Bayerische StaatsBibliothek
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Desprinderea unui fragment medieval de codice
cu semne muzicale
de pe o carte datata in secolul al XVII-lea

Péter Pal

Introducere

In primavara anului 2023, Sectia de Istoria Muzicii Vechi
a Institutului de Muzicologie din cadrul Centrului de Cer-
cetari in Stiinte Umaniste HUN-REN a efectuat cercetari
asupra codicelui cu semne muzicale pastrat in biblioteca
Manastirii Franciscane din Sumuleu Ciuc, care a servit
drept coperta pentru cartea lui Gergely Vasarhelyi intitu-
lata Vilag kezdetétdl fogva, josagos és gonosz cselekede-
teknek példainak summai' [Rezumate ale exemplelor de
fapte bune si rele de la inceputurile lumii], publicata in
1623 (foto 1). Fragmentul — descoperit in timpul cerceta-
rii fondului provenit de la Calugéreni si pastrat la Sumu-
leu — a fost adus 1n atentia centrului de cercetare de catre
Gabriel Szoliva OFM. Aceasta descoperire ridica in mod
firesc intrebarea: prin ce imprejurari au ajuns unele volu-
me din biblioteca manastirii franciscane din Calugdreni
in colectia manastirii din Sumuleu Ciuc? In anii 1950, in
contextul deportarilor si al confiscarii bunurilor ordinului
franciscan, o parte semnificativa a bibliotecii de la Calu-
gédreni — aproximativ 3700 de volume — a fost transferata
la Biblioteca Teleki din Targu Mures. Dintre acestea, o
mare parte a volumelor din secolele al XIX-lea si al XX-
lea au fost ulterior selectate si redirectionate cétre biblio-
teca regionald. La Biblioteca Teleki au ramas in principal
scrierile cu caracter istoric si cele referitoare la istoria or-
dinului. O alta parte considerabild a fondului a fost ascun-
sa, fie in perioada razboiului, fie in timpul deportarilor,
intr-o nisd situatd in spatele altarului Sfantului Anton din
biserica manastirii din Calugareni. Aceste volume au fost
descoperite in timpul sondajelor de parament efectuate in
anul 2000. Exemplarele au fost curatate, restaurate parti-
al de catre specialistii Muzeului Secuiesc din Miercurea
Ciuc si depozitate in cutii speciale, neacide, fiind apoi
transferate la Manastirea Franciscand din Sumuleu Ciuc.
In contextul deportarilor, cilugdrii au incercat sa sal-
veze volumele pe care le considerau cele mai valoroase.
Astfel, alaturi de mobilier si alte bunuri mobile, au incre-
dintat o parte dintre carti unor persoane de incredere din

1 Borsa, Gedeon — Hervay, Ferenc — Holl, Béla: Régi Magyarorszagi
Nyomtatvanyok 1601-1635. Akadémiai Kiado, Budapest, 1983. 356-
357. (nr. 1289).

localitate. In anii 1970, aceste volume au fost restituite de
locuitorii din Calugdreni lui Anaklét Gurzé?, care slujea
la acea vreme in Odorheiu Secuiesc, iar acesta le-a inte-
grat in colectia manastirii franciscane de acolo. Ulterior,
in anii 1990, 28 de tiparituri si 14 volume manuscrise au
fost transferate la mandstirea-mama din Sumuleu Ciuc,
unde se pastreazd si in prezent, organizate de Erzsébet
Muckenhaupt in functie de provenienta.® Printre acestea
se numara si volumul analizat in studiul de fata.

Legatura din pergament adaposteste opera lui Gergely
Vésarhelyi*, preot iezuit si predicator transilvdnean, re-
prezentant de seama al Tinutului Secuiesc, tiparitd la
Kosice in 1623. Culegerea de exemple a aparut cu pu-
tin timp Tnainte de moartea autorului. Publicatia poate
fi consideratd una dintre cele mai zbuciumate opere din
istoria cdrtii maghiare. Materialul a fost adunat in peri-
oada 1607-1619 atat din Biblie, cat si din operele unor
autori crestini si pdgani. Se presupune ca manuscrisul i-a
fost Tnmanat tipografului Johann Fest din KoSice inca din
1619, in perioada vizitei autorului la castelul din Regéc.
Tiparirea a intampinat Insa numeroase dificultati: Gergely
Viasarhelyi a incredintat corectura cartii celor doi iezuiti
activi la momentul respectiv la Kosice, Menyhért Gro-
decz si Istvan Pongracz, care, in contextul campaniei
militare conduse de Gabor Bethlen, au fost martirizati In
toamna anului 1619, alaturi de canonicul Mark Korosi.

2 Parintele Gyorgy Anaklét Gurzo a indeplinit functia de maestru de no-
vici la Calugareni in perioada 1942-1949, iar intre 1946 si 1949 a fost
viceprior al manastirii. Ulterior, intre 1978 si 1989, a slujit ca adminis-
trator al bisericii din Odorheiu Secuiesc.

3 Banyai, Réka: A mikhazi és szarhegyi ferences kolostor régi konyvei. A
Karpat-medence magyar kényvtarainak régi konyvei 14, szerk. Monok,
Istvan, Tg. Mures, 2022, Teleki Téka Alapitvany Marosvasarhely, XI—
XXXVIIL

4 Gergely Vasarhelyi s-a nascut la TArgu Mures in anul 1562. A activat ca
predicator, iar din 1584 a intrat in ordinul iezuit. Si-a inceput activitatea
in Transilvania, intre 1591 si 1593 a fost duhovnicul principelui Zsig-
mond Bathory. Din 1593 a activat ca predicator itinerant, iar in 1596 a
devenit administrator al manastirii din Cluj, apoi, de la sfarsitul anului
1597 al manastirii de la Alba Tulia, unde in 1600 a fost numit prior. intre
1602 si 1605 a coordonat lucrarile de constructie de la Sellye. Ulterior,
a fost prior la Zagreb, iar intre 1613 si 1617 a condus misiunea de la
Pécs, in perioada ocupatiei otomane, apoi a slujit ca preot la Alba Iulia.
Toate scrierile sale au fost redactate in limba maghiara. A murit la 18
octombrie 1623.
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Seria ghinioanelor nu s-a incheiat aici: in 1622, tipograful
Johann Fest si familia sa au murit in epidemia de ciuma
care a devastat regiunea in acel an. Atelierul sau a fost
distrus, manuscrisul lui Vasarhelyi s-a pierdut, iar exem-
plarul tiparit a rdmas incomplet. O parte dintre colile deja
imprimate erau realizate pe hartie de calitate inferioara,
uneori reutilizata, pastrand urme de scriere manuscrisa,
ceea ce reflectd dificultdtile si vicisitudinile vremurilor
marcate de razboi. Dupa stingerea epidemiei, paginile ti-
parite, dar nefinisate® ale lucrarii — insumand doar 736 de
pagini — au fost, cel mai probabil, transportate pe ascuns
la Cluj-Napoca. Cartea, careia 1i lipseau inceputul si sfar-
situl, a fost completatd la Cluj, in atelierul Heltai, unde
s-au tiparit pe cate 8 pagini nenumerotate introducerea,
indexul, versurile de salut ale lui Istvan Kamuthi si Pal
Forr6 de Haporton, precum si pagina de titlu cu un poem
al lui Pal Forr6é de Haporton pe verso, in care, invocand
spiritul lui Vergiliu, deplangea in distihuri soarta neferici-
td a fostului sdu tipograf, Festus.®

Legatura din pergament care servea drept suport pen-
tru semnele muzicale a fost indepartata de pe blocul de
carte pentru a permite o cercetare mai aprofundata a con-
tinutului sau. Astfel, a fost posibild determinarea mai pre-
cisa a tehnicii de legare utilizatd la aceasta carte din seco-
lul al XVII-lea. Volumul prezinta o legatura integrald din
pergament, cu coperti din hartie §i margini indoite spre
transa longitudinald. Pergamentul de legétura a fost lipit
pe intreaga suprafata a copertilor. Legarea volumului s-a
facut pe trei nervuri duble din piele, cu inele de intoarcere
a atei (Fitzbund), bindurile fiind infasurate cu ata de cusa-
tura ca nervurile simple. Capetele nervurilor au fost lipite
pe partea interioara a copertilor, unde se reliefau pronun-
tat sub oglinda forzatului. Forzaturile sunt confectionate
din hartie alba manuala si constau dintr-o pereche de file
cusute impreuna cu fasciculele. Pe primul forzat se gasesc
insemnari provenind de la mai multe maini. Capitalban-
durile au fost realizate pe suport de panza si apartin tipului
bicolor, iar capetele care depdsesc cotorul au fost lipite
pe interiorul tabliilor. Snitul cartii nu este colorat, cotorul
este rotunjit, iar intre nervuri, filele au fost caserate cu
fasii inguste de pergament, fara inscriptii, ale caror capete
au fost lipite pe partea interioara a copertilor.

Desfacerea copertii din pergament si a tipariturilor
care o alcdtuiesc s-a realizat — cu acordul Manastirii Fran-
ciscane din Sumuleu Ciuc — in atelierul de restaurare al
Arhivelor Arhiepiscopiei de Alba Iulia. Ulterior, a deve-
nit posibila completarea si restaurarea partilor rupte ale

5 Termenul cruda (in textul original - n.t.) provine din limba latind, cu
sensul de ,,brut”. Se refera la foile tiparite care nu au fost inca legate,
fiind 1n stare nefinisatd — in coli separate, nepliate si negrupate in fasci-
cule — pastrate in depozit.

6 Holl, Béla: Vasarhelyi Gergely palyaja (1560-1623). ITK A Magyar Tu-
domanyos Akadémia Irodalomtudomanyi Intézetének folydirata, anul
LXXXVII, szerk. Bir6, Ferenc, 1983, Akadémiai Kiad6 és Nyomda,
150-162.
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fragmentului’ desprins, curatarea uscata si dezacidificarea
blocului de carte, precum si confectionarea unei noi co-
perti.

Examinarea efectuata inainte de desprindere

Dupa preluarea volumului legat in foaia de antifonar, a
fost necesard o evaluare atenta pentru a stabili daca ope-
ratiunea de desprindere este sau nu justificatd, intrucat,
chiar si In posesia unei autorizatii, o astfel de interventie
poate fi nerecomandatd Tn anumite situatii. Exista riscul
ca, pe parcursul lucrdrii, fragilitatea si starea precara de
conservare a exemplarului sa conduca la deteriorari ire-
versibile. O dificultate evidentd o constituia faptul ca pe
foaia de garda lipitd pe interiorul copertii — asa cum se
intdmpla frecvent in cazul cartilor vechi — se aflau mai
multe Tnsemnari de proprietate (foto 2). S-a pus problema
daca forzatul, cu halouri de apa, partial mucegait, rupt si
fragil din cauza conditiilor improprii de pastrare, putea fi
desprins de coperta fard a compromite aceste inscrisuri
sau limitand la minimum eventualele daune, intrucat pu-
nerea lor in pericol ar fi pus sub semnul intrebarii Tnsasi
realizarea interventiei. Prin urmare, inainte de a incepe
procesul de desprindere, s-au efectuat teste de solubilitate
pe pergament si pe insemndrile de proprietate. Insemnarea
facuta cu cerneald ferogalica si semnele muzicale s-au do-
vedit a fi stabile in urma efectuarii testului de solubilitate®.

Cartea, acoperita de coala antifonarului datat in seco-
lul al XV-lea, prezenta inca de la prima examinare urme
ale degradarii provocate de utilizare, precum si impuri-
tati acumulate pe coperta din cauza contactului repetat cu
mainile, care, in timp, au dus la Inchiderea culorii per-
gamentului. Pe baza ITnsemndrilor de proprietate, poate fi
reconstituit traseul volumului de-a lungul secolelor, de la
tipografia din KoSice pana la manastirea franciscana din
Sumuleu Ciuc. Gradul de uzurd indica faptul ca acesta a
fost rasfoit i citit In mod constant pe parcursul acestei pe-
rioade indelungate. Ca urmare, firul care lega fasciculele
s-a slabit si s-a rupt in mai multe puncte, fasciculele s-au
deplasat si au iesit din pozitia initiald, paginile s-au deteri-
orat, iar marginile lor au devenit in mare parte fragmenta-
re. Aceste deteriordri sunt mai evidente in cazul primelor
fascicule. Aproape jumadtate din coperta cotorului lipsea,
iar pergamentul copertei era rupt in mai multe locuri la
ambele capete, ca efect al utilizarii frecvente si al deschi-
derii repetate. Sub zonele afectate ale oglinzii forzaului®
au devenit vizibile mici fragmente ale incunabulei care
forma tablia de hartie (foto 3), sporind astfel interesul cer-
cetatorilor pentru indepartarea copertii.

7 Parte sau franturd pastratd dintr-o operd, care constituie o parte inte-
granta a ansamblului acesteia.

8  Am efectuat testul de solubilitate atat in apd, cat si in alcool.

9 Oglinda este partea forzatului lipitd de coperta.



Procesul de desprindere

Indepartarea forzatului a fost precedati de o curitare us-
catd, realizata cu ajutorul unui burete din latex™ si al unei
radiere. Separarea oglinzii forzatului, care purta insemna-
rile de proprietate, s-a dovedit initial dificila, insa, datorita
slabirii adezivului in anumite zone, aceasta a putut fi des-
prinsd de pe interiorul copertii fard a afecta insemnarile,
folosind un bisturiu si un faltuitor din os. In zonele in care
adezivul vechi nu ceda, interventia a continuat prin ume-
zirea cu o solutie de apa si alcool in proportie de 50%.
Aplicatd cu pensula, solutia a favorizat umflarea adezivu-
lui, permitand ulterior indepartarea completa a forzatului
cu ajutorul unei pensete si al bisturiului. Forzatul poste-
rior a fost Indepartat prin aceeasi combinatie de tehnica
uscata si tratament cu amestec apa-alcool. Dupa indepar-
tarea forzaturilor, au devenit vizibile tdbliile, despre care
s-a putut constata ca sunt alcdtuite din mai multe straturi
de tiparituri caserate. Pergamentul, afectat la randul sau
de Tmbatranirea/degradarea adezivului, era deja desprins
partial de tablie. Odata Indepartat, pe fata interioara — mai
clar decat pe cea exterioara — au devenit vizibile notatii
curbate, semi-cursive, cu elemente grafice arcuite, iar
dedesubt s-a confirmat prezenta tabliei realizatd din frag-
mente de incunabul, precum s-a presupus anterior (foto
4).

Fragmentul desprins (foto 5) apartine aceluiasi anti-
fonar din Ungaria, datand din secolul al XV-lea, pe care
cercetdtorii au reusit sa-l reconstituie treptat in ultimii
ani. Filele acestui manuscris au fost identificate 1n locatii
aflate la distante considerabile unele de altele. in 2016,
specialistii au remarcat notatia muzicala maghiara deose-
bit de frumoasa a uneia dintre pagini, descoperita intr-un
coligat pastrat in Biblioteca Paulind a Institutului Central
de Formare a Preotilor din Budapesta. Aceasta prezinta
asemanari evidente cu semnele muzicale de pe coperta
unei carti din secolul al XVlI-lea, pdstratd in Biblioteca
Franciscana din Gyodngy6s. O examinare directa realizata
in 2023 a demonstrat, prin dimensiunile identice ale celor
doud fragmente, ca acestea provin din acelasi volum. Cu-
rand dupa aceea, la Muzeul Secuiesc din Miercurea Ciuc,
in catalogul fragmentar al Bibliotecii Franciscane din Su-
muleu Ciuc, a fost identificatd o alta fild de pergament,
reutilizatd ca invelitoare, apartinand aceluiasi codice de
canturi gregoriene. In 2018, alte doua folio-uri complete
au fost descoperite 1n colectia de la Skalica a Bibliotecii
Nationale Slovace din Martin."* Cel mai recent fragment —
al saselea In ordine — si totodatd obiectul prezentului stu-
diu, provine din materialul de la Calugareni, fiind pastrat
la Manastirea Franciscana din Sumuleu Ciuc.'

10 Burete de curdtare din latex, marca Wallmaster.

11 Gilanyi, Gabriella: 15. szdzadi erdélyi antifonale-toredékek és ferences
hordozokényveik. Csiki Székely Miizeum Evkényve XIII-XIV, szerk. K.
Markaly, Aranka, Csikszereda, 2019, Csiki Székely Muzeum, 115-122.

12 Fara cota.

Potrivit concluziilor specialistilor, coperta cartii pro-
venite de la franciscanii din Calugareni §i pastratd astazi
la Sumuleu Ciuc constituie prima dovadd concreta pri-
vind practicile traditionale ale eparhiei transilvanene. Pe
aceasta fild se pot citi texte liturgice din prima saptamana
a Postului Mare, inclusiv acele horae duminicale, a caror
selectie de responsorium breve se mentine incd unitara in
cadrul traditiei maghiare. Totodata, cercetatorii au obser-
vat ca antiphona sola prevazuta pentru cea de-a doua ve-
cernie de duminica prezinta un caracter deosebit.

Piesa Jesus autem cum nu este cunoscutad in aceasta
pozitie liturgica nici in afara tarii, nici In Ungaria. Exista
insd un singur exemplu comparabil: in Codex Albensis din
secolul al XII-lea, care reflecta traditia eparhiala timpurie
din Transilvania, aceeasi piesd apare in acelasi context li-
turgic. Selectia specifica a pieselor din descoperirea de la
Calugareni si concordanta lor cu Codex Albensis confirma
originea transilvaneana, astfel incat ipoteza unei proveni-
ente din Gyongyos, formulatd anterior, poate fi respinsa
cu un grad tot mai mare de certitudine.”®

Restaurarea pergamentului

Dupa indepartarea copertei din pergament, s-a realizat
curatarea uscatd, cu o pensula si un burete din latex, res-
pectiv un bisturiu in cazul impuritatilor usor aderente la
suprafata. Impuritatile acumulate de-a lungul timpului pe
partea exterioara a pergamentului au justificat tratamentul
umed, care s-a efectuat prin tamponare cu o solutie apoasa
de alcool izopropilic in concentratie de 70%.'* Prin aceas-
ta procedura, pot fi indepartate din material impuritatile
polare. Alcoolul izopropilic a fost ales si datorita evapora-
rii sale mai lente, care reduce riscul de uscare a perga-
mentului. Tratamentul cu solvent a fost urmat de netezirea
pergamentului, readucerea la forma plana originala si us-
carea acestuia. In acest proces, s-a asigurat un timp sufi-
cient de lung pentru eliminarea umiditatii, cu scopul de a
minimiza tensiunea din structura fibrelor. Presarea a fost
efectuata intre coli de poliester netesut Hollitex, precum
si hartie absorbanta si placi de presare. Materialul auxiliar
a avut si rolul de a proteja suprafata obiectului, prevenind
aderarea cernelii si a culorii de hartia absorbanta. Stabili-
rea intensitdtii presdrii necesitd o mare atentie, deoarece
aplicarea unei forte excesive asupra pergamentului umed

13 Pe aceastd cale, autorul isi exprima recunostinta fatd de doamna dr.
Zsuzsa Czagany, muzicolog si codicolog (Institutul de Muzicologie),
pentru amabilitatea de a-i pune la dispozitie informatiile referitoare la
istoria fragmentului de codice.

14 Beodthyné Kozocsa, Ildiko — Orosz, Katalin — Kissné Bendefy, Marta
— Frdi, Marianne: Pergamenbdl és cserzetlen bdrbdl késziilt targyak
restauralasanak lehetdségei, a kezelés hatasa a mitargyakra. / Posibili-
tatile restaurarii obiectelor din pergament si piele netabacitd; consecin-
tele tratamentelor de restaurare asupra obiectelor de arta. ISIS Erdélyi
Magyar Restaurator Fiizetek / Revista Restauratorilor Maghiari din
Transilvania 13, szerk. Kovacs, Petronella, Székelyudvarhely, 2013,
Haaz Rezs6 Muzeum, 107./192.
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poate duce la lipirea fibrelor intre ele si aparitia unui as-
pect translucid.®®

Fiind vorba de o coperta de pergament desprinsa de
pe o carte, marginile si pliurile au fost Indoite spre inte-
riorul tabliei, iar in acest scop la colturi au fost decupate
bucati; astfel, dupa netezire, se contureazd modelul co-
pertei de pergament. In timp, in zona cotorului, la nivelul
piciorului, s-a format o lipsa de dimensiuni considerabile,
iar fragmentul pastrat s-a fragilizat in zona de indoire a
copertii; de asemenea, la colturi au apdrut deteriorari de
diferite dimensiuni.

Mentinerea integritdtii fragmentului, precum si preve-
nirea unor deteriordri si rupturi suplimentare cauzate de
cercetdrile ulterioare si de manipulare, si, nu in ultimul
rand, dimensiunea lipsurilor si a deteriorarilor existente
au justificat completarea, care s-a realizat prin imbinare si
lipire pe cant, cu hartie japoneza in doua straturi (foto 6).

Separarea fragmentelor de incunabul

Dupa desprinderea forzatului, s-a constatat ca tabliile din
hartie erau alcatuite din fragmente de tiparituri lipite in-
tre ele. Totodata, s-a observat ca acestea nu reprezentau
maculaturd tipograficd propriu-zisd, ci pagini provenite
dintr-un volum deja utilizat si ulterior dezmembrat. Acest
aspect este sustinut de prezenta initialelor colorate manual
in spatiile lasate libere pentru acestea la tiparire, precum
si de nsemnadrile realizate cu cerneald, vizibile pe mar-
ginile paginilor. Fragmentele au fost curdtate cu ajutorul
unui burete din latex si al radierei. Masurarea pH-ului
de suprafatd a indicat o valoare neutrd a hartiei, iar atat
scrisul realizat cu cerneala ferogalica, cat si initialele co-
lorate s-au dovedit stabile si insolubile in apa. Interven-
tia a Inceput cu o inmuiere atent controlatd in apd; sub
actiunea acesteia, papul utilizat ca adeziv s-a umflat, iar
legatura dintre fragmente s-a slabit, permitand separarea
foilor cu ajutorul bisturiului si al pensetei (foto 7). Pe par-
cursul procesului de separare, a fost verificatd permanent
stabilitatea cernelii ferogalice de pe fragmente, deoarece
filele erau scrise pe ambele fete, iar Tnainte de separare
putea fi observat doar comportamentul stratului exterior.
In urma interventiei, au fost recuperate cate opt fragmente
atat din coperta anterioara, cat si din cea posterioara (foto
8). Dupa finalizarea separarii, fragmentele au fost supuse
unei curdtdri umede in apa calduta, iar papul adeziv a fost
indepartat cu bisturiul si pensula. Dupa uscare, zonele de-
teriorate si lacunele au fost completate cu hartie japoneza.

Fragmentele identificate in structura legaturii provin
dintr-o tipdriturd fragmentatd. Desi cercetdrile efectuate
pana 1n prezent nu au permis identificarea tipografiei si a
datei publicarii, textul reprezinta o interpretare din seco-
lul al XIV-lea a Sfintei Scripturi, redactatd de exegetul'®
Nicolaus de Lyra?’.

15 Ibidem, 112./194.
16 Exeget = specialist in interpretarea Scripturilor sacre.
17 Calugar franciscan francez si scriitor, cunoscut mai ales ca exeget si
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Restaurarea blocului de carte

Dupa indepartarea copertii, a fost necesara realizarea unei
noi legaturi n scopul protejarii blocului de carte, iar pen-
tru aceasta a fost mai intai necesara refacerea blocului de
carte. Ca prim pas, volumul a fost supus unei curatari us-
cate, prin care praful si depunerile acumulate intre file au
fost indepartate cu pensule, burete din latex si radiere. Da-
torita destinului zbuciumat si, nu in ultimul rand, datorita
calitdtii inferioare, unele fascicule ale blocului de carte au
devenit acide. Masurarea pH-ului de suprafata a fost efec-
tuatd cu ajutorul hartiei indicatoare, valoarea masuratd
variind intre 5 si 6. Aceste fascicule au fost dezacidificate
cu spray Bookkeeper®®. Aceastd procedura faciliteaza in
mare masurd dezacidificarea, deoarece poate fi efectuatd
in situ, fara a fi necesara dezasamblarea blocului de carte.
In timpul tratamentului, s-au aplicat pe suprafata hartiei
particule solide de oxid de magneziu cu dimensiunea de
1,1 um, care sunt antrenate in structura hartiei prin in-
termediul unui lichid (metoxi-nonafluor-butan). Oxidul
de magneziu, sub actiunea continutului de umiditate al
hartiei, se transforma in hidroxid de magneziu, care este
adecvat pentru neutralizarea acizilor.™

La inceputul si la sfarsitul blocului de carte, in zonele
unde ata de cusatura s-a rupt, foile dislocate au trebuit
desprinse de blocul de carte pentru tratamente ulterioare
(foto 9). Aceste fascicule prezentau urmele unei infiltratii
de apa mai vechi, vizibile mai ales pe hartia forzatului,
unde au fost identificate indicii ale dezvoltarii mucega-
iului. Indepartarea halourilor de apa si a urmelor de mu-
cegai de pe paginile forzatului s-a realizat prin spalare cu
apd. Deoarece scrisul si stampila erau insolubile in apa,
nu a fost necesara fixarea acestora. Dupa curatare si com-
pletare, fasciculele au fost recusute la blocul de carte cu
atd de in, pe trei benzi de piele, urmand urmele originale
ale cusaturii,.

Pe volum s-a pastrat un mic fragment din capitalban-
dul original, care atestd cd acesta fusese realizat in doua
culori, albastru si alb, cu ata de in, pe un suport din snur
de canepa invelit in panza. (foto 10). Realizarea sa dife-
rd de varianta monocroma, deoarece procesul de coase-
re presupune utilizarea simultana a doud ace.?® Pe baza
fragmentului original conservat, au fost realizate noi capi-
talbanduri, respectand modelul initial (foto 11). Ulterior,
blocul de carte a fost ajustat la forma corespunzitoare,
iar cotorul a fost reimbracat in panza, forma acestuia fi-

apologet. S-a nascut la La Vieille-Lyre in jurul anului 1270 si a murit la
Paris in anul 1349.

18  Distribuitor: Ceiba, spol. s.r.0, Nanaska cesta 36. 94301 Sturovo Repu-
blica Slovaca. https://www.ceiba.hu/bookkeeper (17.12.2025).

19 P. Holl, Adrien: Tomeges savtalanitas Budapest Févaros Levéltardban.
Levéltari Szemle, 70. évf. 2, szerk. Kovacs, Eleonora, Budapest, 2020,
Magyar Nemzeti Levéltar—-Magyar Levéltarosok Egyesiilete Magyar
Levéltarak VezetSinek Tanacsa, 45. Metoda Bookkeeper este utilizata
din 1992 pentru dezacidificarea documentelor si volumelor de arhiva.

20 Nagy, Laszlo — Tiirk, Péter: Kdényvkotés. Budapest, 1957, Miiszaki
koényvkiado, 210-212.



ind stabilizata prin caserare si incleiere. Coperta realiza-
ta anterior din fragmente de incunabule a fost Tnlocuita
cu carton neacid si, Intrucat nu a fost posibild procurarea
unui pergament de calitate adecvata pentru a acoperi cor-
pul crtii, s-a ales o piele Intr-o nuanta apropiata de cea a
pergamentului inchis la culoare (foto 12).

Dupa restaurare, s-au confectionat cutii de depozita-
re pentru volum, pentru fragmentul de codice desprins si
pentru paginile de incunabul extrase din tabliile legaturii,
apoi ele au fost returnate in biblioteca manastirii francis-
cane din Sumuleu Ciuc. Proprietarului i s-a recomandat
mentinerea tuturor componentelor impreuna si asigurarea
unor conditii adecvate de depozitare. Pentru depozitare,
au fost recomandate valori de temperatura intre 15-20 °C
si o umiditate relativa a aerului cuprinsa intre 44-55%.

Fotografiile au fost realizate de autor (1-6, 8-10, 12) si de
Arpad Benedek (7, 11).
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Pictura pe matase
reprezentand Sfanta Dreapta, pastrata la Oradea
s1 restaurarea acesteia

Nora Meller — Zsuzsanna Toth

Pictura originara din biserica localitatii Saniob® a fost de-
pusa in custodie la Muzeul de Arta Bisericeasca ,,Sfantul
Ladislau” din Oradea, iar apoi, in cadrul acordului de co-
operare dintre cele doud institutii, a ajuns in atelierul de
restaurare al Bibliotecii Nationale Széchényi din cadrul
Centrului de Colectii Publice Muzeul National Maghiar
(MNMKK) pentru a fi restaurata (foto 1). Restaurarea ar-
tefactului expus in expozitia permanenta a devenit nece-
sard din cauza aparitiei unor deteriordri vizibile, cauzate
de conditiile anterioare de depozitare si expunere. Soarta
picturii pe matase este strns legata de istoria moastelor
pe care le reprezinta.?

Dupa moartea regelui Stefan [ al Ungariei, acesta a fost
inmormantat la Székesfehérvar. Potrivit relatarilor vremii,
la deschiderea sicriului sau, cu ocazia canonizarii din 20
august 1083, bratul drept nu se mai afla printre ramasite.
Se presupune ca acesta fusese indepartat inainte ca ose-
mintele sd fie ascunse sub pardoseala bazilicii pentru a fi
protejate de revoltele pagane. Unele surse sustin ca relic-
va, pastrata initial 1n tezaurul capitlului din Székesfehér-
var?, a ajuns in posesia calugarului Mercurcius, care a as-
cuns-o pe mosia sa din Bihor. Vestea minunilor atribuite
moastelor s-a raspandit rapid, iar in 1084, regele Ladislau
I al Ungariei l-a vizitat pe Mercurcius, care i-a prezen-
tat relicva si i-a relatat legenda despre modul miraculos
in care a ajuns in posesia sa. Impresionat de pocdinta lui
Mercurcius, regele 1-a iertat si a intemeiat o mandstire n
locul unde fusese descoperita relicva, pe care a Inzestrat-o
cu numeroase bunuri, apoi l-a numit pe Mercurcius pri-
mul abate al manastirii. Asezamantul a fost multa vreme
locul de pastrare a Sfintei Drepte, iar localitatea a preluat
numele de Saniob dupa ridicarea manastirii. Probabil ca

1 Localitatea Saniob isi trage numele de la moastele Sfantului Stefan. Tn
prezent, localitatea se afla in Roméania, in judetul Bihor, la aproximativ
40 de kilometri nord-est de Oradea, pe malul drept al raului Barcau.

2 Unul dintre cele mai complete si relevante studii pe aceasta tema este
cea a lui Fraknoi, Vilmos: A Szent Jobb. Szézadok, 4 Magyar Torté-
nelmi Tarsulat kozlonye, 35. évf, szerk. Nagy, Gyula, Budapest, 1901,
880-904.  https://library.hungaricana.hu/hu/view/Szazadok 1901/?p-
g=1&layout=s (13.01.2026).

3 Knapp, Eva — Tiiskés, Gabor: Szent Istvan és a Szent Jobb egyiittes
abrazolasa a sokszorositott grafikaban. In Rozsondai, Marianne
(szerk.): Jubileumi csokor Csapodi Csaba tiszteletére, Budapest, 2002,
MTA Irodalomtudomanyi Intézete — Argumentum Kiado, 108.
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tot in aceasta perioadd a fost realizat si un relicvariu orna-
mentat, in forma de brat, conform prescriptiilor bisericesti
(foto 2%).5 Pe locul manastirii benedictine construite din
lemn, printul Almos a ridicat in 1098 o cladire din piatra,
care reprezenta un important loc de pelerinaj pana la peri-
oada dominatiei otomane. Relicva se afla cu siguranta in
manastire pand la invazia tatarilor.

In ceea ce priveste soarta relicvei, sporadicele mar-
turii scrise sunt contradictorii. In documentele vremii
este mentionatd o relicvd sub forma unui brat, iar repre-
zentarile ulterioare o infatiseazd ca o mand aflata in gest
de binecuvantare, probabil datorita formei relicvariului.
Relicva a fost dusa probabil la Ragusa in timpul invaziei
tatare, iar dupd retragerea tatarilor a fost readusa la Sani-
ob. De-a lungul timpului, relicva a putut fi supusa unor
fragmentari canonice, ceea ce explica existenta mai mul-
tor relicve atribuite mainii Sfantului Stefan I al Ungariei.
Astfel se explica si prezenta partii superioare a bratului la
Lviv, transferatd acolo in 1370 la ordinul regelui Ludo-
vic cel Mare.® Din cauza amenintarii otomane, manastirea
a fost fortificatd, insa pand in 1486 ajunsese deja in rui-
na. Probabil ca, inainte de acest moment, relicva fusese
mutatd mai intai la Székesfehérvar pentru a fi protejatd
de turci, iar dupa caderea orasului a ajuns, pe un traseu
necunoscut, prin intermediul negustorilor, la mandastirea
dominicana din Ragusa.” Negustorii din Ragusa, care isi

4 Sursa fotografiei nr. 2: Ipolyi, Arnold: Magyar ereklyék. Archeoldgiai
Kozlemények 3 (2), Pest, 1863, 113, 17-19. sz.

5 Tn timpul domniei lui Ladislau al IV-lea Cumanul, conform hotarérii Si-
nodului de la Buda, era interzisa prezentarea relicvelor ,,extra capsam”,
adica fara relicvariu, cu exceptia marilor sarbatori. Knapp — Tiiskés
2002, 105.

6 n 1634, regele polonez Ioan Cazimir a comandat realizarea unui relic-
variu din aur pentru mana, oferit ca dar votiv. Tn 1901, relicva mai cons-
ta doar dintr-un mic os, pastrat intr-un relicvariu din bronz reprezentand
mana dreaptd, in biserica Sfantul Andrei din Lviv (Ucraina). Fraknoi
1901, 892, 904. Tn prezent, relicva este piastrati la Lezajsk (Polonia),
in colectia de arta bisericeasca a manastirii. Harmat, Arisztid Sandor: A
Szent Jobb rejtélyes utja nyoman. Zurul. Hetvenotodik kotet, 2002/1-
2. Fuzet, A Magyar Torténelmi Tarsulat, a Magyar Orszagos Levéltar
és a Magyar Heraldikai és Genealogiai Tarsasag Kozlonye, Budapest,
2002, 9. https://epa.oszk.hu/03600/03610/00137/pdf/EPA03610_turul
~2002_1-2.pdf (13.01.2026).

7 Smohay, Andrds: Szent Istvan kiraly székesfehérvari ereklyetartd
hermaja. In Kerny, Terézia — Smohay, Andras (szerk.): Istvin, a szent



desfasurau activitatea in teritorii afectate de expansiunea
otomana, cumparau sistematic relicve considerate neva-
loroase de cétre turci si le transportau in republica, unde
senatul le rambursa integral sumele platite. In acest fel,
in Ragusa s-a adunat un numar impresionant de relicve.
Orasul-stat si-a pastrat existenta, autonomia relativa si
importante privilegii comerciale in schimbul unui tribut
anual platit Imperiului Otoman. Urmatoarea informatie
certd despre relicva dateazd din 1590, cand capitlul do-
minican din Ragusa a decis realizarea unui relicvariu de
argint pentru Sfanta Dreapta.? Ulterior, in 1706, relicva a
fost asezatd intr-o caseta de cristal ornamentat cu argint.®
Dupa acest episod, informatiile despre relicva devin tot
mai numeroase, iar vestea existentei sale ajunge si la cur-
te, de unde sunt initiate mai multe incercari de recuperare.
Dupa cateva negocieri esuate, Republica Ragusa, amenin-
tata de expansiunea rusa, a decis In cele din urma sa ofe-
re Sfanta Dreapta imparatesei Maria Tereza in schimbul
protectiei. La 1 decembrie 1771, fratii dominicani din Ra-
gusa au predat relicva printului si consilierilor republicii.
Cu aceasta ocazie, relicva a fost scoasa din relicvariul de
argint ornamentat cu cristal, infasurata de doua ori intr-o
panglicd subtire din matase rosie si asezata intr-o cutie de
lemn captusita cu catifea purpurie atat la interior, cat si
la exterior, prevazuta cu chei de argint.® Nu se cunoas-
te exact cum a ajuns caseta In posesia ambasadei si nici
momentul la care a fost asezat atlasul alb de matase pe
relicvd; cel mai probabil, la acel moment a aparut legatura
cu suportul de matase al picturii. La Viena, in cadrul cere-
moniei oficiale, relicva a fost asezata intr-un nou relicva-
riu din argint turnat, prevazut cu pereti de sticla si decorat
in partea superioard cu Sfanta Coroana.™ Tot atunci a fost
realizatd si placa de inchidere din aur, ornamentatd cu
frunze de acant, fixatd in jurul incheieturii.*? Desfasurarea
exactd a ceremoniilor de predare de la Viena si apoi spre
Buda nu este cunoscuta, deoarece informatiile din litera-
tura de specialitate sunt partial contradictorii si incom-
plete. Cu toate acestea, unul dintre cele mai importante
detalii pentru cercetatori este consemnat in documentul de
autentificare introdus in rama picturii relicvei:

Praefentem effigiem dextrae S. Regis Stephani in atta-
lico involucro, cui haec facra Reliquia inerat, dum Ra-

kirdly: tanulmanykotet és kiallitasi katalogus Szent Istvan tiszteletérdl
halalanak 975. évforduldjan, Székesfehérvar 2013, Székesfehérvari
Egyhazmegyei Muzeum, 67.

8  Karsai, Géza: A dicséséges Szent Jobb hiteles torténeti megvilagitds-
ban, Rozsny6, 1939, 11.

9 Knapp — Tiiskés 2002, 115; Fraknéi 1901, 892.

10 Diferite surse referitoare la relicvele Sfantului Stefan, vezi: Kerny —
Smohay szerk. 2013, 262-263.

11 Acest relicvariu era deja finalizat la 29 iunie 1771, moastele fiind
asezate in el la aceastd dat. Tn prezent, relicvariul adaposteste relicvele
martirilor din KoSice, canonizati in 1998. Kerny — Smohay szerk. 2013,
263-264, kat. 296.

12 Hanko, I1diké: Pergamen a szent jobb ujjai kozott — A varplébanos még
latta a hitelesit6 irast. Magyar Nemzet 57. évf. 194. sz., Budapest, 1994.
augusztus 19.

gusa Viennam transferebatur, depingi curavimus, quod
hacce nominis nostri subscriptione testatum facimus.
Schonbruny 13 Sept. 1771. Maria Therefia m. p.*3

Locul semnarii demonstreaza cd la Viena Invelisul
de matase mentionat in document a fost indepartat de
pe Sfanta Dreapta si ca ulterior nu a mai Insotit relicva.
Aceastd ipoteza este sustinuta si de faptul ca donatia pic-
turii realizate pe matase a avut loc tot la Viena (vezi mai
jos). Atat aceste detalii, cét si reprezentarea modului de
inchidere a dosului mainii — probabil mai vechi si mai
simplu — indica faptul ca pictura a fost realizatd incd la
Viena. Moastele au fost transportate la Buda in noul re-
licvariu dublu si au fost pastrate in capela castelului din
Buda pana in 1862.'

In cursul cercetirilor axate pe originea picturii, des-
fasurate cu ocazia restaurdrii, au mai fost descoperite nu
una, ci incd doud picturi. Toate trei sunt Insotite de cate
un certificat cu text identic, insa scrisul difera de la un
document la altul (foto 3-4). Picturile sunt realizate pro-
babil de aceeasi mana.”® Din aceste reprezentari reiese
ca montura relicvei era diferitd de cea cunoscutd astdzi.
Sirul mai simplu de triunghiuri, vizibil In imagine, fixa
probabil incheietura Tn momentul aducerii relicvei la Vie-
na, ceea ce sugereazd ca picturile au fost realizate Tnainte
ca Sfanta Dreapta sa fie asezatd in noul relicvariu. Noua
monturd decorata cu frunze de acant apare deja In gravura
reprezentand Sfanta Dreapta din opera lui Gyorgy Pray's,
lucrare publicata probabil dupa montare, dar inca in anul
1771. Invelitoarea de mitase a dobandit ea insisi calita-
tea de relicva in urma contactului fizic cu Sfanta Dreapta,
transformandu-se astfel intr-un obiect cu o valoare deose-
bitd, motiv pentru care s-a ajuns la fragmentarea ei. Dintre
cele trei reprezentari, doar una — pictura restauratd de noi
— are atasat un document de cateva randuri, plasat tot in
rama, care consemneaza donarea picturii pe matase:

,Ab Augustissima Imperatrice et Regina Hungariae
Danieli Somogyi Archi Abbati die 10. Octobr. Ao. 1771
Viennae dono data.”™

8 Ne-am asigurat ca mana dreapta a Sfantului Stefan sa fie reprezentata
pe textila italiand in care a fost pdstrata aceastd pretioasd relicva in
timpul transportului de la Ragusa la Viena, fapt pe care il atestam prin
semndtura noastrda. Schonbrunn, 13 septembrie 1771 Maria Tereza.

14 Tn 1862, pe baza planurilor arhitectului-primat Jozsef Lippert, atelierul
de orfevrarie W. Brose din Viena a realizat relicvariul in care se pas-
treaza si astazi Mana Dreapta a Sfantului. Amintirile dr. Janos Fabian,
vezi Hanko 1994.

15 Contrar observatiei formulate de Terézia Kerny, care descrie exempla-
rele pastrate la Saniob si Satu Mare drept gravuri colorate imprimate
pe matase si presupune existenta altor exemplare ascunse, toate cele
trei imagini cunoscute sunt, in realitate, picturi. Kerny — Smohay szerk.
2013, kat. 68, 342-343.

16 Pray, Georgius: Dissertatio historico-critica de Sacra Destra Divi
Stephani Primi Hungariae Regis. (Eseu de critica istorica despre Sfanta
Dreapta a Sfantului Stefan I al Ungariei, primul rege al Ungariei) Vin-
dobonae, 1771. Gravura apare pe foaia de garda pliabila.

17 Impariteasa si regina Ungariei i-a oferit acest cadou abatelui Daniel
Somogyi la 10 octombrie 1771, la Viena.
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Donatia a avut loc de ziua Sfantului Daniel, probabil
in amintirea faptului ca relicva fusese pastratd odinioara
de ordinul benedictin. Se presupune cd Daniel Somogyi a
oferit pictura manastirii din Pannonhalma, de unde aceas-
ta ar fi fost ulterior Instrainata In perioada desfiintarii ordi-
nelor calugdresti. Antal Mandics, abate titular de Saniob,
a achizitionat pictura relicvei probabil dupa numirea sa
din 1796, iar conform consemnarilor din Historia Domus,
a donat-o 1n anul 1797 bisericii parohiale din Saniob, unde
s-a pastrat pana recent.'® Unii cercetatori au presupus'® ca
pictura relicvei a ajuns In posesia lui Antal Mandics din
mostenirea lui Daniel Somogyi. Totusi, aceastd ipotezd
este putin probabila, deoarece Somogyi era inca in viata
in 1797, ceea ce exclude posibilitatea unei achizitii din
succesiunea sa. Se stie cd a doua picturd pe matase i-a fost
daruita de catre regind lui Jozsef Bajzath, viitorul episcop
de Veszprém, in semn de recunostintd pentru faptul cd, in
iulie 1771, el a insotit Sfanta Dreaptd de la Viena la Buda.
Lucrarea se pastreaza si astdzi la Veszprém, in Colectia
Arhiepiscopala ,,Fericita Gizella”. A treia pictura este pas-
tratd la Satu Mare, in colectia de arta bisericeasca ,,Gyula
Meszlényi”, circumstantele intrarii sale in colectie fiind
necunoscute.

Putem presupune cu destul temei cd In momentul adu-
cerii relicvei, textila era tivitd, iar marginile ei se pastrau
cel putin partial intacte. Picturile pe matase cunoscute
astazi sunt decupate pe toate laturile; este posibil ca tivi-
turile originale s fi fost Indepartate odata cu fragmenta-
rea materialului, fara ca bucatile rezultate sa mai fie tivite
ulterior. Atat timp cat erau cunoscute doar dimensiunile
aproape identice ale celor doud picturi si existenta unei a
treia, s-a presupus cd materialul fusese Tmpartit in patru
parti, deoarece alipirea celor doud fragmente pe oricare
dintre laturi genera o fasie de material care parea prea in-
gusta. Descoperirea dimensiunilor celei de-a treia bucati
de matase, pastratd la Satu Mare, a infirmat insa aceasta
ipoteza: latura ei mai lungd corespunde aproximativ cu
latura lungd a celorlalte doud imagini, in timp ce latura
scurtd este considerabil mai mare. De asemenea, la pictu-
ra pe matase au fost cusute doud fragmente mai mici de
material, utilizate pentru completarea spatiului de langa
documentul justificativ.? In lipsa unor date de arhiva si
avand la dispozitie doar informatiile referitoare la cele trei
picturi, dimensiunea originala a invelitorii, precum si nu-
marul fragmentelor in care aceasta a fost tdiata, nu pot fi
stabilite cu certitudine.

18 Ti multumim pentru aceste informatii lui Attila Lakatos, curator al
Muzeului de Arta Bisericeasca ,,Sfantul Ladislau” din Oradea.

19 Serf8z8, Szabolcs: Maria Terézia pannonhalmi latogatisénak mitosza
¢és a kiralyn6 adomanyai a féapatsagnak. Collectanea Sancti Marti-
ni: A4 Pannonhalmi Féapdtsig Gyijjteményeinek Ertesitdje 9, szerk.
Dénesi, Tamas, Pannonhalma, 2021, 20. https://real.mtak.hu/145667/1/
Sert%C5%912%C5%91%20Szabolcs_Collectanea Sancti Martini 9.
pdf (18.01.2021).

20 Dimensiunile celor trei picturi pe matase: cea de la Saniob: 26,9 x 34
cm, cea de la Veszprém: 26 x 35 cm, cea de la Satu Mare: aprox. 32 x
36,6 cm+ 2 x 12cm.
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Restaurarea picturii relicvei

Toate cele trei picturi pe matase sunt pastrate in rame.
Rama picturii din Veszprém este, probabil, contempora-
na cu pictura insasi, In timp ce fragmentul pastrat la Satu
Mare a fost reinrdmat In urma cu cétiva ani. Pe baza ca-
racteristicilor, a trasaturilor stilistice si a elementelor con-
stitutive, rama picturii restaurate de noi poate fi datata cel
mai devreme In prima jumadtate a secolului al XIX-lea.
Avand in vedere ca tabloul se afla la Saniob inca din 1797,
este probabil ca inramarea sa fi fost realizata acolo.
Structura ramei este realizatd din lemn de rasinoase,
trei dintre baghetele acesteia fiind placate cu tabla de cu-
pru aurita. Frontonul este ornamentat cu o coroana inca-
drata de ramuri cu frunze, executata tot din tabla de cupru
si auritd prin tehnica auririi cu amalgam. Decorul fronto-
nului este consolidat cu un suport din lemn si benzi de fier.
Colturile ramei au fost asamblate cu ajutorul unor cuie de
fier din sarma. Suportul picturii pe métase este alcatuit din
carton manual cu benzi de hartie pe muchii, pe care mata-
sea a fost fixata in trei colturi prin cusaturi fine si puncte
de adeziv, acestea din urma fiind indicate de ondularea
marginilor textilei necolorate, cu legitura atlas. Inscrip-
tiille de dedesubt sunt atasate doar prin puncte de adeziv.
Reprezentarea Sfintei Drepte a fost realizatd pe matase cu
un strat de culoare opac, iar conturul ce marcheaza inche-
ietura mainii a fost evidentiat cu culoare aurie. Partea din
spate a ramei a fost inchisa cu un capac din lemn, pe care
a fost lipit un manuscris referitor la istoricul bisericii si
al Sfintei Drepte. Continutul documentului indica faptul
ca acesta a fost aplicat doar dupa anul 1931, iar alaturi se
afla lipit si un fragment dintr-o tiparitura de mici dimensi-
uni datatd 1900. Zona de imbinare dintre capac si rama a
fost sigilata cu sigilii din selac purtand inscriptia SZENT
JOBB APATSAGI URADALOM [Domeniul Abatiei din
Saniob]. Pictura a fost preluata cu sigiliile deja rupte. Sta-
rea elementelor componente, tehnica de realizare si modul
de asamblare a picturii au putut fi evaluate cu exactitate
doar dupa demontarea ramei. In timpul acestei operatiuni
am constatat ca ansamblul suferise modificari. Se pare ca
din cartonul suport al imaginii a fost decupata pe intregul
contur o fasie Ingustd, In timp ce benzile de hartie de pe
margini au fost doar ridicate si Indoite lateral.
Documentele aflate sub pictura pe matase fuseserd
deja desprinse anterior de pe suport, ocazie cu care s-au
rupt mici fragmente din acestea (foto 5). Este posibil ca
cele doua documente sa fi fost inversate intre ele, iar in
acel moment o bucatd desprinsd dintr-unul dintre docu-
mente sa se fi lipit de coltul celuilalt document. Se poate
observa cd documentele au fost reatasate la cativa centi-
metri distantd de pozitia lor initiald. Rama ornamentata
actuala este probabil mai mica decat cea originald, deoa-
rece documentele desprinse au putut fi reaplicate doar cu
o suprapunere de cativa milimetri, ceea ce a dus si la aco-
perirea partiald a semnaturii Mariei Tereza. Documentele
sunt mai inguste decat imaginea, iar portiunile neacoperi-
te ale suportului au fost mascate cu o hartie in forma de U,



care acoperea marginile documentelor, astfel incat coltul
rupt si prins de celdlalt document, precum si lacuna co-
respunzatoare partii rupte, sd fie invizibile. O mare parte
din hartia utilizata pentru mascare patrunde sub pictura pe
mdtase. Interventia a avut loc cu mult timp in urma, de-
oarece Ingdlbenirea accentuatd observabild pe documente
corespunde pozitiondrii lor actuale. Marginile acoperite
ale hartiei au ramas aproape complet albe. Pe unul dintre
manuscrise, hartia a devenit fragild si s-a despicat de-a
lungul scrisului din cauza coroziunii ferogalice (foto 6).

Materialul textil al picturii pe matase prezenta o usoa-
ra ingdlbenire, iar suprafata sa era murdard si prezenta
halouri de apa slab conturate. De-a lungul marginilor se
observau pete pale, provocate de migrarea adezivului.
Stratul de culoare prezenta zgarieturi si fisuri fine de-a
lungul firelor de urzeald, insa pelicula de culoare adera
bine la suportul textil (foto 7).

Deoarece rama este mai recenta decat tabloul, se poate
presupune cd aceasta nu reprezintd montura originald a
piesei. Este posibil ca rama sa fi fost reutilizatd pentru
aceasti pictura. In sprijinul acestei ipoteze vine faptul ca,
pe langad sigiliile sparte care inchideau capacul, pe lem-
nul ramei se observa si urmele unui alt sir de ceara de
sigiliu. Pe suprafata acestora s-a pastrat un strat subtire
de hartie, probabil in urma unor sigildri anterioare. Sti-
cla suflata originald a ramei a fost inlocuita ulterior cu o
sticld pland modern, trasa. In partea superioari a ramei,
una dintre ramurile cu frunze ale ornamentului din tabla
embosatd s-a rupt si s-a pierdut, pe coroana si pe crucea
acesteia sunt vizibile urme de sudura; in cazul crucii, unul
dintre bratele rupte, din cupru aurit, a fost substituit cu
alama, pentru a imita aspectul auririi originale. Pe rever-
sul ornamentului in relief se disting punctele prin care s-a
trasat motivul decorativ, precum si mici abateri produse in
timpul decuparii. Urmele de smoala pastrate pe reversul
frunzelor indica faptul ca placa metalica a fost cizelata pe
pat de smoald, iar in timpul curdtarii a devenit vizibild si
aurirea prezentd pe marginea reversului. Rama tabloului a
fost curatata frecvent de-a lungul timpului, motiv pentru
care aurirea s-a uzat in multe zone, lasand expus suportul
din cupru. In colturi s-au acumulat impurititi, reziduuri
provenite din substante de curdtare si produsi de coroziu-
ne. Reversul ornamentului metalic in relief era acoperit de
un strat consistent de coroziune verde-bruna. Pe capacul
din lemn se observa urme de atac de insecte, iar in crapa-
turile ramei s-au acumulat depuneri de praf, rumegus si
resturi de insecte si exuvii larvare. In interiorul obiectului
nu au fost identificate insecte vii. Sub sticla, pe suprafata
imaginii si mai ales de-a lungul marginilor acesteia, s-au
acumulat impuritati similare. Cu exceptia starii precare a
documentelor, materialele constitutive ale picturii se aflau
intr-o stare bund de conservare, desi suprafetele lor erau
acoperite de impuritati si, local, de produsi de coroziune.
Tratarea acestora s-a facut in functie de tipul de material.

Restaurarea a fost realizata fara desprinderea picturii
pe matase. Suprafata a fost curdtatd pe recto cu ajutorul
unor pensule moi si al unui aspirator de muzeu cu putere

de aspirare reglabila, prin aspirare fiind indepartate depu-
nerile grosiere, impuritatile superficiale si eventualii spori
de mucegai. Depunerile de murdarie aderente acumulate
intre firele tesdturii au fost reduse pe zonele de matase ne-
pictata prin utilizarea unei radiere moi din latex, aplicata
in directia firelor textile. Resturile desprinse au fost apoi
indepartate cu pensula si cu aspiratorul. Aceeasi metoda a
fost utilizata si pentru curdtarea suportului. Inci de la in-
ceputul interventiei s-a avut in vedere faptul ca documen-
tele originale nu vor putea fi expuse permanent nici dupa
restaurare, motiv pentru care s-a decis inlocuirea acestora
cu copii.

Brunificarea portiunilor expuse la lumina pentru o pe-
rioada indelungata a fost cauzata de fotooxidare, ceea ce
a slabit structura hartiei. Hartia cu scris si cea fara au fost
tratate diferit. Hartia de mascare fara scris, in forma de U,
a fost spalata cu apa, apoi dezacidificata cu o solutie apoa-
sd de Ca(OH),, ajustata la pH 8, care a patruns totodata in
structura hartiei ca material tampon. Documentele scrise
au fost puternic deteriorate de compozitia cernelurilor,
care au cauzat coroziune ferogalica. Analiza acestora, prin
detectarea ionilor de fier (II) si fier (III) in exces, a con-
firmat degradarea severd a hartiei. Mai intdi, documentele
au fost indepartate mecanic de pe suport prin desprinderea
punctelor uscate de adeziv, apoi, dupa efectuarea unor tes-
te de solubilitate?!, documentele originale au fost tratate
conform protocolului elaborat pentru conservarea docu-
mentelor afectate de coroziunea ferogalica.?

Primul pas a constat in oprirea hidrolizei acide a ce-
lulozei si eliminarea acizilor prin umectare cu alcool, ur-
mata de spalare cu apa.?® Al doilea pas a vizat incetinirea,
respectiv oprirea proceselor de degradare oxidativa si fi-
xarea excesului de ioni metalici cu ajutorul unei solutii
de fitat de calciu.** Apoi a avut loc neutralizarea acidita-
tii reziduale si crearea unei rezerve alcaline in hartie prin
imersare in baie de bicarbonat de calciu.”® A treia etapd a
constat n consolidarea fizicd a suportului prin cagerarea
versoului documentului®® slabit folosind o solutie diluata
de gelatind, ceea ce a asigurat concomitent si stabilizarea
ionilor fixati.?” La finalul tratamentului, documentele au
fost presate intre bucati de material textil netesut, care au

21 Cernelurile nu s-au dizolvat nici in apd si nici in solutiile utilizate la
diferitele tratamente.

22 A tintamardasos kéziratok stabilizalasa kalcium-fitat / kalcium-bicarbo-
nat eljarassal (Stabilizarea manuscriselor cu coroziune ferogalica prin
metoda cu fitat de calciu/bicarbonat de calciu). Segédlet az Orszagos
Széchényi Konyvtar Konyv- és papirrestaurator képzéséhez, dsszealli-
totta: Koppan Orsolya és Benke Eva (Notite de curs pentru specializa-
rea Restaurare carte-hartie a Bibliotecii Nationale Széchényi, intocmite
de Orsolya Koppén si Eva Benke), Budapest, 2024.

23 Spilare cu apa timp de 20 de minute.

24 Tratament de 20 de minute cu fitat de calciu, pH 5,8, urmat de o clatire
cu apa timp de 1-2 minute, pentru a preveni depunerea cristalelor de
fitat de calciu.

25 20 de minute de imersare in solutie de bicarbonat de calciu.

26 Cu hartie japoneza subtire si o solutie de gelatina de 4%.

27 Aplicarea unei solutii de gelatind 2% pe masa cu aspiratie, in conditii de
aspirare.
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servit drept suport pe tot parcursul procesului. Hartia si
adezivul nu adera la acest material, astfel ncat el poa-
te fi separat de document dupa uscare. In acest caz insa,
unul dintre documentele fragilizate s-a lipit de materialul
auxiliar destramandu-se In mai multe bucati in ultima eta-
pa. Si acest fapt a confirmat starea extrem de degradata a
documentelor si necesitatea inlocuirii lor cu copii (foto
8). Documentul destrdmat a fost reasamblat, completat in
zonele lacunare si retusat.”® Pentru pastrarea documente-
lor originale astfel restaurate au fost confectionate plicuri
din material neacid, fixate ulterior pe verso-ul cartonului
picturii, ferite de lumina.

Pentru realizarea copiei am folosit imaginea digitald
a textului; palirea simpla a acesteia, care Tn mod obisnuit
da rezultate bune, nu a functionat in acest caz, deoare-
ce culoarea de fond brun inchis a documentului, nuanta
maronie a cernelii si variatiile de intensitate ale scrisului
faceau ca textul sa ramana fie prea accentuat, fie sa dis-
para partial dupa decolorare. Scopul era ca la tiparire sa
dispara culoarea de baza a hartiei, dar textul sa ramana
inca lizibil. In lipsa unui program specializat, am reusit
sa atingem acest obiectiv doar in mai multe etape. Mai
intai, pe o copie mai intensd, unde tonurile mai inchise si
mai deschise ale liniilor alternau, am trasat cu un stilou
textul pana la o culoare uniforma. Dupd scanare, imagi-
nea a putut fi estompata, rezultdnd un text cu tonuri ega-
le, dar abia vizibil. Urmatorul pas a constat in ajustarea
exactd a dimensiunii, deoarece cea mai simpla modalitate
de a imprima imaginea documentului era inserarea aces-
teia intr-un document Word. Au fost necesare doua-trei
imprimari de proba pentru a regla dimensiunea exacta.?
Documentele originale au fost realizate pe hartie manuala
subtire, cu suprafatd neteda, iar pentru suplinirea acesteia
a fost potrivita hartia xerox,* a carei culoare de fond a
fost ajustata dupa imprimare cu culori de acuarela®, apoi
scrisul a fost trasat cu stiloul, utilizand tot acuarela. Cu-
loarea cernelii a putut fi reconstituita fidel cu ajutorul cu-
lorilor. Similitudinea culorilor ingela privirea, conferind
copiei un aspect identic cu originalul (foto 9-10).

Restaurarea ramei s-a limitat la curdtarea acesteia;
lipsa unor elemente ornamentale nu afecta aspectul ge-
neral, motiv pentru care acestea nu au fost completate.
Suprafetele neacoperite ale capacului din lemn a fost cu-
ratate cu un agent tensioactiv, iar foile de hartie caserate

28 Completarea s-a realizat cu fragmente decupate dintr-o hartie coloratd
turnata, fixate cu Glutofix 600 pe hartia japoneza de suport utilizata
la caserare. Retusarea s-a efectuat intr-o masura minima, cu culori de
acuareld.

29 Deoarece documentul a fost inserat ca fisier imagine, dimensiunea sa a
putut fi estimatd doar aproximativ din cauza conturului neregulat si a
dimensiunii caracterelor; aceasta a putut fi ajustata treptat, prin marire
sau micsorare, abia dupa o imprimare de proba.

30 La alegerea hartiei am avut in vedere si ca aceasta sd nu se blocheze
in copiator; de aceea, pe cat posibil, folosim hartie pentru copiator, iar
culoarea de fond bine ajustata mascheaza textura diferita a suprafetei
comparativ cu cea a hartiei originale, daca contrastul nu este prea mare.

31 Culoarea de fond trebuie aplicatd neaparat dupd imprimare, deoarece
hartia colorata se poate bloca usor in imprimanta, chiar si dupa presare.
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pe capac nu au fost indepartate. Starea lor de conservare
era buna, dar indepartarea lor ar fi provocat probabil de-
teriorari semnificative, deoarece scrisul de pe manuscris
era estompat in mai multe locuri din cauza umiditatii, iar
tiparitura era realizatd pe o hartie cu structurd afanata si
avea o suprafata uzata.

Pentru curatarea decoratiei embosate din cupru aurit
pe o singurd fatd a fost necesara alegerea unui agent care
sd indeparteze produsii de coroziune fara a afecta stratul
de aurire sau cuprul, si care si nu necesite imersare. In
acest scop a fost utilizatd o solutie de acid citric 10% 1n
apa distilata, care a corespuns acestor cerinte. Cu ajuto-
rul acestei solutii, verso-ul ornamentelor metalice in re-
lief a fost curdtat pana la obtinerea unei suprafete meta-
lice necorodate (foto 11). Pe fata auritd a ramei, produsii
de coroziune ai cuprului apareau in mod caracteristic in
adancituri si in colturi. Curatarea suprafetelor metalice s-a
dovedit deosebit de dificila; in cele din urma, s-a consta-
tat ca acestea fusesera lacuite anterior, iar stratul de lac
fixase atat depunerile de murdarie, cat si produsii de co-
roziune. Stratul de lac de tip necunoscut a fost indepartat
dupd efectuarea testelor de solubilitate cu Diluant nitro
aplicat sub forma unor comprese acoperite cu folie. Ver-
so-ul ornamentului curatat a fost apoi patinat cu o solutie
de dioxid de seleniu 3% in apa distilatd. Suprafetele aurite
de pe fata obiectului au fost protejate dupd curdtare cu
Inkralack.® Verso-ul ramei era rigidizat cu benzi de fier;
pe una dintre acestea era fixat un carlig, tot din fier, care
functiona si ca distantier 1n partea superioara, mentinand
tabloul intr-o pozitie usor Inclinatd in fatd. Rugina slab
aderenta de pe suprafata benzilor a fost indepartata meca-
nic, iar suprafetele curatate, impreuna cu capetele cuielor
de otel care fixau baghetele ramei, au fost pasivate cu o
solutie apoasa de tanin.*®

Pentru protejarea picturii, care initial era in contact di-
rect cu sticla de protectie, la momentul remontdrii a fost
realizat un distantier intre suprafata pictata si placa de sti-
cla. Marginea interioard a ramei fiind foarte ingustd, s-a
evitat modificarea aspectului acesteia prin introducerea
unui paspartu lat; in consecinta, a fost realizat un paspartu
cu o latime putin mai mare de un centimetru (foto 12 b,
stratul maro deschis), care, privit din fatd, raimane ascuns
in spatele marginii ramei. Materialul utilizat este un carton
ondulat gros, neacid, ale carui margini au fost acoperite cu
hartie coloratd intr-o nuantd de maro deschis, astfel incat,
privit de sus sau lateral, sd se integreze armonios in ima-
ginea de ansamblu a picturii. Verso-ul cartonului suport
a fost separat de capacul din lemn prin doua straturi de
carton neacid subtire, de culoare albastru-cenusiu inchis
(foto 12 b, stratul albastru), intre care au fost fixate ma-
nuscrisele originale, introduse in plicuri neacide (foto 12
b, stratul rosu). Capacul nu se potriveste perfect in rama,
lasand lateral un spatiu de cativa milimetri, insa cartonul

32 Diluarea produsului comercial Inkralack (Producator: Kremer Pigmen-
te): 250 cm? de acetond, 250 cm? de toluen si 220 cm?® de Inkralack.
33 Am utilizat o solutie de tanin 20% in apa distilata.



inchis la culoare nu iese in evidenta, iar tdierea cartoane-
lor la dimensiune reduce riscul contamindrii picturii. Prin
introducerea straturilor de separare si a paspartuului de
distantare, partea inferioard a capacului a ajuns la acelasi
nivel cu verso-ul ramei. Astfel, metoda de fixare utilizata
anterior, prin cuie introduse in marginea interioara a ra-
mei, nu a mai fost posibila, motiv pentru care capacul a
fost fixat in pozitie cu placute de cupru insurubate (foto
12 b si 13 b). Pentru protejarea scrierilor lipite pe verso
si a sigiliilor groase de selac am confectionat doud opri-
toare din lemn, pe care le-am patinat In culoarea lemnului
ramei, fixdndu-le pe rama cu pini din cupru si prin lipire.
Aspectul picturii restaurate nu difera semnificativ de
aspectul de dinaintea restaurarii. Schimbarile pot fi ob-
servate doar de catre privitorii atenti, iar acesta a fost si
obiectivul urmarit in cadrul restaurarii (foto 13).

Fotografiile au fost realizate de Zsuzsanna Toth (1, 5-6 si
8-12), Eva Puskas (3), Karoly Szelényi (4), Nora Meller
(7). Sursa fotografiei 2: Ipolyi 1863, 113. sec. 17-19.
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LISTA IMAGINILOR
Foto 1. Fata si verso-ul picturii relicvei inainte de
restaurare

Relicva de brat impreund cu relicvarul sau
pe sigiliile de la Saniob pastrate din seco-
lul al XV-lea. In cea de-a treia reprezentare
se observa, la nivelul umarului, fereastra de
vizualizare a relicvariului, prin care era vizi-
bila insasi relicva

Pictura pastrata la Satu Mare, Colectia de
Arta Ecleziastica ,,Gyula Meszlényi”, nr.
inv.: PK 112

Pictura pastrata la Veszprém. Colectia Ar-
hiepiscopald ,Fericita Gizella”, nr. inv.:
81.62.2

Pictura reprezentand relicva si asamblarea
ei. In fotografia alb-negru din dreapta, con-
turul documentului semnat de Maria Tereza

Foto 2.

Foto 3.

Foto 4.

Foto 5.
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Foto 6.

Foto 7.

Foto 8 a-b.

Foto 9.

Foto 10.

Foto 11.
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este marcat cu o linie rosie, facand posibila
observarea portiunii care ramane acoperita.
Pata rosie indicd coltul desprins, care lipses-
te din scrisul aflat dedesubt, iar foaia de aco-
perire In formd de U este evidentiata intr-o
nuatd galbuie

Versoul documentului situat mai sus In
rama, afectat de coroziunea ferogalica, cu
marginea rdmasd mai deschisa in zona aco-
peritd, respectiv coltul desprins de pe cela-
lalt document, care s-a lipit de acesta

Fisuri in stratul pictat cu auriu pe directia
firelor de urzeala ale textilei, imagine la mi-
croscop

La finalul interventiei, fragmentele unuia
dintre documente s-au lipit partial de mate-
rialul auxiliar

Realizarea copiei dupa actul de donatie
Documentul restaurat in prim-plan, copia in
fundal

Versoul ornamentului, partial curatat pana la
nivelul metalului. Se poate observa lipitura
de pe siragul de perle al coroanei, sirul de
puncte de-a lungul frunzelor care a servit
la trasarea prealabila a reliefului, precum
si urma de smoald utilizata la embosare, pe
marginea uneia dintre frunze

Foto 12.

Foto 13.

a) Fixarea originala a capacului cu cuiul de
fier batut in marginea interioard a ramei.
Straturile picturii inrdmate, de sus in jos:
maro — capacul de lemn, gri — cartonul su-
port, rosu — pictura si documentele justifi-
cative, albastru — placa de sticla. b) Fixarea
modificatd a capacului cu placutd de cupru
prins cu suruburi, aldturi, opritorul realizat
din lemn. Straturile picturii inramate, de
sus 1n jos: maro — panou de lemn, albastru
— carton albastru neacid, rosu — documen-
tele originale 1n plic neacid, albastru inchis
— carton albastru neacid, gri — carton suport,
rosu — pictura si copiile documentelor, maro
deschis — paspartu distantier, albastru — pla-
ca de sticla

a) Pictura relicvei, dupa restaurare. b) fixa-
rea capacului cu placute metalice si distanti-
erele din lemn montate pe rama (pe laturile
lungi, in partea inferioara, n.t.)

Traducere: Emese Sarandi



Strategii de conservare
a negativelor din nitrat de celuloza in colectii

Zita Sor

Studiul abordeaza, din perspectiva restauratorului, aspec-
te legate de colectiile de materiale fotografice pe suport de
nitroceluloza. Textul oferd o prezentare generala a evolu-
tiei suporturilor pentru negative. Acesta trateaza in detaliu
caracteristicile suportului din nitrat de celuloza, procesul
de degradare a acestuia, riscurile asociate materialului,
abordand totodata posibilitatile de identificare si conser-
vare pe termen lung.

Suporturi pentru negative in istoria fotografiei

Procedeul negativ-pozitiv brevetat de Fox Talbot in 1841!
a reprezentat un moment de cotiturd in istoria fotografiei,
deoarece a creat posibilitatea reproducerii in masd a ima-
ginilor.

Pe parcursul evolutiei tehnologice, materialul supor-
turilor pentru negative s-a schimbat continuu. Suportul
initial din hartie a fost inlocuit mai Intai de sticla, apoi de
diverse materiale plastice — esteri de celuloza si poliester.

Structura fibroasa a negativelor pe hartie nu permitea o
transmitere suficienta a luminii, nici dupa impregnare cu
ulei sau ceard, ceea ce impiedica realizarea unor imagini
contrastante si clare. Procedeul cu colodiu umed folosind
sticla ca suport a imbunatdtit calitatea imaginii, dar a li-
mitat libertatea fotografilor din cauza complexitatii sale
extraordinare. Colodiul trebuia aplicat pe placa de sticla
chiar fnainte de realizarea imaginii, iar dupa expunere,
imaginea trebuia developata fara intarziere. Din acest mo-
tiv, fotograful avea nevoie de o camera obscurd, disponi-
bila la fata locului sau transportata special pentru aceasta
operatiune.

Un progres semnificativ a fost realizat in 1871 cu des-
coperirea englezului Richard Leach Maddox, care a dez-
voltat o emulsie fotografica pe bazd de gelatind utilizata
ca liant. Datorita proprietatilor ideale ale gelatinei — puri-
tate, stabilitate chimica, lipsa reactiei cu argintul, aderenta
excelentd — aceasta a devenit 1n scurt timp un liant foto-
grafic larg utilizat. Placile uscate cu gelatind, introduse pe
piatd in 1879, nu mai necesitau developare imediata, dar,
din cauza greutdtii si fragilitatii sticlei, se cauta in conti-
nuare o alternativa ugoara si flexibila.

1 Negativele sunt imagini ale caror tonuri sunt inversate fatd de realitate.

Aceste eforturi au condus la crearea peliculei de celu-
loid, care prezenta proprietati optice exceptionale. In tim-
pul procesului de fabricatie, colodiul era dizolvat intr-un
amestec de alcool si eter, apoi plastifiat cu camfor. Dupa
indepartarea solventului, se forma nitratul de celuloza,
cunoscut si sub numele de celuloid, pe care firma Kodak
a inceput sa-1 utilizeze ca suport fotografic in 1889, pro-
ducand benzi lungi de film din acesta. Odatd cu raspan-
direa celuloidului, a Inceput si dezvoltarea fotografiei de
amatori. Din 1885, odata cu inventarea primei camere de
filmat, industria cinematografica a adoptat, de asemenea,
celuloidul ca suport. In ambele industrii, acesta a fost uti-
lizat pana in anii 1950.

Din cauza instabilitatii chimice, a degradarii rapide si
a gradului ridicat de inflamabilitate, inca din primul dece-
niu al secolului al XX-lea a Inceput ciutarea unor alter-
native mai sigure. Ca urmare a acestui demers, a aparut
acetatul de celuloza?, care, incepand cu 1948, a fost in-
trodus pe piata sub denumirea de ,,safety film” (,,film de
sigurantd”), inlocuind treptat suporturile din celuloid.®

In anii 1950, poliesterul a inceput si fie utilizat ca su-
port pentru unele tipuri de film in rola si film plan. Pana
in prezent, triacetatul de celuloza si poliesterul reprezinta
principalele materiale de suport pentru filmele fotografice
cu emulsie de bromura de argint pe bazad de gelatina.

2 Primul film plan de sigurantd pe suport de acetat de celuloza a fost
produs de compania Kodak in 1925. Termenul ,,acetat” este unul ge-
neral. El include atat diacetatul, esterii micsti de acetat de celuloza
(acetat-propionatul de celuloza /1927/ si acetat-butiratul de celuloza
/1936/), cat si triacetatul de celuloza /1948/, ca tipuri de suport.

3 Desi introducerea acetatului de celuloza a rezolvat problema inflama-
bilitatii negativelor, in scurt timp au aparut noi probleme semnifica-
tive de instabilitate. Degradarea filmelor pe baza de acetat constd din
doua procese principale. Primul este asa-numitul ,,sindrom al otetu-
lui”: gruparile acetil se desprind de pe macromolecula de celuloza si,
in contact cu umiditatea, formeaza acid acetic, care produce mirosul
caracteristic de otet. Tn a doua fazi, continutul ridicat de acid determina
degradarea lanturilor polimerice ale acetatului de celuloza, ceea ce duce
la fragilizarea si contractia materialului. Procesul este autocatalitic. Cu
cat filmul devine mai acid, cu atat degradarea se accelereaza, iar tempe-
raturile si umiditatea ridicate intensifica si mai mult acest proces.
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Proprietatile suportului din nitrat de celuloza

Din punct de vedere chimic, nitratul de celuloza este in-
stabil; in timpul descompunerii sale se elibereazd gaze
oxidante — printre care oxidul de azot si dioxidul de azot
—, care, in contact cu umiditatea din aer, se transforma in
acid azotic. Acestea decoloreaza imaginile care contin ar-
gint, descompun liantul de gelatina si suportul din plastic,
respectiv afecteazd materialele aflate Tn imediata apropi-
ere a filmului sau care sunt in contact direct cu acesta.
In conditii adecvate de depozitare, degradarea lor poate fi
incetinitd, dar, conform cunostintelor actuale, procesul nu
poate fi prevenit si nu este reversibil. Viteza de degradare
a celuloidului este influentata de temperatura, umiditate,
aciditatea mediului de depozitare si starea actuald a peli-
culei. Cu cat temperatura si umiditatea sunt mai ridicate,
cu cat mai multe substante pe baza de azotat intra in con-
tact direct Intre ele si cu cat gradul lor de degradare este
mai avansat, cu atat degradarea este mai rapida.

Filmul pe baza de nitrat este susceptibil de autoaprin-
dere. In stare buni nu provoacd incendii, insa, in stadiu
avansat de degradare, autoaprinderea poate avea loc deja
la o temperaturd de aproximativ 41 °C, daca aceastd tem-
peraturd se mentine constantd pe o perioadd mai lunga de
timp. Probabilitatea de autoaprindere a negativelor foto-
grafice este micd, nefiind inregistrat inca un astfel de caz,
acest fenomen fiind caracteristic mai degraba filmelor ci-
nematografice.

La arderea nitratului de celuloza se elibereazd oxigen
legat chimic. Aceasta Tnseamnd ca focul rezultat devine
autosustinut, iar stingerea filmului in flicari este imposi-
bila. Filmul arde pana cand se consuma complet. In faza
initiala a arderii se elibereaza gaze toxice care pot provo-
ca sufocare.

Din toate aceste motive, se recomanda sortarea colec-
tiilor de negative in functie de suportul pe care sunt inre-
gistrate, evaluarea stdrii acestora si depozitarea separata a
materialelor pe baza de nitrat.

Degradarea peliculei de nitroceluloza

Degradarea negativului pe baza de nitrat poate fi impar-
titd in doud etape principale. Asa-numita etapad initiald
este lentd, depinde de conditiile de mediu si de starea
polimerului, si poate dura chiar si 20-40 de ani. A doua
etapa a procesului este denumita etapa autocatalitica. De
pe unitétile de glucoza din structura celulozei se desprind
grupari nitrat. Procesul insotit de formarea de acizi si cdl-
durd stimuleazd In continuare degradarea polimerului de
celuloza, precum si migrarea argintului imaginii catre su-
prafata. Aceastd etapa a degradarii poate avea loc chiar si
in 10-25 de ani.*

4 Vitale, Tim: History, Science, Preservation and Treatment of Cellulose
Nitrate Still Film. https://cool.culturalheritage.org/videopreservation
/library/history storage of cellulose nitrate film v26.pdf
(11.12.2025).
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In timpul degradarii peliculei de nitroceluloza se pot
observa urmatoarele sase faze:

Faza 0: Nu se observa niciun semn de deteriorare. La
prima vedere, pelicula se afla intr-o stare buna. Digitiza-
rea acesteia poate fi inca realizatd fara pierderi de infor-
matii cauzate de deteriorare.

Faza 1: Nu existd pierderi de informatii. Imaginea
poate fi usor estompata. Suportul filmului incepe sa se in-
galbeneasca. Pe emulsie se observa semne de precipitare
a argintului (foto 1). Se simte un miros usor de acid azotic.

Faza 2: Nu exista pierderi de informatii. Imaginea se
poate estompa, iar suprafata emulsiei poate deveni mata.
Suportul filmului incepe sa se Ingalbeneasca si/sau sa de-
vind lipicios. In stratul imaginii apar depuneri de argint.
Se simte un miros puternic de acid azotic. Filmul se poate
ondula sau Increti. Marcajele de pe margine se pot estom-
pa. (foto 2-5).

Faza 3: Se produce pierderea partiald a informatiei
imaginii. Imaginea se estompeazd. Suportul filmului ca-
patd o culoare chihlimbarie (foto 6). Se observa precipita-
tii de argint. Se simte un miros puternic de acid azotic. Pot
apdrea bule intre straturile suportului si ale emulsiei (foto
7). Pe partea emulsiei apare o modificare irizata, asema-
natoare unei pete de ulei (foto 8). Marcajele de pe margine
se pot estompa (foto 9).

Faza 4: Pierdere completa a informatiei. Suportul con-
tinud sa se Inmoaie, se poate lipi de unitatea de depozitare
sau se poate lipi de orice obiect cu care intrd in contact
(foto 10). Precipitare de argint. Miros puternic de acid
azotic. Suprafata poate fi acoperitd de o substantd spu-
moasa si lipicioasa.

Faza 5: Pierdere totald a informatiei. Filmul emana
un miros puternic de acid azotic. Devine foarte fragil, se
rupe si se sfardma usor, transformandu-se in cele din urma
intr-o pulbere bruna, acida (foto 11). Filmul aflat in acest
stadiu de degradare trebuie eliminat ca deseu periculos.

Viteza degradarii creste pe masura ce fazele avansea-
za. Se poate intampla ca pe aceeasi bucatd de film sa apara
simultan caracteristicile a doua stadii, iar la anumite tipuri
de fabricatie unele faze sd fie omise sau sd apard intr-o
alta ordine. De asemenea, este posibil ca anumite portiuni
ale negativului s ramand complet intacte, in timp ce alte
parti se distrug. Acest fenomen poate fi explicat, pe de o
parte, prin procesele de fabricatie din epoca, care nu erau
incd standardizate, iar pe de alta parte, prin influentele di-
ferite ale mediului asupra negativului.

Identificarea suporturilor de negativ

In absenta unor semne vizibile de degradare, este dificil si
se faca diferenta intre suporturile din nitroceluloza si cele
din acetat de celulozi; de aceea, orice negativ realizat ina-
inte de 1951 trebuie tratat cu prudentd. Daca nu dispunem
de informatii prealabile despre material, identificarea se
poate realiza cel mai simplu prin metoda elimindrii. Su-
portul din poliester poate fi usor identificat prin testul de



polarizare. In timp ce filmele pe suport de acetat produse
de Kodak sunt adesea marcate cu ,,Kodak Safety Film”
sau ,,Safety”, filmele pe nitrat sunt marcate cu ,,Nitrate
film”. La alti producatori, acest marcaj de identificare
poate lipsi. In cazul filmelor plane, ajutorul este oferit de
asa-numitul cod notch, aflat in coltul din dreapta sus, cu
partea emulsiei orientata 1n sus: aceasta crestatura, diferita
in functie de producator si tip, identifica filmul asemenea
unei amprente. Totusi, s-a intdmplat ca, dupa retragerea
unor produse, producatorii sa lanseze ulterior noi filme
folosind acelasi cod notch.

In situatia identificarii suporturilor unei colectii mari,
este recomandat sa fie Inregistrate toate datele: desenele
codurilor notch, rezultatele testelor de identificare, mar-
cajele de pe margine (producator si tip), precum si faza
de degradare. Prin sistematizarea acestor informatii pot fi
identificate cele mai frecvente tipuri de fabricatie, ceea ce
accelereazd considerabil munca ulterioara, deoarece pen-
tru tipurile identice nu mai este necesara repetarea testelor
de fiecare dati. In plus, schimbul de date intre institutii si
reunirea bazelor de date pot face procesul de identificare
si mai eficient.

Cele mai frecvent utilizate patru metode pentru iden-
tificarea suporturilor de negativ sunt testul de polarizare,
testul de ardere, testul de plutire si testul cu difenilamina
in acid sulfuric.®

Test de polarizare: Test utilizat pentru identificarea su-
portului din poliester. Folia de poliester este cunoscuta ca
un material birefringent, ceea ce inseamna ca la patrunde-
rea in folie fasciculul de lumind se descompune in doua
raze distincte, cu indici de refractie diferiti si cu directii
de polarizare perpendiculare una fatd de cealaltd. Acest
fenomen se datoreaza modului de fabricatie a poliesteru-
lui. Negativul trebuie plasat intre doua filtre de polarizare
incrucisate, adica rotite la 90 de grade unul fatd de cela-
lalt. Filtrele trebuie rotite pand cand lumina nu mai trece
prin ele. Daca, tinand proba spre lumina, in zonele clare,
fard informatie vizuald, apar culori de interferenta verzi si
roz, atunci suportul este din poliester. in cazul filmelor din
nitrat de celuloza sau acetat de celuloza acest fenomen nu
poate fi observat.

Test de ardere: Filmul pe baza de nitrat arde intens, cu
o flacdra galbena, fara a lasa reziduuri. In schimb, filmul
din acetat se aprinde greu si, daca este indepartat de fla-
cara chibritului aprins, se stinge. Testul trebuie efectuat
intotdeauna doar pe o proba micd, cu mare prudenta. Este
o analiza distructiva.

Test de plutire: In timpul testului, proba trebuie intro-
dusa cu ajutorul unei pensete intr-un cilindru gradat care

5 Metode de investigatie mai putin utilizate, dar aplicabile pentru iden-
tificarea suporturilor, sunt testarea mecanicd, precum si Spectroscopia
IR. Tn cadrul testirii mecanice se analizeazi rezistenta la tractiune a
negativelor. Suporturile pe baza de nitrat si acetat se rup usor, in timp ce
poliesterul este rezistent. In spectroscopia IR, identificarea se realizeazi
prin compararea cu spectrele specifice ale materialelor.

contine tricloretilend, astfel incat fragmentul sa ajunga
aproximativ la jumatatea coloanei de lichid. Dacd, dupa
eliberare, filmul se scufunda, acesta este din nitrat de ce-
luloza; dacd pluteste la suprafatd, este vorba despre film
din diacetat, triacetat sau poliester. In cazul in care se fo-
loseste un amestec de tricloretilena si tricloretan, filmul
din diacetat va pluti. Testul necesitd o proba de dimensi-
uni reduse; este o analiza distructiva.

Testul cu difenilamina si acid sulfuric: Testul se bazea-
74 pe eliberarea prin hidroliza a ionilor de nitrat in solutie
de acid sulfuric. Pentru test trebuie preparat un reactiv®
care, In prezenta ionilor de nitrat, se coloreaza caracteris-
tic In albastru indigo. Materialele de film care nu sunt pe
bazd de nitrat de celulozd raman incolore in prezenta so-
lutiei de testare. Poate aparea uneori o pata verzuie-bruna,
insd aceasta nu reprezintd un rezultat pozitiv al testului,
deci proba nu contine nitrat. Testul necesitd o proba de
dimensiuni reduse si este o analiza distructiva.

Metode de depozitare a filmelor fotografice pe baza
de nitrat de celuloza

Sunt numerosi factori care pot avea un rol determinant
in elaborarea unei strategii adecvate de depozitare.” Tipul
colectiei (filme fotografice sau cinematografice), dimen-
siunea acesteia si frecventa de utilizare, gradul de digiti-
zare, precum si posibilitatile infrastructurale si financiare
pot oferi directii importante. Totusi, un aspect esential,
care nu poate fi ignorat, este faptul ca temperatura de de-
pozitare si umiditatea relativa au un impact direct asupra
duratei de viata a obiectelor de patrimoniu. In timp ce re-
ducerea umiditatii de la 50% la 30% (la 21 °C) creste du-
rata de viatd de aproximativ 1,7 ori, ricirea si congelarea
produc efecte mult mai semnificative. La 4 °C, durata de
viatd creste de aproximativ 18 ori, iar congelarea la -20 °C
poate duce la o crestere a duratei de viata de aproximativ
580 de ori fata de valorile de referinta.®

Depozitare la temperatura camerei

Daca o colectie contine doar o cantitate nesemnificativa
de negative pe baza de nitrat, acestea, dupd digitizare,
trebuie ambalate individual in ambalaje neacide si depo-
zitate separat de celelalte obiecte. Starea lor trebuie mo-

6 Reactivul: 0,2 g de difenilamina dizolvata in 10 ml de acid sulfuric con-
centrat. Atentie! Are un efect puternic coroziv! Este necesara purtarea
unui echipament de protectie adecvat.

7 Desi prezentul articol se referd la strategiile de conservare a filmelor din
nitrat de celuloza, trebuie mentionat ca aceste proceduri sunt valabile si
in cazul filmelor din acetat de celuloza. Datorita vechimii si pericolului
pe care il prezintd, filmele de celuloid necesita o precautie sporita, dar si
suportul de acetat se deterioreaza rapid, ceea ce impune masuri similare
celor descrise aici.

8 Vitale, Tim: History, Science, Preservation and Treatment of Cellulose
Nitrate Still Film. https://cool.culturalheritage.org/videopreservation/
library/history storage of cellulose nitrate film v26.pdf
(11.12.2025).
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nitorizata periodic, pentru a putea fi identificate din timp
eventualele semne de degradare.

Intrucat procesul de deteriorare a negativelor este ac-
celerat atat de temperaturile ridicate, cat si de umidita-
tea relativa crescuta, temperatura spatiului de depozitare
nu ar trebui sd depédseascd 21 °C, fiind de preferat valori
mai scazute, iar umiditatea relativa trebuie mentinuta sub
45%.

Deporzitare intr-un spatiu rdacoros

Gazele nitroase eliberate in timpul descompunerii, rdma-
nand captive in unitatea de depozitare, continud sa inten-
sifice procesul, de aceea este esentiald o ventilatie adec-
vati a cutiilor. In cazul negativelor fotografice pe bazi de
nitrat, se recomanda asigurarea unei temperaturi de 16 °C
si a unei umiditati relative de 40%, folosind cel putin un
sistem de aer conditionat tip split si un dezumidificator.

Deporzitare prin congelare si refrigerare

In cazul unor colectii mai mari de materiale pe baz de ni-
trat, trebuie asiguratd reducerea accentuata a temperaturii
si a umiditatii relative, precum si mentinerea constanta a
celor mai scazute valori posibile.

Tabelul de mai jos prezintd comparativ caracteristicile
depozitarii la rece si ale congelarii. Gradul de digitizare si
modul de utilizare a colectiei au un rol decisiv in alegerea
variantei viabile.

RACIRE (2-5 °C) CONGELARE (< -18 °C)

Incetineste procesul de
descompunere.

Practic opreste procesul de
descompunere.

Reduce la minimum

Reduce formarea de gaze.
formarea de gaze.

Reduce riscul de incendiu
si explozie.

Reduce radical riscul de
incendiu si explozie.

Perioada de aclimatizare
scurtd. Colectia este
mai usor accesibila.

Timp de aclimatizare mai
indelungat. Colectia este
mai greu accesibila.

Exista posibilitatea
producerii de condens.

Nu se produce condens.

Crestere moderata
a duratei de viata.

Crestere maxima
a duratei de viata.

Tabel 1. Tabel comparativ al caracteristicilor esentiale ale depo-

zitarii la rece si congelarii

Din punctul de vedere al materialului, congelarea ar
fi solutia cea mai potrivitd, Intrucat in acest fel, practic,
oprim procesul de deteriorare. Insa intr-o colectie publici
existd intotdeauna si alte aspecte de luat in considerare.
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Depozitarea prin congelare

,Metoda de ambalare cu indicator de umiditate critica”
(Critical Moisture Indicator Packaging Method, CMI)
a fost dezvoltatd in anii 1990 de Mark H. McCormick-
Goodhart 1n colaborare cu Institutul Smithsonian. Esenta
metodei consta 1n faptul ca negativele sunt plasate ntr-un
congelator, insd umiditatea relativd nu este controlatd in
interiorul congelatorului in sine, ci in interiorul pachetelor
individuale introduse acolo. Prin aceastd metoda, negati-
vele pot fi depozitate si Intr-un congelator casnic obisnuit,
fara formare de gheata®.

Avantajul constd in faptul ca congelarea incetineste
atat de mult reactiile chimice, atat descompunerea, cat si
formarea de acizi, incat acestea pot fi considerate negli-
jabile.

Negativele care urmeaza sa fie congelate sunt mai in-
tai ambalate. Fiecare negativ este introdus intr-un plic de
hartie separat, apoi plicurile sunt puse in cutii, iar cutiile
sunt ambalate individual in cate doud pungi din polietile-
nd rezistente, cu inchidere tip zip, etanse'®. Fiecare pachet
contine, intre cele doud pungi, si cateva bucati de carton
uscat™, care functioneaza ca regulatori pasivi ai umidita-
tii. Eventualii vapori de apa care patrund in ambalaj sunt
absorbiti de carton. Inainte de inchiderea pungilor, trebuie
sd ne asiguram ca aerul este eliminat din pachet cat mai
mult posibil. In punga exterioari se plaseazi intr-un loc
vizibil si un indicator de umiditate, care semnaleaza prin
schimbarea culorii dacd umiditatea relativd creste prea
mult In interiorul pungii exterioare; in acest caz, amba-
lajul trebuie deschis, iar cartoanele trebuie Inlocuite cu
altele noi. Pachetele pot fi din nou inchise si reutilizate
dupa scoaterea negativelor din depozitarea la congelator.

Odata scoase din congelator, pachetele trebuie aclima-
tizate, astfel incat materialele sa se incalzeasca lent pana
la temperatura camerei. Durata incalzirii si metoda utili-
zata depind de cantitatea de filme scoase.

Pentru aclimatizare, este suficient ca pachetele sa fie
plasate intr-o geantd termoizolantd sau intr-o cutie din

9 Intr-un congelator cu sistem de dezghetare automati, unul sau mai mul-
te ventilatoare circuld continuu aerul rece si uscat in interior. Umidita-
tea este directionata catre o unitate de evaporare, unde gheata formata
este dezghetata periodic (cu ajutorul unei rezistente de incalzire) si
apoi evaporatd automat. In schimb, un congelator fira sistem de dez-
ghetare automata utilizeaza circulatia naturald a aerului pentru racire.
Umiditatea din aer si vaporii de apa proveniti din materialele depozi-
tate ingheatd pe peretii interiori reci si pe rafturi, ceea ce duce in timp
la formarea unui strat gros de gheata. Acesta este motivul pentru care
congelatoarele cu dezghetare automata sunt recomandate pentru depo-
zitarea prin congelare a materialelor fotografice. In plus, in functie de
dimensiunea colectiei, pot fi utilizate si camere de congelare pentru de-
pozitarea materialelor.

10 Daci este disponibil un aparat de termosigilare, in locul pungilor cu
inchidere tip zip se pot utiliza si pungi realizate din folie de polietilena
mai groasa, sudabild si cu proprietati mai bune de barierd la vapori,
sau chiar materialele discutate ulterior in contextul depozitarii la rece a
negativelor.

11 Cartonul folosit drept capcand de vapori trebuie uscat uniform intr-un
uscator sau cuptor, la 100 °C timp de o ora, si pastrat la loc uscat pana
la utilizare. Tn acest scop, se poate folosi si un fier de cilcat uscat.



polistiren expandat pentru izolare termica, pastratd inchi-
sa pe durata procesului de aclimatizare. Negativele pot fi
scoase din materialele de ambalare i ldsate pentru o pe-
rioada pe un suport de uscare, cu emulsia orientata in sus,
iar materialele de depozitare pastrate separat intr-un spa-
tiu mai ricoros.'? In orice caz, se recomanda respectarea
principiului gradualitatii.

Depozitarea prin refrigerare
In cazul depozitarii la rece, o parte din materialele de am-
balare utilizate in metoda originala cu ,,indicator de umi-
ditate critica” trebuie inlocuite cu materiale cu o perme-
abilitate mai redusa fatd de vapori, deoarece acest aspect
capatd o importantd sporitd. Punga interioard din polie-
tilena cu Inchidere tip zip, in care se introduce cutia de
hartie cu negativele, este Inlocuitd cu o punga sigilabild
realizatd din folie stratificatd Marvelseal 360, Punga ex-
terioara cu Inchidere tip zip este inlocuitd cu un ambalaj
format pe o parte din polietilend transparentd cu acoperire
ceramicd ESCAL Neo', iar pe cealalta parte din peliculd
de polietilend cu acoperire de aluminiu.™

Intre ele trebuie plasat in continuare carton uscat, care
actioneaza ca o capcana de umiditate, iar un indicator de
umiditate semnaleaza eventualele abateri, fiind vizibil din
exterior, intr-un frigider industrial cu usa de sticla.

Deoarece, in timpul ambalarii, umiditatea relativa
din spatiul de ambalare este inchisd in pachetele etanse,
aceasta trebuie redusd la nivelul de 20-30 % necesara

12 Necesitatea aclimatizdrii se explicd prin faptul cd, la temperaturi mai
scazute, aerul poate retine mai putina apa decat la temperaturi mai ridi-
cate. Temperatura la care apa din aer incepe sa condenseze se numeste
punct de roud. Atunci cand un film rece este adus la temperatura came-
rei, aerul aflat in contact cu filmul se raceste sub punctul sau de roua.
Daca filmul se afla la temperatura camerei, dar sub punctul de roua al
aerului, exista riscul ca pe suprafata filmului sa se condenseze umidi-
tate. Pentru ca filmele sa poata fi scoase in sigurantd din depozitare,
temperatura acestora trebuie sa fie peste punctul de roua al aerului din
incapere.

13 Folia Marvelseal 360 este un film stratificat din nailon/polietilend de joa-
sa densitate/aluminiu/polietilena de joasa densitate (OPA/LDPE/ALU/
LDPE), cu o grosime de 132 um. Permeabilitatea sa fata de vaporii
de apa la 20 °C este mai mica de 0,01 g/m?%zi. Poate fi termosudata
la temperaturi de 150-200 °C. La confectionarea pungilor, partea mata
este orientata intotdeauna spre exterior, iar partea lucioasa (nailonul),
care se sudeaza mai usor, este orientatd spre interior. (Sursa de achizitie:
www.resaturatorbolt.hu)

14 ESCAL Neo este o folie stratificatd din polietilen tereftalat si poliester
(PET/PE) cu strat ceramic. Permeabilitatea fata de vapori este de 0,08
g/m?/zi la 40 °C si 90% umiditate relativa. Grosimea sa este, de 115 um.
Cealalta fata a pungii este realizata dintr-o folie stratificata din aluminiu
si polietilend, cu o permeabilitate fata de vapori de 0,4 g/m?/zi la 20 °C.
(Sursa de achizitie: www.resaturatorbolt.hu)

15 Tn cazul in care se introduce in pachet un material aflat in faza a 3-a
sau intr-o faza mai avansata de degradare, este recomandat ca punga
interioara sa fie realizata din folie transparenta (de ex. ESCAL), de-
oarece in aceasta se poate introduce o banda de detectare a prezentei
acidului (A/D Strip), care indica concentratia de acid din punga. Ban-
da se coloreaza de la albastru la verde si apoi la galben, in functie de
intensitatea emisiilor de acid. Acest sistem poate fi utilizat atat pentru
nitrat de celuloza, cat si pentru acetat de celuloza. (Sursa de achizitie:
www.resaturatorbolt.hu)

pentru negativele fotografice. In acest spatiu trebuie sa se
aclimatizeze si materialul care urmeaza sa fie ambalat.

Se recomanda instalarea in frigider a unui aparat de
mdsurd cu citire de la distantd, pentru a permite detec-
tarea eventualelor variatii bruste provocate de defectiuni
tehnice.

Situatia din Ungaria privind depozitarea negative-
lor pe baza de nitrat

In majoritatea colectiilor publice din Ungaria, procesul
de digitizare fie nu este finalizat, fie, acolo unde a fost
incheiat, anumite materiale au fost digitizate la o rezo-
lutie necorespunzatoare. Aceasta situatie se datoreaza, in
principal, intarzierilor acumulate de-a lungul mai multor
decenii in implementarea digitizarii, precum si evolutiei
tehnologice rapide desfasurate in paralel.

Totodatd, colectiile sunt frecvent solicitate de cerce-
tatori, ceea ce duce la o manipulare intensd si continua
a acestora. Chiar si In eventualitatea unei digitizari siste-
matice, ritmul de lucru nu ar fi neaparat suficient de rapid
pentru a preveni degradarea progresiva a materialului.

Acestea sunt aspectele institutionale care pot favoriza
alegerea depozitdrii la rece 1n locul congelarii, desi con-
gelarea ar fi metoda cea mai adecvatd pentru prelungirea
duratei de viatd a negativelor pe suport de nitrat si pentru
reducerea riscurilor asociate acestui material.

Din aprilie 2025, 1a Muzeul de Etnografie se desfasoa-
rd o ampla activitate de conservare preventiva a colectiei
de materiale pe baza de nitrat. In cadrul acestui proiect,
zeci de mii de cadre de negative pe film de format mic,
reprezentand partea cea mai vulnerabild a fondului pe
bazd de nitrat al muzeului, au fost identificate din punct
de vedere tehnic, evaluate din perspectiva starii de con-
servare si inregistrate Intr-o baza de date organizata dupa
producator. Reambalarea acestui fond urmeaza sa inceapa
in curand. Negativele selectate, aflate deja in stare de de-
gradare, vor fi prioritizate pentru digitizare.

In noua cladire a Muzeului de Etnografie, inca din faza
de proiectare a fost amenajat un spatiu rezistent la explo-
zii pentru negativele pe baza de nitrat, care este separat
de sistemul centralizat de ventilatie al cladirii; In prezent,
acesta este dotat cu un aparat de aer conditionat de tip
split, care mentine temperatura la 16 °C in acest spatiu de
depozitare. Aici au fost amplasate frigidere industriale cu
usi de sticla destinate depozitdrii la rece a negativelor pe
baza de nitrat. Pentru ambalare a fost desemnatd camera
de manipulare adiacentad acestui spatiu, unde un sistem
split de climatizare va asigura temperaturi mai scazute.
In interiorul unui cort de folie construit in spatiul de am-
balare, cu structurd din lemn, acoperit cu folie de polies-
ter si prevazut cu usa tip fermoar, se incearca mentinerea
umiditatii relative la valorile dorite de 20-30% pe durata
aclimatizarii si ambalarii, prin utilizarea de silicagel uscat
si Inlocuit periodic. Experimentele sunt in desfasurare.

In pachetele de testare plasate in frigider, se monitori-
zeaza cu ajutorul unor aparate de masurd schimbdrile de
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temperatura si umiditate atat din cutia din punga interi-
oard, cat si din spatiul dintre cele doud pungi, precum si
din frigider. Pungile realizate la dimensiune sunt sigilate
cu un aparat manual de sigilare a foliei'®. Cea mai efici-
entd metoda de sigilare este in curs de testare. Imediat
ce parametrii de mediu din spatiul de manipulare vor fi
adusi la valorile corespunzétoare, poate incepe ambalarea
in vederea depozitarii la rece, folosind materialele descri-
se anterior.

Rezumat

Deoarece compozitia chimica a nitratului de celuloza nu
este standardizata, nu exista teste directe privind durata sa
de viatd. Din acest motiv, trebuie sd ne bazam pe cerce-
tarile efectuate pe alte materiale organice sau pe negative
pe suport de acetat de celuloza. Rezultatele indica insa
in mod clar ca temperatura scazutd si umiditatea relativa
redusd sunt esentiale pentru conservarea negativelor pe
suport flexibil. In timp ce un suport pe bazi de acetat se
descompune in aproximativ 30 de ani la temperatura ca-
merei i o umiditate relativa de 50%, la 7 °C acelasi pro-
ces dureaza deja 200 de ani — ceea ce Inseamna o crestere
de peste sase ori a duratei de viata. Totusi, singura solutie
pentru a opri complet degradarea si emisiile de acid este
congelarea. Prin urmare, este necesara o strategie coeren-
td de conservare a colectiilor fotografice, care sa detalie-
ze fiecare etapd, de la identificarea si evaluarea starii de
conservare, pand la digitizarea, ambalarea si depozitarea
adecvata a negativelor pe suport de nitrat si acetat de ce-
luloza. Orice imbunatatire a conditiilor de pastrare, indi-
ferent de amploare, va fi In beneficiul negativelor — si,
implicit, al nostru.

Fotografiile au fost realizate de Edit Garai (fotograf, Mu-
zeul de Etnografie), cu exceptia uneia (foto 8), care apar-
tine autorului.

BIBLIOGRAFIE

HILL, Greg (2020): Care of Plastic Film-based Negative
Collections. CCI Technical Bulletin 35. The Canadian
Conservation Institute. https://www.canada.ca/en/con-
servation-institute/services/conservation-preserva-
tion-publications/technical-bulletins/care-plastic-ne-
gative.html#a3a (11.12.2025).

LAVEDRINE, Bertrand (2003): 4 Guide to the Preven-
tive Conservation of Photograph Collections. Getty
Conservation Institute, Los Angeles.-

MCCORMICK-GOODHART, Mark H. (2007): On the
Cold Storage of Photographic Materials in a Conven-
tional Freezer Using the Critical Moisture Indicator

16 Aparat de sigilat prin impuls, cu brat tip cleste HAWO ISP300 (Locul
de achizitie: https://restauratorbolt.hu/sealing300)

192

(CMI) Packaging Method. The Smithsonian Institu-
tion, Washington DC.
https://www.aardenburg-imaging.com/wp-content/
uploads/2015/11/Aal 2007 1206 TA-02.pdf
(11.12.2025).

VITALE, Tim (2009): History, Science, Preservation
and Treatment of Cellulose Nitrate Still Film. https://
cool.culturalheritage.org/videopreservation/library/
history storage of cellulose nitrate film v26.pdf
(11.12.2025).

Zita Sor

Restaurator hartie si fotografie

Muzeul de Etnografie

Tel.: +36-30-131-5071

E-mail: sor.zita@neprajz.hu;

Restaurator hartie si fotografie, consultant de specialitate
PreservArt Kft.

Tel.: +36-20-465-7123

E-mail: zita.sor@preservart.com

LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Negative pe baza de nitrat de celuloza, pier-

zandu-si intensitatea si Ingdlbenindu-se

Foto 2. Semne de ingélbenire, matuire si depunere
de argint pe suport de nitrat

Foto 3. Semne de ingalbenire, matuire si depunere
de argint pe negativ pe baza de celuloid

Foto 4. Negativ pe baza de nitrat de celuloza, ondu-
lat si deformat

Foto 5. Marcaj estompat pe marginea unui negativ
pe baza de nitrat, in curs de degradare

Foto 6. Suport capatand o nuanta chihlimbarie

Foto 7. Formarea de bule pe suportul de nitrat de
celuloza

Foto 8. Alterare irizatd, asemanatoare unei pete de
ulei

Foto 9. Negativ pe baza de nitrat de celuloza in stare
avansata de degradare

Foto 10. Suport pe baza de celuloid lipit de materia-
lul de ambalare

Foto 11. Suport de nitrat de celuloza rupt

Traducere: Emese Sarandi



Abstracts

Szulamit Emma Horvath

Restoration of a Gepid sword retaining mineralised
scabbard remains

This paper presents the conservation and archaecometric
investigation of a 6"-century Gepid sword retaining min-
eralised scabbard remains excavated at the Tiszapiispoki—
Fehér-to-part site (Hungary). The exceptional signifi-
cance of the artefact lies in the survival of mineralised
wood and leather remains associated with the blade and
fittings, including the remains of a wooden crossguard.
These preserved organic components provide rare insight
into the structural characteristics, suspension system and
manufacturing technology of Migration Period weaponry.

The conservation strategy prioritised the preservation
and interpretation of archaeological trace evidence rather
than the aesthetic reconstruction of the object. Restora-
tion decisions were supported by radiographic imaging,
p-XRF and FT-IR analyses, allowing detailed investi-
gation of the artefact’s material composition, internal
structure and corrosion phenomena. The examinations
demonstrated that the fittings were manufactured from
high-silver-content alloys, while the suspension mounts
employed deliberately modified copper-alloy compo-
sitions to achieve a visually coherent appearance. The
analyses of the organic remains confirmed the presence
of wood, leather and textile components and contributed
substantially to the reconstruction of the scabbard struc-
ture and suspension system.

Particular attention was devoted to the corrosion
mechanisms affecting the composite object. The results
indicate that halide-rich soil conditions and modern ag-
ricultural soil load significantly influenced the corrosion
and degradation processes of the iron, copper-alloy and
silver-alloy components. The observed corrosion phe-
nomena highlight the importance of considering modern
soil chemistry and anthropogenic environmental impacts
during the conservation and interpretation of buried ar-
chaeological metals.

The study emphasises the methodological importance
of interdisciplinary approaches integrating conservation,
archaeometry and archaeological interpretation. The pre-
sented case demonstrates that conservation practice can
function not only as a stabilisation procedure, but also as a
primary analytical framework for the recovery and inter-
pretation of archaeological information preserved within
complex composite artefacts.

Translated by the author

Andras Heitler

Conservation of mediaeval wall paintings in the
southern aisle of St James’ church, Készeg, in
2024-2025

The conservation of the mediaeval wall paintings and frag-
ments in the southern aisle of St James’ church (Kdszeg,
Réjnis Jozsef st., LT No.1813) took place in 2024-2025
(conservators: Andréas Heitler and Anna Karolyi painting
restorers).

The eastern closing wall of the southern aisle carries
three large compositions: Virgin of Mercy, St Christopher,
Adoration of the Magi. Historical research dates the fres-
co of Our Lady of Mercy to around 1380-1400 as the ear-
liest of the painted scenes on this wall surface. More or
less contemporaneous, the depictions of St Christopher
and the Adoration of the Magi, as well as the fragments on
the southern aisle wall were presumably painted around
1440-1450.

The mediaeval painting on the eastern wall was found
in 1937 and restored by painter and conserver Ferenc Dex
(later known as Ferenc Deéd) and his wife Maria Garzuly.
They took great pains to differentiate the completions of
relatively large gaps, by recessing the surface plane of the
fillings from the plane of the original plaster. They used
slightly lighter tones of the original pigments for the re-
constructed sections of the painted compositions.

Since the conserving work in 1937 the condition of the
murals deteriorated massively. Their surface got soiled,
and especially the additions became worn, leaving no more
than imprints behind at places. The first goal of our con-
servation effort was to clean the dirtied surfaces. For me-
chanical dry-cleaning we used Akapad White Soft (Aka-
chemie) caoutchouc-based rubber sponges. Dry-cleaning
was followed on the polychrome painted surfaces by wet
cleaning with PVA (polyvinyl alcohol) based soft sponges
(Blitz-fix Saugschwamm). For the injection of loose, flak-
ing layers of plaster and several former plaster fillings
deemed retainable, we used Mape-Antique F21 (Mapei)
cement-free, lime-based injecting plaster. Consolidation
was only required on comparatively small areas: where
the painted and lime-washed plaster layers got loose from
the masonry or the underlying coat of mortar, they had to
be stabilized by injection, but there was no need for soak-
ing, impregnation for stabilisation. Almost all the fillings
added during the Dex-led restoration were kept, and only
the surface of those ill-fitting the original surrounding
surfaces were reduced and corrected. For the correction
we used a marble-flour based plaster (Kreidezeit Wand-
spachtel).
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The aesthetic restoration of the surfaces rested on the
1937 conservation as the decisive guideline: it was our
fundamental objective to preserve the achievements of
that historic conservation effort as much as possible and
reasonable. By retaining the motifs, surfaces restored at
that time and repeatedly reconstructing the badly damaged
ones partly on the basis of archive photos, we wished to
conjure up and perpetuate the sight brought about by the
conserving endeavour of the Dex couple. On the original
surfaces our aim was to remove the subsequent retouches
often marring the original view.

When it came to the retouching of the painted compo-
sitions, we chose a retouching method deviating distinctly
from the original application of paint but at the same time
harmonizing with it. It is a sort of hachure adapted to the
surface character of the original paintings instead of being
a system of strict vertical brush strokes. Thus, the retouch
constitutes a raster more or less aligned with the structure
of the original painting.

To underpaint the fillings of diverse hues and the par-
tially darkened reconstructions, we used opaque paint
with borax-casein binding agent (Kreidezeit Kasein Mar-
mormehlfarbe) of good hiding property, adjusting its
colour with earth pigments to the tone of the plaster and
basic layer of lime-wash. For the painted figural compo-
sitions and the retouching of the red paint, on the stone
elements on the southern wall (stone frame of gothic
window, cornice, column) we only used watercolours
chosen from the Schmincke factory’s Horadam set (H.
Schmincke Co. GmbH).

Translated by: Judit Pokoly

Rebeka Nagy—Réka Semsey

The research of the materials and manufacturing
technique of a late 15t" century chasuble, excavated
in the Saint George Church in Jak (West-Hungary)

During the archaeological investigation of the Saint
George Church in Jak, in 2021, a chasuble was excavat-
ed from grave 1274, which is unique in several regards
among the surviving Hungarian textile artefacts: it is long
and wide, in a late mediaeval shape, without any recut or
repair, and with a coat of arms in its original place.

The pattern of the velvet is characteristic of early Re-
naissance Italian textile designs of the 1470s and 1480s.
The repeat is across the breadth of the fabric, and around
180 cm in length, drawing the outlines of pomegranates
and pineapples articulated by longitudinally undulating,
S-shaped vines. Between these tendrils, larger pomegran-
ates are set within palmette forms on thick tendrils, while
smaller, enclosed pomegranates and curled leaves with
ruffled edges fill the intervening spaces. The whole back-
ground is interwoven with one-side gilded metal threads,
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and like smaller decor elements—such as inside the pome-
granates—small loops made from the metal threads (riccio
d’oro) were applied too. The original colour of the velvet
was red, the warps and wefts were dyed with Armenian
and Polish cochineal. The pattern of the chasuble from
Jak is particularly identical with the ground fabric of a
vestment of the Cathedral of Brandenburg.

The embroidered cross shaped orphrey on the back of
the Jak chasuble belongs to the San Marco-type of em-
broideries, produced in the late fifteenth and early six-
teenth centuries. This type of depiction typically featuring
saints standing beneath architectural elements—a single
dome or three domes—supported by columns, was associ-
ated by Ruth Gronwoldt with the Santa Maria dei Miraco-
li and San Marco churches in Venice. The background of
these embroideries was usually done in metal thread, laid
and couched in accordance with a geometric pattern. The
figures were embroidered separately thus the iconograph-
ic program was easily changeable after the will of the cus-
tomer. This type of embroidery was produced in series
probably in Venetian workshops, which supplied not only
the North Italian market but also the entire territory of the
historical Kingdom of Hungary.

A total of 18 chasubles with this type of embroidery
are known from the area of the Hungarian Kingdom, but
the half figures on the vertical arm of the orphrey with-
in quatrefoil frames, as well as the laurel-leaf patterned
borders following the curve of the triple dome above and
below the full-length figures made this chasuble particu-
lar. The architectural depictions of the orphrey of the cha-
suble from Jak were carried out with paired, single-side
gilded silver threads couched with silk threads in a vari-
ation of a diagonal pattern. The figures themselves were
prepared separately. The double-laid, single-side gilded
silver threads follow the contours of the preparatory de-
sign of the figures and are secured with evenly spaced silk
stitches, placed at intervals of no more than 1 mm. The
lowest saint differs from the others on the vertical arm
of the orphrey. The double-laid metal threads do not fol-
low the folds of the garments but run horizontally from
one edge of the figure’s contour to the other. The painterly
shading effect of the drapery was achieved through the
use of denser and sparser silk couching instead of evenly
stitches. Technically, the coat of arms is very close to the
embroidery of the saints’ backgrounds.

The detailed material and technical analysis of the Jak
chasuble complements the data previously available on
late mediaeval and early modern textiles, and may serve
as a starting point for future research on material culture.

Translated by the author



Aniko Moor

Results of a comparative research into 14—15" cen-
tury velvet fabrics

In the 14"-16" centuries, a significant trade relationship
developed between the cities of Italy and the Ottoman
Empire, as a result of which not only silk fabrics but also
motifs changed hands. There are some velvet fabrics
whose origin cannot be determined with certainty based
on the motifs alone. Ottoman-Turkish and Italian velvets
exhibit characteristics in terms of material use and man-
ufacturing techniques that can help distinguish them and
identify their place and time of origin. The study com-
pares Ottoman-Turkish and Italian velvets by examining
some of the Museum of Applied Arts’ velvet fabrics made
between the 14" and 16" centuries and by reviewing the
relevant literature.

During the period under review, velvet fabrics were
generally made of silk in both areas. The imported raw
silk was processed into yarn locally. The main warps of
Ottoman-Turkish velvets were always Z-twisted, Italians
in the 14"-century were Z, but after 1420 were generally
S-twisted. The raw silk was dyed by the cloth dyers. In
Europe, a wider range of colours was used, while Turkish
workshops applied a much more limited number of shades.
Most of the surviving velvets were dyed in various shades
of red. For the red pile warps of Ottoman-Turkish vel-
vets, the most commonly used dye was lac insect, which
was often combined with locally available madder. The
red colour of the pile warps of Italian velvets was usually
achieved using the equally expensive insect-based dyes,
cochineal or kermes. Turkish textile dyers often combined
several sources of dye, while in Italy, typically, a single
dye was used. Examining the fabric structure can also help
with identification. Due to the strict regulations of the Sul-
tan’s court, Ottoman-Turkish velvets were woven with a
single, uniform structure for hundreds of years. The base
of the fabric has a regular 5-end warp face satin weave.
In Italy, before 1420, plain velvet was mainly woven with
tabby, and then during the 15" century with a twill and
satin weave. On velvet brocaded with metal threads, both
Italian and Ottoman weavers used the 5-end satin base.
The exact structure of the satin weave is determined by
the spacing of the binding points. On Ottoman-Turkish
velvets it is always 3, while on Italian velvets 3 or 2. So
in Italy, they did not follow the pattern as consistently as
the Turks. The density of the velvet fabric, i.e. the num-
ber of warp and weft threads per centimetre, determines
the fineness of a fabric. To achieve better quality velvet,
the weaver could double the pile warps, which is also a
typical feature of early Italian velvets. During the 15" cen-
tury, the number of warp threads in velvet increased sig-
nificantly. In Italy, the silk guilds regulated the design of
the fabric edges, prescribing the use of different coloured
yarns for different quality fabrics. In the second half of
the 15" century, these regulations indicated the dyes used

for the yarns. The fabric edges of contemporary Otto-
man-Turkish velvets were usually monochrome, mostly
white or yellow, and somewhat narrower. Brocading weft
metal threads were often used to decorate both Italian and
Ottoman velvets, but the material composition, the man-
ufacturing techniques and the weaving methods differed.
From the 1420s onwards, velvets began to be decorated
with gold weft loops in Italy. This decorative technique
was never used in the Ottoman Empire, so this is one of
the most striking differences between European and Ot-
toman velvets decorated with metal threads. Art history
research, supplemented by analysis of the structure of the
fabrics and instrumental analytical examination of the raw
materials used, can greatly assist in identifying the place
and time of origin of textiles in museum collections.

Translated by the author

Eszter Tuzson

Examination of the structure and wood materials
of the former high altar of Selmecbinya painted by
Master MS (1506)

In April 2025, an exhibition titled Master MS and His Age
opened at the Museum of Fine Arts in Budapest, showcas-
ing the former, massive, and exceptionally high-quality
high altar from Selmecbanya (today Banska Stiavnica,
Slovakia)—one of the most significant cities in the medi-
aeval Kingdom of Hungary, renowned throughout Europe
for its silver and gold mines.

On display were nearly all surviving pieces of the for-
mer winged altarpiece: seven wooden panel paintings of
varying degrees of damage, as well as two of the three
large statues believed to have belonged to the altar—the
statues of Saint Catherine and Saint Barbara.

Building on the findings of previous restoration re-
search, the exhibition was preceded by further scientific
analyses and observations that have expanded our under-
standing of this fragmentarily preserved altar. This study
discusses the conclusions that can be drawn from the ex-
amination of the wooden support regarding the construc-
tion technique, the structure of the altar, and its former
location.

The surviving panel paintings include The Visitation
(held at the Hungarian National Gallery), The Nativity
[located in the church of Hontszentantal (today Svity An-
ton, Slovakia)], the panel paintings depicting the scenes
of Christ on the Mount of Olives, The Carrying of the
Cross, Calvary and Resurrection housed in the Christian
Museum in Esztergom, and the scene of the Adoration
of the Magi, which is kept in Lille, France. Due to the
significantly different dimensions of the latter painting,
previous art-historical research was unable to reach a

195



clear conclusion and continued to regard its relation to the
Selmecbanya altarpiece as questionable.

Based on the measurements and observations made by
Péter Menrath and Szilvia Hernady during the restoration
of the Visitation panel carried out between 1990 and 1996,
(the exactly matching width measurements of the eight
boards in the Visitation and the Carrying of the Cross
panels confirmed that they once formed a single left-side
movable wing) and other observations, we managed to
verify that the Adoration of the Kings panel, together with
the Resurrection panel, formed a nearly four-meter-long,
single-piece altarpiece wing; thus, this painting also sure-
ly belonged to the altarpiece. This finding also allowed for
further specification regarding the dimensions of the al-
tarpiece wings and the altar niche. Although the cradle on
the Nativity panel made observations difficult, it is likely
that a single altarpiece wing was constructed from it and
the Calvary panel located beneath it in the above manner.

The connection between the lime wood sculptures and
the panel paintings was also merely a hypothesis, and the
only evidence supporting it came from Matyas Bél’s work
Notitia Hungariae novae historico geographica, pub-
lished between 1735 and 1742, which states that every
element of this high altar was carved from a single mas-
sive linden tree. To potentially verify this, a comparative
tree-ring analysis was conducted using dendrochronolog-
ical methods (inappropriate for dating, as this tree species
is not suitable for that), which was possible in the case
of the five panel paintings preserved in Hungary and the
statue of Saint Barbara.

During the investigation, several factors—primarily
the difficulty in identifying the growth rings of the linden
tree, the limited length of the measurable sections, and the
distortions in the growth rings—significantly complicated
the comparison of the growth ring sequences; therefore,
it cannot be stated with absolute certainty that they origi-
nated from the same log. Nevertheless, the temporal cor-
respondence of the growth rings, the exceptionally high
number of growth rings, the extraordinary length of the
boards, and the fact that the large statue was made from
the part of the tree trunk outside the pith, as well as ob-
servations made through visual inspection, collectively
suggest that the panel paintings and the statue of Saint
Barbara may have been made from the same exceptional-
ly large linden tree, and all of this further strengthens the
likelihood that Master MS’s high altar stood in the Church
of Saint Catherine.

Finally, the later grooves observed on the reverse side
of the wing panels suggest that the known panels of the
fixed wings—and presumably the other panel paintings
as well—were kept together for a long time even in their
fragmented state after the altar was dismantled.

Translated by: Judit Pokoly
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Eva Galambos—Mité Karlik—Zoltin May—Matyss
Horvath—Zsolt Hidasi-Manga Pattantyus

Technical investigation of the former high altar of
Master MS from Selmecbanya

Master MS was one of the most outstanding and enig-
matic artists of mediaeval Hungary. Between 2023 and
2025, the surviving panels of his former high altar in
Selmecbéanya (Banska Stiavnica, today Slovakia) under-
went a series of comprehensive, interdisciplinary scien-
tific examinations at the National Museum Restoration
and Storage Centre (NMRSC). The research preceded the
exhibition Master MS and His Age, held at the Museum
of Fine Arts in Budapest. The detailed analyses covered
the four Passion scenes (Mount of Olives, Carrying of the
Cross, Calvary, Resurrection) kept in the Christian Muse-
um in Esztergom, the Visitation panel from the Hungarian
National Gallery, and a photographic examination of the
Adoration of the Magi panel, which arrived from Lille,
France. The aim of the research was to identify the char-
acteristics ranging from the wooden support to the paint
layers and to understand the complexity of mediaeval
workshop practices.

The lime wood supports were mechanically reinforced
immediately prior to the installation of the ground lay-
er. The research revealed clearly distinguishable struc-
tural and functional differences between the movable and
fixed wings. On the movable wings, which were painted
on both sides, transverse flexible strips approximately
20-25 cm wide, made from animal tendons, were iden-
tified. These—documented as “sub-tendon reinforcement”
(Sehnenbespannung) in contemporary German-speaking
regions—served the function of traditional cross-bracing:
they distributed the mechanical load and minimized the
stresses resulting from the movement of the wood. Over
the centuries, the collagen-rich organic material of the ten-
dons created a characteristic, irregular network of cracks
on the surface. No tendons were used on the fixed wings
painted on one side; however, 5-6 cm wide longitudinal
textile strips (sub-canvas applications) were applied at the
joints of the planks and at the wood defects to prevent
splitting.

Based on elemental analysis (SEM—EDX) measure-
ments, the material of the plaster is natural chalk, in which
biogenic skeletal fragments and, in addition to the main
calcium component (chalk, CaCO,), minimal amounts
of silicon (Si) and magnesium (Mg) were detected. The
ground was applied in several thin layers (50-80 pm per
layer), with a total thickness generally around half a milli-
metre. The number of layers (5—7 layers) and the structure
of the groundwork on the movable wings (Visitation, Car-
rying of the Cross, Calvary) show a close correspondence,
confirming that the left-hand wing panels were originally
grounded as a single, continuous panel. On the movable
wings, the boundaries between the layers are blurred (the
‘wet-on-wet’ technique), the surface is finely sanded, and



clearly distinguishable isolating layers are found both
above and below it. The fixed wings (especially the Mount
of Olives), by contrast, contain a more uneven ground lay-
er consisting of as many as 10—12 layers; their preparation
is less meticulous (marks from toothed tools are visible),
and the isolating layer has been completely absorbed.

During the preparation of the compositions, the edges
of the gilded sections and the geometric shapes were
scratched into the ground so that the layer of red bolus
would not obscure the contours. The examination of the
graphic, dark underdrawings yielded the most surprising
results, shedding light on the division of labour within
the workshop. Infrared reflectance (IRR) and macro-XRF
(MA-XRF) analyses revealed differing material compo-
sitions.

The underdrawing of the Calvary panel, executed with
fluid material in dynamic lines, became transparent (dis-
appeared) in the infrared images at wavelengths above
900 nm, and according to the elemental map, it was made
with copper-containing (e.g., copper vitriol-containing,
Cu) ink. The underdrawing of the Carrying of the Cross
panel also disappeared in the IRR image at 900 nm, but
this layer contained iron-based (Fe) ink. The dark under-
drawing of the Visitation panel was barely detectable (it
had already completely disappeared in the IRR image
above 800 nm); its material is an extremely thin ink ap-
plied in a wet medium with low pigment density. In addi-
tion to the dark contours, red lines and spots drawn with
a mixed paint consisting of cinnabar (mercury sulphide,
HgS) and organic red lake were also identified (particu-
larly on the Visitation). The coordination within the work-
shop is evidenced by the small, 1-2 cm-tall colour-coding
letters and symbols applied onto the ground layer of the
movable wings. These were written using dry materials,
specifically red chalk (hematite, clay minerals). 17 marks
were found at the Carrying of the Cross, 3 at the Visita-
tion, and 5 at the Calvary (only in the group on the right).
The letters refer to the German names of the colours: ‘w’
for weifl (white), ‘b’ for blau (blue), ‘r’ for rot (red), and
“fI” for feyelfarb (violet/purple). The colour green was in-
dicated not by a letter but by a stylized leaf shape.

Comprehensive material analysis has confirmed that
the altarpiece panels from Selmecbanya were produced
in a well-organized, numerous workshops operating at
a high technical standard. The technological differences
between the movable and fixed wings reflect functional
awareness, while the varying underdrawing materials and
the distribution of colour instructions provide direct ev-
idence of the division of labour between the master and
his assistants.

Translated by: Eva Galambos

Emese Pasztor

The textile finds of Kiikiillévar in light of archival
photographs and sources

The study presents previously unknown photographs of
late 16"-century female burial finds excavated in 1897 in
the Reformed Church of Kiikiillovar (today Cetatea de
Baltd, Romania). These unpublished photographs, taken
in 1898 at the Hungarian Museum of Applied Arts, have
recently become accessible to researchers thanks to the
digitization of archival glass negatives. In light of the
written and visual sources preserved in the Museum’s
Archives, the paper highlights the institution’s role in
preserving these early modern female costumes and ac-
cessories from Kiikiillévar. Among the garments of Tran-
sylvanian aristocratic ladies, Judit Bebek’s silk skirt and
bodice are now preserved only in photographs, while the
Spanish-style velvet attire of her daughter, Zsé6fia Kendi
(wife of Menyhért Bogathy), adorned with gold mounts,
is currently housed in the National Historical Museum of
Transylvania in Cluj-Napoca.

Translated by the author

Péter Pal

Separating a fragment of a mediaeval musical
manuscript from a 17"-century book

In the spring of 2023, the Department of Early Music
History at the Institute for Musicology of the HUN-REN
Research Center for the Humanities (Budapest, Hungary)
conducted research on a mediaeval musical manuscript
fragment that served as the cover for the book: Summaries
of Examples of Good and Evil Deeds from the Beginning
of the World, published in 1623 and preserved in the li-
brary of the Franciscan monastery in Csiksomly6 (today
Sumuleu, Romania). To ensure the success of the research,
with the permission of the monastery’s administration and
on commission from the research center, the manuscript
fragment was removed and the incunabula comprising the
book cover were unravelled at the Restoration Workshop
of the Archdiocesan Archives in Gyulafehérvar (Alba
Iulia, Romania).

Before separating the parchment, dissolution tests
were conducted on the writing material and the owner-
ship inscriptions. Both the ownership inscription written
in iron gall ink and the musical notation proved to be sta-
ble. As a result of use, the thread binding the volume’s
quires had broken in several places; the quires had shifted
out of position, their pages were damaged, and their edges
had become frayed. Nearly half of the spine covering was
missing, and the cover parchment had got torn in sever-
al places on both sides due to continuous use and open-
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ing. Beneath the damage to the endpapers, small parts of
the inculabula fragments that make up the paper cover
emerged.

After dry cleaning, the endpapers were separated
partly by mechanical means; where the former adhesive
would not yield, separation was achieved by moistening
with a 50% water-alcohol solution. The parchment had
already separated from the board in some places due to
the degradation of the adhesive. After removal, the nota-
tion—which also included lithe, semi-cursive, and arched
graphic elements—became clearly visible on the inner
side (more clearly than on the outer side), and beneath
it lay the binding board, which had been pieced togeth-
er from fragments of the already suspected incunabula.
Eight fragments were successfully separated from both
the front and back boards. Unfortunately, research has not
yet been able to identify the printer or the publication,
but the work itself is a commentary on Scripture by the
14"-century exegete Nicolaus de Lyra.

The separation of the parchment with the musical no-
tation was followed by dry cleaning using a brush and
a latex sponge, as well as a scalpel for loosely adhered
dirt on the surface. Dirt that had accumulated on the outer
side of the parchment over time was removed by dabbing
with a 70% aqueous solution of isopropyl alcohol. Press-
ing was performed using Hollitex non-woven polyester
sheets, along with absorbent papers and pressing boards.
Since this was a parchment cover detached from a book,
its edges and turn-ins were folded back onto the inside
of the binding board; to do this, pieces were cut out at
the corners, so after smoothing them out, the outline of
the parchment cover’s pattern became visible. The parch-
ment cover had weakened at the fold; a large section was
missing at the foot of the spine, and there were minor to
moderate damages at the corners. To maintain its integri-
ty, prevent further damage that might result from handling
during future research, and address the extent of the exist-
ing gaps, infilling of losses was carried out by joining two
layers of Japanese paper edge-to-edge and securing them
with adhesive.

At the beginning and end of the book block, where
the binding thread had broken, the displaced leaves had to
be separated from the book block for treatment. Several
quires had begun to acidify due to their inferior quality.
The pH values measured on their surfaces ranged from 5
to 6. We deacidified these quires using Bookkeeper spray.
Water and mold stains on the endpapers were cleaned by
washing with water. After cleaning and restoration, we
re-sewed the quires back into the book block using linen
thread and following the original stitch lines, on three
leather straps.

We fitted the book with new headbands based on the
surviving original—which was made with blue and white
linen thread on a hemp-fiber base bound in canvas. We
re-bound the spine in linen, replaced the binding board—
which had been pieced together from fragments of the in-
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cunabula—with acid-free cardboard, and gave the volume
a new leather binding to replace the removed parchment.

Translated by: Judit Pokoly

Nora Meller—Zsuzsanna Toth

Restoration of a picture of the Holy Right pre-
served in Oradea

The restoration of the relic picture was made possible
through a collaboration between the Roman Catholic Dio-
cese of Oradea—Diocesan Collection and the National
Széchényi Library (Budapest, Hungary).

The history of the picture of the relic is intertwined
with the return in 1771 of the right hand of Saint Ste-
phen venerated as a relic. The relic was rescued from the
Monastery of Szentjobb (today Saniob, Romania) near
Oradea (formerly Nagyvarad, Hungary), to escape the
Turkish conquest, and was subsequently kept in Ragusa
for a long time. Maria Theresa recovered it in exchange
for protecting the Republic of Ragusa. Its transport to Vi-
enna took place as part of a series of ceremonies. It was
at this time that the painting of the hand relic was cre-
ated on the silk, which had covered the relic during its
journey. This is verified by lines bearing the signature of
Maria Theresa on one of the documents forming part of
the relic’s record. Another document accompanying the
painting records its donation to Déniel Somogyi, Abbot
of Pannonhalma. The silk cover, having come into contact
with the relic, became a relic in its own right—a donable
value. Research conducted during the restoration revealed
that the silk cover had been cut into several pieces, each
of which was used as canvas for identical paintings. In
addition to the restored relic painting, two other copies
have been identified. One is preserved in Veszprém at the
Blessed Gizella Archdiocesan Collection; it was given as
a gift by the queen to Jozsef Bajzath, later the bishop of
Veszprém, in recognition of the fact that he had accom-
panied the hand relic from Ragusa to Vienna. It has only
one document with the same text as the one accompany-
ing the restored relic picture, attesting to the donation by
Maria Theresa. The third copy is in Satu Mare (formerly
Szatmarnémeti, Hungary), also with Maria Theresa’s cer-
tificate of donation attached to it.

There is no information on how the relic image, now
housed in the St Ladislaus Museum of Ecclesiastical Art
in Oradea, came to be part of the collection, or on its earli-
er history. Restoration became necessary because the relic
had sustained damage resulting from its storage and exhi-
bition, the most noticeable of which was the degradation
of the documents. The papers had turned brown; one of
them had disintegrated along the line of writing and split
open.



The painting, executed on silk, was secured to a paper
backing with a few stitches and by gluing along the edges.
The documents were also glued to the same backing using
dots of glue. The visible parts of the pinewood picture
frame were covered with gilded copper sheet; the upper
part features a decorative element made of gilded copper
sheet. The metal covering and decoration were secured
with brass nails and rivets and reinforced with iron straps.
The relic image showed signs of having been handled and
repaired multiple times. The frame—presumably not the
original one for the image—suggests this, as the image’s
backing board was cut down to a smaller size and the doc-
uments were pulled closer together. Damage and traces of
repair are also visible on the frame. On the reverse side of
the relic image, the junction between the wooden back-
ing and the frame was sealed at two points by the seal of
the Szentjobb Abbey, which we found broken. Two doc-
uments were glued to the entire surface of the wooden
backing during the last century.

Before beginning the restoration, it was agreed to re-
place the documents with copies due to their condition.
The cleaning of the silk painting and the backing board
was carried out using only dry-cleaning methods, and
also dry methods were used for the separation of the doc-
uments. The gilded cooper sheet was cleaned with citric
acid and then protected with Incralak. The iron reinforce-
ment was cleaned mechanically and passivated with tan-
nic acid. The original documents were restored in accor-
dance with the protocol for treating ink corrosion. When
framing the silk painting, acid-free cardboard layers were
placed between the backing board and the painting, and
cardboard spacers were placed between the painting and
the glass as well. The original documents were placed be-
tween two layers of acid-free paper in an acid-free enve-
lope behind the painting. To fasten the thickened layers to
the frame brass clamps and screws were used.

Translated by: Judit Pokoly

Zita Sor

Strategies of conserving negatives on cellulose
nitrate supports in collections

Photographic negatives on cellulose nitrate supports
played a defining role in the history of photography and
the motion picture industry from the late nineteenth centu-
ry to the mid-twentieth century. Owing to its light weight,
flexibility and favorable optical properties, the celluloid
support represented a major technological advance over
earlier paper and glass supports and contributed to the
wider dissemination of photography. At the same time,
because of the chemical instability of cellulose nitrate, its
accelerating deterioration processes and its high flamma-
bility, this support type is today one of the most vulnerable

groups of materials in photographic collections, requiring
particular care and attention.

This paper examines the principal issues involved in
the collection care of cellulose nitrate negatives from a
conservator’s perspective. It reviews the historical devel-
opment of negative supports, the material characteristics
of cellulose nitrate, and the chemical and physical pro-
cesses that lead to the gradual deterioration of negatives.
During degradation, nitrogen oxides are released and, in
the presence of atmospheric moisture, are converted into
nitric acid, which damages the silver image, the gelatin
binder, the plastic support and the materials in the imme-
diate environment of the negative. The process is autocat-
alytic in nature. Progressive acid formation and the asso-
ciated heat generation further accelerate the breakdown of
the support; without appropriate intervention, deteriora-
tion therefore becomes increasingly intensive.

Particular attention is given to the recognition and
documentation of deterioration stages. The initial, often
barely perceptible changes in condition—slight yellow-
ing, fading, silver mirroring and the odour of nitric acid—
may later be followed by surface matting, tackiness, wav-
iness, curling, amber discoloration, blistering and layer
separation. In advanced stages, image information may be
partially or completely lost, the support may adhere to its
enclosure, become brittle and eventually break down into
a brown acidic powder. Accurate assessment of deteriora-
tion states is a fundamental prerequisite for establishing
priorities for digitisation, rehousing and storage.

The paper also addresses methods of identification, as
the distinction between cellulose nitrate, cellulose acetate
and polyester supports is not always straightforward in
the absence of visible signs of deterioration. In addition to
edge printing, manufacturers’ markings and notch codes,
a range of testing procedures may be used, including the
polarization test, burn test, float test and diphenylamine—
sulphuric acid test. In the case of larger holdings, the sys-
tematic recording of identification data, manufacturers,
support types and deterioration stages in a database is es-
pecially important.

At the centre of any preservation strategy is the pro-
vision of low temperature and low relative humidity. The
deterioration of cellulose nitrate is not reversible, but it
can be significantly slowed through appropriate packag-
ing, segregated storage, regular monitoring and cold or
frozen storage. For small quantities of nitrate materials,
suitable packaging and separation following digitisation
are important steps; for larger collections, however, re-
frigeration or freezing represents a genuine preservation
solution. Freezing is the most effective means of reducing
chemical reactions and acid emission, although in insti-
tutional settings considerations such as accessibility, the
degree of digitisation and available infrastructure often
guide decisions towards refrigerated storage.

The discussion of the situation in Hungarian collec-
tions, with particular reference to the work currently be-
ing undertaken at the Museum of Ethnography, demon-
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strates that the preservation of nitrate negatives can only
be conceived as a complex, multi-stage collection care
system. Identification, condition assessment, database de-
velopment, digitisation, rehousing, environmental moni-
toring and refrigerated or frozen storage together support
the long-term survival and continued research accessibili-
ty of these irreplaceable photographic records.

Translated by the author

200



Erdelyi Magyar Restauratorok
XXV. Tovabbképz6 Konferenciaja

Székelyudvarhely, 2025.

A résztvevok cimlistdja

Adorjan Anna (hallgato)
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Dr. Terdik Szilveszter (miivészettorténész)
Iparmiivészeti Mizeum

1094 Budapest, Tompa utca 22.

Mobil: +36-30-376-3071
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