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A KERTTORTENETI KUTATASOK SZAZ EVE

TUDOMANYOS KONFERENCIA e
MAGYAR TUDOMANYOS AKADEMIA SZEKHAZA,

2012. NOVEMBER 23.
HUNDRED YEARS OF RESEARCH

IN GARDEN HISTORY

SCIENTIFIC CONFERENCE
HEADQUARTERS OF THE HUNGARIAN ACADEMY OF
SCIENCES, 23 NOVEMBER 2012.

Hihetetlennek t{inik, de tény, hogy a mdd-

szeres kertmiivészet-torténeti kutata-
sok, az ezekre alapozott rekonstruk-
ciés munkak és a megorzést szolgalo
védelmi intézkedések Magyarorsza-
gon immar tobb mint szaz éves muiltra
tekintenek vissza. Ez egyben azt is
jelenti, hogy a hazai kerttorténeti kuta-
tasok mindig is lépést tartottak az euro-
pai fejl6déssel és hosszu iddszakon
keresztiil annak élvonalaba tartoztak.
[gy van ez ma is, noha a magyar kert-
mivészeti kultirkincs - kdszonhetéen
a torténelem minden addigit letipro

évszazadainak - a nyugat-eurdpai meg-
maradt, meglév) és védett értékek-
hez képest nagyon szerény kiméret,
mégis olyan értékekkel bir, amik fém-
jelzik a magyar kertmiivészet rangjat
és teljesitményét az eurdpai kultirtor-
ténetben, minden pusztitas ellenére.

Ez a kincs és az ezzel foglalkozoé kuta-
tésok szaz éve adta az inspiraciot, hogy
2012 (szén, a ,Tudomany Hete” c. rendez-
vénysorozat keretében, a Magyar Tudo-
manyos Akadémia Tajépitészeti Albizott-
saga és a Budapesti Corvinus Egyetem

T4jépitészeti Kara kozos szervezésé-

ben az MTA felolvas6termében e cimmel
tudoméanyos konferenciara keriiljon sor,
amely attekinti e szaz év eredményeit és
tapasztalatait. A rendezvény azt a szere-
pet is betoltotte, hogy annak alkalmabdl
megemlékezziink Ormos Ilona kertmiivé-
szeti munkdassagaral, aki ebben az évben,
a rendezvény idején toltotte be a 7o. élet-
évét. Ormos Ilona a kertmivészet-torté-
net oktatésa és kertépitészeti kutatasok
terén mulhatatlan érdemeket szerzett,
tevékenysége maig hatassal van a kutatés
gyakorlatéra és az egyetemi oktatdsra.




Az egynapos tudoméanyos konferencian
osszesen 6 eléadas hangzott el. Két meg-
hivott kilfoldi el6adé - Monica Luengo,
az ICOMOS-IFLA Kulturtdj Bizottsagnak
elnoke, valamint Brigitte Mang, az Auszt-
riai Torténeti Kertek intézményi igazga-
toja - mellett M. Szilagyi Kinga, a Buda-
pesti Corvinus Egyetem T4jépitészeti
Kartanak dékanja, tanszékvezett; MOcsé-
nyi Mihaly professzor emeritus; Galavits
Géza, az MTA levelez0 tagja; valamint
Fatsar Kristof, a BCE Kertmiivészeti Tan-
székének vezetoje tartott eldadast.

Az el6adasok egy része az interneten, tob-
bek kozott az Epitész Férum hasébjain
elérhet6. Azokat az el6adasokat, ame-
lyek eddig nem kaptak ilyen publicitast,
részben jelen szamunkban kozoljiik. Tesz-
sziik ezt azzal a szandékkal, hogy felhiv-
juk a figyelmet a magyar kertmtivészet
még meglévo értékeire és védelmiik fon-
tossagara egy olyan idoszakban, amikor

a miiemlékvédelem tigye altalanossagban
is megroppanni, alarendel¢dni latszik a
beruhazoi, befektet6i érdekek célrendsze-
rének, s megkérddjelezddik, van-e jelen-
t6sége, s milyen sulyu fontossaga e torté-
neti értékeknek. Ez fokozottan érvényes

a kertmiivészeti mult él6 alkotdsaira
nézve, amik még konnyebben elpusztitha-
toak, mint a holt anyagbdl létrejott, stati-
kus épitett 6rokség. Ez volt az egyébként
rendkiviil sikeres, nagy latogatottsaggal
lebonyolitott konferencia szervezéinek
szandéka is. Sokkal tobb lehetdség nem-
igen kinalkozik, mint a figyelemfelhivas
és a felel6sség tudatositdsa. Nem elssor-
ban Ormos Ilona generaciojat, de sokkal
inkabb az azt koveté nemzedékeket ter-
heli, hogy amit sikertilt eddig megdrizni,
az jo allapotban, j6 kezekben megmarad-
hasson, és aminek a kutatasa még jelen-
leg is tart, a tervbe vett rekonstrukcios
munkak, kiilonboz6 védelmi intézkedé-
sek - az intézményi hierarchia atszervezé-
sétol és a szabélyozasok valtozasaitol flig-
getleniil - megvaldsulhassanak. Mert a
hierarchia és a szabélyozasi kanon - sok-
szor szilikebb érdekek mentén - valtozik,
madosul, aztan eltlinik, jon helyette egy
masik, egy jobb, vagy még rosszabb, de az
orokség valtozatlan, mert az a kortdl fiig-
getlen, torténeti érték marad, amig Oriz-
ziik. O]

It seems unbelievable, but it's true that
methodic research in garden art and
history and reconstruction works based
on it, as well as protective measures
with the purpose of conservation reach
back over hundred years in Hungary.
This, at the same time also means that
Hungarian garden history research
always kept track of European devel-
opment and also belonged to its fore-
front for a long time. The same applies
today, although Hungarian cultural
heritage in garden art - thanks to centu-
ries in history that shattered all the
preceding ones - is very modest and
small compared to the Western-Euro-
pean preserved, existing and protected
heritage, but it still carries values that
hallmark the class and performance of
Hungarian garden art within European
cultural history, despite all destruction.

This treasure and the hundred years of
the research dealing with it gave the
inspiration for the Hungarian Academy
of Sciences Subcommittee of Land-
scape Architecture and the Faculty of
Landscape Architecture of the Corvinus
University of Budapest to organize a
scientific conference under this title in
the Academy's lecture hall, within the
framework of the series of events of the
"Science Month", a conference giving an
overview of the achievements and expe-
rience of the past hundred years. The
event gave an occasion to commemo-
rate the work of llona Ormos in garden
art who in that year, at the time of the
event, completed her 70 years. Ilona
Ormos has earned perennial merits in
the field of garden art education and
landscape architecture research and her
work continues to influence research
praxis and university education.

During the one-day scientific confer-
ence 6 lectures were held altogether.
Beside two invited lecturers from
abroad - Monica Luengo, President
of the ICOMOS-IFLA Cultural Land-
scapes Committee and Brigitte Mang
institutional Director of the Austrian
Historic Gardens - Kinga M. Szilagyi,
dean of the Faculty of Landscape Archi-
tecture at the Corvinus University of
Budapest and Head of Department,

Mihaly Mécsényi professor emer-

itus, Géza Galavits, corresponding
member of the Academy as well as
Krist6f Fatsar, Head of the Department
of Garden Art at the Corvinus Univer-
sity of Budapest held their lectures.

Some of the lectures are available online,
among others on the pages of the Archi-
tects’ Forum. The presentations that
haven't received such a large publicity
yet will be in part published in this

issue. By this, our intention is to raise
awareness of the still existing values of
Hungarian garden art and of the impor-
tance of their protection at a time where
the cause of monument conservation
seems to crack under and get subordi-
nated to the set of objectives of investor
interests and it is questioned, whether
and to what extent these historic values
bear an importance. This is particu-
larly relevant for living creations of
garden art past which are even easier to
demolish than the static built heritage
created from dead matter. This was also
the intention of the organizers of this
extraordinarily successful conference
with a large attendance. In fact, there
seems to be no further opportunity left
than to raise awareness and responsi-
bility, which much rather encumbers the
coming generations than the generation
of Ilona Ormos, in order to keep in a good
condition and good hands what we could
preserve until today and the research of
which is currently still ongoing, and in
order for the planned reconstructions
works, the various protection measures
to be implemented independently of the
reorganization of the institutional hier-
archy and the changes in regulation. For
hierarchy and regulation canon change
and are modified - often according to
narrower interests -, then they disap-
pear, or are replaced by others, better, or
even worse ones, but heritage remains
unchanged, since it stays a histor-

ical value, independent of age, until we
preserve it. (O]
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A TORTENETI KERTEK NEMZETKOZI
VEDELME ES KEZELESE®
,A KERTTORTENETI KUTATASOK SZAZ EVE"
INTERNATIONAL PROTECTION

AND MANAGEMENT OF HISTORIC

GARDENS

"HUNDRED YEARS OF GARDEN HISTORY RESEARCH”

| MONICALUENGO

Az alabbi tanulmény annak az elmélet-
nek torténeti fejlédésérol szol, amely
szerint a torténeti kert orokségiink
része, és mint ilyen, védelemre és meg-
Ovasra érdemes. Az iras a torténeti kert
fogalmanak a miiemlék-elmélettol a
kulturtaj kategoriajaig tarté evolucio-
jat is vizsgélja, valamint 0sszegzi a leg-
fontosabb dokumentumokat és kartakat,
illetve kiilonb6z6 orszagok kozelmult-
beli tapasztalatait. Az egyes orszagok és
vilagrészek szamtalan kiilonféle 6rok-
ségvédelmi és helyreallitasi rendszeré-
nek és mddszerének elemzése megha-
ladné e cikk kereteit, hiszen szerencsére
a torténeti kertek egyre nagyobb jelent6-
séget nyertek az utébbi években, s mara
a legtobb orszag orokségi listdjan jelen-
t6s poziciot foglalnak el. Ez azonban
nem mindig volt igy, a torténeti kerte-
ket kezdetben csak természeti és 6kold-
giai értékeik alapjan vették szamitasba,
miivészeti és kulturalis értékeit azonban
sokaig figyelmen kiviil hagytak (1. abra).
A kultura és az orokség értelmezése
mindig egylitt valtozott a tarsadalom fej-

16désével. Ma az orokséget az emberi
tevékenység olyan természetes terméke-
ként értelmezziik, amely az anyagi, szel-
lemi, tudoményos, torténeti és miivé-
szi kultura kiilonb6z6 korabbi korsza-
kaibdl maradt rank, és amelyet a jovo
generacio szamara kotelességiink meg-
Orizni. Ez az 6rokség szamos targyia-
sult és szellemi formatumu elembdl tevo-
dik Ossze, amelyek az ember és kornye-
zete kapcsolatarol tantskodnak, arrol,
hogy hogyan viszonyul a tarsadalom
ahhoz a kornyezethez, amelybe beleszii-
letett. Egy adott tarsadalom identitasa-
nak alapja, kollektiv emléke sajat orok-
sége. De ahogy azt fentebb emlitettem,
az orokség fogalma egy bizonyos fejl6-
désen ment keresztiil. Az ipari 6roksé-
get vagy a kulturélis titvonalakat példaul
egészen a kozelmultig nem értékelték.
Ugyanez a helyzet a torténeti kertek-
kel is. A kert és t4j mint kulturélis 6rok-
ségi fogalmak lényeges valtozason men-
tek keresztiil a kozelmultban. A 2o. sza-
zadban szdmos érv szolt amellett, hogy
kulturdlis szempontbdl tjraértelmezziik

1 Szives meghivdsukért kdszonettel tar-
tozom a Magyar Tudomdnyos Akadémi-
dnak és a Budapesti Corvinus Egyetem-
nek, kiilondsen pedig kolléegamnak, az
ICOMOS-IFLA International Scientific
Committe on Cultural Landscapes bizott-
sdg szavazotagjdanak, Fatsar Kristéfnak,
amiért alkalmat adott arra, hogy a térté-
neti kertek védelmében és megérzésében
jelentds szerepet jatszo Dr. Ormos Ilondt,
Bizottsdagunk egykori tagjat koszonthes-
sem. Megtiszteltetés és 6rom szamomra,
hogy az iinnepségre meghivdst kaptam,
s igy a Bizottsdg nevében is gratuldl-
hatok neki. Hatalmas 6rém szamomra
tovdbbd az is, hogy Mécsényi Mihaly
Professzor Urnak is gratuldlhatok a leg-
magasabb IFLA-kitiintetés, a Sir Geoffrey
Jellicoe-dij kapcsdn, amelyet életen dt
tartd tajépitészeti munkdssaga eredmé-
nyeképpen méltan megérdemelt. Kiilon-
leges alkalomban osztozhatok tehdt a
magyar kollégdkkal. Gratuldlni szeret-
nék tovdbba a Tdjépitészeti Karnak is,
amiért az évek sordn kivdlo oktatdsi
programot tudott kidolgozni.




This paper will focus on the historical
development of ideas about the consid-
eration of the historic garden as a
heritage artifact or element, and there-
fore worthy of protection and conser-
vation. The text will also include the
evolution of the concept of historic
garden from the idea of monument

to the category of cultural landscape,
some of the most important inter-
national texts and charters and also
recent experiences from different coun-
tries. An analysis of the many different
systems and methods in conserva-

tion and protection, in different coun-
tries and regions of the world, would be
beyond this article, because fortunately,
in recent years, the historic garden has
been acquiring more and more impor-
tance and currently occupies a main
position in the heritage set of most
countries. It was not always so, as the
historic garden was long considered
only in terms of its natural and ecolog-
ical values, without an appreciation of
its artistic or cultural values. (Fig. 1)

The notion of culture and heritage has
changed as society has evolved. Today
we understand the heritage as the set
of natural goods or products of human
activity that document on the material,
spiritual, scientific, historical and
artistic culture from different eras that
preceded us and that we are obliged to
keep for future generations. It includes
many different elements, both tangible
and intangible, witnessing the way
in which a society relates to the envi-
ronment in which it is inserted, this
is, man's relationship with nature. The
heritage is the basis for the identity
of society, its collective memory. But,
as said before, the concept of heritage
has evolved. For example, industrial
heritage or cultural routes have not
been valued until quite recently.

So happened with the historic
garden. The shift over the years of the
concept of garden and landscape as
cultural heritage has been substantial
in the near past. In the twentieth
century several reasons converge in a
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a taj fogalmat, feloldva ezzel azt a ket-
t6sséget, amely a természetvédelem és a

kulturélis orokség védelme kozott fenn-
all. Ma mar elismerjiik a természet és
kultura kolcsonosen egymasra gyako-
rolt hatédsat. A kert 0sszetettebb, mivel
az az emberi kreativitas és a természeti
elemek egyltittes eredménye, miivészi
munka. A természettel ellentétes vagy
,mivésziesitett természet””, és ebbil
kovetkezden az egyetlen helyes meg-
kozelitési mod kulturdlis szemszogti,
amely tavol all a pusztan természetvé-
delmi szempontbdl kiindul6 nézetektol.
A torténeti kertekkel kapcsolatos els6
megmozduldsok valészintileg 1549-ben
kezddédtek, amikor Pirro Ligorio, a Villa
d’Este-hez keresve inspiraciot és anya-
gokat, megkezdte a Villa Adriana felta-
rasat. A 18. szdzadban J. C. Loudont fog-

lalkoztatta a kertek ,¢si” stilusa, Wil-
liam Morris szintén a klasszikus kertek
felé fordult. Az els6 ismert torténeti kert-
helyredllitadsokat Anglidban végezték:
Levens Hallt 1810-ben, Chastletont 1828-
ban, Penshurstot pedig 1860-ban resta-
uraltak. Az 6ceanon tul a Mount Vernon
Ladies Association 1856-ban inditott kez-
deményezést, hogy George Washing-

ton otthonanak és kertjének megdr-
zését biztositsak. Az elsd italiai hely-
reéllitott villak pedig a Villa d'Este és

a Caprarola voltak. (2. és 3. abra)

A 19. szdzad végén és a 20. szazad ele-
jén érdekes stilusiranyzatok tiintek fel,
amelyek visszahoztdk a mértani ker-
tek klasszikus kdnonjanak szépségét
és csodalatat, és olyan, ma mar klasz-
szikusnak szamito irdsok sziilettek,
mint Julia Cartwright Italian Gardens



re-consideration of the landscape from
a cultural point of view, ending with
the traditional dichotomy that seemed
to exist between nature conservation

and cultural heritage and currently
we recognize the reciprocal influence
of nature and culture. The garden is
somewhat more complex, as it is a work
of art, the result of human creativity and
natural elements alike. It is opposite to
nature, or “nature artialised”’, and from
these premises the only consideration
of a garden can be done from a cultural
perspective, far from theories concerning
only the conservation of nature.

We go back in history to find the
first concerns about historic gardens,
probably in 1549 when Pirro Ligorio
begins the excavations of Villa Adriana,
searching for inspiration and materials

for Villa d'Este. In the 18th century, J.C.
Loudon was interested in the “ancient”
style of gardens, and William Morris
also turned to the classical gardens.
The first known restorations of historic
gardens were carried out in England;
Levens Hall in 1810, Chastleton in 1828
and Penshurst in 1860 were restored. On
the other side of the ocean, the Mount
Vernon Ladies Association promoted
an initiative to ensure the protection of
George’s Washington home and garden
in 1856. The first Italian villas to be
restored were Villa d’Este and Caprarola.
In the late nineteenth and early twen-
tieth century, interesting trends emerge
returning to the beauty and appreciation
of the classical canons of formal garden,
along with texts already considered
classics today as Italian Gardens of
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of the Renaissance (1914), Sir Geoffrey
Jellicoe Italian Gardens of the Renaissance
(1926), illetve Rose Standish Nichols Eng-
lish Pleasure Gardens (1902), Spanish

and Portuguese Gardens (1924) és Ita-

lian Pleasure Gardens (1928) cim(i mun-
kai. Tobbé-kevésbé ezekkel egy id6ben
egy - tobbségében Olaszorszagban lete-
lepiilt brit és amerikai - elit (olyan kép-
visel6kkel, mint Charles A. Platt, Cecil
Pinset vagy Bernard Berenson) tjra-
élesztette a reneszansz kertek szelle-
miségét, és koziiliik néhanyat helyre is
allitott. Nem sokkal késébb, az 1930-

as években a nagy Pietro Porcinai dol-
gozott kiemelked6 italiai kerteken
Gamberaiaban (4. 4bra), az Egyesiilt Alla-
mokban pedig tjraalkottak néhany eurd-
pai minta szerint épiilt kertet, pl. Miami-
ban a hires Villa Viczaya-t vagy Washing-
tonban Dumbarton Oakst (5. abra).

Franciaorszagban érdekes kezdemé-
nyezések kothet6k M. Sommier, Vaux le
Vicomte tulajdonosénak nevéhez, vala-
mint Dr. Carvallohoz, aki Villandry-t
alakitotta at, kolt6i médon értelmezve
Ujra a torténelmet. A klasszikus fran-
ciakert megujuldsanak kezdeménye-
z6i Henri Duchéne (1841-1901) és fia,
Achille (1866-1947) voltak, akik Euro-
paban, Eszak-Amerikaban és Argen-
tindban is dolgoztak. De més alap-
vetéen meghatarozo személyisé-
gek, pl. a Vera testvérek vagy Ernest
de Ganay is ekkor tevékenykedtek.

Mindezek mellett azon nemzet-
kozi doktrindkat és jogszabalyokat is
meg kell emliteni, amelyek tdmogat-
ték a természeti érték kulturalis szem-
szogbol valo megkozelitését. A folya-
mat 1931-ben a miiemlékek védelmé-
r6l szolo Athéni Kartdval kezd6dott,
amelyben el6szor nyert érdemi emlitést
,az egyes miiemlékekhez vagy egyiit-
tesekhez tartozo novényzet és diszito
vegetacio, azok régi hangulatanak, jel-
legének megodrzése érdekében”.’

De ami kezdetben csak egy szellemi
elit szdmadra volt fontos, az a két vilagha-
boru eredményeként altalanos kovetel-
ménnyé valt, hiszen egyre nagyobb figye-
lem fordult az épitett 6rokség pusztula-
sdara, és a védelem biztositasa érdekében
mar formalis lépések megtételére is siir-
getd sziikség lett. Olyan civil egyesiile-
tek sziilettek, mint példaul a National

Trust Anglidban, amely a torédést a tar-
sadalom minden szintjén megjelenitette.

Az orokségvédelem felelGssége tobbhé
nem maradhatott maganiigy, a véde-
lem biztositdsa mar hivatalos kerete-
ket kivant meg. 1957-ben az ICCROM,
kés6bb, 1964-ben pedig a Velencei Karta
vetette meg az alapjait a miiemlékek és
a miemléki kornyezetek nemzetkozi
fiiggetlen szervezetének (ICOMOS)."

Két évvel korabban, 1962-ben (50 évvel
ezel6tt) az UNESCO a természeti orok-
ség védelme érdekében kiadta az
Ajanldsok a tdjak és miiemléki tertile-
tek szépségének és jellegzetességének
megdrzésével kapcsolatban cimi kiad-
vanyt, amely egyértelmii aggddast feje-
zett ki a tajak és kertek tigyében:

, - mérlegelve, hogy minden idékben

és a vildg minden részén megtortént,

hogy az emberek kart okoztak a

kozvetlen kornyezetiik részét képez6

tajban vagy orokségi helyszinben, s

ezzel egész régiok kulturalis, esztéti-

kai értékeit, st azok fennmaradésat
veszélyeztet( elszegényedése keletke-
zett, (...)

- mérlegelve, hogy ez a jelenség a

természetes vagy ember alkotta tajak

és miiemléki teriiletek esztétikai
értékét befolyasolja és kihat az
élovilag kulturdlis és tudoméanyos
jelentOségére is,

- mérlegelve, hogy szépségiik és

jellegzetességiik miatt a tajak és

orokségi helyszinek megérzése,
ahogyan azt az ajanlasok meghataroz-
zék, kiillonosen fontos az emberiség
szamara, mert hatalmas fizikai,
erkolcsi és szellemi regeneralo hatasa
van, és még a népek miivészeti és
kulturdlis életéhez is hozzajarul,
ahogyan ezt szamos kozismert példa
bizonyitja, (...)

A Kozgytlés azt javasolja, hogy
a tagorszagok léptessenek
életbe rendelkezéseket (...):

(mely szerint) 5. A védelem nem szo-
ritkozhat kizardlag a természeti tajakra
és orokségi helyszinekre; ki kell azt
terjeszteni olyan tajakra és 6rok-
ségi helyszinekre is, amelyek rész-
ben vagy egészben emberi beavatko-
zéas eredményei. gy kiilonleges ren-
delkezések vonatkozzanak bizonyos

2 ,Miivésziesités” cimén Alain Roger
elméletére utalok, aki szerint a ter-
mészet a miivész szemén kettds
,miivésziesitésen” esik dt, esztétizalodik,
aminek eredményeképp a ,tdj" ,tdjképpé”
vdlik. A. Roger, Court traité du paysage,
Ed Gallimard, 1997. Rosario Assunto kert-
elméletéhez is nagyon kozel dll ez, 6 ugy
vélte, hogy a kert miivészi természet,
,mivésziesitett” természet. R. Assunto,
Ontologia e teleologia del giardino,
Guerini e Associati, 1994.

3 A szévegben szerepl6 idézetek a
Romdn Andrds (szerk.): Kartdk kényve.
Budapest, 2oo2. cimii mii alapjan kertil-
tek forditdsra.

4 A tanulmdny végén a kertek megér-
zésének és helyredllitdsdnak torténeté-
vel és elveivel kapcsolatos bibliogrdfia
taldlhato, tovdbbd a témdval kapcso-
latos legfontosabb kartdkat és nemzet-
kozi dokumentumokat is felsorolom. Egy
folyamatosan frisstilé irodalomjegyzék
pedig letdltheté az UNESCO-ICOMOS
dokumentumkdézpontjabdl “Restoration
and Conservation of Historic Gardens”
cim alatt az aldbbi helyrél: http://
icomosdocumentationcentre.blogspot.
com.es/2011/04/updated-bibliography-
on-historic.html




the Renaissance (1914) by Julia Cart-
wright, Italian Gardens of the Renais-
sance (1926) by Sir Geoffrey Jellicoe,
English Pleasure Gardens (1902), Spanish
and Portuguese Gardens (1924), and
Italian Pleasure Gardens (1928) by Rose
Standish Nichols. More or less, at the
same time, an elite (mostly British

and Americans installed in Italy) with
figures such as Charles A. Platt, Cecil
Pinset or Bernard Berenson, revives the
spirit of the Renaissance gardens and
restores some of them. Soon after, in
the thirties, the great Pietro Porcinai
works on the outstanding Italian
garden in Gamberaia and in the U.S.,
they recreate some gardens according
to European samples, including the
famous Villa Vizcaya in Miami or
Dumbarton Oaks in Washington. (Fig. 2)

In France, interesting initiatives come
from the hand of M. Sommier, owner of
Vaux le Vicomte, and Dr.Carvallo that
transforms Villandry, a poetic historical
reinvention of history. But the great
promoters of the renewal of the classical
French garden were Henri Duchéne
(1841-1901) and his son Achille (1866-
1947 ) who worked in Europe, North
America and Argentina. Other char-
acters, like the Vera brothers or Ernest
de Ganay, were also fundamental.

Meanwhile, we must also consider
international doctrinal or legislative
texts, that supported the idea of natural
considered from a cultural perspective.
The process began in 1931 with the
Athens Charter on the Conservation of
Monuments where "plants and plant
ornamentation adapted to certain
monuments or groups of monuments
to preserve the old character", were
first considered worthy of interest.

But what was a concern only for an
intellectual elite, became a general
requirement as a result of the two world
wars, when there was an increasing
awareness of the destruction of built
heritage and an urgent need to establish

formal mechanisms to ensure protection.

Civil associations, such as the National
Trust in England, were born, confirming
the concern in all levels of society.

The responsibility to preserve this
heritage could not remain a private
initiative, imposing the need for formal

mechanisms to ensure their protection.
In 1957 the International Centre for the
Restoration of Monuments (ICCROM) and
later, in 1964 the Venice Charter laid the
groundwork for the creation of an inter-
national non-governmental organization
for Monuments and Sites (ICOMOS).’

Two years earlier, in 1962 (50™ anni-
versary) UNESCO, concerned about the
natural heritage, adopted the Recom-
mendation on the Safeguarding of Beauty
and Character of Landscapes and Sites,
which expressed a clear concern
for the landscape and gardens:

“Considering that at all periods men

have sometimes subjected the beauty

and character of landscapes and sites
forming part of their natural environ-
ment to damage which has impover-
ished the cultural, aesthetic and even
vital heritage of whole regions in all
parts of the world,

Considering that this phenomenon

affects the aesthetic value of land-

scapes and sites, natural or man-made,
and the cultural and scientific impor-
tance of wild life,

Considering that, on account of their

beauty and character, the safeguard-

ing of landscapes and sites, as defined
in this recommendation, is necessary
to the life of men for whom they
represent a powerful physical, moral
and spiritual regenerating influence,
while at the same time contributing to
the artistic and cultural life of peoples,
as innumerable and universally known
examples bear witness,

The General Conference recom-

mends that Member States should

apply the following provisions:

(...) 5. Protection should not be limited
to natural landscapes and sites, but
should also extend to landscapes and
sites whose formation is due wholly or
in part to the work of man. Thus, special
provisions should be made to ensure the
safeguarding of certain urban landscapes
and sites which are, in general, the most
threatened, especially by building oper-
ations and land speculation. Special
protection should be accorded to the
approaches to monuments.” (Fig. 3)

UNESCO was still concerned about
the protection of natural and cultural
heritage and therefore, with the help
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varosi latvanyok és helyszinek védel-

mére, amelyek altaldban a legveszélyez-
tetettebbek, kiillonosen az dtgondolat-
lan épitkezések és a telekspekulaciok
miatt. Ezért kiillonos védelmet kell biz-
tositani a miiemlékeknek.” (6. 4bra)

Az UNESCO a tovabbiakban is foglal-
kozott a természeti és kulturalis 6rok-
ség védelmével, ezért - az ICOMOS
és az IUCN (International Union for
Conservation of Nature - Nemzet-
kozi Természetvédelmi Egyesiilet) koz-
remiikodésével - 1972 novemberében
(40 évvel ezel6tt) kiadta az Egyezmény
a vildg kulturdlis és természeti 6rokseé-
gének védelmérdl cimti megallapodéast.
Az egyezmény - a kulturalis és a ter-
mészeti orokséget egyarant tekintve
- az ember természetre mért hata-
sara hivja fel a figyelmet, és hangsu-
lyozza, hogy a kett6 kozotti egyensuly
megdrzése alapvetd sziikséglet lenne.

Az egyezmény legfontosabb jellem-
z6je, hogy egyetlen dokumentumba
sliriti a a kulturalis orokséggel és termé-
szetvédelemmel, ill. a természeti er6for-
rasok megorzésével kapcsolatos kovetel-
ményeket. Kimondja, hogy a természet
és a kultura egymast kiegészito jelensé-
gek, és a kulturélis identitas szoros kap-
csolatban &ll a természeti kornyezettel,
amelyben kifejlédik. A kulturalis 6rok-

ségnek kiilonboz6 tipusait targyalja: a
miiemlékeket, a miemléki egyiittese-
ket és a miiemléki kornyezeteket, amely
utébbiak ,emberi alkotasok, vagy ember
és természet egylittes alkotasai”, jol-
lehet a kertekrdl és tajakrol még ez a
dokumentum sem tett kiilon emlitést.

Par évvel kés6bb, 1975-ben az Eurdpa
Tanécs ujabb dokumentumot készi-
tett, az Amszterdami Deklardcidt, amely-
nek osszefoglalasaban ezt olvashat-
juk: ,Féleg a torténeti varosok védelmé-
r6l, a régi varosnegyedek és kozségek
egyes részeinek védelmérdl van szo
manapsag, ideértve a torténelmi jelen-
t6ségl parkokat és kerteket”.

A Torténeti Kertek Nemzetkozi Bizott-
saga 1981-ben Firenzében gytilt 6ssze.
A Bizottsag, amelynek vezet6 feladatait
jelenleg jomagam latom el, kordbban e
néven szerepelt. Az ICOMOS-IFLA ko6zos
bizottsaga ez, amelyet a kivalo René
Pechére belga tajépitésznek koszon-
het6en hoztak létre, és els6 talalkozo-
jat Fountainebleau-ben tartotta 1971-
ben (tavaly ugyanazon a helyen tinnepel-
tiik ennek 4o0. évfordulojat). A Firenzei
Kartat az ICOMOS 1982-ben fogadta el,
igy tehat ujabb évfordulohoz érkeztiink!
Immaér 30 éve sziiletett ez a fontos doku-
mentum. A talalkozdé soran a Bizottsag a
torténeti kertek Firenzei Kartdjat a Velen-

6. kép/pict.:
Gardens of the
Chateau de Villandry.
Restored by Dr.
Carvalho in the early
20th century

A szeRz$ FELVETELE /
PHOTOGRAPH BY THE
AUTHOR
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of ICOMOS and IUCN (International
Union for Conservation of Nature),
adopted in November 1972 (so we are
celebrating its 40™ anniversary this
year) the Convention concerning the
Protection of World Cultural and Natural
Heritage. Regarding both cultural

and natural heritage, the Convention
reminds us of the ways in which people
interact with nature, while the funda-
mental need to preserve the balance
between the two. The most significant
feature of the convention is precisely
to associate in a single document the
requirements of cultural heritage,
nature conservation and the preser-
vation of natural resources. Nature
and culture are complementary and
the cultural identity has a close rela-
tionship with the natural environment
in which it develops. It considered
different types of cultural heritage:
monuments, groups of buildings and
sites, “places that are works of man

or the combined works of man and
nature "although it still did not mention
explicitly gardens or landscapes.

A few years later, in 1975, another
document was launched by the Council
of Europe, the Amsterdam Declaration on
Architectural Heritage. In its conclusions
we can read: “What matters today is
protecting historic towns, urban neigh-
borhoods and cities of ancient tradition,
including historic parks and gardens. "

In 1981, the International Scientific
Committee on Historic Gardens and
Sites met in Florence. The Committee, I
have currently the honour to chair, was
formerly known with this name. It was
a joint committee ICOMOS-IFLA (Inter-
national Federation of Landscape Archi-
tects), that had been created thanks to
René Pechere, a distinguished Belgian
landscape architect, and held its first
meeting in Fontainebleau in 1971 (last
year we celebrated our 40" anniversary
in the same place). The Florence Charter
was adopted by ICOMOS in 1982, so
again an anniversary! Already 30 years
of this important document. During the
meeting, the Committee adopted the
Florence Charter on Historic Gardens as
an addendum to the Venice Charter. The
Florence Charter furnished a new defi-
nition of historic gardens that must be

considered as monuments in the sense
that they bear witness to the aesthetic,
social, cultural and environmental tastes
and preoccupations of a past, and thus
form an important part of our heritage.
Among the most important items
of the Florence Charter, it includes:
"Art.1. A historic garden is an archi-
tectural and horticultural compo-
sition, from the point of view of history
or art, has a public interest. As such,
it is considered a monument.
Art. 2. The historic garden is an archi-
tectural composition whose material
is essentially plant and, therefore,
active, perishable and renewable.
Its appearance is thus the result of a
perpetual balance between the cyclical
movement of the seasons, the devel-
opment and deterioration of nature
and of artistic will and artifice that
tends to perpetuate their status.
Article 3. As a monument, the
historic garden must be preserved in
accordance with the spirit of the Venice
Charter. However, since it is a living
monument, its preservation must be
governed by specific rules which are
the subject of the present charter.
Article 7. Whether or not it is asso-
ciated with a building in which case
it is an inseparable complement, the
historic garden can not be isolated from
its own private environment, urban or
rural whether artificial or natural.
Art.g. The preservation of historic
gardens depends on their identifi-
cation and listing. They require several
kinds of action, namely maintenance,
conservation and restoration (...) The
authenticity of a historic garden is
both a matter of design and proportion
of parts as ornamental composition,
or choice of vegetable and inorganic
materials that constitute it. (Fig. 4)
Article 11. Continuous main-
tenance of historic gardens is of
paramount importance (...)
Article 14. The historic garden
must be preserved in appropriate
surroundings. Any alteration to
the physical environment which
will endanger the ecological equi-
librium must be prohibited (...)
Article 15. No restoration work
and, above all, no reconstruction
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1 I thank the Hungarian Academy of
Sciences and Corvinus University for
their kind invitation, and in particular,
my colleague and voting member of the
ICOMOS-IFLA International Scientific
Committee on Cultural Landscapes,
Kristof Fatsar, for offering me the
opportunity of celebrating Dr. Ilona
Ormos, who was also a former member
of the committee and who has pla-

yed a significant role in the protection
and conservation of historic gardens.

It is for me an honor and a pleasure to
have been invited to this celebration
and thus congratulate her on behalf of
the Committee. I am also very pleased

to be able to congratulate Prof. Mihdly
Mosényi for the Sir Geoffrey Jellicoe
award, the highest IFLA award, that he
has well deserved for a lifetime dedicated
to landscapes architecture. It is indeed
an extraordinary occasion to share with
all the Hungarian colleagues. I would
also like to compliment the Hungarian
Landscape Architecture School that

for so many years has developed an
outstanding educational programme.

2 [am referring to “artialisation” as term
following the theories of Alain Roger,
who speaks of the double "artialisation™
of nature through the artist's eye, ie
aestheticized nature by which the "land"
becomes "landscape". See, A. Roger,
Court traité du paysage, Ed Gallimard,
1997. We would be therefore, also very
close to the garden idea advocated by
Rosario Assunto, who believes that the
garden is nature as art, this is nature
"artialised", hence all his considerations
about nature and artifice. See R. Assunto,
Ontologia e teleologia del giardino,
Guerini e Associati, 1994.

3 As to the history and principles of
garden conservation and restoration,
there is a bibliography included at

the end of this text, together with the
reference to the main charters and Inter-
national documents that can be useful in
this sense. An updated bibliography from
the UNESCO ICOMOS Documentation
Centre, with the title “Restoration and
Conservation of Historic Gardens”

may be also downloaded from http://
icomosdocumentationcentre.blogspot.
com.es/2011/04/updated-bibliography-
on-historic.html



cei Karta fiiggelékeként fogadta el. A
Firenzei Karta j meghatarozast adott

a torténeti kert fogalmanak, amely sze-
rint a torténeti kertek az esztétikai, tar-
sadalmi, kulturalis és kornyezeti izlés és
egy multbeli gondolat, elképzelés tanti,
és ezért orokségiink fontos részét képe-
zik. A Firenzei Karta tobbek kozott az
alabbi fontos tételeket tartalmazza:

»1. § A torténeti kert olyan épité-
szeti és novényi alkotds, amely torténeti
vagy miivészi szempontbdl kozérdekii.
Mint ilyen, miemléknek tekintendé.

2. § A torténeti kert olyan épité-
szeti alkotds, amelynek anyaga nové-
nyi, tehat él6, s mint ilyen: pusztulo és
megujithatd. Megjelenése igy allando
egyensulyt hoz létre az évszakok cik-
likus véltakozdasa, a természet fejls-
dése és hanyatldsa, valamint azon
miivészi és mesterséges torekvések
kozott, hogy allapotat allandésitsak.

3. § A torténeti kertet - mint-
hogy miiemlék - a Velencei Karta sze-
rint kell védeni. Eleven miiemlék-
ként viszont védelme egyedi sza-
balyokat hataroz meg, egyedieket,
amelyekkel ez a karta foglalkozik.

7. § A torténeti kertet nem lehet elva-
lasztani varosi vagy falusi, mesterséges
vagy természetes kornyezetétol - fiig-
getleniil attol, hogy van-e vagy nincs

kapcsolatban épiilettel. Ha van, gy
annak elvélaszthatatlan kiegészitéje.

9. § A torténeti kertek védelme meg-
koveteli, hogy azonositasuk és nyilvan-
tartésba vételiik megtorténjék. Diffe-
rencialt beavatkozasokat igényel: kar-
bantartast, konzervalast, restauralast.
(...) A torténeti kert hitelességét ele-
meinek alaprajza és tomege hatarozza
meg, de a novényi és asvanyi diszito
alkot6elemek valasztéka is. (7. abra)

11. § A torténeti kertek karban-
tartésa els¢dleges s sziikségkép-
pen folyamatos feladat. (...)

14. § A torténeti kertet a megfe-
lel6 kornyezetben kell megérizni. A
fizikai kornyezet barmilyen megval-
toztatdsa, ami az 6kologiai egyen-
sulyt veszélyeztetné, iildozendé. (...)

15. § A torténeti kert barmilyen res-
tauralasat, méginkabb rekonstruk-
ciojat elmélyiilt tanulményok el6z-
zék meg, (...) hogy biztosithat¢ legyen
a beavatkozas tudoméanyos jellege.

23. § A felel6s hatdsagok feladata,
hogy a hozzaért szakemberek vélemé-
nye alapjan megtegyék a torténeti ker-
tek 0sszeirdsahoz, nyilvantartasahoz és
védelméhez sziikséges jogszabalyi és
adminisztrativ intézkedéseket. Védel-
miiket bele kell venni a kataszteri ter-
vekbe, a teriiletrendezési és fejlesztési

12



8. kép/pict.:
Restored gardens Restored gardens

of El Generalife. El Rosedal, Buenos
Granada Aires
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7- kép/pict.:

work on a historic garden shall

be undertaken without thorough
research prior to ensure that such
work is scientifically executed (...)
Article 23. It is the task of the respon-
sible authorities to adopt, on the advice
of qualified experts, the legal and admin-
istrative appropriate measures for the
identification, listing and protection
of historic gardens. Their protection
should be integrated into land use
plans and documents management
and planning. It is also for the author-
ities to take, with the advice of experts,
the economic provisions designed to
encourage the maintenance, preser-
vation, restoration and, where necessary,
the recovery of historic gardens. "
Clearly, as observed in these articles,
the spirit of the Florence Charter
was to affirm that the historic garden
(gardens of houses, palaces, villas parks,
botanical gardens,archaeological sites,
parks in historic urban centers etc.) is a
complex set designed by man, made in
part with living materials that incide on
(and modify) an anthropic territory in
a natural context. The result is a work
of art, and as such a cultural property,
an architectural and environmental
resource that the community has the
right to enjoy. The garden, as a work

of art, is not unlimited, but perishable,
unrepeatable, with its own process of
development, with its own history and
it is a sample of the society and the
culture that created it, built it , used it
and thus has interacted with it. It has
become a fragile palimpsest, formed
by succesive layers both of tangible
and intangible components, that needs
to be maintained and conserved.

The restoration must respect the
historical process of the garden
completely, because this process repre-
sents the evolution of its structure
forged through time. Therefore, any
intervention to favor a certain stage
in a particular historical period leads
to diminish its value. The restoration
therefore has to conserve and this
objective should be achieved and guar-
anteed through a proper and continuous
maintenance, that cannot be sepa-
rated from its context, being it rural
or urban, so its conservation is insep-
arable from a territorial planning.

The garden should be studied analyt-
ically in all its components (archi-
tecture, plants, water, geology, topog-
raphy, history, art, environment, etc.)
and through all kind of documents,
historical, literary or graphical sources,
without excluding other possible
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tervekbe. Az is a felel6s hatosagok fel-

adata, hogy a szakemberek vélemé-
nye alapjan biztositsék a torténeti kert
fenntartasdhoz, konzervalasahoz, res-
tauralasdhoz, esetleg rekonstrukcidja-
hoz sziikséges pénziigyi eszkozoket.”
Ahogy a fenti paragrafusokbol is lat-
hato, a Firenzei Karta célja valéjaban az,
hogy megerésitse: a torténeti kert (lako-
épliletek, palotak, villak kertjei, botani-
kus kertek, régészeti lel6helyek, torténeti
varosok kozpontjaban 1év6 parkok stb.)
az ember altal tervezett, 9sszetett rend-
szer, amely részben él6 anyagokbol 1éte-
siil, ezaltal természeti kontextusban hat
az emberi kornyezetre, és befolyasolja
is azt. Ennek eredménye egy miivészeti
alkotés, és mint ilyen, kulturalis tulaj-
don, épitészeti és kornyezeti eréforras,
amelyben a kozosség jogosan részesiil-
het. A kert, mint m@ialkotds korlatlan, de
mulanddé, megismételhetetlen, sajat fej-
l6dési folyamattal rendelkezik, sajat tor-
ténettel, és annak a tarsadalomnak, kul-
tiranak mutatdja, amelyik megalkotta,
megépitette, hasznalta és igy kolcsonha-
tasban 4llt vele. Torékeny palimpszeszt,
amely targyiasult és szellemi elemek
egymasra épilo rétegeibdl all, amelyek
gondozasra és megovasra szorulnak.
Ebbdl kovetkezden a restaurdlasnak
a kert teljes torténeti fejlodését tisztel-

nie kell, mivel ez a folyamat jeleniti meg
az id6k soran Gsszekovacsolodott struk-
tira evoluciéjat. Minden olyan beavat-
kozés, amely elényben részesit egyet-
len, adott torténeti id6szakhoz kothetd
allapotot, a kert értékének csokkenésé-
hez vezet. A restauralas tehat a megor-
zésre irdanyul, és ezt olyan megfelel6 és
folyamatos karbantartassal kell elérni
és biztositani, amely a kert - vidéki vagy
varosi - kornyezetétél nem valaszthato
kiilon, a konzervalas ezért teljes mér-
tékben Osszefiigg a tertileti tervezéssel.

A kert minden 6sszetevijét (épité-
szet, novényzet, viz, geoldgia, topogra-
fia, torténelem, miivészet, kornyezet
stb.) részletesen vizsgalni kell, felhasz-
nalva minden dokumentumtipust, tor-
téneti, irodalmi vagy grafikai forrast,
illetve egyéb képi forrasokat (példaul a
fényképek elemzése), vagy ha sziiksé-
ges, a kozvetlen régészeti feltaras maod-
szerét is, nem kifelejtve a legtjabb tech-
noldgidk alkalmazésat. Egy ilyen elemzd,
0sszehasonlito tanulmény sziikkségsze-
riien multidiszciplinéris kutat6csopor-
tot igényel, az ilyen jellegli miialkota-
sok restauralasahoz sziikséges kiilon-
leges modszertan elsajatitasahoz ezért
szakértoket kell képezni. (8. abra)

Az azdta eltelt évek és lezajlott vitak
ellenére a Firenzei Karta a legtagabb

9. kép/pict.:
Restored gardens
Villa Borghese, Roma
A szerz0 FELVETELE /
PHOTOGRAPH BY THE
AUTHOR
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iconographic sources, such as photo-
graphic interpretation, or when
necessary, through direct archaeo-
logical research, without excluding
application of new technologies. This
analytical and comparative study neces-
sarily implies a multidisciplinary team .
Experts should be trained in the specific
methodology necessary for the resto-
ration of such pieces of art. (Fig. 5)
Despite the controversy and of the
elapsed years, the Florence Charter,
in its broadest sense is still fully valid
and has become the basis of all resto-
ration of historic parks and gardens
and it outlines strategies for mainte-
nance, conservation and restoration.
Looking backwards from today, it
may seem that this Charter is very
simple. Of course, currently historic
gardens are considered historic and
artistic monuments embedded with
cultural values. Nowadays this seems
a truism, but at the time was a major
conquest, as for the first time, some-
thing "built" with natural elements, vege-
tation, was considered as a monument.
But, to be honest, the acceptance
that something "natural" could have a
cultural value, was largely due to the fact
that the garden was defined as an archi-
tectural composition. As the essence
of the garden, it also introduced the
intangible values, and several important
ideas, such as integrity, authenticity,
the notion of dynamism and the need
of a continually evolving approach
for its conservation and preservation,
and the notion of ecological sustaina-
bility. So although we might consider it
nowadays as partly obsolete, in fact it
was a pioneer document in its holistic,
social, cultural and ecological approach.
In 1992 (this is, again, another anni-
versary, 20 years!) as we all know,
there was the quantum leap in the
development of the Operational Guide-
lines for the Implementation of the World
Heritage Convention. New criteria for
the inclusion of properties on the World

Heritage List were evaluated, and thus
arose the new term “Cultural Land-
scape’, that has currently become
part of the heritage terminology.

Three categories were established:

1. The most easily identifiable is the
clearly defined landscape designed
and created intentionally by man. This
embraces garden and parkland land-
scapes constructed for aesthetic reasons
which are often (but not always) asso-
ciated with religious or other monu-
mental buildings and ensembles.

2.The second category is the
organically evolved landscapes

3. The third category is the asso-
ciative cultural landscape

From then on, historic gardens
are considered “cultural landscapes”
(and thus the name of our Committee
changed and has become the Interna-
tional Scientific Committee on Cultural
Landscapes to embrace the three
categories). Not everybody agrees
with this definition, and there is a
discussion still to be carried out, but
we must admit that in terms of termi-
nology it is currently accepted.

The term was initially quite confusing,
and still is. National Icomos Committees
reacted quickly and meetings were
held, as the Conference in Budapest and
Keszthely in june 1993, when Tamas
Fejérdy, recognised that “still has to be
defined precisely what we call cultural
landscapes”. Most of the contributions
published after the conference are still
highly topical , but they show how the
new term, due to its complexity, rele-
gated historic gardens to the back-
ground. Very few contributions are
dedicated to them. And currently we
remain in this situation. Historic gardens
seem to pose no problems, neither
conceptual, philosophical, or prac-
tical while the other two categories
embrace such a huge variety of land-
scapes that discussions regarding their
inventory, protection, safeguarding
and management will still go on for
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értelemben még mindig teljesen aktu-
alis, és minden torténeti park és kert
helyreallitdsanak alapjat képezi, vala-

mint a karbantartds, konzervalas és res-
tauralds stratégidjat is meghatarozza.
Mai szemmel nézve talan tgy tiin-
het, hogy ez a Karta nagyon semmit-
mondd. Természetesen napjainkban a
torténeti kerteket mar kulturalis érté-
kekkel felruhazott torténeti és miivé-
szi emléknek tekintjiik. Manapsag ez
kozhelynek tiinik, de abban az idében
nagy gy6zelemnek szamitott, hogy vala-
mit, ami természeti elemekbdl épiilt,
akkor eldszor miiemléknek tekintettek.
Hozz4 kell tenni azonban, hogy annak
az elfogadésa, hogy valami ,természeti”
jelenségnek kulturalis értéke is lehet
els6sorban abbdl a ténybdl adodott,
hogy a kertet épitészeti kompozicio-
ként hataroztak meg. Ez pedig bevezette
a kert lényegeként a szellemi értékeket
és szamos olyan fontos jellemz6t, mint
az integritds, a hitelesség, a dinamiz-
mus fogalma, a konzervalas és megdrzés
terén folyamatosan fejlédé megkozeli-

tés sziikkségessége, valamint az 6kologiai
fenntarthatdsag eszméje. Noha ma mar
részben elavultnak tartjuk ezt a doku-
mentumot, egészét tekintve, tarsadalmi,
kulturédlis és okologiai szempontbdl valé-
jaban mégis uttoro jelentdségii volt.

Bizonyéara mindannyian tudjuk, hogy
1992-ben hatalmas ugras tortént a Vilag-
orokségi Egyezmény Végrehajtasi Iranyel-
vei fejlédésében is (djabb évforduld, ezut-
tal 20 éves). A Vilagorokségi Listara tor-
téno felvételhez 4j kritériumokat hoztak
létre, és ezzel egy Uj kifejezés, a kulturtaj”
fogalma is létrejott, amely ma mar az 6rok-
ségvédelmi terminologia részét képezi.

Héarom kategoriat allapitottak meg:

1. A legkonnyebben meghatérozhatd
az ember altal tudatosan megtervezett
és kialakitott taj, beleértve az esztéti-
kai célbol 1étesitett kerteket és parkokat,
amelyek gyakran (de nem minden eset-
ben) vallasi vagy mas miiemléki épilet-
hez vagy éptiletegyliitteshez tartoznak

2. A méasodik kategoria a természe-
tes fejlodési folyamatot tiikkrozo tajak
csoportja
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years. So, from this perspective, we can
perhaps consider that historic gardens
are somewhat undervalued. (Fig. 6)
There is no doubt that after 25 years
of the Florence Charter issue - which

states in article g: "The preservation of
historic gardens depends on their iden-
tification and listing..." - progress has
been achieved in the identification of
historical gardens and inventories have
been carried out principally in Europe
and the USA. The English Heritage
Register of Parks and Gardens of Special
Historic Interest, for example, includes
more than 1,600 designed parks and
many other thousands are included

in several inventories. In France near
350 were considered and registered

as “jardins remarquables” and in the
last years, many French regions have
carried out a regional inventory of

their historic parks and gardens. The
Austrian catalogue includes more than
1,500 historical gardens. In the USA, The
HALS Program (Historic American Land-
scapes Survey) also includes several

thousand landscapes. This catalogue
began in a nationwide size in 2000,
although several initiatives are as old as
1930. Also Canada has a strong work in
this sense. The landscape heritage and
historic gardens inventory has begun
in Uruguay. Venezuela is undertaking
an interesting initiative, and Mexico
has finished its inventory of cultural
landscapes including historic gardens.
Recently, the Japanese historical gardens
begun to be inventoried and in Australia
an excellent work has been carried out.
So while in some regions like Europe and
North America, we can find registers,
inventories, brochures and precise hand-
books for historical gardens and cultural
landscapes, in other regions not even
the basic task has been started. In 2006,
the ISCCL launched a worldwide basic
inventory /register card for cultural land-
scapes sufficiently flexible that can be
adjusted to meet the particular require-
ments of different countries and circum-
stances that operate within them.

As for the legislative measures, there

10 11

10. kép/pict.: 11. kép/pict.:
Restored gardens of ~ The Golden Pavilion,
Chapultepec Palace,  Kyoto

Mexico D.F.

A szerz® FELVETELE /
PHOTOGRAPH BY THE
AUTHOR

A SZERZO FELVETELE /
PHOTOGRAPH BY THE
AUTHOR
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3. A harmadik kategoria a tarsult érté-
keket hordozo (asszociativ) kulturtaj.

Ett6l kezdve a torténeti kerteket
kulturt4jnak tekintik (és igy Bizottsa-
gunk neve is megvaltozott, a harom
kategoriat osszefogva Kulturtajak
Nemzetkozi Bizottsaga lett). Ezzel
a meghatarozassal nem mindenki
ért egyet, és vannak még lezarat-
lan vitak, de el kell ismerniink, hogy
terminolégiai szempontbdl jelen-
leg mégis ez az elfogadott 4llaspont.

A megnevezés kezdett6l fogva - és
még ma is - meglehet6sen zavaros.
Az ICOMOS Nemzeti Bizottsagai gyor-
san reagaltak, és tobb talalkozot is tar-
tottak, tobbek kozott 1993 juniusdban
Budapesten és Keszthelyen, ahol Fejérdy
Tamads megjegyezte, ,a kulturtaj fogal-
manak meghatarozasa még tovabbi pon-
tositasra szorul”. A konferencia utan
publikalt legtobb kozlemény még min-
dig nagyon id@szert, és jol mutatja,
hogy az 4j kifejezés - komplexitasa foly-
tan - hattérbe szoritotta a torténeti ker-
teket. Utobbiakrdl nagyon kevés koz-
lemény sz6l mar. Es jelenleg a helyzet
igy is marad. A torténeti kertek, ugy lat-
szik, semmilyen probléméat nem vet-
nek fel, sem fogalmi, filozofiai, sem gya-
korlati kérdést, mig a masik két katego-
ria a tajak a problémék olyan hatalmas
véltozatossagat dlelik fel, hogy az
inventarizalasukrol, védelmiikroél, érték-
védelmiikroél és kezelésiikrél szolo tar-
gyaldsok még évekig eltartanak majd.
Ebbél a szempontbdl nézve talan ugy
is gondolhatjuk, hogy a torténeti kerte-
ket némiképp alulértékelik. (9. 4bra)

Nincs kétség afeldl, hogy 25 évvel a
Firenzei Karta kiad4sa utan - amely-
nek g. §-aban ez all: A torténeti kertek
védelme megkoveteli, hogy azonosita-
suk és nyilvantartasba vételiik megtor-
ténjék.” - a torténeti kertek azonosita-
saban fejlédés tortént, s foként Eurdpa-
ban és az Egyesiilt Allamokban leltarak
is késziiltek. Az English Heritage kiilon-
leges torténeti értékkel rendelkez6 par-
kokrdl és kertekrél készitett jegyzéke

példaul tébb mint 1600 tervezett par-
kot tartalmaz, s tobb ezer masik létezik
még szamos egyéb jegyzékben. Francia-
orszagban kozel 350 ,figyelemre méltod
kert” kertilt jegyzékbe, és az elmult évek-
ben szamos francia régio felallitotta sajat
regiondlis listajat is az ott talalhat6 tor-
téneti parkokrol és kertekrol. Az oszt-
rak katalégus tobb mint 1500 torténeti
kertet tartalmaz. Az Egyesiilt Allamok-
ban futé HALS Program (Historic Ame-
rican Landscape Survey - amerikai tor-
téneti tajak felmérése) szintén tobb
ezer tajat tartalmaz. Ez utébbi katalo-
gust 2000-ben kezdték nemzeti szin-
ten kidolgozni, jéllehet szamos kezde-
ményezés még az 1930-as évekbol szar-
mazik. Kanada szintén nagy munkéat
fejt ki ezzel kapcsolatban. A téji 6rok-
ség és a torténeti kertek inventarizacioja
Uruguay-ban is megkezd6dott. Venezu-
ela érdekes kezdeményezésbe vagott
bele, Mexiké pedig mér elkésziilt a tor-
téneti kerteket is magéban foglalo
kulturtajak felmérésével. Az utébbi id6-
ben kezdték meg a japan torténeti ker-
tek jegyzékbe vételét, Ausztraliaban
pedig mar elkésziilt egy kit{in6 munka.
Egyszoéval amig az olyan vidékeken,
mint Eurdpa és Eszak-Amerika, jegyzé-
keket, inventariumokat, ismertetéket és
részletes kézikonyveket taldlunk a tor-
téneti kertekrdl és kulturtajakrol, addig
mashol akar még az alapveto feladatok-
hoz sem kezdtek hozzd. 2006-ban az
ISCCL kiadott egy, a vildg barmely tajan
alkalmazhato, kulturtajakra vonatkozo
alapszint( regisztracios kartyat, amely
rugalmasan hasznélhato, s a kiillonboz6
orszagok és az ottani koriilmények saja-
tos kovetelményei szerint valtoztathatd.
A jogszabalyi intézkedésekkel kap-
csolatban szdmos érdekes kezdeménye-
zés sziiletett, ilyen példaul az olaszor-
sz4gi addrendszer, amely adomentes-
séget ad a torténeti kerttel kapcsolatos
munkdk esetén. Franciaorszagban pedig
a listan szerepld parkok tulajdonosai
fenntartasi munkakért 50% addkedvez-
ményt igényelhetnek. Hollandidban a

kormény 100% vagyonadé-mentessé-
get ad, ha a tulajdonos vallalja, hogy bir-
tokéat 25 évig j6 allapotban megorzi.

A torténeti kertek helyreallitasaval
kapcsolatban pedig az 1960-as, '70-es
évekig tekinthetiink vissza, ekkor kez-
dédtek rendszeres munkak e téren.
Legjelent6sebb koziiliik talan Het-Loo
kertje, amelyet 1972-74 kozott restau-
raltak. Egy masik latvanyos helyreal-
litdsi munka 1983-85 kozott tortént a
briihli Augustusburg partereinek hely-
reallitdsaval. Tobb mas orszag is meg-
kezdte a helyreallitasi munkalatokat:
Dénia, Svédorszag, Norvégia, Ausztria,
Lengyelorszag, Olaszorszag, Oroszor-
szag, Portugdlia, Franciaorszag és ter-
mészetesen Anglia, amely nemrégiben a
Hampton Courtban lév6 kézismert Privy
Garden helyredllitasaval érte el cstcs-
pontjat. Sajat hazdmban, Spanyolorszag-
ban az utébbi évek alatt jelent6s kert-
helyreallitasok torténtek, tobbek kozott
a Generalife és az Alhambra néhany
udvarat restauraltak. Eszak-Amerikéaban,
az Egyesiilt Allamokban a Nemzeti Park
Szolgalat végzett olyan munkéalatokat,
amelyek elérik a torténeti kertek helyre-
allitasanak és kezelésének elvart szinvo-
nalat. Tovabbi kiemelked6 helyreallitasi
munkék - koz- vagy magankezdeménye-
zésbol valdsultak meg - pl. Middleton
Place kertjei és az Alcatraz-kertek.

Kanadéaban a Kerthelyreallitasi Prog-
ram keretében tobbek kozott Fulford
Place torténeti kertjének restaurala-
sat végezték el. Mexikéban tobb érde-
kes helyreallitast végzett az INHA (Nem-
zeti Antropolégiai Intézet), tobbek kozott
a Chapultepec-palota kertjeit restau-
raltak (10. dbra). Japanban Kyoto vilag-
szerte ismert kertjeinek nagy részén
késziiltek helyredllitdsi munkak és keze-
lési tervek. Kinaban a legjelent6sebb
kertek koziil néhany helyreéllitasa jelen-
leg is folyik, amely leginkabb abbdl adé-
dik, hogy az olyan teriiletek, mint a Nyu-
gati-té vagy a Szucsou-kertek felkertiltek
a Vilagorokseégi Listéra, s ennek eredmé-

nyeképp noétt az orokségvédelem iranti
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are also many interesting initiatives, as
the Italian tax system that give exemp-
tions for work to historic gardens. In
France, owners of listed parks can claim
tax allowances of up to 50% for works
of maintenance. In the Netherlands, the
government grants 100% exemption
from wealth tax where owners agreed
to preserve their estate for 25 years.

And as for restoration of historic
gardens, we can go back to the sixties
and seventies, when a systematic work
in this field was begun. Perhaps the most
significant and important of all was that
of Het-Loo, which began to take shape
in the years 72-74. Other spectacular
restorations, was the parterre gardens
of Augustus Burg Palace in Bruhl in
1983-85 . Many other countries had also
begun their restorations: Denmark,
Sweden, Norway, Austria, Poland, Italy,
Russia, Portugal, France and of course
England, culminating recently with
the restoration of the well known
Privy Garden at Hampton Court. In
Spain, my own country, during the past
recent years important garden restora-
tions have been carried out, including
some of the Generalife and Alhambra
patios. In North America , works have
been carried out in the United Stated
by the National Park Service, that
sets the standards for the restoration
and management of historic gardens.
Outstanding examples of restoration
works, implemented either by public or
private initiative, are Middleton Place
Gardens and... the Alcatraz gardens!

In Canada, the Garden Conservancy
Program has allowed for the resto-
ration of historic gardens such as Fulford
Place. In Mexico, several very inter-
esting restorations have been carried
out by the INHA National Institute of
Anthropology, such as the gardens
of the Chapultepec palace. (Fig. 7) In
Japan, restoration works and mainte-
nance plans have been set in most of the
world known gardens of Kyoto. In China,
some of the most important gardens are

being managed and restored, mostly
due to an increasing awareness derived
from the inscription of World Heritage
sites, such as West Lake or Suzhou
gardens, and in many arab countries
a new interest in historic gardens has
led to its restoration and establishing
of a management plan, such as in the
Agdal in Marrakesh and last year the
nomination of Persian garden, a serial
comprising nine historic gardens, was
inscribed in World Heritage List. Since
2004 and thanks to the Aga Khan foun-
dation, there has been a renewal of the
gardens of Humayun's tomb in Delhi.
And so we could carry on and on giving
outstanding examples of the latest
restorations and management plans of
historic gardens throughout the world.
Unfortunately there is no time to
examine in detail all these projects
and initiatives, and there is not a
“magical recipe” to be applied to all
of them, as each historic garden is
a unique universe of its own. But, in
short we can find some general issues
that relate to the protection and
management of historic gardens:
+ The need for inventory and register
* The understanding of authenticity
plays a fundamental in the plans for
restoration and preservation (Nara
document). The authenticity of the
historic garden lies in the readability
of its essence, the preservation of the
“spirit of the place” (genius loci)
+ a thorough understanding of the
property shared by all stakeholders.
+ a cycle of planning, implementation,
monitoring, evaluation and feedback;
« the involvement of partners and
stakeholders;
- the appropriate allocation of the
necessary resources;
+ capacity building and training;
« an accountable and transparent
description of the operation of a
sustainable management system.
+ Raising public awareness
The key element in garden or

landscape restoration is authenticity, to
maintain and conserve it is the objective
of the restoration or conservation
process. Authenticity is not a subjective
appreciation but one that supports a
scientific, historical, religious, anthro-
pological and geological... authority. It

is the indispensable base for the proper
maintenance that will ensure the conser-
vation that will give sense its values,

its uniqueness and its identity. (Fig. 8)

Historic Gardens are a unique form of
heritage that need a holistic and multi-
disciplinary approach, where all stake-
holders should be involved and conser-
vation should be long-term basis
management plans, being dynamism
and the capacity for adapting and
evolving, one of the key points.

But as for restoration and
management of historic gardens, the key
point continues to be how to preserve
the spirit of the place. As Dézallier
d’Argenville said in La Théorie et la
Pratique du Jardinage at the beginning
of 18th century: “You have to go as far
as possible in the spirit of the one who
made the garden plan” and consider time
as a key element in the garden. @®
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tudatossag. Az arab orszagokban a torté-
neti kertek iranti 4j érdeklédés helyredl-
litdsokhoz és kezelési tervek készitésé-
hez vezetett, mint péld4ul a marrakechi
Agdal-kertek esetében, az elmult évben
pedig a ,perzsa kert” elnevezéssel, egy
kilenc torténeti kertbdl 4116 egyiittes is
felkeriilt a Vilagorokségi Listara. 2004
ota az Aga Khan Alapitvanynak koszon-
hetéen Humajun csaszar siremléké-

nek kertjei is megujultak Delhiben. Es
még folytathatnank tovéabb a sort, vilag-
szerte kiemelkedd példakat mutatva

be a legutdbbi helyreallitasokbdl és
orokségvédelmi kezelési tervekbol.

Sajnos jelen keretek kozott nincs lehe-
téséglink arra, hogy mindezen projekte-
ket és kezdeményezéseket részletesen
megvizsgaljuk, és nincs olyan ,magikus
recept” sem, amit mindegyiknél alkal-
mazni lehetne, mivel minden egyes tor-
téneti kert egy egyediilallé vilagot képez.
Roviden mégis megemlithetiink néhany
altalanos témat, amely a torténeti kertek
védelmével és kezelésével kapcsolatos:

+ az inventarizacio és jegyzékek

szlikségessége

+ a hitelesség megértése alapveto

fontossagu a helyreallitasi és meg6r-

zési tervekben (Narai dokumentum); a

torténeti kert hitelessége lényegének

kiolvashatdsagéaban, a hely szellemé-
nek (genius loci) megérzésében rejlik

+ az ingatlan alapos ismerete az

érintett felek korében

- a tervezés, kivitelezés, monitoring,

kiértékelés és visszacsatolas

korforgasa

« partnerek és érintettek bevonasa

- a sziikséges pénzforras megfelel6

elosztasa

- teljesitményfokozas és tovabbképzés

- a fenntarthaté kezelési rendszer

miikodésének felelosségteljes és

atlathato lefrasa

- a tarsadalmi tudatossag novelése.

A kert- vagy tajhelyreallitas kulcs-
eleme a hitelesség, a fenntartas és meg-
6rzés pedig a restaurélési vagy konzer-
valasi folyamat célja. A hitelesség nem

szubjektiv értékelés kérdése, hanem
tudomaédnyos, torténeti, vallasi, antropo-
légiai és geoldgiai... szakértelmen ala-
pul. A megfelel6 kezelés elengedhetetlen
alapja, amely a kert vagy taj értékeinek,
egyediségének és identitdsanak értelmet
ado helyreallitasat biztositja. (11. dbra)

A torténeti kertek orokségiink egye-
diilallo képvisel6i, amelyek minden érin-
tett fél bevonasaval atfogo, multidisz-
ciplinaris megkozelitést kivannak. A
megovas alapja tovabba egy hosszu
tavu kezelési terv, amelyben a dinamiz-
mus és az alkalmazkodasra és fejlo-
désre vald képesség kulcsfontossaguak.

Mindazonaltal a torténeti kertek
helyreéllitasaval és kezelésével kap-
csolatban mindig a hely szellemének
megodrzése marad a kulcspont. Ahogy
Dézallier d’Argenville irta La Théorie et
la Pratique du Jardinage cim(i munkaja-
ban a 18. szdzad elején: ,Olyan mélyre
kell hatolnod a kerttervez6 gondolatvi-
lagéba, amilyen mélyre csak tudsz”, és
az idét kulcsfontossagu elemnek kell
tekinteni a kertben. O]
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A KERTTORTENET ES A KERTMUVESZET
OKTATASANAK ES KUTATASANAK SZAZ
EVE - A KERTESZETI TANINTEZETTOL

A TAJEPITESZETI KARIG
HUNDRED YEARS OF EDUCATION AND
RESEARCH IN GARDEN HISTORY AND

GARDEN ART - FROM THE INSTITUTE FOR
HORTICULTURAL EDUCATION TO THE

FACULTY OF LANDSCAPE ARCHITECTURE

| SZERZO/BY:

A magyar tajépitészeti képzés alapjai b6
szaz évvel ezelott jottek létre egy olyan
intézmény falai kozott, ahol a 19. sza-
zad kozepe 6ta képeztek kertészeket.

A hagyomanyos termesztési ismerete-
ken tul mar a szazadfordul6 elétt oktat-
tak muszaki, mérnoki studiumokat,
vagyis mértant és foldméréstant, vala-
mint a téralakitast, térformalast, a ter-
vezO6i gondolatok dbrazolasat segité sza-
badkézi rajzot és festést' is. Gillemot
Vilmos, az Orszagos Magyar Kertészeti
Egyesiilet (OMKE) egyik alapito tagja
egy 1898-ban irt cikkében mar hataro-
zottan vélasztotta el a kertészeti kép-
zést (,A kertésztol tehat ne kovetel-
jenek egyebet, mint hogy az a névény
tenyésztés és a viragkertészethez ért-
sen...””) és a tajkertészetet’, melyet sze-
rinte a ,technika” egyik 4gaként minden

mérnoknek, épitésznek tanulnia kellene.
A XIX. szazad végén tehat egy uj kép-
zés vette kezdetét; a miiszaki és miivé-
szeti tantargyaknak koszonhetden az itt
tanul6 didkok a kertészeti termesztési
ismeretek alkalmazasén, fejlesztésén tul
valami ujra, valami masra is képessé véal-
tak. Egy évtizeddel kés6bb ezt az ujito
szellemiséget vitte tovabb a kertterve-
zés és a kertmiivészet oktatasaval egy
fiatal, vilaglatott épitész, Rerrich Béla.

A TAJKERTESZETTOL
A KERTMUVESZETIG

A miiegyetemi tanulményok, az épi-
tész diploma megszerzése utan Rerrich
el6bb Petz Samu mellett dolgozott a
Magyar Kirdlyi J6zsef Miiegyetemen

1 Rdde Kdroly: A Budapesti Magyar Kird-
lyi Kertészeti Tanintézet. A kert, 1899.
p.17-20.

2 Gillemot Vilmos: Adalék a kertészeti
szakoktatdshoz. A kert, 1898. 487-488
3 A tdjkertészetet tekinthetjiik a kert-
tervezés, szabadtértervezés elédjének.
A szoosszetétel eredetileg az angol, ill.
német landscape garden, landscape
gardening, ill. Landscahftsgarten,
Landschaftsverschonerung szavak
magyar forditdsabol szarmazik.

4 A technika szd itt Gillemot értelme-
zésében az épités, épitészet fogalmat
takarja
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The fundaments of the Hungarian land-
scape architecture education were

set more than a hundred years ago
among the walls of an institution where
gardeners have been trained from the
middle of the 19™ century. Beyond tradi-
tional cultivation knowledge also tech-
nical and engineering studies, thus
geometry and geodesy were among the
subjects taught before the turning of
the century, as well as space shaping,
space forming, and freehand drawing
and painting' aiding the illustration of
designers' thoughts. Vilmos Gillemot,
one of the founding members of the
Hungarian National Gardening Asso-
ciation (OMKE) already clearly distin-
guished in an 1898 article horticultural
studies ("thus no one should expect more
from a gardener than to understand the
cultivation of plants and floriculture..."")
from landscape gardening’, which, in
his opinion, as one of the branches of
"technology", should be studied by
every engineer and architect. Thus, at
the end of the 19* century, a new educa-
tion training system has been launched,;
due to the technical and art subjects
the students of this institution acquired
skills not only in the application and
development of horticultural cultiva-
tion knowledge, but in something new,

something different as well. A decade
later this renewing spirit has been
carried on by a young, much travelling
architect, Béla Rerrich, with the educa-
tion of garden design and garden art.

FROM LANDSCAPE GARDENING
TO GARDEN ART

After his studies at the University of
Technology and obtaining his degree in
architecture, Rerrich first worked next
to Samu Petz as an assistant teacher at
the Royal Hungarian Joseph University of
Technology, then he left for study trips to
Germany, France, Belgium and England.
The largest impact on his professional
development and on his interest for
partner professions was made by the
Parisian André’, then the Mawson"
bureau in England, while in Dahlem
by Berlin he studied horticulture.”

Béla Rerrich has been invited to
be a lecturer of the Royal Hungarian
Institute for Horticultural Education
in 1908. In the beginning, he taught
garden design and garden art within
the framework of the subject of orna-
mental plant cultivation, later, crossing
the boundaries of the gardening
subject, he created the discipline of

1.a-b kép/pict.:
Rerrich Béla
kertterve a Budai
Arborétum felsé

kertjének diszterére.

1930 korl. A Disz
tér rekonstrukcidja.
Tervez6: Balogh
Péter Istvan,
Csepely Knorr Luca,
Szabo Teodora,
Sarospataki Maté,
Jambor Imre. 2010.
/ Ceremonial-garden
in the Buda-
Arboretum, design:
Béla Rerrich, 1930,
Landscape design for
the Reconstruction:
Péter Istvdn Balogh,

l1a 1.b

Luca Csepely-Knorr,
Teoddra Szabd, Mdté
Sdrospataki, Imre
Jdmbor. 2010.
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2. kép/pict.:
Rerrich Béla terve a
Szegedi DOm tér
épitészeti,
szabadtérépitészeti
megformalasara /
Szeged, Dom-square.
Architecture and open
space design Rerrich
Béla

tanarsegédként, majd tanulményutra
indult Németorszagba, Franciaorszagba,
Belgiumba és Angliaba. Szakmai fejlodé-
sére, a tarsszakmak iranti érdekl6désére
a legnagyobb hatast a parizsi André’,
majd az angliai Mawson" iroda gyako-
rolta, a Berlin melletti Dahlemben pedig
kertészeti tanulmanyokat folytatott.”
Rerrich Béla 1908-ban kapott el6adéi
felkérést a Magyar Kiralyi Kertészeti
Tanintézetbe. Kerttervezést és kertmii-
vészetet eleinte a disznovénytermesz-
tés targy keretében oktatott, majd a ker-
tészeti targy kereteit atlépve onalld tan-
targyként megalkotta a kertmiivészeti
diszciplinat. A kerttorténetet miivészet-
torténeti és épitészettorténeti isme-
retekbe agyazva oktatta, a kertterve-
zést pedig épitészeti, téralkotoi teve-
kenységgé formalta. 1913-ban mar igy
irt az 0j oktatas eredményeirdl: ,A leg-
Ujabb kertész generacio ... mar az isko-
laban megkapja azt a kiképzést, melyre
a kertmiivésznek sziiksége van, megsze-
rezheti a kell6 épitészeti és miivészeti
ismereteket, amelyek a megfelel6 ker-
tészeti szaktudassal és a megfelel6 gya-
korlati érzékkel jo és tigyes kertmiivész-
szé, vagy kerttervezové teszik meg.””
Epitészettorténeti tanulmanyai alap-
jan Rerrich a kerttorténet csticsanak a
reneszansz kort tartotta. A reneszansz-

ban az épitémiivészet ,a palota-épi-
tészetben' érte el legfébb kifejezését;

... a palota a maganos f6éuri csaladnak
lakohelye és igy inkabb a szabadban
talalt elhelyezést. Igy keletkezett a
reneszanszban a palota-épitészettel egy-
idejlileg egy miivészet, mely az épitészet-
tel kardltve igyekezett egymast minél
magasabb niveaura emelni.”"” Az egy-
befondédd, egymast erdsit6 épitész- és
kertmiivészet harmoniaja a melléren-
del6 térszervezésben tisztan érvénye-
siilt. A nagyszerd italiai reneszansz vil-
lak ismerete alapjan Rerrich meggy6z6-
déssel vallotta, hogy az épiilet és a kert
egységes koncepciot, térformalast igé-
nyel, vagyis a kert éppuigy épitészeti tér-
alkotds, mint az 'épiilet-épitészet’.

A reneszansz térformalas sajatossa-
gai tisztan lekovethet6k Rerrich kertmi-
vészetén. Az eklektika, a szecesszio oly-
kor dagalyos, tuldiszitett kertjei utan
val6sagos megtisztulast jelentett a rene-
szanszbol vett tiszta architektura, a mér-
tani kert, a parterek, siillyesztett terek,
karakteres épitészeti elemek rendje,
melyet a kert {6 épitGelemének tekin-
tett novényzet keretezett, és sz6tt egysé-
ges egésszé. A szolnoki Verseghy park,
vagy a Budai Arborétum fels6 kertjé-
nek disztere izig-vérig mértani kert, gaz-
dag novényanyaggal, szabalyos geomet-

5 Edouard Francois André (1840- 1911),
Alphand stilusdnak folytatdja, a parizsi
parkok egyik kivalo tervezdje a 19. sz.
végén

6 Thomas Hayton Mawson (1861-1933)
brit kerttervezo, tdjépitész és vdroster-
vezd, a szdazadforduld és a XX. szdzad
els6 harmaddnak meghatdrozo tervezdje
a szigetorszagban

7 Jambor Imre: A mértani kert Magyaror-
szdgon és Rerrich Béla miikédése. Tajépi-
tészet - szakmai tudomdnyos folydirat.
III. (2002) 5. 3-8.

8 Rerrich Béla: A kertmiivészet és az épi-
tészet. Kertészet, 1913. p.197.

9 Mai felfogdasunk szerint Rerrich itt
sokkal inkdbb az itdliai villa (villa
suburbana) és a francia chateau épité-
szetre utalt, mert az itdliai varosi palota-
hoz tobbnyire nem tartozott kert.

10 Rerrich Béla: A reneszansz és a
modern kert mtivészete. 190g. p.10. Buda-
pest, 1909. Franklin
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garden art as an independent disci-
pline. He taught the history of garden
art embedded into art history and archi-
tectural history knowledge and made
garden design an architectural, space
creating activity. In 1913 he wrote

the following on the results of the

new training: "The latest generation

of gardeners ... gets the qualification
that a garden artist needs in school
already, they can acquire the necessary
architectural and art knowledge,
which, with the according horticul-
tural competency and the right prac-
tical sense make them good and skilled
garden artists or garden designers."

Based on his studies in the history
of architecture, Rerrich considered the
Renaissance period as the peak in the
history of garden art. In the Renais-
sance, the art of architecture "reached
its highest point of expression in palace
architecture’; the palace is the resi-
dence of private aristocratic families and
therefore rather found its place in the
free. This way, during the Renaissance a
new art was born simultaneously with
palace architecture, which tried, hand
in hand with architecture, to bring the
other to the highest possible level."” The
harmony of the interwoven, mutually
reinforcing architecture and garden art
came well to expression in coordinated
space organization. Acquainted with
the great Italian Renaissance palaces,
Rerrich was convinced that building
and garden need a unified concept and
space forming, thus, a garden is just as
much an architectural space creation,
as is the 'architecture of buildings'.

The special characteristics of Renais-
sance space creation are clearly to be
observed on Rerrich's garden art. After
the sometimes effusive, over-orna-
mented gardens of Eclectics and Art
Nouveau the clear architecture taken
from Renaissance was a genuine purifi-
cation, the order of geometrical gardens,
parterres, sunken spaces and character-
istic architectural elements, which have

been framed and woven into a whole by
the vegetation, considered the garden's
main constitutional element. The
Verseghy park in Szolnok, or the cere-
monial square of the upper garden in the
Buda Arboretum are out and out geomet-
rical gardens, with a rich plant material,
a space system divided according to
regular geometry, where the Rerrichian
play, the moving of basic levels, their
lowering and raising are effective instru-
ments of the creation of the sense of
space. (1. picture) Quite on the contrary,
the Dome square of Szeged is an urban
space of elegant, clear geometry, an
open space, with facades defined by
crafted brick architecture. There are no
trees, no flower ornaments in it, it is still
an undeniable source of the square's
geometrics and ornaments: the geomet-
rical, sunken garden." (2. picture)

FROM GARDEN ART
TO LANDSCAPE DESIGN

After Rerrich's early death, his student,
Imre Ormos took over the education

of garden history and garden art. As

a garden designer he broke up with
clearly geometrical forms and created
gardens with looser space forming
instead, where the plants did not only
play a space-limiting and compositional
role, but at the same time melt into the
landscape by the consequent application
of phytogeographical principles and
loosened, dissolved the geometrical
regularity of the garden architecture
elements. Ormos too, bypassed the
knowledge acquired by the basic studies,
he followed studies at the Péter Paz-
many University in art history and
aesthetics, this is among others the
reason for him publishing the first
detailed schoolbook and manual of
garden history in Hungarian language,
based on the contemporary determining
professional literature, where Ormos
analyzed and described style periods
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1 Rdde Karoly: A budapesti magyar kird-
lyi kertészeti tanintézet. A kert, 1899.
p.17-20.

2 Gillemot Vilmos: Adalék a kertészeti
szakoktatdshoz. A kert, 1898. 487-488

3 We can consider tdjkertészet
(Hu:landscape gardening) a predecessor
of garden design and open space design.
The combination of words originates
from the Hungarian translation of

the English and German expressions
landscape garden, landscape
gardening, and Landschaftsgarten,
Landschaftsverschonerung.

4 The word technology covers here in
Gillemot's interpretation the notion of
construction and architecture.

5 Edouard Francois André (1840- 1911),
he continued Alphand's style, one of the
excellent designers of the parks in Paris
at the end of the 1gth century.

6 Thomas Hayton Mawson (1861-1933)
British garden designer, landscape
architect and urban designer, a
determining designer of the turn of the
century and the first third of the zoth
century in the island country.

7 Jambor Imre: A mértani kert Magyaror-
szdgon és Rerrich Béla miikddése. Tajépi-
tészet - szakmai tudomdnyos folydirat.
III. (z002) 5. 3-8.

8 Rerrich Béla: A kertmlivészet és az épi-
tészet. Kertészet, 1913. p.197.

9 According to our current thinking
Rerrich made reference much rather to
the Italian villa (villa suburbana) and
the French chateau architecture, since
the Italian villas usually did not have a
garden.

10 Rerrich Béla: A reneszansz és a

modern kert miivészete. 190g. p.10. Buda-

pest, 1909. Franklin
11 Jambor 2002




ria mentén tagolt térrendszerrel, ahol a
rerrichi jaték, az alapsikok megmozga-
tasa, siillyesztése, kiemelése a térérzet
alakitasanak hatdsos eszkoze (1. 4bra).
A szegedi Dom tér épp ellenkezéleg, ele-
gans, tiszta geometriaju varosi tér, sza-
badtér, mives téglaépitészettel fogal-
mazott térfalakkal. Nincs benne egyet-
len fa, egyetlen virdgdisz sem, s mégis
a tér geometridjanak és diszitményei-
nek letagadhatatlan a forrasa: a mér-
tani, siillyesztett kert'' (2. 4bra).

A KERTMUVESZETTOL
A TAJTERVEZESIG

Rerrich korai halala utan Ormos Imre,
a tanitvany vette at a kerttorténet és
kertmiivészet oktatast. Kerttervezo-
ként szakitott a tiszta geometrikus for-
mavilaggal, és inkabb laza térforma-
lasu kerteket hozott 1étre, melyekben
a novények nem csak térhatarold és
térkompozicios szerepet toltottek be,
hanem egyuttal a novényfoldrajzi elvek
kovetkezetes alkalmazésaval illesz-
kedtek a tajba és mintegy fellazitot-
tak, feloldottak a kertarchitektura-ele-
mek geometriai szabalyossagat. Ormos
is tullépett az alapvégzettség adta isme-
reteken, a Pazméany Péter Tudomény-
egyetemen muiivészettorténeti és eszté-
tikai tanulményokat folytatott, s tobbek
kozott ennek koszonhetd a kor mérték-
ado szakirodalmara alapozott els6 rész-
letes, magyar nyelvii kerttorténeti tan-
konyv- és kézikonyv is, melyben Ormos
a stiluskorszakokat és stilusjegyeket
kerttervezdi, épitészeti és miivészettor-
téneti szemlélettel elemezte s irta le.
1939-ben Ormos vezetésével jott létre
a Tanintézetben az els6 Kertmiivészeti
és Kerttervezési Tanszék, mely 1943-t6l
a mar féiskolai rangu Kertészeti Aka-
démian mtikodott tovabb. S ekkor hir-
dette meg Ormos a kerttervezési szak-
szeminariumot, ami egyben a f6iskolai
szintli tajépitész képzés inditasat jelen-
tette. A kertészeti targyak oktatasa-

tol elkiiloniils, egyetemi szintti, 6nallé
téj- és kertépitészeti szakon az okta-
tés husz évvel kés6bb, 1963-ban indult
meg, Ormos &llhatatos diszciplina-fej-
leszté munkéjanak koszonhet6en.

A tajépitészeti iskola kovetkez6 veze-
t6je a vilagviszonylatban elismert,
iskola-, szak- és szakmafejleszt6 Mdcsé-
nyi Mihaly volt, aki tanarai, meste-
rei Utmutatasat vagy példajat kovetve
tanult tovabb: Ormoshoz hasonléan
miivészettorténetet, Rerrichhez hason-
l6an épitészetet és varosépitést, s talan
Nebbientél ", a Vérosliget tervezdjé-
t6l véve a példat, 6kondomiéat is tanult a
kertépitészeti szakszeminariumon meg-
szerzett diploma mellé. S bar Ormos fel-
kérésére eredetileg kerttervezést kel-
lett volna oktatnia, mégis a tajrendezés
targy bevezetésével és oktatasaval irta
be els6 izben a nevét a szak nagykony-
vébe. Mig Ormos kerttorténeti, kertmii-
vészeti 6sszegz0 munkaja hosszu évti-
zedekre alapozta meg a kertmtivészet
oktatést, addig M6csényi a tajrende-
zés és tajtervezés léptékében gondol-
kodott, s igy érthet6, ha az ¢ torténeti
érdeklédése a barokk kert- és épitémii-
vészet felé fordult: kerttorténeti kutata-
sai a kertmiivészet taji léptékét boncol-
gattak. ,A barokk-rokoko miiegylittes,
a vilagon egyediilallé téji szerkezetével
nem néhdny év, hanem tébb mint két-
szaz év alatt nyerte el végleges alakjat.
Ennek a maga nemében paratlan alko-
tasnak a magja a kozponti épiilet..., az
elzaszi szarmazasu Jacoby alkotésa.”
Fert6d-Eszterhaza kés6 barokk kert- és
tajegylttesének kimagaslo kulturtorté-
neti jelentéségére Mdocsényi hivta fel a

figyelmet. ,A siittori vadaszkastély kiépi-

tésével kezd6dott meg a késébb kitelje-
sed6, nagyszerti barokk tajalakitas.”” A
tobbszor atépitett és megtoldott kastély
azonban mégsem uralja a tajat - ahogy
nem uralta a korabbi vadaszlak sem -,
hanem ,csak” szervezi azt: a kastély a
barokk vue-rendszer fékusza, a harmas
ludlab sétany gyijtépontja pedig a kas-
tély diszterme. Az Eszterhazy birodalom

11 Jambor 2002.

12 Henrik Nebbien, németalféldi tdj- és
kerttervezd, birtokrendez6, aki a klasz-
szikus tdjképi kert iskola kovetdjének
vallotta magat, s aki egyik mesterének
Sir L. Brownt tekintette. T6le a gazda-
sdgi/ékondémiai szemlélet fontossdagat,

az onfenntartd, vagy mai széval fenntart-

haté birtok fejlesztésének, alakitdsdnak
mddszerét leste el.

13 Mdécsényi Mihdly: Eszterhdza fehéren-

feketén. 1998. .
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and characteristics from the perspective
of garden design and architecture.
In 1939, under the direction of Ormos,
the first Department of Garden Art
and Garden Design was created at the
Institute, which continued to function
from 1943 on at the Academy of Horti-
culture of college level. This was
when Ormos announced the profes-
sional seminar for garden design,
thus, landscape architecture, as a
college education taking into account
its own complexity. The education at
university level started at the auton-
omous department of landscape and
garden architecture, separated from the
education of gardening subjects, twenty
years later, in 1963, due to the Ormos'
constant discipline-developing work.
The next head of the school of land-
scape architecture was the worldwide
recognized, school, subject and
profession-developing Mihaly Mécsényi,
who continued his studies following the
advices and the example of his teachers
and masters: As Ormos, he studied art
history, as Rerrich, he studied archi-
tecture and urban planning, and maybe
after Nebbien'’, the designer of the
City Park, he studied economics as
well, beside the diploma he obtained
at the landscape architecture voca-
tional seminar. And although according
to Ormos' request, he was supposed
to teach garden design, still, it was by
the introduction of the subject of land-
scape planning and its education that
he wrote his name for the first time into
the big book of the profession. While
Ormos' summarizing work on garden
history and garden art set the basis of
garden art education for long decades
to come, Mécsényi was thinking in
the context of landscape planning and
design, it is therefore understandable
why his history-oriented interests made
him turn towards baroque garden and
building art: his research in garden art
examined the landscape scale of garden
art. "The baroque-rococo art ensemble,

with its worldwide unique landscape
structure took not only a couple of years
but over two hundred to obtain its final
form. The core of this creation, unique
in its kind, is the central building...., the
Alsacian Jakoby's" work. It was Mdécsényi
who raised awareness to the extraor-
dinary culture historical value of the
baroque garden and landscape ensemble
of Fert6d-Eszterhaza. "The impressive,
later culminating baroque landscaping
started with the construction of the
Siittér hunting castle.""” However, the
castle, reconstructed and completed
several times, does not rule the land-
scape - just as the earlier hunter house
did not either - it just organizes it: the
castle is the focal point of the baroque
vue-system, while the triple transversal
promenade in the shape of a goose foot
concentrates in the castle's ceremony
hall. It was also Mécsényi who woke
the attention for the high importance of
the double-focal space structure, organ-
izing plain and hill hunting into a unified
hunting landscape and the dual vue-
system revealing the Eszterhazy prop-
erty's hunting park.” It is not his fault
that the guards and developers of our
cultural heritage still don't understand
baroque universal artwork, the core
value of which is exactly garden art of
landscape scale - landscape art, that is!
A new impulse was given to research
in the history of gardening by the
monument protection reinforced in the
fifties-sixties. The Department for Land-
scape and Garden Architecture led by
Ormos-MG6csényi carried out the recon-
struction planning for many significant
garden architecture ensembles. The
restoration of the Eszterhazy castle in
Fert6d started already in the beginning
of the fifties. To the request of Jen6
Rados, professor of architecture history,
Ormos prepared the reconstruction plan
of the parterre (with the contribution
of the painter Andras Balogh), which
resulted in a unified, harmonic garden
segment from the evocations of the most
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12 Henrik Nebbien, a Dutch landscape
and garden designer, property designer
who considered himself a follower of the
classical landscape garden school and
saw Sir L. Brown as one of his masters.
From him he learnt the importance of

the economic approach and copied the
method of self-sustaining, or with the
current expression, sustainable property
development.

13 Mdcsényi Mihdly: Eszterhdza fehéren-
feketén. 1998. .

14 Mécsényi Mihdly: Eszterhdzdrol

- M6csényi esszék 11. Epitészférum, zo1z2.



vadasparkjat feltaro kettds vue-rendszer,
a stkvidéki és dombvidéki vadaszatot
egységes vadasz-tajba szervezo, kétfo-
kuszos térszerkezet korszakos jelen-
téségére is M6csényi hivta fel a figyel-
met.”' Nem az 6 hib4ja, hogy kultura-
lis 6rokségilink gondozdi, fejlesztéi még
ma sem értik a barokk dssz-mtivészetet,
melynek legf6bb értéke épp a taj lép-
tékd kertmiivészet - azaz a tajmiivészet!
A kerttorténeti kutatdsoknak az otve-
nes-hatvanas években meger6sodo
milemlékvédelem adott lendiiletet. Az
Ormos - Mécsényi vezette T4j- és Kert-
épitészeti Tanszék szamos jelentds torté-
neti épitészeti és kertépitészeti egylittes
rekonstrukcios tervezését is elvégezte.
A fertddi Esterhéazy kastély helyrealli-
tasa még az otvenes évek elején kezdo-
dott. Rados Jeno épitészettorténész pro-
fesszor felkérésére készitette el Ormos
(Balogh Andras festémtivész kozremii-
kodésével) a parter rekonstrukcids ter-
vét, mely a barokk kertmiivészet leg-
szebb motivumainak idézeteibdl 1étreho-
zott egységes, harmonikus kertrészletet
eredményezett. A hatvanas években a
budai kiralyi palota kozépkori részeinek
feltarasa adott lehetGséget egy ujabb,
idézetszert, torténeti hangulatu kertmii-
vészeti egylittes létrehozasara.'” A fel-
tarast iranyit6 Ger6 Laszlo felkérésére
késziilt kertépitészeti tervben a kozép-
kort Ormos olyan kerttorténeti idézetek-
kel jelenitette meg, melyekkel az egy-
mastol térben is elvalasztott udvarok
sajatos hangulatot, karaktert kaptak.
A kozépkori féuri kert és a kolostorkert
kertmtivészeti motivumai, vagy a Bor-
sos szobrokkal életre keltett szabadte-
rek harmonikusan illeszkednek a varfa-
lak altal hatérolt udvarterekbe. (4. abra)
A kertmiivészeti kutatdsokra és elem-
zésekre alapozott torténetikert-megujita-
sok és azok médszertana azota is fontos
részét képezik az oktatéi-kutatdi mun-
kéanak. Tobb évtizedes hagyomanya volt
az egykor létez6 miiemlékvédelem min-
denkori hivatali intézményével folytatott
egyuttmiikodésnek (Orszagos Mtiem-

léki Felligyel6ség, Orszagos Miiemlékvé-
delmi Hivatal, Kulturalis Orékségvédelmi
Hivatal, Miemlékek Allami Gondnok-
saga). Az elkotelezett szakmai partner-
ségi kapcsolat rendszeres és folytonos-
nak mondhat¢ elméleti és gyakorlati
képzésre, hallgatéi mtihelygyakorla-
tokra, konzultacidkra, kutatasi, szakér-
téi és tervezési munkakapcsolatra ter-
jedt ki. A KOH és a MAG megsziinésével,
a feladatok és felel6sségek széttagola-
saval a miiemlékek, s veliik az é16 6rok-
ség egységes kezelése, gondozasa és
fejlesztési lehet6ségei megsziintek.

AZ ONALLO TAJEPITESZETI KAR
ELSO HUSZ EVE

1992-ben az 6nallé Tajépitészeti Kar 1ét-
rejottekor alakult meg a régi-uj Kertmu-
vészeti Tanszék, amely a kerttorténet
képzést és kutatast, valamint a szabad-
kézi rajz és miivészi abrazolas oktata-
sat iranyitotta és iranyitja ma is. A tan-
szék vezetGje ki mas is lehetett volna,
mint Baloghné Ormos Ilona, aki édes-
apja és tanara nyomdokaiba lépve egy-
ben a Kar dékani tisztét is ellatta két cik-
luson keresztiil."” Tette ezt akkor, amikor
a Kertészeti és Elelmiszeripari Egyete-
men beliili 6néllésodas, azaz a Kertészeti
Karbdl vald kivélas igencsak viharos hul-
lamokat kavart. Ormos Ilona higgadtan,
hatarozottan, bolcsen lavirozott és navi-
galt a haborgo vizeken, és sikerilt az
onallosodas kortili vitakat elsimitania, a
kart pedig 0j szervezeti rendjében meg-
erdsitenie. Tanszékvezetéként kezdemé-
nyezte a torténeti Magyarorszag kert-
orokségének rendszerezését, s OTKA
kutatasok soraval alapozta meg a digita-
lis kerttorténeti archivumot.” A Nemzeti
Kegyeleti Bizottsag tagjaként a kertkul-
tura, a kertmtivészet jelentéségére, a taj-
épitészeti tervezés fontossagara hivta fel
a figyelmet minden alkalommal, amikor
torténeti emlékhelyeink, kegyeleti park-
jaink fejlesztésérdél, rendezésérdl gondol-
kodni kellett. (5. abra)

14 Mécsényi Mihdly: Eszterhdzarol

- M6csényi esszék 11. Epitészforum, 2o12.
15 Daldnyi LaszI6: Ormos Imre tervezd
munkdssdga. P. 26. In: 100 éve sziiletett
Ormos Imre, 2003.

16 Az alapitdé okirat értelmében az 1992.
szeptember 1.én létrejott Tajépitészeti,
-védelmi és -fejlesztési Kar elsé dékdnja
értelemszertien néhdny honapig Mdcsé-
nyi Mihdly volt, majd a stafétabotot 1992
végén Ormos Ilona vette dt.

17 A kerttorténeti archivum felépitésé-
ben, bévitésében Fatsar Kristdf, Kollanyi
Laszlo és Fekete Albert szakmai iranyi-
tokként vettek részt. Az adatbazis fej-
lesztésében tdjépitészmérnok hallgatck
sokasdga dolgozott, dolgozik. A forrds-
anyagot nagyrészt diplomadolgozatok,
szakdolgozatok, TDK és PhD kutatdsok
jelentik.



beautiful motives of baroque garden

art. In the sixties the research of the
medieval parts of the Buda royal palace
offered an occasion for the creation of

a new, nostalgic, historicizing garden

art ensemble.”” Ormos represented

the Middle Ages in the garden archi-
tecture plan on Laszl6 Gerd's demand,
the director of the research, with garden
historical evocations by which the court-
yards, although separated in space
received a special atmosphere and char-
acter. The garden art motives of the
medieval aristocratic garden and cloister
garden, or the open spaces brought into
life by the Borsos sculptures fit harmon-
ically in the courtyards surrounded

by the castle walls. (3. picture)

The garden renewals and their meth-
odology based on garden art research
and analysis have been an important
part of education and research work
ever since. The cooperation with the
respective office institution of the
once existing monument protection
had a decade-long tradition (National
Monument Inspectorate, National
Office for Monument Protection,

Office of Cultural Heritage, National
Trust of Monuments). The committed
professional partnership embraced
regular and continuing theoretical

and practical training, students' work-
shops, consultations, working relation-
ships in the field of research, expertise
and design. With the abolition of KOH
(Office for Cultural Heritage Conser-
vation) and MAG (State Administrative
Office for Monuments), with the frag-
mentation of duties and responsi-
bilities, the monuments, and along
with them the unified management of
living heritage and their care or devel-
opment possibilities vanished.

THE FIRST TWENTY YEARS OF
THE AUTONOMOUS FACULTY OF
LANDSCAPE ARCHITECTURE

In 1992, at the foundation of the Faculty
of Landscape Architecture, the old-new
Department of Garden Art was created,
which has been leading the training
and research in garden history, as well
as the education of freehand drawing
and artistic representation until today.
Who else could have been the head of
the department than Mrs. llona Ormos
Balogh, who, stepping in the footsteps
of her father and teacher also occupied
the position of the faculty's dean for
two terms'®. And all this at a point in
time when the independence process
within the University of Horticulture
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3. kép/pict.:
Ormos Imre altal
tervezett lakdkert a
Rézsadombon /
Villengarden of the
Rosenbhill, Budapest
Design: Imre Ormos

15 Daldnyi LdszIl6: Ormos Imre tervezd
munkdssdga. P. 26. In: 100 éve sziiletett
Ormos Imre, 2003.

16 In the sense of the deed of foundation,
the first dean of the Faculty of Landscape
Architecture, Conservation and
Development created on September 1st
1992 was obviously Mihdly Mécsényi for
a few months, then at the end of 1992
Ilona Ormos took over the role.
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A hazai kerttorténet és kertmtivészet
nemzetkozi hirét erdsitette az ICOMOS
Torténeti kertek és torténeti tdjak nem-
zetkdzi munkabizottsdgdnak tagja-
ként, és Magyarorszagot képviselte az
Entente Florale nemzetkozi zstirijében.
A Kertmiivészeti Tanszék a kerttor-
téneti alapkutatasok korében komoly
eredményeket mutathat fel, elsGsorban
a reneszansz (Stirling Janos és Herczeg
Agnes munkéssaga) és a barokk (Fatsar
Kristof) kertmiivészet magyarorszagi tor-
ténetének feldolgozasaval, monografi-
kus és széleskorti levéltari, miivészettor-
téneti kutatdsokra épitett szaktorténeti
dokumentéldsaval, valamint a tajképi
kert hazai stiluskorszakéaban létrejott
jeles alkotasok inventarizacidjaval."”
A kerttorténeti kutatasban meghata-
roz0 a kertépitészeti miiemlékvédelem.
Ennek részeként a kutatdasmodszertan
az elmult évtizedben geofizikai feltara-
sokkal, torténeti-kerti régészeti kuta-
tasokkal gazdagodott."” A Kertmtivé-
szeti Tanszék gondozta az 6téves egye-
temi tajépitészmérnok-képzés keretében
a kertépitészeti miiemlékvédelem szak-
iranyt, ahol 2005-2010 kozott 35 hallgatd
szerzett diplomat. A képzés széles kort
torténeti és miivészettorténeti ismerete-
ket adott. A szakirdny a torténeti kertek
kutatésara, a mtiemlékek helyreallitasa-

nak torténeti hitelességét el6segito for-
raskutatdasokra, torténelmi és levéltari
ismeretekre, a helyszini, terepi kutata-
sok korszert eljarasaira, a torténeti ker-
tek novényalloméanyanak ismeretére, a
miiemlékek, mtiemléki egyiittesek keze-
lésére, hasznositdsara, az orokségvéde-
lem Gsszetett problémainak megoldasara
fékuszalt. A magyarorszagi kerttorténeti
ismeret, s a kerttorténeti archivum is
sok értékes monografikus diplomadolgo-
zattal gazdagodott ezekben az években.

A KERTTORTENETTOL
A TAJTORTENETIG

A kerttorténeti oktatédsra és tajtorténeti,
tajfejlédési kutatasokra épitve a go-es
évek kozepétdl a tdjtorténet tantargy
keretében Illyés Zsuzsanna foglalkozik
a tajkarakterben megjelend tarsadalmi
folyamatokkal. A tajtorténeti korsza-
kok kiilonboznek a kerttorténet egyete-
mes korszakaitdl abban a tekintetben,
hogy a t4j esetében a gazdasagi, gazdal-
kodasi koriilményeknek és a tarsadalmi,
életmddbeli viszonyoknak megfele-

16en egy folyamatos metamorfozis egyik
szakaszat, a kert esetében, mint alko-
tasban megjelend stilusjegyeket jeloli

a korszak kifejezés. fgy beszélhetiink

18 Stirling Janos: Magyar reneszdnsz
kertek a XVI. XVII. szazadban, Szent Ist-
van Tarsulat, 2008.; Herczeg Agnes: Szép
és kies kertek, ProPrint, 2008.; Fatsar
Kristéf: Magyarorszagi barokk kertmii-
vészet, Helikon, 2008.

19 Fatsar Kristdf: A torténeti kertjeinken
végzett terepkutatdsok osszetett eljdrd-
sai, 4D no. 13
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and Food Industry, thus the secession
from the Faculty of Horticulture stirred
up quite strong storms. llona Ormos
navigated and maneuvered calmly, firmly
and wisely on these stormy waters
and could settle the debates around
the autonomy-process and strengthen
the faculty in its new organizational
structure. As the Head of Department
she initiated the systematization of
the landscape architecture heritage
of historical Hungary and set the
fundaments of the digital archive of
horticultural history by an extensive
research work"’. As a member of the
Hungarian Memorial Committee she
raised awareness to the significance
of garden culture and garden art, the
importance of landscape architectural
design, every time when it was time
to think about the development and
settlement of historical monuments and
memorial parks. (5. picture) As a member
of the ICOMOS International Working
Committee on Historic Gardens and
Historical Landscapes she strengthened
the international reputation of
Hungarian garden history and garden
art and represented Hungary in the
international jury of the Entente Florale.
The Department of Garden Art can
present important results in the field of

—

garden history fundamental research,
especially through the elaboration

of the Hungarian history of renais-
sance (the work of Janos Stirling and
Agnes Herczeg) and baroque (Krist6f
Fatsar) garden art, their professional
historical documentation based on
monographic and extensive archival
and art historical research, as well

as the inventorying of the prominent
works created in the Hungarian stylistic
period of landscape gardens.'” In garden
history research, garden architecture
monument protection plays a decisive
role. As part of this, research method-
ology was enriched with geophysical
explorations and archeological research
of historic gardens."” The Department for
Garden Art was in charge of the garden
architectural monument protection
specialization within the framework of
education for engineers in landscape
architecture, where between 2005-2010
35 students obtained a diploma. The
training provided extensive knowledge
in history and art history. The special-
ization focused on the research of
historic gardens, documentary research
contributing to the historic authen-
ticity of monument restoration, historic
and archival knowledge, modern
methods of onsite and field research,
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4.2 4.b

4.a-b kép/pict.:
A Budai Var
kozépkori kert-
idézetei Ormos Imre
tervei alapjan
szllettek /
Garden-excerpt of the
Castle-Buda int he
middle edge, Design:
Imre Ormos

5. kép/pict.:

A 2007-ben torténeti
kertté nyilvanitott
Jokai-kert

rekonstrukcids és
revitalizacids
kertépitészeti terve
(Tervezdk: Szilagyi
Kinga, Lad Gergely) /
Landscape design for
the Reconstruction and
Revitalisation of the
Jokai garden, protected
historic garden since
2007 (Design: Kinga
Szildgyi, Gergely Ldd)

17 Kristof Fatsar, Laszlé Kollanyi and
Albert Fekete participated as expert
leaders in the establishment and

extension of the garden history archive.

Numerous students of landscape
engineering have worked and work
also today on the development of the

database. The source material usually
consists of dissertations and theses, TDK

and PhD research works.
18 Stirling Janos: Magyar reneszdnsz

kertek a XVI. XVII. szazadban, Szent Ist-
vdn Tarsulat, 2008.; Herczeg Agnes: Szép
és kies kertek, ProPrint, 2008.; Fatsar
Kristdf: Magyarorszdgi barokk kertmu-
vészet, Helikon, 2008.

19 Fatsar Kristdf: A torténeti kertjeinken
végzett terepkutatdsok dsszetett eljard-
sai, 4D 13.5z.




példaul a t4j ,érett feudalis” korszaka-
rol, és beszélhetiink az ebben a kor-
ban keletkez6 barokk kertekrél.

A téjat szervezd barokk kertmiivé-

szet jelentette az els6 hatarozott 1épést
a kertmiivészet és a nagy léptékii taj-
alakitas osszefonodéasaban. A polga-
rosodés, az ipari forradalom nyitotta
meg a varost a szabad t&j felé, varosi

és varosszéli kozparkok, sétanyok épi-
tésével. Ekkor zajlottak azok a nagy-
aranyu birtokfejlesztések, -rendezések,
amelyekben a kedvezétlen tdji, termé-
helyi adottsagok modositasaval, pél-
déaul lecsapoléssal, erdésitéssel, vizren-
dezéssel, tovabba fasorok és stvények
telepitésével nem csak a birtokkozpont-
hoz tartozo kert, park, hanem a bir-
tok egésze, s igy a t4j is tartalmaban és
arculataban gazdagodott, valtozott.

6.a

6.b

6.a-b. kép/pict.:
Szolnok, Tiszaliget,
Sétakert, ma
Verseghy park, terv
Rerrich Béla, 1920
koril. Rekonstrukcids
terv: Jambor Imre,

Nagy Gyongyi, Varga
Rita / Szolnok,
Tisza-grove,

A kertmiivészeti alkotasok a t4j karak-
teres elemeként és a téralakitas, novény-
alkalmazas példaképeként is miikodtek.
A fouri, nemesi birtokok kertjei, disz-
novényei, illetve a kert, mint életmad,
mint a tarsasagi és csaladi élet hely-
szine szintén kovetend6 mintat jelen-
tett el6bb a nemesi, majd a polgari réteg,
sOt a parasztsag szamadra is. A polgari
kerteken, villakerteken tul a varoskép,

a falukép valtozasaban képezddott le

ez a mintakovetés, s ennek révén jarul-
hatott hozz4 a kertm{ivészet a telepii-
lési t4j formalasahoz, igényes, tartal-
mas megjelenéséhez, gondozottsagahoz.
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Walk-garden, today:
Parc Versheghy,
Designer: Béla Rerrich,
1920. Landscape
design for the
Reconstruction Imre
Jdmbor, Gyongyi Nagy,
Rita Varga
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the knowledge of historic gardens' plant
stands, the management and exploi-
tation of monuments and monument
ensembles and the solution of the
complex problems of heritage conser-
vation. The Hungarian garden history
knowledge and the garden history
archive won many valuable mono-
graphic theses during these years.

FROM GARDEN HISTORY TO
LANDSCAPE HISTORY

Based on garden history education
and landscape history and develop-
ment research, from the mid-nineties,
Zsuzsanna lIllyés deals with societal
processes appearing in landscape char-
acter within the framework of the
subject of landscape history. Land-
scape history periods are different
from universal eras of garden history
in the sense that in the case of land-
scape the expression period stands
for a period of a continuous metamor-
phosis according to economic and
management characteristics as well
as social and living conditions, while
in the case of the garden it stands for
the style characteristics appearing
in the art work. This way we can talk
about a "mature feudal" period of land-
scape, and we can also speak about the
baroque gardens born in this period.
The baroque garden art organizing the
landscape meant the first definite step
to the interweaving of garden art and
large scale landscape shaping. Embour-
geoisement and industrial revolution
opened the town towards the open land-
scape, by the construction of urban and
periphery public parks and avenues.
This is when large-scale property devel-
opments and settlements were under-
taken, where, by the modification of the
production site conditions, by drainage,
forestation, water management as well
as the planting of allées and hedges not
only the garden belonging to the center

of the property, but the entire property
along with the landscape changed and
was enriched in its content and image.
Garden art creations functioned as
characteristic elements of landscape and
a role model for space shaping and plant
application as well. The gardens and
ornamental plants of aristocratic and
noble properties and the garden as a life-
style, as the scene of social and family
life was an example that the aristo-
cratic and the middle class, yes, even the
peasantry considered worth following.
Beyond the middle class gardens and
the villa gardens the observation of this
pattern was reflected in the change of
the village's image, and this way garden
art could contribute to the forming of
urban landscape, its exigent and mean-
ingful appearance and maintenance.

THE FUTURE OF GARDEN HISTORY
AND GARDEN ART EDUCATION AND
RESEARCH

Landscape architecture and therefore
garden art builds upon different kinds of
knowledge, skills and various scientific
fields and ways of expression. This
complex approach and the design-

ing, creating activity based on it are the
precious tradition of the Rerrich-Ormos-
Moécesényi-school. The forming of space,
from garden to landscape, the whole
landscape architecture in its integrity can
only serve life quality, the fulfillment and
health of body and mind, and create an
aesthetic value or offer the experience of
what is beautiful, if it relies on a strong
ecological foundation, a substantial
functional and spiritual program. The
renewal of our historic gardens and
spaces gives much work to the faculty
and will probably continue to do so in
the future, and beyond inventorying

- which is the token of the renewal's
authenticity - landscape architectural

space forming, the historical development

of garden art, the application of plants,
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A KERTTORTENETI, KERTMUVESZETI
OKTATAS, KUTATAS JOVOJE

A téjépitészet, s igy a kertmiivészet is
sokfajta tudasra, képességre, tobb tudo-
manytertiletre és kifejezésmodra épiil.
A Rerrich - Ormos - Mdcsényi iskola
nemes hagyomadnya ez a komplex latas-
mod és az erre épiild tervezoéi, alkotoi
tevékenység. A kertt6l a tajig terjedd tér-
alakitds, a tajépitészet egésze csak erds
okologiai alapozéssal, tartalmas funk-
ciondlis és szellemi programmal tudja a
maga teljességében az életmindséget, a
testi szellemi kiteljesedést és egészsé-
get szolgdlni, s egyben esztétikai érté-
ket teremteni, a szép élményét nydjtani.
Torténeti kertjeink, tereink megujitdsa
ma is, a jovében is sok feladatot adhat a
karnak, s ebben az inventarizacion tul -
mely a megujitas hitelességének zaloga
- a kertépitészeti téralakitas, a kertmu-
vészet torténeti fejlodése, a novényal-
kalmazas, a valtozo okolégiai viszonyok,
valamint a mindenkori tarsadalmi igé-
nyek és funkciok tereinek kialakitasa
jelentheti a szakma szadmara a legfon-
tosabb kutatéasi és tervezési tertiletet.
Torténeti kertjeink az orokségvéde-
lem fontos tertiletét jelentik. Sajnala-
tos, hogy mind a mai napig nem tudtunk
tovabblépni azon a megkiilonbozteté-
sen, hogy a torténeti kertet az 6rokség-
védelmi torvény a ,miiemlékvédelem
sajatos targyaként” definidlja. A kert é16
és élettelen téralkoto és épitéanyagok-
bdl létrehozott, térben és id6ben valtoza,
fejlédo tér- és novényi egyiittes, és sem-
miképp sem targy. Még a miiemlékvé-
delem szempontjabdl sem, ahogy nem
targy a torténeti tdj sem. A kerttorté-
neti kutatdsok egyik fontos célja lehet
ezért a kozeljovében az eurdpai orokség-
védelemnek és szabdlyozasnak megfe-

lel6, ahhoz hasonlo logikai felépitésben
miikod6 miiemlékvédelem kimunkalasa.

A kerttorténeti és kertmiivészeti okta-

tas és kutatas masik 6 iranya a torté-
neti kertek, értékek, a torténeti kor-
nyezet védelmével, rekonstrukcioja-
val vagy megujitasaval kapcsolatos
tervezésmodszertani, gyakorlati, pro-
jekt alapu képzések, tovabbképzé-

sek. J6 kezdeményezésnek szamitott

e téren a Tervezés torténeti kornyezet-
ben™ cimti studium, melyet a Kert- és
Szabadtér-tervezési és a Kertmiivé-
szeti Tanszék egyiittesen vezetett. Az itt
kimunkalt tervezési metodika, a terve-
z6i - kutatoéi szemlélet egyenrangu kép-
viselete azt a komplex szemléletet tiik-
rozi, amely nélkiil nincs téjépitészet.

Mit is kivinhatna maganak egy husz
éves Kar? Talan el6szor is azt, hogy
legyen tovabbi hisz éve. Ehhez eszko-
z0k és lehet6ségek kellenek. A lehet6ség
most megadatott - az IFLA Europe nem-
zetkozi akkreditacioja forméjaban. 2zo12.
oktéberében a T4jépitészeti Karon meg-
hirdetett mindharom téjépitészeti prog-
ram, az alapképzés, a tajépitészmérnok
és a kertmiivész mesterképzés is euro-
pai akkreditaciot kapott. A kar és a szak
jelene és jov6je szempontjabdl fontos és
nagy jelentdségti 1épés, hiszen a kozép-
eurdpai térségben Budapesten van az
els6 akkreditalt, a teljes tajépitészeti
vertikumot oktaté intézmény! A nem-
zetkozi elismerés arra ad lehet6séget,
hogy a Kar angol nyelvli Master of Arts
in Landscape Architecture (MLA) sza-
kot inditva erdsitse poziciojat itthon és
a tagabb, kozép-eurdpai régiéban egy-
arant. ®

20 Balogh PI., Fatsar K (2012).: Szabad-
tér tervezés torténeti kornyezetben - egy
vdlaszthatd egyetemi tantdrgy térténete
és tapasztalatai. 4D 25.5z. p.18.
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the changing ecological conditions,
as well as the creation of spaces
for the respective social needs and
functions might be the profession's most
important field of research and design.
Our historic gardens represent an
important subject of heritage conser-
vation. It is a pity that up until now we
couldn't leave the discrimination behind
that the law on heritage conservation
defines historic garden as a "special
object of monument protection". The
garden is an ensemble of space and
plants created with living and inert
space forming and construction mate-
rials, changing and evolving constantly
in space and time and it is by no means
an object. Not even from the aspect
of monument protection, as historic
landscape is not an object either. One
of the priority aims of garden history
research might therefore be in the
near future to elaborate a monument
protection, with a structure that
complies with the European heritage
conservation and regulation and is
close to it in its logical structure.
Another important direction of garden
art education and research are design
methodological, practical and project
based trainings and further education
on the protection, reconstruction or
renewal of historic gardens, values and
historic environment. The study with the
title Design in a historic environment™
was considered a good initiative, which
was led jointly by the Departments for
Garden and Open Space Design and
Garden Art. The design methodology
elaborated here, the equal represen-
tation of the designer's and researcher's
approach reflects that complex way of
thinking without which there would
be no landscape architecture.

What could a twenty-year-old faculty
wish for? Maybe, first of all, for having
twenty more years. For this, we need
tools and opportunities. The opportunity
is now given - in the form of the inter-
national accreditation of IFLA Europe.
In October 2012 all three programs of
landscape architecture at the Faculty of
Landscape Architecture, the Bachelor
program and the Master trainings for
landscape engineers and garden artists
have received European accreditation.
This is an important step from the point
of view of the faculty's and depart-
ment's future, since in the Central-
European region Budapest is the first to
have an accredited institution with the
all branches of landscape architecture!
This international recognition gives an
opportunity to the Faculty to strengthen
its position in Hungary and in the wider
Central-European region as well by
starting the English language training
of Master of Arts in Landscape Archi-
tecture (MLA). ®

20 Balogh PL, Fatsar K (2012).: Szabad-
tér tervezés torténeti kornyezetben - egy
vdlaszthato egyetemi tantdrgy térténete
és tapasztalatai. 4D no. 25 p.18.




AZ OSZTRAK SZOVETSEGI KERTEK
£S NOVENYGYUJTEMENYEIK

— A MUEMLEKEK, KULTURALIS
OROKSEG, REKREACIO ES TURIZMUS
HELYSZINEL

THE AUSTRIAN FEDERAL GARDENS
AND THEIR PLANT COLLECTIONS —
HISTORICAL GARDEN MONUMENTS,
CULTURAL HERITAGE, RECREATIONAL
SPACES AND TOURIST ATTRACTIONS

BEVEZETES

Ausztria hét legértékesebb, miiemléki
védettség alatt 4ll6 torténeti kertjét
egylittesen Szovetségi Kerteknek nevez-
ziik. Ezek az alabbiak: a schonbrunni
kastélypark (1-5. 4bra), az Augarten, a
Belvedere kertje (6. 4bra), a Burggarten
(Varkert; 7. abra) és a Volksgarten (Nép-
kert; 8-g. 4bra) Bécsben, valamint az
innsbrucki Hofgarten és az ugyancsak
innsbrucki Ambras-kastély kertje. A
schonbrunni kastélypark és a Belve-
dere kertjének iiveghdzaban emellett

 DIPL-ING. BRIGITIEMANS =

gazdag novénygyljtemények is talalha-
tok. Valaha mindezek a Habsburg cséa-
szari csalad tulajdonéba tartoztak, majd
1918-19-ben a Monarchia megsziiné-
sével mind a korabbi csaszari udvari
kertek, mind pedig azok névénygytj-
teményei az Osztrak Koztarsasag bir-
tokaba keriiltek, s ekkor kapték a Szo-
vetségi Kertek elnevezést. A kertek és
gylijteményeik 400 éves kertészeti kul-
turat ériznek, s az osztrak és euro-
pai kerttorténet jelentds képvisel6i.

A kertek kozosségi zoldtertilet-
ként, rekreacios teriiletként is jelent-
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INTRODUCTION

The Federal Gardens comprise seven
of Austria’s most valuable historical
gardens and historical garden monu-
ments: the Schlosspark Schénbrunn
(Fig. 1-5), Augarten, Belvederegarten
(Fig. 6), Burggarten (Fig. 7) and Volks-
garten (Fig. 8-9) in Vienna; and the
Hofgarten (Fig. 10) and Schlosspark
Ambras in Innsbruck. The botanical
collections are located in the conserv-
atories of the Schlosspark Schonbrunn
and the Belvederegarten. With the end
of the monarchy in 1918/19 the former
Imperial Hapsburg Hofgérten and their
plant collections became the prop-
erty of the Republic of Austria with the
status of Federal Gardens. The gardens
and collections are part of Austrian
and European gardening history, repre-
senting 400 years of gardening culture.
The gardens are important as public
green and recreational spaces, popular
tourist destinations, and ecological oases
in the city. The Schlosspark Schonbrunn

with its Schloss, the Burggarten, Volks-
garten, and Belvederegarten, all gardens
in or near Vienna'’s city centre, are

on the UNESCO World Heritage list.
Today the plant collections serve the
protection and preservation of species.

The gardens and collections also make
important contributions to biodiversity.

THE GARDENS

The Federal Gardens in Vienna and
Innsbruck span over five centuries

of Austrian gardening history, begin-
ning with the Renaissance, when Inns-
bruck’s Hofgarten and Schlosspark
Ambras were laid out; continuing
through the Baroque, with the rede-
sign of the two Innsbruck gardens and
the brilliant designs of the Augarten,
Belvederegarten and the Schlosspark
Schonbrunn (Fig. 11-12) in Vienna; up
to the 1gth and 20th centuries, in which
these five gardens were partially modi-
fied, and the two gardens in the centre
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sek, népszer( turisztikai célpontok és
a varos okoldgiai odzisainak szamita-
nak. A schonbrunni kastély és parkja,
a Burggarten, a Volksgarten és a Belve-
dere kertje, tehat minden, Bécs varos-
kozpontjaban vagy ahhoz kozel elhe-
lyezked6 kert az UNESCO Vilagorokségi
List4jan is szerepel. A novénygyiijtemé-
nyek napjainkban az egyes fajok védel-
mét és megbrzését szolgaljak, s a ker-
tekkel egyiitt a varosi biodiverzitashoz
is jelentés mértékben hozzajarulnak.

A KERTEK

A bécsi és innsbrucki Szovetségi Ker-
tek az osztrak kerttorténet ot évsza-
zadat olelik fel. Torténetiik a rene-
szansz koraban kezd6dott, amikor is az

innsbrucki Hofgartent és az Ambras-
kastély kertjét kiépitették; a barokk
korban e két innsbrucki kertet atala-
kitottak, és ekkor létesiilt a leny(igo-
zO0en megtervezett bécsi Augarten,
Belvedere-kert és a schonbrunni kas-
télypark is. A 19-20. szdzadban a meg-
1év6 kerteket részben atalakitottdk, s
a 19. szazad elejétol kezdték kiépiteni
Bécs tovabbi két varoskozponti kert-
jét, a Burggartent és a Volksgartent.
A kertek ma 0sszesen kortilbeliil

29o ha teriileten helyezkednek el.

Torténeti kertek védelme a
Szovetségi Kertekben
+ A hét torténeti kert megorzése
érdekében az 1980-as évek végén
kezdtek komolyabb intézkedéseket
tenni. Akkoriban bontakozott ki az
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of Vienna - the Burggarten and Volks-
garten - were crafted from the early 1gth

century onwards. The gardens cover a
total surface area of about 2go hectares.

Historical garden conservation

in the Federal Gardens
- Measures to conserve the seven
historic gardens were implemented
successively from the late 1980s
onwards. At that time historical garden
conservation constituted a new
approach to preserving Austria’s
historic gardens, the initiators being
the then director of the Federal Gar-
dens, Dr. Peter Fischer-Colbrie, and the
head of the Historic Gardens Section of
the Federal Monuments Office, Profes-
sor Géza Hajos.
- From the 1990s onwards the garden

2. kép/pict.:

A schénbrunni
kastélypark
gloriette-je /
Gloriette in
Schonbrunn Palace
garden
FORRAS/SOURCE:
WIKIMEDIA
Commons Fotd/
PHoTto: HEinzLW
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Augarten
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heritage conservation agendas in the
Federal Gardens were stepped up.
Today they are standard practice for
garden management and cultivation.

- From the late 1980s and into the early
1990s garden management plans for all
Federal Gardens were commissioned
from landscape architects by the
Historic Gardens Section of the Federal
Monuments Office.

- The amendment of the Federal
Heritage Conservation Act in 1999
enabled the designation of the Federal
Gardens as national heritage, which
required the submission of appraisals
of the individual gardens by landscape
architects. The appraisals were based
on the existing garden management
plans. The designation of the seven
gardens as national heritage was
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osztrak kertvédelem terén a torténeti
kertek megorzésének ujfajta szemlélet-
maddja, amelynek két {6 kezdeménye-
z6je Dr. Peter Fischer-Colbrie, a Szovet-
ségi Kertek akkori vezet6je, valamint
Hajos Géza professzor, a Szovetségi
Miiemléki Hivatal Torténeti Kertek
Osztélyanak vezetdie volt.

+ A kertorokség megoOrzési munkalatai
az 1990-es évektol egyre nagyobb
szerepet kaptak a Szovetségi Kertek-
ben, s ma mar a kertfenntartas és
-gondozas bevett gyakorlatanak
szamitanak.

+ Az 1980-as évek végétdl az 19go-es
évek elejéig a Szovetségi Mliemléki
Hivatal Torténeti Kertek Osztalyanak
tajépitészei az 6sszes Szovetségi Kert
kezelési tervét elkészitették.

« A Szivetségi Orokségvédelmi Torvény
1999-es modositasa tette lehetévé a
Szovetségi Kertek nemzeti orokséggé
nyilvanitasat, amelyhez az egyes
kertekrol tajépitész szakemberek altal
készitett értékelést kellett benyujtani,
ezek a meglévé kezelési tervek alapjan
késziiltek el. A hét kert miiemlékké
nyilvanitasa az Augartennel és a
Hofgartennel kezd6dott 2000-ben, és a
schonbrunni kastélyparkkal zarult
2008-ban. A Burggartent és a
Volksgartent a Heldenplatz-cal (H6sok
tere) és a Maria Theresienplatz-cal
(Méria Terézia tér) egyiitt, Hofburg-
komplexumként nyilvanitottak miiem-
lékké 2001-ben, az Ambras-kastély
kertje 2006-ban, a Belvedere kertje

pedig 2007-ben valt nemzeti 6rokséggé.

+ Mindemellett Bécs varosa a
schonbrunni kastélyparkot tobb
természeti és taji védelemre is felter-
jesztette (bécsi tajtorvények): a teljes
teriiletet védett tajként, a Nagy
Facankertet pedig védett biotopként is
nyilvantartjak.

+ Schénbrunn teljes tertilete, valamint a
Burggarten, Volksgarten és a Belvedere
kertje - mint Bécs torténeti kozpontja-
ban vagy annak kozelében 1év6 kertek
- az UNESCO Vilagorokségi Listajan is

szerepelnek.

* Minden miivelet (kezelési tervek,
értékelések, revitalizacios projektek és
ezek kivitelezése) figyelembe veszi az
egyes kertek torténeti és jelenlegi
fejlodését, illetve tervezési hatterét. A
kertorokség megorzését szolgald
helyreallitdsi munkak néhany kivétel-
tél eltekintve 2004-ben befejezddtek;
jelenleg tovébbi ilyen jellegt(i projekt
nincs tervbe véve.

+ Minden 6rokségi revitalizacids projekt
részletes, tajépitészek altal elkészitett
tervek szerint valdsul meg, a tervezés
folyamata pedig a megfelel6 szakembe-
rek, kerttorténészek, miivészettorténé-
szek és régészeti feltarasok esetén
régészek stb. bevonasaval torténik.

* Minden projekt esetében rendkiviil
fontos, hogy a jelenlegi kezelési és
hasznalati kovetelményeket és/vagy
valtozasokat figyelembe vegyiik. A
parkjainkon beliili vagy azokhoz kozeli
kulturalis, gasztronémiai és mas
gazdasagi vallalkozasok parkhasznaéla-
tanak, illetve més kiils6 jellegzetessé-
geinek értékelése és korlatozasa; a
rovid-, kozép- és hosszutavua projektek
és azok kivitelezésének elkiilonitése;
valamint az idGszaki és tartds, illetve a
megvaltoztathaté rovid id6tartamu és a
nem valtoztathaté kozép- és
hosszutavu intézkedések megkiilon-
boztetése szintén komoly feladat.

« A projektekhez a Szovetségi Milem-
léki Hivatal (Torténeti Kertek Osztélya-
nak vagy Regionalis Védelmi Osztalya-
nak) jovahagyasara van sziikség, és
alkalmanként Bécs varosanak hozzaja-
ruldséra is (a fakivagasi engedélyek
esetén a 42. Onkorméanyzati Osztaly

- Vérosi Kertészeti Iroda, a
schonbrunni kastélypark kornyezetvé-
delmi - tajvédelmet és a védett biotopot
érint6 - tigyeinél, illetve a fasorok
revitaliz4cioja esetén a 22. Onkormény-
zati Osztély engedélyére). Néhany
tovabbi esetben pedig més 6nkormany-
zatok tervez( és rendezvényszervezo
hatésagainak engedélye is sziikséges.

« A projekttervekhez és kivitelezésiik-
hoz tartozo dontések a kertorokség
védelmével, a kertészeti, személyzeti és
gazdasagi kritériumokkal 6sszhangban
sziiletnek, amelynek soran figyelembe
vessziik, hogy a jovébeli intézkedése-
ket a folyamatos miikodés részeként
hajtsuk végre. A Szovetségi Kertek
projektjei esetében a dontéshozo szerv
az igazgatd, a vonatkozo osztalyok
vezetdi és a kertek ligyintéz6i képvise-
letébél tevodik Gssze.

+ A revitalizacids projekteket az
aktualis koltségvetésbol finansziroz-
zuk, rendkiviili, elkiilonitett forrasok
nincsenek erre.

« A projektek kivitelezését a Szovetségi
Kertek végzi, kiils6 szakemberek
segitségét olyan munkaknal vessziik
igénybe, mint a tuskozas, aszfalt
eltavolitasa stb. A felhasznalt novények
rendszerint a kertek sajat termesztésii
példanyai (a fasorokhoz, sévényekhez,
cserjésekhez, lécracsos szerkezetekhez
alkalmazott fas szariak, tavaszi és
nyari viragok, ével6 lagyszaruak), de a
kiilonleges szoliter fas szaruakat
faiskolakbol vasaroljuk. A helyreallitott
részek fenntartasi programja a folya-
matos kertfenntartas részeként valésul
meg.

* 2004 Ota PR és médiamunka is kiséri a
projekteket. Mivel kiilon PR-koltségke-
ret nem all rendelkezésre, ezért a
meglévo koltség- és személyi keretb6l
gazdalkodva kell el6teremteni az ehhez
sziikséges pénziigyi hatteret.

+ 2010-re varhatéan minden
revitalizaci6s munka befejezddik a
torténeti kertekben.

+ 20 évnyi folyamatos tevékenységgel
és egyre novekv( tapasztalattal a
hattérben megvaldsult a torténeti
kertek megdrzési programja, és ma
mar magatol értet6d6 kertészeti
tevékenységnek szamit. Az Osztrak
Szovetségi Kertek a védelem terén
magasan képzett munkatarsakkal
rendelkezik és kivalo hirnévnek
orvend.
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begun with the Augarten and the
Hofgarten in 2000 and ended with the
decision on the Schlosspark Schonb-
runn in 2008. The designation of the
Burggarten and Volksgarten together
with the Heldenplatz and Maria-Ther-
esienplatz (Hofburg complex) took
place in 2001, that of the Schlosspark
Ambras in 2006 and that of the Belve-
deregarten in 2007.

- The City of Vienna has also applied
various nature or landscape protection
designations to the Schlosspark
Schénbrunn (laws of the Land Wien):
protected landscape status for the
entire area; and “protected biotope”
status for the Grosser Fasangarten
(Pheasant Garden).

- Schonbrunn in its entirety as well as
the Burggarten, Volksgarten, and
Belvederegarten as gardens in or near
Vienna's city centre are on the UNE-
SCO World Heritage List.

- All operations (management plans,
appraisals, revitalization projects and
their implementation) take account of
the individual historical and current
development and design background.
Garden heritage conservation recon-
structions of individual horticultural
spaces were favoured up to 2004 with
justified exceptions; no further project
decisions of this kind are being planned
at present.

- All garden heritage revitalization
projects are implemented on the basis
of detailed plans drawn up by land-
scape architects in consultation with
appropriate experts, such as garden
and art historians, archaeologists in
case excavations (Fig. 13-14) are
untertaken, etc.

- In the case of all projects it is impor-
tant to take account of current care
and use requirements and/or changes;
the assessment of and making allow-
ance for the uses and other external
features of cultural, gastronomic and
other economic enterprises in or near
our parks; the distinction between

short-, medium- and long-term projects
and their implementation; and the
differentiation between temporary and
lasting measures and between short-
term ones that can be modified and
medium- to long-term ones that cannot.
- The projects require the approval of
the Federal Monuments Office (Depart-
ment of Historic Gardens or Regional
Conservation Offices) and in some
cases of the City of Vienna (Municipal
Department 42 - City Garden Office for
Tree-Felling Authorizations, Municipal
Department 22 - Environmental
Protection for Schlosspark Schénbrunn
(Landscape Protection, Protected
Biotope) and for avenue revitalizations)
and in some cases the planning and
event management authorities of other
municipalities.

- The decisions on project plans and
their implementation are taken in
accordance with garden-heritage-con-
servation, horticultural, personnel and
economic criteria, with due regard for
the fact that any future management
has to be carried out as part of continu-
ous operation. Represented on the
project decision-making body of the
Federal Gardens are the director, the
relevant heads of department, and the
garden administrators.

- The revitalization projects are
financed out of current budgets, there
being no special budgets available.

- The projects are carried out by the
Federal Gardens. Operations such as
root drilling, asphalt removal, etc. are
carried out by external specialists. As a
rule, the plants used are those pro-
duced by the gardens themselves
(woody plants for avenues and hedges,
shrubs, espaliers, spring and summer
flowers, herbaceous perennials), while
special solitary woody plants are
bought from nurseries. The mainte-
nance programme for the revitalized
parts is implemented as part of ongoing
garden maintenance.

- The stepping up of PR and media

work to accompany projects has been
going on since 2004 within the existing
staff and budget limitations, there
being no special PR budget.

- All revitalization work in the historic
gardens is expected to be completed by
2010.

- After 20 years of continuous activities
and accumulating experience the
historical garden conservation pro-
gramme has been implemented and is
now regarded as a horticultural matter
of course. The Federal Gardens in
Austria have staff highly qualified in
the field of conservation and enjoy an
excellent reputation.

CURRENT ISSUES FACING HISTORICAL
GARDEN CONSERVATION

The increasing pressure of use, some-
times leading to overuse, litter pollu-
tion and vandalism, constitute a
serious horticultural, budgetary and
personnel burden, placing great strains
on the preservation of gardens in
general and of their revitalized parts

in particular. The prerequisites and
demands for use assume different
forms in the individual gardens.

The Botanical Collections
The historically and botanically very
valuable plant collections of the Federal
Gardens are cultivated in the conserv-
atories of the Schlosspark Schénb-
runn and the Belvederegarten. The
collections have a centuries-old tradi-
tion going back to the expeditions
commissioned by the Hapsburgs, and
the collecting activities and the scien-
tific interests of members of the Impe-
rial family in the 18th and 19th centuries.
The botanical collections of the
Federal Gardens in Schénbrunn and
the Belvederegarten today comprise
over 60 ooo plant rarities from all conti-
nents and a total of about 112 0oo
plants. The largest collections, those in
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A TORTENETI KERTEK
MEGORZESENEK AKTUALIS TEMAI

Az egyre novekvd hasznalat - amely
néha tulhasznalathoz is vezet -, vala-
mint a szemetelés és a vandalizmus
komoly kertészeti, anyagi és alkalma-
zotti terheket r6 a fenntartékra, amely
nagy erdfeszitéseket igényel a kertek
megorzésében, kiillonosen azok helyre-
allitott részein. A hasznalat feltételei és
a haszndlati igények az egyes kertek-
ben kiilonbozéképpen jelennek meg.

Botanikai gytijtemények

A Szovetségi Kertek torténetileg és bota-
nikai szempontbdl is igen értékes novény-
gyljteményeit a schonbrunni kastély-
park és a Belvedere-kert tiveghazaiban
apoljak. A gylijtemények évszazados

hagyomannyal rendelkeznek, amely még
a Habsburgok megbizasabol inditott felfe-
dez0 utakkal és a csaszari csalad tagjainak
gytjtémunkéajaval, tudomanyos érdekls-
désével vette kezdetét a 18-19. szazadban.
A Szovetségi Kertek Schonbrunnban
és Belvedere-kertben 1év6 botanikai
gyljteménye ma mar tébb mint 60000,
a vilag minden tajarol szarmazo novény-
ritkasagot tartalmaz, s 0sszességé-
ben koriilbeliil 112000 névényegyedet
szamlal. Az orchidea- és pozsgasgytjte-
mény mellett hisevé névények és pafra-
nyok is helyet kaptak a kollekciéban, s
a begonia-, azdlea-, citrus- és palmagyj-
temény szintén jelentds értéket képvi-
sel. A Belvedere-kert egyfel6l az ausztrél
novények, erikak és broméliak, masfeldl
pedig torténeti alpesi kertjében az alpesi
novények tartasara specializalodott.
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Schonbrunn, consist of a total of 6393
species. In addition to collections of
orchids and succulents there are carniv-
orous plants and ferns. Also of great
significance are the begonia collection,
the azalea population, the citrus tree
collection and the palm collection. The
Belvederegarten specializes in culti-
vating plants from Australia, Erica

and bromeliads as well as alpine
plants in its historic Alpengarten.

The gardens’ collecting and cultivation
goals are the preservation of historical
plant populations with the cultivation
of progeny as well as the interna-
tional protection of species, the preser-
vation of plant species already extinct or
threatened with extinction in the wild,
and the preservation of the gene pools
of endangered species. This requires

restructuring of the populations in some
cases and the necessary PR work as

well as ensuring that we have enough
economic and personnel resources.

In 2001 there was a special project
involving the re-introduction of two
Erica species to a South African nature
reserve. The collections also function as
a repository for plants confiscated under
the Washington Convention on the Inter-
national Trade in Endangered Species.
Through the Alpengarten in the Belve-
deregarten the Federal Gardens take
part in the international seed exchange
with about 400 botanical institutions.

The display conservato-
ries and special gardens
The Federal Gardens operate, in some
cases together with other institutions,
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A kertek céljai kozé tartozik, hogy sza-
poritassal és a fajok nemzetkozi védel-
mével megovjak a torténeti novénypopu-
laciot, tovabba hogy olyan fajokat ment-
senek meg, amelyek vadon élve mar
kihaltak vagy a kihalds veszélye fenye-
geti 6ket. Mindemellett a veszélyezte-
tett fajok genetikai 4llomanyaét is igye-
keznek megdrizni. Ennek érdekében ese-
tenként a populdcidk atszervezésére van
sziikség, valamint PR munkara és az ele-
gend6 gazdasagi és személyi eréforra-
sok biztositasara is. 2001-ben egy kiilon-
leges projektre keriilt sor, melynek soran
két Erica fajt telepitettek vissza egy dél-
afrikai rezervatumba. A gytlijtemények
mindemellett a Washingtoni Egyezmény-
ben (Egyezmény a veszélyeztetett vadon
¢élo allat- és novényfajok nemzetkozi
kereskedelmérél) felsorolt novények sza-
mara tarhazként is szolgalnak. A Belve-
dere-kert alpesi kertjével pedig egyut-
tal a 400 botanikai intézményt megmoz-
gato nemzetkozi magcsereprogramban is
részt vesz a Szovetségi Kertek intézete.

Bemutato iiveghazak

és kiilonleges kertek

A Szovetségi Kertek - néhany esetben
mads intézményekkel kozosen - kiilon-
leges kerteket és bemutato tiveghéaza-
kat is tizemeltet. Ezek kozé tartozik a
schonbrunni kastélyparkban lévé, a
Koronahercegi Kertet magaban foglald
Kamarakert, a Labirintus, a Nagy Palma-
haz és a Sivatagi Haz; a Belvedere-ben
1évo Alpesi és Kamarakert, valamint a
Burggartenben talalhat¢ Pillangohaz.

A Szovetségi Kertek

aktualis tigyei

A szovetségi kormanyzat adminiszt-
rativ kovetelményeit és a szovetségi
koltségvetés tényeit tekintve az tigy-
osztaly gazdasagi dtcsoportositasa
sziikséges. A latogatoi szolgaltata-

sok, PR és médiamunkak kivanalmai,
valamint a bevételbdl szarmazoé pro-
fittermelésnek és a szponzorok kere-
sésének sziikséglete egyre nagyobb.

Az intézmény

Az Osztrak Szovetségi Kertek a Mezdgaz-
dasagi, Erdészeti, Kornyezet- és Vizgaz-
déalkodéasi Szovetségi Minisztérium ala-
rendelt osztalya. Hataskorébe tartozik a
torténeti kertek kezelése, beleértve azok
megOrzését és helyreallitasat is; tovabba
a torténeti novénygyljtemények védel-
meéért, a fajok (kiillonosen a veszélyezte-
tett novényfajok) megovasaért, illetve az
tiveghdzak miikodtetéséért is felelds.

A jelenleg nagyjabol 200 fényi sze-
mélyzet legnagyobb része kertészeti
teriileten all alkalmazéasban, masok
adminisztrativ (7%) vagy muszaki részle-
gen dolgoznak. A néket kiillénosen 6szto-
nozzik arra, hogy vezet6 pozicidt, illetve
vezet0i feleldsséget vallaljanak, és spe-
cialis szaktudast sajatitsanak el, s lta-
lanos célunk, hogy emelkedjen az osz-
talyon a n6i munkaerd ardnya. Munka-
tarsaink kb. 10 %-a fogyatékkal é16. A
Szovetségi Kertek jelenleg nagyjabol 7o
fiatal gyakornokot képez, elsésorban a
kertészeti munkak terén, de miiszaki és
ugyintézoi palyan egyarant. O]



special gardens and display conserv-
atories: the Garten Am Keller with
the Kronprinzengarten, the Irrgarten
(Maze), the Grossers Palmenhaus
and the Wiistenhaus (Desert House)
in the Schlosspark Schonbrunn; the
Alpengarten and the Kammergarten
(Chamber Garden) in the Belvedere-
garten; and the Schmetterlingshaus
(Butterfly House) in the Burggarten.

Current issues facing the

Federal Gardens

An economic repositioning of the
department is necessary in view of
the administrative requirements
of the Federal government and the
realities of the Federal budget.

The requirements of visitor services,
PR/media work and marketing as
well as the need to make a profit
on revenues and sponsor funding
are constantly increasing.

The institution
The Austria Federal Gardens are
assigned to the Federal Ministry for
Agriculture, Forestry, Environment
and Water Management as a “subor-
dinate department”. The remit of the
Federal Gardens covers the manage-
ment of historic gardens with regard to
their conservation and revitalization;
the preservation of the historical plant
collections; the protection of species
(especially endangered plant species);
and running our conservatories.

Most of our staff, who currently

number about 200 people, are employed
in the horticultural sphere, the others
working in administration (about 7%) or
in our technical departments. Women
are particularly encouraged to exercise
leadership functions and assume
management responsibility as well as
acquire specialist competences. Our
general aim is to raise the proportion

of women in the department. Around
10% of our staff are people with disabil-
ities. The Federal Gardens are currently
training some 70 young people, mainly
as gardeners but also for technical and
administrative careers. @®
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A SPONTAN FORMAGENEZIS
ELEMZESE A BOKODI HORGASZTO
EPITESZETENEK KAPCSAN
SPONTANEOUS GENESIS OF FORM —

A CASE STUDY ON THE ARCHITECTURE

OF LAKE BOKOD

A spontan épitészet kérdéskore orokké
aktuadlis. A strukturalista és a formald
szemlélet egyik f6 titk6z6zénaja maga
az épitészet. A par excellence forma-

l&s épitészeti megjelenése ellentmonda-
sokkal terhes. A spontan épitészetben
ezek az ellentmondésok feloldédhat-
nak A bokodi horgészté épitészete - tob-
bek kozt - ennek kivald bizonyitéka.

A cikkben az elméleti hattér felvazola-
sat kovetden a bokodi horgaszté spon-
tan épitészetét, mint idevago esettanul-
manyt vesszilk szemiigyre, igyekezvén
ezzel az elvont gondolatmenet gyakor-
lati igazolasat bemutatni. (1. kép)

BEVEZETES

A spontén épitészet gondolatkore az
1g70-es években valt a szakmai kozbe-
széd részévé és filozofiai hatterével szo-
rosan kapcsolddott a kor posztmodern
dramlataihoz. A tedria nemzetkozi szin-
terének meghatarozo¢ alakjaiként szdmon
tartott Bernard Rudofsky és Christopher

Alexander emblematikus mtiveikben lan-
dzsat tornek a laikus épitészeti tevékeny-
ség legitimitadsa mellett, hangsulyozva,
hogy az épitészet alapvetden struktura-
lis képlet, és mint ilyennek, lényege ellen
val6 az alanyi formaalkotés hii 6nkénye.
Rudofsky bemutatja az épitészettorténet
névtelen agat, elemezve azokat a lenyti-
g0z0 épitészeti produktumokat, melyek
épitészek kozremtikodése nélkiil jottek
létre, Alexander pedig odéaig megy, hogy
tagadja az épitészet miivészi jellegét és a
par excellence épitészeti formalast szam-
talan téralkotési feladat kapcsan felesle-
gesnek, s6t egyenesen karosnak nevezi.
A nyitott, strukturakozponti rendsze-
rek a nyelvészet, ill. az irodalom irdanya-
bol kertiltek be az értelmiségi kozbeszéd
terébe. Ferdinand Saussure uj nyelvtu-
domanyos paradigmajatol a kései Witt-
genstein nyelvfilozdfiai gondolatain 4t
Umberto Eco irodalomelméleti munkés-
sagdig a strukturalista szemlélet nagy
ivet irt le, és jelentds befolyassal volt a
nyugati filozdfia alakulaséra. A poszt-
modern vilagkép aramlatihoz sorol-
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The issue of spontaneous architecture is
always relevant. One of the main clash

zones of the structuralist and the form-
ative approach is architecture itself.

The appearance of formation par excel-
lence in architecture is fraught with
contradictions. In spontaneous architec-
ture these contradictions may become
resolved, which is prominently proven
by the architecture around the Bokod
fishing lake. In our paper we are going to
give an outline of the theoretical back-
ground, and then proceed to examine
the architecture of the Bokod fishing
lake as a relevant case study, in an
attempt to provide real-life proof of an
abstract line of thoughts (picture 1).

INTRODUCTION

The broader concept of spontaneous
architecture entered into professional
discourse in the 1g970s, and became
closely related to the post-modern trends
of the age through its philosophical

background. Bernard Rudofsky and
Christopher Alexander, recognised
as outstanding figures of the theory’s
international forum, stand up for the
legitimacy of lay architecture in their
emblematic works stressing that archi-
tecture is an essentially structural
formula, and as such the vain abso-
lutism of form creation is against its very
essence. Rudofsky presents the nameless
branch of architectural history analysing
the impressive products created without
any contribution by architects. Alexander
goes as far as denying the artistic char-
acter of architecture, calls par excellence
architectural formation unnecessary,
moreover, downright harmful in respect
to numerous instances of space creation.
The open, structure-centred systems,
initially used in linguistics and literature
were also taken on board by intellectual
discourse. The structuralist approach has
come a long way from Ferdinand Saus-
sure’s new linguistic paradigm to the late
language philosophy thoughts of Witt-
genstein and Umberto Eco’s oeuvre of
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hat¢ strukturalizmus olyan alkotésfilo-
zofiai paradigmat hozott létre, melyben
a mi az alkotdas terében kvazi maga-
tol jon létre. A ,szerz6 halala” - és a ,mi
onmagat hozza létre”- tipusu jelszavak
a spontaneitas sajatos univerzumat hir-
detik, amelyben elegend¢ az alkotéas ero-
terét gondosan létrehozni és a mii ezen
tér erévonalait kovetve, akaratlagos for-
malé eroktol fiiggetleniil bontakozik Ki .

Az épitészeti gyakorlat struktura-
lista vonulata megkisérelte domeszti-
kalni a spontan folyamatokat. A hol-
land Herman Hertzberger és Aldo van
Eyck, a japan Kenzo Tange, ill. a magya-
rok koziil pl. Janéaky Istvan (2. kép) és
Reimholz Péter (3. kép) megkisérelték
egy olyan nyitott épitészeti nyelv kidol-
gozasat, mely lehet6vé teszi a kiszamitha-
tatlan jové és a nem kevésbé kiszamitha-
tatlan felhasznaloi viselkedés optimaélis
kezelését. A spontan épitészeti folyama-
tok vizsgdlata a strukturalista megkdoze-
lités egyik f6 irdnyava valt, amit az épi-
tészeti alkotas alapvet6en tébbdimen-
zids, halozatszer( jellege magyaraz.

A posztstrukturalista eszme-
dramlatként is azonosithato filozo-
fiai dekonstruktivizmus és az épité-
szeti dekonstruktivizmus nem véletle-
niil kotott szoros szovetséget, hiszen
kozos alapvetéseik miatt onmaguk haté-

kony legitimalasat lattak a masikban.
Jacques Derrida, Peter Eisenman és Ber-
nard Tschumi legendas egyiittmiikodése
jol példéazza a posztmodern id6szakra
jellemzé nagy narrativéak ellen folyta-
tott harc interdiszciplinaris jellegét.
Kiilonos ellentmondas, hogy mig
Derrida bonyolult és szdndékoltan nem
explicit szovegei maig ellenéllnak a konk-
rét értelmezés 0sszes Kisérletének, addig
az épitészeti dekonstruktivizmus viszony-
lag hamar, és egyaltalan nem meglep6
modon, egy Gjabb nagy narrativa szerepé-
ben talalta magat. Ezen kiilonb6z6 kime-
netek konnyen levezethet6k a verbalis
ill. az épitészeti nyelv alapvet6 kiilonbsé-
gébdl, hogy ti. mig elébbi viszonylag jol
boldogul az érzéki plaszticitas haszna-
lata nélkiil, utébbinak az érzéki viszony-
lat mtikodésének alapjat képezi. Az épi-
tészet szadmara a konkrét, érzéki forma
olyan gravitacids kozéppontként mutat-
kozik, melybe eltavolodas esetén foly-
ton visszakivankozik, de melytél a cso-
mor elkeriilése érdekében ujra és ujra el
kell tavolodnia. Miikod6 épitészet tehat
éppen abbol a fesziiltségbdl sziiletik,
amely a strukturalis 1ényeg és a forma-
vagytol terhes érzékiség kozott jon létre.
Mivel a szakmai és a laikus koznyelv egy-
arant nagyobb affinitdst mutat a kano-
nizalt épitészet formakozpontu vildga
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literary theory, and has exerted a major
influence on the evolution of Western
philosophy. Structuralism, which one
could group with the trends of the
post-modern world view has created

a paradigm of creation-philosophy in
which the work ‘gets created’ on its
own, in the space of creation, so to
speak. The slogans ‘the author’s death’,
and 'the work creates itself’ are of a
type that advocate a special universe
of spontaneity in which it is enough

to carefully produce the force-field of
creation, and the work will then unfold
into perfection following the lines of
force of this space, independently from
the intentional formative forces.

The structuralist trend of architec-
tural practice attempted to domes-
ticate the spontaneous processes. Dutch
Herman Hertzberger and Aldo van Eyck,
Japanese Kenzo Tange, and Hungarian
Istvan Janaky (picture 2) as well as Péter
Reimholz (picture 3) tried to work out an
open architectural language that enables
the optimal handling of unpredictable
future, and no less unpredictable user
behaviour. The examination of sponta-
neous architectural processes became
one of the main directions of the struc-
turalist approach explained by the essen-
tially multidimensional, network-like
character of architectural creation.

Philosophical deconstructivism, some-
times described as a poststructuralist
intellectual movement, and architec-
tural deconstructivism had good reason
to form a strong alliance given the fact
that their common fundaments caused
them to see their own legitimisation in
the other. The legendary cooperation
of Jacques Derrida, Peter Eisenman and
Bernard Tschumi is a good example
of the interdisciplinary nature of the
struggle against great narratives char-
acteristic of the postmodern era.

It is a strange contradiction that while
Derrida’s complicated and purposefully
not explicit texts defy all attempts at
specific interpretation up to the present
day, architectural deconstructivism
found itself, relatively fast, and not at all
surprisingly, in the role of another great
narrative. These different outputs are
easily derived from the basic difference
of verbal and architectural language,

namely that while the former gets by
reasonably well without employing
sensual plasticity, for the latter the
sensual correlation forms the basis of its
operation. For architecture the specific,
sensual form appears as a centre of
gravity to which it longs to return after
being away for some time, but which it
must leave from time to time to prevent
burning out. Effective architecture, thus,
is born exactly from the tension between
the structural essence, and sensuality
pregnant with the desire for form. Since
common language, both technical and
lay shows increasing affinity toward the
form-centred world of canonised archi-
tecture, it does not seem irrelevant to
show up structuralist counter-points.

As we're going to see later, sponta-
neous architecture, and spontaneous
formation of object and space in general
- though unwillingly - displays great
sensitivity to structure. That is why I
have seen it worthwhile revisiting the
subject, and prove the indispensability of
its role applying new aspects and intro-
ducing new investigation methods.

THE CONSUBSTANTIAL DUALITY OF
STRUCTURE AND FORM

The essential fundaments of Western
thinking are reflected in Cartesian
dualism, which classifies the world
and all that exists within it according
to their material and spiritual char-
acter. It is important to establish that
in the subject at hand we are not inter-
preting the duality of structure and
form in this bi-substantial approach, but
refer to them - with a kind of Platonic
overtone - as a dynamic unity. It is

also important that their roles within
the unity are asymmetrical: form is no
other than the derivative of structure.

Erwin Schrodinger points out the pecu-
liar truth that as we see, we perceive
the contours of objects as being real,
even though, due to the unceasing
heat induced vibration of atoms, no
tangible contours exist. So percep-

tion of form is no other than imperfect
perception, i.e. the distinctive relation-
ship of the apparatus of vision - which

itself consists of the heat vibration of
atoms - and the observed vibration of
atoms, in the course of which we distin-
guish the various objects on a - so to
speak - statistical basis from each
other. This is our faculty that enables
us to create discrete categories in the
world around us, and to create also the
concept-based thinking whereby we
can e.g. write these very words at this
moment. Forms, then, pursuant to the
above, may be interpreted as the momen-
tary derivatives of complex, dynamic
structures. The pictures attached
(pictures 4-6) are a good illustration of
pure, meaning-free, highly scale-inde-
pendent spontaneous structures, and
the creation of independently interpret-
able, elementary structures created
through spontaneous internal segmen-
tation inside the space of structures (cf.
momentary derivatives). With the rice
fields, the human factor becomes inte-
grated in the system of natural struc-
tures, much stronger than itself, so the
morphology formed at this scale may also
be regarded spontaneous (picture 7).

The eternal alienness of structure, and
the sensual affection towards form

The stream of practical human
thinking always avoids purely struc-
tural character. The linearity of common
language stands graspless before the
multidimensional networks, and keeps
resorting to form even to resolve a struc-
tural problem. Even a simple multipli-
cation requires the sensually memo-
rised melodies of the multiplication
table, and, when faced with the sight
of the infinite systems of fractal
geometry we are seized by a mixture of
amazement and desperation (see e.g.:
the Koch-curve). At the time quantum
mechanics was unfolding there was
such intensive resistance against the
facts of the microworld exactly because
a convincing modelling of the set of
phenomena was not possible in any of
the plastic languages of the macroworld.
In his famous Copenhagen interpre-
tation Niels Bohr found it necessary to
emphasise that, although a common-
language model cannot be formulated
concerning the subject, the novel world
described in the abstract language of
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felé, nem tiinik haszontalannak struk-
turalista ellenpontok felmutatésa. Mint
késobb latni fogjuk, a spontan épitészet
és altalaban a spontén targy- és téralaki-
tas - akarata ellenére ugyan, de - nagy-
foku struktira-érzékenységet mutat. Epp
ezért érdemesnek lattam a témat tjra
nagyitd ala venni, és 0j szempontok, 1j
vizsgalati modszerek bevezetésével iga-
zolni szerepének mell6zhetetlenségét.

A STRUKTURA ES A FORMA
EGYLENYEGU KETTOSE

A nyugati gondolkodés lényegi alapvetése
tiikkroz6dik a kartezianus dualizmusban,
mely a vilagot és az dsszes benne léte-
zGt anyagi és szellemi jelleg szerint oszta-
lyozza. Fontos leszdgezni, hogy targyunk
esetében a struktira és forma kettését
nem ebben a kétlényegli szemléletben
értelmezziik, hanem - egyfajta platoni-
kus felhanggal - dinamikus egységként
beszéliink roluk. Fontos tovabba, hogy az
egységen beliil elfoglalt szerepiik aszim-
metrikus: a forma nem mas, mint a struk-
tira mindenkori derivaltja. Erwin Schro-
dinger hivja fel a figyelmet arra a kiilonos
tényre, hogy a latéas folyamata soréan a
targyak konturjat val6dinak érzékel-
jik, jollehet az ott elhelyezked6 atomok
folytonos hémozgésa miatt konkrét hatar-
vonalak nem léteznek. Az alakérzékelés
nem mas tehat, mint tokéletlen észlelés,
nem mas, mint a latas apparatusanak -
mely szintén hémozgast végzé atomokbdl
all - és a megfigyelt atomtancnak sajatos
viszonya, mely soran a kiilonboz6 targya-
kat mintegy statisztikai alapon kiilonitjiik
el egymastol. Ebbéli képességiink teszi
lehet6vé, hogy a vilagban diszkrét kate-
goridkat hozzunk létre, és hogy kialakul-
hasson az a fogalmi gondolkodéas, mely-
nek segitségével pl. éppen most ezeket a
sorokat is megfogalmazhatjuk. A formak
a fentiek alapjan tehat a bonyolult, dina-
mikus strukturak pillanatnyi derivaltja-
iként értelmezhet6k. A mellékelt foto-
kon (4-6. képek) jol megfigyelhet6, hogy

a tiszta, tehat jelentésmentes spontén
strukturak nagyfoku léptékfiiggetlenség-
gel rendelkeznek, és hogy a struktirak
terében a spontan belsé tagolddas révén
onalloan is értelmezhet6, elemi formak
jonnek létre (lasd: pillanatnyi derivalt).
A rizsfoldek esetében az emberi tényezd
integréalodik a néla joval erésebb termé-
szeti struktirak rendszerébe, a kiala-
kult morfolégia tehat ebben a léptékben
szintén spontannak tekinthet6 (7. kép).

A STRUKTURA OROK IDEGENSEGE
ES AZ ERZEKI FORMAKOTODES

Az emberi gondolkodas gyakorlati sodra
orokké kertili a tisztan strukturalis jel-
leget. A koznyelviség linearitésa értetle-
niil 4ll a tobbdimenziés halézatok el6tt
és strukturalis problémak megoldédsara
is rendre a format hivja segitségiil. Még
egy egyszer(l szorzasi miiveletet is csu-
péan a szorzdtabla érzéki alapon memori-
zalt dallamiveivel vagyunk képesek elvé-
gezni, a fraktadlgeometria végtelenbe
robbané rendszereit latva pedig csodal-
kozassal vegyes kétségbeesés vesz raj-
tunk er6t (lasd pl: Koch-gorbe). A kvan-
tummechanika megjelenése idején a
mikrovilag tényeivel szemben épp azért
bontakozott ki oly intenziv ellenallas,
mert a makrovilag plasztikus nyelveinek
egyikén sem volt lehetséges a jelenség-
kor meggy6z6 modellezése. Niels Bohr a
hires koppenhégai értelmezésben sziik-
ségét is latta hangstlyozni, hogy bar
koznyelvi modell a targyban nem fogal-
mazhatdé meg, a matematika elvont nyel-
vén leirt Ujszert vildg mégis a benniin-
ket koriilvevd fizikai valésag integrans
része. Bohr manifesztuma a kozvetle-
niil érzékelhetetlen mogottes struktu-
rak melletti hatarozott kiallas, annak
hangsulyozéasaval, hogy ebben az eset-
ben a matematika formalizmusa véltja ki
az érzéki plaszticitas kozvetit6 szerepét.
A benniinket kozvetleniil kortil-
vev6 makrovilagban az érzéki-plaszti-
kus formék toltik ki a szamunkra sok-

4. kép/pict.:
Torott lvegfeliilet
részlete / Detail of
broken glass surface
Ford/PHoTo:
Kecskés TiBOR

5. kép/pict.:
Interferencia a
tengerparti
homokban /
Interference in the
sand on the seashore
Ford/PHoTo:
KecskEs TisBor

6. kép/pict.:
Filmréteg egy csésze
tea felszinén /

Film on the surface
of a cup of tea
Foté/PHoTo:
KecskEés TiBoR

7- kép/pict.:
Rizsfoldek Bali
szigetén / Rice fields
on the island of Bali
FORRAS/SOURCE:
WWW.EARTH.
GOOGLE.COM
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mathematics is still the integral part of
physical reality surrounding us. Bohr's
manifesto is a resolute stand taken for
not immediately perceptible under-
lying structures at the same time empha-
sising that in the case at hand it is the
formalism of mathematics that elicits the
mediating role of sensual plasticism.

In the macroworld surrounding
us, sensual-plastic forms fill the
space between often grim under-
lying structures, and the perceiving
consciousness. It is a strange contra-
diction that form - as to its essence - is
but an ephemeral illusion, yet it means
the world to us from the moment of
Lorentz’ imprinting through arts all
the way to scientific models. Quoting
Schrodinger among others, we can
now say that perception of form is a

kind of a bridge between the complex
structure of our own consciousness,
and the complex structure of the
perceived world, and an indispensable
tool to map the infinite complexity of
reality to the finite space of practice.

The history of architectural, and
generally artistic, styles reflect the domi-
nance of morphology up to the point
where the - at least at the level of mani-
festos - clearly anti-style, anti-form,
and pro-structure Modern and Decon-
structive Movements, slid, as if by
necessity, into the role of formalism,
and became a style easy to identify
from the point of view of form.
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szor zord, mogottes strukturak és a
észlel6 tudat kozotti teret. Kiilonos ellent-
mondds, hogy bér a forma - lényegét
tekintve - efemer illizié csupan, mégis
magat a vilagot jelenti szamunkra, a
lorentzi imprinting jelenségétol kezdve
a miivészeteken keresztiil a tudoma-
nyos modellekkel bezaroélag. Schro-
dingerre is hivatkozva kimondhatjuk
tehat, hogy a formaérzékelés egyfajta
hid sajat tudatunk bonyolult strukturaja
és az észlelt vilag bonyolult strukturaja
kozott, nélkiilozhetetlen eszkoz a valo-
sag végtelen Osszetettségének a gyakor-
lat véges terébe torténd leképzéséhez.

Az épitészeti és altalaban a miivé-
szeti stilusok torténete mind a morfolo-
gia dominanciajat mutatja, odaig menden,
hogy a kiéltvanyok szintjén egyértel-
mien stilustagado, formaellenes és struk-
turapéarti modern, ill. dekonstruktivista
mozgalom is szinte torvényszertien csu-
szott bele a formalizmus szerepébe és
valt alakilag jol azonosithato stilussa.

AZ EPITESZET ALAPVETOEN
STRUKTURALIS JELLEGE

Az épitészet széles léptékskalan ativeld
emberi tevékenység, mely kiilonbozé
téri és idédimenzidkban keres kapcso-
lodast az 6t befogado valdsaggal. Mivel
a fogadokozeg komplex jellegénél fogva
strukturalis sajatsagokkal bir, ez a tobb-
dimenzids léptékdinamika csak akkor
miikodéképes, ha az épitészet struk-
turdlis alapjai aktivalédnak és megfe-
lel6 valaszokat adnak a tér és az id6 altal

8. kép/pict.:
Tetszetés, miikodo
egész / Attractive,
operating whole
Fotd/PHoTo:
Kecskes TiBOR

feltett kérdésekre. A strukturalis kom-
patibilitas az épitészetnek elengedhe-
tetlen feltétele. Hogy erre a szerkezeti
véazra milyen humanizalé formarétegek
kertilnek, rendkiviil fontos kérdés, de ez
mar atvezet a dizajn fogalomkorébe.

A FORMATERVEZES MINT A
STRUKTURALIS JELLEG ELLENVILAGA

A forma az észlelés viszonylatadban egylé-
nyegli és egészleges. A molekuldk szint-
jén hibatlanul miikodik az a megkozeli-
tés, amikor az atomokat osztatlan elemi
részeknek tekintjitk még akkor is, ha
tisztaban vagyunk a tovabboszthatdsag
tényével. Lathato tehat, hogy dinamikus
struktirdk adott 1éptéken kimerevitve
formava vélnak, igy valoban indokolt
Oket eseti derivaltként kezelni. A forma-
tervezés fokuszaban ezek a derivatumok
allnak, igy miikodési korét tekinthet-
juk a strukturalis jelleg ellenvilaganak.

AZ EPITESZET MINT A
STRUKTURALITAS ES A FORMAALKOTAS
FO UTKOZOZONAJA

Az épitészet léptékében a dizdjn tar-

gyai valnak osztatlan egésszé és mint

ilyenek kertilnek viszonyba az épité-

szet él6, dinamikus rendszerével. A talal-

kozés harom jo elkiilonitheté mdédon

torténhet, és a lehetséges kimenetek

is ennek megfeleléen kiilonbozoek.
Amikor a formatervezés kiilon-

all6 produktumai jelennek meg az épi-
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THE ESSENTIALLY STRUCTURAL
NATURE OF ARCHITECTURE

Architecture is a human activity arching
over a broad scale, which seeks contact,
in various spatial and time dimensions,
with the reality willing to accept it. As,
due to its complexity, the receiving media
has structural features, this multi-dimen-
sional dynamics of scale will only work
as soon as the structural bases of archi-
tecture activate, and provide the appro-
priate answers to the questions posed by
space and time. Structural compatibility
is an indispensable condition to architec-
ture. What layers of form will settle on
this structure, this skeleton is a hugely
important question, but that brings

us over to the realm of form design.

FORM DESIGN AS THE COUNTER-
WORLD OF STRUCTURAL CHARACTER

Form vis-a-vis perception is consubstan-
tial, and total. The approach whereby
atoms are regarded indivisible elemental
particles works faultlessly at the level

of molecules, even if we are effectively
aware that they are further divisible.
One can see, then, that dynamic struc-
tures, frozen at a given scale become
form, so it is justified to handle them as
occasional derivatives. These derivatives
are in the focus of form design, thus one
may consider its area of operation the
counter-world of structural character.

Architecture as the main clash zone
of structurality and form creation
On the scale of architecture the
objects of form design become an undi-
vided whole, and, as such they enter in
an interaction with the live, dynamic
system of architecture. That encounter
may take place in any of three well
distinguishable ways, and the three
possible outputs also differ accordingly.
When the stand-alone products
of form design appear in the
spaces of the constructed envi-
ronment, it is a simple case of juxta-
position, or, chemically speaking,
the product is not a compound, but
only a mixture. Thus the possibly
resulting dissonances are not of
elementary effect, and can be resolved

through the simple re-arrangement
or swapping of the objects.

The situation becomes more prob-
lematic if the form design enters
the picture intermingled with the
constructed environment. Real,
substantial clashes may, and do take
place on this plain in most cases. The
reason of the dissonance is that in the
multi-scale architectural fabric morphol-
ogies heavy with external motivations
appear pretending an organic unity.
Narrative type architectures land in
this doubtful situation by necessity, and
the way out of the dissonance, excep-
tionally, can only be if the emerging
morphology is really - that is, in the
Wrightian meaning - the organic deriv-
ative of the architectural structure. The
narrative which is the direct descendant
of the architectural fabric could also be
called internal narrative. In this lucky
situation the vocabulary of the language
is formed by purely architectural forms,
and structures, and at such times archi-
tecture essentially speaks about itself.

Finally, we can register symbol-
architecture as the extreme value of
the encounter of architecture and form
design, when in fact scaled-up objects
make their entries in the fabric of the
landscape or the city (see e.g. star archi-
tecture). It would be much more straight-
forward to call that phenomenon form
design, which we do not do clearly,
only due to the misleading nature of
sizes of the concerned buildings.

THE AREA OF VALIDITY OF
SPONTANEOUS ARCHITECTURE

There are two common misunderstand-
ings in conjunction with spontaneous
architecture worth dispelling first of all.
One of them is heard most often in a lay
environment, namely that instances of
spontaneous architecture are worthless
and ugly without exception. I also heard
about the Bokod houses, to be analysed
below, a number of times that knocked-
up houses are not worth so much time
to spend with. Clearly, the fundaments
of that misunderstanding come from
the unconditional and excessive respect
towards canonised architecture, which, if
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tett kornyezet tereiben, egyszert
egymasmelletiségrol van sz6 csupan, a
kémia nyelvén fogalmazva nem vegyti-
let, csupén keverék jon létre. Az eset-
leges disszonancidk igy nem megrazo
erejliek és a targyak egyszeri atrende-
zésével vagy cseréjével feloldhatok.
Bonyolultabb a helyzet, ha a diz4jn az
épitett kozeggel elvegyiilve kertil be a
képbe. Igazi, 1ényegi iitkozés ezen a sikon
torténhet, és torténik is a legtobb eset-
ben. A disszonancia oka pedig az, hogy
a tobbléptéki épitészeti szovetben kiil-
sédleges motivacidktol terhelt morfo-
l6gidk jelennek meg azt tettetve, hogy
organikus egységrol van szé. A narrativ
tipusu épitészetek torvényszertien kertil-
nek ebbe a kétes helyzetbe, és kivétel-
ként a disszonancia el6li kiutat csak az
jelentheti, ha a felbukkané morfolégia az
épitészeti strukturanak valéban - tehat
wrighti értelemben - organikus szar-
mazéka. Azt a narrativat, amely az épi-
tészeti szovet egyenesagi szarmazéka,
akar bels¢ narrativanak is nevezhetnénk.
Ebben a szerencsés helyzetben a nyelv
szokincsét a tisztan épitészeti formak és
szerkezetek alkotjak, és ilyenkor az épi-
tészet lényegében onmagardl beszél.
Végiil épitészet és dizajn taldlkozasa-
nak széls6 értékeként regisztralhatjuk a
jel-épitészetet, amikor is 1ényegében fel-
nagyitott targyak keriilnek be a t4ji, vagy
a varosi szovetbe (lasd pl: sztarépitészet).
Ezt a jelenséget sokkal egyértelmiibb
volna formatervezésnek nevezni, amit
nyilvan csak az épitészeti méretek meg-
tévesztd volta miatt nem tesziink.

9-12. kép/pict.:

A Bokodi-té
légifelvételei /

Arial pictures of lake
Bokod
FORRAS/SOURCE:
WWW.EARTH.
GOOGLE.COM

13. kép/pict.:
Eldgazé stégrendszer
/ Ramifying system of
jetties

Foté/PHoTo:
KecskEés TiBOR

A SPONTAN EPITESZET
ERVENYESSEGI KORE

A spontéan épitészettel kapcsolatban min-
denekel6tt oszlassunk el két gyakori fél-
reértést. Az egyik - amit féként laikus
kozegben hallhatunk - az, hogy a spon-
tén épitmények kivétel nélkiil értékte-
lenek és csunyak. Az alabb elemzend6
bokodi hazak kapcsan is szamos olyan
véleménnyel taldlkoztam, miszerint feles-
leges Osszetakolt bodékkal ennyit foglal-
kozni. Nyilvanvalo, hogy ezen félreértés
alapjat a kanonizalt épitészet iranti feltét-
len és tilzott tisztelet képezi, és ha ebbéli
tiszteletiinket szogre akasztjuk, kiilonle-
ges csodékat fedezhetiink fel. A méasik fél-
reértés inkabb szakért6 korokbél szarma-
zik; sokan gondoljak ugy, hogy a spontan
épitészet partfog6i minden spontan téri
alkotéast eleve jonak és szépnek latnak.

A Bokodi-t6 épitészetének kapcsan is
igyekszem hangstlyozni, hogy a sponta-
neités csak az épitett tér bizonyos lépté-
keiben és ott is csak specialis peremfel-
tételek mellett lehet termékeny. Ezen a
példan bemutatom egyrészt, hogy a taji
struktura, a jelenlévé névényzet és terep-
plasztika miként integralja az egyéb-
ként teljesen individudlis épitési motiva-
ciokat. Masrészt hangsulyozom, hogy az
itt megjelend épitési dimenzi6 és komp-
lexitas 1ényegében a spontaneitas leg-
termékenyebb talaja, és ez az a kreativ
tér, ahol teljesen felesleges volna a lai-
kus épit6t elitorientdlt tulszabalyozas-

sal megfosztani az alkotas orométél. Nem
utolso sorban azért sem, mert a figyelmes

14. kép/pict.:
Kémény-montézs /
Chimney-montage
Fotd/PHoTo:
KecskEés TiBor

15. kép/pict.:
Kunyho versus
erémU / Hut versus
power station
Foté/PHoTo:
Kecskés TiBor

16. kép/pict.:
Szelid mutaciok /
Gentle mutations
Foté/PHoTo:
Kecskés TiBOR
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we put aside, we can discover rare beau-

ties. The other misunderstanding is more
widespread among professionals. Many
believe that subscribers to spontaneous
architecture regard all spontaneous
spatial creation good and beautiful. I

try to emphasise even apropos of the
architecture of lake Bokod that spon-
taneity may be fertile only in certain
scales of the constructed environment,
and even there only at special condi-
tions. I will use the example to present
on the one hand, the way in which the
structure of the landscape, the plastic
art of flora and landscape integrate

the otherwise fully individual architec-
tural motivations. On the other hand I
emphasize that the architectural dimen-
sion and complexity that appears here
is in fact the most fertile soil for spon-
taneity, and this is the creative space
where it would be completely unnec-
essary to deprive the lay architect from
the joy of creation by elite-oriented over-
regulation. Not last because there is

a great deal for observant architects

to learn from this charming world
of the good-meaning eventuality.

The unintentional structure-sensitivity
of fertile spontaneous architecture

The lay creator is awkward. His
specific form-creation is rarely note-
worthy. The analyses presented do not
in fact concentrate on these mostly
gawky solutions of form, but much more
on the modalities whereby the inci-
dental parts unite into an attractive,
and, which is more: operating whole
(picture 8). Reading between the lines of
form one unlocks an enchanting spatial
metatext written without the layman
creator knowledge! Unlike the layman,
the trained architect is much too skilful
to ensure that this metatext of under-
lying structures can appear between
the lines of his creation. He covers
the creative field seamlessly with his
intention, as if writing even in the space
between the lines. Fertile spontaneous
architecture - and the Bokod example
no doubt qualifies as such - though
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miiépitész sok mindent tanulhat a j6 szan-
déku esetlegesség eme biivos vilagabol.

A TERMEKENY SPONTAN
EPITESZET AKARATLAN
STRUKTURA-ERZEKENYSEGE

A laikus alkot¢ tigyetlen. Konkrét for-
maalkotdsai ritkan figyelemre méltok.

A bemutatott elemzések nem is ezek-

kel a tobbnyire suta formai megoldasok-
kal foglalkoznak, hanem sokkal inkabb a
modozatokkal, melyek révén az esetleges
részek tetszetds, és ami még fontosabb:
miikod6 egésszé allnak ossze (8. kép). A
formasorok kozott olvasva feltarul egy
varazslatos téri metaszoveg, mely a min-
denkori laikus alkoto tudta nélkiil irédott!
A laikussal ellentétben a képzett épitész
tulsdgosan tigyes ahhoz, hogy a mogottes
strukturak ezen metaszovege megjelen-
hessen alkotdsanak sorai kozott. Akarata-
val hézagmentesen lefedi a kreativ mezot,
mintegy megirva a sorkozoket is. A ter-
mékeny spontén épitészet - és a bokodi
feltétlentil annak tekintheté - akaratla-
nul ugyan, de meghagyja azokat az alko-
tastechnikai réseket, melyeken keresztiil
bedramolhatnak a val6di kreativitast kép-
visel6 bonyolult, mogottes strukturak.

A SPONTAN EPITESZET MEDIATORI
SZEREPE A KULONBOZO EPITETT
RENDSZEREK KOZOTT

A laikus alkoté képtelen formailag tiszta
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frekvenciara hangolt alakzatokat 1étre-
hozni, ezért az altala megjelenitett téri
egylittesek szitkségképpen kevert frek-
venciaval rendelkeznek. Amiképp a kevert
frekvencia elengedhetetlen pl. egy hid
szerkezeti stabilitdsahoz, az épitett kor-
nyezetre is j6tékony, kiegyenstlyozo hatés-
sal van. Az Albert Speer-i steril tonalitas
ellenvilagaként a spontaneitas kevert frek-
vencidja egyfajta semleges, fehér zajként
mutatkozik, igy mas épitett rendszerek-
kel val¢ talalkozaskor elejét veszi a disszo-
nancia kialakulasanak és eredményekép-
pen szelid, demokratikusan mellérendelt
jelleg(i, nem valamilyen épitészet sziiletik.

A BOKODI-TO SPONTAN UNIVERZUMA

A Vértes északnyugati labainal, Orosz-
lany és Bokod kozott talalhaté a Bokodi-
t6 (9-12. kép). A mesterséges to alap-
funkcidjaban 1961 6ta a Vértesi Erdmii
hiitétavaként szolgal. Az Altal-ér felduz-
zasztasaval elarasztottdk az erém@ mel-
letti fiives teriiletet, igy jott létre az 1-1,5
meéter vizmélységi t6, melybe az 1970-es
évektdl halakat is telepitettek. Ekkortol
kezdve indult meg a horgészfalu kiépii-
lése és az 1980-as évek végéig lénye-
gében be is fejezodott. Mivel a hiit6to
vize télen sem fagy be, egész éven at
aktiv horgaszélet zajlik a teriileten.

A bokodi horgasztelepiilés esetében a
spontaneitds harom szinten is alakitotta
a létrejovetel folyamatat. Az els6 a f6funk-
ciéban hiit6toként létesiilt specidlis viz-
potencial horgasztoként vald szellemes
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unwillingly, leaves in place the gaps of
creation technique through which the
complicated, underlying structures
representing real creativity can flow in.

THE MEDIATOR ROLE OF
SPONTANEOUS ARCHITECTURE
BETWEEN VARIOUS CONSTRUCTED
SYSTEMS

The lay creator is unable to create forma-
tions tuned to formally clean frequency,
therefore the spatial compounds repre-
sented by it have a necessarily mixed
frequency. As mixed frequency is indis-
pensable for e.g. the structural stability
of a bridge, it also works a beneficial,
balancing effect on the constructed
environment. As the counter-world of
Albert Speer’s sterile tonality the mixed
frequency of spontaneity is displayed
as a kind of neutral, white noise, thus,
when it encounters other constructed
systems, it prevents dissonance, and a
gentle, democratically co-ordinated not
like something architecture results.

THE SPONTANEOUS UNIVERSE
OF LAKE BOKOD

At the North-West foot of the Vértes
mountain, lake Bokod is situated
between Oroszlany and Bokod (pictures
g-12). As its primary function, the artifi-
cial lake has been the cooling water of
the Vértes power station since 1961. The

grassland around the power station was
dammed up with the Altal streamlet,
which gave rise to the lake of a depth of
1-1.5 m, in which they planted fish in the
early 1970s. That lifted the curtain on the
development of the fishermen'’s village,
which effectively came to an end in the
late 1980s. Since the cooling lake does
not freeze up even in winter, the area is
home to active fishing all round the year.
Spontaneity helped form the process

of the Bokod fishermen village’s crea-
tion at as many as three levels. The first
is ingeniously using the special water
potential, originally a cooling lake, as

a fishing lake. The next spontaneous
moment is the installation configuration,
which, unbelievable as it may sound,
went without the minutest amount of
control by competent authorities. The
little houses of the fishermen’s village
appeared quietly, one by one with the
tacit approval by the owner Vértes power
station, thus the location was almost
exclusively formed by the spontaneous
circumstances offered by the features

of the terrain, and the water, the flora,
and of course the personal motivations
of the constructors. The third sponta-
neous component is the most spectac-
ular among all. It is the complex force
field under whose attraction more than
three hundred (!) buildings were erected
in their unrepeatable individuality. The
only rational force that lends spontaneity
a somewhat artificial framework was the
self-regulating system of the local fishing
club that divided the available coastal
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1719. kép/pict.:
Szelid mutaciok /
Gentle mutations
FOTO: KECSKES TIBOR
20-23. kép/pict.:
Spontan addicié /
Spontaneous addition
Fotd/PHoTo:
Kecskés Tisor

23 24 25
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24-27. kép/pict.:
Kicsinyités /
Scaling-down
Ford/PHoTo:
KecskEés TiBor

28. kép/pict.:
Fellileti homogenitas
/ Surface homogeneity
Foté/PHorto:
Kecskés TiBOR
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masodhasznositasa. A kovetkez6 spon-
tdn momentum az épiiletek telepitési
konfigurécidja, ami barmily hihetetleniil
is hangzik, teljességgel mellézte a hiva-
talos hatésagi kontrollt. A horgaszfalu
héazacskai szép csendben, a tulajdonos
Vértesi Erém hallgatdlagos beleegyezé-
sével jelentek meg, igy szinte kizarolag a
jelenlévo spontan kortilmények - a terep-
és vizviszonyok, a novényzet és persze az
épiték személyes motivacioi - alakitot-
ték a helyszint. A harmadik spontan kom-
ponens mind koziil a leglatvanyosabb:

ez az az 0sszetett er6tér, aminek vonza-
saban a tobb mint haromszaz (!) épiilet

a maga megismételhetetlen egyediségé-
ben felépiilt. Az egyetlen raciondlis erd,
mely a spontaneitdsnak bizonyos mérték-
ben mesterséges kereteket adott, a helyi
horgészklub 6nszabalyozé rendszere volt,
ami meghatarozott méretrendben felosz-
totta a hasznalhat¢ partszakaszokat.

A koriilmények szerencsés egytittal-
lasédnak koszonhetéen, és az ideélis épi-
tészeti 1épték jovoltabdl a spontén épité-
szet val6sadgos mintatelepe jott itt létre.
Bar bejartam Magyarorszagot, Eurépat és
tavoli foldrészek egzotikus tdjait is spon-
tan épitészeti példak utan kutatva, biz-
ton allithatom, hogy a Bokodi-t6 spon-
tédn univerzumanak koncentraltsag-
ban és variabilitdsban nincsen parja.

A TAJI KONTEXTUS ES A TERMESZETI
STRUKTURAK HATASA

A Bokodi-té horgasztelepe Oroszlany
varosanak, Bokod telepiilésének és a

Vértesi erémiinek harmas vonzasaban
jott létre. A telep megkozelitése a partvo-
nalat 10-30 méteres tavolsagban kovets
szervizutrol torténik. A tavat koriilvevo
dus vegetécio - kiilonos tekintettel a part
menti siirti nddasra - mint a telepitést/
teleptilést alapvet6en strukturalo ers-

tér mutatkozik, amennyiben arra kény-
szeritette az épitéket, hogy a partnak
csak bizonyos pontjain nyissanak bejarasi
lehetdséget a hazak felé. Mivel pedig a
horgaszat hatékonyabba tétele érdekében
célszert volt az éplileteket a parttél 10-20
meéteres tavolsagban elhelyezni, kovet-
kezményként adodott a f6- és mellék-
stégek gazdag rendszere (13. kép), ami a
11-12. képen lathat6 organikus lenyomat-
ként jelentkezett. (A csekély vizmélység
szerencsére lehet6vé tette, hogy a colopos
szerkezeteket a laikus épiték specidlis
szakértelem hijan is konnyedén létrehoz-
hassak.) Lathatjuk tehat, hogy a spontan
alkotok egyéni, természetszeriien diver-
galé motivacioit milyen erés, tobb lépték-
dimenzion keresztiil hatd keretrendszer,
mondhatjuk: formageneral6 hattérstruk-
tura integralja gazdag bels6 dinamika-
val rendelkez6, j6l mtikod6 egésszé.

A horgéasztelep sajétos elhelyezke-
dése aktivalja a spontaneitas egy méasik
fontos tényez6jét, a montazs-hatast is: a
paranyi hazak és a gigaszi er6mi egyiit-
tes megjelenése izgalmas, szérakoztatd
és néha mar a komikum hatarat strolo
latvanyokat produkal (14-15. kép).

29 30 31

32 33 34

29-31. kép/pict.:
Felileti homogenitas
/ Surface homogeneity
Foté/PHoTo:
KecskEs Tisor

32. kép/pict.:
Szinbeli homogenitas
/ Homogeneity

of colour
Foré/PHoTo:
Kecskés TiBOR

33. kép/pict.:
Spontan szinesség /
Spontaneous
colourfulness
Fotrd/PHoTo:
Kecskés TiBOR

34. kép/pict.:
Spontan feliiletek
esztétikaja /

The aesthetics of
spontaneous surfaces
For6/PHoTo:
Kecskés TiBOR
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35-38. kép/pict.:
Tukroz6dés / Mirror
image

Foté/PHoTo:
Kecskés TiBor

39. kép/pict.:

A burmai Inle-t6
vizifaluja / The water
village of Inle-lake

in Burma
Fotd/PHoTo:
KecskEés TiBoR

40. kép/pict.:
Anyag- és
szerkezetbeli
homogenitas /
Homogeneity of
material and structure
Foté/PHoTo:
Kecskés TiBOR
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sectors into a set standard of sizes.
Thanks to the lucky conjunction of
circumstances and the ideal architec-
tural scale areal exemplary colony of
spontaneous architecture was erected
here. After travelling Hungary, Europe,
and exotic lands of faraway conti-
nents searching for examples of spon-
taneous architecture, I can state with
full certainty that the universe of lake
Bokod is unparalleled in terms of
both concentration and variability.

THE EFFECT OF THE LANDSCAPE
CONTEXT AND THE NATURAL
STRUCTURES

Lake Bokod's fishermen colony was
created in the three-way attraction

of the city of Oroszlany, the village of
Bokod, and the Vértes power station.
The colony is accessible from the service
road following the shoreline in a distance
of 10-30 meters. The lush vegetation
surrounding the lake - with special
regard to the thick reed next to the lake
- works as the force field essentially
structuring the construction process by
forcing the constructors to open entries
toward the houses only at certain points
of the shore. And since the improvement
of the effectiveness of fishing seemed

to require the erection of the houses at
10-20 m from the shore, the result was
arich system of main and secondary
jetties (picture 13), which appeared as
an organic print as seen in pictures 11-12.

(Fortunately the shallow water enabled
the builders to create the structures
supported by stilts easily, without special
expertise.) Thus we see what strong
framework structure working its effect
through several scale dimensions, or -
one could say - form-generating back-
ground structure integrates the naturally
diverging individual motivations of spon-
taneous creators into a well operating
whole with a rich inherent dynamic.

The characteristic location of the
fishing lake activates another important
factor of spontaneity, i.e. the montage
effect: the simultaneous appearance
of the tiny houses and the gigantic
power station produces sights that are
exciting, amusing, and in some cases it
is little short of comic (pictures 14-15).

GLOBAL UNITY AND LOCAL DIVERSITY

An essential feature of the evolution of
form is the series of mutations by tiny
differences. That is, we are having to do
with a genre of variations where, within
the area of global unity local diver-

sity is shown by the emergence of form-
patterns in a relationship of coordination.
The tone and the main constraints of
composition are determined by megas-
tructures, and the occasional arches

of melody find their individual roles in
this set of relations. That local diver-
sity is worth supporting until the indi-
vidual deflections do not reach the
scale of the receiving structure. In
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GLOBALIS EGYSEG ES LOKALIS
DIVERZITAS

A formaevoliicio 1ényegi sajatja a muta-
cidk apro kiillonbségekkel el6allo soro-
zata. Egyfajta varidciés miifajrél van szo
tehat, ahol a globalis egység terén beliil
lokalis diverzitds mutatkozik az egymas-
sal mellérendelt viszonyban all6 forma-
képletek felbukkanasaval. A hangne-

met és a f6 kompozicids kotottségeket a
megastrukturak hatarozzak meg, és az
eseti dallamivek ebben a viszonyrendszer-
ben talaljadk meg egyedi szerepiiket. Ezt a
lokalis diverzitast mindaddig tamogatni
érdemes, amig a variaciok egyedi kitéré-
sei nem érik el a befogadd struktura 1ép-
tékét. Bokod esetében egy-két banto kiveé-
teltél eltekintve az egyes épliletvariaciok
a megastruktira keretein beliil mutat-
jék be egyedi szerepiiket (16-19. kép).

AZ ADDICIO MINT A SPONTAN EPITES
JELLEMZ( ATTITUDJE

Mint mar emlitettiik, a koznyelvi gondol-
kodas alapvet6en lineéris jellegti, ezért
a laikus, spontan alkotasok {6 viselke-
dési mintdjaként az addiciot nevezhetjitk
meg. A sorolés, a hozzaépités az idében
alakulo spontan rendszerek legtermé-
szetesebb sajatja, ami alapvet6 kiilonal-
last mutat a kanonizalt alkotasi modsze-
rek kompozicids attitiidjéhez képest. A
spontan épitd a rész-egész viszonyrend-
szerét altalaban a személyesebb koto-
dést biztosité rész 1éptéke felél ragadja

meg, igy a kozremiikodése révén lét-
rejov6 kompozicidkért rajta kiviil 4ll6,
spontannak nevezhet6 folyamatok fele-
l6sek. A bokodi vizifalu kozel negyven
éves belso fejlédése kivételes gazdagsag-
ban hozta létre az id6- és térbeli lerako-
dasok bonyolult rendszerét (20-23. kép).

LEPTEKVALTAS, SAJATOS
ARANYRENDSZEREK

A spontén alkot6 a hivatalos épitészet-
b6l 6sztonosen domesztikalja a szdméara
elérheto tartomanyt. Mig a kanonizalt
épitészet formaképzése a nagyitas gesz-
tusat részesiti elényben, a spontan épité-
szet a kicsinyités utjan haziasitja a kove-
tendének itélt morfoldgiat. Bar a bokodi
horgéaszhazak éltaldban is tekinthet6k
ugy, mint a civil lakéhazak kicsinyitett
masai, némelyikiik mar-mar karikattra-
szerlien él a méretcsokkentés eszkozé-
vel. Ezeknél a példaknal a felhasznalt,
ismert osztasrend( burkoléanyagok lép-
téke komikus ellentétben 4ll a forma altal
egyébként sugallt mérettel (24-27. kép).

ANYAGHASZNALAT, SZINKEZELES,
FELULETEK

A spontan alakulatok harom markéns
megnyilvanulasi modja a jellemzden redu-
kalt anyaghaszndlat, az ezt némiképp
ellenpontozo elfogulatlan szinkezelés és
az ezek egyiittes hatasaként létrejovo
feliileti minGségek vilaga. A horgéasztelep



Bokod, the individual building vari-
ations present their own individual
roles within the framework of the
megastructure, apart from a few offen-
sive exceptions. (pictures 16-19).

ADDITION AS A TYPICAL ATTITUDE OF
SPONTANEOUS ARCHITECTURE

As we have said above, common-
language thinking is essentially linear,
therefore we may call addition the
main behavioural pattern of lay, spon-
taneous creations. Seriality and addi-
tional construction is the most natural
feature of spontaneous systems forming
over time, which shows an essential
difference vis-a-vis compositional atti-
tude of canonised methods of creation.
The spontaneous constructor seizes the
relationship of the part/whole usually
from the scale of the part offering more
personal attachment, thus processes
beyond his control, qualifying as spon-
taneous are responsible for the compo-
sition created through his contribution.
During its almost 40 years of internal
development, Bokod aqua-village
brought an exceptional abundance

of complex systems of sedimentation

in time and space (pictures 20-23).

CHANGE OF SCALE, SPECIAL RATIO
SYSTEMS

The spontaneous creator domesticates

41 42

41. kép/pict.:
Spontan addicié /
Spontaneous addition
Fotd/PHoTo:
Kecskés TiBOR

42. kép/pict.:
Csaladi haz Borned
szigetén / Family
house on the island
of Borneo
Fotd/PHoTo:
Kecskés TiBOR
instinctively the range accessible for

him from formal architecture. While the
form creation of canonised architec-
ture prefers the gesture of scaling-up,
spontaneous architecture domesticates
the morphology deemed to be followed
through scaling-down. Although the
fishing houses of Bokod can gener-

ally be regarded as the scaled-down
versions of civilian residential build-
ings, some employ the method of down-
scaling to the rate of being caricature.
In these examples the scale of covering
materials used in the examples is in
comic contrast with the size otherwise
suggested by form (pictures 24-27).

USE OF MATERIAL, HANDLING OF
COLOURS, SURFACES

The three distinct modes of manifes-
tation of spontaneous formations are
typically reduced use of material, even-
handed handling of colour to compen-
sate for it to some extent, and the world
of surface qualities created as the
combined effect of the above. At the
time the fishing colony was erected the
Hungarian market of construction mate-
rials was beneficially small, whereby
there was a high degree of homoge-
neity of materials, and structures used
(pictures 28-31). On the other hand, one
sees an attempt at a liberal handling of
colours aimed at mitigating monotony.
The handling of surfaces, colouring

as the part of lowest inertia in the
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43. kép/pict.:
Nyaral6é Horanyban /
Summer cottage

in Hordny
Ford/PHoTo:
Kecskés TiBoR
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kiéptilésének idején a magyar épitGanyag-
piac jotékonyan sziik volt, igy a felhasz-
nalt anyagok, szerkezetek terén nagyfoku
homogenitas figyelheté meg (28-31. kép).
A monotdnia oldaséra vald torekvést lat-
hatjuk masfelél a szinek szabad kezelésé-
ben. A feluletkezelés, a szinezés mint az
épitési folyamat legkisebb tehetetlenségti
része esetiinkben egyszerre képes az
egyes épiileteken beliili egység (32. kép)
és a telepiilésképi szinesség (33. kép)
szolgélatara. A spontan médon egymas
mellé kertilo feliiletek a kiilonboz6 faktu-
rék és szinek jovoltabdl szérakoztatd kép-
leteket hoznak létre. Ezen képletek kiilon
esztétikai értékkel gazdagodnak az erézid
egységesitt és egyszersmind feliiletgaz-
dagité hatdsanak koszonhetéen (34. kép).

TUKROZODESEK

A kaleidoszkop-hatés érvényesiil a
spontan alakzatoknak vizben valé tiik-
rozédésekor. A kaleidoszkdp alap-
képlete kozismerten abban 4ll, hogy
barmilyen véletlenszert formai kons-
tellacionak a szervezettség illuziojat
kolesonzi a titkkrozédés jotékony szim-
metridja. Esetliinkben is nagyban csok-
kenti a formak heterogenitasabol
fakadé vizudlis entrépiat a sima vizfe-
lillet ebbéli rendezd ereje (35-38. kép).

PARHUZAMOK

A spontan mogottes strukturak altala-
nos jellegének koszonhetéen a spontan
épitészet eszkoztara univerzalis. Az épi-
tészeti nyelv Chomsky-féle mélystruktu-
rajanak eseti megtestesiiléseivel allunk
szemben, mely megtestesiilések feltting
hasonlésagot mutatnak. A hasonlésag
oka, hogy a mélystruktirat megszdlal-
tato felszini formalizmus jérészt azonos
fizikai paraméterek vonzasaban artiku-
lalodik. Magyarorszagtol tavol, Délke-
let-Azsia kilenc orszagéban is gytijtot-
tem idevagd példékat, és az itt bemutatott

fotdk segitségével igyekszem a parhuza-
mok valédisagat igazolni. Legkézenfek-
v6bb példaként a burmai Inle-t6 vizifaluja
kinalkozik, ahol szintén redukalt esz-
koztérral és elemi épiiletszerkezetekkel
késziilt colophazak alkotnak laza tele-
piilést (39. kép). A nagyfoku szegény-
ség itt még a bokodi faluénal is nagyobb
anyaghasznalati homogenitéast eredmé-
nyez (40. kép). Figyelemre mélto, hogy

a tobbszorosen additiv tomegképzés a
spontan épitésnek ebben a tropusi val-
tozatéaban is jol megfigyelhet6 (41. kép).
Borned szigetének maldj teriiletén pedig
ugyanolyan spontan morfologiat tala-
lunk (42. kép), mint itthon, a dunaparti
Horany nyaraldépitészetében (43. kép).

ZARSZ0

Fritjof Capra klasszikus konyvében
merész parhuzamot vazol fel a keleti filo-
zofidk és a kvantummechanika vilaga
kozott. A parhuzam lényegét egy forma-
kon tili mogottes struktira feltételezése
adja, amely a fizika, ill. a vallasok forma-
lizmusanak segitségével képes az ember
érzékei szamara felfoghaté modon hirt
adni magarol. A Bokodi-t6 esettanulma-
nyaval azt kivantuk bemutatni, hogy a
spontan épitészet hatéerejét adé mogot-
tes téri struktiurak ugyanigy manifesz-
talédnak a laikus épit6 keresetlen alko-
tésaiban. Ebben az esetben a spontén
genezis legviragzobb léptékét lathatjuk,
azt az alkotési spektrumot, ahol az indi-
vidudlis motivaciok és a kiils6 adottsag-
ként értelmezheto hattérstruktirak ide-
alis szerepmegosztasban talalkoznak.
Mivel a karakterszegény akaratlagos for-
mak laza mellérendeltsége csak jelentés
hézagokkal tudja lefedni az alkotas terét,
a termékeny mogottes struktirak nagy
szabadséagfokkal képesek kimerithetet-
len kompozicids potencialjuk megjeleni-
tésére. ®
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construction process is capable, in our
case, of serving unity in the individual
building (picture 32), and colourfulness
as regards the overall image of the colony
(picture 33). The surfaces spontaneously
juxtaposed to each other create amusing
patterns thanks to the various ways

of application, and different colours.
These patterns are enriched by special
aesthetic value as a result of the homog-
enizing but, at the same time, surface
enriching effect of erosion (picture 34).

MIRROR IMAGES

A kaleidoscope effect is experienced as
the spontaneous formations are reflected
in the water. The principle of the kaleido-
scope is commonly known to be an illu-
sion of structured arrangement through
the generous symmetry of reflection of
any random formal constellation. In our
case, too, the same organising force of :
the flat water surface greatly reduces the
visual entropy deriving from the heter-
ogeneity of forms (pictures 35-38).

PARALLELISMS

Thanks to the general character of
spontaneous underlying structures,

the tool set of spontaneous architec-
ture is universal. We are experiencing
specific instances of Chomskyan deep
structure of the language of architec-
ture, which instances reflect remarkable
similarity. The reason of this similarity
is that the surface formalism sounding
the deep structure is articulated in the
attraction of mostly identical phys-

ical parameters. I have collected rele-
vant examples also from places far away
from Hungary, in nine countries of South-
East Asia, and I try to prove the reality
of the parallelisms with the help of the
pictures shown here. The most plausible
example seems to be the water-village
of the Inle-lake in Burma where stilt

houses constructed also with a reduced
tool set, and basic building structures
to form a loose community (picture 39).
A high rate of poverty results in homo-
geneity of use of material even greater
than in the village of Bokod (picture 40).
It is a noteworthy fact that the multiply
additive construction is easy to observe
even in this tropical version of sponta-
neous architecture (picture 41). Mean-
while, on the Malay part of Borneo one
finds the same spontaneous morphology
(picture 42) as in Hungary in the archi-
tecture of summer cottages in Horany
on the Danube banks (picture 43).

CONCLUSION

In his classic book, Fritjof Capra
describes a daring parallel between
Eastern philosophies, and the world of
quantum mechanics. The essence of the
parallel comes from supposing an under-
lying structure beyond forms, which,
with the help of the formalism of physics,
and/or religions, is capable of commu-
nicating its existence. Our message
through the case study of lake Bokod has
been that the underlying spatial struc-
tures providing the force of spontaneous
architecture are manifested in the same
way in the unaffected creations of the
lay constructor. In the current case we
see the most flourishing scale of sponta-
neous genesis, i.e. the spectrum of crea-
tion in which the individual motivations

and the background structures interpret-

able as external conditions meet in an
ideal allocation of roles. Since the loose
coordination of purposeful forms poor
in character can only cover the space
of creation with significant gaps, the

fertile underlying structures have a great

degree of liberty in displaying their inex-

haustible potential of composition. ®
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