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COLIN QUIGLEY

A tancantropolodgia kialakulasa
es torténete’

Az antropolégia és a tanckutatéds kozotti kdlcsonhatasok a 20. és 21. szdzadban
jelent6s mennyiségli tudomanyos irodalmat eredményeztek. Az antropolégia
kdézponti szerepet jatszott és maig 1ényegi irdnyzat a tanctudomany tobbréti
diszciplindjanak még most is zajl6é formalédasdban. Komoly kihivés lenne az ant-
ropoldgia tdnctudoményra kifejtett hatasanak teljes attekintése, ezért e tanul-
manyban nem is torekszem a teljességre. A téma irant érdekl6d6é magyar k6zon-
ségnek els6sorban az észak-amerikai és brit antropoldgiai nézépont torténetét
mutatom be. Az attekintés sordn — ugyancsak a teljesség igénye nélkiil - meg-
emlitek egyes, Eurépaban nagy multra visszatekint8, ma is érvényes tancfolklo-
risztikai és etnologiai megkozelitéseket, els6sorban azért, mert a kiillonbozo szel-
lemtorténetek kdzotti cserekapcesolatok a 21. szdzadra szilardultak meg. Az
angolszasz és kontinentalis Eur6paban uralkodé eszmetorténet széleskorii atte-
kintése ugyancsak fontos téma, de ennek integralt vizsgalatat més alkalomra kell
hagynom, miként a tanc szerepének elemzését is a kiilonboz6, tgynevezett vilag-
antropolégidkban.

Az antropolégia vagy a tanctudomany egyik agaként értelmezett tancantro-
poldgia korabeli helyzetérsl mar a 20. szazad kozepétdl sziilettek attekintések.
Torténetének szdmos jelentds alakja vallalta fel ezt a feladatot,? és a kozelmuiltbol
maésok (koztiik én) is, valamint a szomszédos tudomanyteriiletekrél is sokan.?
Az emlitett szerz6k mindegyike az antropolégiai szemlélet sziikségességét szor-
galmazza, miutan a tAnctudomany - kiszabadulva a tertiletet oly sokaig ural6 eu-
répai esztétika hegemonidja alol - dltaldnos emberi szemszogbdl kivan foglalkozni
a mozdulatrél megszerezhetd tudéssal. A tanc antropolégiai néz6pontja folya-
matos alakulasban 1étezik, elmélete és modszertana mindig a vitak kereszttiizé-
ben 4ll. Tanulmanyom a tdncantropoldgia torténetét a jelenbdl szemlélve és a ko-

1| K6szondm Georgiana Gore, Siri Maeland és Miriam Phillips tanulmanyom korai valtozatahoz
flizott észrevételeit.

2 | Theresa Buckland, Georgiana Gore, Andree Grau, Judith Lynne Hanna, Adrienne Kaeppler, Joann
Kealiinohomoku, Anya Peterson Royce, Drid Williams, Suzanne Youngerman.

3 | Elsie Dunin, Felfoldi Laszl6, Jane Frosch, Anca Giurchescu, Roderyk Lange, Héléne Neveu Krin-
gelbach, Selena Rakocevi¢, Susan Reed.
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zelmult fejleményeire kitekintve gondolja Gjra. frdsom azonban tébbre toérekszik
anndl, hogy a méar sokszor elmesélt torténetet egyszertien jramondja egy Uj ko-
zO0nség szamara: szelektiv és sajatos kritikai beszdmol6 lesz egy olyan, a folklo-
risztikaban jaratos néptanckutaté nézépontjabél, aki az Egyesiilt Allamokban
mar egyetemi hallgatoként, 1978 és 1986 kozott elkezdte Kiterjeszteni az antro-
polégiai szemléletet az etnomuzikolégiara és a tAncetnolégiara. Azéta a Kaliforniai
Egyetem (University of California, Los Angeles; UCLA) és az irorszagi Limerick
Egyetem oktatdjaként mindharom teriileten tanitottam végzGés hallgatokat.* Va-
gyis sajat akadémiai palyafutdsom soran végigéltem ezt a torténelmet, bar sajatos
poziciébdl, ami a folytatdsban reményeim szerint vilagossa vélik. Meghatarozott
miivekre 6sszpontositok majd, beleértve jol ismert és ritkabban hivatkozott pub-
likaciokat is; fontos idézetekkel fogom kozvetiteni e szévegek 1ényegét. A kiva-
lasztott szévegek tiikrozik a kozds szellemi térben bekovetkezett véaltozasokat,
és kijelolnek egyfajta vazlatos korszakolast. Ez a megkozelités elkeriilhetetleniil
mell6z majd szamos jelentds miivet és kival6 tanckutatét. A szakavatott olvasok
tehat konnyen észreveszik, hogy egyes szerzéket kihagyok vagy alig emlitek, mig
masokat tobbszor is idézek, ezért esetleg uigy vélhetik, tulhangstulyozom néha-
nyuk egyéni jelentéségét. A hivatkozasokat ugy valasztottam ki, hogy azok a le-
het6 legjobban alatamasszak az érveimet, s nem pedig annak érdekében, hogy a
teriilet valamennyi szerepl6jének munkajat vagy eredményeit értékiikhoz mérten
képviseljék.

A két teriilet - a tdnckutatds és az antropoldgia — kdzotti kolesonods kapcesolat
régota fenndll, és a kdzos alapok eléggé kiterjedtek ahhoz, hogy mindketté on-
magéban is megérdemelje az 6nallé tarsadalomtudomanyi diszciplina statuszat,
amit mar intézményesiilt jelenlétiik is bizonyit az egyetemi programokban, tudo-
manyos egyesiiletekben, szakfolydiratokban és kozds bibliografidkban. A tdncant-
ropoldgia interdiszciplindris altertiletként - sajatossagainak sokfélesége ellenére —
meghatarozoéan jarult hozza a tanc egyre szélesebb kord tanulmanyozasahoz.
A téncantropolégia legfontosabb felismerése, hogy a tanc fogalma és gyakorlata
nem altalénos. A tanc fogalméanak szemantikai tartomanya a globalisan hegemén
eurdpai és amerikai kultira bizonyos szegmenseiben erdsen korlatozott. A foga-
lombél igy vagy kimarad az emberi mozdulatvilag sokféleségének java része, vagy
hasznélata e sokféleséget alkalmatlan vagy helytelen szemlélettel torzitja el.
A térgy és hatokore kozos diszciplindris értelmezésének kisérletei a szaktudo-
méanyt megalapoz6 irasokban taldlhatok, és a diszciplina egyre tadgabb értelmezése
kovetkeztében ezek folyamatos feliilvizsgalata ma is zajlik. A tudomanytertilet
ma széles korben elfogadott megfogalmazasa szerint — amellyel magam is egyet-
értek, és amelyet ebben a tanulmanyban hasznalni fogok - a tdnc az emberi cse-

4 | El6bbiben 1987 és 2008 kozott, utébbiban 2008 és 2020 kozott, legutdbb pedig az irorszagi
World Academy of Music and Dance 1994 6ta kindlt etnokoreolégiai és etnomuzikologiai végzss
programjainak kurzusvezet&jeként.
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lekvés olyan kulturélisan konstrualt médja, amelyben ez a kulturalis tudas testileg
jelenik meg (embodied cultural knowledge) (Buckland, ,All Dances” 4; Sklay, ,Five
Premises”). Hogy ez a megfogalmazéas mennyire pontos, az az alabbi attekintés
soran valik majd vilagossa. Torténeti néz6pontbdl szemlélve lathatd, hogy a kul-
tira alapvet6 antropolégiai fogalma az id6k sordn megvaltozott, és vele valtozott
a tancgyakorlat kulturélis dimenzi6inak elméletalkotasi, kovetkezésképpen vizs-
galati médja is. Az etnografiat (bar torténete 6sszetett és vitatott) a részvétel, a
megfigyelés, a dokumentacio, az elemzés és a reprezentacié moédszertanaként
értelmezziik. E tudomany tovéabbra is alapvetd fontossagii az antropolégiaban,
és alkalmazdsa nélkiilozhetetlen a tdnc mai tanulményozasahoz, ami a két tertilet
kozotti kapcesolat és cserefolyamat kovetkezménye. A jelen tanulmény targya e
folyamat elméleti és modszertani elképzeléseinek egybefliggd torténete.

Eddig keriiltem ennek az interdiszciplinaris teriiletnek a pontosabb megneve-
zését, mert az egyes szerzdk, sziil6foldjiiktél fliggden, tobbféleképpen hivatkoz-
nak ra. A tdnc antropoldgidja hatarozottan az antropolégia tudoméanytertiletére
helyezi a hangsulyt. Egyes tuddsok inkabb az emberi mozgds antropologidja meg-
nevezést hasznéljak, és vizsgalataikat hangsulyosan e kutatasi teriileten végzik.
Ugy vélem, az ebbe a kategoridba tartozé miivek kiviil esnek a jelen 4ttekintés
targykorén, mert els6sorban a tancra 6sszpontosité olvas6kozénségnek szol.
A tdncantropolégidnak nevezett teriilet els6dleges fokuszéban a tanc helyezkedik
el. A tdncetnolégia kimondottan az akadémiai intézményeken beliil jelenik meg,®
s6t, van olyan tanc tanszék, ahol a tancetnolégiat specializaciéként lehetett va-
lasztani. A hagyomanyos tancok tanulményozésara alkalmazott etnokoreolégia
az Eurdépaban uralkodé folklorisztikai és etnoldgiai diszciplina hatasa alatt all.
Gyakran tarsitjak az egy évtizeddel korabban, némileg eltéré el6zményekkel 1ét-
rejott etnomuzikolégidhoz, a kultdra és a zene kutatasakor e ketté kozott kelet-
kezett tudomanyteriilethez, amelynek szellemében szintén szamos antropolégiai
szempontq, tanccal foglalkozé tanulmany jelent meg (Pegg et al.). A dance studies®
elnevezés a tanc tanszékeken sziiletett; ez a kutatasi irdny ,olyan koreografiai és
intellektudlis utakat parosit, amelyekben a tdncosok és tudésok magaboél a tancbol
kiindulva fordulnak a tarsadalmilag meghatéarozott testi megjelenités politiku-
manak (politics of social embodiment) tudatos vizsgélata felé” (Neveu Kringelbach
és Skinner, ,Introduction” 4). Ez a néz6pont és kutatasi irany eltér az antropolégiai
szemlélettdl, inkdbb a kultiratudoméanyhoz és az el6add-miivészetek vizsgélata-
hoz kapcsolddik. (Az utébbi két évtizedben bekdvetkezett fejlédést a tovabbiak-
ban részletesebben targyalom.) Bar vitatott, hogy a fent emlitett tudomanyagak-

5 | Ebben az aldiszciplinaban kaptam én is képzést a Kaliforniai Egyetemen.

6 | A tdnctudomdny kifejezés a magyar nyelvii diskurzusban joval tagabb értelemben hasznélatos
- mert beleértendd a tdnc mindenfajta tudoményos megkozelitése —, mint amit itt a dance studies
jelent. A fogalom leforditasa félreértéshez vezethet, ezért 6riztiik meg eredeti nyelven, mint ahogy
a késgbbiekben is mindentitt jelezziik a magyar szaknyelvben még alig bevezetett fogalmak ere-
detijét. (A szerk.)
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nak létezne kozos érdeklédési teriilete, a valasztast koziiliik leginkabb az hata-
rozza meg, hogy azzal egy intézményesitett tudomanyos teret alakitson ki; mas
széval, a kiilonbségeket a tudasszociolégia szempontjabdl lehet a legjobban meg-
érteni. Tanulmanyomban a fenti tudomanyteriileti megnevezéseket nem szinoni-
maként haszndlom, hanem a kontextustol fiiggéen fogom valtogatni. A tdnc ant-
ropolégiai tanulmdnyozdsa (vagy akar a tdnc tanulmdnyozdsa) kényelmes
gyljtéfogalomként szolgél szamomra. A tdbbi tudoményag kozotti 1ényeges kii-
16nbség sziikség szerint valik majd vilagossa. Nem érvelek az egyik mellett a ma-
sikkal szemben, és nem torekszem arra sem, hogy pontos definiciékat alkossak,
és igy egyre finomabb kiillonbségeket mutassak ki. Els6sorban az eszmék torténe-
tével foglalkozom abban a tadgas szellemi térben, amelyen ezen eszmék osztoznak.

frasomban visszatekintek a masodik vilaghaboru elétti id6szakra, amikor is a
kor neves antropolégusai alkalmanként a tanc felé fordultak. Az attekintést Gert-
rude Prokosch Kurath ,Panorama of Dance Ethnology” cim( esszéjével kezdem.”
Kissé zavarba ejt6, de meg kell emlitenem tobb, 19. szdzadbdl szarmazo, de ké-
s6bb is ezeket az anakronisztikus paradigmakat tovabbvivo befolyasos publikéciot,
miel6tt szamba veszem a 20. szazad eleji antropoldgia alapité személyiségeinek
tancrol sz616 irasait. Innen kanyarodok vissza a Kurath tanulményanak megjele-
nését koveto, vizvalaszté idészakhoz, az 1970-es évekhez, amikor az altala kez-
deményezett tancetnoldgiai projekt nagyrészt megval6sult. Ahogy azonban a tu-
domanytorténetben gyakran megesik, Kurathnak a tanckulturak etnogréfiai
vizsgélatara vonatkoz6 paradigmaéja, amint stabilan intézményesiilt, elkezdett
irdnyzatokra bomlani. Az 1990-es évtized aztén jelentds valtozasokat hozott a
tancelméletben és a tdnckutatas modszertandban, amelyek a 21. szazad els6 két
évtizedében szilardultak meg. E folyamat bemutatasaval zdrom beszamolémat
az észak-amerikai és brit hagyomanyu antropolégiarol és hozzajarulasardl a tanc-
tudomaéanyhoz.

KURATH , PANORAMAJA"

Kurath széles korli miiveltséggel és élettapasztalattal rendelkezett a miivészet-
torténet, a zene és a tanc teriiletén (,Gertrude Kurath Collection”; Caldwell). 1922-
ben kezdett tancot tanulni, és 1946-ig a modern tanc tanara, el6adédja, producere
és koreografusa volt. Az 1940-es években indian csoportok kézott kezdte meg
terepmunkéjat Mexikoban és az Egyesiilt Allamok délnyugati és k6zéps6 részének
északi teriiletén, antropolégusokkal egyiittmiikodve, akik a zene és a tanc terén
szerzett szakértelmére tdmaszkodtak. 1949-ben mér az etnikai tancok tudoma-
nyos tanulmanyozasat szorgalmazta Uigy, hogy azok minden koreografiai aspek-
tusa (1épések, térformdk, ritmusok) azok kulturalis jelent6ségével, vallasi funk-

7 | Megjelent a kés6bb neves folyoirattd valé Current Anthropology elsé kétetében, 1960-ban.
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ci6ival vagy szimbolikéjaval, illetve tarsadalmi helyiikkel 6sszefliggésben torténjék
(Leach and Fried). 1956-t61 az Gijonnan indulé Journal of the Society for Ethnomu-
sicology tancszerkeszt6jeként dolgozott egészen 1972-ig, annak atalakulédsaig,
ami utan a lap mar a révidebb Ethnomusicology cimen jelent meg. A ,Panorama
of Dance Ethnology” cim( irdsat a tdncantropolégia nemzetkozileg elismert egyik
alapmtivének tekintik (Dunin, ,Emergence”).

Az Ggynevezett etnikai tdnctanulmanyok akkori helyzetének atfogé attekintése
az altala felfedezett zavaros és zavard diskurzusra adott izgalmas valasszal zarult.

Az etnikai tanc és a miivészi tanc kozotti barmilyen kettésség feloldodik, ha
az etnoldgiat nem egy bizonyos fajta tanc leiré vagy reprodukalé eszkdzének
tekintjiik, hanem olyan megkdzelitésnek és modszernek, amellyel felderithetd
a tanc helye az emberi életben - egyszéval az antropolédgia részének. (250)%

A tanulmany t&bb szélon fut. Attekinti a tinctudoméany akkori, 4ltalanossdgban
véve valoban sivar allapotat, meghatarozza az 0j diszciplina paramétereit, és mér-
legeli, hogyan lehetne ezt a teriiletet a legjobban fejleszteni. A figyelem itt inkabb
a javasolt tudomanyag paramétereire és modszereire irdnyul, mint a koreol6gia
és az antropolédgia kdzos kutatési problémainak attekintésére (236-242). E mod-
szerek azéta persze jelentésen megvaltoztak.

Az els6 kérdést: ,Mi a tancetnoldgia targya?”, Kurath az alabbiak szerint vala-
szolja meg:

Szigoru értelemben a tancetnolégia a mozgasmintazatok jelenségére® korla-
tozédna. Tagabb értelemben viszont barmilyen jellegzetes és kifejezé moz-
gassal foglalkozhatna, hiszen a tdnc a mindennapi mozdulatokban gyokerezik.
Ismét csak szigoru értelemben véve ennek a legtijabb, a kiilonbdz6 népcso-
portokkal foglalkozé tudomanynak csak korlatozott lenne a haszna. TAgabb
értelemben e tudomany megallapitésai nélkiilozhetetlenek lennének minden
holisztikus kulturalis elemzéshez. (235)

Mi tartozik tehét a tancetnolégia hatokorébe? ,A kérdésre, hogy az etnoldogia
a tdnc minden forméjat magaban foglalja-e, hatarozottan igennel kell valaszolni”
(Sachs 1958. julius 7-i levele, idézi Kurath 234). Ez volt talan a legeré&teljesebb va-
lasz az ugynevezett etnikai tanccal kapcsolatos munkak akkori kaotikus éallapotara,
amely a tanc terminus lehetséges alkalmazasat egyuttal az emberi mozdulatok
lehet6 legtdgabb korére terjesztette ki. Milyen médszereket Kellene tehat hasz-
nalnia ennek az uj diszciplindnak?

8 | E fejezetben a forrasmegjel6lés nélkiili oldalszamok Kurath ,Panorama...” cimi tanulmanyéra
vonatkoznak.

9 | A fogalom alatt Kurath a strukturalt tincmozdulatok sorat érti, példaul a balettlépések kombi-
nacibit, a tarsas- vagy néptancok motivumait.
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A koreogréfiai elemzés soran alkalmazott eljarasok, mint példaul a megfigye-
1és, az interjukészités, a masodlagos forrasok tanulmanyozasa és ismételt
vizsgélata, megegyeznek az etnolégusok modszereivel. A tdnc elemzése azon-
ban tovabbi, specidlis eszkozoket is igényel.

Mindemellett tgy véli, a szdveges leirds nem megfeleld, ,az 6sszehasonlitdshoz
szimboélumokra van sziikség. [...] A tincmozdulatok rogzitéséhez és elemzéséhez
azokat térbeli és id6beli 6sszetevGikre kell bontani.” (242)

Véleménye szerint ezek kdzé tartozik a térrajz és a test mozdulatainak lejegy-
zése, valamint a tanc szerkezeti elemzése. A térrajzok és mozdulatok leirdsdhoz
kiillonboz6 lejegyzési stratégidkat és rendszereket mutat be, ezek koziil kiemel-
kedik Laban Rudolf rendszere. A médszertan a gyakorlatban magaban foglalja a
technolégiai segédeszkozok hasznélatat, a tanc elemzéséhez sziikséges filmfel-
vételek megfelelé technikéinak kifejlesztését, valamint a filmek elemz6 megte-
rabban idézett megallapitdsa utan, amely a tdncetnoldgiat az ,antropoldgia egyik
dgaként” hatarozta meg, Kurath az alabbi kovetkeztetésre jut: ,ahhoz, hogy a
tancetnolégia mint aldiszciplina 1étrej6jjon, az etnolégusoknak el kell fogadniuk
a koreol6giat mint tudomanyt, a koreol6gusoknak pedig el kell fogadniuk azt a
tudomanyos felelésséget, amely etnoldégusként rajuk harul” (250). Kurath tanul-
manya atfogd vizidt és programot alkotott ahhoz, hogy a tdncetnolégia 6nallo
tudomanyagga valjon. Am ennek megvalésulasa sajnilatos médon még sokaig
varatott magéra.

A 19. SZAZAD ANAKRONISZTIKUS HATASA AZ 1960-AS EVEKBEN

A brit és észak-amerikai antropologia vezetd képviseldi a 19. szdzad utolso évti-
zedeiben és a 20. szazad elején nemcsak figyelembe vették a tancot, hanem -
errél tanuskodik a tarsadalmi és kulturalis antropolégia néhany alapmive - egye-
nesen a tancra iranyitottak a figyelmet: Nagy-Britannidban Alfred Reginald Rad-
cliffe-Brown és Edward Evan Evans-Pritchard az Egyesiilt Allamokban pedig Franz
Boas. Az aldbbiakban néhany példaval mutatom be, hogy az 1920-as és az 1930-
as években megjelent kdzleményeik miként alapoztak meg az antropolégiai ér-
velések irdnyait a tdnc tarsadalmi életben betdltott jelent6ségérél. Kurt Sachs
népszerd World History of the Dance cim(i konyvének 1963-as tjrakiaddsa azon-
ban sajnalatosan anakronisztikus hatast fejtett ki a maga 19. szdzadi antropolégiai
szemléletével a 20. szdzad kdzepén. Ahelyett, hogy részletesen visszatérnék a 19.
szazadi antropolégiai kiadvanyokhoz, amelyek kizar6lag a maguk idején és koze-
giikben lehettek relevansak, a kozelmult kontextusa alapjan foglalkozom veliik.
Sachs a 19. szazad utols6 évtizedeiben kialakul6 &sszehasonlité zenetudomany
teriiletén jatszott kiemelkedd szerepet. A tdnc akkoriban e diskurzusnak nem
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volt ugyan része, de Sachs gondolkodésat ez a szellemi kozeg iranyitotta, amikor
nagyszabésu és innovativ munkajara véllalkozott. Az Eine Weltgeschichte des Tan-
zes 1933-ban jelent meg, 1937-ben forditottak le angolra a legtobb hivatkozas és
forrasidézet nélkiil, de hatasat még az 1963-ban megjelent papirkotéses tjrakiadas
utan is éreztette. Mint az egyetlen konnyen hozzaférhetd, nem szakirodalmi, de
latszo6lag antropolégiai tanulmany, amely a tanc kulturalis sokféleségét taglalta,
olyan idészakban vélt allandé hivatkozési alappd, amikor az Egyesiilt Allamok
soknemzetiségl jellege a kozbeszéd egyik f6 témaja volt. S6t, ahogy Joann Kea-
liinohomoku hires tanulmanyaban megjegyzi, Sachs konyvét gyakran az eurdpai
és amerikai szinhazi tanc torténetét feldolgoz6 munkak is altalanos referenciaként
hasznaltak, illetve bevezet6 alapszovegként tdmaszkodtak ra azon kezdeti kisér-
letekhez, amelyek soran sokszintiségre kezdtek torekedni a tancprogramok tan-
terveiben.!® Sajnos, Sachs idejétmult konyvére még ma is gyakori az utalas.

Az 0sszehasonlité zenetudomany célja az volt, hogy az emberi zenélés (human
music making) egészét dtfogd elméleti perspektivakba foglalva altalanos megal-
lapitasokat tegyen (Rice). A 19. szdzad masodik felében az antropoldgiai gondol-
kodasban kiemelked6 szerepet jatszé kulturalis evolucié (univerzalis vagy parti-
kuléris) elmélete nyiltan vagy burkoltan, de gyakran megjelent az 6sszehasonlité
zenetud6sok munkaiban. A jelenségeket az evoliicié alapjan magyarazé szemlélet
jol illeszkedett a tanc etnocentrikus eurépai felfogasahoz. A kontinentalis filozéfia
a kartezianus dualista kereteken beliil a racionalis elmét a ,természetes”, gondol-
kodés nélkiili, 6sztonos testtel allitotta szembe (Varela). Ugy vélték, az dsztonds
tartoményba tartozé tancot az eurdpai miivészeti gyakorlat esztétikailag meg-
szeliditi, és minden mas tancot primitivnek, ésinek, 6sztondsnek, allatiasnak, ex-
tatikusnak (és igy tovabb) tartottak. E szemléletet Sachs nagyszabasu osztalyozasi
séméava alakitotta at, amely az apoll6i és dionliszoszi tancokat allitotta szembe
egymassal, valamint az apoll6i tancokat a patriarchdlis, a dioniiszoszi tdncokat
a matriarchalis kulturakkal rokonitotta. Ez az altalanosité6 megkdzelités, vonat-
kozzon akar a mozdulatra, akar a kultirara, ma mar elképzelhetetlen. Noha A
tdnc vildgtorténete joval azutan jelent meg, hogy a rasszista gyarmati gondolkodas
egyik legkirivobb példdjat, az egyvonall kulturélis evolliciérél szol6 elképzelést
alaposan megcafoltdk, Sachs munkajat egy masik irdnyzat is befolyasolta, amely
a civilizacio fejlédését a kulturalis innovacié és a befolyast gyakorlé kdzpontokbol
kidramlé, egymast kdvetd hullimok kovetkezményének latta.

Az 1960-as és 1970-es évek tancantropolégusai szigortian és részletekbe me-
néen Kritizaltdk a tanctorténetben és a népszertisité irodalomban oly gyakori,
fent ismertetett elméleteket. E korszak legrészletesebb munkaja Suzanne Youn-
german 1974-es kritikai attekintése Curt Sachs szellemi 6rokségérél és az eszméit
tovabbvivé legijabb tanulmanyokroél (,Curt Sachs”). Utébbiak kapcsan Younger-
man elsésorban Alan Lomax (és munkatarsai) 1965-ben kidolgozott Koreometria

10 | Lasd kotetiink kovetkez6 irdsat, Joann Kealiinohomoku tanulmanyat. (A szerk.)
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(Choreometrics) projektjével foglalkozik. A tancantropolégusok, Sachs megitélé-
séhez hasonldan, ezt is tobbszor és tobb oldalrél biraltak.

Az egyik legatfogobb és legkritikusabb irdst Drid Williams adta kozre (Ten Lec-
tures). Jelen attekintés szempontjabol nincs sziikség a kritikak részletes bemu-
tatdsara, mert a projekt elméleti kereteit a tdnc antropolégidja méar nagyrészt
meghaladta. Azért emlitem meg mégis - a kronolégiai sorrendtél eltérve —, mert
a projekt jol szemlélteti azt a folyamatos kutatoi késztetést, hogy az emberi tanc-
gyakorlatokrol dtfogd, panhuman 1éptékd altalanos kovetkeztetéseket lehessen
levonni. A hagyomanyos zenével és tanccal kapcsolatos sokféle munka koziil, amit
Lomax folytatott, a koreometria a tancstilus jellemzdinek mérésére szolgalé méod-
szer volt, s meghatarozott kulturakat rogzit6 filmes mintak statisztikai elemzé-
sére épiilt. Az igy el6éllitott ,koreometriai profilokat” a tarsadalmi szervezetek
kultaraspecifikus jellemzéivel hoztak dsszefiiggésbe; ezek koziil a legismertebb
és legvitatottabb a termelési eszkdzok és a munka nemek szerinti szervez§désé-
nek értelmezése. Lomax eredményeinek elsé kdzzététele, a Dance and Human
History cim film e kett6re 6sszpontositott. A médszertan és alkalmazisanak
részletesebb, de még mindig el6zetes bemutatasa Folk Song Style and Culture
cim{ miivének ,Choreometrics” fejezeteként jelent meg (222-273) és nagy hatast
gyakorolt a népzenetudomanyra. Lomax tervezett sorozatabdl még két film latott
napvilagot, mindkett6 mas-mas kulturalis jellemzéket vizsgalt kevésbé provokativ
modon. E filmeket soha nem mutattdk be nagykdzonség el6tt. A harom film, az
interjuk és egyéb kiséré dokumentumok ma mar DVD-n is elérhet6k, ami lehet&vé
teszi a projekt teljesebb Gjraértékelését (Lomax és Paulay).!!

A tancantropolégusok elutasitottak a koreometriai médszert, azonban a moz-
dulat elemzésének innovativ megkozelitését, Forrestine Paulay és Irmgard Barte-
nieff elméleti és gyakorlati munkassaganak fontossagat elismerték. Ok a mozgasok
jellemz6inek azonositasat a koreometria projekt filmadatbéazisa alapjan végezték
el, és ezzel tovabbfejlesztették Laban mozdulatelemzését (Laban és Lawrence),
aminek eredményét Laban-Bartenieff mozgaselemzésként (Laban/Bartenieff Mo-
vement System) kodifikaltak és adtak kozre (Fernandes et al.). A koreometriai ku-
tatds anyaganak nagy része tovabbra is publikdlatlan, noha a kézlés érdekében a
Foundation for Cultural Equitynél jelenleg is fut egy projekt, amely Lomax mun-
kajat és orokségét folytatja a zene- és tanctanulmanyok szamos teriiletén.'? Lomax
masik emlitésre mélto vjitédsa az eredmények filmes bemutatasa volt.

11 | Egy 6sszedllitas elérhet6 a Yue Tube-on (,Dance”). (A szerk.)

12 | A koreometriai adatok késébbi felhasznalasa, amelyeket mar kevésbé terhelnek a korabeli el-
méleti elemzési szempontok, a Foundation for Cultural Equitynél a Re-imaging and Re-imagining
Choreometrics és a Global Jukebox projektekben talalhaté meg.
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A 20.SZAZADI ANTROPOLOGIA MEGALAPITOI

Ha eltekintiink az elavult antropolégiai elméletek anakronisztikus példaitél, és
visszatérlink a hagyomanyos kronoldgidhoz, akkor a tdncantropolégia kezdeteit
a 20. szazad fordul6jan taldljuk meg Radcliffe-Brown, Evans-Pritchard, valamint
Franz Boas munkassagaban. Mindhdrman uttérék voltak abban, hogy az antro-
polégiai spekulaciékat a karosszékbdl kivitték a terepre: els6sorban az Andaman-
szigetekre, K6zép-Afrikdba és Eszak-Amerika csendes-6ceédni partvidékére.

Boas végleg szakitott a 19. szazadi evolucios szemlélettel. A kulturdlis relati-
vizmus eszméjét képviselte, és az antirasszizmus befolydsos sz6sz6l6java valt.
Munkassagaval megalapozta az ugynevezett torténelmi partikularizmust mint
egyfajta alternativ elméleti perspektivat, amely az els6 kézbdl szarmazé terep-
munka adatain és a kulturalis sajatossdgokon alapul. El6szor a Baffin-szigeten
él6 inuitokkal foglalkozott, de leginkébb az 1886-ban, az Eszak-Amerika nyugati
régidiban megkezdett munkaja alapjan valt ismertté. E térségben tett utolsé,
1930-as utjara 16 mm-es kamerat és hangrogzitésre alkalmas viaszhengereket
vitt magaval. Legfontosabb munkatérsaval, George Hunttal és a helyi nagycsaladok
mas tagjaival 51 percnyi filmet rogzitett, amelyeken a tdnctechnikat, a jatékokat,
a megszolalasok médjat és az 6rokl6do tancos eldjogokat mutattdk be. Mary
Hunt néi téli tanca, amelyet Boas ,kannibaltancnak” nevezett, az antropologiai
tancfilmek ikonikus példaja lett!® (,Collaborative Reframing”). Bar a ritmus és a
gesztusok tanulmanyozésa, amiért a filmet készitették, soha nem fejez6dott be,
Boas 1944-ben kozreadta tanulmanyat a tdncanyagrol lanya, Franziska Boas rovid
tancantropolégiai tanulmanyokat tartalmazé gytijteményes kotetében (The Func-
tion). A ,Dance and Music in the Life of the Northwest Coast Indians of North
America” ékes példaja annak, miként targyalja Boas ,a tanc tarsadalmi funkcidjat
[...] a brit kolumbiai Vancouver-szigeten é16 kwakiutl indianok korében”, mikoz-
ben idénként megjegyzéseket fliz tancaik technikaihoz és formaihoz. Az iras
hangsulyozza a tanc fontos szerepét a tarsadalomban, azt allitva, hogy ,a kwaki-
utlok életének gyakorlatilag minden jelent6s mozzanatat a tdnc valamely forméja
kiséri a bolcs6tél a sirig” (5).

Boas megvilagitja az 6sszefliggéseket, bemutatja azokat az alkalmakat és hely-
szineket, ahol sor kerilt a tdncokra, valamint a résztvevéket. S noha kezdetben
lemondott réla, verbalisan mégis felidézi a tdncokat:

Amikor a kannibdl tancos el6szor megjelenik, leugrik a haz tetejérél. Az arca
be van feketitve. Fején és nyakan cédrusfakéregbél késziilt gytirtiket visel, és
testét sasok pehelytollai boritjak. Guggolé helyzetben tancol a tiiz kortil, 1éptei
lassuak, szinte kusznak. [...] Az egyik legbonyolultabb tanc az tigynevezett harci
tanc, amelyet mindig egy n6 ad el8. A tancos bilirokdgakbol késziilt karikakat

13 | A tanc megtekinthet6 a YouTube-on (,Mary Hunt Johnson”). (A szerk.)
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visel, és nagyon kis 1éptekkel 1ép be a terembe, egyik ldban hosszan megpihen,
majd a masik labaval Kis 1épést tesz el6re. Konyokét a testéhez szoritja, alkarjait
tenyérrel felfelé elére nytjtja. A mozdulat természetfeletti erét igyekszik el6va-
rézsolni az alvilagbdl. (7-8)

A szertartas tovabbi leirdsdban Boas hasonl6 részletességgel idézi fel a helyszint,
a tdncosok mozdulatait és térbeli haladasat, a nézok elrendezését és a tancos in-
terakcidjat veliik, valamint az erre és mas szertartasokra jellemzé szinhazias ele-
meket és szinpadias megoldasokat. Franziska Boas szamos elem leirasaval egésziti
ki a tincesemény (nevezhetnénk igy) leirasat, elmagyarazva azt a kulturalis és tar-
sadalmi kontextust, amelyben a tdncesemény létrejon. Ezt a megkdzelitést azok
a tancetnol6gusok dolgoztak ki és finomitottak, akik Kurath ,Panorama...”-jat ko-
vetben léptek szinre.

Franziska Boas fontos helyet foglal el a tancantropolégidban (,Franziska Boas
Collection”). Az 1940-es években két Uttoré tdncantropolégiai szemindriumot
szervezett elismert antropolégusok részvételével, és az el6adasok koziil tobbet
- a réluk sz4l6 vitakkal egyiitt — kozre is adott a mar emlitett The Function of
Dance in Human Society: A Seminar cim( kdnyvében, amely az egyik legkorébbi,
kizarélag a tanc és az antropol6gia témajaval foglalkoz6 szoveggytijtemény. A ko-
tetben apja fentebb idézett értekezésén kiviil Harold Courlander (,Dance and
Dance-drama in Haiti”), Geoffrey Gorer (,Function of Dance Forms in Primitive
African Communities”), Claire Holt és Gregory Bateson (,Form and Function of
the Dance in Bali”) tanulmanyai szerepelnek. Apjahoz hasonléan Franziska Boas
is tarsadalmi aktivista volt. Palyafutasa alatt végig az vezérelte, hogy a tanccal se-
hogy a tehetséget ne korlatozza a faji hovatartozas, igy azon kevés tanar egyike-
ként, akik ezt fontosnak tartottak az Egyesiilt Allamokban, az 1930-as évektél
etnolégusok és etnokoreol6gusok a mai napig réiranyitjak a figyelmet azokra a
tadncokra, amelyek kiviil esnek az eurdpai és amerikai szinhézi tancok korén, va-
lamint hangsulyozzak a tanc jelentéségét a marginalizalt csoportokban.

A funkcié fogalmanak kiemelkedd szerepe ebben a Kis terjedelmt, de nagy ha-
tasu kotetben azt az altala képviselt elméleti perspektivat reprezentdlja, amely
egészen az 1980-as évekig uralkodd volt. A funkcié hangsulyozasa egészen a 20.
szazad elejének befolyasos antropolégusaiig és az altaluk vizsgalt tarsadalmak tan-
caval kapcsolatos alkalmi megfigyelésekig vezet vissza. Ebben a tekintetben gyak-
ran idézik a brit szocidlantropolégus, Edward Even Evans-Pritchard 1928-as ,The
Dance (Azande)” cimd esszéjét, amelyben a szerz6 ,az azande nép egyik tdncanak
siritett elemzését” nytjtja. Ebben a beszdmoléban Evans-Pritchard az ellen kivant
fellépni, hogy az etnolégusok ,tarsadalmi jelent6ségéhez mérten meglehetésen
méltatlan helyet” szdnnak a tancnak (visszhangozva Boasnak a kwakiutlokkal kap-
csolatos észrevételeit). Megjegyzi, hogy a tancot gyakran ,a bennsziiléttek életének
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Osszefiliggései nélkiil irjak le”. Azzal érvel, hogy ,az ilyen kutat6i hozzaallas szadmos
problémat kihagy a tanc elrendezésével és szervezésével kapcsolatban, és elrejti
szociol6giai funkcidjat” (446). A kontextus kibomboritasa — bar kiillonboz6 értel-
mezésekben - az antropoldgiai szemlélet masik jelent6s és hosszu tavon érvényes
hozzéjarulasa a tAinctudomanyhoz, és bar a 20. szdzad soran az antropolégiaban
szdmos paradigmavaltas zajlott, ezt a vetiiletet mégis jra és Gjra hangsulyozzak.

Evans-Pritchard foldrajzilag elhelyezi az azande népet, majd kompetenciajan
beliil rogton beleveti magat a zenei kiséret és a tancdalok ismertetésébe: bemutatja
a hangszereket és kezelésiik technikajat, a dalokat és szovegiiket (kivéve a dalla-
mokat, mivel a terepen nem volt hangrogzit6 berendezés). A tanc leirdsakor igyek-
szik jellemezni az izommozgasokat, ami alatt 6 a testhasznélatot és a csoportos
mozgasok térrajzait érti (dicséretes moédon olyan etnocentrikus jellemzések nélkiil,
amelyek Sachs forrasait tudoméanyosan megalapozatlanna és megbizhatatlanna
tették). A tanulmany képet ad a tanc tarsadalmi szervez6désérdl, leirja a csoporton
beliili vezetési formékat. Ez az elmozdulas a tarsadalmi kapcsolatok targyaldsa
felé gyorsan 4tvalt a megfigyelt tdncok funkcidinak elemzésébe: ,a gyermekkor
kilatasainak szélesitése” és ,a sziil6kkel szembeni elutasito érzelmek modositasa”
olyan ,kulturdlis mili6t szolgalnak, amelyben a szexualitds megnyilvanul és 6sz-
tonzi a parvalasztast” - allitja, igy a tdnc azon tarsadalmi intézmények kozé tar-
tozik, amelyek ,a nemi energiak tarsadalmilag artalmatlan irdnyba terelését” szol-
galjak. Majd a konkrétumoktol elfordulva Evans-Pritchard felteszi a kérdést: ,Mi
a tanc tarsadalmi funkciéja [...], amely minden kdzdsségben minden téncra kiterjed,
annak ellenére, hogy a tancok eltéréek a kiillonbdz6 kozosségekben, és kiilonb6z6
alkalmakkor kiilonb6z6 specifikus funkciot toltenek be?” Evans-Pritchard példja
az azande sortancrol a tdncos eseményt konfliktusra és egyetértésre egyarant al-
kalmat ad6 eseményként mutatja be, és nyitva hagyja a kérdést. Kollégdja, Rad-
cliffe-Brownra viszont a korszak ma mar klasszikusnak szamit6 néprajzi kiadva-
nyaban, a The Andaman Islandersben a tancolé egyén elmélyiilését jeloli meg a
kozosségi tevékenységben, a tdncos sajat egyéniségének alavetését a tarsadalmi
konformitasnak, ,az egyéni érzések tokéletes 6sszhangjat [...], amely maximaélis
egységet és azonossagot eredményez [...], amelyet minden résztvevé intenziven
atérez” (418-419). Radcliffe-Brown a jovGbe laton arra a kdvetkeztetésre jut, hogy
yolyan filmfelvételek kellenének, amelyek a tancok teljes dsszetettségét mutatjak”.

AZ ANTROPOLOGIAI SZEMLELET AZ 1980-AS
ES AZ 1990-ES EVEK ELOTT

Az antropolégiai tdncetnogréfia fenti két korai példajaval azt kivantam szemlél-
tetni, hogy mennyire kovetkezetes az a megkozelités és elméleti perspektiva,
amely a tdncnak mint az emberi cselekvés médjanak a nyolcvanas években be-
kovetkezd Ujragondolasaig kitart. Ekkortol viszont a tancot mar nem egyfajta
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megfigyelend6 és magyardzando viselkedésként kezelik, hanem jelentést hordoz6
gyakorlatként, amelyet meg kell érteni.

A Society and the Dance bevezet6jében Paul Spencer 1985-ben ugy foglalta
0ssze a szocidlantropoldgiai néz6pontt néhany korabbi modellt, hogy azok a tan-
cot olyan intézményként lattatjak, mint amelyik a tarsadalmi életet az egyének
korlatozasaval, s6t belsé élményeik és alternativ valésagaik alakitasaval szaba-
lyozza. Funkcionalista magyarazatéat hét téma koré rendezi: a tanc miikodhet biz-
tonsagi szelepként; a kivanatos érzelmi iranyultsagok nevelési modjaként; az ilyen
érzelmek fenntartasanak eszkozeként azok kényszerit6 tijraélése révén; kollektiv
érzéseket general6 folyamatként; a hatarok megjelenitésével a konfliktus, a meg-
osztottsdg megnyilvanulasanak eszkozeként; tarsadalmi dramaként, amely a részt-
vevGket a mindennapokbdl eltavolitva egy hatarélménybe, a liminaritasba vezeti.
Egyediil utols6 megéllapitdsa - a tdnc mint lathatatlan mélystruktirak megnyil-
vanuldsa - utal a nyelvi anal6gidra, amely a késébbi elméleti fejlédésben vilt je-
lent6ssé. A tanc tarsadalmi mikodésének dsszes modellje egyetért abban, hogy
a tanc mint tarsadalmilag intézményesitett kulturalis gyakorlat hozz4jarul annak
az egésznek a fenntartdsdhoz, amelynek része.

Miért fontos az antropoldgia funkcionalista elméleti perspektivajat a Kurath-
féle tancetnoldgia el6zményének tekinteni? Drid Williams, aki a brit szocidlant-
ropolégiai iskola képzésében részesiilt, az 1970-es évek tancetnolédgiai paradig-
majanak legeré&teljesebb kritikusa volt. 1991-ben publikalt Ten Lectures on Theories
of the Dance cim{ irdsaban abban igaza van, hogy az 1960-as és 1970-es években
a tancantropolégusok egy csoportja olyan funkcionalista szemlélet alapjan alaki-
totta ki a tdncetnoldgiat, amely a kulturalis antropolégiaban épp lebomlbban volt,
mert Uj megkdzelités valtotta fel. Williams azért vallalkozott a tdncelméletek filo-
z6fiai alapt fellilvizsgélatara, hogy a téma antropolégiai megkozelitését jobban
0sszehangolja az antropol6gidban az 1970-es és az 1980-as évek soran végbement
fejlédéssel, amelyekben az altala képviselt szemiotikai irany jatszott kiemelked6
szerepet. Konyvében kiilon fejezetet szentel a funkcionalis magyarazatoknak, rész-
letesen, altalanossédgban és konkrétan bemutatva ezek hidnyossagait a tanc tanul-
manyozasaban. Idénként tulsdgosan polemikus irdsa némileg kiviil marad a tanc-
etnolégiat elméletileg megalapozé munkakon. Az altala emberi cselekvésjeleknek
(human action signs) nevezett tincmozdulatok antropolégiai elmélete csak kés6bb,
az 1980-as évek végén kialakult irdnyzatok szempontjabdl valt relevansabba. Bar
néla élesebben nem is lehetne birdlni a tancetnol6giat és a tancetnol6gusokat
(126-132, 136), amiért funkcionalista magyarazataik elégtelenek és alkalmazha-
tatlanok a tancra, azt még Williams is elismeri, hogy:

Barmennyire is elégedetlenek vagyunk ma a funkciondlis magyarazatokkal,
a megkozelitésnek voltak olyan elényei, amelyek hatarozott el6relépést je-
lentettek a tanc korébbi elméleteihez képest: a funkciondlis magyarazatok
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nem redukaltak a tdncot az emberi szervezet egyetlen metabolikus, kémiai
vagy pszicholégiai tulajdonsagara, és tavol tudtak maradni a nem nyugati
tancokkal és mas muvészeti formakkal kapcsolatos alacsony szintl erkoélesi
és esztétikai itéletektol. Megkdvetelték az érintett népek nyelvének ismeretét,
és mivel képzett megfigyel6kkel rendelkeztek, az altaluk leirt tdncokat nem
vetették ala (s6t, nem is lehetett alavetni) naiv, mindenre kiterjedd, a tancot
monolitikus egészként kezel ,primitivség”-elméleteknek. Ezek a kutatok el-
keriiltek néhany olyan csapdat, amelybe elédeik még beleestek. (120-121).

Bar Williams nyilvdnval6éan nem tekintette magat vagy munkassagat Kurath és
az 6 tancetnolégiai elképzelései utddjanak, visszatekintve tgy tlinik, mégis tel-
jesiti Kurath utolsé felszolitasat, miszerint ,a koreoldgusoknak pedig el kell fo-
gadniuk azt a tudomanyos felel6sséget, amely etnolégusként rajuk harul” (,Pa-
norama” 250). Williams megjegyzi, hogy a tdncetnolégusok lathat6éan féként a
tanctudomany elfogadtatasaval foglalkoztak, de elméleti szigoruk hidnya sajnos
éppen az ellenkez6 hatast valtotta ki. Annak ellenére, hogy Williams elégedetlen
a tancetnoldgiai projekttel, el kell ismerni a diszciplina alapitéinak teljesitmé-
nyét és hosszabb tavi hozzéajarulasat a kortars tancantropolégidhoz és tanctu-
doményhoz.

A tancetnol6gusok munkassigat az 1960-as évek masodik és az 1980-as évek
els6 felében még kozelebbrol is megvizsgalom, de most visszatérek egy korabbi
tancantropolégiai szalhoz, hogy 6sszesz6jem a teriilet eszméinek és modszerta-
néanak torténetét.

ELHANYAGOLT ELODOK

Katherine Dunhamre és Pearl Primusra, azokra a fekete amerikai tdncosokra gon-
dolok, akik antropolégus diplomat szereztek, de nagyrészt kiviil maradtak a tu-
domaényos kozegen. Kettéjiik koziil Dunham az ismertebb, mivel 6 tgy dontott,
hogy els6sorban szinpadi tancosként és koreografusként érvényesiil, és sikereivel
méltan lett hires és széles korben elismert az amerikai modern tanc f6sodraban.
1935-ben els6 afroamerikaiként végzett antropolégiai terepmunkat Haitin, és
ugyancsak els6ként véalasztotta a tancot kutatasa elsédleges targyanak. Terep-
munkajat és a haiti emberekkel egész életen 4t tart6 kapcsolatat jelzi, hogy szo-
katlan médon mélyiilt el az érdeklédése kozéppontjaba keriilt vudu vallasban.
Diplomamunkéjanak cime - Dances of Haiti: Their Social Organization, Classifi-
cation, Form, and Function - elarulja, milyen antropolégiai képzésben részesiilt,
miel6tt a szinpadi és filmes karriert valasztotta volna. 2012-es visszatekint6 et-
nogréfiai irasa (Island Possessed) onéletrajzi narrativ stratégiat alkalmazé 6szinte
beszamold a terepmunkdjarol és a vudu szertartasok soran szerzett késébbi ta-
pasztalatair6l. Ez a kotet sok mindent megel6legez abbdl, amit idénként az ant-
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ropoldgia 1980-as évekbeli reprezentacios valsdgaként emlegetnek, de még inkabb
az 1990-es évek tancantropoldgiai szemléletével all 6sszhangban.!*

Azaltal, hogy Dunham maga is el6adta az altala megfigyelt tancokat, sikeriilt
olyan szoros fizikai kapcsolatot kialakitania adatkozlgivel, amely tullépett a
hagyomanyos kutat6-adatkozl6 hierarchian, és megteremtette a kultirak
kozotti tancgyakorlat (intercultural dance practice) alapjat. A vendéglatéival
1étrejott fizikai kozelségét etnografiai frasaiban is részletesen feltarta, legin-
kabb a haiti tapasztalatait 6sszefoglalé emlékiratdban, az Island Possessedben,
amikor beavatast nyert a vudu vallasba. (Durkin 125)

A harom napos lave-téte® ritualérdl sz616 beszamol6jaban

[Dunham] megfigyeléseit a kozos testi kifejezésen keresztiil kozvetiti, és a
szubjektiv testi érzés lesz az értelmezés helyszine [...]

Az Island Possessed elbesz€l6i tekintélyének beliilrél fakadé megkérdéije-
lezésével Dunham a néprajzkutatét a kultura bizonytalan forditéjaként fo-
galmazza Gjra. Dunham szerint a leirni kivant kulttra 6sszetettsége és ellent-
mondasai tilmutatnak a kutaté kategorizal6 képességén. E képesség hianya
megrenditi a tudomanyos elemzés narrativ tekintélyét, mert ramutat az elem-
zés eredendben szubjektiv tulajdonségaira. (Durkin 133)

Ez a téma kiilondsen Deidre Sklarnél (Allegra Fuller Snydey, akit kés6bb még em-
litek, egyik tanitvanya) bukkan fel Gjra, aki a 2000-ben megrendezett Dancing in
the Millennium konferenciin teszi fel a kérdést: ,Mi az, amit tudunk, ha a moz-
dulatokban tudjuk”? (,Dialogues” 90). Hogy a tancantropol6gusok miként vala-
szoljak meg ezt és a hozza kapcsol6dd kérdéseket, arra még visszatérek.

Pear] Primus szintén el6adomiivész, koreografus és tanctarsulat-vezeté volt,
és fontos szerepet jatszott az afrikai tAnc bemutatdsaban az amerikai k6zonség-
nek. Munkajanak nagy részét kdzosségi keretek kdzott végezte egy olyan afro-
amerikai kozegben, amelyik tisztelte 6t. Fekete amerikai tAincosnéként és a szeg-

14 | Theresa L. Elbert szerint jelenleg ,az irodalom- és kultiratudomanyi tanulmanyok az »olvasas«
- a kulturdlis reprezentacidk »jelentése« - kortil foly6 harc szinterei, a média és a mtivészetek vetitett
képeit6l kezdve a kortars irodalom, antropolégia, pszichoanalizis, film, torténelem, politikatudomany,
szociolbgia és filozofia szovegeiig. Az olvasasi folyamat révén a torténelmileg elhelyezkedd szubjektum
értelmet ad annak, ahogyan kultdraja reprezentélja 6nmagat, és »képeket allit el6 a (befogadhat6)
valésagroél«. Az olvasas azonban részben azért veszitette el természetességét és artatlansdgat, mert
a reprezentacié maga is valsagba kertilt, és a posztmodern szévegek egyre inkabb anti-reprezentativva
vagy nem-reprezentativva valtak. Az olvasék tehat mar nem tudjak dekddolni e reprezentaciokat ugy,
hogy a valésag természetérdl rendelkezésre all6 és megosztott konszenzusra tdmaszkodnak. Az
olvasas aktusa napjainkban rendkiviil elméletivé valt. Val6jaban a kortdrs kritikai elmélet mintha meg-
szallottan kutatna, hogyan kell olvasni, és mit tesz az olvasas aktusa.” (894)

15 | A francia kifejezés (lave-téte) sz6 szerinti forditdsban: hajmosas. A szertartas a haj, illetve a fej
ritudlis megtisztitdsanak folyamata, amely megel6zi a beavatasi ritusokat. (A szerk.)
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regaci6 ellen tiltakoz6 szinpadi koreografiak alkotéjaként olyan nagy hatast ért
el, hogy kapott egy 18 hénapos nyugat-afrikai dsztondijat. Visszatérése utan
kezdte meg egyetemi tanulméanyait, de mindvégig meg kellett kiizdenie azzal a
gyanakvo hozzaallassal, amely az akadémiai kozegben a mozdulattal kapcsolatos
tudéssal szemben létezett. Az antropol6gus Ethel Alpenfels batoritotta 6t az 1950-
es években, hogy a New York Egyetemen (NYU) végezze el az antropolégia szakot,
az 1970-es évek végén pedig Alpenfels még a nyugalloméanyabdl is visszatért, hogy
segitsen neki ,kitancolni a doktori cimet”, bar Primus végiil irdsban nyujtotta be
a disszertacidjat. Primus technikat dolgozott ki az afrikai mozgasformak tanita-
séra, iskolakat alapitott és olyan kdzpontokat hozott 1étre, amelyek lehet&vé tet-
ték a kulturak kozotti tanckutatasokat (intercultural dance study) és cserekap-
csolatokat (Schwartz és Schwartz).

Dunham és Primus munkassagaban van néhany kdzos téma, amely kiilondsen
fontos a tdncantropolégia elméletének és mddszertandnak késébbi fejlédése
szempontjabol: mély elkotelezettség a testben megmutatkozé tudas (embodied
knowledge) értéke és legitimitasa mellett; benséséges kapcsolat az adatkozlokkel,
amit el6segit a kdzos tancélmény; és jelentds befektetés a kozosségi munkaba.
Primus elsésorban olyan teriileten dolgozott, amit ma alkalmazott tdncantropo-
l6gianak neveznénk. Sajnalatos, hogy e két tdncosné Uttéré antropoldgiai munkaja
nem illeszkedett az akkori kutatasi paradigmakhoz, igy azokat tobbnyire figyel-
men kivill hagytdk. Mindkett6jiiket széles korben linnepelték, és mint modern
tancosokat vagy koreografusokat nem zartak el 6ket sem a fellépési lehet&ségek-
t6l, sem a fels6oktatashoz valé hozzaféréstdl. A jelenbdl visszatekintve azonban
szinte biztos, hogy megtapasztaltak az amerikai tdrsadalom rendszerszint(i rasz-
szizmuséanak kevésbé személyre szabott hatdsait. Bar az 1970-es évek tancetno-
l6gusai kozott elismerték 6ket, ahogy azt Kealiinohomoku alabbi szavai is bizo-
nyitjak, munkassaguk mégsem épiilt be az egyre névekvd tudoméanyagi kanonba,
és nem tartoztak a tancetnolégia elismert alapitéi kozé. Arra a kérdésre, hogy
miért Kurathot, és nem Dunhamet emlitik a tincantropolégia ,alapité anyjaként”,
Kealiinohomoku megjegyezi, hogy Kurath korabeli karrierje zenészként és tan-
cosként kezd6dott egy tanctarsulatnal.

Fontos tudni, hogy Dunham és Kurath fé6kusza kiilénbozik. [...] Kivalé nyel-
vész csaladja révén Gertrude megismerkedett William Fenton antropolégus-
sal, aki az irokéz indidnokat tanulmanyozta, és sziiksége volt egy asszisz-
tensre, aki vizsgélni és dokumentalni tudta az irokéz tancokat. Az 1940-es
évekre mar Fentonnal kozds konyvei jelentek meg a washingtoni Bureau of
American Ethnologynal, majd 6nalléan is publikalt. Kutatasaihoz nem ren-
delkezett mintaval, viszont aprélékosan kidolgozta a tancok lejegyzésének
technikajat az altala 1étrehozott, részben a Laban-tancirason alapul6, de a te-
repkutatasra alkalmazhaté jelrendszerrel. EIméleteket és médszereket dol-
gozott ki a tanc mint kulturalis jelenség tanulmanyozasara [...] Gertrude az
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elsd, [...] akinek volt elképzelése a tancetnoldgia szisztematikus tanulmanyo-
zasarol, és aki ki is dolgozott egy tanckutatasi modszert, mikozben életét az
adatgytijtésnek és kutatasi készségei folyamatos fejlesztésének szentelte. [...]
Dunham ugyan mindig fenntartotta érdekl6dését az antropoldgia irant, de
tevékenységének f6 irdnya az el6adés és a koreografiakészités, valamint a
Dunham-technika és iskola volt. [...] Dunham munkassdgat nem mutatom
be 6noknek olyan részletesen, mint Gertrudét, mert Dunham szélesebb kor-
ben ismert, életrajzi adatai is konnyen beszerezhet6k. Ezzel szemben elkép-
zelhetd, hogy az emberek elfelejtik, ki is Gertrude Kurath, mikézben ész nél-
kil hasznaljak munkaja eredményeit, ami megcsufoldsa a munkassaganak!'®

Visszatekintve nyilvanval6 Kealiinohomoku elkotelezettsége a ,tanc antropolégiaja”
mint a tigan értelmezett tinctudomany része mellett. Ez a megkozelités ellentétes
azokkal a mai torekvésekkel, hogy antropolégiai médszerekre tAmaszkodva hozzak
létre a tinctudomanyt, holott nyilvdnvaléan mas ritmusra menetelnek (vagy talan
tancolnak?). Rdadasul ma mar maga az antropoldgia is sokkal inkabb magaba fog-
lalja az olyan kapcsol6dé tevékenységeket, mint a kdzosségi elkotelezettség és az
aktivitas, amelyek ma mér ugyancsak szerves részei a tdncantropolégianak. Dun-
ham és Primus uttoré munkait ezért a tdncantropolégia alapmiiveinek kellene te-
kinteni, mert egyértelmtien megel6legezték a 21. szdzad forduléjanak fejleményeit.

TANCETNOLOGIA AZ AMERIKAI EGYESULT ALLAMOKBAN

A téncetnolégia mint tudomanyteriilet megszilardulasa az Egyesiilt Allamokban
Kurath ,Panorama”-janak megjelenését kdvet6en az 1970-es években ment végbe.
Az 1972-ben New Dimensions in Dance Research: Anthropology and Dance cimen
megrendezett konferenciarél megjelent kotetben'” Allegra Fuller Snyder, a kon-
ferencia tarselnoke és a UCLA tancprofesszora ismerteti a konferencia céljait és
szandékait. Erdemes 6t hosszan idézni, mert el6szava jol érzékelteti az 4ltala kez-
deményezett munkaprogram kontextusat. Célja el6szor is ,a tanc tarsadalomban
betoltott szerepének megértése antropolégiai szempontbdl, masodszor pedig a
tanc tanulmanyozasara alkalmazhat6 kiilonféle antropolégiai kutatasi eszkdzok
attekintése: terepkutatés, nyelvészeti koncepciok, koreometriai médszerek, kine-
ziol6gia és egyebek”. A beszamold bévebben is szél a konferencia kontextusarol:

[Klideriilt, hogy olyan fogalmi struktiirakra épitettiink, amelyek az alabbi
terliletekre vezettek minket: tdncetnolégia, a tanc mint egy kulttira nem ver-
balis és kifejez6 viselkedésének része, a tanc nyelvészeti parhuzamai, valamint

16 | Joann Kealiinohomoku személyes kozlése Miriam Phillipsnek.
17 | A konferencia anyaga a CORD Research Annual VI. kétetében jelent meg (Comstock).
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a tdnc mint egy tarsadalom vildgképét megjelenits és szimbolizal6 része egy
Osszetett mitikus-ritudlis felfogasnak. A konferencia el6ad6inak tobbsége in-
kabb az antropolégia és nem a tanc alapjan vizsgélta a jelenségeket, mert
ugy éreztiik, hogy a tanc megértésében az antropolégiai megkozelitések Uj
felismerésekhez vezethetnek. Ellentétben azokkal, akik a nyugati mtivészi
tanc alapjan meglehet6sen szliken értelmezik a tanc szerepét, mi a tanc ta-
gabb koncepcidjanak megfogalmazasara torekedtiink; [...] a tdncra az ember
(a vilagember) tanulmanyozasanak egyik aspektusaként tekintettiik. [...]
A regisztralok sokféle és nagyon kiilonbozé hattérrel, valamint eltérd szintd
megértéssel és tapasztalattal érkeztek. Kiilondsen nagy érdeklédés mutatko-
zott az egyetemi hallgatok - elsGsorban tanc, antropoldgia és folklor szako-
sok -, valamint az egyetemi tancprogramok tanérai részér6l, akik a tancot
tagabb néz6pontbdl szerették volna megérteni. Ez volt az elsé 0sszejovetele
és onfelmutatasa e két teriilet, a tanc és az antropolégia mint kozos kutatasi
tertilet irdnt érdekl6d6 szakembereknek. Kordbban még soha nem volt olyan
talalkoz6, amely erre a k6z0s témara 0sszpontositott volna. (Foreword vii-ix)

Akarcsak Kurath ,Panorama”-jaban, itt is olyan 6sszegzést és kezdeményezéseket
talalunk, amelyek akkoriban és a tanckutatok késébbi generacidiban sokak fan-

s sz

E csapatbdl els6ként Adrienne Kaeppler kapta meg az antropolégia doktora
cimet 1967-ben The Structure of Tongan Dance cim értekezéséért. Késébb 6 lett
a legismertebb a disszertacidja kivonataként megjelent ,Method and Theory in
Analyzing Dance Structure with an Analysis of Tongan Dance” cim{ tanulménya-
nak készonhetéen, amelyben a funkcionalista szemléletrél a szemiotikai megko-
zelitésre vald attérés egyik kezdeményezéjeként Gttéré modon alkalmazta a
tancra a nyelvelméletet. A tongani tdnctudast egészként kezelte, a kulturélisan
értelmes mozgasegységeket pedig a nyelv fonémainak analégidjara kinémakként
(kinemes) azonositotta.’® A kinémakat ugy értelmezte, hogy azok ,strukturalt
mozdulatrendszert” alkotnak, s ez a terminolégia kulturakon ativeld (cross-cul-
tural) jellege miatt szerinte hasznosabb, mint a ,tanc” fogalma. A tanc struktu-
rajanak elemzésére iranyulé megkozelitése igy ellentétben allt Martin Gyorgy
(Figedi et al., Foundations) és tobb mas eurdpai etnokoreoldguséval, akiket a ma-
gyar olvasokodzdnség jobban ismerhet.! frasa abban az értelemben antropolégiai
volt, hogy a tdncot mint kulturalisan specifikus rendszert, azaz a tanckulttrat
mint a tarsadalom tancismeretét kezelte - ez utoébbi megfogalmazast Kealiino-
homoku is tdmogatta, akinek a munkassagara még kitérek. Kaeppler sokat irt a

18 | A fonémanak megfeleltetett kinéma fogalma mar 1952-ben felttint Ray L. Birdwhistel kutatasi
beszamoldjaban, valamint a fonéma és a tanc alapegysége kozotti parhuzam Martin Gyorgy és Pe-
sovar Ern6 1961-ben kozreadott ,A Structural Analysis of the Hungarian Folk Dance: A Methodo-
logical Sketch” cimi tanulmanyéban. (A szerk.)

19 | Lasd a Kaeppler és Dunin szerkesztette Dance Structures cim( kotet tanulmanyait.
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tanc kulturalis jelentésérdl és jelent6ségérdl is a tongani tarsadalomban, parhu-
zamot vonva a kultiira szdmos mas Kifejez6 formaja kozott. Tudomanyos mun-
kassaganak egésze messze tulmutat e dolgozat keretein, beleértve szamos tanul-
manyat egész Ocednia, killobndsen Hawaii tancairél, valamint negyvenéves
palyafutasat a Nemzeti Természettudomanyi Mizeum 6ceéniai etnolégiai kura-
toraként. Munkassaganak kézéppontjaban a tarsadalmi struktura és a mtivésze-
tek, koztiik a tdnc, a zene és a képzémiivészet 0sszefiiggései alltak (,Celebrating
the Life”), mikozben egész palyafutasa alatt megérizte elkotelezettségét a tanc-
antropoldgia irant. A tudomanyteriilet béviilésével és valtozasaval parhuzamosan
szamos alkalommal jelentds publikaciékat jelentetett meg annak térténetérol,
hatékorérdl és modszereirdl (,Dance”; ,Cultural Analysis”; ,Ethnochoreology”).

Anya Peterson Royce hagyomanyosabb téméaval doktorélt 1974-ben antropo-
16giabol (Prestige and Affiliation), de leginkabb 1977-ben megjelent The Anthro-
pology of Dance cimd mlive nyoman valt ismertté, amely a teriilet ambiciézus at-
tekintése a késébbi munkak megalapozédsdnak céljaval. (Osszegzé jellegii
munkajanak kezdeteit mar 1972-ben, a CORD évkonyvében a ,,Choreology Today:
A Review of the Field” cimd irdsdban kozreadta.) Royce dsszegytjtve a korabeli
relevans szakirodalom javat, szembeallitja a mozdulatelemzésen alapul6 struk-
turalis megkdzelitéseket a tdncok funkciondlis osztalyozasaval. S miutan e két
tanctudomanyi megkozelités koziil egyiket sem tartja elégségesnek, tjabb para-
digmat szorgalmaz, amely az emlitett szemléleteket egyesiti és meghaladja.

Royce munkassidga - Kaeppleréhez hasonldéan - messze tulmutat a zapotec
tancok és ritudlék vizsgalatan és szinpadra alkalmazasan, ami a mexikéi Oaxaca-
ban kezd6dott, s szamos mas miifajra is Kiterjedt, beleértve a balett és modern
tanc példait, a tdncantropoldgia altalanos modszereit és elméletét, valamint olyan
szélesebb spektrumu témakat, mint az etnikum és az identitas. Kutatasi szem-
léletérél a kdvetkezoket irja: ,A tanc és az el6ad6-miivészet antropologiaja egyesiti
a tancosként szerzett kezdeti tapasztalataimat azzal a tudomanyos érdeklédéssel,
hogy a mult és a jelen kiilénbdz6 kulturdiban mit jelent a tanc és az el6adé-mu-
vészet” (,Anya Petersen Royce”). A kutatds fékuszanak eltol6désa a tanc tarsa-
dalmi funkcioirdl és szerepeirél a tanc jelentésére, dont6 valtozas a korabbi para-
digmakhoz képest, és majd az 1980-as években valik uralkodéva.

Joann Kealiinohomoku mér az 1970-es években dolgozott bennsziilétt csopor-
tokkal az USA délnyugati régidiban, és miel6tt 1976-ban befejezte Theory and
publikalt az Ethnomusicology és a Journal of American Folklore folyb6iratokban.
Snyder mellett tarsszervezdje volt a New Dimensions konferencidnak, részt vett
tobb terepkutatasi utmutaté dsszeéllitdsaban, hogy kiegészitse a szimpo6ziumon
»a terepmunka pragmatikus megkdzelitéseirdl” sz6l6 panelmegbeszélést, amely a

ritudlis kornyezet kontextusaban olyan egyedi tAncesemények megfigyelésé-
nek problémajaval foglalkozik, amelyeket nem lehet manipulalni, megismé-
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telni vagy filmre venni, igy az a kérdés sem mertilhet fel, milyen technikéakat
lehet hasznalni a pontos informaciégytijtéshez (Comstock 235).

E terepkutatasi iutmutatok arrodl a torekvésrdl arulkodnak, hogy a mozdulatelem-
zés aprolékos szigorat a terepen dolgoz6 ,nem tdncosok” szdmadra elérhet6bbé
tegyék, s egyben emlékeztessék a terepmunkat végz6 tancosokat arra, hogy az
el6adok mozdulatain kiviil még sok fontos dolgot fel kell jegyezni. A feljegyzend6k
kozé tartoznak az esemény és a tdncok azonositasara vonatkozé adatok, hattér-
informacidk a tancrol és a tancosokrol, a tanccal kapcsolatos egyéb lényeges jel-
legzetességek, az esemény kozvetlen kontextusanak bemutatédsa. Ugyancsak fel
kell jegyezni a ,kiséréjelenségeket”, példaul targyakat, tevékenységeket, a ruha-
zatot, a ruhazat anyagat, a testet kiegészit6 eszkdzoket, a viselt vagy hasznalt
targyakat, a tanc kdzben hasznalt anyagokat, a zenei kiséretet, valamint ki kell
kérdezni a résztvevéket az eseményr6l, a tancokrol és az alkalomrél. Minden fe-
jezetcimet hosszu, nyilvdnval6éan nem teljes, de a gyakorlatot részletesen bemu-
taté lista kdvet, hogy a kategéridk vazat él6vé tegye. Az a kérdés viszont, hogy
mit kezdjiink az adatokkal, nyitott maradt. Kealiinohomoku a kétetben megjelent
masik, ,Dance Culture as a Microcosm of Holistic Culture” cim{ tanulménya el-
lenben ad némi Utmutatast ahhoz, hogy szerinte hogyan értelmezheték a gy(jtott
adatok. A terepen szerzett 6sszes adat, allitja, a tanckultura jellemzéje. A tanc-
kulttra

teljes konfiguracié, nem pedig pusztan eléadas. Tanckultira alatt a tdnc im-
plicit és explicit okait és 1étezésének okait értem, a teljes tancfelfogast a na-
gyobb kulturéan beliil, mind folyamatdban, diakronikus alapon, mind pedig
szinkronikus alapon az egyszerre el6forduld, de tobbféle rész egységében.
(101-102)

A fenti gondolatot a hopi tanckultira legfontosabb jellemzé&inek felvazolasaval
illusztralja:

A szertartasi naptar altal el6irt tdncok lathatéva teszik a vallést [...] a nyilva-
nos eléadasok [...] val6jdban ritudlis események [...], a tdncok a térzsek alap-
vet6 szabalyait nyilatkoztatjak ki. Az el6adasok szerepe, hogy megerdsitsék
a kisebb [torzs] kozosség hozzatartozasat a nagyobb hopi tarsadalomhoz.
Ez pedig azt segiti el6, amit a szociol6gusok tarsadalmi szolidaritasnak ne-
veznek.[...] Egy el6adashoz sok olyan ember részvételére van sziikség, akik
nem tancosok. [...] Kiilonboz6 szerepeket adnak el6, ezek némelyike nyilvan-
val6, mig masok nem. Ezek a szerepek az interperszonélis kapcsolatok halé-
zatat tiikrozik [...] Ebbdl a sokszorosan dsszetett tdnceseménybdl - szinkron
és diakron médon - a hopi vilagkép térul fel. (102)
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Kealiinohomoku kutatasdnak kézéppontjaban a tanc antropolégiaja allt, irasai
pedig a nem antropolégus képzettségii tancos olvasé6kozonséget is megszolitot-
ték. Legismertebb kézleménye az a provokativ tanulmany, amelyet e kétet is koz-
read, és amelyben a Snyder altal fentebb emlitett tagabb tancfelfogas szlikséges-
ségét igyekszik kozvetiteni, amikor a balettet etnikai tancként azonositja. frasaban
az ,etnikai” (ethnic) kifejezés tanccal kapcsolatos zavaros hasznalatara hivja fel
a figyelmet, amit mar Kurath is megjegyzett, de ilyen atfogéan nem targyalt. Egy
masik, kevésbé ismert esszéjében (,The Non-Art”) szintén az etnocentrikus nyu-
gati fogalmak korlatait prébalta megmutatni.

Kealiinohomoku megprébalt hatést gyakorolni a kutatékra, hogy atlépjék az
etnocentrikus tdnckoncepcidk korlatait, s ezt azért is hangsulyozom, mert fontos
Snyder munkéajanak megértéséhez (,In Memoriam”). Az eddig emlitett alapit6
személyiségek mindegyike tancosként kezdte a pélydjat. Snyder viszont, ellentét-
ben sok antropolégus kollégéjaval, gy dontott, hogy a UCLA Tanc Tanszékét va-
lasztja, miutan az American School of Ballet (1941-47) elvégzését kovetSen a
Bennington College-ban tancmivész BA, majd 1967-ben a UCLA-n ugyancsak tanc-
miivész MA diplomat szerzett. Ez a mili§ és hattér a tarsaiétol eltérd jelleget
adott Snyder tudomanyos munkassdganak. Ebben az dsszefoglaléban tébbszor
is idézem 6t, kifejezetten a tancos kdzeg szemléletméddjanak illusztralasara.
Snyder mélyen elkotelezett volt a tanc értéke irant az emberi életben, a tanc je-
lentdsége irant az oralis tarsadalmakban (,;The Dance Symbol”), valamint a tanc
potencidlis értéke irant a (poszt)modern vildgban (,Past, Present, and Future”;
»Some Closing Thoughts”). Elsie Invancich Dunin, Snyder kollégaja szintén a UCLA
tancetnolégiai programjaban® oktatott. Dunin kivald tanarként sok didkra mély
hatast gyakorolt. A tdncesemények etnografidjara 6sszpontositott, valamint arra,
hogy a tanul6k tancoljak is el azt, amit tanultak. Szdmos publikaciéjaban az altala
szorgalmazott aprolékos leir6 etnografiat valositotta meg (,Dance Events”; ,Con-
tinuities”). Mig a tarsadalomtudomanyok képvisel6i sosem fogadtak szivesen a
tancosok szamadra oly kedves gyakorlati ismereteket, a tanc vildgaban tevékeny-
ked6k a tanc élményét helyezték tanulmanyaik kozéppontjaba. Ez a déntésiik
egy id6re mintha hattérbe szoritotta volna 6ket a tanc antropolégidjanak f6sod-
rahoz képest, s feltehet6en ez vezetett a tancetnol6gia vagy etnokoreolédgia altaluk
preferalt hasznélatdhoz, ami végiil az 1990-es évek irdnyzataiban kulcsfontossagu
elméleti komponensként ismét a figyelem kdzéppontjaba kertilt.

Az 1970-es évekbeli diskurzus utolsé résztvevéjét is meg kell emlitenem, Judith
Lynne Hannat, akinek To Dance Is Human cim{ miivét az itt vizsgalt kiadvanyok
koziil talan a legtobben olvastak a tdncantropolégiai és tancetnoldgiai korokon
kiviil. Hanna munkéssaga azonban némileg eltért és eltérd is maradt az itt vazolt
mainstreamtdél. Hanna antropol6gidbdl doktoralt, és a Maryland Egyetemen t6l-

20 | Snydert és Dunint a 2007-es CORD Award for Outstanding Leadership in Dance Research dijjal
ismerték el, amiért 1étrehoztak az els6 olyan fels6oktatasi programot az Egyesiilt Allamokban,
amely a tanc kulturdlis tanulmanyozasara 6sszpontositott.
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tott be vendégkutatoi poziciot. Béséges publikaciés listaja szamos tanccal kap-
csolatos témat érint, kiilléndsen a tanc- és az egészségnevelés teriiletét (,Biog-
raphy”). Emlitett konyve a témak széles skalgjat fogja at. Hanna olyan szemiotikai
modellt fejlesztett ki a tancelemzéshez, amely alapvetd jelkategoriakat hasznal
a tancel6adas kiilonboz6 jellemzdinek azonositasara (,Movements”). Ez a modell,
hasonléan a tdncesemény leirasanak modelljeihez, els6sorban heurisztikus esz-
kodzként szolgal a tancelbadés elemzéséhez. Mikdzben Hanna a témak sokasagéan
keresztiil a tdnc fontossagat hirdeti és szemlélteti az emberi életben, némileg
ado6s marad azzal, hogy barmelyik targykort teoretizalja. Bar neve a nagykézon-
ségnek is sz616 diskurzusban még mindig jelen van, és munkassagéra az itt em-
litett tAncantropolégusok is figyelnek, megallapitésait ritkan idézik.

Az amerikai tadncetnolégia alapit6 anyai altal kidolgozott paradigma legatfogdbb,
egységes megfogalmazasat Suzanne Youngerman adta kozre 1975-ben (,Method”).

Az én megkdzelitésem antropoldgiai; gy vélem, a tancot kulturélis jelenség-
ként kell vizsgéalni, amely kolcsonhatésban all mas viselkedési formakkal és
a fogalmi folyamatokkal. A tdnckutatés alapvet6 célja nem lehet més, mint a
tanc megértése a sajat kulturalis kontextusaban és egy 6sszehasonlit6 keret-
ben is. S mivel az antropolégiai szemléletnek holisztikusnak kell lennie, a tan-
cot fizikai megjelenésén tul kulturélis folyamatként is tanulmanyozni kell.
[...]

A tanc minden tarsadalomban sokrétii jelenség. Az elemzés szempontjabol
azonban a tanc az alabbi négy dltalanos aspektus alapjan valaszthaté szét. E16-
szOr is a tdnc mint térben és id6ben zajl6 fizikai jelenség és kulturalis termék
létezik. Masodszor lathatéva valik, amint el6adjék. Harmadszor olyan esemény,
viselkedési folyamat, amely adott helyen, a sajat kulturdlis kozegében zajlik.
Végiil pedig a tanc fogalmak és érzelmek 0sszességeként létezik mindazokban
a kognitiv és affektiv dimenziékban, amelyek a tdnc masik harom megjelenési
formajahoz kapcsolédnak. A tanckutatdsnak tehat le kell fednie: 1.) a tanc
szerkezetének formai jellemz6it — mit adnak elg; 2.) azt a viselkedést, ami a
szerkezet létrejottekor megvaldsul - az el6adas ,stilusat”, ahogyan a mozdu-
latokat megval6sitjak; 3.) a tAncot koriilvevo tarsadalmi és kulturalis tényezok
kolcsonhatasat az el6adas el6tt, alatt és utan - ki, mikor, hol és miért vesz
részt a tinceseményben; 4.) a tanc szerepét a kultira normativ, esztétikai és
szimbolikus dimenzi6iban - a tanc ,jelentését”. (116-117)

Ahogy Youngerman részletesen megvizsgalja az egyes tertileteket, a jelentés targy-
korében jovébe latéan utal Mary Douglas antropologus két irdsdra (Natural
Symbols; Purity and Danger), amelyekben Douglas a kovetkezéket allitja:

a ,tarsadalmi test”, azaz [annak] szociokulturdlis tényezéi befolyasoljak a
Jfizikai test” észlelését; ugyanakkor a test is meghatarozza, hogyan észleli 6t
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a tarsadalom. Ezért vezethet a kultira megértéséhez, ha elemezziik, hogyan
bannak a testtel egy adott kultiirdban - példaul a tdncban -, és milyen médon
viszonyulnak az emberek a testlikhoz, a testképilikhoz. [Ez] a hipotézis arra
is felhivja a figyelmet, hogy a tdnc megértéséhez fel kell ismerniink, hogy
vannak szociokulturélis hatasok, amelyek a testek megjelenését és jelentését
befolyasoljak. (,Method” 126-127)

Végezetiil Youngerman hangsulyozza, hogy a tancos gyakorlat négy aspektusa
kozotti kapesolatokat tarsadalmi dsszefiiggésiikben kell vizsgélni.

Az olyan kutatasok, amelyek a tdncnak csak egy bizonyos aspektusara 6ssz-
pontositanak, kizarjak a tdnc - mint komplex emberi viselkedésforma és
mint nézetek dsszessége - teljes megértését. Raadésul, mivel a tdnc minden
dimenzit6ja egymassal 6sszefliggé rendszerbe illeszkedik, barmelyik részte-
riilet elszigetelt vizsgalata korlatozza az elemzés érvényességét és teljességét.
Tovabba a tanckutatas egy-egy részteriiletének vizsgalata elhomalyositja
annak a felismerésnek a lehet8ségét, hogy strukturalis 6sszefiiggések lehet-
nek a tanc mozgasos és kulturalis aspektusai kozott. A kérdés valtozatlanul
fennall: ha létezik ez a kapcsolat a tanc fent targyalt négy dimenzitja kozott,
milyen forméban jelenik meg? (,Method” 127)

Kealiinohomoku elképzelése a holisztikus tanckulttrarol itt lathatéan tovabb él,
mikdzben elemz6i megkdzelitései egyértelmiibbé valnak. Azonban egy kulcsfon-
tossagu elméleti valtozast elére vetitve, Youngerman elismeri az ajanlott szintézis
értelmezd jellegét.

A szintézisre torekvé tanulmanyok magukban hordozzak a talzott szubjek-
tivitas veszélyét. A jelen tanulményban ezért azt allitom, hogy csak a komoly
terepmunkan, szigort tudomanyos médszertanon, kvantitativ méréseken és
esetleg nyelvészeti analogidkon alapul6 kutatasok vezethetnek érvényes ered-
ményekhez (,Method” 127).

Az 1990-es években a modszertani innovacié fokuszaba a tarsadalmi test kertilt,
amelyet a tancfolyamat centrumaként azonositottak, s amelyet Snyder a tancra
0sszpontositott ,Levels of Event Patterns” és ,The Dance Symbol” cim@ mtiveiben
mar hasonléan kézponti jelent6séglinek tartott. Youngerman posztpozitivista
kutatési paradigmaéja a megfigyelének a megfigyeltre gyakorolt elkeriilhetetlen
hat4sat ugyan elismeri, de ellenérzéttnek tekinti. Az 6 irdsa még nem igazén ref-
lexiv vélasz az etnogréfiai tudas elkeriilhetetleniil k6zos eléallitasara, amely igényli
az elmozdulast az értelmezés paradigmaja felé, s aminek felismerése a hermene-
utikai fenomenolégidban gyokerezik (Karoblis).
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TANC ES ANTROPOLOGIA AZ 1980-AS ES 1990-ES EVEKBEN

c sz

akik az el6z6 nemzedék altal 1étrehozott és Youngerman &ltal 6sszefoglalt para-
digma alapjan kaptak képzést, egyre tobb monografikus munkat publikaltak,
amelyekben egyrészt kovették a korban érvényes paradigmat, mésrészt feszeget-
ték is annak hatérait. Ezek koziil valasztottam néhany példat, hogy jellemezzem
az elméleti és modszertani fejleményeket.

Williams az Edward Schieffelin altal kozreadott The Sorrow of the Lonely and
the Burning of the Dancers cim{i monografiarél azt irta, hogy az ,a téncos szer-
tartas paratlanul brilians értelmezése” (Ten Lectures 33). 1976-0s megjelenését
kovetden Schieffelin miive kitelezd olvasmany lett a végzds tancetnolégus hall-
gatok szamara. A retorik4jaban gazdagon leir6 és reflexiv konyv a Papua Uj-Guinea
felfoldjén €16 kaluli népre 6sszpontosit. A tanulmany a kdlcsondsséget mint koz-
ponti kulturalis értéket targyalja, és bemutatja, hogyan vezérli ez az eszme az
Osszetett, lenyligoz6 és latvanyos gisalo szertartast. Ezen az eseményen a tancos
énekesek a veszteség mély érzéseit valtjak ki a kozonségbol, amelynek tagjai va-
laszul el6irdsosan sirnak, a szertartas csticspontjan pedig az ég6 faklyakat a tan-
cosok hatan oltjak el. A leirds ram és mas egyetemi hallgatdkra is mély benyomast
tett. Azért érdemes e nem is kifejezetten tancantropol6giai munkat itt megem-
liteni, mert el6zményként szolgalt Steven Feld Sound and Sentiment: Birds,
Weeping and Poetics and Song in Kaluli Expression cim, a posztfunkcionalista
korszak egyik legnagyobb hatast etnomuzikol6giai kétetéhez.

Néprajzi leirdsaban Feld a szertartasos el6adés zenéjét vizsgalja, és mélyen be-
lemeriil annak kulturilis jelentéseibe. ,Aesthetics and Synesthesia in Kaluli Cere-
monial Dance” cim révid esszéje kifejezetten a gisalo szertartds mozdulatairél
szdl. Kealiinohomokutél és Kaepplert6l idéz kulcsfontossagti gondolatokat, ame-
lyek sajat megkozelitésében is kozponti helyet foglalnak el. Ezek a kdvetkezok:

,tancos esemény” (el6adas), ,sziluett” (vizualitas, mozgas, jelmez és a szinpad
id6-és térbeli kolcsonhatasok), ,kolt6i fokozas” (6sszpontositas az lizenet for-
majara fliggetleniil annak tartalmatdél, mintegy 6nmagaért), ,homologia” (ke-
reszt- és intermodalis metaforak). (1)

A hangtanulményaiban feltart, a stilus és az esztétika szempontjabol kulcsfon-
tossagu kaluli fogalmak elemzését kiterjeszti a ,térbeli-akusztikus metaforara, a
hangzé formaba foglalt vizualis képre és a vizualis képekbe foglalt hangzé for-
maéra” (4). Feld médszere tulsdgosan 0sszetett ahhoz, hogy itt részletesen ismer-
tessem, de hasznos lesz, ha felidézek néhanyat magyarazataib6l. A kalulik emeld
a hangzds folé fogalma olyan ,,6sszefligg6 koordinaciét” mutaté részkapcsolatokra
utal, amelyek egyidejtileg folyamatosan valtoztatjak ,az elmozdulds mértékét a
hipotetikus unison6tél” (4). A kaluli énekhang, taldn mondani sem Kkell, nagyon
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kiilénbozik minden eurdpai gyakorlattdl. A jelenséget el6szor a hangzas, a hang-
szerek, a test festése és a viselet s(iritett leirdsaval szemlélteti, majd ,a strukturalt
testmozgés kozponti szerepébdl kiindulé homol6gidk egész soraként” fogalmazza
meg (7). A fékusz tovabbi eltolodasa eltavolitja az olvasot az ,el6adas létrejottének
kérdésétdl a résztvevik befogaddi és valaszadoi szerepének irdnyaba”, mikdzben
Jfelismeri a kdzonség jelenlétének aktiv tarsadalmi szerepét az el6addsban meg-
jelend korlatozott, kicsinyitett valésag megkonstrualasdban”. Feld felteszi a kér-
dést, hogy vajon a kalulik ,hogyan érzékelik az el6adast, hogyan foglalkoznak
vele aktivan, hogyan valnak a részévé, fogadjak el sajatjuknak, érzékelik, teszik
érzelmileg a magukéva” (12). A kérdés megvélaszoldsadhoz ismét a kalulikhoz for-
dul, akik a ,hatékony dramai el6adés érzését [...] »aramlésnak« (flow) nevezik”.
Az aramlas atélése ,az el6adasnak az érzékeket bombaz6 hatésa és az az értel-
mezési folyamat, ahogyan befogadjak”. Az aramlés élménye akkor sziiletik meg,
ha az el6adédsban a hang- és mozdulatanyag ,stir(j, rétegzett, kozosségi, konno-
tacioban és rezonancidban gazdag; mert ez az, ami az »aramlast« létrehozza”.
A kalulik szerint a gisalo el6adasaban a stirliség, a rétegzettség és a konnotacié
nagy része a vilag kett6sségébol adodik, mert ahogy 6k valljak: a lathat6 vilagon
belill és az alatt 1étezik egy tiikorkép, amelyben a halottak madarak formajaban
térnek vissza a fak lombkoronéjaba. Ahogy a kaluli k6zonség teljesen belefeled-
kezik az el6adasba, és inkabb annak belsé jelentésére, mint kiils6 formajara ref-
lektal, a dob hangja madarhangga valtozik, a madarhang pedig egy gyermek hivo
szavavé valik, aki ezt kidltja: ,apa, apa”. A kozonség sirva fakad, és a tancosok
hétén eloltott faklydk égeto érzése felidézi az elhunyt gyermekre emlékezés altal
kivaltott érzelmeket (13).

Azért idéztem részleteket ebbdl a révid tanulmanybdl, hogy megfeleléen il-
lusztraljam Feld érveit, mert kival6 elemzései megmutatjak és méar-mar tul is tel-
jesitik azt az igéretet, hogy a tancol6 tarsadalmi test kulturalis komplexitasat ér-
telmezzék. Elemzései erdteljesen illusztraljak azt az elméleti perspektivavaltast,
amely a tancantropolégiadban az 1990-es években végbement. Ez a szemléleti és
modszertani elmozdulés, fliggetleniil a konkrét tématol és kutatési kérdésfelte-
véstol, altalaban megfigyelhet6 az 1980 utan publikalé tdncantropolégusoknal.
Ahelyett, hogy a viselkedést figyelnék meg és magyaraznak, a tancgyakorlatot ér-
telmezik az emberi cselekvés kulturalisan konstruélt specialis médjaként, amely
a testileg megvalésul6 kulturélis tudason (embodied cultural knowledge) alapul.
Ez az elmozdulas egybeesik a human tudoményok és a human tarsadalomtudo-
manyi diszciplindk egészére hatast gyakorld jelentds atrendezodésekkel. A kovet-
kezmények a tancantropolégia elméletének, modszerének és irasmodjanak sza-
mos aspektusdban megfigyelhetdk.

1990-ben és az azt kdvetd rovid idészakban, tobb irdnyadé tancantropolégiai
mi jelent meg, s ezek mindegyike a maga sajatos modjan hozzajarult azoknak a
kulcsfontossagi gondolatoknak és kutatési technikdknak a kidolgozasahoz, ame-
lyek az antropolégiailag megalapozott tdnctudomanyt a 21. szdzadban is jellemzik.
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Jane Cowan Dance and the Body Politic in Northern Greece cim{i konyve kiilléndsen
példaértéki az eskiivék mint tancesemények megkdzelitésében, mert magaban
foglalja az etnografiai irds harom fontos médjat: a konkrét események lefrasat,
az alkalmak normativ jellemzését és az értelmezé beszdmoldkat - altaldban az
els6 két modszer egyikét allitva szembe a harmadikkal, hogy megértsiik a részt-
vevok (a tarsadalmi szerepl6k) mint egyének tevékenységét az esemény helyze-
teiben. Cowan esetében ez lehet6vé tette, hogy betekintést nyerjen a fiatal nék
valtozé helyzetébe a kozosségen beliil. A kotet szép példat mutat arra, miként
lehet a tarsadalmat megismerni a tdncon keresztiil, ahogyan azt Kaeppler tobb-
szOr is a tancantropoldgia céljaként fogalmazta meg (,American Approaches”).

Cynthia Novack Sharing the Dance: Contact Improvisation and American Cul-
ture cim kotete két szempontbdl is kivalé. Az (eredetileg) spontan és improvi-
zativ el6addsmddja miatt morfoldgiai és strukturalis elemzésnek latszoélag ellen-
all6 mozdulatrendszert a szerz6 Laban mozdulatelemz6 Kkoncepcidira
tdmaszkodva elemzi meggy6z&en, hosszu tava részvételi terepmunkaja eredmé-
nyét pedig fényképekkel és verbalis leirdsokkal mutatja be. Egyuttal példat ad
arra, miként lehet az antropolégiai szemléletet az eurdpai és amerikai miivészi
tanc mifajaira is alkalmazni, megvalésitva Kealiinohomoku javaslatéat, hogy
a balettet is tekintsiik etnikai tdncnak. Az elemzés az amerikai élet valtoz6 érték-
rendjének atfogd értelmezési keretében jelenik meg, kezdve az 1960-as évek el-
lenkulturalis mili6jétél, a kontakt improvizacié megsziiletésétdl a technika integ-
ralédasaig a kortars tanc gyakorlataba.

Sally Ann Ness a Body, Movement, and Culture: Kinesthetic and Visual Symbolism
in a Philippine Community cim( konyvében kifejezetten ,koreografusként” végzett
értelmez6 terepmunkat, amelynek soran felfedezett egy ,erételjes vizudlis for-
maékkal é16 vilagot”, s itt masok kézott mozogva figyelhette meg és értelmezhette
a koriilotte 1évok tarsadalmi cselekvéseit ,kozvetlentil fizikai — azaz szubjektiv és
figurativ - moédon” (11). Ness Uigy 1ép be ebbe a vildgba, hogy nem mellézi a ha-
gyomanyos etnografiai médszereket. Hol latogatoként, hol eléaddként, hol pedig
a megszokott etnografiai médszerekkel élve, hogy Cebu Cityben torténelmi pers-
pektivaba helyezve értelmezze a sinulag kiillonb6z6 formdinak helyi jelentését.

A sinulag koreografidja, ahogyan azt megértettem, ennek a varosi vilagnak
a kifejez6dése volt, e vilag dinamikajanak ,kiprésel6dése” vagy szimbolikus
kivonata: éghajlati viszonyaié, az id6é, a téré és az emberek kapcsolataié, va-
lamint a jelen vallasi, tarsadalmi-gazdasagi és szocialpolitikai helyzetéé. (16)

E fejezet utols6 példajat részletesebben targyalom. Deidre Sklar Dancing with
the Virgin: Body and Faith in the Fiesta of Tortugas, New Mexico cim( kotete az
1990-es években kidolgozott 0j tdncantropolégiai paradigma csticsteljesitménye.
Sklar szinhazi hatterét tdncetnolégiai tanulmanyokkal és el6adé-miivészeti dok-
toratussal 6tvozte. Els6sorban a tancrol irt, és kiillénos hangsulyt fektetett a tes-
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tileg megjelenitett etnografiai gyakorlat (embodied ethnographic practice) szigoru
kritériumokat kovet6 elméletalkotasara és fejlesztésére. Kulcsfogalmait témoren,
rovid esszék sorozatdban mutatta be (,,All the Dances”; ,,On Dance Ethnography”;
,Reprise”; ,Can Bodylore”). Sklar stratégija a teljes elmertilés a kozosség életében.
A ,The Footfall of Words” cim( esszében munkaja meghatarozé elméleti és mod-
szertani fokuszat tarja fel, amely

az érzékszervek és az ahhoz kapcsol6dd tudas, a terepmunka és az ir6asz-
talnal végzett munka problémajat veti fel. Az esszé nagy része az 0ij-mexiko6i
Tortugasban évente megrendezett, a Guadalupe-szigeti Sz{izanya tinnepének
csucspontjat jelentd kormenet ritmikusan valtozé felidézése. A ritmikus fel-
idézés jatéka megzavarja a hagyomanyos etnogréafiai dllaspontot azzal, hogy
bevonja a szomatikus megértést, egy olyan episztemolégiai eljarast, amelyt6l
a fiesta ereje fligg. Masrészt az elmélet megtori a ritmikus varazst, hogy fel-
hivja a figyelmet az érzékszervi és a verbdlis, a szomatikus és a szimbolikus
kozotti kdlesdonhatasokra

[...]

[Meg lehet] kérni a szavakat, mint testileg megjelenitett sémakat (embodied
schemata), hogy tovabbra is részt vegyenek a szomatikus megértésben. Ekkor
a szavakkal gondolkodas folyamata szomatikus visszhangjaik felidézésének
folyamatava valik. A lényegi kiilonbség nem a testileg megjelenitett tudas
(embodied knowledge) és a szdbeli tudas (verbal knowledge) kKozott, vagy a
régi félreértés, a test és az elme kozott jelenik meg, hanem a megismerés
konvenciéi és a megértés modjai kozott. A szomatikus és gyakran a spiritualis
megismerésben sem arra kérjiik a szavakat, hogy kiilonéll6an magyarazzanak,
hanem hogy vegyenek részt egy nagyobb és mélyebb szomato-konceptudlis
folyamat egyik dramlataban. (13)

[...]

Az irds tehat nem annyira a terepen felfedezett jelentések rogzitése, mint in-
kabb az ott megindult megértések visszhangja és folytatasa érzéki és verbalis
értelemben. A testi részvételnek és a verbalis exegézisnek szliksége van egy-
masra mindkett6 jollétéhez. Ahhoz, hogy a testileg megjelenitett tudast a
szoma és a szimbélum szdvevényében visszaidézziik, teljes érzékenységiinkre
sziikség van. Es az Gt ehhez csak a testiinkon keresztiil vezet. Ehhez két fel-
tétel tiinik sziikségesnek, amelyek barmely sorrendben igénybe vehetdk: a
szomatikus figyelem altalanos allapota a sejtek, az izmok és az érzékszervek
szintjén, valamint az elmélkedés a visszaidézett részleteken, mint példaul a
fiesta utolso felvonulasan elhangzé ,Guadalupe-i dal”. (14)

A kinesztetikus empatia (,Bodylore”) vagy empatikus Kinesztetikus érzékelés
(,On Dance Ethnography”) - mértékkel alkalmazva - Sklar kulcsfontossagu méd-
szerévé valik, és az ebbdl szdrmazé szomatikus tudast tobb hangon és tobbféle
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modon Onti szavakba. Azt allitja, hogy a tdnc mint megismerési méd koncepci6jat
Snydernek kdszdnheti.

Az etnogréfiai irdsokra jellemz6 leird, normativ és értelmez6 moédokon tul
Sklar bevezeti az altala mimetikus irdsmoédnak nevezett médszert is, amelyet kii-
16nb6z6 - képzeleti, dbrazold, metaforikus, koltsi, performativ — retorikai stra-
tégidk segitségével valdsit meg.

Ha gondoljék, jojjenek most velem az ir6asztalhoz, és kdvessék, ahogy lefrom
a folyamatot. ,Leszéllva”, a tudatossagom a zsigereimbe: a szivembe, a tii-
démbe, a hasamba engedem. Arra kényszeritem magam, hogy engedjem el
azt a beszédet, amelyet belsé fillemmel sziinteleniil hallok. Tudatossdgomat
a légzés aramlasa felé taszitom, és a hasamban 1év6 felmelegedett leveg6vel
egylitt lebegek rajta. Ez a hallott szavaktél elvezet az érzetekig, és a ,Guada-
lupe-i dal” hatéasara figyelem az érzetek szétterjedd Gtjait. A verbalis médban
a gondolataramlas gyors; a szomatikus médban lassu és folyékony. A gondol-
kodas az érzéki részletek viztancaként bontakozik ki. Az érzékelés hulldmai
generativak, az emlékezet medencéit érintve menet kdzben szavakat kapnak
fel. A szavak sulyukkal, texturajukkal, ritmusukkal az érzések részesei, ame-
lyekbdl keletkeznek. Bels6leg hallhatéan vagy lathatéan a folyadékba és a
csontba térnek vissza, és tovabbi érzékelések emlékeztet6jévé valnak. E to-
redékek megmunkalasanak és Gjrafeldolgozasanak folyamata éppuigy jelenti
a testem, miként a terepen megkezdett jelentés tjjaalakitasat. (14)
Mozgéasom, haladdsom a felvonuldson és ennek sz6beli masolata a lapon
- mindkett6 koreografia. A mozgassal kezd6d6 tanulasi folyamat az irasban
és irasként hagy nyomot. A szavak megkdvetelik az olvasétol, hogy mentélisan
mozogjon, testet 6ltve vagy testetlenné valva (embodying or disembodying)
kozeledjen és tavolodjon, alljon meg és daramoljon, tegyen lagy vagy éles for-
dulatokat. A mimetikus iras célja a kapcsolatfelvétel és a méasolas, tisztelegve
az eredeti ereje el6tt, de kiillondsen az erdt generald ereje el6tt. Ez az erd ki-
hivas minden analizal6 objektiv allaspontunkkal szemben, és kigtinyolja a

velésem az irds ritmuséanak retorikai cérnaszalan fligg. (17)

Sklar mimetikusnak nevezett irdismoédja a kisérleti etnografia tovabbi tertileteit
is befolyésolta, s tobb irodalmi miifaj is szabad prédajava valt a szerz6 azon to-
rekvésének, hogy a terepmunkan szerzett élményeit kdzvetitse. Ugy tiinhet, hogy
a néprajz ilyen reprezentacios stratégiai, az elmozdulds a miivészet és a szépiro-
dalom felé, eltdvolodnak a magyar és mas kdzép- és kelet-eurépai tudomanyos
gyakorlatban fenntartott Ggynevezett tudomanyos orientaci6tol. Annak ellenére,
hogy a tul ,vallomasos” etnografiai irasok korai példait erésen kritizaltak, a sza-
mos buktaténak és potencidlis visszaélésnek kitett moédszer mégis egylitt jar az
LErzékeléssel megszerzett és vele kapcsolatos tudds” kdzponti szerepének teljes
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felvallalasaval, amire Sklar hivja fel a figyelmiinket. A hozzaférés e tudashoz koz-
ponti témaja a 21. szazad legutdbbi évtizedének, ahogyan irdsbeli megjelenitésé-
nek finomitasa is. A kisérleti etnogréfiai irdsra szamos példa akad, és természe-
tesen nem csak a tdncetnografidban. Tancantropolégiai fokuszunk és valtozo
paradigmainak tomor ismertetése érdekében Marta Saviglianét idézem, akinek
munkassagéra kés6bb még visszatérek. Tango and the Political Economy of Passion
cim irdsa b6kezlen él ezekkel a lehet6ségekkel, ahogyan Savigliano hasznélja a

ytangoényelv[et]”, hogy egymasba fon6dé térténeteket meséljen a szexua-
litasrol, a nemekrdl, a fajrol, az osztalyrol és a nemzeti identitasrol. Ekozben
feltarja a macs6sag és a gyarmatositas, a posztmodernizmus és a patriarcha-
tus, az egzotikum és az arucikké valas kozotti kapcsolatokat. Végiil eljut a
dekolonizaciérél mint intellektudlis ,kitanuldsrél” (unlearning) sz616 diskur-
zushoz. (,Abstract”)

E perspektiva tovabbfejlesztésével tanitvanya, Priya Srinivasan munkajaban még
talalkozunk e tanulmany végén.

A tanctudomany elméletének és mddszertandnak atmeneti idészakat jelzi az
1998-ban Selma Jean Cohen szerkesztésében megjelent International Encyclopedia
of Dance ,Methodologies in the Study of Dance” cimii sz6cikke is, amely szerint
id6szertd és dicséretes a tanctudomany Kiterjesztése egy befogaddbb perspektiva
felé, tullépve az eurdpai és amerikai miivészi tancgyakorlatok dominancidjan. Ez
a sz6cikk olyan révid irdsokat tartalmaz, amelyek a szociolégiara (Filmer ,Soci-
ology”), a kulturélis kontextusra (Hanna ,Cultural Context”), a nyelvészetre (Ka-
eppler ,Linguistics”), az antropolégidra (Youngerman ,Anthropology”), az etno-
légiara (Quigley ,Ethnology”) és az Uj kutatasi teriiletekre (Foster, ,New Areas”)
0sszpontositanak. A szécikk tartalmainak a tancantropolégia szempontjabél leg-
fontosabb részeivel mar foglalkoztunk, mig Foster esszéje sok mindent el6re vetit
a késébbiekbdl.

Az antropoldgia vagy etnolégia helyett Foster a kultiiraelmélet kifejezést javasolja

erny6fogalomként, amely magaban foglalja a posztstrukturalista szovegkritika,
a kulttratudomany, a kortars marxista és posztkolonidlis diskurzuselemzés,
a feminista és gender tanulmanyok, valamint az értelmezg és reflexiv kutatasi
stratégidk fejleményeit. Ennek az irdnyultsagnak a kozvetlen relevancidja a
tanckutatas szamara abban rejlik, hogy a testet és annak mozgésat jellemzéen
természeti jelenségként értelmezi. A test regisztralta vagy kozvetitette a tar-
sadalmi eréket, de soha nem vett részt azok alakitdsdban. Néha olyan meg-
magyarazhatatlan jelenségeket reprezentalt, mint a tudattalan, a vagy vagy a
szexudlis impulzusok, az irracionalis, szeszélyes vagy perverz cselekvések;
maskor pusztan dekorativnak, élvezetesnek vagy divatosnak tekintették. Mind-
ezekben a képességekben a test természeti targy marad, amely képtelen ér-
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dekképviseletre vagy intelligencia kinyilvanitasara. A természetesség kitart6
vallatasaval a kulturaelmélet elkezdte megdonteni a testtel kapcsolatos emli-
tett feltételezéseket, és azt allitja, hogy a human tudoményok emberi identi-
tassal és viselkedéssel kapcsolatos kutatasaiban komoly figyelmet érdemelnek
az emberi tapasztalat non-verbalis aspektusai. (,New Areas” 376)

Igen, de megjegyezhet;jiik, hogy a tancos testrél korabban kialakult helytelen gon-
dolkodés moédszereinek kritikdja nagy multra tekint vissza a tdncantropolégiaban,
amit Foster nagyrészt nem ismer vagy nem ismer el. Foster kutatdsai elészor a
modern tancra és a balettre irdnyultak, amivel belép6t nyert a tAncmiivészeti dis-
kurzusba. Ennek a széles teriiletnek 0j kutatasi teriiletként val6é beéallitdsa haté-
kony stratégidnak bizonyult az egyetemi tanc tanszékeken egy Gij akadémiai disz-
ciplina kiépitésére. A dance studies, kiilléndsen az Egyesiilt Allamokban, a kutatasi
témak széles korét dleli fel, amelyek koziil tovabbra is szamos kutatas antropo-
l6giai jelleg(i, mivel etnografiai médszereket alkalmaz.

A SKlar altal a ,Reprise”-ben 6sszefoglalt, a kKinesztetikus megismerési médot
haszndl6 elméleti és modszertani fejleményekkel pdrhuzamosan az 1990-es évek-
ben - egyidejlileg a kulttrakutatasban jelentkezé elmozdulassal - a tanctudomany
ismét atalakult. Az elmozdulés a posztmodern és posztstrukturalista gondolko-
dasnak a tanctanulmanyokra gyakorolt hatasara kovetkezett be. A francia filozofiai
antropolégusok, kiilonosen Michel Foucault gondolatai az elméletalkotas kotelez6
mintajava lettek az 6sszes bolcsészet- és human tudomanyban. Foucault hires ér-
velése szerint a tudas hatalom. Ezt az alapvet6 felismerést - a neki tulajdonithat6
szamos egyéb hatas mellett - mas teriiletekhez képest a tdnctudomany kicsit ké-
s6bb, de lelkesen befogadta. A belatas elvezetett a ,hogyan és mit jelent a tanc a
kultira(k)ban?” felvetés tanulmanyozasatol a ,valdjaban mit tesz a tdnc?” kérdés-
korig - a jelentéstdl a gyakorlatig. A paradigmavaltas egybeesett azzal a felisme-
réssel, hogy a (tanc)kulttra vagy tanckultirak fogalma egyszertien alkalmatlan
a kulturélis gyakorlatok altalanos megértésére az egyre sokréttibb, toredezett és
képlékeny posztmodern vildgban, amelyet a 20. szdzad masodik felében a globa-
lizacié térnyerésével parhuzamosan egyre tébb és bonyolultabb tarsadalmi-kul-
turdlis folyamat jellemzett, és e folyamatok az id6k soran csak még hangsulyo-
sabba valtak. Mi 1épett a kultira értelmezésének mint dtfogd paradigménak a
helyébe? Ekkor tortént meg az attérés a tarsadalmi viszonyok tarsadalmi-politikai
dimenzi6inak testi (embodiment) és azok tdncban val6 megjelenitését vizsgalo
kutatésra.

Susan Reed 1998-as, ,The Politics and Poetics of Dance” cim irdsa Kaeppler
1978-as ,,Dance in Anthropological Perspective” attekintésének aktualizalasaként
nyujt korképet a fent emlitett Gj irdnyrol. Kiemeli és alaposan elemzi azokat az
etnografiai (és torténelmi témaji) tanulmanyokat, amelyek a gyarmati kultirak
létrehozasat, a nemi, etnikai, nemzeti identitasok kialakulasat, az egzotizalas dis-
kurzusainak formél6dasat és a tarsadalmi testek termelését helyezik el6térbe
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(503). Nem ismétlem el Reed attekintését, az alabbiakban csupan néhany részletre
mutatok ra.

Reed beszamolbja szerint Jane Desmond ,Embodying Difference: Issues in
Dance and Cultural Studies” cim irasa késziti el6 a szinteret ,er6teljes érvekkel
amellett, hogy a mozdulatra mint elsédleges tarsadalmi szévegre figyeljtink: olyan
Osszetett, tobbjelentés és dllandban valtozé szovegre, ami jelzi a csoporthoz tar-
tozast és a kiilonbségeket” (505). Desmond és Reed azt allitjak, hogy az ellenallas,
a kisajatitas és a kulturalis imperializmus hasznos fogalmak az elméletalkotasban
a tancban a testileg megjelenitett (embodied), el6adott hatalmi viszonyokrol, de
figyelmeztetnek az elmélet lehetséges redukcionizmusara, ha azt igy alkalmazzak,
hogy nem veszik figyelembe a kontextudlis jelentéseket és a hibridizaciés folya-
matokat (505-506). E teriilet rovid felvazolasaban tobb kulcsfontossdgii kutatasi
témara hivatkozom, és tigy valasztottam ki az idézett miiveket, hogy némileg ér-
zékeltessem a kiilonbdzd elméleti irdnyokat. A gyarmatositas ugyanis olyan tér-
sadalmi-politikai-torténelmi folyamat, amely mélyen érinti a tdncot. A vonatkozé
tanulmanyok szdmos helyen vizsgéljak ezen eréket (példaul Poole), de a téma
legalaposabb feltarasat indiai kontextusban talaljuk meg. Tobb irds foglalkozik
azokkal a folyamatokkal, amelyek révén a bharatanatyam templomi tancbdl nem-
zeti szimb6lumma vélt, majd nemzetkozi szinten, a diaszpdra gyakorlatdban
kilon miifajaként, ugynevezett vilagtancként terjedt el (Meduri). A tanc elvalaszt-
a téma és a témaval foglalkoz6 szakirodalom tulsdgosan kiterjedt, igy érdemes
illusztracioként csupan néhany példat kiemelni.?! Globalis kontextusban a tanc
ugyancsak hatalmas téma a legkiilonfélébb megkozelitések szamara (Ness; Savig-
liano, Tango; Shapiro-Phim; Zarrilli). Ez még inkabb igaz a tanc és a tarsadalmi
nemek, illetve a szexualitas kapcsolatat vizsgalé {rasok esetében (Grau, ,Gender
Interchangeability”; Van Neuwkerk; Kapchan). A Reed 4ltal hasznalt utolsé cso-
portositas szorosabban kapcsolédik ahhoz, ahogyan a tancantropolégusok fel-
tartak a kinesztetikus megismerési modszereket. Reed néhany mar ismert név
(Ness, Novack, Sklar) és md mellett masokra is hivatkozik (Lewis; Browning; Fri-
edson). A fenti és mas témak, kérdéskorok és az ezekhez kapcsolddé elméleti fel-
vetések a tdncantropoldgia, az etnokoreolédgia, valamint a tinctudomany teriiletén
21. szdzadban is foglalkoztatjak a kutatékat.

A korszak jelent8s tancantropolégusainak felsorolasakor nem hagyhatom em-
lités nélkiil a brit szocidlantropolégia két tovabbi tudésdnak munkassagat. Egyi-
kiik, Andrée Grau a nagy hatasu antropolégus, zenetudos és etnomuzikolégus
John Blacking tanitvanya volt. Blacking legismertebb mtive, a How Musical is Man

21 | Hughes-Freeland, ,Art and Politics”; Stillman, ,Hawaiian Hula Competitions”; Rodriguez, The
Matachines Dance; Quigley, ,Reflections on the Hearing”; Quigley, ,Confronting Legacies”; Vail,
,Balkan Tradition, American Alternative”; Mohd, Zapin: Folk Dance of the Malay World; Daniel,
yTourism Dance Performances”; Foley, Step Dancing in Ireland, Ramsey, ,Vodou, Nationalism, and
Performance”
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szemlélteti rendkiviil széles latokorét, amelyben az etnomuzikol6giat és a tanc-
antropolégiat a szocidlantropolégia olyan 4ganak tartotta, amelynek 6 vizsgalati
teriilete a testek kifejez6, tarsadalmi mozgasa térben és idében (Blacking, ,Move-
ment”; Grau, ,John Blacking”). Grau szamos, hosszu tavii terepmunkara alapozott
vizsgalatot adott kdzre az ausztraliai Arnhem-f6ldon €16 tiwi tancokrol. Miiveiben
megddbbentd betekintést nyujt a tiwik életének tarsadalmi és kozmolégiai vo-
natkozasaiba, és ezt gyakran arra hasznalja fel, hogy bemutassa, mennyire etno-
centrikus sok eurdpai és amerikai tdnctanulmany. Péld4ul a ,Dancing Bodies”
cim irdsdban emlékezetes képet rajzol a tiwik és a balett emberi testrél alkotott
felfogasa kozotti kontrasztrél. Grau munkdja ismételten bizonyitja, hogy az em-
beri mozgésgyakorlatok teljes sokszintiségének vizsgalatakor mennyire sziikséges
az antropoldgiai szemlélet és az ehhez kapcsolédé médszertan. Grau gyakran
miikddott egytlitt Georgiana Gore-ral, aki a brit antropolégia képvisel6je, bar mas
iranybdl, ezen irdnyzat marxista 4gab6l (Max Gluckman, Ronald Frankenberg) is
érték szellemi hatasok.?? Grau és Gore, akik mindketten folyékonyan beszélnek
franciaul, mivel szakmai életiiket részben Franciaorszagban toltik, tobb szellemi
vilag kdzott mozognak. Grau Anthropologie de la Danse cim{i kdtetéhez Gore irt
el6sz6t, amelyben sajatos beszamolét ad a tanc antropolégidjarél, beleértve a
francia nyelvl szerzéket is. Figyelemre mélto és szembedllithatd az amerikai tanc-
tudomannyal Grau és Gore jellemzése az antropol6giarél mint a megismerés
olyan mdédjarél, amelynek célja reflektalni a tarsadalom és a kultiira miikodésére,
valamint olyan egyetemes elemzési kategéridk megalkotasa, amelyek képesek
magyarazatot adni az emberi tarsadalmak sokféleségére és az emberi faj egysé-
gére (Kilani 8, idézi Grau és Gore, ,Introduction Générale” 8).

TANC ES ANTROPOLOGIA AZ UJ EVEZREDBEN

A tancantropoldgia a 21. szdzad els6 két évtizedében is szdmos Uj fejleménnyel ja-
rult hozza a tdnctudomanyi kutatadsokhoz. Emlitettem a dance studies mint Uj
diszciplina sikerét, amelyen beliil a tAncantropolégia eleinte az Egyesiilt Allamok-
ban és az Egyesiilt Kiralysagban képviselt erés iranyvonalat, de hatdsa hamarosan
nemzetkozileg is érezhetévé valt. A tanc tanszékek vilagszerte doktori fokozatot
adnak ki, ami 1993-ban a Kaliforniai Egyetem Riverside-i campusan (UCR) kezd6-
dott a Tanctorténeti és Tancelméleti Doktori Program 1étrehozasaval. Varhaté volt,
hogy a tudomanyos részleggel rendelkez6 egyetemi tanc tanszékek a kinevezé-
sekhez hamarosan megkovetelik a doktori fokozatot. A UCR kés6bb ,Critical Dance

22 | Georgiana Gore-t Wierre-Gore néven ismerik Franciaorszagban, ahol a tanc és a testi gyakorlatok
(Body/Corporeal Practices) antropolégidjanak professzor emeritdja (Université Blaise-Pascal, Cler-
mont-Ferrand). Gore Nigéridban szerzett tereptapasztalatot, testképzése a fizikai szinhdzra és a
szomatikus gyakorlatokra, elméleti szemlélete pedig Foucault és mas posztstrukturalista gondol-
koddk munkaira épiil.
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Studies”-ra dtnevezett tanc tanszéke dnmeghatarozasaban az etnogrifia is szerepel
a sokféle elméleti targy (kritikai fajelmélet, feminista elméletek, a tarsadalmi
nemek tudomanya, politikai gazdasagtan, el6adomiivészet-tudomany) és vizsgalati
modszer (a testi megjelenités kutatasa, koreografiai elemzés, oral history, tancet-
nografia, kritikai elméletek, archiv tanulméanyok) mellett. A tadnctudoméanyrol
pedig elmondhat6, hogy akadémiai diszciplinaként akkor valt nagykortva, amikor
2017-ben a Committee on Research in Dance (CORD) és a Society of Dance History
Scholars (SDHS) Dance Studies Association néven egyestilt.

A Routledge gondozasaban 2019-ben megjelent Dance Studies Reader 3. tar-
talma reprezentativ attekintést ad a tudoményteriiletrél. A bevezetében a szer-
keszt6k az el6z6 két évtized eredményeinek figyelembe vételével jellemzik a tu-
doményagat. Megallapitasuk szerint a tanc jelenlegi tudomanyos megkozelitései
viladgszerte nagyjabol harom, egymassal 0sszefliggd teriiletbe sorolhatok: a tanc
mint moédszer és a politikai cselekvés helyszine; a tdncgyakorlat mint kutatas; és
a tanc ontologiaja (Giersdorf és Wong 4).

A kotet bevezetGije tobbeket is megemlit az 1990-es évek alapité személyiségei
koéziil, akiknek tudomanyos megkozelitése

megkisérelte a tancot és a koreografidt nem a tanulményozas targyaként,
hanem médszereként Gjrafogalmazni. Munkajukban a koreografia és a tanc
olyan modellé valt, amely lehet&vé teszi politikai, strukturalista és posztko-
lonialis vizsgalatok lefolytatasat, megszervezését és destabilizacidjat. Ez a
megkozelités modszertant kindlhat a nemek, a faj, a szexualités, az osztély
és a nemzetiség kérdéseinek hasonl6 vizsgéalatdhoz a tanc politikailag transz-
gressziv lehet8ségeinek kiaknazasaval. (5)

Gay Morris ,Dance Studies/Cultural Studies” cim tanulmanyéaban ismételten ki-
emeli e témak fontossagat, és megvizsgalja a kultiratudomany hatésat a tanctu-
domany kialakulaséra, hangsulyozva, hogy a kultiratudomanyi mozgalom eredeti
koncepcidja a politikai és tarsadalmi beavatkozas interdiszciplinaris formaja volt.
Ez az irdnyultsag tovabbra is kiemelked§ szerepet jatszik a tanctudoményi mun-
kakban, bar a tdnctudomany diszciplinaris ktédése a torténettudomanyhoz és
az antropol6gidhoz tovabbra is nehézkes. A tinctudomany tehat gy is felfoghato,
mint egyfajta elmozdulés az inter- vagy transzdiszciplinéris gyakorlat felé, amely-
nek kézéppontjaban a valés hatékonysag all. Morris ezért azt szorgalmazza, hogy
a siker érdekében ,a tanctudomanynak vissza kell nyerni valamennyit a kulttra-
tudomany korai elkotelezettségébdl a siirgetd tarsadalmi és politikai kérdések
irant” (38).

Az antropolégia a Reader két fejezetében is hangsulyt kap (,Methods and Ap-
proaches” és ,Formations of the Field”), de a szerkesztéi el6széban nem szerepel.
Leggyakrabban Theresa Buckland ,Shifting Perspectives on Dance Ethnography”
cim irdsaban jelenik meg, felmutatva a néprajzi kutatdsi gyakorlatoknak azt a
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széles skalajat, amely napjainkat jellemzi. A tdncosként, folkloristaként és torté-
nészként is képzett Buckland jelenleg a tanctorténet és az etnografia professor
emeritaja, valamint a Brit Akadémia tagja, szaktertiiletei a tanctorténet (kiilondsen
a brit tanctorténet), a tdncantropolégia és a néptanc. Antropolégiai szempontbodl
mind kutatési teriiletei, mind sokoldali intézményi kot6dése a tdnctudomany
maéra kialakult interdiszciplinaritdsat mutatja.

Emlitett frasdban Buckland az aladbbi kdvetkeztetésre jut:

A ténc etnografiai tanulmanyozasadnak hosszu térténete visszanyulik a 19.
szazadra. Ezt a térténetet azonban az Egyesiilt Allamokban az 1980-as évek
utani tanckutatés 4j kdnonja gyakran figyelmen kiviil hagyja. A multbeli és
az 0sszehasonlité vizsgalatok azonban tovabbra is 1étfontossagu artériai ma-
radnak a tdncetnogréfia testének. Ennek életképességét az a kiterjedt és in-
tenziv terepmunka biztositja, amely aprélékos kutatason és a kritikus, reflek-
tiv poziciobdl térténté dokumentécion alapul. A 21. szdzadi tancetnografia
sokszind tertlete el6tt all6 kihivas nemcsak abban 4ll, hogy az etnogréafiai
modszerrel az egyéniséget és a megszokottat térja fel, bar 6nmagéban ez is
tanulsagos lehet, hanem abban is, hogy 1j vizsgalati irdnyok felé mutasson,
és feltarja, hogyan és miért miikddhet a tdnc mint sajatosan emberi diszkurziv
és affektiv tarsadalmi cselekvés. (342)

Susan Foster mér emlitett munkaiban segitett abban, hogy a tdnctorténet, a tanc-
gyakorlat és a tancelmélet a tdnctudomany irdnyaba mozduljon el, Worlding
Dance cim( kdnyvében pedig ismét az antropoldgiai perspektiva felé fordul. Amel-
lett érvel, hogy a world dance (vilagtanc) kifejezés az etnikai tdnc megfogalmazast
helyettesiti, hogy eufemisztikusan

elfedje a mtvészetek faji és osztalyalapt hierarchizalasdnak gyarmati 6rok-
ségét. Az inkdbb helyinek, mint transzcendensnek, inkdbb hagyoméanyosnak,
mint innovativnak, inkdbb egyszertinek, mint kifinomultnak, inkabb népi
terméknek, mint a zsenidlis egyén teljesitményének képzelt etnikai tancok
Ujraélednek, és vilagszerte a kiillonboz6 kulturaik termékeivé alakulnak. A ,vi-
lagtanc” megfogalmazas olyan semleges 0sszehasonlité teriiletet sugall, ahol
minden tanc egyforman fontos, csodalatosan sokszind, egyenértékiien erés
kulttira terméke. A miivészet ,vilag” el6tagu elnevezése teljes részesedést
igér az 0j és egzotikus dolgok b6ségszarujabol. Az dtcimkézéssel azonban to-
véabbra is miikodik az a gyarmati torténelem, amely 1étrehozta az etnikumot.
[.]

A gyarmati torténelem 6rokségével szemben a kotet fejezetei a tancot nem
az egyéni vagy kulturalis értékek tiikroz6déseként, hanem kulturaként vizs-
gdljak. A tdnc mint kulttra a hatalmi viszonyokkal fonédik 6ssze. Ezek a ha-
talmi strukturak — melyek a tancol6 testbe csontig beépiilve atjarjak a tanc
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gyakorlatat és el6adasat — egyszerre fegyelmezik testet és nytjtanak élvezetet
is szamara. A testiség ilyen jellegli miivelése pedig az egész testpolitikat at-
haté hatalmi viszonyok részeként, azokon beliil zajlik. (2-3)

Foster a tanc vilagtancca tételének torténetét jellemezve csupan néhany sokat
kritizalt forrasra, Sachsra, Lomaxra és egy harmadik, Gjabb, de sokkal kevésbé
befolyésos, itt nem téargyalt példara (Golshani et al.) hivatkozik, igy figyelmen
kiviil hagyja az antropoldgia és etnokoreoldgia itt attekintett torténetét. Marta
Savigliano, aki politikatudomanybdl és antropol6giabdl doktoralt, és Foster kozeli
munkatarsa a Kaliforniai Egyetemen, részletesebben targyalja az antropolégiat
és annak hozzajaruldsat a tanc globalis sokféleségének konceptualizdlasdhoz
(,Worlding Dance”). A vilagtanc kifejezésrol sz616 beszamolbjaban Savigliano egy-
szerre birdlja az altala tincmivészeti néz6pontnak (dance-arts perspective®®) ne-
vezett (és tinctudomannya alakult) szemléletet és az antropolégiait. Mindkett6t
mozdulatgyakorlatok hasonlé hazi gyljteményének tekinti, melyek csupan kii-
16nb6z6 utakat kovetnek, ,amikor kutatasi eredményeiket azonositjak, katego-
rizaljak és elemzik” (170). lly médon Savigliano arra a kovetkeztetésre jut, hogy
az antropoldgiai perspektiva paradox médon hasonlé hatast, mint az altala kri-
tizalt tAncmiivészeti perspektiva; s6t, talan még alattomosabb. Elismeri, hogy az
antropolégia Kiterjesztette a tdnckutatas targykorét a tancmiivészet fokuszan
tilra, és tomdren bemutatja az erre vonatkozé érveket. De tigy latja, bArmennyire
is tagadjak vagy leplezik, az antropolégia — amely (a tanc helyett) a ,tarsadalmilag
strukturalt és jelentéssel teli mozgéasokat” archivalja kutatasa targyaként és cél-
jaként - nemcsak a gyarmati rasszizmus 6rokose, hanem még mindig mélyen
érintett a biopolitikai paradigmaban, melyben ,az eltérést (difference) a megkii-
16nboztetést (distinction) meghaladdan irjak vissza a kulturaba, [és] a faj meg-
emlitetlen kiegészités marad” (172). Savigliano szerint Kealiinohomoku nem ol-
dotta meg a testek antropolégiai massaganak problémajat, noha ,sikeresen hivta
fel a figyelmet a két archivum [vagyis a tancmtivészeti és az antropolégiai] para-
doxondra” a kulturélis relativizmus érvényesitésével. ,A tancetnografusok altal
gy(jtott mas tancok bevondsa béviti a [tancmiivészeti]| archivum allomanyat, vi-
szont mell6zi azokat a kétszeresen is eltavolitott masokat (az etnografiai tanul-
manyok targyainak és alanyainak sokasagat), akik a tancaikat el6adjak” (172).
Avilagténc szerinte ma potencidlis Uj archivumként jelenik meg a két, tancm-
vészeti és antropolégiai ,archivum kézotti kiiszébon, ahol a mas(okka tett) md-
vészi tancokat gytijtik. A vilagtanc arra torekszik, hogy megragadja az odakint,
a vildgban zajl6 tancot” (174).

23| Savigliano a ,Dance archive in the Arts” (Tancmi{ivészeti gylijtemény) kapcsan fejti ki: ,A Dance-
Art Archivum tudésai elsésorban a hivatdsos muvészeket és eladdkat, miiveiket, iskolaikat doku-
mentaltdk, feldolgoztdk és értékelték torténetiiket, anyagaik tébbnyire, de nem mind a mivészeti
termelés hegemodn kdzpontjaibél szarmaznak, és jelentds a nemzetkozi hatasuk” (,Worlding Dance”
170). (A szerk.)
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A vilagtanc a globalizaci6 sziilotte, ami azt jelenti, hogy a hatalom szoritdsa
ugyan elmozdult és szétteriilt, ugyanakkor példatlanul erételjes, athato és
vitathatatlan lett. A haboru és a téke egylitt mozog mint megkiilonboztet-
hetetlen eszkoz és cél, tul az ideoldgiai koherencia kovetelményein. A vilag
a totalis uralom felé halad, egy korlatlan Birodalom uralma al4, amely jogot
formal minden térre és minden életre a sajat tulélése érdekében. A vilagtanc
e globalizal6dé biopolitika és az ehhez kapcsol6doé szabalyozas egyik kovet-
kezménye. (174)

Ezért aztan a vilagtanc fenyegetést jelent a tancmiivészet vildgdban, mert lehetévé
teszi masok (méas tancosok és tancaik) mozgositasat.

Elrejti, mikozben feltdrja az Gjonnan felfedezett tancteriiletek integral6dasat
a tanc altalunk ismert vilagaba, megnyitva a tanc (régi) vilagat az Gjjaélesztés,
de az Uj kockazatai el6tt is. E veszély nevezetesen az, hogy az Uj tancok és
tancosok a tanc taguld terében a legitimitasért és az eréforrasokért fognak
kiizdeni. (169)

Savigliano azonban felismeri, hogy

a kint, a vilagban zajlé tanc nem kdnnyen illeszkedik a tanc vildgahoz és
annak szabélyaihoz. Ennek sokasoddsa (parhuzamos folyamatként a tanc vi-
lagtancca terjeszkedésével) kaotikus zavarokat hozna létre a tanc terében,
megkérdbjelezné vilagtancca valasat, és szovetségre 1épne dekolonizal6 vagy
posztkolonidlis kritikai csoportokkal. A vilagtanc ellenallast fejleszthetne ki
a globalizmussal szemben. Lehet, hogy az eltéré pozicionaltsagok - az ,ala-
rendeltségi (subaltern) tanulmanyok”, a ,posztkolonialis tanulményok”, a ,ki-
sebbségi diskurzusok” vagy a ,leigdzott tudasok” - fenntarthatnak kritikai
erejiiket a vilagtanc-tanulményok vagy -torténetek ernyéje alatt anélkiil, hogy
a ,kiillonb6z6 tancokrol” szo616 ,kiillonbozé nézépontok” relativista gyljtemé-
nyeként termel6dnének tjra. (170)

Savigliano a politikaelmélet tudésaként és antropologusként ir, aki palyafutasa
alatt mindvégig tanc tanszékeken dolgozott. Esszéje végsd soron olyan témékkal
foglalkozik, amelyek Savigliano kdzegében kiemelkedd jelent6ségliek, és ehhez
a kozeghez is sz6lnak. Mindazonaltal magas szint(i és meggy6z6 kritikat fogalmaz
meg az Ugynevezett antropoldgiai archivummal szemben. A vildgtanc melletti ki-
allasa azonban visszafogott marad. Savigliano ezt irja:

remélem, a vilagtanc elmozdul a kiilonbségek reprodukalasatol és az ugyan-
olyan [formdk] végtelen ismétlésétél (azaz az eltdncolt massagtol). [...] Sze-
retném a vilagtancot olyan radikalisan 0j fejezetként elképzelni, amely képes
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atvenni és felvéltani a tanc teriiletét, de 1étrejotte miatt talan arra korlatozé-
dik, hogy a nyugati vagy nyugatositott (vagyis a Nyugat altal asszimilalt) tanc
Masikjat képviselje. (170)

Vajon alkalmasabb lenne a tanc kritikai antropolégidja a tanctudomanynal arra,
hogy a Savigliano emlitette kiilonb6z6 pozicionaltsdgokat a sajat fogalomrendsze-
reik szerint integralja? Melyik akadaly problematikusabb: a régdta tavolsagtartassal
kezelt gyarmati torténelem vagy az eurépai miivészetesztétikai hegemonia foly-
tatasa? A kérdés tehat az, valaszt tud-e adni az antropoldgiai perspektiva a jelenlegi
tarsadalmi-gazdasagi-torténelmi kényszerhelyzetekre. Visszatértiink a mindent
athato hatalom kérdéséhez, annak szamos formajahoz és aszimmetrikus eloszla-
sadhoz, ami kdzponti szerepet jatszik a tincban mint tarsadalmilag konstrualt, tes-
tileg megvaldsitott cselekvésben 1évé kulturdlis tudas tanctudomanyi, etnokore-
olégiai vagy akér tidncantropolégiai tanulmanyozasaban. Ervelhetnénk azzal, hogy
a tanc Savigliano altal olyan jol elemzett antropolégiai perspektivija a tdnctudo-
manynal kevésbé érintett az emlitett kényszerhelyzetekben. Savigliano ennek
kapcsén nem ismeri el a tdncantropolégiai tanulményok kiterjesztését a klasszi-
kus formékra (koztiik a balettre és mas miifajokra), amit Royce a teriilet fejlodé-
sérdl sz616 2012-es attekintésében emlit, kitérve a populdris és hibrid mitifajokra
(,Epilogue”). Royce a vizsgélati teriiletre nemcsak a centrum-periféria tipusy,
hanem a hatalmi dinamikat6l fliggetlen vagy azzal szemben all6 mtifajokat is be-
vonja. Sem a tadncantropoldgia, sem az etnokoreolégia nem foglalkozik tobbé a
fetisizalt Masikkal. Mind a tanctudomany, mind a tdncantropolégia, mind az et-
nokoreolégia ugyanazokkal a kérdésekkel szembesiil a mozgasgyakorlatokkal -
mint a mai vildg tarsadalmi viszonyainak fesziilt légkdrében hasznélt testben
megjelend kulturalis tudassal (embodied cultural knowledge) - kapcsolatban.
Neveu Kringelbach és Jonathan Skinner a 2012-es Dancing Culture cim tanul-
manygyljtemény bevezetd fejezetében ezt olyan diffuz tendenciaként irja le,
amelyben ,a tanc irdnt érdekl6dé szocidlantropolégusok, akik koziil néhanyan
maguk is tdncosok, nem azonosultak teljesen a tdncantropolégidval, és a tancot
egy-egy aktualis témaval 6sszefliggésben vizsgaltak” (8). A korabban emlitett té-
makhoz tjabb kutatasi témakat adnak hozza a regionélis antropoldgiai hagyo-
manyok, példaul a ,generaciok kdzotti politikdra” 6sszpontosité nyugat-afrikai
(De Jong; Argenti; Pratten) és a ,konfliktus, kitelepités és emlékezet” témaira f6-
kuszal6 kelet-afrikai (James, ,Reforming the Circle”; War) kutatésok. Talan érde-
mes megismételni azt a megfigyelésiiket, hogy az antropolégusokra altaldban
egyszerre tobb megkozelités is hat. A tanc kutatasaban a két f6 diszciplinaris ku-
tatés kozotti killonbségek inkdbb az intézményestilésben, mint a fogalmi ellen-
tétekben érhetdk tetten, igy bar a témak nagyrészt atfedik egymast, az intézményi
keretezés kiilonbo6zé kihivasok elé allitja a kutatokat.

Globdlis valsagunk és ebben a tanc kiilonleges helyének felismerése nem any-
nyira j gondolat, mint amilyennek Savigliano bemutatja, és nem is olyan idegen
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sem a tdncmivészeti, sem az antropolégiai kontextustoél. Snyder az ICTM (Inter-
national Council for Traditional Music) Study Group for Ethnochoreology 2014-
es lésén az alabbit mondta:

Szembesiiliink a kulturalizmus - a kozds vilagnézetek altal gazdagitott iden-
titas — és a rasszizmus dichotémiajaval, amelyben a rasszista 6nazonossag
érzése a masokkal szembeni félelemben és haragban fejezédik ki. E két né-
z6pont konfrontaci6ja miatt a vilag szinte minden tertilete felbolydult. [...]
Rendkiviil fontosnak érzem, hogy a tancra ne el6adéasként, ne mivészeti for-
maként, ne szérakozasként tekintsiink, hanem gy, mint ami a tdncos sza-
mara megismerési mod, a megfigyel6 szadmara pedig tudastar. [...] A tanc a
fogalmit és a fizikait, az elmét és a testet tapasztalati egésszé egyesiti. Nem
ismerek mas olyan tevékenységet, amely ennyire teljes mértékben és mara-
déktalanul képes lenne erre. Mindez magyarazatot adhat arra, hogy az emberi
tevékenység szempontjabol miért a tanc tlnik vilagszerte kritikusnak [...]
Ha figyelmiinket évszazadokon és évezredeken at (amennyiben a barlangraj-
zok és hieroglifak pontos torténelmi forrasok) orszagrol orszagra, kulturarél
kulttrara forditjuk, vajon miért a tancot talaljuk a kultdra miikodésének ko-
zéppontjaban? Ujra kell vizsgdlnunk a tAncolé ember integritasat, teljességét,
kiteljesedését és megerdsodését. Fel kell ismerniink e kifejezési formaban az
egyediilall6, alapvet6 tényezbket. Ki kell dolgoznunk, nem pedig megsemmi-
siteniink azokat az eszkozoket, amelyekkel a tanc értékeit az emberi tarsa-
dalom szamara felmutathatjuk, meg kell taldlnunk a médjat, hogy ezt a tudast
Ujra integréljuk a vilag tarsadalmaba. A kihivasok dridsiak, a feladat nehéz, a
kovetelmények szinte emberfelettiek — de mindannyian képesek vagytok r4,
és meg is kell tennetek. (,Some Closing Thoughts”)

A tanc antropolégiaja, még ha esetleg rejtve is, de tovabb él a tinctudomanyban,
és 1989 utan, az ugynevezett vasfliggdnyon tuli szabad eszmecsere akadalyainak
feloldasat kdvetden a tancfolklorisztika és az etnokoreoldgia mellett kiemelked6
szerepet kapott a kontinentélis Eurépaban. Arra ezuttal nincs elegendé tér, hogy
felidézzem e két néz6pont (tancantropoldgia és tancfolklorisztika-etnokoreol6gia)
eurdpai torténetét. Itt most elég annyit megjegyezni, hogy a 20. szazad kozepére
mindkettd jol megalapozott, szigort tudomanyos tdrekvésként terjedt el nemcsak
keleten, hanem a skandinav régiéban és Eurépa déli részén is.

Az antropoldgia tanckutatasokra gyakorolt hatdsdnak torténetével kapcsolat-
ban érdemes megjegyezni, hogy Kelet és Nyugat lehetévé valt taldlkozdsa a téma
megujulasat hozta magaval. E folyamat javarészt az ICTM és az ahhoz kapcsol6do
Study Group for Ethnochoreology égisze alatt zajlott. Az els6 lehet6ség csupan
1988-ban kinalkozott, hogy olyan szimpo6ziumot tartsanak, amelyen tancantro-
polégusok, tancetnolégusok és eurdpai etnokoreolégusok széles kore képvisel-
tette magat. Ez a Koppenhagaban The Dance Event: A Complex Cultural Pheno-
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menon cimen tartott konferencia, amelyre Snyder hozzaszo6lasa kapcsan mar hi-
vatkoztam, intenziv eszmecserét nyitott meg (Gore és Grau, ,Politics”; Giurchescu
és Torp ,Theory”; Kaeppler, ,American Approaches”). A konferencia egyben alkal-
mat teremtett arra, hogy a kutatdcsoport tagjai kitalaljak a Seminars for Young
(vagy néha New) Ethnochoreologists-t, amely végiil alapul szolgalt az eurdpai Eras-
mus Mundus 2012-es kozds mesterképzésének 1étrehozésdhoz Dance Knowledge,
Practice and Heritage (Choreomundus) néven; reprezentalva az eurépai etnokore-
ologia folklorisztikai és regiondlis etnoldgiai gyokereit és sajatos érdekl6dését az
Orokség irant. Bemutatkoz6 leirdsa szerint a program ,a tancot és mas mozdulat-
rendszereket (ritudlis gyakorlatok, harcmiivészetek, jatékok és fizikai szinhaz) szel-
lemi kulturalis 6rokségként vizsgélja az etnokoreoldgia, a tdncantropolégia, a tanc-
tudomany és az 6rokségtudomany tagabb osszefliggéseiben” (Choreomundus).
Gore, a Choreomundus egyik alapitéja és vezetGje Keresett és talalt hasonlé prog-
ramokat Franciaorszag, az Egyesiilt Kiralysadg, Norvégia és Magyarorszag egyete-
mein, amelyek magénak a Choreomundus-képzésnek is otthont adnak, valamint
Gordgorszagban, Irorszdgban, Malajzidban, Nigériaban, Szerbiaban, Ugandaban és
Ghénaban. Az ezzel a kutatési iranyzattal azonosulé tudésok kiilénbozé egyetemi
tanszékekhez kapcsolddnak (Preface ix-x). Az irdnyzatot gy jellemezném, mint a
tancantropolégia és az etnokoreoldgia termékeny parbeszédét.

A magyar etnokoreolégusok Martin utani generaciéja aktiv résztvevdije volt a
fent emlitett folyamatoknak, aminek kezdeményezéije, Felfoldi Laszlé Budapesten
szervezte meg az ICTM Study Group for Ethnochoreology 1990-es szimp6ziumat.
Meg kell emlitenem az 1980-as években amerikai egyetemeken tanult Kiirti Lasz-
16t is mint az amerikai antropolégiai perspektiva sz6szo6léjat, aki rendkiviil Kri-
tikusan szemlélte a magyar tancfolklorisztikai tudomanyossagot (Kiirti 1999,
2002), és nem vett részt az emlitett nemzetkozi kutatdcsoport tevékenységében.
A jelenleg aktiv magyar tud6sok generéci6ja a nyugati csereprogramok révén at-
vette az antropoldgiai szemléletet. Varga Sandor a Szegedi Tudoményegyetem
Néprajzi és Kulturalis Antropoldgiai Tanszékén megalapitotta a tdncantropologia
és folklorisztika programot, jelenleg a Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Ze-
netudomanyi Intézetének tudoméanyos fémunkatarsa is, és kutatémunkéjaval,
valamint szdmos publikaciéval jelent6sen hozzajarult az elméletvaltas folyama-
tdhoz. Munkai kozott kiemelkeddk ,A gazdasagi, tarsadalmi és politikai kontex-
tuselemzés sziikségessége a néptanckutatasban”, a ,Two Traditional Central
Transylvanian Dances and Their Economic and Cultural/Political Background” és
a ,A tanchazas turizmus hatésa egy erdélyi falu tarsadalmi kapcsolataira és ha-
gyomanyaihoz val6 viszonyara” cimd irasai. Kénczei Csilla a kolozsvari Babes-Bo-
lyai Tudoményegyetem Magyar Néprajz és Antropolégia Tanszékének docense-
ként is ezt az iranyzatot képviseli. Kulturdlis identitds, ritus és reprezentdcio a
Brassé megyei Haromfaluban: A borica cim doktori értekezése a magyar tanc-
tudomanyra jellemz6 torténeti mélységet 6tvozi az antropoldgiai szemlélettel,
kilondsen a vizuélis antropol6giabdl meritett fogalmakkal megalapozott tarsa-
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dalmi elemzéssel. Tanitvanyaik nemzedékébdl kiemelkedik Szényi Vivien,?* akinek
munkija egy roméniai moldvai magyar kozdsség tancanak teljesen kidolgozott
antropolégiaja (Falusi tdncok).

Varga Sandorral azzal a kifejezett szandékkal miikédtiink egylitt, hogy tanc-
folklorisztikai és tancetnolégiai (antropolégiai) szemléletiinket a ,Peasant Dancers
and Gypsy Musicians: Social Hierarchy and Choreomusical Interaction” cimd tanul-
manyban 6sszeillessziik. A szellemi kolcsonhatas e kapcsol6dasi pontjat a masik
oldalrél vizsgélja a ,The Anglophone Reception of Gyorgy Martin’s Work: 1960~
1990” cim irdasom. A magyar etnokoreoldgia 1980 6ta tart6 torténetérol teljesebb
kép a Foundations of Hungarian Ethnochoreology: Selected Papers of Gyérgy Mar-
tin cim kotetben olvashaté (Fiigedi et.al.).

A nagylelkl eurépai finanszirozasnak koszonhet6en a Choreomundus program
kivételes kapcsolatokat tud kiépiteni Afrikaval, Azsidval és Latin-Amerikaval. igy
sok olyan nemzetet képvisel$ hallgatét von be a tudomanyteriileti diskurzusba,
akiket eddig - Savigliano kifejezésével élve - talan ,masokként” kezeltek. Erre
példa Ronald Kibirige munkéja, a ,Dancing Reconciliation”, egy afrikai etnokore-
olégus hallgatokbol allé csoport irdsa (Mabingo et. al), valamint Kwashi Kuwor
Transmission of Anlo-Ewe Dances in Ghana and Britain cimd disszertaci6éja. Ma
még megjoésolhatatlan, milyen hatasa lesz a tancantropol6gia és etnokoreol6gia
torténetére, elméletére és modszereire az eurdpai-amerikai kulturélis formécion
kiviili kutaték gyorsan b6viil6é csoportja.

A tanctudomany megszilardulasa, a doktori fokozat megszerzésének lehet6-
sége az amerikai egyetemeken, valamint az etnokoreolégia tjjaéledése Eur6paban
egyre novelte a tanc- és mozgasgyakorlatok minden fajtaja iranti etnografiai ér-
deklédést, s mindez joval tobb eredményt hozott, mint amennyit itt emliteni
lehet. Royce mar 2012-ben megjegyezte, hogy a kutatok a test és a kultiira ant-
ropolégiai fogalmait kiterjesztették a torténeti tanulmanyokra (Iasd Nevile), a
néprajzi médszer alkalmazasat pedig az eurdpai és amerikai, valamint a nemzet-
kozi klasszikus tanc teriiletére (Wulff ,Ethereal expression”; ,Paradoxes of ballet
as a global physical culture”; Yamazaki, Hahn).

Helena Wulff munkaja az ir tdncos testrol (,Memories”) és Pallabi Chakravorty
tanulmanya a kathakroél és ,,annak fenntarthaté pluralizmusarol” jelzi: a mobilitas,
a diaszpora és az identitds ma mar megkeriilhetetlen fogalmak és jelenségek. Jen-
nifer Cash a moldovai néptancgyakorlatban az autenticités ellentmondéasos vetii-
leteivel foglalkozik, I Wayan Dibia és Rucina Ballinger pedig a turizmus hatédsaval
a balinéz tancra, draméra és zenére.

Az antropolégiai szemlélet(i kutatasok napjainkig terjed attekintése meggy6z6en
céafolja Savigliano tancantropolégiaval kapcsolatos kritikajat. Gore az Anthropologie
de la Danse el6szavaban megéllapitja, hogy az etnogréafia tovabbra is a kortars etno-
koreoldgia és tancantropolégia alapja (mint ahogy mindig is az volt). Felismeri, hogy

24 | Kotetiinkben a szerzé Bondea Vivien néven publikalt tanulmanya olvashaté. (A szerk.)
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a kutat6 szemlélete és pozicidja sziikségszertien szerves része a gyUjtési adatoknak,
s a reflexiv dimenzié is mindig jelen van. A terepmunkaban kialakult kapcsolatokat
olyan térsak kozotti csereként értelmezziik, akiknek a tudésa egyarant pontos, de
masfajta. A gy(jtések soran a tudastermelés kapcsolati alapt, a 20. szazad egykori
adatkozlbire pedig a kutaték ma mar inkdbb egyenrangu beszélget6tarsként és mun-
katarsként tekintenek. Gore e tekintetben Dena Davida Fields in Motion cim{i mun-
kajat idézi. Savigliano azonban hangsulyozza, hogy a terepkutatds mindig eleve po-
zicionalt. A néprajzi taldlkozasokban rejlé aszimmetridk problematizalasa, kiillondsen
a tudastermeléssel 6sszefliggs sajatos folyamatok vizsgalata tobb kozos kutatas té-
méja (Farnell és Wood; Khoury és Gore; Curda). Gore, valamint Royce altal az ut6-
szbéban idézett publikaciokbol lathato, hogy a posztkolonidlis és globalizacids fo-
lyamatokra, a nemi identitasra stb. vonatkoz6 elméletekkel folytatott parbeszéd a
tanc antropolégidjanak 4j, innovativ munkaiba is beépiil. Gore tgy véli, a tancant-
ropolégiai elmélet 1étrehozasanak alapja leggyakrabban a terepmunka, illetve a
konkrét adatok figyelembe vétele. Ez ellentétben &ll azzal a tdnctudomanyi ten-
denciaval, amelyik egy adott elméleti iranyzatot helyez el6térbe. Gore arra figyel-
meztet, hogy a szociokulturalis elméletek tulsdgosan hangsulyos alkalmazasa a
tadncgyakorlatra azzal a veszéllyel jarhat, hogy minimalisra csékken a mozdulat
részletes elemzése, az elemzé modszerek és ezek eredményeinek hasznositasa.
A kortars kulturalis folyamatok feltarasa a mozdulatban, miikodésiik vizsgalata to-
vabbra is kdzponti kérdés marad mind a tdncantropolégidban, mind az etnokore-
olégiaban. A mozdulatelemzésre iranyulé megijult figyelem gyakran kifejezetten
a tanctudas és annak gyakorlati megval6suldsa (Bakka és Karoblis), valamint az
atadasi folyamatok és az 6rokségmeg6rzés (Bakka, ,Safeguarding”) tanulmanyo-
zaséban érhet6 tetten. Az Uj technol6giak és az ezekhez kapcsol6dé alkalmazott
tudoményoknak a fejl6déssel egyiitt jaro lehet6ségei tovabbi dsztonzést adtak
a néprajzilag megalapozott empirikus tanulméanyoknak a mozdulat (és a hang)
elemzésére (Stepputat és Dick). A transznacionalis és transzkulturalis folyamatok
fokuszba keriilése a tAinctudoményhoz hasonléan a tdncantropolégia egyik célja-
nak a megval6sitasa szempontjabol - hogy ,ma mar »dekolonizaltnak« min&siilé
mozdulatelemzési eszkozoket és elméleteket hozzunk létre” (Gore, Preface) - is
kihivast jelent. Ugy tiinik, ez a megkozelités kaput nyit ahhoz, hogy a fenti elvarés
szerint mas megismerési modok is bekeriiljenek a tAncantropolégiai diskurzusba.

Attekintésemet az antropol6giérél és a tdnc tanulmanyozasarél egy nemrégi-
ben megjelent, az amerikai tdncetnolégiat és tanctudomanyt egyarant képvisel6
kiadvany megemlitésével fejezem be, amely egyszerre mutatja a folytonossagot
a teriilet az 1960-as években megkezdett alapozéasaval, és azt a kihivast is, amely
a targy, a néprajzi médszertan és az ir6i gyakorlat dekolonizécidjanak sziikséges-
ségével jar. Prya Srinivasan Sweating Saris cimd konyve az indiai diaszp6ran beliil
az amerikai kisebbségi identitdsban megtapasztalt kényszerhelyzetekre és az
ilyen identitasok problémaira dsszpontosit. Mint fentebb emlitettem, a bharata-
natyam az indiai identitas testi megjelenitésének és el6adasanak egyik kdzépponti
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eleme. Srinivasan azt éllitja, hogy bar a dél-azsiai kulturalis nacionalizmus dis-
kurzusa latszélag ellenéll az asszimildciénak, mégis parbeszédben 4ll az

amerikai multikulturalis diskurzussal, amely a kisebbségi kozosségek meg-
osztasara torekszik, hidba tinnepli a kisebbségek ,nemzeti” etnikai formait
a mainstream gyakorlatok ,masaiként”. Ezekbe dgyazo6dik bele a kisebbségi
allampolgéarsdg modellje [...], amely az dzsiai-amerikai kisebbségi kdzosségek
allampolgarsagrol sz616 mindkét tipusu diskurzusat alakitja. Az amerikai
multikulturélis diskurzus - az dzsiai amerikaiak szdmara megbélyegzést je-
lent6 kisebbségi cimke miatt - megoszt6, még akkor is, ha a kisebbségi ,nem-
zeti” etnikai mtivészetet modellként értékeli, mert a f6sodor kulturalis gya-
korlataihoz képest ez mégis ,méas”.

[...]

Ezért differencialt a kulturdlis dllampolgarsdg megtapasztalasa: nem teljesen
az ellenallas gyakorlata, és nem is az asszimilaci6 ttja. Az ilyen iranyt elemzést
az indiai-amerikai n6i tdncos testekre forditott figyelem teszi lehetévé. (142)

Srinivasan széleskord torténeti tanulmanyok alapjan ir a modern tanc vonzalma-
rél az indiai tanc irdnt, elsésorban a jelenség nagyrészt figyelmen kiviil hagyott
indiai résztvevGire 6sszpontositva. A néprajzi adatok kifinomult értelmezését a
fent vazolt koncepcié alapjan az elkotelez6dés és a mell6zés dsszetett folyama-
tanak torténelmi keretbe foglalasa koti dssze és teszi lehetévé. Srinivasan inno-
vativ etnografiai megkozelitést alkalmaz, amely egyszerre interaktiv onetnografia,
archivumi etnografia és az €16 testek etnografiaja.

Kutatasaim és irasaim kézéppontjaban az el6adas-etnogréfia interdiszciplinaris
megkozelitése all. Az antropoldgiai médszerek episztemoldgiai és filozofiai kri-
tikaja ellenére azért hasznalom az el6adas-etnografia moédszertanat, mert az
az anyagi testekkel és a testi tapasztalatokkal foglalkozik. Kutatoként a testemet
teszem kockara, amikor mas tancosokkal egyiitt jarok gyakorolni, és egyéb moé-
dokon kapcsolatba keriilok veliik. [...] Az el6adas-etnografia lehetévé teszi az
el6adas és a kutatas kozotti parbeszédet, és 6sztonzi a kutatokat, akik kutatas
kozben a terepen osztjak meg tapasztalataikat alanyaikkal. Bar a tereptapasz-
talatok rogzitésekor mindig stabilizaljuk az eseményeket, a kutatasomat, amely
destabilizalni prébalja magat az irast én az el6adas-modszertanban helyezem
el. Tapasztalataimat belesz6vom az irds reprezentaciés folyamataba, mert ez
tarja fel a megfigyelt esemény tobbféle néz6pontjat és ellentmondasait. (18)

Sok mindent lehetne még errél mondani, és Srinivasan sokkal tébbet is mond a
kortars néprajz nehézségeirdl, és arrél, hogyan lehetne mindezt kezelni. Savigli-
anot kovetve kisérletet tesz egy ,posztkolonidlis, transznaciondlis feminista et-
nogréfia” kialakitasara, amely ,egyszerre etnogréfia és a kényes helyzet( etnog-
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rafia kritikdja.” Ebben a megkozelitésben ,elmosddik a fikcio és az etnografia ko-
z0Otti hatar”, nemcsak azért, hogy gazdagabban kozvetitse a tapasztalatot, ahogy
azt Sklar szorgalmazza, hanem azért is, hogy megérizze

a néprajzi talalkozas fesziiltségét, a romantikat és a bukast, a lenytigo-
z0ttséget és az undorodast, az etnografiai tudas gazdagsagat és sze-
génységét — és a résztvevs alanyok és targyak kiilonbségeit. (Savigliano,
Angora Matta 141)

[...]

A perfomativ autoetnografiat arra hasznalom, hogy bemutassam, a kii-
16nboz6 testi tapasztalatok hogyan hozzak létre a kiilonb6zé tarsadalmi
tereket, és hogy a kutatas kérdéseit a sajat testem keretezze. (18)

A tancetnol6gus mint egyszerre etnografus és tancos mindig is része volt a terii-
letet megalapoz6 tudomanyagi modellnek; sajnos ezt a szemléletet akkoriban és
egészen a kozelmultig nehezen lehetett integralni a tAincmiivészeti, még kevésbé
az antropolégiai tanszékek gyakorlataba. A tudomanyteriilet képvisel6i az eurdpai
és amerikai tAncmtivészeti gyakorlaton kiviili tdncokat nagyrészt mellékszerepre
karhoztattak, az etnikai tancok valtozataként mutattik be, és a tanckulttra-tan-
anyagok részeként diakegylttesekben tanitottak, ha egyaltalan foglalkoztak veliik.
A tanctudomany és a tancgyakorlat, az ugynevezett stidiomunka kozotti elva-
laszto falat a kinevezési rendszerek és a szakmai elémenetel szempontjabdl meg-
hataroz6 intézkedések tartottak fenn. Ezt a korlatot nehéz volt attorni, lasd
Snyder a Tanckutatasi Bizottsdg szdmara 1971-ben késziilt ,Resolution” cimd ira-
sat, amely éppen ezzel a probléméval szembesitett. Az etnografus testének és
elméjének egyesitése a mai miivész és kutato, tudés és miivész szakember alak-
jéban a tdnctudomany lat6szogének kiszélesedésében teljesiilhet ki. Srinivasan
példaul a UCLA tancetnolégia szakan tanult, miel6tt PhD- fokozatot szerzett el6-
adoé-miivészetbdl, majd sikeres karriert futott be a fels6oktatasban: 6 volt az elsé
dél-azsiai professzor a UCR Critical Dance Studies tanszékén, kés6bb a melbourne-
i Alfred Deakin Institute of Citizenship and Globalisation intézetbe kertilt. Emellett
tovabbra is tancmiivészként dolgozik, és az el6adasok gyakorlatan keresztiil to-
rekszik a dekolonizaciéra (,Decolonizing Moves”).

Az emberi mozgas antropolégidja, a tdncantropolégia, a tdncetnolégia, az et-
nokoreolégia és a tanctudomany diszciplinaris teriiletei a konkrét tdncgyakorlatok
etnogréfiai és performativ alapu tanulmanyozasakor atfedik egymast. A tdncma-
vészeti intézmények kiizdenek azért, hogy a ,vilag tancai” (dancing in world, 1asd
Savigliano) szabalyozatlan gyakorlataib6l tobbet fogadjanak be, mivel a tdncant-
ropolégusoknak - a tarsadalom- és bolcsészettudomanyok akadémiai kozegében
- szembe Kell nézniiik a ,massag” témajanak megkeriilhetetlen torténetével, va-
lamint az akadémiai kozeg idegenkedésével a ,megismerés mas modjaival” (Sklar)
szemben. A koz0s alapot az értékek, fogalmak és gyakorlatok alapvetd készletében
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kell keresni, amelyek - ha masként is fejez&dnek ki és val6sulnak meg a valtozo
tarsadalmi normak kdzott - az antropolégusok és a tanc elsd taldlkozasai 6ta
jelen vannak, és forditva. Ezt a kdz6s alapot ma a kovetkez6képpen fogalmaznam
meg: az emberi mozgasgyakorlatok térben és idében teljes skildjanak nyitott,
befogadd és (a lehetd legnagyobb mértékben) egyenldségen alapulé megkdzeli-
tése iranti elkotelezettség. E gyakorlatok tarsadalmi-térténelmi meghatarozott-
sagu, testileg megvalosuléd kulturdlis tudasként (embodied cultural knowledge)
val6 értelmezése; a moédszertani szigor iranti elkotelezettség a tudas interper-
szonalis l1étrehozasakor a gyakorlatban, és a tiszteletteljes érintkezés révén a dis-
kurzusban. Béar ezen alapvet6 tudomanyégi iranyultsdgok mindig is az adott kor
kovetelményei szerint valtoztak, lényegében ugyanazok maradtak, mint amelye-
ket Kurath mar réges-rég megfogalmazott:

Az etnikai tanc és a miivészi tanc kozotti barmilyen kettsség feloldodik, ha
a tancetnolégiat nem bizonyos tancfajta lefrasdnak vagy reprodukalasanak
tekintjiik, hanem olyan megkozelitésnek és modszernek, amely a tdnc az em-
beri életben elfoglalt helyét vizsgalja. (,Panorama” 250)

Ennek jelent6sége, amit palyafutasa vége felé Snyder is oly vildgosan megfogal-
mazott, abban a lehet&ségben rejlik, hogy a tanc képes megerdsiteni az egyéneket
és a tarsadalmakat az emberiség el6tt 4ll6 kihivasokkal szemben (,Some Closing
Thoughts”). Grau ezt az érzést aktualizalja a tAnc antropoldégiai megkozelitésének
magyarazataban:

A miivészeti gyakorlatok jobb megértése a sajat tarsadalmi-kulturélis kere-
teiken beliil nemcsak a megértést mélyiti el, hanem mindenekel6tt azt teszi
lehet6vé, hogy aktivabban vegylink részt a mivészek altal felkinalt kritikai
felismerésekben. (,Danse” 53)

Kutatasi teriiletiink teli van éles vitakkal, nézeteltérésekkel és vitatott kérdésekkel,
mindez azonban annak a jele, hogy a tudomanyag egészségesen reagél korunk
valsagaira.
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JOANN KEALIINOHOMOKU

A balett mint az etnikai tanc
egyik formaja egy antropologus
szemeével

Antropolégiai megkozelités alapjan helytédllo az etnikai tanc egyik formajaként
felfogni a balettet, bar ez az elképzelés jelenleg teljesen elfogadhatatlan a legtobb
nyugati tanckutaté szdmara. Az egyetértés hidnya egyértelmiien bizonyitja, hogy
valami nincs rendjén a tdnckutaték és az antropolégusok kozotti kommunikaci-
6ban. Ez a tanulmany éppen ezért megkisérli dthidalni ezt a kommunikaciés sza-
kadékot.!

Az antropolégusok szdmos hibaval és tévedéssel kozelitenek a tanchoz, ami
féként annak készonhetd, hogy 6dzkodnak olyasmivel foglalkozni, ami szamukra
ezoterikusnak és a szakteriiletiikon kiviilinek ttinik. Am a tancantropolégusok
egy maroknyi csapata azzal igyekszik ezt orvosolni, hogy tarsadalomtudomanyi
szaklapokban publikal, valamint mas antropolégusokkal egylitt tébben részt vesz-
nek hivatalos és nem hivatalos eszmecseréken.

Az antropolégusok allaspontja szerint akkor nevezhet egy tanc etnikainak,
ha annak minden forméja azokat a kulturdlis tradici6kat tiikrdzi, amelyek keretein
beliil kialakult. A tdncosok és a tanckutatok — amint az ebbdl az irasbdl is ki fog
deriilni - maguk is hasznaljak ezt a kifejezést, valamint a rokon értelmi etnolégiai
(ethnology), primitiv (primitive) és néptanc (folk dance) meghatarozasokat, de
kiilonféleképpen, és valdjaban oly médon, ami elarulja, mennyire korlatozott a
tudasuk a nem nyugati tdncformak terén.

A jelen tanulmany megirasara késziilve alaposan Ujraolvastam Agnes DeMille,
Arnold Haskell, Claire Holt, Margaret és Troy West Kinney, Lincoln Kirstein, La
Meri, John Martin, Curt Sachs, Walter Sorell, valamint Walter Terry vonatkozé
irasait. Emellett gondosan Gjraolvastam a Webster’s New International Dictionary
tanccal kapcsolatos szocikkeit, amelyeket a masodik kiadashoz Doris Humphrey,
a harmadik kiadashoz pedig Gertude Prokosh Kurath fogalmazott meg. Noha

1| A tanulmanyt, amelynek eredeti cime ,Az Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic
Dance”, és amely elGszor, az Impulse: Extensions of Dance 1969-1970-es szamaban (pp. 24-33)
jelent meg, a Moving History/Dancing Cultures cim( széveggyUjtemény (2001., pp. 33-43) alapjan
kozoljuk. (A szerk.)
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masok mellett az emlitett irdsokat is megadom a forrasok kdzott, azért emelem
ki ezeket a tuddsokat, mert hivatkozasaimban f6ként az 6 gondolataikra tdmasz-
kodom.

Az intenziv Gjraolvasés, amit inkdbb antropolégusként, mintsem tancosként
végeztem el, egyszerre volt tanulsagos és felkavar6 élmény. Az olvasmanyokban
b&ségesen akadnak alda nem tamasztott, deduktiv okfejtések, hanyagul dokumen-
talt ,bizonyitékok”, kiilonféle féligazsagok, és zomiiket egyfajta etnocentrikus el-
fogultsag hatja at. Amikor a szerz6k a nem nyugati tdncokat ecsetelték, vagy apo-
logétaként, vagy leereszked6 hangnemben tették ezt. A leginkabb lehangol6nak
pedig azt talaltam, hogy ezek a szerz6k elegend6nek érezték, hogy amikor akar
tizenhét év utdn Gjra kiadtdk a konyveiket, a sz6vegen nem véltoztattak, csak a
képanyagon, s ebben is kizarélag az eur6pai és amerikai tancvilag valtozasait ko-
vették, frissitették.

A szakirodalom attekintése a vélemények megddbbentd eltéréseit tarja fel. Ol-
vashatunk olyan allitdsokat, hogy a tanc a (szin)jatékbdl (play) ered, és olyat is,
hogy nem a (szin)jatszasbdl (play) eredeztethet6. Hogy magikus és vallasi célokat
szolgdlt, és hogy egyaltalan nem ilyesmikre hasznaltdk. Hogy célja az udvarlas
volt, és hogy nem udvaroltak vele; hogy a tanc tekinthet6 az elsé kommunikaciés
formanak, és hogy a kommunikacié mindaddig nem valt a részévé, amig a tanc
,mivészet” nem lett. Ezen kiviil olvashatjuk még, hogy komoly és céltudatos te-
vékenység volt, ugyanakkor a tularadé életkedv zabolatlansagabodl eredt, teljes-
séggel spontan volt és a szérakozés szellemiségébdl fakadt. S6t, olyat is talélni,
hogy kizaré6lag a torzsi dsszetartozast kifejez6 csoportos tevékenységnek tekint-
hetd, és hogy kimondottan a tancold egyén élvezetét és dnkifejezését szolgalta.
Megtudhatjuk, hogy az allatok mar az emberek el6tt tancoltak, de azt is, hogy a
tanc kifejezetten emberi tevékenység!

Az antropolégusok régota foglalkoznak a megismerhetetlen eredetekkel, de én
nem fogok Gjabb eredetelmélettel el6allni a tdnc kapcsan, mert senkit sem ismerek,
aki ott lett volna a kezdeteknél. A tanctorténészek viszont régészeti leletek és a
mai primitiv csoportok éltal képviselt modellek alapjan hoznak fel bizonyitékokat
az eredetére. Az els6t illet6en nem szabad elfeledniink, hogy az emberek mar jéval
a barlangrajzok és a szobrok készitése el6tt is ezen a bolygon éltek, igy a régészeti
leletek aligha arulhatnak el nekiink valamit a tdnc kezdeteir6l. A bizonyitékok mé-
sodik csoportjaval kapcsolatban pedig, amelyek a jelenkori primitivek modelljeit
hasznaljék, fontos, hogy nem szabad 6sszekeverni a primitivet az dsivel, még ha
az egyik szerz6 ténylegesen egyenléségielet tesz is a két fogalom kozé (Sorell 14).
Az 6sember tancarol valdjaban semmit sem tudunk, a primitiv tancrol ellenben
rengeteget. E16szdr is azt tudjuk, hogy nem létezik egyfajta primitiv tdnc. T6bbféle
tanc van, amelyeket primitivek adnak el§, és ezek a tancok tulsdgosan eltéréek
ahhoz, hogy barmiféle sztereotipidba beilleszthet6k legyenek.

Stlyos hiba azt képzelni, hogy az emberek csoportjai vagy a tancaik monolitikus
egységet alkotnak. Az ,afrikai tanc” sosem létezett; 1éteznek viszont dahomey-i,
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hausza, maszaj tancok és igy tovabb. Az ,amerikai indian” is csak kitalaci6, ahogy
az ,indian tanc” prototipusa is az. Léteznek viszont irokézek, kwakiutlok és hopik,
hogy csak néhany népcsoportot emlitsiink, nekik pedig valéban vannak tancaik.

Minden antropolégiai bizonyiték ellenére a nyugati tdnckutaték mégis a pri-
mitiv tanc szakértbinek tartjak magukat. Sorell a primitiv sztereotipidk szinte
0sszes ugynevezett jellemzdit egyesiti. Azt mondja, hogy a primitiv tdncosoknak
nincs technikajuk és miivészi érzékiik, ugyanakkor ,abszolut urai a testiiknek”!
Kijelenti, hogy a tancaik rendezetlenek és féktelenek, ugyanakkor minden érzé-
stiket és érzelmiiket képesek belevinni a mozdulataikba! Az allitja, hogy a tdncaik
dsztonszertiek, ugyanakkor céltudatosak! Allitasa szerint a primitiv tAncok ko-
molyak, ugyanakkor tarsaséagi jellegliek! Azt allitja, hogy a tdncosok ,teljes sza-
badsagot” élveznek, ugyanakkor a férfiak és a nék nem tancolhatnak egyiitt.
Utoébbi kijelentését azzal egésziti ki, hogy a férfiak és a nék csak akkor tancolnak
egylitt, miutan a tanc orgidba torkollt! Sorell emellett azt is kijelenti, hogy a pri-
mitivek nem tudnak kiilonbséget tenni a konkrét és a szimbolikus kozo6tt, minden
adand6 alkalommal tancra perdiilnek és folyton ropjak! Allitja tovabba, hogy a pri-
mitiv tarsadalmakban a tanc a férfiak, kiilonosen a torzsfénokok, samanok és va-
razslok el6joga (10-11). Kirstein szintén a ,természeti, zabolatlan tarsadalmak”
(barmit jelentsen is ez) jellemzdinek tartja az 6si tdncokat. Noha szerinte a teljes
test vesz részt benne, azt allitja, hogy a mozgas hangsulya a torzs alsé felére helye-
z6dik. Arra a kovetkeztetésre jut, hogy a primitiv tanc repetitiv, korldtozott, nem
tudatos, valamint ,visszafog6 és zart kifejezéseket” hasznal! Es bar szerinte a tanc
tudattalan, Kirstein mégis azt kozli az olvaséival, hogy hasznos a torzs szamara, és
az évszakok valtozasahoz igazodik. A primitiv tanc, vagy ahogyan 6 fogalmaz: ,az
emberi tevékenység korai megnyilvanuldsai” mindeniitt ,szinte egyforman fogal-
mazddnak meg”. Azt azonban nem arulja el, mik ezek a megfogalmazasi médok,
minddssze annyit mond, hogy médszertanban és szerkezetben keveset kinalnak,
és hogy az ,0sztonos tularadas” példai (The Book 3-5).

Terry a primitiv tanc funkciéit irja le, és ehhez az amerikai indianokat hasznalja
modellként. The Dance in America cim( konyvében rokonszenvvel ir az amerikai
indian 6slakosokrol és ,az & primitiv testvéreir6l”. Azonban egyfel6l atyaskodo
érzései, masfel6l etnocentrista felfogasa arra késztetik, hogy elvesse a gondolatot,
miszerint azoknak a tancara, akikkel § azonosul, és akik a kortarsai, ugyanazok
a jellemz6k lennének igazak, mint a primitivekére, mivel, mint megallapitja, ,a
fehér ember tanchagyomanya, kivéve a leg6sibb idéket, teljességgel mas volt” (3—-
5, 195-198).

Miutén bizonyos szerzék a fehér ember esetében elvetik az tigynevezett pri-
mitiv jellegzetességeket, megszokott, hogy ezeket a jellemz&ket a kiilonboz6 af-
rikai torzseknek, észak- és dél-amerikai indidnoknak, valamint a csendes-6ceani
népek korébe tartozo csoportoknak tulajdonitjdk, amely csoportokra elészere-
tettel aggatjak ra az ,etnikai” cimkét. Nem csoda, hogy a balettomanok elutasitjak
azt az elképzelést, hogy a balett az etnikai tanc egyik forméja! Viszont az afrikai,
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az észak- és dél-amerikai, valamint a csendes 6ceani népek talan ugyanennyire
elborzadnanak, ha tudnak, hogy a sztereotipidnak megfelelen etnikainak nevezik
Oket. Az igynevezett csoportjellemzék sehol sem érvényesiilnek!

Masik jelentds akadalya a nyugati tdncosok azonosuldsdnak a nem nyugati
tancformakkal - legyenek azok akar primitivek, akar ,etnolégiaiak” (abban az ér-
telemben, ahogyan az utébbit Sorell hasznélja: ,egy faj milivészi kifejez6dése”,
amelyet ,a kozonség szorakoztatasara és épiilésére adnak el6”) - az az uralkodd
kettds felfogas, hogy a tanc valamiféle spontan csoportos cselekvésbél nétt ki, és
hogy amint kialakult, valtozatlanna dermedt (76). E széles korben elterjedt téves
mitosz népszertisége tobb amerikai antropolégust és szdmos folkloristat felettébb
elkeseritett. Ugy tiinik, etnocentrista igényiinket kielégiti, ha hisziink a sajat tanc-
formaink egyediségében, és sokkal kényelmesebb azt gondolni, hogy a primitiv
tancok, csak ugy, maguktdl ,cseperedtek”, mint Topsy,? és az ,etnolégiai” tancok
egy valtozatlan hagyomany részei. Még az olyan kotetek és cikkek is, amelyek al-
litélag a vildg tancairél sz6lnak, a széveg és a fotok haromnegyedét a nyugati tan-
coknak szentelik. Hosszasan értekeziink a torténelmi korszakainkrol, az uralkodoéi
tdmogatoéinkrdl, a tdncmestereinkrél, a koreografusainkrol és az el6addinkrol.
A vilag tobbi részét pedig diakronikusan és szinkronikusan beletomoritjiik a
kényv utolsé negyedébe. Es ezt a kisebb hanyadot, amelynek a vilag tobbi részét
kell lefednie, rendszerint gy osztjuk fel, hogy az elsé fejezetek azt sugalljak, az
etnikai formak valamiféle evoliiciés kontinuumba illeszkednek, a fennmaradt ré-
szek pedig, amelyek mondjuk az amerikai négerek tancat taglaljak, a kdtet végén,
egyfajta utéiratnak tlinnek, mintha a ,futottak még” kategoriaba tartoznéanak.
Roviden: a nyugati tancra, kiillondsen pedig a balettre az el6ad6-miivészetek egyet-
len, hatalmas, istent6l felszentelt csucspontjaként tekintiink. Ugyanezt példazza
és erdsiti a képanyag kivalasztasa. Ritkan vessziik a faradsdgot — hacsak valaki
nem ér el ,at{it6 sikert” a szinpadainkon -, hogy megemlitsiik egy-egy nem nyu-
gati el6add nevét a képalairasokban, még ha az adott miivész szakmai korokben
kivalé miivésznek szamit is. (Ez al6l Martin a kivétel.) Példaként felhozhatjuk
Claire Holt ,Two Dance Worlds” cim cikkét: a javai tancosok fot6i alatt 1év6 rovid
képalairasok nem emlitenek neveket, de abban biztosak lehetiink, hogy valahany-
szor Martha Graham felt(inik valamelyik fényképen, azt kozlik veliink (116-131).
Egy kollégdm ebbdl a szempontbdl dtnézte tanctdrténészeink kdnyveit, és azt fi-
gyelte meg, hogy a szerz6k nem foglalkoznak a tanc teljes vilagaval; val6jaban ki-
zéarblag a sajdt tancvilaguk érdekéi 6ket. Tudja barki is cafolni ezt az allitast?

Sz0gezzik le egyszer és mindenkorra, hogy a kiilonb6z6 ,etnikai” tancvilagok
mindegyikében ugyanugy vannak tdmogatoék, tAncmesterek, koreografusok és
el6adok, akiknek a neve egy nagyon is valos torténeti szévetbe agyazodik bele.

2 | Topsy: Harriet Beecher Stowe Tamds bdtya kunyhdja cim( regényének egyik karaktere, aki sziil6k
nélkil nétt fel. Nevét a kdznyelv abban az 9sszefiiggésben hasznalja, ha valami/valaki a maga ter-
mészetességében ndvekszik, és egyszeriben készen all el6ttiink. (A szerk.)
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A részrehajlas, amelyet ezek a tdncosok a sajat tancaik és miivészeik irdnt mu-
tatnak, ugyanolyan erds, mint a miénk. A kiillénbség minddssze annyi, hogy 6k
altaldban nem tesznek Ggy, mintha mas tancformak szakért6i lennének, vagy
hogy azok kiilondsebben érdekelnék Gket. Tanulsdgos viszont emlékeztetniink
onmagunkat, hogy minden tanc valtozhat és fejlédhet, bArmennyire kényelmes-
nek tiinik is némelyik format tigy kezelni, mintha az az elmult kétezer évben gya-
korlatilag valtozatlan maradt volna (DeMille 48). Szamunkra persze kényelmes,
mert ezt amint Kijelentettiik, gy érezhetjik, hogy végeztiink is a feladatunkkal.

Ami az alkotok feltételezett hidnyat illeti a primitiv és etnikai csoportokban,
érdemes Martin Kijelentésének ismeretében revidealni ezt a nézetiinket: ,A mi-
énknél egyszer(ibb kultirdkban tomegével taldlunk olyan mtivészetet, amelyet
a kozosség egésze ismer és miivel” (Introduction 15).

Az elsé kérdés, amelyet egy efféle kijelentés felvet, hogy mit értsiink ,témegé-
vel” el6fordulé miivészeten. Martin valdjdban sosem hatdrozza meg a miivészetet,
de ha mivészet alatt kifinomult esztétikai kifejezési format ért, akkor felmertil
a kérdés, miképp lehet ilyesmi kollektiv termék. Ugy érti, hogy spontdn médon
jelent meg? Valéban gy gondolja, hogy létezhet miivészet miivészek nélkiil? Es
ha mégis tgy véli, hogy kell lennie mtivészeknek, Gigy érti, hogy a ,nép” minden
tagja mlivész? Ha igen, bizonnyal csodélatos nép lehet. Tanuljunk téliik!

Martin alighanem azt mondana erre, hogy a kijelentésének értelmét az abszur-
dités hatdréig kiterjesztettem, de gy hiszem, hogy az ilyen meggondolatlan ki-
jelentések megérdemlik, hogy a végletekig feszitsék &ket.

Valé igaz, hogy bizonyos kultirdk nem tartjak ugyanolyan fontosnak wjit6ik
neveinek megorzését, mint a miénk. Ez is a hagyomany kérdése. Mégsem szabad
abba a tévhitbe esnlink, hogy néhany szdz ember 6sszejott, és valamiféle egyon-
tet( felbuzdulasb6l megalkotott egy tinchagyomanyt, amely miutan megsziiletett,
attol fogva tobbé nem valtozott.

Az észak-arizonai hopi indianok kérében példaul nincs hagyomanya a koreog-
rafusok megnevezésének. Ennek ellenére egyértelmiien tudjak, hogy egy adott
kiva csoportban vagy kozdsségben ki és miért allt el bizonyos tjitasokkal. A mas-
kiilénben statikusnak tekintett tinchagyomanyban megengedett valtozatossag
ékes példaja, ha valaki, mint ahogy én is tettem, t6bb faluban tébb alkalommal
végignézi ,ugyanazt” a tdncszertartast. 1965 és 1968 telén 6t kiillonbozo faluban
néztem meg a fontosnak szdmité hopi ,babtancokat”, amelyeket februdrban jéar-
nak. Kiilonboz6 eltérések jelentek meg a falvak kézott, s ezek a kiilonbségek elére
megjosolhatok, amint valaki megismerkedik az adott falu ,stilusaval”. De akadtak
olyan kreativ és nem feltétlentil el6re lathat6 eltérések is, amelyek két egymas
utani alkalom kozott jelentek meg. A hopik egyértelmtien tudjak, mik a varhaté
eltérések, ahogyan azt is, kik és miféle koriilmények vezettek a konkrét vjitasok-
hoz. Es nemcsak tisztdban vannak ezekkel, de meglehet6sen szabadon értékelik
ezeknek a kiillonbségeknek az érdemeit és hibait, és a ,sajatjaikat” rendszerint
(de nem mindig) esztétikailag kielégit6bbnek tartjak.
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Martin Introduction to the Dance cim{ mtivében az els6 illusztracié két masz-
kos tancost, az istenséget jelképezd kachindkat abrazold rajz reprodukcidja. Az
illusztraci6 kiemelt helyzetébdl itélve nyilvan ez Martin egyetlen példaja valamely
primitiv csoport tancaira. DeMille szintén a hopikat mutatja be a primitiv tanco-
sok példajaként (33, 35). Lassuk, mennyire illenek a hopikra a primitiv tincosok-
nak tulajdonitott altalanossagok!

PARADIGMA

A hopi tdncok tokéletesen szervezettek és sosem féktelenek (még a hires kigyo6-
tancuk sem), emellett nyoma sincs benniik olyan torekvésnek, hogy a tancosok
az érzéseiket és érzelmeiket mozdulatokba iiltessék at. Ezek a tdncok val6jaban
komolyak, mar ha ez alatt céltudatossdgot értiink. Sok tancuk viszont nem komoly,
de csak abban az értelemben, hogy bohécok jelennek meg benniik, és egyarant
tartalmaznak humort, glinyt és szatirat. A hopi tdnc emellett - szociolégiai érte-
lemben - kdzosségi is, ugyanakkor a hopik csak egyetlen tdncmiifajt tekintenek
,K0zdsséginek”, és ez alatt azt értik, hogy ezt a kdzosség beavatatlan tagjai is el6-
adhatjak. A hopik szamara idegentil hangzik a ,teljes szabadsag” fogalma a tancban,
mert szdmukra a viselkedési formdk j6 része szigortian meghatdrozott. Es egyér-
telm, hogy tancuk sosem torkollna orgidba! Ugyanigy nem igaz, hogy amint el-
ered az es6 ,a foldre vetik magukat, és a sarban fetrengenek” (DeMille 35).

A hopik megsértédnének, ha azt mondanank nekik, hogy nem képesek kii-
1onbséget tenni a konkrét és a szimbolikus kozott. Végtére is nem gyerekek. Egyér-
telmten értik a természet miikddését. Attol lennének primitivek, hogy az iste-
neikhez folyamodnak azért, hogy segitsenek ndvekedni a terményeiknek,
hozzanak es6t? Az amerikai és eur6pai foldmtvesek tobbsége nem ugyanezért
imadkozik a zsid6-keresztény istenhez? A hopik valoban logikatlanabbak lennének
nalunk, amikor eltancoljak a fohdszaikat ahelyett, hogy olyan vallasi szertartasokra
jarnanak, amelyek felelgetd felolvasasbol és kiilonféle motoros tevékenységekbdl
- felallas, letilés, kezek 6sszekulcsolasa és hasonlok - allnak?

Ha a hopikat a primitiv tdncokrol kialakitott jellegzetességek fényében itéljiik
meg, azt talaljuk, hogy a hopik épp annak a harom sajatos életeseménynek a kap-
csan nem tancolnak, amelyekhez elvileg ,mindig” kotédik tanc. A hopik nem tan-
colnak olyan alkalmakkory, mint a sziiletés, a hazassag és a halal.

Vagyis nyilvanval6an nem lehet azt allitani, hogy ,minden” adandé alkalommal
tancolnak. Raadasul a hopi dobbantés tanc bizonyosan csalédast okozna Sorellnek,
ha azt varnd téle, hogy a tancosok ,laba alatt a f6ld is remeg” (15), DeMille pedig
azon lepédne meg, hogy a hopi tancban nincs sem ,6nkiviileti allapot”, sem ,ex-
tazis” (34, 67).

Val6 igaz, hogy tobb tancot adnak el6 férfiak, mint nék, de bizonyos korilmé-
nyek kozott, és egyes szertartasok alkalmaval, amelyek a nék kizérélagos el6jo-
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ganak szamitanak a hopi nék is tdncolnak. Még lényegesebb azonban, hogy a n6k
igencsak sok mindenben részt vesznek, ha nem téncos résztvevéként tekintlink
rajuk; marpedig résztvevéknek kell tartanunk ket is, mivel a hopik szamara a
tancesemény fontos a maga teljességében, s nem csupan a ritmikus mozgas.

A hopik szdmara értelmezhetetlen az a kijelentés, hogy a torzsfénokok, varazs-
16k és saménok a vezetd tancosok. Hagyoményosan ugyanis nincs ,kormanyuk”
mint olyan, viszont mindegyik toérzsnek megvannak a sajat szertartéasai és kozos-
ségei, amelyek falvanként tovabb tagozédnak. Ezért aztan ilyen vagy olyan szinten
mindenki kiveszi a részét a kiilonféle szerepekbdl. Nincs sdmanjuk, ezért termé-
szetesen nem lehetnek samanisztikus tancaik sem. Ami a varazslokat illeti, 6k
sem ebbéli szerepiikben tancolnak, habar tancolnak, hogy a térzsben és a tele-
plilés szerinti csoportokban betoltsék némelyik més szerepiiket.

Nem tudom, mit kell ,természeti, zabolatlan tarsadalmakon” érteni, de barmit
jelentsen is ez, a hopikra egészen biztosan nem illik ra. Az § taincmozdulataikban
nem vesz részt az egész test, és nincs benniik csipémozgés sem. A tancok valéban
repetitivek, de ez mit sem vesz el el6adasuk dramai hatasabol. Tanckultirajuk ,kor-
latain” beliil a hopi tanc a variacidk széles skalajat mutatja, és ez azért is kiilondsen
igaz, mert a tancos ,eseményt” gazdag valtozatossaggal komponéljadk meg.

A hopi tanc tavolrél sem ,6sztonds”, hanem nagyon is tudatos tevékenység.
Es nehezemre esik elhinni, hogy barmennyivel ,elmaradottabb” vagy a sajat ke-
retrendszerébe zartabb lenne, mint barmely mas tancforma, kivétel nélkiil! Raa-
dasul semmi olyasmit nem tudok felfedezni a hopi tdncban, amit ,0szténds tul-
aradasnak” mondhatnék, taldn mert nem tudom, mit is fed pontosan az ,6szténds
tularadas” szokapcsolat. Ha azt jelenti, amire gondolok, akkor ez a kifejezés egyal-
talan nem alkalmazhaté a hopi tancokra.

Miel6tt valaki azzal allna el8, hogy a hopik talan azok a kivételek, akik erésitik
a szabalyt, vagy val6jdban talan nem is ,primitivek”, hadd szogezzek le két dolgot.
El6szor is, ha nem ,primitivek”, akkor nem sorolhatok be semelyik kategoridba,
amelyekkel az irdasomban idézett tanctud6sok dolgoztak. A tancaik nem ,néptan-
cok”, ahogy nincsenek sem ,etnikai tancaik”, sem ,muvészi tdncaik”, sem ,szin-
padi tancaik” abban az értelemben, ahogy ezeket a kategéridkat a tdnckutatok a
vizsgalt tanulmanyokban hasznaljak. E szerz6k meghatarozasai fényében egyér-
telm, hogy a hopik egy ,primitiv” ,etnikai” csoport, ennek megfelel6 tdncokkal.
Masodszor pedig a magam részérdl egyetlen olyan csoportot sem ismerek a vi-
lagban, amelyikre raillene DeMille, Sorell, Terry és Martin meghatarozasa a pri-
mitiv tAncrél. Es nem tudok semmiféle mentséget felhozni Haskell kijelentésére
sem, miszerint ,a primitiv torzsek sok tdncardl ugy tartjak, hogy még mindig
megegyeznek a madarak és f6emlésok tancaival” (9). Haskell sajnos egyik allitasat
sem tamasztja ald adatokkal és dokumentumokkal, és egy ilyen otrombéan hamis
Kkijelentés aldtdmasztasara nem is talalni forrasokat.

Fontos hangsulyozni azt a felfogast, miszerint nem létezik olyan, hogy ,primitiv
tancforma”. Akik ,primitiv tdnc” cimen kurzusokat tartanak, tovabb éltetnek egy
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veszélyes mitoszt. Ennek egyenes kdvetkezményeként kell megjegyeznem, hogy
nem létezik olyan ma €16 primitiv csoport, amelyik felfedhetné eléttiink, hogyan
viselkedtek eurépai 6seink. Mindegyik csoportnak megvan a maga sajat, egyedi
torténete, és ez az id6k folyaman Ki volt téve a mind beliilrél, mind kiviilrél eredé
véltozasoknak. Primitiv kortdrsaink valdjaban nem gyermekek, és nem is lehet
beilleszteni ket egy evolucids skala valamely kényelmes kategoridjaba.
Allaspontom szerint a primitiv csoportok ennyire téves megitélésének és dob-
benetes félreértésének egyik oka, hogy még mindig tulzottan timaszkodunk James
Frazer és Curt Sachs munkaira, holott irasaik, Az aranydg és A tdnc vildgtorténete
hivatkozasi alapként mar bé harom évtizede tulhaladottak. Helyettiik inkabb Gert-
rude Prokosh Kurath munkainak tanulmanyozasat ajanlom (Kealiinohomoku 14).

DEFINiCIOK

Zavarba ejtett az a felfedezés, hogy a szerz6k anélkiil hasznalnak kulcsszavakat,
hogy megprébélnanak hozzajuk tényleges, sem tul kizarélagos, sem tul atfogd
definicidékat adni. Még magat a tdnc sz6t sem hatarozzak meg kell6képpen ahhoz,
hogy a terminus térben és idében egyarant alkalmazhaté legyen a kiilénb6z6 kul-
tarék (cross-cultural) viszonylataiban. Definiciok helyett leirasokat kapunk, ame-
lyek egészen mds lapra tartoznak. Sokan kérdezték mar télem, miért van sziikség
definiciékra, amig bizonyos kifejezések alatt ,mindannyian ugyanazt értjiik”, sét,
még azzal a kérdéssel is taladlkoztam, mit szadmit, minek hivunk valamit, ha mind-
annyian értjiik, hogyan hasznalatos egy-egy kifejezés. A valasz kett6s: ha nem
vessziik rd magunkat, hogy megkiséreljiik pontosan meghatarozni az alkalmazott
terminusokat, nem lehetiink biztosak abban, hogy mind ugyanazt értjiik alattuk,
vagy hogy értjiik, hogyan hasznélatos a kifejezés. Masrészt a referencidlis kere-
teket illet6 hallgatélagos megegyezés eltorzithatja a hangsulyokat ahelyett, hogy
azt a szélesebb alapokra helyezett targyilagossdgot nytjtana, amely a kifejezések
denotativ hasznalatabdl fakad.

Hét éven at toprengtem a tdnc meghatdrozasan, és 1965-ben prébaképp els-
alltam az alabbi definiciéval, amely azéta kisebb valtoztatdsokon ment at. Jelen
forméjaban igy hangzik:

A tanc a kifejezés muland6é moédozata, amelyet adott forméban és stilusban
adnak el6 a térben mozg6 emberi testtel. A tanc tudatosan kivalasztott és ira-
nyitott ritmikus mozdulatok révén valésul meg; az igy 1étrejové jelenséget az
el6ado és egy adott csoport megfigyel6i egyarant tancként ismerik fel (Kea-
liinohomoku 6).

A két 1ényeges pont, amely ezt a definiciét megkiilonbozteti a tobbitdl, egyrészt
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a tanc korlatozéasa az emberi viselkedésre, hiszen nincs okunk azt hinni, hogy a
madarak vagy az emberszabast majmok tancolas szdndékdval adnanak el rit-
mikus mozgésokat. A definiciém masodik megkiilonbozteté jegye, a tdncolas
szandékan tul, a cselekvés tancként vald értelmezése. Ez a donté mozzanat ahhoz,
hogy kulturakat ativelén (cross-cultural) is tudjuk alkalmazni a meghatarozast,
valamint megkiilonboztessiik a tdncot mas olyan tevékenységektél, amelyek a
kiils6 szemlél6 szdmara tancnak tlinhetnének, mikdzben a részvevék, mondjuk
sportnak vagy szertartasnak tekintik azokat. A Webster’s International Dictionary
maésodik és harmadik kiadasa kozott jelentés eltérés mutatkozik a tanc megha-
tarozasaban. A kiillonbség oka egyértelmd, amint megértjiik, hogy a masodik ki-
adas tanccal foglalkoz6 sz6cikkeit egy nyugati tancos-koreografus, Doris Humph-
rey irta, mig a harmadik kiadas vonatkozé részeit egy etnokoreol6gus, Gertrude
Prokosh Kurath.

Nem fogadhatjuk el Kirstein allitadsat, miszerint ,nyilvanvalo [...], hogy az em-
berek gondolkodédsaban, ami6ta komolyan foglalkoztak a tanccal, megjelent a
szandék, hogy a megnevezésére kitalaljanak valamilyen megfelelé hangsort, és
ebben kezdetektdl fogva els6dleges helyet foglalt el a feszités (tension) fogalma”
(Dance 1). Ezzel szemben mind a japan, mind a kinai mandarin nyelv igencsak
régi szavakat hasznal a tancra és a tdnccal kapcsolatos tevékenységekre, de ezek-
ben a szavakban egyaltalan nincs jelen a feszesség, feszités fogalma.? Kirstein ki-
jelentése egyértelmiien arra utal, hogy nem lépett tul az indoeurdpai nyelveken.
Valéban hihetjiik azt, hogy kizarélag a fehér eurépaiak kell6en ,fejlettek” ahhoz,
hogy a tancrél beszéljenek?

A feszesség (tension) fogalma, amely a tancra Eur6paban alkalmazott szavak
kajarol, ami egyértelmtien megjelenik a nyugati tancideédlban: a felfelé torekvés
(pull-up), a test emelése (body lift) és megnyujtasa (bodily extensions). Masutt
azonban ezeket nem értékelik nagyra. Valdjaban az én nyugati iskolazottsagu ,jo”
testtartasom és az ebbdl fakadé feszesség mas kulturdk tancainak el6adasaban
hatranynak szamit. Ugy ttinik, Martin mutat r4 legpontosabban a tancesztétika
viszonylagossagéra, amikor a tancot egyetemes forma nélkiili egyetemes bels6
kényszerként irja le (The Dance 12). Kés6bb megallapitja: ,Lehetetlen kizarola-
gosan azt allitani, hogy ez vagy az a megkdozelités megfelel6 vagy helytelen, jobb
vagy rosszabb barmelyik masiknal [...] Mindegyik abszoliit megfelel$ tehat az
adott specidlis feltételekre, amelyek kozott megalkottdk 6ket” (The Dance 17).

Val6jaban Martin jut a legkozelebb ahhoz a fajta viszonylagossaghoz, amelyet
a legtdbb amerikai antropolégus sziikségesnek tart a kulttira és az emberi visel-
kedés barmiféle megfigyeléséhez és elemzéséhez (Introduction 92-93). Igaz, Sorell
és masok a kornyezet és mas koriilmények okozta kiillonbségekrdl is beszélnek,

3 | Charles ]. Alber sinol6gus és japanologus személyes kozlése, 1970.
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de Sorell a kiilonbozbségeket javarészt a ,rassznak”, a ,faji emlékezetnek” és az
olyan ,velesziiletett” eltéréseknek tudja be, amelyek a ,vérben vannak” (75-76,
275, 282-283). Ezek az elképzelések az antropol6gia mai allasa szerint olyannyira
elavultak, hogy ha nem tudnam, hogy konyve 1967-ben ir6dott, azt hihetném, el-
mélete a tizenkilencedik szazad végén sziiletett.

Az igaz, hogy a kulttirékon ativel6 (cross-cultural), a tancstilusokban és tanc-
esztétikdban megmutatkoz6 szdmos eltérés a genetikailag meghatarozott testi
kilonbségeken és a tanult kulturalis sémakon alapul. Némely esetben ezek a kii-
16nbségek egyértelmutek. Példaul egy er6sebb alkati mojave indidn né nem képes,
és nem is hajlandé el6adni egy kelet-afrikai masz4j ugréasait. Mas kiilénbségek nem
ennyire nyilvanval6ak, mert mindaddig, amig nem végeznek tovabbi kutatasokat,
és nem sikertil feltenni a megfelel6 kérdéseket, a vita ugyanolyan parttalan, mint
a tyuk vagy a tojas els6bbségének kérdése. Nem tudjuk példaul, hogy vajon azok,
akik kénnyedén leguggolnak, mikézben mindkét talpukat a f6ldhdz szoritjak, azért
képesek-e erre, mert az inszalagjaik genetikailag kiilonbdznek azokétél, akik nem
igy guggolnak, vagy barki képes lehet ugyanerre, amennyiben rendszeresen gya-
korolja ezt a mozdulatot (Martin, Introduction 97). Ami pedig a ,velesziiletett” tu-
lajdonsagokat illeti, erre szinte semmilyen val6s bizonyitékkal nem rendelkeziink.
Semmi sem tdmasztja ala az olyan allitdsokat, mint hogy ,a mezitldbas vadembe-
reknek olyan fiilik van a ritmushoz, ami a legtobb eur6paibél hidnyzik” (DeMille
48). Sok mindent nem tudunk a testekr6l, a genetikardl és a kulturalis dinamikarol,
az esztétikai rendszereket illetéen pedig kiilondsen tudatlanoknak szamitunk. Bol-
csebb lenne a nyugati tdnckutatok részérél, ha értekezéseikben elkeriilnék a mi-
nositéseket, és az ezekrdl sz616 vitakban nyitva hagynanak kérdéseket, maskiilon-
ben kés6bb esetleg sok megallapitasukat vissza kell vonniuk.

[tt és most két kifejezést sziikséges megvitatni: ezek a ,primitiv tanc” és a ,nép-
tanc”. Megjegyzéseim a fentebb kifejtett tanc definiciém Kkeretein beliil értelme-
zenddk.

A brit és kiilondsen az amerikai folkloristakat komolyan foglalkoztatja, hogyan
definialjék a ,nép” fogalmat ahhoz, hogy érzékeltetni tudjak, mik is azok a ,nép-
tancok”. A mi tanckutatéink viszont afféle gytijt6fogalomként hasznaljak a ,nép-
tancot”. DeMille példaul a néptanccsoportokrol sz616 fejezetben targyalja az
azuma kabukit (74). ,Néptancnak” nevezni ezt a rendkiviil kifinomult szinhazi
format egyaltalan nem vag egybe Sorell meghatarozasaval, amely szerint a ,nép-
tanc” olyan tanc, amely még nem esett at egyfajta ,finomitési folyamaton”, ame-
lyet még nem ,szeliditettek” meg (73). Az efféle ellentmondasok talan ravilagi-
tanak arra, miért annyira fontosak a definicidk, és miféle zavar keletkezhet, ha
azt feltételezziik, hogy mindannyian ,ugyanazt értjik” egy-egy kifejezés alatt.

Ahelyett, hogy Sachs allitdsat venném alapul, miszerint a ,nép” és a ,paraszt”
egy evoluciés fok lenne a primitiv és a civilizalt ember kézott (23, 40-41), inkabb
olyan antropoldgiailag drnyaltabb megkiilonboztetésekbdl indulok ki, amelyeket
Redfield fejt ki Little Community, and Peasant Society and Culture cimd kdnyvében.
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Roviden: a primitiv tarsadalom autoném és zart rendszer, sajat szokasokkal és in-
tézményekkel. Lehet elszigetelt, vagy fenntarthat tobb-kevesebb kapcsolatot mas
rendszerekkel. Altaldban gazdasagilag fiiggetlen szervezédés, és a bele tartozo
emberek tobbnyire, ha nem is mindig, nem ismerik az irast, mint olyat. (Megjegy-
zendd, hogy itt olyan csoportokroél beszéliink, amelyeknek sosem volt sajat maguk
altal kialakitott irott nyelve. Ez nem ugyanazt jelenti, mint az irdstudatlan kifejezés,
amely arra utal, hogy 1étezik irdsbeliség, am az irastudatlan személy nem elég mi-
velt és iskolazott ahhoz, hogy ismerje és hasznalni tudja a nyelv frott formajat.
Ezért DeMille 4llitasa, hogy a primitivek irdstudatlanok (23), fogalmi ellentmon-
das.) Ezzel szemben a paraszti tarsadalmak (a ,nép”) nem autonémok. Egy ilyen
kozosség gazdasagi és kulturalis értelemben szimbiotikus kapcsolatban all egy
nagyobb tarsadalommal, amellyel folyamatos a kolcsonhatés. A ,nagyrészt reflek-
talatlan sokak kis hagyomanya” ez, amely nem teljes a ,reflektal6 kevesek nagy
hagyomanya” nélkiil. A paraszttarsadalmakban él6 emberek gyakran tobbé-kevésbé
irastudatlanok. Ha a fenti két meghatarozast a tanchoz illesztjiik, objektivebb meg-
egyezésre juthatunk arrél, mit is értiink ,primitiv tdnc” és ,néptanc” alatt.

Egy masik problematikus kifejezés, mint mar utaltam r4, az ,etnikai tanc”. Az
altalanosan elfogadott antropolégiai szemlélet szerint egy etnikum olyan csopor-
tot jelent, amelynek tagjait genetikai, nyelvi és kulturélis kotelékek kapcsoljak
dssze, killonds tekintettel a kulturalis hagyomanyokra. Epp ezért minden tanc-
format magatdl ért6dden etnikai tancként kell értelmezniink. Habar sziilettek
mar olyan allitdsok, miszerint léteznek egyetemes tancformak* vagy nemzetkdzi
formak (mint Terry szerint a balett), valéjaban sem egyetemes, sem igazan nem-
zetkozi tancforma nem létezik, és kétséges, hogy egyaltalan létezhet-e, hacsak
nem elméletben (Terry 187). DeMille gyakorlatilag ugyanezt allitja, amikor azt
irja, hogy ,a szinhdz mindig azt a kulturat tiikkrdzi, amelyik 1étrehozza” (74).
Misok azonban kitartanak amellett, hogy a balett kiilonos sajatossagokkal ren-
delkezik. La Meri hatarozottan ugy vélekedik, hogy ,a balett nem etnikai tanc,
mert tobb, jelentdsen eltéré nemzeti kultira tarsadalmi szokasainak és miivészi
megnyilvanulasainak a terméke” (,Ethnic” 339). Mindazonaltal a balett a nyugati
vildg produktuma, és olyan tancforma, amelyet indoeurépai nyelveket beszélo,
koz0s eurdpai hagyomanyt apol6 fehér emberek fejlesztettek ki. A balett kétség-
kiviil nemzetkozi abban a tekintetben, hogy eurépai orszagokhoz, valamint az
eurépaiak amerikai leszdrmazottaihoz ,tartozik”. Am amikor olyan orszédgokban
jelenik meg, mint Japan vagy Korea, kdlcsonzott és idegen formava valik. Kétség-
telen ugyan, hogy a balett torténete a sokféle hatas miatt meglehet6sen dsszetett,
ez azonban nem gyengiti etnikai formaként értelmezett hatdsossadgat. Martin ezt
mondja errél, noha val6szintileg nem sejtette, hogy kijelentését bizonyitékként
hasznéljuk majd: ,A nyugati vilag kimagaslo, latvanyos tancforméja természetesen

4 | A fogalmat a javai Wisnoe Waardhana prébalta kidolgozni; személyes kozlés, 1960.
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a balett [...] A balett kifejezés helyesen a szinpadi tanc egy bizonyos formajara
vonatkozik, amely a reneszansz korban jott 1étre, és amelynek sajat hagyomanya,
technikaja és esztétikai bazisa van” (Introduction 173).

A balett etnikai mivoltat tovabbi idézetekkel is ala lehetne tamasztani, akar
példaul Kirstein 1935-6s Dance ciml kdnyvének nyité megallapitasaival.

A BALETT ETNIKAI JELLEMZ0I

Tobb listat készitettem mar a balettek témairdl és mas jellemzgirdl, valamint a
balettel6adasokrol, és ezek a listak Gijra meg Ujra azt mutatjak, mennyire ,etnikai”
is a balett. Vegyiik példaul mennyire jellegzetesen nyugati hagyomany a doboz-
szinhaz, a nagyjabol kétoras, harom részre tagolt el6adas, a sztarrendszer, a taps-
rend és maga a tapsolas szokasa, valamint a francia terminolégia hasznalata. Gon-
doljunk bele, kulturdlisan mennyire sokat elarulnak a szinpadon stilizaltan
megjelenitett nyugati szokasok, a lovagkor modorossagai, az udvarlas, az eskiivo,
a kereszteld, a temetés és a gyasz szertartasai. Gondoljunk bele, mennyit elarulnak
vilagképiinkrél a viszonzatlan szerelem, a varazslas, a hosszu szenvedés altali 6n-
feldldozas, a téves identitas és a tragikus kévetkezményekkel jaro félreértés is-
métl6dé témai. Gondoljunk bele, miként jelenik meg vallasi hagyomanyunk az
olyan, kereszténység el6tti szokasok, mint a boszorkdnyszombat (Walpurgis-€j),
a bibliai témak, a kardcsonyhoz hasonlé keresztény linnepek és a halal uténi élet-
ben val6 hit révén. Ugyancsak kulturélis 6rokségilinket tarjak elénk a balettekben
gyakran el6fordulé olyan szerepek, mint az allatta valtoz6 emberek, tiindérek,
boszorkanyok, torpék, rdogi varazslok, fekete magiat miivel6 f6 gonoszok, fe-
ketébe 61t6z0tt csabitok, gonosz mostohdk, uralkodék és parasztok, és kiilonosen
a szépséges és tiszta fiatal nék és hiliséges tarsaik.

A mi esztétikai értékeinket tlikr6zi a magasba emelt, nyujt6z6 testek hossza
sora, a 1ab teljes felfedése, a n6k Kicsiny feje és paranyi labfeje, mindkét nem karcst
alkata, és az dhitott légiesség, amit a n6 felemelése és hordozasa jelenit meg leg-
jobban. Szamunkra mindez felettébb tetszetds esztétikai élmény, am léteznek
olyan tarsadalmak, amelyek tagjai megrokonyodnének a latvanytodl, hogy egy férfi
mindenki szeme lattdra megérinti a n6 combijat! A balett ,latvanya” annyira jel-
legzetes, hogy alighanem nyugodtan kijelenthetjiik, hogy a balett-tancok grafikai
reprodukciit semmi massal nem lehet 8sszetéveszteni. Erdekes bizonyitéka ennek
a Koshare cimt balett, amely egy hopi indian térténeten alapul. Még az alloképeken
kirajzol6do sziluettek is balettnek mutatkoznak, és nem hopi tdncnak.

A balett etnikai mivoltéat az a fléra és fauna is felfedi, amelyben rendszeresen
megjelenik. A lovak és hattyuk nagybecsd allatok. Ezzel szemben annak nincs ha-
gyomanya, hogy szinhazi célbdl disznékat, capakat, sasokat, bolényeket vagy kro-
kodilokat ruhdzzanak fel fontos szerepekkel, noha ezeknek az allatoknak a tanc-
beli hasznalatat igencsak nagyra értékelik a vildg mas részein. A balettekben a
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gabona, a rézsa és a liliom szdmit odaill6 névénynek, ugyanakkor nem val6szint,
hogy taréval, jamgyokérrel, kokuszdibval, makkal vagy tokviraggal taladlkoznank
benniik. A balettszerepekben szamos gazdasagi tevékenység megjelenitésével ta-
lalkozunk, ilyen a fond, az erdész, a katona vagy akar a gyari munkés, a tengerész
és a benzinkutas. Ugyanakkor kevés az esélye annak, hogy szinre lépne benniik
fazekas, kenuépitd, gabonadrls, lamapasztor, zsirafvadasz vagy irtasos-égetéses
foldmiivels!

A kérdés nem az, hogy a balett tlikrozi-e a sajat 6rokségét. Inkabb az, vajon
miért tlinik fontosnak azt hinniink, hogy a balett valamiképp elveszitette sajat
kulturdlis gyokereit. Miért féliink annyira etnikai forméanak nevezni?

A vélasz, Ggy hiszem, abban rejlik, hogy a nyugati tanctudésok nem objektiv
jelentésében hasznaltak az ,etnikai” kifejezést. Inkabb eufemizmusként az olyan
régimo6di meghatarozasok helyett, mint a ,hitetlen”, ,pogéany”, ,vad” vagy az Gjabb
keletii ,egzotikus”. A harmincas években, amikor az ,etnikai” kifejezés széles kor-
ben elterjedt, lathatéan problémat okozott, hogy az indiai és japan ,magas” kul-
turdkbol szdrmaz6 tancokra is utaljanak vele. Igy az olyan tanctudésok, mint So-
rell (72), Terry (87, 196) és La Meri (177-178) az ,etnolégiai” kifejezést kezdték
el hasznélni. Joseph Bunzel érdekes szdcikke a tanc szociol6gidjarél azonban el-
utasitja a ,mlvészet” sz6 hasznalatat ezekre a tdncformaékra, és kritikajanak kon-
textusaban jogos is ez az érvelés (437). Nem tudom, La Meri miért dontott ugy,
hogy a Dance Encyclopedia 1967-es verzidjaban kozreadott sz6cikkében elveti
ezt a hasznélatot, és az ,etnikai” széval helyettesiti az ,etnol6giait”. Masban nem
valtoztatott az 1949-es szdécikken, és mivel az eredetit Ggy irta meg, hogy targya-
lasdban implicite utal a fent emlitett dichotémiéra, a késébbi valtozatban meg-
billen a logika.’

Nem egyértelmii szamomra, ki teremtette meg els6ként az ,etnikai tanc” és
az ,etnolégiai tanc” kozti dichotémiat. Az antropolégusok szamara egyértelmd,
hogy ez a kettGsség értelmezhetetlen. Az eurdpai antropolégusok valdjaban gyak-
ran inkabb etnolégusként utalnak 6nmagukra, és szemiikben az ,etnolégiai” ki-
fejezés a szakteriiletiik targyaira utal (Haselberger 341). Az amerikai kulturélis
antropolégusok korében alig hasznalatos az ,etnolégiai” kifejezés, de ha mégis
el6fordul, akkor ,az etnolégiara utalé vagy azzal kapcsolatos” jelentésben értel-
mezik azt, az ,etnolégia” pedig a kultiirdk dsszehasonlité és elemz6 kutatasaval
foglalkozik (errél tantiskodnak a Webster’s New International Dictonary harmadik
kiaddsanak szo6cikkei). Mivel a ,kultira” a sz6 leegyszer(sitett antropoléogiai értel-
mében valamely adott népcsoport minden tanult viselkedését és szokasat magaban
foglalja, olyan, hogy kulttira nélkiili nép, nem létezik. Epp ezért az ,etnoldgiai tan-
cok” kifejezésnek kiilonféle 0sszehasonlitandé és elemzendd tanckulturakra kel-
lene utalnia. Az ,etnikai tdncnak” egy adott népcsoport tancformajat kellene je-

5 | A Dance Encyclopedia és kilonosen La Meri szocikkeinek kritikai szemléjét 1asd Renoufnal.
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lentenie, amelynek tagjait, mint korabban emlitettem, k6z0s genetikai, nyelvi és
kulturalis kotelékek kapcsoljadk egymashoz. Szigoru értelemben véve szdszapori-
tés ,etnikai tancrél” beszélni, hiszen ez a jellemzés minden tancra raillik. A kife-
jezés leginkabb akkor helytalld, amikor kollektiv és 6sszehasonlité médon hasz-
naljuk (Harper 10-13, 76-77, 78-80)°.

Ugy tlinik, az egyik 4ltalanos emberi jellemz a vildg két részre val6 felosztasa
,mi”-re és ,6k”-re. A gbrogok ugyanezt tették, amikor az ,6ket” barbdroknak ne-
vezték. Hasonloképp a romaiak pogdnynak, a hawaiiak kanaka’énak, a hopik pedig
bahandnak nevezték az ,6ket”. Ezek a kifejezések egyt6l egyig nem csupén az ide-
genre utaltak, hanem faragatlant, természetellenest, tudatlant, vagyis nem egészen
emberit jelentettek. Az emberség mércéje természetesen a ,mi”. A ,mi” mindig
jo, civilizalt, fels6bbrendd, tehat ,mi” vagyunk azok, akik méltok arra, hogy teljesen
emberinek tekintsenek. Ez a jelenség tudomasom szerint minden nyelv beszélé-
inek vilagképét egyforman elénk térja. A jelenség gyakran igencsak dramai. A man-
darin és japan nyelvvel foglalkozé egyik tudés szerint a mandarinban az ,6k” tény-
legesen idegen 6rdogoket, mig a japanban az ,6k” ,kiviilallokat” jel6l.”

Ugy vélem, hogy annak a tarsadalmi klimanak kdszonhetéen, amely elveti az
,0k”-re hasznalt korabbi szavaink konnotécioéit, és mivel az ,,6k” apologétairdl bi-
zonyos szint( pallérozottsagot feltételez, az angolul beszél6 tuddsok arra kény-
szertiltek, hogy masféle jelol6ket taldljanak azokra a nem nyugati tdncokra, ame-
lyeket meg kivéntak vitatni. Es a szépité ,etnikai” és ,etnologiai” kifejezések
latszolag megfeleltek a célnak.

Az ,etnikai” és ,etnoldgiai” jelz6k hasznalata teljesen helyénvald, amennyiben
nem hagyjuk, hogy ezek a kifejezések ugyanazokat a konnotaciékat hordozzak
magukban, mint azok, amelyek miatt a korabbiakat elvetettiik. Igenis beszélniink
kell etnikai tdncokrdl, és nem szabad azt hinniink, hogy a kifejezés gtiinyos lenne,
amikor a balettet illetjiik vele, hiszen a balett azokat a kulturalis hagyomanyokat
tiikrézi, amelyekben kifejlédott.

Egyértelmiivé kell tennem, hogy kizarélag azokban az esetekben birdlom leg-
kivalobb nyugati tanctuddsainkat, amikor tullépik illetéségi koriiket. A sajat te-
riiletiikdn legteljesebb tiszteletemet élvezik, és nem szeretném vitatni viszony-
lagos érdemeiket sem. Tud6sok 1évén azonban egyetértenek majd velem - ebben
biztos vagyok -, hogy barmi legyen is a tudoményos kutatas jutalma, a tespedt
Onelégiiltség semmiképpen nem lehet az.

6 | Harper annak alapjan kiilonbdzteti meg az etnikai és a szinhdzi tancot, hogy a tanc integrans
szerepet tolt-e be egy tarsadalomban, vagy kifejezetten a kozonség részére tervezett el6adas. Ez a
miifajon és nem a tarsadalmon alapul6 kilonbségtétel jol szolgalhat a klasszifikdciéhoz, am meg-
bukik, amint alaposabban megvizsgaljuk e fogalmakat. Egy etnikai tdrsadalomnak ugyanis lehetnek
etnikai tancai, egy szinhazi tdrsadalomnak azonban nem lehetnek szinhazi tancai. Ugy tlinik tehat,
hogy az etnikai atfogdbb kategoria, amelyen belill a ,hagyomanyos” és a ,szinhazi” megfelel6 al-
kategoria lehet.

7 | Charles ]. Alber személyes kozlése, 1970.
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BONDEA VIVIEN

Egy lokalis tanckultira
funkcidinak antropoldgiai
értelmezése

BEVEZETES

A magyar néptanckutatas alapvet6en harom vizsgélati met6dust kiilonit el egy-
mastol: a tanc tartalmi és funkcionalis, zenei, valamint formai elemzését (Martin,
A magyar kértdnc 22-23; ,A néptancok” 190). A korabbi kutatégeneraciok elsé-
sorban ez utébbira, tehat a tancok formai elemzésére helyezték a hangsulyt az
0sszehasonlito, klasszifikalo és tipologizalé6 munkak keretein beliil (Felfoldi, ,Folk
Dance Research” 60-61). A tanckulttra funkciéjanak és tartalmi vonasainak ku-
tatasa — néhany kivételtdl eltekintve — hattérbe szorult, igy a tdncok tarsadalmi
szerepének, szokaskdrnyezetének, célzatanak, jelentésének és a hozza fiz6d6
népi tudatnak az értelmezése (Martin, A magyar kértdnc 22; ,A néptancok” 190)
sosem tudta valéban komplex moédon kiegésziteni a strukturélis elemzéseket.
Jelen tanulmany! célja egy olyan, ltalanos, funkcionalista szemléletli elméleti
megkozelités felvazolasa, amely kiindulasi pontot jelenthet tovabbi monografikus
jelleg(i tdncantropolégiai alapkutatasok szdmara.? A bemutatni kivant teoretikus
keret nem tekinthet6 kizarélagosnak, csupan egyetlen lehetséges megkozelitési
modot jelent a sok koziil.* A kordbbrol mar jol ismert szocial-, tdnc- és gazdasa-
gantropoldgiai elméletek dsszefiiggéseinek felismeréséhez az a 2015-ben meg-
kezdett kutatés vezetett el, amely egyetlen telepiilés, az Eszakkelet-Romanidban
elhelyezkedd, magyar etnikumu és romai katolikus vallasi Magyarfalu (Arini)*
tanckulturijanak atalakulasat, tarsadalmi bedgyazottsagat és funkcidit vizsgalja

1| A tanulmany az SNN 139575 szamu projekt keretében a Nemzeti Kutatési Fejlesztési és Innovacios
Alapbdl biztositott tdmogatéssal, az SNN_21 kutatési palyazati program finanszirozasaban késziilt.
2 | Jelen publikaci6 egy kordbbi munkam (Szdényi, ,A funkcionalista szemléletii tanckutatas elméleti
és modszertani alapjai”) jelentésen kibdvitett és atdolgozott valtozata. A hivatkozast csak olyan
esetekben tartom indokoltnak, ahol tobbletinforméciéval szolgdlhat az alaptanulmany.

3| A zene és a tanc testi, lelki, szellemi funkcidinak vizsgalataval a humanetoldgia, a pszicholdgia,
a vallastudomany és mas diszciplinak is foglalkoznak (lasd Jergensen; Merker et al.; Schifer et al,;
Hayward; Csanyi).

4 | Az etnikai, vallasi és tarsadalmi szempontbdl egységesnek tekintheté Bacdu megyei telepiilés
lakossaga 2011-ben 1295 {6t szamlalt (lancu 61).
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az 1940-es évektdl napjainkig terjedé idékeretben.> A kutatds harom szemlélet-
maodra, a relativista (Boas, Franz, ,Az etnolégia” 153; ,,Az sszehasonlité modszer”
144, 146-147), a holisztikus (,Holizmus” 174-175; Eriksen, ,A tarsadalmi és a
kulturalis integraci¢” 6) és a funkcionalista megkdozelitésre tdmaszkodik (Gunda,
»A funkcionalizmus” 189, 191; Malinowski, A Scientific Theory 149). Az értelmezés
mellett ez meghatarozza a kutatds modszertanat is, melynek megfeleléen els6-
sorban az antropolégiai terepkutatas technikait — a résztvevé megfigyelést,® az
interjukészitést, fotdzast és filmezést - hasznalom adatgytjtésre.”

HIPOTEZIS

A tanulmany hipotézise szerint a tanc funkciéval, valamilyen szereppel rendelke-
zik az egyén életében és a kozdsség tarsadalmi struktirajadban (Evans-Pritchard
456; Felfoldi, ,A funkci6” 100). Feltételezhetjiik, hogy a helyi kultirak az ember
univerzalis, alapvetd sziikségleteinek kielégitése céljabol kozosségileg 1étrehozott,
specifikus intézményrendszereket rejtenek magukban. A tanckultiranak ebben
a funkciondlisan mikddé komplex rendszerben kiilon szerepkorrel kell rendel-
keznie, igy adja hozza a maga ,részét” az ,egészhez” (Malinowski, A Scientific The-
ory 159; Radcliffe-Brown, ,,On the Concept” 180), illetve elégit ki - masodlagos -
gazdasagi, tarsadalmi vagy kulturalis igényeket (Malinowski, A Scientific Theory
172; ,The Group” 942). A kulttra tobbi eleméhez hasonléan a tanc funkciéi is tar-
sadalmilag bedgyazottak, kiilonbdzé makro- és mikrotorténeti folyamatok hata-
sara pedig kisebb-nagyobb mértékben valtoz(hat)nak (Gunda, ,A funkcionaliz-
mus” 189; Peterson Royce 84).

A tanulmdény arra keresi a vélaszt, hogy milyen igényeket elégithet ki a tanc-
kultura egy kdzosségben; milyen intézményeket hozhat 1étre a kozdsség kollektiv
sziikségleteinek kielégitése érdekében; valamint hogyan jarul hozz4 a helyi tanc-
kulttira mtikod(tet)ése a tarsadalmi struktura kontinuitasdhoz. Mindezek alapjan
tehat a tanckultura tarsadalmi aspektusai keriilnek elétérbe a funkcionalista vizs-
galat soran.® A kutatott kdzosség tagjainak részérdl a tdnc hatterében megbujo
szandék, motivacio, ok a legtobb esetben reflektalatlan marad, igy a kutaté meg-

5| A jelenleg is foly6 kutatas eddigi eredményeit 2021-ben megvédett doktori értekezésemben
Osszegeztem (Szényi, Falusi tdncok - Egy moldvai magyar kéz0sség tdnckultiirdjdnak antropoldgiai
vizsgdlata).

6 | A kutatas kezdete 6ta minden évszakban egy-két hetes, 2016 nyaran harom hénapos, 2019
nyaran pedig két honapos gytjtést folytattam Magyarfaluban. Eleget téve egy-egy meghivasnak,
olykor csak néhany napot toltottem a kozosségben, s egy konkrét tancalkalmon vettem részt.

7 | A vizsgélat komplex kérdésfeltevései és tdg iddintervalluma miatt a megfigyelt és megkérdezett
adatkozlsk kore szélesnek mondhaté: Magyarfalu 18-98 év kozotti férfi és néi lakoi, akiket a faluban
kialakitott személyes kapcsolatokon keresztiil kerestem fel.

8 | A tanckultura tarsadalmi szerepkore nehezen értelmezhet6 annak gazdasagi és kulturalis 6ssze-
fliggései nélkiil, azonban a tanulmdny terjedelmi hatarai nem teszik lehetévé minden aspektus azo-
nos mértéki részletezését.
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figyel6- és elemz6képessége, valamint egyéni, étikus értelmezése nagyban meg-
hatarozza a tanc alapvetd funkcidinak elkiilonitését.

Ezen a ponton érdemes kitérni a tanulmény cimének magyarazatara is. Ha el-
fogadjuk Franz Boas elméleti megéllapitasait a kulturalis relativizmusra és a tor-
téneti partikularizmusra vonatkozéan, akkor Magyarfalu esetpéldajanal maradva
feltételezhetjiik, hogy a falukdzosségnek is megvan a sajat torténete, tanckultiraja
pedig egyedi, csak sajat kontextusaban értelmezhet6. Mindezek miatt az iras a
lokdlis tanckultiira fogalmanak alkalmazasara tesz kisérletet.® Helyi tanckulttira
alatt a folytonosan valtoz6 tancélet és tanckészlet komplex egészének lokalisan
és kozosségileg érvényesitett, a megfigyelés idején hasznalatban 1év6 praxisat
értem.!® A tanckultura részeihez kapcsolodo egyéni tudds elsajatithat6 a kozosség
foldrajzi hatarain kivil is, azonban lokalis gyakorlatta valasanak feltétele a falu-
kozosség nyilvanos szinterén valé megjelenése, egyuttal kollektiv validalasa.!

ELMELETI HATTER

A tanulmany alapjat jelent6 kutatés a magyar tancfolklorisztika lasst paradigma-
valtasanak folyamatéba illeszthet6 be. A hazai tanckutatés teriiletén az 1990-es
évek kozepétol induld (lasd Kiirti, ,Antropolédgiai gondolatok”), majd a 2010-es
években meggyokerez6 ,antropoldgiai fordulat” nemcsak elméleti és moédszertani
valtozast, hanem a kutatéi fokusz elmozdulasat, a korabban kevéssé érintett
témak vizsgalatat hozta magaval (lasd Kavecsanszki, Tdnc és kozosség; Kirti,
,Gesztus”; Pal-Kovacs, Tdrsadalmi nemi szerepek). A tanctudomany két f6 aganak,
az észak-amerikai gyokerd tancantropolégianak és a kelet-kozép-eurdpai etno-
koreoldgidnak (vagy mas néven tancfolklorisztikdnak) elsédleges érdeklédési
kore Edward T. Hall jéghegy-modelljének segitségével szemléltethets a legegy-
szerlibben. Ha a kulturat egy jéghegyhez hasonlitjuk, annak a felszin felett csak
egy kis része lathatd, jelent6sebb része azonban viz alatt van, igy lathatatlan.
A kulttranak a lathaté vagy - masként kozelitve - tudatos részéhez tartozoé je-
lenségeket érzékszerveinkkel tapasztaljuk, tehat latjuk, halljuk, szagoljuk, tapint-
juk; objektiv tudas kapcsolhaté hozzajuk; kdzvetlen médon tanulhatéak el és
konnyen megvaltozhatnak. Ehhez képest a kultura lathatatlan vagy — masként
kozelitve - tudatalatti részeit nem érzékszerveinkkel tapasztaljuk, inkabb érezziik,
hissziik, gondoljuk, értékeljiik; szubjektiv tudas kapcsolhat6 hozzajuk; kdzvetett

9 | Magyarfaluban végzett kutatasai alapjan Iancu Laura a helyi vallds terminolégiai kérdéseit bon-
10 | Egyetértek Appadurai azon elképzelésével, miszerint a lokalitast a kontextusfliggd és kontex-
tusteremt6 tarsadalmi gyakorlatok hozzadk 1étre (3-5).
11| A lokalis tanckultira fogalmanak hasznalatakor nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt sem, hogy
egy kisebb teriileten é16 kozosség és annak kultiraja nem izolaltan léteznek, egy tagabb kulturalis
régio részei és mara bekapcsolodtak a globalis vildg rendszereibe.
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modon tanulhatéak el és nehezen vagy lassabban valtoznak meg (Andé6 59-60;
Hall 14; Sackmann 297-298). A val6sédgban ez a két rész nem valaszthaté szét
ennyire élesen, hiszen a lathat6, azaz reflektalt, és a lathatatlan, azaz reflektélatlan
jelenségek szorosan Osszefiiggenek egymassal. Mégis, ha az etnokoreolégia és a
tancantropolégia f6bb kutatési témavalasztasat szeretnénk meghatarozni, akkor
azt mondhatjuk, hogy el6bbi a tdncok lathaté, felszin feletti; mig utébbi azok lat-
hatatlan, rejtett aspektusait vizsgélja (Peterson Royce 64).

A tancantropoldgiai kutatasok nem mozgasrendszerként, hanem egy kdzossé-
gileg szabalyozott cselekvésmodként tekintenek a tancolasra (Kaeppler 16). Az
altalam végzett kutatds - a tdncok dsszehasonlito és formai elemzéséhez képest
- nagyobb hangsulyt fektet a tancalkalmakat kiséré szokaskornyezet, a tancold
kozosség, valamint a tanckultirat fenntarté szocialis kapcsolatrendszer vizsga-
latara (Felfoldi, ,A funkcié” 100; Kavecsanszki, ,Tanc és politika” 75-76). A tanul-
mény harom megkozelitésmodra és teoretikai-fogalmi rendszerre tdmaszkodik.
A tanckultirara adaptaciés rendszerként tekint, melynek elemzéséhez a szocial-
antropolégia funkcionalista irdnyzatanak brit iskolajat hivja segitségiil. A tancolast
szociokulturdlis gyakorlatként értelmezi, a tancot pedig kulturalis t6keként fogja
fel, igy nemcsak a tanc-, hanem a gazdasagantropolégia terminusait is felhasznalja
az interpretacié soran.

Szocialantropolégiai megkozelités: a brit funkcionalizmus

A tanckultiira adaptacios rendszerként val6 értelmezése el6tt sziikségszerd a brit
szocialantropolégiai iskola biopszicholégiai és strukturalis funkcionalista irany-
zatainak, ezek fontosabb elméleti megallapitdsainak bemutatasa. Az 1920-30-as
években formal6dé két iranyzat eleinte nem fért meg egymaés mellett, leginkébb
els6 nagy képvisel6ik, Bronistaw Malinowski és Alfred Reginald Radcliffe-Brown
szakmai (és talan személyes) ellentéte miatt (Kisdi 117). Ennek ellenére tigy gon-
dolom, hogy a funkcionalizmus cselekvéskdzpont és strukturalis megkdzelitése
éppen kiegésziti egymast, amennyiben a tarsadalom kiilonb6z6 szintjeinek ho-
lisztikus értelmezésére toreksziink.

A biopszicholégiai funkcionalizmus elméleti és médszertani elveinek kidolgo-
z4sa Bronistaw Malinowski nevéhez kothetd. Véleménye szerint minden egyes
kulturalis jelenség valamilyen testi sziikséglet kielégitésére vezethetd vissza, tehat
a funkcio6 egy sziikséglet kielégitését jelenti (A Scientific Theory 159). Hét alapvet6
sziikségletet (basic need) allapitott meg: taplalkozas/anyagcsere (nutrition), sza-
porodas (reproduction), testi kényelem (bodily comforts), biztonsag (safety), re-
laxaci6 (relaxation), mozgés (movement)'? és novekedés (growth), melyek kielé-

12 | Véleményem szerint a movement alapsziikséglet magyar forditasa kissé megtéveszt6 - f6leg
a tanckutaték szamara -, mivel itt nemcsak az emberi test mozgdsanak bioldgiai mechanizmusaira,
az izom- és idegrendszer sziikségszeri hasznalatara utal Malinowski. A fogalom magaba foglalja az
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gitése, azaz a rajuk adott kollektiv kulturalis valaszok (cultural response) tarsa-
dalmi kozegben zajlanak, 1étrehozva ezzel bizonyos intézményeket (institution).
Malinowski a kulturat organikus egésznek tartotta, melynek megértéséhez a
mentalis folyamatok, a testi sziikségletek, a kdrnyezeti hatas és az arra adott va-
laszreakcidk egyiittes vizsgalatat ajanlotta (A Scientific Theory 171; ,The Group”
939-943; Bohannan és Glazer 379).

Elgondolasanak egyik legf6bb ismérve, hogy az egyénbdl indul ki, annak biol6-
giai és pszicholbgiai igényeit helyezi el6térbe.’ Sziikségesnek tartotta a csoportnak,
az egyén és a csoport viszonyanak, illetve mindezek kornyezeti val6sdganak a ta-
nulmanyozésat is, mégis hangsulyozta, hogy a kulttira véaltozasa végsé soron az
egyéntdl szarmazo6 impulzusok, dtletek és inspiraciok eredménye (Malinowski,
,The Group” 954, 961, 964). Az emberi kulturara olyan - javakat, eszméket, irany-
elveket, szokasokat, hiedelmeket és értékeket magaba foglal6 - eszkoztarként te-
kintett, amelynek minden eleme egy mar emlitett sziikségletet elégit ki ltalaban
kozvetett médon (Malinowski, A Scientific Theory 150; ,The Group” 946-948; Bo-
hannan és Glazer 379). Ennek soran az alapvet6 emberi sziikségletek szarmazékos
sziikségletekké (derived need) alakulnak, melyek Gjabb kollektiv valaszokat varnak
el az emberektdl (Malinowski, A Scientific Theory 172). Az alapvetd, instrumentélis
és integrativ sziikségletek val6jaban egyméasbdl kovetkeznek (;The Group” 941),
kielégitésiik pedig csak kozosségi szinten, valamilyen csoportban valésulhat meg.
Malinowski a sziikségletek kielégitése érdekében egyesiilt emberek csoportjat in-
tézménynek nevezte (A Scientific Theory 158; Bohannan és Glazer 380), mely két
ember dinamikus viszonyatél a csaladon, faluk6zosségen vagy egy térzson at, na-
gyobb csoportosuldsokat is jelenthet (,The Group” 952-953).1* Ezek az intézmé-
nyek bizonyos irdnyelveket, viselkedési szabalyokat kdvetnek, egyiittes erével
pedig az emberi sziikségletek kielégitésén munkalkodnak (,The Group” 962).

Erdemes megemliteni, hogy a magyar foldrajztudomany teriiletén Malinowski
elméletének alapgondolatai mér korabban megjelentek. Cholnoky Jend 1922-ben
publikalta Az emberféldrajz alapjai cim munk4jat, melyben az emberi élet mu-
kodését négy alapsziikséglet — élelem, védelem, kényelem, fajfenntartas - kielé-
gitésére vezette vissza, s természettudosként felhivta a figyelmet arra is, hogy a
kielégités mikéntjét az emberek életmddja, gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis

ember szocidlis hal6janak mozgatdsat (mtkodtetését) is, mely verbalis vagy nonverbalis kommuni-
kacios tevékenységek éltal valdsithaté meg. Példaként a tarsas érintkezések soran informaciok aram-
lasardl (mozgasardl) beszélhetiink, mely alkalmassa teszi az embert a tarsadalmi élet folytatasara.
13 | Innen az 4ltala képviselt funkcionalizmus ,biopszicholégiai” iranyultsaga. Egy-egy bioldgiai
sziikségletet pszichol6giai szempontbodl vagyként, 6sztonként vagy érzelemként értelmezett (Ma-
linowski, ,The Group” 943).

14 | A szociolégia teriiletén az intézmény fogalmat tobbféle médon értelmezik. Egy konkrét cso-
porton vagy szervezeten tul tobbek kozott jelentheti a szabalyok rendszerét vagy a tarsadalom egy
szférajat, alrendszerét is (Farkas, A kulttira, a szabdlyok és az intézmények 83). Radcliffe-Brown az
emberi magatartas egy csoport vagy kozosség altal elfogadott normarendszereként tekintett az
intézményre (,Introduction” 10).
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rendszere jelent6sen meghatérozza (Gunda, ,A funkcionalizmus” 661). Cholnoky
frasat Malinowski nagy valészintiséggel nem ismerte, azonban néla is megjelent
a fent emlitett négy alapsziikséglet tovabbi harommal - relaxéacié, mozgas, no-
vekedés - kiegészitve.> Véleményem szerint ezek hozziadasaval - vagy épp ki-
emelésével - Malinowski azt bizonyitotta, hogy az emberek alapsziikségletei nem-
csak biolégiai gyokerdek, hiszen tarsadalmi (mozgés - kommunikacid), kulturalis
(relaxaci6 — jaték) és szellemi (ndvekedés - tanulas) eréforrasokra is sziikségiik
van az életben maradashoz.®

A brit funkcionalizmus masik iranyzatat az Alfred Reginald Radcliffe-Brown
altal kidolgozott strukturalis funkcionalizmus képviseli,’” melynek alaptétele,
hogy a kulttra egyes elemei a tarsadalom onfenntartasat szolgaljak, igy nem bi-
ologiai szlikségleteket, hanem sziikséges létfeltételeket kell vizsgalnunk (A. Ger-
gely, ,Funkcionalizmus” 162; Boglér és A. Gergely, ,Funkciéelmélet” 161). Emile
Durkheim teoretikai hagyomanyai alapjan, azokat jelent6sen atdolgozva Rad-
cliffe-Brown harom fogalmat vezetett be elméletével (Introduction 14). Az elsé
a tarsadalmi struktira (social structure), mely tarsadalmi viszonyokbdl all6 hélé-
zatot jelent, és melyet személyek meghatarozott elrendezédése jellemez. A ma-
sodik a folyamat vagy tarsadalmi folytonossag (social process), mely azt hivatott
bizonyitani, hogy egy struktira alkot6elemeinek valtozasa ellenére is fennmarad.
A harmadik pedig a tarsadalmi funkcié (social function) fogalma, mely egy bizo-
nyos cselekvés- vagy gondolkoddsmoédnak a tarsadalmi kontinuitas fenntartasaban
betdltott szerepét jelenti (Introduction 4, 10, 12; ,On the Concept” 179-180; ,On
Social Structure” 191; lasd még Eriksen, Kis helyek 30).

Radcliffe-Brown a tarsadalomra €16 organizmusként tekintett, mely természe-
tébbl adédodan valtozik, normal dllapota mégis egyfajta egyensulyi helyzet, melyet
az egyén és a kozosség szabalyozott kapcsolata biztosit (Introduction 4; ,On the
Concept” 183; ,On Social Structure” 188; Eriksen, Kis helyek 29). Ugy vélte, hogy
,az organizmus él, és ez a tény egy folyamatot jel6l” (Strukttira 20). Ennek felis-
merése nyoman bevezette a tdrsadalmi evolici6 és a haladéas fogalmait, melyek
nem azonosak, dm 6sszefliggenek egymassal. E16bbi 1ényegét a tarsadalmi struk-
tura tipusanak atalakuldsidban latta,'® haladasként pedig azt a folyamatot értel-
mezte, amelynek sordn az ember a természetet egyre inkabb az ellenérzése ala

cionalizmus” 659).

16 | A zardjelben feltiintetett fogalomparok egy szlikségletet és az arra adott kulturalis valaszt je-
lentik.

17 | Az elmélet bemutatasa Radcliffe-Brown 1952-ben publikalt Structure and Function in Primitive
Society cim valogataskotetére épiil, melynek egyes tanulmanyai 1924 és 1949 kozott jelentek meg
el6szor A kotet 2004-ben Struktiira és funkcio a primitiv tdrsadalomban cimmel magyarul is kiadasra
kertilt Bicz6 Gabor szerkesztésében.

18 | Az evoluci6 fogalmanak hasznalata ellenére elutasitotta az antropolégia evolucionista iranyza-
tanak a kultara torténeti fejlédésébe vetett hitét (Radcliffe-Brown, ,Introduction” 8).

emberi magatartas egy csoport vagy kozosség altal elfogadott normarendszereként tekintett az
intézményre (,,Introduction” 10).
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tudja vonni. A kulttrara szocidlis életformaként tekintett, emellett olyan adaptacios
rendszerként képzelte el, amely lehet6vé teszi az ember szamara a kiilsé (kornye-
zeti) és bels6 (tarsadalmi) viszonyokhoz valé alkalmazkodast. Egy kulturélis jelen-
ség - vagyis adaptacios gyakorlat - funkciéja a tarsadalmi folytonossag fenntarta-
saban betoltott szerepe, mely végs6 soron a tarsadalmi struktura ,életben
tartasahoz” jarul hozza (Introduction 4, 8-9, 12; ,,0n Social Structure” 200, 203).
Mindezekbél jol lathat6, hogy Malinowski elméletével ellentétben a strukturalis
funkcionalizmus nem az egyénre, hanem a tarsadalmi strukturara és az azt alkotd
személyek kozotti viszonyra helyezte a hangsulyt (Eriksen, Kis helyek 29). Az
egyes személyek tarsadalmi szerepe és pozicidéja mellett a kulturalis tevékenysé-
gek rajuk gyakorolt hatasat tartotta elemzésre érdemesnek. A személyek kozotti
szoros viszony, s altala egy kozosség kialakulasat a tarsadalmi szolidaritasra ve-
zette vissza. Ez alatt egy kdzos érdek vagy értékkel bird cél eléréséhez sziikséges
egylittmiikodés megvaldsulasat értette. Fontosnak tartotta azt is, hogy a tarsa-
dalmi strukturat miikddése kdzben, valds tevékenységeken és €16 viszonyokon
keresztiil tanulmanyozzuk, a gy(jtott adatok értelmezésekor pedig ne az egyedire
vagy kiilonlegesre, inkabb az altalanos és ismétl6dé jelenségekre koncentraljunk
(Radcliffe-Brown, ,,On the Concept” 184; ,On Social Structure” 192, 194, 199).
Az evolucionizmusnak és diffuzionizmusnak héatat fordito, a két vilaghaboru
kozott formalédo funkcionalista elméleteknek szamos kovetoje akadt, ' ettdl fiig-
getleniil tébben kritikaval illették &ket. Ruth Benedict azon a véleményen volt,
hogy ,[...] az ember kulturajat nem 6sszefiiggd elemekbdl épiti fel kombinalva és
Ujrakombinalva 6ket, és amig fel nem adjuk azt a babonat, hogy az eredmény egy
funkcionalisan 0sszefiigg6 organizmus, addig képtelenek lesziink sajat kulturélis
életiinket targyilagosan latni, [...]” (84-85).2° Radcliffe-Brown természettudomany-
bol kolesonzott hasonlatait sokan birdltak, visszautasitottak a tarsadalom eleven
organizmusként val6 értelmezését, ennélfogva azt is elvetették, hogy a tarsadalom
sziikségletekkel vagy barmiféle céllal rendelkezne (Eriksen, Kis helyek 114).
Malinowski esetében kritikaval illették meggy6z6déses relativista felfogasat,
miszerint minden kultura csak sajat fogalmain keresztiil értelmezhetd. Ebb6l
arra kovetkeztettek, a kutaté nem akarja elismerni, hogy mivel az emberi alap-
sziikségletek univerzalisak, a rajuk adott kulturalis valaszok kultiranként 6ssze-
hasonlitasra alkalmasak lehetnek (Goldschmidt 8).2! ElIméletének teleoldgiai és

19 | Az elméletalkotok hires tanitvanyai kozott emlitheté Raymond Firth és Edward E. Evans-Prit-
chard (Eriksen, Kis helyek 30).

20 | Ruth Benedictet idézi Radcliffe-Brown (,On the Concept” 186; Strukttira 162). Kovacs Néra
forditasa.

21 | A komparativ funkcionalizmus elméleti megalapozdja, Walter Goldschmidt nem vette figye-
lembe, hogy sem a kulturalis relativizmus, sem pedig Malinowski nem utasitotta el a kulttrak dssze-
hasonlité vizsgélatét, csupan a kulturalis elemek kontextusfiiggd szerepét hangsulyozta, melynek
értelmezéséhez a mélyfurasszert lokalis kutatasok médszertanat ajanlotta. Magyaran hitt a kultarak
0sszehasonlithat6sagaban, azonban tagadta azok rangsorolhatésagat (Eriksen, Kis helyek 19-20;
v0. Malinowski, A Scientific Theory 148-149).
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tautolégiai jellegli logikai buktatoira is felhivtak a figyelmet, példaul a sziikség-
letek-valaszok-intézmények korkoros miikodésében azt biraltak, hogy az érvek
mar magukban foglaljak a kovetkeztetéseket (Eriksen, Kis helyek 114). Tobben
ugy Vélték, ez a hiba kikliszobolhet6 lenne a torténeti szemlélet bevezetésével,
azonban mindkét elméletalkoté elzarkézott ennek alkalmazasatol (Porth et al.).
Véleményem szerint ez a kritika nem allja meg teljesen a helyét, mivel Malinowski
és Radcliffe-Brown is tobb helyen hangsulyozta, hogy a torténeti és a funkciona-
lista szemlélet nem zérja ki egymast, csupan kutatéi dontés kérdésre, melyikre
helyeziink nagyobb hangsulyt (Radcliffe-Brown, ,On the Concept” 186).%2

sz

A brit funkcionalizmust eré&teljes kritika érte a kés6ébbi szovjet befolyés alatt
1év6 kdzép-kelet-eurdpai orszdgok néprajzkutatdinak részérdl is, aminek igazolasat
az angolszasz antropolégia gyarmatosito attitlidjében igyekeztek - tébbnyire po-
litikai nyomas hatasara — megtalalni.22 Miutan Malinowski korai munkaiban a rasz-
szok bemutatédsat erésen elditéletesnek tartotta a szovjet néprajz, sziil6féldjén
egyenesen antih6sként kényvelték el a lengyel szarmazasu kutatot (Posern-Zie-
linski et al. 296-297). Mindezek a vadak azonban nem Malinowski fehér fels6bb-
rendiségbe vetett hitét igazoljak, inkabb a 20. szdzad kozepére a ,nyugati és keleti
blokk” kozott kiélesedd ideologiai szembenallasnak a tudomanyos életre tett ne-
gativ hatasardél arulkodnak (Szényi, ,A funkcionalista szemléletd tanckutatéas” 41).

Malinowski és Radcliffe-Brown halalat kovet&en egyre kevesebben vallalkoztak
a funkcionalista elméletek terepmunkaval torténd igazolasara vagy tjragondola-
séra. Az egykori tanitvanyok elhatarol6édtak a funkcionalista teéridk alkalmaza-
satél, az antropolégia fékuszpontja pedig ,a funkciétol a jelentés felé” fordult
(Eriksen, Kis helyek 34-35). Az 1960-70-es években gyokeret verd szimbolikus
és kognitiv antropoldgia a kulturalis sokféleséget mar nem materialis és biol6giai
sziikségletekre, hanem az emberi gondolkodas és szimboélumhasznalat képessé-

gére vezette vissza (Eriksen, Kis helyek 37, 124).*

A tdnckultdra mint adaptdcids rendszer

A kdvetkez6kben a brit funkcionalizmus felhasznalasénak lehet&ségeit szeretném
vazolni a tdnckutatas terliletén. A Malinowski altal képviselt funkcionalista meg-
kozelitésmod a cselekvo emberbdl és bioldgiai adottsagaibol indul ki (A. Gergely,

22 | Meg kell emliteni azt is, hogy az éltaluk vizsgalt természeti népek korében a torténeti kutatast
erdsen hatraltatta az irasbeliség hidnya, ezért elhatarolddtak olyan pszeudotorténeti spekulacioktol,
melyek egyes népek vagy kulturak eredetét probaltak kideriteni (Radcliffe-Brown, ,Introduction” 3).
23 | Tobbek kozdtt Ortutay Gyula 1949-ben, vallas- és kozoktatasiigyi miniszterként, valamint a Ma-
gyar Néprajzi Tarsasag elnokeként hevesen elitélte a brit iskola képviseldinek munkassagat. A funk-
cionalista etnolégiat ,teljességgel elhibazott tudoményelméleti, elvi, s egyben alantas politikai gyar-
mati célokat szolgald” elméletként jellemezte (,A magyar néprajztudomany elvi kérdései” 17).
Ennek ellenére az 6 lektordlasa mellett 1972-ben mar megjelenhetett a Baloma cimd kotet, mely
Bronistaw Malinowski valogatott irdsait tartalmazta magyar nyelven.

24 | Radcliffe-Brown strukturélis funkcionalizmusa még tovabbi kritikai Gjragondolasokon ment
keresztiil, els6sorban a szocioldgia teriiletén Talcott Parsons (lasd The Social System) és Robert K.
Merton (lasd Social Theory and Social Structure) munkassaga révén.
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yFunkcionalizmus” 162). Az altalam képviselt funkcionalista tanckutatdsban ennek
az elméletnek az alkalmazhatésagat leginkabb egy kiskozdsség mikroszintd vizs-
galatdban latom. Mikroszint alatt azon egyének kapcsolathéal6zatat értem, akik
ugyanannak a lokalis kozosségnek a tagjai, igy kozvetleniil vagy kozvetve ismerik
egymast. Tehat a tanckultiira biopszicholégiai funkcionalista és mikroszintd vizs-
gélata a tancold egyénbdl indul ki, s arra prébal valaszt talalni, hogy a tanc mint
egy (vagy tobb) sziikségletre adott kollektiv kulturalis valasz milyen tarsadalmi
intézményeket hoz létre az adott kozosségben.

Magyarfalu esetében azt tapasztalhatjuk, hogy a kutatasban figyelemmel kisért
periédus alatt kozosségileg szervez6d6 és ellendrzott tancélet 1étezett, melyet a
falu érték- és normarendszere szabalyozott. Ugy vélem, hogy a tdnc egyéni és ko-
z0sségi szerepének megértéséhez a kutatas soran ennek a mikroperspektivanak
kell hangsulyosabbnak lennie. Onmagéaban mindez azonban téves felismerésekhez
vezethet minket a kozdsség életét befolydsolé makroszintii folyamatok, valamint
a két rendszert 6sszekdté mezoszintd intézményhalézat (polgdrmesteri hivatal,
helyi templom és iskola) vizsgalata nélkiil.

Radcliffe-Brown funkcionalista irdnyzata nem az egyénbél, hanem a rendszer-
bél indul ki, s a rendszer szabalyszertségeit a struktiira-folyamat-funkcié 6ssze-
fliggéseiben értelmezi (A. Gergely, ,Funkcionalizmus” 162). Mindezek miatt Ggy
gondolom, hogy a tanckultira 4talakulasadban szerepet jatsz6 makroszintti folya-
matok: dkolégiai, politikai, gazdasagi és tarsadalmi valtozasok kultiraforméalé
szerepének megértéséhez tud hozzajarulni. Ezen fogalmi keretre tdmaszkodva
a tanckultirat adaptaciés rendszerként szemlélhetjiik, kovetkezésképpen arra
kell valaszt taldlnunk, hogy a vizsgalt tancélet és tanckészlet dtalakulasa soran a
kozosség bizonyos kiils6 (azaz makroszint(i) hatdsmechanizmusokra milyen belsé
(azaz mikroszint(l) adaptécios valaszt ad a helyi tdnckultira folytonossdganak
meg6rzése érdekében (Radcliffe-Brown, Introduction 8-9). Ugy gondolom, a tanc-
kultirakban megfigyelhet6 atalakulds a folyamatos alkalmazkodés eredménye,
ennek vizsgalata pedig ravilagithat az adott kdzosség adaptacios készségére és
a kulttravaltozas lokalis torvényszertiségeire.?

A biopszicholégiai és strukturalis funkcionalizmus elméleti keretének egyiittes
alkalmazasa abban az esetben valésulhat meg egy tdncantropolégiai kutatés soran,
ha a tanckultura lathat6 és lathatatlan dimenziéit nem szakitjuk ki kontextusuk-
bol, tehét a kulttra komplexitdsat szem el6tt tartva holisztikus médon kozelitjiik
meg G6ket. A cselekvéskdzpontd funkcionalista irdnyzat a tanc és a tancold kdzos-
ség mikroszintl vizsgalata soran, mig a strukturalis funkcionalizmus a lokalis
tanckultura tagabb, makroszintl dsszefiiggéseiben alkalmazhaté. Az adatkdzlok
elbeszéléseit forrasként értékels torténeti jellegli vizsgalat és a személyes meg-
figyelésekre tdmaszkodo jelenkutatas 6sszekapcsolasat a mikro- és makroszint

25 | Az elgondolas mentén végzett tancantropoldgiai kutatés részeredményeit 1asd Szoényi ,,Adap-
tacios gyakorlatok a moldvai Magyarfalu tanckultirajaban” cim@ tanulmanyaban.
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viszonyanak megértése altal tartom megvalésithatéonak (Fenske 195). Annak el-
lenére, hogy Radcliffe-Brown és Malinowksi gondolatait idejétmultnak tartjak a
szociokulturélis antropolégia teriiletén, tigy vélem, hogy a brit funkcionalizmus
egy olyan tag elméleti perspektivat kinal fel a kutatéknak, melynek az adott ku-
tatési targyhoz illeszked6 kritikai pontositdsat kévet6en a kulttranak Gjabb, rej-
tett aspektusai valhatnak értelmezhetévé szamunkra.

Tancantropoldgiai megkozelités: a tAncolas tarsadalmi meghatarozottsaga

Az el6z6ekben részletezett szocidlantropolégiai megkdzelités a tanckultira ér-
telmezésének altalanos elméleti keretrendszerét adja. Malinowski és Radcliffe-
Brown kutatasai nem a tanc vizsgélatara fokuszaltak, azonban egyéb kdzosségi
tevékenységek (munkamegosztas, vallasgyakorlas, tinneplés, jaték) elemzésekor
a tancot fontos szokaselemként definidltak, és tarsadalmi szerepének jelent6ségét
hangstlyoztak (Malinowski, ,The Group” 959-960; Radcliffe-Brown, ,Religion and
Society” 177; The Andaman Islanders 246-247). Malinowski fogalmi rendszerébe
a tancolas egyfajta instrumentélis tevékenységként illesztheté be, mely kiilonféle
intézményeket hoz 1étre a kdzdsségen beliil (;The Group” 963-964), Radcliffe-
Brown pedig egy kollektiven szabalyozott tarsadalmi gyakorlatnak és az érzelmek
szimbolikus Kifejez6eszkozének tartotta a tancot (The Andaman Islanders 249,
251; 0. ,Religion” 155). Tanitvanyaik koziil E. E. Evans-Pritchard egy esettanulmany
erejéig foglalkozott a tanc tarsadalmi funkciéjanak meghatarozéasaval (456). A tan-
colést olyan cselekvésként irta le, melynek alaptulajdonsaga kollektiv jellegében
ragadhat6 meg (446). Elvetette azt a feltételezést, miszerint a tanc egyszertien
szorakozasi, 6romszerzési mod lenne, helyette egy, a k6zdsség szertartasaihoz
kapcsolédo fontos tarsadalmi vallalkozas részeként értelmezte (461).

A fent emlitett kutat6k a tdncot valamilyen ritudlis szokaskornyezetben figyelték
meg. A tanc és a ritus szoros kapcsolatara mar tobben felhivtak a figyelmet, mely-
nek alapjan 6vatos parhuzamot vonhatunk a két tevékenység sajatossagai kozott
(a teljesség igénye nélkill lasd Falvay; Hanna, ,The Representation”; Kealiinoho-
moku, ,Dance”; Kdénczei; LaMothe; Ratkd). Amennyiben a ritusra a vallas gyakor-
latban val6 megjelenéseként (Eriksen, Kis helyek 271) és egy tarsadalmilag szaba-
lyozott szakrélis cselevésmodként tekintiink (A. Gergely, ,Ritus” 312), a tdncolast
- a szakralis dimenzi6 elhagyésaval - ehhez hasonléan kériilirhatjuk.?s A ritus cse-
lekvéskdzponti megkdzelitéséhez hasonléan a tancolast a szabalyokat, szokasokat,
intézményeket és statuszokat magaba foglal6 tanckulttura gyakorlati megval6su-
lasaként értelmezhetjiik (Eriksen, Kis helyek 282). Mindezek miatt a tdncolasra
szociokulturélis gyakorlatként tekintek, melynek megértése a tancolé kozosség
vizsgalatan keresztill torténhet meg (Kiirti, ,Antropolégiai gondolatok” 143).

26 | Természetesen a tancnak is lehetnek szakralis aspektusai, azonban ezek nem kizarélagosak.
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A tdncolds mint szociokulturdlis gyakorlat

Az altalam hasznalt értelmezési keret nem Uj kelet(i a tdncantropolégia teriiletén,
s6t, a diszciplina onmeghatarozasaban kiemelt szereppel bir a tancolas tarsadalmi
bedgyazottsaganak hangsulyozasa (Giurchescu és Torp 1; Kaeppler 11; Kave-
csanszki, Tdnc és kézdsség 17; Kiirti, ,Antropolégiai gondolatok” 140, 143). Egy
korai tanctudomanyi munkdjaban Havelock Ellis azt allitotta, hogy az ember sajat
torzsét, tarsadalmi szokésait, vallasat ,tancolja el”, tehat emberi természetének
komplex mivészi kifejezését valésitja meg altala (Ellis 6). Az6ta a tdncantropo-
l6gusok tobbféle megkozelitést is ajanlottak a tdncolds értelmezésére. Tobbek
kozott az emberi viselkedés egy aspektusaként (Hanna, ,,Anthropology” 39; ,Move-
ments” 316; Peterson Royce 17), kommunikaciés rendszerként, nonverbdlis nyelv-
ként (Hanna, ,Movements” 318; Kiirti, ,Tancantropol6gia” 742) vagy épp jel- és
szimbélumrendszerként tekintettek ra (Blacking 93, 95; Hanna, ,Movements”
314). Mindegyik felfogésban kozos, hogy a tancolas tarsadalmilag meghatarozott,
az ember szocialis életének egyik hajtéerejét adja (Blacking 89), valamint kulttr-
anként eltéro tevékenységtipus, emiatt csak kontextualis elemzés altal érthet6
meg (Blacking 92; Hanna, ,Anthropology” 38; ,Movements” 321).

A hazai tancfolklorisztika teriiletén is taldlkozhatunk hasonlé megkozelitési
modokkal. Gdbor Anna a néptanckutatéas végsé céljanak nem a tanc koreoldgiai
jegyeinek leirasat, hanem a tanc mogott megbiivé ember megismerését tartotta
(366). Belényesy Marta a bukovinai székelyek tanckulturajanak vizsgalatakor a
tancéletet a tarsadalom ,hi vetiileteként” fogta fel, a tanckészlet atalakulasat pedig
kiilonféle torténeti, gazdasagi és kulturalis valtozasokkal magyarazta (4-5). Martin
Gyorgy észrevétele szerint a tanc ,elmaradhatatlan, szerves része a kozosségi jel-
leg(i ritudlis, innepi vagy szérakozasi alkalmaknak, s a tdrsadalom {zlésvilaganak
mindenkori hi tiikrozéje” (,Tanc” 523). Amennyiben elfogadjuk a fenti nézeteket,
felmeriilhet a kérdés, hogy a tdncolas val6jaban mit arul el az ezt gyakorld kozos-
ségrol, annak tarsadalmi hatterérdl, s ez a fajta ,tiikr6z6dés” hogyan vizsgalhato.

Itt kell megfogalmaznunk a tanc ,antropolégiai” értelmezésének kritikajat, mi-
szerint nem elegend6 a tancolas szociokulturalis kontextusara figyelniink, a tanc
lathato, formai jegyeit is be kell vonnunk az elemzési mez&be, amennyiben a tan-
con keresztil szeretnénk megérteni az embereket. Judith Lynne Hanna mar az
1970-es években felhivta a figyelmet a tAncantropolégiai kutatdsok hidnyossagara,
miszerint addig figyelmen kiviil hagytdk a tanc legfontosabb elemeinek (ritmika,
dinamika, plasztika) és a mozgd emberi testnek a vizsgalatat (,Anthropology”
38; vo. Kovacs N. 434-435).

A test technikdinak értelmezési lehet&ségeirdl, a mozgas tarsadalmi meghata-
rozottsagarol els6ként Marcel Mauss publikélta szocidlantropolégiai tanulma-
nyat.?’ A test hasznalatanak maédjat tudatos és tudattalan eljardsok eredménye-

27 | A francia nyelv irds el6szor 1936-ban, angolul 1973-ban jelent meg, magyarul pedig 2000-ben
egy valogataskotet fejezeteként (Mauss, ,A test technikai”).
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ként irta le, a testtechnikak véltozéasat pedig nem az egyénre, inkabb a tarsada-
lomra, nevelésre, divathullimokra vezette vissza (,Techniques” 71-73). Véleménye
szerint a kultiranként eltéré testtechnikak hatékony és hagyomanyos cselekvések.
Hatékonyak abban a tekintetben, hogy valamilyen cél elérését teszik lehet&vé, és
hagyomanyosak, mivel atadasuk - utdnzas vagy tanitas utjan - generacioérol ge-
neréciora torténik (,Techniques” 75).28 Ezek a technikak nemek és korosztéalyok
szerint eltéréek, és az altaluk elért teljesitmény vagy a gyakorlat dtadéasi modja
szerint csoportosithatok (,Techniques” 76-78). Mauss a tancot az aktiv pihenés
esztétikai értékkel bird technikajanak tartotta (,Techniques” 82).

Mauss francia nyelvd tanulményanak percepciéja csak késébb tortént meg az
angolszasz antropolégia teriiletén.?® Hatasdra Mary Doulgas egy irasdban a test
jelentéshordozo6 szerepérdl értekezett, elkiilonitette egymastol az ember fizikai
és tarsadalmi testét (,The Two Bodies”).*° A tdncantropolégusok koziil Roderyk
Lange az els6k kozott volt, aki az ember testét elemzésre érdemes tanceszkozként
értelmezte, s a tincformaknak (térhasznalat, 6sszekapaszkodasi méd, mozdulat-
tipusok) kiilon kifejez6 szerepet tulajdonitott (78-79).

Ezek a megkozelitésmodok mar kozel visznek minket az embodiment foga-
lomrendszeréhez, melynek f6 elképzelése szerint egy kdzosség kulturdja és tar-
sadalmi viszonyai sz6 szerint testet 6ltenek az emberi tevékenységekben. Az el-
gondolas annyiban kiilonboézik az el6z6ekben bemutatott testkoncepcioktol, hogy
az ember testét nem a kultira eszkdzének, hanem alanyanak, egzisztencialis alap-
janak tartja (Chao 42; Csordas 5), s nem a tarsadalom kontrollal6 szerepével ma-
gyarazza a ,helyes mozgast” (Douglas, ,The Two Bodies” 67; Mauss, ,Techniques”
86), hanem az emberi tudatra, a test és az elme kapcsolatara vezeti azt vissza
(Csordas 40). A tancantropolégiai embodiment-kutatasok a mozgo testre az em-
beri 1ét kulturélis megnyilvanulasaként tekintenek, a mozgasnak pedig jelentést
tulajdonitanak, melynek értelmezése egy adott kozosség szimbdlumrendszerének
ismerete altal torténhet meg (Chao 13, 18). A megkozelitésmod alkalmazasa nem
pétolja teljesen a Hanna 4ltal korabban mar kiemelt tdncantropolégiai kutatasok
hidnyossagat, azonban beemeli az emberi testet is a vizsgalat 1atokdrébe, s annak
tancos formakészletébdl von le kdvetkeztetéseket a tarsadalomra vonatkozdan.

Ha tancolas formai oldalat, eléadasmodijat is bevonjuk a kutatas targykorébe,
felmeriilhet a kérdés, mennyiben beszélhetiink mtivészi alkot6folyamatrél, egyal-
talan muvészi produktum-e a tanc. Ortutay Gyula megkérddjelezte annak jogo-

28 | Mauss felvetéseit gondolta tovabb Pierre Bourdieu, mikor megalkotta a habitus fogalmat. Ez
alatt a kollektiven eltanult testi megnyilvanulasok, gyakorlatok dsszeségét értette, melyek alakita-
séban az adott tarsadalmi réteghez kapcsolhat6 izlés kiemelt szerepet jatszik. Elképzelése szerint
az ember bizonyos szitudciékban a habitusanak megfelelen tud improvizalni a szabélyozott gya-
korlatok gytjteményébdl valogatva (Outline of a Theory of Practice 73, 78; vo. Csordas 11).

29 | A téma felfedezése a magyar néprajz tertiletén kordbban megtortént, példaként emlithetd Fél
Edit ,Ujabb szempontok a viseletkutatashoz” cimii tanulménya, melyben a maty6 viselet és a test-
technikak kapcsolatarol irt.

30 | A tanulmany magyarul is megjelent (lasd Douglas, ,A két test”).
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sultsdgat, hogy a természetkdzeli népek tAnchagyomanyait a miivészetek kdrébe
soroljuk, mivel ,a miivészet differencialt, tudatosan alakit6 szdndéka és egyéb sa-
jatos szocialis, lelki jegyei (pl. kozonség és el6ad6 viszonya, az objektivalodott
mif) egyaltalan nem f6dozhet6k f6l e primitiv élettényekben, sem a tancban, sem
a lirdban, h6si dalban, sem egyebiitt” (,A tdnc” 126; kiemelés az eredetiben). Mind-
ezek alapjan elkiilonitette az tin. mélykultirak komplex jelentéstartalommal bird
tancait a magaskulturak muivészi céllal ,kigondolt” tadncait6l. Hangsulyozta, hogy
ezen ,tancfajtaknak” a szerkezete, tartalma, az egyénhez és a k6zosséghez val6
viszonya annyira eltérd, hogy dsszehasonlitdsuk hidbavalé kutatéi vallalkozas
lenne, azonban a tancoldas totalis tarsadalmi aspektusainak egy része a paraszti
tdnchagyomanyokban még megtalalhat6, ezek vizsgalata pedig sziikségszert fel-
adat (A tanc” 126-127). A problémakor tisztazésahoz feliil kell birdlnunk sajat
miivészet- és tdnckoncepcionkat is, mely nem tekinthet6 altalanos érvénytinek
az dsszes kultira esetében. Joann Kealiinohomoku megfogalmazasa szerint: ha
szigorian muvészetként tekintiink a tancra, akkor elkeriilhetik a figyelmiinket
olyan ,tancok” (példaul bizonyos sportok), melyeket a nyugati elitista szabaly-
rendszer nem tekint mtivészi kifejezésformanak, ugyanakkor bevonhatunk a tanc
fogalomkorébe olyan tevékenységeket is (példaul a ,tancol6é” dervisek forgésat),
melyek a kutaté szdmara igen, a vizsgélt kdozdsségben viszont nem rendelkeznek
mitivészi aspektussal (,The Non-Art” 39).

Ezen elgondolds mentén haladva sziikségszertinek tlinik megvizsgélni, hogy
Magyarfaluban miként értelmezik a tancot, valamint a tdncolas gyakorlatat. A te-
lepiilésen megfigyelhet6 tdncolds minden esetben kdzosségi jellegl tevékenység,
sajat normarendszerrel rendelkezik, konkrét térhez és id6hoz kapcsolodik, meg-
hatarozott koru és statuszu személyek vehetnek benne részt. Mindezek miatt a
helyi tanckultura és a falu tarsadalmi viszonyai kdzott szoros kapcsolatot felté-
telezhetiink, a tdncolé testeknek pedig jelentéshordoz6 szerepet tulajdonithatunk.
Azon tényt, miszerint egy szociokulturalis gyakorlat tilmutat 6nmagéan, tehat
lathat6 formai jegyein, valamint értelmezési mezdje eltér(het) a kutaté el6zetes
Moldvaban.

Veress Sandor népzenekutat6 1930-ban végzett moldvai gydjtéutja alkalméval
az alabbi gondolatokat jegyezte fel terepnapléjaba a forréfalviak népdaléneklése
kapcsan:

Most nem az éneklés ideje van, és ezt kovetkezetesen betartjak. [...] Mar kez-
dettél fogva az a benyomasom itt, hogy ezeknek az ének nem valami magétol
jovo, természetes dolog, mondhatnam életsziikséglet, mint gondolom, a szé-
kelyeknél, vagy mint magam is tapasztaltam, a magyar parasztnal, hanem
valami kiillonos munkat, elfoglaltsagot jelentd cselekedet [...]. (309)%!

31 | A lejegyzés 1930. julius 25-én késziilt Forréfalva (Faraoani) telepiilésen.
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Veress megallapitdsahoz hasonléan a Magyarfaluban szerzett kutatasi tapasz-
talataim azt mutatjak, hogy az esetek tobbségében a tancolésra ,elvart” (kote-
lezé jellegl) (vO. Lange 91) és/vagy ,hasznos” (valamilyen igényt kielégit6) cse-
lekvésként tekintenek a helyiek, esztétikai értéket pedig nem tulajdonitanak
neki.3? Mindezek miatt a telepiilés organikus tdncalkalmain megjelend, kdzos-
ségileg gyakorolt tancoldsra nem miivészi kifejezésmoédként, hanem tékeszer-
zési technikaként tekintek, a tdncot pedig transzformélhat6 kulturalis t6keként
értelmezem.

Gazdasagantropologiai megkozelités: a téke és tipusai

Utolsé megallapitasom latszolag ellentmond Andrasfalvy Bertalan véleményének,
miszerint ,A tanc felfokozott, mtivészi mozgas. Nem gyakorlati, »hasznos« tevé-
kenység, hanem érzelmek, indulatok megélésének, kifejezésének és megszeli-
ditésének eszkoze, nyelve” (4. bekezdés). A tanc tékeként valé értelmezése nem
vitatja a tdnc miivészi értékét, csupan arra tesz kisérletet, hogy egy masik pers-
pektivabdl vizsgalja meg annak kevésbé lathato és reflektalt oldalat. Miel6tt azon-
ban kitérnék a tékeelmélet tancantropolégiai alkalmazhatésagara, a téketipusok
elméleti 6sszefoglalasara vallalkozom.

A téke értelmezésére és fajtainak meghatarozasara mar tobben vallalkoztak,
azonban a tanulménynak nem célja az olykor jelentds kiilonbségeket mutatd de-
finici6k és tipoldgia kritikai ismertetése. Helyette a szociol6gia és a gazdasagant-
bemutatni és a tanulmanyban felhasznalni.** A francia szociol6gus felismerése sze-
rint a t6kének, azaz a felhalmozott munkanak nemcsak a kdzgazdasagtan 4ltal is-
mert profitorientalt gazdasagi, hanem kulturalis és tarsadalmi formdja is 1étezik,
melyek kélcsondsen egymasba transzformalod(hat)nak. Ez azt jelenti, hogy amig
a gazdasagi t6ke pénzre valthatd, addig a kulturalis és tarsadalmi t6ke gazdasagi
tokévé alakithato, a folyamat pedig meg is fordithaté (,The Forms” 15-16). Ennek
eredménye egyfajta fennmaradasi tendencia, amikor a téke profitot termel, ugyan-
akkor 6nmagét is Gjratermeli vagy noveli (Farkas, ,A tarsadalmi téke” 108).

A kulturalis t6kének harom altipusa kiilonithet6 el. Az inkorporalt (embodied),
mas néven elsajatitott kulturalis t6ke maga a kultdira vagy mtveltség (Farkas,
»A tarsadalmi téke” 108), melynek megszerzése id6igényes elsajatitasi folyamat.
Ez a t6ketipus az adott ember részévé, habitusava valik, igy itt nem tulajdonlasrol,
inkabb tulajdonsagrol beszélhetiink. Az inkorporalt kulturalis téke megszerzé-

32 | Ez aldl kivételt jelentenek a kozosség hagyomany6rzd csoportjainak szinpadi tanceldadasai,
melyek organizélt, kigondolt jelleglik miatt nem részei e tanulmany vizsgalédasi korének.

33| Az dsszefoglal6 alapjat Pierre Bourdieu ,The Forms of Capital” cim(, 1986-ban angolul publikalt
tanulmdnya adja. A kézirat 1982-ben késziilt francia nyelven, azonban 1983-ban nem eredeti, hanem
német nyelven jelent meg el6szér. Magyar forditasat lasd Bourdieu, ,Gazdasagi téke, kulturalis
téke, tarsadalmi toke”.
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séhez nem sziikséges intézményesiilt nevelési rendszey, a gazdasagi t6kével el-
lentétben pedig nem adhat6 at csere, 6roklés vagy ajandék forméajaban. Elsajati-
tésa tobbnyire dntudatlanul, tarsadalmi atadas, szocializacié utjan megy végbe,
s mindezek miatt magan viseli egy tarsadalmi osztaly vagy régi6 ismérveit (Bour-
dieu, ,The Forms” 17-18).

Masodik altipusként az objektivalt, mas néven targyiasult kulturélis t6ke em-
lithet6 (Farkas, ,A tarsadalmi téke” 108), mely val6jdban az inkorporalt kulturalis
t6ke materialis valtozatat jelenti. Ide sorolhat6k példaul a konyvek, a festmények
s a kulturalis javak egyéb kézzelfoghaté megjelenési formdi. Ez egy anyagi és szim-
bolikus forméban egyarant aktivan miikddé téke, a cselekvé személyek eszkdzként
hasznaljak a miivészetek vagy a tudomany teriiletén. Harmadik altipusként szét
ejthetiink a kulturalis t6ke intézményesiilt valtozatarol, mely az inkorporalt kul-
turdlis téke titulusokban, intézményileg elfogadott cimekben val6 kifejezését je-
lenti. Egy-egy titulus elismertséget adhat a kulturélis t&két birtokl személynek,
ami jovedelmez&vé valhat a munkaerépiacon (Bourdieu, ,The Forms” 19-21).

A tarsadalmi t6ke a kozosséghez tartozasbol fakadé eréforrasok dsszessége. Bir-
tokosanak biztositékul szolgdl, egyfajta hitelképességet kolcsonoz neki. AlapvetSen
a tarsadalmi viszonyok altal 1étezik, ugyanakkor ezek fenntartasahoz hozza is jarul,
a tarsadalmi szolidaritas alapja. A tarsadalmi téke szintén intézményesiilhet, bizo-
nyos szertartasok alkalmaval pedig reprezentalodhat (hdzassagkotés, eskiive), és
ezzel kvazi valésagos létezést nyer: A téketipus nagységa az adott személy kapcsolati
héléjanak kiterjedésétdl fliigg, az altala ,termelt profit” pedig anyagi (szivesség) és
szimbolikus (elismertség) formaban is megjelenhet (Bourdieu, ,The Forms” 21).

A tarsadalmi tékét a kdznyelvben kapcsolati t6kének nevezik (Farkas, ,A tar-
sadalmi téke” 106; Galantai 646). Ennek funkcionalista megkdzelitése James Cole-
man nevéhez kothetd, aki szerint a tarsadalmi téke a kozosség tagjait céljaik el-
érésében, érdekeik megvaldsitasdban segiti (302), tobbek kdzott kotelezettségek,
elvarasok, informacids csatornék, szabalyok, szankciok vagy tarsadalmi szerve-
zetek formdjaban (309-312). Farkas Zoltan ettdl eltérd tipologizalast ajanlott a
tarsadalmi t6ke, més néven a tarsadalmi képességek értelmezésekor:. Elkiilonitette
egymastdl a hataskori, a tulajdoni, a kapcsolati, a tarsadalmi képesitési, az infor-
maltsagi és a személyes tarsadalmi tékét (,A tarsadalmi téke” 119).3* Ezen er6-
forras tovabbi részletezését, a tanulmanyban targyalt tdncantropolédgiai kutatas
szempontjabdl leginkabb erdsen ritualizalt jellege indokolja (Galantai 647).

Bourdieu értelmezése szerint a tarsadalmi tékét feltételez6 kapcsolati hal6 va-
l6jaban folyamatos intézményesitd tevékenységek eredménye. Ez alatt olyan in-
tézményesitési ritusok (institution rites)*> gyakorlasat érti, melyek anyagi vagy

34 | A tarsadalmi t6ke kritikai Gjragondolasat, valamint a kapcsolati és halozati t6ke tovabbi tipusait
lasd Kisfalusi, ,Kapcsolati és halozati téke. Vazlat a tarsadalmi téke kettés természetérdl”.

35 | Bourdieu itt kiilon kiemeli, hogy az 4tmeneti ritusok (rites of passage) terminus téves, val6jaban
nem fedi le azt a fontos tarsadalmi aktust, amelynek megnevezésére 6 az intézményesitési ritus
kifejezést ajanlja.
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szimbolikus haszonnal jarnak, valamint tartds kapcsolatokat hoznak létre és ter-
melnek Gjra a kdzdsségen beliil. A tarsadalmi téke Gjratermelédése a csoporthoz
tartozas elismerésével, reprezentalasaval torténik, ami egyuttal a kapcsolati halo
hatarainak rogzitését és megerdsitését is jelenti (,The Forms” 22).

Bourdieu a delegaci6 kifejezést hasznalja azokra az esetekre, amikor a téarsa-
dalmi t6ke egyetlen személy vagy egy kisebb csoport kezében dsszpontosul. llyen-
kor az adott személy - példaul a csaladfé vagy intézményesitett forméban a pol-
garmester - képviseli a hozza tartozé csoport érdekeit. Minél nagyobb egy
kozosség, anndl jobban szervezett delegacidra van sziiksége. Mindez azonban
magéban hordozza a tarsadalmi t6kétsl valo elidegenedés veszélyét, hiszen ilyen
esetben a képviselt egyén mozgosithat6 t6kéje, ezaltal hatalma is joval kisebb,
mint a delegélté (,;The Forms” 23).

Sziikségesnek tlinik a szimbolikus t6ke megemlitése is, mely Bourdieu tipol6-
gidjaban nem keriilt konkrétan meghatarozésra. Eleinte életstilusként, az élet sti-
lizalasaként értékelte a szimbolikus t6két, mely egy tékeforma atalakitasat kove-
t6éen vélhat jelrendszerré, lathatova téve ezzel bizonyos tékekiilonbségeket a
tarsadalmi osztalyok kozott (,Szimbolikus t6ke” 16). Kés6bbi munkajaban a kul-
turdlis és a tarsadalmi téke kapcsan egyfajta szimbolikus aspektusként hivatkozik
ra a kevésbé tudatos tovabbadasi gyakorlatok és a lathatatlan, funkcionalisan 6sz-
szekapcsol6do csereviszonyok magyarazatakor (;The Forms” 18, 22). Ezek m-
kodését a habitus bevonasahoz, a tdrsadalmilag konstrualt kognitiv képességek
hasznélatdhoz koti (,The Forms” 27). Véleményem szerint a téke ,szimbolikus”
formaja nem értelmezhet6 kiilon tékefajtaként, inkabb csak a kulturalis és tar-
sadalmi t6ke egy meghatarozé tulajdonsaga.

A tdnc mint t6ke

Magyarfaluban a tdnckultira kollektiv miikddtetése sordn a kozosség tagjai kii-
16nféle er6forrasokhoz juthatnak hozza. A tancolas altal megszerzett eréforrast
tékeként értelmezem, mely funkcionélisan miikodik a telepiilés tarsadalmi rend-
szerében. Bourdieu t6keelmélete alapjan a vizsgélt kdzdsség tagjainak tdnctu-
ddsa kulturalis képesség, vagyis inkorporalt, elsajatitott kulturalis t6ke. Magyar-
falu esetében ezen tudas megszerzése a gyermekkortél kezd6dik, a tékeatadas
tehat a helyi szocializacié soran valésul meg. A tanctudas alapjat jelenté test-
technikak elsajatitasa id6igényes ,munka”, azonban ontudatlanul torténik, tbb-
nyire ezért marad lathatatlan a t6ke megszerzése. A kulturalis képesség fejlesz-
tése kés6bb - csaladi korben vagy egy tanccsoport Keretei kozott — tudatos
tevékenységet is jelenthet, mindenesetre az organikus vagy organizalt tudas-
szerzés lényeges t6kefelhalmozasi idészak az egyén életében. Ezen tudés ,bir-
toklasa” alatt nemcsak a tanc testtechnikdinak gyakorlasat érthetjiik, hanem a
tanckultura szokaskornyezetének, belsé szabalyainak, szituaciofiiggé illem- és
normarendszerének, valamint nemhez és korhoz kotott reprezentacios eszkoz-
taranak ismeretét is.
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A tanctudas targyiasult megnyilvanulasi formaja a tanc, anyagi hordozoéja pedig
az emberi test. Tehat a tancra objektivalt kulturalis tékeként tekintek, melynek
szimbolikus eszkozként valé felhasznalasa az adott tancalkalom kontextusaban,
a cselekvé (tancold) személyhez kdthetden, a kozosség habitusanak és mentali-
tasénak fliggvényében értelmezhetd. A tanctanulds soran az egyének kulturalis
t6kéhez, azaz tudashoz, annak atalakitasat (felhasznalasat) kovetben a kollektiv
tancolas soran pedig tarsadalmi tékéhez, vagyis tarsas kapcsolatokhoz, valamint
gazdasagi tokéhez, tehat anyagi javakhoz juthatnak hozza. A tanc haszna csak
ritkdn mérhet6 szamokban, inkabb olyan teriileteken jévedelmez, mint a kapcso-
latépités vagy a parvalasztas ,piaca”. llyen esetekben a kulturélis téke atalakul, s
tarsadalmi t6kévé valik, melynek novelése és Gjratermelése a tancalkalmak soran,
kollektiv reprezentéalasa és megerdsitése pedig az atmeneti ritusok®® idején tor-
ténik. A tanc tarsadalmi haszna tehat alapvet&en szimbolikus értékii.

Ehhez képest kisebb ardnyban, dm kézzelfoghaté anyagi javak is kdthetdk a
tanckulturahoz. A gazdaségi téke jelenlétét mutatjdk a tdncalkalmak alatt meg-
szerzett és felhasznalt javak, példaul a balok belépddija, a menyasszonytanc alatt
0sszegyllt pénz és ajandék vagy épp a tdncos esemény idején elfogyasztott ételek
és italok. Ha a zeneszolgaltatas intézményrendszerét a tdnckultira meghatarozé
részeként fogjuk fel, akkor a muzsikusok kifizetése is ide sorolhaté. Ezen gazda-
sagi javak atadasa, elfogadasa, elfogyasztasa/felhasznalasa és viszonzasa, tehat a
toke cseréje gyakran ritualizalt koriilmények kdzott torténik, helyes gyakorlatdhoz
sziikség van a kozdsség altal termelt helyi tudasra.

Magyarfaluban ,tanc” alatt az emberek tobbféle dolgot értenek. A teljes tanc-
alkalmat, annak szokaskornyezetét, a tancolas gyakorlatat és a ritmikus mozgas
formai megnyilvanulasat is tdncnak nevezik. Mindez j61 mutatja, hogy az eddigi-
ekben felvazolt fogalmi keretrendszey, a tdnckultura-tancolas-tanc elkiilénitése
alapvet6en mesterséges konstrukcid, a kutaté szdmara nyujt elméleti kapaszkodot
egy olyan, totalis tarsadalmi tény értelmezéséhez, amely mélyen bedgyazddott a
helyi kulttra szoévetébe. A tancolas mint tanult viselkedésforma totalitadsa abban
mutatkozik meg leginkdbb, hogy a szocidlis élet egészét, intézményeinek jogi, gaz-
dasagi, vallasi és kulturalis szférait is mozgasba hozza (Mauss, The Gift 76-77). Ez
a komplex miikod(tet)és nem tudatos a tdncoldk részérdl, hiszen az adott tarsa-
dalmi ténynek maguk is részei, alkot6i és felhasznaléi (A. Gergely, ,A totdlis téar-
sadalmi tények” 250-251).

36 | Bourdieu kritikai megjegyzése ellenére a tanulmanyban az atmeneti ritus kifejezést hasznilom
olyan szertartasokra, melyek soran az egyén valamilyen statuszvaltozason esik 4t. Appadurai ezeket
a ritusokat a lokalis szubjektumok termelésének tarsadalmi technikdjaként irja le (4-5).
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MAGYARFALU TANCKULTURAJANAK FUNKCIOI

A kiillonb6z6 népek tdnchagyomanyaival foglalkozé6 munkak sordban nem ta-
lalkozhatunk funkcionalista szemléletl alapkutatassal.’” Az elméleti és mod-
szertani kiforratlansdgbol adédban az etnokoreolégia és a tdncantropolédgia
teriiletén is pontatlan, olykor felszines univerzalékat vagy etnocentrikus meg-
allapitasokat olvashatunk a tdnc funkciéinak meghatarozéasakor. Mindez két
alapproblémaval hozhaté 6sszefliggésbe: a funkcié pontos definidlasanak hia-
nyéaval, valamint a tanc és a tdncolas fogalmi 6sszemosésaval. Ezen hibak kiku-
szobolése érdekében a kovetkezékben az eddig elkiilonitett ,tancfunkciok” kri-
tikai Ujragondolasara, emellett a tanc, a tancolas és a tanckultira szintjének
megfeleltethet6 magyarfalusi tAinchagyomanyok szerepkoreinek meghataroza-
séra vallalkozom.

Atanc szerepe

A (nép)tancok szerepkor szerinti klasszifikaciéjat mar tobb hazai és kiilfoldi
tancfolklorista elvégezte. Martin Gyorgy, akinek bar nem ez volt a f6 kutatasi
irdnyvonala, teoretikai 6sszefoglaldiban tobbszor is szorgalmazta a tanc funkcié-
janak vizsgalatat. Szaktudasanak és tereptapasztalatainak béviilésével a tanc
funkciéjarodl alkotott elképzelése némi valtozdson ment keresztiil. Egy 1960-ban
megjelent - Pesovar Ernével kozdsen irt - tanulmanyénak elején a néptanc
hérom elemzési metédusa koziil a formai és a zenei mellett a tartalmit jelolte
meg, melyhez hozzarendelte a funkci6 kifejezést is. A tanc tartalmat és funkciojat,
mely véleménye szerint magéaba foglalja a tdncélet minden jelenségét, ekkor
még szinte azonos fogalmakként kezelte (211). A széveg folytatdsdban mar tel-
jesen mas értelemben hasznalta a kifejezést, hiszen funkcié alatt egy-egy moz-
gaselemnek, motivumnak vagy nagyobb tancszerkezeti egységnek a tanc struk-
turajaban betoltott szerepét értette (215, 219-220, 226, 229; vo. Felfoldi,
»A funkcié” 105). 1979-ben a tanc elemzési szempontjainak kijel6lésekor mar
nem csupan tartalmi, hanem ,funkciondlis és tartalmi” vonasnak nevezte a tanc
szokaskornyezetének, tarsadalami szerepének, célzatanak, jelentésének és a hozza
kapcsol6déd népi tudatnak az dsszeségét (Martin, ,Tanc” 543). Ezek eredménye-
ként felallitott néhany ,miifaji kategériat”, s elkiilonitette egymastél a szérakozoé-
mulatsagi, mutatvanyos-ligyességi (eszk6z6s), harci, ritualis-szertartasos, jatékos,

37 | A hazai és nemzetkozi tdnckutatas tertiletén is taldlunk a tancolas tarsadalmi szerepére, szo-
ciokulturélis kontextuséra fokuszalé munkékat (a teljesség igénye nélkiil 1dsd Boas, Franziska; Be-
1ényesy; Kavecsanszki, Tdnc és kozdsség; Torp), azonban ezek nem feltétleniil funkcionalista vizs-
géalatok eredményei. Felfoldi Laszlé6 1997-ben ,A funkcié vizsgalata a magyar néptanckutatasban”
cim{ tanulmanyaban 0sszegezte a szemléletmdéd magyar tancfolklorisztikai torténetét, melynek
kritikai olvasatét ,A funkcionalista szemléletd tanckutatds elméleti és médszertani alapjai” cimd
frasomban fogalmaztam meg (Sz6nyi, 39-40).
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utanzé-mimikus és menettancokat (,Tanc” 546).38 A felsorolast egy ,stb.”-vel zarta,
ami arra utalhat, hogy a téma tovabbi kutatasa Gjabb kategéridkat is felszinre
hozhat.*

Kortérsai koziil Andrei Bucsan romén néptanckutaté két alapkategoéria szerint
osztalyozta a tancok funkcibit. Az els6 csoportba az ditaldnos funkciéval rendel-
kez6 tancokat sorolta, melyek kdzosségi vagy kapcsolati, valamint mutatvanyos
vagy verseng0 szereppel birnak. Utébbihoz tébbnyire egynemd férfitancok tar-
toznak. Elképzelése szerint a masodik csoportot a specidlis funkciéval rendelkezé
bemutatd, szérakoztato, szertartasos és ritudlis tancok alkotjak (174). Hozz4 ha-
sonléan Anca Giurchescu is két csoportba - ritudlis és nem ritudlis kategéridba
- osztotta a romén néptancokat. A masodik csoport esetében tovabbi 6t tanc-
funkciot kilonitett el egymastol: esztétikai (kifejez6), bemutatd, szérakoztato,
interaktivald és ceremonialis (Romanian Traditional Dance 162).

Az eddigiekben bemutatott tipolégidk legf6bb hibija a kovetkezetlenség, a
tancalkalom jellegének (mulatsagi), valamint a tanc funkcionalis (bemutato), tar-
talmi (ritualis), formai (menettanc) és stilaris (mimikus) jegyeinek 6sszekeverése
a ,tancfunkci¢” kijelolésekor.*® Mindez elsésorban a funkcié fogalmi meghataro-
zasanak hidnyara és a tartalomtol valé megkiilonboztetés elmaradasara vezethet6
vissza. Ahogy arra kordbban mér utaltam, a tanc és a nyelv miikodésében felfe-
dezni vélt parhuzamok miatt a tanc jel- és szimbélumrendszere szdmos tancku-
tat6 érdeklodését felkeltette (Blacking 93, 95; Hanna, ,Movements” 314, 318;
Kirti, ,Antropolégiai gondolatok” 138-139; ,Tancantropolégia” 742). Anca Giur-
chescu egyenesen Ugy fogalmazott, hogy ,a tanc szemantikai vizsgalata 6sszeol-
vad a funkcidk vizsgalataval, amelyek teljesitésére hivatott egy adott tarsadalmi-
kulturalis kontextusban, mivel a funkcié nem mas, mint a tinc szemantikai
tartalmanak formai kifejezése” (,,Id6szerd kérdések” 201; vo. Baiburin 3).

A tartalom és a funkci6 fogalma kozott fesziil6 elméleti probléma tisztazasara
Ratkoé Lujza ,A néptanc tartalmi elemzése” cimd tanulmanyaban tett kisérletet,
amikor is a tartalmat mint belsé jelentést hatarozottan elkiilonitette a funkcié
mint rendeltetés fogalmatol. A tanc két aspektusat szorosan 0sszefliggd jelensé-
gekként irta le, mégis kiemelte, hogy a funkci6 olykor a tartalomtdl fiiggetleniil
is 1étezik (257). Irdsédnak kdzéppontjéban a tonc mondanivaléjdnak értelmezése
all, azonban a funkcié meghatarozasat sem hagyta figyelmen kivil: ,A tanc funk-
cidja az a szerepkor, amelyet az adott kdzosség életében aktudlisan betdlt, s amely

38 | KésGbb tobben is vallalkoztak a magyar néptancok ,funkcionalis osztalyozasara”, azonban Mar-
tin itt felsorakoztatott kategériat nem tudtak érdemben revidealni (1asd Felfold, ,A funkci6” 106;
JRitudlis tdncok” 207; Ratko 259). A tancfunkciok csoportositasanak kutatastorténetét Kovacs Hen-
rik joval részletesebben targyalja (45-82).

39 | A gyimesi magyarok gazdagnak mondhaté tanckészletében 6t tancfunkciét hatarozott meg:
mutatvanyos-virtuskodo, tarsasagi-szérakozé, lakodalmi ritudlis, lakodalmi jatékos, lakodalmi me-
nettanc (Kall6s és Martin 234).

40 | Hasonl6 kovetkezetlenség figyelhet6 meg Gertrude P Kurathndl, aki a vildg népeinek tancait
14 ,funkci6” szerint csoportositotta (277-281).
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tarsadalmi-kulturdlis kdzegének, szokaskdrnyezetének fliggvényében valtozik”
(259; kiemelés az eredetiben). Ennek megfelel6en - Martin Gyorgyhoz elég ha-
sonléan - a tanc ritualis, szertartasos, tanckezd6, mutatvanyos és szérakoztato-
mulatsagi szerepkoreit hatarolta el egymastol, tehat végsé soron nem tudott tul-
lépni a korabbi kategorizalasok elvi hibdin. Véleményem szerint ez a tanc és
tancolas gyakorlati szintjeinek fogalmi tisztdzatlansdgaval magyarazhato.

Sajat értelmezésem szerint a funkcié valamilyen célra iranyulé miikodést jelent,
a tanc pedig - ahogy azt korabban mar Kifejtettem - a tdnctudas targyiasult meg-
nyilvanulasi formaja, mely anyagi hordozéjan (Bourdieu, ,The Forms” 19-20), az
emberi testen keresztiil képes funkciondlni (Lange 78). A kultiira minden mas ré-
széhez hasonléan a tanc bizonyos sziikségletekre adott kulturdlis valasz, mely
miikodése kozben tarsadalmi intézményeket, tehat olyan csoportokat hoz létre,
amelynek tagjai egy sziikséglet kielégitésére torekszenek (Malinowski, ,The
Group” 939-940; A Scientific Theory 159). A tanc funkcibja lehet manifeszt, azon-
ban tobbnyire latens médon létezik a tancolds és a tanckulttra szintjein. Lathato
formai és stilaris megnyilvanulasai valamit kifejeznek a tancosrél vagy a tancold
koz0sségrol. Ebben az esetben a tanc funkcidja maga a ,kifejezés”*! a reprezen-
tdcio (Baiburin 12-13; Ellis 6-7; Lange 52), nem pedig a megjelenitett tartalom.
A ténc jelentése 6sszefiiggésben 4ll a funkcidval, a ketté azonban nem feleltethet6
meg egymassal. Ennek fliggvényében a tdncnak tehat nincs ritudlis funkciéja, de
kifejezhet ritudlis tartalmat, valamint megjelenhet ritualis szokaskdrnyezetben.
A tanc kifejezd szerepe csak kozdsségi kontextusban, legalabb két ember tarsa-
sagéban tud miikodésbe 1épni,** ettél kezd6dben beszélhetiink tancolasrél, azaz
szociokulturalis gyakorlatrél. Mivel a tanctudés kulturdlis er6forrast jelent, latens
miikodése révén hozzajarul az egyéni szocializdciohoz (Ellis 20-21), és lehet6séget
ad a t6ke transzformdcidjara. Ezen a ponton ismét vissza kell kanyarodnunk a
reprezentacié miikodési elvéhez, ugyanis a tanc kifejezi a tdncos tudasat és az
er6forras felhasznaldsara vald képességét, tehat megjeleniti az egyént a kdzos-
ségben, végsd soron pedig lehetévé teszi szdmara a sajat kultirajaban valé bol-
dogulast. Mindezek miatt a tdnc alapvetd tarsadalmi szerepét a szocializacio, a t6-
ketranszformacio és a reprezentécio sziikségleteinek kielégitésében latom.

41| Vo. ,A néptanc esetében az esztétikai (kifejez6) funkcidonak, mint elsérendii funkciénak az a
szerepe, hogy 6nallésagot adjon a jelnek” (Giurchescu, ,Idészerd kérdések” 201).

42 | Természetesen ez nem jelenti azt, hogy az ember egyediil, méasok jelenléte nélkiil ne tdncolna.
A tanc ,alkalom nélkili”, spontdn megnyilvanuldsat altaldban fokozott érzelmi fesziiltség okozza,
de nem feledkezhetiink meg az egyediil végzett tudatos tdncgyakorlasrol vagy az elzért tarsadalmi
csoportok tagjainak (pl. a pasztoroknak) a maguk szérakoztatdsara jart tancarol sem (Lange 81).
Mivel Magyarfaluban ezekhez hasonlé gyakorlatokrél eddig nem szamoltak be az adatkszI8k, vizs-
géalatom soran a szocidlantropolégiai kutatasok legkisebb elemzési egységének tartott, két ember
kozott kialakult viszonyt tekintem kiinduldsi pontnak (Eriksen, Kis helyek 70, 103).
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A tancolas szerepe

A tanc gyakorlati megvalésuldsa a tdncolas, melynek kontextudlis, de els6sorban
tarsadalmi aspektusait hangstlyoz6 vizsgalata csak az ezredfordulét kovetéen
integral6dott érdemben a hazai tdnckutatas irdnyvonalaiba. Felféldi Lasz16 kuta-
tas- és fogalomtorténeti 6sszefoglaldjaban a tdncolas négy f6 ,funkcionélis ténye-
z6jeként” hatarozta meg a tancos kozosség 0sszetételét, a tdnc szerepét és helyét
az adott tarsadalomban, a tinchagyomanyok valtozasanak menetét és a tanccal
kapcsolatos érzelemvilagot, érték- és normarendszert (,A funkcié” 105). A magyar
tanckutatas paradigmavaltidsat szorgalmazé tovabbi tanulmanyokban csak uta-
lasokat taldlunk a tancolés funkciéjara vonatkozoéan. Kiirti Laszl6 irdsaban a tan-
colés ,az adott tarsadalom politikai-kulturalis szervez6dését, kifejez6dését tiik-
r6zi” (,Antropoldgiai gondolatok” 143), Kavecsanszki Maté értelmezésében ,az
emberi test a tdncon keresztiil kifejezi 6nmagét, illetve a kozosség tarsadalmi va-
l6sagat, s6t identitasat, torténelmét vagy jelenét” (,A tancantropol6giai médszer”
90). Elképzelésiik szerint tehat a tdncolas valaminek a ,kifejezését” szolgalja, erds
tarsadalmi meghatarozottsidga pedig jelentds szocidlis szerepet sejtet a tevekény-
ség hatterében, azonban ezen szerep miikodési elveinek kibontésara, illetve to-
vabbi funkciék meghatarozasara mar nem taldlunk példat a szévegekben.

A nemzetkozi tdncantropolégia teriiletérél Roderyk Lange a tancolasnak két
resztill a tanc a kdzosség tagjainak organizaldsaban (a tarsadalmi hatarok kijelo-
1ésében), rekreacidjaban (pihenésben, fesziiltségoldasban) és stimulalasaban (él-
ményfokozasban) jatszik fontos szerepet (83, 91-92). Anya Peterson Royce széles
kérben ismert tAncantropolégiai kdtetében a korabban Anthony Shay szakdolgo-
zataban kifejtett funkciék szerint hatarozta meg a tancolas hat {6 szerepkorét.
Ez alapjan a tancolas 1.) a tarsadalmi organizmusra reflektal, és azt érvényesiti;
2. vilagi és vallasos ritualis tartalmat képes kifejezni; 3.) rekreal; 4.) pszichologiai
szempontbdl felfrissit; 5.) esztétikai értékekre reflektdl (vagy esztétikai tevékeny-
ség onmagéban); 6.) a gazdasagi helyzetre reflektal (vagy gazdasagi tevékenység
onmagaban) (Peterson Royce 79). A tipolégidkat olvasva a tancfunkciék elkiilo-
nitésekor mar emlitett kovetkezetlenségre lehetiink ismét figyelmesek. Shay ka-
tegoridit Peterson Royce nem birélta feliil, holott a rekreaci6 (3) és a felfrissités
(4) vagy épp a tarsadalmi (1), esztétikai (5) és gazdasagi (6) tényezdbkre valo ref-
lektalas megkiilonbdztetése nem teljesen indokolt a funkcié szempontjabél.
Amennyiben alapfunkciok kijelolésére toreksziink, érdemes egy altalanos érvényd,
célszertien minden tanckultiraban hasznalhat6 elemzési szempontrendszer fel-
véazolasa, amely szempontrendszer aztan az adott szociokulturalis kontextushoz
igazitva tovabb bévithet6.* Ennek megfelelen a Lange altal emlitett organizécio,
rekreaci6 és stimulacié mellett — Shay kategoriait redukalva és hozzaadva - a ref-
lexi6 és az expresszio tlinik leginkadbb hasznalhat6 alapfunkcionak a tdnc(olas)vizs-
galatanal.
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Az eddigi kutatasi el6zmények jol illusztraljak, hogy a tancolas tarsadalmi be-
agyazottsaganak hangsulyozasa vagy igazolasa még nem jelent funkciondlis elem-
zést, holott a tdnckutatok altal sokat emlegetett ,tarsadalmi funkci6” megraga-
dasanak elméleti és modszertani alapjait néhany szocidlantropolégus korabban
mar lefektette. Edward E. Evans-Pritchard a tdncolast olyan tarsas cselekvésnek
tartotta, amelynek élettani és lélektani funkciéi vannak, kozosségi jellegébdl ado-
doéan azonban tarsadalmi értékkel is bir (446). Ennek kapcsan egy tanulmany ere-
jéig arra kereste a valaszt, hogy mi a tdnc szocidlis értéke, milyen igényeket elégit
ki, s milyen szerepet jatszik az altala vizsgalt kdzosség életében (456). Eredményei
szerint a tanc kdzvetlen tarsadalmi értéke leginkabb a parvalasztdsban kamatoz-
tathat6, a csoport érzelmi szinkronizacidja altal a szolidaritds megerd&sitésében,
végs6 soron pedig a tarsadalmi struktira fenntartasaban jatszik szerepet (457-
459; vo. Kiirti, ,Tancantropolégia” 741).

A korabban felvazolt brit szocidlantropolégia funkcionalista elméleteinek nyom-
vonalan haladva, illetve a Magyarfalu tancol6 kozosségében végzett megfigyeléseim
eredményeire timaszkodva els6ként arra keresem a vélaszt, hogy a tdncolas mint
szociokulturdlis gyakorlat milyen egyéni és kollektiv sziikségleteket elégit ki, va-
lamint milyen er&forrasok megszerzését és atalakitasat teszi lehetévé a tarsadalmi
rendszer azon szintjén, amelyen megval6sul. A magyarfalusi adatkozlék elbeszé-
1ései alapjan a tancolés elsédleges manifeszt s talan egyetlen igazan verbalizdlhat6
funkci6ja az aktiv pihenéssel elért testi-lelki felfrissiilés, fesziiltségoldas, 6rom-
szerzés. Egy tancalkalom élményszerzési lehet6ség és egyfajta ,biztonsagi szelep”,
mely atmenetileg megszakitja a mindennapok monotonitasat, hozzajarul az egyén
fizikai és pszichés feliidliléséhez, ezaltal csokkenti a feszliltséget és a kimondatlan
konfliktusokat a kdzdsségben. A szakirodalomban fellelhet6 funkcionalista tipo-
l6gidk soraban szinte mindig felt(inik a tanc szérakoz6, szérakoztatd, mulatsagi
szerepe (Bucsan 174; Felfoldi, ,A funkci6” 106; ,Ritudlis tdncok” 207; Martin, ,Tanc”
546; Ratko 259), vagy ennek Kkissé arnyaltabb valtozata, a rekreacié (Giurchescu,
Romanian Traditional Dance 162; Lange 91; Peterson Royce 79). A valtozasvizsga-
latok eredményei legtobbszor a tanc(olas) szérakoztatd szerepének felerésodését,
gyakran kizarélagossa valasat hangsilyozzak, meglehet6sen félrevezeté médon
(Felfoldi, ,Ritudlis tancok” 222; Kovacs H. 150-152; Martin, A magyar kortdnc 261,
Ratké 260). Mindennek hatterében talan az a tény 4ll, hogy a tancnak ez a legkoz-
vetlenebbiil tapasztalhatd, ezaltal széban is megfogalmazhaté, leirhat6 hatasa.

A téncolasnak ezt a funkci6jat altalanos miikodési mechanizmusa miatt stimu-
ldciénak nevezem. A stimulacié magaban foglal minden olyan kdzvetlen hatast,
amelyet a tancolds az emberi testre és pszichére gyakorol, tehat ide sorolhaté a
pihentetés, meger6ltetés, fesziiltségoldas vagy -fokozas, a hangulat barmilyen ira-

43 | Eriksen szerint: ,Sokan allitjak, hogy errdl szdl az antropolégia: feltdrni minden egyes tarsadalmi
vagy kulturélis berendezkedés egyediségét és azokat a szempontokat, amelyekben az emberiség
egységes.” (Kis helyek 20; kiemelés az eredetiben).
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nyu moédositasa. Az adott tdncos esemény kontextusahoz ill6en a testi stimulé-
ciéban szerepet jatszhatnak a kultiira kézzelfoghat6 eszkdzei (viselet, tudatmo-
dosité szerek), a pszichés ingerlésben pedig annak szellemi termékei (zene, ének,
kidltott rigmus). A stimulaci6 alfunkcioi, kiegészit elemei és ezek mtikddési elvei
mar kultura-, kdz0sség- vagy tancalkalomfiiggok, a funkcionalista szemlélet(i ku-
tatasok segitségével tovabb differencidlhatok.

Ennek kapcsan érdemes megemliteni, hogy Magyarfaluban a kis szamban el6-
fordul6 ,nem tancolok” viselkedését, tehat a tancban val6 aktiv részvétel vissza-
utasitasat altaldban azzal magyarazzak, hogy az illet6t ,nem huzza a szive”,
tehét nincs kedve téncolni, nem érez késztetést ra. Mindez egybecseng azon el-
képzeléssel, amely a tancra valé hajlandésagot biopszichol6giai alapon magya-
razza, tehat a tancolas indikatoraként valamilyen fokozott testi vagy pszichés
ingert feltételez (Kiirti, ,Antropolégiai gondolatok” 143; ,Tancantropolégia” 743;
Lange 14, 17, 19). Ennek ellenére magukkal a ,nem tancolékkal” folytatott be-
szélgetések alapjan mégis inkabb az egyén tancos szocializaci6jaban torténd
torés rajzolodik ki a tarsas tevékenységtol valo elzarkozas hatterében. Ez azt je-
lenti, hogy az adott személy véleménye szerint sajat tdnctudasanak szintje nem
megfelel6 ahhoz, hogy a tobbi tancoshoz csatlakozni tudjon.** Az 6 esetiikben
a kulturdlis t6ke megszerzése mar a szocializacié alapszintjén megakadt, ami
ellehetetleniti annak tovabbi felhasznalasat. Az altalam megfigyelt magyarfalusi
eseteket természetesen nem tekinthetjiik univerzalis értékiinek, azonban rész-
ben igazoljak azt az elképzelést, miszerint a tdncolds nem biolédgiai eredetd 6sz-
tonos mozgasforma, hanem egy tanult viselkedésméd (Kiirti, ,Antropolégiai
gondolatok” 143; Peterson Royce 17).

Ehhez hozz4 kell tennem, hogy a vizsgalt kozosségben a ,nem tancolok” sza-
manal joval tébben vannak azok, akik tdnctechnikai szempontbél (jelen kontex-
tusban ez alatt a tincmozdulatok és a zene 6sszhangjat értem) nem tudnak ,j61”
tancolni, a tarsas tevékenységbe mégis aktivan bekapcsol6dnak. A ,nem tancolok”
és a ,nem jol tancol6k” hozzaallasanak kiilonbsége talan a tanc reprezentativ md-
kodésének felismerésére vezethetd vissza, hiszen amig a ,nem tancolé” mar ko-
rabban radeszmélt, hogy tudashidnyanak esetleges megnyilvanulasa valéjaban 6t
reprezentdlja, addig a ,nem jol tancold” esetében a tdncnak ez a kifejezé funkcidja
tovabbra is reflektélatlanul, latens médon miikodik. Tovabb folytatva a gondolat-
menetet: a tdnc reprezentativ erejének felismerése és tudatos felhasznaldsa a
részvételi alapon mikods kdzosségi tanckulturak felbomlasédnak egyik indikatora
lehet, hiszen ez teremti meg az esztétikai alapon miikddé individualista jellegii
tancalkotas kognitiv feltételeit.*>

A tancolas kovetkez6 szerepkorét a tdncolok testi és pszichés allapotanak dssze-
hangolasaban fedezhetjiik fel (Evans-Pritchard 458-459). Bizonyos tarsas tevé-

44 | A megfelel6 tanctudas elsajatitasanak meghitsulasat tobbnyire az egyéni életiit eseményeivel
vagy szocialis helyzetiikkel magyardzzak az adatkozI6k.
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kenységek és az egyéni érzelmek egységesitése elésegiti a kollektiv gondolkodast,
az adott tarsadalmi rendszernek és szintérnek megfelel6 normarendszer kove-
tését és a kozos értékrendszer elfogadasat (Csanyi 163). A tancolas ezen funkci6jat
szinkronizdcionak nevezem, mely a tancold egyének 6sszehangoldsa mentén egy
egytitt mozgo, érzé és gondolkodd kozdsséget képes 1étrehozni, mely a tovabbi-
akban egyiittmiikodésre, kollektiv cselekvésre képes (Radcliffe-Brown, The Anda-
man Islanders 251). A szinkronizaci6é a Magyarfaluban els6 szamu tancformaként
szamon tartott zart lanctancok esetében jol 1athaté a tancszerkesztés, 6sszeka-
paszkodas és motivumhasznalat szintjén, ugyanakkor felszinre kertil a nyitott és
kotetlenebb szerkesztésti paros vagy csoporttancokban is, hiszen a tdncosok a
tancformatol fliggetleniil folyamatosan egymashoz igazodnak. Csanyi Vilmos hu-
manetolégus megallapitasa szerint ,az énekld, tdncold, muzsikalé ember tized-
masodpercek litemében képes az egylitt cselekvésre, a differencialt tevékenységek
csoportos 6sszehangoldsara” (167, vo. Hayward 50-72, 174). A testi és érzelmi
szinkronizacié miatt az egyén konnyebben tudja aldvetni magat a tdncol6 csoport
kollektiv akaratanak (Radcliffe-Brown, The Andaman Islanders 251), ami az ak-
tudlis tarsadalmi rendszer egyik létfontossagu szervezéelve.

A tancolas mint 6sszehangolt emberi tevékenység nagyfoku szervezettséget var
el a kdzosségtdl nemcesak a tanc gyakorlati megvaldsuldsa sordn, hanem az adott
tancalkalmon és szokaskornyezetének minden részletében is. Magyarfalu esetpéldai
azt mutatjak, hogy a tdncban résztvevok életkor, nem, csaladi allapot, szdrmazas
vagy egyéb szempontok szerint rendezédnek. A tancalkalmak megszervezése fel-
adatok szerint — a zenészfogadastél a tanchely el6készitésén at egészen a tancosok
felligyeletéig - kiilonbdz6 csoportokat vagy bizonyos szerepkoroket alakit ki a ko-
z0sségen beliil. Egy tdncalkalom soran a tdnctudas mint kulturalis t6ke tarsadalmi
er6forrassa, mas néven kapcsolati t6kévé alakithatéd (Galantai 646), hiszen a részt-
vevéknek lehet6ségiik van az ismerkedésre, a tarsadalmi viszonyok kialakitasara,
sajat statuszuk megerdsitésére a kdzosség szocialis haldjanak egészében. A tancolas
koré felépiilt, f6ként szervezésre, koordinalasra és kontrollalasra hivatott explicit
vagy implicit intézmények az adott kdzosség szervezettségét tiikkrozik. Mindezek
alapjan megéllapithatjuk a tdncolés utols6 altalanos funkciéjat, melyet organizdcié-
nak nevezek (Hanna, ,Movements” 317; Lange 83).

A téncolas eddigiekben bemutatott stimulald, szinkronizald és organizélé ha-
tdsmechanizmusai instrumentilis jelleggel lehet6vé teszik a tdncolds mikodésé-
nek elrugaszkodasat a tancolok csoportjanak szocidlis szintjét6l a teljes kozosség
tarsadalmi rendszeréig, ahol mar nemcsak a tancos gyakorlat, hanem a tanckul-
tlra egésze is széles kord hatast képes kifejteni az egyén és a kozosség életére.

45 | Ratko Lujza a kultira deszakralizalédasaval és modernizal6dasaval, valamint a tAncok tartalmi
kiliresedésével magyarazza a tanc szérakozasi forméva és miivészeti 4gga valasat (260).
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A tanckulttra szerepe

A tanckultiira, mely a tancolds mellett magaba foglalja a tancol6 kozosség intéz-
ményeit s ezek teljes szokaskornyezetét, els6sorban az emberek tarsadalmi élet-
ében to0lt be kitlintetett szerepet. Ennek egyik el6feltétele a tanctudas mint kul-
turdlis t6ke atalakitasa tarsadalmi eréforrassa a tancalkalmak soran, majd ennek
az er6forrasnak a kamatoztatdsa az élet mas teriiletein, lehet&séget teremtve
ezzel a gazdasagi téke (vagy szimbolikus formai) megszerzésére. Ebben az eset-
ben tehat mar nemcsak a tanc kifejez6 szerepével vagy a tancolas katalizatorszerd
miikodésével (Giurchescu, ,Id6szerti kérdések” 201), hanem a tdnckultiira maga-
sabb szint(i, nagyobb tarsadalmi rendszerekben val6 funkcionalasaval is szamol-
nunk kell.

A tanckultira a maga szervezettségével (vagy éppen szertelenségével) reagal
a résztvevok kulturdlis, tarsadalmi és gazdasagi helyzetére, vilagképére, norma-
és értékrendszerére, a tdncosok kozotti tarsadalmi viszonyokra, a (falu)k6zosség
egészének szocialis strukturajara (Peterson Royce 79; vo. Eriksen, Kis helyek 272,
276). A tanckultira ezen funkci6jat reflexionak nevezem, mely el6feltételét képezi
a kovetkez6 szerepkor miikodésének.

Ez a funkcié nem maés, mint a validdcio, mely 1ényegében a tanckultiirdban ki-
fejezésre kertils, fent leirt jelenségek kollektiv érvényesitését, egytttal a statuszok,
szocialis viszonyok, szabalyok vagy a moral hatarainak kijelolését jelenti. A tanc-
kultdra lehet6séget ad a megszokott tarsadalmi rend megforditasara, ,feje tetejére
allitasara” (Eriksen, Kis helyek 272). Magyarfalub6l példaként hozhato fel a nemi
szerepek felcserélése bizonyos tancalkalmakon, vagy a zabolatlan magatartas
tanc kozben. A normak és szabalyok id6szakos dthdgasa a tarsadalom alapvetd
intézményeit kérd6jelezi meg, ugyanakkor az adott tdncalkalom a maga speciélis
validalé szerepe altal érvényt szerez a megszokott szocialis rendnek.

A tanckulttra utolso altalanos szerepkore a stabilizdcio, mely a kordbban reflek-
talt és hitelesitett aktualis (tehat folyton valtozé) tarsadalmi rendszer harmoniza-
lasat jelenti, hozzéjarulva ezzel a tarsadalmi szolidaritds megerdsitéséhez és a tar-
sadalmi struktura folytonossdganak fenntartdsdhoz. A szocidlis struktira
stabilizalasdnak célja a folyamatosan 4talakul6 kdzosségi élet egyensulyi allapotanak
helyreallitasa. Az egyenstly elérése gyakorlati szinten nem lehet teljes, azonban a
kultarat hasznal6 és miikodtetd kozosség végsé soron erre torekszik (Bodrogi 458).

Ezen funkcidk szemléltetésére a magyarfalusi lakodalmak tancos mozzanatai
hasznélhatok a legkdnnyebben. Maga az d&tmeneti ritus, melynek soran két személy
tarsadalmi statuszvaltison megy keresztiil, szimos ponton reflektdl a hdzaspar
vényesiti Uj szerepiiket (friss hdzasok nyité tanca). Ezzel nemcsak a beavatasukat
segiti (v6legény tanca a keresztanydval, menyasszony tanca a keresztapdval) egy
tarsadalmi csoport altaluk addig nem tapasztalt életébe,* hanem a faluk6zdsség
épp valtozason atesé tarsadalmi rendszerének stabilizacidjat is tdmogatja.
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Az eddigiekben bemutatott reflexiv, validalé és stabilizal6 szerepeket integrativ
funkciéknak nevezem, ugyanis a tdnc mint totélis tarsadalmi tény kiillonb6z6 szfé-
rait egyesitik, emellett egyiittes m{ikodésiik altal segitik egy egyén eredményes
beilleszkedését a kdzosségbe, vagy akar hozzajarulhatnak egy Uj norma, szokas
elfogadasahoz anélkiil, hogy az adott tarsadalmi rendszert Gjraalkotasa soran ko-
molyabb megrazkddtatas érné (Blacking 98; vo. Radcliffe-Brown, ,Religion” 165).

KOVETKEZTETESEK

Magyarfalu esetében az alabbi tdblazat szerint 6sszegezhetdk a helyi tanckultura
funkcidi.
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1. tablazat | Az organikusan szervez6dé magyarfalusi tAnckultira altaldnos miikodése

46 | Helyi sz6hasznalat szerint a hazassagi tanukat nevezik keresztapanak és keresztanyanak Ma-
gyarfaluban. A hazasuland6 fiatalokat altalaban egy veliik azonos korosztalyba tartozd, 4m mar
meghazasodott pdr ,esketi”. Az tinnepség teljes ideje alatt kendezdt (nyakba akasztott hosszi ken-
dét) visel a ndsznagy és a nasznagyné, ezzel is jelolve kiemelt szerepkoriiket a lakodalomban.
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Az els6 oszlopban a lokalis tarsadalmi rendszer azon szintjei szerepelnek, melyeken
bizonyos sziikségletek megjelenhetnek és a rajuk adott szociokulturalis valaszok
megvalésulhatnak. Ezen tarsadalmi intézményeknek is nevezhet csoportosulasok
mellett a méasodik oszlopban olyan, egymasbodl kovetkezé imperativuszok, azaz
szociokulturalis kényszerek (szdrmazékos sziikségletek) sorakoznak, amelyek ki-
elégitése alapvetd, eszkozjellegli és beépit6 funkcidkat 14t el az egyén és a kozdsség
életében. A sziikségletekre adott valaszok a harmadik oszlopban kaptak helyet,
az 4ltaluk megszerezhetd, majd atalakithaté eréforrasok pedig a negyedikben ol-
vashatok. Ahogy arra kordbban mar t6bbszor is felhivtam a figyelmet, a tarsadalmi
intézmények, az alapvetd, instrumentélis és integrativ imperativuszok, a tanc, a
tancolas és a tanckultira, valamint a téke kiillonb6z6 tipusai nem hatarolhaték
el ennyire élesen egymastdl a valdsagban. Kontextustol fliggéen eltérd mértékben,
am egyiittesen fejtik ki hatasukat, tehat dsszefiigg6 egészként egymast feltéte-
lezve léteznek az adott kozdsség szociokulturélis eszkoztaraban.

A tanc segiti az egyén beilleszkedését a tarsadalomba (szocializacio), képessé
teszi a birtokaban 1év6 tanctudas, azaz er6forras atalakitasara (transzformacio),
kifejezé szerepe altal pedig megjeleniti 6t a kozosségben (reprezentaci6). Mind-
ezek megval6suldsa utdn maga a tancolds mar a tancolok ingerlésében (stimula-
ci6), 6sszehangolasaban (szinkronizacid) és rendezésében/rendszerezésében (or-
ganizacid) jatszik szerepet. A tanckultira reagal (reflexio) a kozosség gazdasagi,
szociokulturdlis és vallasi rendszerére, érvényesiti (validaci6) az aktualis viszo-
nyokat, hatarokat, érték- és normarendszert, ugyanakkor megerdsiti (stabilizacio)
és harmonizalja a valtozasok sorozatdnak kitett kdzosség szocidlis életét, mind-
ezzel pedig a tarsadalmi struktura kontinuitdsdnak fenntartasahoz jarul hozza.

A téncolas nem tekinthetd univerzalis tevékenységnek az emberi kultiraban,
ugyanis nem minden kozdsségben tancolnak (Blacking 89; Kiirti, ,Antropolégiai
gondolatok” 141), ez pedig azt bizonyitja, hogy a tanckultiira nem alapvet6 (bio-
pszicholdgiai), hanem szarmazékos (kulturélis és tarsadalmi) sziikségleteket
elégit ki. Mindennek ellenére kdzvetett médon, mondhatni, keriilé uton (Mali-
nowski, ,The Group” 948), a szdrmazékos sziikségletek kielégitése 4ltal a tanc-
kultura egyes részei tobb emberi alapsziikséglet kielégitésében is szerepet jat-
szanak, hiszen részt vesznek a kovetkez6 biopszicholégiai igényekre adott
kollektiv valaszadasban: taplalkozas és testi kényelem (pl. a lakodalomban kapott
gazdasagi javak hozzajarulnak az élelemszerzéshez vagy egy hajlék felépitéséhez),
szaporodas (pl. a tarsas kapcsolatok elmélyitése altal kézremtikodik a hazassag
létrejottében), biztonsag (pl. szimbolikus kifejez6eszkozként megerdsitheti a ko-
z0sség altal nyudjtott védelmet), relaxacio (pl. testmozgéasként hozzajarul az em-
beri fizikum ellenallé képességéhez és a psziché felfrissitéséhez), mozgas (pl.
kommunikacioés teret nyit, ami el6segiti az informéaci6éaramlast) és névekedés
(pl. specialis tudas megszerzését teszi lehet6vé).

Végezetiil megallapithat6, hogy a tanckultura az emberi kultiranak nem 1ét-
fontossagu, am jelentds szereppel bird része, melynek funkcionalis mtikddése el-
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s6sorban az egyén szocializacidjaban, egy csoport megszervezésében és egy ko-
z0sség tarsadalmi rendszerének stabilizacidjaban érheté tetten. A téke dramlasa
egyéni és kozosségi szinten, a szolidaritds megerésitése, valamint a tarsadalmi
struktura folytonossdganak fenntartasa a kozosség egységét és adaptacios képes-
ségét fokozza, végsd soron a helyi tarsadalom ,tulélését” szolgélja.
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DARIDA VERONIKA

A tanc gesztusa

Filozo6fiai kisérletek a tanc megkozelitésére

Mit jelent a tdnc gesztusa? A tanc kifejez6 mozdulatait jelzi, vagy a tdncot mint
kifejez6 format? Egyaltalan mi a gesztus? Vagy még tovabb kérdezve: mi a tanc?
Hasonl6 dilemméval taléljuk itt szembe magunkat, mint Szent Agoston a Vallo-
mdsokban, amikor az id6 1ényegét faggatva arra a belatasra jut, hogy latszélag
érti az idG jelentését, val6jadban azonban nem tudja, hogy mit értsen alatta (Au-
gustinus 371). Nem véletlen ez a parhuzam, hiszen a tdnc maga is az idé mivé-
szete, amennyiben egy idében lezajlé mozgésfolyamatot kdvethetiink nyomon
benne. Hasonléan az id6 meghatarozatlansagdhoz, a tdnc vagy a gesztus is leg-
alabb ennyire definidlhatatlan, vagy legaldbbis koronként és vizsgalodasi teriile-
tenként valtozik, hogy mit érthetiink alatta. Nyilvanval6, hogy nagyon kiilénb6z6
a ritudlis, klasszikus, modern vagy kortérs tanc; ahogy a gesztus alatt is éppugy
érthetiink nyelv el6tti beszédet, metakommunikaciés eszkézt, konvencionalis jel-
nyelvet, mozdulatot és mozgast, 6sztonds érzelmi Kifejezésformat, tudatos mu-
vészi eszkozt, figyelemfelhivast, ramutatast vagy akar onkéntes felajanlast, ado-
manyt (ahogy ezt a ,gesztust tenni”, ,gesztussal élni”, ,gesztust hasznélni”,
sgesztikulalni” stb. kifejezések jelentésgazdagsadga mutatja).

Ebben a tanulményban a tancot és a gesztust aszerint vizsgéljuk, ahogyan a 20.
szdzad néhany meghataroz6 gondolkodoéjanal (akik kdzott van ird, filozéfus és
szinhazi szakember) megjelennek, a kivalasztott szovegek pedig tobbnyire reflek-
télnak egymaésra. Giorgio Agamben és Paul Valéry irdsaibdl indulunk ki, hogy né-
hany fenomenolégiai megkozelités utan (Merleau-Ponty, Nancy) elérkezziink egy
konkrét tancszinhazi példahoz: Claudia Castellucci dramaturgiai kdnyvéhez és
ennek nyoman Velencében megvalésitott koreogréfidjahoz. Ekozben végig a jaras
metafordjat hasznéljuk: hiszen a 1épések fel6l haladunk az tGjabb 1épések iranyaba,
hogy latszélag ugyanoda juthassunk vissza néhany gondolati fordulat, ugras, szo-
kellés és forgas utan. Vagyis a leghétkoznapibb mozgasformatél tartunk a legszel-
lemibb mozdulatok felé, hogy (jra visszaérkezhessiink a szilard (tanc)talajra.
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GIORGIO AGAMBEN ES A GESZTUS KATASZTROFAJA

Giorgio Agamben ,Jegyzetek a gesztusrél” cimd tanulménya egy szokatlan - és
sokak &ltal valdszintileg vitatott - felvetéssel kezd6dik, mely szerint a 19. szdzad
végére a nyugati polgarsag végleg elvesztette gesztusait, és ez leginkabb a rend-
ellenessé valé hétkdznapi mozgasformakban, igy a jaras kibillenéseiben és elbi-
zonytalanodasdban mutatkozott meg. A kor pszichiaterei, kdztiik Gilles de la
Tourette, rendszeresen vizsgaltak a paciensek jarasat, ldbnyom-reprodukciokat
készitve réla egy foldre helyezett papirlap segitségével, melyre a betegek vorosre
festett talpa tobbnyire szabalytalan gdrbéket rajzolt (eltérd hosszussagu lépések-
kel, megakadasokkal, kibillenésekkel) mintegy sajat szenvedésiik nyomaként és
lenyomataként. A Tourette altal vizsgalt motorikus zavarok és inkoordinéci6s
problémak (ide tartozik a Tourette-szindromaként ismert kényszeres tikkelés)
felbukkanésat Agamben ,a gesztusok szférajanak altalanos katasztrofajaként” de-
finidlja, melynek kdvetkeztében a beteg nem képes a legegyszertibb gesztusokat
sem elkezdeni, sem befejezni. Ezek a koordinalatlan rangasok pedig olyan tanc-
szer( formdkat dltenek, mint Jean-Martin Charcot a Salpétriere kérhdzban tartott
hires keddi el6adasain a hisztérikus betegek (néz6kozonség elétt bemutatott)
rohamai (errél bévebben lasd Didi-Huberman; Darida, Hisztéridk).

Agamben tovabba amellett érvel, hogy a gesztusait elveszt6 tarsadalom szinte
rogeszmésen probalja visszanyerni azokat a legkiilonb6z6bb miivészeti formak-
ban, els6sorban a tancban: igy Isadora Duncan antik mintdra megalkotott modern
mozdulatmiivészetében vagy Szergej Gyagilev tarsulatdnak balettjeiben.

A JARAS MINT GESZTUS

Kissé eltavolodva az agambeni gondolatmenett6l, érdemes rakérdezniink a széveg
alaptézisére: vajon valéban egyértelm, hogy a jaras a leghétkdznapibb gesztus?
Ritkan toprengiink el a jarason, pedig ez nem csupan a mozgasok és mozdulatok
semleges alapja, hanem egyénileg is teljesen eltéré és kifejez6 mozgasforma. Gon-
doljunk csak bele, hanyszor ismerjiik fel egy-egy ismerdsiink tavolodé vagy ko-
zeled§ alakjat, anélkiill hogy az arcat latnank, mar homalyos sziluettjének moz-
gasabol. Vagy hanyszor kapjuk fel a fejiinket ismerés 1éptek zajara. Jarasunk
arulkodik rélunk, nem csupan személyiségiink egyes alapvonasait leplezi le (ami
kikovetkeztethet6 abbdl, hogy valaki hatarozottan, erés 1éptekkel vagy halkan,
szinte észrevétlenil jar), de utal nemiinkre, korunkra, neveltetésiinkre, a tarsa-
dalomban betoltott szerepiinkre. Szociol6giai és antropolégiai szempontbo6l Mar-
cel Mauss a test technikdinak nevezte azokat a médokat, amelyek szerint az em-
berek hagyomanyosan hasznalni tudjak a testiiket. A harmincas évek elején irt
hires tanulmanyédban részletesen elemezte, hogy mennyire mas egy zardadban ne-
velt apaca jarasa, mint egy modern fiatal lanyé, akinek mozgésaban mar felfedez-
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het6 az amerikai filmek hatésa (427-428). Am ma is ugyantgy igaz, hogy jarasunk
tobbnyire kifejezi azt a kulturat vagy szubkultirat, amelyhez tartozunk. Az azon-
ban tovéabbra is vitathat6, hogy mi magunk gesztusnak tekintjiik-e hétkoznapi,
reflektalatlan, dnmagunk szamara lathatatlan jarasunkat.

Adédik tovabba a kérdés, hogy vajon egy tancos hogyan viszonyul a jarashoz.
Gesztusnak tekinti, vagy csak tanca alapjanak? A klasszikus balettben, ahol min-
den mozdulat idealizalt, nincs hétkoznapi jaras, ezért a modern és a kortars tancra
vart az a feladat, hogy visszahelyezzék a jarast a tancparkettre vagy még inkabb
a tanc az emberi 1épéshez idomul6 talajara. Adolphe Appia 1909 koriil rajzolt Rit-
mikus terei (Espaces rythmiques), melyeket Jacques Dalcroze szamara készitett,
sajatos térviziok (errél 1asd Darida, Szinhdz-utépidk). Ures, az emberre var6 terek.
Lépcsdk, oszlopok, csarnokok, megkonstrudlt épitészeti tajak, melyeken alig ttin-
nek fel természeti elemek, legfeljebb csak fak és dombok arnyéka vetiil az épu-
letek talajara. Ritmikus formak jatékat lathatjuk ezeken a térkompoziciékon, me-
lyek a kiilonbz6 szintek bejarasara vagy korbetancolasara invitaljak a még
tavollevket. Appia elképzelésében a tanc tere — a maga emelkedéivel és lejt6ivel,
tagassagaval és nyitottsadgaval - egy olyan, harmonikus és atmoszferikus kornye-
zet, amely szinte hivogatja a tdncost, valédi talajt teremtve a tanc 1épéseinek.

PAUL VALERY ES A TANC FILOZOFIAJA

Paul Valéry, akinél szebben talan senki sem irt a tancrél, ,A 1élek és a tanc” cimd,
1921-es platonikus dial6gusaban pontosan megjeleniti a 1épések tancca alakulasat.
A torténetben Szokratész és tanitvanyai (Ertiximakhosz és Phaidrosz) egy el6adast
csodalva a tancrél elmélkednek. A legtiindokl&bb tancosnd, Athikté megjelenését
Ertiximakhosz igy kommentélja: ,Oda nézzetek!... Litod-e, egészen isteni jarassal
kezdi: egyszert kis jarassal, korbe... Azzal kezdi, ami miivészetének teteje; teljes
természetességgel jar a legmagasabb csticson, amelyet elért” (104).

A téncosnd jarasa - filozofiai értelmezésben - azonnal példazatta valik. Még-
pedig szokratészi tanitassa, hiszen elsésorban 6nismeretre tanitja nézgit. Eriixi-
makhosz ugyanis felfigyel arra az ellentmondasra, hogy mig sajat jardsunkat mar
észre sem vesszilk, és nem tekintiink ra kiilénds megnyilvanulasként, addig a tan-
cosnd Ujra lathat6va teszi szamunkra a jarast mint tokéletes mozgast. A tdncosné
teste a sima és enyhén rugalmas talajon valod lassu jaras soran hullimmozgésokat
ir le, 6rvényleni kezd. Ez a csendes jaras teszi lehet6vé mozdulatainak a zene rit-
musara valé rdhangolédasat. Ahogy az elvarazsolt tanitvany felhivja ra mestere fi-
gyelmét: ,Nézd csak, mily szépséget, a lélek mily biztonsagat kelti e nemes 1épések
hosszisaga. A 1épések nagysaga 0ssze van egyeztetve szamukkal, ez pedig kdzvet-
leniil a zenébdl ered” (106). Szokratész pedig a tdncosnd befelé fordulasara, a kiil-
vilagtol valé teljes elszakadasara figyel, mely azaltal kovetkezik be, hogy tanca ele-
jén vagy a tanc el6tti utolsé pillanatban lehunyja a szemét. Tanitvanyainak igy
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kommentélja ezt a ropke szlinetet, am mégis lényegi megallast: ,Mindenestiil
benne van lehunyt szemében, egészen magara maradva énnon lelkével a legben-
s6bb figyelem kdzepén... Erzi, ahogy dSnmagaban eseménnyé valik” (106).

Mindazonaéltal tovdbbra sem tudjuk, hogy mi volt a tdncosné korabbi lassuy,
fenséges jarasa. Bevezetés a tanchoz, vagy méar maga a tdnc? Hogyan ragadhatjuk
meg a tanc sziiletésének pillanatat?

A dialégus folytatdsaban a filozéfus és tanitvanyai tobb kisérletet tesznek a
tanc definialasara. Am nem képesek fogalmilag megragadni sem magét a tdncot,
sem a tdncot megel6z6 1épéseket. Még abban sem jutnak egyetértésre, hogy vajon
kifejezésnek tekinthet6-e a tdnc. Székratész igy préobalja elsimitani a tanitvanyai
kozotti vitat: ,Semmit sem fejez ki, draga Phaidrosz. De mindent, Eriiximakhosz.
A szerelmet épptigy, mint a tengert, az életet magéat és a gondolatot... Hit nem
érzitek, hogy maga a szakadatlan, tiszta atalakulas?” (114)

A tanc szo6kratészi meghatarozasai innent6l fogva a megragadhatatlanra ira-
nyulnak, igy lesz a tanc: a 1ang, a pillanat maga, a test felszabaduldsa énmaga al6l,
a valésagon val6 tullépés. Vagy legszebb definicidja szerint: ,a test heves linnepe”.
Ahogy Szoékratész megfogalmazza: ,E zeng6, visszhangos és fesziilt vilagban a
test heves linnepe fényt és 6romot kinal lelkiinknek. Minden tinnepélyesebb, min-
den konnyedebb, élénkebb, hevesebb; az egész lehetséges volna masképpen is;
minden vég nélkiil Gjrakezd6dhet” (124).

Azonban nem ez az egyetlen szdveg, ahol Valéry a tanc mibenlétével foglalkozik.
1936-ban irt miivészetfilozéfiai esszéje a ,,Philosophie de la danse” cimet viseli. Esze-
rint a tanc olyan, Iényegi miivészet, mely elszakad a valosagtol. A tanc ugyanis nem
az emberi test egészének mozgéasa, hanem a mindennapi élettdl eltéré masik vilagba,
maésik téridébe athelyezett cselekvés (1391). Ez utdn az el6zetes definicié utan a
szoveg végig azt kutatja, hogy mi is voltaképp a (mintegy ideava vald) ,Tanc”. Ebben
a szoveg el6képét Szent Agoston mér idézett Vallomdsai adjak, ahol az egyhdzatya
az idé értelmét probalja megragadni, és ahhoz a feloldhatatlan dilemmahoz jut, hogy
,ha senki sem kérdezi t6lem, akkor tudom. Ha azonban kérdezének kell megmagya-
raznom, akkor nem tudom” (358-359). A ,Tanc” kérdése Valéry szerint éppigy meg-
bénitja a szellemet és dsszezavarja a gondolkodast. Méghozz4 sziikségszerten, hiszen
a ,Janc” a ritmus és ezdltal az idé mtivészete. Ebben az esszében Valéry sajat korabbi
dialégusat is kommentalja, felidézve ,A 1élek és a tdnc” gondolatmenetének f6bb
pontjait. igy ijra megjelenik a féld mint a szilard talaj képe, mely terepet ad a jaras-
nak, hogy aztan ebbdl a prézai mozgasformaboél szakadjon Ki a test és a lélek. A tanc
és a test misztériuma abban 4ll, hogy a tdncos mar nem érzékeli az 6t koriilvevs vi-
lagot, hanem teljes egészében langgé és forgassa valtozik. Valéry szavaival: ,a tan-
cosnd mar egy masik vildgban van, mely méar nem az, amelyet a mi tekintetiink
lefest, hanem az, amit az 6 1éptei szének és gesztusai épitenek” (,Philosophie” 1398).

A tancosnd 1épései és gesztusai tehat tulvezetik tekintetiinket és észlelésiinket
a lathat6 és az érzékszervekkel befogadhat6 tartoményon. A tanc altal megnyil6
szabad tér a tiszta mozgas terepe, ahogy errdél Athikté tanc utani pihegd séhaja
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tanuskodik: ,Tebenned voltam, 6, mozgas, kiviill més mindenen” (,A 1élek” 127).
Mindebbdl lathaté, hogy Valérynél a tanc rejtélye a test rejtélyéhez vezet. Par
évvel kés6bb, 1943-as ,Réflexions simples sur le corps” ciml tanulményaban a
test négy kiilonb6z6 értelmérdl beszél. Az elsé az a test, amely sajat tapasztalat-
ként ad6dik szdmunkra (az én testem); a masodik az, amelyet a tobbiek latnak,
és a tiikrokben vagy a rélunk késziilt portrékon mi is lathatunk; a harmadik test
csak a gondolatainkban létezik, sohasem egészként, hanem mindig felosztva és
részleteiben. Végiil a negyedik test a legnehezebben megragadhaté. Ez ugyanis
éppannyira val6sadgos, mint képzeletbeli. Tal van a puszta fizikalitadson, a szabad
cselekvés teréhez tartozik. A nem létez6 lehet6ségeknek ez a negyedik test a
J~megtestesiilése” (931). Meggy6zben lehet amellett érvelni (lasd Elia), hogy a ne-
gyedik test els6sorban a tAncban mutatkozik meg. A tanc gesztusai ugyanis nem
csupan a valés, de éppannyira az imagindarius testhez is tartoznak, vagyis a ne-
gyedik test gesztusai. Ami azt jelenti, hogy egyszerre erednek a testbdl, és 1épnek
tal a testen. Ezért lehet a tanc gesztusa: a test megvaldsitasa és meghaladasa.

MAURICE MERLEAU-PONTY ES A KIFEJEZO GESZTUS

Az észlelés fenomenolbgidjdban Maurice Merleau-Ponty is foglalkozik a gesztus
probléméjaval. Amellett érvel, hogy a gesztus értelme sohasem eleve adott, hanem
a szemlélének az aktudlis helyzetben mindig Gjra meg kell ragadnia. Ezért a gesztus
megértése elsGsorban nem intellektudlis, hanem testi megértés. Ahogy Merleau-
Ponty irja: ,A testem az, aminek révén megértem a mdsikat, mint ahogy a testem
az, aminek révén dolgokat észlelek” (210). Ami azt is jelenti, hogy a test az, ami
megmutatkozik a gesztusban; a test az, ami beszél. A masik ember gesztusa ugy
érkezik hozzam, mint egy felhivas. ,A gesztus igy van el6ttem, mint egy kérdés, a
vilag bizonyos érzékelhet6 pontjait jelzi szdmomra, arra hiv fel, hogy kovessem
6ket” (208). Amibdl az kdvetkezik, hogy a gesztus értelme nem valamiféle mogottes
értelem, hanem eleve 6sszefon6dik annak a vilagnak a strukturajaval, amelyet a
gesztus rajzol ki szamunkra, és amelynek - a gesztus kovetése altal — mi is a részesei
vagyunk. Merleau-Pontyt idézve, ez a folyamat Ggy torténik, ,mintha a mésik in-
tencidja lakné be a testemet vagy mintha az én intenciéim laknék be az 6vét” (209).

Ehhez hozzatehetjiik, hogy amikor tancot néziink, az nem passziv és értelmez6
befogadas, hanem az észlelés soran mintegy 6sztondsen lekdvetjiik a tancos moz-
dulatait, vagyis - még ha mozdulatlanul is - tancolunk.

Erdemes megemliteni, hogy 1949 és 1952 kozott (tehat méar Az észlelés feno-
menologidja utan) Merleau-Ponty a Sorbonne-on tart egy eléadassorozatot Psycho-
logie et pédagogie de l'enfant cimen (err6l b6vebben: Darida, Miivészettapaszta-
latok). Ebben szintén fontos szerepet kapnak a gesztusok. A filoz6fus el6szor a
gesztusok ritudlis értelmét hangsulyozza, majd kitér a nyugati és a (ritusokhoz
kozelebb 4ll6) keleti szinhazi formak 6sszehasonlitasara. Kiemeli, hogy a keleti
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szinhazak az érzelmek kifejezésére szigort szabalyrendszert hasznalnak. Ezekben
a szinhazi formakban (Merleau-Ponty példaja a hagyomanyos kinai szinhéaz, de
ugyanigy gondolhatnank a japan né szinhazra vagy az indiai katakhali tancszin-
hézra) nemcsak a jelmezek és a maszkok, de a mozgasok és a gesztusok is elére
meghatérozott jelentéssel birnak. A szinpadi gesztusok nem valami ,megélt” ki-
fejezései, hanem olyan jelek, amelyek valami masra utalnak. Vagyis ezek a szinhazi
formak csak jeleznek egy értelmet, annak megjelenitése vagy kifejezése helyett.
Ezzel szemben a nyugati szinhdzban a ,megélt” (vécu) és a , kifejezett” (exprimé)
atjarja egymast. A szinpadi szerep, alak, figura (personnage) kifejezése a szinész
testén keresztiil torténik, és azonnal megteremti a sajat k6zonségét. Mindez az
interszubjektivitas révén lehetséges, hiszen a masik megélt tapasztalata sajat
megélt tapasztalatainkra utal. A szinhazi jelek (koztiik a gesztusok) jelentésének
kérdése itt bonyolultabb, mint a keleti szinhdz konvenciondlis jeleinek esetében,
melyeket csak jol kell tudnunk olvasni. A nyugati szinhdzban a jelek jelentése
nem elére meghatarozott, hanem a test hasznalata és a darab jelentése kozotti
kozvetlen kapcsolatbol ered, melyet Merleau-Ponty mégikus kapcsolatnak nevez.
Habér a filozéfus a tancot kiillon nem targyalja, a szinészi testrél adott megfigye-
lései a tancos testére is érvényesek. Hiszen a tancos alakjaban is egy valésagos
test jelenik meg el6ttiink a szinpadon, egy olyan masik testként, amely akar a mi
testiink is lehetne, hiszen a mi testi sémank is egyszerre utal a valés és a képze-
letbeli vilagra. Ugyanakkor, ahogy ,A szem és a szellem”-ben olvashatjuk: ,a kép-
zeletbeli sokkal kdzelebb és sokkal tavolabb van az aktualist6l” (57).

Tanca soran a tancos egy olyan gesztusnyelvet hasznal a képzeletbeli megjeleni-
tésére, amely Onmaga el6tt is titkolja jelentését. A tanc elgondolasa csak a gesz-
tusok altal lehetséges, hiszen a tdncos gesztusokbdl épiti fel tancat, testének gesz-
tusaiba pedig bevonja a néz6 testét (lehetséges testtapasztalatat) is. A tancban
az igazi magia egyrészt a tudat, a test és a vilag, masrészt az akcié (a tanc) és a
percepci6 (a tanc észlelése) szétvalaszthatatlan 6sszefonddasaban, kiazmusaban
all. Ennek soran a tancos teste olyan, eleven miialkotasként jelenik meg eléttiink,
amelyet a sajat testlinkbdl is megalkothatnank. A tanc néz6iként egyszerre keri-
liink 6nmagunkhoz kozel és 6nmagunktél tavol, mikozben részesei lesziink ,a
1ét felhasadasanak”. A 1atas ugyanis, ahogy Merleau-Ponty 4llitja, ,nem a gondol-
kodas egy bizonyos médja vagy dn-prezencia, hanem az az eszkdz, mely megadja
nekem, hogy magamtoél tavol kertiljek, hogy bels6 részesévé valjak a 1ét felhasa-
dasanak, amelynek végén egyszeriien visszazarulok énmagamra” (,A szem” 74).

JEAN-LUC NANCY ES A TANC SZULETESE

Az eddig vizsgalt alkotok (Appia kivételével, aki maga is részt vett Dalcroze foglal-
kozdasain), habar elmélkedtek a testrdl, a tancrdl és a tanc gesztusardl, a tanc valodi
gyakorlatatél tavol maradtak. Agamben ugyan felismeri, hogy Nietzsche Igy szélott
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Zarathustrdja a ,gesztusait vesztett emberiség balettje”, és Zarathustra (ahogy ezt
Alain Badiou is hangsilyozza, amikor a gondolkodas metafordjaként értelmezi a
tancot) maga a tancol6 filozéfus, de ennél tovabb nem megy (,Jegyzetek”).

Ritka az olyan filozéfus, aki nemcsak teoretikusan akarja elgondolni a tanc ta-
pasztalatat, hanem a gyakorlat terén val6 hidnyossagat felismerve kész arra, hogy
egy tancostol tanuljon. Jean-Luc Nancy a kockazatvallalé gondolkodoék kozé tarto-
zott. A szdmara addig idegen miivészeti 4ggal el6szor 2000-ben kezdett el komo-
lyan foglalkozni, amikor a montreali tancfesztival felhivasara egy rovid szdveget
irt a tancrol Séparation de la danse cimen.! Majd a tancos-koreografus Mathilde
Monnier-vel val6 megismerkedését kovet6en két beszélgetéskotetet is megjelen-
tettek kozosen: Dehors de la danse és Allitérations: Conversations sur la danse
cimen. A két kotet (2001 és 2005) kozotti idészakban Monnier egy performanszot
készitett Nancy szovegeire Allitérations cimmel. Elmondhat6 tehat, hogy ebben a
kélcsonhatésban a filoz6fus megprobalta szavakba dnteni a tanc testtapasztalatat,
a tancos pedig a filozofiai szovegeket sajat testén keresztiil jelenitette meg. Mind-
két kisérlet joggal nevezhet6 a masik megértésére tett autentikus gesztusnak.

A masik, ha valoban mas, akkor masik test. Soha nem érem be, tavol marad.
Nem figyelem meg: nem targy. Nem reprodukalom: nem kép. A mésik test atjat-
szik az enyémbe. Athatja, atjarja, megmozditja, izgalomba, lendiiletbe hozza. At-
adja, kolcsonadja 1épéseit” - irja Nancy, Monnier pedig a szinpadon felhangz6
szoveg utan tancolni kezd. A tanc igy egyszerre lesz az empatia és az intropéatia
gyakorlasa.

Nancy az ,Alliteraciok” utészavaban (Valéryhoz hasonlban) a tanc kezdeti pil-
lanatéaroél beszél. De 6 az els6 1épéseknél messzebbre megy vissza, a tanc eredetét
kutatja. Szerinte a tdnc még az érzékelés és az értelem (sens) el6tt kezdbdik, igy
egyarant megel6zi az érzést és az értést. A tanc a test onmagabdl valé kiszakadasa
és felszabadulasa, egyfajta nyelvezet nélkiili 6snyelv. Ugyanakkor a Nancy altal el-
képzelt sziiletés vagy ,létrejovés tanca” még gesztus nélkiili. ,A test kiemelkedik
a szubsztanciabdl, és elemelkedik téle. Gyokértelen, semmi sem kéti a f6ldhoz,
mintha elkiiloniilt égitest, f6ldon fekvd, elhelyezkedé meteor lenne — minden
gesztus nélkil. Inkabb valamiféle vajudas (gesztikuldcio) az, ami elindul. Semmi-
lyen gesztusra nincs itt sziikség, és semmilyen attittidre” (40).

A szbveg sajatos kozmogodniaként irja le a tanc sziiletését, melynek soran egy-
szerre sziiletik meg a test és a tér. A tanc kés6bbi formaiban is visszautal erre az
6seseményre. Minden tanc létrehoz egy vilagot, hiszen a tanc: ,a vilag darabjainak
test-felépitése” (42).

A tanc tovabbad felszabaditja az érzékeket, mivel nincs sajatos érzékszerve (nem
nevezhetd a 1atas vagy a hallas miivészetének), esetében sokkal inkabb egy érzék-
szervek el6tti észlelésrdl beszélhetiink, mely ,a kibomlas, az érzékek megnyitasa

1| A sz6vegnek csak egy kés6bbi, atdolgozott véltozata jelent meg ,Allitérations” cimen az Allité-
rations: Conversations sur la danse cimi kotetben.



118 | DARIDA VERONIKA A TANC GESZTUSA | 118

felé mozditja el a testet” (44). Végil a tanc a tobbi test felé is megnyitja a testet.
Ahogy az ,Alliteraciok” lezarasa megfogalmazza: ,Ez a tanc értelme: tancra perdiilni,
tancba vinni, megtancoltatni - itt és most, igy érzem, igy értem a tancot” (45).

GIORGIO AGAMBEN ES A GESZTUS ETIKAJA

A tanc gesztusdnak fenomenolégiai megkozelitései utan térjlink még egyszer
vissza Agambenhez, de ezittal egy masik, ,Le geste et la danse” cim{ szévegéhez,
mely egy évvel késébb (1992-ben) atveszi és tovabbgondolja a , Jegyzetek a gesz-
tusrdl” alaptéziseit. Agamben a gesztust itt (szintén a rémai jogtudds, Marcus
Tullius Varro nyoman) megkiilonbozteti a cselekvéstél (agere) és a 1étrehozastol
(facere), és valami fenntartasaként és tdmogatésaként hatarozza meg. A gesztus
els6sorban kozvetités, vagy még pontosabban: a kdzvetités felmutatasa, lathatova
tétele.

A Kkésbbbi tanulméany még inkabb hangsulyozza a gesztus etikai jelent&ségét.
A gesztus a legtisztabb kozlés, mely megel6zi a nyelvi szférat, és mentes minden
célelviiségtdl. Erre a legevidensebb példa: a tdnc. Agamben szerint a tdncos(nd)
mozgasat a tanc folyamataban a cél és a lezaras hianya hatdrozza meg, ezaltal
tadnca a mozgas valamennyi lehet6sége felé nyitott marad. ,A tdncosné pedig, aki
elveszni latszik gesztusai stir(i labirintusaban, titkon kezet nyujt sajat kiattalan-
sagéanak, és sajat labirintusa altal engedi vezetni magat” (12).

Mindebbdl az is kdvetkezik, hogy a gesztusként értett tanc az agambeni etika
eredeti megnyilvanulasa. Legaldbbis az a tanc, amely val6ban a test felszabaditasa,
és ezaltal a szabad és boldog élet (mely az agambeni etika fundamentuma) tanu-
sitdsa. Az a test, amelyet nem korlatoznak kiilsé elvarasok, sajat legbensé lehe-
t6ségeit valositja meg. Mivel pedig ezek a lehet6ségek végtelenek, ezért a tanc
lehet6sége is az. Enhez hozzatehetjiik, hogy gondolatban akkor is tancolhatunk,
ha ténylegesen nem mozdulunk. Ahogy az élet minden mas gesztuséra is atvi-
hetjiik a tdnc szabad és felszabadit6 gesztusat. A tanc igy lehet nem csupan m-
vészet, hanem val6di életforma: a boldog élet formaja.

CLAUDIA CASTELLUCCI RITMIKUS LEPESGYAKORLATAI

Szamtalan példat hozhatnank a tanc gesztusara, az én példam személyes tapasz-
talaton, egy olvaséi és néz6i élményen alapul. 2015-ben a Velencei Tancbiennélé
kikoltozott az utcakra. Claudia Castellucci (a Societas Raffaello Sanzio egyik ala-
pit6ja és teoretikusa) ebben az évben jelentette meg Setta: Scuola di tecnica dram-
matica cimi kdnyvét (setta olaszul egyszerre jelent szektat, vallasi rendet, titkos
tarsasdgot, bandat), mely alcime szerint a dramatikus gyakorlat iskoldja. A szerz6i
intencié szerint ez a konyv els6sorban fiataloknak szél, de olvas6ként hozzate-
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hetjiik, hogy barmilyen életkorban tanulhatunk beléle. Ez ugyanis nem szinhézi
vagy tanctudomadnyi szakkonyv, nem ismerhetiink meg bel6le kiilénféle szinészi
modszereket vagy tanctechnikakat. Az 6tvenkilenc nap gyakorlatait végigolvasva
inkabb egyfajta nyitottsidgot és figyelmet sajatithatunk el: testiinkre, hangunk fi-
zikalitaséra, valamint a vildgban dramlé tudasformak megragadasara. A kdnyvben
talalhaté test-, hang- és ritmusgyakorlatok kiegésziilnek olvasas- és hallasgyakor-
latokkal (a példak sokrétliek: Arisztotelész Metafizikdja, Keresztes Szent Janos
versei vagy Yves Klein szovegei éppugy fellelhet6k koztiik, mint bizanci zenék
vagy Stockhausen mivei). A mozgasok kozott feltinGen sok a jarasgyakorlat: fé-
kezett, megtort, zenei, forditott, korkords, diakronikus jarasokroél olvashatunk;
a sotétben tapogatdzo, lassu jarastol egészen a szertelen, mar-mar eltulzott ja-
résig. Mintegy az elmélet probatételeként Claudia Castellucci ezeket a jarasgya-
korlatokat Esercitazioni ritmiche cimen meg is rendezte Velence kiilonb&z6 pont-
jain, koztiik a Campo Sant’Agnese varazslatos terén. Az Akadémia és a Zattere
kozott talalhato tér egyik oldalan egy kis harangtorony, kozepén egy kit all, kor-
ben szines hazak és arnyas fak; a turistak és a helyi lakosok egyarant kedvelt pi-
henGhelye. Ezen a baratsdgos és bensbséges téren, mint Velencében barhol, a
talaj is szinte hullamzik. Semmi sem szabalyos, semmi sem egyenes; de minden
konnyed és eleven. Ezen a téren mindig torténik valami: leginkabb az, hogy em-
berek jonnek-mennek. Es ez az igazi szinhaz, a valédi mozgés, minden ténc alapja.
Claudia Castellucci, amikor tancosait a tér kozepén jaratja, azt teszi lathat6va sza-
munkra, amire tobbnyire fel sem figyeliink: a 1épések - a legegyszer(ibb és legki-
fejez6bb gesztusok - tancat.
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KORMOS JANKA

A modernitas kinetikus projektje
a human tudomanyok teriiletén

Tanc- és tudomanytdrténet talalkozasa
a mozgasviselkedés-kutatashan

A modernitdsban az én gondolata annak mozgdsa nélkiil lehetetlen.!
Peter Sloterdijk (,Mobilization” 39)

BEVEZETES

Jelen tanulmany a Mozgas mozgalom (The Movement Movement) elsé két hul-
lama alatt kidolgozott, legmeghatarozébb mozgaskutatasok és mozgaselemzési
modszerek bemutatasara vallalkozik, hogy ezen keresztiil a modernitas kinetikus
projektjének olyan teriiletét mutassa be, ahol a tudomanyos és miivészi, a kutatoi
és esztétikai szinterek bizonyos mértékd interakcidja, dsszefolydsa és egymasra
hatésa figyelhet6 meg.

Peter Sloterdijk tobb munkajaban is a mozgas és a modernitds benséséges kap-
csolatat elemzi. Kijelenti, hogy a kinetikat a modernitas etikajanak kell tekinte-
nilink, ami trivialis, azonban sokdig figyelmen kiviil hagyott tény (,Mobilization”
37). A modernitas effajta ,kinetikus tobblete” (Infinite Mobilization 5) a tancm-
vészetben a 20. szazadban a formalizmus és kifejez6 mozgas felé valé esztétikai
elmozduldsban, a fin-de-siécle életmddreform- és testkulttira-mozgalmakban, va-
lamint a humén tudoményok teriiletén a testi kifejezés és mozgas iranti érdek-
16dés lendiiletes novekedésében is megmutatkozik. Erre Lucia Ruprecht is felhivta
a figyelmet: ,a huszadik szazad elején hangsulyossa valik a gesztus tanulmanyo-
zasa a miivészet, a kultiraelmélet, s6t a tudomany teriiletén is” (,Gesture” 31).
Nemcsak a modern tanc kialakuldsat, hanem szdmos gesztuselmélet, tancjelirasi
technolégia és mozgéselemzési rendszer 1étrejottét, valamint a tdnc és a mozgas
pszichoterdpids alkalmazasat is el6készitette a 20. szazadi modernités effajta

1| Az itt szerepl6 - és a tobbi, idegen nyelvbdl idézett — szdvegrészt a tanulmany szerzéjének sajat
forditasaban kozoljlk. (A szerk.)
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,mozgésra val6 hajlama” (Ferguson 11). A 18-19. szazadi tudomanyos gondolko-
das a 20. szézad elejére beszivargott a tincmiivészet teriiletére is. A szdzadforduld
gesztus- és mozgaselméletei kozé tartozik tébbek kdzott Francois Delsarte al-
kalmazott esztétikdja,? Emile Jaques-Dalcroze euritmikdja,? Dienes Valéria orkesz-
tikaja,* Szentpal Olga® gimnasztikai rendszere, Madzsar Alice® pszichofizikai
koncepcidkra alapozott, Bess Mensendieck és Delsarte rendszerét 6tvozé megko-
zelitése és nem utolsésorban Laban Rudolf kinetografiija, koreutikéja és eukine-
tikja (Péter 17-19). Laban a tanc tudomanyossa tételét a mozgaskifejezés pszi-
chofizikai elméletekben val6 lehorgonyzasaval Kisérelte meg (Laemmli 22). Dienes
hasonléképpen atfogd tudomanyos keretbe helyezte a mozgést az orkesztika
rendszerén és mozgéaselméletein keresztiil (Péter 17-19). A tudoményos gondol-
kodas szerepének névekedése, a modern pszicholbgia kialakuldsa és a terapias
kulttra terjedése a modernitas indikatorai (Marks; Laemmli). A szdzadel6 modern
téncosai elmertiltek a mozg6 test tudoméanyéban és az emberi psziché mélysé-
geiben. Kisérletezéseik kozéppontjaban az dnfelfedezés, az dnkifejezés és a tu-
dattalan alltak (Fuchs 81-113; Péter 26-32). Az 1940-es években néhany amerikai
modern tancos a tanctevékenységet terapiaként, a tancost pedig egyfajta modern
gyogyitoként, terapeutaként kezdte értelmezni. Igy indult el az amerikai tanc- és
mozgasterapia professzionalizdl6dasa. Ezen folyamatok mentén megfigyelhetjiik,
hogy tudomanyos és pszicholégiai fogalmak a tdncmtivészet teriiletére is beszi-
varogtak, a tanc pedig a 20. szazadban a tudomanyos és pszicholégiai kutatas
targyava valt (bévebben lasd: Kormos, ,Dance”). Ezzel pairhuzamosan a mozgas
és a testi kifejezés tanulményozasa az interdiszciplinaris tudomanyos érdekl6dés
koézéppontjaba is kerlilt (Laemmli 19-56, 112-149).

2 | A delsartizmus a testkultura irant elkotelezett, egyfajta alkalmazott esztétika volt (Schwartz).
Francois Delsarte (1811-1871) francia énekes elméleteket fogalmazott meg az expressziv mozgasrol
és annak a tudattalan folyamatokkal valé kapcsolatardl (Levy; Ruyter; Schwartz). Delsarte 1840-
ben kezdett el6adasokat tartani Parizsban, és a mozgas rendjét és torvényeit, valamint az ember
testi és szellemi mtikodésének Osszefiiggéseit lefr6 korrespondencidk torvényét tanitotta. Elméletét
athatotta a szentharomsag vallasos eszméje, a romantika és a felviligosodas racionalitdsa. Delsarte
ugy vélte, hogy minden testi mozdulat és funkcié megfelel egy szellemi funkcidnak és cselekedetnek
(Schwartz 72).

3 | Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) zenetanar volt, aki ritmikus mozgasgyakorlatokat dolgozott
ki tanftvanyai szdmara a zenedarabok ritmikajanak testi leképezésére. Médszere révén a ritmikus
mozgas a zeneoktatas részévé valt.

4 | A magyar mozdulatmtivészet (Bewegungskunst) a 20. szazad elsé évtizede kortil kezd6dott.
Dienes Valéria (1879-1978) kezdte el kidolgozni mozgéselméleti rendszerét, az orkesztikat (Fuchs
106). Az orkesztika rendszerébe anatémiai, fiziologiai és geometriai fogalmak dgyazédnak be (Péter
16). Dienes megkozelitése a mozgas vizsgalatat négy tertletre rendezte: ritmika, dinamika, plasztika
és szimbolika. Az orkesztika a mozgas atfogd elmélete és tudomanya filozo6fiai szempontbél, hason-
l6an Laban komplex keretrendszeréhez.

5| Szentpél Olga (1895-1968) zongoramiivész-képzés utan Dalcroze euritmikajara épitve fejlesztette
ki mozgaselméletét és gimnasztikdjat (Péter 18).

6 | Madzsar Alice (1880-1935) a néi testkultira-mozgalom kozponti alakja lett, és Bess Mensendieck
anatoémiai megkozelitésén alapuld sajat modszert dolgozott ki. Delsarte rendszeréhez hasonléan
Madzsar pszichofizikai koncepcidkra alapozta mozgaselméletét és modszerét (Péter 17-18).
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Martha Davis torténeti elemzésében bemutatja, ahogyan az Egyesiilt Allamok-
ban elészor az 1930-as, majd az 1960-as évek kortil kialakult az ugynevezett Moz-
gas mozgalom elsé két hullama (,,Film Projectors” 1-3; ,Historical Overview” 3-
11). A humén tudomanyok teriiletén némileg elszigetelt kutatéi csoportok
kezdtek a kifejez6 mozgas, nonverbélis kommunikaci6, parakinézis irdnt érdek-
16dni. A Mozgés mozgalom kutatéi részben 6néllé moédszertanokat dolgoztak ki
a mozgasviselkedés rogzitésére, rendszerezésére és elemzésére, részben pedig
megkisérelték a tdncosok szakértelmének tudomanyos adaptalasat. Alapveto6 tu-
domanyos kivancsisag volt megfigyelhet6 a tAncos mozgasmiiveltség elsajatita-
sédnak médja és tudomanyos leképezése irant (Davis, ,Historical Overview” 2; Inter-
action Rhythms 24). A mozgéasviselkedés-kutatas (movement behaviour research)
interdiszciplindris tudoméanyteriilet, mely a vizsgal6das kdzéppontjaba a moz-
gasviselkedést, a mozgaskifejezést és a nonverbalis kommunikaciét helyezi.
A mozgas iranti tudomanyos érdekl6dés a mozgas legkiilonbdzbb aspektusaira
irdnyult. Szamos kutaté a gesztusokat és a nonverbélis kommunikéciét a struk-
turdlis nyelvészet szemszogébdl vizsgalta (Birdwhistell, ,Background”; Kendon).
Tarsadalomtudésok (kulturdlis és vizualis antropolégusok, etnolégusok) azokat
a szociokulturdlis folyamatokat és struktiirakat vizsgaltadk, amelyek a mozgéski-
fejezést és az ezzel egylitt jard, bizonyos mozgéasformakhoz kapcsol6dé kulturalis
jelentéskonstrukciokat befolyasoljadk (Kendon). A pszichotudoméanyok teriiletén
a mozgas és a pszichés allapotok, a kognitiv és a mentalis folyamatok kdzotti kol-
csOnhatast kutattak. Pszichidterek olyan diagnosztikai médszereken dolgoztak,
amelyek bizonyos megvaltozott tudatallapotok és mentalis zavarok esetén meg-
jelen6 idioszinkratikus mozgasviselkedési folyamatok megfigyelésére iranyultak.
Pszichoterapeutdk a paciens és a terapeuta mozgasaban tetten érhetd egyideji
eléfordulas, tiikrozés és visszhang (synchronicity, mirroring, echoing) jelenségein
keresztiil vizsgaltak a terdpias szovetség, a pszichés tartalmazas és a terapias val-
tozas fogalmait (Scheflen, ,Communicational Arrangements”; Davis, ,Film Projec-
tors” 8; Kestenberg Amighi et al. 157-170). Ezek a mozgasviselkedés irant kifeje-
zetten érdekl6d6 tudosok kiillonbdz6 elméleti keretben és modszertanon keresztiil
kisérelték meg a testmozgas rogzitését és kategorizalasat a mozdulat sajatos szer-
kezetének, funkcidjanak és jelentésének tudomanyos megismerése érdekében.

Ezen némileg szigetesen fejl6dé Uj diszciplina kulcsfiguraja Martha Davis volt,
aki elkdtelezetten dolgozott a mozgaskutatas és mozgéselemzés tudomanyos el-
ismertetéséért. A nonverbalis kommunikacié kutatdsara intézetet alapitott (Ins-
titute for Nonverbal Communication Research), amely a The Kinesis Report pub-
likalasat és szdmos tudomanyos konferenciat szponzorald, a mozgasviselkedés
valamilyen aspektuséaval foglalkoz6 kutatok csoportjat dsszefogni kivanéd tudo-
manyos szervezet volt (Davis, Interaction Rhythms 23). A The Kinesis Report” 1972
és 1982 kozott negyedévente jelent meg Davis f6szerkesztésében. A folyodirat lek-

7 | Teljes cimén: The Kinesis Report: News and Views of Nonverbal Communication.



124 | KORMOS JANKA

tori testililetét mozgaskutatassal foglalkoz6 uttors elméleti és gyakorlati szakem-
berek alkotték, antropolégusok, pszichidterek, pszicholégusok és nyelvészek:
Irmgard Bartenieff, Paul Byers, Norbert Freedman, Adam Kendon, Judith S. Kes-
tenberg, Israel Zwerling. Ezen kiviil a Semiotica, a Journal of Nonverbal Behaviour
és az American Journal for Dance Therapy cim folydiratok nytjtottak teret a fej-
16d6 mozgasviselkedés-kutatas teriiletén késziilt munkak publikalasara. Tobb ku-
tat6 alkalmazta a Laban-kinetografiat és az effort-shape analizis koncepcidjat.
1974-ben a Main Currents in Modern Thought cimdi filozoéfiai és integrativ oktatasi
szaklap 31. évfolyamanak teljes els6 lapszdma Laban munkassaganak filozoéfiai
elemzésével foglalkozott. A lapszamban filoz6fusok mellett Martha Davis, Irmgard
Bartenieff (Ldban tanitvanya) és Marion North (szintén Laban-tanitvany) is k6zolt
cikket. Davis a mozgasrél mint folyamatok mintazatarol irt, Bartenieff pedig a
tér és effort mindségek mozgasban valé megjelenésének lehetséges neurobioldgiai
Osszefiiggéseirdl.

Jelen tanulmany f6bb forrasai a legjelentésebb mozgasviselkedés-kutatok korai
publikacioi, a diszciplina fejlédését bemutaté konferenciakotetek, torténeti ta-
nulmanyok, az Institute for Nonverbal Communication Research kiadvanyai, va-
lamint a szerz6 Martha Davisszel folytatott személyes beszélgetései.t

LABAN MOZGASELEMZESI RENDSZERENEK HATASA
A HUMAN TUDOMANYOK TERULETEN

Labant a moderntanc-mozgalom kulcsfigurdjaként és az eurépai szinpadi tanc
megujitdjaként tartjak szdmon (Fligedi 35). Korszakalkoté6 munkassagarol, moz-
géaselméletérdl és tanclejegyzési rendszerérél szamos tanulmany jelent mar meg
magyar nyelven. Jelen tanulméany nem véllalkozik ezek részletes bemutatasara,
ehelyett Laban elméleteinek és kinetografiajanak leginkabb a pszicholégiaban és
ennek hatarteriiletein val6 széles kord adaptacidjara fokuszal. Rovid attekintés-
képpen 6sszefoglalom Laban megkozelitésének azon koncepcidit, amelyek lehe-
t6vé tették a human tudoményokon beliili adaptaciojat.

Laban a mozgéas alapvet6 dinamikai és strukturélis aspektusait igyekezett ko-
riilhatarolni. A tancos és a tér kapcsolatat is vizsgalta, azokat a térbeli konfigu-
racidkat, amelyeket a mozgo test a térrel és a térben hoz 1étre. Liban feltételezte
a mentélis allapot és a mozgasviselkedés kozotti kolcsdonos kapcesolatot, azaz hogy
a mozgas kifejezi a mentdlis allapotot, és a mentalis dllapot mozgastevékenység

gyité erejébe vetett hit (Ruprecht 24). gy mozgaselméletei és kinetografija tu-

8 | A tanulmany a University of Maryland - Clarice Smith Performing Arts Library Marta Davis- és
Irmgard Bartenieff-gyljteményének anyagai alapjan késziilt, ahol a szerz6nek 2022-ben lehetGsége
volt két honapot eltdlteni a Fulbright Hungary 6sztondijanak tamogatasaval.
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domanyos alapot biztositottak a tdnc- és mozgastevékenység pszichoterdpias mo-
dalitassa valasadhoz is. Tanclejegyzési rendszerét bemutaté munkajat 1928-ban je-
lentette meg. Ldban mozgaselméletének két alrendszere a koreutika, a mozdulat
Utvonalaval foglalkozo rendszer, és az eukinetika, vagyis a mozgas dinamikus mi-
noségeivel foglalkozd, mas néven effort-rendszer (Fiigedi 41). Elméletének alapjait
mar az 1910-es években lefektette, az azonban csak 1947-ben keriilt publikalasra
(40). Laban torekedett az effort-elméletben foglalt mozgasmindségek kombina-
cidit a jungi analitikus pszicholégiaval integralni, megnevezett bizonyos affektiv
allapotokat és drive-okat, amelyek megjelenése a mozgésrepertoarban individualis
alkati jellemzékre utalhat (Fiigedi 41; Wahl 97). Munkésséga hozzajarult nemcsak
a tdncmivészet modern miivészeti forméava valdsahoz, hanem a mozgas, a sze-
mélyiség és a kulttura kdlcsonhatasanak, illetve a tancélmény pszicholégiai hata-
sdnak hangsulyozasa mentén tobb pszicholégiai fokuszti mozgaselemzési rend-
szer létrejottéhez a 20. szdzadban. Ilyen, Laban-alapt, fontosabb mozgéselemzési®
rendszernek tekinthet6 a Warren Lamb altal kifejlesztett mozgasminta-elemzés,
az Irmgard Bartenieff mozgastanulmanyainak eredményét integralé Laban-Bar-
tenieff-mozgaselemzés, Alan Lomax, Bartenieff és Forrestine Paulay koreometria-
kutatasai, a Martha Davis altal megalkotott Mozgas Pszichodiagnosztikus Inventar
és a Judith S. Kestenberg altal 1étrehozott Kestenberg Mozgas Profil. A kdvetke-
z6kben ezen rendszerek bemutatasat kisérlem meg. Ezek a rendszerek komplexi-
tasukban eltérnek, ez magyarazza, hogy némelyiket részletesebben targyalom.
Célom nem a médszerek teljes kdr(i bemutatdsa, hanem azon elemek ismertetése,
amelyeket az azt kidolgozék a labani koncepciékhoz hozzaadtak, illetve amelyek-
kel azokat tovabbfejlesztették.

Mozgasminta-elemzés

Laban 1937-ben hagyta el Németorszagot, majd néhany hénapos hanyattatas
utan Kurt Jooss meghivasara az Egyesiilt Kirdlysdgba emigralt, ahol Devonban,
a Dartington Hall Iskoldban latott munkéhoz (Fiigedi 38). A progressziv intéz-
ményben a miivészi Kifejezés és a gyakorlati készségek 6tvozésével kisérleteztek,
féleg az iskolahoz tartozé nagy termo6fold miivelése érdekében (Laemmli 92).
A foldeken és a gyarakban Laban a tancjeliras 1j felhasznalasi médjaival kezdett
kisérletezni. Feljegyezte, hogyan mozognak és dolgoznak a munkasok, és olyan
valtoztatasokat javasolt, amelyek megkonnyithetik és kellemesebbé tehetik a
munkafolyamatot. 1941-ben talalkozott Frederick Charles Lawrence-szel, az Egye-
stilt Kiralysag egyik elsé lizleti tanacsadéjaval, aki egylittmiikddésre kérte fel Labant.
A hébort hatasara tobbségbe Keriilt n6i munkaeré miatt sziikséges volt a terme-
1ési folyamatokat Gjratervezni (92).

9 | Laemmli tudomanytdrténeti elemzése részletesen bemutatja a Laban-kinetografia széleskori

befolyasat, melyet az a legkiilonboz&bb szakteriiletekre gyakorolt az Amerikai Egyesiilt Allamokban
és Egyesiilt Kirdlysagban.
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A mozdulatokat vizsgalva Laban azt ajanlotta, hogy amit a férfiak karjaikkal
az emelémodszerrel hajtanak végre, azt a nék az impulzusmoédszerrel valé-
sitsdk meg. Mozdulatelemz6 képessége, dtletes megoldasai lenyligdzték
Lawrence-t; mi tobb, Liban mddszere a gyakorlatban is bevilt, igy a megél-
hetési gondokkal kiizd6 tancteoretikust a manchesteri Tyresoles Kft.-ben
ipari tanacsadoként alkalmaztak. Egylittmiikodésiikbol sziiletett Lawrence-
szel kozos konyviik, az 1947-ben kiadott Effort. (Fiigedi 40)

A Laban-Lawrence-programot a hdboru alatt tobb konzerv- és textilgyarban is
alkalmazték. Nancy Murray szerint ,a Liban-Lawrence-féle »Industrial Rhythm«
program »nem gépként, hanem inkabb komplex lényként« tekintett a munkasra,
akinek termel6képességét fokoznd, ha a termelési folyamat »természetes moz-
gasmintdit« figyelembe venné” (Laemmli 94, az idézeten beliili idézetek Murray-
t6]). Lawrence a hdboru utén az ,Ipari ritmus” program tovabbi népszertisitésére
létrehozta sajat cégét, ahova Laban mellett Warren Lambet is felvették. Lamb az-
el6tt harom évig volt Laban tanitvanya a manchesteri Mozgasmiivészeti Studiéban
(Laemmli 95).

A mésodik vilighdborut utan a nyugati tarsadalmakban a testbeszéd a popularis
érdekl6dés kdzponti targyava vilt, irja Laemmli (14). Az Egyesiilt Kiralysagban
ennek kézponti alakja Warren Lamb (1923-2014) volt. Mozgasminta-elemzés
(Movement Pattern Analysis) elnevezésli modszerének kdszonhetéen Lamb az
1950-es évekre nemzetkdzileg ismert lizleti tandcsadéva vélt. Ez a moédszer az al-
kalmazottak mozgésrepertodrjanak megfigyelésével mérte fel munkabirasukat,
dontéshozatali képességeiket. Lamb Ugy vélte, hogy a mozgasprofil ujjlenyomat-
szerien mutatja meg az adott személyiségben rejl6é erésségek és gyengeségek
szervez&dését. Lamb olyan nagyvallalatoknak adott tanacsokat, mint az IBM, a
Mars, a Monsanto, a Hewlett Packard, a General Motors és a British Petroleum
(Laemmli 14). 1952-ben Lamb megalapitotta a Warren Lamb Association nevi
Uizleti tanacsadé csoportot, melyen beliil forradalmasitani igyekezett a vallalati
emberieréforras-menedzsment folyamatat. A mozgésminta-analizis val6jaban
munkaalkalmassagi tesztként foghat6 fel, a mozgasmintazat megfigyelésén ke-
resztiil tarja fel a munkavallal képességeit, ami alapjan megallapithatéva valik
a szdmara legalkalmasabb munkapozicié. Lamb ezt a rendszert kifejezetten al-
kalmasnak tekintette vallalati vezet6k kivalasztasara, mivel tigy vélte, hogy a don-
téshozasi képességek a mozgasmintazatban leképez6dnek, igy megfigyelhet6k
és mozgasprofilban felvazolhaték (87-111). Lamb 1958-ban, Laban haldla utan
kezdte el dsszefoglalni a Labantdl tanultakat és sajat megkozelitésének hét 6
koncepcidjat, azonban ezt a munkat 1980-ig nem publikalta (71). A mozgasminta-
analizis alappillérei a testtartds-gesztus fiizié (posture-gesture merger), a labani
eukinetikan és koreutikan alapulé effort-shape keretrendszer és a dontéshozasi
folyamat fékusza. Lamb azt allitotta, hogy a mozgésviselkedésben megmutatkoz6

.....
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szervezési, iranyitasi képességekkel vannak 0sszefliggésben. Lamb a Laban 4ltal
mentélis folyamatokhoz, drive-okhoz kapcsolt effort-minéségeket hasznalta fel
(137-249), miszerint az idé-effort az el6relatas képességével és elkotelezettséggel,
a stily a szandék kifejezésével, a tér pedig a figyelmi folyamatokkal all kapcsolatban.
Ezen effort-elemek mozgasban valé véaltozatos haszndalata enged betekintést az
adott személy figyelmi, tervezési és szandékkifejezési képességeinek individuélis
dulatoknak a teljes testet igénybe vevd, poszturalis mozdulatokba valé beagya-
zottsagat értette (251-342). Ezen keresztiil az adott személy mozgasanak integ-
réltsadgat lehet megfigyelni, Lamb szerint ez az adott személy viselkedési DNS-e.
A gesztusok és poszturalis mozdulatok integraci6ja mutatja az adott személy
adott szituaciéban val6 fesztelenségének mértékét, illetve személyiségének atfogd
integraltsagat (259).

Lamb Ujraértelmezte Laban egyallapott effort-elemeit is. Labannal a tér lehet
direkt vagy indirekt (azaz kozvetleniil végrehajthat6 vagy ,bizonytalan”, irdnyt
nélkiilo6zd), a stily lehet nehéz vagy konnyd, az id6 gyors vagy lassu, az dramlds
pedig szabad vagy kotott. Lamb a folyamatokra, az &tmenetekre helyezte a hang-
sulyt, igy nala a mozdulatban megjelené tér lehet irdnyuld (directing) vagy irdny-
talan (indirecting), a stily névekvé (increasing pressure) vagy csékkend intenzitdsu
(decreasing pressure), az id6 pedig lassulo (decelerating) vagy gyorsulo (accelera-
ting). Lamb szerint mozgas kdzben a test az onkifejezési igények szerint véltoz-
tatja haromdimenziés alakjat. Lamb moédszerében a mozdulat alakformalasa all
a shape (forma) néven ismert kategéria kozéppontjaban, mely a forma valtoza-
szal (Wahl 114). A shape-elemek megnevezésében fontos, hogy az alakformalas
folyamatéra utalnak. Horizontalis sikon a mozdulat lehet valami felé nyitottan
orientéal6dé, azaz szétterjedd (spreading) vagy valami felé zar6dé, azaz koriilzdré
(enclosing); vertikalisan lehet lefelé iranyuld, azaz ereszkedd (descending) vagy
felfelé emelkedd (ascending); szagittalisan elérenyomuld (advancing) vagy hdtrdlo
(retreating) (Lamb 347). A fenti kifejezések a mozdulat kiils6 kornyezet felé vagy
a test kozéppontja felé val6 orientaciot is jelolik (Wahl 118-119). Bar irdsaiban
Laban kitért a testnek a mozdulat soran felvett alakjara, az alak kategoéria tartal-
mat elsésorban Lamb szisztematizdlta, majd tanitvanya, Judith S. Kestenberg fej-
lesztette tovabb csecsemémegfigyelései soran. Lamb hangsulyozta az effort- és
shape-elemek integralt keretben valé megfigyelését. Ez azt jelentette, hogy a meg-
figyelés nemcsak a mozgésban megjelené effort- és shape-elemekre iranyult,
hanem ezek egylittes el6fordulasara is a mozgasban. Lamb rokonsagi kapcsolatot
allitott fel az effort-elemek és a shape egyiittes el6fordulasa esetén, mely helyze-
teket korabban mar Laban is megfigyelte (Wahl 119). Lamb rendszerezte az egyes
effort- és shape-elemek kozotti affinitdst, rokonsagi viszonyt (414-489). Eszerint
bizonyos effort-elemek dinamikus minéségének kifejezését bizonyos shape-ele-
mek tdmogatjak a legjobban. Ilyen, harmonikusan megjelené kombinaciék az ira-
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nyuld tér a koriilzar6 shape-elemmel, a ndvekvd intenzitds a vertikalisan eresz-
ked6 shape-elemmel, a gyorsulas pedig a hatrafelé orientalédé mozdulattal. Lamb
szerint az effort- és shape-elemek mozdulatban megjelené harmoénidja az azokkal
a tér-effort a viselkedésben megjelend fokusz és figyelem mindségét, a suly-effort
és a vertikalis shape-elem az intencié teriiletét jeldli, a nyiliranyu sik és az id6-
effort pedig az elkotelez6dés és el6relatas mindségeivel all kapcsolatban. Ezen
komplex elmélet megértését a kdvetkezd példa segitheti. A figyelem/fokusz irany-
talan, flexibilis médon val6 kiterjesztését leginkabb egy szétterjedd shape-elembe
agyazott mozdulat tAmogatja, igy a mozdulat és a mozg6 orientacidja iranytalan
moédon az ént6l és testtél mint kdzépponttdl a kiilsé térre iranyul. Az irdnytalan
effort-elem a teret multipolaris médon hasznalja, tobb orientaciés ponttal is ren-

.....

binacibja. Itt az effort- és a shape-elem egyetlen fokuszponttal rendelkezik, mely
megtestesiti és el6segiti a koncentraciot egy adott részletre, térbeli pontra. Tehat
a harmonikus effort és shape kombinaciok mutatjak a mozgé ember figyelmi,
szandékbeli és elhatarozasbeli érdekl6dését és 0sszehangoltsdgat. A mozgas ef-
fajta integraltsaga teszi lehetévé a dinamikai (effort) és expressziv, strukturalis
(shape) elemek harmonidjan keresztiil a komplex, adaptiv és kifejezé mozgésvi-
selkedést.

Kestenberg Mozgas Profil

A labani koncepcidkon alapulé mozgésminta-analizist Lamb tanitvanya, Judith S.
(Silberpfenning) Kestenberg adaptélta, ebbdl hozta 1étre a Kestenberg Mozgas
Profilt. Kestenberg (1910-1999) lengyel szarmazasu neurol6gus, pszichoanalitikus
volt, tanulmanyait Bécsben végezte, majd 1937-ben az USA-ba emigralt. New
Yorkban a pszichoanalitikus csecsemd&kutatas (infant research) tertiletén beliil
egyediilall6 szemléletet dolgozott ki (Kormos 64). Kestenberget a személyiség,
a pszichés allapot és a kognicié mozgasban megmutatkozé aspektusai érdekelték.
Arra volt kivancsi, hogy lehetséges-e a mozgésviselkedés tulajdonsagainak kate-
gorizalasaval olyan elemzési rendszert 1étrehozni, mely tiikrozi az individuum
fejl6déslélektani utjat, adaptiv mechanizmusainak, érzelmi és tarsas viszonyula-
sanak tulajdonsagait (Stanton 157). Kestenberg a Bellevue kérhaz gyermekpszi-
chiatriai osztalyan dolgozott, mikor elkezdett a mozgasmegfigyelés irant érdek-
16dni. Alkalmatlannak latta a verbalis pszichiatriai diagnosztikai médszerek
hasznélatat gyerekeknél, és egy mozgasalapu médszert kezdett el kidolgozni
(Kestenberg Amighi et al. 8; Kormos 64). Az 1950-es években kezdett Warren
Lambt6l Laban-kinetografiat tanulni Irmgard Bartenieffel egylitt. Kestenberg
New Yorkbol levelezett Lambbel, majd 1967-ben ellatogatott Londonba, hogy
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Marion Northtol is vegyen 6rakat (Kestenberg, Curriculum). Els6 longitudinalis
csecsemdémegfigyelését — Lamb egyiittmiikodésével — 1953-ban végezte, majd
1964-ben a vezetésével megalakult a Sands Points Movement Study Group, egy
mozgaskutatokbdl és mentélhigiénés szakemberekbdl allé csoport, mely kidol-
gozta a Kestenberg Mozgéas Profil elméletét és gyakorlatat (Kestenberg Amighi
et al. 8-10; Kormos 64).

A Kestenberg Mozgés Profil (KMP) a mozgés pszichodinamikus elméletének
tekinthetd, mely a mozgast és a korai testi interakciok tapasztalatait a pszichés
fejlédés alapjanak tekinti, és a személyiségfejlédést mozgasfejlédési folyamatokon
keresztiil értelmezi (Kormos 66). A KMP-ben dsszefoglalt elméleti megkozelités
alapjaként fejlédéslélektani szempontbdl a freudi pszichoszexuélis fejlédéselmélet
szolgalt, azonban 6sszességében az én-pszicholdgia, a szelf-pszicholbgia és a targy-
kapcsolat-elméletek komplex integracidjanak tekinthetd. Kestenberg csecsemok
és csecsemb-gondozé parok (diddok) mozgasos interakcidinak megfigyelése alap-
jan a fiziol6giai és mozgasfejl6dési folyamatokat az énfejl6dés és a targykapcsolatok
fejlédésének folyamataival szintetizélta (Kestenberg Amighi et al. 6-8). A KMP
mozgasfejlédés és személyiségfejlédés dsszefiiggéseirdl alkotott elméletéhez a
Laban-féle tancjeliras és az effort-shape analizis biztositja a médszertant.

Kestenberg két mozgaskategoériaval egészitette ki Lamb és Laban elméleteit:
az (izom)fesziiltség-dramlidssal (tension-flow) és a (test)forma-dramldssal (shape-
flow) (Kestenberg et al. 746-764). Kestenberg kiragadta a szabad és kétott dramlds
koncepciéjat, mely Labannal az effort-mindségek kdzé tartozik, és 1étrehozott egy
aramlason alapuld kiilén kategoriat. Ez az (izom)fesziiltség-aramlés, melynek alap-
egysége a szabad és kotott aramlas kozotti folytonos valtakozas. Az elsé motorikus
kontroll Kestenberg szerint az (izom)fesziiltség megkotése (Kestenberg et al. 750-
755). A csecsem6 korai, dnkéntelen, kevéssé kontrollalt mozgésa a fejlédés soran
kontrollélt, koordinalt mozdulatfolyamma alakul a kotott izomfesziiltség feletti
kontrollnak koszonhet6en. Az izomfesziiltség folytonos véaltozasai feletti kontroll
a csecsemo izomzatanak egészében észrevehet( valtozast hoz létre. Az Gjsziilott
laza izomténusa fokozatosan egy kotdttebb ténus irdnyaba valtozik. Az (izom)fe-
sziiltség megkotésén keresztiil a testnek egy kiilonallo, tomor egységként valo ta-
pasztalata jon létre. A szomatikus szeparaci6 efféle megtapasztalasa inditja el a
pszichés levalas folyamatat is (Kestenberg et al. 752). A kotott (izom)fesziiltség-
aramlas feletti kontroll a vezetett mozgasokban is nagy szerepet jatszik, ami a tar-
gyak és masok iranti érdekl6dés kifejezésére ad lehet&séget. Targyak megfigyelése,
megfogasa, a megkapaszkodas vagy a gondoz6 felé val6 kinyulas, ezek mind a cse-
csemd érdeklédésének, akaratanak mozgésos kifejez6dései, pszichés szinten az
autondmia, a sajat akarat fejlédésének folyamatat tdimogat6 szomatikus tapasz-
talatok (Kestenberg et. al. 750-764). A labra all4s tovabba segiti a testkép kialaku-
lasat is az én egész, szilard egységként val6é szenzomotoros észlelésén Keresztiil.

Az (izom)fesziiltség-aramlast Kestenberg két alkategoriara osztotta, ezek az
(izom)fesziiltség-dramlds tulajdonsdgai és az (izom)fesziiltség-dramlds ritmusai.
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Az (izom)fesziiltség-aramlas tulajdonsagai a KMP-ben a temperamentummal, a
belsd és kiilsé impulzusokra adott affektiv valasszal fiiggenek 6ssze (Kestenberg
Amighi et. al. 74-90). Ilyen alaptulajdonsagok az (izom)fesziiltség-aramlas egyen-
letessége vagy fluktudcidja, alacsony vagy magas intenzitasa, illetve hirtelen vagy
fokozatos valtozasa. Az (izom)fesziiltség-aramlas ezen tulajdonsagai nem kate-
gorialis érzelmeket jelolnek, hanem az eméciok alapjaul szolgalé finom fiziologiai
valtozéasokat kozl6 affektusokat. Kestenberg az (izom)fesziiltség-aramlas tulaj-
donsagait az érzelemszabélyozas alapvetd szomatikus elemeiként értelmezte
(Kestenberg Amighi et al. 85). Az (izom)fesziiltség-aramlés tulajdonsdgainak
komplex kombinéaciokban valé hasznélata adja az em6écidok megélése, kifejezése
és szabalyozasa feletti pszichés kontroll szomatikus alapjat (Kormos 68). Az dram-
lasi ritmusokat illet6en Kestenberg tizet kiilonitett el, melyeket csecsem&k moz-
gasaban és jatékuk soran figyelt meg. Ezeket a ritmusokat a fejlédés kiillonb6z6
szakaszaiban az alapvetd bioldgiai sziikségletek ritmusai alkotjak. Kestenberg
ezeket késébbi élettani folyamatok fejlédésével hozta 6sszefiiggésbe (Kestenberg
Amighi et al. 13-72). Igy példéul szopds/szoptatas kdzben az evést lehetévé tevé
alacsony intenzitasu, pulzal6 mozgasok az egybeolvadas taktilis tapasztalatan ke-
resztiil elésegitik a csecsemd és a gondozé testhatarainak dsszeolvadasat. Ezen
fzi6 testi érzéklete teremti meg a pszichikus tartalmazés és szimbi6zis helyzetét,
mely megalapozza a gondozdba, kdrnyezetbe vetett bizalom kialakulasat (Kes-
tenberg Amighi et al. 20-31; Kormos 67).

Az érzelemszabalyozéas masik alapvet6 kategoéridjaként Kestenberg a (test)-
forma-dramldst nevezi meg. (Test)forma-aramlas alatt a mozgas formai aspektu-
sait érti, a kot6dési személyek eléréséhez sziikséges expressziv formai elemeket
(Kestenberg Amighi et al. 130-168). A (test)forma-aramlas kategoridja a kornyezet
és masok felé, azaz kifelé orientdl6dé mozdulatokat és a sajat test felé, azaz befelé
oriental6do (test)forma-dramlasi elemeket tartalmazza. Ilyenek példaul a test-
forma névelése, zsugoritasa, hosszabbitasa, roviditése, kidomboritasa vagy ho-
moritasa (Kestenberg Amighi et al. 130-168). A (test)forma-dramlas az én és
masok viszonyait és a kdrnyezet iranti altalanos vagy adott helyzetbeli attitlidot
jeloli Kestenberg elméletében. A test kdzéppontja, azaz 6nmagunk felé irdnyul6
mozgasokban a kdrnyezetrdl valé levalas, az attol val6 elszakadas igénye jelenik
meg egy kiils6 inger esetleges elutasitidsa vagy az 6nmagunkra fékuszalas igénye
mentén (Kestenberg Amighi et al. 130-168). A kdrnyezet felé oriental6dd
(test)forma-aramlasi elemek, mint példaul a testi alakzat expanzidja, a kifelé val
figyelem, a bizalom, az érdekl6dés, az interakcidra valé nyitottsag attittidjét je-
161hetik. A (test)forma-dramlas elemeit haszndlja a baba, amikor példaul egész
testét dsszezsugoritja, és ezzel lehet6vé teszi, hogy a gondozé karjéban atolelve
hordozza; amikor pedig az 6lelésbél szabadulna, horizontélisan kiterjeszti karjait,
kiszélesiti testkonturjat, a kiilvilaggal szeretne kapcsolatot felvenni. Hasonl6kép-
pen megjelenik a (test)forma-aramlas vertikalis elemeinek hasznalata, amikor a
csecsemo felfelé kinyul az agya felett lebeg6 jatékok megtapintadsanak szandékaval.
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Jonathan Delafield-Butt!® és Colwyn Trevarthen!! is hangsulyozza, hogy a szelf el-
s6dleges tudatos érzékelései az izommiikodés altal szerzett tapasztalatok mentén
alakulnak ki, ahogyan kontaktus létesitése sordn a test megnyulik, vagy a kon-
taktus elvesztése, levalas soran 0sszezsugorodik (Kestenberg Amighi et al. 145).

Kestenberg alkalmazta a Lamb altal kidolgozott effort- és shape-elemek kozotti
affinitas elméletét, igy a mozgasélmény komplexitdsat a KMP-ben is a kiillonb6z6
kategéridk kozotti viszony jeloli (Kestenberg Amighi et al. 130-132). A mozgas-
viselkedés dinamikus elemei az (izom)fesziiltség-aramlasi elemeken keresztiil af-
fektiv tartalmat fejeznek ki, melyhez az expressziv strukturat a (test)forma-aram-
las elemei adjék. Az affektiv allapotokat kifejez6 (izom)fesziiltség-dramlas
mintézatainak harméniaja az azok kifejezésére szolgél (test)forma-dramlasi ele-
mekKkel a mozgasviselkedés tarsas-affektiv szervezédését tiikrozi. Az (izom)fe-
sziiltség-aramlas és (test)forma-aramlas elemei kdzotti harmoénia a KMP rend-
szerében a szomatikus tarsas-affektiv folyamatok hangoltsagat jelzi, és nem a
kognitiv, dontéshozatali folyamat integraltsagat, ahogy azt Lambnél lattuk. Kes-
tenberg a mozdulat legelemibb, legalacsonyabb szintjén dolgozott, igy az (izom)fe-
szliltség-aramlds tulajdonsagait elemezte, melyeket affektiv folyamatokkal hozott
Osszefliggésbe, Lamb pedig az effort-mindségek szintjén dolgozva kognitiv, men-
télis folyamatokkal foglalkozott. Kestenberg mozgéselemzési megkozelitésében
az (izom)fesziiltség-aramlas és a (test)forma-aramlas 6sszehangoltsidga az inter-
szubjektivitas szomatikus alapjat is képezi, amely relaciéban a masik megértése
a mésik allapotdnak mozgésban és a sajat testben vald ,el6hivasan”, testi atélésén
(megtestesitésén) keresztiil jon 1étre (Kestenberg Amighi et al. 30). A korai gon-
dozé-csecsemd diddok interakcidira az 6sszehangoltsag és a félrehangoltsag ko-
z0tti folytonos valtakozas jellemzé. Egy optimalisan érzékeny diadnal a félrehan-
goltsdgot ismételt dsszehangolédasra tett kisérletek kdvetik. A hangoltsag és
félrehangoltsag kozott valtakozé, improvizativ tancra hasonlit6 interakcidk adjak
a kot6dési kapcesolat javitdsanak lehet&ségét, a bizalom és reziliencia szomatikus
bazisat (Kestenberg Amighi et al. 85).

Laban-Bartenieff Mozgaselemzés

Irmgard Bartenieff (1900-1981) német tancos, mozgés- és fizioterapeuta, etno-
koreol6gus 1925-ben lett Laban tanitvanya. Visszaemlékezése szerint Ldban 1925
és 1927 kozott dolgozott a térharmonia és az eukinetika 6sszehangolasan, amib6l
késébb létrehozta effort-elméletét. Tanitvanyaként Bartenieff jelen volt ezen el-
méletek alakuldsa alatt, illetve a LAban-kinetografia utolso, jelenleg hasznalt ver-
ziojat is ekkor tanulta meg. Az 1930-as években az Egyesiilt Allamokba emigralt,

10 | A fejlédéspszicholégia professzora, Strathclyde Egyetem (Egyesiilt Kiralysag).
11 | Az Edinburgh-i Egyetem (Egyesiilt Kiralysag) professor emeritusa, szaktertilete a gyermekpszi-
chologia.



132 | KORMOS JANKA

és egyike volt azoknak, akik Laban szemléletét a tengerentilra eljuttattak (Siegel
1-2). 1943-ban a New York-i Egyetemen szerzett gy6gytornasz diplomat, és
a Willard Parker Kérhazban bénult gyerekekkel kezdett el dolgozni (Wahl 11;
Laemmli 117). Az 6tvenes években tobbszor utazott Angliaba, hogy Labannal
és Lambbel egylitt dolgozzon a késébbi effort-elmélet tokéletesitésén (Wahl, 11-
12). Alapit6 tagja volt az Amerikai Tancterapids Szovetségnek, és munkasséaga je-
lentésen hozzajarult a diszciplina professzionalizdl6dadsahoz, amihez a Laban-
Bartenieff Mozgaselemzés nyujtott tudomanyos lehorgonyzast a mozgasos
folyamatok megértése, elemzése és fejlesztése terén (Whal 12; Schmais és White
5). Bartenieff az 6tvenes évek végén kezdte effort-elméletét tanitani a Turtle Bay
Zeneiskolaban, ahol Marian Chace, az amerikai tanc- és mozgasterapia uttoréje
ugyanebben az id6ben az els6 érakat adta a tdncterapia gyakorlatarél (Schmais
és White 22). Bartenieff a test, a tér és az effort triangularis 6sszekapcsoltsdga
mentén kezdett el a mozgas funkcionalitdsa és expresszivitasa kozotti kapcsolat
irant érdeklédni. Israel Zwerling, a k6z0sségi pszichiatria egyik tttoréije, aki tobb
amerikai tdnc- és mozgasterapeuta alkalmazasat timogatta pszichiatriai oszta-
lyokon, Bartenieffet is felvette a Jacobi Kérhaz bronxi ambuléns pszichiatriai osz-
talydnak munkatarsai kdzé (Bartenieff és Lewis 10). Bartenieff 1978-ban alapitotta
meg a Laban Institute for Movement Studiest (ma Laban/Bartenieff Institute for
Movement Studies). Munkassaga soran az egész test belsé 0sszekapcsoltsagara
hivta fel a figyelmet. A bartenieffi alapelvekkel (Bartenieff Fundamentals) kiegészitve
alakult ki a Liban-Bartenieff Mozgéselemzés, mely Laban effort- és térelméleteinek,
valamint Bartenieff teljestest-integrdciora (Patterns of Total Body Connectivity) f6-
kuszalé mozgastanulmanyainak szintézise (Wahl 11-12). A Laban-Bartenieff-rend-
szert a test, effort, shape és tér kategodriai alkotjak, melyek a mozgdsfrazirozds
test-kapcsolati mintdzatok azt a mozgasfejl6dést és neurologiai fejlédést veszik ala-
pul, amelyen a csecsemo az élet els6 kortilbelill tizennégy honapjaban megy ke-
resztiil. Ezeket alapvetd neurolégiai mintdzatoknak is szoktak nevezni. Ezek az
alapelvek a légzés (breath), testkézép és a disztdlis végtagok kapcsolata (core-distal),
a fejtetd és a farokcsont kapcsolata (head-tail), a test hosszanti tengelyen val6 elva-
lasztasa, felsd és also részre (upper-lower) bontasa, illetve keresztmetszeti tenge-
lyen a jobb és bal oldal (body-half & cross-lateral) parositasa (Wahl 34). Bartenieff
1égzéstamogatas fogalma a 1égzés azon képességét szemlélteti, amellyel az tdmo-
gatja és élénkiti a teljes testet atfogd mozgast (Wahl 37). A testkdzép dinamikus,
rugalmas kozéppontként kell hogy tdmogassa a mozgéast (Wahl 40). A teljes test-
kapcsolat mintdit illetéen Bartenieff a kinetikus lancokat (melyeket iziiletek és
izmok alkotnak) hangsulyozza, melyek elésegitik a testrészek kozotti kapcsolatot.
A teljes testkapcsolat harmadik mintazata a fej-farok tengely, amely a test koz-
ponti atvezet6 vonala, a gerinc fejl6dé tudatossagat és artikulacidjat emeli ki. Az
Ujsziilott fejlédésének legkorabbi szakaszaiban a fejtet6—-farokcsont mintézat lagy
és hullamszer(; hullamzik, vonaglik és gydkeret ereszt. A fejtet6-farokcsont péa-
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lyan valé mozgas késziti fel a csecsem6t a gravitaci6 kihivasara és a test vertikalis
megtartasara. A fels6 és az also testfél differencidlédasa a homolég mozgésokban
nyilvanul meg, melyeket a teljes fels6 testfél vagy a teljes alsé testfél szimmetrikus
hasznalatakor latunk. A felsé és alsé tér és testrészek kozotti alapvetd killonbsé-
gek ezen a palyan val6 hasznalatuk soran valnak nyilvanval6va. A fels6test moz-
gékonyabb: pontosan és ligyesen képes elérni, megfogni és htzni. Az alsétest
stabilabb: megkonnyiti a foldelést és a tolderdt, melyek a testet mozgatjak. A cse-
csemd fels6- és alsotest kozotti preferencidival kapcsolatos fejlédé érzéke lehet6vé
teszi szamara, hogy tovabb differencidlja a mozgast, és 1j utakat nyerjen a vilighoz
valé hozzéaféréshez. A fels6test eléri a kivant targyakat, és behozza azokat a testbe,
kiilénosen a szdjba. Az als6test megalapozza, aktivalja és mozgobsitja a test stlyat.
A motoros fejl6dés kovetkezé szakasza a test fligg6leges tengelyén val6 elvalasz-
tasa, ami a jobb és bal oldal megkiilonboztetését hozza létre. A két oldal ismerete
és eltérd hasznalata lehet6vé teszi a stabilitds és a mobilitas 0sszefliggéseinek
tisztazasat, ami hasznos a hatékony mozgassorozatok 1étrehozasaban. Ebben az
Osszefiiggésben a test egyik felében val6 legyokerezés, stabilizalas lehet6vé teszi
a masik felében a mobilizalast. A motoros fejl6dés korabbi szakaszaiban meg-
szerzett fizikai készségek teszik lehetévé a kovetkez6 szakasz készségeinek el-
sajatitasat, igy a fejtet6—farokcsont palya el6segiti a mozgékony gerinc megis-
merését, ami pedig megalapozza a bal és jobb oldal megkiilonboztetését (Wahl
34-61).

Koreometria

1968-ban Alan Lomax amerikai folklérkutaté és etnomuzikolégus felkérte Barte-
nieffet, hogy vegyen részt a koreometriakutatasban, melynek soran a Laban-féle
mozgaselemzést a tanc etnogréfiai kutatasaban alkalmaztak (Siegel 25). Lomax
- Bartenieff és Forrestine Paulay tancszakértékkel egyiitt — kozel kétezer etnikai
csoport tancanak filmre vett mintait gydjtotte 6ssze, gondosan lejegyezve és ele-
mezve mindegyiket. Lomax a kutatasi eredmények mentén igyekezett elméleteket
alkotni torténelmi migraciés mintakra, termelési strukturakra és a viselkedés
evolicidjanak mechanizmusaira vonatkoz6an. Leammli szerint Lomax a koreo-
metridt nem csupan moédszertani eszkdznek tekintette, hanem egy olyan tech-
nolégianak, amellyel az emberi massagrol alkotott elképzelések alapvetben at-
strukturalhatoék, és a kulturélis sokszinliség meg6rizhet6 (152). Lomax azzal a
kifejezett céllal hozta létre a projektet, hogy ,Ujrakalibralja” az egyének érzékelési
apparatusat, és lehet6vé tegye szdmukra, hogy lassak, értékeljék és — valoban -
megtestesitsék a ,mozgaslehetdségek teljes skalajat” (Laemmli 153).

Miel6tt azonban barmilyen elemzés megkezdédhetett volna, a csapatnak ada-
tokra volt sziiksége. 1962 végén Lomax, Bartenieff és Paulay célul tlizték ki, hogy
avilag minden kulttrajabol legalabb egy-egy tdncmintat megszerezzenek. A Yale
Egyetemen létrehozott Human Relations Area Files anyagait hasznalva itmuta-
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toként Lomax 0sszedllitott egy kezdeti listat, amely koriilbeliil 1900 kiilonbdz6
kulturalis és etnikai csoportot tartalmazott (Laemmli 156). Miutan az 6sszes film
megérkezett Lomax iroddjaba a Columbia Egyetemre, Lomax, Bartenieff és Paulay
kédolni kezdték a mintakat, keresve azokat az alapelveket, amelyek egyesitik és
megkiilonboztetik az etnikai csoportok mozgésstilusait. A kutatékat a mozgas
altalanos jellemz6i érdekelték, ezért Lomax, Bartenieff és Paulay ugy dontottek,
hogy megtartjak a Liban-kinetografia alapvetd rendszerét és a mozdulatban meg-
jelend effort- és koordinaciés elemeket, valamint a ritmust rogzitik, azonban a
konkrét koreografiai elemeket kihagyjak (Laemmli 161). A koreometria-kutaté-
csoport a kiillonbozé régidk tancaiban megjelend ellentétekre fokuszalt, igy azokat
a mozgasmindségeket eleve kizartak, amelyek tobb régi6 tancaban is megjelentek.
Két év kutatas utan 84 mozgasminGségbdl allo leltart allitottak fel, majd ebbdl
hiszat elhagytak a kédolds megkonnyitése érdekében (161). Lomax szerint a
zene, a tdnc, a miivészet és az irodalom ,koherens és racionélis kapcsolatban &ll
az emberi sziikségletekkel, az emberi fejlédéssel” (Laemmli 163). A tanc bedgya-
zottsaga a testi gyakorlatba kiilondsen fontos volt, mivel Lomax szerint a kulturdk
a tancban régzitették azokat a mozgasmintdkat, amelyek ,elengedhetetlenek az
adott csoport adott kérnyezetben val6 tuléléséhez [...]. Igy a tdncban megfigyelt
mozgasmintdk a mindennapi mozgasos viselkedés alapjai” (163). Lomax a tanc-
stilust és az éghajlati viszonyokat is 6sszekapcsolta, feltételezve példaul, hogy a
mozgasmindségek bizonyos mintéi a hideg vagy meleg éghajlat hatésait hivatot-
tak enyhiteni: , az egyik médja annak, hogy a trépusokon hiivosebbnek érzékeljiik
az id6jarast, ha finom, siklé6 minéséggel jarunk-keliink” (164).12

Mozgas Pszichodiagnosztikus Inventar

Pszichol6giai képzése soran Martha Davis (1942-) harom évig dolgozott Irmgard
Bartenieff gyakornokaként a New York-i Albert Einstein Egyetemi Kérhaz pszi-
chiatriai betegeivel (Davis, 2018 Guide 4). Davis Barteniefft6] tanulta meg tobbek
kozott a Laban-féle mozgaselemzést is. Amikor Lomax felkérte Bartenieffet és
Paulay-t mint Laban-mozgéaselemzg6ket, hogy vegyenek részt a koreometriakuta-
tasban, Davis pszichiatriai betegekkel folytatta munkajat (Siegel 15). Mozgasvi-
selkedésen alapul6 pszichodiagnosztikus méréeszkozt dolgozott ki, melynek ké-
s6ébb a Mozgéas Pszichodiagnosztikus Inventar (Movement Psychodiagnostic
Inventory) nevet adta. Davis az el6tte jaré mozgaskutatok mikroanalitikus tanul-
manyaira alapozva feltételezte, hogy a testmozgas a kognitiv folyamatok és a pszi-
choldgiai allapotok valtozasainak rendkiviil érzékeny indikatora, igy a mozgasvi-
selkedés elemzése nagy lehet§ségeket rejthet magaban a mentélis zavarok
diagnosztikija és kezelése teriiletén (Lausberg 26). Davis pszichiatriai betegek

12 | Kotetiinkben Colin Quigley ,A tancantropolégia kialakuldsa és torténete” cimii tanulmanyaban
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mozgasanak megfigyelése soran rendszerezte a motoros rendellenességek ki-
16nb6z6 formait, és ezeket a jelenségeket a Laban-féle mozgaselemzés effort-
shape fogalomparja mentén irta le 2018 Guide to the Movement Psychodiagnostic
Inventory cimf kiadatlan tanulmanyéaban (4). A Mozgas Pszichodiagnosztikus In-
ventar (MPI) hatvan mozgasmintazatot tart szamon, melyeket tizenegy katego-
ridra oszt a mozgas korlatozottsagat vagy rendellenességét illetéen. A mozgés-
elemzés {6 fokusza az MPI rendszerében a mozgasrepertodrban megjelend
mintdzatokra, mindségbeli jellemzdkre és szekvencialitdsra iranyul (7-10). Az MPI
kategoridi szerint pszichiatriai korképre utalé mozgasmintak az effort-varidciok
és a mozgasban mutatkozo6 intenzitas alacsony mértéke, azaz a mozgason beliili
vitalitast kifejez6 min&ségbeli valtozasok hidnya, a mozdulatok térbeli komple-
xitdsanak alacsony mértéke vagy hidnya, valamint a lassu és a szabad aramlas ef-
fort-elemek tulzott, variaci6é nélkiili megjelenése (8-12). Az MPI elsé verzidja
1968-ban késziilt el, és elsésorban korai pszichiatriai interjihelyzetben alkalma-
zand6 mérési eszkoz volt, majd tovabbi fejlesztések sordn a tanc- és mozgaste-
rapiaban hasznalhaté adaptacidja is késziilt. Az MPI-t mai napig alkalmazzak és
oktatjak a tanc- és a mozgasterapia, a pszicholdgia és a nonverbalisviselkedés-ku-
tatas tertiletein (4).

A GESZTUSFORDULAT ES A GESZTUSTANULMANYOZAS
A HUMAN TUDOMANYOKBAN

Lucia Ruprecht szerint a 18. szazadi gesztusforradalomra a tanccal és tancban
val6 torténetmesélés volt jellemz6, ami szorosan kot6dott a francia (és késébb
a német) felvildigosodashoz (Gestural Imaginaries 53). Adam Kendon pszicholing-
visztika-professzor és kulcsfontossdgli mozgaskutaté torténeti elemzése szerint:
LAz els6 konyv, amelyet teljes egészében a gesztusoknak szenteltek, Ggy t(inik,
Bulwer!® kotete (1969 [1644]) volt. A kotet nemcsak részletes ajanlasokat fogal-
maz meg a szénok viselkedésére vonatkozéan, hanem a gesztusok természetraj-
zédnak megalkotasara is kisérletet tesz” (29). A felvilagosodas filozéfusai nagy je-
lentéséget tulajdonitottak a gesztusoknak, a 19. szdzadra a retorika szinte
kizardlag az ékesszolasra, a szonok gesztusaira és testi Kifejezéseire 6sszponto-
sitott. Ezek alapjan parhuzamot vonhatunk a gesztus nyelviségét, jelszerliségét,
narrativ aspektusat vizsgal6, a mozgaskifejezéssel foglalkoz6 tudésok és a nyugati
tancmiivészet 18. szazadi gesztusforradalmanak ethosza kozott.

Ruprecht Gestural Imaginaries cimd konyvében bemutatja, hogy a 20. szazad
elején bekovetkezé gesztusfordulat (gestic turn) soran - a 19. szazadban elterjedt,

13 | John Bulwer (1606-1656) angol orvos és korai természetfiloz6fus 6t konyvet publikalt a testi
kifejezésrol és a gesztusok szemiotikajarol. Bulwer elméleteinek kortérs értelmezéseivel ma is fog-
lalkoznak a mozgasviselkedés kutatéi (lasd Wallock).



136 | KORMOS JANKA

a gesztusokat szigoru rendszerbe foglal6 és univerzalis jelentéssel felruhazé meg-
kozelitést6l (ami példaul Delsarte rendszerét jellemezte) elmozdulva - a gesztust
ugy értelmezték, mint az alkoté impulzus testi kifejez6dését (24-25). Ruprecht
Agamben gesztusrol irt jegyzeteihez nyul vissza, melyekben Agamben a 19. szazad
végi gesztusvesztésrdl ir, és a gesztusok rogzitett tarsadalmi, kulturalis jelenté-
sének felbomlasaval 6sszefliggésben értelmezi a 20. szazad eleji gesztusmegszal-
lottsagot (42-45). Ruprecht hivatkozik Hugo von Hofmannsthalra is, aki szintén
utal a szdzadfordulén bekovetkez6 kulturalis krizisre, mely az arisztokracia rep-
rezentativ gesztusainak kiliresedésében, a tarsadalmi osztalyokhoz két6dé kul-
turdlis konvencidk és gesztusok lassu elttinésében nyilvanult meg.

Hofmannsthal is korszakos térést allapit meg a szdzadfordul6 kornyékén,
melyet az osztalyhoz kot6dé viselkedési konvencidk erézidja jellemzett.
A tarsadalmi osztalyhoz két6dé gesztusoktdl azok inkdbb egyéniséghez,
személyiséghez kot6d6 aspektusai felé valé elmozdulas tortént, mely a szi-

foglalta. (106)

Hofmannsthalhoz hasonléan Laban is felismerte a reprezentativitas er6ziojat a
tancban, és a latas- és mozgasérzékelés apolasat, muivelését latta sziikségesnek
(Ruprecht, Gestural Imaginaries 45). Labant nem Uj, reprezentativ konvenciék
létrehozésa érdekelte, hanem a mozdulat kinesztetikus élménye altal megjeleni-
tett allapot, impulzus kifejez6dése bizonyos vibraciés folyamatokon keresztiil,
masik testre, testekbe val6 atvitele. Ahhoz, hogy az ember fogékony legyen ezen
vibracios testi élményre, a kinesztetikus érzékelés dpolasa sziikséges. Itt a gesztus
a vagy, az érzelem, a drive, a bels6 és/vagy a szupraperszondlis impulzus kifeje-
z6déseként jelenik meg, ami kollektiv, ritmikus vibraciés folyamatokon keresztiil
kapcsolja 0ssze az egyéneket, csoportokat, a tancost és a néz6t (Ruprecht, ,Ges-
ture” 31). Laban és Mary Wigman elsésorban a gesztusdramlas gondolkodoéiként
foghatok fel. Az altaluk képviselt expresszionizmus kevésbé foglalkozik az egyéni
érzéssel, mint a szupraperszonalis emdéciokkal. Ruprecht kiemeli, hogy a ,1élek
ezen allapotainak keresése és kifejezése azt jelentette, hogy az emberiség kollektiv
tudattalanjanak vagy 6si emlékezetének eréforrasaihoz nyultak vissza, ami végsé
soron a szubjektiv autondmiat megtagadva az ént néhol kozmikus, néhol politikai
teljességbe agyazta” (Gestural Imaginaries 55). Labannal az aramlés vibraciés
energiabol ered, mely vitalista filoz6fiajanak kozponti eleme. A gesztus Laban de-
finici6ja szerint dinamikus: ,A gesztusok testi fesziiltségekbdl allnak, melyek az
elme vagy a lélek rezdiiléseibdl erednek. A testi fesziiltségeket az Gitjukat meg-
hataroz6 térbeli iranyok szerint, effort-minéségeik alapjan, valamint idébeli
szervezettségiik, mintazatuk szerint kiilonboztetjiik meg” (Ruprecht, Gestural
Imaginaries 72). Ruprecht azt is kiemelte, hogy a Labanra jellemz§ vitalista dis-
kurzusban a gesztusnal tagabb fogalom volt hasznalatban, melybe a testtartas,
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a megjelenés és a viselkedés egésze is beletartozott, igy val6jaban a teljes test ho-
lisztikus, gesztusszert kifejez6képességére fokuszalt (Gestural Imaginaries 72).
Ez a szemlélet megmutatkozik Dienes mozgaselméleteiben (Péter 21-23) és a
human tudomanyok teriiletén kialakult mozgasviselkedés-kutatasban is.

A 20. sz4zad forduléjan a gesztusokat mar nem kulturalis jelz6kként és tarsadal-
mi kdédokként, hanem a személyiség, az emberi psziché vagy kollektiv szupraper-
szondlis tartalmak kifejez6déseként kezdték értelmezni. A nonverbalis kommuni-
kacié tudomanyos vizsgalatat a 19. szazad végén Charles Darwin munkassiga
nyoman pszicholégusok és antropolégusok végezték. A szazadeld kisérleti pszi-
cholégusai kiillonos figyelmet szenteltek az arckifejezésnek, melyet a belsé pszi-
cholégiai allapotokrél kozvetleniil tudosité jelenségként értelmeztek. Wilhem
Wundt, a tudomanyos pszicholdgia alapit6é tudésa a gesztusok tanulmanyozasat
olyan értékes vallalkozasnak tekintette, mely ravilagithat a természetes kifejezés-
mo6dtél a konvencionalizalt, szimbolikus cselekvésig tart6 folyamatra, vagyis a
nyelv fejlédésének folyamatéara (Kendon 29). A nonverbalis kommunikécio célzot-
tabb vizsgélata el6szdr az 1930-as években keriilt el6térbe az Egyesiilt Allamokban,
Gordon Allport kifejez6mozgas-vizsgalataival, valamint David Efron és Eliott D.
Chapple antropolégusok munkaival (Davis, ,Film Projectors” 3). Ezek a gondolko-
dék mind a mozgésviselkedés kifejezé aspektusait vizsgaltdk a személyiség vonat-
kozasaban, fizioldgiai és pszicholdgiai folyamatok 6sszefliggésében. A gesztust
pedig — a német kifejez6 tanc (ausdruckstanz) megkozelitéséhez hasonldan - ta-
gabb értelemben, a teljes test kifejez6képességére 6sszpontositva vizsgaltak.

Ruprecht a testi kifejezés 20. szazad eleji rehabilitaci6jat a nyugati tanctorténet
masodik gesztusforradalmanak nevezi, mely sordn a 18. szazadi tanc narracié-
és érzelemalapu esztétikdja a 20. szdzadra az elvont kifejezés és vibracios élmény
esztétikajava valik (Gestural Imaginaries 58). Az absztrakt Kifejezés és a vibracios
folyamatokként is felfoghat6 érdekl6dés a mozgaskutatés elsé hullama soran az
szemponttd vélik. Ebben a kutatasban kiilénbdz6 interakcids vagy interjuhelyze-
tekben vizsgaltak a résztvevék kozott 1étrejové mozgasfolyam mintazatait.
Chapple a gesztusok és mozdulatok tarsas mintazatait a résztvevék kozotti kap-
csolatokkal és azok valtozédsaival, azaz tarsas-affektiv és pszicholégiai folyama-
tokkal hozta 6sszefliggésbe. Efron a kulturalis interakciés viselkedést vizsgalé ta-
nulményaiban a gesztusok osztalyozésat kisérelte meg, és azokat mint absztrakt
kifejezési strukturakat értelmezte. Vizsgalta a gesztusok kinezikus szerkezetét,
valtozasat a kulturalis asszimilacids folyamatok sordn, tehat a személy kulturalis
identitasdhoz val6 viszonyukat. Efron a nonverbdlis viselkedés kulturalis beagya-
zottsagéra volt kivancsi, és kifejezett figyelmet forditott a beszédhez nem koz-
vetleniil kapcsol6dé gesztusok funkci6janak megértésére. Ebben a megkdzelités-
ben is megjelenik a szupraperszonalis, kollektiv kulturalis folyamatok és az
absztrakt kifejezés strukturalis elemei iranti érdekl6dés. A testek kozott 1étrejove
rejtett vibraciés folyamatok azonban a Mozgés mozgalom masodik hulliméaban
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keriiltek igazan kdzponti szerepbe, amikor a mozgésviselkedésrol a kutatok mar
nem akcié-reakcié keretben gondolkodtak, hanem a mozgésfolyam szervezddé-
sére, az interakci6kban résztvevék egymasra hangoltsagara, a mozgason beliili
visszhangzasi (echoing) és tiikrozési folyamatokra, azaz a testek kozotti atviteli
és jelentésattételi folyamatok kinezikus elemeire fékuszaltak.

A Mozgas mozgalom elsé hullama

Gordon Allport (1897-1967) 1933-ban kiadott konyvében — mely majdnem telje-
sen feledésbe mertilt a pszicholégiatdrténetben — megfogalmazza, hogy ,a kife-
jezés kozvetlen vizsgalata a személyiség tanulmanyozasanak legtermészetesebb
lehetséges megkozelitése” (v). Allport Kifejez6 mozgastanulményai bizonyos adap-
tiv tevékenységek végrehajtasdban megmutatkoz6 individualis kiilonbségekre
koncentraltak. A cselekvésben megmutatkoz6 individualis médozatokrél tigy gon-
dolta, hogy inkabb a személyiség tartés mindségein alapszanak, mint az adott
kiils6 kornyezet kondicidin (23). Allport kifejez6 mozgasra iranyulo Kisérleti klasz-
szifikaciéja magaban foglalta az el6tte jard pszicholégusok mozgasmindségekrsl
alkotott elképzeléseit is. A klasszifikécié leir6 fogalmakkal dolgozott, melyeket
az adott mozdulat 4ltal 1étrehozott benyomas alapjan konstrualt a megfigyeld;
ezek legtobb esetben barmely cselekvésben fellelheté minGségbeli szinezetre ira-
nyul6 kifejez6, gyakran ellentétes skalan mozgé fogalmak voltak. Ilyen példaul
az ligyes/gyakorlott-alkalmatlan, formalis-informadlis, szembet{in-fakd/szinte-
len, kecses-ligyetlen, konzisztens—inkonzisztens, gyanakvo-hizelgs, buzgéd/lel-
kes-kozonyos, centrifugalis-centripetalis (24). Allport kiilon kategoériaval illette
az izomtonus mindségére iranyuldé megfigyeléseket, a tonust konstans vagy rend-
szertelen, fesziilt vagy fesztelen, életteli vagy élettelen mingséglinek klasszifikalta.
A megfigyelések az adott személyre jellemzé poziciévaltasi minGségekre is Kitér-
tek, azaz hogy hirtelen vagy fokozatosan valt valaki poziciét, illetve hogy gyakran
véltoztatja-e testtartdsat, vagy sem. Allport kiilon megfigyeléseket végzett a kii-
16nb06z6 testrészek - az arc, a kéz és 1lab - mozdulatainak minségeirdl, valamint
az asszociaciés mozdulatokra, potcselekvésekre is kitért (27).

David Efron (1904-1981) 1941-ben publikalta a nonverbalis kommunikaciéval
foglalkoz6, nagy hatasu és moédszertanilag rendkiviil innovativ Gesture and Envi-
ronment cimd muivét. Efron adatgydijtési médszere természetes kornyezetben
végzett kozvetlen megfigyelésekre és naiv megfigyel6k altal tanulmanyozott moz-
gboképes felvételekre terjedt ki. Az adatokat egy hivatasos fest6 altal készitett raj-
zokkal, valamint a megfigyelt nonverbalis jelenségek adatait dbrazol6 grafikono-
kon keresztiil vizualizalta (Ruby 10). Efron leginkabb kézmozdulatokra és — kisebb
mértékben - fejmozdulatokra koncentralt, megalkotta ezek osztalyozasi rend-
szerét (Ruby 10). Haromféle gesztustipust kiillonboztetett meg: a téridobeli (spa-
tio-temporal), pdrbeszéd fokuszii (inter-locutional) és a nyelvi (linguistic) gesztus-
kategéridkat. Kihangsulyozta a beszéddel egyidejii, beszédbe agyaz6do és a beszéd
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nélkiil megjelend, 6nallo jelentéssel rendelkezé gesztusok megkiilonbdztetésének
jelent&ségét. Efron a nyelvi kategéria beszéddel dsszefliggd tipusaba sorolta a
kovetkezoket: az ideografikus gesztusokat, melyek a kifejezett gondolat logikai
szerkezetét vazoljak fel, a gondolatmenet aspektusainak adnak hangsulyt, vala-
mint a batonokat, melyek a beszéd ritmusat konzisztensen lekéveté mozdulatok.
A nyelvi kategéria a beszéd tartalméatél fliggetlen jelentéssel bird tipuséba tar-
toznak az indexikus gesztusok, melyek mutogatéssal valami konkrét dologra utal-
nak; a képi gesztusok, melyek egy gondolati képet vagy cselekvést vazolnak fel
mozgasmingségeken keresztiil; és a szimbolikus vagy jelképes gesztusok, melyek
kulturafiiggd jelentéskonstrukcidék. Efron a gesztusok téridészerkezetét a moz-
dulat altal hasznalt rddiuszra, térbeli sikra, a mozdulat altal 1étrehozott formdra,
a tempora, a ritmusra és az aktiv testrészekre dsszpontositva elemezte (Efron,
Gesture, Race 10-11).

Eliot D. Chapple (1909-2000), a nonverbalis kommunikacié kutatasanak terii-
letén szintén nagy befolyassal bir6 antropolégus a nyelvi kiillonbségeken tullép6
kozos kulturalis mintakra 6sszpontositott. Chapple-t az interakciés helyzetek
kozvetlen megfigyelése érdekelte. A beszélgetési helyzetek szolgaltattak vizsga-
latanak adatait a ritmikus interakciés mintazatokrél. Chapple munkaja eléreve-
titette a kés6bbi évtizedek dialogikus ritmusokkal foglalkoz6 vizsgalatait (Davis,
,Film Projectors” 4-5). Chapple az 1940-es években az interakciés mintak doku-
mentélasara egyfajta eseményrdgzitét hozott 1étre. Médszerét interakciés kro-
nogrdfidnak nevezte el (Davis, ,Film Projectors” 4). A kronogréfia sordn az in-
terakciéban régzitették a résztvevok aktivan toltdtt abszoliit idejét, aktivitdsdnak
tempdjdt, azaz hogy az adott résztvevé hanyszor valik aktivva egy interakcié
soran, és mennyi ideig tartanak aktiv cselekedetei. A kronograf képes volt a részt-
vev6k egymas aktivitdsara és passzivitasara adott reakciéit is rogziteni. Ilyen re-
akcié példaul, amikor az egyik résztvevé a masik aktivitdsa soran valik aktivva,
vagyis félbeszakitja, megzavarja a masikat, vagy az inaktivitas, csend vagy va-
laszképtelenség. A kronograf tehat a személyes aktivitasi profilt és az interper-
szondlis szinkronizaciés/aszinkronizacioés mintékat rogzitette (Saslow et al. 418).
Kutatasai soran Chapple azt taldlta, hogy az interakciés partnerek elényben ré-
szesitik a ritmikus szinkronizaciot, a beszélgetésben résztvevok ritmusa egy-
masba fonédik. Chapple tevékenységi ritmusai feltartak a tarsadalmi interakcios
normak szabdlyait, a kulturalis konvenciok és az egyéni temperamentélis mintak
kozotti finom kapcsol6dési mintazatot (Davis, ,Film Projectors” 4-5). Kendon
szerint:

Chapple a tarsalgasban elhangzo kijelentések idébeli mintazatanak mérésével
kapcsolatos uttor6 munkaja szerint az interperszonalis koordinacié az egyes
résztvevok interakciés ritmusanak kolcsonds kiigazitasaval valosul meg.
Chapple munkaja vezetett az ,interakcids stilusok” diagnosztikai vizsgélata-
hoz. Ezeket a stilusokat a beszélgetés soran egyrészt a megnyilatkozasok id6-
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beli mintazatédnak szempontjabdél mérték, masrészt annak szempontjabol,
hogy az egyének hogyan reagaltak a partneriik megnyilatkozasainak idébeli
mintizatiban bekovetkez6 valtozasokra. (21)

A Mozgéas mozgalom masodik hullama

Az 1960-as években indult el a mozgasviselkedés kutatdsanak masodik hullama,
melyet Davis az 1930-as évek expresszionizmusa elleni 1dzadasként értelmezett
(Davis, ,Historical Overview” 3). Ezt a hullimot az interperszonélis folyamatok
és a rendszerelmélet irdnti érdekl6dés hatotta at (Scheflen, Preface 21). Ray Bird-
whistell (1918-1994) volt az a kdzponti jelent6ségtli kutato, aki bevezette a moz-
gasviselkedés-kutatast mint tudomanyos teriiletet, melyet kinezikdnak nevezett
el. Birdwhistell tiltakozott a nonverbalis kommunikéci6 és a testbeszéd kifejezés
ellen, és a kinezika, a proxemika, a paralingvisztika vagy a lathat6 viselkedés ki-
fejezést részesitette elényben az 0j tudomanyteriilet megnevezéseként (Davis,
,Historical Overview” 2). ,A kinezika kifejezést azért valasztottuk, mert megko-
zelitésiinkben a mozgés fizioldgiai, fizikai, pszicholégiai és kulturalis szintjeinek
komplex dsszeolvadasat szerettiik volna hangsulyozni” (Birdwhistell, Introduction
3). Birdwhistell jelent6s kritikaval illette azokat a torekvéseket, amelyek univer-
zalis emberi érzelmek kategorizalasat és a mozdulatok, arckifejezések egyetemes
jelentését kutattdk. Szerinte a nyelv strukturalista szemléletéhez hasonléan min-
den mozdulategység egy onkényes jel, mely az interakci6 szabélyozasat és fenn-
tartésat szolgalja (Lausberg 19). Ezen alapulva alkotta meg a fonéma és morféma
kifejezések mozgasos megfelel6jeként a kinéma és a kinemorféma fogalmakat.
Birdwhistell ezeket a kdvetkez6képpen magyarazza:

Tapasztalataink szerint mar az elézetes, strukturalis nyelvészeti és kinezikus
elemzés eredményei is tdmogatjak azt a megkozelitést, hogy a kommunikacié
egy folyamat, mely lebonthat6 elszigetelhet6 egységekre. [...] A viselkedési
tevékenység minden szintje diszkontinuus - azaz diszkrét, 6nkényes elemek
sorozatabdl all -, és ezen elemek egyike sem rendelkezik 6nmagéban explicit
vagy implicit tarsadalmi jelentéssel. (Kinesics 88)

A kinémak kinemorfémakka allnak ssze, ezek tovabbi kinemorfémas osz-
talyokba rendezhetdk, melyek gy viselkednek, mint a nyelvi morfémak.
Ezek a teljes test viselkedésfolyamaban kombindlva komplex kinemorfém-
dknak bizonyulnak, melyek a szavakkal rokonithatok. Végiil ezek szintaktikai
elrendezések altal kombinalédnak [...] kiterjesztett, 6sszekapcsolt viselke-
dési szervezddésekké, az ezekbdl létrejott komplex kinemorfikus konstruk-
ciok a beszélt mondat szamos szintaktikai tulajdonsagéaval rendelkeznek.
(Kinesics 101)
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Birdwhistell a kinezika teriiletét harom f6 kategériara osztotta: a prekinezikdra,
a mikrokinezikdra és a szocidlis kinezikdra. A prekinezika a testmozgas sziszte-
matikus vizsgéalatdnak altalanos élettani alapjaival foglalkozik. A mikrokinezika
a kinézisek (az absztrahalhaté testmozgas legkisebb részecskéi) elkiilonitésével
foglalkozik, célja a kinézisek kezelhet6 morfolégiai osztélyokba val6 absztrahalésa.
A szocidlis kinezika a tarsadalmi interakcié6 kommunikaciés aspektusaira vonat-
kozik. Birdwhistell a kinezika négy f6 alapelvének a kovetkezoket tekintette: min-
den mozgas egy minta része, tehat nem énmagéban all6 dolog; nincs értelmetlen
mozgasi tevékenység, de a mozgas nem hordoz rogzitett jelentést, a jelentés a
kontextusbol adédik; a testmozgast tarsadalmilag tanult jelenségnek kell tekin-
teni; a mozgd sajat mozgasarol alkotott elképzelését inkdbb adatnak, mint ma-
gyarazatnak Kell tekinteni (Introduction 3). Birdwhistell nonverbalis kommuni-
kécids laboratériumot hozott 1étre a Kelet-Pennsylvaniai Pszichiatriai Intézetben,
ahol a mozgalom masik fontos tudésaval, Albert E. Scheflennel dolgozott egyiitt
(Davis, ,Historical Overview” 2). Scheflen és Birdwhistell a mozgaskutatés termé-
szetrajzi megkozelitését (natural history method) vezették be. A mozdulatfolyam
komplexitasdnak megérzése érdekében a teljes testet mutato, vagatlan videofel-
vételekkel dolgoztak. Scheflen és Birdwhistell a mozgas mikroelemzése mellett
érveltek, ami lehetévé tette a mozgéasfolyam és a viselkedés természetes folya-
matossagban torténé megfigyelését.

Albert E. Scheflen (1920-1980) pszichiater, pszichoanalitikus kiilonb6z6 kom-
munikaciés kontextusokban, pszichoterapias {iléseken és interjik soran foglal-
kozott a mozgasviselkedés elemzésével. Birdwhistellel egyiitt dolgozta ki a
kontextuselemzés modszerét, melyet 1965-ben a Stream and Structure of Com-
municational Behaviour. Context Analysis of a Psychotherapy Session ciml kony-
vében publikalt. Scheflent kiilondsen érdekelték a tarsadalmi osztély és a tarsa-
dalmi kontroll, a testmozgas és a viselkedés kolcsonhatasai. A testi kifejezést
csoportfolyamatokban és tarsadalmi intézményekben tanulmanyozta, ezt foglalta
0ssze Language as Social Order: Communication as Behavioural Control cim{ mu-
vében. Radmutat a nonverbalis viselkedés sajatos kulturalis, intézményesitett, po-
litikai gyakorlataira. Scheflen rendszerelméleti megkozelitést alkalmazott, és a
J~Jommunikaciés programok” fogalmat hangsulyozta, melyek meghatarozott moz-
dulatsorokon keresztiil stabilizaljak és szabalyozzak a partnerek kozotti kapcso-
latot. Szerinte minden kultdra, szubkulttra, intézmény, tarsadalmi és szituacios
kontextus fenntartja a sajait kommunikaciés programjait. Ezen programoknak
négy f6 tulajdonsagat allapitotta meg, melyek a kommunikacié tanulmanyozasara
alkalmazhatoék. A programok hatarozzak meg a kommunikaciés tevékenység nor-
mait, és igy felismerhetd viselkedési egységeket hoznak létre. Ezeket az egysége-
ket hierarchikusan és szekvencidlisan rendszerezik. A programok kulturalisan és
kontextudlisan specifikusak. A programoknak is vannak valtozatai és alternativ
egységei, melyek a f6 strukturatol eltérnek, vagy megvaltoztatjak azokat, de eze-
ket igy is a program részének sziikséges tekinteni (Scheflen, ,Human Communi-
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cation” 46). Scheflen kommunikaciés laboratériumot hozott létre a New York-i
Bronxban, ahol munkatarsaival a pszichoterapias folyamatot a nonverbdlis visel-
kedésre 6sszpontositva tanulméanyozta (Davis, Film Projectors 8).

Norbert Freedman (1922-2011), a Nemzetkozi Pszichoanalitikus Képzési és
Kutatasi Intézet (Institute for Psychoanalytic Training and Research - IPTAR) ki-
képz6 analitikusa, kordbbi elndke kisérleti és megfigyeléses vizsgalatokat végzett
beszédtevékenység sordn elé6fordulé mozdulatok osztalyozasara fékuszalva.
Freedman és munkatarsai a gesztustipusok és a kognitiv stilus, a gondolkodas-
modok és a pszichiatriai allapotok kozotti kapcsolatot vizsgéltak. Freedman ra-
mutatott az adott mozdulat 1étrehozasdban résztvevd anatémiai rendszerek je-
lent6ségére a nonverbalis viselkedés kommunikaciés funkcidéinak meghatarozasat
illetéen (Kendon 15). Megallapitotta, hogy a bizonyos izomcsoportokra tdmasz-
kodé mozdulatok azok diszkrét pszicholdgiai funkci6javal allnak 6sszefiiggésben.
[gy az arckifejezést az affektiv izgalom megjelenitéseként értelmezte, a testtartést
a védekezés strukturajahoz kapcsolta, a tekintetorientaciét a masokkal val6 szo-
cialis és érzelmi kot6déssel hozta 0sszefliggésbe, a kéz-, 1ab- és fejmozgésokat
pedig az informaciéfeldolgozassal kapcsolta 6ssze (Kendon 15; Freedman és Bucci
237). Kifejtette tovabba, hogy a testmozgas jelentésének és funkcibéjanak megha-
tarozéasaban fontos tényez6 annak a beszéddel val6 kapcsolata, fliggetlentil attol,
hogy a gesztus bedgyazodik-e a besz€lt diskurzus szerkezetébe, vagy sem (Kendon
15). Freedman és munkatérsai a mozgasviselkedés kodifikaci6jaban a mozdulat
iranyultsdga mentén kiilonbséget tettek a tdrgyorientdlt és énorientdlt mozdula-
tok kozott. Targyorientdlt mozdulat a kiils6 kdrnyezet felé irdnyul6, legtébbszor
valamilyen targy tapintasat, manipulaldsat jelent6 mozdulat. Ezen kategérian
belill megkiilonboztették a beszéddel kapcsolatos és a beszédhez nem kapcsolodo
targykozpontu mozdulatokat. Ezeket a mozdulatokat leginkdbb kognitiv funk-
ciokkal hoztak dsszefliggésbe. Freedman és Hoffman szerint az énorientalt moz-
dulatok

testre 6sszpontositd, nem beszéddel kapcsolatos mozdulatok, melyek a mi
definiciénk szerint nyilvanval6an valamilyen belsé folyamatra reagélnak,
amelyrdl jelenleg csak taldlgatni tudunk. E mozgéasok természete - a belsé
iranyultsag és az, hogy érzékszervi idegvégzb6dések ingerlésével jarnak — arra
utal, hogy az érzékszervi tapasztalat médositasara szolgalnak. (538)

Freedman és Wilma Bucci a mozgésos tevékenységet asszociativ, gondolkodasi
és beszédtevékenységbe dgyazottan vizsgaltdk. A beszéd soran végbemend kog-
nitiv folyamatokkal dsszefliggd mozgéasos elemekre voltak kivancsiak, illetve arra,
hogy mi a mozdulat jelent6sége a kognitiv folyamatban. Szerintiik a mozgasvi-
selkedés a besz€l6 diskurzusba integralédasaval, autonémiaérzetével, viszonyulasi
jellemzéivel 4ll kapcsolatban. A vizsgalat eredményeit az ,On Kinetic Filtering in
Associative Monologue” cim cikkben publikaltdk, melyben meghataroztak egy
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asszociativ monol6g sorédn sziikséges informaci6sztirési kognitiv tevékenység al-
kotéelemeit. A vonatkoztatdsi (referencidlis) és a sziirési tevékenységet az asszo-
ciativ folyamatok két alapvetd pszicholdgiai eseményeként azonositottak. A re-
ferencialis folyamat a gondolat szavakhoz kapcsolasat és a szavak kifejezését
jelenti; ez a folyamat alkotja a kommunikaci6 alapjat. A sz{irési folyamat soran a
besz€l16 kizarja a periférikus gondolatokat, kivéalasztja a relevansakat, és megszer-
vezi azok szerkezetét. Freedman és Bucci tanulményukban a kinetikus sziirést a
kivélasztas és a rendszerezés asszociativ folyamatanak Iényeges elemeként mu-
tattdk be (246-247). A kinetikus sz{irés két stratégidjat azonositottak: az drnyé-
kolo és a kontrasztiv stratégiat. Az arnyékol6 viselkedés olyan, folyamatos moz-
gasos tevékenység, amelynek célja, hogy a beszél6t elszigetelje a kiils6 vagy bels6
eseményektdl annak érdekében, hogy mondanival6janak kifejezésére tudjon kon-
centralni. A kontrasztiv kognitiv stratégia a beszéd sziineteiben és a beszél6 bels6
allapotanak megvaltozésakor mutatkozik meg, és generativ funkciéval bir. A kont-
rasztiv kinetikus sziirés a beszéd sziineteiben gyakran nagy motoros aktivitassal
jar (246).

0SSZEFOGLALAS

A mozgésviselkedés és a nonverbalis interakci6 kutatdsa szertedgazé multtal ren-
delkez6 interdiszciplinaris tudomanytertilet. A testmozgas pszichiatriai, pszicho-
l16giai jelentésége iranti tudomanyos érdekl6dés novekedése az 1930-as és az
1960-as években az Egyesiilt Allamokban, a Mozgds mozgalomként is szamon
tartott tudomanyos dramlattéd alakult a humén tudoményok teriiletén (Davis, In-
teraction Rhythms; ,Film Projectors”). A tanulményban ismertetett mozgaselem-
zési modszereket kiillonb6z6 szempontok szerint csoportosithatjuk, erre teszek
par Kisérletet a tanulmany végi harom tablazatban.

A némileg elszigetelt kutatécsoportokban dolgozé tudomanyos kézosség el6-
sz0r 1959-ben taldlkozott a kaliforniai Palo Alto Centre for Advanced Behavioural
Studies épiiletében. Az elsé hivatalos konferenciat pedig 1979-ben rendezték meg
Interaction Rhythms cimmel, az ott el6adott tanulmanyokat ugyanezen a cimen
megjelent konferenciakotetben kdzolték (Davis, Interaction Rhythms). A mozgas-
viselkedés kutatoi mind az 1959-es, mind az 1979-es konferencian az interakcios
viselkedéseket gyakran olyan tanckoreografiaként irték le, amely soran az inter-
akciéban részt vevé partnerek bizonyos rogzitett és improvizativ szabalyok sze-
rint mozognak. Birdwhistell igy irt két személy egy kavéhazi asztal melletti in-
0 a cip6jét megigazitotta — az interakcié hasonl6képpen tobbdimenziés idében
és szerkezetben” (Kinesics 233). Henry Brosin mozgaskutat6 a kovetkez6képpen
fogalmazta meg ezt: ,Még a hangosfilmekkel val6 limitalt tapasztalatainkon ala-
pulva is azt talaltuk, hogy az interaktiv mozdulatsorok megddbbentéen hasonli-
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tanak a tancra a szigortian meghatéarozott koreografikus formaik miatt” (Davis,
Interaction Rhythms 933).

Az els6 konferencian egy csaladpszichoterapias alkalom videdfelvételét elemez-
ték az 6sszegytilt antropologusok, nyelvészek és pszichiaterek, akik mind meg-
lehet8sen eltéré megkozelitésekkel és modszerekkel alltak a mozgasviselkedés
tanulmanyozasahoz. 1979-re a diszciplina mar valamelyest elterjedt, a kongresszu-
son tobb mint 18 kutat6écsoport adta el6 friss kutatéasi eredményeit az interakcios
ritmusokroél, a mozgasviselkedésben megjelen6 megosztott periodicitasrol (Davis,
Interaction Rhythms). Az el6addék a mozgésviselkedés ritmusait, az interakciés
partnerek kozotti ritmusok szerkezetét a legkiilonboz6bb szemszdgekbdl vizs-
galtak. Lomax a kulttrak kozotti ritmikus variaciokroél beszélt; William S. Condon
a kulturélis mikroritmusokkal és bizonyos pszichidtriai korképekben megjelend
inter- és intraperszonélis aszinkronicitassal foglalkozott; Daniel Stern az anya-
csecsemé parok (diddok) szomatikus interakciéinak ritmikus szerkezetét vizs-
galta; Marianne LaFrance a terapeuta és a paciens kozotti terdpids kapcsolat ki-
alakuldsat tanulményozta testpoziciéik tiikrozésének megfigyelésével (Davis,
Interaction Rhythms).

A mozgasviselkedés-kutatés a ritmus és az idébeli rendszeresség tarsadalmi
viselkedésben betoltott szerepének megértésére iranyuld torekvésbdl fejlédott
ki mint 6néllé tudomanyos tertiilet. A test emberi interakcidoban betoltott fontos-
sdganak tudomanyos (Ujra)felfedezéséhez a tanc és a zene Gsi teriiletei nydjtottak
alapot. Ezt a kdvetkez6 idézet is jol illusztralja. Scheflen az 1979-es konferencian
igy kezdte a mozgésviselkedés-kutatas torténetét attekinté el6adasat:

El6szor is: az interakcids ritmusok felfedezése hatast gyakorol az emberi ta-
pasztalatokrol alkotott személyes nézeteinkre és az emberi viszonyokban
val6 részvételiinkre. Ennek targyalasat a nyugati gondolkodasmad torténeti
vizsgalataval kezdhetjiik el. Meglepd, hogy milyen késén fedeztiik fel a nyil-
vanvalét. Barmelyik tdncos vagy zenész elmondta volna nekiink, hogy kozds
ritmusra van sziikség ahhoz, hogy egyiitt énekeljlink, jatsszunk és tancoljunk.
Miért nem jottiink ra arra kordbban, hogy az interakciés ritmusok nélkiiloz-
hetetlenek minden emberi interakci6hoz? Vajon a tudésok mindig utoljara
tudjak meg, amit a miivészek és masok mar régéta tudnak? (Davis, Inter-
action Rhythms 14)

A 20. szazad eleji geszturalitas a kezek iranti rajongason Keresztiil bevezetett egy
Uj szubjektumfelfogast is, a modern, kézzel iranyité szubjektum képét (Ruprecht,
Gestural Imaginaries 58). A modernitas kézzel manipulalé szubjektumanak koz-
ponti szerepe nemcsak a tancon beliili geszturalitds, hanem a mozgasviselkedés-
kutatasok és a nonverbdlis Kifejezésre iranyul6 érdeklédés novekedésében is meg-
nyilvanult. ,A mozgas, aminek kutatasat eddig a fizikusokra és a sporttudomanyra
hagyték, behatol a human tudoményokba, és az erkdlcsi és tarsadalmi szféra kar-
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dinalis kategériajava valik” (Sloterdijk, ,Mobilization” 36). Ahogyan azt e tanul-
maényban megkiséreltem bemutatni, a kéz kifejez6képessége, a gesztusok struk-
turaja, kinezikus szervezddése, kulturalis, pszicholdgiai és kommunikacioés funk-
cidja szamos kutatot foglalkoztatott a 20. szdzad soran.

Tudomanyos Anatémia Antropolégia Pszicholdgia
alkalmazasi teriilet Tanctudomany Pszichiatria Pszichoterapia
Tanc- és mozgads-  Szociélpszicholégia Tanc- és
terapia mozgasterapia
Gyogytorna Pszichiatria
Mozgaselemzési Mozgéasminta- Efron Scheflen
modszer analizis Scheflen Freedman
Laban-Bartenieff Freedman Kestenberg Mozgés
Mozgésanalizis Birdwhistell Profil

Mozgés Pszichodinami-
kus Inventar

1. tablazat | Mozgaskutatasi iranyzatok egyes tudomanyteriileteken
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Mi strukturalja a mozgast? Mi a mozgas funkciéja?
Efron Kulturalis folyamatok Kommunikacio
Birdwhistell Nyelv Interakcio
Scheflen Interperszonalis folyamatok Kulturalis program

megtestesitése

Kestenberg Mozgas Személyiségstruktira és Pszichodinamikus folyamatok
Profil mélylélektani folyamatok megtestesitése, szabalyozasa

Freedman Kognitiv és mentalis Gondolkodasi és figyelemszaba-
folyamatok lyozési folyamatok, végrehajto

funkciok megtamogatasa

Mozgas Pszichopatolégia Pszichologiai folyamatok
Pszichodinamikus megtestesitése
Inventar
Mozgasminta-analizis Kognitiv folyamatok Személyes beallitodas kifejezése

és szemelyes attitdd

2. tablazat | A tanulmanyban bemutatott mozgasviselkedés-kutat6k és -rendszerek alapelvei
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Tudastermelés

Mir61? Egyéni Kulturalis és tarsa- Empirikus és diagnosz-
mozgasrepertoarrol dalmi folyamatokral tikus adatot szolgaltat
Az egyén fejlédési, A mozgasi magatar- A patol6gids szervezddés
tapasztalati, fizikai, tas tarsadalmi, kategoriai, dsszehasonlito
pszicholégiai, kulturalis ~ kontextudlis és struk-  és korrelativ adatok a
aspektusainak egyedi turdlis aspektusai. mentalis folyamatok
repertoarja, mely a és a mozgasviselkedés
mozgasviselkedésben kapcsolatarol.
nyilvanul meg. Nagy dsszehasonlito
adatok gy(jtése empirikus
kutatasokhoz.
Hogyan? Azegyes minték atfogd, A mozg&smegfigyelés Standardizalt, operaciona-

lizalt kodolasi kritériumok
és szamitdgépes elemzési
madszer.
Statisztikai modszerek.

természettudoma-
nyos modszere: kon-

textuselemzés, f6-
ként gesztuskodolas.

LMA alapt kodolasa/
profilozasa, ahogyan
azok naturalisztikusan
megjelennek.

Kestenberg Mozgas Profil Chapple Mozgés Pszichodinamikus
Laban-Bartenieff Efron Inventar
Mozgésanalizis Scheflen Freedman
Mozgésminta-analizis Birdwhistell

Mozgés Pszichodinamikus
Inventar

3. tablazat | Mozgéaselemzési modszerek hozzajaruldsa a tudastermeléshez
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GAL ESZTER

A kontaktimprovizacio
mint mozgas- és tancpedagogia

sz

A kontaktimprovizacié! egy folyamatosan kibontakozéban 1év6 tancforma. Moz-
gasszoOtara és alkalmazasanak tertiletei folyamatosan valtoznak és béviilnek. Tani-
tadsdnak moédszertani kérdései a tancforma kialakuldsatol kezdve egészen nap-
jainkig jelen vannak. Kdszonhet6 ez annak, hogy az alapiték nem védték le a
tancforma elnevezését, és gyakorlasanak, tanitdsdnak modjat sem szabalyoztak.
Helyette irdsos parbeszédet kezdeményeztek, el6szor hirlevél, majd negyed-, ké-
s6bb félévente megjelené folydirat forméjaban (Novack; Stark Smith; Pallant).?
A kontaktimprovizaciét oktaték sajat tanctapasztalataik, fejlédésiik és érdekls-
désiik mentén alakitjak, dolgozzak ki tanitdsanak menetét, kisérletezik ki a gya-
korlatokat, épitik fel médszeriiket. Mivel a gyakorlatoknak és az improvizaciok
vezetésének nincs egységesen elfogadott és rendszerbe foglalt metodikaja, a ta-
narok szdmara szinte elengedhetetlen a folyamatos parbeszéd. Erre a Contact
Quarterly? folybirat mellett a sajat kozosségeken beliili talalkozék, valamint nem-
zeti és nemzetkozi konferenciak, fesztivalok adnak lehetGséget.

1| A kontaktimprovizacié az amerikai tancmiivész Steve Paxton mozgaskisérleteibdl alakult ki a
hetvenes évek elején. Az els6 eladas-sorozatra Contact Improvisations cimmel 1972-ben keriilt sor
a New York-i John Weber Galériaban. A nemzetkozi gyakorlatban, informélis bejegyzésekben és tu-
domanyos diskurzusokban egyarant hasznaljak a Contact Improvisation (nagy és kis kezd6betiikkel),
Contact, CI, Contact Improv, contact dance elnevezést, irasmoddot. A tanulmanyban a kontaktim-
provizaciot egy széban ifrom a magyar nyelvtani szabalyoknak megfelel6en, valamint ezzel hang-
sulyozom, hogy a két sz6 egyiittes hasznélata jeldli a pedagdgiai és alkot6i munkam alapjat adé
tancformat.

2| 1975-ben Nancy Stark Smith kezdeményezte a Contact Newslettert, amely 1976-ban mar Contact
Quarterly: a vehicle for moving ideas néven jelent meg nyomtatott formaban negyedévenként egé-
szen 2020-ig. Az6ta a folydirat mar csak digitalisan jelenik meg (contactquarterly.com).

3 | A folydirat terjedelmében és tartalmaban egyarant jelent&sebb volt a hirlevélnél, amely kezdetben
csak arra szolgdlt, hogy a tAncforma miiveldi feljegyezzék és megosszak egymassal, mi torténik a tes-
tlikkel és dnmagukkal gyakorlds és tanitas kdzben. Kezdetben csak kontaktimprovizaciéval foglalkozo
tancosok irasai jelentek meg, késébb egyéb tancformak, technikak, majd eldadasok, események hir-
adasai is bekertiltek a kiadvanyba (Paxton, ,backwords” 87). ,A Quarterly, amely magat mozgasotletek
kozvetit6jének (A Vehicle for Moving Ideas) nevezi, az 1970-es évektdl kezdve tudésit arrél, ahogy [a
kontaktimprovizacié] néhany stadiobdl, galéridbdl és tornaterembdl indulva szép fokozatosan az egész
vildgban elterjedt. Ehhez a folyamathoz id6rél idére kiilonbdz6 nézépontokat adott. Egy tancforma
torténetének adattara lett, amely elénk tarja annak eredetét, kibontakozasat, érési folyamatat és mas
tudomanyagakkal valo keresztez6dését” (Paxton, ,backwords” 88). Az itt szerepld — és a tobbi, idegen
nyelvbél idézett - szovegrészt a jelen tanulmdny szerzéjének sajat forditdsaban kozoljiik. (A szerk.)
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Tanulmanyomban a kontaktimprovizaciéval mint mozgas- és tdncpedagogiai
kérdéskorrel foglalkozom. Ehhez a kontaktimprovizacié mikddési sajatossagait
vizsgalom, amelyek ramutatnak a tancformaban rejlé pedagégiai szemléletre.
A tancforma muikodési és oktatési sajatossagainak bemutatasa utan a tanulds és
tanitas folyamatat targyalom. Ezutan réviden kitérek a tancban fellelhetd és meg-
jelend szerepek targyaléséra. frasomat egy kozel négyperces duettbd] kivalasztott
rovid mozgésszekvencia (Gal és Bako) elemzésével zarom, amely szemlélteti és
arnyalja a tdncforma miikodésének mechanizmusat, valamint megmutatja okta-
tasanak lehetséges iranyait.

A KONTAKTIMPROVIZACIO SAJATOSSAGAI

A kontaktimprovizaciét alapjaiban négy jellemzé kiillonbozteti meg a modern- és
kortarstanc-technikaktol, stilusoktél. Ezek: a tdncforma paros jellege, improvizativ
modja, az érintésnek, valamint a fizika térvényeinek testi megtapasztalasa. E té-
nyez6k a tanc létrejottének, tanulasi folyamatdnak mozgatérugéi és egyben az
oktatésat megalapoz6 radikalis néz6pontvaltas iranyainak meghatarozéi. E jel-
lemz&k egybefonddnak, és a tanc folyamatat egyidejiileg alakitjak.

Kontaktimprovizacio, az érintés tanca

A kontaktimprovizacié paros tancat elsésorban két ember taldlkozasara vonat-
koztatjuk, de a talajjal, folddel valé kapcsolddasra iranyitott figyelemmel 1étrejové
szolotanc is tekinthetd duettnek, mivel ,a gravitaciés kdrnyezetben nincs sz616-
tanc” (Paxton, ,Solo Dancing” 24). Ugyanakkor a tancosok atélt élménye mindig
az egyéné, igy sz0616 tapasztalat. Ebbdl a bels6é nézépontbdl a kontakt akar sz6-
l6tancnak is tekinthetd (Lepkoff 38). Ugyanakkor az egyén sajat élménye mindig
a masikhoz val6 viszonyuldsban mint mozgésvalasz képz6dik, amely Gjabb va-
laszra késztet. ,A kontaktimprovizéaci6 Uigy hatarozza meg az egyént, mint valaszt
ado testet, amelyik figyelmével koveti a vdlaszadasban 1év6é masik testet, és a kettd
egyiitt, spontan, egy harmadik ered6t formalva alakitja magat a tancot” (Novack
189). A vélaszokat a partnerek kolcsonds nyitottsaga és érzékenysége hozza létre.
A tancban, a testek parbeszédében a partnerre irdnyitott figyelmen keresztiil a
tdncos 6nmagat ismeri meg, és a masik altal, a partnerre reagalva jelenik meg 6n-
maga és a kilvilag szdmara. A kolcsonosség az egymasra hatasban is allandé. A
partner vélasza egy felé érkezd impulzusra visszahat a tarsara. A befogadas és az
adas szimultan zajlik, ahogy mindkét tancos koveti az érinté fellileteken at érzékelt
valtozasokat. Ezért relevans a kontaktimprovizaciét az érintés tancanak nevezni.
Az érintés altal a partnerek egymas kornyezetévé valnak. Az érint6 fellileten érzé-
kelt valtozasokra mint a kdrnyezet valtozasara reagalnak a tancosok. A valtozasra
valé reagalas egyfajta adaptacids folyamat is. A nyomas, surlédas, titkdzés, tolas,
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huizés vagy egymads testfeliiletein lecstiszés alland6 készenlétben tartja a tdncoso-
kat. Mindez azt is jelenti, hogy a gyakorlds mozgasvélaszra kondiciondlja a tancost.
A mozgasvélaszok nem formai megoldasokhoz vezetnek, nem is ismételhet6k, vi-
szont felismerhetdk, akkor is, ha azok az adott szituacié fiiggvényében eltéréek.
Az érintésben a testek atadott és atvett stlya is folyamatosan valtozik attél fiiggben,
hogy a tdncosok a vizszintes vagy a fliggbleges eréhatas vagy azok ered6i mentén
taldlkoznak. Amikor a partnerek délésben mozognak, vagy allasban egyszerre meg-
toljak egymast, azaz a vizszintes er6hatas mentén taldlkoznak, az atadott és atvett
suly kevesebb, mint amikor egymas ala vagy folé keriilnek. A test sulyanak fligg6-
leges irdnyu 4dtadasaval tobbnyire emelés vagy valamilyen aldtdmasztés jon létre.
Ekkor a sulyt 4tvevé partner a talaj, mint els6dleges tamasztofeliilet részévé valik,
és a suly befogadasaval egy idében a sulyat atadé partner iranyaba is elmozdul.
Mintegy kiemelkedik a tars felé a talajbdl, mikozben az atvett sulyt a testén at koz-
vetiti a talajba. A tanc kdzben az érintés fenntartdsara valé szandék kdlcsonds,
abban az esetben is, ha az megszakad. Egy esés kovetkezményeként el6fordulhat,
hogy a két tancos egymastol elszakadva érkezik a talajra, mert az adott pillanatban
ez jelentett biztonsagot.

Az improvizaci6 folyamata

A kontaktimprovizacié mint az érintés tanca meghatarozas annak improvizativ
voltara és mint ilyen, ,forma nélkiili forma” (Kaltenbrunner 168) jellegére is vo-
natkoztathat6. Az improvizaci6 a pillanatban torténd valasztasok és dontések so-
rozata, az ismeretlen és a varatlan helyzetek tanulmanyozasanak terepe. Tancim-
provizacié kozben az aktiv testi érzékelésre hangolt kisérletezés felkindlja, hogy
a test kozvetleniil a belsé és a kiils6 impulzusokra* reagéljon. A reakcié spontan
kinesztetikus valasz a mozgas végrehajtasa kdzben. Ez az a lendiilet vagy hajtéerd,
amely lehet6vé teszi, hogy a tdncosok 1j mozgésanyagot fedezzenek fel. Impro-
vizéacié kozben a tanctapasztalat egy adott kontextusban® lehet begyakorolt, de
természeténél fogva nem ismétlédik (sem az érzeti minésége, sem a mozgés for-
maja), és nem rogzithetd. Az improvizacié ,dinamikus testi tapasztalat a pillanat
mostjaban” (Savrami 274). Ahhoz, hogy a tancosok képesek legyenek a pillanatban
vélasztani és donteni, azaz reagalni az impulzusokra, magas foku testismereti és
kinesztetikus tapasztalati tudas szlikséges, amelybdl meriteni, épitkezni tudnak.
Az improvizaci6é gyakorldsa egyfajta szituativ emlékezeti tudast eredményez,
amely a valaszadas pillanataban aktivalodik. A megszerzett és tarolt tudas részben

4 | Bels6 impulzusokon a kinesztetikus mozgasérzékelést értem, de ide sorolom a mozgas kdzben
feltord képet vagy képzetet, gondolatot vagy dtletet is. Kiils6 impulzus minden informécié, folyamat
vagy esemény, ami testen kiviil jon 1étre.

5 | Kontextus alatt értem az improvizdcidhoz megadott érzeti, anatémiai, képi vagy akar térbeli
kapcsolédasra vonatkoz6 iranymutatasokat.
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kognitiv, részben testi.® Ez a fajta emlékezet kiegésziil a bizonyos mozgasok, moz-
gasmintak, technikai elemek, utvonalak gyakorlasaval épiil6 izommemoridval
(Paxton, ,Chute Transcript” 17). Ez azt jelenti, hogy az ismétléssel nem az adott
mozgasok pontos végrehajtasdhoz sziikséges beidegz6dések rogziilnek, hanem
a test valik képessé a varatlan helyzetben 6nmaga felismerni, hogy mit, mikor és
hogyan kell végrehajtani. Erre els6sorban a gyors és nagy lendiiletekkel jaré moz-
gasok biztonsagos végrehajtasanal van sziikség, amikor egy mozgas utvonalat
nincs id6 végiggondolni a végrehajtasa el6tt.

Az improvizacié mifajan és tanitdsdnak moédszerén beliil a kontakt sajatos
iranyt ajanl fel. A varatlansag, ,a nem tudom, mi fog torténni” érzése, gondolata
a tarssal val6 testi kontaktusban atadott és atvett suly éltal jelenik meg. A kon-
taktimprovizacié a két érintkezé testet ér6 kolcsonos és egyidejii er6hatasok tu-
datos testi leképezése (embodiment). A tdnc soran a testek az er6hatasoknak ki-
téve sokszor keriilnek kiszdmithatatlan helyzetbe. Az improvizaciéban ez a
kiszamithatatlansagi faktor sok esetben akar kényszerit6en is hathat. Az er6k
arra visznek, amerre abban a pillanatban a fizika térvényei szerint vinniiik kell,
azaz sokszor a tdncos nem tehet mast, mint amit a kdriilményei lehet6vé tesznek.
Ugyanakkor a tdncosnak van valasztésa. Amikor eljutott a megtapasztaltak tuda-
tositasdban arra a szintre, hogy felismerje, nemcsak az erék jatékanak van kitéve,
hanem egy adott pillanatban tobbféle irdnyba is mozdulhat, megnyilnak szdméara
a lehetdségek. Ekkor valik a kontaktimprovizacié aktiv valasztasi és dontési hely-
zetté a passzivitas helyett. A valasztas és dontés mindig az adott pillanatra vo-
natkozik, azaz a mozgas kimenetele mindvégig ismeretlen marad. Ez ciklikus fo-
lyamat. A tancos felismeri, hogy éppen hol és milyen helyzetben van, de nem
tudja el6re, mi lesz a kdvetkezé mozdulat. Igy a tanctorténés egészét nézve a tan-
cosok a varatlansag mezsgyéjén haladnak. Tulajdonképpen a pillanat testi tuda-
tosuldsanak képessége nyitja meg az utat a varatlansagban val6 1étnek. A pillanat
eseményére iranyitott éber figyelemben nemcsak a kovetkez6 mozdulat gondo-
latat vagy prekoncepcidjat sziikséges elengedni, hanem a mult eseményeit, moz-
dulatait is, azt, hogy hogyan Keriiltek a tdncosok oda, ahova. A kontaktimprovi-
Z4ci6 a jelenben val6 1ét gyakorlasa.

6 | A testben tarolt tudésra, amely nem jelképjelleg(i, és amelyet nem verbalis és nem tudatos is-
meretnek tekintiink, és nem fejeziink ki szavakkal, Daniel N. Stern az implicit tudas fogalméat hasz-
nalja. Stern a jelen pillanat mentélis megragadasat vizsgéalva, ha annak miikodése még mindig nem
ismert, felteszi a kérdést: ,Vajon milyen formaban fogjuk fel mégis az eredeti pillanatot?” (94) E
kérdés mentén jut el az implicit tudas teriiletének targyaldsdhoz. Kdnyvének 7. fejezetében rész-
letesen targyalja az explicit és az implicit tudés kiillonbségeit, az implicit memoria kategoriait Fogel
2001-es és 2003-as kutatasaira hivatkozva, és kitér az implicit tudas klinikai jelent&ségére (94-100).
Kutatdsom szempontjabdl a testben tarolt tudas, a testi emlékezet, a verbélisan nem kifejezhetd
tartalmak meglétének aldtamasztasahoz nyujt 1ényeges fogalmi tdmpontokat.
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Small dance

A testre hat6 fizikai torvények, a gravitacié érzékelésének megfigyelése mint a
mozgasinditasok forrasa Uj szemléletbe helyezte a tancos sajat mozgasainak meg-
ismerését, és egyben radikalis néz&pontvaltast ajanlott a tdncoktatasban is. A kon-
taktimprovizécié idénként gyors, dinamikus és latvanyos, maskor lassabb, araml6
és lagyabb mozgésainak a test belsejében zajl6, lathatatlan mikromozgésok adjak
a tancosok testébol érzékelhetd 1ényegét. Ebbe a mikrovilagba, a testben jelen
1év6 legapréobb mozgésok érzékeléséhez nyugalmi helyzetben juthatunk el. Ennek
a nem lathatd, de érzékelheté mindségnek a jelenléte a tancforma sajatja. Az allé
helyzet nyugalmi, egyensulyozé tdncat Paxton kis tancnak (small dance) nevezi
(Paxton, ,The Small Dance” 48). Az allasban maradas kis tancaban a test egy id6-
ben enged és 4ll ellen a gravitacio fold felé hiizasanak. Az ellenallds sem statikus,
hanem dinamikus helyzet, 6nkéntes cselekvést nélkiil6z6, reflexiv mozgés a test
fiigg6legesben tartasahoz. Ugy is fogalmazhatnank, hogy éllasban a fold gravita-
ciés huzésanak testtapasztalata vagy testélménye zuhanasélmény, az ellenallas
pedig a zuhanas elkapésaé, és ez egészen kicsi, tdncnak tekintheté mozgast ered-
ményez. A gyakorlas tulajdonképpen allé6 meditacio, amely ,feltarja a habitualis
mozgasok mogotti reflexek szimféniajat, amelyek az emberi testet minden tu-
datos szandék nélkiil a fliggbleges, egyenes tartasban tartjak” (Bigé és Godard
93). A small dance soran a tancos allé helyzetben a gravitacio testre kifejtett ha-
tasat figyeli. Elengedi izmainak folosleges fesziilését, csokkenti azok ténusat addig
a pontig, amig testének, igymond, el kell kapnia magat, és bizonyos izmainak
valamilyen mértékben Gjbol meg kell fesziilnie, vagyis be kell kapcsolédnia, hogy
a test 4ll6 helyzetben maradjon. Ha ezt nem tenné, a test 6sszecsuklana, és a ta-
lajra zuhanna. A gyakorlé az allasban nem tartja a testét, hanem mintha a vaz-
rendszere, csontjai tartanak fiiggbéleges egyensulyban. Amikor a lecsendesités,
belemertilés megvaldsul, és a test zuhanasara és elkapaséara iranyul a figyelem,
akkor az allas ellazult, nyugalmi helyzetében érzékelhetévé valik a gravitacié.
»A gravitacio érzékelése tulajdonképpen a mozgésaink fold felé tarté huzéerejére
irdnyul6 figyelem finomhangolédsa, néha meglovagolva, néha ellenstlyozva azt”
(Bigé és Godard 95). Ez az allas kozben szerzett tapasztalat, mint egy belsé nyu-
galmi vagy csendes program, a nagy, latvanyos mozgasok (emelések, esések, ug-
rasok, guruldsok stb.) hatterében is fut. Ettél valik a tAncosok mozgésvégrehajtasa
tobbé, mint formai kivitelezés vagy megtervezett mozgasproduktum. A small
dance gyakorlasa perspektivavaltds a mozgastanulasi folyamatban, abban az ér-
telemben, hogy a mozgastechnikai fejlédés e belsd, lathatatlan kis tanc érzéke-
1ésének és tapasztalatanak tudatositasan alapul.
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A TANITAS ES TANULAS FOLYAMATA

A kontaktimprovizacié tanitdsdnak modszere annyiféle, ahdnyan tanitjak. Ez abbol
a ténybdl adodik, hogy az alapitok kozosségének nem allt szandékaban ellendrizni,
hogy ki mit és hogyan tanit, vagy hogy ki hol és hogyan alkalmazza a gyakorlassal
megszerzett tapasztalatait. A gyakorlas médjat sem kivantak felligyelni vagy ira-
nyitani, a format magara hagytak (Pallant 13). Ez a sokféleség mégis valamilyen
koz6s mederben halad. Bar vitathatatlan, hogy a kontaktimprovizaci6 fél évsza-
zados fejlédése alatt sokszor felmeriilt a kérdés, meddig kontaktimprovizacié az,
amit valaki tanit, és honnan mar valami egészen mas. A tudas a tanités és tanulés
folyamataban a felfedezéssel, megismeréssel jon 1étre, mintegy kidolgozza 6nma-
gat. Az ismeretek a tapasztaldsban forrnak ki. Ha igy tekintlink a tanulési folya-
matra, akkor a tanar nem 4tadja az ismereteket, hanem megteremti azt a kor-
nyezetet és helyzetet, amelyben a tanul6 a tdnc folyaman sajat magatél szerzi
meg vagy magabol meritheti a tudésokat. A tanar a tanc kozben és a tanc altal
létrejové tanulasi folyamatra mutat ra. ,A tancolds maga tanit”, allitja a tanitasi
folyamatrol Paxton (,Teacher Teaching” 20). A kontaktban a tanulds mikéntje mas-
ban is eltér a modern- vagy kortarstanc-technikak elsajatitdsanak folyamatatol.
A modern vagy kortars tdncban adott formak, mozdulatok vagy mozdulatsorok
ismételt gyakorlasaval fejlédik a motoros képesség, a tanc- vagy mozgastechnikai
tudas elsésorban a forma egyre tokéletesebb végrehajtasa érdekében. A kontakt-
improvizaciéban nem konkrét mozdulatok megadésa, majd azok ismétléses gya-
korlassal val6 tokéletesitése a tanulasi folyamat menete és célja, hanem az érzé-
kelésre iranyitott figyelem gyakorldsa, és tanc kdzben a reflexek mtikodésének
vizsgélata.

Ugyanakkor a tdncban létrejové mozgasformak kiragadhaték és kiilon-kiilon
is megvizsgéalhatok. Az ilyen vizsgélat folyamata egyfajta ismétléses gyakorlas,
amelyben nem a minél pontosabb formai végrehajtas a cél, hanem minden eset-
ben a mozgas érzékelésével szerzett testtapasztalatbol taplalkozé tudas megszer-
zése. Ez még a nagyon egyszer( és sokat gyakorolt mozgasokra is vonatkozik,
mint példaul a gurulés vagy az emelés.

Ahogy a tancforma, gy a kontaktimprovizacié tanitasanak mozgasszétara is
igen gazdag és egyre b6viils. Egyre tobb az improvizacié teremtette helyzetbdl
kiragadott, mozgasutvonalnak’ is nevezhetd, tébbnyire paros mozgésforma. Az
Utvonalak tanitasédnak elénye, hogy béviil a szabad tancban felhasznalhaté moz-
gaskészlet, de veszélye, hogy a tdncosok improvizativ megoldasai a begyakorolt,
megtanult mozgasok (emelések, esések, tdmaszok) egymas utani végrehajtasara
szoritkoznak. A tdncosok igy nem az érintésben, sulyadtadasban, lendiiletben ér-

7 | Utvonalnak nevezem azt a paros, dsszetett mozgasokbél 4ll6 révid szekvenciat, amelynek minden
eleme el6re adott. [gy a mozgés elinditasa, a folyamatban annak irdnya, dinamikaja és a befejezése
is meghatérozott.
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zékelt impulzusra reagélva talaljak magukat valahol, valahogy, valamilyen hely-
zetben, hanem a tanult elemeket akarjak végrehajtani. Itt [ép be az akarat és a
megengedés kérdése. Meg akarok csinalni egy emelést, vagy engedem megtor-
ténni? Végre akarom hajtani az emelést, és feltételezem a végrehajtasat, igy ennek
megfelel6en alakitom a tancot, vagy figyelem a pillanat adta helyzeteket, és rea-
galok, amikor megnyilik a lehetéség példaul egy emelésre? A technikai gyakor-
lasban még a teljes testsulyatvételeknél vagy a lendiiletesebb eséseknél, ugrasok-
nél is az alapelvek gyakorldsan és a mozgéstanitas szomatikus megkdzelitésén,
azaz a testtapasztalat els6dlegességén van a hangsuly. Természetesen a biztonsag
kiemelten fontos szempont. Meg kell tanulni esni, talajra érkezni, a lendiiletet
megfogni és 4talakitani ahhoz, hogy a tdnc lendiiletében a tdncosok megtalaljak
a leggazdasagosabb és legmegfelel6bb médot a mozgasok biztonsagos Kivitele-
zésére. A tanc alapelemeit (példaul emelések, ugrasok, elkapasok) lehetséges és
idénként sziikséges is a tinc mozgasszétaraban megtalalhaté formakon keresztiil
tanitani és elsajatitani. Ekkor a tanulds inkdbb a hagyoményos tanc- és mozgas-
technika tanulési folyamatat tiikrozi. A kontaktimprovizacié tanulasi folyamata
specifikus mozgas- és tanctechnikai készség- és képességfejlesztést ajanl fel azaltal,
hogy egyrészt a reflexek miikddésének vizsgalatdhoz, masrészt - a tanc folyama-
tabol kiragadott - mozgasformék gyakorlasdhoz kinal eszkozoket.

A kontaktimprovizacié a helyzetek 6nmagaban 1étrejové érvényességének pe-
dagdgidja. A tanulasi folyamatban a tanar modellhelyzetet teremt, mert minden
begyakorolt Gitvonal ismeretlen szitudcidban fog megtdrténni. Ezért a gyakorlas
soran nincs j6 vagy rossz megoldas. A gyakorlas a végrehajtas sikerességétdl fiig-
getleniil érvényes. Minden megoldas hasznos és tanit. Példaul lehet&ség nyilhat
emelésre, de valamiért mégsem azt hajtjak végre a tdncosok, és lesz helyette va-
lami maés. Ett6l még az, ami az emelés helyett megvaldsult, relevans és megfeleld.
Ez tulajdonképpen esetlegesség, amelynek elfogadéasa alapvet6en fontos mind a
tanar, mind a tanul6k részérdl. A gyakorlasban el kell engedni a helyzetek miné-
sitését, a sikeres megoldésok keresését mint célt, és helyette meg kell erdsiteni
az adott helyzetbdl valé tapasztalatszerzés értékét és érvényességét.

A kontaktimprovizacié tanitdsanak egyik sajatossaga, hogy a tanar a tanuld
tancpartnereként, kozvetlenill a testi kommunikacion keresztiil tanit. Mas széval
a tanul6 kozvetlenill a tandar testében rogziilt tudason (embodied knowledge) ke-
resztiil tanul. TAnc kozben a tandr nem javit és nem magyaraz, helyette teljes 1é-
nyével bevonddik a tancba. Ezaltal a tanar, miként a tanulé is, minden egyes tanc-
ban valami Gjat él at. A gyakorlas adott pillanataban részvétele ugyanugy
kisérletezd jellegti, mint a tanul6é. Erzékeli a tanul6 valaszait, vele egyiitt 4j hely-
zeteket teremt, és aktivan alakitja a valaszadds lehet6ségeit. Ezzel az eszkdzzel
a kontaktimprovizacié dtformalja a hagyomanyos tanar-didk paradigmat (Cooper
Albright, ,Contact” 49).

A kontaktimprovizacié elsajatitasi folyamatanak két jellegzetes aspektusa a
sajat tapasztalat verbalis megosztasa és a nézett térben val6 gyakorlas. A tancosok
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kinesztetikus élménye dnmegfigyeléssel, a test visszajelzései alapjan jon 1étre az
észlelés, érzékelés és a cselekvés kifinomult szintjén. Ehhez jarul hozza a motoros
tanulas és a pillanatban meghozott valasztdsok és dontések tudatositasa az él-
mények jellegének és mindségének megbeszélésével. Katia Savrami megfogalma-
zéasaban: ,A tancban a kinesztetikus tapasztalaton Kkeresztiil megszerzett tudas
elsajatitasdnak sajatos médja mély fenomenolégiai megértést, a »sajat mozdulat
térbeli, id6beli és dinamikai fenomenolégidjat« kivinja meg” (Savrami 281, a
mondatkézi idézet Sheet-Johnstone 41). A megértés a tanctapasztalat kognitiv
tudatositasa, az atélt élmények szavakba dntése. Val6jaban a nyelv meghatarozza,
finomitja, szintetizélja és megerdsiti az improvizativ szituaciékban 1étrejové re-
levans tudast. ,A tancosok azaltal, hogy felismerik, hogyan mozognak, és meg-
beszélik a tapasztalatokat, egyszerre reflektdlnak és hatnak a testben régziilé
tancélményre [embodied dance experience], az arrdl val6 gondolkodésra, ugyan-
akkor megjelenik a testiikhoz, a tdnchoz, a tdnc esztétikajahoz, a kdrnyezethez
valé viszonyulasuk is” (Savrami 282). A tdncosok nemcsak sajat mozgasukra ref-
lektalnak, hanem egymas tancanak szemlélésekor a latottakra is. A tanulasi moé-
dozatok egyike a nézett térben valé gyakorlas helyzete.® A megfigyel6k a latottakat
sajat kinesztetikus tapasztalatukon atsziirve, kiilsé nézépontbol fogalmazzak
meg. A tanc megbeszélése soran egyes mozgasrészleteket elemezhetnek, vagy
éppen kérdéseket fogalmazhatnak meg. A visszajelzések a megfigyelt tincosoknak
segitséget adnak az egyéni mozgasmintdk, mozgéasnyelv és helyzetmegolddsok
tudatositasédban. Mindezek egylitt komplex tanulési folyamatot eredményeznek.

SZEREPEK A KONTAKTIMPROVIZACIOBAN

A kontaktimprovizaciéban a test absztrakt, egyben tapasztalt test, a gravitacié
torvényének és a mozgasnak alarendelt szubjektum. A partnerek kapcsol6dasaban
a két test altal alkotott forma, a két test dinamizmusa figyelheté meg, és a pillanat
energidja érzékelhetd. A kontaktimprovizaciéban nincs meghatarozva, ki kivel
téncol. A tanc improvizativ jellegébdl fakad6an nincsenek nemekhez kot6do, elére
kédolt megoldasok, ahogyan nemtdl fiiggetlen mozgasok meghatarozott koreo-
grafiaja sincs. A tanc folyamataban a résztvevok a test és a gravitaci6 viszonyat
vizsgaljak, igy lehet6ség adodik, hogy a nemek kdzotti kapcsolddas intim és ér-
zékeny legyen.® A tdnc nem erdsiti a férfi és a né sztereotip viszonyat, és ennek
narrativajat sem tartalmazza. A tdncosok mozgaskészletében a gurulds, esés, zu-

8 | Nézett térben val6 gyakorlas, amikor a tdncosok egy csoportja szemléldként, kiilsé6 megfigyels-
ként van jelen. A megfigyelésnek lehetnek meghatérozott iranyai. Angolul a learning by watching
kifejezést hasznaljak erre a helyzetre.

9| ,A kontaktimprovizacié mozgasszerkezete sz6 szerint megtestesitette a 70-es évek [amerikai]

chidkat” (Novack 11).
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hanas, egyensulyozas, emelés, elkapas mindkét nem szdmara lehetséges. A tanc-
ban résztvevék nemtdl fliggetleniil emelik vagy veszik 4t egymaés sulyat, mind-
ketten adhatnak tdmaszt, megtolhatjak, hliizhatjak, vezethetik vagy kovethetik
a masikat. A kontaktimprovizaciéban az érintés semleges, a test anyagszertiségére
iranyul, és nincs benne szandékolt szexualitas. Ez a tdnc gyakorlasanak elfogadott
etikai alapja. Természetesen az érintést és az ahhoz val6 viszonyt nagyban befo-
lyasolja a tarsadalmi szokas, a kultura, a neveltetés. Ebben a tekintetben maga a
tanc - amelyben meghatarozésa szerint két test érintésen keresztiil a kdlcsonos-
ség és kiszamithatatlansag mezsgyéjén, a fizikai realitdisok mentén kisérletezik,
alkot - provokativ.!° A gyakorlés sordn hasznalt érintések a kulturalis kddoltsagtol
eltéréen formalhatjék a testet és az egyént. Lehet ezt egyfajta szabadsagként is
értelmezni vagy megélni, ahol nincs normaknak valé megfelelés. Ebben az érte-
lemben a tdnc gyakorlédsa felszabadit a heteronormativ szerepértelmezés aldl.
Mindazonaltal amikor partneriinkkel tdncba megyiink, magunkat, teljes 1ényiinket
egységes egészként vissziik bele. A kapcsol6dasbdl nem hagyhat6 ki az ember,
aki ,érz6, érzéki, gondolkodé 1ény, n6 vagy férfi (biol6giai értelemben), és tarsa-
dalmi identitasa terén né, férfi, meleg, leszbikus, genderfluid, transznem vagy
aszexuélis” (Horrigan 39). Az el6adémiivészetben méra nincsenek t6bbé neutralis
testek, a tdnc diskurzusdban a testbe dgyazott kulturalis jelentéstartalmak elke-
riilhetetleniil megjelennek (Adair; Thomas; Cooper Albright, Choreographing Dif-
ference; Oliver és Risner). A kontaktimprovizéci6 ugyan egalitérius jelleget hordoz,
de a konstrudlt tarsadalmi szerepek éhatatlanul megjelennek abban, ahogyan a
tancosok részt vesznek a tancban, a testek kommunikéciéjdban, amilyen helyze-
teket teremtenek akar tudatosan, akar nem. A kontaktimprovizacié mint tanc-
technika arra késztet minket, hogy a nemek széles spektruméahoz kapcsolhaté
tulajdonsagokat és készségeket megtestesitsiik. A gyakorlds maga arra batorit,
0sztokél, hogy a tancos egyarant adjon és fogadjon el tdimaszt, kezdeményezze
vagy kovesse a folyamatot, legyen puha vagy éppen erds és szilard. Technikéaja
arra invital, hogy mind a férfiasnak, mind a néiesnek kédolt minéségeket kom-
bindltan hasznélva a férfi—-n6 kett6sség hatarmezsgyéjén tullépve jatsszunk, és
felfedezziik lehet6ségeinket a tdncban. Silvy Panet-Raymond kanadai tancos sze-
rint ,a kontaktimprovizacié Gjraértelmezi a néi teherbirast, az erénlét lehetsé-
geit és a férfi érzékenységet” (Novack 168). A tancosok nemekhez nem rogzitetten
sokféle szerepben taldlhatjak magukat. Ezek a kialakult szerepek és szerepmintak
megfigyelhet6k és tudatosithatok, ezéltal a valtoztatas lehet6ségét hordozzak.
Erre példa az olyan feladat, amelyben az egyik partner vezetd, a masik pedig ko-
vetd szerepben van. A vezetd partner hatdrozza meg a mozgésok irdnyat, impul-
zust ad, invitalja partnerét, egyértelmd helyzeteket ajanl. A kdvetd tars pedig el-

10 | ,A szexualitas kontra érzékenység vita, ami a kontaktimprovizaciéban folyik, habar nem fel-
oldhato, erételjesen igazolja, hogy kulturalis identitasunk befolyasolja a szexualitasrol alkotott vé-
leménytinket” (Novack 173-174).
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fogadja a javaslatokat, irdnyokat, megy az impulzussal. A kontaktimprovizaciéban
a férfiasnak tartott vezetd, iranyit6, kontrollald, dominans, stabil, tdmaszadé vagy
a néiesnek tartott kdvet6, elfogadd, helyesld, vezethet6 szerepeket nemtél fiig-
getleniil barki betoltheti. A példanak felhozott két szerepre bontott tdncban a
tapasztalatok verbalis megosztasa soran a tancosok reflektalni tudnak az adott
szerepekben megélt érzetekre, viszonyuldsokra, kiilonbségekre. A tancban gya-
korolt vagy el6re meghatarozott, vagy spontan megjelend, vagy szituativ szerepek
sokfélék lehetnek. Ilyenek példaul a vezets, impulzust adé, kezdeményez6 vagy
kovetd, elfogadd, vezetett, a sullyal val6 munkédban emeld, sulyt atvevs, megta-
masztd emelt vagy a sulyt 4tadd, tdmaszto, talajként szolgéld alsé tancos, az utazéd
fels6 tancos, az ellenall6, nemet mondo6, engedd, passziv, aktiv, zuhano, elkapo,
tdmogat6, mozgékony, komponald, formalé szerep. Az igy megtapasztalt élmé-
nyek és tudatositott viselkedésmintéak segitenek kilépni a megszokott helyzetek-
bél, és valtozatossa teszik a partnerek kdzotti kommunikaciot.

MO0ZGASSZEKVENCIA-ELEMZES

A tanulményhoz kivalasztott mozgasszekvencia elemzése egyfelél érzékelteti a
kontaktimprovizacié sajatos miikodését, masfeldl lehet6séget ad a kontaktim-
provizaciéban jartas test mozgastechnikai tudasénak vizsgalatara. A vide6n (Gal
és Bakd) lassitasban lathat6 tancrész elemzéséhez egyrészt a tancban éaltalam
megtapasztalt kinesztetikus érzékelés emlékezetét hasznaltam, masrészt a kiilsé
megfigyel6i néz6ponthoz sajat szempontokat allitottam fel. A kontaktimprovi-
z4ci6 sportra emlékeztetd jellege miatt felmerilt a sportmozgéasok és altalaban a
mozgéasok, mozdulatok, hely- és helyzetvaltoztatasok elemzéséhez hasznalt bio-
mechanika alkalmazasa is, mivel a kontaktimprovizacié mozgasaiban a sportmoz-
gésokhoz hasonlatosan mechanikai szempontok szerint is kereshetjiik a torvény-
szerliségeket. De amig a sportmozgéasok mérésen alapuld elemzése els6sorban a
teljesitményfokozasra és ennek befolyasoldséra térekszik, addig a kontaktimpro-
vizacié mozgasainak mechanikai vizsgalata a tancbeli események mozgastechnikai
alapjait tarja fel. Mindezek segitik a mozgasok létrejottének tudatositasat, valamint
rdmutatnak az oktatas 1épéseire. A vide6én lathaté mozgassor nem begyakorlott
szekvencia. A duettbdl kiragadott, lassitdsban, majd valés idében lathaté részlet
egyszer valosult meg. Az elemzésnek nem szandéka, hogy informaciéval szolgaljon
a kivalasztott mozgassor pontosabb, hatékonyabb végrehajtasdhoz, miként a moz-
gassor tartalmi vagy jelentésbeli értelmezése sem célja. Az elemzésben a latvanybol
és a sajat tapasztalatb6l ragadhat6k meg azok a mechanizmusok, amelyektél a
két tancos testhasznalata a kontaktimprovizaciéban specifikussa valik. A mozgasok
vizsgalataban figyeltem a stlypontok valtozasat, a testrészek koziil a medence és
a végtagok hasznalatat, a vazizmok tonusdifferenciltsagat és a tdncosok kapcso-
latdban az egymasrautaltsagot.
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A kiemelt részletben jol érzékelhetd a tancosok sulyérzettel valé6 mozgésa.
Mindketten délésben mozognak (1. és 2. dbra), amit egymas meghtizasa éltal fel-
valtva kezdeményeznek. A test kid6lését fliggbleges tengelyébdl a huizas, majd
az azt kezdeményez6 tancos lefékezésébdl szarmazé lendiilet tovabbivitele ered-
ményezi. A két tdncos kozotti huzéeré megmarad, de mivel a tars koveti a lendiilet
iranyéat, zarja a tavolsagot (3. dbra). Mindkét tancosnal lathaté a medence mint
az érintésben hangsulyosan résztvevd sulyatvevo, sulyatadé feliilet és tamaszpont
hasznalata. Kapcsolatuk az elsé emelést kdvetéen végig megmarad (4-12. abrak).
A kontaktus fenntartdsanak szandéka jelen van: az ajanlattétel és az elfogadas fo-
lyamatosan valtakozik. A medencére emelésben (4. dbra) a két tancos, emel6 és
emelt tomegkdzéppontja a sulyatvevo testén keresztill a fliggbleges tengely men-
tén adodik 4t a talajnak, azaz a két tancos ko6zos stlypontja az alatdmasztasi
feliilet fol6tt helyezkedik el még az emelés elsé fazisdban is, amikor az alsé tdncos
egy labra billenve kezével atdleli az emelt tdncos medencéjét (5. és 6. dbra). Ez
adja az emelés stabilitasat. Ebben a stabilitdsban a timaszt ad6 tars a talaj részévé
valik.!! Igy a felsé tancos, aki a sulyat atadja, szabadon tud manéverezni a moz-
géasban 1év6 tdmaszon. A medencére emelésnél a mozgasiranyok folyamatos val-
tozasa figyelhet6 meg. Ez egyfajta ivesség vagy korkordsség a labfejek, kézfejek
térbeli rajzolataban. Izgalmas kérdés, hogy az emelés kezdé pillanatdban mi
okozza az als6 tancos elfordulasat (7. abra). A felvétel lassitott lejatszasakor lat-
haté, ahogy az emelést indit6 tancos a felliletadaskor kévetd lesz, reagél az atvett
suly elbillenésére, és enyhén balra fordul. Ez a mozgasszekvencia egyik lényeges
mozzanata. Majd amikor az emelt tancos sulya ismét billen, ezuttal a karok ki-
nyulaséaval a talaj felé (8. bra), a tdmaszt adé tars irdnyt valtoztatva jobbra fordul,
igy kiséri a forditott testhelyzetben talajra érkezé tarsat, aki lendiiletét megtartva
ciganykerékszer( atfordulédst végez. Ebben a mozgasban a felsé tancos a billend
sulyt a karjan ugy csokkenti, hogy stlyat részben hatrahagyja az alsé tancoson
(9. dbra), aki az érkezésben tovabbra is kdveti. Majd amikor a felsé tancos bizton-
sdgosan megérkezett, csokken az egymasnak adott suly (10. dbra). Ezutén az ér-
kezés lendiilete (11. abra), illetve az atfordulds utani térzsemeléskor a két tancos
forgd mozgésa tjabb kibillenéshez, emelésbe és forgasba vezet (12. dbra).

Mindkét tancosnal megfigyelhet6 a karok iranyit6 szerepe. Az els6 htizdsban
(3. dbra) lendiiletet adnak, majd az emel6 tadncos tarsanak karjat vezetve segiti
a felkeriilést a medencéjére, mikdzben lefékezi lendiiletét. Ezzel egyrészt zarja a
koztiik 1év6 tavolsagot, masrészt elforduldst kezdeményez. Partnere elfogadja az
ajanlatot, enged a kar huzasanak, és a medencéjén keresztiil dtadja sulyat a tar-
sénak (4. dbra). Az emelésben az als6 tancos a talaj része lesz, biztos tdmaszt ad
a medencének, igy a fels6 tancos végtagjainak mozgasa hatarozza meg a mozgas
kovetkez6 iranyait (5. és 6. dbra). A fels6 tancos bal kezével és alkarjaval atfogja

11 | Emelésben a sulyt atvevs, megtadmaszté tancos szerepleirasaban a ,talaj részévé valas” kifejezés
egyrészt metaforikus, masrészt utal a gravitacio testre hatdsdnak érzetével valé mozgésra.
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tarsa labat, és annak talaj felé tolasaval medencéje nagyobb erével nyomddik bele
a tdmaszto feliiletbe. Ekkor a bal kar erékifejtésének irdnya a feliiletet ad6 tancos
lababan folytatodik, igy adva stabilitast a felsé tancos medencéjének, és szabad-
ségot a jobb karjanak. A bal kar tolasaval szinte egy id6ben a jobb kar el6re lendiil,
igy a bal 1ab hatra és felfelé mozdul. Ez a lendiilet enyhén megforgatja a medencét,
amivel a tancost az oldalara forditja, és egyben elbillenti a stlypontot a fej irdnyaba.
Ennek hatasara az alsé tancos megfordul, reagal a lendiil6 1ab irdnyara és a tars
mozgésara a talaj felé (7. és 8. dbra). Ebben a mozgésban egy keresztirany hizas,
spiral jelenik meg a fels6 tancos testében. A felsé tdncos testében érzékelhetd a
testrészek differencialt tonusa, a kar ereje, a medence engedése, a 1ab szinte suly-
talan lendiilése. A talaj felé iranyul6 erdkifejtés folfelé mozditja a bal 1abat, amit6l
a testtomegkdzéppont atbillen a medencébdl a felsétestre, igy zuhanést idéz el6.
A zuhanasban lefelé nyul6 karok fogadjak az atbillent sulyt a talajon, mikozben
a tars tovabbra is megtamasztja a medencét (8. abra). A két test altal bejart moz-
gasutvonalon az er6hatasok mentén megtapasztalhat6 és latvanyaban is 4télhet6
a gravitaci6 hatasa a testre, amit tobbnyire a f6ld felé iranyulé mozgésokban ér-
zékelhetiink. Ebben a révid mozgésszekvenciaban (6-8. abrak) viszont a felfelé
lendiil6 14b mozgésaban is érezziik a gravitacios er6t. Az alsé tancos torzsének
emelésével tovabbra is a talaj részeként mozdul a felsé tancos talajfogasakor. Ha
a fels6 tancos a torzsét nem a tarsa felé, azaz folfelé mozditana, hanem lefelé,
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akkor az atvett sulyt a talaj felé vinné, aminek kdvetkeztében valészintileg mind-
ketten a talajra érkeznének. A kéztamaszos atfordulds utan (9. abra) az utolsé
emelés esetleges. A tdncosok tovabbra is a medencén keresztiil kapcsolddnak, de
a nagy lendiilet kdvetkeztében a d616 tancos szinte tehetetleniil zuhan tarsa felé
(10. és 11. abra). Nincs elég id6, hogy a zuhano test szdmara a tars a medencéjét
mint feliiletado testrészt felajanlja (11. dbra). Igy csak 4télelve tudja elkapni a for-
gasban feléje zuhano testet (12. dbra). Majd ahogy magéra hiizza, a forgas lendii-
lete fokozodik.

A mozgasszekvencia térhasznalatdban gombszertiség figyelhet6 meg. A mozga-
sokat a tdncosok tobb irdnyba mutat6 erévonalak mentén hajtjak végre. Megjelenik
egy pillanatra a kontrollvesztés és a dezorientéltsag is (10— 12. dbrak). A mozdu-
latsorra a testsulyok aktiv atadasa, fogadasa és jatéka jellemz6. Talan az utolsé por-
gésbe beleesé tancos teste érzékelhet6 passziv sulyként. A tanc formai kivitelezé-
sében és a tancosok jelenlétében nyugalom és rahagyatkozas érzékelhetd.

A fenti elemzés tulajdonképpen visszafejtési folyamat. A cselekvések, mozdu-
latok mechanikajanak részletekre bontasa feltarja a tainchoz sziikséges mozgas-
technika anyagat. Ugyanakkor az elemzés ramutat a tancforma miikodési és mu-
kodtetési mechanikajanak azon kulcselemeire is, amelyek a kontaktimprovizacié
tanitasanak alapjait adjak.

0SSZEGZES

A tanulmany témainak - a tancforma miikdodésének oktatasi szemponti sajatos-
sagai, a tanitasi és tanulasi folyamat elemei, a tdncban jelen 1év6 és formalodo
szerepek - Kifejtése, valamint a mozgasszekvencia elemzése a kovetkez6 allitasok-
ban 6sszegezhet6: a kontaktimprovizacié paros jellege, valamint az érintés mint
az informaciészerzés elsédleges forrasa a tancban a partnereket a valtozo6 kornye-
zet részeként definidlja. Az improvizaciéban az ismeretlen és a varatlan helyzetekre
valé reagalashoz magas foku kinesztetikus és kognitiv tudasra van sziikség, ame-
lyek szituativ emlékezeti, implicit kapcsolati tudasként vannak jelen. A kontakt-
improvizacié mozgastechnikajanak elsajatitasa és fejlédése az allas nyugalmi hely-
zetében jelen 1év6, szinte lathatatlan, belsé egyensulyoz6 tanc érzékelésének és
tapasztaldsdnak tudatositdsdban gyokerezik. A tdncforma tanitdsdnak folyamata-
ban a tandr tancpartnerként vesz részt, és érintésen keresztiil, a mozgéasérzékelés
Utjan kozvetleniil tanit. A tanulas és a gyakorlas soran az esetlegességet és a ,min-
den megoldas érvényes” alapelvét szlikséges elfogadni. A kontaktimprovizaci6
egalitarius jelleget hordoz, és gyakorlasa felszabadit a heteronormativ szerepér-
telmezés al6l. A mozgasszekvencia elemzése megmutatja a tdncforma mozgas-
technikai és mozgaskoordinaciés sajatossagait, kiemeli a testkapcsolatokat és ki-
rajzolja a kontaktimprovizacié tanitdsdhoz sziikséges mozgasanyagot.
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Adalékok Németh Antal
és a mozgas miivészetének
kapcsolatahoz

A magyar szinhazigazgatok koziil a legtuddsabb, a magyar szinhaztudésok kozil
a legszinhézigazgatébb minden bizonnyal Németh Antal volt. (Rajta kiviil talan
Hevesi Sandor palyazhatott volna még erre a cimre.) Noha a kreativitas a vérében
volt, mégis el6bb volt tudés, mint gyakorlati szinhazcsinalé. A szinhazat nem
pusztan pillanatnyi el6ad6i mivoltdban vagy térténetében vizsgalta, hanem szé-
lesebb, esztétikai néz6pontbol. Hagyatékaban fellelheté egy kézirat ,A tanc az
Okori népek életében” cimmel (Németh-hagyaték 63/234), amely csak 2009-ben
és 2010-ben jelent meg nyomtatott formaban. Ebben Németh a fennmaradt em-
1ékek alapjan az ésallapott, egzotikus népektdl a romaiakig vizsgélta az emberiség
viszonyat a mozdulathoz, a tdnchoz. Tanc és szinjatszas egyarant az idé folyama-
tédhoz, a jelenhez kotédik, irja.

Mig a képz&miivészeti alkotasok, zenei kompozicidk, koltemények létrejottiik

utan 6nallé és id6tlen életet élnek és ily modon Ujra és Gjra vizsgélat targyava
tehetdk, elemezhetdk, addig ugy a szinésznek a miive, a szinpadi alakitas,
mint a szinhaznak az alkotasa, az él6 el6adas, ala van vetve a miivészetek
szempontjabdl legtragikusabb torvénynek, az azonnali elmilasnak. Ugyanigy
a tanc is. A megsziiletés pillanatdban mar el is mult. A jelen, a szinhaz és a
tanc szempontjabdl nem mas, mint az elmult pillanatnak dlelkezése az eljo-
vendd pillanattal. (,A tanc” I. 14)

A gordgség tanchoz valé viszonyat, a tdnc szerepét a szinhaz 1étrejottében pedig
a kovetkez6képpen hatarozta meg: ,A tanc nem egyik része, nem eleme a gérog
szinhaznak, hanem a gordg szinjatszas tulajdonképpen szinhazza lett tanc és
zene.” (A tanc” II. 28)

Németh munkéssagaban is egymésba olvadt a tanc és a szinhaz vildga. A tanc
és a gorog, tehat eurdpai klasszikus szinhaz viszonyarél megfogalmazott mondat
pedig egész palyafutasat szimbolizalja, a harmincas évek kozepe fel6l akar hatra,
akar elbre tekintett. A szinhaztorténet, a szinjaték eredetének vizsgalatakor és a
szinhdzesztétika megalapozéasakory, illetve a modern, komplex szinhaz leirasakor
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és megvalositasakor szinpadi alkotoként is sziikségszertien szembesiilt a szinhazi
0sszhatas, ezen beliil a szinpadi mozgas jelentségével. Bar az emlitett széveg meg-
irasdnak pontos id6pontjat nem ismerjiik, a szévegbdl kideriil, hogy a Magyar Esz-
tétikai Tarsasag egyik felolvaséestjére késziilt. Ez a nagyszer( tarsasig, amelyet a
Pszichol6giai Tarsasag kebelében Mitrovics Gyula alapitott 1933-ban, késébb Né-
meth vezetésével onalldsult, és miutan Bardnszky-Job Laszl6 vette at téle az elnoki
stafétabotot, egészen 1949-ig miikodott. (Megszlintével annyira elhalvanyodott az
emléke, annyira nem akadt kovet6je-feltamasztoja még a rendszervaltas utan sem,
hogy ha ma valaki rdkeres az interneten, ezen a néven fogaszati tarsasagot talal!)
A Tarsasag rendszeresen tartott felolvasdesteket, és folyéiratot is kiadott, eleinte
Esztétikai Fiizetek, késébb - 1935-t61 1943-ig - Esztétikai Szemle cimen. Azonban
sem ezekben, sem a Tarsasag miikodésérdl sz6l6 dsszefoglalokban nem szerepel
Németh Antalnak ez a felolvasasa, pedig mas megnyilvanuldsainak nyomat megta-
lalhatjuk benntik: tobb publikacidja is megjelent az Esztétikai Szemlében, és besza-
moldk tudésitanak felolvaséestjeirdl, hozzaszo6lasairél. Nemzeti szinhazi igazgatd
koraban mér elsésorban szinhazi, leggyakrabban kifejezetten nemzeti szinhazi té-
makrodl beszélt, és a reagalasok e beosztasahoz méltdan tiszteletteljesek voltak.
A hagyatékéban talalhat6, akkuratusan javitott kézirat azt sugallja, hogy szerzéje
a maga részérdél komoly megtiszteltetésnek érezte a Tarsasdgban val6 fellépést.
Mindennek alapjan feltételezem, hogy a dolgozat 1935-ben, Németh nemzeti szin-
hazi igazgatdi kinevezése el6tt szlilethetett. Kiilon érdekesség, hogy az el6adé két
tancszamot is igér felolvasdsa utanra. Ennek ugyan nem talaltam a nyomat, de ez
nem volt példatlan a Tarsasag torténetében. Az 1939-40-es ,munkaesztendében”
- egyébként ugyancsak Németh kozremuikodésével - megtartott ,Miihelytitkok”
sorozatrol példaul azt irja az év végi titkari jelentés, hogy a Tarsasag ennek

keretében a mai magyar egyetemes muivészet egy-egy kimagasl6 képvisel6jét
hivja meg el6ad6 asztala mellé, akik az esztétika 6rok problematikajanak tiik-
rében dnmagukat, miivészetiiket és mudhelyiik titkait tarjak fel a Tarsasag
tagjai és havi felolvasé tiléseinek mind nagyobb szamu kézonsége el6tt. S els-
adas-sorozatunk szerkezete a legf6bb bizonysaga annak, hogy célkitlizésiink
ebbdl a messzebbre tekinté elgondolasbol fakad.

Ennek értelmében
hasonlé elgondolasbdél fakadt Szalay Karoldnak a Zenemtivészeti Féiskola Ka-

maratermében tartott el6adadsa a tancrél. A mondottakat ezuttal az el6ado
tanitvanyainak két tdncszama abrazolta. (Dénes 182)
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PUBLICISTA, TUDOS, KULTURASZERVEZ(

Németh Antal Gjsagir6ként kezdte palyajat, 1921 és 1928 kozott a Magyarsdg
munkatarsa volt. K6zben a PAzmany Péter Tudomanyegyetemre jart, esztétikat,
irodalomtorténetet és pszicholdgiat hallgatott; a klasszikus 6kor tanulmanyozasa
felé Hekler Antalnak a gordg szinhdz esztétikdjarol sz616 eléadasai inditotték el,
majd koranak legmiiveltebb szinhdz-teoretikusava képezte ki magat. Recenzidk-
ban, késébb tanulméanyokban, el6adidsokban fejtette ki nézeteit a modern szinhéaz
iranyair6l, moédszereirdl, lehet6ségeirdl, érzelmileg felhangolt, egyszerre szakmai
és etikai alapt felolvasdsokon elemezte szinhézi kultirank allapotat. El6adasokat
tartott, rengeteget publikalt, szinte nincs olyan korabeli folydirat, ahol ne jelenne
meg a neve. Szinhazi kritikakat, elméleti cikkeket, képzémiivészeti beszdmoldkat
irt, még verseivel is talalkozunk. 1928-29-ben, majd 1931-ben 6sztondijasként
tanulményozta a németorszagi, ausztriai, franciaorszagi szinhazi életet, s mind-
errdl folyamatosan kiildott tudésitdsokat, hazatérve pedig Tormay Cecil Napke-
letének munkatéarsa lett.

Tanar, esztéta

Mindekozben tanitott is, egyik alapitéja volt az 1928-ban alakult Szinpadmiivé-
szeti Studiénak, mivel ,1923-ban a teljes magyar szinhazi szcénat semmire valo-
nak itélte, 6t évvel késébb is Uigy vélte, hogy a rendezés terén kiosz uralkodik”
(Gara 76-77). Tanitott az Orszagos Szinészegyesiilet sziniiskoldjaban és Jaschik
Almos miihelyiskoldjdban, s az utébbival valé kapcsolata késébb rendezéseit is
megtermékenyitette, mert hozzajarult a szinhazi vizualitas jelent6ségének meg-
értéséhez. Németh és Jaschik késébb szamos k6zos munkaban miikddtek egytitt,
ugyanakkor Németh szdmtalan alkalommal hangstlyozta konkrét el6adéas-elem-
zéseiben a szinhaz képi vilaganak fontossagat. A ma és a holnap szinhazardél sz616
elképzeléseit mindig torténeti médon vezette be és le, 6sszevetve a klasszikus
gorog kultirabol szarmazoé nyugati szinhaz lehetdségeit a Kelet folyamatosan
bedraml6 hatésaival. Az 6sszegyijtott irdsait els6ként kdzreadd Koltai Tamas hivja
fel a figyelmet, hogy Németh a korban (részben maig!) divé kukucskalo

szinhazzal szemben a nyitottabb, a kozonséggel kdzvetlen kapcsolatot tarto,
a megszokott barokk szinpadtdl eltdvolodd, a szinész fizikai gesztusaira is
épitd szinjatéktipust jeloli meg eszményként. Mivel a htszas években f6leg
szovjet szinpadokon és a weimari Németorszagban val6sult meg ilyen szin-
hazi gyakorlat, els6sorban ezeket tekinti mintanak. (,Az ismeretlen” 20)

1929-ben irt ,A szinjatszas esztétikdjanak vazlata” cimi doktori dolgozataban
pedig - teszi hozza Koltai -, ,Brechttel, Mejerholddal, Artaud-val csaknem egy
idében a tavol-keleti szinjatszasra, a japan és a kinai szinész stilizalt jatékara hi-
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vatkozik az eurépai hagyomanyok naturalista illizidkeltésével szemben” (,Az esz-
téta” 149). A szinjatszas 6sértelme, a kozonség élménye, a drama és a szinész, a
maszk és a jelmez, a szinpad, a diszlet és a vilagitas mellett Németh 6néll6 feje-
zetet szentel a szinész és alkotasa viszonyanak, kifejtve, hogy ebben az esetben
alkot6 és alkotas azonos. ,A szinészi alkotds legmélyebb sajatsaga, hogy az alkot6
sajat teste valik miivészi objektumma” (Uj szinhdzat! 167)". A test fontosabb, mint
a hang, ,még a recitatornal is megkivanjuk az ember testi jelenlétét, pedig nem
»hasznalja« testét. A test és a mozdulat elsédleges.” (Uj szinhdzat! 167). A test
fontossdganak hangsulyozasa kdvetkeztében mindeniitt, ahol Németh szinhaz-
csinélast, rendezést tanitott, tananyagot tervezett, a curriculumban fontos helyet
szant a mozgas szerepének. Mikor nemzeti szinhazi kinevezésével egy idében
hat féléves szinhaztudomanyi kurzust tervezett a debreceni egyetemre, az els6
félév egyik onall6 témajaként (,A szinész és alkotasa”) pontosan azt jeldlte meg,
amit doktori dolgozataban kifejtett. A mésodik félévben pedig ugyancsak 6nall6
el6adast szentelt ,a tanc és a pantomimia &si és torténelmi formainak” (Selmeczi
64). A budapesti Pazmany Egyetemen 1938-39-ben tartott kurzusanak - melynek
egykori tanara és ekkori tdmogatéja, Hekler Antal professzor haldla miatt nem
lett folytatdsa - egyik lelkes novendéke az Operahaz primabalerindja, Szalay Ka-
rola volt (Selmeczi 64-66). Amikor pedig 1943-44-ben rendez6i kurzust tervez
a Sziniakadémidra, ott is figyelmet szentel a mozgasnak: ,Ezeken az 6rdkon a ta-
nuldk ismereteket szerezhetnek a babjaték, a felvonulasok, a tanc (balett és moz-
dulatmtvészet), a radio, a szavalas (koérusok) és a film miivészetének f6bb kér-
déseirdl, azoknak a szinhdzhoz valé viszonyarél” (Selmeczi 102).

Lexikonszerkeszt6

Németh Antal teoretikusi életmivében a tanc szerepét vizsgalva nem mehetiink
el sz6 nélkiil az altala szerkesztett Szinészeti lexikon erre vonatkozo fejezetei mel-
lett. Ez a lexikon mai szemmel nézve is igazi kincsestar, kutatok nehezen figyelmen
kiviil hagyhaté, nélkiilozhetetlen kézikdnyve. Mar a naprakészsége is dobbenetes,
mikozben torténeti cikkei az éskorig nytlnak vissza, személyi anyaga pedig még
a mai olvasé szamara is nemrég latott miivészek egész sorarél tudoésit. Lexikon-
szerkeszt6i szempontbol ugyan tele van bajos hibakkal - f6leg a cimszavak és cik-
kek egymashoz valé viszonyanak egyenetlenségét tekintve -, ugyanakkor komoly
tanulmanyok tucatjait tartalmazza. Székely Gyorgy nem véletleniil nevezte encik-
lopédianak (Mozaikok 232). Teljes kismonografiak talalhatok benne, egyik-masik
nyugodtan megjelenhetne 6nall6 kotetként is. Németh fantasztikus nemzetkozi

1| Koltai Balazs Béla hatasat emliti Németh irdsaival kapcsolatban, bar Németh csak hat éves volt,
amikor Balazs frasa megsziiletett. Kés6bb Németh olvashatta Balazs alkotd és alkotas azonossagaval
kapcsolatos megallapitasat, melynél nemigen olvastam szebbet ebben a témaban: a tancos ,nem
készit valamit, hogy élethangulatét kifejezze, 6 maga késziil élethangulatét kifejez6vé (,Miivészet-
filozofiai” 157; kiemelés télem - L.J.)
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szerz6gardat allitott ki, és a legjelesebb magyar szakembereket kérte fel - nyilvan
elsésorban kortarsi ismeretei és kapcsolatai révén. Ha csak az elsé kotet elején fel-
sorolt szerzélistdhoz rendelt témakat futjuk &t, feltlinik, hogy mennyire igyekezett
atfogo képet adni a szinhdzmiivészetrol. Ahogy a bevezetben is irja:

A Szinészeti Lexikon nemcsak helyben és id6ben torekedett egyetemességre
és teljességre, hanem abban is, hogy a szinpad miivészetének sztikebb teriilete
mellé felvette az 6sszes rokondgakat, az emberiség minden szinészies meg-
nyilatkozasat, igy a filmmiivészetet, a tdncot, a cirkusz és varieté mtivészetét,
a szinészies népszokasokat, az tinnepi jatékokat, a babszinhazat stb. (Szinészeti
lexikon 5).

Egy ilyen munkat dsszefogni ma is embert prébalé feladat, hat még a hiiszas évek
végén, a kommunikaciét a postara bizva, hiszen a kiad6 Pesten volt, Németh meg
hol Szegeden, hol éppen kiilf6ldon tartézkodott, legritkdbban Pesten, mellesleg
tanult, tanitott vagy Gjsagot irt, esetleg rendezett. Aprésag, de arrél példaul nem
is ad informaciét a kotet, hogy a kiilféldi szerz6k cikkeit mikor és hogyan fordi-
totték le magyarra, ez nyilvan a szerkeszt6k mindennapos, magatol ért6dé fel-
adata volt. Mindekdzben még azzal is meg kellett kiizdeni, hogy ne legyenek at-
fedések a parhuzamosan késziilé és megjelené Schopflin Aladar-féle Magyar
szinmiivészeti lexikonnal. Ezt az elkiiloniilést j0l szolgélta az emlitett torekvés az
egyetemességre, és a szinhazi miikodés legaprébb gyakorlati fogalmainak feldol-
gozasa mellett a témak megkozelitésének torténeti-teoretikus jellege is. Ha csak
a tanc idedjaval kapcsolatos cikkeket tekintjiik at, hasznos lenne, de egyaltalan
nem megvaldsithaté Galdntai Csaba konyvének eljarasa, ahol kigytijtve olvashatjuk
a lexikon bab témaju cikkeit (256-294), ugyanis a tanc témédja nemcsak a lexikon
cimszavaiban jelenik meg, hanem rengeteg mas sz6cikk is (folklér stb.) érinti.
Eppen ez a széles elterjedtség, szamos emlités mutatja, hogy Németh milyen fon-
tosnak talalta a tanc jelenlétét a szinpadi miivészetekben.

Ha most eltekintiink a kiilonb6z6 népek tancait és tancos (gyakran vallasi)
szokasait ismertet6 szécikkektdl (bar ezekbdl sincs kevés: az 6kori keleti és a pri-
mitiv népek tancaitdl a csehszlovak, dan, japan, kinai, torok stb. tincokon at az
ukrénig sok minden széba keriil), kifejezetten tancos, illetve barmilyen mozdu-
lattal kapcsolatos fogalmakrol és személyekrdl Dienes Valéria, Palfy Gyodrgy,
Rabinovszky Mdriusz és Tiszay Andor irt szécikkeket. Ok mindnyéjan a kortars
mozdulatmtivészet, illetve avantgard szinhaz kimagaslé képvisel6i voltak, s hogy
a még mindig csak hiiszas éveiben jaré6 Németh fel tudta kérni 6ket, annak ko-
szonhetd, hogy évek 6ta tudatosan jelen volt az Gjité szinhazi, s6t, mozdulatmd-
vészeti jelenségek kornyékén. Dienes Valéridnak harom levele is fennmaradt a le-
xikon el6készitésének idejébsl; ezek egyikében a késés miatt szabadkozik - a
munkaval ,el6relathatatlanul megrohanva” -, egy masikban néhany sor kiegészi-
tést kér valamihez, a harmadikban viszont 1j szcikket javasol: ,Igen tisztelt Szer-
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keszté Uy, Néhany sort az Eurythmiarél kiildok. Megnéztem, amit itt probalnak
Pesten, s elolvastam eddig megjelent egyetlen e targyt konyviiket. Van olyan ér-
dekes, hogy meg kell emlékezni r6la” - irta, s meg is emlékezett réla a Szinészeti
lexikonban. Az egyik Dienes levélben azonban érdekes nyoma van kapcsolatuknak,
Németh érdeklédésének és véleményének: ,Nagyon sajndlom, hogy nem tetszet-
tek Onnek a Boldogsagok. Oriilnék, ha eljonne egyszer lesz6lni a munkamat.
Abb6l tanul az ember. Jobb szerettem volna, ha a Magyarsagban is kiirja, amit
gondolt” (Németh-hagyaték 63/ 913).2

Palfy Gyorgy is tekintélyes alakja volt a magyar mozdulatmiivészetnek, a Moz-
dulatkultura Egyestilet és a tandrképzés valtozé intézményeinek vezet&jeként.
Elméleti ember; ,aki tajékozott volt a Budapesten miik6dé mozdulatrendszerek
munkajaban, tag latokorld mozdulatszemlélete, alapos torténelmi tajékozottsdga
volt, kiilondsen a klasszikus mozdulatkultiira hagyomanyairdl”, emlékezett meg
réla Dienes Valéria (Orkesztika 110); ennélfogva nagyon fontos szerzéje volt a
Szinészeti lexikonnak is. A ,Nemzetek tanckultiraja” mellett & irta az 6sszes cim-
szot a ,Tancfajok, Tancok, Balett” targykorében. Az & jelenléte a Németh-hagya-
tékban csak érintdleges és nem érdemi (gratulacio, Gjévi tidvozlet stb.), szemben
Rabinovszky Mériusz miivészettorténésszel, a Szentpal-iskola elméleti emberével,
aki ,Tanc, Pantomim” cimszavakat irt, és akivel kifejezetten barati viszonyban le-
hetett Németh. Ezt a ,Kedves Toni!” megszolitason kiviil az alabbi sorok is bizo-
nyitjak 1929-bél, midén Rabinovszky Németh neki baratilag megkiildott doktori
dolgozatéra reagalt:

Megesik, hogy az ember még egy baratilag dedikalt irast is elolvas. Igy jartam
Szinhéazesztétikaddal, és mondhatom, nagyon élveztem t4jékozott, okos, igen
hasznos okfejtését. Ezt sietek Veled k6zo6lni, mert mint Gellért Oszkar mondja,
nekiink, iréknak gy sincs egyebiink, mint a par barati kolléga elismer6 szava.
Meg vagyok réla gy6z6dve, hogy irdsod igen j6 szolgélatot fog nekem tenni,
valahanyszor szinészetproblémakkal fogok szemben allani. [...] A végkonklu-
ziot kritizalni most nem akarom, de azt hiszem, 90%-ban elfogadhat6. A ma-
radék 10% - az én proviziom. A figyelmes olvasénak kijar6 tantiéme. (Most
jut eszembe: az embereket csak akkor lehet kiengesztelni egy j6 teljesitménnyel
szemben, ha hagyunk nekik 10%-nyi ellentmondasi lehet6séget. A 100%-o0s
megegyezés kiizdelemmentes, tehat unalmas, és — mar a hire - megaldzo.)
Szeretettel 6lel: R. Marius (Németh-hagyaték 2517)

A kisérleti el6adasok és avantgardista mozgalmak, Gjabb kiilfoldi szinészek és
tancosok, artistak, cirkusz, varieté targykorok feldolgozéja, Tiszay Andor levelei
(Németh-hagyaték 63/3087) azt tiikrozik, hogy 6 a mindennapos szerkesztés ku-

2 | Dienes Nyolc boldogsdg cimd misztériumat 1926 decemberében a Belvarosi Szinhdzban mutattdk
be az Orkesztika Iskola névendékei.
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limunkajaban is részt vett a kultur- és vallastorténész Juhdsz Vilmossal egylitt,
s6t néha maga a kiadoét vezet6 Gy6z6 Andor is belesz6lt a szerkesztésbe, féleg
ha terjedelmi problémakroél volt sz6. Vagyis az 6 kézrem{ikodésiik nélkiil semmi-
képpen nem jott volna létre a Szinészeti lexikon. (A ,tanc-szerzok” koziil egyébként
Tiszay volt az egyedilli, aki részt vett a Schopflin-féle Magyar szinmiivészeti lexikon
megirasaban is.)

Majdnem sikeriilt még egy tancszerz6t megnyerni a Szinészeti lexikonhoz, de
ez valahogy mégsem jott dssze. Pedig nagy fogas lett volna! 1927. junius 25-én
Németh igy irt kiadéjanak, Gy6z6 Andornak: ,Ujabb illusztris munkatarsat sikeriilt
szereznem, a »tanc papajanak«, Rudolf v. Labannak személyében, aki kdonyvek
sorat irta, és akirdl konyvek sora sz6l, mint a modern szinpadi tanc legnagyobb
mai reformatorarél. Egy vagy két aprosagot ir; hogy nevét szerepeltethessiik” (IVé-
meth-hagyaték 3735). Végiil ki tudja, miért, nem szerepeltették. Lehet, hogy rosz-
szat irt, lehet, hogy terjedelmi problémak aldozata lett, lehet, hogy mégsem irt,
de az sincs kizarva, hogy egy-egy fogalmi vagy személyi sz6cikk mogott esetleg
Laban Rudolf all inkognitéban. Neve, ha szerz6ként nem is, cimszéként minden-
képpen szerepel a lexikonban.

A Szinészeti lexikonban szerz6ként szintén nem szerepelt, de természetesen
kapcsolatban allt Németh-tel Rabinovszky Mariusz felesége, Szentpal Olga. Ez a
kapcsolat és Németh érdekl6dése annyira €16 volt, hogy Németh nemcsak lato-
gatta Szentpélék produkcidit - tanti ennek a hagyatékban 6rz6tt meghivasok,
melyeknek minden bizonnyal eleget tett -, hanem késébb koreografusként meg-
hivta 6t szinhazi munkatarsnak is.

A mozgéasmiivészet baratja

Bar nem tartozott a lexikon szerz6i kozé, Németh levelez6tarsa volt Palasovszky
Odon kolts, Madzsar Alice mozgasmiivészeti iskoldjanak tanara, mozgasdramak
librettistaja, avantgéard szinpadi programsorozatok ki6tlje, konferaloja, rendezdje.
Palasovszky a levelezésben inkdbb cikk-kéréként szerepel, kétszer is. 1930-ban
irast kér ,Japunk szaméra”, majd 1931 januarjaban nyugtazza: ,csak most tudom
megkoszonni értékes cikkedet. A lapot bizonyara mar megkaptad” (Németh-ha-
gyaték 63/2375).3

Palasovszky egy-két évvel korabbi levele azonban sokkal érdekesebb a fentiek-
nél. E16zménye, hogy a beliigy- és a kultuszminiszter 1928-ban kdz6s rendeletet
(252.098/1928 B. M) alkotott a nyilvanos tornatanitas szabalyozasarol, amely ren-
delet barmilyen fajta, tehat akar a ritmikus torna tanitasat is testnevelési f6iskolai
oklevélhez, barmilyen fajta tanc, tehat akar a mozgasmiivészet tanitasat pedig

3 | A Szinhdz és Film IL. évfolyamanak 1. szdmdban (1931) jelent meg Németh Antal ,Szegedi kisér-
letek” cimii cikke. Ebben sajat szegedi bemutatéit értelmezi, melyekkel ,az eurépai avantgarde 4j
formait” kisérelte meg alkalmazni ,egy vidéki magyar polgari szinpadon”.
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tanctandri oklevélhez kototte volna. Az Gj tancot, a mozgasmivészetet kiilfoldon
tanult iskolavezet6k szamara a magyar allami oklevél elnyeréséig megszerezhetd
adtmeneti engedélynek pedig feltételéiil szabta ,diplomas” iskolavezeté alkalma-
zasat. A hivatalos indoklas szerint ugyanis ,egymas utan” nyiltak a ritmikus tor-
natanfolyamok és a modern tdncmiivészeti tanfolyamok,

melyeket gyakran annak vezetésére kell6 képességgel nem bir6 egyének ve-
zettek, s6t tobb izben erkolcsi kifogasok is meriiltek 6l mtikddésiik ellen.
Ezek a viszonyok és kiilléndsen az arra hivatott oktatok védelme tették sziik-
ségessé, hogy ezek a tanfolyamok kdzhatésagi engedély ala kertiljenek. (, Hi-
vatalos felvilagositas” 11)

A mozgasmivészeti iskolak szaporodasa a korban tagadhatatlan, s6t 6rvendetes
tény, maga a rendelet viszont annyira dtgondolatlan, inkompetens és konkrétan
(mar csak életkori okokbdl is) végrehajthatatlan volt (és annyira atstitott rajta
a tdncmesteri lobbiharc és kenyérféltékenység), hogy a sajto pillanatok alatt tele
lett tiltakozassal ellene, s6t a szabalyozas karikirozédsaval is. A Magyarsdg cikke
példaul pontrél pontra bebizonyitja a rendelet értelmetlenségét, és az itélettel
sem késlekedik: ,Ez a rendelet tipikus példaja a blirokratikus hozzdnemértésnek,
és meglepd tanubizonysagot tesz amellett, hogy azok, akik ezt a rendeletet szer-
kesztették, megddbbentd fogalomzavarban élnek éppen abban a targykorben,
amelynek irdnyitédsara és megrendszabalyozasara vallalkoztak” (,A kultusz-
minisztérium” 14). A szerkeszt6ségi cikk alatt nem szerepel a szerz6 neve, itt
jon viszont segitségiinkre PalasovszKy levele. A rendelettel kapcsolatban igy ir
Némethnek:

[H]a a holnapi szdmba irsz, nagyon j6 volna belevenni, hogy itt nemcsak vi-
laghir( rendszerek betiltasarol és tittoré pedagdgusok életmunkajanak meg-
dulatmiivészeti iskola hosszu évek 6ta képez ki tanerdket a kiilfold és a
megszallott teriiletek szdmara, s ezek pl. Wienben, New Yorkban, Karlsbad-
ban, Szatmaron, Kassan, Lévan vagy Erdélyben méshol a legnagyobb elisme-
réssel dolgoznak. A rendelet életbelépésével azonban megszlinne az a lehe-
t6ség, hogy tovabb folyjon ez a munka, mely odakiinn a magyar kultarat
propagélja. A masik rendszer pedig évek 6ta be van vezetve a Szinmtivészeti
Akadémiara, Nemzeti Zenedébe stb. S ezek az uttéré pedagégusok kényte-
lenek a sajat, kiilféldon elismert rendszeriikbél is hozzdnemérték el6tt vizs-
gazni. De aki 30 éves elmult, nem tud futni, ugrani stb. Jelenleg a Testn. F6-
iskolan krealtak egy ,ritmikai” tanszéket, s ott olyan valaki tanit, aki egy
félben maradt orkesztikds névendék. (Mindezeket belevettiik a memoran-
dumba is.) Egyszéval a szovetség autonémiat kdvetel, annél is inkabb, mert
ezekben a mozgasmiivészeti intézetekben f6iskolai nivoju tanterv szerint
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egész specidlis tanitas folyik, melyhez csak az ért, aki ezeket a stidiumokat
elsajatitotta. Halas koszonet! (Németh-hagyaték 63/2375)

A Magyarsdg kés6bbi szama mar a Mozgasmiivészeti Egyesiiletbe (hivatalos nevén:
Mozdulatkulttira Egyesiiletbe) tomoriilt mozdulatmiivészek memorandumaroél
tudésit, amelyben a rendelet visszavonasat és a mozgasmiivészek autonémiajat
kovetelik (,A Mozgasmiivészeti Egyesiilet” 21). Ebben a — szintén alairds nélkiili
- kozleményben pedig sz6 szerint szerepelnek Palasovszky Németh Antalhoz irt
levelének mondatai, egy(-két) kés6bbiben pedig az ezekre val6 visszautaldsok. A
tiltakoz6 visszhang aztan tovabb gordiilt, a probléma hosszas targyaldsok és a
mozdulatmivészet 6nall6sagat bizonyité demonstraciok utan megoldédott a bel-
tigyminiszter 248.711/1929 szamu rendeletével, mely mozdulatmtivészeti szakot
allitott fel a Magyar Orszagos Tancmesterképzd Tanfolyam kebelében. A fenti egy-
beesés azonban bizonyitja, hogy a Magyarsdg mozdulatmiivészettel foglalkoz6
cikkeit Németh Antal irta, aki ekkor még nem ,doktor”, viszont nagy gyakorlatt
publicista, kritikus, esszéista, népszert el6ado, aki folyamatosan kovette ennek a
szinhazzal (is) 6sszefon6dé miivészeti irdnynak a mindennapijait. Ezt a kolcsonds
tiszteletet tanusitja egyébként Rabinovszky egy 1934-es levele, melyben arrdl ér-
tesiti a mar doktor, de még nem nemzeti szinhazi igazgaté6 Németh Antalt, hogy
»,a Mozdulatkultura Egyesiilet Sajtobizottsdgot alakitott, melynek elndke Palfy
Gydrgy, tagjai dr. Kaldor Gydrgy, Jemnitz Sandor, Piinkdsti Andor és én” (Németh-
hagyaték 63/2517). A kés6bbiekben sajnos nincs nyoma ennek a bizottsagnak, de
ekkor még, ugy tlnik, feladatot szantak neki, mert Rabinovszky igy folytatja:

Megbiztak, hogy kérjelek fel e bizottsdgban valé részvételre. fgérjiik, hogy
csak komoly esetekben és ritkan vennék igénybe id6det, viszont rendkiviil
oriilne az Egyesiilet, ha e meghivassal kapcsolatban — melynek remélem ele-
get fogsz tenni - kdzelebbi nexusba 1épnél ezzel a mi szervezetiinkkel.

A nexus, ha nem is az igy elképzelt médon, de 1étezett, Németh melléjiik allasa a
sajtobban nem csupén barati szivesség volt, hanem tudatos véleménynyilvanitas,
tekintve, hogy PalasovszKky és Németh szinhazeszménye nem allt tavol egymastol,
formailag barmennyire széttartott is az utjuk a kovetkezé évek folyaman. Végiil
mindkettdjiiket elhallgattattak, bar még modjuk nyilt egy rovid magukra taldlasra.

Egy meglep6 adalék

LA tanc az 6kori népek életében” kései kdzreaddja, Tévay Nagy Péter labjegyzetben
korrektiil megemliti, hogy ,Németh Antalnak még egy tanccal kapcsolatos kéz-
irata lelhet6 fel az OSZK-ban [ennek cime: Tdncrdl és tdancosokrol - L.].], amely
azonban a nyomtatott verziét6l (»A mai orosz balett«, Korunk, 1928. januar) cse-
kély eltérést mutat.” (,A tanc” I. 13). Nem emliti viszont, hogy emellett (Németh-
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hagyaték 63/235) van még egy rovid kézirat, egy ,skicc” alcimii fogalmazvany, A
pantomimia, amelyben Németh a nevezett mozgasforma szimbolikus jellegét,
szerepl6inek nem karakter, csak karakter-szerii, érzés-koncentraci6 szerepét irja
le. ,Nincs a pantomimidban karakter, bel6le kifejlédé cselekmény, és még kevésbé
van konfliktus. Nincsenek tehat objektiv val6sagok. Egy van: az alkot6 1élek belsé
diszpozicidjanak demonstralasa szimb6lumokban - »sub speciae aeternitatis«”
(Németh-hagyaték 63/203). A masfél oldalas gépelt szoveg aljan pedig a cimtél
idecsillagozva, kézirassal (miként az egész ,skicc”) a kovetkezé megjegyzés all:
,Részlet a szerzd »Szinjdték és tdnc« c., sajtod alatt 1évé tanulmanykotetébol.” llyen
konyvnek azonban se hire, se hamva.

RENDEZ(

Aktiv rendez6i palyajat Németh Antal Alapi Nandor Orszagos Kamaraszinhazanal
kezdi 1928-ban Strindberg Hiisvét cimi darabjaval, 1929-t61 pedig a Szegedi Varosi
Szinhaz szerz6dtetett rendezéje, 1930-t6l férendezéje.

Szeged

Oriési lendiilettel 1at munkéhoz, igazi szinhazi reformot tervez. Elkezdi megva-
l6sitani mindazt, ami eddigi elméleti munkaibol, kiilf6ldon latott élményeibdl ko-
vetkezik. El6adasaiban teljesen megujitja a szcenikat, a diszletfelfogast, a vilagitast,
a szinpad képi és megmozdul6 vilagat. Hirom évad alatt t6bb mint 6tven bemu-
tatét rendez. Bemutatkozé munkaja 1929. szeptember 21-én a Csongor és Tiinde
mér Jaschik Almos diszlet- és jelmezterveivel. Ezzel egy id6ben 6k ketten a tanit-
vanyaikkal megszervezik az els6 modern szinpadmuvészeti kiéllitast vidéken. A
Nemzeti Ujsdg tudésitasa szerint

A kiallitasnak kettés célja van. Egyrészt médot akar adni a varos szintigyi bi-
zottsaganak, hogy a terveket megtekintse s ha megfelelének taldlja, a szinhaz
szamara megvasarolja, masrészt izelitét akar adni a ko6zonségnek abbdl az
Ujszert stilusbol, amelyben Németh Antal ezeken a szegedi szinhdzi mtivé-
szestéken bemutatdsra keriilé darabokat rendezni kivanja. Mindenesetre ér-
dekes és komoly mitivészi értékii vallalkozas ez, amellyel Szeged Gttoré sze-
rephez jut a magyar szinpadmtvészet tovabbfejlesztésében. (Kéllay 8)

Jaschik a szinpadi ornamentikat és a szinpadi mozgast kozos gyokertinek tartotta,
Lelméletének legsajatosabb komponense az volt, hogy 6 az ornamenst az emberi
mozgasra, az 6si kultikus kozosségi tancokra vezette vissza” (Révész 17). Ez a fel-
fogas nagyon kozel allt Németh szinhdzeszményéhez, ez adhatta a szellemi alapot
hosszu egytittmiikodésiikhoz (Istvan 121-153).
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Szegedi kisérletei kozott Németh nem emliti, de Peéry Piri tervezett életrajza
részeként ezt irja:

P harmadik évadjanak és az én masodik szegedi évadomnak kisszamu kisérletei
koziil - bar teljesen visszhangtalan maradt - kiilon hely illeti meg az 6szi idény
egyik bemutatdjat, a halottak napja alkalmabol mtisorra tlizetett Hannele el6tt
szinre keriilt Halaltanc-jatékot. Berlini esztendém alatt lattam Haas-Berkow és
egylittesének a kozépkori haldltanc-jatékok felelevenitésére iranyuld, engem
erésen megragado kisérletét. Az esten akkor Keresztury Dezsével voltam egytitt,
és azonnal megsziletett bennem az 6tlet, hogy Szeged szdmara csinaljunk egy
magyar ,haldltanc-jatékot”, tudvan: 6szt6l kezdve D.-vel egylitt dolgozom majd.
Dezs6 azonnal megértette, milyen izgalmas feladat , konstrualni” egy kozépkori
magyar halaltanc-jatékot, ha mar a ,re-konstrukciéra” nem ad médot a magyar
irodalomtorténet. Elvéllalta, hogy kozépkori nyelvemlékeinkbdl 6sszeallitja. A
szinhaz egyik karmestere, Beck Mikl6s Bartok- és Kodaly-mtivekb6l zenekisé-
retet allitott 6ssze, és én meg kidolgoztam a koreogrdfidjdt, azutén l1étrejott
1930. X. 31-én a bemutatd. (Németh-hagyaték 63/212; kiemelés télem - L. ].)

Keresztury szovege szerint a Kiraly, a Paraszt, a Nemes tr, a Nagyasszony, a Tudés,
a Fukar, a Katona, a Céda, a Bolond, a Pap, a Sz(iz és az Anya felvonul a Peéry Piri
altal alakitott Halal el6tt. Az Uj Nemzedék ,eredeti bemutatoként” tudésit a Ha-
ldltdncrdl, s valamiért a szcenariumot is Némethnek tulajdonitja (,,Eredeti bemu-
tat6” 10). A helyi kritika nincs elragadtatva:

A kompozicié, melyben tulajdonképen csak Németh Antal része, a szcenarium
és koreografia eredeti, magan viseli a kiilonnem elemek disszonancigjanak
bélyegét. A kozépkori nyelvemlékekbdl kontaminalt szévegkonyv tomor mu-
zsikaja teljesen nélkiilézi az impulziv kiséré zenére alapozott, lendiiletesen
épitett szcendriummal val6 kapcsolatot s magara hagyatva, visszhangtalanul
enyészik el a masik két harmonikus dsszetevovel vivott kilatastalan kiizdel-
mében. A figurdk egyenkénti megjelenése is meglehetGsen vontatott és nem
all ardnyban mondanivaléik stlyaval. Ha a valtozékony mozdulatnyelv segit-
ségiikre nem hozna a maga megkiilonboztetd erejét, gyakran ismételnék egy-
mast. (,Halaltanc-jaték” 8)

Nemzeti Szinhaz

Mikor 1935-ben kinevezik a Nemzeti Szinhédz igazgat6java, Németh Antal mar
bemutatkoz6 el6adasaval nagy és jellemzé feladatot ré ki magara. Ujhazy Gyorgy
Beethoven Missa solemnisére* alkotott liturgikus dramajaval megfelelt az uralkodé

4| A kor sajtéja vegyesen hasznélta a ,Solemnis” és a ,Sollemnis” irdismédot.
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miivészetpolitikai igényeknek, ugyanakkor hatalmas 1épést tett sajat szinhazi
eszményének megvaldsitasa felé. Székely Gyorgy szerint ,[m]inden szempontbdl
reprezentativ bemutatkozasnak szanta az 1935. szeptember 28-an szinre vitt kii-
lonleges produkcioét, a szinpadi Missa Solemnist. Az el6adas gyujtépontja lett a
két vilaghabort kozotti keresztény kurzus sokféle kulturalis elemének” (,A Nem-
zeti” 267). Az el6adasba jol belefért Németh elképzelése a totalis szinhazrél, ahol
a diszletnek és a tobbi technikai elemnek, valamint a térbeli mozgasoknak a sz6-
veggel és a zenével azonos értékiik van, és jol érvényre tudta juttatni a szinhaz
lényegérdl korabban kifejtett elképzelését. O maga igy elemezte el6adasit:

Orémmel nyitottam meg a Nemzeti Szinh4z kapujat Ujhazy Gyérgy Missa So-
lemnise el6tt, mert a dramatizalt misével azt a belsé meggy6z6désemet do-
kumentalhatom, hogy a szinhdz a templom kollektiv dhitatabol fejlédve, val-
saganak 6raiban ehhez az 6si, mélyen etikus forrashoz kell forduljon. A szinhaz,
ha valéban szinhéz, akkor templom, sz6szék, misztikus eréket sugarzo spiri-
tualitas. A gordg szinhaz vallasi keretébdl fejlédott ki, a mai szinhaz a kozép-
kori keresztény l1élekbdl bontotta ki magét. A mise belsd 1ényegében drama,
a legfenségesebb drama, amely a maga csodalatosan tokéletes liturgikus kife-
jezését kétezer esztendd alatt alakitotta ki. Ujhdzy megoldésa szigoru htiséggel
koveti a mise dramai menetét, éppen ezért Beethoven hat énekén, a Cantus
Gregorianusbol vett énekes miserészeken s a Missale Romanum imain épiti
fel égi dramajat és a liturgia jelképeibdl kibontva, mintegy él6 mozgassa, vi-
zualis élménnyé alakitotta 4t a szertartést, a mise titkos torténését. (v. a. 12)°

A produkci6é 6sszmtivészeti jellege miatt kiilonleges hangsulyt kapott Horvath
Janos® kétsika misztériumszinpada, amelyet — Székely elemzései szerint - Németh

s oz

késébb is felhasznalt Az ember tragédidja ,kamarasitott” valtozatdban

megmaradt a Missa Solemnis triptichon-szarnyasoltdr megoldasa, persze,
méretének egytizedére redukalva. A képek szerint valtoz6 sima, festett ol-
tarképek szimbolikus-dekorativ hatteret biztositottak, hogy hatasuk, mint
azt Németh egy tanulmanyaban megfogalmazta: ,Az alland6 keret térbeli és
plasztikai elemeinek viszonylatdban maga is valdsédgerét nyer, helyesebben
a keret és a kozépmez6 egylitt olyan imaginarius és irracionalis 1égkort te-
remt, melyb6l a nézének minden val6sag és szimbélum-szomjasaga kielégiil-
het [...]. Szamunkra most ez a szinpad nemcsak formailag oltar, hanem 1é-
nyegében is [...] a kozonség valldsos jaték tanija lesz. Vallasos jatéké, olyan
jatéké, amely az életrél gondolkodik és az életrél valé gondolkodasa kozben

5| Az el6adasrol egy félperces részletet megérzott a Magyar Vilaghiradé (,Németh Antal dr. igaz-
gatd”). Az adatot koszondm anonim lektoromnak.

6 | Jaschik mellett Horvath volt Németh Antal masik allandé diszlettervezdje, aki nem azonos a
vele egy id6ben élt jeles irodalomtorténésszel.
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eljut az ember 6rok és megoldhatatlan probléméira valé egyetlen feleletig:
a letérdeplésig Isten el6tt!” (Mozaikok 248)

Az el6adas szamos technikai Gjitast is tartalmazott: itt alkalmaztak el6szor vetitett
diszletet a Nemzetiben, tovabba ,érdekes tjitdsnak” szamitott, hogy nyilt szinpad
fogadta a kozonséget, nem volt vasfiiggdny, sem drapérias fiiggdny (,A Missa So-
lemnis” 12; ,A Missa Solemnis el6késziiletei” 9). Az el6adasnak — ismét Székelyt
idézve - nyolc besz€l6 férfi, tovabba 6tvennyolc néma szerepl6je volt. A Németh
altal emlitett ,él6 mozgas” nagy részben altaluk valésult meg, mégpedig nagyon
pontosan megtervezett forméaban, amit a darab rendezépéldanya tanusit: ,Az apré-
1ékosan kidolgozott rendezépéldanyban harminc témegmozgatési koreografia rog-
zitette a monumentalis produkcié dinamikus részét” (,A Nemzeti Szinh4z” 268).

A rendez6példanynak Németh Antal kiilénos fontossagot tulajdonitott. A ,Ho-
gyan keletkezik a szinhazi el6adas” cimt, ugyancsak az Esztétikai Tarsasagban
tartott felolvasasan részletesen bemutatta ennek szerepét. A rendezépéldany ,az
el6adas hiteles partitiiraja”. Arra szolgal, hogy

a szovegen kiviil lerogzittessék benne mindaz az el6iras, utasitas és instrukcio,
amelynek alapjan a szinhazi alkoténak a darabbal kapcsolatos munkajat bar-
mikor rekonstrualni lehet. [...] Benne nyeri a rendezé6i elképzelés els6 tudatos
formajat, benne koti meg az anyagot szdvegben, cselekvésben, térben, idében
és beadllitasban [...] A rendez6példany a rendezé munkajanak kovetkezd rész-
leteit tartalmazza: 1. a darab esztétikai és tartalmi atértékelését a szinpadra
(kiilonb6z6 hiizasok, esetleges jelenetatcsoportositasok stb.); 2. a szinlap-
szer( szereposztas; 3. a szinrelépések megjelolése; 4. az allasok és egymashoz
valo relaciok feltiintetése; 5. a fontosabb mozdulatok, jatékok, 1élektani moz-
és tancbetétek megjelolése; 8. néma személyzet, tomegjelenetek bekapcso-
lasa. (Uj szinhdzat! 356-357)

Innen latszik, hogy Németh az el6adds minden vizudlis elemét — a diszlettol és
fényektdl a tdncokon at a tomegmozgasokig — a rendezé kompetenciajiba tarto-
z6nak tartotta. Ezt tiikkrozik a Missa Solemnis rendez6példanyai is, melyek az al-
kotés kiillonbozé fazisairdl tantiskodnak. Ami a mozgésterveket illeti, ezeket kii-
16nb6z6 hasabokban, esetleg utblag beragasztott lapokon géppel, illetve kézzel
irva, alaprajzokkal, szinekkel és nyilakkal tlinteti fel a szévegkonyv, mégpedig
nemcsak a témeges mozgasokat (példaul a Kerubok ,parosaval jonnek ki s az
els6 passzus alatt elhelyezkednek”), hanem a kisebb csoportok, illetve az egyéni
szerepl6k mozgasait is, szigortian a zenéhez idomitva. (,A larghetto els6 7 taktusa
alatt a 3 kiraly felall kiséretével egyiitt, s amint az énekkar belekezd a Qui tollis
peccata mundiba, megindul az elsé kiraly: Gaspar.”) A rendezés lépésrél-1épésre
megszab minden pillanatot: ,David mélyen meghajol Melkizedek el6tt, aztdn az
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asztal jobb sarka felett elére all az elkdvetkezendd kenyéraldozathoz” (Missa So-
lemnis). Mindez azt igazolja, hogy Németh kifejezetten a rendez6 feladaténak tar-
totta és gyakorlatban is mtivelte a szinpadi mozgésok megtervezését. Ez azonban
nem jelenti azt, hogy adott esetben ne foglalkoztatott volna mtivészi elhivatott-
sagu koreografust.

Alkototarsak: Milloss Aurél

...A zeneszerz6hoz hasonlé6 médon vélik vagy valhat sziikségessé a miivészi
el6adas létrehozdsaban a koreografus kozremiikodése - fejti ki Németh a fen-
tebb emlitett tanulmanyaban. - Az 6 szerepe nem szoritkozik kizarélag a tanc-
betétek és esetleges balettok betanitasara és vezetésére. Ha a rendez6 a darabot
stilizaltan akarja jatszani, jéval nagyobb hangsuly esik az el6adas mozgasm-
vészeti oldalara is. llyenkor a legaprobb részletekbe mené pontossaggal a ko-
reogréfus allitja be a szinészek mozgasat és gesztusait is. A Nemzeti Szinhaz
utols6 éveinek egyik legnagyobb sikerét éppen egy ilyen stilizalt jatéka drama-
val, Kéllay Miklés A roninok kincse cimii miivével aratta. (Uj szinhdzat! 372)

A Nemzeti Szinhaz igazgatdja ugyanis felfedezte Milloss Aurélt, rogziti tanulma-
nyaban K6vago Zsuzsa:

Molnér Imre zenekritikus, aki jol ismerte a fiatal mtivész esztétikai elveit,
el6adoi és koreografusi tehetségét, beszélt Németh Antalnak, a Nemzeti Szin-
héz igazgatéjanak Millossrol, s elmondta egzisztencialis problémait is. A hal-
lottak felkeltették Németh érdekl6dését, és lizent, hogy szeretné 6t megis-
merni. Els6 taldlkozasukrol igy emlékezett Milloss Aurél 1982-ben: ,,...rogtén
beszélni akart velem. Németh Antal felkért, hogy csindljam meg Kallay Mikl6s
darabjanak, A roninok kincsének mozgésterveit, koreografijjat. A darabot a
japan szinjatszas stilusaban akarta szinre vinni, ami azt jelenti, hogy minden
sz6t, amit kimondtak, egyben el is tancoltak. Ez roppant érdekesnek igérke-
zett.” (,Milloss” 1. 117)

Miutan e tanulmany szerzéje tovirél hegyire feltérképezte Milloss szinhazi kore-
ogréafiait, mi tobb, egész munkassagat,” ezért K6vago irdsa nyoman csak réviden
vazoljuk Milloss bemutatkozasat Kallay Mikl6s A roninok kincse cim Kkeleti targyt
dramajanak koreografusaként, ami talan tobb is volt ennél. ,Németh teljesen sza-
badon hagyott dolgozni. Nem csak a koreografusa voltam az egyes daraboknak,
hanem mint jatékmesterre, rdm bizta a szinpadi mozgas beadllitasat, a szinészek
jatékat, 6 teljes egészében jovahagyta, amit én megcsinaltam” (,Milloss” 1. 122).
A rendez6példanybdl jol 1atszik, hogy Milloss megjegyzései a Jaschik-térben és

7 | Lasd a forrasjegyzékben.
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-jelmezek kozott folyo jatékban ,Elesen elkiilonitik egymastdl a szinpadi mozgésra,
a tancos jatékra és a konkrét tancra vonatkozé elképzeléseket” (,Milloss” 1. 119-
120). Milloss ezutan tébb alkalommal dolgozott koreografusként a Nemzeti Szin-
héazban, de K6vagd haromrészes dolgozatidban még nem vette fel, csak kés6bb
emliti, viszont a tobbivel ellentétben nem elemzi a Kallay Mikl6s Godiva cimd da-
rabjahoz készitett Milloss koreografiat (,Skiccek” 29). A darabot Székely Gyorgy
igy ismerteti:

A Godiva ir6ja el6tt - mint azt a szinhdz Misorkiséré fiizetében kifejtette —
»a kozépkor nagy misztériumai” lebegtek mintaként. Mtivében ,a szeretet, a
konyoriils irgalom hatartalansaga tesz csodat”. Hésnéje - a cimszerepet Szo-
rényi Eva alakitotta - a torékeny, magara hagyatott josag térdre kényszeriti
a hatalmas, allig felfegyverzett gonoszt. A ,transzcendens” sikon harom szim-
bolikus alak vivta harcat: Lucidor, az ég angyala, Belfegor, a satan és Azrael,
az enyészet szelleme. A darabot Németh Antal rendezte, a kozépkori minia-
turdkat idézé szinpadképet Horvath Janos tervezte, az ersen stilizalt tomeg-
mozgésokat Milloss Aurél koreografalta. (Mozaikok 246)

Az 1938. januér 11-én bemutatott darab egy angol lovagi torténetet vesz alapul,
van benne erdszak, vér, meztelenség, onfelaldozas, szemkisziras, lovaglas, tivor-
nyazas, halaltanc, megrendiilés, megtisztulds. A plakaton nincs megnevezve a ze-
neszerzd, pedig még a darab szovege is ad zenei utasitdsokat, a koreogréfus el-
lenben igen: Tancok: Milloss Aurél.?

A darab vetitett diszletl kozjatékaiban Lucidoy, a viligossag angyala, Belfegor;
a gonoszsag fejedelme és Azrael, az enyészet ura kiizd a szerepl6k lelkéért. Az
Uj Magyarsdg kritikusa igy foglalja dssze a cselekményt:

Témaéja a tivornyazo férj, az élvezetek és gyonyorok Disznédfejd nagyura, akinek
blinds lelkét felesége menti meg az elkdrhozastol. A legenda szerint a feleség
ugy valtja meg ura lelkét az 6rdogtdl, hogy teljesiti az 6rdég monnavannai 6t-
letét: 16hatra il és meztelentil sétél végig a varoson. [...] Godiva meghozza az
aldozatot, ledobja habtestérél a kopenyt s a szajhagyomany szerint ebben a
kritikus pillanatban ezer hészind galamb havazta be testét gy, hogy a profan
tomeg semmiit se latott a fényes csemegébdl. Egy, csak egy lovag lathatta volna
6t, Harolt, az ifju, aki Godivat haldlosan szerette. De ez a Harolt, hogy kisértésbe
ne essen, a kapraztaté lovaglas el6tt kisziratta mind a két szemét. Az ember-
feletti dldozat megrenditi a férjet, a szornyeteget s élete utolsé percében megtér.

8 | A Nemzeti Szinhaz plakatjain ebben az idében - a vendégrendezdk kivételével — gyakorlatilag
nincs megnevezve rendezd. Még Németh Antal rendezései esetében sem. Szerepel rajtuk az dsszes
alkoto, a szerzd, a fordito, a diszlet- és jelmeztervezg, a koreogréfus, a karmester stb., esetleg a ja-
tékmester.
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Térdre hull a szeretet és szerelem nagysaga, ereje és tisztasaga el6tt, Isten bo-
csanatat esdi biineire s Godiva igy elérte céljat: megmentette férje btinos lelkét
a pokoltol. Boldog és halaiméat rebeg az Egek Ura felé. (Papp 6)

Piinkésti Andor Az Ujsdgban a mese szimbolikus jelentségét hangsulyozta:

Kallay Mikl6s érezte, hogy a reélis angol mese az 6 legendajahoz anyagul nem
egészen alkalmas. Godiva lovaglasa tehat nala szimbolikus jelent&séget nyer
és célja nem is foldi cél, de hogy az Eg szaméara egy veszendd biinds lelket
megmentsen. A témanak ez az atvaltozasa természetesen atvaltoztatta a mese
alakjait is, akik igy mar legfeljebb ha ruhdjukban angolok, de 1ényegiikben
csak egy-egy indulat képvisel6i, mintha csak a kdzépkori legendak szerepl6i
népesitenék be a szinpadot: a j6 U, a gonosz herceg, a hliséges lovag, a csabitd
agyas, a kotyogo dajka, a garazda bajtars és Godiva, a fehér galamb, aki csak
mintha éppen az Acta Sanctorumbdl 1épne el6. A mese moralitassa lesz, el-
hagyja a szinpadot és minden vonatkozasaban teol6giai kérdéssé valik. (10)

AKis Ujsdg V. alirassal publikalo szerzéje a szoveg koltsiségét emelte ki, magyar
Jedermannként aposztrofalva a mtvet (10). Schopflin Aladar a darabtél nem volt
elragadtatva, viszont az el6adas vizualis megjelenitésébdl ad némi izelitét, bar
kifejezetten a tancot nem emliti.

Kallay jol ki tudja hasznalni a dekorativ hatasokat. Szép szinpadi képeket
gondolt ki s a Nemzeti Szinhaz mai vezetése az ilyenben kiilonos kedvét ta-
csaknem tolakoddknak taldljuk és azt se nagyon szeretjiik, ha a szinpad gyak-
ran van elsotétitve, a rendezés altaldban nagyon jo, a tivornya tomegjelene-
tében s még inkabb Godiva lovaglasdnak megoldasaban egyenesen magaval
ragadoé. A rendezd, diszlettervezd, jelmeztervez6 hatalmasan kezére dolgozott
az irénak. (,Szinhazi tukor” 1938. 142-146)

Milloss munkajara a fentebb emlitett cikkekben csak ketten térnek ki: V. ,néha
kissé banalisnak” tartja a tdncokat, Piinkdsti viszont értékeli a remekbe szabott
halaltancot. Milloss ugyanis nemcsak tdmegmozgasokat, hanem bacchanaliat és
haléltancot is koreografalt az el6adasba. A bonyolult szerkezet darab II. felvo-
nasanak 3. képében Leofric, az erdszakos férj tivornyaja torkollik Azrael (Maklary
Zoltan) belépésével a csontkezii halal megjelenésébe. A szovegkonyv igy utasit:

Azrael ormétlan hegedit huz el6 kamzsaja aldl és jatszani kezd. Félelmes, ki-
sértetes zene, de senki nem tud neki ellenallni. Az egész vendégsereg szinte
alomszertien furcsa tancba kezd. [...] Vad szélroham siivolt a termen keresz-
tiil. A lancos gyertyatartéban halottasra sapadnak a langok. A faklyak fénye
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elhomaélyosodik. Csak Azrael fel6l sziiremlik kisérteties, félelmes vilagossag.
Széttarja kamzsajat, és lathatova valik rémséges vazalakja. Leofric karja le-
hanyatlik. Onmaga dermedten all Azraellel szemben, csak arcdn vonaglik 4t
valami mondhatatlan kin. Vitézek: Kozottiink a csontkez rém! Fussunk
innen! Menekiiljiink! Nyakunkon a halal! (Godiva).

A haléltanc, mint olyan, Millossnak kiilonosen kézre esett, a Nemzetiben koreog-
rafélt munkai kozott egyértelmtien cstcspontot képviseld Tragédidban is ezzel
aratta a legnagyobb sikert, noha Piinkosti Andor ,zlirzavar”-nak nevezte (Magyar
391). Mar 1936-ban is megkoreografalta, errél Téri Tibor, Milloss egyik tdncosa
igy emlékezett:

Ugyanez évben Millosst kérték fel a Szegedi Szabadtéri Jatékokon Madach:
Az ember tragédija el6adasaban néhany jelenet tancos beallitasara, igy pl.
a londoni szin befejezéséhez halaltanc-félét koreografalt. Ezen az el6adason
szamomra is adédott feladat. Amit ebbdl a képbdl Milloss kihozott, az nekem
dramaturgiai tanfolyammal ért fel. (41)

Valészindleg ez a ,halédltanc-féle” volt a kés6bbi nagy miivek csiraja. Milloss 1937
nyaran a szegedi, Hont Ferenc altal rendezett, Fricsay Ferenc zenéjével kisért Tra-
gédia-produkcidban is részt vett. A Nemzeti centendris el6adasanak zenéjét aztan
Farkas Ferenc komponalta. Németh Antal, felismerve Milloss zsenialitasat, a Tra-
gédia-rendezéseirdl sz616 visszaemlékezésében ezt irja:

Ennek a rendezésnek utdnozhatatlan hatést biztositott Milloss Aurél kore-
meg, de személyesen tancolta a londoni halaltdncjaték Halal-alakjat, aki frak-
kosan-cilinderben jelent meg a vasari sokadalomban. Az élet mozgasat ref-
lexszer(i gépiességgel utdnz6 magéanyosok és csoportok, mint valami kisér-
teties babjaték alakjai, érintésére megdermedtek vagy elhullottak. [...] Es
ekkor fortissimo zenére diadalmi tancot tancol a Haldl a szakadatlanul forgd
szinpadon, végig a londoni vasaron, hulldk és hullahegyek kézt, mig meg
nem pillantja az egyetlen €l6t, a fatyolba burkolézott Evat, akirl szavai végén
éles, fehér fény tépi le az utolso leplet, hogy ott alljon diadalmas meztelen-
ségében a Halalt is legy6z6 6rok Asszony. (Uj szinhdzat! 457-458)

Balogh Géza irja, hogy Németh Milloss-sal tancjaték valtozatot is tervezett a Tragé-
didbol, amelyhez a zenét Veress Sandor kompondlta volna, ez a terv azonban nem
val6sult meg (54). Milloss 1941 decemberében a kovetkezéket irja Némethnek:

Oriilnék, ha megnézhetném Mad4ch-ballet librettéjat, még mielstt hozza-
latna valaki annak megzenésitéséhez; esetleg fel lehetne aztan hasznalni a



188 | LENKEI JULIA

tdncmU koreografiai konstrukciéjat illeté megjegyzéseimet. Halas lennék
tehat Igazgaté Uramnak, ha szcenarium tervét ideiglenes attekintésre ide
kiildené. Hisz mar anndl is inkabb érdekel a terv, mert latom, hogy Igazgaté
Uram annak Keresztiilvitelét tanckoltéi kozremiikodésemhez hajlandé flizni.
(Németh-hagyaték 63/2151)

Anndl is inkdbb, mivel kettejiik egylittmi{ikodése igencsak bensdséges lehetett,
hiszen mindketten Gszinte melegséggel emlékeznek meg a k6zos munkarol.

Milloss kiilénben éppen a Tragédia el6tti hetekben komponalt egy masik ha-
laltancot is a Fekete Mdria cim{ misztériumjaték szegedi bemutatéjahoz. A Pesti
Hirlap tudésitésa szerint:

Szegedrdl jelentik: Berczeli A. Karoly darabjanak szerdai bemutatéja Gjszerd ki-
sérletet jelent. Az {innepi jatékok rendezdsége szakitva az eddigi gyakorlattal,
felvette a miisorrendre egy fiatal ir6 érdekes Uj darabjat, amely egyenesen sza-
badtéri el6adasra, a szegedi DOm tér szinpadara késziilt. A Fekete Méria a szegedi
ferencesek alsévarosi temploma négyszazéves kegyképének legend4jat dolgozta
fel és kiszélesitette népi misztériumjatékka. Bemutatasa 6sszeesik Havi Boldog-
asszony bucstjanak tinnepével, amikor is a hivék ezrei és ezrei zarandokolnak
a Fekete Maria alsévarosi kegyképéhez. A misztérium jaték fészerepeit Somogyi
Erzsi, Timdr Jézsef, Taray Ferenc, Toronyi Imre, G6zon Gyula jatsszék. Taray Fe-
renc rendez6i munkaja mellett a beszél6 kérusokat Ascher Oszkay, a tomegek
mozgésat Milloss Aurél tanitja be. A jatékhoz Antos Kdlméan, a szegedi Dém ze-
neszerzd karnagya komponalt korh( kisérézenét. (,Fekete” 11)

A produkcié tobb szempontbdl is kiilonlegesnek igérkezett: ,A szegedi tinnepi
jatékok soran els6 alkalommal 4llitanak be mozgaskérusokat. Hétfén tartjak meg
az els6 vetitési probat a 20 méter magasra épitett vetitGtornyokon, amely az idén
szintén els6 alkalommal szerepel a szegedi szabadtéri el6adasok soran” (,A sze-
gedi szabadtéri jatékok” 12). K6vago kutatésai szerint ebben a produkciéban is
szerepelt egy halaltanc, amelyet Milloss maga tancolt, s6t ezt késébb szo6ldestjei
miisorara is felvette. A kortarsak szerint e ,koreografia szolisztikus elemei [...]
atépiiltek Az ember tragédidja danse macabre-jaba is” (,Milloss” III. 57), és ezt a
halaltancot Milloss a kovetkez6 évi Csupajdték egyik onallo tételévé is dtemelte.
(,Milloss Aurél széloestjei” 59)

Mindennek nem volt koze Németh Antalhoz, annak viszont igen, hogy a Kis
Ujsdg még azon az 6szon hiriil adta:

Erdekes darabot szerzett meg el6adasra a Nemzeti Szinhaz, dr. Berczeli An-
zelm Karolynak, a fiatal szegedi ir6nak Fekete Maria cim{ misztériumat, ame-
lyet tudvalevéleg az idei szegedi szabadtéri jatékok sordn augusztusban mu-
tattak be Szegeden. Ez az elsé eset, hogy szabadtéri jatékot ir 4t a Szerzé
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zart szinpad részére. A darab valdszintleg a tavaszi szezonban kertiil el6adésra.
(,Fekete Maria a Nemzeti Szinhdzban” 7)

Valéban szinre allitottak, ha nem is tavasszal, de 6sszel, nagyjabdl egy évvel a Tra-
gédia utan. Amde ebben meglepé médon mar nem szerepelt kdzremiikodsként
Németh kedvenc koreografus-tdncosa, aki ez id6 tajt mar nem szivesen foglalko-
zott szinhazi koreografidkkal, ha tehette, inkdbb szél6esteket adott, 1938-t6l
pedig - Romaban - ,igazi” operahdzban dolgozhatott, s ezzel véget is ért Németh
egyiitt munkalkodasa Milloss-sal.? Ezért frhatta az Esti Ujsag a Fekete Maria pesti
bemutatéja idején:

A ,Fekete Maria” egyik legérdekesebb jelenete a ,haldltanc”, amelyet a szegedi
szabadtéri el6adas alkalmaval Milloss Aurél tanitott be. Milloss most Olasz-
orszagban vendégszerepel, s igy nemzeti szinhazi premier szdmara zenében
és koreografidban 1j halaltanc késziilt. Antos Kalman, a kisérémuzsika szer-
z6je megérkezett Szegedrdl, s maga vezeti a probakat. (,Paholybdl” 6)

Az informéciét Székely Gyorgy egészitette ki: ,A produkciot Taray Ferenc rendezte,
a tanckompoziciékat Szemjon V. Trojanov dolgozta ki.” (Mozaikok 247)

Alkotétarsak: Szentpal Olga

A régi baratok koziil Szentpal Olga alkotott koreografiat Németh Antalnak. L. Me-
rényi Zsuzsa Szentpal-monografidjabol tudhaté, hogy Szentpal méar tébbszor dol-
gozott a Nemzeti Szinhazban, még Hevesi Sdndor idejében, és Csongor és Tiindét
is koreografalt mar az 1929-es, mozdulatmiivész kollégaival rendezett nagysza-
basu Szent Istvan-napi el6adéasra a Margitszigeten Weiner Le6 zenéjére (322). Az
1937-es bemutatéhoz azonban Németh 0j zenekiséretet komponaltatott Polgar
Tiborral:

9 | Tobb szerzé emliti (példaul Kévago, ,Skiccek”, 29), hogy Milloss Gerhart Hauptmann Es Pippa
tdncol cimii muivéhez is készitett koreografiat a Nemzetiben. Ez az adat val6szintileg téves, de csak
részben. Németh 1936 februdrjaban valéban bemutatta a darabot egy 0j studidésorozat keretében,
melynek célja a fiatal szinészek bevezetése volt a modern szinjatszasi gyakorlatba. De sem az Uj-
sagok, sem a plakatok/szinlapok nem emlitenek koreografust, csak jatékmestert, Nagy Adorjant.
Mindez még A roninok kincse bemutatéja el6tt tortént, Milloss épphogy hazatért kiilféldrdl, talan
még nem is ismerte Németh Antalt, vagy ha igen, mér dolgoztak A roninok kincse 4prilisi szinre-
vitelén. Farkas Ferenc valoban irt kisér6zenét az el6adashoz, errdl a kritikak is beszamolnak, de
Milloss valdszintileg csak Németh tovéabbi terveiben szerepelt volna. A zeneszerzé igy mesélt errél
egy interjuban: ,Sz6 volt réla, hogy balettet irok Gerhart Hauptmannak Es Pippa tdncol cimii da-
rabjabol. Milloss Aurélt kérdeztem, véllalné-e a darab koreogréfigjat. O elfoglaltsagaira hivatkozva
elhéritotta ezt, s ajanlott nekem olyan hazai koreografusokat, akikkel viszont én nem tudtam volna
egyiittmiiksédni.” (Szomory 11). Egy mésik beszélgetésben Farkas tigy emlékezett: ,En balettet sze-

irta volna. Ez azutan meghitsult.” (Bénis 58)
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A Nemzeti Szinhéz fiatal rendez6-igazgat6ja, Németh Antal a szinhédz fenn-
allasanak szazadik évforduléjan modern szellemben kivanta feldjitani a ma-
gyar dramairodalom klasszikus gyongyszemét. Polgar Tibor visszaemlékezése
szerint a valtoztatas oka az volt, hogy a versdrama lirai, meditativ, filozofikus
jellege, amit Weiner zenéje éppen ebben a szellemben mélyitett el, az 1j id6k-
nek megfelel6en dinamikus, dramai interpretaciénak adja at helyét. Németh
Antal azt kérte Polgér Tibortdl, hogy a kisérézene rovid, jellegzetes szamokbol
alljon, s ,ahol kell, inkdbb fesse ald a cselekményt, akarcsak egy filmben.”
(Batta 392)

Németh azt nyilatkozta:

Az 0j kisérézene, amelyet Polgar Tibor készitett, egy budapesti radidadaptécié
els6 formajabdl fejlédott ki, majd a ,,Csongor és Tiinde” bécsi Rawagban tor-
tént el6adasanak tapasztalatait hasznositva kapta meg a jelenleg megval6suld
szinpadi kisérézenei formajat. Ez a kisér6zene, ellentétben Weiner Le6 zené-
jével, nem tekinthet6 6nalléan el6adhaté zenekompoziciénak, hanem kiza-
rélag az el6adas mozdulataival, mint vizualis elemmel egybekomponalva, to-
vabbd a szinpadon elhangz6 szavakkal szinkronizalva, csakis és kizarélag az
el6adésra keriil6 rendezéi elgondolason keresztiil kapja meg theatralis értel-
mét. (,Német Antal az j Csongor és Tiindérél” 8)

A sajt6é nagy érdekl6déssel varta a fejleményeket:

Uj beallitdsban és 1ij betanuldsban jatssza a Nemzeti Szinhaz februdr 5-én Vo-
rosmarty Mihaly Csongor és Tindéjét. A mesejatéknak eddig harom reprize
volt a Nemzetiben, de még nem érte el 6tvenedik el6adasat. A mostani feldjitas
lesz a 17. el6adasa az6ta, hogy Paulay Ede rendezésében szinre keriilt. Az Gj
atdolgozas és rendezés Németh Antal munkaja, aki harom felvonésra, tizenkét
képre osztotta a miivet. Az el6adasnak id6tartama kortilbeliil két és fél, harom
oralesz. A legut6bbi el6adas kdzel négy 6ra hosszat tartott. Csongor szerepét
Perényi Laszl6 mint vendég jatssza, Tiinde Szorényi Eva lesz. Mirigy szerepében
Szab6 Margit 1ép fel, IIméat pedig Somogyi Erzsinek osztotték ki. A harom or-
dogfi Major Tamas, Varkonyi Zoltan és Ungvary Laszlo. A kalmar Maklary Zol-
tan, fejedelem: Timar Jozsef és tudds: Pethes Sandor. Balga szerepét Juhész
Jozsef jatssza. A szinpadi képeket és jelmezeket Jaschik Almos tervezte, a tan-
cokat Szentpdl Olga tanitja be. Németh Antal tj zenét komponaltatott a ,Cson-
gor és Tiinde” feltjitasara, Polgar Tiborral. (,Harom felvonasra” 6)

1936 augusztusdban Némethnek irt levele alapjan Gigy tlinik, Szentpal Olga 6rom-
mel fogadta a felkérést:
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Kedves Igazgat6 Ur! Nagyon kdszonom a Csongor és Tiinde eljaték
szovegét. A koncepcié rendkiviil érdekes és valtozatos; a koreografiai
feladat mibenlétével még nem mindeniitt vagyok egészen tisztéban,
féleg azzal nem, mennyire mozoghat egyes helyeken a tisztara panto-
mimikus jaték a zenei ritmus szférajaban. A Roninok, hol a naturaliz-
must6l annyira eltértek, nem birt dllandé zenekisérettel, és a szinész-
nek a sz6 ritmusat kovetni mozdulatokkal tapasztalatom szerint sokkal
kénnyebb, mint a zene ritmusat. Egyébként nagy 6rémmel varom a to-
vabbi megbeszélést. (Németh-hagyaték 63/ 2943)

Az OSZK Szinhaztorténeti Tardban 6rzott harom szévegkonyv koziil az egyik ugy
van preparalva, hogy minden, ami zenei vonatkozds, pirossal van bekeretezve,
minden, ami mozgasutasitas - ,oldalt fordul”, ,elére jon” stb. - kékkel aldhtuzva
(Csongor és Tiinde). Talan ez lehetett egy kiindulé példany a koreografia szdmara.
Egy masik azért érdekes, mert egyrészt részletes zenei elemzést, masrészt moz-

,,,,,

Andante cantabile. A Tiinde-motivumot elészor a vonésok hiizzak (flagio-
lettal), harfa-kisérettel, egészen val6szintitlen, ezotherikus lagysaggal. Majd
testet 6lt a zenekarban misteriosamente e luttuoso. Egyidejileg a gombszelet
tetején megjelenik Tiinde. Csak 6t vilagitjak az egyre er6s6do fények. Faty-
lakba burkolézva 4ll, novényszert teste hajladozva mozdul a zenére és a harfa
szél-futamaira. Kinyilik, mint valami ébredé virdg. A horizonon lassan ra-
gyogni kezdenek a csillagok, de ez nem komor éjszaka, hanem az almok nap-
pala. Fények pattannak ki a csillagokbél. Tiinde Giszni latszik a végtelen ra-
gyogasban. Ereszkedik lejjebb, egyre lejjebb, majd ebbdl a lefelé ereszkedd
lasstt mozgasbdl kibontakozik Csongor kertjének egy elhagyott, sivar része:
a Boszorkanydomb. (Csongor és Tiinde)

Németh rendez6i koncepcidja a népmesei jelleget igyekezett hangstlyozni a pro-
dukciéban. Ezt kovette a koreogréfia is. ,A Csongor és Tiinde Uj diszletei és jel-
mezei magyar népmiivészeti formakat o6ltenek, ehhez igazodik a rendezés és R.
Szentpal Olga altal betanitott tanccsoport jatékstilusa is” - irta az Uj Bardzda
cim ujsag (,Uj szereposztasban” 6). A beszamolok értékelték az \j felfogést: ,Ja-
schik Almos j, nagyrészt vetitett diszletei és jelmezei, Polgar Tibor Uj kiséré ze-
néje, R. Szentpal Olga és csoportjanak kozremtikodése teszik érdekes eseménnyé
a Csongor és Tiinde feltjitasat” (,Csongor és Tiinde — népmesei” 12). Schopflin
Aladér is konstatalta az el6adas gazdagsagat a Tiikérben kozreadott sorozataban:

Németh Antal rendezése a magyar népmeséhez kozeliti a Csongor és Tiindét,
s ez az Uj el6adas egyik tjsaga. Csongor stilizalt parasztlegény-ruhaban jéarja
keserves utjait az dlmodott boldogsag felé, Balga és Ilma erdélyi parasztok-
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ként jelennek meg, Mirigy vén paraszt-boszorkany, az érddgfiak olyan jelme-
zliek, amilyeneknek borzadozé falusi gyerekek képzelhetik 6ket, csak Tiinde
jelenik meg uri kisasszonyok stilizalt jelmezében, aminek megvan a maga
szimbolikus értelme: ha a parasztfantazia kellékeket keres egy tiindérlany el-
képzeléséhez, a kastélybeli kisasszonyok megjelenése tiinik elébe. Népi mo-
tivumokbél van stilizalva a diszlet is, Jaschik Almos tervei szerint jelzi az
egésznek dlomszerd voltat, a val6sagbol fakadtsagat és a val6sagtol elsza-
kadtsagat egyszerre. A szinpad mindig nagyon szép s a darab hangulatdhoz
ill6, csak az Ej jelenetét taldltuk az egészbdl kirivonak a csillagpalastos vetitett
szfinksz-fejjel. Tilsdgos benne a primitiv hatasra val6 szandék. Rendkiviil ha-
tasos azonban a zaréjelenet Tlinde szivarvany-uszalyaval, melyet tiindérlanyok
emelnek. Ugy éreztiik, ez nemcsak szemnek szép, hanem a m{ szimbolikéjat
is szépen jelzi. A mésik Ujsag a szinpadi mozgas koreografikus szinezettsége,
az enyhén stilizalt, tincos mozdulatok alkalmazdsa nemcsak az 6rdogfiuk
groteszk jeleneteiben, hanem Csongor, Balga, [lma, a boszorkany mozgéasadban
is. Ezt is szivesen lattuk, fokozza a cselekvény jatékszertiségét és konnyti lebe-
gését. Szentpal Olga csoportjanak tiindér tanca is Gjszerd és tetszetds, Polgar
Tibor diszkrét és mégis hatasos zenekisérete — gy hisszik - j6 megoldasa
egy kényes feladatnak. (,Szinhazi tiikkor” 1937, 207)

1938-ban a Szentivdnéji dlommal egylitt a Csongor és Tiindét is atvitték a frissen
megnyitott Margitszigeti Szabadtéri Szinpadra. A dolog miikddhetett, mivel a
Pesti Hirlapban ezt olvassuk

A Németh Antal-féle szinpadi beéllitdsnak szabad térre valé athelyezése és
athangolasa ugyanugy, néhol talan még szerencsésebben is sikertilt, mint a
Szentivanéji dlom esetében. A békezlibben adagolt statisztéria egyik-mésik
tomegjelenést — a kiraly és a kalmar bevonulasat példaul - hatasosan juttatta
érvényre. A tlindérbalett is j61 hatott és Polgar Tibor rendez6i célszertiségek-
hez alkalmazkodé zenéjébél kevesebb ment karba, mint a Mendelssohn-mu-
zsikabol. (Iv. 11)

Ismereteink szerint Szentpal Olgénak és Németh Antalnak nem volt tobb kdzds
munkdja, de a baratsdg megmaradt.

.V ELMULT’PILLANATNAK OLELKEZESE
AZ ELJOVENDO PILLANATTAL"

E sorok ir6ja nem igérhetett tobbet adalékoknal, mert a téma teljes attekintéséhez
még szlikséges lenne Németh el6adasainak minden rendelkezésre 4ll6 szoveg-
konyvét és sajtévisszhangjat feldolgozni, beleértve hatvanas évekbeli rendezéseit
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is. Annyi azonban kidertiil a vizsgalt dokumentumokbél és visszhangokbdl, hogy
teljesiiltek Németh Antal 6nmagéval szemben megfogalmazott elvarasai. Appia
és Craig, Jevreinov és Tairov nyoman ,6nall6, minden mas muvészettdl fliggetlen,
autoném torvényd” mialkotasokat igyekezett 1étrehozni, melyek elsédleges al-
kotéja - miivésztarsai altal - a szinpadmiivész, ,aki szuverén médon formalja el6
a szinpadon adott anyagabodl (dramabol, szinészbdl, dekoracidkbdl és a szinpadi
mechanizmusokbdl) sajat mondanivaléit” (Uj szinhdzat! 34-35). Ez a megfogal-
mazas sokak szemében még ma is forradalmian hangzik - s Németh mindezt
ezeknek az eszkozoknek és tovabbiaknak, a szinhazi el6adas univerzumanak,
benne az emberi mozgas komplex mivoltanak teljes megreformalasa éltal, rdada-
sul nem holmi apré stidiéban, hanem az orszag els6, nagy befogadéképesség,
allami szinhazaban valésitotta meg. Ebben segitségére volt hatalmas szinhaztor-
téneti és esztétikai tudasa, széles kori tdjékozottsaga, nyitottsaga a legijabb
irdnyzatok felé. Talan nem véletlen, hogy életmiive csonka maradt.
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KERESZTENY CSENGE

Egy 20. szazadi
néptancgydijtés forrasai

BEVEZETES

A néptanc hosszu évek 6ta az életem fontos része. Tancosként tudom, hogy a min-
denkori egylittesi munkaban fontos szerepe van az archiv filmeknek: a felvételen
szerepl6 tancosok mozgasanak, térhasznélatanak, tancépitkezésének, paros viszo-
nyai stb. ismeretének. Néprajz szakos hallgatoként azt gondolom, hogy a gytijté-
seken késziilt filmeknek tdbb rétege van, amelyekre jéval kisebb hangsuly keriilt,
mint a mozdulatok elemzésére, megértésére, felhasznalasara. A tancon kiviil
ugyanis vizsgalhaté a tdnc tarsadalmi bedgyazottsaga és kontextusa, a lokalis
vagy akar a Karpat-medencei kulturalis rendszerben elfoglalt helye.

A ma mar archivnak szamité filmfelvételek kdzott sok olyan van, amelyeket a
tanchdzmozgalomban széles korben ismernek. Ezek altaldban azok a parhuzamos
zenekisérettel szines filmre felvett, szépen kiveheté tancfolyamatok, amelyek mi-
noséglik alapjan jol felhasznalhaték miivészeti alapanyagként a tancoktatok, kore-
ografusok szamara. Mindemellett a tinchazmozgalom, a néptancegytittesek oku-
lasara is szolgalhat a gytijtések soran filmre vett tdncanyagok kritikai megkozelitése.

A magyar tancfolklorisztika tudomanytorténetével néhany publikacié mar fog-
lalkozott, am ezek - jellemz&en nagyon sziikszaviian - elsésorban a kutatéasi ered-
mények dsszefoglaldsara és a tanckutatés tovabbi feladatainak felvazolasara to-
rekedtek (pl. Pesovar Ferenc 27-52; Martin, ,A magyar néptanc” 187-189; Martin
és Pesovar, ,Tanc” 540-602; Felfoldi, ,About Folkdance” 77-83; Pélfy, ,Az MTA”
207-211). A tancfolklorisztikan beliil a tancfilmezések torténete, az egyes terep-
munkak, gylijtéutak forrasainak feltarasa, kontextualizaci6ja még kevés figyelmet
kapott, am a mér megjelent irasok fontos adatokkal gazdagitjak a témat. Munkam
legszorosabban Karacsony Zoltan ,Az erdélyi tancfolklorisztikai filmek keletke-
zéstorténete és kritikai attekintése a kezdetekt6l 1963-ig” cimi tanulmanyahoz
kapcsolodik, mely a kezdeti erdélyi gyGjtéseket mutatja be, és f6leg a gytijtések
altalanos vondasaira koncentréalva réviden koriilményeiket is leirja. Kardcsony ta-
nulméanya az 1940-es évekt6l késziilt filmeket ismerteti egészen az els6 hivatalos,
a magyar és a roman allam jévahagyasaval 1963-ban végzett gytjtésig (22-30).
Az elemzésre kivalasztott tancfilmek kontextualizacitja felé tesz egy jelentds 1é-
pést a Fligedi Janos és Vavrinecz Andras szerkesztésében megjelent ugrdsanto-
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l6gia, mely az ugrds tanctipusba tartozé tancfolyamatok leirdsan tul és a filmekhez
tartozé irdsos dokumentumok adatainak kozlése mellett a felvételek egyéb as-
pektusainak - pl. zenekiséret, a felvételen szerepl6k viselete — bemutatédsara is
torekedett (Régi magyar tdncstilus). Munkamat jelentésen inspiralta Varga Sandor
2013-ban megjelent ,Néptancgydjtések adatolasa és értelmezése” cimii munkéja.
A szerz§ sajat gytjtési, néptancfilmezési tapasztalatara épitve mutatja be annak
fontossagat, hogy a gy(jtott anyag pontos adatoldsa mennyire nélkiilozhetetlen.
A tancosoknal (és zenészeknél) nemcsak a testileg megjelenitett tancos tudast,’
de mindazt is fontos rogziteni, ami a mozgéson tul a tdnchoz tartozik: a szokéasokat,
az interperszonadlis viszonyokat és egyéb szituacidkat, hogy az adott kozosség tar-
sadalmi életében a tancot elhelyezhessiik. A késébbi helyes értelmezésnek és fel-
hasznalasnak a gytjtési korilmények rogzitése is legalabb ennyire fontos része.
A néptancfilmezés kontextusanak megrajzolasa kettds eredményre vezethet: egy-
részt el6segitheti a filmen latottak értelmezését, masrészt annak megértéséhez is
hozzéjarulhat, hogy az a kutatégeneracié, amely e felvételeket elkészitette, milyen
kérdésfelvetésekkel és célokkal dolgozott, milyen értelmezési keretben gondolkodott,
és ehhez kapcsol6déan milyen kutatdsmoédszertant hasznélhatott. A gy(ijtémunkak
torténeti vizsgalataval és a korabeli elméleti és mddszertani dsszefliggések tiszta-
zé4saval az el6dok tudomanyos munkassagat is 10j értelmezési keretbe tudjuk he-
lyezni. Az utébbi néhdny évben tobb publikacié is torekedett erre (pl. Fiigedi et al.,
Foundations; Kénczei Csilla, ,A ’60-as - 80-as évek” 829-839; ,Létezett-e” 254-269).
Kutatdsommal ahhoz szeretnék hozzajarulni, hogy a 20. szdzadi magyar nép-
tancfilmezések, néptancgyijté utak jellegzetességeit jobban megismerhessiik, és
sokkal kritikusabban szemléljiik 21. szazadi felhasznalasukat. Az emlitett tancfil-
meket és a kapcsol6dé dokumentéciét vizsgalva a mai kutatoknak felttinhet, hogy
az el6dok szemlélete tulsdgosan esztétizald, a tancéletben és a tancoldsban beko-
vetkez6 valtozasi folyamatokat figyelmen kiviil hagyték, és els6sorban a formai-
strukturalis elemzésekre koncentraltak (Varga, ,The Scientific Legacy” 88). Szdmos
jelenség, mint példaul a zenészek és a tancosok kdzotti kommunikacié dokumen-
talasa elmaradt, amit a 21. szdzadban mar nem vagy csak nagyon esetlegesen lehet
potolni. A filmekhez és hangfelvételekhez kapcsol6dé dokumentéciok is hidnyosak,
példaul sokszor csak a primas nevét rogzitették. A korabbi gy(jtések koriilménye-
inek feltarasa azonban nem lehetetlen feladat, és ehhez a levéltari jellegli kutatasok
mellett mas médszerek is rendelkezésre allnak. A hazai tancfolklorisztika alkal-
mazza a visszacsatolé interjuk készitésének modszerét, mely komoly el6relépést
jelenthet a 20. szazadi néptancfilmek adatainak kiegészitése és az adott helyen
végzett gyljtés koriilményeinek feltarasa teriiletén (Székely 486-497).
Fontosnak tartom azt is bemutatni, hogy milyen, a tdnceseményeket alakitéd
koriilményeket kell figyelembe venni, amikor egy 20. szdzadi tancgytjtés filmfel-
vételét nézziik vagy mai ismereteinkkel és szempontjainkkal elemezziik. Ezek a

1| A tancantropolégia éltal is hasznalt embodied dance knowledge fogalom értelmében.
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filmek ugyanis nem mentesek a kutatéi prekoncepciok és kisebb-nagyobb bea-
vatkozasok hatésaitél. A kutatokat is érték olyan impulzusok, amelyek gondol-
kodasmodjukat is befolyasolhattdk, példaul tudoméanyos-elméleti el6képzettségiik,
az Gket koriilvevé tarsadalmi-politikai viszonyok, a rendelkezésiikre 4ll6 technika,
s6t, akar a munkajukat nagymértékben alakit6 id6jaras. Mindezen tényezék va-
lamilyen irdnyba terelték az adott kutatést, gyUjtést, igy a gyljtések eredménye-
inek vizsgalatakor ezeket a hatdsokat is érdemes figyelembe venni.

Jelenleg is folyamatban 1év6 kutatdsomban annak a hathénapos gytGjtétutnak
a rekonstrudlasat, forrasainak feltarasat tliztem ki célul, amelyet a Magyar és a
Roman Tudomanyos Akadémia kutatéi kozdsen végeztek 1969 janudrja és juniusa
kozott Erdély vegyes (magyar, roman, valamint cigany) lakossagu teriiletein, el-
s6sorban néptanc- és népzenegytjtésre fokuszalva.? Valasztasom azért esett erre
a terepmunkara, mert a viszonylag jol dokumentalt gytijtéutak kozé tartozik: id6-
ben és térben jol koriilhatarolhat6, a gydjtés sordn felvett anyag minéségben és
mennyiségben is kimagaslo, és a gytijtési események viszonylag nagyszamu és
sokféle forras segitségével kozelithet6k meg. Véleményem szerint az ekkor rog-
zitett filmek forrasértéke kiemelkedé mind a néptanckutatas, mind pedig a nép-
tancmozgalom szdmara. Ennek ellenére a gytijtésrél semmilyen egykorti publi-
kacié nem latott napvilagot a hazai tudomanyos vagy ismeretterjeszt6 sajtéban,
mikozben korabbi, kisebb volument kutatasokrdl jelentek meg beszamolok, 6sz-
szefoglalok (lasd példaul: Martin és Pesovar, ,A Szabolcs-Szatmar megyei mo-
nografikus tanckutaté munka” 424-436; valamint Martin idevagé tanulmanyai:
LA néptanckutatds” 93-97; ,Beszamol6” 251-259; ,Az etidpiai tAncok” 423-450).
Meglepd, de Martin ,Az erdélyi férfitdncok kutatasa” cimti 6sszefoglaldjaban sem
tér ki részletesebben az 1969-es gy(jtékorutra, hanem csak altalanossagban ir
az 1960-as évek eredményeirél (173-190).

AZ 1969-ES TEREPMUNKAROL ROVIDEN

pas

Az 1969-es gytijtéut joval tobb mint negyven gy(jtési pontot érintett Moldva, Ka-
lotaszeg, MezGség, a Maros-Kiikiill6-vidék, Marosszék és a Szilagysag tertiletén
(1. dbra).3

2 | Az 1969 els6 felére es6 Ut sordn Martin nemcsak terepmunkat végzett, hanem archivumi és
szakirodalmi kutatasokat is, valamint tanulmanyozta a roman tdnckutatasi médszereket is. (,Je-
lentés” 1). Kutatasom egy késébbi szakaszdnak a feladatai kozé tartozik annak felderitése, hogy
Martin milyen eredményekre jutott tanulméanyutjanak ezen részében.

3 | Martin Gyo6rgy a gytjtés utdn leadott beszdmoldjdban ugyan 43 kozséget szadmszerdsit, majd
sorol fel, azonban az altalam feltart dokumentumok és egyéb forrasok alapjan ez a szam nem allja
meg a helyét. Tancra és zenére vonatkozo6 adatot ennél tobb helyrél gytijtott — nemcsak zenei és
filmfelvételekre kell gondolni, hanem a tdnchoz, tancélethez, zenéhez kapcsolédé széveges infor-
mdcibkra is. Az érintett telepiilések pontos listdjanak osszedllitasa folyamatban van ([Martin] ,Je-
lentés - Romania 1969/1.” 1).
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1. 4bra | Martin Gydrgy gy(jt6pontjai 1969 janudrja és juniusa kozétt: zenei és filmes gy(jtések
(kesziilt a MyMaps.Google alkalmazas segitségével)

Martin Gyorgy hivatalosan leadott jelentésében olvashatjuk az alabbi adatokat:

Az anyagrogzit6 gyljtés szamszerli eredményei: 42 tekercsnyi magnetofon
szalagra vett tanczene (koztiik 11 tek. Sztané Péllal egytitt készitett kivalo
mindségl reprezentativ felvétel), 7.000 méter mozgd film (ebbdl 2.200 méter
Sztané Pallal egylitt készitett reprezentativ célokra is alkalmas hangos-szines
film), 60 tekercs fotofilm (cca. 2000 fényképfelvétel). (,Jelentés” 1-2)

Filmre mintegy 600, név szerint feljegyzett tancos adatkozl6 tancat vették fel (a
ténylegesen szerepld, de nem nevesitett tdncosok ennél jéval tobben voltak). Mag-
netofonszalagra nagyjabél 40 erdélyi primas jatékat rogzitették, tobbjlik reper-
todrjat szinte kimerit6 részletességgel (,Jelentés” 1-2).4

A gytijtés fél éve alatt kdzel 6000 méternyi filmre rogzitett, tobb mint 8 érat ki-
tev6 tancanyag elképeszté mennyiség.> Sajat szamitasom szerint a BTK Zenetudo-
manyi Intézet (a tovabbiakban: BTK ZTI) Néptanc Archivumaban megkozelitSleg
10 000 méternyi, 1940 janudrja és 1968 decembere kozott felhasznalt filmszalagot
tartanak nyilvan erdélyi tancokrol késziilt felvételekkel (ezeknek egy részét Erdély-
ben rogzitették, masik része pedig Magyarorszagra koltozott erdélyi telepesek tan-

4| Ilyen ,kimeritett repertodr” példaul Kovacs Simon ,Burdlé” magyarlénai primds dallamkészlete
Konczei Csongor megitélésében (Konczei 98).

5 | Szdmitasaim szerint a BTK ZTI Filmtardban 6rzott negativ képidk Martin éllitasaval szemben
egylittesen sem érik el a 7000 métert.
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2.4bra | A BTK ZTI Néptanc Archivumaban megtalalhato, 1940 januérja és 1969 jlniusa kizotti,
erdélyi tancokat régzit6 néptancfilmek hosszanak viszonyitasa

cait 6rzi). Az 1940 januarja és 1969 juniusa kozott késziilt erdélyi néptancfilmeknek
mintegy 36%-at teszik ki a Martin hathénapos gy(Gjtéutjan késziilt filmek (2. abra).

A korabbi gytijtési anyaghoz képest ugrasszertien nagy mennyiségt filmen ,az
egymassal szoros kapcsolatban él6 magyar és roman férfi- valamint parostanc
valtozatokat s ezek kisér6zenéjét tobbszaz regionalis valtozatban rogzitettem”,
irja jelentésében Martin (;,]Jelentés” 1).

A GYUJTOUT TORTENETI KONTEXTUSA

Ahhoz, hogy felfejthessiik a gy(ijtott anyagok és a gydjtéut torténetének ossze-
fliggéseit, fontos a roméniai magyar kisebbség 20. szazadi életkoriilményeinek,
tarsadalmi és jogi viszonyainak, valamint két, a kommunista blokkba tartozé
allam, a Magyar Népkoztarsasag és a Roman Szocialista Kdztarsasag (RSZK)® egy-
maéshoz valé viszonydnak ismerete.

A romaniai kisebbségpolitika a 20. szazad masodik felében leginkabb mar csak
a magyarsagot érintette, melynek tagjai a legnagyobb létszamu nemzetiségként
maradtak az orszagban. A masik két legfontosabbnak tekinthet6 kisebbség, a sza-
szok és a zsidok lélekszama el6szdr az 1940-es években fogyatkozott meg erésen,
majd az 1980-as évektdl egyre elenyész6bbé valt szamaranyuk. Mind a szészokat,
mind a zsidokat negativan érintette a masodik vilaghaboru: deportalas és kitele-

6 | Romanul: Republica Socialistd Romania, RSR.
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pités lett osztalyrésziik. Majd késébb, a Ceausescu-éra utolsé id6szakaban a meg-
maradt szaszok nagy részét attelepitették Németorszagba (Pozsony 93; Novak
39). Ezért beszélhetiink a kisebbségpolitikan beliil kifejezetten magyarsagpoliti-
karol.” A Roméan Szocialista Koztarsasag torténete szintén tobb szakaszra oszthato.
Jelen dolgozat szempontjabol a legfontosabb az 1965-1989 kozotti Ceausescu-
korszak, annak is az 1965-1974 kozé esé els6 periddusa. Az 1965-1974 kozotti
id6szakban, kdzvetleniil Nicolae Ceausescu® f6titkarsaganak kezdetét kdvetGen a
magyar Kisebbség bizott abban, hogy a korabbi ,klasszikus sztalinista id6szakot”
maguk mogott hagyhatjék (Szasz 179). Ceausescu hatalomra kertilésével bizonyos
liberalizaciés tendenciak jelentkeztek a kisebbségpolitikdban is, amit a romaniai
magyarsag bizakodva fogadott. A diktator célja ugyanis a tdrsadalommal val6 (rész-
leges) kiegyezés latszata volt, és ennek jegyében a kisebbségeknek is tett gesztu-
sokat, els6sorban a kultiira és az oktatas teriiletén (Novak 40-41).

Ennek az id6szaknak az egyik legfontosabb éve 1968 volt, nemcsak kiil-, hanem
belpolitikai téren is (Hunya et al. 239-240). Ekkor hoztak 1étre mas nemzetiségi
tanacsokkal egylitt a Magyar Nemzetiségli Dolgozék Tandcsat (MNDT), illetve
ebben az évben szervezték at Romania kozigazgatési rendszerét. Az MNDT kul-
turdlis tandcsad6i funkciéval biré szervezetként miikodott, és jelentds sullyal ren-
delkezett f6leg a szérvanyvidékek magyarsdganak életében. A kdzigazgatas at-
szervezése elsGsorban a Maros-Magyar Autondém Tartomany® megsziintetésével
érintette a roméniai magyarsagot. A roman allam kordbban az autoném tarto-
many teriiletén igyekezett 6sszpontositani a magyarsag kulturalis és oktatasi in-
tézményeit, és ezen a teriileten engedett teret a magyar nyelv szélesebb haszna-
latdnak, példaul a magyar nyelvl utcanevek, feliratok engedélyezésével. Az
autoném tartomany elsésorban a témbmagyarsagban é16 székelység életében jat-
szott fontos szerepet. Az 1968-t6l érvénybe 1épd, Gjonnan kialakitott megyerend-
szerben csupan Hargita és Kovaszna megyében keriilt a magyarsag tobbségbe,
emellett az 6sszes tobbi erdélyi megye hatarat ugy huztdk meg, hogy lehet6ség
szerint a magyarsag aranya minél kisebb legyen, igy kisebbségi jogaikkal ne tud-
janak élni (Vincze 43-81). UgyanakKkor ,az erdélyi magyar értelmiség ezt az id6-
szakot, a kés6bbi fejlemények fényében, még mindig egyfajta enyhiiltebb 1égkori
id6szakként élte meg” (Foldes 118).

Kilpolitikai szempontb6l Roménia ugyanekkor, 1968-ban 1épett kiilon Gtra.
A ,pragai tavasz” leverésében a roman allam nem vett részt, és ezzel a kimara-
déssal alapozta meg tovabbi  kiilonutas” politikajat a kommunista tdboron beliil.
LA szovijet tlirelmet igazdn prébara tette 1968 augusztusa, amikor is Roménia

7 | Novak Csaba Zoltan definicidja szerint ,[m]agyarsagpolitikdn a Roman Kommunista Part nem-
zetiségpolitikajdnak azt a szegmensét értjiik, amely kdzvetlen vagy kdzvetett médon kihatassal
volt a romaniai magyarsag életére. A magyarsagpolitika szerves része volt a part nemzetiségpoli-
tikajanak [...]" (40).

8 | A Roman Kommunista Part f6titkara 1965-1989 kozott.

9 | Romanul: Regiunea Mures-Autonoma Maghiar4.
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nemcsak kiviil maradt a dubceki Csehszlovakia elleni agressziobol, hanem a leg-
hatérozottabban elitélte azt, sajat maga védelmére pedig egy sor latvanyos biz-
tonsagi intézkedést hozott” (Szész 178).

Az 1969-es néptancgytijtés tehat kiilonleges torténelmi pillanatban valésult
meg. A két dllam, a Magyar Népkoztarsasag és a Roman Szocialista Koztarsasag
belpolitikailag aranylag konszolidalt periédusat élte: a Kddar-rendszer mdr a kon-
szolidacié utjara 1épett, a Ceausescu-rendszer még meglehetésen visszafogott al-
laspontot képviselt a kisebbségekkel kapcsolatban (is). Az erdélyi terep kivalasz-
tasaban feltehet6en nemcsak a tanckutatds aktudlis célkitizései jatszottak
szerepet, hanem a kozép-kelet-eurépai dllamok egymashoz valé viszonya is. A ma-
gyar allam kevés szomszédos orszaggal dpolt olyan viszonyt, hogy ekkora volu-
men kulturalis-tudomanyos egylittmiikodést hozhatott volna tet6 ala. Csehszlo-
véakiaval az 1968-as intervenciéban valdé magyar részvétel miatt romlott meg a
viszony, a jugoszlav allam péridnak szamitott a keleti blokkban, a karpataljai ma-
gyarsag a Szovjetunié fennhat6saga alatt élt, koriikben kutatasokat végezni nehéz
feladatnak szamitott. Bar a roman allammal sem volt felh&tlen kapcsolata ha-
zanknak az 1960-as években azon intézkedések és atszervezések miatt, amelyek
a kezdeti engedmények utan hatranyosan érintették az erdélyi magyar kisebbsé-
get (mint példaul a megyehatarok atrajzolasa, a magyar nyelvhasznalat fokozatos
ellehetetlenitése), a magyar politikai vezetés igyekezett fenntartani a viszonylag
barati kapcsolatot a két nemzet kdzott, melyben helyet kaphatott a két allam tu-
domanyos akadémidinak hivatalos egyiittmutikddése.

” 1

FORRASOK ES A GYUJTOUT SZERVEZESENEK,
LEBONYOLITASANAK MAR FELTART RESZLETEI

Kutatasomban els6 1épésként a BTK ZTI-ben megtalalhat6 forrasokat igyekszem
feltarni. A BTK ZTI 6rzi ugyanis a gy(ijtés legtobb forrasat: a film- és magnetofon-
szalagokat, a fényképeket, a hozzajuk tartozé jegyzékdnyveket, valamint egyéb
levéltari jellegli anyagokat, mint példaul Martin Gyorgy kéziratos hagyatékat. Méas
intézmények gondozasaban 1év6 forrasokhoz eddig csak kis mértékben férhettem
hozz4a, azonban a kutatas tovabbi szakaszdban mindenképpen sziikség lesz ezek
OsszegyUjtésére és feltarasara is.

Fontosnak tartom kiemelni, hogy kutatdsomban eddig csak a Magyarorszagra
keriilt gy(jtési anyagokkal foglalkoztam. A filmleiré jegyz6konyvek tantisaga sze-
rint ugyanis a filmek és a hangszalagok, s6t a gyUjtéshez tartozo6 kéziratos anya-
gok egy része a Roman Akadémia bukaresti Etnografiai és Néprajzi Intézetébe,
illetve a kolozsvari Folklorarchivumba keriilt.!° Sajnos, arrél nem rendelkeziink

10 | Romanul: Institutul de Etnografie si Folclor ,C. Brailoiu” (Bukarest); Arhiva de Folclor a Acade-
miei Romane (Kolozsvar).
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részletesebb informéciéval (maguk a jegyzékdnyvek sem tiintetik fel pontosan),
hogy ezek milyen adatokat tartalmaznak,!' mint ahogy az is kérdéses, hogy meg-
vannak-e ezek az adathordozék az emlitett intézményekben, és ha igen, milyen
allapotban, hozzaférhetGek-e legalabb a kutatok szamara.

Az adatgytijtés és a forrasfeltaras soran tobbféle forrastipussal taldlkoztam. A vo-
natkoz6 szakirodalom, valamint filmszalagok és kéziratos, levéltari jellegti forrasok
mellett hangz6 anyagok - digitalizalt magnetofonos felvételek - és az Gt soran ké-
szitett fényképek is segitségemre voltak a gytijtéut rekonstrualasaban. Jelen tanul-
maéanyban azonban elsésorban a filmszalagok tartalmanak vizsgalatara helyezem a
hangsulyt, valamint arra, hogy ehhez hogyan jarulnak hozza a kiegészit6 dokumen-
tumok és a vonatkoz6 elméleti hattér. Dolgozatomban ezért egyes forrastipusokat
mell6z6k, masokat pedig csak érintSlegesen vonok be a téma vizsgalataba.

A gytijtéut rekonstrudlasdhoz fontos forrasként szolgalnak a kiilonbozo levél-
tari jellegli dokumentumok, példaul Martin Gyorgy mar emlitett kéziratos hagya-
téka, melyet a BTK ZTI Néptanc Archivum Kézirattardban helyeztek letétbe. Mar-
tin hagyatékaval kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy bar vazlatos tartalmi
attekintését elvégezték, az iratokrol részletes katalégus még nem késziilt, és a
gyljteményt sem dolgoztak még fel teljesen (a hagyaték legfontosabb elemeivel
kapcsolatban lasd Palfy Gyula ,Martin Gyorgy kéziratos hagyatékarol” cim irdsat).
A mintegy szdzharmincot darab iratgytijt6bdl allé hagyatékbol kilenc dobozban,
tobb iratcsomdban fellelt dokumentumok végiil sok meglepetéssel és relevans
adattal szolgéltak, ugyanakkor némi hidnyérzetet is keltettek.!? Miel6tt ratérnék a
hagyaték tartalmanak bemutatasara, hadd emeljem ki, hogy mit nem talaltam
meg (egyel6re) Martin iratai k6zott: nincs terepnaplé, magannaplé, sem hataridé-
naplé 1969-bél. Adatokat tartalmazé gytijtéfiizetek, magan- és hivatalos levelek,
a kiutazashoz sziikséges dokumentumok és a kikiildetés utan megirt beszdmolok
egyarant el6keriiltek, melyek sok, eddig elsésorban a filmleiré jegyz6konyvekbdl
szarmaz6 adatot megerGsitettek, de személyes élményeket megoszto, a gytijtés
koriilményeit lefré6 dokumentumot mindezidaig nem talaltam. Elképzelhetd, hogy
nem is késziilt semmiféle hasonl¢ irat, de akar az is, hogy volt valaha, csak meg-
semmisiilt, esetleg elkallédott, nem kertilt be a hagyatékba. Mas évekbdl szar-
maz6 hataridénaplok ugyanis el6kertiltek az iratok atnézése soran, de a targyalt
1969-es évbol nem, Martin levelei pedig feltehet6en mas kutatok, ismerésok ha-
gyatékaban lappanghatnak.

11 | Kérdés, hogy részleges vagy teljes masolatokrdl, vagy kiegészitd, tehat a hazai kutatés el6tt is-
meretlen felvételekrdl lehet-e sz6.

12 | Egyel6re még nem 4llt médomban mind a szazharmincot dobozt atvizsgalni. A kutatds szem-
pontjabdl eddig csak kilenc doboz tartalmazott relevans iratot. A gytjtés feltdrasahoz nélkiilozhe-
tetlen dokumentumokat tartalmazé irattartok (dobozok) a kovetkezék: BTK ZTI Néptanc Archivum
Kézirattara, Martin Gyorgy kéziratos hagyatéka: 008. (levelezés); 013. (levelezés); 014. (az 1969-es
ut papirjai); 022. (az 1969-es ut céduldi); 044. (munkatervek, munkajelentések); 045. (az 1963-as
és 1969-es Ut jelentései); 087. (el6zmények: az 1963-as kikiildetés); 091. (gyljtéfiizetek); 128. (film-
leiré-jegyz6kdnyvek piszkozata).
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A gylijték személyes néz6pontjat tartalmazo forrasok relativ hidnya miatt a
gyljtéut szervezésének és lebonyolitdsdnak mozgatorugbit felfedd ,miért?” és
,hogyan?” jellegli kérdésekre tehat a valaszok jelenleg hidnyoznak.

A Kkéziratos hagyatékban talalt iratok azonban igy is sok részlettel gazdagitottak
a gy(jtéutrél, elézményeirdl és kozvetlen eredményeirél sz616 tudasomat. igy
arra is fény dertilt, hogy nem az 1969-es nagy kikiildetés volt Martin elsé hivatalos
Utja a Roman Szocialista Koztarsasag teriiletére: 1963-ban november 18. és dec-
ember 9. k6z6tt mintegy haromhetes Gton vett részt ([Martin] ,Roméniai tanul-
manyut”). Ekkor féleg (de nem kizarélag) regati, Karpatokon tuli roman néptan-
cokat rogzitett filmre.

Az 1969-es kutatas céljaira segit ravilagitani Martin ,Javaslat a roman-magyar
tancfolklorisztikai egylittmUikodésre” kezdeti el6terjesztése, mely piszkozat for-
majaban kertilt el6 a hagyatékbol. Ebben olvashatd, hogy kifejezetten a magyarok,
roménok (és ciganyok) altal vegyesen lakott tertiletekre iranyuld gytjtést irany-
zott el6 a két tudomanyos akadémia:

A Roman Tudoményos Akadémia bukaresti és kolozsvari Etnogréfiai és Folk-
16r szekcidja valamint a Magyar Tudomanyos Akadémia Népzenekutaté Cso-
portjanak tanckutaté munkatarsai végezzenek kozds gyljtémunkat azokon
a vegyes lakossagu teriileteken, ahol a tancélet, a tanckincs és a tdnczene
vizsgélata alapjan a magyar és roman népi tanckultura kapcsolatainak, 6ssze-
fonédasanak, kolcsonhatasainak részleteire is fény dertilhet. (1)

Martin meglatasa szerint a gytijtéut vegyes lakossagu tertiletekre fokuszalasa, il-
letve az a tény, hogy a kutatas nemcsak magyar tancanyag gytjtését tiizte ki célul,
eldsegitette a hivatalos szervekkel (és feltehetéen a roman tudomaényos élet részt-
vevbivel is) a j6 munkakapcsolatot:

Munkam eredményességét, a fenntartas nélkiili szolgalatkészséget a jelenlegi
politikai szituacié mellett tigy érzem két szubjektiv — s masok szamara is ajan-
latos - tényezének koszonhettem. Nem azzal a kizarolagos céllal végeztem
munkamat, hogy ,csak magyar anyagot” gy(ijtsek. Masrészt tobb mint egy évti-
zedes jo személyes, barati kapcsolataim voltak a romén tanc és zenefolkloris-
tak legjelentGsebbjeivel. A hivatalos szervek felé 6k kozvetitették problémai-
mat, kéréseimet, s igy a lehetd leggyorsabban el is intézédtek. (,Jelentés” 3)

A hagyatékban talalt levelezésekbdl, példaul Sztand Pal'® 1969. januari levelébdl de-
riilt ki tovabba, hogy Martin - f6leg Gitja els6 felében — anyagi gondokkal kiizdott:

13 | Sztané Pal (1928-1997) hangdokumentator, 1957-1970 kozott a Magyar Tudomanyos Akadémia
Népzenekutat6 Csoportjanak miiszaki vezetdje, 1970-1997 kdzott az MTA Zenetudomanyi Intézete
hangdokumentacids osztdlydnak vezet6je (,Bucsizunk” 49).
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69. jan. 26.

Kedves Gyurkal

Remélem anyagi koriilményeidtél eltekintve jol érzed magad. Azokrél ugyanis
hallottam néhény szét Jolit6l. Nincs valami félreértés a dologban? Ugy tudom
hogy a széllodai koltséget nem szoktak a napidijbél fedeztetni. Gondolom
ilyen irdnyd nehézségeidrdl érdemes volna a csoportnak hivatalosan is be-
szamolni, hatha tudnanak valamit intézni.

[..]

Pali

Erre azonban - szerencsére - érkezett megoldas a Magyar Tudomanyos Akadémia
részérol:

Kedves Dr. Martin!

Orémmel k6zl6m, hogy a mai napon kapott értesités szerint mércius hénap-
t6] kezdve magasabb 6sszeget tudunk atutalni, miutan végre intézkedett a
Bank a széllaskoltségek felemelése ligyében. Ezek alapjan tehat marciustol
kezdve 0sszevontan 178.20 Leu-t fog kapni naponként, azaz egy napi szalla-
sara 120.- Leu jut.

Remélem problémait ez a hir megoldja. Tovabbi minden jét kivanok.
[alairas]

Zalai Gyorgyné

Palloné tavollétében. (Zalai 1)

Martin az anyagiakrél a tanulménytt utan készitett és leadott beszamoldjaban
is emlitést tett:

A rendelkezésemre bocséjtott 6sszevont napidij és szallaskoltség — kiillondsen
a marciustol folyositott felemelt 6sszeg - elégnek bizonyult, anyagi gondjaim
nem voltak. Abban az esetben azonban ha végig varosban (s f6leg Bukarest-
ben) tartézkodtam volna éppenhogy elegend? lett volna. Az altalanos ONT
(Ibusz) szoba Bukarestben 80.- lei, Kolozsvaron 60.- lei, kisebb varosokban
45.-, szallodaban kiilfoldinek mindig a kétszerese. Sok baratom, ismerdsém
1évén jelent6s 0sszegeket megtakarithattam.

E megtakaritasok tették lehet6vé, hogy a munkdmhoz sziikséges jelentds
kiadasokat fedezhettem (utazasok, csomagszallitasok, telefonok, s a film és
magnetofonfelvételek lebonyolitasahoz sziikséges zenészkoltségek, nemegy-
szer adatkozl6i munkadijanak megtéritése a mulasztott munkaért). Barati
kapcsolatok és ismerdsok nélkiil azonban a tulajdonképpeni f6 munkara,
a koltséges helyszini gyijtések fedezésére nem sok pénzem maradt volna.
(,Jelentés” 3)
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Ez ut6bbi levélbdl vildgosan kidertil, hogy az Akadémia az utazas szervezésekor
feltehet6en nem szdmolt azzal, hogy nemcsak a széllas és az étkezés koltségeit,
de egyéb sziikséges kiadasokat is fedezni kell egy terepmunka soran.

Szintén a hagyatékban talalt levelezésbdl, de elsGsorban Martin leadott jelen-
tésébdl olvashaté ki, hogy a hangosfilmeket készit6é Sztané Pal csatlakozésa, va-
lamint a hangosfilmek rogzitéséhez hasznalt Debrie Sinmore tipusy, hangosfilm
felvételére alkalmas kamera kivitele Erdélybe eredetileg nem volt a gytijtési terv-
ben. Sztano csatlakozéasa a gytjtécsapathoz a gytijtés kdzben felmeriilt otlet le-
hetett.

A MTA 1. Oszt. vezetdségének s az NKO-nak kiilon koszonettel tartozom
Sztané Pal hirtelen és gyors atutazdsanak lehet&ségéért. A vele egylitt végzett
kéthetes munka (hangosfilm-felvételek) romaniai tanulmanyutam legered-
ményesebb napjai kozé szamitott és a hazahozott anyag értékét tobbszoro-
sére novelte. (,Jelentés” 4)

A Sztanéval folytatott levelezésben is akad nyoma annak, hogy marcius kornyékén
mar felvet6dott, s6t szervezddhetett Sztand kiutazasa, ez azonban a filmleiro-
jegyz6konyvek tantsaga szerint csak majus masodik felében valosult meg.!*

1969.03.

Kedves Gyurka!

Megkaptam értesitésedet és oriilok, hogy a kooperacié sikeriilni igérkezik.
Természetesen a véllalkoz6 kedvem véltozatlan ez iranyban és rajta leszek,
hogy j6 munkét végezhessiink. Ugy gondolom, hogy tarté6zkod4sunkat kb 2
hétre tervezhetjlik. Most késziilok Jolival beszélni Palffy tigyben, de még csak
159 van este és 6 nincs otthon. Mi a véleményed jé lenne-e ha Erné is eljo-
hetne? Ha hozné a mizeumi Bolexet azt kitlin6en lehetne egyidejQ részfel-
vételekre hasznalni. Még abban is reménykedek, hogy a Perfectone-vel a hang-
szinkronjat is meg tudndm oldani és ugy az olcsébb [1] néma filmanyagot
is hangosként tudnank felhasznélni. Vajjon a Folklor Int. milyen felkésziilt-
séggel jon és tud-e filmanyagot biztositani? [...]

Pali (,Levél Martin Gyorgynek”)

Martin iratai kozott talalhaté egy roman nyelvd dokumentum is, amely egy vaz-
latos tervet tartalmaz Sztané Pal részére:

14| Az els6 filmezési alkalom, amelyen részt vett: Filmleir6jegyzékonyv 680. Pacalka (Petelca) (1969.
majus 25.)
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Program Sztané Péllal

(Hangosfilm) tanc és zene

Majus 22-27. Fehér megye (Pacalka, Magyarlapad, Bece)

Anca Giurchescuval és Radu Donnal

Majus 28-Junius 3. Kolozs megye (Véalaszut, Bonchida, Sz€ék, Gorbé, Tiire)
Emil Petrutiuval és Adrian Vicollal. ([Martin] ,Vazlatos terv”; sajat forditas)

3

A tervben felsorolt gytjtések a Debrie Sinmore tipust kameraval javarészt meg
is valosultak; a filmek leir6 jegyzékonyvei alapjan ugy ttinik, hogy csak a magyar-
becei filmezés maradt el.

Sztané Pal mellett Martin természetesen masokkal is dolgozott egylitt terep-
munkain. A romén kutaték koziil legtobbszér Emil Petrutiuval szallt ki terepre,
de tobb alkalommal is k6zdsen gytjtottek Anca Giurchescuval, illetve Radu Don-
nal, ezért a terepmunka szempontjaboél valoszintleg ezt a harom romén kollégat
tekinthetjiik Martin legf6bb munkatérsainak.’> A roman kutaték altaldban - ké-
zenfekvé moédon - féleg a vegyes lakossagu telepiiléseken, illetve a reprezentati-
vabb hangosfilmezések alkalmaval csatlakoztak Martinhoz. Az erdélyi magyarok
koziil legtobbszor Kallés Zoltan jart vele terepen.'® Sztané Palon kiviil a magyar-
orszagi kutatok koziil leghosszabb idére Martin felesége, Borbély Jolan csatlako-
zott a gyljtéuthoz, rajta kiviil Takdcs Andras és Quittner Janos neve is feltlinik
egy-egy filmfelvétel jegyz6konyvében.

NEPTANCFILM MINT FORRAS: A FILMEK ELEMEZHETOSEGE

Jogosan mertilhet fel a kérdés, hogy miért érdemes foglalkozni a 20. szdzad nép-
rajzi, ezen belill is néptancgyijté terepmunkakkal. A valaszt Mészaros Csaba és
Vargyas Gabor taldl6an foglalta 6ssze:

A terepmunka médszertana tehat egész tudomanyagunkat meghatarozo, alap-
vet6 jelentdségli kérdés. [...] [M]inden tudoményagnak alapveté igénye az,

15 | Az Gtrdl készitett hivatalos beszamoldban rajtuk kiviil Martin t6bb roman kutatét is felsorol,
akik segitségére voltak: Mihail Pop, Consantin Costea, Andrei Bucsan, Vera Proca, Emanuela Balaci,
Adrian Vicol, Josif Hertea, Gottfried Habenicht, Tiberiu Alexandru, Tita Sever, Veronica Highian (Bu-
karest); Dumitru Pop, Ion Teles; Virgil Medan (Kolozsvér) ([Martin] ,Jelentés” 2).

16 | Az a kérdés, hogy Kallds széles kapcsolatrendszere, ismeretségi kdre mennyiben befolyasolta
a gyljtépontok vagy a tancos adatkdzlék kivalasztasat, egyelére nincs megnyugtatdan tisztazva. A
hivatalos beszdmoléban Martin a kévetkezd romaniai magyar kutatékat sorolja fel: Faragé Jozsef,
Almasi Istvan (Kolozsvar); Benkd Janos, Olosz Katalin, Domokos Istvan, Székely Dénes, Horvath
Margit, V. Andras Janos, Balogh Edgar (Marosvasarhely). A magyar segit6k koziil tudoméanyos mun-
kat els6sorban Faragé Jézsef, Olosz Katalin és Almasi Istvan végzett, a tobbi felsorolt jellemzen
valamilyen kulturélis szerv — mtivel6dési intézmény, néptancegylittes vagy sajtéorganum - alkal-
mazdasaban allt ([Martin] ,Jelentés” 2). Ebbél a jelentésbdl teljes mértékben hidnyzik Kall6s Zoltan
neve, a gytjtésben betdltott — barmilyen - szerepére Martin nem utal.
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hogy folyamatosan pontositsa munkamoédszerét, valamint meghatarozza azt,
hogy milyen kutatasi adatokkal dolgozik. Okulvan a korabbi terepmunkak és
néprajzi monografiak hidnyossagaibol, tudomanyunk igyekszik egyre pontosabb,
alaposabb adatfelvételre alkalmas terepmunka-médszertant kialakitani. (9)

A tudoménytorténet, az el6ttiink jaré kutatok életmitivének, tudomanyos mun-
kassaganak ismerete 1étfontossagud, a mai kor kutatdinak azért kell ismernilik
tudomanyteriiletiik multjat, hogy kutatasaikkal el6bbre vihessék valasztott disz-
ciplindjukat (Mikos 259-260). A 21. szadzadban a tanckutat6k és a hazai néptan-
cokkal gyakorlatban foglalkozék javarészt azokra a tancokra és adatokra épitenek
munkajuk soran, amelyeket negyven, 6tven, hatvan vagy akér hetven évvel ezel6tti
szemlélettel rogzitettek. Ezek az adatok ugyan felbecsiilhetetlen értéktiek és nem
megismételhet6k, am az a szandék, amely a felvételek elkészitésére 6sztondzte az
akkori gytijtéket, egészen mas volt, mint amilyennel ma fogndnk munkahoz, és ez
a rogzitett adatokat is komolyan befolyasolta. A tudomanyos és mtivészeti felhasz-
nalashoz, a megfelel6 kritikai attit(id kialakitasdhoz elengedhetetleniil fontos azon
koriilmények ismerete, amelyek egy-egy kutatas kontextusat adjak. Az el6dok altal
felhalmozott tudast és folklorisztikai adatot nem kell teljes egészében elvetni, de
nem is szabad kritikai szemlélet nélkiil hasznélni. A régebbi gytjtések a maguk ne-
mében valdban értékesek, 6sszefliggésekbe helyezésiik pedig segithet magukat az
adatokat j megvilagitasba helyezni. A korabban j61 alkalmazhat6 gytjtési modsze-
rek akar a mai viszonyokra adaptalva is megéllhatjak a helyiiket, a ttlhaladott meg-
kozelitések felismerése viszont annak elkertilését mozditja el6, hogy a gytijtok és
kutatok Gjabb generaciéi mar ne kdvessék el ugyanazokat a ,hibakat”.

Tanckutatok koziil tobben ramutattak mar arra a tényre, hogy az 1950-1980-
as évek kutatégenericitja igyekezett szelektélni a gyUijtott és gyljtésre varo ada-
tokat. Anca Giurchescu és Lisbet Torp a kozép-kelet-eurdpai folklorisztikai gyij-
tésekrol altalanossagban a kovetkez6t allapitottdk meg:

A terepmunka targyat olyan kritériumok alapjan valasztottak ki, mint az
Lautentikussag”, amely alatt a megfelel6 adatkozldket és a teljeskord doku-
mentalast értették, a ,miivészeti érték”, amely a legjobb adatkozlbket, a leg-
jobb technikai eszkdzok hasznalatét és a legjobb felvételi koriilmények meg-
teremtését jelentette, valamint egy repertoar ,kimeritését” annak teljes
dokumentalédsaval. (3; sajat forditas)

A fenti megallapitdsok a magyar néptanckutatasra és néptancgytjtésekre is érvé-
nyesek.!” A gy(jték a ,megfelel6” vagy ,legjobb adatkdzI6k” alatt az id6s — a vizsgalt

17 | Ez nem lehet véletlen, hiszen Anca Giurchescu egyrészt romaniai kutatéként is része volt ennek
a jellegzetesen kozép-kelet-eurdpai szemléletnek, masrészt Martinnal is munkakapcsolatban allt,
tobbek kozott az 1969-es gylijtésen.
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korszakban elsésorban az 1890-1910-es évek kozott szliletett — korosztalyt tekin-
tették, az 6 tudasuk felderitését és rogzitését tlizték ki célul, hogy a kultira minél

z

régebbi allapotat rekonstrudlhassak (Martin, ,A magyar néptanckutatas” 166).

A torténeti szempontokat el6térbe helyez6 megkdzelités miatt a recensnek
elfogadott jelenségek nagy része a terepmunkak idején a tancéletben aktivan
részt mar nem vevd id6s korosztalyoktol szdrmazott. Olyan tancokrél, szo-
kasokrol van sz6, amiket az etnografiai jelenben az adott teriileten mar nem,
vagy csak elvétve hasznaltak. Mindezek a jelenségek sok esetben rekonstru-
alva, a még hasznalatban 1év6 tancokkal egylitt kertiltek rogzitésre. Ugyan-
akkor a fenti szemléletbe nem ill6 0j, a terepmunka idején éppen aktudlis
tancdivatokrél csak elszért adatokkal rendelkeziink az 1950-es évektél az
1980-as évekig terjedd id6szakbol. A tudomanyos munkak, az adatfelvételkor
készitett jegyz6konyvek és a szoveges gytijtések is csak a legritkabb esetben
tartalmaztak informacidkat a szelekcié tényérél és annak egyébként kidol-
gozatlan szempontrendszerérél. (Varga, ,The Scientific Legacy” 87)'8

E szemlélet miatt azonban hattérbe szoritottak azok tudasanyagat, akik még va-
l6ban recens ismeretekkel rendelkeztek adott szokasokrol, példaul a tancéletrdl.
A fenti allitasokat drnyalandé fontos azonban az 1969-es gytijtéssel kapcsolatban
ramutatni arra a tényre, hogy az akkor a huszas, harmicas éveikben jar¢ fiatalok
tancait is szép szdmmal rogzitették, amint azt a jegyz6kdnyvekben feltlintetett
adatok aldtdmasztjak (3. abra).

Az adatok szelekci6jabol és a historizal6é szemléletbdl fakadhat a szazadfordu-
16t6] kezd6dben a paraszti tdnckultiraban is egyre szélesebb korben elterjedd,
Nyugat-Eurépa és Eszak-Amerika fel6l érkez6 tarsas- vagy divattancok rogzitésé-
nek, gydjtésének hattérbe szorulasa, esetenként teljes elmaradasa (Varga, ,The
Scientific Legacy” 89). Igy példaul az 1969-es gytijtésen is minddssze harom (1)
alkalommal, néhany snitt erejéig vettek fel polgari tdncokat. A széki tancrendbe
addigra szervesen beépiilt porka és hétlépés (példaul Ft.671.29-31)"° mellett Or-
dongosftiizesen vettek filmre ,sapte pasi”-t, azaz hétlépést (Ft.673.16a-¢),% és fel-
tételezhetben az egyik magyaroéi filmen lathaté ,parvaltés baraboi” is valamilyen
polgari eredetti tanc (Ft.676.7a—-c). Mindegyik felvétel jellemz&en egy percnél ro-
videbb (Varga, ,The Scientific Legacy” 88).

18 | Varga Sandor forditasra leadott, magyar nyelvii kéziratabdl (2). Lasd még: ,Tekintve, hogy a
tancdialektusok meghatarozasanal a paraszti kultura teljes felbomlasa el6tti — kb. a szdzadforduld
id6szakara tehetd - allapotot kivanjuk rekonstrudlni, az idébeli-tdrténeti kontrollra a hatarok helyes
meghuizasa érdekében feltétleniil sziikség van” (Martin, Magyar tdnctipusok 22).

19 | A Ft.-jelzet a BTK Zenetudomanyi Intézet Néptanc Archivumanak Filmtarat jeldli, a jelzetet
kovet6 szam a film nyilvantartasi szama.

20 | A jegyz6konyvben haromlépésként van feltlintetve, mellette pedig romanul sapte pasiként; az
nem tisztazott, hogy valamelyik gytijté forditotta félre, vagy lokalis (magyar) terminolégia a ,harom-
1épés” elnevezés.
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A tancos adatkozlok eletkora nemek szerint
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3. 4bra | Tancos adatkozldk életkori megoszlasa nemekre lebontva.
A statisztikdba csak a név szerint feltiintetett tAncosokra vonatkozo adatok keriiltek be

A falusi tanckulturaban bekovetkezé valtozasokat szinte teljesen figyelmen
kiviil hagyva nem vették fel az 0j tdncokat, és a recens tancéletre vonatkozé ada-
tokat is csak igen kis mértékben régzitették. Igy annak a lehet6ségét is kihagytak,
hogy az id6sebb adatkozl6ktsl nyert képet dsszevessék az aktudlis helyzettel.
Ebbdl kifolyblag — a multra kiélezett fokusz miatt — a val6stél meglehetdsen eltérd
képet alakitottak ki a Karpat-medence tanckultirajardl és annak 20. szézadi al-

lapotéro6l.' Kavecsanszki Maté gondolatat idézve:

A paraszti tanckulttra torténete soran tobb alkalommal is jelentés mértékben
atalakult, de ennek a folyamatnak a belsé tarsadalmi folyamatairdl 1ényegében
semmit sem tudunk. A tarsastdncok 19. szdzadi, még inkabb 20. sz4zadi terje-
dése adja szamunkra az utolso lehetGséget ennek feltarasara, megértésére. (92)

Martin és generacidja valamilyen médon megfigyelhette és rogzithette volna ezt
a folyamatot, &m nem élt ezzel a lehetGséggel.

A film- és hangfelvételeket kisérd adatolds a mai kutatas szemszdgébdl sokszor
tekinthet6 pontatlannak vagy érz6dik hidnyosnak. A dokumentéciok elkészitésekor
igen kevés figyelmet forditottak a helybeli terminol6gidk megfelel6 hasznalatara,

21 | Ezt a szelektdl6 attit(idot azonban érdemes némi megértéssel kezelni. Ma szinte korlatlan
mennyiségi filmfelvételt tud barki késziteni egy olyan eszkozzel, ami egy nadragzsebben is elfér
- am a 20. szdzad masodik felében nagy és nehéz felszerelést kellett a terepre mozditani, és hozza
korlatozottan hozzaférhet6 nyersanyagot. Adott mennyiségu filmszalagra kellett (volna) tehat
komplett tanckultarakat felvenni, amirdl konnyen belathat6, hogy kivitelezhetetlen feladatot je-
lentett.
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és a tancosok és zenészek ma fontosnak tartott adatainak pontos felvétele is hagy
maga utan kivannivalét. A néven és sziiletési éven vagy életkoron tul (amely ada-
tokat idénként szintén pontatlanul, elnagyolva jegyeztek fel) a jegyz6kdnyvekben
ritkan emlitik az adatkozI6k sziiletési helyét, etnikumat, foglalkozését, illetve az
egymassal tancolok kozotti kapesolat természetét (példaul vérrokonsagot vagy ha-
zastarsi viszonyt). Szintén hidnyoznak a gytijtési koriilményekre tett megjegyzések
és utalasok, a gytijtést befolyasol6 tényez6k, a személyes benyomasok leirdsa, ame-
lyek segitségével fel lehetne tarni a gy(ijt6ut mozgatérugoéit, az egyes dontések hat-
terét. Erdekes kérdés példaul az 1969-es gytijtés kapcsan is, hogy a ciganyokat miért
mindig kiilon helyszinen, a magyaroktél és roméanoktél elkiilonitve filmezték, és
miért készilt réluk meglehet6sen kevés felvétel. Ez kutatdi, szervezéi koncepcid
volt, vagy a helyi normakhoz valé alkalmazkodast lathatjuk a filmeken lecsapddni?
A filmfelvételek ismeretében szintén kérdéses, hogy a ciganyokat (és tobbszor a
romanokat, s6t, a magyarok paros tancait is) alacsonyabb képsebességgel vették
filmre - ezzel is nyersanyagot spérolva (a magyar néptanckutatas és a ciganysag
viszonyarol 1asd: Konczei Csilla, ,A ’60-as -’80-as évek” 829-839).

A Martin-féle tanckutatas kdzéppontjaban tehat nem a tarsadalom a tancéleten
keresztiil megfigyelhet6 atalakuldsanak vagy a tanckulttra valtozasanak vizsgélata
allt, hanem a ,kontextusabol kiragadott tdnc mint produktum” (Giurchescu és
Torp 3).22 Ahogy Kiirti Laszl6 fogalmaz:

[A] tancfolklorisztika kimondott mozgascentrikus metédusaval a 1épéseket
helyezte el6térbe a kdzosség és a kultira megkeriilésével. Az antropoldgiai
nézépontnak éppen az lenne az elénye, hogy a megrogzott egyszeri és idében
statikusan elhelyezett tancokkal szemben a kapcsolatokra, a folyamatokra
és a valtozatokra helyezte a hangsulyt. (199)

Varga szerint Martin tudomanyos érdekl6désében a tancmozdulatokon és tanc-
folyamatokon belill is el6kel6 helyet foglalt el az erdélyi sz616 férfitancok vizsga-
lata (,Reassessing” 587-597). Csak az 1969-es filmeket vizsgalva is megddbbentd,
hogy milyen kiugréan magas a férfitancokrol késziilt felvételek ardnya a tobbi
tanctipushoz képest (4. abra).

Amikor azonban azt vizsgéljuk, hogy miért nem foglalkozott intenzivebben a
hazai tancfolklorisztika a tanc és a tancélet tarsadalmi bedgyazottsdganak kérdé-
sével, érdemes szem el6tt tartanunk, hogy a szocialista magyar dllam nem Kkife-

22 | Sajat forditas. Mindazonaltal Martin Gyorgy tuddésként képes volt a fejlédésre, latokorének ta-
gitasara. Erre Hofer Tamas is felhivja a figyelmet:

Martin Gydrgy szemlélete fokozatosan szélesedett, részben a tekintetben, hogy a parasztsag, a koz-
nép mellett latokorébe kertiilt a tarsadalomtdbbi rétege, csoportja is, egészen a kiralyi udvarig. Mas-
fel6l azéltal, hogy a magyar nyelvteriilet egészén tul kiterjedt a szomszédos népekre, utébb egész
Eurépdra, s6t, még az Eurdpan kiviili vilagra is. Egyre tudatosabban fogalmazta meg maga szdmara,
hogy a tanckultira egy atfogé kulturélis rendszernek a része. (12)
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kbrtancak,

A tanctipusok megaoszlasa (snittek) brykibrtncok
polgin fuzsrtarcok bk
Larszstarook: 1% o L

paros tancok: 31

féritanonk; B4

4. &bra | Tanctipusok megoszlasa az 1969-es filmeken

jezetten tdmogatta a tarsadalmi valtozasok kutatasat és a funkcionalista vizsga-
latokat (Ortutay 1-24; Varga, ,The Scientific Legacy” 88). Egy 1965-0s tanulma-
nyaban a hangsulyt maga Martin is a ,formai és zenei elemzésre” helyezte, és hat-
térbe szoritandénak itélte ,az eltulzott, gyakran rosszul értelmezett funkcionélis
vizsgalatot” (,Beszamold” 256; kiemelés télem - K. Cs.).2 A tancok ilyen, mozgas-
kozpontd megkdzelitése politikailag is elfogadhaténak bizonyult.

A mélyfuaras jellegli vizsgalatok elmaraddsanak okat kereshetjiik abban, hogy
az 1960-as években a korabbi, rosszabb mindségl technolégiaval felvett tancokat
igyekeztek korszertibb technikai felszereléssel Gjra rogziteni, valamint az addiginal
tobb helyszinre eljutva kiszélesitették a gytijtést. A terepmunka intenziv, interju-
készitéssel is jaré modszere az id6kényszer érzete miatt szorult hattérbe: ,A ko-
rébbi, sok id6t igényl6 - a funkcionélis adatokat is részletesen rogzité - intenziv
gyljtések id6leges mell6zésével az egész népteriiletre Kiterjed6 extenziv filmes
gyUjtést helyeztiik el6térbe” (Martin, ,A magyar néptanckutatas” 166).2*

Az 3ltalam vizsgalt filmfelvételeket a BTK ZTI Filmtaraban huszonnyolc leltari
szam alatt tartjék nyilvan, ebb6l huszonhét az Ft.668-Ft.694 kozotti tartomany-
ban szerepel, a huszonnyolcadik az MGy 27/1-2-es jelzetli felvétel, mely Martin
Gyorgy sajat filmje. Ezek koziil mindossze egyetlen film késziilt valéban , funkcié-

23 | Fontos ugyanakkor megjegyezni, hogy ezt a gondolatot késébbi munkai sordn meghaladta
Martin, bar feltehet6en az 1969-es gydjtésre még érvényesnek tekinthet6 ez a fajta szemlélet.

24 | Tanulsagos lenne az 1950-es évek nagy gytjtési vallalkozésait, példaul a szabolcs-szatmari mo-
nografikus igényd munka kortilményeit is feltarni, eredményeit 6sszefoglalni, ezzel teret nyitva a
20. szazadi gytijtési modszerek dsszevetésének.
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ban”, azaz olyan tdnceseményen, amelyet nem a kutaték, hanem a helyiek szer-
veztek.?® Ez az egy felvétel (Ft.679) egy marossarpataki lakodalmi mulatsag rész-
leteit, tdncait rogzitette. Az 6sszes tobbi forgatast a gydjtok szervezték, igy fel-
tételezhetGen helyi segitékkel kozdsen mesterséges tancalkalmakat hoztak l1étre.
A jegyz6konyvek tanuisaga szerint akadnak még olyan felvételek, amelyek lako-
dalomhoz kapcsolédnak, koztiik a széki film (Ft.671) egy része, illetve egy feke-
telaki-melegfoldvari felvétel (Ft.672). Azonban fontos kiilonbség a sarpataki és e
két utobbi kozott, hogy a széki és a melegfoldvéri-feketelaki felvételek tartalmuk-
ban inkabb tlinnek megrendezett, mintsem organikus (,funkci6s”) filmeknek:
sem a tancalkalom koérnyezete, sem a tdncosok térhasznélata vagy ruhdzata nem
utal ennek ellenkezéjére. Azon gytijtések megnevezésére, amelyekrdl csak vala-
mely kisérédokumentum ismeretében allapithaté meg, hogy az emberi élet for-
duléjahoz vagy mas hagyomanyos eseményhez kdthet6 tancalkalom nyujtotta
filmezési lehet6séget ragadtdk meg a kutatdk, talan érdemes lenne a ,kvazi or-
ganikus filmfelvétel” kifejezést hasznalni. Az 6sszefiiggésbe helyezés és a film-,
valamint hangfelvételi jegyz6konyvek ismeretének fontossagat a kovetkez6 pél-
daval szeretném hangsulyozni.

Az Ft.672-es felvételrdl egyelére még kiséré6dokumentum segitségével sem
lehet teljesen egyértelmiien megéallapitani, hogy lakodalomhoz kapcsolédik-e,
ugyanis a filmleiré jegyz6konyvben filmezési alkalomként a ,megrendezett film-
felvétel” meghatarozast tlintették fel. A kovetkezdk alapjan mégis ugy vélem,
hogy a kvazi organikus alkalmak soraba tartozhat:

1] a filmezés helyszinét a kdvetkez6képpen jeldlték meg: ,Szamosujvaron lako-
dalom utan, paraszthaz udvaran” (Filmleird jegyz6konyv Ft.672);

2 | a széki kvazi funkcids felvételek egy része egyetlen nappal el6bb, marcius
15-én késziilt szintén Szamosijvaron, bar ezt csak a kdvetkezé megjegyzés isme-
retében lehet 0sszefiiggésbe helyezni;

3| az Ft.671-es és az Ft.672-es filmekhez tartozé magndszalag jegyz6konyvében
olvashat6, hogy a ,felvétel a Szamosujvaron tartott lakodalomban késziilt ahol a
vélegény szEki, a menyasszony feketelaki volt. A feketelaki rokonsagnak a meny-
asszonyos haznal a szépkenyertszentmartoni zenészek, a vélegényes haznal széki
zenészek muzsikadlnak” (Magndszalag jegyz6konyv 168). Mindezek alapjan gon-
dolom tehat azt, hogy a feketelaki-melegfoldvariként feltiintetett filmfelvétel szo-
rosan kapcsolédhatott a gytjtést megel6z6 napon tartott lakodalomhoz, és a fel-

25 | A kiilonboz6 tancfelvételi alkalmak tipusanak pontos megnevezése nem egyszerd feladat.
Martin kutatéi generdci6ja kezdetben a funkcids vs. megrendezett ellentétparral irta le a filmezési
alkalmakat. Martin kései gytjtési-modszertani irdsdban mar mesterséges tdncfelvételi alkalomként
hivatkozik a kutatok altal szervezett tancalkalmakroél, de a falu életéhez tartozoé tancalkalmak fil-
mezésére még mindig funkciéban valé rogzitésként utal (Martin és Pesovay, ,Tanc” 593). Ehhez
képest a tanckutatdk legijabb generaci6jahoz tartozé Szényi Vivien az organikus tdncalkalom ki-
fejezést hasznalja ugyanerre (43). A tancfelvételi alkalmak pontos kategorizdlasa, megnevezése
szintén fontos lenne, kidolgozott szempontrendszer hijan azonban ez még varat magéra.
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vételen szerepld tancosok legaldbb részben a menyasszony rokonsagahoz tar-
tozhattak. A filmleir6 jegyz&kdnyv hidnyossagai miatt azonban mindez csak fel-
tételezés.

A filmek elkésziiltének Osszefiiggésvizsgalatan tul figyelmem a felvételek olyan
részleteire is kiterjedt, amelyek nem a szorosan vett tincmozdulatokhoz kapcso-
l6dnak. Tancosként, de legtobbszor kutatoként is a fokusz elsésorban az el6térben,
a jol lathat6 tartomanyban tancol6kon van, &m a gydjt6k a konkrét, lejegyezhetd
és elemezhet6 tancokon kiviil is rengeteg informaciot és kiegészit6 adatot, moz-
zanatot rogzitettek.

A filmfelvételek elemzésekor sokféle szempontot vettem figyelembe, illetve
munkam soran sokféle megkozelités meriilt fel. A vizsgalati szempontok kozott
szerepelt példaul:

1| a filmezés alkalma (megrendezett, kvazi organikus vagy organikus);

2 | a filmezés helyszine (kiiltéri zart vagy nyilt; beltéri nyilt vagy zart);?

3 | technikai jellemz&k:

a | kamerahasznalat kiilonb6z6 tipusu és célu felvételek esetében;
b | fényviszonyok és egyéb felvételi koriilmények;?’
4 | a gytijtés résztvevéinek térhasznalata:
a | az operatér pozicidja, mozgésa a gy(jtési helyszinen;
b | a tancosok térhasznalata és viszonya a kamerahoz;
¢ | a zenészek elhelyezkedése a kamerahoz, a zenei gy(ijt6hoz és a tanco-
sokhoz képest;

5] a gytjtés résztvevesi kozott zajlé nonverbélis kommunikacios jelek meg-

figyelhetGsége.

A jelen tanulmanyban - elsésorban terjedelmi korlatok miatt - nem térek ki
valamennyi elemzési szempontra, csupan két, esettanulmany-jellegti példa rész-
letesebb bemutatédsara véllalkozom.?

26 | Kiiltéri zart helyszin példaul egy kortilkeritett parasztudvar, kiiltéri nyilt egy templomdomb;
beltéri nyilt egy oldalt nyitott lakodalmas sator, beltéri zart egy iskolai terem.

27 | Fontos ramutatnom arra a kériilményre, hogy a gytijtés filmfelvételeivel legtobb esetben digi-
talizalt formdban dolgoztam, tehat nem az eredeti filmszalagokat vizsgéltam, hanem jellemz&en
digitalis utémunkan, javitdsokon atesett felvételeket elemeztem. Ezt f6leg a technikai jellemz6k,
fényviszonyok esetleges targyaldsanal azért érdemes szem el6tt tartani. A BTK Zenetudomanyi
Intézet Népzene- és Néptanckutaté Osztalya és Archivuma elsésorban allomanyvédelmi okokbol,
masodsorban a kutatds megkonnyitése érdekében bocsatott rendelkezésemre digitalizalt forma-
tumokat, amit ezuton is koszonok.

28 | Bar meglehetdsen sok izgalmas és érdeklédésre szdmot tart6 részlettel taldlkoztam az archiv
filmek megtekintése soran, a kovetkez6kben els6sorban a BTK ZTI 4ltal mar publikalt 1969-es film-
részletek koziil valogattam annak érdekében, hogy lehet6ség legyen a tanulmany olvasasaval par-
huzamosan ezek megtekintésére (a filmrészletek a Néptanc Tudastar Tancok moduljabdl érhetéek
el, a tanulményban szerepl§ jelzetek alapjan).
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.Reprezentativ” és ,strukturalis-formai
elemzésre alkalmas” tancfelvételek

A gytjtout alatt készitett tancfelvételek alapvet6 tulajdonsagaik alapjan két nagy
csoportra oszthaték: a nagykozonség szamara is vetithetd, reprezentativnak mi-
nosiilé felvételekre, illetve a tdnclejegyzésre kifejezetten alkalmas, strukturalis-
formai elemzésnek aldvetheté tancfolyamatokat tartalmazoé filmekre. Az egyik
és mésik csoportba tartozoé felvételek mind technikai jellemzéikben, mind felvett
tartalmukban alapvet6en térnek el egymastdl, igy felhasznalhatésagukat is kii-
16nbozéképpen érdemes értékelni.

A Martin (,Jelentés” 1) altal is reprezentativnak mindsitett filmek alatt alap-
vetGen a fekete-fehér vagy szines hangosfilmek értendék, melyek 1969 majusanak
vége és juniusanak eleje kozott Sztand Pal kozremiikodésével késziiltek (1. tab-
lazat). Ezek a kovetkezok:

Leltariszam  Felvétel helyszine Felvétel daituma Technikai jellemzék

fekete-fehér [és szines]

1. Ft.680 Pacalka 1969. majus 25.
hangos

2. Ft.681 Magyarlapad 1969. majus 26. fekete-fehér
1969. majus 27. [és szines] hangos

fekete-fehér és szines

3. Ft.671 Szék 1969. majus 28.

hangos
4. FL.682 Bonchida 1969. majus 31. fekete-fehér hangos
5. Ft.690.I Tiire? e g, S EETES SAES

hangos

1. thblazat | Hangosfilmfelvételek dsszesitése.

A reprezentativ filmek nemcsak technikai paramétereik miatt szdmitanak ,mu-
tatosnak”. A felvétel helyszine minden esetben maga is szép, példaul a magyar-
lapadi hangos felvételek a falu melletti réten késziiltek, a hattérben a jellegzetes
lapadi hdzak mogott festéi hegyek lathatok (Pontozo, Ft.681.24a). A széki han-
gosfilm a telepiilés templomarol késziilt képsorral indul, és a felvétel helyszine
is a templomdomb volt (Csardas, porka, hétlépés, Ft.671.31-42).3° A tiirei felvétel
pedig a telepiilés kozséghdzanak udvaran késziilt, az egykori Banffy-kuaria épiilete

29 | A filmezés Tiirében zajlott, de a jegyz6kdnyv szerint a felvételre tobb kornyékbeli telepiilésrol
érkeztek tancosok: Inaktelkérdl, Magyarvistardl, Magyargorbo6rdl, Mérabol, Andrashazabdl, Nadas-
darécbdl, Bogartelkérol.

30 | A publikalt filmrészleten csak egy kis része lathaté a templomtoronyrél késziilt képsoroknak.
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5. 4bra | Csardas az egykori BAnffy-kuria eldtt
(Borbély Jolan, BTK ZTI, Tf. 24.878, Tiire. 1969. janius 1.).

elott (5. abra) (Lassu csardas, Ft.690.29a-t6]). A felvételek gyakran kezdédnek
a helyszin pasztazasaval, és az operatér gyakran csak akkor kezd el rakozeliteni a
tancosokra, amikor mar elkezd6dott a tanc. A felvételek reprezentativ voltat eré-
siti, hogy a tdncosok maguk is jellemzen (bar nem kizarélag) a legszebb, hagyo-
manyosnak mondott viseletiikben lathat6ak.>' A zenekari jaték rogzitésével majd-
nem kizarélag csak hangosfilmeken taldlkozhatunk egy-egy révidebb képsor
erejéig. Példaul a magyarlapédi Sipos Marton és banddja (Pontozdé, Ft.681.24a)
vagy éppen a tobb kalotaszegi falu zenei igényét is kiszolgélé Nonika Miklés ,Hitler”
és zenekara jatékmodjat orokitették meg mozgokép formajaban is a filmezés soran
(A zenekar jatéka, Ft.690.28a-b).>? Szintén tipikus példaja a tajfelvétel jellegli ké-
pekkel indul6, majd a zenekarra rakdzelité hangos felvételeknek az Ft.682.9a—c lel-
tari szamu bonchidai tancfolyamat (Roman paros tancok).

31 | Egyel6re nem tisztazott, hogy az egyes tancfilmeken tdnccsoportokat lathatunk-e tancolni.
Vannak ugyan arra utalo jelek, hogy bizonyos esetekben kultircsoportokrol, néptanccsoportokrol
késziilt a felvétel, illetve az Ft.671-es széki hangosfilmek esetében megerdsitést is nyert, hogy valé-
ban egy Gyongydsbokréta-jellegii csoport allt a kamerak elé (Varga, ,Interju”). Tobb felvétel, igy az
Ft.680-as pacalkai, az Ft.681-es magyarlapadi hangos-, valamint az Ft.676-es magyardi, Ft.678-as
késvai, az Ft.683-as gorgényorsovai és (a filmleird jegyz6konyv alapjan) az MGy 27-es, tobb telepiilés
tancait is magaban foglalé némafilmek esetében egyel6re csak feltételezni lehet, hogy tanccsoport
(is) kézrem(ikodott a felvételeken. Arulkodé jel a tincosok egységesnek mondhaté, tinnepi jellegii
viselete (a magyarlapadi filmen szerepl6 lanyok egyenesen partaban tidncolnak), amely azonban
nem koszon vissza a hattérben 4ll6 nézel6dékon.

32| A tiirei felvételen szerepld zenekar tagjai: Nonika Mikl6s primés; Antal Ferenc (,Arus”) primés;
Cilika Janos masodprimas; n.n. bracsas; n.n. b6gds (Filmleiré jegyz6konyv Ft.690). Magyarlapadon
és Turén is késziilt pairhuzamos magnofelvétel a tdncot kiséré zenérdl.
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A hangot is rogzit6 filmfelvételek alkalmaval az operatér - még tanc kozben
is — viszonylag sokszor péasztazta a helyszint, és kevésbé torekedett arra, hogy
egész alakosan, fix pontbél régzitse a tancfolyamatokat. Altalanosan megfigyel-
het6 jelenség a hangosfilmeken, hogy a kamera hol rakozelit az eseményekre,
hol tavolabbrol veszi fel azokat; idénként arcokat, idénként labakat mutat, de
arra is akad példa, hogy akkor vesz fel kozeli képeket a helyszinen nézel6ddkrél,
mikdzben az el6térben az adatkézl6k mar tancolnak.

A hangosfilmekre jellemzdek tovabba a tomegjelenetek, azaz olyan felvételek,
amikor egyszerre két vagy harom parnal tébben tancolnak. A néptanckutatok al-
talaban igyekeznek elkeriilni tdmegjelenetek rogzitését, mert ezekbél ,a tancot
legfeljebb érzeni, sejteni lehet, de latni és lejegyezni alig” (Martin és Pesovar, ,Tanc”
592). Strukturalis-formai elemzésnek valéban nehézkes lenne alavetni ezeket a
tomegjeleneteket. Egy-egy tancos esemény térhasznalatanak megfigyelésére azon-
ban alkalmasak lehetnek, ha szem el6tt tartjuk, hogy azokat a tdncalkalmakat is
szabad ég alatt vették fel, amelyek normalis koriilmények kozott korlatozott mé-
ret(i, zart térben keriiltek volna megrendezésre.

Osszegfoglalasképpen elmondhaté, hogy a reprezentativ filmek szinte minden
olyan felvételi jellemzével rendelkeznek, amelyek egy tudomanyos-ismeretter-
jeszt6 tévéfilmben is megallndk helyiiket, &m amelyek hasznalatat Martin alap-
vetGen elutasitotta:

A tudomdnyos néptdncfelvételek célja nem az esztétikai hataskeltés, a filmszer(
latvanyossag, hanem a tdncok tudomanyos vizsgalatara alkalmas, teljes értékii
régzitése. Epp ezért nem alkalmazhatok dncéliian a film szokasos hataskelts
eszkozei. A tancfolyamat teljes szemlélhet&ségének és lejegyezhet&ségének a
rovasara torténd ,miivészkedés” itt karos. Nincs helye az olyan - a filmszertiség
elvére hivatkoz6 - hangulat- és kornyezetfest6 beallitdsoknak, a tancfolyamatot
szétaprozo, feleslegesen a részletekre s mellékkoriilményekre sz{ikit6-tagitd
kép- és helyszinvaltasoknak, amelyeknek ardn a tanc teljes értékd rogzitése
csorbat szenvedhet. (Martin és Pesovar, ,Tanc” 592; kiemelés az eredetiben)

Ez a szemlélet egészen a 20. szazad végéig erbsen tartotta magat a néptancku-
tatasban és -gy(jtésben (Palfy, ,Utmutaté” 4). A valtozashoz egy 1j kutatégene-
racié6 munkaba allaséara és jelent6s mértéki technikai fejlédésre volt sziikség.3

33 | A legkirivobb eset taldn a mar emlitett, Ft.682.9a—c jelzetli tdncfolyamaton érhetd tetten. Az
egyik roman parostanc-tétel, az invirtita kozepén a kamera annyira rakozelit a felvétel hattériil szolgald
cstir mellett kuporgé idds asszonyra, hogy a tancosok koziil senki sem latszik a képen, igy tobb ma-
sodperc kiesik a tancfolyamatbdl, ami az esetleges lejegyzést (vagy ha gyakorlati szempontokat ve-
sziink, a tdnc megtanulasat) is problémdssa teheti (Romén paros tancok, 04:49-05:02; Székely 492).
34 | Az 1990-es évek utani néptancgy(jtések és néptancfelvételek, a néptanckutatas legtijabb kori
torténetét tudomasom szerint még nem tartak fel, dm lassan iddszer( lesz a Martin halalat kovet6
kutatési és gytjtési periddust is gorcsé ald venni, jelentdsebb eredményeit és a tanckutatas fordu-
l6pontjait kiértékelni.
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A gytijtéut soran készitett némafilmek — néhany révidebb filmrészlettdl elte-
kintve - pontosan megfeleltek a Martin altal a néptancfilmekkel szemben felal-
litott elvarasoknak: a tdncosokat lehet6ség szerint tet6t6l-talpig mutatjak, rész-
letfelvételek nélkil; a filmezés helyszine altalaban parasztudvar, iskolaudvar vagy
hasonl6an félig-meddig elzart, de jellemz&en szabadtéri hely volt.3> Ez nem vé-
letlen, ugyanis mig a hangos kamerat Sztan6 Pal kezelte, addig a némafilmek ope-
ratéreként minden esetben Martin neve szerepel a filmleiré-jegyzékdnyvekben.

Fontos ramutatni arra, hogy Martin szemlélete a ,tudoményos vizsgélattal”
kapcsolatban sokaig meglehetésen egyfékuszu volt, hiszen 6 elsGsorban a tanc-
folyamatok lejegyzésén alapul6 strukturalis-formai, motivikai elemzést tekintette
a szakmai érdeklédés targyanak. A Martin utani kutatégeneracié azonban felis-
merte, hogy a néptanc nem csak és kizarélag a tanclépések sorozatabol all. Nem
elégséges dbnmagaban a tancolast rogziteni, hiszen az soha nem ,légiires” térben
1étezik. A tdncosok térhasznélata az egyes tanctipusokban, a tdncosok egymas
kozotti és a zenészekkel val6 kommunikacioja, a tanchoz kapcsol6dé tobblettudas,
annak a lokalis tarsadalomnak az ismerete, amely életben tartja a tdncokat és
tancos szokasokat, ugyanolyan értékes, mint maga a tdncanyag. Bar lejegyezhe-
t8ség szempontjabdl a reprezentativnak mindsiilé hangosfilmek nem mindig bi-
zonyulnak kimerit6 forrasnak, de talan érdemes egyéb nézépontokbdl is vizsgalat
ald vetni 6ket.

Kutatdi beavatkozasok az 1969-es gy(ijtési anyagban

Alegtobb tancfelvétel a kutatok szervezésében vagy az 6 kérésiikre megval6sult
tancalkalmak soran késziilt — 20. szazadi gytijtéseken ez volt a néptancfilmezés
bevett gyakorlata.3

A gyakorlat azt mutatja, hogy j6l érzékelhetd tancfilmeket csak mesterséges
tancalkalmakon lehet késziteni. A tdncok funkciébeli rogzitése csupan a hangulat
érzékeltetésére alkalmas, erre pedig elegend6 a fot6 is. Maganyos tancos(par) film-
re vétele akkor indokolt, ha a koriilmények nem teszik lehetévé a mesterséges
tancalkalom megszervezését. Tapasztalat szerint a megfelel6 id6pontban és kor-

35| Ez alél vannak természetesen kivételek, mint példaul az Ft.673.17-30 jelzetd, 6rdongosfiizesi
felvételek: a cigdnyok az utcan tancolnak. Ez a szokds kordbban a magyaroknal és romanoknal is
jelen volt: ,A két vildaghabora kozott még el6fordult, hogy nyaron a roménok az utcan csindltak
tdncot, ilyenkor nem kellett csiirbért fizetnillk, s6t a terepet sem Kellett el6készitenitik. A legtobb
mez8ségi magyar ezt ebben az id6szakban mar szégyen dolognak tartotta” (Varga, ,Térhasznalat”
89; kiemelés az eredetiben). Szintén ritka esetnek szamitanak a beltéri felvételek, ugyanis a korabeli
technikai feltételek nem tették lehetévé, hogy a gytjték rossz fényviszonyok kozott filmezzenek,
reflektor hasznélatara pedig nem volt lehet&ségiik. Néhany beltéri vagy beltérinek szamité felvétel
azonban is igy készilt az 1969-es kikiildetés sordn: a marossarpataki film (Ft.679) néhany részlete,
illetve a magyaréi-fickoi felvétel (Ft.684) javarészt beltéren készlt.

36 | A kutatas egy kés6bbi szakaszdban érdemes lenne 0sszevetni az organikus és organizalt tanc-
alkalmak térhasznalatat, valamint ennek tiikrében a néptancok szinpadi térhasznélatanak hiteles-
ségét.
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nyezetben, j6 kozdsségben, j6 tdnczenével a paraszttancosok teljesen megfeled-
keznek a tancalkalom mesterséges jellegérdl. Tancuk teljesen hitelesnek tekint-
het6. A valédi és az ilyen tancalkalmakon eljart tancvaltozatok kozott nem lesz
nagyobb kiilonbség, mint két, eredeti funkcidban megvalésulé tancfolyamat ko-
zott. (Palfy, ,Utmutat6” 4)

Lehet némi igazsag Palfy megallapitdsdban, noha a mai koriilmények kozott
dolgozé tanckutatok ezzel mar nem feltétleniil értenek egyet (Szényi 44): az
1969-es felvételek kozott tobbszor taldlkoztam olyan gesztusokkal,?” térhaszna-
lattal,®® amelyek arra engednek kdvetkeztetni, hogy bizonyos tancos szokasok
annyira szivosan éltek a tancold kozdsségekben, hogy egy mesterségesen generalt
helyzet sem tudta feliilirni 6ket. Am olyannal is tobbszér talalkoztam e felvételek
attekintése kdzben, amikor egy organikus tancszokast vagy térhasznalati médot
a kutat6i szemlélet és az ebbdl fakad6 kutatoi kérés megzavar. A mesterséges szi-
tuaci6 tehat nem okvetlen jelent mesterkéltséget, de egy-egy kutatdi jelzés, bea-
vatkozas mégis mesterkéltté teheti azt. llyesfajta kutatédi beavatkozéasok, iranyi-
tdsok nemcsak megrendezett tancalkalmakon, hanem organikus események
sordn is megfigyelhet6k.>

A legtobb felvételi helyszinen a résztvevék - szerepl6k és néz6k - hasonlé6 el-
rendezésben lathatok. A felvétel fokuszaban kivétel nélkiil a tdncos vagy tancosok
alltak, 6k kertiltek a képkockak kozepére. A hattérben valamely oldalon kapott
helyet a zenekar. Arra, hogy 6k latszédjanak, a némafilmeken alapvetéen nem
forditottak akkora figyelmet, mint a tdncosok felvételére, bar jellemz&en legalabb
a primas meg-megjelenik a képsorok szélén, de arra is akad tobb példa, hogy a
banda a ,kompozici6” kozepén helyezkedik el, igy teljes egészében lathato: ilyen
a mar emlitett bonchidai hangosfilm (Ft.682) mellett példaul a bogértelki néma
felvétel (Ft.688), amelyen Boros Samu és bandaja a kameraval szemben, a tanco-
sok mogott muzsikal.*® A zenekar mellett sokszor lathaté a hangfelvételt készité
gytijt6 (ez tobb esetben Kallbs Zoltan volt). Az éppen aktudlisan tancolok mogott
helyezkedtek el a bamészkoddk (sokszor a Keritésen kiviil), valamint azok, akik
arra vartak, hogy beéllhassanak tancolni. A felvételeken sokszor azt is lathatjuk,
ahogyan a tdncosok - gyakran tanccal - valtjak egymast a zenekar el6tt. A film-
felvétel készitGje a tancossal és a zenekarral szemben helyezkedett el (6. dbra).
Bar a magyar folklorisztikdban viszonylag kordn megjelentek az etnoszemiotika*!

37 | Példaul: a zenészeket egy tancos kézzel instrudlja (Legényes 2, Ft.690.29b, 00:00:04-00:00:10).
38 | Példaul: sz6l16 férfitanc esetében a zenekar felé tancolés (Legényes 4, Ft.692.2+).

39 | Lasd példaul Verbunk, Ft.679.1, 00:02:22-00:02:42.

40 | A zenekar megjelenitése a képsorokon napjainkban kap egyre nagyobb figyelmet, ugyanis a
zenekari jaték lathatésaga jelentdsen segiti a némafilmek utéhangositasat. A vonok vagy a zenész-
kezek mozgasanak megfigyelése megkonnyiti a tanckisérd zenérdl készitett hangfelvétel és a tanc-
film pontos egymashoz illesztését (Fligedi és Vavrinecz, ,Unheard but visible” 171-183; Galat 13).
1 Hoppél Mihdly a kdvetkez6 definiciét adja: ,[...] az adott kultiirdban valaha is intézményestilt ill.
miikodo jelrendszerek vizsgalataval foglalkozé szemiotikai résztudomanyt nevezziik etnoszemio-
tikdnak” (45). Ezt a meghatarozast tanulmanyaban tovabb pontositja: ,[a]z etnoszemiotika a népi
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kérdései, a néptanckutatasban az e targykorbe tartozé szempontok - példaul a
térhasznalat, a gesztuskommunikaci6 - vizsgalata sokaig nem mertilt fel. A nép-
tanckutatok elsédleges célja alapvet6en a tanc formai-strukturalis jegyeinek pon-
tos felvétele volt, a tincmozdulatokon tuli jelenségek rogzitésére nem fektettek
hangsulyt, igy a kamera elhelyezésekor sem vették ezeket figyelembe. A gytjtés
utélagos értékelésekor azonban mar érdemes az archiv néptancfilmeket ilyen
szempontbdl is vizsgalni.

a filmezes helvszaine

nézeliddak

lhncos{ok)

Fenel / T %
mvijé "“E ,

aperator

6. bra | A tancfilmezéseken résztvevok 4ltalanos térbeli
elhelyezkedése a felvételek helyszinén

Amint az abran lathat6, a tdncos a zenekar és az operatdr kozott kapott helyet.
A tancos szdmadra felmeriilhet a probléma: a zenekar vagy a kamera felé tancoljon?
Az altalam latott tancfilmek alapjén a dilemma feloldasa egyéni habitustél is fiigg-
hetett. Sok tancos a kamera felé fordulva tancolt - gyakran akar egyenesen a ka-
meraba nézve (példaul: Legényes 1, Ft.688.8a-b+) —, a legtobben azonban koztes
megoldassal élve sem igazan a kamera felé, sem a zenekar felé fordulva tancoltak,
illetve tobbszor lathaték ,0nkéntes” forduldsok is: a tdncfolyamat egy részét a
kamera, masik részét pedig a zenekar felé adtak el6. Fordulds ugyanakkor nem-
csak sajat dontésbol, hanem kutatoéi kérésre is torténhetett. llyen, kutatéi kérésre

kultdra, magyar néprajzi szohasznalatban a népi hagyomany vizsgalataval foglalkozik, vagyis a ha-
gyomanyos népi kultiraban talalhat6 jelrendszereket tanulmanyozza” (48). Szintén Hoppal idézi
Sebeok Tamas elgondoldsat az antroposzemiotikai rendszerekrdl, melyek koziil az egyik, a ,termé-
szetes nyelvekt6l fliggetlen” szemiotikdk rendszere kapcsolédhat szorosabban a tanckutatishoz.
E rendszerbe tartoznak ugyanis az ,akusztikus, vizualis, kinetikus és proxemikus k6dok” (47-48).
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végzett frontvaltas figyelhet6 meg példaul a legényest tancolé Boross Janosrol
késziilt magyarlénai filmrészleten (Legényes 3, Ft.692.2+, 0:51-0:53). A felvételen
a rendezd6i balon lathat6 a zenekar, valamint a mellette all6é Kallés Zoltan, aki a
magnetofont kezeli, a kamerat kezel6 Martin Gyorgy pedig veliik szemben &ll.
Boross Janos a kamera felé fordulva kezdi ugyan tancat, am egy ponton a zenekar
felé fordul, igy teljesen hatat fordit a kamerédnak. Ezt a szituaciot észlelve Kall6s
a kezével intve jelez neki, hogy forduljon vissza a kamera felé. Boross érti a jelzést,
visszafordul, és a kameraval szemben folytatja a tancot (7. abra).

7. 4bra | Boross Janos hattal a kameranak tédncolja a legényest, mire Kallos Zoltan
egy intéssel jelzi, hogy forduljon meg (Legényes 3, Ft.692.2+, 0:51-0:53).

Nemcsak megrendezett tancalkalmak térhasznalatdba avatkoztak bele a gytj-
ték. A marossérpataki lakodalomban készitett felvételen is lathatunk olyasfajta
beavatkozast, amely azt a célt szolgalta, hogy a felvett tancfolyamat végig lathato
legyen. A marossarpataki verbunkot a helyi szokas szerint korben allva tancoltak
a tancosok, azonban a felvételen annak lehetiink tanti, hogy a gytijt6csapat egyik
tagja - feltételezhet6en a jegyz&kdnyvben feltlintetett Lérincz Lajos (Filmleir6é
jegyzokonyv Ft.679) - rendez6i balrdl érkezve félkorré bontja a kort (Verbunk,
Ft.679.1, 02:22-02:35). Igy egyrészt mar senki nem 4ll hattal a kamerénak, mas-
részt azok a tdncosok is lathat6éva valnak, akik addig takarasban alltak. Ezzel azon-
ban egy természetes szituaciéba avatkozott bele a kutatds: a kutatéi szemlélet,
mely a strukturélis-formai elemzéseknek megfelel6 felvételek készitését helyezte
el6térbe, feliilkerekedett a sarpataki verbunkot tancol6k organikus térhasznalatén,
ahelyett hogy hagyta volna a teljes tdncfolyamatot végigkiséré proxemika kibon-
takozasat. A gyUjték tehat nem feltétleniil torekedtek arra, hogy jelenlétiik lat-
hatatlan maradjon, a gytijtések eseményeit alakit6 szerepliket kevéssé ismerték
fel, ezért sem reflektaltak sajat pozici6éjukra.

A térformakba val6 beavatkozasokon kiviil is tobbféle, szavak nélkiili interakcio
figyelhet6 meg egy-egy filmfelvételen, példaul a gy(jt6k és a zenekar, a zenekar
és tancosok kozott.

A résztvevok kozotti kommunikacié éppen azért lehet feltlin6bb a felvételeken,
mert kiilonbozé helyzetekben, szogekbdl lathaté. A zenész és a tancos kozotti
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(nonverbalis) kommunikacié mindig latvanyosabb, mert a koztlik 1évé fizikai ta-
volsagot és a tanccal jaré zajt egyszerre kell athidalniuk. Ezzel szemben péros
tanc esetében problémas és nehéz a kiils6 megfigyelé szamara kivenni azokat a
jelzéseket, amelyeket a tancos par tagjai egymasnak kiildenek. Ezek ugyanis leg-
tobbszor nagyon finom, valéjaban épp csak jelzésértéki és erdsen fizikai jellegii
gesztusok, mint példaul egy enyhe szorités a derékon.*? A gytijt6k egymas kozotti
interakci6it jellemz&en nem rogzitették — sem hangfelvételen, de f6leg nem film-
felvételen, és jelen esetben papiron sem.

A néptanc és a népzene szoros dsszefonddasa tobb megkdzelitésbdl is vizsgal-
haté. Martin példaul a kimagaslé tancos egyéniség, Matyéas Istvan ,Mundruc” le-
gényeseinek a zenéhez val6 viszonyéat és vonatkoz6 széhasznalatat elemezte (,A
tancos” 357-389), Varga Sandor és Colin Quigley koreomuzikolégiai szemszogbdl
boncolgatta ,a tdncosok és zenészek kozotti kapcsolatok és interakciok tarsadalmi
kontextusat” (,Tancol6 parasztok” 495). Martin Kalotaszeg, Varga és Quigley pedig
els6sorban a Mez6ség vonatkozasaban vizsgélta a zenész-tancos relacié kérdését,
ugyanakkor mas aldialektusok és mas etnikumok vonatkozasaban is érdemes
lenne felmérni a zenész és a tdncos kozotti viszony megnyilvanulési formait. Me-
lyek azok a mozdulatok, mozzanatok, amelyek szélesebb nézépontbdl nézve is
altalanosnak, jellemzének mondhaték, mik azok a gesztusok, amelyeknek mar-
mar univerzalis jelentése is lehet egy régién beliil?

»[A] tdncos-zenész kapcsolat rengeteg apro, finom mozzanatbol all 6ssze, ame-
lyek pozitiv, illetve negativ iranyba is terelhetik ezt a viszonyt” (Varga, ,Tancosok”
95). Egy ilyen ,finom mozzanatra” szeretnék a kdvetkez6kben példat hozni. Az
Ft.690.29D jelzetl filmrészleten (Legényes 2, 00:04-00:10) figyelhet6 meg egy ka-
lotaszegi, kozelebbrdl bogartelki tancos, ifjabb Fekete Janos ,Poncsa” és a tancal-
kalom zenei igényét kiszolgalé Nénika Miklos bandéja kozotti kommunikacio. Az
ifjabbik Fekete Janos atengedi a tanchelyet apajanak, id6sebb Fekete Janos ,Pon-
csanak”. A hattérben lathato, ahogy ifj. Fekete Janos a primas mellé érve egy in-
téssel jelez a zenészeknek, hogy mérsékeljék a tempodt, amig apja tancol. Egy na-

42 | Valészintileg Pal-Kovacs Déra vetette fel el6szor annak a kérdésnek a vizsgalatat, filmre is felvett
tancfolyamatokat bevonva kutatasaba, hogy a jol lathaté tancfigurdkon tal milyen mozdulatok,
mozzanatok figyelhet6k meg a tancpartnerek kozott:
A magyar paros tancokban az érintés, a testi kontaktus megléte a tancol6 felek, a par (férfi-
né6, n6-nd) kozott olyan evidencia, amellyel taldn, mert magatél értet6dd, a tancjelirason kiviil
nem foglalkozott a magyar tdnckutatés. Altaldban véve az 6sszefogodzassal jart paros tancok-
ban alapvet6 formai eszkdzként jelenik [meg] a partner megérintése. Kutatasaim sordn szdmos
olyan jelenséggel talalkoztam, amely alapjan felvetédik, hogy a tanc val6ban csupan azokat
az érintéseket hordozza-e magaban, amelyek a tanctechnikdnak mint mozgésnak a szerves
részei, vagy esetleg olyan tobbletérintéseket is tartalmaz, amelyek bar a tanc formai-ritmikai
alakitdsahoz nem feltétleniil sztikségesek, mégis gyakran el6fordulnak? (360)
Sajat tancos tapasztalatomra tdmaszkodva Kijelenthetem, hogy éppen azok az apré gesztusok és
jelzések teszik lehet6vé a felek harmonikus k6z6s tancoldsat, a k6zos tanc 6romét, amelyek szinte
észrevehetetlenek (legyenek ezek akar érintések, akar mas jelek): ezek ugyanis azok a kommuni-
kacids formak, amelyek a kooperaciét el6segitik.
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gyon egyszer(, nagyon visszafogott, ugyanakkor hatasos és célravezetd jelzést
lathatunk, mely a résztvevd felek kdzotti viszonyokba is bepillantast enged: a fit
az apja iranti tiszteletr6l és odafigyelésérél tesz tantibizonysagot, illetve a tancos
a zenész folé helyezi magat. A zenész és a tancos ,még pillanatokra sem valik
egyenranguva, ez egyrészt a zenészek szolgaltatd szerepe miatt lehet igy. Masrészt
nem lehet figyelmen kiviil hagyni azt a tényt sem, hogy a falusi zenészek altalaban
cigdny szarmazasuak, és mint ilyenek soha nem valtak a falusi tdrsadalom egyen-
jogu tagjava” (Varga, ,Tancosok” 95). Ezt az ala-f6lé rendeltségi viszonyt szépen
fejezi ki egy egyszer(i kézlegyintés is: a ,vendég diktal”, a ,szolgaltat6 csinalja”.
Az is érdekessége ennek az apré gesztusnak, hogy nem az a tancos lassittatja le
a zene tempdéjat, amelyik kimegy tdncolni, hanem a fia. Val6szinti - bar ez termé-
szetesen csak feltételezés —, hogy mas, nem csaladtag vagy nem ennyire kozeli
rokon nem sz6lhatott volna bele (még j6 szandékkal sem), hogy ki milyen tem-
p6ju zenére tancol. Feltételezhetjiik tehat, hogy egy kommunikaciés célzatu kéz-
mozdulat is elmondhat néhany informaciét a kozegrél és a helyi tarsadalomrol.

Az ilyen és ehhez hasonl6, a gesztusok szintjén megvalésulé kommunikacié
megfigyeléséhez elengedhetetlen a hattérben zajlé eseményeket is szemmel tar-
tani, a kutat6é nem elégedhet meg pusztan az el6térben kinalkozé ,latvanyos” ak-
ciok vizsgalataval.

0SSZEFOGLALAS

Kutatdsom egyik hosszu tava célja, hogy ravilagitsak a tudomanytorténet, szi-
kebben a hazai néptanckutatas- és néptancgytijtés-torténet feltarasanak fontos-
ségara. Az archiv néptancfilmek tudomaényos és mtvészeti felhasznalashoz, a
megfelel6 kritikai attit(id kialakitdsahoz elengedhetetleniil fontos azoknak a ko-
riillményeknek az ismerete, amelyek egy-egy kutatas torténeti 6sszefliggésrend-
szerét adjak. Az elédok 4ltal felhalmozott tudast és folklorisztikai adatot tiszte-
lettel kezelve, de kritikai szemlélettel is érdemes forgatni. Az altaluk gydjtott
adatok a maguk nemében valéban értékesek, kontextusuk feltarasa pedig segithet
Oket 4j megvilagitasba helyezni.

Kutatadsom 6 eredményei kozé tartozik Martin Gydrgy kéziratos hagyatékanak
alaposabb attekintése, és a vonatkozé gyljtéshez kapcsol6dé dokumentumok
felderitése. A hagyatékban megbuvé iratok rengeteg felmertil6 kérdésre valaszt
adtak, és nagyban hozzéjarultak a gy(jtés kontextusanak megrajzolasahoz. A nép-
tancfilmekkel egylitt komplex gytijtési anyagot adnak ki a gytjt6pontokhoz kot-
hetd helyszini jegyzetek, a film- és hangfelvételekhez tartozé jegyzékdnyvek és
a hivatalos iratok, levelezések.

Vizsgalatom soran kifejezetten a kutatok jelenlétét és beavatkozasait keresve
néztem &t alaposabban az 1969-es gy(jtéuton készitett dsszes filmfelvételt, és
vetettem Ossze a hangfelvételekkel és a filmleir6 jegyz6konyvekkel. Emellett vizs-
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galtam szdmtalan, nem szorosan a mozgasanyaghoz, de a népi tanckultirdhoz
tartozé gesztust és interakciot.

Sok olyan kérdés meriilt fel, és sok olyan felvétel nem Kkeriilt bele a jelen dol-
gozatba, amelyek tanulmanyozasa, alaposabb koriiljarasa szintén megérdemelné
a belefektetett munkat. Tanulmadnyomban nem tudtam bemutatni az 1969-es
gyUjtés teljes anyagat, csupan egy Kis szeletén keresztiil igyekeztem az egészet
ismertetni, és felvetni mindazokat a kérdéseket, kutatasi otleteket és lehetdsé-
geket, amelyek az anyag feldolgozasa kozben megfogalmazddtak bennem.

A gytijtéut teljes feldolgozasahoz a késébbiekben sziikség lesz az erdélyi, illetve
romaniai forrasok feltdrasara, valamint annak vizsgélatéara, hogy a gy(ijtés anyagai
hogyan épiiltek be elsésorban Martin Gyorgy tudomanyos munkassagaba. Izgalmas
téma lehet az 1969-es filmek és a tinchdazmozgalom kapcsolatanak feltarasa is.
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COLIN QUIGLEY

Anthropology in the Study of Dance
Its History and Contributions

Anthropology has contributed centrally to dance studies today, within which it remains
an essential thread. This overview of the topic, aimed at a Hungarian language audience,
emphasizes the history of the North American and British anthropological perspective
in the study of dance. Dance folkloristic and ethnological perspectives, with a long history
in Europe, will be noted as relevant, especially as exchanges across these different intel-
lectual histories were cemented during the twenty-first century, but they will not be re-
viewed in any detail.

Perhaps the central anthropological insight is that dance as a concept and as practice
is not universal. The semantic domain of the term dance is culturally specific to certain
segments of the globally hegemonic Euro-American cultural formation. It either leaves
out much of the diversity of human movement practice or distorts it by inappropriate
and miss-matched applications. Anthropology’s quintessential methodology of ethnog-
raphy, understood as methods of participation, observation, documentation, analysis,
and representation (albeit with its own complex and contested history), as applied to
dance is a second contribution essential to the study of dance today that is consequent
on the process of engagement and exchange between these two fields.

As the foundational anthropological concept of culture changed over time, so did the
ways in which the cultural dimensions of dance practice have been theorized and con-
sequently investigated. Throughout this essay, dance is understood as embodied cultural
knowledge employed in a culturally constructed mode of human action. Tracing the ar-
guments that have led to this widely shared perspective leads from consideration of
early twentieth century anthropologists’ occasional attention to dance, through an as-
sessment of the anachronistic mid-century influence of their ideas, and the establishment
of dance ethnology and the anthropology of dance in North America during the decades
of the 1960s and 1970s. During the twentieth century, significant shifts in theoretical
perspective took place. Late nineteenth-century theories of cultural evolution and the
so-called armchair methodology of the time, dependent upon scattered, unreliable, and
unsystematic observations and reports of dancing in colonized parts of the world, was
replaced by a focus on the functions of dance in society based on ethnographic fieldwork.
The functionalist perspective that was critiqued and abandoned by mid-century in an-
thropology, however, continued to have a significant influence in the establishment of
dance ethnology and the anthropology of dance as a distinct sub-discipline undertaken
by a small but dedicated cohort over the 1960s and into the 1970s. By 1980, the field
followed mainstream North American anthropology in a shift of perspective which un-
derstood culture, and dance, as constituting a complex web of meanings subject to in-
terpretation. Linguistic and semiotic theory was applied in movement analysis to this
end while dance specific ethnographic methods were developed. A significant growth
in academic literature took place elaborating this perspective and applying it across a
wide variety of movement practices thereby cementing its dominance. Nevertheless,
post-structural and post-modern turns in cultural theory began to have an impact on
dance studies by the turn of the twenty-first century. It became necessary to examine
knowledge as power and the study of dance culture and cultures proved inadequate to
the complexities of cultural life in the globalized world of fragmented group interaction
and fluid identities. This rather radical change might be summarized as a shift of atten-
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tion away from what dance might mean to what dancing does in society to establish,
sustain, challenge, and even transgress the status quo among various groups and emer-
gent collectivities. These research questions and their many variations and intersections
have dominated research in what has come to be called dance studies since that time.
The establishment of programs in university dance departments offering doctoral deg-
rees in dance studies brought dance history and theory as well as studio dance practice
with an emphasis on choreography into a new exchange with cultural studies, anthro-
pology, ethnomusicology, and related fields. The place of movement knowledge, the
means of accessing it, ways of analysing it as cultural knowledge, and how to represent
such knowledge, especially in writing, are questions central in dance studies today. How
academic dance study can incorporate a wider variety of movement practice than has
been the case in the ethno-specific, if not ethnocentric, hegemony of Euro-American
art-making practice in dance is another contested area in the field today owing much
of its importance to contributions of the anthropological perspective. A final theme in
dance study today is its response to the widely felt need for theory to find application
in social action. The anthropology of dance continues to provide important perspectives
on these issues going forward; its presence in the multidisciplinary weave of contem-
porary dance studies is the subject matter of this essay.

JOANN KEALIINOHOMOKU
An Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic Dances

The author of the paper aims to point out why the dance anthropological studies of the
second half of the twentieth century cannot employ such terms anymore as those that
the earlier (European or North-American) literature used to describe and analyse non-
western dance practices. The essay consists of three chapters. The first one (“Paradigms”)
delineates the definitions of dance found in the most influential and widely accepted
writings on dance history - including works by such prestigious scholars as Agnes de
Mille, Arnold Haskell, Claire Holt, Lincoln Kirstein, John Martin, Curt Sachs, Walter Sorrell,
and Walter Terry -, and reveals their unfoundedness and inconsistencies. Based on his
own fieldwork conducted among the Hopis, the author proves that the “ethnic” dance
events and dance practices of non-western (“primitive”) societies and communities are
in fact indescribable and incomprehensible in the framework of these previously used
stereotypes. To resolve this obsolete and therefore untenable scholarly approach, in the
second chapter (“Definitions”) he proposes his own definition of dance, which can be
utilized in examining the most diverse cultures on the one hand, and on the other, he
clarifies the concepts of folk dance and ethnic dance. In the third chapter (“The ethnicity
of ballet”), the author uses this latter definition to argue that ballet, this typically Euro-
pean and theatrical form of dance — and ultimately every kind of dance - can be regarded
as ethnic dance.

VIVIEN BONDEA
An Anthropological Interpretation of a Local Dance Culture

Folk dance studies in Hungary in general distinguish three methods of examination: the
analysis of the content and functionality, the musical, or the formal aspects of dance.
The previous generations of dance scholars focused primarily on the lattey; i.e., the formal
analysis of dances within the boundaries of comparison, classification, and typology.
The study of the function and content-related aspects of dance culture was secondary,
so the social functions, traditions contexts, aims, meaning of dance, and the interpre-
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tation of the related folk consciousness could never complement the structural analyses
in a complex manner. The aim of my paper is to delineate a general, functionalistic the-
oretical approach that might serve as the basis of further monographic base studies in
dance anthropology. To achieve this, I used the empirical data from my own dance
anthropological studies conducted in Magyarfalu (Arini in Moldavia, Romania), which
I started in 2015.

The main thesis of my study is the claim that dance has a function, a certain kind of
role in the life of the individual and the social structure of the community. We can assume
that local cultures include specific institutional systems created by the community to
satisfy people’s universal, basic needs. Dance cultures need to have a separate role in
this functional, complex system, adding their ,part” to the ,whole,” satisfying further—
secondary—economical, social, or cultural needs. This paper seeks to find out what needs
dance culture can satisfy in a community; what institutions it can create to satisfy the
collective needs of a community; as well as how a local dance culture can contribute to
the continuity of a social structure. On the basis of the above it was the social aspects
of dance culture that my functionalist research primarily focused on.

The interpretative framework of the research was determined by three conceptual
systems. Based on the assumptions of British functionalism I regarded dance culture as
an adaptive system; according to the interpretative traditions of dance anthropology
I examined dance as a sociocultural practice; and based on the theory of capital in eco-
nomic anthropology I considered dance as a resource. Bearing in mind the artificial se-
paration of the conceptual levels of dance-dancing-dance culture, 1 took dance as an
absolute social fact that, by its holistic operation, connects organically to the different
parts of culture.

According to the results of the research on which my paper was based, dance skills
as a cultural resource and their objectified manifestations as dance play a part in the
representation of the individual and the community, as well as in the transformation of
capital and its further utilization. Dancing as a sociocultural practice is aimed at stimu-
lating, coordinating, and organizing the group of dancers, and also provides an oppor-
tunity to obtain social capital. Dance culture as an adaptive system is a reflection on the
constantly changing economic and sociocultural systems of a community, enforces its
current state, and stabilizes the new order, while contributes to the transformation of
previously gained relational capital into (mostly symbolic) economic assets. Dance culture
as a whole is able to respond to sociocultural imperatives, a.k.a. derivative needs, however,
it can indirectly play a part in satisfying people’s basic biopsychological needs as well.
Among the most important effects of its functional operation we can mention the con-
tinuous transformation of capital, the promotion of social solidarity, related to this, the
enhancement of the adaptive skills of the individual and the community, which ultimately
contribute to maintaining the continuity of the social structure.

VERONIKA DARIDA
The Gesture of Dance
Philosophical Experiments to Approach Dance

The paper examines the essential connections between dance and gesture through the
theoretical approaches of Paul Valéry, Maurice Merleau-Ponty, Jean-Luc Nancy, and Gi-
orgio Agamben on the one hand, and the presentations of Mathilde Monnier and Claudia
Castellucci on the other.

It starts with the analysis of one of Giorgio Agamben’s best known essays (Notes on
Gesture), which takes walking, the simplest of gestures, as its basis, to clearly demon-
strate how unobvious it is what we consider a gesture. According to Agamben, a gesture
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is not an expression of something and it is not directed toward anything at all. In this
approach, a gesture does not transcend itself but it is in itself pure expression, the de-
monstration of the process of expression, the intermediacy mediating itself. Dance fe-
atures prominently in Agamben’s other writings as well, as the most perfect form of
expressing the pure potentiality of the human body. Dance liberates the body from con-
ventional movements and presents us with the possibility of using the body in novel
ways, so it becomes not only art but a paradigm of the idle body and life. This way, the
gesture of dance belongs to the realm of ethics, not that of aesthetics.

This philosophical theory of dance is complemented by Valéry’s, Merleau-Ponty’s, and
Nancy’s thoughts concerning dance and gesture. The author collates Paul Valéry’s dia-
logue titled Dance and the Soul with his essays on dance (Philosophie de la danse, Réf-
lexions simples sur le corps), and in the case of Maurice Merleau-Ponty examines the
issue of expressive gesture as described in Phenomenology of Perception, while in the
writings of Jean-Luc Nancy (Alliterations, Dehors de la danse) tackles the question of the
origins of dance. Finally, she examines how these thought movements are transformed
in the practice of dance (in Mathilde Monnier’s performances inspired by Nancy’s texts
or in Claudia Castellucci’s rhythmic step exercises, which reinterpret Agamben’s thoughts
on walking) into pure movements, dance gestures.

JANKA KORMOS

The kinetic project within the modernity in humanities

The meeting of the history of dance and of science in movement
behavior research

The paper explores the Kinetic project of modernity through the historical study of the
“movement movement.” A special reciprocity between scientific and artistic fields, schol-
arly and aesthetic interests engendered the interdisciplinary field of movement behavior
research within the humanities in the twentieth century in the United States.

Movement behavior research is an interdisciplinary field of study that focuses on move-
ment behavioy, movement expression, and non-verbal communication. Some researchers
have examined gesture and nonverbal communication from the perspective of structural
linguistics (Birdwhistell, Background to Kinesics, 10-18; Kendon 1-56), while social sci-
entists (cultural and visual anthropologists, ethnologists) have looked at the sociocultural
processes and structures that influence movement expression and cultural meaning as-
sociated with particular forms of movement (Kendon 1-56). In the field of psy-sciences,
the interaction between movement and mental states, cognitive and mental processes
had been investigated. Psychiatrists worked on diagnostic methods to observe idiosync-
ratic movement behaviors in certain altered states of consciousness and in correlation
with particular mental health disorders. Psychotherapists have explored the concepts
of therapeutic alliance, psychic containment and therapeutic change through the phe-
nomena of synchronicity, mirroring, and echoing in the movements of client and the-
rapist (Scheflen 457-472; Davis Film Projectors as Microscopes, 8; Kestenberg 157-170).
The main sources for this paper are early published works by the most prominent mo-
vement behavior researchers, conference proceedings on the development of the dis-
cipline, historical studies, publications of the Institute for Nonverbal Communication Re-
search, and personal conversations between the author and Martha Davis. The research
is based on materials from the collections of the University of Maryland-
Clarice Smith Library of Performing Arts, Marta Davis, and Irmgard Bartenieff, where
the author had the opportunity to spend two months in 2022 with support from the
Hungarian Fulbright Foundation.
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ESZTER GAL
Contact Improvisation as movement and dance methodology

Contact Improvisation is an evolving dance form. Its vocabulary and areas of application
are constantly expanding. The methodological issues of its teaching have been present
since the inception of the dance form to the present day. In this essay, I examine its char-
acteristics, analyze the learning and teaching processes, and briefly discuss the roles the
dancers take or create while dancing. Finalizing my research I present an analysis of a
short movement sequence, which highlights some of the mechanisms of performing
the Contact Improvisation moves and can reveal ways of teaching it.

There are four basic characteristics that distinguish Contact Improvisation from
modern and contemporary dance techniques and styles. These are: it is a duet, it is im-
provisation, it uses touch, and the primary focus is on the law of physics as it acts upon
the body. These characteristics are interwoven and simultaneously guide (or shape)
the process of the unfolding dance. In Contact Improvisation the bodies are in constant
dialogue, and through shared attention, the experience of a true self can be revealed.
One’s dance is constantly unfolding as a response to the partner’s actions, where the
partner can be defined as part of the changing environment. Tactility creates reception
and transmission simultaneously as both dancers follow the changes perceived through
the touching surfaces. It is therefore relevant to call Contact Improvisation as a dance
of touch.

Within the genre of improvisation and its teaching method, Contact Improvisation
offers a particular direction. The feeling of unexpectedness, of “not knowing what will
happen,” is expressed through shared weight. The forces and laws of physics direct the
dancers and at times even dictate where and how they should move, meaning that often
the dancers can do no more than what the circumstances allow. However, the dancer has
a choice. When the dancer’s experienced bodily knowledge is combined with awareness,
it is possible to recognize that he or she is not only the subject to the play of the forces
but can move in multiple directions at any given moment. In improvisation, responding
to the unknown and to unexpected situations requires a high degree of kinesthetic and
cognitive knowledge, which are present as situational memory and implicit relational
knowledge.

In Contact Improvisation, there are very subtle, almost invisible micro-movements
inside the body that gives the dancers the essence of what they perceive while they per-
form fast, dynamic, spectaculay, risky, or at times soft, slow, and more flowingly move-
ments. The presence of this invisible, but perceptible quality is one of the main charac-
teristics of the dance form. The observation of the physical laws acting on the body, and
the perception of gravity as the main source of movement initiation brings a new per-
spective to the dancer’s understanding of movements and offers a radical change of
perspective in dance education. Namely, the essence of learning Contact Improvisation
is the exploration and experience of the body in the relative stillness of standing.

The teaching and learning process of CI evolves through discovery and cognition.
Knowledge is a kind of elaboration of itself, and it is created by experience. If we look
at the learning process in this way, the teacher does not transmit knowledge but creates
the environment in which the learner acquires or draws knowledge from the dancing.
One of the characteristics of teaching Contact Improvisation is that the teacher becomes
a dance partner and teaches directly through bodily communication. This way the lear-
ning happens through the teacher’s embodied dance experience.

In discussing the roles performed or created while dancing, it can be stated that al-
though Contact Improvisation has an egalitarian character, constructed social roles in-
evitably appear in the way dancers participate in the dance. As a dance technique, it can
lead to embodying the qualities and skills associated with a wide spectrum of gender.
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The analysis of a short movement sequence chosen from a four-minute dance illust-
rates the uniqueness and specificity of the dance form and shows its kinetic and coor-
dination characteristics, thus articulating the necessary body connections. These clearly
outline the movement material necessary for teaching and learning Contact Improvi-
sation.

JULIA LENKEI

Additional facts concerning the relationship between Antal Németh
and the art of movement (modern dance)

Antal Németh (1903-1968) was one of the most modern and influential Hungarian theatre
directors. He began his career—like so many others—as a journalist alongside his human-
ities studies. For many years he followed the theatrical scene in Hungary and Europe,
while at the same time he immersed himself in the theoretical aspects of theatre history
and theatre aesthetics. In his research into theatre history and while laying down the foun-
dations of his theatre aesthetics, in his study of the origins of the play and in his de-
scription and realisation of modern complex theatre, he was necessarily confronted with
the importance of the overall theatrical effect, more specifically movement on the stage.
The paper highlights the moments in this process when Antal Németh’s considerations
of movement came to the fore in his career as a scholar and later as a theatre-maker.

In addition to his journalistic work, he studied aesthetics, literary history, and psycho-
logy, and trained as one of the most erudite theatre theorists of his time. He wrote his
doctoral thesis on “The Aesthetics of Drama” (1929), and expressed his views on the di-
rections, methods, and possibilities of modern theatre in reviews, and later in studies
and lectures. He lectured, published, and taught at the Stage Arts Studio, founded in
1928, at the drama school of the National Actors’ Association and at the workshop school
of Almos Jaschik.

At the end of the twenties, he is at the head of a huge undertaking: with a numerous
international team of authors, sometimes in Budapest, sometimes in Szeged, sometimes
in Germany, where he studies the theatrical scene there, and edits a theatre encyclopa-
edia that covers all theatre-like manifestations of human history (published in 1930).
Everything that may be considered as movement has an important place in it. These
glossaries were written by the artists and scholars he met in the course of his journalistic
career. The essay gives an overview of these. It was through these same acquaintances
that Németh actively joined the ranks of those who supported the practice and teaching
of modern dance (the art of movement) in Hungary, when obstacles to its practice and
teaching were being encountered. This hitherto unknown relationship is illustrated by
archival and press documents.

It was also during these years that Antal Németh'’s active theatrical career began.
He made his debut as a director with a travelling company, then, from 1929, he was
director of the Szeged Municipal Theatre, and from 1930 he became its principal di-
rector. Here he began to experiment considerably with the introduction of modern
theatrical devices. Of his more than fifty productions here, this essay focuses on a pro-
duction of “Dance Macabre,” which anticipates his later works of this kind. In Szeged,
Németh was able to develop a creative working relationship with Almos Jaschik, a
major stage designer of the time, with whom he had already collaborated as a teacher.
In addition to working together on the stage, the two of them organised the first ex-
hibition of theatre art outside Budapest in 1929, which was of theatre historical sig-
nificance.

In 1935, Antal Németh was appointed director of the National Theatre in Budapest,
a position he held until 1944. His debut performance was a premiere of Beethoven’s
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Missa Solemnis, which was built on his understanding of the theatre as such, and in
which he used all the elements of total theatre. The movement forms for this production
were designed by Németh himself, as the director’s copy of the score shows.

This paper examines the documents of a performance - the mystery play Godiva by
Miklés Kéllay - that has so far escaped the attention of scholars of his work. In this per-
formance, Aurél Milloss was already the choreographer, whom he later called on as a
collaborator, and whose “dance macabre” here, as in Németh’s production of The Tragedy
of Man (and in other Milloss productions), created a significant response.

Finally, on the basis of letters and annotated playbooks, the essay describes the par-
ticipation of another of Németh'’s favourite choreographers, Olga Szentpal, well known
to him from the days of modern dance debates, in the performance of Vérosmarty’s folk
tale verse play, Csongor and Tiinde (1937).

CSENGE KERESZTENY
The Sources of a Twentieth Century Folkdance Collection Tour

The aim of the essay is to place a twentieth century folkdance collection tour into schol-
arly context, so that the body of knowledge concerning the history of folkdance studies
could be widened. The study purports to explore the field work conducted by Gyorgy
Martin and his Hungarian and Romanian associates in 1969 in Transylvania. In addition
to the relevant ethnographic, folkloristic, and historical literature, the author has drawn
on film and audio recordings made during the collection tour, as well as various docu-
ments related to them—field notes, film and tape transcripts. Another important source
was the manuscript legacy of the lead researcher, Gydrgy Martin, whose private and of-
ficial correspondence provided important data for the exploration of the circumstances
of the collection tour.

In 1969, Martin spent six months collecting folk dance and folk music in the mixed
population areas of Transylvania: Moldavia, Kalotaszeg, Szilagysag, Mez6ség, Maros-Kii-
kiillé and Marosszék. In the course of his work, he has collected film and sound record-
ings, as well as textual data on local dance and music life in some 58 settlements.

In the essay, the author discusses in more detail the importance of researching the
history of folk dance and presents several manuscript documents related to the fieldwork.
In addition to the letters in Martin’s manuscript legacy, the study includes the minutes
that were written alongside the collected dance and music material.

The second half of the paper presents some specific film examples from the results
of the fieldwork. The film footage taken during the fieldwork can be divided into two
groups according to their basic characteristics: 1) “representational” and 2) “structural-
formal analysis” footage. The “representational” films are black-and-white or colour
sound films, usually shot in beautiful surroundings and with dancers dressed in local
costumes. The camera often pans the scene and the dancers’ faces, but does not consis-
tently try to capture the dancers’ full figure. The “structural-formal analysis” footage
is usually black-and-white silent film, with accompanying music recorded on a tape
recorder simultaneously with the film recording. The fully portrayed dancers are shown
facing the camera.

The essay pays particular attention to looking for interventions by researchers. The
dances were mostly recorded in the context of occasions organised by the researchers,
not in the context of some natural dance event. The researchers not only intervened in
the organisation of the dances, but often instructed the dancers themselves. The use of
space in solo and group male dances was influenced on several occasions by the dancers
performing the movements facing the camera. In addition to the researchers’ interven-
tions, other interactions can be observed in the film footage, particularly between
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dancers and musicians, such as a male dancer using hand gestures to control the tempo
of the music accompanying the dance.

Besides describing the circumstances of the collection tour, the essay also draws at-
tention to the fact that archival folk dance footage collected in the twentieth century
should be used not only for the analysis of dance movements, but also for other aspects
of dance and the music accompanying dance.
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A KOTET SZERZ0I

Bondea Vivien néprajzkutat6 és tancantropolégus, f6 kutatasi tertilete a moldvai ma-
gyarok tanckultiraja. Egyetemi diplomajat (MA) a Szegedi Tudoményegyetem (SZTE)
Néprajzi és Kulturalis Antropoldgiai Tanszékén szerezte meg 2014-ben Balint Sandor-
tdnckulturdjdnak antropolégiai vizsgdlata) 2021-ben védte meg az SZTE Torténelemtu-
domanyi Doktori Iskolajaban. Szamos terepkutatést végzett mar Magyarorszag, Romania,
Moldova és Ukrajna teriiletein. Tagja a Magyar Etnokoreol6giai Tarsasagnak, a Magyar
Kulturélis Antropolégiai Tarsasagnak, a Magyar Néprajzi Tarsasdgnak, valamint az Inter-
national Council for Traditional Musicnak. Jelenleg a Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont
Zenetudomanyi Intézetének tudoményos segédmunkatarsa és a Moldvai Csangémagya-
rok Szovetségének projectkoordinatora.

Darida Veronika filozéfus, esztéta, szamtalan szinhaztudomanyi kényv szerzéje, szer-
keszt6je és forditéja. Egyetemi tanulmanyait parhuzamosan végezte az E6tvos Lorand
Tudomanyegyetem (ELTE) Bolcsészettudomanyi Karanak (BTK) filozéfia és 6sszehason-
lit6 irodalomtudomany, valamint a Szinhaz és Filmmtvészeti Egyetem szinhdztudomanyi
szakan. Doktori fokozatait az ELTE és Université Paris kett&s doktori képzésében szerezte
meg 2007-ben (filozéfiatudomany) és 2008-ban (irodalom- és szinhaztudomany). 2007
6ta az ELTE BTK Miivészetelméleti és Médiakutatasi Intézet, Esztétika tanszék oktatoja,
2020 o6ta tanszékvezetGje. F6bb kutatasi tertilete a reprezentacidelméletek, a fenome-
nolégia, az esztétika forrasvidékei, a hidnyz6 szinhaztorténetek, a tértapasztalat eszté-
tikai és tarsadalmi koncepciéi. Legjelentésebb 6nallo kotetei: Szinhdz-utépidk (Kijarat,
2010), Jeles Andrds és a katasztréfa szinhdza (Kijarat, 2014), Eltéré szinterek - Nagy
Jozsef szinhdza (Kijarat, 2017), Filozéfusok bdbszinhdza (Kijarat, 2020), A taldny filozofidja:
Giorgio Agamben esztétikdja (L'Harmattan, 2021). Tagja a Magyar Tudoményos Akadémia
Filozéfiai Tudomanyos Bizottsaganak, valamint a Magyar Filozoéfiai és a Magyar Feno-
menolégiai Tarsasagnak, valamint a Francia Filozéfusok Tarsasdganak (ASPLF) és a Francia
Esztétikai Tarsasagnak (SFE) is.

Gal Eszter tancmiivész, koreografus, tAncpedagogus, regisztralt szomatikus szakember
(RSME), a berlini székhelyti Cranky Bodies a/company tagja és a Somatic Dialogues Aca-
demy (SODA) szomatikus mozgasoktaté képzés szakmai vezetéje. Ellazulas és test-tudati
technikékat, tapasztalati anatomiat, improvizaciét, kontaktimprovizaciét és kompoziciét
tobb mint 25 éve tanit. 1993-t6l késziti sajat koreografiiit, rendszeresen fellép csoportos
és sz016 improvizaciéval itthon és kiilfoldon. 1998 6ta kiilfoldi mester kurzusok, intéz-
mények és Nemzetkozi Fesztivalok rendszeres meghivott tanara. Az ArtMan Mozgéaste-
rapias Muvészeti Kozhasznt Egyesiilet alapit6 tagja, a Tancednia Egylittes tarsvezetoje.
Az IDOCDE (International Documentation of Contemporary Dance Education) egyik ala-
pitdja, kutatédja és 2013-2018 kdzott projektkoordinatora. Doktori tanulmanyait 2019-
ben kezdte a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem Doktori Iskoldjdban, kutatasi témaéja
a kontaktimprovizacié magyarorszagi kulturtorténete és oktatasmodszertana.

Kealiinohomoku, Joann (sziil. Marie Joann Wheeeler, 1935-2015) amerikai antropolégus,
tanctorténész. 1976-ban szerzett doktori fokozatot az Indiana Universityn a Theory and
Methods for an antropological study of dance cim értekezésével, amely kdnyv formaban
2008-ban jelent meg. A tanc és a tanckutatas témakorében szdmtalan cikket, tanulmanyt,
lexikon szocikket és konyvet irt és szerkesztett, valamint folyamatosan szerepet vallalt
a legkiilonfélébb tudomanyos testiiletek munkajaban és vezetésében. 1977 és 1982 kozott
a Native Americans for Community Action igazgatétanacsanak tagja volt, és egyik ala-
pitéja az Etnomuzikologiai Tarsasdgnak. 1974 és 1977 kozott részt vett az amerikai tanc-
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kutatékat tomorité Congress on Research in Dance igazgatétanacsanak munkajéban, és
tarsalapitéja volt a Cross-Cultural Resource kutatési szervezetnek. 1992-ben szakmai ta-
nacsadoként vett részt a Dancing cimi nyolcrészes kozszolgélati televizids sorozat el-
készitésében. Akadémiai palyafutasa az arizonai Northern Arizona Universityhez kot6dik,
amelynek docense, majd 1987-t61 professor emeritdja volt, igy oktat6i és kutatéi mun-
kassaga évtizedeken at nagy hatast gyakorolt a leend6 antropolégusok tobb nemzedé-
kére. Széleskori gytijt6i és kutatéi munkassagat szamos dijjal ismerték el, tobbek kozott
1997-ben els6ként 6 kapta meg a Congress on Research in Dance kiemelked6 tanckutaték
elismerésére alapitott dijat. Legismertebb irasa, amely évtizedek 6ta szinte minden ant-
ropoldgiai és tanctorténeti valogatasban helyet kapott és kap, a kdtetiinkben olvashatd
1969-ben irt tanulmanya, az An Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic Dance.

Keresztény Csenge néprajzkutato, tanckutaté. 2021-ben szerzett BA végzettséget az
E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kardnak néprajz szakan. Szak-
dolgozatat A magyar néptdncfilmezés és néptdnckutatds a 20. szdzadban cimmel készi-
tette el. Mesterképzését a Szegedi Tudomanyegyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtu-
doményi Kardnak néprajz szakjan folytatja. A 35. Orszagos Tudomanyos Didkkori
Konferencian (OTDK) masodik, a 36. OTDK-n pedig els6 helyezést ért el a Néprajz I. Folk-
16r tagozatban. Eddigi kutatésai elsésorban a magyarorszagi néptanckutatas torténetére
iranyultak. Tagja a Magyar Etnokoreol6giai Tarsasagnak és alapité tagja a Kultirakutatok
Egyetemi Tarsasadgédnak. Jelenleg a Choreomundus - International Master in Dance Know-
ledge, Practice and Heritage program hallgatdi asszisztenseként dolgozik.

Kormos Janka tanc-, mozgés- és pszichoterapeuta, szocialis munkas és okleveles moz-
gaselemz6 és -képzb (Kestenberg Movement Profile, Neuropsychological Gesture System).
Kozépiskolai tanulmanyait a Budapest Tancmitivészeti Szakkdzépiskoldban végezte el,
majd pedagogia alapképzésen vett részt a Wesley Janos Lelkészképz6 Féiskolan. Mester-
képzését az Eotvos Lorand Tudomanyegyetem szocialis munka szakan végezte. Tobb
évig dolgozott a Kék Pont Alapitvanynal a drogprevenci6 teriiletén és szenvedélybeteg-
ségekkel kiizdékkel. 2015-ben Skécidban, a Glasgow Drug Crisis Centerben kezdett el
dolgozni, és 6nismereti mozgasfoglalkozasokat tartott szenvedélybeteg rehabilitacioban
részvevoknek. A Derby Egyetem Tanc- és Mozgésterdpia mesterképzésén 2018-ban szer-
zett diplomat. Jelenleg a Pécsi Tudoményegyetem Pszicholégia Doktori Iskola Elméleti
Pszichoanalizis Doktori Programjanak doktorandusza. Tanc- és mozgasterapeutaként
dolgozott az Egyesilt Kirdlysagban és Hollandidban, jelenleg Németorszagban él és dol-
gozik. Klinikai munkajanak fékusza a szocidlis kirekesztés és diszkriminaci6 dldozatainak
célcsoportjai, valamint a szexualis abtzus, a csaladon beliili er6szak aldozatainak és a
szenvedélybetegeknek a kezelése. Kutatési tertiletei a pszichoanalizis és a pszichoterapiak
torténete, a mozgasviselkedés-kutatas torténete, a kritikai tarsadalomelmélet, a feno-
menoldgia és az embodiment megkozelitések.

Lenkei Julia szerkesztd, kutat6. 1975-ben végzett az E6tvos Lorant Tudoményegyetem
Bolcsészettudomanyi Kar magyar-francia szakan. Doktori dolgozata Balazs Béla szinhaz-
esztétikajaval, filozofiai (esztétikai) kandidatusi értekezése (1995) pedig Balazs Béla tanc-
jatéklibrettoinak és filmelméletének osszefiiggéseivel foglalkozott. Sajté ala rendezte
Balazs Béla Lukacs Gyorgyhoz irt leveleit, Bauer Hilda napléjat, Balazs Béla korai novellait
és tancjatéklibrettoit. Attekinté és Uttdrs valogatast jelentetett meg a magyarorszagi
mozdulatmtivészet dokumentumaibél (Mozdulatmiivészet, 1993) és e témdban végzett
kutatésait monografiaban foglalta 6ssze (A mozdulatmiivészet Magyarorszdgon, 2004).
Folyé6iratokban publikalt tanulmanyaiban a 20. szazad els6 felének irodalom-, szinhaz-
és tanctorténeti eseményeivel foglalkozik. Konyvkiadéi szerkesztéként féleg tarsada-
lomtudomanyi munkakat szerkesztett.
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Quigley, Colin néprajzkutato, antropolégus. 2022-es nyugdijba vonulédsaig a Limerick-i
Egyetem Irish World Academy of Music and Dance részlegének oktatéja volt, valamint
ugyanitt az Etnokoreolégiai és Etnomuzikolégiai MA program vezetdje. Korabban a
UCLA (University of California Los Angeles) egyetemi docenseként tanitott, és vezette
az egyetem Tancszakanak Tancetnol6gia (MA) képzését. Kutatasai felolelték Kanada és
az USA hagyomanyos tanc- és zenekulturajat, s minderrdl olyan publikaciékban szamolt
be, mint a Close to the Floor: Folk Dance in Newfoundland (1982) és a Music from the
Heart: Compositions of a Folk Fiddler (1997). A Kézép-Eurdépaban bekovetkezé politikai
véltozasok nyoman Magyarorszagon és Romanidban is tevékenykedett: 1988-ban senior
kutaté6i Fulbright Osztdndijjal Roméaniaban végzett kutatésokat, 1999-ben kuratora volt
a Smithsonian Folklife Festival romaniai programjanak, és két éven 4t vezette Budapesten
a UCLA kiilfoldi tanulmanyi programjat. 2020-ban tarsszerkesztéje lett a Selected Papers
of Gyorgy Martin cim( kétetnek. Oktatoéi és kutatdi tevékenysége és monografiai mellett
szamtalan révidebb publikicidja jelent meg a legjelentésebb etnokoreolégiai, etnomu-
zikologiai és néprajzi folybiratokban.
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