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FRANCO MORETTI

A KONFLIKTUSOK ELEMZESE

Valaszok Balazs Imre Jozsef kérdéseire

W B. I ].: A tragédia, és kiiléndsen a tragikus for-
ma irdnti érdeklddése immdr tobb évtizedre visz-
szanytléan dokumentdlhaté. ,,A Huge Eclipse”:
Tragic Form and the Deconsecration of So-
vereignty (,Teljes, vaksotét napfogyatkozéds”:
A tragikus forma és a hatalom szentségének
elvesztése) cimii tanulmdnya példdul 1982-ben
jelent meg egy Stephen Greenblatt dltal szer-
kesztett kdtet egyik fejezeteként. A Distant
Reading (Té4voli olvasas, 2013), amelyik a nem-
zetkozileg legismertebb miivei kozé tartozik,
zdrészdvegében tébbek kozdtt a Hamlet cselek-
ményét targyalja a karakterhdlézatokbdl kiin-
dulva. Miért és hogyan kezdett el érdeklédni
a tragikus forma irdnt, mi az, amit a tragédia
tudni latszik, amit mds miifajok nem?

F. M.: Kezdetben, az 1970-es években a tragé-
diak politikai jellege érdekelt, valami olyasmi te-
hat, amit nem talaltam meg a regényekben, ame-
lyek inkébb a polgéri, civil tarsadalom dinamika-
jdnak megjelenitésére irdnyulnak. Az emlitett
Huge Eclipse példéaul (amelyik elGszor 1979-ben
jelent meg, olaszul, egy rovid életd marxista fo-
ly6iratban, a calibandban) voltaképpen egy
hosszas elmélkedés a politikai hatalom formaéi-

This work was funded by the EU’s NextGenerationEU
instrument through the National Recovery and Resilience
Plan of Romania — Pillar III-C9-18, managed by the Ministry
of Research, Innovation and Digitalization, within the pro-
ject entitled Measuring Tragedy: Geographical Diffusion,
Comparative Morphology, and Computational Analysis of
European Tragic Form (METRA), contract no. 760249/28. 12.
2023, code CF 163/31. 07. 2023.

Mostanaban,

a jelenlegi munkaim-
ban a politikatorténet
és a politikaelmélet
fokusza valtozatlan
maradt, bar a kozponti
kérdés mar nem

a hatalom jellegére
vonatkozik, a sulypont
athelyezodott a konf-
liktusok elemzésére.
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r6l az eurépai abszolutizmus koraban. A tragédiarél sz616 masodik esszém, The
Moment of Truth (Az igazsag pillanata), amely az 1980-as évek végén jelent meg
— elészor a New Left Reviewban, majd a Signs Taken for Wonders (Csodanak hitt
jelek) mésodik kiadasédban —, szintén az Gjkori Németorszag politikatorténetébsl
indult ki, és az olasz baloldali terrorizmusrél sz6l6 néhény reflexiéval zarult.
Mostanéban, a jelenlegi munkaimban a politikatorténet és a politikaelmélet
fékusza valtozatlan maradt, bar a kozponti kérdés mar nem a hatalom jellegére
vonatkozik, a stlypont athelyez6dott a konfliktusok elemzésére.

B. L ].: Jelenleg egy tragédiardl sz616 konyvin dolgozik, amelyben olyan térté-
nelmi valtozatok kertilnek széba, amelyek az iddk soran a tragédia modelljeivé is
vdltak: a polgdrhdbort, a csalddon beliili hdaboriik szimbolikus formdi olyan cse-
lekményeket eredményeznek, amelyek sokunknak eszébe jutnak, amikor a tragé-
didra gondolunk. Mi térténik a tragédiaval, ahogy kozelediink sajat korunkhoz?
Vannak-e olyan karaktertipusok vagy cselekmények, amelyek meghatdrozzak
a ,modern” tragédidkat? Egyes teoretikusok azt dllitjak, hogy a tragédia a 18. sza-
zadban meghalt. Van-e a tragédianak térténete ezen az idéhatdron til, vannak-
e Uj tipusai? Elképzelhetd, hogy a tragédia visszatérésének vagyunk tanui?

F. M.: A kérdés megvilaszolasanak sok koze van ahhoz, hogy kik vagyunk
»,mi”. A Szubszaharai Afrikdban minden bizonnyal gazdag a tragédiatermés;
Franciaorszdgban, Németorszagban és Gorogorszagban sokkal kevesebb tragédia
sziiletik. Altalanossagban szélva azonban kétlem, hogy a tragédia valaha is
ugyanazt a szerepet fogja jatszani, mint az 6todik szazadi Athénban vagy a ti-
zenhetedik szdzadi Nyugat-Eurépédban, hiszen a modern politika tdlsdgosan
absztraktta valt ahhoz, hogy konkrét individuumok konfliktusédn keresztiil le-
gyen leginkabb megragadhaté jelentéses formaban. Ezt a problémaét Brecht tobb-
szor is felvetette az 1930-as években, ahogy késébb, az 1950-es években
Durrenmatt is, amikor azt irta, hogy ,az Antigoné-tigyet Kreén titkdra intézi”.
Ami a jellegzetes modern cselekményeket illeti, az egyik legaltalanosabb megél-
lapités az lehetne, hogy a csalddon mint leszdrmazési lancolaton belili konflik-
tusoktdl a csalad jelen idejd, parkapcsolati meghatarozottsagi kiizdelmei felé
mozdultunk el. Ez az 4talakulas természetesen a szinhédzon kiviili vilagban is vég-
bement, és konyvemben ennek a fordulatnak a szimbolikus kovetkezményeit pro-
bélom nyomon kovetni.

B. I J.: Megosztana még néhdny dolgot a kényv legfontosabb megallapitdsai-
val kapcsolatban?

F. M.: Most még nem. Ez a konyv nem 1j tények feltarasarol szél — Gjdonséag-
értéke (ha lesz ilyen!) abban fog allni, hogy 1j 6sszefiiggéseket allapit meg, és ez-
altal 4j jelentéseket hoz létre mar ismert tényekkel kapcsolatban. De ahhoz,
hogy ezek az 6sszefiiggések felszinre keriiljenek, idére van sziikség. Altalaban
csak akkor értem meg val6jaban, hogy mit tettem, amikor mar befejeztem az
irést.

B. I ]J.: Jelenleg a nagyszebeni Lucian Blaga Egyetem METRA projektjében is
dolgozik, és sok olyan kutaté munkdjat koordindlja, akik a nemzetkézi szintér
szamdra elérhetd tragédidk korpuszdnak bévitésében vesznek részt, a vilagiro-
dalmi rendszer (fél)periféridinak bevondsdval. Mi a kontextusa a projekt elindita-
sanak? Milyen elvdrdsokat tamaszt ezzel a kézds erdfeszitéssel kapcsolatban?



F. M.: Nos a kontextus, ahogy mondja, egy csoportos kutatasi projekt, amely
szamos tevékenységet foglal magiban — el6adédsok, szeminariumok, konferenci-
ak, nyilvanos vitdk és belsd otletelések zajlanak, cikkek, konyvek jonnek létre...
Az egyik konkrét elvaras a kelet-eurépai kultarék szisztematikus beillesztése a
modern tragikus drdma torténetébe (és annak adatbézisaiba!). A vizsgalt teriilet
ilyen jellegi kib6vitésének konceptudlis kovetkezményeit csak kés6bb lehet
majd felmérni, de meglepd volna, ha a modern dramardél alkotott elképzelésiin-
ket nem kérdGjelezné, vagy akér véltoztatna meg a projekt nyoman kirajzol6dé

4j foldrajzi tajkép.

B. L J.: Miiveinek egyik fontos megdllapitdsa, hogy a cselekmények idébeli
aramlasa kétdimenzios jelekké, az irodalmi jelenségek vizualizdciéjava alakitha-
to at, amelyek lathatéva teszik a jellegzetességeket és a kiilonbségeket. Ezek a vi-
zualizdciék az iddk folyamdn egyre dsszetettebbé is valtak a munkdiban. Kérdé-
sem a Distant Reading utolsé bekezdéséhez kapcsolodik, amelyben az aldbbi
mondat is olvashato: ,,Egyszer majd, miutdn az irdny, a sily és a szemantika ré-
tegeit hozzdadjuk ezekhez a vazakhoz, az igy kapott gazdagabb képek dltal talan
kiilénbdzd formakként lathatjuk meg a kiillénbozd miifajokat — tragédidkat és ko-
médidkat; pikareszket, gotikdt, fejlddésregényeket...; idedlis esetben akdr még
azokat a mikromintdzatokat is észrevehetjiik, amelyekbdl ezek a nagyobb hals-
zati formak kialakulnak.” Vajon ma valamivel kézelebb jarunk-e ehhez a tébb
mint egy évtizede megfogalmazott célhoz?

F. M.: Az irodalomtudomanyok tagabb teriiletén, beleértve annak digitalis
bolcsészeti részét is, nem: sajnos a DH teriiletén, kiillonosen az Egyesilt Alla-
mokban, kialakult egy ki nem mondott, de szilard k6zony a mtifaji és tagabb ér-
telemben az irodalomelméleti kérdések irant. A METRA projekt kisebb léptékén
belil megprébalunk néhany lépést tenni ebbe az irdnyba, egyelére a tragédiak
hélézatainak belsé killonbségeire korlatozédva. De teljesebb valaszt ezzel kap-
csolatban csak akkor tudunk majd megfogalmazni, amikor méasfél év milva be-
fejezziik a munkénkat!

Baldzs Imre Jozsef forditasa
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FRANCO MORETTI - ANDREI TERIAN

MEGMERNI

ES KORULHATAROLNI A TRAGEDIAT

A tragédia mint

europai forma.

De melyik forma?
6 Es melyik Eurdpa?

Guardian Gjsagir6ja 2016. junius 24-én,

egy nappal a Brexit-szavazds utan meg-

jelent cikkében David Cameron bukéséat
Leurépai tragédianak” nevezte.' Kettle sz6hasz-
nalata intertextualis utalasra épiilt, és egy szé-
les korben elterjedt kulturalis felfogasra timasz-
kodott. Természetesen Theodore Dreiser Ameri-
kai tragédia (1925) cimi regényére utalt, de
mar maga ez a cim is éppen azért volt vonzé an-
nak idején, mert ellentmondani latszott annak a
kozfelfogasnak, hogy a tragédia ,,nagyon is saja-
tos tigy”,* azaz kvintesszencialisan eurdépai kép-
z6dmény. Val6jaban Friedrich Nietzschétél Earl
Minerig (aki a drdmén — pontosabban a tragédi-
dn - alapul6 arisztotelészi poétikat allitotta
szembe a lirdn alapulé édzsiai elméletekkel®) és
sok mads szerz6nél is tartotta magat az elképze-
lés, hogy a tragédia — és még inkabb a ’tragikus’
és szarmazékai, a dioniiszoszi és a fausti — ,,az
eurépai civilizdcié hosszi hagyoményéanak”
jellemzdGje.* Walter Benjamin szerint a tragédia
— azzal a pératlan képességével, hogy a gyilkos-
sagrol, kinzasrél és hasonlékrél sz6lé borzal-

Az irés eredeti cime és lelGhelye: Measuring Tragedy—and
Drawing Its Borders. Transilvania 2024/5. 1-4. This work
was funded by the EU’s NextGenerationEU instrument
through the National Recovery and Resilience Plan of
Romania — Pillar III-C9-I8, managed by the Ministry of
Research, Innovation and Digitalization, within the project
entitled Measuring Tragedy: Geographical Diffusion,
Comparative Morphology, and Computational Analysis of
European Tragic Form (METRA), contract no. 760249/28. 12.
2023, code CF 163/31. 07. 2023.



mas torténeteket a valaha létezett legszebb nyelven mondja el — az eur6pai tor-
ténelem belsd ellentmondasat illusztralja, hiszen ,nincs a civilizaciénak olyan
dokumentuma, amelyik ne lenne egytttal a barbarsag dokumentuma is”.®

A tragédia mint eurépai forma. De melyik forma? Es melyik Eurépa? A roméa-
niai, lengyelorszagi és norvégiai kutatok 23 f6s csoportjat tomorit6 METRA pro-
jekt (Measuring Tragedy: Geographical Diffusion, Comparative Morphology, and
Computational Analysis of European Tragic Form, vagyis A tragédia mérése:
Az eurdpai tragikus forma foldrajzi elterjedése, dsszehasonlité morfolégidja és
szamitégépes elemzése) a kulturalis foldrajz és az 6sszehasonlité poétika, illetve
a tartalomelemzés és a hal6zati szemantika Gtvozésével probal vélaszt adni
ezekre a kérdésekre. Egészen pontosan a tragédiat vizsgaljuk két 6kori kultara-
ban — a gorogben és a latinban —, és tiz modern eurépai kultdrdban, amelyek
kozil 6t — az angol, a francia, a német, a spanyol és az olasz, az amerikai felé is
kitekintve — a vildg irodalomrendszerének kozponti magjahoz tartozik, a masik
0t pedig — a norvég, a svéd, a lengyel, a magyar és a roman, kitekintéssel az orosz
felé — annak (fél)periféridjahoz.

A METRA elméleti megalapozasat tekintve a Franco Moretti altal kidolgozott
alabbi hérom {4 tézisre tdmaszkodik:

1. A tragédia a radikélis konfliktus, killénosen a polgarhabort szimbolikus
formaéja. Mivel a szinhéz kis térben jatszodik, és csupan néhéany szereplét moz-
gathat, a polgarhdbora sziikségszertien atalakul ebben a térben, és a csalddon
beliili hdbortva valik: kezdetben a csalddi hdbort a leszdrmazasi lancolatban, a
generdciok kozott zajlik, kés6bb a csaladi kotelékek, parkapcsolatok egyideji-
ségében — a két tipus kozott hossza atmenet figyelhet6 meg a 16-18. szdzadok
soran. Végul a tragikus forma (fél)periférikus eurépai kultardkban valé elterje-
dése sordn a csalad mellett — Andrei Terian feltételezése szerint — mas kozosség-
tipusok is felbukkannak, amelyek osztély- és faji szempontok vagy a tarsadalmi
nem alapjan szervez6dnek. Annak torténeti vizsgélata és értelmezése, hogy a
csalddnak/kozosségnek ez a dominans szerepe hogyan befolyéasolja szamunkra
a politikai konfliktusok érzékelését, a kutatas {6 feladatai kozé tartozik.

2. Azok az elméletek, amelyek a konfliktust tekintik a tragikus forma kézponti
elemének, éltalaban azt vizsgaljdk, hogy a konfliktus hogyan nyilvanul meg a
nyelvben, és igy a tragikus dial6gust maganak a tragikus forméanak a tokéletes
megtestesiiléseként értelmezik. Ezt kiindulépontként elfogadva projektink azt
igyekszik kimutatni, hogy a sz6 és a tett kozotti kapcsolat korantsem linedrisan le-
vezethetd, inkabb disszonans konstrukciék széles spektrumat eredményezi. Iroda-
lomelméleti szempontbdl a projekt igy — egy tobb ezer szoveget tartalmazé kor-
pusz és egy szamitégépes és hermeneutikai szempontokat érvényesité médszertan
révén — a stilus és a cselekmény egységes elméletének megalapozasat végzi el, mig
ezek kordbban egymastol fiiggetlen diszciplinak targykoréhez tartoztak.

3. Episztemolégiai szempontbél a METRA tgy épiti fel érvrendszerét, hogy
nem a ,tipikus” tragédidkra 6sszpontosit csupéan, barhogyan is hatarozzuk meg
azokat, hanem szélsdséges esetekkel dolgozik, gyakran egymassal szembeallitott
miivek jellegzetességeivel (pl. Szophoklész Antigonéja és Georg Biichnertél Dan-
ton haldla, Racine és Shakespeare stb.). A szélsGséges esetek mind az értelme-
z6, mind a kvantitativ megkozelitések nélkiilozhetetlen elemei: mivel egydi-
menziésak, egyben rendkiviil vilagosak is, igy lehet6vé teszik, hogy a miifajrél
egy er6térben gondolkodjunk, ahol a kiillonb6z6 torténelmi hatdsok a morfol6gi-
ai megoldasok nagy véltozatossdgat eredményezik.
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Visszatérve korabbi kérdéseinkhez (,Melyik forma?” és ,Melyik Eurépa?”),
a METRA a tragédiat egyrészt alapvetGen dramai forménak tekinti, amely csak
az el6ad6-miivészeten belill képzelhetd el. Ez persze nem jelenti azt, hogy a
‘tragikum’ mint egzisztenciélis kategéria nem létezhet a szinhazon kiviil; de mint
forma a szinhdazra jellemzd. Ugyanakkor projektiink nem fogadja el a steineri té-
zist, miszerint a 18. szdzadban bekovetkezett volna ,,a tragédia halala”.® Eppen
ellenkezdleg, gy véljik, hogy a ,modern tragédia” megsziiletése és fejlédése —
fuggetlentl attél, hogy ezt pontosan hogyan definialjuk — lehetévé tette e forma
jelenlétét nemcsak Eurépa meghataroz6 kultirdiban, hanem bizonyos
(fél)perifériakon is, ahol az elébbiekhez képest megkésett alakuldstorténettel
szamolhatunk. Célunk az anyag kezdeti feltérképezése sordn az, hogy a tragédia
hatarait ne egy sztikkord definici6 merev alkalmazasédval jel6ljiik ki, hanem
olyan drnyaltabb és bonyolultabb esetek feltarasa révén, amelyek tovabbi kérdé-
sekhez vezethetnek el.
Baldzs Imre Jozsef forditdsa
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ANDREI TERIAN

A TRAGEDIA

A ROMAN IRODALOMBAN

A pontosabb fogalmi koriilhatarolas felé

P

legmakacsabb elditéletek azok, ame-

lyeknek nem ismerjiik pontosan a forra-

sat. Homalyos eredetiik nehezebbé teszi
a lebontasukat; ha egy bizonyos dolgot ,,min-
denki tud”, nehéz egy sor hatarozott éllitassal,
valamint olyan bizonyitékokkal és érvekkel
osszefuiggésbe hozni, amelyek alapjan megkér-
ddjelezhetd. Az a tézis, amelyet jelen cikk kereté-
ben meg kivanok kérddjelezni, éppen a kozis-
mert ,,tények” e kategéridjaba tartozik, nevezete-
sen, hogy a roman irodalomban nem volt jelen
a tragédia mifaja. Ez az elképzelés jelenleg axi-
6maként van jelen a kéztudatban, tobbek kozott
olyan oktatasi kontextusokban is, ahol - még ha
nem is teljesen explicit médon — a legmagasabb
fokon intézményesiilt (példaul a roman nyelv
és irodalom érettségi anyagan keresztil, ahol
a dramai mifajok kozott csak a vigjaték és a ko-
zépfaja drama szerepel, a tragédia nem, az
utébbi vitathatatlan presztizse ellenére).' Ha az
allaspont konkrét megfogalmazasat keresem,
akkor leginkdbb a kovetkezd6t valasztandm,
amelyet egy tankonyvszerzé fogalmazott meg

Az iras eredeti cime és lel6helye: Tragedy in Romanian Lite-
rature. Some Conceptual Delimitations. Transilvania 2024/5.
12-22. This work was funded by the EU’s NextGenera-
tionEU instrument through the National Recovery and
Resilience Plan of Romania — Pillar III-C9-18, managed by
the Ministry of Research, Innovation and Digitalization,
within the project entitled Measuring Tragedy: Geographical
Diffusion, Comparative Morphology, and Computational
Analysis of European Tragic Form (METRA), contract no.
760249/28. 12. 2023, code CF 163/31. 07. 2023.

Ami megtortént, azt
nem lehet visszacsinalni

- ez az az elem, amely
a tragédia sajatossaga,
¢és amely ezért szilard
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jelenthet a miifaj uj
definicidjahoz.
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egy iskolai tankonyvekkel kapcsolatos vita soran: ,,a roman irodalomban nincse-
nek a szé klasszikus és szigortu értelmében vett tragédiak. Helyettiik a 19. sza-
zad mésodik felét6l kezd6dGen jelentéktelen, hibrid, klasszicizal6é és romantikus
kisérleteket taldlunk csupan, kismesteri stilusban megalkotva. Mindannak, amit
a 20. szdzadban tragédianak tekintettek (példaul Mircea Eliade Iphigenia cimi
darabjanak vagy Marin Sorescu Iona cim@ mivének), annyi koze van csupén
Szophoklészhez, mint Joyce Ulyssesének Homéroszhoz”.*

Ennek a kijelentésnek a kapcsan tobb dologrdl is érdemes beszélni. Az els6
és legfontosabb dolog az ambivalens el6vigyédzatossagra felhivni a figyelmet, ez
a kovetkezg kifejezésben érhetd tetten: ,a sz6 klasszikus és szigort értelmében”.
A ,klasszikus” kifejezés itt vajon az antikvitasra, a francia klasszicizmusra vagy
az eurdpai tragikus kdnon eszméjére utal? (Utébbiba talan Shakespeare, esetleg
Goethe is beletartozna?) A probléma méas-masképpen vetddik fel az egyes mo-
dellek viszonylatdban. Masodszor, mit jelent az, hogy a 19. szdzadban voltak
skisérletek” tragédidk megalkotasara? A kifejezés inkébb befejezetlen szovegek
esetében volna helytall6, amelyeknek a kiadasat esetleg killonboz6 akadélyok
hétraltattdk volna, mintsem mvészileg értéktelen szovegek esetében, ahogyan
az idézet szerzGje val6jaban hasznélni latszik a szét; hiszen ha a szévegek befe-
jezettek, és nagy vonalakban tiszteletben tartjak a mifaj normaéit, akkor nem he-
lyénvald ,kisérleteknek” nevezni 6ket, fiiggetleniil att6l, hogy esetleg nem t{in-
nek kielégitd esztétikai teljesitményeknek. Végiil az 6sszehasonlitds sem éppen
helytall6. Attdl eltekintve, hogy Iphigeneia sorsat Euripidész és nem Szophok-
lész tette halhatatlanna, megdallapithat6, hogy a legtébb roman szerzd, aki a 20.
szazad folyamén antik mintdk alapjan irt tragédidkat — Victor Eftimiutél és Nicolae
Torgatél Mircea Eliadéig és Radu Stancaig — kifejezetten sub specie temporis nostri
kivanta ugyan feleleveniteni az antik mitoszokat, de James Joyce regényéhez ké-
pest egészen eltéré médon (példéaul a szereplék sorsdnak megvaltoztataséval, a ne-
viik megtartasa mellett, és nem kortars szurrogatumok élcajaban).

«Miért nincs sajat tragédiank?"

B A kérdéskort arnyalé fenti észrevételeken tilmenden tovabbra is alapvetd
kérdés marad, hogy létezik-e tragédia a roman irodalomban, vagy sem. Kiindulé
megjegyzésem ezzel kapcsolatban, hogy annak ellenére, hogy az egymaést kove-
t6 elemzdk kovetkezetesen nemleges valaszt adtak a kérdésre, a jelenség alapos
elemzésére mégsem keriilt sor. Pontosabban: nemcsak a roméan tragikus forma
tudoményos attekintése hidnyzik a szakirodalomb6l, hanem egy olyan tobbé-ke-
vésbé megalapozott dolgozat is, amely a mtifaj megjelenésének lehetGségét vizs-
gélna a roman irodalomban (az ebbe a kategdridba sorolhaté mtivek alapos elem-
zésén keresztiil), vagy legalabbis a hidnyanak okait. Hozza kell tennem, hogy
elsGsorban a modern roman drama kialakuldsdnak és viragzasanak idGszakara
utalok (nevezetesen a kezdetekt6l a masodik vildghabort utdni idGszakig), és ke-
vésbé a kommunista idGszakra, amikor egyrészt a totalitarius rendszer bevezeté-
se, masrészt a habora utdni nemzetk6zi dramairodalom egészére jellemzd for-
mak kisérleti jellegi hibridizal6dasa teszi problematikussa a targyalt irodalmi
miifaj roméaniai megjelenését. Ezért amellett dontok, hogy 1948-at valasztom
vizsgaléodasom végpontjaul. Erdemes megjegyezni, hogy még a dramara 6ssz-
pontosité romén irodalomtorténetek sem foglalkoznak ezzel a kérdéssel; vagy ha
igen, akkor pontatlanul és feliiletesen teszik ezt. A Simion Alterescu éaltal szer-



kesztett Istoria teatrului in Roméania (A romaéniai szinhdz térténete) harmadik
kotete példaul, bar elismeri, hogy Victor Eftimiu ,,gorog ihletést tragédidkat” irt,
és hogy ezek a darabok kiilon , kategoriat” jelentenek az életmivében,® fenntar-
tas nélkal a Torténelmi drama fejezetbe utalja a szerzé dramair6i tevékenységét.
De mi lehet ,torténelmi” az olyan szerepl6k abrazoldsaban, mint Prométheusz,
Oidipusz vagy Agamemnoén? Tovébba az els6 — és egyetlen — olyan kotetben,
amelyik a mifaj 1890-ig tarté torténetét elemzi az Istoria literaturii dramatice
romdnegti (A roman dramairodalom torténete) cimi kézikényvben, Vicu Mindra
talan az egyetlen roman szinhédztorténész, aki a tragédia fogalméat hasznalja — a
Jtragikus szinmtvek” kifejezést alkalmazva.* Ezt ugyanakkor teljesen szaksze-
riitleniil teszi, mivel a ’tragikus’ fogalmat egyszertien a fennkolt’ fogalmaval
tartja behelyettesithetének, és igy a lehetS legkiilonfélébb dramai formaékat
(a torténelmi dramét, a ,,szenvedélyes melodramét”, a ,,torténelmi melodramat”,
a ,parasztdramét” stb.) felolelé gydjt6fogalomma alakitja at.

Es mégis, ahhoz, hogy elfogadhaté valaszt adjunk a kérdésre, amely ennek az
alfejezetnek a cimét adja, csakis a vonatkozé toredékek, cikkek és esszék kozott
tajékozodhatunk. Ebben a tekintetben eldszor is meg kell jegyezniink, hogy a
kérdést két egymast kiegészitd iranybol kozelitették meg. Az egyik valtozatban
a tragédia hianyat/nemlétét a roman irodalomban egy specifikus probléma ko-
vetkezményének tekintették (a romén tarsadalom és/vagy irodalom a sajatos jel-
lege miatt utasitotta el a tragédiat), a masik véltozatban dltaldnos problémaként
kozelitettek hozza (a modern kor, orszagtdl fiiggetleniil, 6sszeegyeztethetetlen
volt a tragikus forméval). Az el6bbi gondolatot a 20. szdzad elsd felében inten-
ziven kutattdk, és tobbé-kevésbé kifejezetten a roman kivételesség illtzi6jdhoz
kapcsolédott. Emil Cioran példaul egy 1933-as cikkében, amelynek mar cime is
szuggesztiv — Sensibilitatea tragicd in Romania (A tragikumra valé érzékenység
Romaéniaban) —, azt allitotta, hogy a tragikum nemcsak a roméan mtvészetbdl,
hanem az egész roman tarsadalombdl hianyzik: ,Nem beszélhetek nemzetiin-
kon beliil dltaldnos, szélesebb korben elterjedt és atmoszférateremtd tragikus ér-
zékenységrél, hanem csak egyfajta sziikebb kord tragikus érzékenységrél, amely
néhany individuum sajatja.”* Az e személyeket felsorol6 lista heterogenitasa mi-
att mulatsdgosnak tlinhet — valéjaban csak négy nevet tartalmaz: Lucian Blaga,
Mircea Eliade, Petru Manoliu és Anton Holban nevét —, Cioran pedig nem érzi
kotelességének, hogy magyardzza sajat szelekci6jat, megelégszik azzal, hogy
mellékesen megéllapitja, hogy a tragikum hidnyéanak ,esszenciélis oka” valéja-
ban ,egy konstitutiv hidnyban, egy [az orszag] lényegét és pszichikai alkatat
meghatarozé hibaban” keresendd.® Kiilfoldi (Friedrich Nietzschét6l José Ortega
y Gassetig terjedd) vagy nemzeti el6képektdl (Vasile Parvan, Nae Ionescu stb.)
ihletédve, az ilyen érvelések gyakoriak a harmincas évek fiatal roman értelmisé-
gijei kozott, koziilik D. D. Rosca, Vasile Bancila, Dan Botta, Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Mircea Vulcanescu, Haig Acterian és Ion Frunzetti emelkednek ki,
mikoézben ideolégiai killonbségeik kifejezetten hangsilyosak.” Mindannyian di-
csérik a tragikus formaét, és akar a romén tarsadalomban és kultaraban tapasztal-
haté hianya folott keseregnek, akar a jelenlétét tinneplik, k6zos benniik, hogy
romaniai jelenlétének szisztematikus tanulményozésara nem vallalkoznak.

Még a fiatal kritikus, Ion Negoitescu sem véllalkozik ilyen vizsgal6dasra, aki
a habord utani, Radu Stancéaval folytatott levelezésében megprébélja majd a tra-
gikumot a klasszicizmus és a romantika szintéziseként elgondolt, ,,euphorio-
nista” programjanak egyik kulcselemévé tenni. Noha mind az érdeklédése, mind
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az eszkozei meglettek volna hozza, nem fog ilyen elemzésbe. Negoitescu arra a
megéllapitdsra tdmaszkodik, hogy Moliére hdseivel ellentétben ,[loan Luca]
Caragiale egyik szereplGjének sincs erkolcsi tartdsa, és ezért egyik hdse sem
tragikus.”® Mutatis mutandis, a helyzet némileg hasonlé Camil Petrescuéhoz,
akinek regényeiben a szereplék ,nem erkolcsi dramat élnek at, hanem egzisz-
tencialis és ezért eseti jellegdi dramat: lelkitk nem a J6 és a Rossz kozott vélaszt,
hanem a kellemes és a kellemetlen, a kényelmes és a kinos, a hasznos és a ha-
szontalan stb. kozott”.” Az er6ltetett dltalanositas ezek utdn mar csak egy 1épés:
,Es igy van ez az egész roman irodalomban.” Ami a tragikum hidnyanak okat
illeti, a magyarézat arra épiil, amit masok is gyakran hangoztatnak a romén kul-
tardban — az itt honos lakossag passzivitasa, tranzakcidkra fogékony természete,
az a szokésuk, hogy ,,alkalmazkodnak a koriilményekhez”, ahelyett, hogy har-
colnanak elleniik: ,szunnyad benntunk egy térténelmi letargia, amelyik mindig
kiszolgéltat benniinket a koriillményeknek”." Ezért, bar Negoitescu két kiemelke-
dé6 jelentGségii roman iréra (1. L. Caragiale és Camil Petrescu) tdmaszkodik, 6 is ha-
sonl6 kovetkeztetésre jut, mint Cioran, egy mivészeti hidnyossdg tarsadalmi-
torténelmi-egzisztencialis magyardzatara hivatkozva. Amennyiben az irodalom
tertiletén maradt volna, a kritikus megkozelitése akkor sem lett volna szilardan
megalapozott: a tragikum problémajét tgy veti fel, hogy el6bb egy vele ellentétes
miifajra (komédia), majd egy nem dramai miifajra (regény) hivatkozik.

De vajon érvényes-e még a tragédia a modern korban? Erre a kérdésre mar jo-
val George Steiner hires irdsa (A tragédia haldla, 1961)* el6tt nemleges vélaszt
adtak, és Romdnidban ezt az opciét lelkesen fel is karoltdk. Tudor Vianu példa-
ul az Estetica (Esztétika) cimd mtivében (2 kotet, 1934-1936), amely a maga ne-
mében a legfontosabb roméniai traktatus a targykorben, azt allapitja meg, hogy
a 19. szazadtél kezdédden ,,a tragédia mint irodalmi mifaj, s6t a tragikus fogé-
konyséag eltlinését lehetett megfigyelni az irodalmi termelés egészén belul: ez a
folyamat pedig a mult szdzad folyaman nem mutatta az intenzitds csokkenésé-
nek semmilyen jelét. A tragédia a heroikus életfelfogéssal, vagyis a dontésképes
és ontudatos Ember attitdidjével egy idében keletkezett, aki a természet és a sors
erdivel szemben pusztité kiizdelembe merészkedik, ezért viszont miifajként
nem tudott fennmaradni a mult szazad nivellalédé demokraciaiban. Es mivel a
tragikus hdést mar nem lehet beazonositani a polgari és konformista tomegben
[...], a régi tragédiakat tovabbra is olvastdk és csodaltdk, de mar senkit sem sz6-
litanak meg ugyanazzal az erével és atélhetGséggel, amit a régebbi tarsadalmak
fiatal és individualista hései érezhettek, ahol az élet a természettel, az ismeret-
len sorssal és a konyortelen istenekkel vivott folyamatos kiizdelmet jelentett.”*

Vianu megfontoldsait Adriano Tilgher gondolatai ihlették," akit idéz is érte-
kezésében. Lehetséges, hogy az olasz filozéfus volt George Calinescu forrésa is,
aki 1964-ben kijelentette: ,,A modern korban a tragédia gyakorlatilag eltint, amit
Racine kinél nekiink, az a koltészet szinhédza. Az életben a viddm komolysag és
a komor komolysag kéz a kézben jar. A karakterelemzés j formadit a drama ki-
nélja. Shakespeare csak dramakat és vigjatékokat irt.”** Igaz, hogy addigra mar
megjelent George Steiner A tragédia haldla cimd miive is, de Calinescu Shakes-
peare-hez és Racine-hoz valé viszonya miatt nem valészind, hogy Steinerre ala-
pozott volna. Steinerre kozvetlentl hivatkozik viszont az 1970-es Farsa tragica
(A tragikus bohézat) cim@ miivében Romul Munteanu, aki elismeri, hogy a tra-
gédia haléla ,val6s jelenség”, még ha biralja is az angol komparatistat ,,egyfajta
visszafogottsagért”, valamint azért, mert ,csak részleges magyarazatot kinal egy



sokkal Gsszetettebb jelenségre”.” Munteanu mindenesetre a ,hal4l” helyett in-
kabb a tragédia ,leépiilésérdl”, ,hanyatlasar6l” beszél, ami igy igazolna ,,a komé-
dia és a tragédia kozotti keveredést”, és implicite a ,tragikus bohézat” fogalméat.”

Egy problematikus meghatarozas

W A fentiek alapjan, faggetlentl attél, hogy é4ltaldnosabb vagy specifikusabb
kérdésként tekintenek ré, a helyi teoretikusok, tgy tiinik, egyetértenek abban,
hogy a roméan irodalomban nem volt tragédia. De mit értenek tragédia alatt?
A fent emlitett példdk azt mutatjak, hogy a tragikus forma roméan irodalomban
val6 megnyilvanulasairdl értekezdk tobbsége a miifaj nem megfeleld definicidi-
val dolgozott, és hajlamos volt belesodrédni két gyakori tévhit koziil legalabb az
egyikbe. Az elsé téves fogalomalkotast Radu Stanca egy 1967-ben posztumusz-
ként megjelent irdsédban itélte el: ,a romén kultaraban, és taldn nemcsak abban,
a tragédiat (legaldbbis a szinhdztudésok és a szinhézi szakemberek korében)
a drama olyan fajtajanak tekintették, amely »valamivel borzalmasabb«, mint a
kozépfaju drama, és mindenképpen »végletesebb«. A tragédidban a drama sze-
rencsétlenségei ijeszté méreteket Gltenek, és minél borzalmasabbként dbrazolja
a szinész ezeket a szerencsétlenségeket, anndl "tragikusabb’ a tragédia.”* Ez a ten-
dencia, hogy a tragédia a drama alkategéridjaként targyal6djék, mar a legelsd,
a drdmai miinemmel foglalkozé romaniai traktatusban, Iosif Blaga Teoria dramei
(A drama elmélete, 1899) cimd miivében megjelenik, ahol a szerzé a cim kifej-
tése soran elismeri, hogy ,,mindenekelétt és legrészletesebben a tragédiat tar-
gyalja”, amelyet a drama miifajaként kozelit meg, még ha ez a miifaj ,a legmaga-
sabb mivészi értéket” képviseli is.”

A masodik tévedés azt a két tényez6t érinti, amelyeket Peter Szondi az Esszé
a tragikumrdl (1961) elsé soraiban igy kiilonit el: ,,Arisztotelész 6ta létezik a tra-
gédia poétikdja. Csak Schelling 6ta létezik viszont a tragikum filozéfiaja.”* Mas
szoval, a fent idézett roméan kritikusok tobbsége tsszekeveri a tragédidt, a kozel
2400 éve formalizalt irodalmi (drdmai) mifajt a tragikummal, egy olyan esztéti-
kai-egzisztencialis kategoriaval, amelyet a német idealista filozéfia hozott 1étre
1800 kortl. A tragikum eszméjét természetesen a tragédidbol vezették le megal-
kotéi, ezért mindig is elvédlaszthatatlan kapcsolatot tart fenn prototipuséaval. De
nem kevésbé igaz az sem, hogy a tragikum mint filozéfiai konstrukcié gyakran
olyan foka autonémiat ért el irodalmi el6képével szemben, hogy paradox mo-
don annak utélagos viszonyitasi pontjava valt.”" Egy ilyen megkozelitéssel nem
feltétlentil az a probléma, hogy a retrospektiv olvasat akéar odaig is elvezethet,
mint William Marx kijelentése, miszerint ,a gorog tragédidk nem voltak
tragikusak.”** Sokkal nyugtalanitobb kovetkeztetés, hogy — amint arra Hans-Thies
Lehmann ramutat — ,,a tragédiardl fennmaradt elméletek jelentds része tigy is meg-
ir6dhatott volna, ha a tragédia szinhdza egyaltalan nem is létezett volna”,” holott
valéjaban ,nincs tragikus tapasztalat szinhdazi tapasztalat nélkal”.** Mas szdval,
a tragikumrol szo6l6 létezd elméletek jelentGs részében a probléma nem abbél fa-
kad, hogy a tragikumot a tragédian tilra terjesztik ki — ami természetes is, kiilon-
ben a két fogalom egyike redundénssa vélt volna —, és nem is az, hogy azt allitjak,
hogy néhény (legtébb?) ékori tragédia nem volt ,tragikus”, hanem az, hogy a tra-
gikum meghatarozasébdl alapvetéen kizérjak a tragédiat (vagyis a szinhézat), és
utébbit csupan annak opcionalis tartozékénak tekintik.
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De milyen definiciékrol és elméletekrdl van sz6? Eziattal nem a romén kuta-
ték definiciéit veszem ismét sorra, tekintve, hogy eredetiségben semmiképpen
sem jeleskednek, de nem id6zom sokéig a német filoz6fusoknal sem, ahol a tra-
gikum és a tragédia fogalmainak szétvalasztdsa tobb mint nyilvanvalé. Kiindu-
l6pontként egy olyan kotettel foglalkozom, amelynek mar a cime is a tragédia
definici6jat kivanja nydjtani (A Definition of Tragedy, 1961), és amelynek szer-
zGje rdadasul a tragikum jelenségét kozelrdl ismerd dramaird, nevezetesen Oscar
Mandel. Az 6 definiciéja igy hangzik: ,,Egy mtalkotas akkor tragikus, ha a kovet-
kezé helyzetet bontja ki: Egy hdés, akit dszinte egyiittérzéssel kovetiink, egy adott
vildgba vonddik be [is impelled in a given world] egy bizonyos stlyt és nagysa-
gti cél elérése érdekében, vagy ott ilyen irdanyud cselekvésre vallalkozik; és éppen
e cél vagy cselekvés altal, ugyanannak az adott vilagnak aldrendelédve, sziikség-
szertien és elkerulhetetleniil stlyos lelki vagy testi szenvedéssel talalkozik.
[a szerzd kiemelései]”*

Nem nehéz belédtni, hogy Mandel definici6ja nemcsak az egyik, hanem mind-
két fent emlitett tévedést példazza. A tragédiat nem dramai/szinhazi mtfajként
kozeliti meg, hanem olyan esztétikai kategériaként, amely barmely mdalkotasban
megtaldlhat6. Mandel megkozelitése implicit médon arra utal, hogy nemcsak a
szinhédz, hanem a mivészi kifejezés j6 néhany mas formaja — példaul a regény — is
feltételeknek; ugyanakkor a hangstlyt a formardl a ,helyzetre” athelyezve megnyi-
lik annak a lehetdsége, hogy a ,tragikus” végsé soron a miivészet szférdjan kiviil-
re vetiilhessen. Masrészt Mandel definicidja alapjan a tragédia nem strukturalis
modon, hanem inkdbb valamely fokozatossdg érvényesitése nyoméan vélaszthato
le a drdmaérdl: a ,szenvedés” ugyanis teljes egészében megtalalhat6 a draméban is
(és leginkédbb a melodramaban), a ,,stlyos” egyszerdi mindsitése nem elegendd a
két dramai forma megkiillonboztetésére. Hasonléan ellentmondésos a definicié
masik két része is, amelyeket maga Mandel emelt ki, ezek ugyanis tovabbi ponto-
sitasra szorulnanak: az ,Gszinte egytittérzés” kitétele tilsdgosan nagyvonald hoz-
zaallast arul el a tragikus szereplékkel szemben, hiszen ennek az elvnek a tiszte-
letben tartdsa szamos olyan miivet vonna ki a kategéria hatélya alél, amelynek
kozéppontjdban ambiciézus és ellenszenves karakterek &llnak, mint példéaul
Shakespeare IIl. Richdrdja (1592); ugyanakkor a ,bizonyos silya és nagysaga”
probléma kitétele Mandel definiciéjanak vonatkozési korét a gorog vagy legfeljebb
az Erzsébet-kori tragédia kategéridjara korlatozza, és mintegy kizarja a definicio-
bél a Georg Biichner Woyzeckje (1836) utan és/vagy ahhoz hasonlé koncepci6 nyo-
man megalkotott, polgéri f6szereplékkel rendelkezé miveket.

Mandel definici6janak {6 problémaéja azonban tovabbra is a ,szenvedés” kér-
dése, amely nem alkalmas arra, hogy a tragédiat a dramatol vagy akar a komédi-
atol elkalonithesstik; a ,sulyos ... szenvedést” végiil is szintigy megéli Argan,
a hipochonder Moliére A képzelt beteg (1673) cim( miivében, még ha a darabot
nem is lehet tragédianak tekinteni. Természetesen van szoros kapcsolat a tragé-
dia és a szenvedés kozott, de itt inkdbb a szenvedés egy bizonyos fajtdjara gon-
dolunk. Hogy jobban megértsiik ezt a kapcsolatot, talan célszert abbdl kiindul-
ni, ahogyan a tragédiat — és az azt eredményezd szenvedést — a vildgirodalom
legjelent@sebb tragédiairéja, William Shakespeare korvonalazta. Shakespeare
nyilvanval6an nem volt teoretikus, de a kifejezés miveiben val6 eléfordulasaboél
J. V. Cunningham mar 1950-ben kihdmozta ,,a tragédia shakespeare-i felfogasat”,
amelyet a kovetkez6képpen foglalt 6ssze: ,,A tragikus atmoszféra és a tragikus



katasztrofara val6 varakozas félelmetes; maga a katasztréfa szomora. A folya-
mat, amelynek soran a katasztréfa bekovetkezik, intrikat, képmutatast, politikai
Osszeeskiivést és arulast, blinos cselekedeteket foglal magéban, és tetteikért fe-
lel6s szereplSk kovetik el Gket. Ezek a tragédia konnotéciéi. A denotaciéhoz pe-
dig hozzatartozhat az erészakos, véaratlan halal — példaul a gyilkossag, csatdban
bekovetkezd haldl, ongyilkossag. Ezekhez jarul tovabba még a nemi erGszak.”*

Még ha ez a ,.koncepcié” nem is tekinthetd a tragédia definiciéjanak, hanem
inkabb annak leirasdnak — pontosabban egy olyan megkozelitésnek, ami azt irja
le, a tragédia hogyan tikrozdédik egyetlen szerz6 miveiben —, Cunningham le-
irasanak eréssége, hogy a tragikus hésok altal érzett ,,szenvedés” okait (amelye-
ket 6, meglehet6sen sajatos mddon, ,konnotéciénak” nevez) egy-egy rendkiviil
konkrét elemhez kapcsolja (amelyeket ,,denotaciénak” nevez). Ami ezeket a ,,de-
notéacidkat” — gyilkossag, ongyilkossag, nemi erdszak stb. — 6sszekoti, az nem
annyira a szenvedés ,,stlyossdga” (ha a halal ,véaratlanul” kovetkezik be, a szen-
vedés sem tart tdl sokdig), hanem az, hogy valamilyen eltérélhetetlen nyomot
hagynak a tragikus f6hésben. Ami megtortént, azt nem lehet visszacsinalni — ez
az az elem, amely a tragédia sajatossdga, és amely ezért szilard kiindul6pontot
jelenthet a mitifaj 4j definiciéjahoz.

A tragédia uj meghatarozasa felé

B Mindezek nyomén az altalam javasolt meghatéarozas a kovetkezd: A tragédia
olyan drdamai forma, amely komoly hangnemben dbrdzolja, hogy a darab f6sze-
repldi a végkifejletben siilyos, erdszakos és visszafordithatatlan leromldst
[deterioration] szenvednek el, ami gyakran sajat halalukkal végzddik, mint ami
tetteik elkeriilhetetlen, de sajndlatos kovetkezménye. Elemezziik egyenként e
meghatarozés Gsszetevdit:

1. ,,A tragédia olyan dramai forma...”: Mér az elején leszégezem, hogy cikkem
targya a tragédia mint dramai forma (,mifaj” vagy ,species”), és nem a , tragi-
kus” mint esztétikai és/vagy egzisztencialis kategéria, amelyik nem tinik sem
sziikséges, sem — legtobbszor — megfeleld fogalomnak a tragédia megértéséhez.
Mas széval, nem hiszem, hogy a tragédia létezhet a szinhdzon kivil (legfeljebb
a fogalom metaforikus kiterjesztése révén). Hogy a tragikum létezik-e, és milyen
mértékben a tragédidn vagy altalaban a miivészeten kiviil — ez olyan probléma,
amellyel jelen irdsban nem foglalkozom.

2. ,...amely komoly hangnemben dbrdzolja...”: az Ggynevezett ,tragikus” ese-
ményeket tobbféleképpen meg lehet kozeliteni, tobbek kozott a komédia technika-
ival. De a komédiaként valé kezelésiik automatikusan kivonja a keletkezd szove-
get a tragédia konvenciéi alél. Ez az oka annak, hogy a legelsé roman szindarab,
az Occisio Gregorii in Moldaviae Vodae tragice expressa (amelyet 1778-1779 korul
irt egy ismeretlen szerzd) nem tragédia; noha azt allitja, hogy ,,tragikus forméaban
kifejezve”, az alapjéat jelenté bohozati hangvétel gyakran érvényteleniti tragikus
dimenziét. Ez persze nem jelenti azt, hogy a tragédiak nem tartalmazhatnak komi-
kus pillanatokat is, amelyek célja a szerepl6k emberi dimenzi6éinak hangsilyoza-
sa és a diskurzus hitelességének novelése. Két meggy6z6 példa erre Roman Ronetti
Manasse (1900) és Mihail Sorbul Patima rosie (Voros szenvedély, 1916) cimd m-
ve, amelyekben az olyan szereplék, mint Sor Zelig vagy Sbilt folyamatosan oldjak
a dramai fesziltséget. A humoros betétek alkalmazédsa azonban nem csokkenti
a szoban forgé muvek tragikus jellegét.
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3. ,,...hogy a darab fdszerepldi...”: A tragédia olyan forma, amelynek kézép-
pontjidban a f6szerepldk, a hGsok allnak; 6k a cselekmény legfontosabb dgensei
és egyben legfontosabb targyai. Eppen ezért sok tragédia cime egy-egy névbél
all, amelyeket esetenként rovid leiras kisér (Agamemnén, Oidipusz kirdly,
Oidipusz Kolénoszban, Antigoné, Hamlet, Romeé és Jilia, Phedre, Despot Vodd,
Solness épitémester, Danton, Caligula stb.), vagy egy gy(jténévbdl (Perzsdk,
Bakkhdnsndk, Atreiddk stb.), mindketté egy bizonyos, csapédsok sdjtotta egyén
vagy csoport tragikus sorsat jelzi. A hds relevans jelenléte donté fontossaga,
mert csak a darab sordn gondosan kidolgozott karakterre valé dsszpontositas
vezethet el tragikus hatdshoz. Ebben az értelemben az epizéd- vagy melléksze-
repl6k halala, barmilyen szédnalmas és sajnélatos is, nem képezheti a tragédia
meghatarozoé elemét. Igy bar Mercutio halala Shakespeare Romed és Jilidjaban
(1597) nagyon fontos a darab kibontakozasat tekintve, énmagéban nem elegen-
dé ahhoz, hogy aldtamassza a tragikus jelleget. Hatéresetnek szamitanak azon-
ban e tekintetben azok a szerepldk, akik a fészereplék helyett halnak meg, de
nem véletlenszertien (mint Mercutio, aki nem keresi a halalt), hanem sajat vagy
a fészerepl6k tudatos dontésének eredményeként. Két szemléletes példa erre
Caragiale Ndpasta (Megtorlds, 1890) cim mivébdl Ion 6ngyilkossaga, amely-
nek kivalt6 oka, hogy a szereplé nem tud megbékélni azzal a gondolattal, hogy
kilenc évet ult bortonben egy olyan btntettért, amit nem kovetett el, mig
Dragomir biintetlentil él tovabb; valamint Lucian Blaga Tulburarea apelor (Vizek
zavargésa, 1923) cim@ mtivébél az Oregember meglincselése a pap hazugsagai
miatt. Mindkét darab a tragikus forma hataresete tehat, amelyek targyalasa rele-
vans e miifaj kapcsan.

4. ,,a végkifejletben stlyos, erdszakos és visszafordithatatlan leromldst szen-
vednek el, ami gyakran sajdt haldlukkal végzddik™: a tragédidkban a hdésok —
vagy helyetteseik — erdszakos halélt halnak, vagy maradandé csonkitast szen-
vednek el. A fGszereplék altaldban meghalnak, és nem lényegi kiilonbség, hogy
halaluk gyilkosséag vagy 6ngyilkosséag éltal kovetkezik be, vagy hogy milyen esz-
kozzel (méreg, kotél, 16fegyver altal, vagy a kozelharcban hasznalatos fegyverek
révén, a kést6l és kardtol a guillotine-ig) kovetkezik be a végkifejlet. Bizonyos
esetekben a maradandé seb és a csonkitas is elfogadhaté tragikus végkifejletként
a halal helyett, mint példdul Szophoklész Oidipusz kirdlydban (Kr. e. 429),
amely akkor is tragédia volna, ha Oidipusz 6nmaga elGidézte vaksagat nem ki-
sérné Iokaszté felakasztasa. Ugyanakkor, még ha a csonkitds gondolata a testet
ért sérulésekre utal is, nem kotelezd, hogy a tragikus végkifejlet lathato testi sé-
riilléseket hagyjon maga utédn. Ronetti Roman azonos cim@ darabjaban Manasse
haldla is tragikus; a hagyoménydrzé zsidé f6hés iszkémids agyvérzést kap, mert
képtelen elfogadni, hogy unokahtiga keresztényhez megy feleségiil. A tragédiat
tehat nem feltétleniil a fészerepld altal 4télt szenvedés intenzitdsa hatarozza
meg, hanem annak visszafordithatatlan jellege, aminek a halal vagy megcsonki-
tas a jellegzetes megnyilvanuldsai. Szdmos mas darab is van, ahol a szerepl6k
olyan revelaciokat élnek at, amelyek sok szenvedést okoznak nekik, de végiil si-
kertil ellenstulyozniuk vagy akar visszaforditaniuk a megélt negativ érzelmeket —
vagy legaldbbis a végén megbékélnek velitk. Ebbe a kategériaba tartoznak azok
a darabok is, amelyekben a szereplék silyos, de gyégyithat6 sériiléseket szen-
vednek. Ilyen Camil Petrescu Suflete tari (Erés lelkek, 1922) cimid darabja,
amelynek végén Culai arrél tdjékoztat benntunket, hogy a fészereplé Andrei
Pietraru talélte az 6ngyilkosségi kisérletét. Az 6ngyilkossagi kisérlet sikere vagy



sikertelensége tovabba meghatarozé vonas lehet abban a tekintetben, hogy egy
szinmd tragédianak vagy kozépfaji draméanak mindsial. Ez a helyzet Anton
Pavlovics Csehov A sirdly (1896) cimi mftivével is, ahol nem tudjuk biztosan,
hogy Konsztantyin Trepljov masodik ¢ngyilkossagi kisérlete a halalahoz veze-
tett-e (bar a legtobb jel arra utal, hogy igen). Mindenesetre a tragédia meghata-
roz6 jellemzGje, hogy a f6szereplé haldla/megcsonkitdsa erGszakos (elsésorban
azért, mert szdndékos, emberi dgens altal okozott), fiiggetleniil attél, hogy fizikai
vagy lelki tényezdk okozzak. A ,természetes” okokbdl bekovetkezd, elére latha-
t6 halal, mint példaul Stefan cel Mare hosszan tart6 betegsége Barbu Stefanescu
Delavrancea Apus de soare (Napnyugta, 1909) cimd mtvében, nem tartozik
a tragédia fogalomkorébe, ahogyan a transzcendens tényezdk éltal okozott hirte-
len halal sem, mint példdul Radu halala Lucian Blaga Cruciada copiilor (A gyer-
mekek keresztes hadjarata, 1930) cimd mivében. Egyik ilyen helyzet sem felel
meg az erdszakos halél elvének. Masrészt nem kotelezd, hogy a szereplék a szin-
padon, a kozoénség szeme lattara haljanak meg. Szdmos, a 19. szdzad végén és
a 20. szazad elején sziletett tragédidban van egy iratlan szabély, miszerint — kii-
lonosen ongyilkossag esetén — a szereplSk a szinpadon kiviil halnak meg, mint
Lucian Blaga Daria (1925) cimd darabjaban. Rdadasul néha ez a halal kozelg6
fenyegetésként, sugallatként jelenik meg, anélkiil, hogy utélag tényként is meg-
erdsitédne, ahogyan ez a Danton élete 4ltal ihletett darabok tobbségében torté-
nik: Danton haldla (1835, Georg Biichner), Danton (1901, Romain Rolland),
Danton (1925, Camil Petrescu) stb. Természetesen ezittal is figyelembe kell ven-
niink, hogy a korszak korlatozott technikai eszk6zei miatt rendkiviil nehéz volt
a szinpadon uagy felallitani és m(ikodtetni egy guillotine-t, hogy az ,,val6sédgh-
en” sugallja a f{6hGs haléléat. A technikai korlatok voltaképpen a tragédia kbzpon-
ti epizddjat — az erGszakos halalt — mar a kezdetektdl kiszoritottdk a szinpadroél,
kezdve a legelsd, torténetileg igazoltan e miifajhoz tartoz6 miitél, Aiszkhiilosz
Perzsdk (Kr. e. 472) cimd miivétél, ahol a dramairénak nem volt mdédja arra,
hogy a teljes megszéll6 sereget szinpadra vigye, amelyik amigy is a csatatéren
pusztult el, és nem egy palotaban érte utol végzete.”

5. ,ami tetteik elkeriilhetetlen, de sajndlatos kévetkezménye”: a tragikus hés
haldla a darab vége felé, annak lezarasaként kovetkezik be; ellenkezd esetben a
hatas felhigul, és a darab hajlamos azoknak a dramajava valni, akiknek érzelmi-
leg meg kell birkézniuk a f6hés haldldval. A hésoket ér6 erészakos cselekmé-
nyek a tetteik kovetkezményei; fontos azonban, hogy a befogadét ne az elégtétel
érzése toltse el, hanem éppen ellenkezdleg, egylittérezzen a tragikus héssel. Mas
szoval a tragédia h6se nem lehet szadista és 6nzé blinéz6, hanem jézan ésszel
és minimalis erkolcsi érzékkel felruhédzott személynek kell lennie. Delavrancea
1912-es Viforul (Fergeteg) cimi miive példaul nem tragédia, hiszen bar Stefanita
a végén meghal, Tana asszony megmérgezi G6t, a kozonség elégtételt és igazsag-
érzetet érez a hir hallatan. Albert Camus Caliguldja (1944) viszont tragikus da-
rab marad a f6hdés kegyetlen jelleme ellenére, mivel kegyetlenségét az a mérhe-
tetlen szenvedés magyardzza, amelyet Drusilla haldla okozott neki. Végiil, de
nem utolsésorban Eugéne Ionesco A lecke (1951) cim( darabja sem sorolhaté a
tragédiak kozé, mivel a néz6 szaméra nehéz elfogadni, hogy egy allitélagos
nyelvtani hiba valaha is gyilkossag inditékaul szolgalhat. Rdadasul a hésok cse-
lekedeteinek erkolcsi (vagy legalabbis pszicholégiai) igazolédsa és a kovetkezmé-
nyek elkeriilhetetlen (vagy legaldbbis hihetd) jellege, amelyekkel szembestlni
kénytelenek, tovabbra is a tragédia kulcsfontossaga elemei maradnak, ami egy-
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ben azt is magyarazza, hogy miért valik problematikussa ennek a mtifajnak a tar-
gyalasa az abszurd szinhdz megjelenését kovetéen. De ez mér eteljesen mas téma.

A tragédia a roman irodalomban

W Térjiink vissza az eredeti kérdéshez: volt-e tragédia a roman irodalomban? Es
ha a vélasz igenld, akkor mennyire volt jelentés? A roméan dramairék tevékeny-
ségérdl szol6 beszamolok a 19.'szézad elsd felébdl szamos tragédiat emlitenek,
amelyeket szerzGik megirtak, majd szovegiik elveszett, akar az el6adéasuk el6tt,
akar elGadésra kertilésiiket kovetGen. Cezar Bolliacrél példaul tgy emlékeztek
meg kortdrsai, mint tobb tragédia, koztik a Matilda (1835) szerzdjér6l. E mir6l
azt éllitottak, hogy ,az elsd tragédia, amelyet a roman miuzsa diktalt”.*® Nincs
okunk kételkedni ebben az informacioban, de a szdmunkra mar nem hozzafér-
hetd szovegekrsl mi sem nyilatkozhatunk. Ezért a roman dramai mivek korsza-
kolasanak kérdésében relevansabb a darab megjelenésének évét figyelembe ven-
ni, mint a bemutaté vagy megiras évét. Ebbél a szempontbdl valdszintileg az el-
s6 maig fennmaradt roman tragédia Alexandru Pelimon Curtea lui Vasilie-Vodd
(Vasilie vajda udvara, 1852) cimd mtve. A gorog és shakespeare-i tragédidk min-
tajara felépitett miiben — amelyben van patricidium: egy fitt megoli apjat, egy
udvaroncot Vasile Lupu udvardban; a halott apa szelleme megjelenik a masik
fia, Stroe elétt; csakhogy Stroe val6jdban nem az udvaronc, hanem Vasilie vaj-
da fia, amint az egy végsd felismerésjelenetben kidertl, stb. — a szoéveg nem hor-
doz kiemelkedé mtivészi kvalitasokat, de legal4dbbis szigortian tartja magat ko-
rabbi tragédidk bevett mintaihoz.

A Vasilie vajda udvara tovédbba elékésziti a terepet egy olyan vonulatnak,
amely végul az els6 vilaghabortig domindns marad a roméan dramairodalomban,
nevezetesen a torténelmi tragédidnak — fliggetlentl att6l, hogy a korszakban ek-
ként nevezik-e meg, vagy sem. A 19. szdzad legértékesebb , komoly” romén szin-
miivei tartoznak ebbe a kategéridba, koztiik Bogdan Petriceicu Hasdeu Rdzvan gi
Vidra (Razvan és Vidra, 1867) és Vasile Alecsandri Despot Vodda (Despot vajda,
1880) cimd darabjai.” Mindkett§ a roman tarsadalomba beszivargs, de a nemzet-
bél végiil kirekesztett, ambiciézus kiilfoldi figurdjaval foglalkozik. A vilaghabora
végéig megjelent romén tragédidk mésik reprezentativ korpusza Okori szindara-
bok feldolgozasaibdl all, anélkiil azonban, hogy egyelére a gorog mitolgia pante-
onjihoz fordulna. Ez a sorozat Nicolae Scurtescu Rhea Silvia (1873) cim{ mtivé-
vel indul — amelyik ,az elsd klasszikus tipust romén tragédia”*® George Calinescu
szerint —, és olyan darabokat is tartalmaz, mint George Bengescu-Dabija Pygma-
lion, regele Feniciei (Pygmalion, foniciai kiraly, 1886) vagy Amilcar Barca (1894)
cimd mivei. Ettdl fiiggetleniil ez a kategéria még mindig jelentéktelennek mond-
haté, egészen Victor Eftimiu Cocosul negru [Fekete kakas, 1913) cimd mtivének
megjelenéséig, amely a fausti cselekménytipust a helyi folkléranyaghoz igazitja,
és igy az elsé kisérletet jelenti a roman tragédia sajatos mitol6gidjanak kialakitasa-
ra. Végiil a darabok harmadik tipusa a tragikus témékat a kortérs életbe helyezi,
olyan szempontokat allitva k6zéppontba, mint a szerepl6k tarsadalmi vagy etnikai
hovatartozasa és neme; lényegében egy Ibsenéhez hasonlé vallalkozasrél van szo,
vagyis ,a modern magénélet s6tét oldalanak megragadéasardl, és annak »kozosségi«
jelent6séggel valo6 felruhazasarol”.** Ezt az iranyt Ion Luca Caragiale Megtorlds ci-
mi mive vezeti fel — amely egy kialakult roman polgéarsag hidnyaban a paraszti
osztalyra 6sszpontosit® —, majd folytatja Ronetti Roman Manasséja, amely a zsid6-



sag helyzetével foglalkozik, valamint Mihail Sorbul Vérds szenvedély cimi mun-
kéaja, amely a nemek kozti viszonyokkal foglalkozik.

Mindenesetre az el6z6 példak maris elegendéek ahhoz, hogy levonhassunk
egy els6 kovetkeztetést. Még ha a tragédia az els6 vilaghdbortig a roman iroda-
lomban f6ként kozépszerti darabokban és nyugati mintdkat utanz6 midvekben
nyilvanult is meg — ami végsd soron barmelyik irodalmi miifajrél elmondhato,
barmely kultarébol és korszakbdl is szarmazzék —, hat vitathatatlanul értékes da-
rabot (Razvan si Vidra, Despot Vodd, Napasta, Manasse, Cocosul negru, Patima
rosie), koztik egy remekmitvet (Manasse) is tartalmaz. Ez nem latvanyos, de
semmiképpen sem elhanyagolhat6, kiilonosen, ha a tragédiat az elsé vilaghabo-
ra el6tti romédn irodalom mas ,terjedelmes” irodalmi forméival hasonlitjuk
Ossze. A koltészett6l és a rovidprézatdl eltekintve, tekintettel arra, hogy ezek
Osszehasonlitdsa a regénnyel vagy a dramaval hamis kovetkeztetésekhez vezet-
ne, meg kell jegyezniink, hogy a roman regény a nagy hébortig hasonl6 szama
sikeres mtivet rejt magdban: Nicolae Filimon Ciocoii vechi si noi (Régi és Gj urak,
1863), Ioan Slavici Mara (1894), Duiliu Zamfirescu Viata la tarda [Falusi életké-
pek, 1894) és Tanase Scatiu (1898), Alexandru Vlahutd Dan (1894), Ion
Agéarbiceanu Arhanghelii (Arkangyalok, 1913); az egyetlen kiilonbség az, hogy
a regénytermés lényegesen nagyobb volt, 6sszesen tobb mint 500 regényt irtak,
szemben a kevesebb mint 50 tragédiaval. A vigjatékok koziil csak Caragiale négy
darabjat érdemes megemliteni — O noapte furtunoasa (Viharos éjszaka, 1879),
Conu’ Leonida fatd cu reactiunea (Leonida naccsds ar és a reakci6, 1880),
O scrisoare pierdutd (Az elveszett levél, 1884) és D’ale carnavalului (Farsang,
1885), amelyekhez képest Alecsandri vigjatékai ma méar gyerekesnek téinnek.
Ami a kozépfaju dramaékat illeti, csak Alecsandri Fantdna Blanduziei (Blanduzia
kitja, 1883) és Ovidiu (Ovidius, 1885), Alexandru Davila Vlaicu Voda (Vlaicu
vajda, 1902) és Delavrancea Apus de soare (Napnyugta) cimi dramaéja allja ki az
id6 prébajat. Ezért azt a kovetkeztetést kell levonnom, hogy a tragédia nemcsak
hogy jelen volt a roman irodalomban, hanem az elsé vildghdbortig taldn a leg-
fejlettebb romdn irodalmi miifaj volt.

Sajnos a hdbort utén a tragédia és az egész roman dramairodalom szdmara gyo-
keresen megvéltoznak a dolgok. Nem részletezem, hogy a két vilaghabora kozotti
drama miért ment at jelentGs visszafejlédésen a koltészethez és a prézahoz képest
— nemcsak Romanidban, hanem az egész kontinensen. Elég, ha csak annyit mon-
dok, hogy a , komoly” szindarabok (fiiggetleniil att6l, hogy tragédidk vagy kozépfa-
ju dramak) jelentds visszaesésen mentek keresztil a ,,Caragiale-ihlette szatirikus er-
kolcsdramak hagyomanyéval” szemben,* amely a korszakban uralkodé miifajja
valt. Ez alél természetesen vannak olyan kivételek is, amelyek kiilonb6z6 mértékd
mivészi sikert konyvelhettek el. Az ilyen alkotok kozé tartozik Victor Eftimiu, az
egyetlen két vilaghdbort kozotti roméan szerzd, aki programszerten a tragikus m-
fajra Gsszpontositott, antik témakat dolgozott fel, és darabjait tragédidnak nevezte,
mint példaul a Prometeu (Prométheusz, 1919), Thebaida (Thébaiak, 1924) és Atrizii
(Atreidak, 1939). De a Fekete kakassal ellentétben Eftimiu ,klasszikus” tragédiai
nem meggy6zbek, kilondsen bizonyos stilisztikai és kompozicids hianyossagok
miatt. A Thébaiak péld4dul harom gorog tragédia cselekményét 6tvozi: Szophoklész
Oidipusz Kolénoszban, Aiszkhiilosz Heten Thébai ellen és Szophoklész Antigoné ci-
mi miveit. A darab cselekménye kronoldgiailag preciz, de mtvészi kivitelezése
sok kivannival6t hagy maga utdn a konfliktus koherencidjanak hidnya és a kataszt-
réfa és az antiklimax fazisai k6zott mutatkozé szélsGséges ingadozéds miatt.
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A két vilaghdbora kozotti idszakra vonatkozéan sokkal reprezentativabb két
olyan szerzd, akik anélkil, hogy a miifaj gyakorlasat explicit médon véllaltak
volna, mégis a roman irodalom legfontosabb tragédiait irtdk: Lucian Blagéarol és
Camil Petrescurél van sz6. Blaga Gjbdl kisérletet tett arra, hogy a tragédiat a ro-
méan mitolégidhoz igazitsa, Eftimiu Fekete kakas cim{ mivére tdmaszkodva, de
a szimbolikus mélység és a miivészi 6sszetettség magasabb fokat elérve. Megko-
zelitése a Zalmoxe (1921) cimi aldozati tragédidval kezd6dik, amelyben a dak
proféta, Zalmoxis sajat meglincselésére buzditja a dithos cs6eseléket, hogy ne
valjon egy intézményesitett vallas balvanyéva. Legkiemelked6bb megvalésulasa
a Mesterul Manole (Manole mester, 1929) cimd drama, amely egy paneuropai le-
genda dramatizédlasa, amelyet a roménok kozépkori anekdotavé fogalmaztak at:
egy fejedelem egy templom megépitésével biz meg egy kémiivest, de ehhez fel-
tétleniil emberédldozatra van sziikség; az aldozat maganak az épitémesternek a
felesége lesz, a férj pedig ennek nyoman megkérddjelezi az altala szolgélt vallas
etikai alapjait, és végil 6ngyilkossagot kovet el. Ezzel szemben Camil Petrescu
tragédiai, mell6zve minden mitikus-vallasi vetiiletet, teljes mértékben a modern
kor torténelmi valésagaban zajlanak, ahol a szereplék politikai és tarsadalmi
pozicidi életrajzi esetlegességeikkel keriilnek 6sszetitkozésbe. A Jocul ielelor (Szel-
lemek tanca, 1919) cimt dramaban példaul Gelu Ruscanu wjsagirénak az a szan-
déka, hogy egy korrupt miniszter lemondasat kényszeritse ki, ez azonban végiil
meghitsul a barati korére gyakorolt hatds mérlegelése, valamint a z(iros csaladi
mult feltarasa kovetkeztében; mivel Ruscanu nem tud lemondani igazsdgosséagesz-
ményérdl, végiil ongyilkos lesz. A Danton (1926) cselekménye némileg hasonlo,
de az ellentétes nézGpontbdl kozelit, és a f6hGs ,emberi” pragmatizmusat allitja
szembe Robespierre és csatlosai ideoldgiai merevségével; végiil mégis éppen az
emberi tokéletlenségek mély megértése vezeti 6t a guillotine-ig.

A kommunizmus elétti roman irodalom talan utolsé emlitésre mélté kisérle-
te a tragédia megujitasdra Radu Stancénak koszonhetd. Bar a habort utani rovid
idGszakban rendkiviil termékeny volt, és mintegy tucatnyi szindarabot irt, Stan-
ca ideolégiai korlatozasok miatt egyetlen miivét sem tudta kiadni korai, mind-
Ossze 42 éves kordban bekovetkezett halalaig. Emiatt 6 kivételt is képez a cik-
kem elején bejelentett id6hatarokhoz képest. Mindenesetre a fiatal dramairé
rendkivil fontos a roman dramatorténet szempontjabdl, hiszen nem csupan tra-
gédidkat irt, hanem gondosan feltarta a tragikus jelenség minden dimenzidjat és
széls6 pontjat. Stanca egyrészt szamos (kvazi)tragédiat irt, kezdve a Drumul
Magilor (A bolcsek tja, 1944) — Turnul Babel (Babel tornya, 1945) — Rege, preot
si profet (Kiraly, pap, préféta, 1946) cimd bibliai triptichonnal, és befejezve az
Ostatecul (A tasz, 1958) cimd queer tragédidval. MasfelSl a szerzé a tragikum
hatarait vizsgalta, és gyakran tallépte, olyan darabokat képzelve el, amelyekben
Oidipusz a Kolénosz felé vezet6 Gton taldlja meg a megvéltast — Oedipus salvat
(A megmentett Oidipusz —1947) —, Don Juannak néi hasonmésa van — Dona
Juana (1947) -, és az olimposzi istenek komédiaszerepl6kként jelennek meg —
Critis sau Galceava zeilor (Kritisz, avagy Az istenek csetepatéja, 1946).

Osszegezve az elmondottakat, tigy vélem, hogy a roméan drdmairodalom toér-
ténetének uralkodé narrativajaval ellentétben a roméan irodalomban nemcsak
hogy jelen volt a tragédia formdja, hanem azt is allitom, hogy ez a miifaj a ro-
maén kulturdlis hagyomany alapvetd koordinatéjat is jelentette.

Baldzs Imre Jozsef forditdsa
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STEFAN BAGHIU - ANCA SIMINA MARTIN

A SZORNYEK TRAGEDIAJA

Szorongas a vampiroktol, a melodrama

és a modern horror

Allitasunk az, hogy bar
a vampirok tavol allnak
a hagyomanyos tragé-
diaktol - mivel a tragi-
kus hos bukasa emberi
vétségeken mulik —,

a vampirnarrativak fej-
l6déstorténete
nagymértékben ta-
maszkodik a tragikus
forma és a tragikus
szorongas modern
ujraértelmezéseire.

(1983) cimi esszéjében Franco Moretti
hangsilyozza, hogy a {6 kiilonbség, ame-
lyet a regény a tragédidhoz képest a ,tragikus
vétség”, illetve a hés sziikségszeri ,,bukésa” te-
kintetében mutat, tobb meghatarozé tényezd je-
lenlétében rejlik: ,,A tragédidban minden egyet-
len irdnyba konvergal. Balzacnal annak ellené-
re, hogy az alaptendencia egyértelmd, a véros
és a regény rendszerében rejlé valtozok nagy
szama azt eredményezi, hogy a végkifejlethez
az ut hullamhegyek és hullamvolgyek folytonos
és rendkivil kiszdmithatatlan sorozatan keresz-
tul vezet. Ily médon a fesziiltség és a meglepe-
tések sorozata azzal biztatja a véroslakdkat,
hogy csak ritkdn van »minden veszve«.”!
Mindez természetesen sok szempontbdl fel-
lazitja a cselekményt, és csokkenti a katarzis
esélyét. A tragédia — ahogyan azt Arisztotelész
elméletileg koriilirta, majd a klasszikus és mo-
dern teoretikusok tovébbfejlesztették az elméle-
tet — sajatos médon strukturélta cselekményét,
hogy a nézé az események tragikus kifejlédésé-

B alzac regényeir6l sz6lé Homo Palpitans

Az irds eredeti cime és lel6helye: Tragedy of Monsters:
Vampire Fears, Melodrama, and the Modern Horror. Transil-
vania 2024/5. 42-54. This work was funded by the EU’s
NextGenerationEU instrument through the National
Recovery and Resilience Plan of Romania — Pillar III-C9-I8,
managed by the Ministry of Research, Innovation and
Digitalization, within the project entitled Measuring Tragedy:
Geographical Diffusion, Comparative Morphology, and
Computational Analysis of European Tragic Form (METRA),
contract no. 760249/28.12.2023, code CF 163/31. 07. 2023.



re 0sszpontositson: a tragédia rovid terjedelm, korlatozott térben zajlik, és ke-
vés szerepl6t mozgat. Ez a megkozelités egyrészt biztositja, hogy a cselekmény
a maga teljességében kovethetd legyen, masrészt pedig azt, hogy amint a hés
bukasa bekovetkezik, minden visszavonhatatlanul elvész. Mégis, az epika alaku-
lastorténete soran, Homéroszt6l Balzacig, a tragédia egyfajta rovidzarlatként
is miikodott. Homérosz nagyivii elbeszéléseit tobbek kozott Aiszkhiilosz, Szo-
phoklész és Euripidész tragikus torténetekké alakitotta, amelyeket egykor
ugyancsak , hullamhegyek és hullamvolgyek folytonos és rendkiviil kiszamitha-
tatlan sorozatabo6l” meritették: a gorog mitol6giabol.

A modernség korszakdban a ,tobb Gtvonal poliszémidja” nagyon erds ki-
lonbséget jelolt ki a tragédia és a regény kozott.? Az Antigoné és a Nyomorultak
szerepl6hélézatai jol illusztraljak az eltéré narrativ stratégiakat, amelyek ebbdl
az alakulastorténetbdl eredeztethetéek: ,,Mig Szophoklész rendszere kis méretd,
szik, és érzékelhet6en Kreénnak, Théba sztratégoszdnak végzetes alakja koré
szervezddik, addig Hugo zstfolt hal6zata tobbtucatnyi olyan figurat mutat, akik
csupan egyetlen szalon kapcsolédnak van a szovegtesthez, felidézve azt, amit
Alex Woloch The One vs. the Many (Az egy a sok ellen) cimd mtvében allit a
»mellék-mellékszereplékrél«.” Minél zartabb a tragédia vildga, annél nagyobb
a veszteség, és anndl erdteljesebb a klausztroféb narrativ stratégia aktivalasdnak
hatasa — legalabbis az ékori gorogok szdméra. A tragédia belsé hal6zata azért ki-
csi, mert le kell fojtania a cselekményt. Ez magyardzza az antik és a klasszikus
tragédiat athato elsoprd félelmet a sorsszertiség érvényesiilésétdl. A tragédia fej-
16dése azonban a hélézat kibGviilésével jart — Shakespeare vildga mind a tragé-
didkban, mind a térténelmi dramakban tdgasabb. Ahhoz, hogy az abszolut hata-
lom mikodését minél erGteljesebben abrazolhassa, a tragédidnak egyre bonyo-
lultabb viszonyrendszereket kellett kiépitenie. A regény is ezért tdvolodott el az
emlitett klausztroféb elbeszélési formatdl: ,,a regény felemelkedése”, ahogyan
azt Ian Watt és masok leirtdk, az egyéni cselekvGképesség torténete, ami egyéni
nyitottsagot is jelent egyben — a lehet6ségek nyitottségat, és a tobbféle befolya-
solo tényez6 jelenlétét. Ha a tragédia klausztrofob, a regény az expanzié extro-
vertalt iinneplése: a hés a ,csindld magad” jelszavanak szellemében épiti fel
a vilagat, a liberalis fejlédés nyitott vilagat innepelve.*

A modern regény sikertérténete a 18. szdzad végi Nyugat-Eurépaban azon-
ban egybeesett a tragikus forma elméletének és maguknak a tragédidknak az at-
formalésa iranti meguajult és termékeny érdeklédéssel.’ Schiller, Schlegel, Hegel
és mésok 1782 és 1820 kozott ,feltalaltdk” a tragikum 4j elméletét, mikozben
Goethe 1808-ban kiadta a Faust. Egy tragédia cimd miivét — amelynek elsé tore-
déke mar 1790-ben elkésziilt. Ugyanebben az idgszakban Angliaban egy tjfajta,
modern szorongas oltott forméat fokozatosan: ,,A polgari civilizaci6tél valé féle-
lem két névben stirtisodik: Frankenstein és Drakula nevében. A szoérny és a vam-
pir egyiitt sziiletnek meg egy 1816-0s éjszakdn, a Genf melletti Villa Chapuis
szalonjaban, egy szellemi tarsasjaték nyoman, amelyet az ott 6sszegytlt baratok
egy esGs nyaron unalomiizésként talaltak ki. Az ipari forradalom fénykordban
sziiletnek meg, és a tizenkilencedik szdzad végének ziirzavaros éveiben, Hyde
és Drakula néven, egyiitt is tdimadnak fel Gjra.”

A német romantikabdl szarmazé Gj tragédiaelméletek, a modern drama 1j
formai (kiilonosen a ,polgari” dramak) és az djfajta félelmek — mindez egyutt
jelent meg annak a folyamatnak a korai szakaszaban, amelyet Eric Hobsbawm
»a forradalmak kordnak” nevezett, és ,a t6ke kordban” is jelen volt.” Mindezek
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bizonyos értelemben kés6bb Marx és Engels torténelmi materializmusaban,
Ibsen modern dramaiban és Stoker Drakuldjaban egyarant tiikkrozédtek. Jogos te-
hét a kérdés, hogy ezek az 1Gj elméletek, formak és félelmek hogyan keresztezik
egymadst. Karl Marx miveiben mar lathatjuk mindezek konvergalasat, kiillonosen
az 1844-es gazdasagi-filozéfiai kéziratokban, majd késébb a Tékében (1867-94):
a tragédia elmélete segiti a szerz6t annak szemléltetésében, hogy a pénz hogyan
torzitja el a val6sagot, példai részben az Antigonébdl vagy az Athéni Timonbdl
szarmaznak, ezek a pénzrél és a ,kincsképzésrdl” szo6l6 fejezetének f6 példai:
»Az antik tarsadalom ezért megbélyegzi mint gazdasagi és erkolcsi rendjének
felforgat6jat™; mig Goethe Faustja annak magyardzataban segiti, hogy a ,halott
téke” hogyan vonzza a munkat: ,,Zavarukban tgy gondolkodnak arutulajdono-
saink, mint Faust.”; végiil a vampirok kozponti szerepet jatszanak a kapitalista
felhalmozasrol alkotott elképzelésében: ,,A t6ke elhalt munka, amely vampir
modjara csak azaltal elevenedik meg, hogy eleven munkat sziv magaba, és an-
nél inkabb él, mennél tébbet szivott be. Az az idd, amely alatt a munkéas dolgo-
zik, azt az id6t jelenti, amely alatt a t6kés a vaséarolt munkaerét elfogyasztja.”™
Tragédia, modern drama és modern félelmek egyiitt vannak jelen tehat a modern
forradalmi gondolkodas kvintesszencialis vilagképében.

Allitasunk kévetkezésképpen az, hogy bar a vampirok tavol allnak a hagyo-
maéanyos tragédiakt6l — mivel a tragikus hés bukésa emberi vétségeken mulik —,
a vampirnarrativak fejl6déstorténete nagymértékben tdmaszkodik a tragikus for-
ma és a tragikus szorongis modern wjraértelmezéseire. Bar prézaban irédtak,
John Polidori A vdmpirja és Bram Stoker Drakuldja inkédbb tamaszkodnak a tra-
gikus formaéra, és kevésbé a regény felemelkedésének korabeli folyamatai magya-
razzak jellegzetességeiket.

Tragédia és horror

W A szornyek jelenléte a tragédidkban korlatozott. Ahogy Ruth Scodel kimutat-
ja, a szornyek az Okori Gorogorszdgban nagyrészt ki voltak zarva az eposzok
vilagabdl, és mivel a tragédiak gyakran epikus cselekményre tdmaszkodnak,
a szornyek jelenléte a tragédidkban sem jellemzd, vagy legfeljebb marginéalis:
»Az eposzi torténetek olyan vildgot mutatnak be, amelyben az istenek gyakran
beavatkoznak az egyének életébe; ugyanez jellemzé a tragédidkra is. A szelle-
mek megjelennek, de Lamidhoz hasonlé lények nem; a szornyek, Homérosz
munkéihoz hasonléan, inkébb a periférian maradnak.” Ez a kirekesztés a tra-
gédia {6 elvébdl, a mimézisbdl is fakad, amely megkdvetelte, hogy a tragikus cse-
lekmény valami hihetével szembesitse a néz6t. Mig az olyan természetfeletti
lények, mint az istenek, a faridk és a kentaurok megjelennek, a modern értelem-
ben vett szérnyek nem. A szorny-képzetkor azonban szorosan kapcsolédik az
emberhez. Ami monstruézus, azt gyakran embertelennek vagy nem emberinek
tekintjuk, de ez inkabb arra szolgal, hogy az ember-mivolt hatborzongaté aspek-
tusait kiemelje — Marx szornyetegei példaul emberi felhalmozék.” A monstrué-
zus nem foghatd fel az emberre val6 utaltsdga nélkiil, ugyanakkor nem is tekint-
hetd teljes mértékben emberinek.

A szornyek kozil a vampirok kaptak a modern kor képzeletvildgdban kiemelt
szerepet. A kosztiimos dramaktol a kortars televizidig a vampirok uraltédk a goti-
kus dramékat, tobbszor is tragédiak szinterévé alakitva azokat.” A tragikus for-
ma és a vampirok kozotti — valamilyen formaban mindig meglévé — kapcsolatok



legmeggy6z6bb példaja a Robert Wiene altal rendezett Genuine, die Tragddie
eines seltsamen Hauses (Genuine: Egy kiilénds hdz tragédigja) cimt 1920-as
expresszionista film. A Genuine egy szukkubusz torténetét meséli el, a f6hGs
alomkivetulését, aki a 18. szazad végi romantikéra jellemz6 médon egy f6papnd
portréjat festi, és ekphrasziszszert dlmokat lat. A film Wiene 1920-as horrorjat,
a Das Cabinet des Dr. Caligarit (Dr. Caligari) kovette, amelyet Siegfried Kracauer
»,a hatalomban rejlé Orilet” kritikdjaként értelmezett.® A cselekménye dr.
Caligari kortl forog, aki hipnozis atjan raveszi az alvé Cesarét, hogy jésoljon,
majd hogy btincselekményeket kovessen el. Ahogy Lorna Jowett megjegyzi,
Kracauer — aki vitathatatlanul a realizmus legfontosabb sz6sz6l6ja volt a korszak
német filmmivészetben — gy vélte, hogy egy székimondé , forradalmi térténet”
formalédott meg, amelynek jelentése ,,a végén félreérthetetleniil feltarul, a pszi-
chidter Caligariként torténé azonositdsaval, igy az értelem legyd6zi az
észszerttlen hatalmat, és ezzel az 6rilt hatalom szimbolikusan megsziinik”.*

Robert 1. Levy a tragédia és a horror 6sszefiiggéseit targyalva amellett érvel,
hogy a szornyek elétérbe keriilése a modern korban az erkélcs nyilvanosséagbeli
tarsadalmi gyakorlataihoz kapcsol6dik, mivel ,az élet mint szinhaz” képzete
magéban foglalja ,,a tdrsadalmi szinpad kétosztatisdgdnak és maganak a tarsa-
dalmi draménak a problémait”.” Mint mondja: ,,A szégyen, a szemérmesség és
a zavar az egyén szalonképességével, egy helyzetbe vagy szerepbe val6 belépé-
sének adekvatsagaval, a tarsadalmi cselekvésre val6 altalanos alkalmassagaval,
magénak a tarsadalmi személyként valé létezésének megfelelGségével kapcsola-
tos. A btintudat, az empatia és a félelem bizonyos aspektusai kifejezetten a sze-
rep eljatszasanak szabalyozasahoz kapcsolédnak, ha mar egyszer valaki beleke-
riilt a szerepbe.””

A tragédia, allitja Levy, a tarsadalmi élet és a tarsadalmi jelenlét centrumat
képviseli, mig a horror a peremet. Az Antigoné és a Drakula a tdrsadalmi életet
befolyasol6 cselekvés két tipusat példazzak; ezek a ,belépésre vagy (helyeseb-
ben) a be nem lépésre, a barmely tarsadalombdl valé menekiilésre tett kisérlet
metafordi”.* Az 6sszehasonlitas azért taldld, mert a szerepl6i hdl6zatok mindkét
miiben korlétozottak. Ellentétben a modern regénnyel, Hugo, Balzac és Eugéne
Sue realista torekvéseivel, Polidori Vdampirja és Stoker Drakuldja kis 1étszamu
szerepldi korre épul. Akarcsak a gorog tragédidban, itt sincs sziikség a népes és
sokszinli kiulvilag kiterjedt abrézoldsara. Tizenkét szerepld tal sok lenne
Stokernek, Polidori szdméra mar 6t is elég. Ebben a tekintetben a Drakula inkabb
a tragédia, mint a nagyszabdasua epika vildgdhoz igazodik.

A vampirok arisztokracidja a kovetkezdé pont, amit figyelembe kell venniink.
A tragédiak vilaga — Szophoklészt6l Shakespeare-ig és Racine-ig — az arisztokra-
cia vilaga, nem pedig a koznépé. Ahogy Lukdcs megjegyezte, a kozéposztaly
csak a modern polgéari draméval 1épett szinre, és csak Ibsentdl kertlt a kozép-
pontba a kézember. A modern id6kig a tragikus sors lehetGsége a nemességre
korlatozoédott. Polidori A vdmpir cim@ mivében Lord Ruthven, akinek a figura-
jat Lord Byron ihlette, épptgy arisztokrata, mint Drakula — bar ut6bbi a perifé-
ria ,kisérteties” terébdl érkezik. A horror azonban a vampirokat nem tragikus
hésokként, hanem a tragikus helyzetek részeseiként mutatja be. Sem Ruthven,
sem Drakula nem tragikus hésok, azonban mindketten tragédidkat hoznak létre
maguk koriil. Ez teszi 6ket a tragikus sors ambivalens kivetiiléseivé, akik egy-
szerre félelmetesek és rokonszenvesek: ,,Harker kisértésbe esik, hogy rokonszen-
vezzen Drakulédval, és hogy engedjen neki. Beh6dolni nem azt jelenti, hogy va-
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laki 1ényegi lényében megsemmisiil (Antigoné 1ényegi lénye, tarsadalmi reputa-
ci6ja valami més), hanem azt, hogy valaki Drakuldhoz valik hasonl6va hatalma-
ban, az id§ és a tér, valamint az erkdlcs meghaladasdban. Hogy valaki orokké él,
és szerencsés moédon megszabadul az erkolcsi korlatoktél. Ez a beigért szabadu-
l4s a voltaképpeni gonosz, mert ez a logika és az erkélcs polgéri rendszerének
tagadasa. Inkabb a rendszer elvetésérdl van sz6, mintsem arrél, hogy valaki té-
ved az adott rendszeren beliil.”*

A vampirok nehezen halnak meg. A vampirdramaban azonban dont6 fontos-
ségu a kapcsolat az orok élet kérdése és a vagy kozott, hogy soha ne sziilessenek
meg. , A rendszer elutasitdsa” egy olyan vagy is, amely az ¢rokkévaldsagig tartd
ellenkezés megélése. Theodor Adorno és Max Horkheimer A felvildgosodds dia-
lektikdja (1944) cimd miviikben azt sugalljédk, hogy a szérnyek egyfajta ,,jogi” je-
lenléttel rendelkeznek a mitolégiaban: ,,A mitikus szérnyek, amelyek hatalma
ala keriil, mintegy megcsontosodott egyezségeket, torténelem elétti jogigényeket
képviselnek.”” Ahhoz, hogy a tragikus sors emelkedettségét teljes mértékben
felfoghassa, a tragikus hdsnek elég tavol kell helyezkednie az élettél ahhoz, hogy
elgondolkodhasson annak jelentéktelenségén. Nina Auerbach a kovetkezékép-
pen ir errdl, amikor a Chelsea Quinn Yarbro-féle Saint-Germain gréfot ,,az em-
beriség lelkiismerete”-ként jellemzi: ,,vampirja [...] az egyetlen karakter, aki elég
erds ahhoz — mert tanult a tragikus évszazadokbél, amelyekben élt, és mert ne-
héz, bar nem lehetetlen szamara a halal —, hogy huménus perspektivabdl lattas-
sa a tomeges vérengzést, amely a n6k megaldzasaban taldlja meg kisvilagbeli
megtestesiilését. Haland6 szerepldi talsdgosan romlottak vagy tdal gyengék ah-
hoz, hogy értékelni tudnédk az emberi tragédiat.”*
ki ember, akkor nem tudja teljesen értékelni az emberi tragédiat. Ahogy Anne
Rice 1976-0s Interjii a vampirral cimd mive kijelenti, ,az eltdvolodas tette
mindezt lehetévé, az a fenséges magéany, amellyel Lestat és én [Louis] a halandé
emberek vilagdban mozogtunk”.” Csakhogy ez egy modern perspektiva — a nyu-
godt és dertis orok élet mitosza, az él6halottak bolcsességének mitosza. Ha az
él6halottak torténetét a tragédidkban vizsgéljuk, nyugtalansdguk egyértelmi:
Hamlet apjanak szelleme a bosszu kisértete, Voltaire Sémiramisaban (1746) pe-
dig az él6halott megtorlasra torekszik.” Nem jellemzd rajuk a bolcsesség, csak
a bossza kisértetjardsa. A halal azért nyomaszt6, mert igazsagtalan Hamlet apja
és Ninus, Sémiramis férje esetében. Ha sajat dontéseik kovetkeztében haltak
volna meg, ,szép haléllal”, akkor egyaltalan tragikus kisértetek lennének? Valé-
szintileg nem. Ez az alapvet6 kiilonbség a gétikus vampirdrama és a kortars
vampirtorténetek kozott: A szellemek gyakran képesek rokonszenvet kelteni,
amennyiben visszatérésiiket nem kizarélag a bossztivagy motivélja, hanem az az
elhatarozéasuk is, hogy helyrehozzanak valami rosszat. Ez a toposz, amely mér
a gorog tragédidban is kozponti szerepet jatszott, és amelyet a késébb az Erzsé-
bet-kori és a Jakab-kori bosszutragédia gondolt tjra, ma is visszatéréen jelen van
a kisértetjaras diskurzuséanak fikcids és filmes feldolgozasaiban.”*

A vampirok sokdig élnek. Azéltal, hogy sokédig élnek, bolcsek és kifinomul-
tak lesznek: ,,Ez volt New Orleans, varazslatos és csodélatos hely, huzamosabb
berendezkedésre is. Itt egy fénytizGen 6ltozott vampir, aki méltésagteljesen sé-
talgatott az egyik gazlampa fénycsovaitél a masikig, esténként semmivel sem
keltett nagyobb felttinést, mint mas egzotikus lények szazai.”” Alruhajuk nem
az extravagéans jelleg, hanem a hétk6znapi elegancia jegyében késziilt, legalabb-



is Anne Rice Interji a vampirral cimd mivében. ,,Az 6reg emberek bolcsek, a
hosszt élettiek megfontoltak” — mondja Jéb konyve (Jb 12:12). Itt J6b tragikus
hés antitragikus fejlédéssel. Amikor az 6rdog azt mondja Istennek, hogy Jéb el-
vesziti a hitét, és 4tkozni fogja 6t, ha minden vagyonat és szeretteit is elvesziti,
Isten raéll, hogy Jébot prébara tegye. Shakespeare Athéni Timonja hasonlé ha-
nyatlastorténetet mutat be. Timon elvesziti minden vagyonat, miutdn nagylelki-
en elkoltotte vagy kolcsonadta azt a hozzé kozel allok javara. Az Athéni Timonban,
ahogy Sartre fogalmazhatna, ,,a pokol a t6bbi ember”. J6b szamara a pokol maga
Isten — ez a teodicea. J6b ugyan elvesziti a hitét, de nem Istenben val6 hitét, és vé-
giil visszakapja a vagyonét és a csaladjat. Igy tériil el a Biblia a tragédiatol: az egyé-
ni hitet a megrendithetetlen bizalom éaltal allitja helyre, mig a tragédia hagyoma-
nyosan a konyértelen sorsnak valé teljes alavetettséget feltételezi.

Timon, akarcsak Jéb, az abszolut tragédiat testesiti meg, ahogyan azt George
Steiner is sugallja, amikor J6bot idézve azt allitja, hogy jobb lenne soha meg sem
sziiletni: ,Egy rongy test fekszik itt, melyet / Rongy lelke elhagyott”.* De Timon
szamadra, J6btol eltéréen, nincs visszatérés a kétségbeesésbdl, ahogyan Oidipusz
szamara sem. Ez a tragédidra jellemz§ kilatastalansag, ahol a csalad orokre el-
vész, és ahol a csaladd a veszteség kozéppontja. Gondoljunk csak Szophoklészre:
Oidipusz megoli az apjat, Antigoné elvesziti a testvéreit, Deianeira megoli a fér-
jét, Elektra arra készteti Oresztészt, hogy megolje az anyjukat, és igy tovabb. A
kétségbeesés afolott, hogy az ember nem szerezheti vissza az irdnyitast az élete
folott, az egyén jelentéktelensége egy magasabb akarat el6tt, a konfliktus megol-
dasénak lehetetlensége — ez a tragédia. A t6bbi, ahogy a tragikus forma legtobb
elmélete sugallja, drama. Mégis, a vdimpirok bizonyos értelemben mar mindent
selveszitettek” az oOrok élet elnyerésével. Ok az anagnorisis utani alakok,
poszttragikus figurdk. Ez a kiillonbség dontd, ha a tragédia és a horror kézotti vi-
szonyt vizsgaljuk, és egyben megvilagitja a horrorban rejlé tragikus elemeket is:
»,Mig Harker kisértésbe esik, hogy eltaszitsa magatol tarsadalmi identitasat, hogy
meg6rizze fizikai és érzelmi és szenvedélyes egzisztenciajat (hiszen a horror-
torténet-beli »halal« inkabb atalakulds, mintsem az én megsemmisiilése), addig
Antigoné a tapasztalati én megsemmisiilését valasztja, hogy megdérizze a tarsa-
dalmi én maradékat, a vérvonal becsiiletét, j6 hirnevét. 0, a csaladi kotelességet
valasztva, elpusztul, de hirnevet szerez. Kreén, aki a k6zosségi kotelezettséget
véalasztja, szintén elpusztul. Amit nyer, az sokkal rejtélyesebb: a bolcs belétas le-
hetdségét, valamiféle megértést nyer, amely tallép az erkolcsi paradoxon szor-
nyt logikdjan. Kre6n dontése, hogy figyelmen kiviil hagyja a csaladi kotelékeket
a véros javéra, azt eredményezi, hogy elvesziti fiat és a feleségét. A végén Gssze-
torten hagyja el a varost, vandoratra indul (érdemes megfigyelni, hogy itt ez az
elem zarja le a dramat, a Drakuldban ez inditotta el).”*

A vampirokhoz hasonléan Jéb és Athéni Timon egyardnt gy jelennek meg,
mint akik mar ,,vampirok” — azaz mar gazdagok és felhalmozott vagyonnal ren-
delkeznek. A vampirokkal ellentétben azonban nekik még van valami dontd
vesztenival6juk: az életiik. Mély gydszban vannak, tragikus gyaszban, hiszen
mindentiik elveszett, mégsem kell 6rokké egyiitt élniiik a gydszukkal. A vampi-
roknak igen, ezért a gyédszt az orok élet oldja fel: a gydsz maga is statikussa, tra-
gikum nélkulivé, élettelenné vélik. Az élettelen gydsz mar nem is gyasz. Ha a
vampirok modern mitosza a felhalmozasra utal, akkor a premodern tragédidk
modern nézéponta retrospektiv olvasata az olyan szerepléket, mint Oidipusz,
Lear és Athéni Timon a ,felhalmozdk” kozé sorolhatna. Teljes pompéajukban,
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életiik tetGpontjan jelennek meg a szinen, majd megtapasztaljak sajat bukasukat.
Sokat halmoztak fel, mert uralkodok, kirdlyok vagy hésok. A tragédia gorog alap-
elve — ahogyan azt Arisztotelész kodifikalta, évszdzadokra meghatarozva a tragé-
diat, kozvetleniil és kozvetve is — rogzitette, hogy a hGsnek nemesnek vagy arisz-
tokratdnak kell lennie. Ez a modell hatott Shakespeare-re, Racine-ra, Voltaire-re,
Byronra és mésokra. J6b és Timon torténete is ezt a mintat koveti. Az abszoliit tra-
gédia lényege a kezdeti kiemelt helyzetiik és a kés6bbi bukasuk kozotti éles kont-
rasztban rejlik. Ha valakinek mindene megvan, a bukésa pusztitébb. Ha valakinek
semmije sincs, a bukas kevésbé latvanyos. Fontos kivétel ez al6l a séma aldl
Marlowe Doktor Faustusa (1592/3), majd Goethe Faustja, amely a modern vampir-
mitoszok sziiletésének kordban keletkezik: Doktor Faustus halalra unja magat, és
Gjra életre vagyik — tragédiaja az, hogy djra felfedezi az életet.

Tragédia, melodrama és horror

B A tragédia még modern véltozataiban is egy olyan zart vilagot vazol fel, amely
lényegszertien emberi. Amikor a hés olyan téves dontést hoz, amely a bukasa-
hoz vezet, vagy ha tragikus hibat kévet el, mindez emberi természetének kovet-
kezménye. Méas széval, a tragédia méar eredeti definici6ja szerint vilagos hatéar-
vonalat hdz a hibatlansdg nem emberi és a hibdk emberi volta kozott. Ebben az
osszefiiggésben a szornyek — mind az emberi, mind a nem emberi szornyek,
amelyek megtestesitik az emberiséget meghatédroz6 szorongasokat és hibékat,
mikézben olyan allapotban léteznek, amely sem nem é16, sem nem halott — ano-
maliat jelentenek. Ez magyardzza korlatozott jelenlétiiket a tragédia vildgaban.
A monstruézust, kiillénésen a vampirokat azonban tjra és tjra tragikus alakok-
ként irjak le. Drakula, a legfelismerhet6bb vérszive, életében hazaja védelmezdije
volt, haldlaban pedig egykori 6nmaganak arnyéka, aki tehetetleniil 41l szemben
az ellenfelei 4ltal hasznalt technolégidval. Am Fausthoz hasonléan a vampirnak
is zsarnokka, tomeggyilkossa kell valnia az abszolat hatalom keretei kozott. Ha-
romnegyed évszdzaddal kés6bb Anne Rice egész univerzumokat épitett tragikus
vampirok koré, akik sajat halhatatlansagukkal kiizdenek — akar azért, mert nem
tudnak alkalmazkodni a valtoz6 id6khoz, mint Armand, akar azért, mert biintu-
datot éreznek, amiért az emberi szenvedésre alapoznak a tulélésért, mint Louis
de Pointe du Lac. Ennek ellenére sem Bram Stoker, sem Anne Rice m{ivei nem
valtak tragédidkkd, noha cselekményiik a tragédidhoz hagyoményosan térsitott
két {6 érzelmet kozvetiti: a szanalmat és a félelmet — amelyeknek a vampirok
egyszerre okozoOi és targyai. Szornynarrativdaik a kezdetektsl fogva tavolodni
kezdtek a tragikus formatél, és melodramékka, majd Gjabban musicalekké fej-
16dtek. Mig a tragédidk az egyén végzetes tévedése miatt bekovetkezd pusztula-
sédnak torténetét mesélik el, addig a vampirmelodramék és -musicalek a legtobb
esetben kiilsg ergk altal okozott kollektiv traumdkrél szélnak.

A tragikus forma megvéltoztatdsa a vampirtorténetek attételén keresztiil ab-
ban az altalanos térekvésben is megmutatkozik, hogy Polidori és Stoker a drama
szamdara probalt vampirokat teremteni — nem pedig a préza szamara. Jéval az
erdszak arucikké véldsa elétt, néhdny hirhedt figura révén, mint Peter Kiirten,
»Dusseldorf vampirja”, aki olyan filmes remekmtiveket inspiralt, mint Fritz Lang
M (1931) cimd filmje, és a gétikus vérszomjas vampirt géticizalt ,,val6sdgos so-
rozatgyilkosként” fogalmazta tjra,” mar létezett ,,a személyiség arucikké vala-
sa”, pontosabban Lord Byroné. Az § esetében ,a byroni feliilkerekedett magan



Byronon is, az alkotds gy6zedelmeskedett az alkot6ja folott”.** A sors irénidja,
hogy maga az alkotds nem Byroné volt, vagy legalabbis nem teljesen, mivel John
Polidori Vampirja, amelyet tehat Byron orvosa irt, inditotta el Byron személyisé-
gének tomeges fogyasztasi cikké valasat. Polidori miive, amely részben Byron
befejezetlen novellajan (Toredék egy regénybdl, 1916) alapul, és amelyet kezdet-
ben szintén Byronnak tulajdonitottak, a Téredék Augustus Darvelljét veszi ala-
pul, aki a maga rendjén arra a népi hiedelemlényre emlékeztet, amelyikrél
Byron Joseph Pitton de Tournefort gorog vroucolacdkrol sz6l6 beszamolbjaban
olvasott, és Byron képére, Lord Ruthvenre formaélja at.*° A torténet azonnal sikert
aratott; ,két londoni kiadés jelent meg nagyon gyorsan, amelyeket egy francia és
egy német forditas kovetett, mindegyik 1819-ben, és mindegyik Byron szerzdgsé-
gét sejtette”.* Tovabba ,,Goethe a legkivalébb dolognak nyilvéanitotta, amit Byron
valaha irt”,* valamint ,Amédée Pichot 1824-ben kijelentette, hogy a torténet
tobbet tett Byron népszertisége érdekében Franciaorszdgban, mint az 6sszes tob-
bi miive egyiittvéve.”

Polidori er6feszitéseinek, hogy helyreigazitsa a hamisszerzdség-tulajdonitast
— egy nappal a torténet megjelenése utan azt irta Henry Colburnnek, a torténe-
tet kiado folyéirat tulajdonosanak, hogy ,,A vampir nem Lord Byron mitve, ha-
nem teljes egészében [a Polidorié]”* — és Byron tiltakozdsanak — egy Colburnnek
kaldott levelében, amelyet mintegy két héttel kés6bb irt, a torténetet , konyvke-
reskedelmi szélhamossidgnak” nevezte* — ,nem volt jelentGsége ott, ahol pénzt
lehetett keresni: Byron neve végteleniil jovedelmezbbb volt.”*® A Byron-kultusz,
vagy ahogy még nevezik, a byroménia elinduldsa tehat, ahogy Ghislaine
McDayter taldléan megjegyzi, a kapitalizmus fejlédésével egyiitt torténik,” ami
— kozvetve vagy kozvetleniil, angol, francia és német nyelven — legalabb hisz
nyomtatott, szinpadi és operai adaptaciét eredményez a kovetkezd fél évszazad-
ban, Uriah Derick D’Arcy 1819-es The Black Vampyre: A Legend of St. Domingo
Begins cimd mivéig.*

Terjedelmi okokbdl itt csak a Le Vampire (Lord Ruthven, a vampir) cimd, Charles
Nodier, Adolphe Carmouche és Achille, Jouffrey d’Abbans mérki 1820-ban Périzs-
ban bemutatott dramai adaptéciéjaval foglalkozunk. Az dtdolgozas kivalasztasa-
nak oka nemcsak abban rejlik, hogy két hénappal a Boulevard du Temple-en tor-
tént bemutat6ja utdan James Robinson Planché The Vampire, or the Bride of the
Isles cim{ mivét, Polidori torténetének a londoni Lyceumban szinre vitt angol
dramaadaptéaciojat ez ihlette,” vagy hogy oriési sikert aratott — ,,nem kevesebb
mint hat parédiat ihletett néhany héten belil”, és ,felgjitottak [....] ugyanazzal
a szereposztassal 1823-ban”,” illetve ,,a vampirokat a kovetkez6 néhany évre di-
vatba hozta Périzs-szerte”.** A Le Vampire legfontosabb hozzéjarulasa a torténet-
hez inkébb az, hogy ez az adaptacié megalapozta a modern — értsd: inkabb ,,va-
rosi”, mint ,,vidéki” — vampirnak a melodrama-antihGsként valé abrézoldsanak
hagyomanyét, amely miifaj ,,a tomegszorakoztatas egyik elsé forméjat” jelentet-
te.” A tragédidval valé kapcsolatot pedig nem is téveszthetjiik szem el6l, ha
figyelembe vessziik Robert I. Levy mar emlitett megkozelitését a horror és tragé-
dia viszonyarol.

A zséner két legfontosabb jellemz§jébdl kiindulva, ahogyan azt Guilbert de
Pixérécourt a 19. szdzad elején meghatdrozta, konnyen megérthetjiitk, hogy
A vampir cselekménye miért illeszkedett a legmegfelelébben a melodramahoz.
A francia dramairé szerint e miifaj megval6sulésai ,.egy erds és leny(igozé go-
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nosztevét javasolnak f6hésként, aki a cselekmény mozgatérugéja”,* Polidori tor-
ténetének kontextusdban ez Lord Ruthven, ,egy nemesember, aki inkébb kii-
loncségei, mint rangja miatt figyelemre mélt6”,* ,megnyerd beszédd”* és ,a csa-
bitas ellenallhatatlan erejével bir”, ami ,a tdrsadalomra nézve még veszélyeseb-
bé tette kicsapongé szokasait”.** Az ellenpont Aubrey, ,,[egy] erényes [hds], akit
a gazember 1ildoz”, aki ,,arvan maradt egyetlen htigaval”, ,joképd, Gszinte jelle-
mi”, és ,a tisztesség és a nyiltsdg romantikus lobogést érzésével” van felruhéz-
va.” Egy masik tényezét jelent az a torténelmi kontextus, amelyben Polidori m-
vének adaptédciéi szinpadra kertiltek. Ez A vampirbeli helyzetet titkrozi, hiszen
ugyanugy torékeny tarsadalmi-politikai egyensuly jellemzi. Gérogorszag, ahova
Aubrey egyediil utazik, miutan elészor dsszeveszett Ruthvennel, és ahol felfede-
zi a nemesember vampirtermészetét, torok fennhatdsag alatt all, idében tavol a
klasszikus korszaktdl. Megjegyzendd, hogy Voltaire korabbi, 1764-es Filozdfiai
dbécéjében a vampirtorténetekkel kapcsolatos dsszefoglaléja jol kapcsolédik eh-
hez a foldrajzhoz: ,Lengyelorszagban, Magyarorszagon, Szilézidban, Morvaor-
szdgban, Ausztridban és Lotaringidban volt, hogy a halottak igy vidultak. Lon-
donban, de még Parizsban sem hallottunk egy sz6t sem vampirokrol. Megval-
lom, hogy mindkét varosban voltak t6zsdetigynokok, bréokerek és tizletemberek,
akik fényes nappal szivtdk az emberek vérét; de 6k nem voltak halottak, bar
romlottnak igencsak romlottak voltak. Ezek az igazi vérszivok nem temetékben,
hanem igen kellemes palotdkban éltek. [...] A gorégok meg vannak gyézédve ar-
r6l, hogy ezek a halottak varazslék; »broucolacas«-nak vagy »vroucolacas«-nak
nevezik Gket, aszerint, ahogy az abécé masodik betijét kiejtik. A gorog holttes-
tek bemennek a hazakba, hogy kiszivjak a kisgyermekek vérét, megeszik az apak
és anyak vacsorajat, megisszak borukat, és dsszetorik az 6sszes butort. Csak tgy
lehet ket megfékezni, ha elégetik Gket, miutan sikeriilt ket elkapni.”

Byronnal ellentétben, aki sok romantikushoz hasonléan hitt Gérogorszag fel-
szabaditasdban, ,Polidori [megértette], hogy a modern gorég paraszti kultira”,
amelyet Ianthe, Ruthven dldozata és Aubrey kedvese testesit meg, ,tokéletesen
kielégité létforma az érintetteknek az oszmén uralom alatt, és hogy a filhellé-
nizmus a nyugalom potencialis romboléja”,* mindez pedig val6jadban az 1821-
32-es gorog fuiggetlenségi haboruval ért véget.

Hasonléképpen Nodier, Carmouche és D’Abbans Le Vampire cimi darabjat
az 1820-as rojalista reakci6 idején mutattak be, amely torténelmi vizvélasztét je-
lent Charles-Ferdinand de Bourbon bonapartistdk altali meggyilkolédsa és ,,az azt
kovet6 szakasz kozott, amelyben a szélsGséges rojalistak olyan politikat folytat-
tak, amely végiil az 1830-as forradalmat” véltotta ki.** Christopher Prendergast
szavaival élve, ,,a melodraméaban egyszerre hodolunk az erkolcsi rend eszméjé-
nek, és titokban mégis élvezziik az erészakot, amely ezt fenyegeti”.** A rendet
fenyegeté erdszak élvezete mar nem maganak a rendnek az erdszakos voltat
jelenti, amelyik a tragédidban lendult mikodésbe. A vampir modern mitosza
a tragédiatdl (a politikai konfliktusbdl és a félelembdl) kolcsonzi a hajtéerejét, és
mindezt a melodramaban oldja fel. Egy ilyen kontextusban a melodrama ,,izgal-
mas szinpadi cselekménye” révén, és ,Jatvanykozpontisagaval” eltereli a figyel-
met a kozelben leselked§ ismeretlenrdél, és leegyszertisitve mutatja be a politikai
szintéren jelen 1évG erék komplexitasat, és ,,fekete-fehér vilagot” mutat be.”

A vampirmelodraméakban azonban ez az erdszak altaldban elvont, és ez igaz
Bram Stoker Drakuldjara (1897) is, amely a vampirmitoszt hazai pélyén, a fin-
de-siécle Londonban tdmasztotta fel. A szerzd eredetileg szinpadra szanta a ma-



vet — ,,az eredeti forgatékonyv négy felvonasbdl all, ezek mindegyike hét jelene-
tet tartalmaz”** —, és a Lyceumban olvasték fel, ahol kordbban Planché A vampir
minden jellegzetességét magan hordozza: egyszeri szerepl6k kedvezétlen koril-
mények kozott; a kisértés probatételei; a j6 gy6zelme a rossz felett; érzelmi vi-
har, dldozat, megbékélés és végiil a jovatétel.”** Ekkorra ,,Lord Ruthven végre ki-
meritette 6nmagét, és vicces figurava valt”, abban az értelemben, hogy Polidori
szatirdja a byroni hdsrél mar nem rezonélt a tizenkilencedik szdzad végi szoron-
géasokkal és félelmekkel. Egy tujfajta bukas dbrazolasédnak ideje érkezett el. Alig
tobb mint egy hénappal Viktoria kirdlyné gyémantjubileuma el6tt a megjelend
Drakula ,,a korszak legfontosabb és legelterjedtebb hanyatlasnarrativajat hozza
létre” azéltal, hogy a vampir eredetét Eurdpa ,feudalis” periféridjara helyezi at,
és ezzel egyltt az attdl val6 félelmet is Gjrakeretezi, hogy ,a »civilizalt« vilag
azon a ponton all, hogy a »primitiv« er6k meghdditjak”.** Paradox médon azon-
ban ez a kontextus szerencsésnek bizonyult Stoker gétikus vdmpirja szamara,
aki a ,forditott gyarmatositdsi narrativdkra jellemz6 btintudatb6l” meritkezve
valt elmélyitettebbé.” Itt a ,,peremek” kézéppontba keriilnek. Ha A vdampir altal
ihletett melodraméakban Ruthven Osszességében egy lelkiismeretlen szornye-
teg”,” e tekintetben pedig a kelet-eurépai népmesék wjraélesztett vérszomjas
hulldjara hasonlit, Stoker gréfja életében ,az »erdén tili orszdg« legbétrabb fia
volt”,*” halalat kovetGen pedig szinte egyenrangu ellenfele az elszént, elpusztita-
séra késziil6 nyugati osztagnak. Ez a kettGsség, a byroni hds karakterjegye nem
terjedt at a regény szinpadi megvalésitasaira; sem Stoker sajat 1897-es drama-
véaltozata, sem Hamilton Deane 1924-es adaptécidja, sem annak 1927-es atdol-
gozasa, amelyet Deane John Balderstonnal kézosen irt, nem lép tal a ,tipikus
sotét gazemberen a melodramébol”,* akit kozvetlenil a fiiggony lehullasa elétt
ér utol végzete. Ezért ismét a tarsadalmi-politikai kontextus lehet a felelds: az
1897-es év, amelyben Drakula mint dramai és irodalmi figura megsziiletett, és a
két vilaghaborua kozotti idGszak, amikor az angol és amerikai szinpadokra keriilt,
Stoker regényének liminalis toérténelmi kontextusat példazza, amelyben — leg-
alabbis a felszinen — ,,a hdborts napoknak vége”.*

A vampirok tragédiajatol a vampirok vilaganak szociologiajaig

B A Drakula elsé (engedély nélkiili) filmes adaptécidja,*® amelyik Deane elsG
szinpadi valtozatdnak megjelenését is 6sztonozte, ,tartalmaz egy eléreutalést az
eljovend§ szimpatikus vampirokra, hiszen Orlok”, — Drakula megfelelGje F. W.
Murnau Nosferatu cimd filmjében (1922) — ,,idénként tgy tdnik, mintha sajat
vérszomjénak &ldozata lenne, olyan vagy csapdajaba esett volna, amely sajat
vesztét okozza.” Orlok, akit a gyonyord, onfelaldozé Ellen/Mina csalogat 4gya-
ba, a napfény halalos erejének aldozatava valik. Azonban fél évszdzadnak kel-
lett utébb eltelnie ahhoz, hogy a posztmodern byroni vampir adekvat médon
megtestesiiljon, és hogy ez a metamorfézis bekévetkezzen: ,.Dr. [John] Seward
fonografjat a Drakuldbdl [fel kellett valtania] a magnénak az atirds médiuma-
ként, [...] hogy a vampir sajat hangja diktalja” a torténetet.® A fékusz ilyesfajta
megforditasa teljes mértékben megvaldsult Anne Rice Vampirkrénikdk sorozata-
ban, amely az Interjii a vampirral (1976) cimd regénnyel debiitalt. Itt a vAmpi-
rok altal megtett utazas egyben onfelfedezés is, amelynek mérfoldkovei egybe-
esnek a trépus fejlédésének fontos allomasaival. Példaul ,,a részben a 18. szdzad
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végén jatszddo Lestat, a vampirban (1985) a f6hés Lestat, mikozben még halan-
dé, szinész lesz |...] a Boulevard du Temple-en”,* ahol a val6sdgban 1820-ban
mutattdk be Nodier, Carmouche és D’Abbans Le Vampire cim{i darabjat. Az In-
terjii a vampirral cim filmben a vampirok, Louis és Claudia utazasa a hozzajuk
hasonlék keresése érdekében Erdélybe viszi 6ket, ahol ,a vampirfaj egyfajta
neandervolgyi valtozatdval”, a népmesék vérszivoira emlékeztetd ,,agyatlan alla-
tokkal” talalkoznak — abba a tragikus vildgba érkeznek tehét, ahonnan a vampi-
rok szdrmaznak.® Ez egy Osszetett vampirvilag tehat, ahol a vampirtrépusok
a torténelem folyamén a tragikus fejlemények szociol6giajat rajzoljak ki.

Mind Neil Jordan filmadaptéaciéja, az Interji a vampirral (1994), amelynek
forgatokonyvét Rice irta, mind az AMC 2022-es, azonos cimi tévésorozata utal
Murnau Nosferatujara, de eltér6 médon: ha az elébbiben a ,,humanus” vampir
Louis halandésag iranti nosztalgidjat jelképezi, akkor az ut6bbi 4. epizédjaban
Lestat, Louis és a vampirgyermekik, Claudia belsé poénjanak targyava valik.
A szinpadon azonban ,Rice vildga térékennyé valik az [...] adaptéci6 piaci logi-
kaja nyoman”.* Ez a ,humanus” vampir a horror zsdnerében bekovetkezett val-
tozést is megtestesiti. Anne Rice révén keriil a4t a vampirok vildga a tragikus for-
méabodl az epikusba — a melodrdama jellegd tragédiabdl atlép a tulajdonképpeni
vampirregénybe. Bar mind Polidori, mind Stoker prézéban irt, mtveik a tragé-
didnak, pontosabban az anagnorisis uténi kisérteteknek hédoltak. A vampir
csak Anne Rice-nél 1ép be az epikum birodalméba: szamos szereplével, nagysza-
mu véltozéval és tobbszoros fel- és lejtmenettel. A vampirok vildganak szociol6-
gidja csak azutéan valik lehet6vé, hogy a vampirok talléptek a drama teriiletén —
Anne Rice hédlézata Hugo és Balzac hélézatahoz hasonlatossa vélik. Ez az dtme-
net a vampir szélesebb kord atalakulasat hozza magaval.

Harom évvel az Interjii a vampirral Jordan-féle filmvéaltozata utin Roman
Polanskinak a hirek szerint a bécsi Theater an der Wien felajdnlotta, hogy ren-
(1997) lett, ,,egy camp musical, amely lazdn Roman Polanski 1967-es The Fear-
less Vampire Killers cimd mozifilmjén alapul”,” egy horrorkomédia ,,Ki mondta,
hogy a vampirok nem nevetségesek?” szlogennel, ami a zeneszerzd szavai sze-
rint egy olyan atdolgozast jelentett, amelyben ,,sok vegytiszta Mel Brooks, és sok
[...] Anne Rice” volt.*”® A nevetés itt deszubliméciéként olvashato, de egyben szo-
ciolégia is. A vampirnak djra emberivé kellett valnia, hogy tulélje a posztmo-
dern idéket. Amikor 2022 decemberében bemutattdk New Yorkban, ,,a legtobb
kritikus negativan irt réla, [...] és gyakorlatilag a teljes 12 millié dollaros befek-
tetését elbukta”.” Ez azonban nem tantoritotta el a Warner Brothers Enter-
tainmentet att6l, hogy alig két évvel késébb egy Broadway-musicalbe fektessen
be, amely Rice Vampirkrénikdin alapul, és Elton John a zeneszerzgje. Az, hogy
a Warner hajlandé volt a legjobbat kihozni beléle, annal is meglepébb, mivel ez
volt az els6 szinhazi bemutatéja, és Michael Rymer Queen of the Damned (2002)
cim filmje, a Jordan-film folytatasa alig tobb mint egy évvel korabban megbu-
kott a mozikban annak ellenére, hogy a Korn frontembere, Jonathan Davis
a hangjat kolcsonozte hozza.” Elton John szerint a Lestat (2006) ,klasszikus ala-
pozasu, a gotikus kliséktsl megfosztott, a vampir sajat karhozatdhoz valé viszo-
nyat realisabban és emberibb szinten kezel6 produkciénak készult”.” Polanski
Dance of the Vampires cimi filmjéhez hasonléan ez is megbukott, ,két hénap
utan lekertlt misorrél egy negativ kritikasorozatot kovetéen”,” de el6djével
ellentétben ezt az Egyesiilt Allamokon kiviil sem sikeriilt feltimasztani.”



Roxana Stuart a vampirirodalom szinpadi adaptéaciéirél sz6l6 tanulmanya-
ban Polidori A vampir és Stoker Drakula cim miivei kapcsdn megéallapitja, hogy
»-a musicaladaptaciok [...] az eredeti melodramét kovették”.”* Anglidban és Fran-
ciaorszagban egyarant ez a miifaj szolgalt a felvilagosodas kori rdacidval szembe-
ni bizalmatlansag kifejezésének eszkozéiil, ahogy azt Ruthven esetében lathat-
tuk, de az imperialista terjeszkedéssel kapcsolatos szorongédsok és kulturélis
biintudat szublimalaséra is, ahogy azt a Drakula szinrevitele mutatja. Az, hogy
Rice miive a dramai forma evolticids skélajan rogton és kozvetleniil a musicalig
ugrott, annak a térténelmi kontextusnak tulajdonithat6, amely eltér a Polidori és
Stoker prézédjanak szinpadi elGadésai altal kirajzolt mintatél. Ahogy Nina
Auerbach taldl6an megjegyzi, ,,az 1980-as évek elejére széles nyilvanossagot ka-
pott AIDS-jarvany megfertézte az évtized [...] vampirjait. A vér, amely a Hammer”
filmekbdl még az elfojtott életerd jeleként omlott, a fertézés jelolgjévé valt. Amint
az AIDS etiolégidja vildgossd valt, a vér nem lehetett tobbé azonos az élettel; a
vampirizmus irtézatos étvagybol émelygéssé mutélédott. Az AIDS nosztalgikus
intenzitassal ruhazta fel Anne Rice orokké fiatal, gyonyord, 6ngyogyito férfikarak-
tereit, akiknek a halhatatlansdgunalma mennyei alomnak tint a hirtelen halandé-
va valt fiatalemberek szdmara.””

A Lestat cim{ musical (2006) azonban nem foglalkozott azzal az AIDS-tuda-
tos vildggal, amely Anne Rice vampirokkal kapcsolatos nézeteit alakitotta, és ta-
lan ezt vérta a kozonség a zeneszerz6t6l, Elton Johntol, aki 1992 6ta részt vesz
az AIDS elleni kiizdelemben, vagy egy olyan szinpadi adaptaci6tél, amely San
Franciscéban debiuitalt, az egyik elsd Pride-felvonuldasnak otthont adé varosban.
»A terror irodalma éppen a kettészakadt tarsadalomtdl valé rettegésbdl és a gyo-
gyitas vagyabdl sziiletik”,” és a feldolgozas eltavolitotta Rice ,,bonyolult gyégyi-
t6 tizenetét”,”” amely az 6 vampirkonyveinek védjegye. A zenés vampir, ,aki mar
nem hatborzongat6, vagy akinek héatborzongatdsaga arucikké valt, egy szimula-
cios arucikkkultira normalizaldsat (vagy megtéveszt6 remetaforizélasat) képvi-
seli, ahol a semmi valamivel val6é helyettesitése megforditja a metaforikus tor-
vény logikajat, ahol a valami a semmit helyettesiti”.” Minél ,,emberibbé” valnak
a vampirok, annél kevésbé képesek a halhatatlansag tragédiajanak szinrevitelé-
re. Ez végre valoban az epikum vil4ga.

A posztmodern korban a vampirok odaig fejlédtek, hogy mindazt megteszik,
amit a halandoék is tesznek, az ,,616” t6ke megszerzése érdekében: ,isznak, kony-
veket vesznek, szinhédzba jarnak, tdncolnak, gondolkodnak, szeretnek, elméleteket
gyartanak, énekelnek, festenek”.® Mas szoval, a haland6k mar nem nyujtanak
sértékteremtd er6t” a vampirnarrativak szdmaéra, ez Rice m{ivében Louis-ban 6lt
alakot, aki keriili az emberi vér fogyasztasat. Ez viszont megmagyarazza, hogy a
tropus drdmai fejlédése miért tavolodott el a tragikumto6l, amely éppen abban
a mindgségben rejlik, hogy ,,az emberi érzéki természetre épl”.** Az olyan vampi-
rok, mint Louis, ,,akik a legtisztabban érzékelik az emberi érzéki természet egészét,
nem tragédiat latnak, hanem tanulsédgos mitoszt”.* A vampir posztmodern mito-
sza a horrortél kolcsonzi a hajtéerejét, és feloldja azt az emberi kozegében.
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BALAZS IMRE JOZSEF

A TRAGEDIA ATHELYEZODESE

Vazlat a holokausztdrama lehetdségeirol

a romaniai magyar irodalomban

tragikum kategoéridja jol érzékelhetGen
A kapcsolatba hozhat6 a holokausztrol

val6 gondolkodédsunkkal, a klasszikus
értelemben vett tragédia miifaja kevésbé. Hi-
anyzik a tragikus vétség eseménye, amelyik a
f6h6s bukasahoz vezetne. Mintha a tragédia va-
lamiképpen szitkségszertien a szinpadon kivil
zajlana ebben az esetben.

Mégsem 4allithat6, hogy a tragédia formaéja-
nak ne lenne relevanciaja a torténetek megjele-
nitésében. Az eseménysor résztvevdi elveszitik
csaladtagjaikat, a veszteség helyreallithatatlan,
végérvényes. A szinre 1épék a torténet elején
gyakran tarsadalmi presztizzsel rendelkezd tag-
jai a sajat kozosségiiknek: orvosok, tuddsok,
miivészek, értelmiségiek. Az 6 holokauszttor-
téneteik esetében latvanyos hanyatlds, zuhanés
tanai vagyunk — de a zuhanés, az aldereszkedés
archetipikus, abszolit mintdzata val6jaban
minden résztvevére vonatkozik. A tragikus for-
ma hatarainak keresése, kiterjesztése mindezek
mellett is megtapasztalhat6 a problémakaor kap-
csén. Ennek okait a modern korszak specifiku-
maiban, illetve a kelet-k6zép-eurépai torténe-
lem kontextusdban egyarant joggal kereshetjiik.

This work was funded by the EU’s NextGenerationEU
instrument through the National Recovery and Resilience
Plan of Romania — Pillar III-C9-18, managed by the Ministry
of Research, Innovation and Digitalization, within the pro-
ject entitled Measuring Tragedy: Geographical Diffusion,
Comparative Morphology, and Computational Analysis of
European Tragic Form (METRA), contract no. 760249/28.
12. 2023, code CF 163/31.07.2023.

Annak modellezéséhez,
hogy mi torténik

a romaniai magyar
irodalom kézegében a
holokauszt torténetével
¢és a tragikum
lehetdségével a szinpa-
don, Foldes Maria
szinmiivét, a Holgy a
barakkbant valasztom.
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Annak vizsgalatakor, hogy milyen szinpadi reprezentacié6i voltak és lehetnek
Ko6zép-Kelet-Eurépédban a holokausztnak, tobbféle timpontot talalhatunk. A té-
ma kutatéi altaldban magatol a lehetségesnek a dilemmaitél indulnak: egyélta-
lan jogosultnak, adekvatnak érezhetjiik-e a hasonlé reprezentaciékat?' Gondo-
latkisérletként most induljunk azokt6l a mifajokt6l, amelyeket valamiképpen
gyakrabban kapcsolhatunk 6ssze a témaval. Van-e példaul relevanciaja, lehet6-
sége sokszereplds balzaci nagyregényt irni a holokausztrél? Ha igen, hogyan és
milyen tétekkel?

Alighanem ismerdsebb szamunkra ebben a kontextusban a memoar, az egyes
szam elsG személy(l tantsagtétel mifaja. Szitkségszertien, hiszen leghiteleseb-
ben maguk a talélék szamolhattak be arr6l, ami a sokaig titkolt 1étezést lagerek-
ben lezajlott. A memoér szinpadi adaptaci6ja — ahogy ezt példdul Tompa And-
rea is végiggondolja Sokszor nem halunk meg cimi regényében® — a monodrama
miifaja felé vezet, ha szinpadi keretben gondolunk ra. Kisérleti miifaj, az érzel-
mi hulldmzasok reprezentécidja ez. A klasszikus tragédia forméjatol tovabbra is
sok tekintetben tavol vagyunk a monodramak kibontakozasanak kovetésekor.

A néi holokauszttorténetek a roméniai magyar irodalomban rendre memoar-
ként vagy a valloméstol a riportszeriiség vagy regényszertiség felé elmozdulé
prozai muiként oltéttek format. Harsanyi Zimra, Simon Magda, Rézsa Agnes,
Foldes Maria miivei méara megkeriilhetetlenek a problémakor végiggondola-
sakor.® Annak modellezéséhez, hogy mi torténik a roméniai magyar irodalom
kozegében a holokauszt torténetével és a tragikum lehet6ségével a szinpadon,
Foldes Maria szinmiivét, a Holgy a barakkbant vélasztom.

A szinmi helyszine ,.egy lengyelorszagi német koncentracios tdbor”, a cse-
lekmény idejeként pedig 1944. augusztus vége van megjelolve.* Az id6megjelo-
léshez a darab befogadéjanak azt kell hozzagondolnia, hogy az auschwitzi tdbor
felszabaditasdnak idépontja 1945 januarja. Konkrét fizikai id6ként belathaté, be-
foghaté idGtartam tehét, a lagerlét viszont kiterjeszti az idSkeretet, a remény
vagy a reménytelenség érzetének fiiggvényében.

A tér, amelyben a md jatszédik, beldthato: sziikos, klausztroféb tér, amely a
bezartsagot sugallja. A darab torténései legnagyobbrészt a foglyok barakkjaban
jatszédnak, a cselekmény legnagyobb idémetszetében kifejezetten kijarasi tila-
lom is sdjtja buntetésként a barakk lakoit. Ralatunk még a barakk melletti ,,14-
gerutcara”, ez az a helyszin, ahol a hatalom helyi képviseldi, a Lagerfithrer és
a Rottenfuhrer tanacskoznak, vitatkoznak egymaéssal. A bezartsag kiemelt foko-
zatdnak a jel6lGje a magasfesziltség drammal telitett szogesdrot: ez a mi ide-
jén beliil az élet végességének jeloldje is egyben — nekiszaladva a szogesdrotnak,
a foglyok ongyilkossagot kovethetnek el.

A barakk tomegszéllas, nem ismerjitk megnevezettség szintjén dsszes lakoéjat.
A létszamellendrzéskor az dertil ki, hogy hétszazhetvenkilenc fogoly lakhelye.
Térbeliség szempontjabol ezt a kovetkez6képpen érzékelteti a helyszin leirasa-
kor a szerzé: ,,a szinpad bal oldaldn priccs, rajta tizenhdrom ember. Mogotte aj-
t6, a Blockfénok szobdjaba vezet. A fekhely kissé ferdén 4ll, azt sejtetvén, hogy
bennebb folytatédik a priccsek hossza sora.” Idénként dramaturgiai utasitas-
ként ilyesmiket olvashatunk: ,,el a barakk hatterébe”; ,indul a barakk hatterébe”.
A zart tér az id6hoz hasonléan kitagul, az el6tér/hattér viszonyrendszerében
miikodik: az el6térben, tizenhdrom megnevezett fogoly életében torténtek mint-
egy reprezentaljak a teljes kozosség helyzetét is. A tizenharmas létszam az evan-
géliumi utolsé vacsora résztvevéinek szdmaval egyezik, mintegy eldrevetitve a



darab végét és valamelyest a lehetséges megoldédsok iranyait is. Ebben a tekin-
tetben messzemenden érvényesiil a darabban a tragédidkra jellemzé térbeli-id6-
beli strités technikéja.

A megnevezett szereplSk egy része politikai okok miatt, masik résziuk zsido6-
ként van fogolylétre itélve. A mi kiindulépontja, hogy egy kommunista szervez-
kedést leplez le a lagerparancsnoksag, koztiik egy 6sszekotéként dolgozo lany-
szereplét, akit egy pillanatra fizikai val6jaban is lathat a nézé: ,Rottenfuhrer az
el6térbe hoz egy lenge leanyalakot és egy férfit. Nagyon izlésesen kell megolda-
ni az elGvezetést, nem kell 16kdosni Gket a szinpadon. Egy villanés, és mar kint
is vannak.” Mindennek kovetkeztében a lagerlakékat megtizedelik, a szervezke-
déket likvidaljak, de a kétszdz kommunistdbol oten talélik a megtorlast. Ok
a mi el6terében zajlé eseménysor résztvevdi kozott vannak.

Az elGtérbeli szereplék egyike, Lazar (korabbi életében csellista) idegei fel-
mondjak a szolgélatot, ongyilkossdgot kovet el az els6 felvonas végén, reményét
elveszitve. Mintegy az 6 hidnya nyomén jon létre a ,holgy a barakkban” szitua-
ci6, ami a darab cimévé valik Foldes Maria elgondolédsaban. Egy képzeletbeli
néalak érkezik a barakkba, egy tiresen hagyott, pokréccal elkiilonitett priccsre.
A képzelt szerepld jelenléte mintegy megszeliditi a barakklakékat hosszabb té-
von, ,visszahumanizalja” 6ket a m sok jelenetében leirt helyzetekbdl, amelyek-
ben csupén az individuélis ttlélés motivaciéi mikodtek. A Kolté nevid szerep-
16, aki létrehozza a Holgy jelenlétét, a képzeletbeli figurahoz beszélve, a reményt
vetiti bele a szereplébe, illetve a szabadsag fogalmat.

A mi tetépontjdhoz kozeledve az vélik kérdéssé a masodik felvonas végén,
hogy hajlandéak-e kiszolgaltatni a barakklakék képzelt figurdjukat a Léagerfith-
rernek, vagy vallaljak akar az egyéni, akédr a csoportos megtorlast, létszamtize-
delést. A szimbolikus szabadsagrél, humanizmusrol, reményrél kell donteniiik
voltaképpen, a parancsnoknak abba a szellemi jatékba kell belemennie, hogy
ezek létezd entitasok a lager vilagaban. Ezeket nem tudja lelovetni a maguk va-
l6jaban, csupan agensiiket, a Kolt6t 1ovetheti le. A darab végkifejlete szerint a
Holgy tovabbra is jelen van a barakkban a Koltd kivégzését kovetGen: a tragikus
hés a halédlba indult az eszme, a remény folytonossaganak fenntartdsa érdeké-
ben. A talélésért val6 individualis kiizdelem helyett gy6zedelmeskedik a fejek-
ben az eszme, illetve a szabadsédg irdnti elkotelezettség. A darab logikajaban
a Lagerfihrer azzal veszit, hogy vélasztas elé allitja ugyan a barakklakdkat, de
az altaluk kitalalt, képzelt szempontrendszer szerint — ezéltal mintegy belelépett
az 6 fikcidjukba. A darab utolsé jelenetében a dramaturgiai utasitds szerint ,a
vesztes kegyetlenségével” vezényel.”

A darab tehéat meg6rzi a tragédidk struktarajanak jé néhdny elemét: a Kolts
az utolsé jelenetben halédlba indul, de ebben a haldlban mintegy felmagasztosul,
az az elvei melletti kitartds sziikségszert kovetkezményeként, egy dontése nyo-
man kovetkezik be, ebben a mingségében nem az alaphelyzetre egyébként jellem-
z6 kiszolgaltatottsag kovetkezményeként mutatkozik meg a vég. A Koltének sajat
haléla lesz a torténetben. A darab a holokauszt kontextusdban is az dgencia lehe-
téségeire figyel, a korlatozott, sz(ik terekben is felvillané dontésszituacidkra.

Foldes Maria jelolten hasznélja fel a darab megirdsahoz Romain Gary Les
racines du ciel (Az ég gyokerei) cim( regényének egyik epizodjat, megvaltoztat-
va annak végkifejletét. A darabrdl irt onértelmezésében a kovetkezéképpen fog-
lalja 6ssze a mi kiindulépontjat és tétjeit: ,,A Holgy a barakkban otlete Romain
Gary Goncourt-dijas regényének egyik epizédjabél ered. [...] A lagerparancsnok-
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nak feltinik a foglyok fegyelmezettsége. Bestigbjatol tudomast szerez a jatékrol,
s mint a »lélektani hadviselés« specialistéja, rogton felméri a veszélyt. Pontosan
érti, hogy a »ho6lgy« az emberi méltésag eszménye. Ha meg akarja térni a foglyok
erejét, eszményiiktél kell megfosztania éket. [...] Mikor belép a ladgerparancsnok,
hogy atvegye a »holgyet«, a kolté megtagadja az engedelmességet. A barakk la-
kéi melléje dllnak. A parancsnok fenyeget6zik, alkudozik, de tehetetlen. Dithé-
ben kivégezteti a fiatal kommunistat. De csatat vesztett. S ebben a csatavesztés-
ben benne rejlik a habora elvesztésének tavlata. Az gy6z, akié az erkolcsi f6lény.
Az eszmény a foglyok birtokdban marad. Az eszmét nem lehet lel6ni.”® Foldes
célzatosan és tudatosan véltoztatja meg az inspiraciot jelentd mi jelenetének
zarlatat. Mig Romain Gary regényében a Koltének megfeleltethetd szerepld,
Robert egy hénap multan Gjra felbukkan a barakkban, lesovanyodottan, kinza-
sok nyomait viselve a testén, de lelkileg meg nem torve,’ Foldes mive a tragédia
stritettebb miifajara egyértelm@ibben tdmaszkodva, a fizikai haldlba viszi a hé-
sét, az 6 dldozata azonban ugyanazt a funkci6t t6lti be, mint Gary regényében a
lélekemeld, szimbolikus gesztusnak szant kitaldlt holgytorténet.

Tovabbi (részben utélagos) kontextust jelent a miihoz az a szinmtitipus, ame-
lyet Visky Andrés a barakk-dramaturgia terminusaval ir koéral. Ez, mint Visky
irja, a barakk, a borton, a halaltdborok és Gulagok szinhéza. Ezt a fajta szinm-
vet a behatérolt tér donté médon definidlja, a szabadsagvesztés kérdéskorét al-
litva k6zéppontba. A helyzetbdl val6 szimbolikus és/vagy valés kijutas kapcsédn
Visky konkluziéja a kovetkezé: ,,a szabadsag az emberi mivolt legbelsé 1ényege.
Embernek lenni azt jelenti: szabadnak lenni. Az egymaésra zartsig terében azon-
ban az egyik szerepld vagy csoport sziikre szabott szabadséagkisérletei rendsze-
rint a mésik szerepld vagy csoport szabadsédgkisérleteivel szemben allénak mu-
tatkoznak. A kijutds azonban, ismerédik fel a jaték folyamén, nem lehetséges
a t6liink kilonb6zé »masik« ellenében.”** Ezt a késébbi torténeti tapasztalatokat
is integral6 Visky-tézist Foldes Maria darabja is megerdsiti, hiszen az egymassal
vitdban all6, mas-mds hitvilag és ideoldégia alapjan él6, kezdetben érdekeiket
szemben allénak 1até szereplék — bilintz6k, miivészek, atlagemberek és idealis-
tak — egyarant a képzelt , holgy” vonzaskorébe keriilnek.

A hatalom természetérdl val6 reflexiéként a fentieket figyelembe véve kovet-
kezésképpen azt allitja Foldes Maria draméja, hogy nem létezik totélis hatalom
— illetve hogy mindig vélaszthat6 a hatalomnak val6 ellendallas lehetésége, az
emberi akarat ellenédlloképessége szélsGséges helyzetekben is timaszkodhat még
tovabbi, nem sejtett belsé erétartalékokra, vagy a szolidaritds erejére. A problé-
makor sajat tapasztalatokra erGsebben alapoz6 megjelenitése a Foldes-életm-
ben A séta cimi 6néletrajzi regény lesz, ebben folytatédik és elmélyiil az embe-
ri psziché vizsgalatara iranyulé reflexié a holokauszt kontextusédban, a talélék
késbbbi tapasztalatvilagat is beleszéve a cselekménybe.

A Hélgy a barakkban Tompa Andrea adatai szerint nem kertilt bemutatasra
megsziiletése idején magyar nyelven, csak romanul,” Foldes 1968-as, a miivet is
tartalmaz6 dramakotetének kritikdi pedig tobbek kozott a ,tiszta miifajok” kér-
désének lehetGségét feszegetik. K. Jakab Antal a Hélgy a barakkbant a tragédia
és komédia rendezé elveinek keveredésével irja le.” Valamelyes értetlenséggel
kozelit szerkezeti értelemben a Holgy a barakkban megoldasaihoz, méltanyolva
a viszonyrendszerek 4dbrdzoldsanak komplexitdsat, azonban épp ebben jeloli ki
a mi{ dramaként valé6 mikodbSképességének problematikus voltat: ,Miel6tt a sa-
jatos rendezdi elvekre ratérnénk, meg kell jegyezniink, hogy Foldes Marianak



olyan darabja is akad, amely a drama altalanos rendezd elvét sem tartja feltétle-
nil tiszteletben. A Holgy a barakkban cimtre célzunk. E tragikai fogantatasa
lagerdarabban a kulsé ellentéteknek még néla is kivételesen bonyolult,
arnyalatgazdag s egyszersmind egységes, 0sszefiiggé rendszerét épiti ki a szerzd.
Ahény fogoly és ahédny 6r, annyi egyéni véltozatban 6lt testet mar a foglyok és
az 6rok kozotti alapvetd ellentét is, illetve ennél is tobb véltozatban, mert ugyan-
az a fogoly is drnyalatokban eltér6 moédon lép fol a hatalom egyik vagy masik
képviselGjével szemben [...]. Aminthogy jellemzé az is, hogy a darab fGszerep-
16jének, a kolt6nek mindvégig masokkal kell megkiizdenie csupédn, 6nmagaval
nem.”** A kritikus furcsa médon nem érzékeli igazan dilemmaszertinek azt a
helyzetet, amelybe a K6lt6 6nmagat juttatja dontésével. Voltaképpen sajit élete
mellett a masokét is kockéztatja — ennek a dontésének pedig az ad az adott hely-
zetben mordélis legitimitast, hogy a tobbi barakklaké is azonosulni latszik vele
a kezdeti hezitalast illetve ellenkezést kovetGen — kiillonben kifejezetten egyéni
hatékord dontés maradna.

Foldes Méria a Romain Gary-kiinduléponttal, ugyanakkor azt tovédbbalakito
gesztusaval beleirja sajat darabjanak problémafelvetését a témarol val6é gondol-
kodas vilagirodalmi korforgasaba. A vélasztott forma stritetten irdnyul egy ha-
tarhelyzet megjelenitésére.”” Ertelmezésében a holokauszt torténetével vald
szembenézésben a dehumanizéldsra valé toérekvésnek val6 tudatos ellenallés
helyzetei jelenthetik a kulcsot: azokat az erét ad6 mozzanatokat mutatja fel a tra-
gédia formaéira sok tekintetben épitd, bar egyértelmtien a modernitas szempont-
rendszerén belill megsz6lalé darabja, amelyek az egyéni elbukés értelmét egy
magasabbrendd elvnek alarendelve forméljak meg.
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DEMENY PETER
1 4 rF - L1
Job uj konyve
1
A rosszat ne venndk el Istent6l?
En hivé vagyok, Uram, de Jébhoz mégis kevés.
A tényeket felsorolhatom, de nem a tények 6lik meg az embert.
Depresszi6, rak — a legtobben kénnyedén végigesinaljak.
De mi lesz a fiaimmal?
Aki hét sorban hdromszor hasznélja a ,,de” sz6t, az
mar sokat vivodott 6nmagaval.
Latod, még elemezgetek.
De eljon az id4, amikor mér csak cselekedni fogok.
Nem étkozlak meg, de meghalok.
A fiaimat magammal viszem.
Ilonkat te viszed magaddal, ezt mar bejelentetted, most mar ne merd tagadni!!!
Akkor leszek kész, amikor mar nem kiabalok.
Addig még vitatkozunk kicsit.
Ha legalabb valaszolnal, taldn az megmenthetné a gyermekeimet.
De semmit nem akarok rad fogni.
Még rad fogni sem!!!
Felkialt6jelek egy €16 holttest folott.
Mar csak ennyi maradt.

2

Tamas, David — szép bibliai neveket
adtunk a fiainknak, Uram: akkor még
hittiink mindabban, amit elvettél.
En nem hittem agy, mint J6b,

bar nem is tagadtalak meg,

csak a harmadik kakasszoéra, de
akkor magamat is.

Most mar nem szamolok, csak
vegetalok, amig még hagyom.

Mar nincs folottem senki, csak az ég,
csillagtalanul.

3

Még Romanidban is jarnak a vonatok.
Bennem mar csak a fiaim szeme sipol,
amikor megértették.

Most méar nincs élet, nincs szerelem, félelem,
csak a halal és te.

Te orok vagy, de én véget vetek ennek.

Sin, sip, sir.

En mér nem sirok.

2010 jaliusdban Cseh Dénes medgyesi unitarius lelkész végzett két fidval, aztan a vonat elé vetette
magét. Ebbdl a borzalmas torténetbdl sziiletett ez a vers.



TOMPA ANDREA

A TRAGEDIA LEHETETLENOSEGE

tragédia lehetetlenségének gondolata,
A talan tapasztalata is &tjarta ifjakori ta-

nulméanyaimat, s6t ,,alakulé vilagképe-
met”, ha mondhatok ilyet. Beckettet, Camus-t
vagy Csehovot sokkal kozelebb éreztem — nem
idében, hanem szemléletben és lehetdségeiben
— ahhoz a korhoz, amelyben éltem. Kiilénosen
elsé talalkozasom a Godot-ra vdrva cimd darab-
bal és A kézdnnyel lehetett dontd (bar francidul
is tudé magyartandrom felhivta a figyelmem a
forditasbeli eltérésre, tudtam tehét, hogy nem
kozonyrdl, hanem idegenségrdl van sz6 a cim-
ben), &m maga a kézony fogalma finoman beku-
szott kamaszkori olvasmanyaim kozé, vilagké-
pemben és a torténelmi helyzet(iink) értelmezé-
sében is el6keld helyet foglalt el, és akarha atti-
tidomet is formaélta.

A Godot éallandésult, nem valtozé ideje,
amely nem hozhat Gjat, nem hozhat fordulatot,
valtozast, taldlkozott azzal az (addig még cse-
kély, de markéns elemekbdl all6) élettapaszta-
lattal, amelyet az 1980-as évek méasodik fele ki-
nalt nekem ott, ahol éltem: Kolozsvaron, a dik-
tatira kordban. Semmi sem valtozik, minden
ugyanaz, orok varakozas van, és hozza kozony,
idegenség vagy elidegenedés, mindehhez tarsul
a lazadés hidnya és lehetetlensége. Hiszen csak
a lazaddas, szembenallds hozhat valtozast, tud-
hattam volna meg a tragédiabdl.

A tragédiat ekkoriban nem lett volna senki-
nek érdeke ,tanitani” (iskoldban) — mert a tragé-
dia mindenekel6tt véltozas, fordulat, ahogy

Olyan nagy, univerzalis
torténetek keresésében

voltam, amelyek a ho-
somnek lehetoséget
nyujtanak - annak el-
lenére, illetve pontosan
azaltal, hogy egy nagy
tragikus alakkal
kapcsolodhat Ossze -
megmartozni valaki
masban; egy olyan
Masikban, aki nem 0,
de aki eroforras lehet
szamara.
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Arisztotelész is irja a Poétikdban. Am semmiféle nyomat, magvat, lehetGségét
nem érzékeltem sem magamban, sem magam korl a valtozasnak, vagy a valto-
zas csirajat jelent§ felhdborodasnak (amit Tamés Gaspar Mikl6s mindig olyan
sokra tartott), sem a radikéalis elutasitasnak, szembenalldsnak. Nem ¢nmagéban
a tragédia lett volna lehetetlen — mint olvasmany, mint szinpadi élmény vagy
mint tdrsadalmi tapasztalat —, hanem a véltozés. A vildg a maga k6zonyos, pusz-
titdsban vagy lepusztultsdgban 4lland6 allapota, amelyet a diktattra létrehozott
és tudatosan fenntartott (vagyis a valtozas és az Gj lehetetlenségét), pontosan az
ellenkezdje volt annak, amit tragédidnak lehet nevezni, lett légyen az gorog tra-
gédia vagy shakespeare-i, mindenkori.

»E kor nekiink sziilénk és megolénk” — Orkény Istvan Pisti a vérzivatarban
cimi{ draméjanak mott6ja nem pusztan azt sugallta kamasz énemnek ekkor,
hogy ez a kor megol, hanem hogy ennek a kornak sosem lesz vége, ebben éliink-
halunk, soha semmi sem lesz mads, sosem lesz vége. A sors fintora — és e fintor-
ra is, a sorsra is még visszatérek —, hogy mikoézben a Dusa Odoén 4ltal vezetett
kolozsvari fuggetlen Zsebszinhdzban egyediili kiskoraként' jatszhattam, tobb-
szor prébaltuk, és probaltunk nekifutni, ha nem is a Pisti bemutat6janak, de egy
Orkény-egypercesekbdl all6 elsadasnak, a cenziira koszos kérmein sosem jutott
at ez a terv, nem tudtuk bemutatni, csak prébéltuk, mondtuk egyre, mintha a
szinhézcsinalés értelme csakis a préba volna. (A Sokszor nem halunk meg cimd
regényben is f6leg probélnak, a végsé produktumok, el6adédsok nem fontosak.)
Tovabbi fintorgas, hogy ezt a mottét ,,Odi” pontosan rdm, a kiskortra osztotta,
nekem kellett volna mondanom (mondtam is prébakon), miutdn hosszt csendet
tartottunk a szinpadon, szinte kinosan és elbizonytalanit6 médon hosszut; eb-
b6l a csendbdl kellett megsziiletnie e par sornak.

Beckett Godot-ja pedig az egyetlen olyan szinpadi mi volt, amelyrél roman
nyelven tartottam eldadast végzds gimnazistaként egy roméan nyelvi vildgiroda-
lom-érén (iskolamban volt vilagirodalom-oktatés, viszont nem volt magyar nyel-
vl osztily). A roméan nyelvt6l és az erdszakos iskolabezérastol fiiggetleniil
Beckett minden nyelven ,,mtik6dott” és igaznak bizonyult; felette allt a naciona-
lista politikanak, amely iskolakat torolt el. Istenhidnyos, de istenvagy vezérelte
vilagképe (akkori értelmezésem szerint a Godot a Godra, az angol isten széra
utalt) jéiziien taldlkozott kamaszmentalitisommal.

Egyetemista koromban aztan a tragédia haldlanak George Steiner-i gondolata
formaba Ontotte és keretezte korai tapasztalataimat. Ahogy késébb az egész 20.
szézadi dramat és szinhézat meghatérozo epikus szinhézrél szerzett ismereteim
is, és az ezt el6készit6 dramai folyamatokrol valé tuddsom is tovabb alakitottak
gondolkoddsom a témérdl, hiszen az epikus szinhaz és drama nem ismer tragi-
kus hésoket; az ember dontések kozott all, donthet és cselekvdképes, allitja
Brecht (reményteli gondolat, és a sors fogalmanak kiiktatasa, hiszen aki donte-
ni képes, ahelyett nem a sorsa dont). Az ember mehet jobbra is és balra is, az
epikus drama azokat a lehetdségeket mutatja fel, amelyekben ilyen dontések
sziilethetnek; azonban a tragédia hdése, a tragikus hés csak egyetlen irdnyba me-
het: a moralisan helyes irdnyba. A 20. szazadi epikus fordulat a szabad akarat-
hoz irt himnusz lett.

A hdsok, héroszok nagy forméatumat, hdstetteit, nagyszertiségét, testi és
erkolcsi kivalsagat persze a (harmadik) birodalmi h6s6k meg komcsi tarsaik
keverték gyanuba; a totalitdrius rendszerek hdskultusza és martirjai kétségbe
vontak aztan az efféle 4dldozatok, emberi nagyszertiségek hitelességét.



A tragédidnak tehat nemcsak a valtozas lehetetlenségével, de az emberi nagy-
szerliség, a tragikus hdés ellehetetleniilt, idGszertitlen fogalméval is szembe kel-
lett néznie. A szinhéz olykor ezt persze képes volt sikeresen megtenni; a j6 szin-
héz kereste és kinalta a véltozast, a fordulatot és az erkolcsi integritast egy olyan
vildgban, amelyben sem fordulat, sem integritds nem volt mar.

Bar a diktattra szerencsésen 0sszeomlott, a tragédia vilagképe nem keriilt ko-
zelebb e korhoz. Es bar az elnyomo politikai rendszerek tovabbra is allandénak
és valtoztathatatlannak tiintetik fel magukat (mikozben folyamatosan vészhely-
zetr6l prédikalnak, amelyet csak ,,6k” képesek megoldani), a tragédia még egy
szinhéazi eladas cimében is kétséges vonzerd a mai nézé szaméara. Példa ra a Bu-
dapesten jelenleg jatszott Embtrag, amely cimforma kettds jelentést hordoz: egy-
részt jelzi, hogy az alkotdk sajat nézGpontjukat, verziojukat készitik el Az ember
tragédidja cimd miibél, mésrészt azonban a trag megszeliditi, ha tetszik, jatéko-
san domesztikélja a tragédiat. Kimondva, végigmondva és -irva a sz6t, véllalni
kellene a tragédia miifajat, sulyos igéretét — alighanem a néz46t mi sem taszitja
ma jobban, mint egy ilyen igéret.

A tragédia csillapithatatlan fdjdalmat kell hogy hordozzon; nem lehet
konnyedén gyégyitani, kisimogatni, lekerekiteni éles széleit; a veszteség orok és
mulhatatlan. A tragédia olyan vidgbéeszkoz, amely vag is, elvagott valamit drama-
ian, kioltott — egy életet, egy értéket, egy egész csalad vérét vette. Es ez a seb
mindig ott lesz. Marpedig ha jél érzékelem kortars vilagunkat, a pszicholégiai
paradigmavaltas kordban minden fdjdalom csillapithat6. Ma mindent a gyé6-
gyulés paradigmajaban és -bol latunk. Az ember elbukasanak ma csak akkor van
értelme és a nyilvanossagban j6l lathat6an kozolnie 6nmagat, ha mar orvosoltak
a vele jar6 sebeket, ha van beléle valamiféle kiut, (fel)gyogyulas, szabadulés.
Csillapité tarsadalom a mienk, a mi vilagunk (Byung-Chul Han konyvének ci-
mét idézve?) a tartés és gydgyithatatlan (lelki) fdjdalommal nem tud egytittélni.
Ahogy azzal sem, hogy a fajdalom itt lesz, itt van, itt marad — nem lehet megnyug-
tatni, dtadni, enyhiteni, lekiizdeni, meghaladni; érokre itt lesz veltink. Az az el-
képzelés, hogy az ember mindent tud uralni, irdnyitani, gy6gyitani, végsd soron
lekiizdeni, 6sszebékithetetlen a tragédia gondolataval.

Ez a harmadik tanulsag: a tragédia véaltozés, a tragikus hds nagy, a tragédia
okozta fajdalom pedig veliink marad.

A tragédidban (és most elsGsorban az antik tragédiara gondolok) a sors gyak-
ran meglehetésen abszurd és értelmetlen, az embert akarha jatékszerének gon-
dolja. (Ezért aztan egy keresztény istenképnek és vilagnézetnek erésen meggytilik
a baja a gorog tragédiaval; nincs keresztény tragédia, summazhatnank, hiszen ha
van feltdimadés és megvaltds, és blinbocsénat is, a tragédia lehetetlenné valik.)
Nem tudni, miért kapja Oidipusz azt a sorsot: miért pont § az, akinek vilagba
érkezése, még sziiletése el6tti 1énye mar olyan fenyegetést rejt a sziilei szdmaéra,
ami miatt el akarjak pusztitani a gyermeket. Ez a sors nem uralhaté, hidba bu-
jocskazik aztan vele valaki, probél kitérni eléle, mint Oidipusz; ez a gondolat,
hogy valamit nem uralunk, nem irdanyitunk, valami nem engedelmeskedik ne-
kiink, nem a mi fennhatésagunk alé tartozik, ma szintén meglehet6sen népsze-
riitlen. Engedetlenség®, A kezelhetetlen* — két remek konyv (elébbi Frédéric Gros,
utébbi Hartmut Rosa magyarul is megjelent mivei); ennek az uralhatatlannak
a nyomadaba erednek. Ez a negyedik tanulsdg: a tragédia és a kezelhetetlen
egylttjarnak; a tragédia kicstiszik az (emberi) irdnyitas alél. Gros konyve az en-
gedetlenek ¢smintdjaként Antigoné alakjat elemzi; a radikalis ldzad6ét.
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Amit a (f6leg gorog) tragédia vildgképe hordoz, mélyen eltér tehat a jelen vi-
lagképétdl, jelentink igényeitdl, vagyképeitdl, ha tetszik.

A Sokszor nem halunk meg f6szerepléje, Tilda szinésznd lesz, egyetemi ta-
nulméanyokat folytat. Hogy milyen darabokban fog jatszani, annak harmas felté-
tele volt a regény szerint. ElsGsorban olyanokban, amelyek egyszerre tartoznak
a regény és a hds sajat belss igazsagkereséséhez. Es csak masodsorban olyanok-
ban, amelyek a regény torténeti igazsagaival nem allnak szemben; igy példaul az
utébbi szempont szerint kizart volt, hogy a regényhdsok egy bibliai térténetben
alljanak szinpadra, hiszen erre semmi esély nem lett volna az 1960-as, 70-es
évek allamszocialista rendszerében, diktatarajaban. Péld4ul egy 6testamentumi
torténet, amelynek van 6rokbefogadéssal kapcsolatos széla vagy mondanival6ja,
aligha lett volna megfelelé anyag; ugyanakkor a hasonlé tematikaja, fikciés kor-
tars darabok sem jottek szdba (mert a kortars miiveket élesebben cenzurazték,
mint a klasszikusokat), és ugyantgy a ma termékeny szinhazi moédszertan is,
mint a dokumentarizmus, mélyen ellenéll a torténeti igazsdgnak. Ahogy termé-
szetesen az onéletrajzi szinhéz is tokéletesen idegen ettdl a korszaktél, vagy a ra-
dikalis performanszok (amelyek ugyan éppen ebben az id6szakban élik viragko-
rukat a nyugati vildgban, de Romanidban csak mikroszkopikus terei voltak,
arr6l nem beszélve, hogy eldontott médon egy ,atlagos” szinésznGtorténettel
dolgoztam, és nem egy radikalis mivésszel). Harmadsorban pedig olyan szinpadi
szovegekben kellett szerepelnie a h6snémnek, amelyek az olvaséval valé talal-
kozas révén egy (Gjra)felismerést alapoznak meg; ehhez bizonyosan klasszikus
szovegekhez volt értelme nydlni, akarha kotelezé irodalomhoz, olvasmanyok-
hoz. Ez az j fénytorés, Gjraolvasasi lehetGség jatékba hoz régi miveket, mikoz-
ben brechtiesen el is idegeniti, mert mas nézépontot kinal.

Olyan nagy, univerzalis torténetek keresésében voltam, amelyek a h6somnek
lehetdséget nydjtanak — annak ellenére, illetve pontosan azéltal, hogy egy nagy
tragikus alakkal kapcsolédhat 6ssze — megmartézni valaki masban; egy olyan
Masikban, aki nem 6, de aki eréforras lehet szamara. A tragikus hdst fel lehetett
tehat éleszteni, de ,,anyag” maradt, szinpadi, értelmezendd anyag, eljatszandé
hés, és nem valt egy kortars konyv hiteltelen szereplgjévé. A két ember talélko-
zasa volt a donté — mit tud egyik a masiknak felkinalni. Ugy vélem, az emberi
létezésben a nagy torténetekkel valo talalkozasok — nevezhetem mitosznak is, de
nagy hésoknek is akar — felkinaljak azt a lehetGséget, hogy az ember valamihez
odamérje magéat, valami mellé odaalljon, ami eligazitja abban a (vdlaszokat nem
kinél6) kdoszban, amelyet 1étezésnek hivunk. Ebben az odaéllasban azt tudja
mondani: § igy csindlta, igy kell vagy lehet csinalni tehat; és ha igy csindlta, en-
nek ez az ara vagy kovetkezménye.

Az ,,Antigoné-probléma” nagyon Osszetett, és sok (tal sok?) irdnyt kinalt a re-
gény szadmaéra is, am donté médon egy vonatkozasa valt fontossd, vagy egyet lehe-
tett valamelyest kibontani: a test megsiratasanak (temetésének, az elvégzendg ritus-
nak) a kérdését. Van egy temetetlen holttest az Antigonéban; a regény(em) hianytor-
ténetében pedig éppen a holttestek hianyoznak. A holokauszt a holttestek hidnya,
a halal legyartasa altal (parafrazalva Giorgio Agamben Ami Auschwitzbdél marad®
cimd paradigmatikus kényvét). Ehhez a felismeréshez nem a hésom jut el. Az An-
tigonéban meglévd és a regényben hidnyzé testek talalkozasa — ha fogalmazhatok
igy — az olvaséban kell 1étrejojjon; az olvasé juthat felismerésekre, kevésbé a hés.

A regényem hdése nem jut el ehhez a felismeréshez, legalabbis nem tudato-
san gondolkodik réla, explicit médon. O nem olvasta Agambent, és nem gondol-



kodik a holokausztrél, nem sokat tud réla. Nem tudom pontosan, mit tud réla,
nem jartam a tudatalattijidban, hogy a ,nem tudva tudni” mélyrétegeivel talal-
kozzak, de tudok a tudatalattija 1étérél — elsGsorban Virag Terézt6l tudok, aki az
els6- és masodgenerdcids holokauszt-talélé gyermekekkel foglalkozott analiti-
kus szempontbél, meghatarozé konyveket® is irt errél. En a héseim tudatalattija-
ban ritkdn jarok, nem az analitikusuk vagyok, hanem a szemlélgjiik, aki a fel-
szint latja, a fecsegd felszint, ha tetszik.

A (regény)hdsok, ahogy az emberek is, meg kell hogy tartsak ir6juk el6itt tit-
kaikat, legbelsg vilaguk finom, Osszetett szovetét, amelyet szerzdjiitk nem lathat
at és nem lattathat at — vagyis a h6s6k nem egészen transzparensek, sem az al-
kotéjuk, sem az olvaséjuk el6tt. A hbsok attetszéek, de nem atlatszéak, homa-
lyuk valamelyest elfedi és elrejti Gket a szemiink elél. Taldn ett6l valnak val6di
személyekké, és nem lesznek targyak; kordbban inkdbb tgy gondoltam, hogy a
rejtettség a komplex személyiségek megirdsanak alapfeltétele, méra inkabb arra
jutottam, hogy az emberi, vagyis személy jelleg minimum kivanalma. Mert csak
a személyek képesek hordozni ezt a rejtettséget, a targyak nem. A komplexitas
nem emberi kvalitas, valamely kiemelkedd személyiség jellemzdje, hanem &bra-
zoldsi méd; innen nézve minden ember bonyolult lehet, ha akként abrazolja 6t
egy mi. Ma (vagy jelenleg) nem a bonyolultsag foglalkoztat, hanem a személy
jelleg, amely megkiillonbozteti az embert a targyaktol és a targgya valastol. Ez az
abrazolasmaéd ellendll annak, hogy a személy pusztan egyetlen jellemvondsara
redukal6djon: az ember nemcsak né, hanem ezer mas dolog is; nemcsak kisebb-
ségi, hanem minden egyéb; nemcsak zsidé, hanem... stb. stb. (Hogy mindez ez
hogyan kapcsolédik jelen témahoz, a tragédia hdseihez? Taldn azaltal, hogy ezek
a h6sok is meg kell tartsdk személy jellegiiket.)

A hésok ilyesfajta személyjellegli megalkotottsaga a szovegben — feltarulkozas
és rejtettség, homaly egyiittese — a legfontosabb kérdés, amikor emberekrél gon-
dolkodom. A szereplék rejtettsége, a benniik rejlé fény és sotétség végsd fel nem
térasa, a bels6 mozgas, érzetek, félelmek, vagyak teljesen at nem eresztett vagy
meg nem mutatott valdsaga, az, hogy nem latunk at rajtuk, mint az ujjainkon, vol-
taképpen a szeretetviszony alapja. A szereteté, vagyis a megértésé, az itéletmentes
szemléleté. Hogyan lehet a hGsoket nem itélkezve lattatni, hiszen elképzelésem
szerint az itélkezés nem szerzdjiik, hanem olvaséjuk hatdskore. Nem lehet nem
személyeket szeretni (egyszertibben: személyeket lehet szeretni); ha targynak la-
tom az embert, akkor megfosztottam magam a szeretetkapcsolat lehetGségétdl.
A targy-ember latdsmaéd a szeretethidny latdsmodja.” (Hogy szabad-e a megirandd
hésoket szeretni, ahhoz nem kérek senkitél engedélyt, ez latdsmaéd kérdése.) A hé-
sok elmélylt, itéletmentes figyelése, kovetése, a velik vald egyiittlét, egyiitt t6l-
tott id6, a rajuk forditott figyelem, egytittérzés és egytittlégzés maga a szeretet.
(Szivesen mondanam azt is, hogy minden hésben érdemes meglatni az istenkép-
mast, még ott is, ahol szinte lehetetlen, bar efféle hdsoket alig irtam; de ez talan
tal messzire vezetne, és kifejteni is képtelen volnék.)

A tragédia valami gyégyithatatlant, akdrha egy paradoxont hagy orokul rank;
bar a tragédia maga — legaldbbis a gorog — lezarul, hiszen ahogy Arisztotelész
irja a Poétikdban, a tragédianak van eleje-kozepe-vége, a sziikségszertien beko-
vetkezett fordulat utan a valtozas orokre ,,itt marad”. A sziikségszertiség pedig
nem a véletlen miive, hanem az elkeriilhetetlen, a sorsszertiség eredménye.

Regényem egy masik tragédiaval zarul, de megel6zi egy olyan szoveg, amely
nem tragédia, hanem lagernapl6bél késziilt szinpadi mi (Rézsa Agnes niirnber-
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gi napl6jabol), amelyet a hésnd jatszik el, 6 maga valasztja és akarja szinre vin-
ni. Ez a naplészoveg egy életben maradt ember torténete, akit nem volt, aki meg-
o0ljon (a halaltdborban), ahogy mondja magarél a szerzd, ezért maradt tehat élet-
ben. A 20. szdzad(i drama) nagy tapasztalata méar nem a halal, hanem az életbe
és életre kényszerités; a halal nem adatik meg a hsoknek, barmennyire vagyna-
nak ra. Nincs-halal allapot a 20. szdzadi dramaé. Maga az élet a biintetés, a ki-
birés, ha tetszik; ehhez képest a haldl megvaltas volna, de nem jon el. E ponton
(a regényben) a halalhiany fénylik fel, ha egyaltalan.

Az Oidipusz-tragédia, mint regénybeli zaréakkord, sok (taldn megint csak tal
sok?) mindent hordoz, kifejthetetleniil sokat, az olvasénak kell ezeket az elejtett
szalakat 6sszeszedegetni, én most nem fogom. Mindenesetre mégiscsak egy férfi-
karakterrdl van sz, akit egy né jatszik majd el, még ha azt is mondja magérél,
hogy 6 mar nem né. A tragikus hds nem hal meg ebben a tragédidban, de megva-
kitja onmagat. A kérdés, hogy miért kap ilyen szornyd sorsot egy ember (ak4rmi-
lyen erkolcsi nagysag hordozéja is), azt a sorsot, hogy sajat anyjanak gyermeket
nemz, apjat is meg6li — ez a kérdés nem megvélaszolhatd. Ez a sors. Ez tortént
vele. Mivel ilyen szoérny( sors elébe néz, és ezt nemzdsziilei tudjak, meg akarjak
oletni. De nem o6lik meg sajat keziikkel, masra bizzédk a feladatot. Jobb lett volna,
ha megolik? Akkor nyilvan nincs (elbeszélhetd) tragédia. A kitett gyermek éridsi
torténete kezdGdik itt. Mozest is kiraktédk, de (és) proféta lett beléle. Oidipuszbdl
meg kiraly, okos kiraly, aki megfejtette a szfinx rejtélyét, és az esze tette 6t kirallya.
Akérmilyen okos, a sors nem keriilhetd el okosséggal, leleménnyel.

Artatlan, és mégis — tragikus sorsa jut. Az artatlanok elbukasa, haléla, biinte-
tése eléggé fojtogatd. Minek, miért kell bekovetkeznie?

Peter van Ingwagen The Problem of Evil® (A gonosz problémdja) cimid konyve
a gonosz létének megfejtésekor az értelmetlen gyermekhalél, az artatlanok hala-
lanak eseményét problematizélja (a széhasznélat is abszurd: nincs ,értelmes”
gyermekhalal, de legalabb van megmagyarazhat6). A gonosz jelenlétére a vilag-
ban nincs kimerité valasz (a gonosz ebben a kotetben keresztény fogalom, a go-
rogok nem vagy nem gy ismerik, inkabb valaminek a hidnyaként, a jé, az erény,
tudds, mértékletesség hianyaként értelmezik); az artatlanok halalaba Isten még-
sem avatkozik bele, nem akadalyozza meg. A gonosz jelenléte a vilagban a szer-
zG szerint a szabad akarat meglétével (ajandékéaval) indokolhaté, amely szabad
akarat ugyanugy rejtett, nem kimeritéen, teljesen megérthet6 miikodésében,
szdndékaiban. Az artatlanok haldla nehezen osszeegyeztethet6 az omnibus
benevolentia (minden jét akar6) és omnipotencia (mindenhaté) istenképpel.
A gonosz jelenléte, véli Ingwagen, a vilagot fejlédésre, az egyiittérzés, szimpatia
elémozditaséara hivja.

Hogy Oidipusz torténete tartogat-e ilyen fejlédési lehetéséget, nem tudom.
A regény nyugvopontra jutdsa — szandékaim szerint — éppen ez: némely kérdések
éles fényben jelennek meg, 4m annal homalyosabbak a vélaszok. A rejtettség meg-
hagyasa nem ir6i lustasdg, hanem mélyebb, egzisztencialis tapasztalatbdl és, ha
tetszik, filozéfiai megfontolasbél, vildgnézetbdl fakadé poétikai kovetkezmény:
ahogy az emberek, gy a létiink kérdéseire adhaté valaszok is homélyosak.
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KARACSONYI ZSOLT

ANTIGONE: A CSAPDA

A tragédiaban a létezo
a semmivel keriil szem-
be. A semmi és a létezo
egymast kiegészito
elemei a valdsagnak.
Antigoné csak ugy
Iétezhet, ha eltemeti
testvérét, ha az iste-
neknek ad igazat, ha
mell¢jiik szegodik, am
ez egyiitt jar a fizikai
megsemmisiiléssel.

Ott vagyunk-e, ahol léteziink,
ott léteziink-e, ahol vagyunk?

M Friedrich Kittler Optikai médiumok cimd
munkéjaban leltem ra elGszor Nietzsche mon-
datdra, mely szerint ,az ember befejezetlen
dllat”. Befejezetlen, tehéat: mediélis, a kozotti-
ségben elhelyezkedd 1ény, olyan lény, aki egy-
maéstoél akér teljesen eltéré dimenzidkban, szin-
teken, de a tokéletességre, a tokéletesség eléré-
sére, a mindenkori torténet sikeres lezarasara
torekszik. Akéarcsak Faust, meg akarja allitani az
id6t, avagy fel akarja fiiggeszteni azt, ha kell,
olyan éron is, hogy a torténelmet annak vég-
pontjdhoz prébalja kozeliteni, sajat egyéni érde-
ke, kedve okan.

Teszi mindezt nem csupéan azért, mert jatszo
lény, mert eszkézhasznalé lény, de annak okan,
hogy tjrajatszé lény is egyben. Ezért sziikség-
szer(, hogy mindennapjaiban valamiféle teatra-
litas hatarozza meg, a teatralitasnak pedig olyan
jellemz6i vannak annak emeltebb szintjén,
mint az intenzitds és természetesen a katarzis, a
megtisztulds lehetGsége.

A katarzis azonban nem képzelhetd el tavol-
sagtartas nélkil, tavolsagtartas nélkal nincs iga-
zi atlényegiilés — csak a hétkéznapi valdsagtol
elrugaszkodva élhetjiik at a valésagot. A szinhaz-
ban Szophoklész Antigonéja 6ta egyértelmi ez.

Antigoné az iszonyat megpillantéja, létreho-
z0ja és elszenveddje is egyben, éppen a hétkoz-
napi valésagtol valé elrugaszkodésa altal. Anti-
goné eltavolodik a valésagt6l, annak emberi



valtozatéatol, és egy masik valésag fels6bbrendtiségére hivatkozik, azt mondja,
hogy ott az igazsag, az istenek oldaldn, akik nem engedik, hogy a holtak teme-
tetlenek maradjanak. Kreén az emberi val6saghoz valé feltétlen ragaszkodasa,
Antigoné az égiekhez valé hiisége miatt pusztul el. Az 6ket koriilvevd valdség-
tol eltavolodva érnek el a katarzisig, a megsemmistiilésig, az élet intenziv meg-
éléséig: a mitikus, a szinhazi és az emberi értelemben is.

A média méra mar annyira altaldnosan jelenlevd tényezdje hétkoznapjaink-
nak, hogy sokan, példaul Roger Silverstone, tgy vélik, hogy teljes élet nem kép-
zelhetd el a sugérzott és vilaghal6s médiumok nélkiil, hiszen ezek az élet szer-
ves részei immar, mindannyian a médiapolisz laké6iva valtunk.!

Onmagunkhoz valé viszonyunk kétségteleniil kiilsé és kozvetitett, hiszen a
szocializacionk és hétkoznapi ténykedéseink egy jé része a kozvetitett médiu-
mok é&ltal val6sul meg. Nem érhetjuk el céljainkat nélkiiliik, mint ahogy nem
maszhatunk fel egy olyan létran, melynek egyik szara hianyzik.

Kik vagyunk tehat? A médiapolisz lakéi, akik a kozvetitettség és a kozvetett-
ség altal is meghatarozottak. De jelent-e lényegi valtozést ez az allapot, az emberi
lényeknek ilymo6don térténé meghatarozasa? Lényegi véaltozasr6l nem beszélhe-
tink, ha megfontoljuk Ong szavait?, melyekkel jelzi, hogy maga az emberi be-
széd is egy kozvetitd, 4am egyben kozvetetté tevs eszkoz, abban a pillanatban,
amikor beszédiink targya az éppen zajlé esemény. Arrél beszélink, arra reflek-
talunk, ami éppen torténik, mikozben éppen velunk torténik. Az emberi beszéd,
az emberi kommunikacié és létforma mar a kezdet kezdetén magan viseli
azokat az alapvondsokat, melyek kommunikéciés és életforméinkat egyarant
meghatéarozzak.

Kommunikéciénk a kezdetektdl teatralis, fejlédési ive sziikségszerd, az on-
magunktél valé tavolsagtartas elsé forméja rogton kozvetett és kozvetitett, csak
kezdetben az egyén csupan 6nmaganak kozvetiti 6nmagét és az eseményeket.

Pont olyan természetes kezdet ez, mint az a tény, hogy a klasszikus gorog
szinhaz formal6dasakor csak egyetlen szerepl6 all szemben a kozonséggel, hogy
aztédn az Gsi, elsG és egyetlen szinész helyett akar szerepl6k tucatjaival nézhes-
stink szembe.

A téavolségtartds, avagy az énmagunktél valé tavolra keralés elengedhetetlen
onnon létiink kell6képpen intenziv, mély és a létre irdnyul6 megtapasztalasahoz.

A huszadik és huszonegyedik szdzad valtozasai nemhogy ellepleznék, éppen
ellenkezdleg: csak még jobban raviladgitanak arra, milyen mértékben is részestil-
hetiink a 1étezésbdl. Milyen mértékben lehetiink a 1étez6ben, mert fel kell tenni
a kérdést: ,a létezd van?”

Homalyban jarunk, természetesen, mégis meg kell kisérelniink valaszt adni
arra: ott vagyunk-e, ahol léteziink, ott léteziink-e, ahol vagyunk, létezhetiink-e
ott, ahol vagyunk? Mit jelent szdmunkra a 1étezés? Mennyire autentikus, inten-
ziv az a létforma, amelyben jelenleg éliink?

Az intenzitést a szinhédzban az ,.er6s szinpadi jelenlét” kifejezéssel szokas je-
lezni. Intenziv, szinh4zi értelemben jelenval6 1ét — teatralis jelenlét. A teatralis
jelenlét fogalma segédeszkoz, hogy a mai, a medialitdsban, a kozottiségben, az
atmenetiségben jelen levé embernek a létezéshez val6 viszonyat, a létezés felé
vezet( lehetséges utjat kell6képpen megvilagitsuk.

A teatralis jelenlét medidlis, tehét folyamatjellege okan nem lehet eltekinte-
ni létezése idébeliségétsl sem, az intenziven atélt id6t pedig nyugodtan nevez-
hetjiik tartamnak, autentikus médon megélt idének.
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A szerepl6t, a nemlétez6t a szinész megjeleniti — sajét 1étezése és a nézd léte-
zése ezaltal gyarapszik. A nem létezét (az adott térben korabban nem létezét) a szi-
nész jelenval6va teszi, megjeleniti, megformalja. Egyik térbél a masikba helyezi 4t.

A létezéshez val6 viszonyunkat nagymértékben meghatarozhatja, hogy mit
értiink tér alatt. Csak a fizikai teret vagy a kiilonbo6z4g virtualis tereket is?

Az, hogy latunk valamit, ami nincs ott — gyarapitja-e 1étezésiinket? Milyen ko-
riilmények szitkségesek ahhoz, hogy az ott-nem-levd a létezést gazdagabba tegye?

A szinhéaz folyamatosan rakérdez az én és a mas viszonyaéra, a jelenlevs és a
nem jelenlevd viszonyéra, a val6sdg kilonb6z6 szintjeinek kapcsolatdra, mint
torténik ez mar a kezdetekben, a Perzsdkban, Dareiosz arnyanak megjelenésekor,
vagy joval kés6bb, homalyosabban, avagy sokkal poliszémikusabb jelentésme-
z6n — a Hamletben.

A szinhaz tehat a tdvolségra és az atélésre, a létezésre és a megjelenitésre egy-
arant figyel a klasszikus gorog szinhédzban, ahol a szinész, amikor Diontiszosz al-
arcét 6lti magara, valéban Dioniiszoszként van jelen, és ez a kozonség szdmara
is egyértelml — egyszerre hit és szinhédzi konvencid, hogy a szinész Dioni-
szosszé valhat.

A tragédidban a létezé a semmivel keriil szembe. A semmi és a létezé egy-
mast kiegészit6 elemei a val6sagnak. Antigoné csak tgy létezhet, ha eltemeti
testvérét, ha az isteneknek ad igazat, ha melléjik szegédik, 4m ez egytitt jar a fi-
zikai megsemmisiiléssel.

A transzcendenssel valo taldlkozas a 1ét gyarapodésat eredményezi — a tragé-
didban, a szinhdzban, a nézében.

De sziikségiink van-e még a létezésre, akarunk-e létezni? Aki, ha homalyosan
is, de sejteni véli e fogalom jelentését, altalaban igyekszik kozelebb kertilni a 1é-
tezéshez, a létez6hoz. A klasszikus gorog szinhédz nézdje tisztaban van azzal,
hogy milyen idékeretek kozott mozoghat az el6adds, mennyi ideje van a nézé-
nek magahoz venni azt, amit a szinész a létezésbél, éppen az 6nmagatdl valo
tavolséagtartas altal, a felszinre hoz. Ha a szinész énmagét formélna meg, nem
pedig Diontiszoszt, az alakitds veszitene hitelébdl, hacsak nem maga Dionii-
szosz lépne szinpadra — szinészként.

A klasszikus gorog szinhaz hagyomanyaihoz visszanytlva Antonin Artaud is
a létezéshez torténd visszatérést tekinti a szinhaz lényegének. A kockazat vélla-
l4sét, a tét elismerését. A 1ét, akarcsak a szinhdz, a miért 4ltal jut kozelebb az in-
tenzitdshoz, a jelenléthez, a 1étez6hoz. A miértre adott valasznak nem csupén
ontolégiai, de teatroldgiai jelentdsége is van. A szinhdz maga, jatékterével és né-
z6terével egyltt olyan kozosségi médiumnak szamit a tragikus tridsz miikodésé-
nek idGszakaban, hogy bizvéast hasonlithatjuk poliszon beliili jelent6ségét a mai
médiumokéhoz.

A szinhaz és a létezés kapcsolatanak vizsgélatakor arra is fény deriil, hogy
mindkettd esetében szitkséges valamiféle felismerés, annak a ténynek a felisme-
rése, hogy mit kell cselekedni, miért kell cselekedni. A Szinhézat és a létezést
egyarant a felismerés és az abbél kovetkezd fordulat hatdrozza meg: ,,A felisme-
rés, mint neve is jelzi, a tudatlansidgbdl a tudésba valé atvaltozas, amely a bol-
dogséagra vagy szerencsétlenségre rendelt emberek 6romére vagy fajdalmara ko-
vetkezik be. Legszebb a felismerés, ha ugyanakkor fordulat is térténik, mint az
Oidipuszban. Vannak mas felismerésfajtdk is, mert — mint emlitettiik — élettelen
és tetszés szerinti targyakra is, meg arra is vonatkozhatnak, hogy valaki megtett-
e valamit, vagy nem tett meg. De leginkabb illik a torténethez — vagyis a cselek-



ményhez — az, amelyr6l fentebb beszéltiink; mert az ilyen felismerés és fordulat
vagy félelmet, vagy szdnalmat vélt ki, s éppen ilyen cselekedetek utdnzasa a tra-
gédia, amint leszogeztiik; a szerencse és szerencsétlenség is ilyen felismerések-
kel kovetkezik be.”

Ahogy Arisztotelész is elmondja tehat a Poétikdban: felismerés és fordulat,
a tisztanlatas villama nélkiil nincs drama, tisztanlatas nélkil nincs létezés sem.
A valésdgnak érzékelt kérnyezet és a létezés szintjének valGsdga kozott a tavol-
ség: jelentds, emberi fogalmak altal nehezen megragadhaté. A tavolsdg annak
okén keletkezik, hogy ,mésra vonatkozik a vélemény, s mésra a tudéds”.’

A létezés, a tudas, az el-nem-rejtettség vilagahoz valé eljutéds elé Gjabb aka-
dalyok gordilnek a 20. szazad végén, a 21. szdzad els§ évtizedeiben. A techno-
logiai fejl6dés miatt ugyanis a kezdetben csupén egyetlen parhuzamos vilagot
létrehozni képes emberi lény (lett légyen sz6 bels6 monolégrél vagy szinhézi
el6adasrol, ha parhuzamos vilagrél beszélink) egyre tobb parhuzamos vilag 1ét-
rehozaséra hajlamos. Olyan kozvetett és kozvetitett vildgok ezek, amelyeket
Silverstone, azokat egységes egészként kezelve médiapolisznak nevez.

Ha kordbban a létezéshez és a vilag szemléletéhez volt szikség arra, hogy egy
kiils6 pontra jussunk, napjainkban a kiilsé pontot mar a hétkoznapokban hasznél-
juk, a vélemények vildgaban, hogy a kiilsé pontok, a fold korali palyara allitott
miiholdak® a véleményt, a sokszorozddé véleményeket sugarozzak felénk. Pedig ere-
detileg az égbolton talra csak azoknak vitt atja, akik a valésagot, a létezést, az igaz-
sagot kivantak megismerni: ,,azt az igazi tudast, amely a valédi létre vonatkozik”.

Az igazi tudast sokaig kototték 6ssze olyan médiumokkal, mint a kényv, a
konyvtar, s6t a huszadik szazad végéig az irott és a sugarzott sajtoét is az igazsag
letéteményeseiként tartottdk szdmon. A médiumok objektivitasanak 19. szédzad
végi mitosza azonban a 21. szazad elsé évtizedeiben mar megdélni latszik. Am
tovabbra is kérdés marad, hogy mikor tortént legutébb olyan véltozas az embe-
ri kommunikaciéban, ami az emberi mivolt egészére is hatast gyakorolt, amely
az emberi élet- és létforma Gjboli meghatarozasat teheti szitkségessé. A szobeli-
ség megjelenése utdn az irds megjelenése volt az, ami Gjabb, radikélis valtozést
eredményezett, azonban a késébbi véltozasok, beleértve a konyvnyomtatés,
majd a mésodlagos szébeliség megjelenését — mindezek csak kovetkezményei az
irott sz6, a kiilsé tarolas megjelenésének.

A maésodlagos szébeliség mar a hibrid valésag megnyilvanulésa, ahol a fizi-
kai térben és a virtualitdsban megnyilvanul6 médiumok, a fizikai valésagban
zajlo eseményekkel egylitt hozzédk létre a médiapoliszt.

A 21. szdzadi médiumok éaltal, a faktumok vildga altal korilvett ember eg-
zisztencidja is egyre nehezebben behatarolhatd, éppen hangsalyozottan kozotti
allapota, medialis meghatarozottsagai altal.

A sajat orzésének ara

B A jelenval6lét elérésének j6 példdja Antigoné, aki a sajat egzisztencia megér-
zése érdekében megsemmisiti 6nmagat. Ezéltal Szophoklész tragédiajanak cim-
szerepldje a jelenvaldlét kiemelt példédjava valik, mert a ,jelenval6lét olyan léte-
zG6, amely nem egyszertien csak el6fordul a tobbi 1étez6 kozott. Ontikusan kitiin-
tetett, minthogy létében 6nnon 1étére megy ki a jaték.”®

A klasszikus gorog dramak szerepl6i, mitikus alakjai kozott olyan szereplék-
re is réleliink, kiknek egzisztencidja kapcsan elmondhat6 (lasd Oidipusz alak-
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jat): ,0onmaganak abbdl a lehetéségébdl érti meg magat, hogy onmaga vagy ne
onmaga legyen™. Oidipusz alakja a medialitdsba vetett emberhez vélik vissza-
mendleg hasonl6va, hiszen ez utébbi szdméra is megadatott, hogy ,,6nmaga vagy
ne énmaga legyen”, azzal a korantsem elhanyagolhaté kulénbséggel, hogy a va-
lasztds nem a létezd, de a faktumok vildgédnak szakralitas nélkiili szintjén tortén-
het meg. Mert élet, halél, szerelem, az emberi torténet legf6bb mozzanatai mind
szorosan kot6dnek az istenekhez az Antigonéban, s6t a valldsos hithez is: ,,De
hazard haza-veszt6 mind / ki a biinre merész: / soha hézi tiizemnél az / vendég
ne legyen / soha tdrsam a hitben, az elvetemult!”"

Mar e tragédidban is valasztania kell a h6snek, &m Antigoné szdméara konnyt
a vélasztés: ,nem kivantam, foldieknek hajtva f6t / magamra vonni isteneknek
bosszujat”." Torténhet mindez azért, mert Antigoné maér a torténet elGttjében is
a létez6hoz kotddik, egyértelmid tavolsag van kozte és a faktumok, a vélemé-
nyek, a foldi itéletek vilaga kozott.*

Antigoné azért is fontos kutatdsaink szempontjabél, mert tigy van jelen, hogy
mindekozben nincsen ott, valami mashoz, egy masik szférdhoz tartozik maér,
akarcsak Rilkénél Euriidiké, akirél oly pontosan fogalmaz az Orpheusz, Eurtidi-
ké, Hermész verssora: ,,6 mar gyokér volt”.

Nem 6 az els6, nem is az utolsd, aki 6nmagdn kiviil helyezkedik el, akit a ma-
sik terrénum hangja iranyit, a klasszikus gorog drama rank maradt szovegeinek
kozéppontjdban gyakorta all e ,,méasik hang”, vagy ,,a masik hang”, a daimén.

Antigoné a létezés szintjén valésitja meg azt, amit a hétkéznapi ember a min-
dennapok vildgaban, tgy van ott, hogy tulajdonképpen nincs jelen (Iphigeneia-
hoz és Helénahoz hasonlatosan), avagy: igy van jelen, hogy tulajdonképpen
nincsen ott, s6t: nem akkor van ott, amikor jelen van.

Egyazon térben és idében, és egyszerre két kiillonb6z6 sikon van jelen, fizikai
sikon tortént cselekvéseinek kovetkezménye a létezés sikjan a sikeres menekvés,
a tarsadalom szintjén (melynek torvényeit Kreén testesiti meg): a pusztulds.
Ugyanaz a cselekvés két szinten killonboz6 eredményhez vezet.

Iphigeneia esete inkdbb csodés, Artemisz megmenti papndjét és az dldozati
oltarrél egy mésik templomba, a Tauroszok foldjére helyezi at. Az athelyez6dés
szép Heléna esetében még kullonosebb, hiszen léteznek olyan mitoszvaltozatok,
melyek szerint Heléndnak csak a képmaésa (eidolon) jutott Meneldosz, majd a
tréjai Parisz kezére, mikozben 6 maga békésen iilt az atyai hdzban. Heléna kép-
maésa azonban mar igy is elég, mondhatjuk: emberek ezrei vagy akar tizezrei
pusztulnak el egyetlen képmés miatt, pontosabban: egy nagyon erds és hatasos
illtzi6 miatt, melynek okan mindenki elhiszi: aki nincs ott, mégiscsak jelen van.

A jelenlét és annak lehetséges értelmezései, tarsadalmak, s6t vildgrészek (az
Mlidsz Foldkozi-tengerének térségei) sorsat képesek befolyasolni. A képmaés — a
Heléna éaltal betoltott tarsadalmi szerep és a valésag élesen elvalik egymastdl,
Heléna pedig hiressé lesz, hiszen két kontinens harcosai viaskodnak miatta.”

Miért aktualis itt Antigonérol, Helénardl beszélni? Mert a benniinket kérillvevd
médiapolisz ilyen és hasonlé helyzeteket teremt: magat a felismerést teszi egyre in-
kabb lehetetlenné, tekintve, hogy a médiumok nem a valéségot tikrozik, hanem
egy szerkesztett valdsagot, amelyben a véleményvilag, az objektivitids hidnya egyre
inkdbb megszokotta vilik, a fogalmak pedig egyre stirtibb kodokbe meriilnek.

A személy és a képmas megkilonboztetése pedig fokozatosan megszokottab-
ba valik, a képmas, a személy altal a kiilvilag felé kozvetitett virtuélis kép tarsa-
dalmilag egyre inkdbb meghatarozo.



Ami a mitosz szintjén lezajlik Antigoné, Heléna vagy akar Iphigeneia eseté-
ben, az mar tarsadalmi szinten is megnyilvanul a reneszanszban, az igazsag és
a hirnév igazsaga két egymastdl eltérd fogalom lesz. A hirnév az a képmas,
amellyel az egyén 6nmagat sajatos megvildgitasban lattatni akarja. A hirnévnek
nem célja az igazsag, sokkal inkabb az elrejtés, a teljes igazsdg meg-nem-
mutatésa: ,,A reprezentacié tobbé nem felételezi a megfelelést az igazség vala-
mely praktikus standardjanak, hanem teatralissa valik.”**

Antigoné még a létezésen beliil van, a létezés tudata hatja at dontését®, don-
tése az istenekhez és a létez6hoz viszonyul, mindaz, ami a testen tali, szamara:
jelenval6. Antigoné tehat semmiképp sem ,szerencsétlen” — hiszen a szerencsét-
len: ,val6jdban az, aki eszményét, életének tartalmat, tudatdnak teljességét, tu-
lajdonképpeni lényegét valamilyen médon 6nmagan kiviil birja. A szerencsétlen
mindig tdvol van 6nmagatél, soha sincs dnmaga szdmaéra jelen”*® Antigoné léte-
zése nem a valtozoé szerencsén vagy a hirnéven alapszik, nem valami tarsadalmi
megéallapodédson vagy térvényen. Igazsdga nem a halanddk, avagy a mulandék
igazsaga, ¢ az, aki a felsd torvényt 6nnon céljaként er6vé alakitja at. Antigoné
ereje és igazsaga a létezés igazsaga. Mert egyetlen célja a megvaldsitandé és pil-
lanatnyi feladat (az eltemetés), cselekedete a pillanatnyiban és az érokben egy-
szerre van jelen.

Ugy van mozgasban célja felé, hogy szandékaiban és létezésében mozdulat-
lan marad. Ilyen értelemben is kot6dik Heléndhoz és Iphigeneidhoz. Heléna az,
aki mozdulatlan, és csak a latszata mozdul el (jut el Tr6jaba), Iphigeneia az, aki-
nek csak a latszata pusztul el az oltdron, és lényege, létezése: athelyezddik.
Antigoné azonban nem mozdul el: ,Tevékenységének célja és értelme itt onma-
ga, am nem oOnkényesen meghatdrozva, mert onmagat feladatként birtokolja,
mely szdmaéra van kittizve, bar tgy feladata, hogy valasztotta. Habar céljat on-
maga jelenti, ugyanakkor célja mas is, mert a célt jelentd én nem elvont én, mely
mindenhova megfeleld, s ezért sehova nem j6, hanem konkrét én, mely eleven
kolcsonhatdsban van ezekkel a konkrét kornyezetekkel, ezekkel az életviszo-
nyokkal, a dolgok ezen rendjével. A célt jelent§ én nem csupédn személyes én,
hanem tarsadalmi, polgari én egyszersmind. Onmagét tehat feladatként birtokol-
ja egy olyan tevékenység szamara, melynek révén 6 e meghatarozott személyi-
ségként bekapcsolddik az életviszonyokba.””

Antigoné feladata az eltemetés, a cselekedetek vilagaban a feladat megval6-
sitdsa sziikségszertien szimbolikus, jelzett és jelzésértékd. Cselekszik ugyan, de
csakis a jel, a jelzés szintjén. Cselekedetét nem kivadnja elrejtetté tenni. Cseleke-
detében nem a vallalds motivuma a meghatdrozé6, nem a feladat megvaldsitasa,
sokkal inkéabb a feladat 1étez6 feladatként torténd felmutatasa.

Antigoné olyan létezd, aki a nem létezén beliil helyezkedik el, helyzete, lattata-
sa, mozgasa is azért stirtisodik egyetlen pontta, mert ,nyilvanvaléan igaz, hogy a
»létezés« vagy a »nem-létezés« kifejezés valami meghatarozottat jelent, se ezért nem
lehet minden egyszerre igy is meg gy is”** Antigoné 6nnon létezésében mozdulat-
lan, a létezéshez val6 viszonya nem médosul, csak a koriilotte zajlé események.

Antigoné mozgasa negativ mozgas. Az ember ,,csak sajat 1éthez val6 viszonydt
képes modositani”*, Antigoné att6l valik tragikus hdssé, hogy ezen a viszonyon
nem is akar médositani a hétkoznapi, a kreéni torvény kedvéért. A létezés kedvé-
ért egyértelmiien a semmit valasztja, hagyja az eseményeket az amugy is elkeral-
hetetlen romlés felé indulni el. Masrészt Antigoné éppen azaltal valik tragikus
héssé, hogy minden a hétkoznapiban levd szereplét bevon énnén korébe.
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Antigoné maga a tokéletes tragikus csapda®, melynek korébdl csak a leghétkoz-
napibb szerepld, a hireket szallit6 lény, a Hirnok tud szerencsésen kimenekiilni, §
is csak azért, mert ,,j6zan” és ,paraszti” ésszel kell6képpen bebiztositja magat.”!

A t6bbi szereplét, kiillonb6zé okokbdl, Antigoné tisztasdga ejti rabul, és viszi
kozel a létezéshez és a megsemmisiiléshez. Antigoné a létezésben van, a szabad
dontés terében, a tobbieket azonban a létezést koralvevé semmi ragadja maga-
val. Antigoné ilyen értelemben a ,tragikus vihar szeme”. Mert a vihar kozép-
pontjdban van: mozdulatlan. A vihar azonban mindent elpusztit koriilotte, mi-
kozben a szerepl6k a vihar szemét latjadk ugyan, de nem érik el, nem értik meg,
vagy, ha mégis: tulsdgosan késén.

Antigoné tehat a létezés menyasszonya, nem Kreon fidé, Antigoné 6rome
nem a foldi nész, de a halalban val6 1ét 6rome.* A (mozgéasban levd) halott, a ha-
ldlba mend, az él6halott latvanya pedig sziikségszertien kozosségi élményként
valik, valhat katarktikussa, szinhazi értelemben is valés jelenlétté®. Antigoné-
nak sikeriil a kezdetektél fenntartani a kapcsolatot a létezéssel, egy olyan
»adéds”-t tud folyamatosan megtekinteni, ami kiviil esik a fizikai 1étezés hétkoz-
napisagan, és ezért részesiil is a mélt6 ,jutalomban”.

Antigoné tragikus csapdaként valé értelmezése azzal is alatdimaszthat6, hogy
cselekedete gyors és varatlan, harci géphez hasonlatos fordulatszamokra képes.
Kreon hétkéznapi értelemben, de hadészati és politikai szempontbél is megérzi,
Antigoné kozvetlen fenyegetést jelent a hatalomra. Cselekedetével homokot szor
a hatalmi gépezet alkatrészei kozé, és Kreénnak a létezéshez valé viszonyit is
modositasra kényszeriti.

Antigoné egyszerre tobb dimenziéban van jelen, mert: ,a targyelérési készség
szempontjabdél minden katonai fegyver a »val6sdg« két kiillonbozé sikjén érzékel-
het6: az aktudlis megjelenités sikjan — ott van, optikailag és akusztikailag azono-
sitjdk — és a virtualis megjelenités sikjan — a reptil6gép nincs ott, de maéris felbuk-
kan a radaron”.” Dramaturgiai értelemben is tokéletes harci eszkoz, igazi, ontolé-
giailag is értelmezhetd informéciés bomba, éppen bemérhetetlensége altal, hiszen
a ,bemérhetetlen targyak feltaldl6inak célja, hogy mindenképpen elkeraljék a vir-
tualis megjelenitést, azaz, hogy a targy kizar6lag mivelet kézben, vagyis a rom-
bolé tevékenység valds idejében jelenhessen meg. Eltuntetik a korai felismerés
idejét, kozben megsziintetik a radarhullamok altal bevilagitott feliiletet, hogy az
azonositatlan repiild targy gy jelenjen meg varatlanul, akar a halal”.*

Antigoné olyan kivételes hds, aki ,,sietsége”, rendkiviili sebessége okan, min-
denkit bukésra itél 6nnon hatétavolsdgan beliil. Jan Kott Miért lett 6ngyilkos An-
tigoné cimd tanulmanyédban ravilagit, hogy a tragédiaban ,,a f6hdsnek el kell
buknia, és meg kell halnia, igy gondolta mindenki a gérogokt6l kezdve Shakes-
peare-ig és Racine-ig. Ezt nevezik tragikus szikségszertiségnek. Az Antigoné,
legalabbis tudtommal, az egyetlen kivétel ez al6l.””

Hogy miért kivétel Antigoné? Kott erre nem ad valaszt. Am pontosan a fenti
idézet el6tt feltesz egy kérdést: ,Miért siet Antigoné?”

Tobb vélasz is lehetséges, az egyik, amire Kott is céloz, hogy Kreénnak ne
legyen ideje helyesen cselekedni. Akarcsak Virilio azonositatlan repilé targya,
Antigoné is eltunteti ,,a korai felismerés idejét”. Mire a szerepl6kben megtorté-
nik a dradmai felismerés, mire rddobbennek, hogy Antigoné tulajdonképpen
kicsoda, hogy e harcias sziiz mit is jelent és jelol val6jdban (tehét a 1étezést ma-
gét), mar tdl is vannak a bukason és tulajdonképpeni pusztuldson — csak Kreén
az a pusztulasra itéltek koziil, aki ezt még tudatosan is felfoghatja.



Antigoné ,biline”, és gyorsasiganak, sietGs voltanak oka, hogy létezése egy
metafizikai hdaboru kovetkezménye (Oidipusz sajat anyjaval nemzi 6t), szimbo-
likus cselekedetének oka pedig egy fizikai hdborii. Sebessége csakis hadédszati
(vagy ontoldgiai) fogalmakkal mérhetd, az isteni csapas gyorsasiagdhoz foghaté.
Antigoné a habora gyermekeként né fel, folyamatos bukésok és vératlan fordu-
latok kozepette, olyan metafizikai és fizikai terhelés alatt (peremre szorult, meg-
tdrt kirdlylanyként Kre6n udvaraban), amelyek tokéletes néz6vé teszik, olyan
nézGévé, aki mar nem nézi, de szemléli a vilagot, szert téve ,,a 1lét megértésének
és lehetséges értelmezésének horizontjara”*. Egyetlen gesztusa, teatralis és
szimbolikus® cselekedete van, am e gesztus kovetkezményei azonnaliak és vég-
zetesek, varatlanok és valtoztathatatlanok minden kovetkezményiikkel egytitt.

Antigoné megjelenése a dramatikus térben pontszerd, térténete révid,* és tu-
lajdonképpen a véggel kezd6dik®, az elsé (tulajdonképpen) azonnali, mar-mar
rogtonzésszerd® gesztussal.

A katarzis, a megtisztulds a nézében mégsem marad el, tulajdonképpen az
olvaséban sem®, mikozben a tragédia hGse nem bukik el, nem véltozik meg.
A létezésben van, és ezért nem véltozhat meg.

A katarzis szitkségszertien a tobbiek pusztuldsanak tudata okan 1ép fel. A 1ét
és a semmi egyszerre bontakozik ki az Antigoné altal elGidézett (por)viharban.
Miért torténhet meg mindez? ElsGsorban azért, mert Antigoné nem csupan
Oidipusz, de az ,oidipuszi tisztds” gyermeke is. Elkiséri apjat a szent liget hata-
raig, ahova Oidipusz egyediil 1ép be (lasd Oidipusz Kolonoszban). Az Antigoné-
ban megmutatkoz6 torténés ,az igazsag torténni-engedésében olyan mozgis,
amely a vilaglo tisztas és az elrejtettség, pontosabban ezek egyesiilésében miko-
dik, azaz az elrejt6zés, mint olyan vildglé tisztdsa, melybdl aztdn tGjra minden
megvilagitédas szarmazik”*.

Antigoné maér elrejtettségében is latszik. Elrejtettségében kellemetlen, meg-
tdrt, lathatésdgéban vilaglo és elviselhetetlen. Nincs az idében, mert nincs ide-
je ra, egyetlen pontban 4ll, mégis gyorsabb Akhilleusznal is.** A pont, ahol elhe-
lyezkedik az eredet, a kezdet pontja, még magan viseli a gyermeki (isteni és
titdni vondasokat is rejt6) azonnalisagat. Az azonnali pedig az Erinniiszok végze-
tes sebességéhez 4all lekozelebb.*

Az id6 az Antigonéban sajatos szerepet t6lt be, Antigonénak a létezéshez va-
16 viszonyéra is ravilagit, megalapozza azt. Az egyik legrévidebb id6, val6ban
egy nap alatt lejatsz6dé tragédiaval allunk szemben, éppen az id6 az, ami Anti-
goné sajatos 1étmadjat is értelmezi, megmutatja: ,,Az Antigonénak tehat, paradox
modon, olyan f6hdése van, aki kezdettdl fogva magaéva tette az orokkévaldsag
nézdépontjat, azaz kezdettdl fogva igenelni tudta az istenek akarta pusztitds mi-
vét (e tekintetben az egyetlen hozza hasonlé csak a kol6noszi Oidipusz lehetne),
mégpedig annyira, hogy 6 maga is tevileges részesévé valt. A temetés tette,
pietasként is, Kre6nnal szembeni dacként is, ezt jelképezi.”*’

Antigoné tgy van az istenek idejében, hogy mindek6zben érzékeli az embe-
ri id6t is, az orokkévaldsdgot és a mulanddséagot egyszerre. A dramét szinhazban
megtekinté nézének pedig folyamatos élményben volt része, hiszen az elada-
sok a klasszikus gorog szinhazban ,reggeltdl estig tartottak™, a kozépkor végén,
a reneszansz hajnalan a misztériumjatékokat akar heteken at adtdk el6, a mai
médiumok pedig ugyancsak a reggeltdl estig tart6 folyamatos élmény biztosita-
séra torekszenek, arra, hogy a nézét, a befogadét az adott misorfolyamon, az
adott kozvetitésen beliil tartsak.
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Az Antigoné az Orokre, az istenekkel valé viszonyra reflektal folyamatosan, az
istenekkel egyiitt-valé idére, ami egytttal az Onmagunkkal valé idét is jelenti.

Antigoné folyamatosan dnmagéaban és 6nmagaval van, éppen az isteni torvé-
nyekre val6 folyamatos figyelés, az isteni torvények hatérain belal torténd
énpozicionalds okdn. Antigoné kapcsan, aki a jelent a lehetd legintenzivebb si-
etségben éli meg, nem mondhaté el, hogy a ,,jelen horizontja val6jdban sziinte-
lentil alakul”®, tettei az azonnalisag altal meghatérozottak, azonnalisaguk pedig
az eredettel, az isteni torvényekkel val6 kozvetlen kapcsolat dltal magyarazhato.

Ningcs ,,probara téve” — a tobbi szerepld (és a kozonség) az, akirél elmondha-
t6, hogy a ,,prébara tevés nem utolsésorban a multtal valé talalkozas és annak a
hagyoméanynak a megértése, amelybdl erediink”.* Az azonnalisag rdadasul nem
is az olumposzi istenekhez kothetd, de egy azt megel$z6, titani vilagot idéz, ami-
kor a cselekvés azonnali, vagy akér a jovében megvalésuld, de a kimondas altal
mar megtorténtnek tekinthet6.** Az ,idGegység nem a cselekmény kifejtésének
rendkivili gyorsasdga révén jon létre. Az Antigoné idékorében sokkal inkabb a
gorog idéfelfogasnak egy télunk idegen vonasat fedezhetjik fol, ti. hogy az id6
itt nem els@sorban valtozast vagy atalakulést jelent, hanem a kozmosz allandé
rendjét képviseli.”** A valtozés és az dlland6sag Antigoné ,titdni” alakja eseté-
ben az azonnalisdgban o6lt testet — a dramai, tragikus szembeslést a tobbi sze-
replében az okozza, hogy Oidipusz nagyobbik ldnya szdmaéra az dllandé beliil
helyezkedik el, a véltozé pedig kivial*. Antigoné megragadja a ,kéznél 1évs
valtozas” lehet6ségét, idébeni meghatarozottsaga, amely ,valami &allandé
kéznéllévét feltételez”, nem més, mint a forrasokkal valé kozvetlen kapcsolat.*
A forrasokkal val6 kozvetlen kapcsolat az, ami a kolliziét, az agént eredménye-
zi. A kollizié alapja a cimszerepld forrasok altali meghatarozottsaga, mely ,,1é-
nyegi differenciaként ttinik eld, és mint egy masikkal ellentétben 4ll6 mozzanat,
megalapozza a kollizi6t”.* A cselekmény jovGje nem egy masik dramaban kovet-
kezik be, éppen Antigoné azonnalisdga okan. Egyetlen cselekedet — az eltemetés,
a mult lezardsa — azonnal hatést gyakorol a jov6re. A jové pedig a pusztulasrél
sz0l, ilyen értelemben is hangstlyosan szinhdzi, mint jeleztem, hermészi és —
dioniiszoszi. Antigoné cselekedete azonnal megmutatja, diontiszoszi tiikorként,
a tobbiekre* varé jovenddét.” A véltozatlanul eljovét, a halalt titkrozi vissza.
0O maga ezért véltozatlan, annak ellenére, hogy ,,az embernek nincs természete:
semmi sem véltozatlan benne”.* Tukorként, kiviil all az eseményeken, szerepe
ilyen értelemben is csak csapda, a ,forraskéd” csapdéja, a parancs antigonéi,
majd kés6bb — hamleti csapdaja*. Antigoné, a forrasok kozelsége okan a kettGs-
ségekkel, igy az id§ kettGségével (mult—jelen, jelen—jov6, malt—jovas) is szembe-
sit, azzal a lehetGséggel, hogy egyszerre tobb idében legyiink jelen, tudatosan
késziiljunk arra, hogy egyszer é16k, maskor holtak, multként felidézhet6 é16k, el-
jovendd holtak vagyunk.

Eletre hivés és pusztulds, mulandésag és éroklét egymastél radikalisan kii-
16nb6z6 dimenziék. Szophoklész dramajdban a konfliktus, a cselekmény alapja
nem csupan a létezés szintjén valésul meg, mely szerint a tilira, a transzcen-
densre figyeld all szemben a hétkoznapisaggal, de az eltérd id6felfogés szintjén
is. Rdadasul oly médon, hogy Antigoné kival helyezkedik az idén, mégis siet,
Kreon pedig az idén belil helyezkedik el — és késik. Egymasnak fesziilg, ellen-
tétes dimenzidk, fogalmak sokasdga lathaté e tragédidban, amelyben szdmos
eset valami mads helyett torténik: a halottat ott hagyjék, ahelyett, hogy eltemet-
nék, szimbolikusan temetik el, ahelyett, hogy eltemetnék, a halalra itéltet élve



hagyjak, ahelyett, hogy kivégeznék — és ezzel egyidében: az él6t temetik el, ahe-
lyett, hogy férjhez menne, Antigoné a halélé lesz. A cselekmény latvanyosan
a helyzetek megcserélésére és dthelyezésére alapoz — él6ket felvonultatva folya-
matosan a halal misztériuméval szembesit. A lathatatlant, a meg- és felfoghatat-
lant teszi lathatéva, és a lathatét lathatatlanna. A drdma olvaséja, az elGadés
nézdje tulajdonképpen egy olyan teret lat, amelyen kiviil csak a haléllal taldlkoz-
hatna: a Théba ellen tdmaddk és a véddk tetemeivel, sirjaival. Nem csupén
Antigoné a ,legnyugodtabb” szerepld, de az a tér is, amelyben latjuk: a ,béke szi-
gete” — olyan értelemben, hogy a halal és a habord nem nyilvanul meg kozvet-
leniil e térben. Ahogy a ,létezd legszélesebb kore a sziv bens6 terében valik
jelenval6va™, a habora és a haldl is itt nyilvanul meg leginkabb. Théba, mint
polisz ad teret a két erkolcsi dimenzié 6sszecsapasanak, a néz6 nem csupan An-
tigonét, Kreént és a tobbieket l4tja, de magat a poliszt is, felismerheti a ,,polisz-
ban sajat lelkének szerkezetét, 6sszmozgasat, melyre ez utébbi lehetéséget ad, a
sajat lélek kozos egészre vald irdnyultsdgdbdl a kozosség atalakuldsanak kell
kovetkeznie”®'. Antigoné pusztuldsa és Kre6n 0sszeomlasa utan a nézék, a befo-
gaddk szamara az egyik (ha ugyan nem a) lehetséges 1t ,,az Gj polisz megterem-
tése, elGszor szellemi tekintetitk homlokterében, majd a val6sagban is”.*

Az idében felismert véltoztatds elmaradasanak a kovetkezményeirdl is szol
az Antigoné, ez a remekm*, mely remekmiiként, tragédiaként, sajatos szerkeze-
te és tartalma okdn — ravilagit az utdnzas és a katarzis jelenségére is a szinhéaz-
ban, amely az antik gorog vilag egyik leghatékonyabb tomegmédiumaként is
értelemezhetd.

Antigoné, aki bensgjét és a tobbi szereplére gyakorolt hatasat tekintve ,,moz-
dulatlan mozgat4”, olyan cselekedetet hajt végre, ami az istenek szférajaba utal-
ja G6t, magét a tettet mindenképpen (,,az, mi tortént, isteneknek mtve tan”)*.

Antigoné cselekedete kimozditja helyébdl az addigi vilagot, visszaallitja a ko-
rabbi rendet, harmoéniat teremt®, amely az emlékezeten alapul, az istenek
iratlan® torvényein, amelyek a vildg dsszes dimenzidjara érvényesek”, az iste-
nek szférajara, az emberek vildgéra és az alvilagra is.
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FURUS ZSOLT

TOREDEKEKEN KERESZTUL EGY
TOREDEKMENTES ELETMU FELE

Katona Jozsef: Dramaforditasok

=y

a kotet kiterjed a dra-
maforditasokra és
dramatoredékekre,
mindemellett megis-
mertet azok keletke-
zéstorténetével,

a cselekmények fobb
aspektusaival, a dra-
maturgiai €s szcenikai
megvalositasokkal, il-
letve az adott darabok
magyar vagy német
nyelvii bemutatoinak
kontextusaval.

Katona J6zsef-életmd kritikai kiadédséa-
A nak 2024-es Dramaforditdsok cimi ko-

tete a Katona Jézsef korai (Bdnk bdn
el6tti) dramdinak kritikai kiaddsa II. cim( kuta-
tdsi program otodik, befejezé kotete, amely
Katona Jézsef hét dramaforditdsat tartalmazza.
Ezek mindegyiknek forrasszovege német nyel-
vi. Az eredeti dramék szerzG6i osztrdk és német
szinpadokon olyan sikeres és népszeri 19. sza-
zadi dramair6k voltak, mint Franz Joseph
Hassaureck, Friedrich Wilhelm Ziegler, August
von Kotzebue, Johanna Franul von Weissenthurn,
August Wilhelm Iffland, Joseph Alois von Gleich
illetve Adolf Millner. Megldtdsom szerint
mindez egyrészt igazolja Katona széles kord
miiveltségét, masrészt forditoi tevékenységének
jelentéségét, hiszen altala magyar viszonylat-
ban is ismertté valhattak a korszak neves német
szinmdir6inak alkotdsai. Fontos megjegyezni
azonban azt, hogy az utékor szdmaéra a legtobb
darab forditdsa, koztuk A’ szegény lantos, a
Szmolenszk ostromldsa, az Ustokis Csillag,
a Medve Albert és A biin csupan dramatoredék-
nek tekinthet6 szinlapok formajaban lelhetéek
fel, ellenben A’ Mombelli Gréfok vagy az Atya és
az 6 Gyermekei, valamint a Joldnta a’ Jerusalemi
Kirdlyné cimd mivek dramaszovegei teljes val-
tozatukban maradtak rank. A kotet szerkeszt6i
hangstlyozzak, hogy a felsorakoztatott dramék
és dramatoredékek modern értelemben vett

Szerk. Czibula Katalin, Palfy Eszter, V. Horvath Karoly. Ba-
lassi Kiado, Bp., 2024.



szoros forditdsok, azaz nem magyaritdsok vagy atdolgozésok, ami bizonyitja Ka-
tona tehetségét, forditéi munkajanak pontossagat. Példaul a Joldnta forditasa
kozben kétségkivial mindenben igazodott az eredeti forrasszoveghez — a felvona-
sok, jelenetek felosztasatél a mifaji sajatossdgok hi atvételéig. Mindazonéltal
jelen dramaforditasai palyajanak kezdetét jelentik, sziikebb értelemben pedig
a szinhazi kozeggel val6 ismerkedését dokumentaljak. A korszak forditasai szer-
vesen beépiilnek életmiivébe, és egyben kiegészitik a rola alkotott képiinket.

Kompozici6jat tekintve a kotet kiterjed a dramaforditdsokra és dramatoredé-
kekre, mindemellett megismertet azok keletkezéstorténetével, a cselekmények
f6bb aspektusaival, a dramaturgiai és szcenikai megvalésitasokkal, illetve az adott
darabok magyar vagy német nyelvii bemutatéinak kontextusdval. A’ Mombelli
Grdfok és a Joldnta esetében a fiiggelékben megtalalhat6ak az eredeti német nyel-
vl dramaszovegek is, az elveszett dramak esetében pedig a szerzék a darabok
elGadasairdl hirt adé szinlapok szovegét adjak kozre, amelyet kritikaikiadas-so-
rozatuk elvrendszere szerint a dramak paratextusaként értelmeznek. A tovébbi-
akban, lineédrisan kovetve a kiadvany struktarajat, igyekszem bemutatni annak
kozponti elemeit. Kalonos figyelmet forditok a jegyzetanyagban fellelhetd infor-
maécidkra, a szovegek recepcidjara, a belélik kirajzol6dé szinhaz- és irodalom-
torténeti vonatkozasokra, Katondnak a szinhazi szféraval val6é kapcsolatéra, va-
lamint maés, altalam figyelemfelkeltének vélt tényezdikre.

Az elsd, Palfy Eszter altal sajt6 ala rendezett fejezet kiindul6pontként a Kato-
na J6zsef munkéssagat vizsgdlé kutatdsokra fokuszal, amelyek konszenzusos
megéllapitdsa szerint ir6i életpélydja dramaforditdsokkal kezdddott. Ezen a si-
kon haladva roppant fontos korszakhatarok kijelolését kovethetjiik nyomon
a szerz@ életében. Forditdsainak mindegyike az 1810-es években keletkezett,
konkrétan az 1811-es évet pedig Katona palyajan beliil a forditasok éveként tart-
ja szamon a kutatastorténet, hiszen ekkor a hét dramaforditdsa koziil megsziile-
tett a A” Mombelli Gréfok, A’ szegény lantos és a Szmolenszk ostromldsa is, me-
lyek az életmiive legels6 darabjaiva véltak. Az Ustokos Csillag és a Medve Albert
1812-ben késziilt, mig a Joldnta a’ Jerusalemi Kirdlyné és A biin bizonytalan ke-
letkezési idejt — el6bbi a kézirat cimlapjan szerepld adatok alapjan valészintsit-
het6en 1815-16-bdl szarmazik. Els6 forditasait az 1807 és 1815 kozott miikodd
masodik pesti magyar szintarsulat mutatta be, amelynek miikedvel§ szinészként
6 maga is tagja volt, s6t fellépett az 4ltala forditott darabok kozul a Szmolenszk
ostromldsdban is.

Jogosan tehetd fel az a kérdés, hogy Katona miért éppen ezeket a dramakat
forditotta le? A vélasz azonban nem egyértelm, hiszen egyrészt fennallhat an-
nak az esélye, hogy sajat izlését kovetve valasztotta ki a darabokat, méasfeldl az
is elképzelhetd, hogy a szintarsulat napi sziikségleteinek kielégitése vezérelte.
Ennek koszonhetGen jutunk el a korabeli szinhazi vildg miikodésének problema-
tikus helyzeteihez: a masodik pesti tarsulat magyar kozonsége olyannyira kis
létszam volt, hogy a miisor repertoarjat folyamatosan frissiteni kellett, a k6zon-
ség igényeihez igazitva. Ennek megfelel6en Katona olyan miiveket forditott,
amelyek popularis és szérakoztaté darabok voltak. Ugy vélem, ez markénsan ér-
zékelteti a 19. szdzad eleji szinhazi kultara fogékonysaganak, érdeklédésének
jellegzetességeit, ugyanakkor annak kezdetlegességét, kibontakozasanak nehezi-
té koralményeit is. Ut6bbi vondshoz kapcsolhat6, hogy Katona forditéi miikodé-
se egyaltalan nem mutatkozott kirivonak vagy unikalisnak abbél a szempontbél,
hogy a térsulat tagjai koziil mésok is egyszerre voltak szinészek és forditok, st
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a tobbséguk technikai, kisegit6i feladatokban is részt vett. Pontosan ebben érhe-
té tetten a kotet atgondoltsaga, reflexivitasa, hiszen Katona fordit6i, dramaturgi
fellépéseinek bemutatdsan tilmenden olyan lényeges szinhaztorténeti jelensé-
gekre is reagal a szoveg, mint a magyar nyelvi szinjatszas népszertsitésének ki-
hivésai, vagy a szinhazi kozegben dolgozék sokrétd szerepvallalasa. Ebbdl kifo-
ly6lag arra kovetkeztethetiink, hogy Katona Jézsef forditasaival és adaptaci6ival
mintegy a szinhdazi kultdra kibontakoztatdsdnak missziéjat segitette eld.

A kotet érzékenyen viszonyul a korszak kevés szamu, nyomtatdsban megje-
lent magyar nyelv{ szindarabjdhoz, ugyanakkor ravilagit arra, hogy a szinpadra
allitott dramak szovegei a folyamatos szinhdazi hasznélat miatt eleve nagyobb fo-
ka kall6déasnak voltak kitéve, a forditdsok pedig még hangsiilyosabban mostoha
sorstaknak tekinthetéek. A szovegek fennmaradasanak biztositdsdhoz a nyom-
tatdsos kultara felivelése nagyban hozzajarulhat, eleve a Katona éaltal forditott
német eredeti valtozatok tobbsége mar megjelent nyomtatasban. Kivételt jelent
a Szmolenszk ostromldsa, amelyet csak 1833-ban kozoltek nyomtatott forméaban,
igy Katona bizonyosan kéziratos forrasszéveggel dolgozott. Ez viszont arra utal,
hogy a korszakban kétségkiviil jelen van a kéziratos nyilvanossag is. Ez a vonat-
kozas 6sszhangban van az utébbi évtizedek kutatésaival, amelyek alapjan a kéz-
iratos szovegprodukcié és -disszeminadcié a nyomtatds megjelenésével sem
szlint meg, azaz 616 szoveghagyomanyként miikodott tovabb a 19. szdzadban.

Hogyha a Katona-forditasok legfébb szinjatéktipusat vessziik gércsé alé, akkor
azt lathatjuk, hogy a hétb6l harom drama is vitézi jaték volt, az 1810-es évek nép-
szer(, reprezentativ szinjatéktipusa. A’ szegény lantos, a Szmolenszk ostromldsa és
a Medve Albert cim( darabok eredetileg nem is vitézi jatéknak voltak szdnva, 4m
a reklam kedvéért atalakitottak, és ezaltal a szélesebb néz6kozonség megnyerésé-
re hasznalték éket. Ugy gondolom, mindebbél nyilvanval6va valik, hogy a szinjat-
szast és a szinhazi vildgot mar ekkor is erételjes tervezettség, eléretekintés és pro-
fitra val6 torekvés jellemezte. Emellett méar a tizes években megfigyelhetd a rek-
lamkultara hatasanak érvényesiilése, amely fokozottabb érdeklédést véltott ki, és
egyben megelGlegezte a kés6bbi szinhézi kapitalizmus logikdjanak alapijait.

A masodik fejezet A’ Mombelli Gréfok cimi dramat és recepciétorténetét fog-
lalja magéaban, ezt V. Horvath Karoly rendezte sajt6 ala. Fontosnak tartom hang-
stilyozni a szerkesztd(k) utémunkéjat, amelynek soran labjegyzetekben kibont-
jak az esetleges pontatlansagakat, helyenként prezentaljak a forditési eljarasokat
— féképp Katona forditdsi metédusara 6sszpontositva —, valamint igyekeznek
megmagyarazni vagy emendalni azokat a részeket, amelyek a mésolés folyamén
sériilhettek, homalyosakka valhattak. Pontosan ennek koszonhetden vélik a ko-
tet gordilékenyen kovethet6 olvasmannyd, és mindekézben megérzi tudoma-
nyos megalapozottsagat, részletgazdagsagat is — az igényes szerkesztés és az ala-
pos héattérmunka altal mélyebben belelathatunk Katona fordit6i munkajaba.

A jegyzetanyag részletekbe menden targyalja A’ Mombelli Gréfok lehetséges
forrasanyagait, a korabbi kutatasokat figyelembe véve pedig Hassaureck alakjat
emeli ki, akinek szinmtve forrasszévegként szolgilt Katona forditasahoz,
ugyanakkor keresztneve maig vita targyat képezi a szakirodalomban. Ezenkiviil
a szerkeszt6(k) ravilagit(anak) arra, hogy a kutaték korében az eredeti forrasszo-
veg cime koril sem volt egyetértés, késébb a Der Vater und seine Kinder cimi
darabot tekintették lehetséges cimnek. Ezenkiviil konszenzusra csupan azzal
kapcsolatban jutottak, hogy Hassaureck francidbél forditotta szinmtivét, mely-
nek forrasszovegét elGszor egy bizonyos Duval nevi szerzétél szarmaztattak,



akinek személyét nem pontositottdk. A kiadvany 6t kronolégiai érvek alapjan
Alexandre-Vincent Pineux-Duvalként azonositja, mindazonéltal életmtivének
mélyebb attekintése utan a drama ,Gsszovegeként” René-Charles Guilbert de
Pixérécourt La Pélerin blanc cimd melodramajat nevezi meg. Ez j6l mutatja a ko-
tet altal mozgatott ismeretanyag kiterjedt voltat, a kordbbi kutatdsi eredmények
mérlegelését. A jelzett médon térképezi fel a drama keletkezéstorténetének fehér
foltjait, majd igyekszik azokat kit6lteni, drnyalni a még kérdéses jelenségeket.
A forditasok kapcsan éltaldnos érvénytinek az tekinthetd, hogy Katona val6szi-
niileg gyors munka eredményeképpen végezte el a forditast, hiszen a korabeli
forditék az Gjabb és Gjabb darabokat feszitett munkatempoban voltak kénytele-
nek leforditani, a fentebb is emlitett szines spektrumi repertoar osszeallitdsa
érdekében. Mindemellett szembettinek azok az eltérések is, amelyeket Katona
néhol szandékosan — a kénnyebb megértés, a magyar nyelv sajatossdgaihoz va-
16 igazodas vagy a kozonség igényeihez valé alkalmazkoddas érdekében — vagy
pedig szandékolatlanul — figyelmetlenség, tévedések vagy forditéi hibak kovet-
kezményeként — hozott l1étre forditdsaban. Katona forditéi stilusat, eljarasait egy-
arant érték biralatok és méltatasok is: el6bbieket ,németes” megfogalmazasai,
utébbiakat nagyszeri stilusérzéke kovetkeztében kapta. Ez a kettGség, gy vélem,
visszaktszon a drama recepcidtorténetében is; Biré Ferenc nem is a forditasjel-
leg kapcsan értekezik réla, hanem mint a ,kor izlésvilagat titkroz6” alkotésroél,
amely Osszefiiggésben &ll azzal, ahogyan Katona igyekezett a kozonség stilusa-
nak, izlésvilaganak és érdekl6désének megfelelGen forditani a forrdsszoveget.

A harmadik fejezetben Joldnta a’ Jerusalemi Kirdlyné cim@ drama jelenik
meg, ennek esetében is a pontos, igényes szerkeszt6i munka mutatkozik meg.
Czibula Katalin sajté ala rendezésében a szoveg szintén tartalmaz pontositaso-
kat és szémagyarazatokat, ugyanakkor a labjegyzetekben megjegyzések talalha-
tok olyan szavakrol/szokapcsolatokrol is, amelyeket a kéziratban utélagos korri-
géalasok nyomaén ceruzaval athaztak vagy rairasokkal javitottak, vagy amelyek
esetenként olvashatatlanok. A szerkeszt6i munka nyomén tovabba kifejezetten
a fordit6i munkaval és annak médszertani dilemmaival kapcsolatos epizédok is
kirajzolédnak. A szerkeszt6k maguk is elismerik, hogy a kiadvdanyban egyéb kri-
tikai kiadasokhoz képest is szokatlanul sok a lapalji, szovegkritikai jegyzet. Ezt
a kritikai kiaddsok éaltaldban vett szdvegrekonstrukciés funkcidja mellett az
anyag jellegzetes nyelvi stratégiéi is indokoljak: nem csupén arrél van sz6, hogy
Katona fordit6i megoldésai, a mai olvas6 szamara olykor idegenszert kifejezései
magyarazatra, kiegészitésre szorulnak, hanem a szerkeszt6k utalnak az eredeti
német forrdsanyag tartalmi elemeire és a Katona eljarasai/dontései mogott meg-
haz6d6 dilemmakra is. Innen nézve pedig a szerkeszt6i jegyzetek nem csupéan a
korszakok kozotti atjaras lehetdségét teremtik meg, hanem osszekapcsolnak
nyelvek/nyelvvaltozatok kozotti kiilonbségeket is, meggy6zGen, metainterpreta-
cios igénnyel hidalva at a kulturalis tavolsagokat.

A kotet Katona forditasként szamontartott draméit két csoportja bontja a re-
cepci6 titkrében: 1. azok az adaptécidk, amelyek nem dramai miivek alapjan ké-
sziltek; 2. azok az adaptacidk, amelyek egy nem magyar nyelvii drdéma magyar
nyelvd valtozatai. A szerkeszt6(k) vélelmezése szerint utébbi csoport kapta ed-
dig a legkevesebb figyelmet, és ennek feltarasa mintegy a kiadvany kiemelt cél-
java valik, hiszen ezeket a forditasokat lényeges, 6néallé irodalmi produktum-
ként értelmezi, amelyeket a Katona-életmi periféridjarol legitim irodalmi pozi-
ci6t képvisel§ darabokka probal transzponalni.
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A Joldnta a’ Jerusalemi Kirdlyné forrasszovegének meghatdrozasa kevésbé
kérdéses és vilagosabban meghatarozhaté, mint A’ Mombelli Gréfok esetében.
Friedrich Julius Wilhelm Zieglernek, a korszak népszer( szerzéjének Jolanta,
Kénigin von Jerusalem cim@ draméja alapjan készult a forditas. Katona
Zieglerben sikeres dramair6t lathatott, akinek torténeti érdeklédése hasonlé volt
a sajatjahoz. Ezt a Jeruzsalem-toposz szerepeltetése is bizonyitja. A kotet tovab-
ba ratereli a figyelmet egy 0j tipusa szinhdzszemlélet megsziiletésére, amely éle-
sen eltér a 18. szdzad szinhézkoncepciéjatdl. Ez az Gj irdny mar nem a bibliai
orientédciéju darabok dominanciajat helyezi el6térbe, hanem — Katona és Ziegler
miivészi iranyultsdganak megfeleléen — a kora kozépkori eurdpai torténelem
jeles epizéddjainak szinpadi dbrdzoldsat. A magyar torténelmi események iranti
kivancsisag abbdl fakadt, hogy a kozonség egyre fajsalyosabban az aktualis tar-
talmakra 6sszpontositott. Ezt a korabeli érdeklédést a mult torténéseinek felidé-
zése révén fedezhette fel, igy a torténelmi események szinhézi reprezentacioja
magan viselte az aktualitds szellemiségének lenyomatait. A drama recepciéjabdl
azt lathatjuk, hogy alkalmazkodott ehhez, mivel a m{ szokatlanul nagy népsze-
rliségnek orvendett Magyarorszagon. Katona mellett Muranyi Zsigmond is lefor-
ditotta, és mindkét véltozat elterjedt a vdndortarsulatok miisoraiban. Méra azon-
ban nem lehet pontos kimutatast késziteni arrél, hogy mikor melyik véltozatot
adték eld, és ebbdl kovetkezden arrél sem, hogy a nagyszamu el6adds mogott
melyik forditas hizédott meg.

A templomos lovagok torténete legkésébb a feloszlatasuk pillanatatél kezdve
foglalkoztatta a kozvéleményt és a tudomanyt. Ehhez az érdeklédéshez igazod-
va Ziegler Jolanthdjaban is a templomosok kialakuldsdnak korédba illeszkedik a
cselekmény, akércsak szdmos mas 19. szazad eleji darab esetében. A drama tor-
ténetébe val6 mélyebb betekintés révén Ziegler atfogé érdeklGdése érzékelhetd
a templarius regula, valamint annak betartdsa vagy megszegése irant. Mindezt
Katona forditdsa a harcban valé kitartas, a keresztény hivék védelme, a magan-
vagyon megtagadasa és a szexudlis onmegtartéztatas értékeinek integralasaval
summadzza. Ebbdl kiindulva a drama egyik 1ényeges tizenete a moralis érték koz-
vetitése, a képviselt tigy iranti feltétlen szolgalat eszméje, amely, gy vélem, ma-
gyarazatot nyadjt a drama kiemelkedd sikerére is, hiszen egy torténelmi temati-
kaja miiben 0sszestriti mindazt, ami a kozonség szdmaéra figyelemfelkelt6nek
bizonyul, mikézben didaktikus célzattal is bir.

A’ szegény lantos cim( drama a negyedik fejezetben, dramatéredékként ol-
vashat6, ezt Palfy Eszter rendezte sajté ald. Az eddigi dramékkal szemben, ez
csupan szinlap forméjaban 6rzédott meg, melyen az el6adassal kapcsolatos fon-
tos informaciék szerepelnek, mint a bemutaté datuma vagy Kotzebue neve, aki-
nek munkéjabél Katona a dramat forditotta. A jegyzetanyagban sor keriil a for-
rasszOveg pontos beazonositasdra, ennek értelmében a forditds August von
Kotzebue Der arme Minnesinger cimi alkotdsabél szarmazik. Kotzebue munkas-
sagara — a német irodalomtorténet-iras kezdeti negativ értékelése ellenére — a 20.
szdzad masodik felétél tgy tekintenek, mint olyan életmiire, amelyik a korszak
kanonizalt alkotdsainal szélesebb korben volt képes hatni. Kotzebue magyaror-
szagi viszonylatban is ismert és gyakran jatszott szinpadi szerzéként jelenik
meg. Katona egyenesen tgy értékeli 6t, mint a ,,szdzadunk egyik legjelesb iréjat”.
E kijelentését a szerkeszt6(k) szerint a recepciéban néhol tilzéan értelmezték.
A kotet feliilvizsgalja ezt az allaspontot — miszerint mesterének vagy a szdzad
legnagyobb szellemének tartotta volna Katona Kotzebue-t —, és tisztazza a neves



magyar dramairé pontos 4llaspontjat. Mindemellett nem hagyhat6 figyelmen ki-
vul, hogy A’ szegény lantos szintén torténelmi targyd drama — elébbi kettén ki-
vul pedig a Szmolenszk ostromldsa és a Medve Albert is az —, s ez a korulmény
tikrozi Katona személyes izlését, a torténelemi mult feltarasara vonatkozdan.

A Szmolenszk ostromldsa cimi darab bemutat6jarél harom szinlap is hirt ad,
1811-bd6l, 1813-bdl és 1832-bdl. A drama az elsGsorban szinészndéként elhiresiilt
Johanna Franul von Weissenthurn Die Bestiirmung von Smolensk cimd m@vének
forditasa. A sajt6 ala rendezdk, Palfy Eszter és Czibula Katalin, kiemelik a dra-
ma torténetszovésében érvényesiild, Eurdpa-szinten altalanos érdeklGdést
Oroszorszag irant. Emellett a szinpadi bemutaték kapcsén jelentdsnek tekintik a
szinészek neveinek feltiintetését, amely minden bizonnyal reklamértékkel birt.

August Wilhelm Iffland Der Komet cimid darabjanak forditdasabdl sziletett
meg Az Ustokos Csillag cimii drama. A szerkeszté Palfy Eszter meglatasa szerint
ez a vigjaték sem témajaban, sem hangnemében nem mutat 6sszhangot Katona
eredeti darabjaib6l kiolvashaté érdeklédésével. Ennek alapjan tgy ttnik, hogy
a drama forditdsara a szintarsulat kérte fel 6t. A kotet ezt a feltételezést a darab
szinpadra éallitasainak idGpontjait vizsgalva tdmasztja ald, ezek ugyanis arra
utalnak, hogy a 19. szazadi bemutaték jelentGsebb tistokosok megjelenésével es-
tek egybe. Ezt a tarsadalmi érdeklédést kihasznélva ttizték miisorra a darabot,
igy Katona forditdsa mogott is ennek a trendnek a kovetése allhatott.

Katona a Medve Albert cimi dramat Joseph Alois von Gleich Albert der Bér
oder: die Weiber von Weinsberg cimii alkotdsabél forditotta. A darabot tipikus lo-
vagdramaként értelmezték, melynek f6hései ennek megfeleléen a lovagi-vitézi
erény megtestesitéi, amely 6sszefiigg Katona eszmerendszerével és értékrendjé-
vel is. A drama népszertiségét — amely bizonyara lovagi téméajabdl is fakadhatott
—nyomatékositja, hogy 1835-ben Toldi Miklés és a kdszegi hds asszonyok cimmel
bemutattdk egy magyaritott valtozatét is.

A kotet utolsé dramatéredékét, A biint Adolf Miillner Die Schuld cim darab-
jabol forditotta a szerz6. Ez a darab sokdig kimaradt a Katona nevéhez ftiz6d6
forditasok sorabdl, ugyanakkor megjelent Dobrentei Gabor tollabdl egy masik
forditasa is, amely kanonikusabbéa vélt, hiszen a késébbi évtizedekben, amikor
szinpadra allitottdk Miullner darabjat, azt mindig Dobrentei forditasaban tették.

Osszegzésképpen gy gondolom, hogy a szerkeszt6k szakszert, pontos és jol
atlathaté munkaja révén val6ban 4rnyalhat6 Katona Jézsefrdl alkotott képiink,
hiszen mar nem csupan a Bdnk bdn szerzgGjét lathatjuk benne, hanem a 19. sza-
zad els6 felének termékeny forditéjat is. Recenzensként a kotet legfontosabb eré-
nyeként azt emelném ki, hogy jelen dramaforditdsok/téredékek kozreadasaval
egy toredékmentesebb korai Katona-életmtre lathatunk rd, és a kotet mind a
szakma, mind a szélesebb olvas6kozonség szamara a kordbbinal 1ényegesen ta-
gabb perspektivakat nyjt.
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KOVACS ANDRAS

REGENI ASZTALOS JANOS ESETE
A MAGYAR
MUVESZETTORTENET-IRASSAL

B A Régeni Oroszlan Asztalos Janos — Hannes Lew Rehner Tischler névpar csak a
feliiletes szemlél6 szamara jelolhet két kiilonboz6 személyt. Nem kivantatik talzott
kombinacids készség ahhoz, hogy felismerjiik: egy és ugyanazon név magyar, illet-
ve német-szasz véltozatar6l van sz6. A név mar énmagaban is sokatmondé: kiha-
mozhatjuk belGle a keresztnevet, a csalddnévnek tekinthetd Lew/Léw/Leo—Oroszlan
névpart, a szdrmazéasi helyet jelols, olykor vezetéknévként hasznalt Rehner-Régeni
megfelelést és véglil a mesterségnévbgl szarmazo, leginkdbb személyre szabott
Tischler—Asztalos ragadvanynevet, nem egy modern csaladnév forrasat.

Ez a név az elmult szazad elején merilt fel, elsGsorban annak az iratcsoménak
koszonhet6en, amely 1904-ben jutott az Erdélyi Muzeum-Egyesiilet birtokéba.!
Veress Endre (1868-1953), aki a mintarajzokat is tartalmazé iratcsomét a kolozs-
véri asztaloscéh jegyzékonyvének nézte, szakadozott lapjait kiegészitette, rendez-
te, ,képeit leiratta”.* Sokkal késébb, 1940-1941-ben a kiadaséat is tervezte.” Téle
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Régeni Asztalos Janos szignéja a kolozsvari asztalosok céhkonyvében.

az Erdélyi Mazeum-Egyesiilet levéltari gytijteményébdl vette at Szadeczky Béla
(1871-1940) az EME Kézirattaraba 1915-ben, és akkor kototték be addig kotegben
6rzott lapjait. Tudomasom szerint egyikiik sem hasznalta fel a becses forrast. Ké-
sébb, egy Gjabb rendezés soran sorolhattak be ezt a kotetet ismét a levéltari gyj-
temény céhlevéltarakat 6sszefogé allagaba, s ezzel egyiitt, az EME gydjteményei-
nek éllamositdsa utan keriilt el6bb a Roman Akadémia Kolozsvéri Fidkjanak
Levéltaraba, majd jelenlegi 6rzési helyére, az Nemzeti Levéltar Kolozs Megyei
Igazgatdsaga Levéltardba.

Ki volt Régeni Asztalos Janos?

B A feljegyzések szerint Johannes Low szaszrégeni szlicsmesternek ez az unoka-
ja 1622-ben sziiletett Kolozsvarott, a varosban 1602 utan letelepedett Low /Régeni
vagy Taligds Andras (1574-1655) és a fiiletelki Catharina Schuller fiaként. Régeni
Andras néhany német nyelvi feljegyzése ugyan a kéziratban is megtalalhato, de
allithatjuk, hogy mar az 6 nemzedéke is ritkdbban hasznéalta az anyanyelvét, aho-
gyan azt is, hogy az evangélikus vallasi Szédszrégenbdl az unitérius Kolozsvarra
szarmazott fiatalember felekezetet is valtott, unitariussa lett. Fia, Jdnos bejegyzé-
seinek dontd tobbsége magyar nyelvi. Iskolas éveit kovetGen, feltételezziik, hogy
12 éves koraban, 1634 utdn éallhatott be inasként egyik rokona, Dengler Asztalos

A tanulméany a Korunk Kulcsa atvétele alkalmabdl — 2024. oktéber 15-én — tartott elGadas
szerkesztett véltozata.



Marton/Mihaly (megh. 1646) asztalosmester miihelyébe. Nem tudunk legénykori
vandorlésairdl, 1644-45-ben Neb Andrds mester legénye, 1646-ban pedig mar a
mesterré avatasat kozvetleniil megel6z6 remekévére szegddostt Ordog Péter mester
mihelyébe.

A remekévét azonban megszakitotta, mert 1646. aprilis 24-én, Szent Gyorgy
napjan a megrendeld, a neve napjat iinnepld I. Rakdczi Gyorgy fejedelem szine
el6tt megegyezett a szebeni Képfarago Illyés /Elias Nicolai mesterrel a kolozsvéri
Farkas utcai reformatus templom szdszékének az elkészitésére. A két nappal azu-
tdn megkotott, fél évre szA16 szerzdés ra vonatkozoé eldirasait és teljesitésiiket, va-
lamint a szoszéken végzett munkajaért kapott dsszegeket jegyezte fel forrdsunk
egyik lapjara. Szerzédése lejartaval, 1646. oktéber 18-an tért vissza mestere, Or-
dog Asztalos Péter mihelyébe, s folytatta felkésziilését remekének elkészitésére.
Erre 1647. aprilis 24-ét6l, remekévének megszakitasat kovetGen éppen egy évvel
keriilt sor, remekét azonban — a statutum &ltal megszabott nyolc hetet és hdrom
napot, azaz két hénapot csaknem egy hénappal meghaladva — csak jalius 21-én
mutatta be az arra kirendelt mesterek szine el6tt. 1647. jinius 8-4n allt be a céh-
be, akkor vezethette be a nevét a szasz natibhoz tartozé mestereket illeté H(err)
Hannes Lew Rehner formaban, diszes frakttr bettikkel a céh kényvébe. A fennma-
radt toredékes feljegyzések szerint az 1658-at megel6z6 években asztalosmester-
ként inkébb polgartarsai megrendeléseit teljesitette. 1656-ban 6 faraghatta ki a ko-
lozsvéri asztalos céh 1j behivotablajat, amelyen H(annes) L(ew) szignéja mdig
olvashaté. 1652-t6l jelennek meg a kiilsé megrendelések is: a fejedelmi udvar bi-
zalmat 1646-ban mar biztosan elnyerhette, igy 1652-ben a fejedelem Occsének,
(Rékoczi) Zsigmond munkécsi hercegnek az 6tvosmivii halotti epitafiumat foglal-
ta diszes keretbe. Apafi Mihaly fejedelem tandcsosai koziil az egymast valt6 ko-
lozsvari f6kapitanyok, Banffi Dénes, Rhédei Ferenc, Székely Laszl6 megrendelései
mellett Sulyok Istvan és Mikes Kelemen Kolozs varmegyei f6ispanok, valamint
szomszédos birtokosok, a szamosfalvi Mikola Zsigmond, a szentbenedeki Kornis
Gaspar, az iklédi Toldalaghi Ferenc, az egeresi Gyerdfi Gaspar, illetve tavolabbi
birtokosok, a kisbuni Bethlen Janos kancellar, a keresdi Bethlen Elek vagy a Me-
z6orményesen, Uzdiszentpéteren és Gernyeszegen épitkezd Teleki Mihaly meg-
rendeléseire nézve rendelkeziink adatokkal.

Egészen kivételes viszonyba keriilt KerelGszentpal uraval, Haller Janossal
(1626-1697) és feleségével, Kornis Katalinnal. Rezidenciajuk Gjonnan épiilt repre-
zentativ termébe, ,palotdjdba” 85 ft-ért fogast, almariumot, egy mésik helyiségbe
aranyozott nyoszolyat készitett, melléjitk pedig kébe vésett két épitési feliratot is,
a kerelGszentpdli var bastyas védGovének 1660. évi felépitése, illetve a falak és
bastyak védte udvarhaz 1674. évi bévitése emlékére.*

Munkaja fejében 1674-ben a megrendeld tanacstr, a Harmas histéria szerzbje
felszabaditotta Takdcs Andras nevd elhunyt jovedécsi jobbagyanak a fiat, Takacs/
Jovedécsi (Belleschdorfer)/Kolozsvari Andras (1650-1710) unitarius tanitét, a ko-
lozsvari Szent Mihély-templom késébbi, unitarius ,,plébdnosat”, aki igy Régeni Asz-
talos Janos jovoltabol indulhatott a kvetkezd tavasszal egyetemi peregrinacidjara.®

Tehet6s kolozsvari polgar, Daurert Istvan (megh. 1678) lednyéaval (megh. 1684
k.) kotott hazassagot 1648-ban. Hazassaga évében a polgdrok kozé eskiidt fiatal
mestert mar be is vélasztottak az osztébirak kozé. Késébb szazférfiiként, majd es-
kudtként, s e minGségében elébb jogiigyigazgatoként (directorként,1680), 1694-
ben pedig helyettes biréként szolgélta sziilGvarosat. Nagyobbrészt szasz mesterek-
bél 4ll6 céhének tobbszor volt atyamestere, tigy is hunyt el 1702 Gszén.

Felesége hozomanyaként kapott kolozsvéri haza éppen a jelenlegi unitdrius
templom telkén, a Belmagyar és a Kurta Szappan utca sarkan allott,* késébb, 1698-ig
szemkozt, a Magyar utca déli soranak a mai Bolyai utca és F6tér kozé es6 szaka-
szan 4116 hazban lakott.” Hagyatékat, benne miihelyét megosztva 6rokolte asztalos
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fiatol, Gyorgytdl (megh. 1700) szarmaz6 Han-
nes/Janos nevi unokdja és lednya, Kata, Ko-
vacs Szabd Istvanné (*16497-1703 utan).®

Minthogy Régeni Asztalos Janos tevé-
kenységének a mi szempontunkbdl legje-
lent6sebb mozzanata — feljegyzéseinek
egyértelmii és kétségbevonhatatlan vallo-
masa szerint — részvétele a kolozsvari Far-
kas utcai reformatus templom szészékének
elkészitésében, az aldbbiakban nemcsak a
miuivész, hanem a szdszék irodalmara is fi-
gyelve prébaljuk meg végigkisérni meste-
riink és a nevezetes kisépitmény kapcsola-
tat a torténeti kutatassal.

Bejegyzései (a modern szdmozas sze-
rinti 66." oldalon) rogzitik a megegyezés 4l-
tala lejegyzett kivonatat és teljesitésének a
részleteit. Ezeket beti szerinti atirdsban
idézziik:
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A Farkas utcai sz6szék (1646)

Anno 1646. (Elias Nicolaj)°

Die 26 Aprilis. Convenialtam az Kepfarago Illies uramval az predicalo szeknek
cifralasara. Egyk-egyk tablanak meghkezitesere mind alabastrom kovel egyiit f. 7 d. 0.
Praebendat napjaban, egy—1 eytel bort, 1 eytel sert és etelt az ¢h kigye[l]me aztalanal.

Die 5 Maii fizetett 6h kigyelme az egyk tablatol f. 7 d. 0.

Item 15 Maii fizetet az harom tablatol borrert f. 6 d. 0.

Ttem 13 Junii fizetet ismet 2 tablatol f. 14 d. 0.

Item 12 Julii fizetet az negyedik tablatol is f. 2 d. 75 fele munkayatol.

Item 15 Augusti az hatodik tablara fizetet borert f. 2 d. 0. Ugyan 15 Augusti fi-
zetet az predicalo szeklabon valo ket napi munkamtol f. 1.

Item 27 Septembris fizetet az hatodik tablatol f. 7 d. Ugyan akkor [ti. legkésébb
apr. 26-an! — K. A.] a[jlandékozott urunk egy taléral Szent Giérgy napjan. Summa
f. 39 d. 75”.
S A Farkas utcai sz6szék alkot6i a kutatas
jelenlegi allasa szerint a kovetkezék: Elias
Nicolai (megh. 1660). 1626-ban legényként
érkezett Bécs fel6l Jakab (megh. 1629) aszta-
losmester kiséretében a fejedelmi udvarba,
késébb Szebenben telepedett meg. Képfara-
g6 vallalkozoként tervezhette a szdszéket,
6 fejtette a kéanyagot, s készitette el a mész-
kébdl faragott elemeket.” A mellvédlapokba
illesztett, késsel, gyaluval, vésével alakitott
alabastrom dombormiivek anyagat besze-
rezte és ,cifrazta” a hozza szeg6dott Aszta-
los Janos;" az ugyancsak alabastrombol
késziilt, félbevagva illesztett korsotesteket
valdszintleg a kolozsvéri Kupés Péter esz-
tergalyozta. A szdszékkorona és a belsejét
burkolé, a fejedelem portai kovetei éltal be-
szerzett ciprusfabol késziilt, rangos, aranyo-
zott rézsakkal diszitett kis kazettds mennye-
zet készitGje . Rakoczi Gyorgy Sztaniszld/
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Szaniszlé nevl sérospataki lengyel asztalosa volt. A szdszék kifestéséért Varadi
Marton és Képiré (Nagybédnyai Csengeri?) Istvan kolozsvari képirdknak fizettek 80
forintot, egy kisebb varosi haz arat.

A szoszékkel kapcesolatos vélekedések alakulasarol

M 1926-ban, amikor Kelemen Lajosnak (1877-1963) a Farkas utcai templomot
bemutaté irdsa napvilagot latott — nyilvan nem ismerve az el6bb bemutatott fel-
jegyzéseknek a szészék torténetére utald részleteit — még gy vélekedett, hogy
,a szoszéktalp és test teljesen olasz motivumai, finom kidolgozdsa olasz miivészt
sejtetnek. Ilyenek” — tette hozza — ,I. Rdkdczi Gyorgy alkalmazdsdban is voltak.
Serena Agoston mester épitette pl. a radndti kastélyt.”*

Balogh Jolan (1900-1988) mivészettorténész figyelme az 1930-as években for-
dult Erdély felé. Magyarorszdg és Erdély reneszédnsz mivészetére vonatkozd
elképzeléseit egy nagyobb lélegzetdi munkaban tervezte kifejteni.” Kutatasi prog-
ramjat 1933-1934-ben a Magyar Miivészet cim foly6iratban folytatélagosan meg-
jelent két tanulményban' fogalmazta meg. Ebben, miutan kifejti, hogy , Erdély
foldje kiilon vilag, sajdtos létfeltételekkel és hagyomdanyszeretettel dthatott egyéni
felfogdssal. Ondllé szellemisége, biztos formaakarata a renaissance stilust is dtha-
totta, dtalakitotta és annak kiilénleges szépségekkel tele, egyéni valtozatit fejlesz-
tette ki. Az erdélyi renaissance ... foldrajzi helyzete ellenére is kézelebb dll az olasz
miuvészethez, mint a masik két mivészi provincia, ... az olasz formdkat — a szerke-
zeti és diszitd elemeket egyarant — régi hagyomdanyoktdl athatott egyéni felfogasaval
gydkeresen dtalakitja és igy létrehozza a renaissance legmagyarabb valtozatat.”®
Ennek a korszaknak az idérendjében - allitja — ,,A XVIII. szdzadra esik az erdélyi
renaissance legbdjosabb, legmagyarabb vdltozatdnak, a virdgos renaissance-nak
teljes kibontakozdsa, dus virdgzdsa is, noha gydkérszalai messze visszanyulnak.”
El6zményei kozé tartoznak a 17. szdzad folyamén késziilt szészékek. , Sorrendben
az elsé a kolozsvari Farkas utcai ref. templom gyonyord kathédrdja, melynek mes-
tereit, keletkezésének ddatumat Kelemen Lajos kutatta fel. A kathédrdt a magyar
Benedek mester, a fejedelem kdfaragdja, és a szdsz Elias Nicolai faragtdk 1646-ban.
Elias munkdja a hat alabdstrombdl késziilt betétlap a gyiimélcscsomds és olasz kor-
s6s diszitésekkel, a talapzat viragdombormiivei és a diszes keret ellenben Benedek
mestertdl szarmaznak. A két kiillénbozd fajhoz tartozé mester eltérd felfogdsa az egy
ugyanazon erdélyi renaissance-stilus keretein beliil is hatdrozottan érvényesiil.
Elias részleteiben t6bb a naturalizmus, erdteljesen kiemelkedd formdi barokkosak,
térkitoltése, kiilondsen a tabldk sarkaiban zstfolt. Ezzel szemben Benedek mester
faragvanyai laposak, mintdzdsuk rajzszerd, térkitéltésiik egyenletes, a virdgdisz
nem naturalisztikus, hanem természetkozelsége ellenére is finoman stilizalt, a ke-
rettagoldsok a nemes olasz formdkat kévetik.””’

Az idézett szerzd Kolozsvar miiemlékeir6l™ szolé konyvecskéjében sem meriil
fel Asztalos Janos neve, de idézi a ,kolozsvari asztaloscéh jegyzSkonyvének” —
kéziratunknak — egyik, Istvandi Balint kolozsvari polgar mennyezet-rendelésére
vonatkoz6 bejegyzését (f. 69", 1650), s reprodukilja azt az ,,olaszkorsés” diszit-
ményt, amely ugyanazon a kéziratoldalon talalhatd, hozzatéve, hogy ez a moti-
vum minden bizonnyal a tervezett mennyezethez készitett vazlat lehetett.” Feltd-
né ugyanakkor, hogy a Kiilmagyar utcai reformatus fatemplom 1672-es épitését és
diszitését a Kolozsvaron céhen kiviilinek, kontdrnak szdmité, a varosban soha
nem miikodott Gyalui Asztalos Jdnos nevével hozta kapcsolatba, holott Régeni
Janosnak erre a munkajéra kifejezetten utalnak a jegyzékonyv bejegyzései.” igy ar-
ra kell gondolnunk, hogy a forrdst magat nem tanulmanyozta, hanem, hihetéleg,
csak az emlitett két oldalnak a szovege vagy masolata allott a rendelkezésére.

Ez nyilvan Kelemen Lajostél szdrmazott, aki nemcsak a kortarsak benyomaésai,
hanem Balogh Jolan személyes tantisaga szerint is lelkesen és onzetleniil, sajét

71



JAK

2025/3

72

adatainak 4tadédsaval tdmogatta az erdélyi reneszansz 6nallé arculatardl sz6l6 Gj
elképzeléseket megfogalmazé magyarorszagi kutat6 erdélyi anyaggytjtését.”' Bizo-
nyosra vehetjiikk tehét, hogy Kelemen Lajos az 1926-o0s Pdsztortiiz-cikk utan, de
1933 el6tt fedezhette fel a Farkas utcai szoszékre vonatkozé bejegyzéseit Régeni
Asztalos Janosnak.

Balogh Jolannak a fentebb idézett elképzelése a késébbiekben alig valtozott.

Nem emliti, teh4t nem is fogadja el Kelemen Lajos Agostino Serenédval kapcso-
latos feltételezését, helyette 6 fogalmazza meg elGszor az el6bb idézett konstruk-
ciét, mely szerint a szdsz Elias Nicolai és a magyar Benedek mester miive lenne
a sz6szék két, szerinte egymastdl stilisztikailag is killonb6z6 része. Szerzdje a
mesternevek azonositdsaban két, egymastol figgetlen forras adataira tamaszko-
dott: Benedek mester rovid ideig tarté kolozsvari jelenlétére és meghatdrozatlan
szerepére a Farkas utcai templommal kapcsolatban a kolozsvéri szdmadaskonyvek
bejegyzései utalnak. A varosi szamadésokat vezetd safarpolgarok tobbnyire a gyu-
lafehérvari kancellaridban kiallitott fejedelmi ttlevélben szereplé magyaros név-
formékat rogzitették. Elias Nicolai kozremiikodésére viszont a mar to6bbszor emle-
getett feljegyzések vetnek vilagot. Mig a vérosi levéltarban 6rzott, a harmincas
években éppen hozzéférhetetlen elébbire Kelemen Lajos régebbi kelet szamadas-
konyvi kijegyzéseibdl szarmazd adatot hasznalhatott a szerzd, az utébbira vonat-
kozé forrdsadat hozzaférhet6 is volt az EME-nek a tudds kolozsvari levéltaros
altal kezelt levéltéari gytijteményében. Sem az idézett szévegekben, sem a késbbi-
ekben nem esik azonban sz6 a vélekedés kiindul6pontjarél, a szészék elkészitésé-
ben kétségteleniil szintén kozremiikodd, unitarius valldst kolozsvari szdsz
asztaloslegényrdl, Régeni Asztalos Janosroél és foljegyzéseirdl.

Ehhez az elképzeléshez hiven a Magyar miivelddéstorténet” harmadik koteté-
be foglalt mivészettorténeti fejezet Erdéllyel kapcsolatos 6sszefoglaldjaban
Balogh Joldn emlékiinket csak a joval késébb, az 1710-15 kozotti években kelet-
kezett fogarasi reformatus sz6szék* tarsasagaban, az altala korvonalazott és ,,erdé-
lyi virdgos reneszénsznak” nevezett késé reneszansz stilusirdnyzatot illusztral6
alkotdsok sorozatdban emlitette minden més attribucié nélkiil.

Lényegében Balogh Jolan elképzelését fogadta el Biré Jézsef is 1941-ben,
Erdély miivészete cim( osszefoglaldsdban.”

A kolozsvari Hazsongardi temet6 régi sirkdveinek moédszertanilag is Gjité fel-
hasznaldsara a varos kéfaragéit jellemzd stilus korvonalazasaban Kelemen Lajos
mellett Herepei Janos (1891-1970) is inspiralhatta Balogh Jolant. Herepeinek a ko-
lozsvari temetd sirkoveirél sz6l6 kéziratos munkajara a miivészettorténész tobbszor
is hivatkozik. Ennek a munkénak j6val késébb, posztumusz megjelent, Kiss Andras
altal lektorélt, nyomtatott valtozataban® tobbszor is taldlkozunk Asztalos Janos ne-
vével, igy nem lehetetlen, hogy Balogh Jolan Herepei Janos révén is rendelkezhetett
adatokkal a szoszékre, illetve a kolozsvari asztalosmesterre vonatkozdan.

Asztalos Janos neve is Herepei Janos 1940 utan fogant dolgozataiban mertil fel
el6szor.”® Ezeknek nagyobb része ugyan jéval késébb, csak a szegedi Adattdar-kote-
tekben jelent meg, a jegyzetanyag sz6vegezésébdl azonban kétségteleniil kivilag-
lik, hogy az erdélyi miivel6déstorténet e lelkes kutatéja 1942 elétt tobbek kozott
az idézett feljegyzéseket is atnézte.” O mar arra is rdérzett a kutatasunk kiindulé-
pontjat képezd kézirattal kapcsolatban, hogy nem a kolozsvari asztaloscéh jegyzé-
konyvével, hanem Régeni Asztalos Janos maganfoljegyzéseivel van dolga, noha —
az ugyanott taldlhaté véarosi statutumrészleteket olvasva s feledve, hogy a Régeni
csaldd iratait csupdn az EME gy{jteményébe vald beillesztésik utdan kototték
»jegyzékonyvvé” — agy vélte, hogy mesteriink bejegyzései utélag keriilhettek a ko-
lozsvari osztoztatébirdk, tehat egy masik varosi testiilet levéltari allagaba illg
iratok kozé. Asztalos Janos neve gyakran felbukkan a 17. szdzad mas kolozsvari
forrasaiban, igy a reformaétus, illetve az unitarius egyhdz szamadasaiban is, ame-



lyeket Herepei Janos szintén kutatott abban az idében. Minthogy ezeknek a kuta-
tdsoknak az eredményeibdl tulajdonképpen csak egyetlen dolgozatot tett kozzé
1942-ben,” Régeni Asztalos Janos tevékenységének miivészettorténeti vonatkoza-
saira nyomtatott formdaban aligha hivhatta fel abban az id6ben a kutatas figyelmét.

A negyvenes évek kozepén a sz6szék egyébként a templom reforméatus atala-
kitasdnak kozelgé haromszaz éves évforduléja kapcséan is a tudoményos érdekls-
dés kozpontjaba keralt. Ez magyardzhatja Felvinczi Takdcs Zoltdn (1880-1964)
mivészettorténész, kolozsvari egyetemi tanar 1946 majusaban elhangzott, teljes
egészében a szdszékrdl szol6 el6adasanak™ a sziiletését.

Felvinczi Takacs Zoltan véleményét az eldadds mindmaig kiadatlan kézira-
tara® tdmaszkodva gy 6sszegezhetjiik, hogy — tudoményos felkésziiltségének és
érdeklédésének megfelelGen — elfogadva a Balogh Joldn &ltal megfogalmazott s
fentebb mar ismertetett stilusbeli kettGsség tételét, kiillondsen a szészéklabon fel-
bukkané, a magyar Benedek mesternek tulajdonitott motivumok keleti eredetét
prébélta dolgozataban igazolni.

Az egykori Wolfflin-tanitvany abbdl indult ki, hogy a stilusformak sokkal hi-
telesebb meghatarozéi a mtivészeti kornyezetnek, mint a mtalkotas keletkezésé-
vel kapcsolatban sziiletett irott forrdsok. A szészék leirdsa utdn udvariasan kitért
a szoszék Kelemen Lajos vélekedése szerinti tervezgjére, a velencei Agostino
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A Farkas utcai sz6szék. Részleges felmérés. B. Muradin Katalin: Faragott
kdszészékek Erdélyben. Metem—Polis Kiadd, Bp.—Kvar, 1994. 56. utdn
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Serendra, akit — feltételezett radnoti tevékenysége alapjan — teljesen erdélyivé at-
hasonult egyéniségként értékelt, de azt is kifejtette, hogy az altala tervezett radnéti
faragvanyok alapjan 6 mégsem lehetett a szdszék megalmodoéja. Teljes egészében
idézte a Régeni Janos altal megorokitett szerz6dést, de a forrds szilikszavisagara,
,nem elég vilagos tartalmara” hivatkozva, atsiklott a bel6le ad6dé kovetkeztetése-
ken. Az alabastromtabldk levéldiszeinek ,,csatorndsan metszett” erezésd, homora
mintdit Felvinczi az 6kori Irdnban sziletett, a hellénizmus révén Bizancra, onnan
pedig az egész gorogkeleti vilagra kisugérzo, ily médon Erdélybe is eljutott, az ott
uralkodé reneszansz formakra is haté gyakorlatnak tekintette. Keleties eredetti for-
mak gyanant értékelte a parkanyok részleteit, akarcsak a mellvédtablak rézsaval,
szegfiivel diszitett dekorativ korséit is. Aprélékos elemzés alapjan tgy vélte, hogy
az eltérd feladatok megoldasat egy személy vallalhatta, aki viszont a forrdsok alap-
jan Osszedllé képbe nem ill6, csak irott emlitésekbdl ismert Benedek mester sem,
de a Magyar Nemzeti Mtzeumba keriilt Apafi-siremlék mestere, Elias Nicolai sem
lehetett. A hangvet6 indadiszével kapcsolatban kifejtette, hogy az a 18. szazadban
miikodé Sipos David miivészetének az el6zménye. ,,Ha csakugyan Asztalos Janos
faragta” — tette hozza mdédszertanilag nem til meggy6zden — ,,akkor a nagy utéd-
hoz mélté elédnek bizonyult.”
A fentebb ismertetett nézeteket Entz Géza 1948-ben megjelent dolgozatdban
foglalta 6ssze: ,,A szdszék lényegében azonos miivészi elveket vallé mesterek gyo-
: nyorden dsszehangolt munkdja. A tervezés
' nagyvonalt, szigoriian dsszefogott formdi-
. val és beosztdsaval, a késébbi erdélyi
' renaissance szészékek szamdra adott kive-
tendd példdt. A kdrész diszitései a maguk
kénnyed, keleties jellegiikkel, lendiiletes,
vildgos eldaddsmddjukkal, kétségteleniil
egy kéztdl szarmaznak, éspedig egy magyar
mestertdl, Rakéczi Gyorgy kedvelt és sokat
foglalkoztatott miivészétdl: Kdfaragd Bene-
dektdl.””" A szbszék térbe domborodé ala-
| bastromtéblai, Elias Nicolai szebeni képfa-
rag6 mester alkotasai, aki — mint mondja —
,Régeni Janossal szerzéddtt az alabdstrom
tablakon és a szészék labon végzendd bizo-
nyos munka teljesitésére. Ez a munka alig-
hanem a tabldk és a szdszéklab kifestése
lehetett. [...] Ezek utdn nagyon valdszini,
hogy [...] Régeni Janos asztalosmesterben,
aki a k6- és alabastrom részeket kifestette,
egyszersmind a korona mesterét kell lat-
F—- = . | nunk. A szészékkorona fafaragdsdanak zsu-
Régeni Asztalos Jéanos: Korsés foltsdga és északi jellege ezt formailag is
mintarajz, f. 69" aldtdmasztja, hiszen Régeni szdsz eredetii
volt.” Az idézetek azt mutatjdk, hogy Entz Géza, mikdzben egyrészt Felvinczi Ta-
kacs Zoltan interpretacidjat kovette a sz6szék keleties eredettinek tekintett részle-
teivel, valamint Régeni Asztalos Janos kozremtikodésével kapcsolatban, masrészt
elfogadta a sz6szék stilusbeli kétarctisagara utald, Balogh Jolén éltal megfogalma-
zott nézetet. A dolgozat egyik késéi valtozatdban® ugyanaz a szerz6 Kéfarago Be-
nedek, Elias Nicolai és Sztaniszlaiszki(!) lengyel asztalos remekmtiveként értékel-
te ezt az alkotast, immar a Détshy Mihély (1922-2007)* 4ltal idék6zben azonosi-
tott lengyel asztalost, a szdszékkorona tényleges mesterét is bevonva az alkoték




kozé, mikozben magyarazat nélkiil atsiklott Asztalos Jdnos szerepének az eredeti
konjekta-rabdl s az egyetlen irott forrasbél adédé korvonalazasa folott.

Az 1948-at kovet6 évtizedekben 1ényegében Entz Géza dolgozatanak a megal-
lapitasain alapulnak a szészékre vonatkozé utaldsok. Ezeket gazdagitotta Balogh
Jolan dolgozata a Kelemen Lajos Emlékkényvben, amelybdl kideriil, hogy id6koz-
ben mas részleteit (f. 5.) is megismerhette a jegyz6kényvbe foglalt rajzoknak.*

A Magyar miivelddéstorténetben leszogezettekhez igen hasonléan fogalmaz
Balogh Jolan a Magyarorszdgi miivészet torténete® tankonyv megfelel§ fejezetében
is, szovegében azonban a korabeli erdélyi mtivészettel kapcsolatos nyilatkozatok-
ban annyira hangstlyos szerepet jatszé mesterkérdésrél mar sz6 sem esik.

Tombor Ilona®* asztalosmtiveket 6sszefoglalé munkajabél feltinden hianyzik
mesteriinknek és mintarajzainak az értékelése. Hidba keressitk Régeni Asztalos
Jéanos nevét a Miivészettirténeti Lexikonban® is, abban csak Benedek mester és Elias
Nicolai kapott kiillonallé, az eddig ismertetett vélekedéseket 6sszegezd szocikket.

1957 kortil keletkeztek azok a megjegyzések, kiegészitések, amelyekkel az idés
Kelemen Lajos sajat korabbi dolgozatait emendalta, irdsainak tervezett, de életé-
ben meg nem valésult gydjteményes kiadasat el6készitendd. Minthogy ez a tanul-
manygyljtemény® szerzGjének az utdlagos kiegészitéseivel csak joval késébb,
1980 utan jelent meg B. Nagy Margit odaadé munkéjanak készonheten, észrevé-
telei igy el is keriilték a leginkdbb érdekeltek figyelmét. A Farkas utcai templomrol
sz616 dolgozatnak ebben a posztumusz valtozataban Kelemen Lajos fenntartotta ko-
rébbi véleményét, hogy Agostino Serena tervezte volt a szészéket, hozzéatéve, hogy
Régeni (vagy Rhener!) Janos kolozsvari asztalos céhmester(!) a hangvetd, Elias
Nicolai pedig a faragvdanyok kivitelezgje volt. Gondolatmenetét egy furcsa kijelen-
téssel toldotta meg: ,,Ezzel a finom és nagybecsii miidarabbal, miéta a kolozsvari
asztalosok egyik céhkényvében e sorok iréja el6szor talalt faragdsdara adatokat, tGb-
ben foglalkoztak, de a foljegyzés tugy latszik, hogy minden vele foglalkozét éppen
tgy téviitra vezetett, mint annak egykori szerencsés megtalaléjat. A foljegyzés arrol
szol” — folytatta — ,,hogy Elias Nicolainak, a XVII. szdzad leghiresebb erdélyi nagysze-
beni kdfaragd és szobrdszmiivészének munkdjaért tablanként 3-3 forintot fizettek. Ez
az dsszeg azonban, amely akkor egy hizlalt 6kér dra volt, minden valészintiséggel
a sz0székobol egyes lapjainak kdfaragé munkadija volt, de az olasz szellemet
sugdrzo szoszék tervezdje a készitése idejében tébb mint egy évtizedig Erdélyben és
éppen a fejedelem alkalmazdsdban levd Agostino Serena velencei épitémiivész
lehetett.” Kétségtelen, hogy az idGs tudds az emlékezetére hagyatkozott, amikor a
hibésan értelmezett informéacio6t s a lényegesen kisebb szdmadatokat felidézte, de
az is kétségtelen, hogy megéallapitasaiban a miivészettorténészek véleményével el-
lenkezve tovédbbra is Agostino Serena szerzdségét hangsilyozta egyrészt, masrészt
pedig — az onkritikus hang ellenére — fenntartotta az 1930-as években kialakult,
addig csupan Balogh Jolan megfogalmazasaban ismert, téves, minden bizonnyal
sietds, feliiletes olvasatbdl szarmazé, a valésaggal ellenkezé attribuciés végyat
tikroz6 forrasértelmezését is. A fentebbi szoveg ellentmondésossédga feltiint a ko-
tetet szerkeszté B. Nagy Margitnak is, aki az idés tudés kordbbi észrevételeihez
flizott jegyzetében® a sz6szék altal felvetett kérdések megoldasat a forrdsok tiize-
tesebb vizsgélatdra, valamint stiluskritikai elemzésre haéritotta.

Az elébb emlitett tanulmanygytjtemény szerkesztGjének, B. Nagy Margitnak
a kutatasai kétségteleniil a legjelentGsebb szemléleti és mdodszertani elGrelépést
jelentették 16—18. szazadi erdélyi épitészet kutatasaban. Kutatasai rendjén terel6d-
hetett figyelme a sokszor emlegetett feljegyzésekre, valamint a mintarajzokra, me-
lyeknek a reprodukalhat6bb darabjait illusztraci6ként fel is hasznélta, néhény, az
elpusztult keresdi mennyezetre (1676), illetve a mezéérményesi udvarhaz egykori
belsé diszitésére utal6 bejegyzéssel egyetemben.”
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Id6kozben, 1962-ben Felvinczi Takdcs Zoltan* a kolozsvéri Reformdtus Szem-
Iében 6sszegezte megfigyeléseit a szdszékkel kapcsolatban. Kétségtelen, hogy fen-
tebb mér ismertetett eladasanak egy Gjabb, jegyzetek nélkill megjelent véltozata-
rol van sz6. A szerzd a sz6szék faragasara utald, Asztalos Janostol szdrmazé ada-
tokrél ismételten kifejti, hogy tartalmuk nem elég vilagos. Kordbbi szovegének
bizonyos mértékid atfogalmazésara utal, hogy 1945-ben semmiképpen nem keriil-
hetett volna értékelésébe egy hatarozottan torténelmi materialista kicsengésd,
cenzorboldogité primitiv kozhely arrél, hogy ,,a még hiibéri alapokon dllé erdélyi
élet utjaban dllott a fiatal eurépai polgdrsdg ...stilusa bedramldsanak.” Meglepd
azonban, hogy — annak ellenére, hogy a kordbban mar felsorolt mesterek minde-
nikét megemliti, anélkiil, hogy egyértelmtien 4llast foglalna kozremtiikodésiikkel
kapcsolatban — a sz6széket, akéarcsak elébb, tovabbra is azonos mthely k6zos
munkajénak tartja, melynek a stiluséat egyrészt a helyi reneszénsz formak, mas-
részt pedig az Erdélyben erésebben hato keleties eredet ornamentumok, dekora-
ciés elvek, s6t technikak befolyasoltdk, amelyeket felismerni is vél a kompozicié
alkot6elemeiben.

Balogh Jolan egyik posztumusz kiadott kéziratanak® a jegyzetében hatarozottan,
de érvek nélkul utasitotta el azt a feltételezést is, amely Gustav Gundisch Elias
Nicolairél sz6l6 munkéjanak adatanyagat vizsgédlva fogalmazdédhatott meg elGszor
az olvaséban, hogy tudniillik Kéfaragé Benedek, a fejedelem kéfaragéja azonos le-
het a Gustav Giindisch altal idézett irott forrasban felting ,des Fiirsten Steinmetz”-
nek titulalt Benedictus Miieckkel.* Ugyanakkor, ismételten — egy kutatdsunk téma-
ja szempontjabdl els6dleges fontossagt, mar a Kolozsvdar miiemlékeiben is idézett,
figyelemremélt6 parhuzamra — a 18. szdzadban miikodétt Sipos Déavidra hivta fel a
figyelmet, aki kortarsanak, Rettegi Gyorgynek a véleménye szerint ,,jé asztalos, jobb
kdémives, kdfaragé pedig specidlis“ volt — sokoldald tevékenysége éppen olyan élet-
palyat korvonalazott tehat, amilyen az Asztalos Janosé is lehetett.

Herepei Janos elébb mar emlegetett
kéziratdban a szészékkel kapcsolatban
elfogadja Kéfaragé Benedek tervezdi és
Elias Nicolai szobrészi részvételét, kiillon
kiemelve, hogy a munka elkészitésében
Régeni Janos ,asztalosmesternek” komoly
szerepe nem lehetett.”

Az eddig elmondottak alapjan megélla-
pithatjuk, hogy a torténeti kutatas szamara
ugyan teljesen ismeretlenek nem voltak
Régeni Asztalos Jénos feljegyzései, de,
mert rajzait az akkori koriilmények kozott
szinte lehetetlen volt nyomtatasban repro-
dukalni, s mert néhany azonnal értelmez-
het6 részlet kivételével feljegyzéseinek a
tartalma sem ttint elég latvanyosnak kiada-
sukhoz, adatai nem is épiilhettek be az el-
s6dlegesen érdekelt mlivészettorténeti iro-
dalomba. Ma mar nem donthetjiik el, hogy ki, Kelemen Lajos vagy Balogh Joldn
volt-e, aki félreértelmezte a forrast. Kétségtelen ugyanakkor az is, hogy mindket-
t6jiik szakmai tekintélyének szerepe lehetett abban, hogy Felvinczi Takacs Zoltan
és Entz Géza is félreismerte a szerzdés szovegét, igy az idGs Kelemen Lajos késén
megjelent, és furcsa fogalmazast, a hibat lovagiasan felvallalg, onkritikus meg-
jegyzése (amibdl azonban éppen az 6nkritikdra okot adé konkrét tévedés azonosi-
tasa maradt ki!) nem helyesbithette a Balogh Jolan altal kidolgozott és fenntartott,

Kors6s mintarajzok. Andreas Bretschneiders
Neues Modelbuch. Leipzig, 1615



az erdélyi reneszansz rokon, olasz és magyar ,,szellemiségben”, ,lelkiségben” gyo-
kerezd, 6mallé fejlédést feltételez6 koncepci6jaba simul6 értelmezését.

A kiadatlan forrdasszoveg pedig megbosszulta magat: hasznaléi nem jottek ra,
hogy olyan, a mi viszonyaink ko6zott egészen kivételes ritkasagnak szamité doku-
mentum gazdag informéciéi folott siklanak at, amely egy tehetséges kolozsvari
mesterember életének és tevékenységének — miifajabol adédban — szikszava, de
hiteles és érzékletes lenyomatat Grizte meg nem egészen szaz oldalt kitevd, rajzok
kozé iktatott szovegében.

Asztalos Janos kolozsvari kortéarsai koziil tobben is vezethettek hasonlé, a pol-
gari életvitelt6] elvalaszthatatlan maganszdmadasokat, jegyzékonyveket, némelyi-
kiikbél, mint Segesvéri Bélint, Linczigh Jdnos vagy Vizaknai Bereck Gyorgy, akar
az ugyancsak asztalos Szakal/Barth Ferenc feljegyzéseibdl ut6bb részletekben, ref-
lexiékban gazdagabb, sokszor a mai, akar laikus olvasé szdmara is érthetd, élvez-
het6 napléfeljegyzések sziilettek.” Emezektél azonban lényegesen abban kiilon-
boéznek a Régeni Janos éltal papirra vetett és esetlegesen fennmaradt feljegyzések,
hogy téredékesen bar, de fényt vetnek a belefoglalt rajzok révén Asztalos Janos
tanultsagédra, miivészi palyajanak alakulaséra is, igy kiemelkedd, jelentds forrasét
képezik a 17. szazadi Kolozsvar miivészeti milligjének.

A kolozsvari szészékre vonatkozo kutatdsok és forrdsok torténetének az atte-
kintése utdn megallapithatjuk, hogy a mtvel kapcsolatban felmeriilt szamos mes-
ternév csak zavarta a kutatashoz kotédé, olykor elére kigondolt sémaba gyomo-
sz0lt szellemtorténeti fogantatdsti elképzeléseket. Lathattuk, hogy a Kelemen
Lajos altal tervezGként javasolt Agostino Serena feltételezett kozremtikodését nem
fogadtak el a miivészettorténészek.” Nagy volt a zavar ugyanakkor a forrasokkal
bizonyithatéan kézremiik6dé mesterek szarmazasa és csupén a szdrmazdsukbol
ad6dodan elképzelt stilaris besorolasa tekintetében is: feltételezni ugyan lehetett,
de bizonyitani nem Kéfaragé Benedek magyar szarmazasat, ahogyan — mi és ada-
tok hianyaban — a kézremiikodését sem.* Igy maér a forrasok szambavételének a
szintjén az is kideriilt, hogy a Balogh Jolan altal megfogalmazott stilaris kettGsség
mutatés és rokonszenves, évszazados frusztraciok gyogyitasara torekvd elképzelé-
se alaptalan; nem sikeriilt tovdbba helyet taldlni a konstrukci6bdl altala ki is ha-
gyott, illetve a késébbiekben abbdl fokozatosan kiszorult szasz Asztalos Janosnak
sem a kivitelez6k kozott, végezetill pedig ismeretlenek maradtak a szészék festéi
diszének valoban magyar szerz4i is. Elmaradt a sz6szék részleteit inspiralé, valo-
jdban német késé reneszansz ihlette motivumok vizsgélata is; évtizedeknek mil-
tdn hivta fel Galavics Géza (1940-2023) a kutatas figyelmét a 17. szazadi plaszti-
kak torténeti vizsgalatdban megkeriulhetetlen grafikai el6képek jelentGségére.”

A mai kutatonemzedék szamara a fentebb korvonalazott historiogréfiai ,,bume-
rang” nem maradhat tanulsag nélkiil: nemzeti értékeink hosszt, évszazadok, s6t év-
ezredek soran kialakult és Eurdpa-szerte elterjedt motivumokbol épitkeznek, ame-
lyeket nem lehet kisajatitani, s nagyon nehéz kozulitk azokat kivalasztani, amelyek-
kel mondjuk a magyarsag gazdagitotta Eur6pét. A Farkas utcai templomot latogato
reformatus kozosség magyar és szasz ,natiérdl valé” hivei az akkoriban divatos, fe-
jedelmiik nagyvonald mtpértoldsdnak koszonhetéen jokora okorcsorda értékével
felérg alkotasnak oriiltek, s azt onmaguk kifejez6déseként fogadtak el. Erdély e fon-
tos reformatus templomanak a pompés szdészéke utébb mas erdélyi kozosségeket is
megihletett, s mert a magukénak tekintették, boldogan reprodukaltak részletforméa-
it addig, amig szinte észrevétleniil, azok nalunk is honossagot nyertek.

B JEGYZETEK

1. A kolozsvari Asztaloscéh Iratai, 3. sz. [1633-]1644-1690[-1775]. Céhiratok, az Erdé-
lyi Nemzeti Miizeum Levéltdraban. Az Orszagos Levéltar Kolozs Megyei Igazgatésaga —
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TARNOK ATTILA

A KARIB-TERSEG ANGOL NYELVU
REGENYIRODALMANAK
KORAI SZAKASZA

Trinidad és Barbados

B A megsebzett, megcsonkitott, s6t a kihalas szélére sodort Karib-szigeteki tarsa-
dalom nem els@sorban az irdsbeliség hagyomanyain nyugszik. A tobb évszézados
elnyomatésban, rabszolgasorban é16, majd vendégmunkasok, tiltetvényesek, fold-
mivesek alkotta nép nem azonnal fordult az irott irodalomhoz mint 6nkifejezd
eszkozhoz; jegyzett, bar ekkor még korantsem ismert sajat irodalma a huszadik
szazad elején, kozepén kezdett formalédni. A korai szerz6k jelentés hanyada ma-
ra a névtelenség homalydba vész, a szdzad elsé felében alig-alig sziiletik olyan
korszakos szerzd, mint Roger Maise, akinek regényei még ma is olvasmanyosak.
A vildghédboru éveiben jatszodoé elsd regénye, The Hills Were Joyful Together (1953)
II. Erzsébet hetvenéves uralkodasdnak évfordul6jan, 2022-ben felkeriilt a hetven
legjobb brit nemzetk6zosségi regényt tartalmaz6 listdra. Az 1950-es évek utan a
gyarmati sorbdl az anyaorszag felé torténd fokoz6dé migracio és az ismeretlenbdl
a vilagkultara szinpadara 1épés lehet6ségét megszimatold, a nyugati konyvkiadok
és terjesztGk egzotikum iranti éhségét kielégit6 friss karibi irodalom sziiletik.
A legfajsilyosabb szerzék, a Nobel-dijas V. S. Naipaul és Derek Walcott mellett
szamos rangos iré indul a szigetek valamelyikérdl.

Michael Anthony

B Az ébredd karibi regényirodalmat kezdetben a Heinemann kiad6 karolta fel. Az
elsd regény, amit a kiad6 Karibi irék cim( sorozataban (Caribbean Writers Series)
1970-ben megjelentetett, The Year in San Fernando, Michael Anthony eredetileg
1965-ben kiadott regénye. A regény még ma is iskolai tananyag a szigeteken mint
a régio egyik mérfoldkének szamit6 irodalmi teljesitménye.’ ,Az 1950-es évek vé-
gén és a 60-as évek elején Anglidban irt regény azon az éven alapul, amelyet ma-
ga Michael Anthony tizenkét éves kordban San Fernandéban, Trinidadon toltott
1943 karacsonya és 1944 kardcsonya kozott.”” Az egyes szam elsd személyt elbe-
szélés a tizenkét éves fGszerepld, Francis életének eseményeit meséli el, aki egy
éven &t szolgél a varosban egy id6s asszony, Mrs. Chandles mellett.

A regény korai recepcidja negativ: ,,Anthony feltiné médon figyelmen kiviil
hagyja azokat a faji, tarsadalmi, politikai és gazdasagi problémékat, amelyek a leg-
tobb karibi irét foglalkoztatjak.” Egy helyi, barbadosi kritikus itélete szerint ,a
konyv egy sehova sem vezet§ eseménysor... Megy a maga ttjan, de végiil keveset
mond”; egy masik, egy jamaicai birdlat hasonléképpen elutasité: ,,Az ember kény-
telen feltenni magaban a kérdést: Erdemes volt-e elmesélni ezt a torténetet?”*

A recenzensek a szerzd tévedéseként nyugtaztdk, hogy a torténet nem vezet
felismeréshez, megvildgosodashoz; a fészereplé nem dinamikus: a narrator fia
ugyanolyan éretleniil és értetleniil hagyja el San Fernandét, ahogy egy évvel ko-
rabban érkezett. Eme véleményekkel szemben Kenneth Ramchand, a karibi iroda-
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lom egyik els6 akadémikusa védelmébe veszi a regényt, és egyrészt Michael
Anthony koltéi nyelvhasznalatat,” méasrészt a narrator fit érési folyamatédnak finom
iréi eszkozokkel torténé bemutatasat méltatja.® Anthony Luengo szintén Francis,
a fiq, fejlédésének szemszogébdl targyalja a regényt, és fejlédését ,,a természet val-
tozasainak és terjeszkedésének hatterével éllitja parhuzamba.”” Az egymasnak
ellentmondé értékelések is mutatjak, hogy jollehet a mi a témavalasztis okan egy-
fajta fejlédési regény, a sz6veg ennek a regénytipusnak a kezelése szempontjabol
problematikusnak tinik, mivel Francis nem jut el az 6nazonossag mélyebb szintjé-
re, a karakter jellemében nem jatszédik le 4talakulds vagy véltozas, és mint szerep-
16 nem valik képessé meghatarozni sajat helyét a megvaltozott kornyezetben.

A szerzd elkeriili, hogy az elbeszélé hangjaba egy kés6bbi, érettebb, visszate-
kint6 nézépont tolakodjon: a narrator megfigyelései a regény sordn végig megma-
radnak egy tizenkét éves fit szintjén. Kenneth Ramchand ezt a mozzanatot ismét
aregény egyik erGsségének tekinti, szerinte a narrator teljesen észszertien nem lép
ki a szerepébdl, latdismoédja nem haladja meg egy kisfiti értelmi szintjét, mert
Michael Anthony nem torekszik ra, hogy az elbeszélg tarsadalmi kritikat fogal-
mazzon meg.® A tizenkét éves kisfit szellemi képességeinek korlatait jelzi, ahogy
a jelenetek koriilményeit a lényegtelenségig részletezi: ,Jalia kiment a szobéabdl,
de azt mondta, nyugodtan maradjak, és keressem meg a konyvet, amit szeretnék.
Késziilédnie kell, indul valahova.” Ugyancsak egy naiv, gyermeki elbeszél6i né-
z6pontrol arulkodik, hogy apré részleteket a hangstilyozéas szandéka nélkiil meg-
ismétel: ,Egész id6 alatt ez foglalkoztatott. Ez foglalkoztatott, amikor kinyitottam
a kaput, atmentem a héz alatt, és a hats6 1épcsén felmentem a hazba.”™ Vagy két
oldallal kés6bb, még ugyanebben a jelenetben: ,Megkérdezte, maradok-e szilvesz-
terre is, vagy visszajovok-e addig. Erre nem gondoltam, és mondtam neki, hogy
nem gondolkodtam ezen, nem tudom.”"

A regény végén Francis elvesziti munkaadéjat, de a fit az asszony, Mrs.
Chandles halalat nem éli meg veszteségként, jollehet ezzel az allasa is megsziinik.
Az eseményrdl sz6l6 beszamoléjaban nem arul el érzéseket, odaad6 szeretetrdl
sz6 sincs: ,,A tudatomban gy jelent meg, hogy egy targy hever ott bent az agyon.
Igy nézett ki Mrs. Chandles. Bar még nem halt meg, mar felséporték a padlét, és
agy rendeztek el mindent, hogy a latogatdk, akik majd érkeznek, megnézhessék a
halottat. Az asszony &llat fehér kendével felkototték, a kendé masniban végzddott
a feje bubjan. Azért tettek igy, hogy ne tatott szajjal haljon meg. Akkor nem kell
késbbb osszezarniuk az allkapcsat. De az asszony még zihalt.”*

Ez a hideg leiras egy kiskamasz szdjab6l szinte megrenditéen érzelemtelennek
hat. A jelenet szikér szavai szoges ellentétben allnak egy masik, alabb bemutatas-
ra kertilé md, Geoffrey Drayton, Christopher cimi regényének szinte a legaprébb
részletekig megegyezd tartalmu zarlataval. Ott a serdiil§ kisfita az 6t gondozé pét-
mama halédlakor az asszony sirjdba akarja vetni magat, és épp a regény utols6 mon-
datai arulkodnak réla, hogy a gyermekkor szamara azon a ponton véget ér.

George Lamming

B Egy film vagy konyv cimének talalé forditédsa gyakran fejtorést okoz, mert nem
adhat6 pontosan vissza az eredeti cim tobbértelmtisége, sokszintisége, mélysége.
Ekképpen George Lamming els6 regényének cime, In the Castle of My Skin (1953),
semmitmondoénak ttinhet A bérém vdrdban vagy akar a kissé csiszoltabb: A bdrszi-
nem kastélydban magyar tiikor-, illetve melléforditédssal. A regény a karibi iroda-
lomban ut6bb gyakran felbukkané téméat dolgoz fel: a gyermekkorra koncentral6
munkak el6futdra, szdmos késébbi konyv mintaadé példaja lett, téméjat azonban
egészen egyedi médon kezeli. Neil ten Kortenaar szerint ,,forma nélkili, nyers,
[...] keresetlen stilusban megirt [...] szabalytalan narrativa”.” A regény csakugyan
nem koveti a hagyoményos torténetmesélés linearis mintéit, inkabb ,,az epizédok



latszolag szabélytalan egymés mellé helyezésén és halmozasan keresztiil igyek-
szik fokozast elérni, nem pedig egy dramai tet6pont felé torekvésen keresztil.”*

Bér a regény bevallottan dnéletrajzi ihletésrél arulkodik, Lamming kertili, hogy
pusztan a gyerekkori emlékekrél adjon szdmot nosztalgikusan. Ahogy a torténet
végén a tizennyolc éves, els6 személyd narrator, G., elhagyja Barbadost, és angol-
tanari allast vallal Trinidadon, ahhoz hasonlé koriillmények kozott koltozott a
szerz6 Nagy-Britannidba.” The Pleasure of Exile (A szdmtzetés 6rome) cimi
konyv kotetzar6 esszéjében Lamming megvilagitja az els6 regény zarlatdnak élet-
rajzi hatterét: idGs keresztapja, Grandison papa bevonuldsa a szegényhézba
ugyanarra a napra esett, amikor a fiatal Lamming elhagyta a szigetet. A regény
ifja elbeszélGje és Pa, egy falusi dregember, hasonlé viszonyban all, és torténetitk
parhuzamos a val6 élet eseményével.

Az epizodikus szerkesztésen tal nehézzé teszi a regény olvasédsat, hogy
Lamming egyfajta kisérletezd irodalmi format alkalmaz. Ilyen kisérleti elemek az
utolsé fejezet naplobejegyzései, vagy hogy a regény szovegét a dramai miinem for-
majaban megirt részek tarkitjdk. A 3. fejezet tobb oldala és szinte a teljes 4. feje-
zet narrator megszakitasa nélkali parbeszédekbdl all, mégpedig nem a prézai
elbeszélések hagyomanyédhoz hiven (az angolban elfogadott médon, idézdjelek se-
gitségével), hanem egy szinhézi darab konvencidi szerint térdelve: a beszélg neve
szerepel kettGsponttal minden megszoélalas elétt.

Tovébbi bonyodalmak meriilnek fel abbél a koriilménybél adéddan, hogy
Lamming néha varatlanul megvaltoztatja az elbeszélés néz6pontjat. A regény a fi-
atal, els6 személyd narrator kilencedik sziiletésnapjaval indul; ezt a nézGpontot
azonban két fejezet utan egy mindentud6 harmadik személyt elbeszéld véltja fel.
Az eredeti, elsG személyd narrator visszatér a 6. fejezetben, és a torténetet az 6
szemsz0gébdl halljuk a regény tovabbi részében. Ezek a maga idejében nem szok-
vanyos narrativ eszk6zok problémaét jelentenek az olyan olvasé szamdara, mint
Neil ten Kortenaar, aki a m(thoz a hagyomanyos angolszasz regénykoncepciok el-
varasaval kozelit, de lathatéan értelmezhetéek példaul Viney Kirpal szamara, aki
azt allitja, hogy Kortenaar csupan a sajat kritériumai alapjan ,talélja a konyvet hi-
basnak,” tehat a lehetséges egyetlen racionalis médon a ‘hibakat’ mint ,,a témavé-
lasztas okén sziikségszerd kolt6i eszkozoket dicséri.”"® Kirpal a regényt ,,a hagyo-
manyos szébeli torténetmesélés elvei mentén megszerkesztett”” miiként kezeli,
de nem fejti ki, hogy a karibi szébeli torténetmesélés hagyoméanyai pontosan mi-
ként magyarazzdk meg Lamming egyedi narrativ eszkozeit.

A regény felezGpontjan a hatodik fejezet kulcsot ad az tizenet értelmezéséhez,
és hiven illusztralja Lamming sajatos irastechnikéjat. Ez az a rész, ahol az eredeti
els6 személyt narrator varatlanul visszatér, és felvaltja az atmenetileg alkalmazott
mindentud6 harmadik személy( elbeszél6t. Az elbeszélt események soran négy
fiatal fiti egy fél napot id6zik a tengerparton, Boy Blue majdnem megfullad, de egy
halasz szerencsésen megmenti az életét. A fejezet harom pilléren nyugszik: a pa-
pagajok metaforikussé szélesitett képe a nyitémondatban (,,papagdjok sikoltoztak
a fak tetejérdl”); a pontos idémeghatérozas (,,6t 6ra volt, megszdlalt a harang a gaz-
da udvara felél, amikor atléptiik a falu hatdrat titban a tenger felé”); és a helyszin
szlikebb meghatérozasa (,Belleville-ben jartunk, a fehérek lakta negyedben.”)™
A fejezet lezarasaként ugyanezek a jelzéstartomédnyok jelenitédnek meg: ,Boy
Blue igy szélt, Két 6ra van, menni kell!”; majd ,,Belleville hataraban, széles utakon
a falu felé tigettiink”; mig az utolsé kép a madarak hidnyara hivja fel a figyelmet:
,nem tltek papagdjok a fakon.”” A fejezet szinte geometrikus ardnyossaggal felépi-
tett eseménysora harom, egymassal 6ssze nem fiiggs torténetet mesél el. Az elsé
a narrator tudataban tjraélt korbacsolas kesertd élménye (104-107.); a masodikat
Boy Blue egy kiterjesztett monolég formajaban meséli el, az elbeszél6i hang meg-
szakitasa nélkil (127-133.); és végiil Boy Blue majdnem halalos balesettel végzd-
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dé rékfogési kisérlete (141-145.). A fejezet eseményei nem kapcsolédnak kozvet-
leniil az el6z6 fejezethez, amelyben a vizparton lezajlott sztrajk leirasat és az azt
kovet6 megbeszélést kisérhetjiik figyelemmel a cipészboltban, ahonnan két né
verekedését latvanyossagként szemlélik a szereplék. A 6. fejezet tovabba a soron
kovetkez6hoz sem kapcsolhatd: ebben a fitik titokban meglesik egy keresztelési ri-
tualé imadkozo6it. Am az epizodikus elbeszélés, a nézépontok varatlan, olykor tisz-
tazatlan eltol6dédsai és a killonboz6 narrativ idék egymas mellé helyezése
Lamming részérdl egy mogottes szandékot takar. Az akkuratusan gondos szerkesz-
tettség egy atfogd, az eseményeket feliilir6 hatas érdekeit szolgélja; a szétzilalt
gyarmati tarsadalomban felnovekvé fiatal fiat mozaikszerien mint egy kérpitszo-
vet gobelinalakjat abrézolja.

Ugyanakkor a 6. fejezet a fiatal elbeszéld reveldci6 értéki felismerésére is fényt
derit. Hazafelé a fidk mindenfélérdl toprengenek kozosen. A legjobban Boy Blue
bolcsességét csodaljak, &m a narrdtor f6hds csondesen raébred a tovédbbtanulas
fontossagéra. ,,A nyelvi készség egyfajta ttlevél. Oda mehetsz, ahova akarsz, ha
tiszta az elGéleted... Ha j6l ismered a[z angol] nyelvet, szavaid lesznek ra, hogy pé-
tolhasd azt, amit nem érzel. Es ha tényleg tanultal, és uralod a nyelvet..., akkor
egyéaltalan nem kell érezned.”” Ez a felismerés 6sztonzi majd tanulmanyai folyta-
tasara, és késébb arrdl is értestliink, mi lett a tobbi fiabdl. ,,A kozépiskola utolsé
évében Bobot és Boy Blue-t beszervezték a helyi renddrséghez... Trumper Ameri-
kaba emigralt, de senki sem tudta megmondani, mi lett bel6le.”* A narrator sajét
sikerei felilmuljék baratai eredményét. A gyarmati hierarchidban az ’uralkodd’
nyelv segitségével (angoltanar lesz Trinidadon) magasabb 1épcséfokra keriil, mint
a hatésagokat kiszolgalé baratok, hisz mar a regény elején lenézéssel kezelik
koztisztvisel6ket. ,Ha megjelent egy renddr, félelem tdmadt. Az emberek, akik
mindaddig nyugodtak voltak, hirtelen izgalomba jottek, gyanakodni kezdtek.”*
A gyarmati vildgot a tekintélyt kovetel§ alakok félelmetes jelenléte jellemzi. ,Ne
kockaztass! Légy résen mindig, mindenhol! Légy szilaj, szigora! Légy agressziv!
Ez szinte kotelességiink volt. A fiird6feliigyel6 mindenkor a rendértiszt arnyéka
volt.”? A kozfurdg feligyeldje ,,egy keskeny asztal mogott alt, igyekezett szigori-
nak, fontosnak és agresszivnek latszani.”*

Az iskola, csakagy, mint a kozfiirdé, egy mikrotarsadalmat jelenit meg a gyar-
mati vilag faji 6sszetettségében. A birodalom napjan feliigyelék keresik fel az is-
kolat, a kiralyné sziiletésnapjanak tiszteletére a didkok kiillonbozé el6adasokkal
késziilnek. ,,Az ellenér fehér béri volt, sima és hiivos, mint egy kavics. Az igazga-
t6 arca gazdagabb és erdsebb, feketére égett a napon.”* Pontos leirdst olvashatunk
a szereplGk elhelyezkedésérdl, hisz az el6adason kiosztott hely az illetének a tar-
sadalmi hierarchidban elfoglalt helyérdl arulkodik. ,A feliigyel6 az emelvényen
egy széken ult. Az igazgaté egymagdban allt féloldalt... Az osztalyfénok félelemtél
aggodalmas arccal, szorongva vérta az igazgaté intését... Az emelvényhez legkoze-
lebb az elsésok ledaraltdk a szoveget, amit harom hénapja magoltak. A tanar jelt
adott, és 6k kérusban szavaltak.”” Az elGadas kozben véletleniil elmosolyod6 fit-
ra az igazgatd szigord biintetést rott ki. Négy fit segédkezett (ez a hierarchia lehetd
legalacsonyabb foka), lefogta a vétkest, a tanir pedig nadpalcaval kiméletleniil
elfenekelte.

Minden fid arra torekszik, hogy elkeriilje a hatalmi hierarchia legalsébb foka-
it, és igyekszik az elithez kozeliteni. Koziiliik ketten, akik a rendérséghez csatla-
koznak, nagy 1épést tesznek felfelé. G. egy szinttel még feljebb lép, tanar lesz be-
16le, mig baratjuk, Trumper, aki elttinik Amerikédban, egy rejtélyesen egyedi, am
teljesebb megoldés lehetGségét fedi fel: elrejt6zik az ismeretlenbe. A narrétor utol-
s6 naplobejegyzése, miel6tt elhagyja Barbadost, arrél tantiskodik, hogy az utébbi
egyedi megoldds megvaldsitisdban reménykedik, hiszen Trinidadon, ahol &llast
kap, 6 nem szamit helybelinek. igy elmélkedik: ,Amennyire tudom, senki sem is-



mer ott engem, igy tiszta lappal indulok. Megprébéalhatok j6 benyomast kelteni.
Ha nem vagy helyi szarmazasd, kival6 esélyeid ad6dnak, hogy driember valjék
beléled... Nem ismerhetik azt az embert, aki valahol a béréd kastélydban rej-
t6zik.””” Egy korabbi tapasztalatbél fakad az a felismerés, hogy a tarsadalom szori-
tasabol az egyetlen menekiilés, ha elhagyjuk az adott tarsadalmat. A mindentudo6
narrator altal elbeszélt fejezetekben az osztalyfénok, rossz hire miatt, retteg, hogy
felismerik az utcéan, és arrél dbrandozik, hogy valami csoda folytdn lathatatlanna
valhat. Lamming a torténetfizés ezen pontjan korlatozott harmadik személyd né-
z6pontra valt, ezéltal a tanar szorongasait kiterjeszti, majd helyzetét és kortilmé-
nyeit masodik személyben, onreflektdlé modorban mutatja be. Ezek a nézépont-
valtasok altalanosité hatast érnek el, igy az onreflexi6 végeredménye magaban
foglalja a tarsadalom 6sszes fekete bdri tagjét, akik bérsziniik adottsagai nyomén
képesek elrejtézni, lathatatlanné vélni a sotétben.

,Masok szeme egyfajta ketrec. Ha rad pillant, kinyilik a réacs, és csapdéaba
estél. Mindig ez torténik. Néha, amikor egyediil acsorogsz nyilvanos tereken,
buszéllomason, az emberek fel-ala jarkalnak, magokat vesznek, nézel6dnek, néha
az az érzésed tdmad, hogy téged néznek, és ha tal érzékeny vagy, rogton el akarsz
bijni. Vagy moziban, mielétt kialszanak a fények. Végigmentél a székek melletti,
sz6nyeggel boritott folyosdn, és az emberek, akik koriilotted tilnek, rosszall6an ba-
mulnak rdd. Az egész mozi, 4gy tlnik, olyan, mint a koztér: egyetlen hatalmas
szem, amely téged néz. Egy nagy ketrec, amely a racsai kozé zar. Gyakran az el6-
csarnokban kivartad, hogy az 6sszes lampat leoltsak. Megvartad, amig tal sotét lett
ahhoz, hogy barki is meglasson, és igy lopakodtél végig a szényeggel boritott fo-
lyosén: egy fekete alak a feketeségben. J6 érzés volt. Volt valami egészen csodala-
tos abban, hogy nem latnak. Kifinomultsag nélkiil nyajtézkodhatsz, vakar6zhatsz.
Ugyanigy az iskola mosddjaban. Ha becsuktad az ajt6t, a kis fiillke fekete lyuk lett,
ahol kedvedre grimaszolhatsz vagy halkan suttoghattad a tanult verseket.””

Az utolsé mondatokban, korabban rogziilt parhuzamuk nyomén, mar egybe-
mosodik a fiatal elbeszél6 és a tanar személye. Ugyan a két élmény kozil az els6
(elrejt6zés a sotét moziban) az olvas6 szdmara még a tanar éaltal atélt élménynek
hangzik, de a mésodik esetében (rejt6zkodés az iskolai mosdéban) mar nincsenek
eligazit6 utaldsok az élményt megélé személyre vonatkozdan. A masodik szemé-
lyt narréci6 igy tagitja ki a nézGpontot és éri el az altalanositas hatédsat, hisz az
olvasd hajlamos a moziban valé rejt6zkodést visszamendleg mind a fii, mind a ta-
nér 4ltal 4télt élményként kezelni. Kovetkezésképpen az osszhatas a szinte mar
fébids menekiilési vagyat az egész fekete tarsadalomra kivetiti.

George Lamming olyan archetipikus kifejezésmédot honositott meg a Karib-
térségben a Bérom kastélydban cimt regényével, amelyet késébb szamos nyugat-
indiai regényiré alkalmazott. E regények visszatérd témaja az elnyomé gyarmati
tdrsadalomban valé felnovekedés, majd a mozzanat, hogy a felnétté valt fGszerep-
16t sajat tarsadalma, mivel azt a f6hés valamiképpen ’kinétte’, annak hagyomé-
nyos eszméit meghaladta, kitaszitja, a feln6tté valt embert tdvozasra készteti.
Ezekben a regényekben, Jamaica Kincaid, Michael Anthony vagy V. S. Naipaul
munkdéiban, az utolsé jelenet nagyon gyakran megegyezik: a {Gszerepld orokre bi-
cstut vesz a szigett6l, ahol sziiletett.

Geoffrey Drayton

B Geoffrey Drayton a felnovekvés témajat feldolgozé, Christopher cimi regénye
(1959) eredetileg harom részbdl 4llt: Christopher Barbadoson megélt gyermekko-
ra, angliai tanulmanyai, majd visszatérés a sziil6foldre. Azonban Drayton, aki ma-
ga Cambridge-ben szerzett diplomat, és Anglidban kezdett tanitani, utébb tgy
dontott, nem jelenteti meg a masodik részt, a harmadik pedig a BBC Vissza a szi-

getre cimi produkcidjaban keriilt felhasznélasra.” Eredeti terve mindazonéltal
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ékesen illusztrélja a karibi szerz6k elvandorlassal kapcsolatos éltalanos vagyat, és
azt a szintén éltaldnosan megjelend bels igényt, hogy a szigeteken sziiletett tehet-
ség fejlédési lehetdséget az angol nyelvi vilag kulturalis kozpontjaiban keressen
maganak, hiszen a sziil6fold nem megfeleld terep a kiteljesedésre, ha a szigetek
alacsonyabb szintli oktatésat az értelmiségi szerepre vagyo6 kezdd szerzé mar ki-
meritette. Igy teh4t Drayton eredeti regénytervének megmaradt elsé része nem
mas, mint egy szabalyos Bildungsroman, visszafogott tarsadalomkritikai hattérrel.

A regény tarsadalomkritikai tizenete rejtetten jelenik meg; Drayton nem abra-
zolja kozvetleniil a gyarmati tarsadalom belsé fesziiltségeit, a szines bér( lakossa-
got érint6 tarsadalmi igazsdgtalansagok példaul csupan harom jelentéktelen jele-
netben kapnak hangot. Gip, Christopher pesztonkaja igy mesél az artatlan kisfia-
nak a kolerajarvanyrdl: ,,Az emberek tigy hullottak, mint a legyek. Jobban mondva:
a feketék. Ugy tiint, ez nem zavarja a fehérek nyugalmat.” A fiatal és artatlan kis-
fia, egyfajta burkolt rasszista meggyéz6déssel kéri az apolonét, hogy irja koril a
halottak szagat: ,Nem arra a szagra gondolok, amit a feketék dllandéan arasztanak
magukb6l, hanem az elmulas szagara.”* Egy késébbi jelenetben egy fekete koldus
zokon veszi, hogy Christopher, a nagyapja autéjiban iilve, igyekszik figyelmen ki-
viill hagyni a koldust. , Felesleges a nagyképtiség. A bérszinem zavar? A nagypa-
péadnak is sziilettek ugyanolyan fekete porontyai, mint én vagyok.”" A harmadik
ilyen mellékes szal, amikor a helyettesitd szakacs, elbocsatasa alkalmaval, atkokat
szor Christopher anyjara: , Ti, fehérek, azt gondoljatok, nincs benniink méltdsag;
hogy alkalmazhattok minket, majd eldobhattok, ahogy nektek tetszik. Nem lesz ez
mindig igy!”*

A szerzé nem arulja el Christopher életkorat, de a regény nagyjabdl két héttel
az 1j iskolaév megkezdése elétt végzadik, és a torténetek egy nyéri sziinet esemé-
nyeit elevenitik fel. A fiatal fiti a nyéri sziinet folyaman fokozatosan elidegenedik
fehér béri sziileit6l, és egyre kozelebb kertiil az iltetvényen alkalmazasban 4l16 fe-
keték kozegéhez, érzéseihez. Emlékei szerint korabban a cselédsorrél éjszaka hall-
hat6 dobsz6 megrémitette és rémélmokat okozott, de ezen a nyaron érdekelni kez-
di a fekete mégia, az obeah gyakorlata, és egyre kozelebb keriil hozza Gip, a feke-
te p6tmama, aki maga is odaadébban szereti a kisfitt, mint a sziilei. Gip a regény
végén meghal, és ekkor a fia szemében mar szinte val6sdgos anya. Az utolsé jele-
net Gip temetése; Christopher megrendiilésében az idgs alkalmazott sirjdba akarja
vetni magat, de valaki megragadja, és anyja karjai k6zé tereli. ,,A s6hajok és jajve-
székelés hatdsara anyja magédhoz szoritotta a fitt. A teste remegett, és nem tudta,
hogy az oreg dajkat siratja-e, vagy azért sir, mert egy pillanatra Christopher a kar-
jai kozt ismét az a gyerek volt, akit Gip egykor dajkélt. Most, ahogy hozzabujik,
még néhany percig djra gyerek, gyermekkoranak utols6 perceiben.””

Christopher elveszit egy ragaszkod6 pétmamat, és anyja ekkor rajon, hogy a fia-
nak talan nincs is t6bbé sziiksége dajkara. Christopher tgy valik nagykorava, hogy
elGszor van kitéve a gyasz pusztité érzésének, és egytttal a felnéttkor maganyos al-
lapotaba kertil, mivel egyetlen kozeli tarsa, Gip, nincs tébbé. Kenneth Ramchand
szerint Gip haléla ,,az olvas6ban azt a benyomast kelti, hogy Gip szeretete fogja
Christophert segiteni abban, hogy a jévében eligazodjon, és ebben a megtapasztalt
szeretetben taldl majd erét az elkovetkezd problémak lekiizdéséhez.”*

A regény harom részbdl 4ll: ,,Apa”, ,,Anya” és ,,Gip”, de a hdrom rész kevert f6-
kuszd, és mindharom Christopher teljes életvildgat tarja elénk, anélkil, hogy kii-
lonosebb hangstulyt helyezne az adott rész cimében jelolt szereplére. A legfonto-
sabb kapocs mindvégig a p6tmama marad, és a fit irdanta elmélyiil§ vonzalmat az
apa hlivos merevsége és az anya betegsége, majd az elvetélt, meg nem sziiletett
testvér hidnya csak aldhtizza. Christopher lelkét nem a meg nem sziiletett kistest-
vér elvesztése renditi meg; sokkal inkabb Gip, a pétmama, pétngvér elvesztése,
aki szamara az artatlan gyermekkort testesitette meg.



Drayton regénye végsd soron egy menekiilés élményét tarja elénk: az Anglia-
ban letelepedd szerzd nosztalgikus emlékeit meséli el barbadosi gyermekkorardl,
amely taldn soha nem is létezett Ggy, ahogyan 6 mesél réla. A brit olvasdkozonség
szamara irt szoveg szemléletesen abrdzolja a trépusi sziget egzotikumat:
Christopher lelkes kis természettudés; mindenféle 1ényt és létezét felismer és
megfigyel, az orchidedktdl az egzotikus gytiimolcsokon &t a rovarokig. Sajat kisker-
tet mdvel, kilonleges gyoégynovényeket és viragokat gondoz, és gytjti a tengeri
kagylokat, csigakat. Egy jelentéktelennek tind megjegyzés a regény korai szaka-
szaban késébb jelentéssel telitett allegériava mindsiil 4t, amely allegéria az egész
m végsd tizenetét jelzi. , A csigdim a legjobban fekete ruhan kelnek ki. Azt hiszik,
még mindig a foldén vannak. Ha fehér ruhéara teszem Gket, a tojasok megrom-
lanak.” A regény egyetlen értelmezése sem hagyhatja figyelmen kiviil a parhuza-
mot eme egyszerd megfigyelés, megjegyzés és Christopher fekete bérd dajkaja
iranti n6vekvd szeretetének abrazoldsa kozott.

Austin Clarke

B Austin Clarke két regényében is felidézi barbadosi gyermekkorat. Az Among
Thistles and Thorns (1965) egy kilencéves kisfii néhdny napjat eleveniti fel, a fit
kilatastalan koralmények kozott, csonka csalddban él, anyja lelkileg sivar, anyagi-
lag elszegényedett, a fi4t gyakran elveri. A torténet sordn a fitt egy mérges rovar-
csipés szinte onkiviileti allapotba hajszolja. Ilyen allapotban szédelegve, céltala-
nul bolyong a faluban, és elmeséli, mit 1at. Megfigyelései egy ztllott, leromlott,
kiildetés nélkiili tarsadalomrdl tudésitanak. A faluban az emberek elsédleges cél-
ja szexualis vagyaik kielégitése és az allanddan jelen 1évé éhség lekiizdése: a kis-
fit nem érez kotédést vagy vonzdodast a kozosség egyetlen tagja irdant sem. Bar a
lednyiskola tanara, Miss Brewster azt tandcsolja neki, hogy folytassa az ‘edikdcidt’:
,Fiam, a tanulds az egyetlen kitt,”* a fitt nem lat a maga szdmara semmilyen jo-
v6t Barbadoson. Arrdl dbrandozik, hogy elszokik otthonrél, ahogy a szomszéd
lany tette. Azonban a lany szintén elszegényedett édesanyja a torténteket mas-
képp magyarazza: ,Rachel csak elment. Nem hivhatjuk szokevénynek. Az a gye-
rek csak a rendszer elél menekilt, szivem.” A fitut folyamatosan annak végya
gyotri, hogy egy nap maga mogott hagyhassa a sziget tarsadalmat. ,Mindig az jart
a fejemben, hogy ha felnévok, tengerre szallok, és megmenekiilok az igazgat6tdl,
anyamtol és a falutol,”* majd késébb elhatdrozza: ,,Elmegyek. Elmegyek a tenger-
re. Hajéra szallok, és meg sem allok Harlemig. Igen, elmegyek. Osszetérok minden
tdnyért, poharat, csészét... Felgyijthatnam a hézat, felgydjthatnam az agyat, hogy
tisztit6 tdzben égjen... Méar barmit megtehetek, hisz eldéntottem, hogy
elmegyek.”* Végiill néhany napra val6ban elszokik otthonrél, gytdlolt anyjatol, aki
maga is éppuagy elszigetel6dott a koriilotte 1évé vilagtél, mint a fia. Gyakorlatilag
a fit nem ismer mas csaladtagot, mint az anyjat, és anyjarol is alig tud valamit.
»Soha nem arulta el a korat. Soha nem mertem megkérdezni. Soha nem mondott
el semmit magarél. Soha nem mesélt nagyanyamrél vagy nagyapamrél; még csak
azon sem toprengtem, hogy vannak-e testvérei. Ezek a dolgok, ezek a gondolatok:
a tdgabb csalad - teljesen idegennek ttint szamunkra.”* Amikor a fit végiil elszo-
kik otthonrdl, a felszabadultsig érzése pillanatnyi; a kalandot nem tudja hosszab-
ban kiélvezni, 6romet csupédn a sotét utcan, az els6 percek megiramodasa alatt
érez: ,, A hangja mogottem maradt, elszallt, mint egy templom harangztgasa, el-
tint bel6lem, ahogy atszaladtam az utcan, a mi utcankon, immér tavolodva téle,
e pillanatban szabadnak éreztem magam.”*' Mivel nem talal vigaszt a szabadsag-
ban, reményteleniil, megtorten, felismerve vereségét, hazatér.

Az ifja elbeszélé szomord, kilatastalan, jovébeli remények nélkili élete, a
szerz6 dabrazoldsmaddjabol kovetkezden nyilvanvalé szandékkal, a maganytél,
szétszakitottsdgtol szenvedd, fragmentélt és izoldlédott, beteg tarsadalmat hivatott
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megmutatni, amely 6sszes tiinetre az egyetlen gy6gymad, ha a szenved§ fiatal ma-
ga mogott hagyja sziil6foldjét, és hatat fordit a tarsadalomnak, amelybe beillesz-
kedni és ahol fejlédni képtelen.

Az Among Thistles oldalain felvillan6 tébb mozzanat Gjra megjelenik Clarke
egy késébbi regényében, a Growing Up Stupid Under the Union Jack (1980) cimd
kotetben. Ez a regénye mar a publikalds koriillményeit tekintve is kudarc. Havan-
néban jelent meg, pedig az ekkor mar Kanadéban é16 Clarke nemzetkézileg ismert
szerzG. A konyv — a cimoldal regényként emliti, bar a szoveg inkabb memoar —
nyilvanvalé ideolégiai célokat szolgal a szocialista politikat folytaté Kubéaban.
A spanyol-amerikai haborti, majd a kubai forradalom utan az Egyesiilt Allamok
kozelsége az angol nyelvteriilet felé torténé betagozdodassal fenyeget. A regény
propagandisztikus médon, a gyarmati angol missziék negativ példaként torténd
bemutatdséval igazolja, miért tartozik Kuba a nagyhatalmak koztil mégis a spanyol
nyelvteriilethez. A nyugtalanité nyomdai hibakkal ttizdelt szoveg emlékek foszla-
nyaibél osszedllitott eseménysor. Nem mds ez, mint Onéletrajz: a narratort
"Clarke’-nak szolitjak a tanarai. Nem beszélhetiink a hagyomanyos értelemben tor-
ténetrdl, a ‘regény’, Ggy tlinik, hatdrozott cél nélkiil egymas mellé helyezett pilla-
natképek sorozata, az eseménysor nem vesz irdnyt, nem vezet sehova. Néhany ki-
ragadott részlet az aldbbiakban talan megvilagitja a regény altaldnos hangulatat és
az elbeszélé mentalitasat.

A fiatal fiu (Clarke) magaban tigy dont, hogy igazi hazaja Nagy-Britannia, nem
pedig Barbados, ahol él: ,,Otthonosabbnak éreztem azt az orszagot, Angliat, az
anyaorszagot, mint Barbadost. Lelkem mélyén az Anglia térténete cimi konyvben
szerepl nagyszerd férfiak életét éltem.”*> Am az angol Griemberek sztereotip min-
taja, akit a gyerek dbrdndozasaiban utanoz, térténetesen hamis modell: ,,Volt koz-
tink egy gyerek, az *6rnagy’, egy igazi, val6di angol, akit utdnozva igyekeztiink el-
sajatitani az angol nyelv furcsa dialektusat. Akkor még nem tudhattuk, mert Ang-
liatél a hatalmas Atlanti-6cedn vélasztott el benniinket, hogy az altalunk imitalt
‘mivelt’ angol beszéd valéjaban a munkasosztaly nyelve, londoni halkeresked6k
beszéde. Mi, egy tébbé nem szabad tarsadalom fekete arisztokracidja, anyanyel-
vinket felcseréltitk az angol munkésosztaly konyhanyelvére.”*

A gyerekek tudatdban lényeges az eltérés a brit és az amerikai angol nyelv ko-
zott, hisz utébbit az alapjan itélik meg, hogy valaha 6k is a Brit Birodalomhoz tar-
toztak. ,Nem is szarmazhatunk azoktdl az ’amurkén’ rabszolgaktél, mondta a
nagyanyam. A St Matthias vagy a combermere-i iskoldban egyetlen torténelem-
konyv sem foglalkozott a szérnytd, és néhanyunk szamaéra szégyenletes amurkan
taldlmannyal, ami a rabszolgasdg. Az amurkan feketék voltak rabszolgik. Nem az
angol feketék! Anglia soha nem engedné meg, hogy alattval6i rabszolgasorba
siillyedjenek.”* Ez nem més, mint nyilvanvalé toérténelmi cstsztatas.

A végs6 menekiilés a serdiil6ként dbrdndozé Clarke, ahogy sok kortarsa szaméra
is, az ugynevezett Exhibition Examination, egyfajta iskolat befejezd zarévizsga sike-
res letétele, amely vizsga alapjan nyerhetett a palyazo felvételt angliai egyetemekre.
A vizsgéan d6lt el minden, ,hogy bekertiliink-e egy brit egyetemre. Ez szdmunkra lét-
fontossagu volt: élet-halél kérdése.”* Ezt a legalizalt utat jarja be szinte minden iré,
aki sajat mtivészi kibontakozasa céljabdl szinte elmenekiilt a szigetekrdl.

A fentiekben targyalt szerzék és miivek csupan egy kis szeletét jelentik a hu-
szadik szdzad masodik felében megsziilets fiatal karibi regényirodalomnak. Am
hogy a gyermekkor-serdiilgkor abrazolasa nem véletlenszerd, arra b6ven talalhat-
néank tovabbi példdkat. Csak hogy néhanyat emlitsiink: foglalkozott a témaval
Michael Anthony egy masik regénye (Green Days by the River), V. S. Naipaul
(Miguel Street), Sonny Laddoo (No Pain Like This Body), Sam Selvon (An Island is
a World), Naipaul fivére, Shiva Naipaul (Beyond the Dragon’s Mouth), valamint



unokadccstik is, Neil Bissoondath (The Innocence of Age). A torténetek végkime-
netele szinte minden esetben olyan fordulatot tartalmaz, amelyben az éltalaban
els6 személyti narrator fGszereplé kamasz- vagy fiatal felnétt koraban elhagyja a
szigetet, ahol sziiletett, és az angol nyelvi vilag mas régi6jaba telepszik at. Kilon
tanulmény foglalkozhatna, példédul, a karibi térségbdl, a tropusi éghajlatbél az idé-
jaras tekintetében a masik extremités felé, a fagyos északra, Kanadaba elvandorl6
szerzGkrél, vagy a térségben sziiletett néi szerz6knek (Merle Hodge, Jamaica
Kincaid) a gyermekkor és a felné6tté valas élményét kortiljaré regényeir6l. Szinte
mar sorsszer(i Sonny Ladoo életpélyéja. Karrierje tragikus véget ért korai halalaval.
Miutédn Kanadaba emigralt, és regényével, a No Pain Like This Body (1987) cim ko-
tettel elismerést szerzett, a kanadai kormany 6sztondijanak tdimogatasaval visszatért
sziil6hazajdba, Trinidadra. Nem sokkal késébb testét ,egy vizelvezetd arokban
fedezték fel, brutalis timadés érte. Nem sokkal késébb belehalt sériiléseibe. Nem
id@s korban. Csupan huszonnyolc éves volt.”* Haldla mind a mai napig rejtély.
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CSASZAR IRMA TIMEA

AZ ELCLAPOK MINT A MAGYAR
ES A ROMAN ELOKEPREGENYEK
HORDOZOI

B Egy adott kulttra képregénytorténetének feltdrasdhoz sziikségszertien figye-
lembe kell venni a képregények alakulastorténeteinek globalis és regionélis valto-
zatait egyarant. Mindez azzal magyarazhato, hogy a képregényt ,torténetileg dina-
mikus identitds jellemzi. 19. szdzadi sziiletése 6ta alakuldsban van, nem marad
ugyanaz, de nem is valik teljesen méssa.”* Ez a dinamikus identitds a hordozé fe-
161 is tetten érhet6 — mivel a képregény a kiillonbozé medialis kozegekkel talalkoz-
va formal6dott —, de leginkabb a képregények torténeti és kulturalis alakulasaban
mutathaté ki. ,Az ipardgi jelentéség szempontjabdl vezets japan manga (koreai
manhwa), eurdpai frankofén bande dessinée és észak-amerikai comics mellett is
szamos véltozat jott létre, illetve ezek 6nmagukban sem egységesek. Szamos kap-
csolat van e valtozatok kozott is, gyakran a képregény kulturalis valtozatainak
dinamikus identitdsai sem egymaéstdl elvalasztottan alakulnak.” A harom kiemel-
kedd képregényes véltozat az elbeszélérendszerek, a grafikai stilusok és a forma-
nyelvi sajatossdgok mentén valaszthato el, azonban a megnevezett véltozatok sem
eredményeznek homogenitdst, mivel egymastdl fiiggéen alakulnak, egymast at-
széve és formalva. Innen nézve értelemszerd, hogy a globélis perspektivan beliili
regiondlis képregényes véltozatok is szintén egymads folyamatos keresztezddésé-
ben jonnek létre.

Az eurdpai képregénykultirak koziil tobb szempont miatt is kiemelkedd
a frankofén bande dessinée, de a képregény dinamikus identitasanak koszonhetd-
en a kiemelkedébb véltozatokat is formaljak a kisebb, regionalisan értett eurdpai
valtozatok, mint példaul a magyar vagy a roman képregényes valtozatok, ahogyan
a nagyobb képregénykultiurak is jelentds hatast gyakorolnak a regionalisan értett
képregényes valtozatokra. Ebbdl kovetkeztetve a képregények regionalis véltoza-
tainak vizsgalatakor a transzkulturalis dramlatok kutatasa és a képregényes vélto-
zatok kozotti hatdsmechanizmusok kimutatasa az indokolt.

A magyar és a roman képregényes véltozatok transzkulturalis formalédasa fel-
lelhet6 a kortars tendencidkban is, de a képregénytorténeteik alakuldsaban is ki-



mutathat6. Mindkét véltozat esetén a képregény genezisének kérdése szoros sajto-
torténeti vizsgalatra utal, illetve a 19. szazadi gyermeklapokra és élclapokra mint
az el6képregények hordozéira helyezi a hangstlyt. Jelen tanulmany arra tesz ki-
sérletet, hogy egy transzkulturalis szempontok szerinti vizsgalat mentén feltarja a
magyar és a roman képregénytorténet-irds metszéspontjait és ramutasson a két
véltozat élclapokban talédlhat6 el6képregényeire.

Regionalis élclapok transzkulturalis haléban

B A transzkulturalitas terminus alapjai Fernando Ortiz kubai antropolégus nevé-
hez kothetdek. Ortiz az 1940-ben megjelent Contrapunteo cubano del tabaco y el
aztcar (Kubai ellenpont. Dohdny és cukor)® cimd konyvében hasznalta el6szor
a fogalmat, mivel gy gondolta, hogy az afro-kubai kontextus értelmezésére nem
elegendd az akkulturdcié fogalma.* A transzkulturdcié bevezetésének oka, hogy ,,a
népek kozotti kulturalis érintkezésbdl kovetkezd intenziv kolcsonhatést kivanta
megragadni, amelynek soran az eredeti, jatékban levé elemekt6l eltérd, Gj kultu-
rélis jelenség jon létre.”> A fogalmat Wolgang Welsch német filoz6fus gondolta
tovabb 1999-ben. Welsch Transculturality — the Puzzling Form of Cultures Today®
cim( tanulméanyéban a transzkulturalizmust az inter-, valamint multikulturaliz-
mus meghatdrozasaibél vezeti le, és ezektdl hatérolja el: mig az interkulturalitas
fogalma szerinte a kultirdk homogenitasat és szeparatista jellegét erdsiti, addig a
multikulturalitas lehetdséget ad a tolerancidra és a megértésre, viszont itt is belsg
homogenitas tételezédik. ,,Welsch szerint a kultirak de facto mar nem rendelkez-
nek a homogenitas és az elvalaszthat6sdg megnyilvanulaséaval, ehelyett Gj formét
oltottek, amelyet a transzkulturalizmus fogalméaval lehet megnevezni. Olyan kul-
turélis allapot j6tt 1étre napjainkra, amely a mixeltség, a permedcié (athatolési ké-
pesség), a hibriditas, valamint a kultarék kiils6 hélézatos 6sszekapcsoltsdga okan
talmutat a nemzeti kulttrédk hatdrain.”” A transzkulturalizmus megértéséhez to-
vabbi szempontokat kindl Arianna Dagnino a Transcultural Writers and Novels in
the Age of Global Mobility* cimd mtiivében, melyben leginkabb a transzkulturalis
irodalomra és irdsmddra keriil a fékusz. Itt a transzkulturalizmus tere egy olyan
kultarak kozotti megtermékenyitd viszonyt jelol, mely ,,a hatdrokon valé athato-
lassal, az utazassal, orokos tton levéssel, a kultirak metszéspontjaban létezéssel,
a hontalansaggal hozhaté kapcsolatba”.®

A vézolt megkozelitésekbdl lathatd, hogy a transzkulturalizmus fogalomhasz-
nélataval olyan 1j értelmezési lehetéségek nyilnak meg, melyek relevansak lehet-
nek egy adott képregénykultira alakulastérténetének a feltarasdhoz. A transzkul-
turdlis permanens hatératlépés fellelheté a kiillonb6zd képregényes valtozatok
kortars tendenciaiban is, ahogyan az alakulastorténetitk kapcsan is jelen van.
Az atjarhatésagnak és a kulturélis valtozatok szérédasabél adédé halézatnak ko-
szonhetden a kiillonboz6 képregénykultirak nem 6nmagukban, homogén médon,
hanem inkabb egymast atjarva és alakitva, egymastol fiigg6en léteznek. A transz-
kulturélis folyamatokban val6 létezés a globalis valtozatoktdl a regionélis véltozato-
kig érvényes. A széban forgé magyar és roman képregénykultiurdk sem fuggetlenek
az el6bbiektdl, de regionalis kozelségitk miatt egymas véltozataibdl is épitkeznek,
igy alakitva képregénytorténeti metszéspontokat.

Amennyiben fel szeretnénk tarni ezeket a metszéspontokat, elsédlegesen a két
képregénykultira alakulastorténeti folyamatait szitkséges vizsgéalni. Ehhez érde-
mes megnézni azokat az eddig megjelent kutatdsokat, irdsokat, melyek a két
képregénytorténet alakuldsara fokuszalnak, illetve megvizsgalni ezen irdsokban
azt, hogy a magyar és a romén képregények genezisét milyen hordozéhoz kotik,
milyen jellegzetességgel birnak az irdsok éltal megnevezett el6képregények.

A magyar képregénykulttira kapcsan, bar nem beszélhetiink még egy kronolo-
gikusan felépitett, diszciplinaris jelleggel bird, atfogd képregénytorténeti irasrol,
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ennek ellenére a képregénykutatds mar az 1970-es években jelen van. Itt emlithe-
t6 Gellért Endre vagy Rubovszky Kalmén munkassaga.”” Az alakulastorténet fel6l
kozelitve leginkdbb Kertész Sandor munkassédga emlithet6." Kertész a miveiben
a képregény genezisét a 19. szazad mésodik felében megjelend élclapok karikati-
raihoz koti. Az eddig megjelent irasok kijelolnek egy korszakot a genezis kutatésa
kapcsan, valamint ravilagitanak a sajtétorténeti vizsgdlodas fontossédgéra. A 19.
szazad masodik felében az élclapok mellett kezdtek megjelenni a gyermeklapok,
melyekben szintén fontos szerepet jatszott az illusztrdcié. Ahogyan arra Vincze
Ferenc is ramutatott, a magyar képregénytorténet-irds nem fékuszal a gyermeklap-
ok illusztracidira, esetleges eléképregényeire, annak ellenére, hogy tobb érv is
a gyermeklapok szoros vizsgalata mellett sz6l."”” Ha a transzkulturalitds mentén
lattatjuk a képregény alakulastorténetét, akkor érdemes megvizsgélni, hogy a ro-
man kozeg hova helyezi a képregény genezisét. A Dodo Nita és Alexandru
Ciubotariu éaltal irt kronologikusan felépitett roméan képregénytorténet a kezdeteket
a szézad végi gyermeklapokban latja.”* Ez az irdny is felhivja a figyelmet arra, hogy
a magyar kozegben hianyosak a gyermeklapok vizsgalatai, mig a roman berkekbél
az élclapok emlitése marad ki. A két képregénytorténet irasainak Gsszevetése tehat
feltar olyan hidnyossagokat, melyek iranyt mutatnak a kutatdsban.™

A 19. szdzad mésodik felét a sajtétorténet fel6l vizsgélva tobb olyan magyar és
roman élclaprol beszélhetiink, melyekben a megjelent karikattrak kapcsan felté-
telezetten jelen van a képregény formanyelve. Magyar berkekbdl ilyenek a Jokai
Mor éltal szerkeszett Nagy Tiikér, majd Ustékds nevii élclapok.” A korban — aho-
gyan a médiakultira regionalis hatésai is megkivantdk — a roman kozegben is voltak
olyan élclapok, melyekben a képregény genezise feltételezhetd. Ilyenek péld4ul a
Nichipercea, a Ghimpele vagy a Sarivari nevi élclapok.® Ha szorosabban vizsgél-
juk az élclapok indulasat, akkor feltling, hogy a magyar, illetve a roman kozegben
taldlunk olyan élclapokat, melyek azonos évben kezdték meg mikodésiiket. Az
Agai Adolf altal szerkeszett hosszt élett, és az élclapok soraibél kiemelkeds Bors-
szem Janké 1868-ban indult. Ugyanebben az évben latott elGszor napvilagot a Iosif
Vulcan 4ltal szerkeszett Gura Satului nevd roman élclap, melynek székhelye Pest
volt. Az azonos évben val6 elindulés, illetve a roman élclap dualista Magyarorsza-
gon val6 megjelenése — a fentebb emlitett érvek mellett — okot ad a megnevezett
élclapokban kozolt karikatirak komparativ vizsgalatara. Feltételezhet6, hogy a
képregény formanyelve mindkét élclapban jelen van, mivel a regionélis kozelség
adta médiakulturalis hatdsok miatt a lapokban hasonléan alakult tobbek kozott az
abrazolastechnika, a kép és szoveg viszonya.

A szézad mésodik felében kezdett megélénkiilni az élclapok miikodése Magya-
rorszagon. A sajtétorténet a Borsszem Jankot méltatja leginkabb az élclapok koziil
a hosszabb fennmaradés és az eléfizet6k szdma miatt, valamint tartalmi szem-
pontbél is kiemelkeddnek bizonyult. Az élclap szerkesztjének, Agai Adolfnak
a sajtéban betoltott tevékenységét leginkabb az 4lnév hasznalata jellemezte. ,,Csi-
cseri Bors néven szerkesztette a Borsszem Jankot, Forg6 bacsi néven a Kis
Lapot, Porzé névvel irta ala tarcait, s valéban kivételként szerkesztette sajat nevén
a képes »enciklopédiai« hetilapot, a Magyarorszdg és a Nagy Vildgot. [...] Legis-
mertebbé és legjelentékenyebbé a politikai élclap sajtémiifajanak kifejlesztése,
a Borsszem Janko szerkesztése tette.”” A lapalapitas el6tt Agai az élclapi tevékeny-
ségéhez kothetd alnévvel mér feltlint a Bolond Miskdban, ahol 1étrehozott olyan
karikaturafigurdkat, melyekkel egyrészt megujitotta a lapot, masrészt ezekkel a fi-

gurdkkal ,teremt6dott meg a magyar politikai élclapok legnépszertibb élcformaéja.
Agai elsé ilyen figuraja, a Kiraly utcai leveleket ir6 Spitzig Iczig, a zsidé emanci-
pacidért és a zsid6 kispolgarsag magyarosodasaért kiizdve, 1865. november 5-én
jelentkezett el6szor.” Az élclapokbdl ismert figurdkra jellemzd a transzmedia-
litas, akar az egyik lapbdl a masikba valé &tmenetel, akdr a médiumok kozotti



vandorlas." Agai Bolond Miskdban sziiletett figuréja, Spitzig Iczig a Borsszem Jankd
induldsa utdn mér ebben a lapban jelent meg, sok més Agai éltal kitalalt karakter
mellett. Ebbdl is lathaté, hogy az élclapok legfébb kiillonnemtisége a tobbi korabe-
li laptipustdl a karikatirakhoz kothetd, igy a szerkeszték és ir6k mellett az élclap
alland6 munkatarsai voltak a grafikusok is. A magyar élclapirodalombél Janké
Janos emelkedik ki grafikusként, akinek jelentés munkassaga tobb lapbdl is
visszakOszon. Figyelemre méltd, ahogyan mér a korabeli grafikai munkéssagban is
érzékelhet6 a transzkulturélis hatds, melynek jelen esetben politikai és kultdrtor-
téneti oka is van, ugyanis , miutdn Janké Janost a baloldali élclapok fogva tartot-
tak, Againak az els6 szam utdn mar a karikaturista volt az egyik legnagyobb gondja.
Végiil a cseh Karel Kli¢ személyében sikeriilt olyan rajzolét taldlnia, aki évekre a
lap egyik legf6bb vonzereje lett.”” A kiillonboz6 karikatdrak megalkotdsi mddja
mellett a Borsszem Janké 1étrehozasdban és més aspektusi mitikodésében szintén
fellelhetd a transzkulturalis hatés, ugyanis az 4jit6 erejét a kulfoldi lapok hagyo-
manyaira épitette. ,Maga Agai a londoni Punchot és a berlini Kladderadatschot
nevezte meg példaképeinek. Mindkett6 a megjelenési formaban, elsGsorban pedig
a tartalom, az érdeklddési kor sokszintiségében és a politizalas sokoldaltisagaban
volt példaadéja. Mellettiik kétségteleniil nagy hatast gyakorolt ra a Magyarorsza-
gon legelterjedtebb német élclap, a Fleigende Bldtter és akkor mar Eur6pa-hird kol-
t6-rajzoldja, Wilhelm Busch is.” Kétségtelen, hogy a nagyobb hirnévvel és sikerrel
rendelkezd élclapok hatottak tobb regionalisan értett lapra, viszont a regionélis
lapok kozott is kimutathaté az, hogy alakulasaikban metszik egymast, és hatast
gyakoroltak egymasra.

A Gura Satuluit Pesten kezdte el kiadni 1868-ban Iosif Vulcan, majd a lap szék-
helye 1870-t61 atkeriilt Aradra, Mircea Vasile Stanescu gondozasaval.”* A romén
élclapban is fellelhet6 a nemzetkozi hagyomanyokba val6 bedgyazottsag, melynek
kultartorténeti okai is vannak. Iosif Vulcan kiadéi életbe val6 belépését és szer-
keszt6i tevékenységét anyja két f6varosi testvérének, Irinyi Janos neves vegyész-
nek és Irinyi Jozsef igyvédnek és publicistdnak a kapcsolatai is elGsegitették.”

A roman sajtéban a humoros és szatirikus élclapok bevezetésével és a politi-
kai hangvételd karikatarak megjelentetésével ebben az idGszakban tobb lap is pré-
balkozott. Ezek a lapok rovid élettiek voltak, de sziikségszertiek ahhoz, hogy t6-
rekvéseikre és hagyomanyaikra épitkezhessen a Gura Satului, amelyik ellentétben
elédeivel, tobb évfolyamot is megért. A 1850-es évektdl kezdédden kezdtek meg-
jelenni azok az élclapok, melyek a karikatara sajtéban betoltott szerepét erdsitet-
ték. A lapok leginkabb anyagi okok miatt szlintek meg, vagy politikai okok miatt
betiltottak 6ket. A romén élclapokban szintén érzékelhetd egyfajta transzkultu-
ralis dramlat, ugyanis ezek a lapok rovid életiik ellenére szintén a korabeli globa-
lis mintazatokra épiiltek. Ezt leginkabb a Bukarestben megjelent Sarivari roméan
nevd illusztralt szatirikus élclap mutatja, mely egyértelmten a francia Charivari
nev( lap atvétele.* A Gura Satului megjelenése el6tti par évben is voltak prébal-
kozasok a karikattarat megjelenité laptipusokra. Ilyenek voltak a Tutti Frutti (1861),
a Strigoiul (1862) és az Umoristul (1863-1866).” Ezek a lapok nevezheték a Gura
Satului kozvetlen elédeinek, de ezek kozil is leginkdbb az Umoristul nevid lap,
melyet szintén Iosif Vulcan szerkeszett, ezittal George Ardeleanuval kozosen.”
A roman élclapirodalom szempontjabél a Gura satului mar a kezdetekben egye-
dualallénak bizonyult, mivel az egyedi szatirikus és humoros jellegéb6l adédéan
a dualista Magyarorszag egyik legjelentdsebb roman politikai lapjanak nevezhetd.

A lap karikatdrainak 4brédzoldsiaban feltinnek a képregény formanyelvére
hajazé elemek, a kép és a szoveg egytittes kozlése vagy a szekvencialis narrativa
alkalmazédsa. Ugyanez elmondhaté a Borsszem Janké nevi élclapra is, igy
képregénytorténeti szempontbdl indokolt a két lap karikattrainak komparativ
vizsgalata.
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Eloképregények az élclapokban

B A két élclap karikatarainak mindségét vizsgalva ,,szitkségszerd két kifejezés, a
jellemkomikum és a helyzetkomikum kifejezése, rovid definidldsa, mivel a karika-
ben a kép és szoveg egytittes kozlésével megjelenitett cselekményt érdemes vizs-
gélni. Ebben az esetben legtobbszor a humort a cselekmény meghitsulésa, vagy a
rosszul kivitelezett cselekmény adja, mely a normalitdsbdl kimozdul. A helyzet-
komikum mindkét élclapban jelen van, ahogyan a jellemkomikumra is talalunk
példéakat. A jellemkomikum esetében a humor forrasa a jellembeli tulajdonsagok
felnagyitésa, eltorzitdsa, ugyanis ,a test vizualis megjelenitése, az arcvonasok tor-
zitasa, a test és az arc atalakitdsa a humor vagy gany kifejezésére a politikai élc-
lapok fegyvertaranak egyik fontos eszkoze a 19. szdzad masodik felében — politi-
kai beallit6dastol faggetlentil”.

A nemzeti hovatartozas és az ehhez kapcsol6dé nyelvhasznalat kérdése a ko-
rabeli élclapok kedvelt forrasa a humor megjelenitésére. A nemzeti identifikaci6
adta jellemkomikum fellelhet6 a német vagy a francia élclapokban is, igy értelem-
szer(ien a magyar és a roman élclapok karakterei kapcsan is vizsgalhat6. A Gura
Satului leginkédbb a romén folklér karaktereit emeli be karikattrai szereplGiként,
de emellett olyan alakokat is megjelenit, akik a nemzeti hovatartozas miatt valnak
szimbolikussa. Ilyen visszatérg karakter példaul a magyar ,Zsiga batsi”, aki tobb
helyzetben is roman és magyar nyelven is beszél. A transzkulturélis hatdsnak ko-
szonhetden mindkét lap esetében taldlunk arra példat, hogy a tobbnyelvd kozlés
adja a helyzetkomikum forrasat.

Az élclapok karikattrai leginkabb képalairassal és a karikattara cimével jelen-
tek meg, igy a kép, cim és a hozzétartozé szoveg egyiittes kozlésének értelmezésé-
vel tarhat6 fel az adott karikatudra jellem- vagy helyzetkomikuma. Emellett a lapok-
ban taldlunk olyan humoros torténeteket, melyek a képregény szekvencialis
narrativajat kovetve négy, hat vagy akar tobb rimes képalairassal ellatott képkoc-
kat olelnek fel. A szekvenciélis narrativiban megjelenitett torténetek leginkabb a
lapok visszatérd karaktereihez kotheték. A Borsszem Jankobdl ilyenek a ,,Balek és
Kozak” karakterpéros folytatdsos torténetei, a Gura Satuluibdl pedig az emlitett
tobb nyelven is beszéld ,,Zsiga batsi” képes torténetei.

A pesti székhelyd romén lapban tobbszor taldlkozunk hibrid, azaz roman és
magyar nyelvi képalairassal. Erre példa egy helyzetkomikumot megjelenit6 kari-
katidra, amikor egy magyar feliigyel§ ellatogat egy roman iskolaba (1. 4bra). A hu-

Inspectorulu: Hogy hivnak ? — Scolariulu: Me rogu.... — Insp.: Ait morog ez? —
Dascalulu: Mari'a ta, copilulu ucest’a nu scie unguresce. -- Insp.: De tanuljon az ebadta! (Visitatinnea

8¢ incheia.)

Kétnyelviiség a Gura satuluiban



mor forrdsa az adott példdban a nyelvi kiilonbségek miatti értetlenség, illetve
a parbeszéd adta tobb nyelv( szitudcidra val6 rimes, frappéns rajatszas.

A Borsszem Jankcéban is megjelenik a nyelv hibrid hasznélata, a tébbnyelvi
kozlés a karikaturdk képalairasaiban és cimeiben. Ahogyan a lap kultartorténeti
alakulésa is igazolja, leginkdbb német hagyomanyba illeszkednek az itt taldlhato
karikatarak vagy a tobb képkockaba helyezett szekvencidlis narrativat alkalmazo
képes torténetek. Innen nézve is érthetd, hogy a magyar nyelv mellett a német
nyelv hasznélata, valamint a két nyelv egytittes kozlése a jellemz6 a lapban. Sza-
mos olyan példat taldlunk a Borsszem Janké évfolyamait vizsgalva, ahol vagy né-
met a karikatira cime — mely jelentGsen hozzatesz az értelmezéshez —, vagy a kép-
alairasban talalunk német és magyar fogalmakat egyarant. Sok esetben ez a hibrid
nyelvi kozlés adja a humor forrasat, ahogyan ez a Gura Satuluibdl ismertetett pél-
daban is lathat6. Szorosabban vizsgédlva a Borsszem Janké karikaturdit taldlunk
olyan képes torténetet, ahol a tobbnyelvii kozlés mellett a szitudciéteremtés is ha-
sonl6 a fentebb bemutatott roman karikattraéhoz. A Die schlimmen Buben in der
Schule” cimet visel§ két képkockabdl allé komikus képes torténetben szintén az
iskolaban torténtek adjék a helyzetkomikum forrasat amellett, hogy a német cim
is hozzatesz az értelmezéshez.

A korabeli élclapok karikatardinak fokuszdban leginkabb a kozélet szerepldi,
a tarsadalmi-politikai élet figurai alltak. A helyzetkomikum mellett a jellemkomi-
kum megjelenitése, az ismert karakterek karikatdrdkban szerepeltetése szintén
mindkét lap szerves része. Figyelemre méltd, ahogyan a jellemkomikum megjele-
nitése hasonléan alakul a két lapban a test torz, allatias dbrazolaséval. Tobb olyan
példat is lathatunk a lapokban, mikor a kozélet szerepléi ember és allat hibridje-
ként, leginkabb emberfeji allatokként jelennek meg.* Az élclapok éallatias dbrazo-
lasait 6sszevetve feltting, hogy a Gura Satului és a Borsszem Janké esetében is az
abrazolt karakterek legtobbszor szarnyas dllatok emberi fejjel. Az ilyen karikata-
rak egyszerre jelenitik meg a jellemkomikumot a kozszerepld torz, allatias abrazo-
lasaval, valamint a helyzetkomikumot is, mely a korabeli politikai és kultdrtorté-
neti aktualitisok mentén érthet6 meg. Mindez lathaté a Borsszem Jankdébol
beemelt példa alapjan, melyben a karikatdra a Magyar Hirlap folyé6irat mikodésé-
nek 1891-es kezdetét mutatja be Csalédds cimmel (2. dbra). Az éllatias abrazolas,
a cim és a képalairas egyiittes értelmezése egyszerre jelenitik meg a jellem- és
helyzetkomikumot.

A két lap abrazolastechnikai hasonld- i s Bomsszmw Juwxé e

saga, valamint a nemzetko6zi hagyomany- GSeIODAS
ba val6 beilleszkedés mellett az is igazol-
ja a lapok egymadsra gyakorolt hatasét,
hogy kiilonb6z6 médokon, de reagalnak
egymas élclapi mivoltara. A Gura Satului
egy teljes oldalban megjelenitett karika-
taraban emliti meg a Borsszem Jankdt (3.
dbra). A magyar élclap, bar nem karika-
tara formajaban, de a Szerkeszt§ Postéja-
ban humorral reagal a roman élclapban
megjelent kozleményre: ,Fajdalom, nem
értettitk meg a minden esetre elmés, ne-
mes kolteményt; az »Athenaeumban«
van ugyan aki tud »ddkéul« - de
»romanul« csak az egy Jokai tud; az pedig
most nem érkezik, mert busul rajta, hogy = 2
dicsérnie kell azt, amit PerhorTesSKAL” —" s wt iy st st s et xi s w42 ~nde s s s otrn

Allatias 4brazoléas a Borsszem Jankéban
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Candu se cérta. tiganii so si vindu ca-su Lotrii! ‘“3 Léathaté tehét, hogy 6sszevetve a ma-
R AR el gyar Borsszem Janké és a roman Gura
Satului élclapokat, kimutathaté az egy-
masra gyakorolt hatas a karikatarak abra-
zolastechnikainak, valamint a helyzet- és
a jellemkomikum megjelenitésének elem-
zései révén. Emellett a két lap beleilleszke-
dik egy transzkulturalisan értett globélis
hatastorténeti perspektivaba is, hiszen
a nemzetk6zi hatdsmechanizmusok is ki-
mutathaték. Innen nézve és a lapok kari-
katurait, képes torténeteit elemezve értel-
mezhet6 mindkét élclap az eléképregé-
nyek hordozo6jaként. Az élclapok karikat-
raiban megjelend jellemkomikum, a test
torz, vagy allatiként valé dbrazolasa, vala-

mint a tobbnyelvi kozlés altali humorte-
‘J?fﬁ«“.'.,":,',"a‘,,:::,,"z.-:.'f,.m S e | Temtés egyarant megtalalhaté a megneve-

X

A Gura Satuluiban emhtve a Borsszem Janké

Q’?‘ zett magyar és roman élclapban. Ezek a
tendenciédk a kép és szoveg egytittes kozlé-
sével, egy szekvencidlis narrativaban jon-

nek létre, igy a kulturalis véltozatok el6képregényeinek is tekinthetdk, valamint az
alakulastorténet transzkulturalis metszéspontjaiként értelmezheték.
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MIKLOS NORA
NEMET MONDO URILANYOK

Kemény Lili ¢s Simone de Beauvoir dnéletrajzi
miivei mint kor- ¢és osztalydokumentumok

B Onéletrajzi regényfolyamanak elsg kitetében Simone de Beauvoir éles Gszinte-
séggel sz6l a huiszas évek Franciaorszaganak értelmiségi korében megélt kislany-
és tinédzserkorardl: az Egy johazbdl valé urilany emlékei' 1958-as périzsi megjele-
nése 6ta kétséget kizardan a néi onéletirasok nullpontja, megkeriilhetetlen mér-
foldkove. Amint azt a regény magyar kiadasdnak héatlapszovege is folfedi (ezt az
onéletrajzi sorozat méasodik kotetének prolégusabdl emelte ki a magyar kiado),
életeleji hisz évének papirra vetésekor Simone de Beauvoir épp betoltotte az
életkozépszamba mend Otvenéves kort — az 6néletirdsok tradiciéjahoz igazodva
ekképp helytdlléan, élete méasodik felébdl visszatekintve summazta fiatalkorat.

Néhany mérfoldkgvel tavolabb és hatvanhat évvel késébb Budapesten, 2024-ben
tort felszinre Kemény Lili Nem* cimd regénye, amely alapjaiban rengette meg az
onéletirasok kategorikus szabalyrendszerét, illetve a magyar irodalmi diskurzust.
Az ir6n6 harmincévesen hozta nyilvanossagra rebellis onéletirdsat, amely megjele-
nése 6ta tucatnyi cimkét kapott mar, és amelyrél mindenki gondol valamit — a kotet
tagadhatatlan népszertisége annak performanszjellege feldl is érthet6vé valhat.’

Noha e két regény egymds mellé rendelését és egymas fiiggvényében torténd
értelmezését megannyi eklatans eltérés ashatna ala, az Egy johdzbdl valé urilany
emlékei és a Nem egyiivégondolédsa valéjaban szdmtalan hasonlésagra is ravilagit-
hat. Tallépve a legevidensebb egybeesésen (a regények ndi onéletirds jellegén),
olyan kapcsolddéasi pontok latszanak, mint az intellektualis énkeresés és az
énkozpontasédg, a fonnallé rend megtagadasa és a fiatalkori ziillés, a zseni 6nélet-
irasanak sajatos gyereknarracidja, a regények egybevagd anyaképei, a kiilonbozd
regényszerepl6k elbeszélékonstrudlé hatasa, a n6iség Gjradefinidlasara valo torek-
vés, tovabba a nagy mi megalkotasanak sziintelen, csillapithatatlan vagya. A ki-
tkozb egybeesések fényében jelen irdsban célom a beauvoiri és a keményi 6nélet-
irds tematikai 6sszecsengéseinek feltérképezése, az Egy jéhdzbdl valé tdrildny em-
lékei és a Nem osszeolvasasa. Ugy vélem, hogy Simone de Beauvoir és Kemény
Lili egyiitt olvasasa a tematikai hasonlésdgok koriiljardsan tudl is termékeny lehet:
a beauvoiri onéletirds Nem-olvasatba val6 bevonasa egy olyan madartavlati pers-
pektivat eredményezhet, amely a mi jelenkori értelmezésében enged kilépni (a
kozelmlt és) a most szoros idékeretei koziil. Annak fényében, hogy miként latom
kor- és osztilydokumentumként miikédni az Egy jéhdzbdl valé trilany emlékeit,
frasomban arra keresem a valaszt, hogy (késébbi olvasatokban) hogyan mtikodhet-
ne majd a Nem is hasonlé minéségben.*

»,Meggondolatlanul nagy kalandba bocsatkoztam, mikor beszélni kezdtem ma-
gamrol: az ember elkezdi, és sohasem ér a végére.”® Simone de Beauvoirnak val6-
ban nehezére esett bevégeznie élete torténetmesélését — onéletrajzi regényfolyama
héarom kotetre rag (ezek idérendi sorrendben: Egy jéhdzbdl valé trilany emlékei;
A kor hatalma; A kérillmények hatalma). Az elsé kotet Beauvoir életének korai sza-
kaszat, ifjikora hiisz évét viszi szinre. Ugyan kordntsem egy tobbkotetes onélet-
rajz okdn, de Kemény Lili Nemjében is hasonl6 életid6rél, harminc évrdl olvasha-
tunk. Mindkét regény kozéppontjaban az élet els6 két-harom évtizede all (ennek



értelmében mind a Beauvoir-, mind a Kemény-regény egy részleges, tovabbélésre
var6 ndi élettorténetet lattat), amelyet az olvaso6 el6bbinél a sziiletés (,Hajnali négy
o6rakor sziilettem, 1908. januar kilencedikén, egy fehérre lakkozott btitort szobaban,
melynek ablakai a boulevard Raspailra néztek.”), utébbinal a fogantatas (,Pragaban
fogantam, ahol anydm az 6sztondijébol tartotta el apamat.””) pillanatatél kovethet
végig a linedris torténetvezetés vonalan. Az elbeszél6k sorskozossége mar a regé-
nyek kezdeténél kirajzolddik: legidGsebb leanygyermekként jonnek vilagra, s kor-
nyezetiiket elkdpraztaté géniuszuk a napnal sem lehetne vilagosabb. A kétetek ol-
vashatéak mint zseni-onéletirasok, hiszen sajatos médon képezik le azt a kiilonos
szellemi navigaciot, amellyel a gyermek langelmék tajékozédnak. Mindkét konyv
a klasszikus gyereknarracié felszamoldsanak metédusaval €él, egy, a feln6tt-tudaton
atszirt gyerekperspektivaval operal — az elbeszélék (mikézben fiirédnek az eldest
daughter atkaiban és kivéltsdgaiban) gondosan analizaljak 6nmagukat és kornye-
zetiiket, nagyfoka (6n)reflexi6val és a nyelv abszolit birtoklasaval vannak a vilag-
ban: ,Hirtelen 1étezni kezdett a jov6, mely valaki méssa fog valtoztatni engem, az
a mas énnek nevezi magat, s az mégsem én leszek. Hirtelen atéreztem minden el-
szakadast, lemondast, elvédlast, a halottaim sorozatat. »Egy kanallal nagypapa-
nak...« Azért ettem, s biszke voltam, hogy n6vok; nem akartam orokké kisgyerek
maradni.”; ,Imhol kozelg egy peshedtiil vénséges asszonysdg, mondtam apam
nyakdban egy szembejovére a Marton-Adamik-féle Grimm-osszkiadas stilusaban.
Mindenki dmuldozott, 6vondk, zene- és nyelvtanarndk, a baratok, akiknek a gye-
reke sehol sem volt hozzam képest.” A rendkiviili gyerektudat és -nyelv nemcsak
a zseniség, de a mér felnGttként zajlé iréi visszatekintés, a beauvoiri tudat-kol-
csonadas dontése felsl érthetd: ,kolcsonadtam mai tudatomat a gyermeknek, s
a lednynak, akiket valaha az elveszett id6 mélyén hagytam”.”

A beauvoiri elbeszélé alig néhdny évesen megkezdi tébbpdlust intellektuélis
énkeresését, amelynek egyes szamu szentélye apja, az entellektiiel-modell voros
dolgozészobéja. Otéves kordban mar teljes egyéniségként érzékeli nmagat, s mi-
vel képtelen elttirni a felnéttek idomitd, leereszkedd viselkedésmodjat, lazadni
kezd a konvencidk ellen, megveti ,,a mindennapok térvényeit.”"" Az Egy johdzbdl
valé drilany emlékeinek kezdetét atszovi a beszéld felnéttvilaggal szemben tani-
sitott ambivalens magatartdsa: egyszerre utasitja el annak latszatjellegét, illemsza-
balyait, reprezentaciés eseményeit, és vagyik annak érdembeli, gondolkodé tagja-
vé lenni (kivdnsaga csak joval késébb latszik beteljesiilni: noha a lanyt kornyezete
kivételes talentumnak tartja, hosszi ideig képtelen kezelni az 6 intellektusba
vetett hitét). Az dllami oktatads ideig-6raig kitutnak latszik az értelmi maganybdl:
elsé iskolai éveiben a mesél§ osztalydnak sztarjava avanzsal. A kisiskolds megélé-
sek szovegrészleteit adthatja az a csticsra jaratott (6n)ir6nia, az a komikussa torzi-
tott énkozpontisag, amely Kemény Lili regényének is sajatja: ,Karacsony tajan
aranypaszomannyal diszitett fehér ruhédba oltoztettek, és eljatszhattam a gyermek
Jézust: a tobbi kislany térdet hajtott el6ttem.”** A felnétt- és gyerekvildg kozotti kii-
l6nos sziirkezénaban, szellemi szdmkivetettségében az én két intellektualis tarsra
talal: egy ideig Jacques, gyermekkori szerelme, majd legjobb baratndje, Zaza valik
mindennapjai meghatarozé alakjéva, értelmi iranytdjévé. Ez utébbival kozosen
lazadnak a polgari értékrend, a szigora katolicizmus és a tarsadalmi egyenlétlen-
ségeket természetesnek tarté francia mili6 ellen. A Zazéaval val6 megismerkedés
keserti ébredést hoz a beauvoir-i én szamara: aki eladdig a puszta ldzadasban,
a fonnall6 rend megtagaddséban latta egyéniségét, kénytelen beismerni, hogy sze-
mélyisége széttart6, egyénisége semmis baratndje jellemének kimunkaltsagédhoz
képest. Az elbeszél§ valésaggal magasztalja a lanyt, Zaza valik 6nmaga megkérdé-
jelezésének és tjrakonstruédlasanak katalizatorava. Torténete folyaman az énbe
tobben ,beleirédnak”, j6 néhany regénybéli karakter valik jellemének épitékocka-
java: sajatjanak kivanja Sainte-Marie-beli irodalomtanara, Garric céltudatossagat
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és eszméit, megrogzotten olvassa a Jacques éltal kijelolt koteteket (akinek bivko-
rében fokozatosan és egyre inkédbb leértékeli 6nmagat, sajat szellemi szintjét), s si-
keres sorbonne-i vizsgéjat kovetden teljességgel atadja magat Sartre szellemi veze-
tésének: ,»Mostantdl pedig kézbe veszem magat«” — mondta Sartre, mikor kozolte,
hogy az irasbelin sikerrel tiljutottam.”*

A Beauvoir-mtéhez hasonléan a Nem elbeszélGjének is tobb karakter valik
személyiségmotorjava.” Kemény Lili f6hésének egyéniségkonstitualé alapkove-
ként tiinik fol Markd, az ifjikori szerelem, Balazs, aki egyszerre szellemi leader és
a léten felili egység lehetdsége, illetve Mikes, aki személyével teret ad az én par-
huzamos létezésének és onfelszamolasdnak egyarant. Markét érinté regényterve
kapcsén a beszélé nagyfoka onreflexivitassal szol sajat konstrualtsagarél: ,, A név
és a fogalom elvélt a val6di embert6l, de megmaradt, a lenyomata ott van a sze-
mélyiségemen, illetve személyiség nincs is, csak ezek a lenyomatok vannak, és ne-
kem 6 az egyik legerdsebb lenyomatom, 6rokre meghatarozza egy csomé viselke-
désmddomat, 6rokké valamilyenné tett ez a reményteleniil elcseszett kamaszkori
viszony...”" Az én létrejotte, teljessége nemcsak a szeretettekkel, a kozvetlen érzel-
mi kornyezettel fiigg 6ssze: irdcsalad gyermekeként az elbeszélének elsédleges,
onlegitimélé és anyja, Agi altal kimondott feladata a nagy mi megalkotasa. Az al-
kot6i folyamat nemcsak a mii megirdsat, de az elbeszélé megirddasat is jelenti —
ezt a kettGsséget a Nem narrécidja is leképezi, hiszen az irdsblokk bealltakor nyel-
vileg torik meg az én: az egyes szam elsg személy(i narracié egyes szdm harmadik
személy(ivé lesz. A Nemben az én sikeres megképzddése 6sszefonédik a kész mi
képzetével, igy a regényben szerepl6 irodalmi és filmes miivazlatok az elbeszélé
teljességre torekvésének kudarcaiként olvashaték (az én és a mi szerves egységeét,
létrejottitknek kozosségét igazolhatja a fontiekben idézett részlet is, hiszen az el-
beszél6 6nmaga részlegességérdl egy meg nem valGsitott regényterv apropdjan
sz6l). Amennyiben az alkotas és az én teljességének kozosségét elfogadjuk, a re-
gény teljesértékd énje a mivon kivilre keriil, az én mintegy a Nem, a teljes md
hozadéka. A nagy md létrehozésanak feladata a beauvoiri énnek is sajatja — miu-
tan elhatdrozza, hogy a tarsadalom intellektudlis szolgalatanak szenteli életét
(amely dontését, szellemi munkéba allast apja is szorgalmazza), 6nmagat, egész
1étét igazol6 missziova hatalmasodik az irds mint olyan: ,Baruzi lelkes dicsérettel
adta vissza értekezésemet; 6ra utdn odajott hozzam, s elhal6 hangon susogta, hogy
ebben egy komoly mt kezdetét reméli. Langra kaptam. [...] hirtelen belém nyillalt
az a kovetelés, melyet mér hosszt ideje mindenféle hangnemben ismételtem: meg
kell alkotnom mtvemet. [...] Semmi, soha, semmilyen koriillmények kozott nem
akadélyozhat meg konyvem megalkotdsaban.”"® Ugyan a sikertelenségeket nem ra-
gozza hosszan, de a Nemhez hasonléan a Beauvoir-regény is szdmos szovegbu-
kast, meg nem valdsult regényoétletet felvonultat. Az irds feladata tehat mindkét
regényvildgnak sdilyponti problémaja: egyszerre jelenik meg az idGsebb leanygyer-
mekkel szembeni megtagadhatatlan elvarasként, s az elbeszélék egyetlen onigazo-
16/6nkonstruélé lehetGségeként. Az Egy johdzbdl valé turildny emlékeiben és a
Nemben az irds egyiddben atok és kivaltsag: atok, hiszen a teljesség érdekében és
az elvarasok miatt megtagadhatatlan feladat, ugyanakkor kivaltsag, hiszen Simone
de Beauvoir és Kemény Lili esetében is értelmezhetd egy, a szerencsés
osztalyhovatartozasbol (elébbinél jomodu polgari csalad, utébbinal ir6-/mivész-
csalad) fakado6 érvényesiilési lehetéségként.

A miivek kor- és osztdlydokumentum jellege szorosan dsszefiigg, e két lehetsé-
ges olvasat kolcsonosen feltételezi egymast: hogy milyen képet latunk a huszadik
és a huszonegyedik szdzad els@ évtizedeirdl, azt meghatarozza a Beauvoir- és a
Kemény-regény beszéléinek osztilyhovatartozasa. Az Egy johdzbdl valé trildany
emlékeinek mesélGje kislanykoratdl jolétben él: igényeit sziiletése pillanatatol lesi
dadéja, Louise, a kislany 6rzi csodas karacsonyi ajandékainak emlékét, és a nyéri
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sziinid6kben higaval Parizsbol vidékre latogathat. A beszéld joléte nemcsak anya-
gi, hanem szellemi jélétet is jelent: a regény szerint egy, a huszadik szdzad elsg
felében sziiletett polgarlanynak mar haromévesen lehetdsége adédott az irds-olva-
sés elsajatitasara, némi korlatozassal rendelkezésére allt sziilei konyvtéra, és 6t
és fél évesen mar maganintézetben tanulhatott. Az elbeszélé apja megvetette
»,a munka és az eréfeszités dran elérhetd sikert”: az el6keld szarmazasban hitt, de
hidba szadmitotta magat a polgéri vilaghoz, homalyos eredetd nemesi elénevével
kevésbé tudott érvényesiilni. Ezen identitdshomélybol szaméra a miikedvel§ szin-
jatszds jelentette a kiutat. A férfi hien vallotta a nacionalizmus elveit, tisztelte az
egyhézat, és erkolcsének tengelyét csalddja alkotta.” Az anya gazdag polgari csa-
14d gyermekeként kolostorban nevelkedett, fiatalon ment hozza férjéhez, akit min-
denkinél jobban tisztelt, és minden erejével azon volt, hogy a kérben (amelybe ha-
zassaga révén vidékrél belecsoppent) ,olyan legyen, mint a t6bbi”." A francia
polgarpéar életében a habort hozott véaltozasokat, amely elsoporte az apa gazdag-
saggal és lanyaival kapcsolatos dlmait: nem hézasithatta ki 6ket az elegéns vilag-
ban, igy bele kellett tor6dnie tovabbtanuldsukba — dolgos jovéjitkben sajat veresé-
gét latta. Az Egy johdzbdl valé drilany emlékeiben tgy latjuk a haborit, mint ami
kimozditotta a Beauvoir csaldd jéomoédjat, és ami ezéltal furcsamdd lehetGséget
adott az elbeszél§ szellemi munkajanak: ,, Az én vildgomban akkor még nagyon
illetlennek tartottdk, ha egy drilany magasabb tanulményokat végez; mesterséget
tanulni annyit jelentett, mint leziilleni.”" Miivészcsalad sarjaként a Nem elbeszé-
16jének is hasonld, kultiraban és szellemi munkaban gazdag gyermekkor adatott:
anyja egynapos koratol olvasta neki az Ilidszt, bolcsGje kortil szérakozott a magyar
irodalmi elit, az iras rettentd kordn az élete részévé vélt, s az értelmiségi sziil6k
unalmasabb autéutakon a vélasztdsok menetérdl és a haldltdborokr6l meséltek ne-
ki. Hovatartozasanak koszonhet6en a meséld rettent6 koran kapcsolatba kertilt a
torténelemmel, a kultaraval, az irodalmi szféraval. A Kemény-regényben rétegzett,
sokszint képét latjuk a huszonegyedik szdzadi (n6i) értelmiségi munkanak: az el-
beszélé az SZFE-n tanul filmmtvészetet, amely képzés mellett aktivan foglalkoz-
tatja a szinhazi és az irodalmi vilag. A regény részletes képet ad a miivészeti egye-
tem vilagarol, az oktatasrdl, illetve a kar oktat6ir6l (kozszereplékként ez utébbiak
név szerint szerepelnek a mtiben — tanulményi éveinek leirdsanal hasonlé megol-
dashoz folyamodik Simone de Beauvoir is). A Nem félmutatja a 2020-as évek ma-
gyar mivészetoktatasi rendszerének arnyoldalait: olvashatunk a modellvaltasrol,
az egyetemfoglaldsrél, a hallgatéi forradalomrél. A konyv mindezek mellett arra is
ralatast nyujt, hogy hogyan éli meg egy budapesti értelmiségi né a vilagjarvany
id@szakat, illetve hogy milyen problémakkal kell szembenéznie maganéletében —
a jelenkori kritikdk talnyomorészt ez utébbi hangsilyat emelik ki a torténetnek.
Ugy vélem, hogy kés6bbi olvasatokban ez a téma nem fog mar csodaszamba men-
ni; ha mégis, akkor legfeljebb az etikai vetiiletek lesznek érdekesek, nem az elbe-
szél6 kapcsolatainak pletykaértéke, a regénykarakterek utani nyomozas.

A Nem és az Egy johazbdl valé urilany emlékei tobb sikon targyalja a nGiséget,
a jellegzetesen feminin tapasztalatokat, amelyekbe az anyakarakterek, illetve
a kislanykori szexudlis tapasztalatok és a tarsadalmi nem puszta megélésének té-
maja révén tobbszor is beletitkoziink. A Nem mesélGje mar kislanyként kiviil érzi
magat ndiségén, nem tud kapcsolddni més lanyokhoz, nehezen talalja helyét a sis-
terhoodban: ,Kislanynak, jénak lenni: efemer, el6adéi dolog. En a tartds, szerzéi
dolgokat szerettem.””’; ,,Azt hittem, a lanyoknak van valami kozos titkuk, amit én
nem tudhatok, valami napstitéses, intim j6 dolog.”*' Nincs ez mésként a beauvoiri
elbeszél§ esetében sem, akinek nem csak kislanyként, de — csaladja megitélésébdl
és a kor ultrapatriarchalis értékeib6l kifolydlag — fiatal felnéttként is gondot jelent
néisége: ,»Milyen kar, hogy Simone nem fita: jarhatott volna a Miszaki
Egyetemre!« Gyakran hallottam a sziileimtél ezt a sajnalkoz6 s6hajt.”** Noha a két
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regény ,kislanykorai” kozott majd’ egy évszazad tatong, szamtalan egyezés latszik
azok idedlis lednygyermekképei kozott, és ezek korlatozo volta f6ként az anyaka-
rakterek ténykedéseiben érhetd tetten. Mindkét szovegbdl egy folottébb negativ
anyaképet olvashatunk ki. A Nem Agija nagy gonddal egyengeti kislanya szakmai
atjat, sokaig minden figyelmét neki szenteli — az elbeszéld ekozben teljesen ko-
z0mbos anyjaval szemben, nem emlékszik arra, hogy barmikor hidnyolta volna 6t,
hogy aggddott volna érte.”® Kislanyként rémalmai vannak arrél, hogy anyja bele-
néz a naplojdba, és kozos fiirdési ritudléikon képtelen Gszintén mesélni neki. Nap-
jairol kitalalt torténetekben beszél, ezzel mintegy megkonstrudlja énmagat Agi
el6tt. Az anyat igy elsGsorban olyan kontrollfaktornak latjuk, aki tisztdban van
a kiilvilagi normakkal és jatékszabalyokkal, és aki eleget téve ezeknek, lanyat is ar-
ra sarkallja, hogy hasonléan cselekedjen. Az Egy jéhazbdl valé tirilany emlékeiben
egy hasonl6 anya-ldnya kapcsolattal taldlkozunk: mig az elbeszél§ teljességgel
ellentmond a korabeli lanygyerekidealnak, addig anyja prébélja 6t a katolikus ke-
retek kozott és a polgari értékrend szerint nevelni. Double Vision: Mother(s) in
Simone de Beauvoir’s Memoirs of a Dutiful Daughter and A Very Easy Death* ci-
m tanulmanyaban Alison Fell amellett érvel, hogy az Egy jéhdzbdl valé drilany
emlékeinek anyaképe a A mdsodik nem né- és anyakoncepcioja feldl értelmezhetd:
az elbeszélé édesanyja 6nként vallalja azt az dldozatot, amit a tdrsadalom megko-
vetel téle — a Masik szerepének bet6ltéséét (amint azt multjanak leirasabdl meg-
tudjuk, mar egészen fiatal koratél halcsontos fiizében, engedelmesen igazodik
férjéhez.)” Egy ilyesféle né6i onfeldldozasrél a Nem elején is olvashatunk: ,,anyam
a meghdditani vagyott kolt6 szeme elétt szorta a Dunéba regénye — egy II. Lajos
ovcsatjanak szemszogébdl irt torténelmi tablo — gépelt kéziratat. Odaaldozta a na-
gyobb tehetségnek.”” Meggy6z6désem, hogy az anydk és lanyaik kozott tdtongo
szakadék vildgnézeteik killonb6zEségébdl és ndiségitk megélésének alapvetd mas-
sagabol fakad. Kislanykordban még mindkét elbeszélé hajlandé az anyak elvéra-
sainak megfelelGen viselkedni a tarsasagi eseményeken, elbtvolik sziileik baratait,
killonosképp a férfiakat. Id6vel azonban mindketten nemet mondanak azon tarsa-
dalmi elvérdsokhoz igazodé néképekre, amelyeket az anydk megtestesitenek:
a Nem beszélGje nem hajlandé Agi tandcsainak megfelelden élni szakmai és ma-
généletét, az Egy johdzbdl valé urilany emlékeinek mesélGje meg hatat fordit a ka-
tolikus és polgari értékeknek, és nem a feleségi szerepben latja élete 1ényegét.
A regények erds kapcsolédasi pontja a normak és a ,ndiesség” kategoriaja ellen
folytatott abszolut indokolt ldzadas — az elbeszél6k nem élnek monogam kapcso-
latban, kizardlag értelmiségi feladatoknak szentelik munkaidejiiket, nem tart6z-
kodnak az alkoholtél, az éjszakai élett6] vagy épp a testi oromoktél: ,ElGadéasokat
tartottam, megszdlitottam a torzsvendégeket, s megprébéltam naivan félrevezetni
Gket: festémodellnek vagy ringyénak adtam ki magam. Fakult ruhdmmal, vastag
harisnydmmal, lapos sarkd cipémmel, festetlen arcommal nem tudtam senkit
félrevezetni.””; ,bevallottam Zséfinak, hogy nagyjabél egy honapja szeretém van,
és most lefekiidtem vele. Mélységesen meglepddott, lattam rajta, hogy egyaltalan
nem fér 6ssze a r6lam alkotott képével, hogy lennének azon tdlmutat6 végyaim,
hogy Balazst és magamat masok folé helyezzem”.*® A Nem-kritikédk oroszlanrésze
hosszasan taglalja a regény moralis minuszait, néhdny olvasé és kritikus egyene-
sen ezekkel érvel a regény értékelhetetlensége mellett (lasd Marg6esy Istvan
ES-kvartettben elhangzo6 véleményezését).”

Simone de Beauvoirhoz hasonléan Kemény Lili is megsemmisiti az engedel-
mes, véleményét és gondolatait elfojt6 szerz6- és f6hésnd képét — épp e szabélyta-
lan nékép és az onéletrajzisag révén hivja jatékra olvasoit. Képesek vagyunk-e
szépirodalomként, s nem a szerzd életének jegyz6konyveként olvasni a Nemet?
Hogyan itélkeziink és ki f5lott: Kemény Istvan és Szirmay Agnes lanyardl, a hét
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vagy a huszonegy éves Kemény Lilir6l vagy épp egy konstrualt elbeszélérél mon-



dunk hatarozott véleményt? Le tudjuk-e vetkézni az alapvetSen patriarchélis tar-
sadalmi-kulturalis viszonyrendszer interiorizalt perspektivajat egy fiatal budapesti
né onéletirasanak megitélésekor, el tudjuk-e vetni a kettds mércét? Némi mddosi-
tassal az Egy j6 hazbdl valé trilany emlékeinek kapcséan is ugyanezeket a kérdése-
ket tehettiik volna fel 1958-ban, Péarizsban. Simone de Beauvoir és Kemény Lili
onéletirasa megkérddjelezhetetlentil olvashaté kor- és osztilydokumentumként:
mig elébbi egy jéméda polgari csalddban felcseperedett francia egzisztencialista
gondolkodé emlékeinek térhéza, addig utébbi egy mtivészcsaladbol szarmazé fia-
tal budapesti szerzéné élményanyaganak irasos lenyomata. Noha 6néletirasként
a Nem és az Egy johdazbdl valé trilany emlékei is egy-egy megélt valésagbodl épit-
kezik, nem tekinthetiink el az elbeszél6k krealtsagatol és az életek meg nem firt ré-
szeit6l. Ami azonban kiviil 4ll a val6sag és a fikci6 kérdésén, ami az igazsagjaté-
kon feltli igazsagként szovi at mindkét torténetet, az a ngiség. Hidba vélasztja el
nyolcvanot év szakadéka Simone de Beauvoir és Kemény Lili val6saganak kezde-
tét, és hidba tatong hatvanhat év a két regény vilagrajotte kozott — a kislanykori
vilagtapasztalatok, a feminin megélések és a ndéi lazadas idé6t ativelGen pulzal
mindkét torténetben.
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VISKY ABEL
A LELEK KEPEI

Pszichodramatikus megoldasok
a kortars dokumentumfilmben

B Az elmult években a trauma témaja a kozbeszéd meghatéroz6 elemévé valt.
Magyar nyelvteriileten elsGsorban Maté Gabor, Edith Eva Eger és Orvos-Té6th
Noémi konyvei' hivtdk fel a figyelmet a lelki sériilésekkel valé szembenézés fon-
tossdgara, de az altaluk targyalt kérdéskor kétségkiviil globélis szinten is jelentds
mértékben jelen van a kézgondolkodasban és az azt titkrozé kulturalis termékek-
ben. A kiillonféle miivészeti 4gak képviselGi mellett a dokumentumfilmesek is elé-
szeretettel nytilnak a traumaélmények targykoréhez. Az igy késziilt alkotasok
koziil kiemelkedGen érdekesek azok, amelyek maédszeriiket és filmnyelvi megol-
dasaikat tekintve is épitenek az egyes terdpids irdnyzatok sajatos eszkoztéraira.

A Jacob Levy Moreno?® nevéhez kothet6 pszichodrama csoportterapias modszer
azért tud kiilonosen izgalmas inspirdci6s forras lenni a dokumentumfilmes alko-
ték szamara, mert az egyén szubjektiv vilaganak lathatéva tételén keresztil fejti ki
hatasat. A terapias alkalom résztvevdi valésdgosan megtortént életeseményeikrél
és szubjektiv megéléseikrdl kaphatnak 4j, friss perspektivat, és fizikailag is szem-
bestilhetnek olyan képekkel, érzetekkel és helyzetekkel, amelyek mindaddig rejtve
voltak belsg vilagukban. Karoline Zeitlinger meghatarozasa szerint a pszichodra-
maban ,interperszondlis szituacidkat, konfliktusokat, almokat, fantaziakat dolgo-
zunk fel a verbalizdldson tilmenden dramatikus megjelenitéssel. [...] A csoport
tagjai vallaljak a protagonista 4ltal megjelenitett helyzetben el6fordulé személyek
szerepét, sziikség esetén targyak vagy érzések megszemélyesitését is. A vezetd
spontan rendezi és irdnyitja a jelenetet, részletes elGtervezés nélkiil. Ebben saja-
tos technikak egész sora all rendelkezésére.”

A pszichodrama mifaja izgalmasan kapcsolja egybe azt, amit objektiv, tény-
szer( valésagként, illetve azt, fikcibként szoktunk értelmezni. Mivel a kézponti
szerepld — a pszichodrdma nyelvén a protagonista — a sajat élete eseményeit allit-
ja szinpadra a t6bbi résztvevd segitségével, és sajat érzéseit és viszonyait fogal-
mazza meg dramatikus formaban, a jelenetek valdsdgban gyokerezg voltat 6 maga
szavatolja. A résztvev6k az § szubjektiv vilaganak kulcsfontossdgu szerepeit 6ltik
magukra. A megjelenitésre keriil6 helyzetek nem az egykor megtortént események
objektiv rekonstrukciéi, fontos, hogy helyet kapjanak benne a protagonista szub-



jektuméanak sajatos elemei is. ,,A jelenetnek nemcsak a kiilséleg észlelhetd viselke-
dést kell megjelenitenie, hanem példdul a ki nem mondott érzéseket és gondolato-
kat, a tavollevékkel valé taldlkozést, fantdzidkat, amelyek azt jelenitik meg, hogy
masok mit gondolhatnak vagy érezhetnek, jovébeli lehet6ségekrdl alkotott elképze-
léseket és a probléma mas mdodon valé szemlélését is.”* Sokféle nézépont és dimen-
zi6 kertil tehat egymas mellé, amelyek egymast kiegészitve hoznak létre egy nagyon
komplex, kiilsé és belsé tartalmakat szétvalaszthatatlanul 6tvozé vilagot.

A pszichodrama egyik kulcsfogalma a realitdstobblet, amely teret ad a szubjek-
tiv val6sagérzékelés dramatikus megjelenitésének. , A realitastobblet fogalma to-
vabb tagitja s ugyanakkor kiemeli a képzelet és a jaték adta lehetéségeket. Bizo-
nyos értelemben metafizikai fogalom, amely azt sugallja, hogy a szubjektivitast is
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vagyak és abrandok eljatszasanak gondolatit.” A hétkoznapi életben szdmos
olyan cselekvési igény van, amelyek kiillonb6z6 okok miatt nem jutnak kifejezésre,
viszont az egyén szamara fontos lenne azok megélése. A pszichodrama szinpadan,
a realitastobblet terében viszont megteremthet6 az a valésag, amelyben kifejezhe-
tékké valnak kifejezhetetlennek hitt érzések, tGjra lehet formalni miltbeli tapasz-
talatokat, és lehetdség nyilik jovébeli vagyott vagy rettegett helyzetek eljatszasara
is. Olyan szerepeket vagy szereprészleteket tudnak a szerepl6k ilyen médon a va-
l6sdgos személyiségiikbe integralni, amelyek kiprébalasira a személyes életitk
nem nyujt kell§ biztonsagot. A belsé vilag szimbolikus karakterei ugyanolyan va-
l6sdgosak, mint a hétkoznapi élet szerepldi, a kétfajta dimenzié megjelenitési
moadjai kozott tehat nincs stilisztikai eltérés.

A pszichodrama gondolati hattere érdekes hasonlésagot mutat azzal a doku-
mentumfilmes megkozelitési méddal, amit az egyik legjelentGsebb kortérs filmte-
oretikus, Bill Nichols performativ dokumentumfilmként hataroz meg. Nichols
szerint ,,a performativ dokumentumfilmek altal dbrazolt vilagot eldrasztjdk az em-
lékeket, latomasokat megidéz6 felhangok és az expressziv arnyalatok, amelyek
sziintelentl arra emlékeztetnek benniinket, hogy a vilag tobb, mint a beléle nyert
lathat6 bizonyséagok 6sszege”.® Nichols szerint ,,e dokumentumfilmek k6zds vonasa,
hogy a hangsulyt a torténeti vilag hiteles megjelenitése helyett a kolt6i szabadség-
ra, a kevésbé konvenciondlis narrativ strukttarakra és az dbrézolds szubjektivebb
formadira helyezik. A dokumentumfilm »ablak a vildgra« funkciéjat alatamaszt6
referencidlis jellegét az expresszivitds valtja fel, amely a valds személyek — koztiik
az alkot6 — konkrét, az adott helyzettél fiiggs, elevenen szubjektiv nézdpontjat
hangstlyozza.”” Majd kifejti, hogy ez a sajatos szubjektivitas az emlékek és é6lmé-
nyek felileti tényeken tilmutaté val6sdganak megjelenitésében mutatkozik meg,
igy a lathat6 val6sag és a belsé képzeletvilag gyakran szétvalaszthatatlanul jelenik
meg ezekben a filmekben.®

Az ilyen tipust dokumentumfilmekben, akarcsak a pszichodraméban, nem
egyszeriien egy sajatos mtifaji megkozelitési modrél van sz, hanem egy Gsszetett
vilagkép filmes megval6suldsar6l is. A pszichodrdma moédszerének gyakorldi,
azokhoz a filmmtvészekhez hasonléan, akik a performativ dokumentumfilm szel-
lemiségében dolgoznak, azon meggy6z6dés mentén végzik munkajukat, hogy
a felszinen lathaté valdsag olyan titokzatos és komplex mélységeket rejt, amelyek
csak a fikciohoz kozelit6 eszkoztarral ragadhatéak meg. Mintha a maguk eszkoze-
ivel mindkét teriilet képviseldi arra a Pilinszky éltal gyakran idézett rilkei gondo-
latra reagalnanak, miszerint: ,Rettenetes, hogy a tényektél sose ismerjitk meg
a valésdgot!” A pszichodramat gyakorld terapeutdk és a performativ dokumen-
tumfilm mifajdban alkoté rendez6k egyarant a felszini valésdag mogott megbiijo
szubjektiv valdsdg megjelenitésén munkalkodnak, és ennek érdekében a fikcié
eszkozeit hivjak segitségiil. Ezen szubjektiv valésdgnak meghatarozé forméldja az
a kulturalis kozeg és sajatos hitrendszer, amely keretet ad az egyén valdsagértel-
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mezésének, de ugyanigy fontos része mindaz az élmény és tapasztalat, ami a sze-
mélyiség kialakulasét 1ényegileg befolyasolta.

Kérdés tehat, hogy a pszichodrdma szellemisége és sajatos eszkoztara hogyan
nyujthat inspiraciét azon dokumentumfilmesek szamara, akik tGjszert formakat
keresnek a valésag ezen lathatatlan, szubjektiv dimenzi6éinak abrézoldsahoz. Dol-
gozatomban hérom, jelent6s nemzetkozi sikereket elért kortars dokumentumfilm
elemzésével fogom megvizsgalni, hogy a pszichodramatikus megkézelitési mod
milyen forméban tud inspirdl6an hatni a rendezéi koncepcidra. Ezen filmek alko-
téi a szerepl6k multjanak, jelenének vagy képzeletvilaganak szubjektiv, tudatosan
konstruélt megidézésén keresztiil dbrazoljak azt a rejtett, de 1ényegi jelentéssel bi-
r6 val6sagot, amelyet a szereplék torténete szamukra kozvetit. Az alkotés folyamata
valamilyen forméban katartikus hatdssal van a szereplékre is: a filmkészités soran
sajat szubjektiv valésdgukat teszik lathatéva, és ez az aktus szdmukra is Gjszerd,
transzformativ élményt eredményez. Bar a szereplSkre gyakorolt terapeutikus ha-
tas altaldban nem a filmkészits els6dleges célja, a folyamat sajatossagaibdl ad6dé-
an ez a lelki felszabadulést eredményezé dimenzié kilonféle formékban és mér-
tékben ugyan, de megvalésul ezen filmek esetében. Az abrazolt narrativak formai
megkozelitési médja killonbozs, ugyanakkor az dbrazolt téma vallaltan konstrualt
feldolgozésai egységesen a szereplék szubjektiv vildganak, személyes multjanak
vagy jelenének reprezentaci6iként értelmezhetéek. Ezen filmek mind az elmult
masfél évtizedben késziiltek, és nagy presztizsti nemzetkozi filmfesztivalok valo-
gatdsaban szerepeltek, igy meghataroz6 elemei a kortars nemzetkozi filmes dis-
kurzusnak.

A 2017-es Berlini Filmfesztival legjobb dokumentumfilm dijat elnyeré Ghost
Huntingban™ az egykor személyesen is raboskod6 Raed Andoni rendezg izraeli
bortonokben kordbban fogva tartott palesztin férfiakat gytjt 6ssze, hogy kozos él-
ményeik filmre vitelén keresztiil képesek legyenek szembenézni az ott elszenve-
dett traumaikkal. Egy ramallahi Gjsagban hirdetést tett k6zzé, mely szerint olyan
palesztin férfiakat keres, akiket korabban izraeli bortonokben tartottak fogva, és
épitkezési tapasztalattal birnak, vagy szinészi multtal rendelkeznek. A jelentkez6k
kozott volt épitész, dcs, diszletmunkds, kovécs és egy szinész is." Egy elhagyatott
ramallahi raktdrépiiletben kozosen épitették fel a hirhedt jeruzsalemi Al-Mos-
kobiya borton diszletszer masolatat, hogy a falai kozott Gjrajatsszak azokat az
élményeiket, amelyek hatdsa alél azéta sem tudtak szabadulni.

A rendezd 18 éves kordban keriilt 6rizetbe, és tobb mint huszonot évig kiizdott
a bortonben szerzett traumakkal, amig elhatdrozta, hogy filmet készit bel6le.™
A film sajtéanyagédban arrdl ir, hogy a megaldzottsag tapasztalata a szabadulas
utan is tovébb él a rabokban, és ezen a terhen csak a trauma elmesélése konnyit-
het. ,A val6sag ritkan keril kifejezésre, és a traumak a lelkek mélyén maradnak.
Ez a film a traumak kifejezésének vagyabol sziiletett. Azaltal, hogy masoknak is
teret biztositok a sajat bortontapasztalataik megosztasara, olyan részletekre tudok
ravilagitani, amelyek segitenek megfejteni ezeket a nyomaszté titkokat. Az Al-
Moscobiya tjjaépitésén keresztiil kisérletet teszek arra, hogy visszavegyem az ira-
nyitést a korabbi kiszolgaltatottsagom felett. Anélkil, hogy a fogva tartas terének
vagy az 6rok altal alkalmazott médszereknek az objektiv rekonstrukciéjat céloz-
nam, egy olyan keretet javaslok, ahol mindenki szabadon atélheti a tapasztalatait,
amennyiben részt kivan venni a kisérletben: a borton felépitésével, mas szerepé-
nek eljatszasaval vagy az 6t tovabbra is kisérté emlékek megosztasaval. Ez a pro-
jekt a kinzds traumatikus élményének feldolgozasardl és a perspektiva megvaltoz-
tatdsarol szo6l annak érdekében, hogy felszabaditsuk, vagy legaldbbis felfedezziik
onmagunk egy masik részét.”*

Andoni szavai sok tekintetben egybecsengenek Moreno pszichodrama-elmé-
letével. Koncepcidja szerint a traumatikus élmények kozosségi Gjrajatszasa lehe-



t6séget biztosit a résztvev6k szdméra egy ujfajta perspektiva kialakitaséara a sajat,
korabban ki nem mondott, fel nem dolgozott megéléseik kapcsan. Ez a friss nézé-
pont egyet jelent a korabban elfojtott vagy tagadott élmények integralasaval, ami
szitkségszerd az egészséges hétkoznapi élet megéléséhez. A rendezd tehét azon
céltol vezérelve teremti meg a kereteket, hogy a résztvevék megéléseinek doku-
mentéldsaval a néz6k szamaéra is informativ és megtisztité élményt nytjtson. Nem
egyszerlien elmesélteti a szerepl6kkel az élményeiket, mint egy hagyoményos
interjifilmben, hanem el is jatszatja veliik azokat. A lényeg ugyanakkor nem bizo-
nyos objektiv informaciék rekonstrukcié altali kozvetitése — ahogy ez szamos, 1j-
rajatszésokat alkalmazé dokumentumfilmben eléfordul -, hanem a szubjektiv
élmények lathat6va tétele, azaz annak a lehetdségnek a megteremtése, hogy a tra-
uma elszenveddi kiviilrél is ranézhessenek sajat bels6 vilagukra. Igy a film nézé-
je nem csupan az egykor megtortént eseményekbe nyer betekintést, hanem annak
az intim tapasztalatnak is a tandja lehet, amit az egykori élménnyel valé Gjbdli ta-
lalkozas kivalt a szerepl6kbél. Egyszerre tehat két iddsik jelenik meg a vasznon:
a jelenben torténd jrajatszas és az wGjrajatszas éaltal megidézett eredeti torténés
egyidejtileg hat. A hatas rendkiviil fontos komponense a szerepl6k allapotat sziik-
ségszertien jellemz§ sériillékenység: mivel a film kordbban ki nem jéatszott érzések-
kel és tapasztalatokkal dolgozik, ezek megosztasa rendkiviil intenziven hat a sze-
replékre, és rajtuk keresztiil a nézékre is. Egy interjiban Andoni arrél beszél, hogy
a szerepldi elég batrak voltak ahhoz, hogy szembenézzenek a traumadikkal, és
a bortonélményt mivészetté, a fajdalmat biiszkeséggé valtoztassak.” A folyamat
dokumentélaséval pedig a rendezd ebbe a felszabadité ereji valtozasba nyujt be-
pillantast a néz6k szamara is.

Raed Andoni a megfigyel6 dokumentumfilm eszkoztarat alkalmazva parhuza-
mosan mutatja a film készitésének kulonféle fazisait, és az ezzel kapcsolatos, do-
kumentumértékkel biré helyzeteket, illetve a megidézett bortonélményeket, elsé-
sorban az egykori palesztin ellenéll6 hés, Mohammad Khattab emlékeire fokuszalva.
Részleteket latunk a rendezd szereplékkel valé elsd, castingjellegii beszélgetései-
bél, melyek soran a jelentkezék szakmai hatterére és bortonélményére kérdez ra.
A szereplGvélogatas forméjaban és hangulatdban megidézi a kihallgatasi helyzete-
ket: a rendezé egy autoriter, hivatalos személy szerepébdl kérdezi és utasitja
a meghallgatédsra jelentkezg férfiakat. Amikor egy szinész, a korabban mar jatékfil-
mekben is foglalkoztatott Ramzi Maqdisi foglal helyet az asztal mésik oldalén, fel-
ajanlja neki, hogy véalasszon a kemény bortondr, az emberséges bortondr, illetve
a fogvatartott szerepei kozott. Ramzi a kemény bortondrt valasztja, Andoni helyet
cserél vele, és belép a kihallgatott személy szerepébe. Amikor a szinész a kihall-
gato tiszt szerepében, egyfajta sajitos szerepcserés moddszerrel,” sajat egykori ki-
hallgatasat felidézve agresszivan megszoritja a rendez6 nyakat, Andoni lathatéan
a feszllt helyzet hatasa aléd keriil, ledllitja a jelenetet, majd felajanlja Ramzinak
a fogvatartott szerepet. A jelenet stritve osszefoglalja azt a miikodési mechaniz-
must, amivel a film operal: egyrészt belelatunk egy késziilg film kulisszai mogé,
masrészt annak is tanti vagyunk, ahogy két egykori fogvatartott Gjrajatszik egy al-
taluk is megélt kihallgatasi jelenetet. Egyikiik olyan szerepet 61t magara, amiben
korabban mar része volt, és traumatikus hatassal volt r4, a masikuk pedig az ag-
resszor szerepébe 1ép be, ezéltal kijatszva — és némileg feloldva — azt az agressziv
bosszikésztetést, ami kordbbi kiszolgaltatottsagédbdl és megalazottsagabol fakad.
A jelenet egyszerre informal arrél, hogy miként emlékeznek a sajat kihallgata-
sukra a szereplGk, és érzékelteti azt, ahogyan az élmény megidézése hat rajuk.
Ugyanakkor a filmkészités folyamatédnak narrativajat is épiti azaltal, hogy bete-
kintést nyuajt a kozponti szerepld, a forgatdson ugyancsak résztvevd, az adott
id6szakban o6tven év korilli Mohammad Khattab fiatalkori megtestesit6jének
kivalasztasaba.'
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Khattabhoz és az 6t alakité Ramzi Maqdisihez kothetd a film taldn legerGsebb
hatast kivalt6 és egyben legellentmondasosabb jelenete, mely médszerében meg-
idézi a pszichodramatikus tiikortechnikat. A titkrozés szembesits forma: a prota-
gonista kiviilrél nézi azt a jelenetet, amit egy, két vagy tobb szerepl6 réla széloan
megjelenit.”” Az egykori ellenall6 Khattab a sajat kinvallatasi élményei alapjan ma-
gyardzza a rendezének és Maqgdisinak a megjelenitendd helyzetet, és instrualja
a szinészt, hogy miként reagéljon az 6t ért agressziéra. Majd végignézi, ahogy az
6rok megtagadjak téle a vécézés lehetbségét, és a kihallgatds kozben bepisil, ezt
kovetben pedig az 6rok a Ramzi testével torlik fel a foldrél a vizeletet. Khattab uta-
sitdsdnak megfeleléen Ramzi a nevetésével 4ll ellen, és énekelni is kezd a meg-
al4ztatds kozben: ,Olyan torténetet meséliink nektek, ami a val6di arcotokkal
szembesit titeket; ami a valodi fegyvereiteket leplezi le.” Khattab szdmara lathato-
an felkavaré, de megerdsitd a jelenet, hiszen, ahogy ezt késébb el is mondja, arrél
sz6l, hogy a legsilyosabb megaldztatds ellenére hogyan tudott mégis szabad ma-
radni az elméjében. Ugyanakkor a jelenet a maga intenzitdsaban és a k6zben meg-
valésulé explicit er6szak miatt nyilvanvaléan feszegeti annak a hatérait, hogy eti-
kailag mi engedhet6 meg egy hasonlé trauma dokumentumfilmes tjrajatszésa
kapcsén. Az er6szak dldozatat jatszo szerepld ugyanis egykor maga is hasonlé él-
ményeken ment keresztil, és bér igyekszik szinészként tavolsagot tartani, kérdés,
hogy egy ilyen jelenet eljatszasa — a film cimére visszautalva — mennyire Gzi el
valéban a mult nyomaszt6 szellemeit, és mennyivel inkdbb van tjratraumatizal6
hatéssal a jatszora.

Egy pszichodrama csoportterdpias alkalom soran a traumaéjaval dolgozo
protagonista nem egyszertien Gjraéli a traumat, de megéli azt is, ahogy visszaszer-
zi a kontrollt a sajét kiszolgéltatott helyzete felett, és szembeszéllva az agresszor-
ral, képes hatdsosan érvényesiteni az énvédd eszkozeit. Ugyanakkor a jatékot ko-
vetden kiilonféle verbalis integracids eszkozokkel megfogalmazhatja az atélt élmé-
nyeit, és a csoport részérél megkapja azokat a timogato6 visszajelzéseket, amelyek
biztositjdk az atélt élmény megfelel§ érzelmi feldolgozésat. Andoni filmjébdl ez
a fajta szisztematikus integréciés forma hianyzik, és érzésem szerint ez az oka az
alkotast ért szamos kritikdnak is." Ugyanakkor a jeleneteket 6vezd beszélgetések
soran mégis igyekszik gondoskodni arrél, hogy a szerepl6kben feloldédjon az em-
lékek felidézése és tjrajatszasa soran felgytlt fesziiltség.”

Bér a film nem minden esetben nyujt megnyugtat6 véalaszt a felmerald etikai
dilemmakra, j6l érzékelhetd, hogy a folyamatban résztvevék tobbsége egyfajta
katarzisélményként élte meg a film készitése sordn megtapasztaltakat. Ahogy a
bortondiszlet épiil, spontdn jeleneteket latunk a k6zos munka sordn 6sszeszoko
kozosség interakciéibdl: az egykori rabok egymassal is megosztjdk élményeiket,
ugyanakkor a borténon kiviili, civil életiik is széba kertil. Van, aki hazasodni ké-
sziil, mésvalaki arrél beszél, hogy a bortonévek hogyan vették el a lehetGséget
téle, hogy id6ben megtapasztalja a szerelmet. Az élmények megosztasa a folyamat
soran kialakul6 konfliktusok ellenére is k6zosséggé formélja a résztveviket, és po-
zitivan hat r4juk, ahogy a kordbban megoszthatatlannak hitt traumaélményeiknek
hangot adnak, és a tobbiekben hallgat6sagra talalnak.

Filmje kézponti motivumat, a mtvészet altali lelki felszabadulés lehetGségét
Andoni az alkot6i folyamatot lezaré kezdeményezéssel is hangsilyozta: a szerep-
16k altal felépitett borton falai kozott a bortonélmények altal inspiralt képzémiivé-
szeti tarlatot nyitottak, ami a nyilvanossag szdmara is elérhet6 médon kozvetiti az
egykori rabok tapasztalatait.

A filmben a rendezg sajat fiatalkori énjét animécids technikéaval idézi meg:
a videoképen rogzitett diszletborton terében visszatérd elemként ott il hatrakotott
kézzel, zsdkkal a fején egy rajzolt fiatalember. A film elején maga a rendezé 1ép
oda hozz4, és a nevét kérdi. ,Raed” — hangzik a vélasz. Kés6bb ugyancsak anima-



ciéban latjuk a fit hallucinéci6it, amint egy kisrepiil6gép a bortonbdél szabadulva az
univerzum tégas terébe érkezik. A film végén felnyilik a diszletnek teret ad6 raktér-
éptlet ajtaja, és a jelenkori rendezén kiviil az animacids alteregoja is elhagyja a te-
ret, mintegy szimbolikusan is maga mogott hagyvva a borton traumatikus élményét.

Raed Andoni filmjéhez hasonléan Az élés aktusa is egy kollektiv traumaél-
mény pszichodramatikus elemekkel operdlé mozgoképes feldolgozésa, viszont —
palesztin kollégéjaval ellentétben — Joshua Oppenheimer rendez§ itt az dldozatok
ban tértént népirtds néhany ma is él6 bilinrészesén keresztiil olyan megd6bbentd
és felkavar6 képet mutat az emberi psziché és az erdszak viszonyarél, amilyenhez
hasonlét dokumentumfilmben nagyon ritkan lathatunk. A film készitése idején is
hatalmi poziciét élvezd egykori elkovet6k ugyanis sajat kedvenc filmes miifajaik
eszkoztardn keresztiil rendezték és jatszottdk djra az altaluk elkovetett rémtette-
ket, a rekonstrukcids folyamat pedig olyan bels6 utazassal tarsult, ami ket is a
negyven évvel korabbi események wjraértelmezésére késztette. A film nemcsak
tematikailag, de formanyelvileg is rendkiviil izgalmas és sokrétd alkotas: egyrészt
a cinema verité hagyoményait kovetve a helyzetekben vallaltan jelen levé és azo-
kat alakit6 rendezd kamerajan keresztiil végigkovetiink egy minden értelemben
rendhagyé alkot6i folyamatot, masrészt a fikciés betéteken keresztiil abba a stili-
zalt és groteszk vilagba is betekintést nyeriink, amit a szerepl6k sajat egykori tet-
teik és azokkal kapcsolatos fantaziaik dokumentumaiként megteremtettek.

Az 6lés aktusa tehét arra a kérdésre keresi a védlaszt, hogy milyen rejtett tartal-
mak htzédnak meg azoknak a férfiaknak a lelkében, akiknek a brutalitdsat a fenn-
allé politikai rezsim évtizedekkel késébb is tinnepli. Egyméssal 6sszehasonlitha-
tatlan mértékben ugyan, de az agresszié nemcsak az elszenvedét, de az elkovetst
is traumatizalja, és ugyanigy pszichés védekezésre készteti annak érdekében,
hogy megovja a személyes integritasat a sajat btinosségének feloldhatatlan tudata-
tol. Oppenheimer tehét a fikciés jelenetek beépitésén keresztiil arrél készitett fil-
met, ahogyan ezek a véres események az elkovetSk pszichéjében rogziltek. Igy
filmje elsGsorban nem a hétkoznapi, lathaté élet, hanem a val6sagot torzit6 kép-
zelet sajatos miikodésének dokumentuma. ,Anwar szamara tehéat a mult dramati-
zalasa olyan ént védé mechanizmus, amely segitségével igyekszik identitdsdnak
rozoga integritasat valamiképp még dsszefércelni vagy a Selfje egységét veszélyez-
tetd destruktiv torekvéseket ily médon megzabolazni. Ez az a teriilet, amelynek
lathatova tételére a tavolsagtarto, »légy a falon« tipust dokumentarista megkoze-
lités helyett a rendezd egy jelen esetben elényosebb perspektivat valaszt.””

A fikci6s, erdsen stilizalt Gjrajatszasok otlete Joshua Oppenheimer rendezé és
a szerepl6k taldlkozdsainak és beszélgetéseinek organikus kovetkezménye volt.
Amikor a film fgszereplGje, Anwar Kongo eldszor mutatta meg a rendezének az
altala elkovetett gyilkossagok f6 helyszinét, spontdn moédon elkezdte Gjrajatszani
azokat, majd amikor a felvételt otthon megnézte, bosszankodva megjegyezte, hogy
sokkal hatdsosabban és professziondlisabban is fel lehetett volna épiteni a jelenetet.
A férfi reakcidja megdobbentette a rendez6t: mikézben arra szamitott, hogy a sajat
tetteire vald kiils6 ratekintés szégyenérzetet fog sziilni az egykori elkévetében, azzal
szembesiilt, hogy a gyilkossag reprezentaci6janak hidnyos technikai megoldasai mi-
att dithos. A val6sagnak ez az abszurditasig ferditett interpretacidja, illetve az in-
terpretacio igénye vératlan aprop6t biztositott az egykori rémtettek — illetve az azok-
hoz kapcsol6do fantaziak — filmes reprezentédci6jahoz. Anwar pedig — az amerikai
filmek rajongéjaként — bevonta néhany tettestarsat, hogy kilénféle miifaji filmes
eszkozokkel emléket allitsanak egykori, altaluk hdsiesnek mingsitett rémtetteiknek,
és jraalkossak az egykori vallatasok és gyilkossagok kulcspillanatait.

Bar Oppenheimer nem terdpids szdndékkal készitette filmjét, az alkotéi folya-
mat mégis erételjes, fizikailag is felforgaté szembesiilést hozott a f6szerepld sza-
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maéra. A film csdcspontjan felszakad a védéburok, amit Anwar egykori cselekede-
tei fikcionalizdldsan keresztiil teremtett meg: a pszichodramaban gyakran hasz-
nalt technikaval élve szerepet cserél a jelenet masik szereplGjével, igy kilép a val-
latétiszt szerepébdl, és az dldozat bérébe bujik. Fejét vérszind festékkel kenik be,
és tarsai erGszakot mimelve kinozni kezdik, el6bb verbélisan, majd egy drétkote-
let a nyaka koré csavarva fizikailag is. J61 lathat6, ahogy Anwar pszichésen 6ssze-
omlik a helyzet stlya alatt, és képtelen folytatni a jelenetet. A felvételt visszanéz-
ve arr6l beszél, hogy pontosan érzi, hogy mit érezhettek az aldozatai. A rendezé
vélaszéra, mely szerint az dldozatai sokkal intenzivebb rettegést tapasztaltak meg,
mert tudtak, hogy valéban meg fognak halni, a film soran elészor teszi fel a kér-
dést az egykori tomeggyilkos: ,lehet, hogy btint kovettem el?” Az ezt kovetd zaré-
jelenetben pedig az egykori biintettek helyszinén fizikailag is 6klendezni kezd: az
a fikciéba burkolt énvéd mechanizmus, ami sok éven keresztiil megvédte az egy-
kori rémtetteivel valé szembesiiléstél, mar nem miikodik, hiszen megtapasztalt
valamit abbél, hogy milyen lehetett az aldozatok bérében lenni.

Oppenheimer filmje a szerepl6k egykor elkovetett tetteinek fikcios reprezenta-
ci6i mellett annak a bels6, képzeletbeli vilagnak is format ad, ami a fGszerepld
szamdara mentélis menedéket jelentett a sajat emlékeinek kinzé nyomasa elél. Egy
kulonosen expressziv, latvanyos, musicalszerd jelenetben azt latjuk, ahogy egy
mennyei hangulatot idéz6 vizesés el6tt Anwar aldozatai megkdszonik gyilkosuk-
nak, hogy a mennybe juttatta 6ket. A jelenet igy a kollektiv amnézia, a terror el-
leplezésének, Gjracsomagolasdnak és iinneplésének allegorikus megjelenitésévé
valik: arrél szél, hogy az elme milyen extrém torzitasokat produkal annak érdeké-
ben, hogy megvédje magét a valésaggal valo elviselhetetlen talalkozastol.

A vizesésjelenet Moreno szellemiségét idézi, aki gyakran hasznélta tévképze-
tek megjelenitését a csoportterdpids tlései soran. Felesége, Zerka Moreno, aki
ugyancsak gyakorlé pszichodrdma-vezeté volt, egy interjukétetben arrél beszél,
hogy a tévképzetek megjelenitése megkonnyiti a paciensek szamara a valésaggal
valé igazi szembesiilést. ,,A pszichoterapia azért miikodik olyan sikeresen stlyosan
beteg, hallucinalé vagy téveszmés embereknél, mert Moreno a sz6 valédi értelmé-
ben materializalja hallucinatoros-irrealis vildgukat, lehetévé téve a protagonista
szamaéra, hogy konkrétsdgaban lassa és tapasztalja a sajét vilagat.”*' A fantazmago-
ridk addig tudjak valéban uralni az ember pszichéjét, amig rejtve vannak: abban
a pillanatban, hogy nyilvanosan lathatéva valnak, megnyilik a lehetéség a szem-
bestilésre és reflexiora, ami a tévképzet megsziinésének elszobaja lehet, ahogy ez
a film késébbi pontjan Anwar esetében meg is tortént.

Oppenheimer filmjének rendkiviili hatdsa abban rejlik, hogy a fantazia para-
dox moédon a valdsagba visszavezetd ttta valik benne, a multhoz vezetd, kordbban
lezart kapuk felnyitasa altal. A pszichodramaban ismert eszkozoket is alkalmazva
teremtett egy olyan sajatosan expressziv filmes szovetet, melyben egyszerre tud
érvényesiilni a kamera el6tti jelen idejd valésag, és az a szirrealis vildg, ami ko-
rdbban rejtve maradt a szerepldi lelkében.

Kirsten Johnson Emmy-dijas dokumentumfilmje, a Netflix kindlataban is elér-
het6 Dick Johnson haldlai (Dick Johnson is dead), ugyancsak alkalmaz a szereplék
szubjektiv vilagat reprezentald, fikcids jellegt filmnyelvi eszkozoket, viszont a ko-
rabban targyalt filmekkel ellentétben ez egy sajatos humorral és jatékossaggal
atsz6tt, dertis alkotas. Nem els@sorban egy miltbeli trauma interpretacidja és fel-
dolgozéasa, hanem egy sziikségszertien bekovetkezd veszteségélményre, egy idés
édesapa halédlara val6 felkésziilés a tragédia fiktiv megjelenitésén keresztiil.
Ugyanakkor szubjektiv élmények és fantazidk megidézésén &t szamos olyan ele-
met tartalmaz, amelyeknek pszichodramatikus vonatkozésai is vannak.

A film a rendez6 azon felismerésébdl sziiletett, hogy néhany évvel Alzheimer-
kérban szenvedé édesanyja elvesztése utan édesapjanél is a kezd6d6 demencia je-



leit diagnosztizaljak, és rovidesen el fogja vesziteni a vele val6 tudatos kapcsolat-
tartas lehetGségét. Ekkor fogalmazddott meg benne annak az igénye, hogy a film-
készitésen keresztiil édesapja személyét megprébalja olyanként megdrizni, aho-
gyan az évek sordn megismerte 6t.** Alkotoként ugyanakkor nem egyszertien az
apa aktualis allapotanak rogzitésére vallalkozott, hanem a fikciés filmkészitésben
rejlé kreativ lehetGségeket felhasznélva létrehozta azokat a néhol abszurd, mashol
val6szerd helyzeteket, amelyekben az apa meghalhat. Egyik jelenetben az utcan
sétélva fejére esik egy klimaberendezés, mashol egy 1épcsén valé elcstiszas vezet
a végzetes balesethez, vagy infarktust kap, ahogy az a valésagban is tortént har-
minc évvel kordbban. Ugyanakkor a rendezé nemcsak a hirtelen halal kiilonféle
gyaszol6 baratok tarsasagaban, illetve egy nagyon latvanyos mennyorszagjelene-
tet, ahol az adventista hitd apa végre tjra tdncolhat szeretett feleségével.

Az emlitett jelenetek mindegyike egyfajta filmes realitastobbletben jatszodik.
Ahogy kordbban kifejtettem, a pszichodramatikus realitastobblet nemcsak az ob-
jektiven érzékelhet6 valsagot tartalmazza, hanem annak belsd, lathatatlan, szub-
jektiv dimenziéit is. Ebbe beletartoznak a félelmekbdl és vagyakbol sziilets fanta-
zidk és almok is. A negativ fantdzidk szinpadra éllitdsa megadja a protagonista
szamara a lehetGséget a félelem targyaval val6 szembesiilésre, igy annak elfogada-
séra is. Ehhez hasonlé funkciét latnak el Kirsten Johnson filmjében a kiilonféle
halaljelenetek is, melyek egyrészt kozel hozzak a rendez6hoz az apja halalanak le-
het6ségét, és megteremtik az ahhoz val6é viszonyulds kontextusét, ugyanakkor
meg is szeliditik azt, hiszen minden haléljelenetet kovetSen a valésdgban tovabb
folytat6dik az apa élete és lanyaval valé kapcsolata.

A pszichodramatikus hatds szempontjabdl a temetésjelenet emelkedik leginkabb
ki, amikor egykori paciensek és baratok mondanak bticsit Dicknek, mikézben a f6-
szerepl6 egy kulcslyukon keresztiil figyeli a ceremoniat. A pszichodraméhoz hason-
léan a szereplék itt is tisztdban vannak azzal, hogy az altaluk véghez vitt
performansz csupan egy komolyan vett jaték, a rajtuk titkkr6z6dé érzelmi hatas
mégis a val6sagos gyédsz valdsdgos megélését sejtetni. A katarzist az a résztvevdi
szandék teszi lehet6vé, ami a jaték val6sdgként valé megélésére vonatkozik.
A gyészszertartas egyik résztvevGje meghatédva idézi fel Dick pszichiateri segité-
készségét, majd azt a megrendit§ élményét, amikor személyesen is szembesiilt
egykori orvosa egyre er6sodé emlékezetkiesésével. Dick kozeli baratja pedig
zokogva bucsizik téle, majd egy mini trombitan elfdj egy esetlenil sz616, de jél-
esfen humoros bucstdalt. A véagas és a filmes technolégia segitségével Dick egy-
szerre kiils6, kulcslyukon keresztiili megfigyelGje és koporséban fekvd részvevéie
a jelenetnek. Majd a szertartds megkoronédzasaként, mint egy feltamadast kovetd
Krisztus-jelenés, 6 is besétal a templomba, boldogan at6lelve a még mindig kony-
nyezd baratait. A pszichodrdma sajatos dramaturgidjdhoz hasonléan tehat a sze-
replék nem csupén a miltbeli vagy elképzelt traumatikus élményeket jelenitik
meg, de azok felszabadité, érzelmileg kielégitd, ajrairt véltozatait is. Igy egy
olyan narrativat integrdlnak, amelyben egyszerre képesek megélni az életben
sziikségszertien bekovetkezd traumaélményeket és az ezek stlyatol valé érzelmi
felszabadulast is.

A pszichodrama szinpadén az érzelmi felszabadulést gyakran a hétkéznapi ke-
retek kozott kiilonféle okokbdl nem megélhetd, emocionalis szempontb6l mégis
esszencialis élmények megtapasztalasa teszi lehetévé. Az adventista hitd Dick
Johnson pszichologiai igazsaga szerint a foldi halalt kovetGen nem zarul le az élet:
Krisztus Gjabb eljovetelekor ugyanis a hivék j, helyreéllitott testtel a mennybe
keriilnek. A film fgszerepldje szamara ez utébbi részlet kiilonos jelentséggel bir,
ugyanis sziiletésétél fogva silyosan sériilt labfejjel él, amely egész életében szé-
gyenérzettel toltotte el. A film &ltal megalkotott realitdstobbletben ugyanakkor ez
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a trauma is helyredll: az égbdl aldhullé, csillogo flitterek kozott megjelend Krisz-
tus vizet 6nt Dick beteg ldbaira, és azok csodélatosan meggy6gyulnak. A reklam-
filmekre emlékeztetd, ragyogo hangulatu vilagitas, a giccses mennyorszag-reprezen-
tdciokat humorral megidézé diszletek, a tokéletes tisztasaggal csillogo jelmezek, a
lassitott kameramozgés, a rendkiviil alaposan megkomponélt kis mélységélességti
képek és az emelkedett hangulati szimfonikus zene olyan sajatosan kénnyed,
mégis euforikus hangulatot eredményez, ami nemcsak a szerepld, de a nézd sza-
mara is katartikus erével bir: a filmnyelv eszkozein keresztiil ugyanis kozel jon az
a vagyott gy6gyulds, ami a betegsége ellenére is 6rokké mosolyg6, optimista fésze-
repld val6sagos hitének része.

A Dick Johnson haldlai remek példa arra, hogy a képzelet felszabadito erejével
operél6 pszichodrdma hogyan tud dokumentumfilmes kontextusban humort és
der(t csempészni az alkotasba. Kirsten Johnson filmje atélhet6vé teszi a nyitottsa-
gat és jatékkedvét soha el nem veszit§ apa személyes kiizdelmeit és lanyahoz val6
szeretetteli ragaszkodéséat a halal kozeledtével. Olyan sajatos filmnyelvet dolgo-
zott ki, melyben eredeti médon 6tvoz6dik a résztvevé dokumentumfilm hagyoma-
nya a reklamfilmes és fikcids filmes esztétikaval.

A fent targyalt harom, széles korben sikert aratott dokumentumfilm izgalmas
és tjszeri moédon alkalmazza a pszichodrama sajatos eszkoztarat. Ezen példak
mentén is jol érzékelhetd, hogy a szereplSk szubjektiv vilagat feltdrni igyekvé do-
kumentumfilmes eljarasokra inspirativan hathat a realitastobblet morenéi kon-
cepcibja. A sajatos pszichodramatikus megkozelitési mod erds fogdédzo6t nytjt az
alkoték szdmaéra az objektiv torténéseken talmutaté személyes valésag filmnyelvi
reprezentaci6jdban. A kimondatlan érzések, dlmok, fantazidk, vagyak és félelmek
jelenetté formalasa olyan kreativ megoldasok elétt nyitja meg az utat, amelyek je-
lentGsen gazdagitjdk a kortars dokumentumfilmes nyelvezetet.
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DEMENY PETER

EGY NAGY, KANYARGO KONYVTAR

SZEREPLOJE

Banyai Eva, Demeter Zsuzsa, Egyed Emese

(szerk.): Balint Tibor 90 -

B Az egyik rogeszmém, amit Milan
Kundera fogalmazott meg az Eldrult tes-
tamentumokban: egy miivészt nemcsak,
s6t nem is elsGsorban a kis kontextus-
ban kell megitélni, nemzete mtivészetén
beliil, mert ezzel 6nként lesztkitjik sa-
jat szemhatarunkat, és csokkentjiik be-
fogadasanak hatésugarat — ellenkezdleg,
a nagy kontextusban kell megitélni,
hogy az egész vilag miivészetében jat-
szott szerepét lassuk, és hatasat abban
vegylik szemiigyre. Kundera Janacek
példéjat hozza fel, akinek lelkes monog-
rafiat aldozott egy cseh zenetorténész,
amelyben azonban sz6ba sem keriil Bar-
tok vagy Schonberg, mérpedig éppen
veliik, az 6 torekvéseikkel a leginkabb
rokon mindaz, amit a cseh zeneszerzé
mivelt és amivel kisérletezett.

Eppen ezért oriilok annak, hogy a
Bélint Tibornak szentelt konferenciako-
tetben — Banyai Eva és szervezétarsai
a 90. sziiletésnapra hivtak ¢ssze talal-
kozét Textusok, kontextusok cimmel —
rendre széba kertil Mandy Ivan, Gelléri
Andor Endre vagy Fejes Endre. A Zoko-
g6 majom szerzdbje sokaig leginkabb ,er-
délyi szerz6”-nek szamitott, a kiiltelki
Kolozsvar nagy iréjanak, az élhetetlenek
megéneklGjének. Szilagyi Istvdnnal al-
litottak pérhuzamba, és emlékszem,
mennyire zokon vette, amikor egy ta-
nacskozason Visky Andrés feltette a kol-
t6i kérdést: ,Sinistra korzet kontra K&
hull apadé kitba?!” Addig mindeniitt
emlegették Bélint Tibort; 1990 utan
kezdték szérvanyosabban emlegetni —
Dévid Gyula mesélte, hogy sirva fakadt
a Babel toronyhdza bemutatéjan, olyan

Erdélyi Mazeum-Egyesiilet, Kvar, 2023.

Textusok, kontextusok

kevesen jottek el —, és sajnos mar nem
érhette meg a reneszanszat.

Marpedig ez a kotet éppen errdl ad
hirt. Mar Szilagyi Zsdfia is beszél Mé6-
ricz-monografidjaban Bélint Tiborrdl, ez
a konyv azonban beteljesit valamit, ha
remélhetéleg csak ideiglenesen is. Erzé-
sem szerint Bertha Zoltan 6sszefoglalé-
ja rosszkor jelent meg: 1990-ben legin-
kabb a rendszervéltas viharat éltiik; De-
meter Zsuzsa értelmezése viszont a leg-
jobbkor, raépiilhet az érdeklédés.

Az is j6 ebben a koényvben, hogy
szinte mindig Gj szempontokat vet fel.
Szajbély Mihély Balint Tibor wjsagiré6i
munkajéat elemzi, Gintli Tibor vitatkozik
azzal, hogy a Zokogé majom anekdoti-
kus szerkesztéstl lenne, Horvath Csaba
Konrad Gyorgy Ldtogatdjaval is sszeol-
vassa a regényt Fejes Rozsdatemetdije
mellett, Papp Agnes Klara pedig Méandy
Ivannal a Balint Tibor-életmtivet, Deme-
ter Zsuzsa Levelek a Fellegvdrra cimmel
kozol tanulmanyt. Tapodi Zsuzsa Tom-
pa Andrea regényeit veszi sorra a konfe-
rencia ,hgsének” opuséaval parhuzamo-
san, Baldzs Imre J6zsef Kantor Lajos
~szemivegén” keresztiil vizsgélja a Ba-
lint Tibor-életmtivet, Cseke Péter az er-
kolcsi ellenzék iréjarél beszél, David
Gyula a Bdbel toronyhdza keletkezésé-
rél. Egyed Emese a forditénak szentel
alapos tanulményt. Banyai Eva a Zokogd
majom térképzeteit elemzi, s ez megint
olyan perspektiva, amilyennel nemigen
talalkoztunk eddig.

Mint lathat6, nem kizarélag a Zoko-
g6 majomrol esik sz6, noha nyilvan fo-
lyamatosan elGkeriil. Antal Balazsnal és



Vincze Ferencnél széba keriil az Onkén-
tes rézsdk Sodomadban, a Zardndoklds a
panaszfalhoz, a karcolatok és a novel-
lak, Berki Timea Balint Tibor gyerekek-
nek sz6l6 irasait elemzi. Barcsay And-
rea érdekes Gsszefoglalét nyujt a Balint
Tibornak ajandékozott koényvek dedi-
kacisir6l, Pal-Lukacs Zséfia pedig a
,Jathatatlan irdsokrdl” beszél, azaz a
Pet6fi Irodalmi Muzeumban talalhato
hagyatékrol.

A kotet végén Kabdeb6 Loérant be-
szélgetése Bélint Tiborral, illetve egy
kerekasztal szovege — mindkett6t De-
meter Zsuzsa jegyezte le. Ez utébbiban
mar személyesebben jelenik meg az a

problémakor, hogy vajon milyen lehet
ennek az életmtinek a tovabbi utja, il-
letve hogy értelmezzik azt az 1989
el6tti maltat, amelybe még mindig nem
konnyt belelatni.

,Van itt minden” — mondhatnank, és
ez reménnyel t6lti el az embert. Mert Bé-
lint Tibor tobb, mint Nagy Lajos vagy
Gelléri Andor Endre erdélyi utédja, aki a
nagy oroszokt6l is tanult. Egyéltalan, az
serdélyi” jelzé gyakran nemcsak jelle-
mez, hanem bezdr is, korlatoz, egyfajta
metaforikus, de nagyon is valésdgos ha-
tart jelol. Holott aki ird, az egy nagy, ka-
varg6 konyvtar szereplGje, s ez a konyv-
tar nem ismer foldrajzi akadalyokat.

TECHNOLOGIA ES SZINHAZ
OSSZJATEKA: MIKROELEMZESEK
AZ INTERMEDIALIS SZINHAZROL

Deres Kornélia — Imre Zoltan - Matravolgyi
Dorottya — P. Miiller Péter (szerk.): Szinhaz

és technologia

B ,Mi a szinhaz? Egyfajta kibernetikai
gép”' — irta Roland Barthes, aki mar a
20. szazadban érzékelte, hogy a szinhaz
a technomédiumok sajatos gytjtéhelye.
A szinhdz vilagat mar a legkordbbi sza-
kaszaiban befolyéasoltdk a rohamosan
fejl6dé technologidk és djmédiumok.
A folyamatosan valtoz6 apparatusok és
mintdzatok arra kényszeritették a szin-
hézat, hogy adaptélja ezeket a véltoza-
sokat, amelyek nem feltétlentil csupédn
az elGadéasok szintjén idéztek eld egy
djfajta elmozdulast. A szinész, a nézg, a
szerz6 szintén kiszolgéltatottak e valto-
zasnak, amely azt mutatja, hogy a tech-
nolégiak hatassal voltak az emberi ér-
zékelésre, évszazadok alatt kialakitva
egy teljesen 14j befogaddi, érzékelési és
értelmezési médiumot. A technolégia-
fékuszt perspektiva fel6l a szinhaz

olyan arctalan és lathatatlan aspektusai
keriilnek megvilagitasra, amelyek saja-
tos szinhazképet formalnak: a szinhazi
tér lesz a valosag érzékelésének médiu-
ma, amely hibrid jellegénél fogva Gj ha-
gyomanyokat teremt és régieket olvaszt
magéba.

A Szinhdz és technoldgia cimd ta-
nulmanykotet egy 2021-ben megszer-
vezett szinhdztudoményi online konfe-
rencia eredménye, amelynek féokusza-
ban a szinhaz és technolégia multbeli
és jelenkori kapcsolata all. A koétetben
olvashaté 18 tanulmény kiilonbozé
moédszertanokat, hatdsmechanizmuso-
kat, ajfajta érzékelésmodokat, dramatur-
giai megoldasokat hivatott bemutatni
kortars és torténeti példdk édltal. A cim
pontosan kozvetiti a kotet kozponti té-
majat, amely a technolégia és a szinhaz

SziTu Szinhaztudomanyi Kiskonyvtar, Pécs, 2023.
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kapcsolata, ugyanakkor a technolégia
sz6t nem szabad leszikitentink a gépi
vilag jelentésére. A kotet kontextusaban
a technolégia egy 4j perspektivaként je-
lenik meg, elmozdulasként a hagyoma-
nyos szinhézi értelmezési keretektdl.
A technolégia sz6 jelentéstartalméba be-
le kell sdriteni a diszlet, (Gj)médiumok,
egyedi adaptacidk, irodalmi tovabbgon-
dolésok és atfedések, a test, a hang, a ra-
di6 és az intermedialitds fogalmait. Ha
az emlitett kulcsszavakat képesek va-
gyunk a technoldgia sz6 jelentésmezejé-
be illeszteni, akkor lathatéva valik, hogy
a technolégidnak minden vetiilete a
szinhdzban nyer értelmet, és a szinha-
zat egy multimedialis és multiszenzo-
rialis térré alakitja.

A kotet egyes nagy fejezetei ezeket
az aspektusokat hivatottak bemutatni.
A hat f6 tematikus egység tartalma a ko-
vetkez6 kulcsszavakban 6sszegezhetd:
szinhé&ztorténeti technolégia, a (tech-
no)médiumok modszertana, adaptaci-
0k, a test és technika mint Gjmédia, a
szinhdz latvanyképzési ereje, a hang és
radi6 szinhaz fel6li értelmezése. A te-
matikus egységek olyan aspektusokra
vildgitanak rd, amelyekre eddig taldn
kevésbé figyeltiink. A tanulmanykotet
valéban elmozdulast képvisel a hagyo-
méanyos értelmezési keretektdl egy j-
fajta, modern perspektiva iranyéba,
ahol a szinhéz a kiillonb6z6 médiumok
gytjt6helyévé fog valni. A szerzdék egy-
szerre hasznélnak hazai és nemzetkozi
szakirodalmat, a tudoményos diskur-
zus aktualitasara torekedve. Az érteke-
zések izgalmasak, formabontéak és
egyediek. Olyan sajidtos mikroolvasa-
toknak tekinthet6ek, amelyeket egy-
mas mellé helyezve osszefiiggd, kozos
narrativat alkotnak.

Az els6 fejezet a Szinhdztirténet és
technolégia nevet viseli. Ebben az egy-
ségben a tanulményok valéban szin-
haztorténeti perspektivabdl lattatjak
a technoldgiat. Az elsé tanulmany az
anatémiai szinhéz jelenségét probélja
bemutatni és annak technolégiai appa-
ratusait. Kis Attila a szinhaz szikéje-
ként értelmezi ezeket a technolégiai
vivmanyokat, amelyeket a kora tjkori

angol dramékban vizsgal. Az értekezé-
sének érdekfeszitd gondolatmenetében
az anatémiai szinhazat muzeumként
lattatja, amelyben a tragédia miifaja az
élveboncolés tarsadalmi és egyéni ve-
tileteit képezi. Tombi Beata az itdliai
barokk diszletépit6 mesterek, Giacomo
Torelli és Niccolo Sabbatini talalmé-
nyai mentén mutat be kiil6nb6z6 szin-
padi megoldasokat. Részletes leirast ol-
vashatunk mind a szinpadi hat4dsgépek
haszndalatdnak alakulastorténetérdl,
mind azok korabeli szerepérél és m-
kodésérdl. A szerzd ezeket a gépeket a
latvanyossaggal hozza 6sszefiiggésbe, és
olyan apparatusok bemutatasara véllal-
kozik, amelyek a repiilést, a tengert vagy
akdr a tiizet hivatottak dbrazolni. Deres
Kornélia a gondolatmenetet folytatva
azt vizsgalja tanulmanyaban, hogy a 19.
szazadi népszerd el6adasok miként in-
tegraljak a kor 4j technologiai tudasat.
Ervelését Leopold Ludwig Déblernek,
a 19. szazad egyik legismertebb populé-
ris el6addjanak pest-budai bemutatéjan
keresztul lattatja, akit mdasnéven va-
razsprofesszornak neveztek. Az 1j lat-
vanyok kordnak tekinti ezt az idGszakot,
amelyben a vizualis technolégia egyre
inkdbb az emberi érzékelés stimulalasa-
ra dsszpontositott.

A kovetkez6 kotetegységet a tech-
nolégiai médiumok leirasa képviseli,
annak médszertani javaslataival. Az el-
s6 tanulmany, Schuller Gabriella tolla-
bél, azt vizsgalja, hogy milyen drama-
turgiai szerepei voltak a technolégiai
médiumoknak olyan 1966 és 1989 ko-
z6tt megjelend performativ mifajokban,
mint a hangkoltészet vagy a pszeudo-
szinhaz. Ezen produkcidk jellegét az
eseményszertiség koré épiti. Azt mutat-
ja be, hogy az egyes médiumok hogyan
eredményezik maganak a szinpadi lét-
nek a dekonstrualasét. Ezzel szemben
Kricsfalusi Beatrix amellett érvel, hogy
a szinpadi tér, mint kiilonall6 médium
akar tires térnek is érzékelhetd. A szin-
haz szerinte egy olyan embermédium-
nak szamit, amelyben a jelen toposza
érvényesiil. Ezen egységben Imre Zol-
tan egy kutatécsoport 4tfogé munkajat
0sszegzi, melyen keresztiill médszerta-



ni javaslatokat nyujt szinhéztorténeti
kutatasokhoz. Felvillantja a technolégia
altal kinalt lehetéségeket és azok kon-
textusat. A kutatécsoport célja a hiany-
z6 szinhaztorténetek rekonstruédlasa
1960-t6] napjainkig. A kutatés sajatossa-
ga, hogy szdbeli torténeteket, egyéni
emlékeket is bevon a kutatas korpusza-
ba oral history interjuk segitségével.

Harmadik tematikus csoportként a
drama és adaptaci6 jelenik meg. Az elsé
tanulmany Beckett és a technoldgia kap-
csolatat mutatja be, pontosabban azt,
hogy a szerz6 hogyan hagy egyre na-
gyobb teret alkotasaiban a technoldgia
érvényesiilésének. Az utolsé tekercs, il-
letve a Kisértettrio cim@ darabok értel-
mezésével lattatja P. Miiller Péter, hogy
a technolégia a kommunikacié6t helyet-
tesité eszkozként jelenik meg, amelyek
a jelentés csonkitasdra irdnyulnak, de
ennek ellenére felszabadit6 jellegtiek.
Kvéder Bence a G. B. Shaw-féle szin-
hazban alkalmazott korabeli ujitasok
funkci6it és véltozatait vizsgalja. A kii-
16nb6z6 darabok kapcsan nem csupén
a felgyorsult utazést jelentd jarmivek
szerepére deriil fény — kiemeli az auté,
repild, illetve fegyverek funkci6it
egyes G. B. Shaw darabokban —, hanem
figyelmeztet a kollektiv traumadkra és a
gépek éltal elGidézett tarsadalmi folya-
matokra is. Egy harmadik adaptaciérol
sz616 tanulmany Brédy Sandor A tanito-
nd cimd darabjanak filmes és szinhazi
valtozatait veti 9ssze. Kovacs Dominik
érdekfeszit§ értekezése az intermedia-
litas fogalman alapszik, és efeldl kozeli-
ti meg az adaptéciokat. Ervelése alapjan
érzékelhet6 az, hogy egyazon dramaszo-
veg milyen sokféleképpen tud hatni
egymaést6l eltéré medialis terekben.

Az egyik legegyedibb egységnek te-
kinthet6 a negyedik, amely a test, tech-
nika és djmédia témajat képviseli.
Olyan szovegeket olvashatunk, ame-
lyek teljesen 1j szemszogbdl vizsgaljak
a test és performansz kérdését. Hajnal
Marton tanulmanya a Tdncednia Egyiit-
tes torténetén keresztill a DiszHuman
terminus segitségével felvazolja azt,
hogy a fogyatékosaggal é16 személyek
hogyan nytjthatnak mégis teljes értéki

élményt a nézdének. A kerekesszék je-
lentésértéke feldl lattatja, hogy azt nem
a fogyatékossag jelzéseként kell értel-
mezni, hanem altala magéat az emberi
korporealitast kell Gjraértelmezni. Ha-
zas Nikoletta a testet mar a szinhazi
divatperformansz felél értelmezi. A cip-
rusi torok fashion designer Haussein
Chalayan néhany munkaja kapcsan kér-
dez ra arra, hogy miként konstrualédik
meg a divat mint mtivészet koncepcioja
és a divattervezé mint mivész imazsa.
Miétravolgyi Dorottya tovdbba a nézéi
aktivitds fel6l értelmezi a szinhazat, a
digitdlis médiatudomanyt is bevonva.
A game studies elméletébdl kiindulva
a ludolégia fogalmara épiti az ujfajta
multimedidlis szinhdz megkozelitését.
Szerinte ez az Gj médium kitégitja a le-
hatéroltnak ting szinpadi tért.

A kovetkezd egység eltavolodik
a test fogalmatol: az optikai médiumra
és a szinhaz latvanyképzési hataséra
osszpontosul. Faluhelyi Krisztidn Mit-
chell él6kamera-hasznalata mentén
mutat rd arra, hogy az alkoté hogyan
feszegeti a szinhédz hatérait, és hogy a
szinhaz hogyan képes integrélni a film
médiumat. Olyan el6adasokat vézol
fel, amelyek egyidében torténtek, és
amelyekrdl a val6s torténés alatt moz-
gokép készilt. Mitchell technikaja altal
lathat6 lesz az, hogy a kordbban 6ssze-
egyeztethetetlennek ting filmes eszko-
zO0k — mint a voyeurizmus, kozelkép,
cinematogréfiai élmény — hogyan épiil-
nek bele a szinhédz viladgaba. Egri Petra
a Robert Wilson altal rendezett Marina
Abramovic élete és haldla cimd halél-
rajzat mutatja be. Wilson poétikai stra-
tégiai mellett kiilon érdekesség lesz
az is, hogy Marina jatszik ebben a da-
rabban, 6 maga a fGszerepldé és el6re
leirja halalat, amelyet egy sajétos nyito-
jelenettel szemléltetnek. Kovécs Viktor
Zso6tér Sandor 2004-es Csongor és
Tiinde rendezésében vilagit ra az intri-
kusabrézolas technikai szempontjaira.
Az egyes jelenetek mentén, Tinde hia-
nyén és Mirigy megjelenitett karaktero-
darab hogyan szakad ki a hagyoma-
nyos mesedrama keretébdl.
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Az utolsé egység a hang és radi6-
szinhaz feléli értelmezésekbe nytjt be-
tekintést. Hargitai Henrik tanulmanya
egy kisérlet arra, hogy felvazolja a hang-
jatéktorténet korszakait. Egyszerre be-
szél a kutatds nehézségeir6l és a kor-
szakok technoldgia altal meghatarozott
jellegzetességeirdl. Cseicsner Otilia a to-
vébbiakban 0Osszehasonlitja a Magyar
Radid és az Osztrak Radi6 Shakespeare-
ciklusait. A tanulmanyban komoly sta-
tisztikai és grafikai 6sszefoglal6 lathato,
amelyek eredményeirdl izgalmas kévet-
keztetéseket von le. A kétet utolsé ta-
nulményat Pintér-Németh Nikolett érte-
kezése képviseli, amelyben a Societas
Raffaello Sanzio auditiv tereit értelmezi.
A darabokban legfontosabb eszkézként
a hangzas jelenik meg, amelyet interme-
dialis eszkozokkel hoznak létre. Minél
absztraktabbak, annél nagyobb a kifeje-
zGerejiik. Ehhez a generalissimét is al-
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kalmazzdk, vagy olyan kozeli kamera-
felvételeket, amelyek a beszéd kozbeni
gégemozgasra fokuszalnak.

A fenti rovid osszefoglald, vagy in-
kabb izelit6 reményeim szerint ravilagit
arra, hogy a tanulménykotet kifejezetten
aktualis szakmai témékat boncolgat.
Minden tanulmany egyenként olyan
szempontokat villant fel, amelyek inno-
vativan mutatjak be a szinhaz vilagat.
A szinhazat eddig nem ismert és kevés-
bé kutatott, de sokrétli modern techno-
logiakat felvonultaté szempontrendszer
segitségével értékeli. A kotet erdsiti a
szinhdz megkdozelitésének intermedialis
jellegét és funkcidjat a szinhaztorténet,
(techno)médiumok, adaptéciék, test-
koncepciodk, latvanyképzés és radio-
technoldgia felél. Ebben a kontextusban
a technoldgia ad kontart a lathatatlan-
nak, és aktivitasra 6sztonoz.

Gudor Noémi

1. Eredeti valtozat: ,Qu’est-ce que le théatre? Une espece de machine cybernétique.” Ro-
land Barthes: Essais critiques. Seuil, Paris, 1964. 305. Internetes hozzaférés: https://
arsmagica.fr/sites/default/files/Textes/Barthes_essais_critiques_1964.pdf

EGY 19. SZAZADI FIATAL
ARISZTOKRATA LEVELESLADAJA

Eotvos Jozsef levelezésének kritikai kiadasa

B Eotvos Jozsef levelezésének kritikai
kiadésa régi adéssaga a magyar textolo-
gidnak. A levelezés Volgyesi Orsolya
altal sajt6 ala rendezett elsé kotete 220
levelet, kozel harminc év termését tar-
talmazza: a fiatal Eotvos Jozsef altal
masokhoz irt, valamint a neki cimzett
leveleket.

A bevezet6 tanulmény és a jegyzet-
anyag altal kinalt invenci6zus értelme-
zéseken kivil a kiadds névuma az is,
hogy a kordbban ismertekhez képest 1j,

eddig kiadatlan vagy lappangé levelek
is bekertltek a kotetbe, valamint a saj-
t6 ala rendez6 kizart kordbban a levele-
zés korpuszahoz tartozénak tekintett
levelet (az Oltvanyi-kiadas még annak
tekintette),' ugyanakkor bekeralt a ko-
tetbe szamos, E6tvosnek cimzett, eddig
kiadatlan levél is. A kotetben szerepld
eredeti kéziratos dokumentumok ma-
gyar és eurdpai kozgydjteményekben
elszérva taldlhaték, rdadasul nem is
egynyelvd korpuszrél van sz6: szdmos

Eotvos Jozsef: Levelek 1. 1820-as évek — 1848. februar 28. Sajt6 ala rendezte, a bevezetd
tanulmanyt és a jegyzeteket irta Volgyesi Orsolya — ELKH, Bolcsészettudoményi Kutaté-
kozpont Torténettudoméanyi Intézet (Magyar Torténelmi Emlékek — Okmanytérak-soro-
zat, Sorozatszerkeszté: Gangé Gébor), Bp., 2023.



német levél atirata és forditdsa talalha-
t6 a kotetben, de latin és francia nyel-
ven irt levelet is tartalmaz a kiadas.
Annak ellenére, hogy tobb intézmény-
ben szétszortan talalhatd, nyelvileg is
nehezen megkozelitheté korpusz, az
értelmezd tanulmany és a tetemes mé-
ret( jegyzetanyag olyan gazdag és val-
tozatos kontextualis szoveghal6t épit ki
a levelezés anyaga koré, amely egészen
meghokkentd, Gjszerti meglatasok, ér-
telmezések és kovetkeztetések megfo-
galmazasat teszi lehet6vé.

A sorozatszerkeszt6 Gangé Géabor
Ectvis Jozsef levelezésének tij kiaddsa
elé cimt elészava a levelezés rekonst-
rualasanak elveitél, kontextusatél, a ko-
tet elStorténetét6l indulva az Eotvos-
levelek tipoldgidjanak megrajzoldsan
keresztil jut el a levelezg Eotvos arcé-
lének a korvonalazasédig. Az elészéban
olvashatunk az E6tvos-levelezés kiadasi
projektjérél, a korpusz meghatarozasa-
nak nehézségeirdl, a levelek tipologiza-
lasdnak kérdéseirgl abbol a szempont-
bdl is, hogy bonyolulttd és izgalmassa
teszi a kiadast, hogy a privat és a hiva-
tali levelek kozott szadmos atmeneti alak-
zat figyelhet6 meg. A csaldddal (édes-
anyjaval, ngvérével, nagybatyjaval, nagy-
nénjével, fidval), bardtokkal (pl. Szalay
Laszlgval) folytatott levelezése, az iro-
dalmi szocializacidja tekintetében kii-
lonosen fontos forrasértékkel rendelke-
z6 irodalomszervezd tevékenységével
kapcsolatos levelezése (Kazinczy Fe-
renccel, Kolcsey Ferenccel, Dessewffy
Jézsef groffal, Szemere Péllal), valamint
politikai levelezése (Széchenyi Istvan
groffal) aszerint is tagolhat6, hogy épp
megjelentetésre szant maganlevélrél
vagy esetleg a szilikebb nyilvdnossag-
nak szant levélrgl van-e szo.

Eszerint a levelezés az irodalomtor-
ténet, a politikatorténet, a neveléstudo-
many, torténettudomany, politologia,
az értelmiségtorténet szamara egyarant
fontos forrdsként szolgélhat.

Volgyesi Orsolya Az iréi és politiku-
si pdlyakezdéstél az elsé sikerekig —
E6tvos Jozsef reformkori portréja levele-
zésének tiikrében cimd inspirativ beve-
zetd tanulmanya kilonleges modszer-

tani szempontokat kinél a levelek értel-
mezéséhez: tdrsadalomtorténeti keret-
ben vizsgalja a levelezés politikatorténe-
ti és irodalomtorténeti vonatkozasait,
a levelezésen végightizod6 kérdéseket
a korpusz hosszmetszetében lattatva
(példaul az arisztokrata Eotvos tarsa-
dalmi statuszanak alakuldstorténetét
a targyalt idészakban, vagy politikai,
irodalmi karrierjének tarsadalomtorté-
neti vonatkozasait). Az egyes levelek
ilyenformén a szakmai életit torténeti
lenyomataiként értelmezik E6tvos kora-
beli tarsadalmi szerepét. A tanulmany
és a jegyzetanyag a levelek véltozatos
kontextualizalasat végzik el, igy az
egyes tételeket mar nem csupén az Eot-
vos-biografia értelmezi, hanem a sajt6
ald rendez6 é&ltal felkutatott szdmos
kontextus is, amelyek révén tobb eset-
ben is braviros textolégiai kovetkezte-
tésekhez jut.

Az Eotvos bizonyos szovegei valto-
zatos miifajokban valé refunkcionali-
zalédasanak utjat kovetd, az alkotas
folyamataira is fékuszalé bevezetd ér-
telmez6 tanulmény irodalomtorténeti-
leg is jelentés eredményekkel szolgal,
a levelek megjegyzéseibdl kiindulva j-
rakeretezi Eotvos fontos korabeli iro-
dalmi sz6vegeinek a keletkezéstorténe-
tét (A kritikus apotheosisa, Hazasuldk,
A karthausi). (25-28., 33-34.)

A levelek soraibol felfejtheté az a
gondolkodéi halézat, amely a kor szép-
irodalmi szovegeinek véglegesitésében
egytttgondolkodva munkélkodott. Eot-
vOs szellemi partnerei részt vettek mun-
kéi végs6 valtozatdnak kialakitdsaban:
mivel anyanyelve nem a magyar volt,
bizalommal tamaszkodott rdjuk nyelvi
és stilisztikai kérdésekben is. (171.)

A kiadéas jegyzetanyaga fontos re-
konstrukciés filolégiai-textolégiai mun-
ka eredménye. A levelek hitelességé-
nek és korpuszon beliili helyének meg-
allapitasa atalakitja a korabban ismert
Eotvos-levelek korpuszat, a targyi jegy-
zetek pedig elsGdleges értelmezésként
magas szinvonald, Gj értelmezéseit
nyujtjak az életmi ezen szeletének.

A levelek és az értelmezé filologiai
munka altal felépitett mikrotorténeti

119



JAK

2025/3

120

vonatkozasok talmutatnak a korabeli
arisztokrata-polgari életforma és eg-
zisztencia megjelenitésén. A bevezetd
tanulményban Volgyesi Orsolya ,ke-
véssé ismert életrajzi tény”-ként megvi-
lagitja, hogy az 1838. évi marciusi pes-
ti arvizkor E6tves személyesen is részt
vett a mentésben, édesapja nyolc napra
szaz f6t be is fogadott sajat otthonédba
az arvizkéarosultak koziil, ami aztan ha-
talmas erkolcsi tékét jelentett az ifja
Eotvos Jozsef szamara kozéleti és kul-
turalis torekvéseiben. (29-30.) Eotvos
filantr6pként jelenik meg Heckenast
Gusztavnak, a pesti arviz idején tete-
mes karokat szenvedett nyomdéasznak
a megsegitésére tett eréfeszitéseivel is
(a Heckenast szamara segitséget kérg
levelét tobb cimzetthez is elkildte).
(152-158.)

A késébbi nagy oktataspolitikus re-
formeszméinek el6torténetébe enged-
nek bepillantast a levelek mtivel6déssel,
oktatassal kapcsolatos vonatkozésai.
Dessewffy Jozseffel folytatott levelezé-
sében fejti ki legkoncentréltabban,
hogy mit gondol a kézoktatas és kulti-
ra kérdéseirél: ,Neveljuink polgérokat,
s azutan tegyiik ket boldogokka” (72.),
,kOzonséges cultura az 1t, s nem pénz
sziikséges” (74.), egy 1837-ben Szalay
Laszléhoz irt levelében vézolja a gaz-
dasag és az iskolatigy elémozditasaval
kapcsolatos terveit: ,Két tarsasagot ala-
kitok; melyeknek mar most is terve ké-
szen fekszik fiokomban, ’s csak a jovd
gyulésre var — egyet az oskolak a’ masi-
kat a’ gazdasag elomozditasara.” (143.)
Par évtizeddel késébb szintén egyesiile-
tek révén latja majd kiépithet6knek a
népoktatas struktirait Magyarorszagon.*

Leveleiben éallast foglal nagyon
progressziv médon a vagyoni cenzus
ellenében (139.), a zsidé emancipaci6
mellett (142.), a halalbiintetés ellené-
ben (143.) és a bortontigy reformja, a
jobbit6 tomlocok kialakitdsa mellett
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(143.). A zsidésdg emancipdaci6javal
kapcsolatos késébbi torekvései szem-
pontjabdl szintén fontos elétorténet-
ként szolgédlnak a kotet vonatkozé meg-
jegyzései.

A levelek eddig nyomtatasban meg
nem jelent adalékul szolgédlnak a Ma-
gyar Tudds Tarsasdg dramabirdl6é bi-
zottsdgdban végzett tevékenységével
kapcsolatban, lathatova teszik miértel-
mez4i habitusat. (189-190.) Irodalom-
torténetileg pedig ugyanennyire fonto-
sak a kulonbo6z6 levelekben talalhaté
muértelmezések: Teleki Laszl6 Kegyenc
cim@ drdmajaval kapcsolatos értelme-
z6 mondatokat olvashatunk téle egy
eddig szintén kiadatlan levelében
(196.), Pulszky Ferenc és Neumann J6-
zsef levelében pedig A falu jegyzdjével
kapcsolatban megfogalmazott kritika-
kat. (239., ill. 250.)

Eotvos Jozsef levelezése kritikai ki-
adédsanak idGszertiségével és fontossa-
géaval kapcsolatban a kiadas ezen elsd
kotetének megjelenésekor a szakma
szinte azonnal atfog6 véleményt fogal-
mazott meg: ,Eotvos nemzetpolitikai
leértékelédése az utébbi huszonot év-
ben kiilonosen latvanyos |[...] sziletésé-
nek 200. évforduldja a politika oldalarél
mar szinte teljesen érdektelennek bizo-
nyult [...] ha irodalmi munkéssaganak
feldolgozéasa nem kapott is j lendiile-
tet, a torténeti érdekességgel is rendel-
kezé levélanyag kutatdsdra mégiscsak
keriiltek megfelel§ szakemberek.”

Fontos, a szakma altal rég vart kriti-
kai kiadas elsd kotete jelent meg tehat
Volgyesi Orsolya gondozasaban. A gaz-
dag, sokrétd bevezet6 tanulmany és a
béséges jegyzetanyag kontextualizélja
a leveleket, kapcsolatot teremt kozot-
tik, feloldja a levelek utaldsait, targyi
magyarazatokkal szolgal, amelyektdl
valéban él6vé vélik ez a levelezésanyag
az olvasé szamara.

Zaban Marta

1. Eotvos Jozsef: Levelek. S. a. r. Oltvanyi Ambrus, Magyar Helikon, Bp., 1976. 59-62.
2. B. Eotvos Jozsef: B. Edétvds Jozsef felhivdsa népnevelési egyletek alakitdsdra. Pesti Nap-

16 1867. aug. 7. 5189. sz.

3. Szildgyi Marton: ,,Az utolsé magyar”. Arany Janos élete és koltészete. Osiris Kiadd, Bp.

2023. 11-12.



KESEREDES KEPEK NYOMABAN:
EGY SZINES, AM SZOMORU ERDELYROL

Tar Gabriella Nora: Kozelité torténetek.
Irasok Eginald Schlattner erdélyi szasz lelkésziro

miiveinek vilagarol

«Mint valamennyi irodalmi
produkciom, a leirtak Iényegesen
kapcsolédnak az életrajzomhoz”

M Eginald Schlattner (Arad, 1933) kii-
lonleges sorst és egyedi stilusi szerzé-
je térségiinknek. A Nagyszeben mellet-
ti Veresmarton (Rothberg, Rosia) élé
nyugalmazott evangélikus lelkész, aki
magat homo transilvanicusként defini-
alja (132), egyetemi hallgaté kordban
kezdett el irni, miutan felcserélte evan-
gélikus teoldgiai tanulmanyait a ko-
lozsvéri hidrolégia szakra. Am ez, a
baljés 50-es években indulé mtivészi
palya az 1956-o0s magyarorszagi forra-
dalom utdn Romaéanidban is bekovetke-
76 tisztogatdsok nyoman és a szdszokat
ellizni célzo titkosszolgalati vezérlési
koncepcids perben kulminald, ,Fekete
templom” fedénevi akciéban kerékbe
tort. Az allamvizsgara késziilg Eginaldot
— éppen amikor a belépési kérelmét ké-
szitette a kommunista partba — behivat-
tak a Victor Babes Egyetem rektori hi-
vataldba, és onnan — a zart autéban, be-
kotott szemmel tarté utazast koveten
— egyenesen a brassdi, akkori nevén
sztalinvérosi Securitate f6ldalatti tom-
l6cében kotott ki, ahonnan két év utan,
1959-ben szabadult. A sorozatos éjsza-
kai kihallgatasok sordn vallatéinak
annyira sikeriilt megtornitk, hogy vé-
gil koronatantként hasznélhattak fel
a szasz értelmiségiek elleni kirakatper-
ben, melyben Wolf von Aichelburg,
Hans Bergel, Andreas Birkner, Georg
Scherg, Harald Siegmund irékat 6ssze-
sen 95 év szabadsédgvesztésre itélték, 6t
pedig ,a feljelentés elmulasztasa” vad-

Presa Universitara Clujeana, Kvér, 2024.

javal 2 évre, arra az idére, amit a vizs-
galati fogsdgban, a pincében toltott.
A Bolyai Egyetemen tanuld, Kurtfelix
nevi 6ccsét, ugyanezen vad alapjan, 6
év bortonbuintetésre itélték. A fogsagbol
kikertilve, mikézben a legnehezebb, tég-
lagyari munkat végezte, Eginald Schlatt-
nernek el kellett viselnie a kozossége
megvetését is. A lasst politikai enyhii-
lés 1969-ben meghozta szdméra a hid-
rolégiai tanulményok befejezésének
a lehetGségét, a mérnoki munkat, és 45
évesen, az Ujrakezdett teolégiai tanul-
manyok befejeztével, evangélikus lel-
kész lett. Az 1989-es rendszervaltast ko-
vetden 800 éves otthonukat, erdélyi ha-
zajukat hatrahagyva veresmarti hivei
egytdl egyig kitelepiiltek Németorszéag-
ba. Schlattner bortonlelkészként szol-
galt tovabb, és — a sztikebb hallgatésag
elfogytdaval — a nagyobb nyilvanossig
elé 1épett: Gjra az irodalom felé fordult.

Sorra jelentek meg 6néletrajzi ihle-
tés regényei a bécsi Zsolnay Kiadé-
nal: a fogarasi kamaszkorat megidézg
Der gekdpfte Hahn (Fejvesztett kakas)
1998-ban, az egyetemi és bortonévek
kronikdja, a Rote Handschuhe (Vérds
kesztyti) 2001-ben, a kett6 kozotti idé-
szak, a kommunizmus kiépiilésének kor-
szakat bemutaté Das Klavier im Nebel
(Zongora a kédben) 2005-ben. (A tril6-
gia regényeit tobb vilagnyelvre, pl. spa-
nyolra, oroszra is leforditottak, sikeres
filmek késziiltek belélitk Radu Gabrea
rendezésében.) Ezutdn a még 1968-ban
irt mesék gytjteménye latott napvila-
got, majd két elbeszéléskotet: Mein
Nachbar, der Konig (Szomszédom, a ki-

121



JAK

2025/3

122

raly) és Odem (Lélekzet) cimmel, 2018-
ban a Wasserzeichen (Vizjelek), 2021-ben
a Drachenkdpfe (Sarkdanyfejek), 2023-ban
pedig a Brunnentore (Kitkapuk) cimd
regény.

Az autofikcio és torténetmondas
jellegzetességeit kutatva

B Tar Gabriella-Néra kismonogréfianak
is beill6 kotete, Egyed Emese kétnyel-
vi elészavéval, az irodalomjegyzékkel,
béséges konyvészettel, a helynevek
jegyzékével és a német nyelvi reztimé-
ivel, valamint a fiiggelékben kozolt fo-
tékkal, egyszerre a tudomanyos publi-
kaciék kritériumainak megfelelg, am
ugyanakkor olvasmanyos és érdekfe-
szit6 munka. Az eredetileg német nyel-
ven késziilt szovegek magyar olvasék-
hoz szélnak itt, a nyelvek és kultirak
kozotti kozvetités megfelel mind az ira-
sok targyat képezé életmd irdja, mind
pedig a szinhaz- és irodalomtorténész
szerz$ személyes hitvallasanak.

A konyv kiilsé boritéin Tar Gabriel-
la-Néra fényképe alapjan a veresmarti
lelkészi lakas ajtaja és az evangélikus
templom lathat6, a kotet pedig két
szubjektivebb hangiitést szovegbdl al-
kot kontextusba helyezd keretet. Azzal
a laudécioval indit, amelyet a szerzd
2018. november 12-én, a szasz irénak a
Babes—Bolyai Tudoményegyetem disz-
doktorava avatdsakor mondott el. A za-
rorész pedig ,,A kat masként csobog itt,
az id6 masként porog” Adolf Meschen-
dorfer-idézettel a cimben egy 2022-ben
Tar Gabriella-Néra és alanya altal foly-
tatott beszélgetés magyar forditasa.
A laudacié alcime, ,Gondolatok az
életrajzrél — a szenvedés helyétél a cse-
lekvés helyéig” Eginald Schlattnernek
mar-mar szalldigévé valt, ars poetica-
jellegl kijelentésére utal: ,,Ne hagyd el
a szenvedés helyét, hanem cselekedj
ugy, hogy a szenvedés hagyja el a he-
lyet.” (19.) Ez az emberi és iréi erkolcsi
imperativusz az értékel§ szerint ra-
nyomja a bélyegét a vizsgilt teljes élet-
mire. ,Nem akar valaszokat adni, nem
itélkezik, a torténetekben egyaltalan
nem mindgsiti a torténelmet, csak a prob-
lémaékat feszegeti. Es ezzel a kimondas-

sal a pr6zédjaban relevans tabuk délnek
meg, a multrdl a jelenben beszél, Roma-
nia, de Eurdpa torténelmét is tabumen-
tessé teszi. S6t a megtort csend altal
nemcsak tények tarulnak fel és keril-
nek lefrasra: ez a megszélalas gyogy-
uléssal is jar.” (27.) A személyes és kol-
lektiv traumak felolddsa a kimondassal,
megosztassal kezdddik. Valahogy tgy
tehat, ahogy Illyés Gyula irja Bartok ci-
m versében: ,,Im, a példa, hogy ki szé-
pen kimondja / a rettenetet, azzal {6l is
oldja.”

Massagképek — dnképek

B A kotetet zar6 beszélgetésben az ir6
a Szentkeresztbanyan toltott gyermek-
korarél és a magyar nyelvhez fiz6d6
viszonyar6l vall az 6t kérdezd iroda-
lomtorténésznek. ,Noha nalunk otthon
németiil beszéltink, a magyar nyelv
rejtett moédon gyermekkorom 6ta jelen
volt a kornyezetemben. [...] A sziileim
egymassal magyarul beszéltek, ha ne-
kink, gyermekeknek valamit nem kel-
lett értentink. A cselédlanyok magya-
rok voltak, a szomszédok mindeniitt
magyarok.” (130-131.) (Sajatos médon,
a fogarasi serdiil6korban tapasztalt ter-
mészetes tobbnyelviiség, mely explicit
moédon jelenik meg Schlattner elsg re-
gényében, a mai roman olvasok szama-
ra szinte felfoghatatlan egzotikumként
hat.) A beszélgetés zarégondolata torté-
nelmi vonzasoknak és taszitdsoknak a
dialektikéjat fedi fel. ,Méasrészt a ma-
gyarok kulturélisan és felekezetileg ko-
zel dllnak hozzénk, ugyanazon nyugati
kultarkorhoz tartozéan. Mentalitas és
viselkedés tekintetében mindenképp!
Igen! Budapest a tudatunkban sokkal
kozelebb fekszik, mint Bukarest. Buka-
rest megmarad keleties egzotikumnak.”
(141.)

A kotet gerincét alkot6 négy tanul-
many elsésorban imagolégiai nézépon-
tq, az idegen tekintet altal lattatott Ma-
sik arcat fiirkészi a mtvekben. gy a
Wasserzeichen (Vizjelek, 2018) cimi
kolostorregényben az ortodox apacak a
nemi, nemzeti és vallasi idegenség
megtestesit6i. A md részletes bemuta-
tdsa utan a tanulmény sorra veszi a me-



modr, dokumentumirodalom és kolos-
torregény ismérveit felmutat6 alkotas-
ban megjelentett nétipusokat. Teljes-
séggel helytallo, a vizsgalt életmd 1é-
nyegét ragadja meg Tar Gabriella-Néra
kijelentése, miszerint ,Schlattner md-
veinek egyik legszembetdinébb tart6-
pillére az emlékezés.” (35.) A jelenben
jatszodo6 cselekményszal fiktiv ngalak-
jai, a Szent Spiridon-kolostor apacai
mellett, akiket néha humorral, néha
kritikusan lattat az ir6, a visszaemléke-
zés szintjén sajat multjanak meghata-
roz6 szerepldi, anyja, nagynénjei, né-
vére, szerelmei, felesége idéz6dnek
meg. Az 6 portréik megjelenitésében
Tar Gabriella-Noéra a , lirai finomséag”-ot
tartja a legfontosabb ismérvnek. Arra is
figyelmeztet, hogy az anya és a feleség
alakjdnak megrajzolasakor a hitelesség
a dokumentumok szévegbe emelésével
ergsodik, ,sajat emlékezését/emlékeit,
vallomasait a lelkészir6 a feleségétsl
idézett szovegekkel (képaléirasok, nap-
lorészletek) egésziti ki, a kiilsg észlelés
és a bels6 érzékelés szovegei igy kol-
csonosen, tiukorképszerden értelmezik
egymast”. (53.) A roméan lanyok ka-
maszkorban felfedezett szépségének
ecsetelése, az idegenség vonzdisa az
imagolégiai staddiumok klasszikus pél-
déaja lehetne. A regénybdl idézett pasz-
szusok nyoman teljességgel meggy6z6
a szerzg§ értékelése: ,,A Wasserzeichen
egy életolt6t atfogé confessio magas
esztétikai értékkel bird, hiteles ’jegyzd-
konyve’.” (57)

A Drachenképfe (Sdrkdnyfejek)
2021-es regényének elemzésekor Tar
Gabriella-Noéra elsGsorban a torténet-
mondas jellegzetességeit vizsgélja, és a
mu intertextualis vonatkozasait emeli
ki, mivel ebben — a betegsége és labado-
zasa idején Iris Wolffnak a Drachenhaus
(Sarkany-hdz) cimt elbeszélését olvas-
va — Eginald Schlattner felidézi sajat
emlékeit, melyek a brasséi, sarkanyfe-
jekkel diszitett Klingsor-hazhoz kotéd-
nek. ,,Az 1960-as évekre Gsszpontosit-
va, a lelkészir6 regénye tematikailag
tulajdonképpen ott folytatédik, ahol er-
délyi tril6giaja kortorténetileg abbama-
radt.” (61.) Az cregkori olvasmény ihle-

tévé és szovegtagolova valik ebben a
mitiben. ,Az elbeszél6 ideje és az elbe-
szélt id6 kozott Iris Wolff Drachenhausa
altal létrehozott hid Eginald Schlattner
kisregényében el@szor asszocidciok
formaéjaban val6sul meg” (65.), az auto-
diegetikus elbeszél§ sajat emlékeit kap-
csolja az olvasottakhoz, 4m szovege
magarol az irodalomrdl is szdl, ,,a miivé-
szetre valo reflexiéként, metatextusként
is mikodik.” (66.) Az elemz6 kitér a re-
génybeli szimbo6lumok vizsgalatara is,
a cimekben szerepl§ sarkanyfejek ,a
Securitate latens jelenlétét jelképezik
a haz lakéinak a mindennapjaiban, és
igy a miben az emberi integritas folya-
matos fenyegetettségét, illetve veszé-
lyeztetettségét szimbolizaljak a kom-
munizmus idején.” (68.) Az emlékezet,
az irodalom, a teolégia taldlkozasat le-
het6vé tevd kisregény fontos aspektusa
az elemzg szerint, hogy ,az irodalom
gyogyito erejét is tematizélja: az iroda-
lomolvasas és az alkotémunka is fel-
szabadit6 bels6 gyogyuldshoz vezethet-
nek, amennyiben a szoveg olvaséja
vagy szerzGje az értelmezési vagy alko-
t6i folyamat sorén vallalja a sajat mult-
javal val6 szembesiilést.” (75.)

Az Emlékezés és magyarsagkép
Eginald Schlattner és Carmen Elisabeth
Puchianu csalddregényeiben cimd ta-
nulmany kutat6i fékusza szintén Gssze-
hasonlité irodalmi, azon beliil imagolé-
giai: ,a regényekben felelevenitett ma-
gyarsagképek egy tagabb torténelmi és
térsadalmi kontextus részeit képezik.”
(78.) Ugyanez mondhat6 el a kovetkezd
tanulmany vonatkozasaban is, melynek
cime: A Székelyfold irodalmi megkonst-
rudlasa Eginald Schlattner Brunnentore
(Kiatkapuk, 2023) cimi regényében.

A két, kortars erdélyi szdsz szerzd
csaladregényeiben a magyar szereplék
megjelenitését és a magyar nyelv hasz-
nélatdnak modjét vizsgalja Tar Gabriel-
la-Néra. Szerinte a Das Klavier im Nebel
segyszerre olvashat6 szdsz csalddi kré-
nikaként és interkulturdlis szerelmes-
regényként.” (81.) Az utazas kozben, a
fészereplében kronolégiai sorrendben
felmeriil6 emlékek a romaniai 1948-as
allamositas, a kitelepitések, deportala-
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sok vildgat elevenitik fel. A szerzg
Schlattner mtvét emlékezetregényként
értelmezi, szemben Puchianu Patula
lacht ciml mivével, amelyet emléke-
zésregénynek mindgsit, lévén utébbi té-
maja a haldoklé fészerepld, Patula tu-
databan korkorosen felbukkand emlék-
foszlanyok felidézése, és ezek révén
egy csalad harom generacidja nétagjai-
nak sorsa. Tar Gabriella-N6ra megalla-
pitja, hogy mig a lelkészir6 pontos uta-
lasokat tesz a magyar torténelemre és
a kiilonb6z4 etnikumu szereplék har-
monikus egytittélésére, addig Puchianu
miivében az ambivalensként megélt
multikulturalizmus figyelhet6 meg.
»Schlattner regényszereplgiben feltting
az a természetesség, amellyel a nyelvek
kozott mozognak, a készség, amellyel —
ha sziikséges — a mindennapi kommu-
nikaciéjukban nyelvi kédot valtanak.
A szerepl6knek ezt az attitidjét a mas-
sag iranti alapvetd tisztelet és a kultu-
rélis hatarok atlépésére valé hajlandé-
ség teszi lehet6vé.” (99.)

A legutébbi Schlattner-regény, a
2023-as Brunnentore (Kitkapuk) az
1930-as évek végére, a kora gyerekkor
élményeinek vildgaba kalauzolja az ol-
vasét, a cselekmény helyszine pedig
a Székelyfold. Egy szasz kisfia nézé-
pontjabol lattatott torténetbe beleszol
az emlékeit felidézg id6s narrator is, ez
,kettds optikat” (112.) eredményez. Te-
hat ezt a mtvet is 4dthatja az emlékezés
nosztalgidja és a pontos torténelmi ke-
ret megrajzolasanak kettgse. ,A kor
olyan torténelmi eseményeit, mint az
1940-es impériumvaltas vagy a nemze-
tiszocializmus romadniai térhéditasa
Eginald Schlattner regényében a gyer-
mekelbeszél§ eléitéletmentes, naiv, és
éppen ezért nem egyszer mosolyt fa-
kaszté optikajabol észleljuk.” (113.)
Az énelbeszél6 magatartasara nyitott-
sdg jellemzd, és bar szilei a szasz hiva-
talokrétegbe tartoznak, gy érzi, a szé-

kely gyermekekkel egy sorba tartozik,
am ,,a magyar fitk méssagan keresztiil
érzékeli és érti meg sajat identitdsat.”
(119.) A szereplék koziil f6képp a ma-
gyar gyerekeket mutatja be a tanul-
many, akinek az énelbeszél6hoz valo
viszonyabdl bontja ki a Szentkereszt-
banyan érzékelhetd korabeli hierarchiat.
A tanulmany kovetkeztetése ismétel-
ten ennek az életmiinek a fontossagéara
figyelmeztet. ,Eginald Schlattner regé-
nyében német szemszogbdl szodlaltatja
meg azokat a témakat, amelyek a ma-
gyar nyelvd irodalmat 1918 6ta foglal-
koztatjak, igy példaul a két erdélyi im-
périumvaltas (1920 és 1940), az erdélyi
magyar kisebbség Nagy-Magyarorszag-
nosztalgidja vagy a magyarok Trianon-
trauméja.” (127.)
A Das Klavier im Nebel fGszerepl6-
je szerint: ,A torténelem elvalaszt, a
torténetek viszont kozelitenek egymas-
hoz.” (idézi Tar 25.) Eginald Schlattner
irdsaiban — mint minden igazi tehetség
miveiben — a partikularisban az egyete-
mes jelenik meg, a kiillonb6z6 nemzeti
narrativdkon tali kozoés — romaéniai, ke-
let-eurdpai, altalanos emberi — szenve-
dés és igazsagkeresés. A kotet tanulma-
nyait latva csak még jobban sajnalhat-
juk, az els6 két regényen kiviil egyebet
nem olvashatunk még magyarul Eginald
Schlattner mtveibdl. (A Fejvesztett ka-
kas Hajdu-Farkas Zoltan és Hajdu Iringd
forditasdban, 2010-ben, a Vérds kesztytd
Fodor Zsuzsa forditdsdban 2012-ben je-
lent meg a Koin6nia Kényvkiadé gon-
dozasdban.) Tar Gabriella-Néra elem-
zései viszont felélesztik benniink a va-
gyat, hogy tjraolvassuk a hozzaférhetd
koteteket, azért is, hogy a kozosségi on-
ismeret szempontjabdl nélkiilozhetet-
len idegen szem perspektivdjabdl is
ralathassunk régionk kozelmultjanak
torténelmére, mert nélkiile a jeleniink
sem érthet6 meg.
Tapodi Zsuzsa
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Stefan Baghiu — Anca Simina Martin
m Tragedy of Monsters: Vampire Fears,
Melodrama, and the Modern Horror
Keywords: tragedy, modern novel,
modern drama, horror, Dracula, The
Vampyre, vampires

The contemporary understanding of
the vampire trope is not solely a
literary construct but also the outcome
of its theatrical adaptations, often
following closely after the publication
of the seminal works that shaped the
myth. Despite the occasional reading
of vampires as tragic figures, works
featuring these creatures have yet to be
staged as tragedies, translating instead
to melodramas and musicals. This
article examines theatrical renditions
of John Polidori’s The Vampyre (1819),
Bram Stoker’s Dracula (1897), and An-
ne Rice’s Interview with the Vampire
(1976) and The Vampire Lestat (1985),
demonstrating that although these
literary works offer varying interpreta-
tions of the vampire trope, they consis-
tently diverge from the tragic form
once they are adapted for the stage. At
the same time, vampires represent a
world of post-tragic plots, where tra-
gedy is impossible since they live too
long after the tragic event had already
occurred. The authors argue that
staging of vampire narratives coincides
with historical contexts in which
audiences experience disillusionment
with tragedy’s promise of catharsis,
opting instead to look to other dra-
matic formulas for a reflection of their
times. While tragedies often depict the
protagonist’s downfall due to an inter-
nal fatal flaw, vampire melodramas
and musicals, in most cases, explore the
collective trauma caused by external
flaws, thus resonating more with the
social and cultural milieu of their times.

Imre Jézsef Balazs

m Displacing Tragedy: An Outline of
the Possibilities of Holocaust Drama in
Hungarian Literature from Romania
Keywords: block, drama, Holocaust,
tragedy, tragic form

The drama Hoélgy a barakkban (Lady in
the Block) by Méria Foldes demonstrates
that there is no such thing as total
power — the option of resisting power
is always possible, and the resilience
of the human will in extreme situa-
tions can also rely on additional,
unsuspected reserves of inner strength,
or on the power of solidarity. Based on
a story by Romain Gary, Maria Foldes
inscribes the topic of her own play into
the world literary circulation by choosing
a form that is a condensed represen-
tation of a borderline situation. The
situations of conscious resistance to
the attempts of dehumanising the
subjects of the Holocaust may be the
key to his interpretation: the play,
which in many respects builds on the
forms of (modern) tragedy, highlights
the powerful moments that shape the
meaning of individual fall in the con-
text of asserting a broader principle.

Irma Timea Csaszar

m Newspapers as Carriers of the Hun-
garian and Romanian Early Comics
Keywords: caricature, comics history,
Hungarian and Romanian comics,
press history, the genesis of comics

To explore the history of comics in a
given culture, it is necessary to take
into account both global and regional
variations in the history of comics. As
far as regional variations are concerned,
the Hungarian and Romanian versions
of comics show many similar trends.
A comparison of the Hungarian and
Romanian studies on comic histories
draws attention to the need for a press
history study and reveals gaps. In the
present study, the author sets out to
examine the prequel comics not men-
tioned in the Romanian comics history
literature in a comparative way, with
examples from the Hungarian comics
literature.

Zsolt Furus

m Through Fragments Towards a
Fragment-Free Oeuvre

Keywords: drama, Jozsef Katona, philo-
logy, tragedy, translation

Reviewing the new edition of Jézsef
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Katona’s translated plays, the author
argues that the professional, precise
and transparent work of the editors can
help us to refine our image of Jézsef
Katona. As a consequence, he is no
longer just the author of Bdnk bdn, but
also a prolific translator in the first
half of the 19" century. The volume
provides a glimpse to the early Katona
oeuvre, and it offers a much broader
perspective than before, through the
inclusion of translations into the
oeuvre.

Zsolt Karacsonyi

m Antigone: the Trap

Keywords: catharsis, family, media-
polis, theatre, tragedy

The existence of the human being is a
mediated existence in the space of
liminality. But how can we exist in a
mediated form? Is our existence self-
identical in a given space where we are
not actually present? These are also
important questions for the 21% cen-
tury. One of the possible answers to
these questions is represented by the
archetype of Antigone, who can mani-
fest herself as an intense presence by
belonging to non-being in Sophocles’
tragedy. In tragedy, those who exist are
confronted with nothingness. Nothing-
ness and the existent are complemen-
tary elements of reality. Antigone can
only exist by burying her brother, by
doing the right thing according to the
will of the gods, by siding with them,
but this involves physical annihilation.
The encounter with transcendence
leads to the enrichment of being — in
tragedy, in the theatre, in the spectator.

Andras Kovacs

m The Case of Janos Asztalos Régeni
in Hungarian Art Historiography
Keywords: Janos Asztalos Régeni, citi-
zen of Kolozsvar, craftsman, art histo-
riography

The pulpit of the Reformed Church on
Farkas Street in Kolozsvér stands as
a unique case in the region, as its
genesis is documented in a rare first-

person testimony. The author of this
account, Janos Asztalos Régeni (Hannes
Lew Rehner, 1622-1702), was the
sculptor of the alabaster reliefs
adorning the pulpit’s parapet panels.
His intriguing notes, written predomi-
nantly in Hungarian, not only shed
light on the pulpit itself but also offer
valuable insights into the life, edu-
cation, and daily existence of a crafts-
man-citizen in Kolozsvar. However,
due to a misinterpretation and the
intellectual-historical biases prevalent
in the 1930s — though understandable
in their time — Hungarian art historio-
graphy sought the models for this
princely-commissioned pulpit in the
Reformed church as far afield as Persia
and Italy, failing to recognize the actual
contributions of the Kolozsvar-based
Unitarian carpenter’s apprentice of
Saxon origin and the local Hungarian
painter responsible for its decoration.

Néra Miklos

m Young Ladies Saying No: Lili
Kemény’s and Simone de Beauvoir’s
Autobiographies as Documents of
Age and Class

Keywords: autobiography, autofiction,
class, feminism, novel

The paper discusses the thematic
similarities and overlapping questions
that define both Simone de Beauvoir’s
Memoirs of a Dutiful Daughter and
Kemény Lili's Nem (No). Simone de
Beauvoir’s autobiography offers a de-
tailed picture of the life of a young
woman, who grows up in a bourgeois
French family in the 1920s and who
rebels tenaciously against the expecta-
tions of her social class. By interpre-
ting Beauvoir’s novel as a document of
historical period and social class, the
author explains how Kemény’s Nem
may function in the same way for its
future readers. While comparing the
two novels, the author focuses on
themes such as intellectual self-accom-
plishment, child narrations, mother-
daughter relationships, female pers-
pectives and self-centeredness.



Franco Moretti

m The Analysis of Conflict: A Discus-
sion with Imre Jozsef Baldzs
Keywords : conflict, digital humanities,
modern drama, politics, tragedy

A leading scholar in world literature
studies, Franco Moretti has widely
published over the years on the topics
of character networks and on genres
like the novel and the tragedy. In a
dialogue with Imre J6zsef Balazs,
Moretti addresses the key issues of two
of his current projects: one of them is
an individual book project about
historical variants and models of
tragedy, where the focus on political
history and theory persists, while the
central issue has shifted from the
analysis of power in the author’s
previous publications to one of con-
flict. The other current project is
METRA (Measuring Tragedy: Geogra-
phical Diffusion, Comparative Morpho-
logy, and Computational Analysis of
European Tragic Form), a research
project at the Lucian Blaga University
of Sibiu, where principal investigator
is Moretti. The contexts of the project
and the expected results are addressed
in the discussion.

Franco Moretti — Andrei Terian

m Measuring Tragedy — and Drawing
Its Borders

Keywords: tragedy, the tragic, Euro-
pean literatures, network semantics,
definition

The article introduces the METRA
project (Measuring Tragedy: Geogra-
phical Diffusion, Comparative Morpho-
logy, and Computational Analysis of
European Tragic Form) of Lucian Blaga
University of Sibiu, a project within
which 22 researchers coordinated by
Professor Franco Moretti analyze the
tragic form across 12 European cul-
tures, making use of literary geography,
comparative poetics, and a broad array
of computational tools. The authors
present the methodology and discuss
the generic, chronological, and geogra-
phic delimitations of tragic form.

Attila Tarnok

m The Early English-Language Fiction
in the Caribbean: Trinidad and Bar-
bados

Keywords: Caribbean, colonial society,
fiction, migration, novel

To escape the restraints of a colonial
society, many Caribbean authors in the
years of an evolving West Indian lite-
rature had to leave their native island
for opportunities in the wider colonial
world or the metropolis. This expe-
rience finds a voice in a number of
novels: in novels of childhood charac-
teristically ending with the main cha-
racter leaving the Caribbean for further
studies. Our article discusses works
from this perspective by Michael
Anthony (The Year in San Fernando),
Geoffrey Drayton (Christopher), George
Lamming (In the Castle of My Skin) and
Austin Clarke (Among Thistles and
Thorns and Growing Up Stupid).

Andrei Terian

m Tragedy in Romanian Literature:
Some Conceptual Delimitations
Keywords: tragedy, Romanian litera-
ture, the tragic, drama, violent death
The article examines the presence and
manifestation of tragedy as a literary
genre in Romanian literature until the
establishment of the communist re-
gime. The analysis begins with an
overview of the arguments that various
critics, playwrights, and essayists have
invoked in trying to explain the alleged
absence of tragedy in Romanian cul-
ture and continues with a discussion
about the errors and confusions in-
herent to such a position. Starting from
these misconceptions, the author
proposes a new definition of tragedy as
a dramatic/theatrical genre and then
employ that definition in identifying
the most important tragedies in Roma-
nian literature from the second half of
the 19" century and the first half
of the 20™ century. The conclusion of
the article, strongly contradicting the
dominant idea in the history of Roma-
nian drama studies, is that tragedy not
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only existed in Romanian literature,
but that the genre represented a fun-
damental coordinate of the Romanian
cultural tradition.

Andrea Tompa

m The Hnpossibility of Tragedy
Keywords: change, death of tragedy,
loss, novel, tragedy

The author (a novelist and theater aca-
demic) summarizes her own journey,
which led to understanding tragedies
and representing them in her latest
novel, Sokszor nem halunk meg (Often
We Don’t Die). Growing up under the
Romanian dictatorship, the writer
recounts that tragedy was at odds with
the sense of time she experienced; she
encountered Beckett, Chekhov, and
George Steiner’s concept of the death
of tragedy long before she became
familiar with ancient works. The no-
tions of heroism, turning points, change,
and loss are almost in opposition to the
prevalent “healing” experiences of our
age, which suggest that people can
recover from anything.

Abel Visky

m Images of the Soul: Psychodrama-
tic Techniques in Contemporary
Documentary Filmmaking

Keywords: psychodrama, performative
documentary, augmented reality, trau-
ma processing, catharsis

In this study, I explore how the ethos
and distinctive methodology of psy-

chodrama as a group therapy technique
can serve as a source of inspiration for
documentary filmmakers seeking inno-
vative ways to depict the invisible,
subjective dimensions of reality. I
illuminate this central theme through
the analysis of three films that employ
psychodramatic techniques and have
been featured at major international
film festivals. The creators of these
films engage with their most pressing
concerns by evoking the past, present,
or imaginative worlds of their prota-
gonists. In Ghost Hunting (2017),
which won the Best Documentary
Award at the Berlin International Film
Festival, director Raed Andoni -
himself a former detainee — assembles
a group of Palestinian men previously
imprisoned in Israeli jails. Through the
re-enactment of their shared expe-
riences, the participants confront the
traumas they endured. Joshua Oppen-
heimer’s highly acclaimed The Act of
Killing investigates the complex rela-
tionship between human psychology
and violence through the testimonies
of perpetrators still alive today, reflec-
ting on their role in the mass killings
of 1960s Indonesia. Finally, Kirsten
Johnson’s Emmy Award-winning Dick
Johnson Is Dead is a film imbued with
a unique blend of humor and play-
fulness, in which the filmmaker
prepares for the inevitable loss of her
aging father by staging fictionalized
versions of his death.
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