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HIPHOP TANCMOZDULATOK VIZUALIS
ESZTETIKAJA V-ALAKU SZINPADKEPBEN*
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Absztrakt

Jelen tanulmény a V-alakt szinpadképek esztétikai érzékelését vizsgalja, amely-
ben 11 tdncos kiilénb6z6 hiphop elemeket ad els. Célja annak megallapitasa,
hogy a néz6k kiilonbozSképpen értékelik-e ezeket a formdcidkat az esztétikai
vonzerd szempontjabdl, és hogy a szakértelem befolyasolja-e itéletiiket. Ezeknek
az értékeléseknek a megértése elengedhetetlen a tdncel6addsok hatdsanak
fokozdsdhoz. A vizsgalatba 182 résztvevét vontunk be, koztiik szakértSket és la-
ikusokat. Valamennyi résztvev$ 6t olyan vide6t értékelt esztétikai szempontbdl,
amelyben 11 tdncol6 avatdr szerepelt V-alaki szinpadképben. A résztvevék on-
line kérdéivet toltottek ki, az adatokat pedig Friedman ANOVA teszt segitségével
elemeztiik. Szignifikdns kiilonbségeket taldltunk az esztétikai értékelésekben a
szinpadi beallitdsok kozott. A legmagasabb értékelést a Kick Ball Change Side moz-
dulatot bemutaté szinpadkép kapta. A szakértSk és laikusok kdzott nem taldltunk
szignifikdns kiilonbséget a szinpadfeldllasok esztétikai értékelésében. Az eredmé-
nyek azt sugalljdk, hogy bizonyos tdncmozdulatok, kiilondsen a Kick Ball Change
Side, dltaldnosan esztétikailag kellemesnek érzékelhetdek. Ezek az eredmények ér-
tékes felismerésekkel szolgdlnak a koreografusok szamdra, akik a tdncel6adadsok
vizudlis esztétikdjanak javitdsdra torekszenek. A jovSbeni kutatdsoknak tovabbi
szinpadi beallitdsokat és kontextustényezdket kellene vizsgalniuk.

Kulcsszavak: esztétika, hiphop tdnc, vizudlis észlelés, motion capture, szinpadi
beéllitasok

Megjegyzés: A tanulmany f6bb pontjait a Magyar Tancmiivészeti Egyetem 4ltal
november 29-én megrendezett I. Nemzetkozi Ténc és Digitalizdciés Konferencian
(ICDD 2024) mutattuk be.

* Az angol nyelvii kézirat els§ véltozata 2025. janudr 31-én érkezett szerkesztSségiinkbe. - https:/ /doi.
org/10.46819/TN.6.1.21-37
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1. ELMELETI HATTER
1.1. Esztétika

A tanc azért 1étezik, hogy a kozonség nézze és esztétikailag értékelje (Blasing
& Zimmermann, 2021). Jelen tanulmdny f6 célja a tdncel6addsok esztétikai
érzékelésének feltdrdsa, kiilonos tekintettel arra, hogy a kiilonb6z6 néz8k hogyan
értékelik esztétikailag a kiilonb6zd szinpadképeket egy tancel6adds részeként.
Az esztétikai értékelés kiilonb6zd megkozelitéseit elemezték a vizudlis esztétikai
érzékeléssel kapcsolatos korabbi kutatdsokban, amelyekben mind filozéfusok, mind
kutaték megprébéltak meghatarozni az esztétika fogalmat.

A korai filozéfusok, példdul Platén (Kr. e. 427-347), a szépség fogalmait
kiemelve prébaéltdk értelmezni az esztétika fogalmat. Platén az esztétikai élményt
a latds és a hallas &ltal észlelt 6romként irta le (Brielmann & Pelli, 2018; Woodruff,
1982). Alexander Baumgarten filozéfus késébb az esztétikat az érzéki élmény
tudomanyaként hatdrozta meg. Az érzékelésre és a képzeletre Gsszpontositott, és azt
allitotta, hogy egy szép inger esztétikai élményt generdl (Baumgarten, 1750). Ehhez
hasonléan Fechner (1876) és Berlyne (1974) az esztétikai érzékelést tgy hatdrozta
meg, mint az 6rém, a vonzalom és az igézet érzésének élményét egy inger hatdsdra.
Jacobsen és munkatarsai (2004) felmérésiikben a ,szépség” kifejezést az esztétikdval
tették egyenl6vé. Emellett Jager és Kuckhermann (2004) a tokéletességet, a szépséget,
aharmonidt és a kecsességet az esztétikai érzékelés Iényeges elemeiként azonositotta.
Chatterjee és Vartanian (2014) az esztétikai értékelést a mtivészet észlelésének,
feldolgozdsanak és a mivészetre adott reakcionak a folyamataként fogalmaztak
meg, amely gyakran olyan intenziv érzéseket valt ki, mint az 6rom.

Osszefoglalva, a filozéfiai megkozelitések és az empirikus tanulmanyok az
esztétikai észlelés vizsgdlata sordn gyakran tdmaszkodnak olyan pozitivan tarsitott
kifejezésekre, mint a ,szépség” és az ,élvezet’, anélkiil, hogy egyértelmtien
meghatdrozndk a fogalmakat. Ez kiemeli az esztétikai érzékelésre irdnyulé célzott
kutatds sziikségességét a tdncmiivészetben. Vukadinovié¢ és Markovié (2012) a tan-
cel6adésok esztétikdjaval kapcsolatos kutatdsaikban arra a kdvetkeztetésre jutottak,
hogy a kifejezés és az er6 érzékelése kozponti szerepet jatszik. Dérnenburg és mun-
katdrsai (2019) az elegancidt, a szépséget és a mozdulatok folyamatos Gsszekotését
emelték ki, mint a tdnc esztétikai élményének kulcsfontossdgt dsszetevéit. Mas ta-
nulmdnyok, példdul Bldsing és Zimmermann (2021) az élvezet szerepét vizsgaltdk,
mig Kempe és Vinken (2023) a ,tetszés” fogalmdnak jelentSségét emelte ki esztéti-
kai értékelésekben. Egyes szerzdk esztétikai preferencidkat azonositottak bizonyos
tdncmozdulatokkal kapcsolatban, ravildgitva a nagy mozgastartomany és a széles
formék jellemz8ire (Brown et al., 2021; Sato et al., 2016; Torrents et al., 2013; Vinken
& Heinen, 2022; Vinken, 2022), a gyors mozgdsokra (Deinzer et al., 2017; Orlandi et
al., 2020), valamint az egész testet érinté mozdulatokra (Calvo-Merino et al., 2008;
Joung & Kim, 2023). Ezzel szemben néhdny kutatds az esztétikai érzékelésben ne-
gativan asszocidlt ingereket is vizsgdlt. Markovi¢ (2010), valamint Silvia és Brown
(2007) kimutattdk, hogy olyan szempontok, mint a horror, a félelem és a cstinyasdg is
képesek esztétikai élményt létrehozni. Ezek az eredmények egyiittesen azt sugalljdk,
hogy pozitiv és negativan asszocidlt ingerek is hozhatnak létre esztétikai élményt.
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Ezért az esztétikai érzékelés vizsgalata egy adott teriileten, példdul egy tanceladas-
ban, elengedhetetlen a nézdk esztétikai preferencidinak megértéséhez.

1.2. A tancel6adas mint a kutatas targya

A téncelGaddsokat szinhdzakban, el6addsokon és tancversenyeken a néz8k sokféle
csoportja nézi. Egy tdncel6adds a szinpadon kreativ elemeket szintetizdl, és a
tervezési kritériumok (Klein, 2019; Rosenberg, 1998; Sofras, 2020) és kiilss jellemzEk
Osszetett egylittese. A tanc tervezési kritériumai a tér, az id6, a dinamika és a forma.
A tér kritériuma a tdncos teste kortili teret jelenti, és magdban foglalja a rétegeket,
az iranyokat, a szinpadon a bedllitdsok helyét, valamint azok formdit és poziciéit.
Az id& olyan szempontokat foglal magédban, mint a mozgas sebessége, a sziinetek,
valamint a testmozgdsok és pézok idStartama. A dinamika az er6 haszndlatdra
vonatkozik, mig a forma a tancos testének formaéjat irja le — példaul egy nytjtott vagy
hajlitott ldbat — vagy a szinpadkép geometriai formdjat és a tdncosok elrendezését.
A tdncosok kiilénb6z6 alakzatokba, példdul kérokbe vagy sorokba rendezdhetnek.
Ezen tdlmenden a kiils6 jellemzdk, példdul a jelmezek (Barbieri, 2017; Kwakye-
Opong & Adinku, 2013; Monks, 2009), a szinpadi vildgitds (Basa, 2023; Graham et
al., 2023; Sampaio, 2020; Wu et al, 2023), a szinpadtipus és a szinpadkép (Grosel,
2022; Lemasson et al., 2019; Sofras, 2020), valamint a zene vagy ritmus hatdsa (Veit
et al., 2022; Vukadinovié, 2023; Woolhouse & Lai, 2014) is fontos szerepet jatszik.
A koreogréfusok tudatosan és kreativan haszndljdk ezeket az OsszetevSket, hogy
koherens tancel6addst hozzanak létre (Humphrey, 1986). Annak megértésének
kiterjesztése, hogy a tervezési kritériumok és a kiils jellemz8k hogyan befolyasoljak
a tdncel6addsok érzékelését, segitheti a koreogrdfusok munkajat és javithatja a
tancel6adasok mindségét.

A téncel6addsok nézsi kiilonbozbek lehetnek, példdul a kozonség, a zstiri
tagjai vagy a kritikusok (Bldsing & Zimmermann, 2021; Orgs et al., 2016). Ezek a
nézok kiilonbozb okokbdl vesznek részt a tdnceléadédsokon, és kiillonbozd szinti
szakértelemmel rendelkeznek. Egyes néz8k szérakozdsbdl nézik a tancot, és
inkdbb passziv médon foglalkoznak az el6adéssal (Vukadinovié¢ & Markovié,
2012), mig mdsok értékels versenybiréként szolgdlnak, vagy tapasztalt tédncosok.
A szakirodalomban a nézdket gyakran osztjdk fel szakértSk (azaz tdncosok vagy
tancos végzettséggel rendelkezdk) és laikusok (nem tancosok és tancos végzettséggel
nem rendelkezk) kategoridjdba.

1.3. A tancel6adasok szakértoi és laikus érzékelése

A szakért6k és laikusok a tdncmiivészetet esztétikai szempontbdl értékelésével
kapcsolatos eltéré kutatdsi eredményeket az aldbbiakban mutatjuk be. Szdmos
tanulmadny vizsgélta a tdncmozdulatokat, testtartdsokat, koreogréfidkat és
szinpadi feldlldsokat szakért6i csoport (tdncosok) és laikus csoport (nem tdncosok)
bevondsaval. Tobb kutatds szdmolt be arrdl, hogy a szakértk és laikusok esztétikai
értékelései kozott jelents kiilonbségek vannak a tdncmozdulatok (Casale et al., 2024;
Jang & Pollick, 2011; Joung & Kim, 2023; Vinken & Heinen, 2022; Vukadinovié¢ &

Markovi¢, 2012), testhelyzetek (Vinken & Bernewitz, 2022) és szinpadképek (Kempe,
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2024; Kempe & Hurek, 2024) esztétikai értékelései kozott. Ezzel szemben egyes
kutatdsok nem taldltak szignifikdns kiilénbséget a két csoport tanckoreografiakrol
alkotott érzékelése kozott (Pdlinkds-Molndr & Berndth, 2022). Hasonléképpen,
mds vizsgalatok azt mutattdk, hogy a szakért6k és laikusok nem kiilénboznek a
tdncmozdulatok (Kempe & Vinken, 2023; Vinken, 2024), a testtartdsok (Vinken
& Heinen, 2022) és a szinpadi bedllitdsok (Kempe & Heinen, 2022) esztétikai
értékelésében.

Osszefoglalva, a nézd esztétikai értékelése alapvetd fontossdgii a tdnc-
el6adadsokban, és tovabbi vizsgdlatokat igényel a k6zonség tancrdl alkotott esztétikai
felfogdsanak megértése érdekében. Tekintettel a tdncel6addsok Osszetettségére,
fontos az egyes ingerek, példdul a konkrét mozdulatok és pézok elkiilonitése.
Kiilonosen hidnyzik a csoportos el6addsokon beliili egyes tdncmozdulatok esztétikai
érzékelésének kutatdsa. Kevés tanulmdnyt végeztek arrdl, hogy a hiphop sz6l6tén-
cos mozdulatokat hogyan érzékeli a kozonség esztétikailag. A hiphop mozdulatok
koziil a Side-Step (Sato et al., 2015, 2016) és az Arm-Wave (Brown et al., 2021; Sato et
al., 2014) mozdulatokat vizsgaltdk. Brown és munkatdrsai (2021) megéllapitottak,
hogy mind a laikusok, mind a versenybirék elényben részesitik a sima, egyenletes
sebességli mozdulatokat, amelyek nagyivii kilengésekkel parosulnak az Arm-
Wave mozdulatban (Sato et al., 2014). Sato és munkatdrsai (2015, 2016) a hiphop tanc
technikai aspektusait és azok vizudlis észlelését vizsgaltdk. Az egyik tanulmanyban
Sato és munkatdrsai (2015) megfigyelték, hogy profi tancosok faziskésést alkalmaz-
nak a fej és a test mozgdsa kozott, ami hurokszert fejmozgdst eredményez, ami a
birék magasabb értékelési pontszdmadval jart egyiitt. Egy masik tanulmdnyban Sato
és munkatdrsai (2016) kimutattdk, hogy haladé tdncosok a nyakmozgds id6beli kés-
leltetését és kiterjedtebb mozgdstartomanyt alkalmaznak a Side-Step soran, amelyek
szintén jelentdsen hozzdjarultak a birék magasabb pontszdmahoz. Ezekre az ered-
ményekre épitve fontos megvizsgélni, hogyan értékelik a néz6k a szinpadon elren-
dezett tdnccsoportok mozdulatait.

Kempe és Vinken (2023) vizsgdlatdban tdncosok és nem tdncosok esztétikailag ér-
tékeltek tobb, szélotancos dltal bemutatott hiphop mozdulatot: a Bounce Side, a Kick
Ball Change Side, a Kick Ball Change Front és az Indian Step (1. dbra). Minden nézd
(N = 54) egy 6tpontos skdla segitségével értékelte a mozdulatokat a tetszéstSl a nem
tetszésig terjedd skaldn. A varianciaelemzés a hiphop mozdulat tfpusanak szignifi-
kéns hatdsat mutatta arra, hogy mennyire tetszett az adott mozdulat (F(3, 153) =
4,939, p < .01, eta2 = .05). A mozdulatok koziil a Bounce Side kapta a legalacsonyabb
értékelést, mig a Kick Ball Change Side a legmagasabbat. Az Indian Step és a Kick Ball
Change Front mozdulatok koztes pozicidkat értek el. A tdncosok és nem tancosok
kozott nem volt szignifikdns kiilonbség az értékelések tekintetében. Mig Kempe és
Vinken (2023) tanulménya betekintést nyujt a sz616 hiphop mozdulatok esztétikai
megitélésébe, tovabbra is sziikség van a tdnccsoportok dltal végzett mozdulatok
esztétikai megitélésének vizsgdlatdra. A csoportos eldaddsban végrehajtott mozdu-
latok elemzéséhez fontos meghatarozni, hogy a csoportot hogyan kell poziciondl-
ni az elemzéshez. Figyelembe kell venni a tdncosok szamat, a szinpadon elfoglalt
helytiket és a szinpadkép dltaldnos formdjdt. Kempe és Heinen (2022), Kempe (2024)
és Kempe (benytjtott) kordbbi tanulmédnyai alapjdn a legmagasabb esztétikai értéke-
lést olyan el6addsok kaptak, amelyekben a tizenegy tdncosbdl 4116 csoport a szinpad
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elején, V-alaku szinpadképben helyezkedett el (2. dbra). Jelen tanulmdny ezekre az
eredményekre épiil, és a kordbbi kutatdsokat kib&viti azzal, hogy a hiphop mozdula-
tokat beépiti a tizenegy tancost V-alaki szinpadi elrendezésben bemutaté csoportos
el6addsokba. A csoportos tdncel6addsok esztétikai érzékelésének tanulmdanyozdsa
elengedhetetlen a koreogrdfusok munkdjdnak segitéséhez és a tdncel6addsok mi-
ndségének javitdsdhoz. Ez a tanulmdny azt vizsgélja, hogy a néz&k mit preferdlnak
esztétikailag a tdncel6addsokban. Ennek megfelel6en a kovetkez6 harom f6 kutatdsi
kérdés tettiik fel:

1) Esztétikailag eltérden érzékelik-e a nézék a kiilonbozd tdncmozdulatokat bemutaté
szinpadképeket? A meglév szakirodalom szerint a kiilonb6zé mozdulatokat
tartalmazoé szinpadi feldllasok eltér6 médon érzékelhetsk, mivel az egyes
mozdulatokat mdsképp érzékelik, ha azokat sz6l6 mozdulatként adjk els
(Brown et al., 2021; Sato et al., 2014, 2015, 2016). Ezért feltételezziik, hogy a
kiilonbozd mozdulatokat tartalmazo szinpadképek esztétikai értékelése eltérd lesz.

2) Eltérnek-e az eredmények a Kempe és Vinken (2023) dltal kozolt, szolotdncos
mozgdsértékeléstdl? Aszakirodalom eddig kizdrdlag a sz616 mozgasok esztétikai
megitélésére Osszpontositott, a csoportban el6adott mozgasok esztétikai
megitélése még nem kertilt feltdrdsra. A feltételezés az, hogy a szinpadképek
esztétikai értékelését befolydsolja a csoportos mozgdsok szinpadképekben
valé elb6addsa. Feltételezziik, hogy a csoportos eldaddsok esztétikai értékelése eltér a
szolétdncosokétol.

3) Kiilonboznek-e a szakértdk és a laikusok esztétikai értékelései? Feltételezziik, hogy a
szakértdk és a laikusok jelentdsen kiilonboznek esztétikai itéleteikben. Ez a varakozas
Osszhangban van a tdncmozdulatok érzékelésével kapcsolatos korabbi
vizsgdlatok eredményeivel (Casale et al., 2024; Jang & Pollick, 2011; Joung &
Kim, 2023; Vinken & Heinen, 2022; Vukadinovi¢ & Markovié, 2012).

2. MODSZEREK ES ELEMZES
2.1. Résztvevok

Jelen kutatds N = 182 résztvev6t toborzott a tdnciskoldk és f6iskolai sportprogramok
edzG6in és tdnctandrain keresztiil elkiildott e-mail meghivék segitségével.
A résztvevdket két csoportba soroltuk a tdnc- vagy sporttevékenységekben val6
részvételiik alapjan. A szakértdi csoportba keriiltek tdncosok, ritmikus torndszok és
esztétikai és Osszetett sportokban, példdaul mtikorcsolydzdsban és capoeirdban aktiv
résztvevdk (n, = 91, nd = 80, férfi = 8, egyéb = 3, életkor [M + SD] = 29,8 £ 9,7 év).
A nem szakért6i csoport nem Osszetett sportokat, példdul dll6képességi, csapat-,
egészség-, szabadtéri vagy egyéni sportokat (iz6 személyekbdl 4llt (r,= 91, n§ = 57,
férfi = 34, életkor [M + SD] = 26,5 + 7,8 év). Minden résztvev{ kit6ltott egy online
kérdéivet, amelyben &6t videét néztek meg tdncos avatdrokrdl, akik kiilénbdzd
hiphop mozdulatokat végeztek V-alakd szinpadi elrendezésben. A résztveviket
arra kérték, hogy a videdkat a leginkdbb és a legkevésbé esztétikailag tetsz6 kozott
rangsoroljdk, egyt6l otig terjed6 értéket adva minden egyes videénak. Minden
értéket csak egyszer lehetett odaitélni. A vizsgdlatban val6 részvétel 6nkéntes volt,
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minden résztvevs beleegyezését adta a kutatdshoz, és a részvétel el6tt kitoltott
egy adatvédelmi drlapot. A vizsgdlatot a Lipcsei Egyetem etikai irdnyelveinek
megfelelGen végeztiik, az egyetem etikai tandcsad6 bizottsdgdnak jovahagydsaval.

2.2. Tdincmozdulatok

Kempe és Vinken (2023) megéllapitdsai alapjan a kovetkezs alapvetd hiphop
mozdulatokat vdlasztottuk ki a jelen vizsgdlathoz: Bounce (front), Bounce (side),
Kick Ball Change Front, Kick Ball Change Side és Indian Step (1. dbra). A mozgdsokat
egy mozgdsrogzits rendszer (Perception Neuron®, Noitom Technology Co., Ltd,
Miami, USA) segitségével generaltuk egy 27 éves tdncosndrdl, aki 15 éves hip-
hop tédncos tapasztalattal rendelkezik. A rogzitett mozdulatsorokat egy emberhez
hasonlé, nemileg semleges, alapértelmezett szinti avatdrra képeztiik le. Az avatdr
egy egyszer(sitett csontvdz alak volt, haj és nemspecifikus jellemz&k nélkiil.
A felvétel utdn nem alkalmaztunk mozgasszerkesztést (pl. a kiforduldsok
korrigéldsa). A teljes vide6 animdcidkat a 3dsMax szoftverrel (Autodesk, Dublin,
2025) készitettiik. A végeredmény 6t video lett, amelyen tizenegy tancol6 avatdr lat-
hat6 V-alaku szinpadfeldlldsban.
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Kick Ball
Change
Front
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1. dbra: Hiphop mozdulatok sz6létdancos eladdsdban

2.3. Szinpadi bedllitasok

Kempe és Heinen (2022), Kempe és Hurek (2024), valamint Kempe (2024)
eredményei alapjan V-alakui szinpadfeldlldst valasztottunk. A V-alaki elrendezés a
szinpad elején, kozépen helyezkedik el, a V csticsa el6re mutat. A tizenegy tancos
szdma Kempe (benydijtott) tanulmanydn alapult. Kempe (2024) megdllapitédsaival
6sszhangban minden tdncos a szinpadon el6re néz8 poziciét vett fel (2. dbra).

2. dbra: Tizenegy tancos V-alaki elrendezésben, a V csticsa elére mutat

2.4. Eljaras és értékelés

P

Arésztvevk online kérdGivet toltottek ki, amely tartalmazott (1) egy adatvédelmi és
beleegyez nyilatkozatot, (2) demografiai kérdéseket a nemre, életkorra és az Gizott
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sport- vagy tdncstilus tipusdra (3) és idejére vonatkozdan, valamint (4) a videdk
esztétikai értékelését, az eljdrds standardizdlt ismertetésével egyliitt. A résztvevok
feladata az volt, hogy avidedkat az észlelt esztétikai mindségiik alapjdn rangsoroljak
az els6 helytdl (legesztétikusabb) az 6todik helyig (legkevésbé esztétikus). Minden
rangsoroldsi poziciét csak egyszer lehetett bejelolni. A videdkat véletlenszert
sorrendben mutattdk be. A résztvevSknek azt tandcsoltuk, hogy a videdkat legaldbb
13 colos képernydn nézzék meg, és annyiszor nézhették meg a videdkat, ahdnyszor
csak akartdk. Az online kérd6iv kitoltése 6t percet vett igénybe. Az adatgyfijtésre
négy héten keresztiil kertiilt sor. A kit6ltés utdn minden résztvevének megkdszontiik

a vizsgalatban val6 részvételt.
2.5. Adatelemzés

A szignifikanciaszintet a = .05-ben hatdroztuk meg. A résztvevSk adatait a Microsoft
Excel programban elemeztiik, hogy kiszdmitsuk az dtlagértékeket és a szordst az
életkor és a sport- vagy tanctudds éveinek tekintetében. Friedman ANOVA-t
szdmoltunk a vizsgdlat f6 hipotéziseinek tesztelésére a szinpadképek esztétikai
érzékelésével kapcsolatban. A Kendall W-értéket a hatdsméret mértékeként
szamitottuk ki. A csoport valtozot (n, = tdncosok; n, = nem tancosok) a vizsgalati
alanyok kozétti tényezéként, mig az o6t kiilonbdz8 szinpadképet a vizsgdlati
alanyokon beliili tényezként kezeltiik. Post hoc tesztet (Holm-eljdrds) szdmoltunk
ki annak meghatdrozdsdra, hogy mely konkrét szinpadi bedllitdsok kiilonboztek
szignifikdnsan. A sz6l6 és csoportos mozgdsok Osszehasonlitdsira vonatkozo
masodik kérdés esetében Kempe és Vinken (2023) eredményeit hasonlitottuk ssze
a jelen vizsgdlat eredményeivel. A harmadik kérdésnél, amely azt vizsgélta, hogy
a tdncosok és a nem tdncosok esztétikai értékelései szignifikdnsan kiilonb6znek-e,
a Friedman ANOVA tesztet haszndltuk a kolcsénhatdsok elemzésére és annak
felmérésére, hogy a f6 hatdsok csoportonként vdltoznak-e (Knudson, 2009). Az
atlagértékeket dtkédoltuk és oszlopdiagramban dbrazoltuk, hogy leiré statisztikakat
kapjunk.

3. EREDMENYEK

A kutatds a szinpadképek esztétikai érzékelését vizsgdlta, és hdrom f& kutatdsi
kérdésre kereste a vélaszt a tdnc esztétikdjanak értékelésével kapcsolatban.

Az els6 kutatdsi kérdés a kovetkezd volt:
Esztétikailag eltérden érzékelik-e a néz0k a kiilonbozd tdncmozdulatokat bemutaté szinpad-
képeket?

Az els6 kérdés azt vizsgdlta, hogy a szinpadi feldlldsok esztétikai értékelése
jelentésen eltér-e az el6adott mozdulattdl fiiggéen. A Friedman ANOVA ered-
ményei azt mutattdk, hogy a szinpadi feldllasoknak szignifikdns hatdsa van az
esztétikai értékelésre (x12= 227,538; p < .001; W = .313). Az 6t mozdulat koziil a
Kick Ball Change Side-et tartalmazoé szinpadi beéllitds kapta a legmagasabb esz-
tétikai értékelést (M + SD = 3,76 +1,11). Ezt k6vette az Indian Step (3,58 + 1,2),
a Kick Ball Change Front (3,41 + 1,28) és a Bounce Side (2,63 £ 1,16). A Bounce Front
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bedllitds kapta a legalacsonyabb esztétikai értékelést (1,62 + 1,11). Ezeket a rang-
sorokat a 3. dbra szemlélteti, amely a post-hoc teszt (Holm-eljards) eredményeit is
bemutatja, amelyeket az oszlopok f616tti vonalak és csillagok jeleznek. A tancos és
nem tancos csoportok dtlagpontszdmainak vizsgdlatakor kovetkezetes rangsoroldsi
mintdzatokat tartunk fel. Mindkét csoportban a Kick Ball Change Side-ot értékelték a
legesztétikusabbnak, mig a Bounce Front a legalacsonyabb értékelést kapta.

A szinpadképek értékelése
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Bounce Front Bounce Side Kick Ball Kick Ball Indian Step
Change Front Change Side
Szinpadképek [ Osszes résztvevs

3. dbra: A mozgasok esztétikai értékelése V-alakii bedllitdsban az 6sszes néz6 korében

A mdsodik kutatdsi kérdés célja a sz6l6 mozgdsok (Kempe & Vinken, 2023) és a
tdncosok dltal a szinpadi bedllitdsban végrehajtott azonos mozgdsok értékelésének
Osszehasonlitdsa volt:

Eltérnek-e az eredmények a Kempe és Vinken (2023) dltal kozolt, szolotdncos
mozgdsértékeléstdl?

Mindkét vizsgdlat szignifikins hatdst mutat a videés ingerek esztétikai
értékelésében. A sz6l6 mozdulatok értékelésénél a Kick Ball Change Side kapta a
legkedvez&bb esztétikai értékelést, mig a Bounce Side a legalacsonyabb értékelést.
A jelen vizsgdlat adatai azt mutatjdk, hogy ezek az eredmények nem kiilonboznek
a tizenegy tdncosbol &ll6 csoporttal szinpadi Osszedllitdsban végzett hiphop
mozdulatok értékelésekor. A két vizsgalat dtlagpontszdmait az 1. tdbldzat mutatja be.

11
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A A G e | L s GTEIE
Mozdulat . V-alak felallasban
(Kempe & Vinken, 2023) . p
(jelen kutatas)
M+ SD M+ SD
Bounce Front - 1.62 +1.11
Bounce Side 3.39+0.15 2.63 +1.16
Kick Ball Change 3.85 4 0.14 3.41 +1.28
Front
Kle Ball Change 3944013 3.76 +£1.11
Side
Indian Step 3.57+0.13 3.58 +1.2

1. tdbldzat: A sz616 mozgdsok és a szinpadi sszedllitdsban végzett mozgasok
atkodolt dtlagpontszdmai és szérdsa

A harmadik kutatdsi kérdés a kovetkez8 volt: Kiilonboznek-e a szakértok és a laikusok
esztétikai értékelései?

Az elemzések nem mutattak szignifikdns kiilonbséget az esztétikai értékelésekben
a tdncos és a nem tdncos csoportok kozott (p = 1). Emellett az eredmények nem
mutatnak szignifikdns Osszeftiggést a csoporttagsdg alapjan (p = .057), ami azt jelzi,
hogy a tancos szakértelem nem befolydsolta az esztétikai értékelést.

Jelen kutatds egyértelmi Osszefiiggést mutat az egy tdncos dltal elSadott
tdncmozdulatok és a tizenegy tancos részvételével szinpadi 6sszedllitdsban el6adott
azonos mozdulatok esztétikai értékelése kozott, bar a csoportokra gyakorolt
hatdsok kiilonboztek a két vizsgdlat kozott. Jelen eredmények kiemelik, hogy
minden nézd esztétikailag elényben részesitette a Kick Ball Change Side mozdulatot
tartalmazé szinpadi feldllast. A szakértSk és a laikusok kdzotti eredmények azonban
kiilonboznek attél fiiggden, hogy a mozdulatot egy vagy tizenegy tancos végezte.

4. DISZKUSSZIO

Kutatdsunk célja az volt, hogy megvizsgaljuk, hogyan érzékelik a néz8k esztétikailag
a szinpadi elrendezésben végzett tdncmozdulatokat. A vizsgalat 6 célja annak
vizsgdlata volt, hogy a kiilonb6z6 néz6k hogyan értékelik a V-alaku szinpadfeldlldst.
A tanulmdny hdrom f& kutatdsi kérdésre sszpontositott:

1) Esztétikailag eltéréen érzékelik-e a nézék a kiilonbozd tancmozdulatokat bemutaté
szinpadképeket? Feltételeztiik, hogy a szinpadképek észlelése az elvégzett
mozdulatoktdl fiiggGen vdltozik, mivel kordbbi kutatdsok kimutattdk, hogy
az egyes mozdulatokat kiilonb6z6képpen érzékelik a néz&k (Brown et al.,
2021; Sato et al., 2014, 2015, 2016).

2) Eltérnek-e az eredmények a Kempe és Vinken (2023) dltal kozolt, sz6l6tdncos moz-

sz 2

gdsértékeléstdl? A meglévd szakirodalom nem vizsgdlta a csoportok altal
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eldadott tdncok esztétikai megitélését, a kordbbi tanulmanyok kizardlag
sz6l6tdncosok mozgasdval foglalkoztak. Feltételeztiik, hogy a szinpadi be-
allitdsok esztétikai érzékelését az is befolydsolja, ha ezeket a tdncmozdula-
tokat csoportban adjdk el6.

3) Kiilonboznek-e a szakérték és a laikusok esztétikai értékelései? Feltételeztiik, hogy
a szakért6k és a laikusok esztétikai értékeléseik tekintetében jelentSsen
kiilonboznek; az eredmények Osszhangban vannak a tdncmozdulatok
érzékelésével kapcsolatos kordbbi tanulmdnyokkal (Casale et al., 2024; Jang
& Pollick, 2011; Joung & Kim, 2023; Vinken & Heinen, 2022; Vukadinovi¢ &
Markovié, 2012).

4.1. F6bb eredmények értelmezése

Az eredmények jelentds kiilonbségeket mutattak a szinpadképek esztétikai
értékelésében. Az 6t mozdulat koziil a legmagasabb esztétikai értékelést a Kick
Ball Change Side mozgdst tartalmazé szinpadi bedllitds kapta, mig a Bounce Front
a legalacsonyabbat. Az eredmények alapjan a koreogrdfusok megfontolhatjdk a
V-alaki szinpadfeldllds alkalmazdsat a Kick Ball Change Side mozdulatot végrehajté
tizenegy tdncossal az esztétikai vonzerd maximalizdldsa érdekében. A magasabb
esztétikai hatds javithatja a zstritagok dltal a tdncversenyeken adott értékelést,
és fokozhatja a kozonség visszajelzéseit a tdncbemutatékon és szinhdzakban.
A tancelGadds észlelt esztétikai minGségének javitdsa erdsitheti a tanc tdrsadalmi
relevancidjat, és novelheti jelentGségét tudomanyos kontextusban.

Ebben a vizsgdlatban az esztétikai értékelés tekintetében nem taldltunk
Osszefliggést sem a csoportok értékelései, sem a csoport és a szinpadi beéllitdsok
kozott. A tdncos szakértelem ebben a vizsgdlatban nem befolyasolta az esztétikai
értékelést. Ezek az eredmények 6sszhangban vannak a kordbbi kutatdsokkal (Kempe
& Heinen, 2022; Kempe, 2024; Palinkds-Molndr & Berndth, 2022; Vinken & Heinen,
2022; Vinken, 2024), ami arra utal, hogy az esztétikai preferencidk mind a szakértdk,
mind a laikusok k6z6tt hasonléak. Figyelemre mélt6, hogy a Kick Ball Change Side
kombindcidja tizenegy tdncossal V-alaku szinpadfeldllasban széles kérben vonzénak
tlnik, fiiggetlentil anézdk szakértelmétdl. Ezt a kombindciét a koreogréfusok anézék
széles korének bevondsdra hasznélhatjdk. Kempe és Vinken (2023) eredményeivel
osszehasonlitva azonban a szakértelem hatdsat kritikusan kell vizsgdlni. Kempe és
Vinken (2023) vizsgdlatdban a csoportok kozti eredmények jelentSsen eltérnek, mig
a jelen vizsgdlat nem talalt eltérést az esztétikai értékelésben. Ezek a kontrasztiv
eredmények Osszhangban vannak Casale és munkatdrsai (2024) eredményeivel,
akik arrél szdmoltak be, hogy a mtivészeti és mozgdsalapt tevékenységekkel
kapcsolatos egyéni tapasztalati kiilonbségek nem mindig generdlnak szignifikdns
csoportszint(i kiilonbségeket. Erdekes médon a sz6l6 mozgdsok értékelésére
vonatkozé adatok (Kempe & Vinken, 2023) szakértelem-alapd eltérést mutattak.
Asszo6l6téncos hiphop mozdulatok elemzésekor a csoportok kiilonboztek az értékelés
tekintetében. A jelen vizsgdlatban nem volt sem csoporthatds, sem Osszefiiggés a
csoport és a szinpadi bedllitdsok kozott az esztétikai értékelésben. Ez arra utal, hogy
—legaldbbis a jelen tanulmédnyban vizsgdlt minta tekintetében — a tdncos szakértelem
nem befolydsolja az esztétikai értékelést. Ez felveti annak lehet8ségét, hogy az
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olyan tényez8k, mint a személyes jelenlét, erGsebb hatdssal lehetnek az esztétikai
megitélésre, mint a szakértelem 6nmagdban. Emellett a kontextudlis tényezdk is
szerepet jatszhatnak a néz8k értékelésének alakitdsdban. A jov6beni tanulmadnyok
célja lehet az ilyen tényezdk, példdul a kulturdlis hatdsok azonositdsa és feltdrdsa,
amelyek befolydsolhatjdk a tdncel6addsok esztétikai megitélését.

4.2. A kutatas korlatai

Bar a tanulmany értékes betekintést nyujt a tdncel6addsok esztétikai értékelésébe,
szadmos limitaciéval rendelkezik. Ami az objektivitdst illeti, a kutatds tervezésekor
a kutatdi elfogultsdg minimalizdldsdra torekedtiink a standardizalt kérd6iv mint
adatgyfijtési modszer és az egyértelmii résztvevdi utasitdsok alkalmazdsdval. Az
onbevalldsos adatok haszndlata azonban bizonyos torzitdsokat is eredményezhetett;
ezeket a hidnyos vagy irraciondlis vélaszokat kizdrtuk a végs6 elemzésbdl.
Ezenkiviil a résztvevik értékeléseit befolydsolhatta a kornyezetiik vagy mads kiilsd
tényezSk, példdul az instabil wifi kapcsolat. Bar a résztvevéknek azt javasoltuk,
hogy a videdkat laptop képernysjén nézzék, ennek a betartdsdt nem lehetett
ellendrizni. Ennek kovetkeztében el6fordulhatott, hogy néhdny résztvevd kisebb
eszkozokon, példdul okostelefonon nézte a videdkat, ami befolyésolhatta esztétikai
érzékelésiiket. A videdkat egytdl 6tig terjed6 rangsorskdldval mértiik, ahol az egyes
a legesztétikusabb, az 6t6s pedig a legkevésbé esztétikus. Ez a médszer annyiban
elényos, hogy minden helyezést csak egyszer lehet odaitélni, ami elGsegiti a videdk
kozotti egyértelmd rangsorolast és a differencidlt értékelést. Ezenkiviil a kvalitativ
interjik kombindldsa a jelen tanulmanyban haszndlt kvantitativ mérésekkel
részletesebb informdciét nytjthat a téncel6adasok esztétikai megitélésérdl.

Ami az érvényességet illeti, a jelen kutatds egyértelmiien és sikeresen térta fel a
tdnceldadasok esztétikai értékelésével kapcsolatos legfontosabb megallapitasokat.
Mindazonadltal el kell ismerni a kiils6 érvényességgel kapcsolatos lehetséges
aggalyokat. Bar a mozgdssal rogzitett vide6bemutaték ellendrzétt kornyezetet
biztositottak az egyes ingerek értékeléséhez, nem biztos, hogy teljes mértékben
reprodukaljdk az é16 tancel6addsok dinamikus jellegét. A valds idejii tapasztalat
és a kozvetlen emberi interakcié hidnya befolydsolhatja a résztvevék esztétikai
érzékelését és értékelését. A résztvevSket két csoportra osztottuk, szakértSkre
(tdncosok és esztétikai alapt sportdgak sportol6i) és laikusokra (nem tdncosok és
nem esztétikai alapt sportdgak sportol6i), hogy tanulmanyozzuk az esztétikdban
szerzett kordbbi tapasztalatokon alapuld kiilonbségeket az esztétikai értékelésben. Ez
a csoportositds timogatta a vizsgdlat konstruktum-érvényességét, mivel biztositotta,
hogy az esztétikai érzékelést az esztétikai és nem esztétikai sportok kiilonbozs
hétteri résztvevsi kozott mérje. A nem esztétikai sportdgak sportoléi azonban
szintén rendelkezhetnek tapasztalatokkal a térbeli elrendezéssel kapcsolatban.
A csapatsportokban résztvevok is haszndlhatnak alakzatokat a pélydn, bér ez inkdbb
taktikai, mint esztétikai jellegti. A rangsoroldshoz haszndlt otfokozati értékelési
skdla kovetkezetes eszkozt biztositott a résztvevék esztétikai megitélésének
értékeléséhez, ami aldtdmasztja e vizsgdlat megbizhatésagat. Ezenkiviil a Friedman
ANOVA lehet6vé tette az ismételt mérések statisztikai elemzését, ami erésitette az
eredmények megbizhatdsagat, és lehet6vé tette a két csoport kozotti szignifikdns
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kiilonbségek kimutatdsat. Tekintettel a 182 résztvevébdl allé minta méretére, az
ANOVA megfelel§ statisztikai eszkoz volt. A mintaméret azonban lehet, hogy
nem volt elég nagy ahhoz, hogy dltaldnosithaté kovetkeztetéseket vonjunk le
szélesebb populdciéra vonatkozdan, ami olyan jovébeli kutatdsokat igényelne,
amelyek mds orszdgokra is kiterjednek. E korldtok ellenére a jelen tanulmény
fontos megdllapitdsokkal szolgdl az esztétikai értékelés kutatdsaban, és hozzéjérul
a tdncel6addsok esztétikai értékelésének megértéséhez. A jovébeli kutatdsok
foglalkozhatndnak ezekkel a kérdésekkel mds orszagokbol és kulttirdkbol gyijtott
nagyobb mintdk felhaszndldsdval, 1jj tdnccal kapcsolatos ingerek 8sszehasonlitdsdval
és 616 el6addsok vizsgalataval.

4.3. Gyakorlati kovetkezmények és tovabbi kutatasok

A jovobeli kutatdsoknak tovédbbi tényezSket kellene vizsgdlniuk, amelyek
befolydsoljdk a tdncel6addsok esztétikai érzékelését. Ezek a kutatdsok kibGvithetnék
a jelen tanulmdnyban vizsgalt néz&i perspektivdkat a zsliri nézSpontjanak
vizsgdlatdval (Plessner & Schallies, 2005). Tovdbbd meg lehetne vizsgdlni, hogy a
néz8k pozicidja és kiilonbozd nézGpontjai hogyan befolydsoljdk a szinpadképek
esztétikai érzékelését. Emellett a formdcids tdncként el6adott kiilonb6zo tancstilusok
feltdrdsa értékes Osszehasonlitdsokat nyujthatna a mozgds és a szinpadképek
esztétikai érzékelésével kapcsolatban. Az orszagos és nemzetkozi bajnoksdgok
versenyzdi gazdag kutatdsi forrdst jelenthetnek. Tovébb4 a kiillonb6z6 zenei elemek,
példdul az iitemek vagy mds hangok hatdsdnak vizsgdlata (Veit et al., 2021, 2022;
Woolhouse & Lai, 2014)isbekertilhetne a tédnceladdsok kutatdsaba. Annak megértése,
hogy a hallott ingerek hogyan 1épnek kolcsonhatdsba a tdncmozdulatokkal egy
szinpadi feldlldsban, tovabbi betekintést nytjt az esztétikai értékelésbe. A jovébeli
tanulmanyok a szinpadképekben haszndlt kiilonb6z6 szogek és geometriai formdk
hatését is vizsgalhatndk. Mivel a mozgdstartomany fontos az esztétikai értékelésben
(Brown et al., 2021; Torrents et al., 2013), a jovSbeli kutatdsok a V alak szogét a jelen
tanulmdnyban haszndlt szogtdl eltérden varidlhatndk. A Vukadinovié és Markovié
(2017) &ltal végzett tanulmanyok eredményeit ki kellene béviteni, kiilondsen a
videdalapt ingerek és az €16 tdncel6addsok kozotti kiilonbségek tekintetében.
Alapvet6 fontossagt annak meghatdrozdsa, hogy az esztétikai értékelés eredményei
valtoznanak-e a szinpadi é16 tancel6addsok koriilményei kozott.

A tancel6addssal kapcsolatos kutatdsokban szdmos olyan kutatdsi rés létezik,
amely tovdbbi esztétikai tanulmdnyok szdmdra kindl lehetSséget. A jovdbeli
kutatdsokban a tdnceldadds minden egyes kritériumdt (azaz a teret, az id6t, a
dinamikat és a formdt) és minden kiilsé Gsszetevgjét fel kell tarni. E kutatdsok
eredményeinek kombindldsa a tdncel6addsok esztétikai érzékelésének &tfogébb
megértését nytjthatja. Bar a jelen tanulmdny a mozgdsingerek és a szinpadfelépités
els6 alkalommal t6rténd kombindldsdval jelentSs 1épést tesz a kiilsé érvényesség
felé a tdncban, tovadbbi kutatdsok b&vithetik ezeket az eredményeket. Minél tobb
Osszetevjét vizsgdljak a tdncel6addsnak, és minél tébb eredményt integralnak, annal
kisebb lesz az eltérés az empirikus laboratériumi kutatdsok és a kiils6 érvényesség
kozott. Lényeges, hogy ne tévessziik szem el6l a tancmiivészet kiils6 érvényességét,
mivel ez képezi az esztétika empirikus kutatdsdban végzett kutatdsok alapjat.
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5. KONKLUZIO

Jelen kutatds f6 célja a tdncel6addsok esztétikai érzékelésének vizsgdlata volt.
A tanceladdsok egyik Osszetevdjét, a szinpadi feldlldst vélasztottuk a kutatds f6
targydul. A kozponti kérdés arra irdnyult, hogy a néz6k hogyan értékelik esztétikailag
a kiilonbo6z6 szinpadképeket, amelyekben tizenegy téncos V-alakd alakzatban hiphop
mozdulatokatvégzett. AzeredményekjelentSskiilonbségeketmutattak aszinpadképek
esztétikai értékelésében. A nézbk esztétikailag a V-alakii szinpadfeldllast a Kick Ball
Change Side mozdulattal értékelték a legmagasabbra, és a Bounce Front mozdulattal a
legalacsonyabbra. Az eredmények nem mutattak szignifikdns kiilonbségeket a tdncos
és a nem tadncos csoportok kozott, ami arra utal, hogy bizonyos téncmozdulatok és
szinpadi bedllitdsok dltaldban esztétikailag kellemesnek érzékelhetdk, fliggetlentil a
nézo szakértelmétdl. Ennek eredményeképpen a koreografusok a széles kdzonségnek
szént tancelGaddsok tervezésekor megfontolhatjak a Kick Ball Change Side mozdulatot
tartalmaz6 szinpadképeket. Ezeket az eredményeket Kempe és Vinken (2023)
vizsgdlatdval hasonlitottuk Gssze, amely a sz616 hiphop mozdulatok észlelésével
foglalkozott. Mig az esztétikai értékelés eredményei egybevagtak Kempe és Vinken
eredményeivel, a két élményalapt csoport esztétikai értékelése nem kiilonbdzott
jelentSsen, eltér6en a fent emlitett vizsgdlattdl. Feltételeztiik, hogy a nézsk
szakértelme nem az egyetlen befolydsolé tényezd a tdnc esztétikai értékelésében.
Osszefoglalva, ez a tanulmdny rdvildgit a Kick Ball Change Side mozdulatot tartalmaz6
V-alaki szinpadképek 4ltaldnos esztétikai preferencidjdra, valamint a kontextudlis
tényezSk fontossdgdra a tdnc esztétikai értékelésének alakitdsdban. A jovébeni
tanulmdnyoknak tovabb kell vizsgdlniuk a kiilonb6z6 tancstilusokat, zenei elemeket,
a szinpadi feldlldsok geometriai szogeit és az él6 eladdsok kontextusdt, hogy
megerdsitsék a tdnceladdsok esztétikai értékelésének eredményeit. Ez a tanulmény
el6szor kombindlta a tdncel6addsok két Gsszetevdjét (azaz a tdncmozdulatokat és a
szinpadi felallasokat) a tanc esztétikdjdnak kutatdsdban. Ezzel kombindlva, a mds
komponenseket feltaré jovbeli tanulményok eredményei bévithetik a tanc esztétikai
értékelésének megértését, és fokozhatjak a tdncel6addsok hatdsét a nézdkre. Ily médon
az esztétikai értékelés kutatdsanak eredményei tokéletesithetik a tanceladdsokat és
segithetik a koreogrdfusok jovébeli munkdjat.
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Abstract

This study investigates the aesthetic perception of V-shaped stage setups with 11
dancers performing different Hip-hop movements. It aims to determine whether
observers evaluate these setups differently in terms of aesthetic appeal and whether
expertise influences judgments. Understanding these evaluations is essential for
enhancing the impact of dance performances. The study recruited 182 participants,
including experts and non-experts. All participants rated five video stimuli showing
11 dancing avatars in a V-shaped stage setup based on their aesthetic perception.
Participants completed an online questionnaire, and data were analyzed using
Friedman ANOVA. Significant differences were found in aesthetic ratings across the
stage setups. The stage setup featuring the Kick Ball Change Side movement received
the highest rating. No significant differences were found between experts and non-
experts in their aesthetic evaluation of the stage setups. The results suggest that
specific dance movements, particularly the Kick Ball Change Side, are universally
perceived as aesthetically pleasing. These findings offer valuable insights for
choreographers seeking to enhance the visual aesthetics of dance performances.
Future research should explore additional stage setups and context factors.

Keywords: aesthetics, Hip-hop dance, visual perception, motion capture, stage setups
N.B.: Key points from this paper were presented at the 1** International Conference
on Dance and Digitalization (ICDD 2024) on 29" November 2024, hosted by the
Hungarian Dance University.

1. THEORETICAL FRAMEWORK

1.1 Aesthetics

Dance is created to be watched and aesthetically evaluated by an audience
(Blasing & Zimmermann, 2021). The main goal of the present study is to explore

* The first version of the English manuscript was received on 31 January 2025. - https:/ /doi.
org/10.46819/TN.6.1.21-37
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the aesthetic perception of dance performances, with particular focusing on how
different observers aesthetically evaluate different stage setups as part of a dance
performance. Different approaches to aesthetic evaluation have been analyzed in
research on visual aesthetic perception, with both philosophers and researchers
attempting to define the term aesthetics.

Early philosophers such as Plato (427-347 BC) tried to interpret the term aesthetics
by highlighting the notion of beauty. He described the aesthetic experience as pleasure
derived through sight and hearing (Brielmann & Pelli, 2018; Woodruff, 1982). The
philosopher Alexander Baumgarten later defined aesthetics as the science of sensual
experience. He focused on sensation and imagination, proposing that a beautiful
stimulus generates an aesthetic experience (Baumgarten, 1750). Similarly, Fechner
(1876) and Berlyne (1974) defined aesthetic perception as the experience of feeling
pleasure, attraction, and fascination in response to a stimulus. Jacobsen et al. (2004)
equated the term “beauty” with aesthetics in their survey. In addition, Jager and
Kuckhermann (2004) identified perfection, beauty, harmony, and grace as essential
elements of aesthetic perception. Chatterjee and Vartanian (2014) conceptualize
aesthetic evaluation as a process of perceiving, processing, and responding to art,
often evoking intense feelings such as pleasure.

In sum, philosophical approaches and empirical studies often rely on positively
associated terms such as ‘beauty” and ‘pleasure’ in their investigations of aesthetic
perception without clearly defining meanings. This underscores the need for focused
research on aesthetic perception in the art of dance. In research on aesthetics in dance
performances, Vukadinovi¢ and Markovi¢ (2012) concluded that the perception of
expression and power plays a central role. Dérnenburg et al. (2019) emphasized
elegance, beauty, and the fluidity of movements as key components of aesthetic
experience in dance. Other studies, such as Bldsing and Zimmermann (2021),
investigated the role of enjoyment, while Kempe and Vinken (2023) highlighted
the concept of “liking” as significant in aesthetic evaluations. Some authors have
identified aesthetic preferences in regard to specific dance movements, shedding
light on features a large range of motion and wide forms (Brown et al., 2021; Sato et
al., 2016; Torrents et al., 2013; Vinken & Heinen, 2022; Vinken, 2022), high velocity
movements (Deinzer et al., 2017; Orlandi et al., 2020), and whole body movements
and displacements (Calvo-Merino et al., 2008; Joung & Kim, 2023). In contrast,
research has also examined negatively associated stimuli in aesthetic perception.
Markovi¢ (2010) and Silvia and Brown (2007) demonstrated that aspects such as
horror, fear, and ugliness can also generate an aesthetic experience. Taken together,
these findings suggest that positively and negatively associated stimuli can generate
an aesthetic experience. Therefore, examining aesthetic perception in a specific
domain, such as a dance performance, is essential for understanding the aesthetic
preferences of dance observers.

1.2 Dance Performance as a Research Object
Dance performances are watched in theatres, shows, and dance competitions by

a diverse group of observers. A dance performance on stage synthesizes creative
design components and is a complex interplay of design criteria (Klein, 2019;
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Rosenberg, 1998; Sofras, 2020) and external features. The design criteria of dance
are space, time, dynamics, and shape. The criteria space means the dancer’s space
around his body and includes layers, directions, and the space on stage for setups as
well as their shapes and positions. Tine involves aspects such as movement velocity,
breaks, and durations of body movements and poses. Dynamics pertain to the use
of force, while shape describes the form of the dancer’s body-such as a pointed or
flexed foot-or the geometric shape of a stage setup with arranged dancers. Dancers
can be arranged in various shapes, including circles or lines. In addition, external
features such as costumes (Barbieri, 2017; Kwakye-Opong & Adinku, 2013; Monks,
2009), stage lighting (Basa, 2023; Graham et al., 2023; Sampaio, 2020; Wu et al., 2023),
stage type and stage design (Grosel, 2022; Lemasson et al., 2019; Sofras, 2020), and
the influence of music or beats (Veit et al., 2022; Vukadinovié, 2023; Woolhouse
& Lai, 2014) also play animportantrole. Choreographers synthesize these components
deliberately and creatively to produce a cohesive dance performance (Humphrey,
1986). Expanding the understanding of how design criteria and external features
influence the perception of dance performances can support choreographers” work
and improve the quality of dance performances.

Dance performances are observed by a range of individuals such as the audience,
jury members, or critical observers (Bldsing & Zimmermann, 2021; Orgs et al.,
2016). These observers attend dance performances for various reasons and possess
different levels of expertise. Some observers watch dance for entertainment and
engage with the performance in a more passive manner (Vukadinovié & Markovié,
2012), whereas others serve as critical competition judges or are experienced
dancers. In the literature, observers are often categorized as experts (i.e., dancers
or individuals with dance education) and novices (non-dancers and those without
dance education).

1.3 Expert and Novice Perception of Dance Performances

The findings on aesthetic evaluation by experts and novices in dance differ and will
be considered in the following section. Numerous studies have examined dance
movements, body poses, choreographies, and stage setups with an expert group
(dancers) and a novice group (non-dancers). Several studies have reported that
significant differences between experts’ and novices” aesthetic evaluations of dance
movements (Casale et al., 2024; Jang & Pollick, 2011; Joung & Kim, 2023; Vinken &
Heinen, 2022; Vukadinovié¢ & Markovié, 2012), body poses (Vinken & Bernewitz,
2022), and stage setups (Kempe, 2024; Kempe & Hurek, 2024). In contrast, some
research has found no significant differences between the two groups’ perceptions
of dance choreographies (P4linkds-Molndr & Berndth, 2022). Similarly, other studies
have shown that experts and novices do not differ in the aesthetic evaluations of
dance movements (Kempe & Vinken, 2023; Vinken, 2024), body poses (Vinken
& Heinen, 2022), and stage setups (Kempe & Heinen, 2022).

In summary, the observer’s aesthetic evaluation is essential in dance performances
and warrants further investigation to understand audiences’ aesthetic perceptions
of dance. Given the complexity of dance performances, it is important to isolate
individual stimuli such as specific movements and poses. Particularly lacking is
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research on the aesthetic perception of individual dance movements within group
performances. A small handful of studies have been carried out on how solo Hip-
hop dance movements are aesthetically perceived. The Hip-hop movements Side-Step
(Sato et al., 2015, 2016) and Arm-Wave (Brown et al., 2021; Sato et al., 2014) have been
studied. Brown et al. (2021) found that both novices and competition judges prefer
a smooth, constant propagation velocity combined with large joint amplitudes in
the Arm-Wave movement (Sato et al.,, 2014). Sato et al. (2015, 2016) investigated the
technical aspects of Hip-hop dance and their visual perception. In one study, Sato
et al. (2015) observed that expert dancers employ a phase delay between head and
body movements, contributing to a loop-like head motion, which was associated with
higher evaluation scores from judges. In another study, Sato et al. (2016) showed that
advanced dancers exhibit a time delay in neck motion and a more extensive range of
motion during the Side-Step, both of which also significantly contributed to higher
scores from judges. Building on these findings, it is important to investigate how
movements are evaluated when performed by groups of dancers arranged on stage.
In a study by Kempe and Vinken (2023), dancers and non-dancers aesthetically
evaluated several Hip-hop movements presented by a solo dancer: the Bounce Side,
Kick Ball Change Side, Kick Ball Change Front, and Indian Step (Figure 1). All of the
observers (N = 54) rated the movements using a 5-point rating scale from liking to
disliking. Analysis of variance revealed a significant main effect of Hip-hop movement
type on liking (F(3, 153) = 4.939, p < .01, eta’> = .05). Among the movements, Bounce Side
received the lowest rating, while the Kick Ball Change Side received the highest. The
Indian Step and Kick Ball Change Front movements maintained intermediate positions.
There were no significant group effects between dancers and non-dancers in terms of
their evaluations. While Kempe and Vinken’s (2023) study provides insight into the
aesthetic perceptions of solo Hip-hop movements, there remains a need to investigate
the aesthetic perception of movements performed by a group of dancers. To analyze
the movements in a group performance, it is important to define how the group
should be positioned for analyzing. The number of dancers, their positions on stage,
and the overall shape of the stage setup must be considered. Based on prior studies
by Kempe and Heinen (2022), Kempe (2024), and Kempe (submitted), the highest
aesthetic evaluations were given performances featuring groups of eleven dancers’
positions at the front of the stage in a V-shaped stage setup (see Figure 2). The results
provide the foundation for the present study, which expands on previous work by
incorporating Hip-hop movements into group performances featuring eleven dancers
in a V-shaped stage setup. Studying aesthetic perception in group dance performances
is essential for supporting choreographers’ work and improving the quality of dance
performances. This study investigates what observers aesthetically prefer in dance
performances. Accordingly, the following three main research questions arise:

1) Are stage setups with different dance movements perceived aesthetically differently?
The existing literature suggests that stage setups featuring different
movements may be perceived differently, as individual movements are
perceived differently when performed as solo movements (Brown et al., 2021;
Sato et al., 2014, 2015, 2016). It is therefore hypothesized that the aesthetic evaluation
of stage setups with different movements will vary.
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2) Do the results differ from the movement evaluation of a solo dancer, as reported in
Kempe and Vinken (2023)? The literature has focused solely on the aesthetic
perception of solo movements, with the aesthetic perception of movements
performed in groups remaining unexplored. The assumption is that the
aesthetic evaluation of stage setups is influenced by the performance of
group movements in stage setups. It is hypothesized that the aesthetic evaluation
of group performances will differ from those of solo dancers.

3) Do experts and novices differ concerning their aesthetic evaluations? It is hypothe-
sized that experts and novices will differ significantly in their aesthetic judgements.
This expectation aligns with results from previous studies on the perception
of dance movements (Casale et al., 2024; Jang & Pollick, 2011; Joung & Kim,
2023; Vinken & Heinen, 2022; Vukadinovié¢ & Markovié, 2012).

2. METHODS AND ANALYSIS
2.1 Participants

The present study recruited N = 182 participants through email invitations
distributed via coaches and dance teachers at dance schools and college sports
programs. The participants were assigned to one of two groups based on
their reported involvement in dance or sports activities. The expert group
included dancers, rhythmical gymnasts, and individuals active in aesthetic and
compositional sports such as figure skating and capoeira (1, = 91, female = 80,
male = 8, undefined = 3, age [M + SD] = 29.8 + 9.7 years). The non-expert groups
consisted of individuals engaged in non-compositional sports such as endurance,
team, health, outdoor, or individual sports (1,= 91, female = 57, male =34, age [M
+ SD] = 26.5 £ 7.8 years). All participants completed an online questionnaire in
which they watched five videos of dancing avatars performing different Hip-hop
movements in a V-shaped stage setup. Participants were instructed to rank the
videos from most to least aesthetically pleasing by assigning each videos a rank
from one to five. Each rank could only be awarded once. Participation in the study
was voluntarily, with each participant providing informed consent and completed
a privacy form before participating. The study was conducted in accordance
with the ethical guidelines of the local university and was approved by the ethics
committee of the Ethics Advisory Board of Leipzig University, Germany.

2.2 Dance movements

Based on the findings of Kempe and Vinken (2023), the following basic Hip-hop
movements were selected for the present study: Bounce (front), Bounce (side), Kick
Ball Change Front, Kick Ball Change Side, and Indian Step (Figure 1). Movement data
were generated using a motion capture system (Perception Neuron®, Noitom
Technology Co., Ltd, Miami, USA) from a 27-year-old female dancer with 15 years
of experience in Hip-hop dance. The recorded movement data were mapped
onto a human-like, gender-neutral avatar with default coloring. The avatar was
designed a simplified skeletal figure without hair or gender-specific features.
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No movement edits were applied after recording (e.g., correction of turnouts). The
full video animations were created with 3dsMax Software (Autodesk, Dublin, 2025).
The final outcome was five videos featuring eleven dancing avatars arranged in a
V-shaped stage setup.
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Indian

Step

Figure 1. Selected Hip-hop movements performed by a solo dancer
2.3 Stage Setups

Based on the results of Kempe and Heinen (2022), Kempe and Hurek (2024), and
Kempe (2024), a V-shaped stage setup was chosen. The V-setup is positioned at the
front of the stage, centered, with the peak of the “V” pointing forward. The number
of eleven arranged dancers was based on Kempe’s study (submitted). In accordance
with Kempe’s findings (2024), all dancers maintained a front-facing position on
stage (Figure 2).

Figure 2. Eleven dancers arranged in a V-shaped stage setup
with the peak at the front

2.4 Procedure and Evaluation

The participants received an online questionnaire that included (1) a privacy
statement and declaration of consent form, (2) demographic questions regarding
gender, age, and the type of sport or dance style practiced, (3) years of experience,
and (4) the aesthetic evaluation of the video stimuli, accompanied by a standardized
introduction to the procedure. Participants were tasked with ranking the videos
based on their perceived aesthetic quality from first place (most aesthetic) to
fifth place (least aesthetic). Every ranking position could only be assigned once.
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The videos were presented in randomized order. Participants were advised to view
the videos on a screen of at least 13 inches and were allowed to repeat the video
stimuli as many times as they wanted. The online questionnaire took five minutes to
complete. Data collection took place over a period of four weeks. Upon completion,
all participants were thanked for participating in the study.

2.5 Data Analyses

A significance level of a = .05was defined as a priori. The participants” data were
analyzed in Microsoft Excel to calculate mean scores and standard deviations for
age and years of sports or dance experience. A Friedman ANOVA was calculated
to test the study’s main hypotheses regarding aesthetic perception of stage setups.
Kendall’'s W was calculated as a measure of effect size. The variable Group (”1 =dancers;
n, = non-dancers) was treated as the between-subject factor, while five different
stage setups were treated as within-subject factors. A post hoc test (Holm’s
procedure) was calculated to determine which specific stage setups differed
significantly. For the second question regarding the comparison between solo and
group movements, the results of Kempe and Vinken (2023) were compared with
those of the present study. For the third question examining whether the aesthetic
evaluations of dancers and non-dancers differ significantly, the Friedman ANOVA
was used to analyze interaction effects and assess whether the main effects varied
by group (Knudson, 2009). Mean scores were recoded and visualized in a bar chart
to provide descriptive statistics.

3. RESULTS

This investigation explores the aesthetic perception of stage setups and seeks to
address three main research questions regarding the evaluation of aesthetics in
dance.

The first research question was:

Are stage setups with different dance movements perceived aesthetically differently?

The first question examined whether the aesthetic evaluation of stage setups
varied significantly depending on the movement performed. The results of the
Friedman ANOVA revealed a significant main effect of stage setups on aesthetic
ratings (y',= 227.538; p < .001; W = .313). Among the five conditions, the stage setup
featuring the Kick Ball Change Side movement received the highest aesthetic rating
(M £ SD = 3.76 £1.11). This was followed by Indian Step (3.58 + 1.2), Kick Ball Change
Front (3.41 + 1.28), and Bounce Side (2.63 + 1.16). The Bounce Front setup received the
lowest aesthetic evaluation (1.62 + 1.11). These rankings are illustrated in Figure 3,
which also presents the results of the post-hoc test (Holm'’s procedure), which are
indicated by lines and asterisks above the bars in Figure 3. When shedding light
on the mean scores across the dancers and non-dancer groups revealed consistent
ranking patterns. In both groups, the Kick Ball Change Side was evaluated as the most
aesthetically pleasing, while Bounce Front received the lowest evaluation.
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Evaluating the stage setups
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Figure 3. Aesthetic evaluation of movements in the V-stage
setup among all observers

The second research question aimed to compare the evaluation of solo movements
(Kempe & Vinken, 2023) and the same movements performed by dancers in the
stage setup:

Do the results differ from the movement evaluation of a solo dancer, as reported in Kempe
and Vinken (2023)?

Both studies show a significant main effect in the aesthetic evaluation of video
stimuli. In evaluating solo movements, the Kick Ball Change Side was rated as the
most aesthetically preferred, while Bounce Side received the lowest ratings. The
data from the present study shows that these ranking results do not differ when
evaluating Hip-hop movements in stage setups with a group of eleven dancers. The
mean scores for both studies are presented in Table 1.
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Evaluation on Evaluation on
Movement solo movements 11 dancers in a V setup
(Kempe & Vinken, 2023) (present study)
M+ SD M+ SD

Bounce Front - 1.62 £1.11
Bounce Side 3.39+0.15 2.63 £1.16
Kick Ball Change 3.85 4 0.14 3.41 +1.28
Front
chk Ball Change 3944013 3.76 +£1.11
Side
Indian Step 3.57+0.13 3.58 +1.2

Table 1. Recoded mean scores and standard deviations of solo movements and
movements in a stage setup

The third research question was as follows: Do experts and novices differ concerning
their aesthetic evaluations?

The analyses showed no significant differences in aesthetic evaluations between
the dancer and non-dancer groups (p = 1). Additionally, the results do not show a
significant interaction effect based on the group membership (p = .057), indicating
that dance expertise does not influence aesthetic evaluation in this study.

This study demonstrates a clear association between the aesthetic evaluation
of dance movements performed by one dancer and the same movements
performed in a stage setup with eleven dancers. Although effects on the groups
differed between the two studies. The present findings highlight that all observers
aesthetically preferred the stage setup with the Kick Ball Change Side movement.
However, the grouping results between experts and novices differ depending on
whether the movement was performed by one or eleven dancers.

4. DISCUSSION

This study was conducted to investigate how dance movements arranged in a
stage setup are perceived aesthetically. The main aim of the study was to examine
how different observers evaluated the V-shaped stage setup. The study focused on
three main research questions:
1) Are stage setups with different dance movements perceived aesthetically differently?
It was hypothesized that the perception of stage setups would vary
depending on the movements performed, as previous research has shown
that individual movements are perceived differently (Brown et al., 2021;
Sato et al., 2014, 2015, 2016).
2) Do the results differ from the movement evaluation of a solo dancer, as reported in
Kempe and Vinken (2023)? The existing literature has not explored the aesthetic
perception of dances performed by groups, with studies solely carried out
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on solo movements. It was assumed that the aesthetic perception of stage
setups is also influenced by the performance of those dance movements in
a group.

3) Do experts and novices differ concerning their aesthetic evaluations? It was
hypothesized that experts and novices would differ significantly in their
aesthetic evaluations; the results are in line with previous studies on the
perception of dance movement (Casale et al., 2024; Jang & Pollick, 2011;
Joung & Kim, 2023; Vinken & Heinen, 2022; Vukadinovi¢ & Markovi¢, 2012).

4.1 Main results and interpretation

The results indicated significant differences in the aesthetic evaluation of the stage
setups. Among the five movements, the stage setup featuring the Kick Ball Change Side
movement received the highest aesthetic rating, while the Bounce Front received the
lowest. Based on the findings, choreographers may consider using the V-shaped stage
setup with eleven dancers performing the Kick Ball Change Side to maximize aesthetic
appeal. Higher aesthetic evaluations can improve rankings given by jury members
in dance competitions and enhance audience feedback in dance shows and theatres.
Improving the perceived aesthetic quality of dance performance can strengthen the
relevance of dance in society and increase its importance in scientific contexts.

In this study, neither the main effects of group nor interaction effects between
group and stage setups were found for aesthetic evaluation. Dance expertise did
not influence aesthetic evaluation in this study. These findings align with previous
research (Kempe & Heinen, 2022; Kempe, 2024; Pélinkds-Molndr & Berndth, 2022;
Vinken & Heinen, 2022; Vinken, 2024), suggesting that aesthetic preferences are
shared by both experts and novices. Notably, the combination of the Kick Ball Change
Side with eleven dancers in a V-shaped stage setup appears to be broadly appealing,
regardless of the viewer’s level of expertise. This combination could be used by
choreographers to engage a wide range of observers. However, when compared to the
results of Kempe and Vinken (2023), the influence of expertise should be considered
critically. The group results differ significantly in Kempe and Vinken’s (2023) study,
whereas the present study did not find significant group-based variation in aesthetic
evaluation. These contrastive findings are in line with those of Casale et al. (2024),
who reported that individual differences in experience with art and movement-based
activities do not always generate significant group-level differences. Interestingly,
the data on the evaluation of solo movements (Kempe & Vinken, 2023) revealed an
expertise-based variation. When analyzing Hip-hop movements with a solo dancer,
the groups differed regarding their evaluation. In the present study, there were neither
main group effects nor interaction effects between group and stage setups on aesthetic
evaluation. This suggests that, at least in regard to the sample examined in the present
study, dance expertise does not influence aesthetic evaluation in this study. This raises
the possibility that factors such as embodiment may have a stronger influence on
aesthetic perceptions than expertise alone. In addition, contextual factors may also
play a role in shaping observers” evaluations. Future studies could aim to identify
and explore how such contextual factors, such as cultural influences, may affect the
aesthetic judgement of dance performances.
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4.2 Limitations

While this study provides valuable insights into the aesthetic evaluation of dance
performances, several limitations should be acknowledged. Regarding objectivity,
the study was designed to minimize researcher bias through the use of a standardized
questionnaire as a data collection method and clear participant instructions.
However, the reliance on self-reported data also introduced certain biases; as such,
incomplete or irrational responses were excluded from the final analysis. Moreover,
participants’ evaluations may have been influenced by their environment or other
external factors, such as an unstable Wi-Fi connection. Although participants were
recommended to watch the videos on a laptop screen, adherence to this suggestion
could not be enforced. As a result, some participants may have viewed the videos
on smaller devices, such as smartphones, which could have influenced their
aesthetic perception. The videos were measured using a ranking system ranging
from one to five, with one being the most aesthetically pleasing and five being the
least. This method is advantageous in that each place can only be awarded once,
thus promoting clear rankings between the videos and a differentiated evaluation.
Additionally, combining qualitative interviews with the quantitative measures used
in the present study could provide more detailed information about the aesthetic
perception of dance performances.

Concerning validity, the present study clearly and successfully captured key
findings related to the aesthetic evaluation of dance performances. Nevertheless,
potential concerns about ecological validity must be acknowledged. While the
motion-captured video presentations provided a controlled environment for
ranking each stimulus, they may not fully replicate the dynamic nature of live dance
performances. The absence of real-time experience and direct human interaction
could influence the participants’ aesthetic perception and evaluation. Splitting
the participants into two groups, specifically experts (dancers and athletes from
aesthetic-based sports) and novices (non-dancers and athletes from non-aesthetic
sports), was done to study differences in aesthetic evaluation based on prior
experience in aesthetics. This grouping supported the construct validity of the study
by ensuring the measured aesthetic perception across participants from different
backgrounds in aesthetic and non-aesthetic sports. However, athletes from non-
aesthetic sports may still have experience with spatial grouping. Those involved in a
team may also use formations on the field, though their focus is tactical rather than
aesthetically appealing. The use of a five-point rating scale for ranking provided a
consistent means of evaluating participants” aesthetic judgments, thus supporting
the reliability of this study. Additionally, the Friedman ANOVA allowed for the
statistical analysis of repeated measures, strengthening the reliability of the results
and enabling the detection of significant differences across the two groups. Given
the sample size of 182 participants, ANOVA was a fitting statistical tool. However,
the sample size may not have been large enough to draw generalized conclusions
about a broader population, prompting future studies that can be expanded to other
countries. Despite these limitations, the present study provides important findings
in the research of aesthetic evaluation and contributes to an understanding of the
aesthetic evaluation of dance performances. Future research could address these
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issues using larger samples gathered from other countries and cultures, comparing
new dance-related stimuli, and investigating live performances.

4.3 Practical Implications and Future Studies

Future studies should investigate additional factors that influence the aesthetic
perception of dance performances. Future research could expand on the observers’
perspectives investigated in this study by examining the jury’s perspectives (Plessner
& Schallies, 2005). This research could explore how the positioning of the observer
influences the aesthetic perception of stage setups from various vantage points in
the audience. Additionally, exploring various dance styles performed as formation
dances could offer valuable comparisons into the aesthetic perception of movement
and stage setups. Competition groups from national and international championships
represent a rich source of research stimulus. Furthermore, investigating the impact
of different musical elements, such as beats or other sounds (Veit et al., 2021, 2022;
Woolhouse & Lai, 2014), could be included in research on dance performances.
Understanding how auditory stimuli interact with dance movements in a stage
setup will provide further insight into aesthetic evaluation. Future studies could
also investigate the influence of the various angles and geometric shapes used in
stage setups. As range of motion is important in aesthetic evaluation (Brown et
al., 2021; Torrents et al., 2013), future studies could vary the angle of the V-shape
from that used in the current study. Results from studies such as Vukadinovi¢ and
Markovié (2017) should be expanded, especially in regard to the differences between
video-based stimuli and live dance performances. It is crucial to determine whether
the results of aesthetic evaluation would change in the conditions of live dance
performances on stage.

Research on dance performance has many gaps which offer potential for
further aesthetic studies. In future research, each design criterion (i.e., space, time,
dynamics, and shape) and each external component of a dance performance should
be explored. Combining the results of these studies can offer a more comprehensive
understanding of aesthetic perception in dance performances. While the present
study takes a meaningful step toward ecological validity in dance by combining
movement stimuli and stage setup for the first time, further research could expand
on these results. The more components of dance performance that are studied and
the results integrated, the closer the gap between empirical laboratory research and
ecological validation in dance will be. It is essential not to lose sight of the ecological
validation of the art of dance, as it forms the foundation for studies in the empirical
research of aesthetics.

5. CONCLUSION

The main goal of the present study was to investigate the aesthetic perception of dance
performances. As a component of dance performances, stage setups were chosen
as the main object of the research. The central question addressed how observers
evaluate different stage setups aesthetically. The stage setups were arranged with
eleven dancers in a V-shaped formation and performing Hip-hop movements.
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Results revealed significant differences in the aesthetic evaluation of the stage setups.
The observers aesthetically rated the V-shaped stage setup with the Kick Ball Change
Side movement the highest and the stage setup with the Bounce Front movement
the lowest. The results showed no significant differences between the dancer and
non-dancer groups, suggesting that specific dance movements and stage setups
may be generally perceived as aesthetically pleasing, regardless of the observer’s
expertise. As a result, choreographers might consider stage setups featuring the Kick
Ball Change Side movement when designing dance performances aimed at a broad
audience. These results were compared to an investigation by Kempe and Vinken
(2023) involving the perception of solo Hip-hop movements. While the aesthetic
evaluation results aligned with those of Kempe and Vinken, the two experience-
based groups did not significantly differ in their aesthetic evaluation as they did in
the above-mentioned study. It was assumed that the expertise of the observers is
not the only influencing factor in evaluating aesthetics in dance. In sum, this study
highlights the general aesthetic preference for V-shaped stage setups featuring the
Kick Ball Change Side movement and the importance of contextual factors in shaping
the aesthetic evaluation of dance. Future studies should further explore different
dance styles, musical elements, geometric angles of stage setups, and the context
of live performances to strengthen the results of aesthetic evaluation in dance
performances. This study has combined two components of dance performances
(i.e., dance movements and stage setups) for the first time in aesthetic dance research.
Combined, the results from future studies exploring other components will extend
the understanding of aesthetic evaluation in dance and enhance the impact of dance
performances on observers. In this way, the findings of aesthetic evaluation research
can improve dance performances and support the future work of choreographers.
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Absztrakt

Ez a tanulmény a digitdlis szovegalkotdsi képességeket befolydsol6 tényezdket
vizsgélja a tdincmitivészeti fels6oktatdsban. A COVID-19 jarvény ravildgitott a digita-
liz4ci6 fontossdgdra a tdncmiivészeti oktatdsban is, ahol kordbban kevésbé volt jel-
lemz§ a technoldgia térhoditadsa. A digitdlis eszk6zok és a mesterséges intelligen-
cia egyre gyakoribb haszndlata azonban nem jelenti azt, hogy ezzel parhuzamosan
az irds- és szovegalkotdsi képességek is automatikusan fejlédnének. A kutatds célja
az gyenge mindség irdsos munkak mogotti okok feltdrdsa a tancos hallgatok ko-
rében. A feltételezett okok kozott szerepel a szakgimndziumi oktatdsi héttér, a tan-
cos elitképzés kovetelményei, a digitdlis kultirdra jellemzé gyorsasag és rovidség,
valamint a kritika nélkiili technolégiahasznélat, amelyek hozzdjarulnak a gyenge
szovegalkotdsi teljesitményhez. Egy online kérd6ivet kozvetitettiink ki 170 végzss
hallgaténak. A beérkezett vdlaszok ravilagitottak arra, hogy a hallgaték szamdra
kihivdst jelentett az id6gazdédlkodds és a szakdolgozati kovetelmények értelme-
zése mellett az alapvetd szovegszerkesztési és hivatkozaskezelési készségek el-
sajatitdsa is. Az eredmények alapjan az az elméleti kurzusokba integrélt iraskész-
ség-fejlesztés és a célzott tdmogatds nydjtdsa javithatja a hallgaték tudomanyos
szovegalkotdsi képességeit. A kutatds elvezethet egy dtfogé oktatdsfejlesztési terv
kidolgozdsdhoz, amely képes kezelni a felmertilt problémdkat.

Kulcsszavak: irdskészség-fejlesztés, szovegalkotdsiképesség-fejlesztés, technold-
gia, mesterségesintelligencia-haszndlat, felsGoktatds, tdncos képzés

* Az angol nyelvii kézirat els véltozata 2024. december 18-4n érkezett szerkeszt8ségiinkbe. - https:/ /
doi.org/10.46819/TN.6.1.59-78
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1. BEVEZETES

A tancos felsGoktatdsban a gyakorlati tincmiivészeti 6rakat elméleti kurzusok egészi-
tik ki valamennyi képzési formaban. A pandémia okozta elzdrtsdg id6szaka megmu-
tatta, hogy a digitalizdciénak milyen jelentGs szerepe van még az addig altala kevésbé
érintett teriileteken is, mint amilyen a tdncmtivészek, pedagégusok és koreografusok
képzése (Papp-Danka & Lanszki, 2020). A technoldgia rohamos fejlédésével pedig ma
mér mds miivészeti 4gakhoz hasonléan a tanc is mindjobban 6sszekapcsolédik a
technolégidval. Ezzel egytitt a mesterséges intelligencia (MI) térhéditdsa is egyre jel-
lemz&bb a tdincmiivészetben (Marx, 2024).

Ugyanakkor megfigyelhetd, hogy a digitdlis eszk6zok egyre elterjedtebb vagy gya-
koribb hasznalata nem feltétlentil jelenti az adott teriileten val6 alkalmazaséhoz sziik-
séges képességek automatikus fejlédését (Lang et al., 2024). Ez vonatkoztathat6 a mes-
terséges intelligencidra (MI) is. Az online keres6motorok, vagy akdr az Ml-re épiil6
alkalmazasok (példdul ChatGPT, Copilot, Gemini) hasznalata nem jér feltétlentil egytitt
a hatékony informaéciéfeldolgozdassal, irdsbeli kommunikaciéval, illetve sz&vegalko-
tassal. A rendelkezésre all6 technoldgia készségszint(i alkalmazdsa nem kovetkezik be
egyik pillanatrél a mésikra, és ha mar kialakult egyfajta technolégiai jartassdg, az sem
feltétlentil transzferdlhat6 példdul az irdskészség fejlesztésének teriiletére. Ahogyan a
szOovegszerkeszt§ program hasznalata nem garantdlja a megfelel§ stilisztikai jellem-
zGKkkel 1étrehozott szveget, a nagy nyelvi modellek haszndlata (példdul ChatGPT)
szovegek létrehozasdra sem eredményezi 6nmagdaban az irdskészség, a szovegalkotdsi
vagy akdr az informdciéfeldolgozasi képességek fejlodését.

A felsboktatdsi frdskészség-, illetve szovegalkotdsiképesség-fejlesztés teriiletén
végzett kutatdsok sporadikussaga adta az indittatdst az itt részleteiben bemutatandé
kutatdsunkhoz, amelynek alapjdt a Lanszki és munkatdrsai (2023) el6addsédban bemu-
tatott vizsgalat szolgdltatta, amelybdl kideriilt, hogy a hallgaték rendszeres digitalis-
eszkOz-haszndlata nem fiigg Gssze digitalis frastuddsukkal. Az el6adds egy pilotkuta-
tds alapjdn kereste a valaszt arra, hogy mi dllhat a beadand¢ feladatokkal kapcsolatos
és a szakdolgozatirdsi nehézségek hdtterében tancos felsGoktatdsi hallgatok korében.

1.1. EIméleti hattér

A szbvegalkotdsi képességek és az fraskészség fogalmdnak vizsgalatdnal szembedt-
16, hogy a terminoldgiahasznalat sokszintiségével dllunk szemben. Az fraskészséget
(writing skills, Perumal & Ajit, 2020), képességeket (writing abilities, Amhar et al.,
2022), kompetencidkat (writing competences, Apridayani et al., 2024), a sz6vegalko-
tasi készségeket (text production/ creation skills, Indeed Editorial Team, 2025) és a fo-
galmazasi készségeket (composition skills, Judith, 2022) az angol nyelvii irodalomban
szinonimaként haszndljak. Jelentésiik azonos a magyar nyelv( irodalomban szintén
gyakran szinonimaként hasznélatos fogalmazdsképesség (Molnér, 2000; Nagy, 2013),
szovegalkotdsi képesség (Nagy, 2009), illetve szovegalkotdsi kompetencia (Juhdsz,
2023) kifejezésekkel. Kdddrné Fiilop Judit (1990, p. 19) az IEA (International Associa-
tion for the Evaluation of Educational Achievement: Nemzetkozi Iskolai Eredményko-
vetd Tarsasdg) 1980-as fogalmazdsmérésére az ,irdsbeli kifejezés képessége” mérése-
ként hivatkozik, ahol az IEA az frdstechnikai készségeken kiviil gondolkoddsi, nyelvi,
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egylittmtikodési, valamint olvasdsi képességek egyiittesének miikodését vizsgalta.
Ugyanakkor a magyar szakirodalomban is megtaldljuk az frdskészség kiterjesztett
értelmezését (Katona, n.d., Matthias Corvinus Collegium, n.d.; Molndr, 2009; Nagy,
2001), amely az irds technikai elemein kiviil a kognitiv, affektiv és szocidlis jellemzs-
ket is magéba foglalé gondolkoddsi, tuddsszerzési és nyelvi-kommunikaciés képessé-
geket tomoritd szovegalkotdsi folyamatra vonatkozik. E folyamat sordn adatgytijtés,
rendszerezés, a szovegek tervezése, kozlési helyzethez alkalmazkodé megformadldsa,
miuifaji kivdnalmakhoz alakitdsa zajlik egy 6nszabdlyoz6 folyamat dltal (Molnar, 2001,
2003; Nagy, 2001)

Vizsgdlatunkban az fraskészség fogalmdt mi is az irdstechnikai komponenseken
talmutatd, az adatgyfijtés, rendszerezés, szovegtervezés, kozlési helyzethez igazitas,
midifaji kivanalmakhoz alakitds folyamatait fel6leld kognitiv, nyelvi és kommunikéci-
6s képességeket magdaba foglal6 irdsbeli szovegalkotdsi, illetve fogalmazasi képesség-
komplexumként hatdrozzuk meg. Ugyanakkor a 21. szdzadban nélkiilozhetetlen digi-
talis szovegszerkesztési, valamint a tudomdnyos kommunikéciéban nélkiilozhetetlen
hivatkozasi ismeretek alkalmazasdnak képességét is a problémakorhoz tartozoként
értelmezziik.

Ahogy Lanszki és munkatdrsai (2023) el6addsdban is megdllapitdst nyert, a digita-
lizaci6 vildgszerte tapasztalhat6 térhdditdsa magdval hozta nemcsak a hallgaték sz6-
vegalkotdsi képességének, hanem hajlandésdganak dtalakuldsét is. A szakdolgozati
konzulticidk sordn és a szakdolgozatok értékelésekor felmertilt hidnyossagok szobeli
szakmai egyeztetésekor a megkérdezett oktatok (N=13) egyontettien tigy nyilatkoz-
tak, hogy a hallgatok 4ltal benyujtott feladatokban mondatszerkesztési, terminol6-
gia-haszndlati, nyelvhelyességi és helyesirasi, hivatkozaskezelési hianyossagok jelen-
nek meg. Ennek hétterében szdmos ok fellelhets. Altaldnossdgban megfigyelhets a
humén miiveltség presztizsvesztése. Szociolégiai vizsgalatok megdllapitjak, hogy a
konyvolvasds a ‘70-es években még a negyedik-hatodik leggyakoribb szabadid§s te-
vékenységnek szdmitott, 2023-ban azonban mar csak a 26-dik helyen 411t (Rad¢, 2023).
Gyorsuld, digitalizalt, okostelefonos vildagunkban a figyelem és koncentrdloképesség
is gyengiil (Carr, 2011). Erthets tehét, ha mindez az olvasott szovegek rovidiiléséhez,
kevesebb mi olvasasahoz és tobbek kozott a didkok monotdniattirésének csokkenésé-
hez is vezetett (Rado, 2023). A k6zosségi média uralta ifjisagi kommunikdciés szintér-
ben uralkodé inkdbb képi, mint széveges kozlésforma sem kedvez a szovegértelme-
zési és szovegalkotdsi képességek fejlédésének (Carr, 2011). Mindez nagy mértékben
hozzajérulhat a tudoményos jellegti hallgatdi irdsmtivek létrehozasi képességének
romldsahoz.

A nemzetkozi szakirodalomban is tobb tanulmany foglalkozik egyetemi hallgat6k
tudoményos frdskészségének kérdéseivel (Benali & Laouni, 2022), azonban ritkdk és
jellemz&en lokalisak a friss, problémafeltar6 kutatdsok (Ismael et al., 2022).

ElsGéves egyetemi hallgatok (digitélis) irdskészségének vizsgalatat végezték az
Egyesiilt Allamok-beli Educational Testing Service (ETS) munkatdrsai The Impor-
tance of Assessing Student Writing and Improving Writing Instruction cimmel. Megdlla-
pitdsuk szerint a 12. évfolyamosok minddssze 27 szdzaléka rendelkezik megfeleld fel-
késziiltséggel az egyetemi tanulmdnyok sordn megalkotandé irdsmiivekhez (Deanne,
2022). Egy masik, szintén az Amerikai Egyesiilt Allamokban végzett felmérés sordn
az egyetemrdl kikertilt friss diplomdsok munkahelyi irdsbeli kommunikaciéra valé
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alkalmassagat vizsgaltdk munkaaddi szemszogbdl. Az eredmények azt mutattdk,
hogy a munkaadék a munkaer§piacra éppen bekeriilt diplomds fiataloknak is mind-
Ossze a 27 szdzalékdt tartottdk jol felkésziiltnek (Stewart et al.,, 2016). Ez azt sejteti,
hogy sem a kozép-, sem a fels6foku oktatds nem fektet elegendd hangsulyt az irds-
készség fejlesztésére ahhoz, hogy a munkaerépiacon jol boldoguljanak a fiatal, diplo-
mds munkavallalok. Merkle (2019) és Peters & Cadieux (2019) e téren a problémdt a
magas oktatdi elvardsok és a tényleges készség-fejlesztés kozotti eltérésben latja.

A marokkéi I. Mohammed Egyetem kutatdsdban (Benali & Laouni, 2021) a meg-
kérdezett hallgatok nem vagy kevéssé tartottdk magukat jartasnak a digitalis hivat-
kozasok terén. Egy hdrom iraki egyetem bevondsdval végzett kutatds pedig a helyes-
irasellenérz6 program negativ hatdsat tartotta felelsnek az ifraskészség, illetve az
ezen beliili helyesirdsi készség romldsdért (Ismael et al., 2022).

Miivészeti kontextusban végeztek felmérést kutaték malajziai (Pangayan, 2021),
illetve ausztral (Dunbar-Hall et al., 2015) egyetemistdk korében. A malajziai kreativ
miivészeti, illetve az ausztrdliai zene- és eléaddmiivészeti hallgaték e-learning, illetve
e-portféli6 tapasztalatai alapjan azt a kovetkeztetést vontdk le, hogy a hallgatok alap-
vetd szamitogépes készségeinek fejlesztése sziikséges, hiszen a készségszintii digitalis-
eszkOz-haszndlat el6feltétele a gordiilékeny digitalis frasbeliségnek.

Két tancmiivészeti felsGoktatdsban végzett kismintds kutatds is azt vizsgalta,
hogyan lehet a hallgaték tudomdnyos frdskészségét fejleszteni kurzusok megujita-
sdval (Andrews & Thoms, 2008; Heiland, 2010). Mindkét kutatds a tdncos hallgaték
id6hidnyat és azt a tényt emelte ki az frdsmiivek alacsony szinvonaldnak okaként,
hogy a tdncosok hagyomdnyosan a testiikkel és mozgdassal fejezik ki magukat, és
kevésbé szavakkal. Andrews és Thoms (2008) az Egyesiilt Kirdlysdgban vizsgalta el-
sGéves hallgaték tudomdnyos fraskészség fejlesztését virtudlis kornyezetben képek,
emailek és online férum segitségével. Arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy a kevésbé
formdlis keretek alkalmasak lehetnek a tudomadnyos irds bevezetésére. Heiland (2010)
kérdéGives kutatdsban vizsgalta egy amerikai egyetem 45 végzGs hallgatéjdnak részvé-
telével, hogyan lehet a hallgat6k irdskészség fejlesztését tamogatni a szakdolgozatirds
kurzus megujitdsaval. Az eredmények igazoltdk, hogy a mentorok folyamatos tdmo-
gatdsa a kurzus sordn pozitiv hatdssal volt a hallgaték irdskészségére. A tudomédnyos
irdskészségfejlesztés bevezetésére alkalmas lehet a kreativ és reflektiv irds gyakorldsa
is, amelynek pozitiv hatdsa lehet a hallgat6k 6nbizalmadra, teljesit6képességére és mo-
tivdcidjdra (Thielges, 2023).

Mindezen kutatdsok alapjdn a felsGoktatdsi keretek kozott is sziikséges lehet egy
komplex fejlesztési koncepcié kidolgozdsa. Masként megkdzelitve a problémakort,
az fraskészség, illetve a szovegalkotdsi képesség — amely fogalmakat a fentebb rész-
letezett fogalmi keret alapjn itt mint tdgabb értelemben vett kognitiv folyamatokat
kifejez8, rokonértelmti fogalmakként haszndlunk — fejlesztése a korabbiakhoz képest
nagyobb mértékben tolédik ki a felsboktatdsi id6szakra is. Az {rdskészség-fejlesztés
érintheti az alapvet$ szdmitégépes (szovegszerkesztési) ismeretek begyakorldsatol az
frdsbeli kommunikdci6 jellemz6 formdin, valamint a tudoméanyos frasmiivek stiliszti-
kai jellegzetességein 4t az idézési szabdlyokig bezdrélag a sziikséges tudnivaldk gya-
korlati alkalmazasat.

A hazai kutatdsok szintén sporadikus jellegére mar Szilassy (2014) felhivta a
figyelmet vonatkoz6 tanulmanydban. Az elszértan végzett kutatdsok koziil érdemes
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kiemelni a kovetkezd hdrom, felsGoktatdsi kornyezetben végzett mérést. Egyetemi
hallgatok (digitdlis) frdskészség vizsgdlata terén az Eszterhdzy Karoly Egyetemen
(2021 6ta Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem) 20 tandrszakos hallgaté tudoméanyos
raskészségének vizsgalata sordn a tudomdnyos diskurzus fellazuldsara, a hétkt')znapi
kifejezések jelenlétére, valamint a személyesség tilzott érvényesiilésére (példdul , fel-
térképeztem”, , kiegésziteném”, ,véleményem szerint”) hivtdk fel a figyelmet (Rési,
2019). A Zsigmond Kirdly Féiskoldn (ma Milton Friedman Egyetem) az egyetemista
didkok szovegalkotdsi képességeit mérték fol. Arra a megdllapitdsra jutottak, hogy
szovegalkotdsban a hallgatéknak alig tobb, mint fele (51%-uk) érte el a 60 szdzalékos
szintet (Szilassy, 2014). A Budapesti Mtiszaki és Gazdasdgtudomdnyi Egyetem és a
Magyar Nemzeti Bank kutatdi az olvasds és az irds Osszefiiggését vizsgdlva arra ju-
tottak, hogy az egyébként irdskészség-fejlesztést is szolgdld recenzibirds noveli az ol-
vasdsi kedvet (MNB-BME Koényvklub, 2023), ezzel jelezve az irds- és olvasdsi készség
kolcsonos egymadsra hatdsdt. A szovegértés-szovegalkotds kétirdnyt kapcsolatat sza-
mos kordbbi vizsgdlat is feltdrta, pedagdégiai szempontbdl tobbek kozott Kiss-Kovacs
Renéta szisztematikus szakirodalmi attekintése (Kiss-Kovacs, 2023). A nevezett hazai
kutatdsok az altaldnos szovegalkotasi képességek dtlagosan alacsony szintjére, a tu-
domanyos széhasznalat és stilus elsajatitdsdénak nehézségére, valamint az olvasds-irds
kapcsolatanak kolesonosségére hivtak fel a figyelmet. Konkltzioként levonhatd, hogy
hazai felsGoktatdsi keretek kozott is sziikséges lehet frdskészség-fejlesztési terv kidol-
gozdsa, amely magéba foglalja az alapvetd szovegalkotasi elemek, a terminoldgia és
a stilisztika gyakorlatban valé elsajatitdsat, valamint az értelmezd olvasas és irds
kapcsolatdra épitést.

1.2. Kutatasi cél és hipotézisek

Jelen felméréssel célunk azoknak a tényezSknek a feltérképezése, amelyek nehézséget
jelenthetnek a tancos hallgatok szamadra szakdolgozatirdskor. A tdncos képzésbe bele-
értjitk mindazon egyetemi képzéseket, amelyek a tdnchoz kapcsolédnak, igy példdul
a tdncpedagodgus képzést is. Hipotéziseink szerint a szovegalkotdsi nehézségek oka
lehet a szakgimndziumi elélet, a fellépések terhe, az elmélytilt munkadnak nem ked-
vezG korszellem, valamint a technoldgia kritikdtlan hasznélata. Az eredmények isme-
retében oktatasfejlesztési terv kidolgozasat céloztuk meg. Arra is kivancsiak voltunk,
a hallgatok szerint mi jelentené a legnagyobb segitséget szamukra olyan komolyabb
irdasmtivek létrehozdsdhoz, mint példdul a szakdolgozat. Feltételeztiik a szakirodalom
(Benali & Laouni, 2021; Deanne, 2022; Dunbar-Hall et al., 2015; Pangayan, 2021; Rdsi,
2019; Stewart et al., 2016; Szilassy, 2014) alapjan, hogy a hallgatok akdr alapvets sz6-
vegszerkesztési ismeretek elsajatitdsdra is igényt tartandnak, valamint, hogy a hivat-
kozdsok kezelésére, illetve a szovegalkotdsra vonatkozdan is segitséget igényelnek.

2. MODSZEREK
2.1. Minta
Célzott mintavétellel 170 végzbs hallgaténknak kozvetitettiik ki az online kérdi-

vet, hogy megtudjuk, a diplomaszerzés, illetve a szakdolgozatirds évében milyen
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szovegalkotdssal kapcsolatos nehézségekkel néztek szembe. Az 6nkéntes, anonim
kit6ltésbdl szdrmazo adatok (N=64) tdncmiivész BA (n=5), tdncos és prébavezets BA
(n=31), koreografus BA (n=4) és tdnctandr MA (n=24) szakos hallgatéinktdl érkeztek
be (1. tdbldzat). A legtobb kitolt6 néptdnc szakirdnyra jart (kozel 30 szdzalékban),
a moderntdncosok (kozel 25 szdzalékban) és a tdrsastdncosok (20 szédzalék koriil)
folytattdk a sort, a kit61tSk kevesebb, mint 15 szdzaléka volt szinhdzi tdncos, a tobbi
kit6lts a klasszikus balett, illetve a koreografus képzés teriiletérdl érkezett (1. dbra).
Eletkor tekintetében 18 és 26 év kozétti volt a kits1ts hallgaték kozel 60 szézaléka, 27
és 32 év kozotti volt a masodik legnagyobb csoport, legkevesebben a 33 év f5l6ttiek
voltak (2. tibldzat). A nemenkénti eloszlés tekintetében a minta 70-30 szdzalékos ara-
nyu volt a nék javdra, ami a tdncszakma irdnti érdeklédést tekintve, illetve a teljes
egyetemi hallgatéi populdcié ardnyait tekintve sem meglepd (3. tabldzat). A kitolt6k
10,9%-a jér vagy jart mds egyetemre is.

Szak N %

Tédncmiivész (BA) 5 7,8
Téncos és prébavezet BA 31 48,4
Koreografus BA 4 6,3
Téanctanar MA 24 37,5
Osszesen 64 100

1. tabldzat: A minta szakonkénti eloszldsa

a

Klasszikus balett

Koreografus

Moderntanc

Néptanc

Szinhé&zi tanc

Téarsastanc

1. dbra: A minta szakirdnyonkénti eloszldsa
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Eletkor N= %
18-21 18 28,1
22-26 19 29,7
27-32 15 23,4

33 folott 12 18,8

Osszesen 64 100

2. tdbldzat: A minta életkori eloszldsa

Nem
N6 % Férfi %
45 70,3 19 29,7

3. tdbldzat: A minta nemenkénti eloszldsa

2 _s2

2.2. MérGeszkoz

Intézményiink sajatossagai miatt sem egy meglévd felmérés alkalmazdasa, sem egy
mar 1étezé felmérés modositdsa nem lett volna megfelel6 médszer. Kévetkezéskép-
pen ugy dontéttiink, hogy sajét kérdéivet dolgozunk ki Creswell Educational Research:
Planning, Conducting and Evaluating Quantitative and Qualitative Research (2012) cimt
konyvének javaslatai alapjan. A sajat fejlesztésii kérdéivet az adott intézményi ko-
riilményekre és az el6zetesen felmertilt problémékra alapozva allitottuk 6ssze azzal
a céllal, hogy a vérhat6 eredmények alapjdn intézményi fejlesztési célkittizéseket
szolgdljon.

Az online kikézvetitett, 27 nyilt, illetve zart végi kérdést tartalmazo, 6nbe-
valldsos kérdGiv a hdttéradatok (n=>5: életkor, nem, szak, szakirdny, munkahely)
mellett a tanuldsi el6zményekre (n=4) kérdezett rd. Hét tovabbi itemmel a szak-
dolgozatirds folyamatdt (n=7), valamint az ek6zben felmeriil§ kihivdsokat (n=4)
és sziikségleteket tartuk fel (n=2). A szovegalkotdsi tevékenységekkel kapcsolatos
attittidoket is vizsgaltuk (1 kérdés 6 alpontjdval), és rakérdeztiink arra, hogyan
vélekednek a hallgaték a helyesirds, terminolégiahaszndlat, tudoményos stilus,
vélasztékos szokincs és a szakirodalmi hivatkozdsok fontossagarél. Ezenkiviil, az
olvasdsi szokdsokra és az olvasdshoz hasznélt médiumokra (példdul mobiltelefon,
laptop, nyomtatott sajt6), valamint egyetemi tanulmanyok alatti, a hivatkozasi
eljarasokat is magaba foglald, szovegalkotdsi céli tevékenységek gyakorisdgdra
vonatkoz6 kérdésekre (n=4) feleltek a hallgatok. Az Gsszesen 35 item eloszldsa kér-
déstipusok szerint a kovetkez volt: egyvélasztés, valasztogombos item (n=17),
tobbvdlasztés, jelolonégyzetes item (n=2), Likert-skdlds item (n=11), nyilt végd,
révid szoveges valaszt igényl6 item (n=5).
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2.3. Eljarasok

A felmérésre 2023 tavaszdn kertilt sor. A mérSeszkoz bevezets szovegében a hallga-
tok tdjékoztatdst kaptak a kutatds céljardl, az adatgyfijtés és feldolgozds maédjardl,
a kitoltés véarhato idejérdl. A kitoltés kb. 10 percet vett igénybe. A kutatdsban a hall-
gaték anonim mdédon és 6nkéntes alapon vettek részt. A kérd6iv nem gy(ijtott sze-
mélyes adatokat a hallgatkrol, a kapott informdcidkat kizarélag Gsszesitve és csak
a megnevezett kutatdsi cél érdekében haszndltuk f6l. A felméréssel vagy az eredmé-
nyekkel kapcsolatos kérdéseikre a hallgatok valaszt kaphattak a kutatécsoport veze-
t6jétSl a megadott email cimen. A kérd6ivet az egyetemen akkor haszndlatos online
kérd6ivezs rendszeren keresztiil toltotték ki a hallgatok a kozpontilag, a tanulményi
igazgatdsdg altal veliik megosztott kitoltési link birtokadban, szabadidejiikben, ellen-
szolgdltatds nélkiil.

Akvantitativ adatfeldolgozast az adott kérd6ivez6 rendszer beépitett tdbldzat- és
grafikonkezel6 alkalmazasa segitette. Ez az alkalmazds egyvaltozos leiro statisztikai
elemzéseket végzett az adott mintdn (2-5. dbra).

A szakdolgozatirds kapcsan az altaluk érzékelt kihivdsokat nyilt végii kérdésekre
adott rovid szoveges vélaszokban is megfogalmaztdk a hallgatok. Ezeken a vélaszo-
kon kvantitativ, manifeszt tartalomelemzést is végeztiink. Nem vizsgéltuk a létens,
csak a szavakban megjelend tartalmakat. A hallgatéi szoveges egységeket (kifejezé-
seket) kategoridkhoz soroltuk, majd megvizsgaltuk az el6forduldsok szdmat. A ten-
denciaszert egyiittes el6forduldsok ismétlddden megjelend problémdakra engedtek
kovetkeztetni (5. tdbldzat).

3. EREDMENYEK ES DISZKUSSZIO

Az eredmények igazoltdk hipotézisiinket a szakdolgozatirdsi nehézségek feltétele-
zett okainak tekintetében.

3.1. Tanulasi el6zmények

Feltételeztiik, hogy a jelenség részben a tanuldsi el6zményekre vezethetd vissza.
A tancmiivészeti képzésben részt vevs valaszaddk megkozelitSleg 60%-a szakgim-
ndziumi tanuldsi el6zmények utdn [szakgimndziumbdl (39,1 %) szakkodzépiskola-
bdl (4,7%), az MTE Nédasi Ferenc Gimndziumdbdl (12,5%), tdncos tagozatd gimna-
ziumbdl (1,6%), alternativ pedagdgidt alkalmazé gimndziumbél (1,6%)] keriilt az
egyetemi képzésbe. Az dltaldnos gimnaziumi képzéshez képest a hallgaték vélhe-
téen kevesebb szovegalkotdsi tapasztalatot szereztek, kevesebb esszét frtak a tdncos
szakgimndaziumi képzésben.

Ennek aldtdmasztdsdra a szakirodalombol két £6 okot emlithetiink: a szakkép-
zés reformjdt kovetd sajdtos szakképzési helyzetet és a kozoktatdsi tartalmi szaba-
lyoz6 dokumentumok sajatos jellegét. A 2010-2014. kozotti Orszdgos Kompeten-
ciamérés szovegértésre vonatkozé adatainak szakképzési szempontii elemzésébdl
kideriil, hogy a szakgimndziumok 10. évfolyamosai &ltal nyujtott teljesitmények
elmaradnak a gimnazistdkéhoz képest, az érettségit nem ad6 képzésben résztvevs
szakkozépiskoldsoké pedig joval elmarad mindkét mdsik iskolatipushoz képest
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(Hermann et al., 2018). A szerzk dltaldnos megdllapitdsa, hogy a 2013-as szakkép-
zési reform rontott a kompetenciamérésben nydijtott teljesitményen (Hermann, et
al., 2018). Azt pedig mdr a szakirodalmi héttér vizsgalatakor is feltdrtuk kordbban,
hogy a szovegértés és a szovegalkotdsi képességek szorosan Osszefiiggenek egy-
massal (Kiss-Kovdécs, 2023).

A szovegalkotdsi képességek szempontjdb6l tovébbi hatrdnyok adédhatnak a
Nemzeti Alaptanterv (NAT) és a kerettantervek mint tartalmi szabdlyozok hatdsa-
bo], kiilonosképp a szakgimndziumok tekintetében. A szakmai tiltakozdsokat maga
utdn vono 2020-as Nemzeti Alaptanterv (NAT) kapcsdn mdr annak tervezetekor a
tudomanyos élet és a kdzoktatds szakmai képviseldi is — koztiik a magyartanarok
szakmai csoportjai — komoly kritikdt fogalmaztak meg (Csik, 2021; Di6szegi-Horvath,
2020). A kritikdk kozott szerepel a NAT korszertitlensége, a ,,21. szdzad kihivasa-
ira siiket, életidegen, korszertitlen” volta (Nahalka, 2020; idézi Di6szegi-Horvath,
2020, p. 4). Tovébbé az ellentmonddsos jellegét is biralat érte: a NAT a ldtszélagos
6raszdmcsokkentés ellenére a megnovekedett tananyaggal tidlterheli a tanuldkat. Az
6raszdmcesokkentés pedig csak a valaszthat6 tantdrgyakra fordithat6 keretet érinthe-
ti, a kotelezs 6rdk kerete nem csokkent (Didszegi-Horvdth, 2020).

A NAT-ra épiil6 magyar nyelv és irodalom tantdrgy kerettantervében (Oktatdsi
Hivatal, n.d.) az irdsbeli sz6vegalkotdst kozvetleniil érint§ témakorre (kommuni-
kdcio, stilisztika, retorika) a 9-12. évfolyamon rendkiviil alacsony a hozzarendelt
6raszdm. A dokumentumok mindossze a 80%-ot meghaladé, ajanlott keretben, az
érvelés témakorét kiegészitd tartalmak kdzott javasolja a digitalis eszkozok, grafikus
szerkeszt6k haszndlatdt a retorikai szovegek alkotdsaban.

Mind a szakmai kritikdk, mind az idézett tartalmi szabalyozék tanulmanyozasa
alapjan beldthat6, hogy még az dltalanos tantervl gimnaziumokban sem feltétlentil
marad id6 a magyar nyelv és irodalom tantdrgy keretein beliili, a szdvegalkotdsi
képességeket nagyban befolydsold, csupan ajanlottként megjelolt tartalmakra.
Fokozottan igaz lehetez a szakgimnaziumokra, ahol az adott szakmai, illetve mtivé-
szeti targyak irdnti vonzalom, abban megmutatkozé tehetség és maga a szakképzés
sajdtos helyzete (Hermann et al., 2018) is elvonhatja a tanul6k figyelmét az dltaldnos
miiveltségteriiletektdl. Ezért, valamint a szakmai férumok 4ltal is kritikdval illetett
tananyag-tulterhelés miatt (Csik, 2021; Diészegi-Horvéth, 2020; Nahalka,2020) a tan-
6rdk korményrendeletben (110/2012. (V1. 4.) Korm. rendelet) meghatérozott, kote-
lezen az el6irt tartalmakra forditandé 80%-a nem feltétlentil elegendd a kotelezd
tuddselemek megtanuldsdra-tanitdsdra. Ennek kovetkeztében a 20%-nyi szabadon
felhasznalhat6 6rakeretet is felemészthetik a kotelezGen elsajétitandé tartalmak, ami
az emlitett kompetenciamérések tiikrében még jellemzSbb lehet a szakgimndziu-
mokra, és akdr a mtivészeti nevelést elGtérbe helyez6 gimnaziumokra is. A kiilén be-
fektetést igényld versenyekre, el6addsokra, turnékra valé felkésziilés egy mtivész-
képzd intézmény kozépiskolai szakaszdban is kevesebb teret hagyhat az 4ltalanos
miiveltségi tartalmak elsajatitdsanak.

Ugyanakkor a tartalmi szabdlyozék (NAT, kerettantervek) jellegébdl az is kovet-
kezik, hogy 0sszességében minden kozépfoku képzést nyjté iskolatipusban kevés
hangsuly esik tobb olyan tertiletre, amelyek a felsGoktatdsba bekeriils hallgatok szo-
vegalkotdsi képességeit megalapozhatndk, mint példdul a fentebb emlitett nyelv-
hasznalati, retorikai funkcidk, hiteles adatforrdsok és pldgium kérdése.
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3.2. Id6menedzsment

Feltételezéseink kozott szerepelt tovébbd, hogy a felsGoktatdsi hallgatéink szakdol-
gozatirdsi nehézségei mogott a professziondlis tdncosképzés kihivdasai dllnak.

A mintadbdl csupén 5 f6 volt a tancmiivész BA-szak hallgatéja. Fontos megemli-
teni, hogy a haroméves tincmiivész BA-szak specidlis képzési rendben miikodik: a
gimndzium utolsé két évében egyetemi hallgatdi jogviszonyt kapnak a tanuldk, és
az érettségi utdni évben irjak meg a szakdolgozatukat. Esetiikben tehdt a képzés
kétharmaddban egymadssal parhuzamosan vannak jelen gimnaziumi 6rak, egyetemi
elméleti kurzusok, tdncszakmai 6rdk és probak, a vizsgael6addsra val6 felkésziilés
és a szakdolgozatirds, ami szamukra nagy megterhelést jelent.

A kérdéivet kitolts hallgaték mintegy 85%-a esti képzésben (tdncos és probavezetd
BA, koreogrdfus BA, tdnctandr MA) vesz részt, amely mellett tdrsulatban, sportegye-
siiletben vagy iskoldban dolgoznak. A védlaszadék mintegy negyede tébb munka-
helyen is dolgozik egyszerre részmunkaidében. Minddssze ketten irtdk, hogy nem
tdnccal dsszefiiggé munkat végeznek az egyetem mellett.

A vélaszokbdl kidertiilt, hogy a hallgatok tobbsége nehézségként élte meg a fel-
lépések idGterhét, amely tovabb nehezitette, hogy az amtigy sem begyakorolt sz6-
vegalkotdsra, digitdlis szovegszerkesztésre 6sszpontosithassanak. A valaszadok fele
jelolte meg a fellépések, kozel 70 szdzalékuk a prébak, tobb, mint 15 szdzalékuk a
prébatdncok terhét mint a szakdolgozatirds id6beosztasa kapcsan nehézséget okoz6
tényez6t (2. dbra).

reiiepeser [N >’
Prébatdncok - 17%

Egyik sem . 6%

2. dbra: A szakdolgozat idSbeosztdsdban nehézséget okoz6 tényezsk

Ahallgaték komoly idémenedzsment-problémdjdra utal az is, hogy 59,4%-uk a tava-
szi félévben kezdi el a szakdolgozat megirasét, ami azt jelenti, hogy a teljes munkdra
mind6sszesen 2,5 hénapjuk marad az éra-, proba- és magénéleti terhek mellett.
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3.3. Az irasbeliség megitélése napjainkban

Az elmélyiilt munkdnak nem kedvezd korszellemre utalt, hogy a hallgatok 62,5 sza-
zaléka tartotta teljes mértékben fontosnak a pontos helyesirdst a mindennapokban,
81,2 szazalékuk a tudomdnyos kozleményekben. A megfelel6 terminolégia hasz-
nélatét alig tobb, mint 56 szdzalékuk, a tudomdnyos nyelv elsajatitdsat kevesebb,
mint 45 szdzalékuk, a vélasztékos szdkincs alkalmazdsat 70,3 szazalékuk taldlta
teljes mértékben fontosnak. A hivatkozadsok pontos jelolését is csupan a hallgatok
kevesebb, mint a fele tartotta teljes mértékben fontosnak, és olyan végzds hallgaté
is akadt, aki ezt egydltaldn nem tartotta fontosnak (3. dbra), ami 6sszhangban van a
hivatkozott szakirodalommal (Benali & Laouni, 2021).

Pontos helyesirds a mindennapi életben 62,50%

Pontos helyesirds a tudomanyos életben ™

| S

e 56,20%

_

ss— 43,70%,

81,20%

Megfelels terminolégia hasznalata

Tudomanyos nyelv elsajdtitasa

-
VAl 2tk 05 5Z0KINCS ALKl M2 e 70,30%

_

Hivatkozdasok jellése
AR— 16, 90%

M 1= egyaltaldn nem fontos |2 3 B 4= teljes mértékben fontos

3. dbra: A teljes mértékben fontosnak tartott tevékenységek
(alegalso, 4. sdv) a hallgatok ardnydban

3.4. Olvasasi szokasok

A szakirodalombdl (Rad6, 2023) is ismert mdsik korszellemjellemzd, az olvasdsi szo-
kdsok megvaltozdsa mint a romlé irdsbeli teljesitmény feltételezett oka is detektdl-
haté volt a felmérésben. Arra a kérdésre, hogy milyen formédban szokott olvasni napi
hireket, kozosségi média hirfolyamot, szépirodalmat, illetve tudomdnyos cikkeket,
a vdlaszadok 92 szdzaléka jelolte meg, hogy mobil eszkdzon olvas kozosségimé-
dia-hirfolyamokat, mintegy 82 szdzalékuk adta azt a vdlaszt, hogy mobiltelefonon
olvassa a napi hireket, megkozelitSleg 30%-uk jelolte meg, hogy szépirodalmat mo-
biltelefonon (30%), laptopon (38%), illetve nyomtatott formaban (30%) olvas. Azon-
ban az is kirajzolédott, hogy valaszaddk egy része (5-10% kozott) sajat bevalldsa
szerint semmilyen eszk6zon vagy forméban nem olvas napi hireket, k6zsségi mé-
dia hirfolyamokat, szépirodalmat vagy tudomdnyos cikkeket. A megjel6lt olvasdsi
eszk6z0kbdl és tartalmakbdl kidertil, hogy kisebbségben vannak a szépirodalmi és
tudomanyos témdju tartalmak a kozosségi médidval, illetve a napi politikai hirekkel
szemben. A vélaszokbdl az is kidertilt azonban, hogy 70 szdzalékuk a laptopot va-
lasztja, ha tudomédnyos cikket olvas (4. tdbldzat), ami a mobiltelefonndl elmélytiltebb,
kényelmesebb, értelmez5bb olvasdst tesz lehet6vé a nagyobb képerny6 miatt és az
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alacsonyabb szdmdu disztraktor (felbukkané kozosségi média és applikdcié tizene-
tek, esetleges hang vagy vide6hivds) miatt. Ez a tendencia abbdl adédhat, hogy tu-
domaényos jellegti szovegek olvasdsara az egyetemi beadandé (szévegszerkesztSvel
létrehozand6) feladatokhoz van sziikségiik a hallgatéknak, a laptopon pedig adot-
tak a mentés, késébbi el6hivés, szerkesztés feltételei is.

1. Kozosségi mé- L Tudoma-
. Napi hirek dia hirfolyam Szépirodalom nyos cikkek
Eszkoz
6 % 6 % 6 % 6 %
Mobilon 53 82,8 59 92,2 20 31,3 26 40,6
Laptopon 9 14,0 7 10,9 24 37,5 45 70,3
Papiralapon 0 0,0 0 0,0 20 31,3 7 10,9
Sehogy 7 10,9 3 4,7 4 6,3 1 1,6

4. tabldzat: A hallgatéi olvasdsi szokdsok az olvasott
szoveg tartalma és hordozéja szerint

3.5. Digitaliseszk6z-hasznailati szokasok

A technolégia kritikdtlan haszndlata mint a szakdolgozatirdsi nehézségek tovabbi
feltételezett oka mutatkozott meg abban, hogy a hallgatok a tudomanyos igénytinek
szant szakdolgozatirdshoz arra nem alkalmas eszkozoket alkalmaznak. Meglepd, de
a hallgatok 33%-a jel6lte meg a mobiltelefon hangrégzitsjét mint a szakdolgozatirds
eszkozét, 10% bevallotta, hogy diktdldsra haszndlta a telefont (4. dbra). Ez a jelenség
arra utal, hogy a hallgat6k nincsenek tisztdban a tudomdnyos igényt szovegekkel
szemben tdmasztott kdvetelményekkel, illetve nem tesznek kiilonbséget a kiilonfé-
le stilusrétegek kozott, valdszintileg részben azért, mert a mindennapi kozléseik és
informdciészerzésiik is a személyes, valamint a kozosségi médidn keresztiil zajlé
kommunikdciéra sztkiilt le. Elképzelhetd, hogy ki sem alakultak azok a képessége-
ik, amelyekre tdmaszkodhatndnak tudomdnyos igényt irdsmtvek alkotdsakor. Ez
nyilvdnvaléan nem kedvez a tudomanyos terminoldgia, illetve stilus hasznalatdnak,
és inkdbb a szakirodalombdl (Rdsi, 2019) is ismert személyesség tulzott érvényesiilé-
sét, a hétkoznapi kifejezések megjelenését vonja maga utdn.

Azonban a hallgaték csaknem 80%-a ismeri és haszndlja a szovegszerkesztd
helyesirdsellen6rz6 funkcidjat, amely bar tudatos digitdliseszkdz-hasznédlatot jelez,
azonban Ismael és mtsai (2022) kutatdsdbol kidertilt, hogy a gépi helyesirdsellendrzés
kontraproduktiv.
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Mobiltelefon hangrogzitsie || NG 3280%
Helyesies cllensrodse Word-ben | 75,10

Hivatkozdsgeneralé program - 12,50%

Mobiltelefon diktélds funkcidja B 5.40%
Egyéb mesterséges intelligencia | 3,10%

ChatGPT 0%

Egyik sem I 1,60%

4. dbra: A szakdolgozatirdshoz a hallgatdk éltal igénybe vett digitdlis eszk6zok

A szakdolgozatirdshoz haszndlt digitdlis alkalmazasok kozott mar megjelent az MI
a valaszadok 3 szdzalékandl (n=2). Ez egyfajta technoldgiai érdekl6dést, alkalmazasi
rutint feltételez, ami pozitiv hatdssal lehet a megalkotandé széveges produktumra.
Masfel6l azonban tovdbb gyengitheti a megkopott vagy ki sem alakult szévegalko-
tasi képességek fejlodését, és felvetheti a technoldgia etikus haszndlatdnak kérdését.

3.6. Hivatkozas és szovegszerkesztés

A hallgaték 81,3%-a éllitotta, hogy kozépiskoldban nem tanultdk a hivatkozds
szabdlyait és hogy ezzel a témdval csak az egyetemi tanulmanyok sordn taldlkoztak
elszor. A hallgatok kevesebb, mint fele éllitotta, hogy a témavezet6tdl (43%) és a
szakdolgozatirdst segit6 kurzusok valamelyikén kapott segitséget (40%). A forrdsok
helyes hivatkozdsa formai kovetelmény, azonban a hallgatok nyilt végli kérdésre
adott valaszukban kifejtették, hogy a teljes képzés soran irt beadanddkra szeretné-
nek mind tartalmi, mind formai visszajelzést kapni oktatéiktol.

Arra vonatkoz6 feltevésiink, hogy a hallgatok akar alapvetd szovegszerkesztési
ismeretek elsajatitdsdra is igényt tartandnak, beigazolédott. A hallgatok t6bb, mint
negyede igényt tartana arra, hogy a szakdolgozatirdst megel6z6en egy gyakorlati
tuddst felelevenits képzésben vegyen részt ezen a téren. A hivatkozasok kezelésére
vonatkoz6 tdmogatdsi igény feltételezésiink is helyesnek bizonyult. A hallgaték ko-
zel egynegyede igényt tartana egy egy-két alkalmas, hivatkozaskezelés elsajatitdsat
célz6 képzésre. Legnagyobb ardnyban (kozel 36 szdzalékban) a valamennyi elméleti
kurzusba integralt sz6vegalkotdsi, szovegszerkesztési és hivatkozaskezelési gyakor-
latot gondoltdk megfelels segitségnek (5. dbra).
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B Elméleti kurzusokba
beintegralt gyakorlat

B Nagyobb terjedelmi

szovegekre
vonatkoz6 felfrissité
képzés

1-2 alkalmas 90 perces
felfrissits képzés

B  Egyéb

5. dbra: A hallgaték tamogatdsi igényei a nagyobb terjedelmii szovegalkotashoz
3.7. A szakdolgozatiras folyamata

Kivancsiak voltunk arra, hogy a hallgaték mennyiben voltak képesek autoném
munkdra a szakdolgozatirds sordn. A minta minddssze 32%-a dllitotta magdrol,
hogy képes volt 6ndlléan szakirodalmat keresni a szakdolgozatdhoz. A vdlaszad6k
tébb mint 75%-dt végig segitette témavezetdje a teljes folyamatban, és a hallgatok
kozel 70%-a a kurzusokon is segitséget kapott. Az 6nallésdg hidnyat mutatja az is,
hogy csupdn 12,5 % érezte gy, hogy kiils6 segitség nélkiil is meg tudta volna irni a
szakdolgozatat. A kiils6 tdmogatdsok kozott szerepelt: szerkesztéshez, formazédshoz
segitség (n=6), lektoralds/kiils6 vélemény /sziil6 / szakért6 (n=26), internet/szinoni-
ma szotdr /székines gytjtemény (n=15).

A hallgaték éltaldnossdgban is megfogalmazhattdk, melyek voltak a legna-
gyobb kihivdsok szdmukra a szakdolgozat megirdsakor. A legnagyobb nehézség-
nek az idémenedzsmentet és a prioritdsok feldllitdsat tartottak (n=16), kiilondsen,
ha munka, illetve egyéb tanulmdanyok mellett kellett diplomamunkat frniuk (n=14).
Ezek szintén olyan készségek, amelyek elsajdtitdsdra eddig nem volt lehetSségiik
a képzésiik fsként mozgésos-gyakorlati jellegébdl kifolydlag. Erdemes lehet a kar-
rieriroddval kar6ltve tanuldsi készségek, priorizélds és idémenedzsment témakor-
ben tréning jellegii foglalkozast szervezni, esetleg kordbban a képzés sordn, nem a
képzés végén. A kovetkezd hallgatok (n=10) dltal emlitett nehézség a szakdolgozat-
tal kapcsolatos elvdrdsok szimukra nem egyértelm volta és a technikai és eljdrdsi
nehézségek voltak, nevezetesen az olyan praktikus teendsk, hogy mit és hogyan
csindljanak: hogyan szelektdljék a felkutatott anyagot, hogyan rendszerezzék, és mi-
ként szerkesszék azt szoveggé. Ezek a problémdk mar az informdciés és kommuni-
kéciés technoldgiai miiveltség teriiletére vezetnek: a kutatasi kérdés felvetésétdl az
informadciés igény megdllapitdsan, az informdcié megkeresésén, taroldsan, meglévo
tuddsba beépitésén, felhaszndldsdn, tj tudds alkotdsdhoz felhaszndldsan dt a masok-
kal valé6 kommunikaldsaig (Tongori, 2012). Mindezek a komponensek nélkiilézhe-
tetlenek a 21. szdzadi tanuldshoz (Tongori & Lanszki, 2024). Szdmos publikéci6
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alapjdn ez a komplex mitiveltségteriilet (Iordache et al., 2017; UNESCO UIS, 2024)
valamennyi oktatott tdrgy, illetve tertilet sszes szintjébe beépitve fejleszthets haté-
konyan (Australian Curriculum, Erwin & Mohammed, 2022; Haldsz, n.d.). Néhadny
hallgaté a szakmai segitséget (n=8), illetve az egyetem konyvtardban rendelkezésre
all6 forrdsokat (n=8) sem taldlta kielégitének. Ez ismét az elméleti kutatdsi gyakor-
lat hidnyabdl is adédhat. Az elméleti targyakba integraltan jol fejleszthet6k azok
a képességek, amelyek a forrdsok megtaldldsdhoz, autoném hallgatéi kutatdsi te-
vékenységhez vezetnek. A sziikebb értelemben vett oktatdsszervezési kereteken ki-
viil, egyetemi hallgaték szdmadra elényos lehet, ha a kampuszon rendelkezésre dll6
konyvtdr vagy tanulékozpont forrdsai lehet6vé teszik a folyamatos dllomanybdvi-
tést, valamint tovabbi internet hozzaférési pontok létesitését.

Kihivas Fo Kihivas Fo
Prioritdsok feldllitasa;

Id6-menedzsment; Idhidny 16 | Tandcstalansag, elkeseredés 3

Magas kredit terhelés az utolsé
Munka; egyéb tanulmanyok 14 = félévben, beadanddk 3

Szakdolgozati elvdrdsok: mit hogyan;
formai kévetelmények; szévegszer-
kesztés; kutatott anyag szortirozdsa 10 | Ellentmonddsos kovetelmények 2

Szakmai segitség hidnya 8 | Motivélatlansdg, ellendllds 2
Kevés forrasanyag: kevés anyag az

egyetemi konyvtarban/dltalaban /
magyarul; vagy nem hozzéférhets az

online adatbazis 8 | Nyelvi megformalds 2
Proébak, fellépések, versenyek 5 | Plagium elkertilése, parafrazdlas 2
Maganélet, csalad 4 | Hardver probléma 1
Szakdolgozati kurzus az utolsé
Koncentréci6 hidnya; faradtsag 4 | félévben van 1
Hivatkozédsok 4 | Utazas 1

5. tabldzat: A szakdolgozatirds kapcsan a hallgatok altal érzékelt kihivdsok

A legtobb hallgaté éltal emlitett nehézségeken til a tovdbbi, csupdn néhdnyak
dltal megnevezett problémakérok kozott a kordbban targyaltak is megismétldd-
nek a hallgaték nyilt végii kérdésekre adott valaszaiban (mint példdul a prébék,
fellépések, versenyek terhelése, hivatkozdskezelés, nyelvi megformadlds, plagizalds
kérdése, nem pontosan tisztdzott kovetelmények) (5. tdbldzat). Néhdnyan az utazdsi
kényszert, a maganéleti terhelést, a kurzus és kreditterhelést, valamint az esetleges
hardverproblémékat nevezték meg. A nehézségek hatdsara kialakul6 belsé ellenal-
last, motivélatlansdgot is a szakdolgozatirdskor jelentkezd kihivdsok kozé soroltdk
annak ellenére, hogy ezek nem csupdn ebben az id6szakban jelentkezs jelenségek.
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Egy tovébbi észrevétel dltal jogosan jelzett problémat, amely szerint nem elényds,
hogy a szakdolgozati kurzus az utolsé félévben van, orvosolni lehetett. A tantervi
halé e tekintetben médosult, a képzés kordbbra keriilt. Ezaltal a sziikséges ismeretek
idében jutnak el az érintettekhez.

4. KONKLUZIO

Megallapitast nyert, hogy a hallgaték szakdolgozatirdsi nehézségeinek oka, hogy
a kozépiskoldbdl hozott irdskészségiik és hivatkozdsi miveltségiik hidnyossdgo-
kat mutat, amely részben az el6zetes (kdzépfoki) tanulmanyok iskolatipushoz
kapcsolédé jellegére, részben pedig ezen tanulményok tartalmét szabalyozé do-
kumentumok tokéletlenségére vezethetd vissza. Eredményeink aldtdmasztjdk
meggy6zddésiinket, miszerint az egyetemi elméleti képzés keretében nagyobb
hangstlyt kell fektetni az olyan, kordbban magétdl értetédének vett készségek
begyakoroltatdsara is, mint az frasbeli szovegalkotds (példaul esszé vagy szakdol-
gozat) és az ahhoz nélkiil6zhetetlen szovegszerkesztés, informdcidkeresés és hivat-
kozdskezelés. A mérés eredményének kovetkeztében sziiletett akcidterv részeként
az egyetem a BA képzés 4. félévére, tehat egy félévvel kordbbra tette a szakdolgo-
zati cimbejelentést, valamint a képzés utolsé két félévében taldlhaté szakdolgozati
konzultdciéhoz konkrét feladatok teljesitését is hozzarendelte. A fejlesztés része
az is, hogy valamennyi elméleti kurzuson megjelenik az frdskészség fejlesztése,
kurzusonként lehetSleg legaldbb egy irdsbeli beadandé feladat meghatarozdséval.
A képzések mintatantervében tobb olyan kurzus is megjelent, amely kifejezetten
a tudomdnyos igény( szovegalkotast segiti és egyénre szabott tdimogatdst is nyujt
mind szovegszerkesztési, szovegalkotdsi, illetve hivatkozdskezelési tekintetben.
Ezek a kurzusok a szakmai, illetve szaktudomanyos szévegek értelmezd olvasasa-
hoz hozzasegit6 technikdk alkalmazdsaval is timogatdst nyujtanak.

A kutatds egyik limitdci6ja az volt, hogy a kérd6ivet a végzss, szakdolgozatot
ir6 hallgatoknak kiildtiik ki, és — mivel az egyetem BA és MA képzésére jdr6 dsszhall-
gatodi 1étszdm is csak 456 {6t tett ki (Magyar Tancmtivészeti Egyetem, 2024, p. 14)
— értelemszertien az elemszdmunk sem lehetett magas (N=64), kiiléndsen az olyan
szakok esetében, mint példdul a tdncmiivész (n=5) és a koreogrdfus (n=4). Mindez
befolydsolta azt is, hogy a kapott eredményeinket matematikai-statisztikai vizs-
gdlatnak nem tudtuk aldvetni. Vizsgalatunkban tehdt csak leiré statisztikai elem-
zésre adédott lehetSség, valamint kimondhaté az is, hogy kapott adataink nem
altaldnosithatéak, csak az adott populdciéra érvényesek. A kutatdsban vizsgéltuk
azt is, hogy milyen kozépiskolai eltanulmdnyai voltak a hallgatéknak. Ebben az
esetben csak az iskolatipusbdl, valamint a kdzépiskolai kdznevelés kdzponti sza-
béalyozdsi dokumentumaibdl tudtunk kiindulni, arra azonban nem lehetett pon-
tos rédlatasunk, hogy az egyes hallgatok milyen tartalmakat és hogyan tanultak a
kozépiskoldban. Tisztdban vagyunk azzal, hogy az oktatds mingsége jelentGsen
befolydsolhatja az &ltalunk vizsgdlt konstruktumokat, ezért elemzésiinkkor a
szakirodalmi héttérre tdmaszkodtunk. Végiil a kutatds korldtja lehet az is, hogy
a vizsgdlat elvégzése 6ta eltelt id6ben robbandsszertien megnétt az MI haszndlata
tarsadalmunkban, azonban az MI-haszndlatra vonatkozé adataink mésfél évvel
ezel6tti dllapotot mutatnak.
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Tovébbd, tekintettel arra, hogy az MI szévegalkotdsban valé haszndlatdra mar
a jelen kutatds adatai is utaltak, sziikségesnek latjuk felmérni a hallgaték MI-hasz-
nélatdnak jellemzdit és sziikségleteit. Ennek érdekében nemcsak a tdncmiivészet,
hanem valamennyi egyetemi oktatdsban megjelend miivészeti g hallgatéinak fel-
mérését inditottuk el 2025 februdrjdban. Reményeink szerint az tjabb eredmények
nyomadn kialakitandé intézkedések is a képzésfejlesztést fogjak szolgdlni.
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Abstract

This study investigates the factors influencing digital text creation skills among dance
students in higher education. The COVID-19 pandemic highlighted the importance
of digitalization in dance education, a field traditionally less impacted by technology.
Despite the increased use of digital tools and Al, improvements in writing and text
creation skills are not automatic. This research aims to identify the underlying causes
of low-quality written work among dance students, hypothesizing that factors such
as vocational art education background, the demands of elite dance training, the
fast-paced nature of digital culture, and the uncritical use of technology contribute
to poor writing performance. An online questionnaire was administered to 170
graduate students, revealing challenges in time management, understanding thesis
requirements, and the need for basic word processing and reference management
skills. The findings suggest that integrating writing skill development into
theoretical courses and providing targeted support can enhance students’ academic
writing abilities. The study underscores the need for a comprehensive educational
development plan to address these issues.

Keywords: writing skill development, text creation skill development, technology,
use of artificial intelligence, higher education, elite dance education

1. INTRODUCTION

In dance-related higher education, practical dance instruction is complemented by
theoretical courses across all forms of training. The isolation experienced during the
pandemic period underscored the significant role of digitalization, even in areas of
dance artist, teacher, and choreographer training which were previously less affected
by it (Papp-Danka & Lanszki, 2020). With the rapid development of technology,

* The first version of the English manuscript was received on 18 December 2024. - https:/ / doi.
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dance, like other art forms, is now increasingly interconnected with technology.
At the same time, the rise of artificial intelligence (Al) is also becoming increasingly
prevalent in dance (Marx, 2024).

At the same time, it is observed that the increased or more frequent use of digital
tools does not necessarily result in an automatic development of the skills needed
to apply them effectively in a given field (Lang et al., 2024). This observation also
appears to extend to Al The use of online search engines or Al-based applications
(e.g., ChatGPT, Copilot, or Gemini) does not necessarily go hand in hand with effective
information processing, written communication, or text production. The ability to
use available technologies does not develop immediately, and even when a certain
level of technological proficiency has been achieved, it may not necessarily transfer
to specific contexts, for example, higher level writing skills. Just as the use of a word
processing program does not guarantee a text with appropriate stylistic features, the
use of large language models (e.g., ChatGPT) to create texts does not in itself lead to
the development of writing, text creation, or information processing skills.

The sporadic nature of research in the field of writing literacy and text production
skills development in higher education has provided the impetus for the research
introduced in detail in the present paper, based on the work presented by Lanszki
et al. (2023). The presentation was based on a pilot study aimed at exploring the
difficulties students face when completing their writing assignments and theses.

1.1 Theoretical background

In examining the concepts of text production and writing skills, it becomes evident
that this domain is characterized by diverse and overlapping terminology. In the
English-language literature, a range of terms are employed, often interchangeably,
to denote similar constructs. These include writing skills (Perumal & Ajit, 2020),
writing abilities (Amhar et al., 2022), writing competences (Apridayani et al., 2024),
text production/creation skills (Indeed Editorial Team, 2025) and composition skills
(Judith, 2022). A comparable diversity is observed in the Hungarian literature, with
terms such as fogalmazisképesség (composition ability; Molndr, 2000; Nagy, 2013),
szovegalkotdsi képesség (text production/ creation skills; Nagy, 2009), and szdvegalkotdsi
kompetencia (text production competence; Juhdsz, 2023). Judit Kdddrné Fiilop (1990,
p- 19), referring to the 1980 IEA (International Association for the Evaluation of
Educational Achievement) study on written composition, interprets writing ability
as the “ability to express oneself in writing,” emphasizing its multifaceted nature,
involving not only writing per se but also thinking, language, cooperation, and
reading skills. Similarly, an expanded understanding of writing literacy is prevalent
in the Hungarian academic discourse (Katona, n.d.; Matthias Corvinus Collegium,
n.d.; Molndr, 2009; Nagy, 2001). This broader conceptualization encompasses not
only the technical dimensions of writing but also cognitive, affective, and social
components, such as critical thinking, knowledge acquisition, and communicative
competence. Writing, in this sense, is viewed as a complex process that includes data
collection, text planning and organization, situational awareness, and adherence to
genre conventions, all embedded within a self-regulatory framework (Molndr, 2001,
2003; Nagy, 2001).
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In the context of this study, writing literacy is conceptualized as a multifaceted
construct that encompasses both writing and text composition skills. This definition
extends beyond the purely technical aspects of writing to include a broader range
of processes such as information gathering, content organization, text planning,
and the adaptation of language to specific communicative contexts and genre
conventions. Furthermore, this conceptualization of writing literacy also includes
the proficient use of digital word processing tools and the application of referencing
conventions, both of which are integral to academic and scientific communication
in the 21st century.

As noted in the presentation by Lanszki et al. (2023), the worldwide expansion of
digitalization has led to a transformation not only of students’ text production skills
but also their willingness to write. During thesis consultations and oral professional
discussions addressing the shortcomings identified during the evaluation of the
theses, the interviewed teachers (N=13) unanimously stated that assignments
submitted by students show shortcomings in sentence structure, terminology
use, grammatical correctness, spelling, and referencing. There are several factors
contributing to this. In general, there has been a decline in the prestige of human
literacy. Sociological studies show that whereas reading books was ranked among
the fourth to sixth most common leisure activities in the 1970s, by 2023 it had
dropped to 26th place (Rad6, 2023). In today’s fast-paced, digitalized, smartphone-
driven world, attention span and the ability to concentrate are also diminishing
(Carr, 2011). Understandably, this has led to teachers assigning shorter readings, and
fewer texts; among other things, there is a notable decrease in students’ tolerance
for monotony (Radd, 2023). Similarly, the predominance of visual over textual forms
of interaction, especially in the case of youth communication dominated by social
media, is not beneficial for the development of text comprehension and text creation
skills (Carr, 2011). This can contribute significantly to the deterioration of students’
ability to produce academic written work.

While several studies in international literature address academic writing skills
among university students (Benali & Laouni, 2022), recent studies exploring the
underlying problems are rare and typically localized (Ismael et al., 2022).

The research entitled Importance of Assessing Student Writing and Improving Writing
Instruction was conducted by the Educational Testing Service (ETS) in the United
States to assess the writing skills of first-year university students. The results indicated
that only 27% of 12-grade students were adequately prepared for the types of writing
tasks required in higher education (Deanne, 2022). Another survey, also conducted
in the United States, examined recent university graduates written communication
abilities in the workplace from an employer’s perspective. The results showed that
only 27% of young graduates newly entering the labor market were considered well-
prepared by employers (Stewart et al., 2016). This suggests that neither secondary
nor tertiary education places sufficient emphasis on developing the writing skills
necessary for success in the labor market. Merkle (2019) and Peters and Cadieux (2019)
attribute this issue to a discrepancy between the high expectations of instructors and
the actual skill development experienced by students.

In a study from Mohammed I University in Morocco (Benali & Laouni, 2021),
the majority of the students reported that they were ineffective or less effective in
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regard to their digital information literacy and referencing skills. Meanwhile, a study
involving three Iraqi universities identified the negative impact of spell-checking
programs to be responsible for the deterioration of literacy, particularly spelling
skills (Ismael et al., 2022).

In an arts context, researchers have conducted surveys among Malaysian
(Pangayan, 2021) and Australian (Dunbar-Hall et al., 2015) university students. Based
on the e-learning and e-portfolio experiences of creative arts students in Malaysia as
well as the music and performing arts students in Australia, both studies concluded
that there is a need to develop students’ basic computer skills.

Two small-scale research projects in dance-related higher education have
investigated how curriculum reform can improve students” academic writing skills
(Andrews & Thoms, 2008; Heiland, 2010). Both studies highlighted dance students’
lack of time and the nature of dance, characterized by bodily expression and
movements rather than words, as reasons for the low quality of students” written
works. Andrews and Thoms (2008) investigated the development of academic writing
skills among first-year students in the UK in a virtual environment incorporating
images, emails, and an online forum. They concluded that less formal settings
may serve as suitable platforms for introducing scientific writing. Heiland (2010)
conducted a questionnaire survey with 45 graduate students from a US university to
investigate how redesigning a thesis writing course could better support students’
writing skills development. The results demonstrated that the continuous support of
mentors throughout the course had a positive impact on students” writing skills. In
addition, creative and reflective writing practice, which can have a positive impact
on students’ confidence, performance, and motivation, can also be used as effective
tools for introducing academic writing instruction (Thielges, 2023).

Taken together, these studies suggest the need for a complex improvement
concept in the context of higher education. The development of writing literacy
and text production skills (used here as synonymous terms for broader cognitive
processes) is often shifted to the higher education stage rather than before. The
development of writing skills involves the practical application of the necessary
knowledge, ranging from basic computer skills (e.g., word processing) to common
forms of written communication, from the stylistic features of academic writing to
the rules of citation.

The sporadic nature of research on writing literacy in the Hungarian context
has already been pointed out by Szilassy (2014). Among the scattered studies, the
following three research projects which examined higher education settings are
worth highlighting. In the domain of (digital) literacy among university students,
the academic writing skills of 20 students at Eszterhdzy Karoly University were
examined. The researchers highlighted the loosening of academic discourse, the
presence of everyday expressions, and the overuse of personalization (e.g., “I have
mapped”, “Iwould add”, or “in my opinion”; Rdsi, 2019). At Zsigmond Kirdly College
(now Milton Friedman University), another study assessed the text production skills
of the students. showing that just over half (51%) achieved a score of 60% in text
production (Szilassy, 2014). The third study, conducted by the Budapest University
of Technology and Economics in collaboration with the Hungarian National Bank
(MNB-BME Book Club, 2023), explored the relationship between reading and
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writing, finding that writing reviews, which supports the development of literacy
skills, also increased students’ willingness to read, indicating a mutual interaction
between writing literacy and reading skills. This two-way relationship between text
comprehension and text production has been further explored in several previous
studies, including a systematic literature review by Rendta Kiss-Kovdcs (2023).
Collectively, the studies above draw attention to the low average level of general
text production skills, difficulties in acquiring scientific terminology and style, and
the interdependence of the reading-writing relationship. In conclusion, it may be
necessary to craft a writing literacy development plan in the context of the domestic
higher education context, one that fosters the practical acquisition of basic text
production elements, terminology, and stylistics, as well as a strong connection
between reading and writing.

1.2 Research objective and hypotheses

The aim of this survey is to identify the factors that may cause difficulties for
dance students during the thesis writing process. By dance education we refer to
all university courses that are related to dance, such as dance teacher training. We
hypothesized that the writing deficiencies that we observed may stem from students’
background in vocational art education, the demanding nature of the dance training
at the university, a zeitgeist not conducive to in-depth work, and the uncritical
use of technology. In the light of the results, we aimed to devise an educational
development plan. We also intended to explore students’ perspectives on what
forms of support they would find most helpful in producing more serious texts,
such as a thesis. Based on previous literature (Benali & Laouni, 2021; Deanne, 2022;
Dunbar-Hall et al., 2015; Pangayan, 2021; Rasi, 2019; Stewart et al.,, 2016; Szilassy,
2014), we hypothesized that students would express the need to learn even basic
word processing skills and would also need help with reference management and
text composition.

2. METHODS
2.1 Sample

An online questionnaire was administered to a purposive sample of 170 graduate
students to investigate the difficulties they faced in writing their thesis or dissertation
during their graduation year. Data were collected through voluntary, anonymous
participation from students (N=64) enrolled in various programs: Dance Artist BA
(n=5), Dancer and Coach BA (n=31), Choreographer BA (n=4) programs, and Dance
Teacher MA (n=24; Table 1). Most of the respondents were enrolled in the folk dance
specialization (nearly 30%), followed by modern dance (approximately 25%) and
ballroom dance (around 20%). Less than 15% of respondents specialized in theatrical
dance, and the remaining respondents pursued classical ballet and choreographer
specializations (Figure 1). In terms of age distribution, nearly 60% of the students
were between 18 and 26 years old, followed by those aged 27 to 32, while the
smallest group consisted of students over the age of 33 years (Table 2). The gender
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distribution of the sample was 70% female and 30% male, a pattern consistent with
general interest in dance as a profession and the proportions of the overall university

student population (Table 3). 10.9% of the respondents also attend or have attended
another university.

Program N %o

Dance Artist (BA) 5 7,8
Dancer and Coach BA 31 48 4
Choreographer BA 4 6,3
Dance Teacher MA 24 37,5
Total 64 100

Table 1. Distribution of the sample by program

a

B Classical ballet
B Choreographer

Modern dance

Folk dance

Theatrical dance

Ballroom dance

Figure 1. Distribution of the sample by specialization

Age N %o
18-21 18 28,1
22-26 19 29,7
27-32 15 23,4

Over 33 12 18,8
Total 64 100

Table 2. Age distribution of the sample
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Gender
Female % Male %
45 70,3 19 29,7

Table 3. Distribution of the sample by gender
2.2 The instrument

Due to the specific characteristics of our institution, neither the use nor adaptation
of an existing survey was deemed suitable. Consequently, we decided to design
our own survey based on Creswell’s suggestions in Educational Research: Planning,
Conducting and Evaluating Quantitative and Qualitative Research (2012). The self-
developed questionnaire was tailored to the institutional context and informed by
the observed issues encountered in the past, with the aim of providing institutional
development objectives based on the expected results.

The self-report online questionnaire consisted of 27 open-ended and closed-
ended questions, including questions on background data (n=5: age, gender, major,
field of study, workplace) and educational history (n=4). The questionnaire also
focused on aspects of the writing process (n=7), challenges encountered (n=4) and
students’ needs (n=2) during the thesis creation process. Attitudes towards text
creation activities were also assessed (1 question with 6 sub-questions), examining
students’ perceptions on the importance of spelling, terminology usage, academic
style, vocabulary choice, and references. In addition, questions on reading habits
and preferred media for reading (e.g., mobile phone, laptop, or print media) were
asked, as well as questions on the frequency of text production activities, including
referencing, during university studies (n=4). In total, 35 items were distributed
across the following question types: single-answer multiple-choice questions (1=17),
multi-answer multiple choice questions (1n=2), Likert-scale items (n=11), and open-
ended, short-text items (n=5).

2.3 Procedures

The survey was conducted in spring of 2023. The introductory text of the instrument
informed students about the purpose of the survey, the procedures for data collection
and processing, and the expected completion time, which was approximately
10 minutes. Students participated on an anonymous and voluntary basis. The
questionnaire did not collect personal data from the students, and the information
obtained was used only in aggregate and solely for the stated research purposes.
Students were informed that any questions they had about the survey or the results
could be addressed to the research team leader via the email address provided. The
questionnaire was completed by the students in their free time, without any form of
remuneration, through the online questionnaire system used by the university at the
time and distributed using a link centrally provided by the university’s Directorate
of Education.
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Quantitative data analysis was facilitated by the built-in spreadsheet and graph
management application offered by the questionnaire system. This application
performed univariate descriptive statistical analyses on the sample (Figures 2-5).

Students’ perceptions regarding the challenges related to thesis writing were
expressed by the students in short-text responses to open-ended questions. A
quantitative manifest content analysis was carried out on these responses, focusing
exclusively on explicit rather than latent content. Responses were segmented into
text units (phrases), which were then categorized, with the frequency of occurrences
noted. Trend-like co-occurrences suggested recurring issues (Table 5).

3. RESULTS AND DISCUSSION

The results confirmed our hypothesis regarding the presumed factors contributing
to difficulties in thesis writing.

3.1 Educational history

We hypothesized that poor writing performance may be partly due to educational
history. Approximately 60% of the dance students entered university education
after having studied at a high school specializing in art [from a specialized art high
school (‘mtivészeti szakgimndzium’, 39.1%), from an art high school (‘mtivészeti
szakkozépiskola’, 4.7%), from the Nddasi Ferenc High School (‘gimndzium’) of the
Hungarian Dance University (12.5%), from a high school with dance specialization
classes (1.6%), and from a high school featuring alternative pedagogy (1.6%)].
Compared to students from mainstream secondary education without a dance or
art orientation, students in dance or art high school education probably wrote fewer
essays.

Two main reasons can be cited from the literature to support this: (1.) the specific
circumstances of vocational education and training following its reform, and (2.) the
specific characteristics of the regulatory documents governing public education. An
analysis of the 2010-2014 National Competency Survey data on reading comprehension
from a vocational education perspective shows that the performance of 10*-grade
students in vocational secondary schools is below that of grammar school students.
Moreover, students enrolled in vocational secondary school courses that do not lead
to a school-leaving certificate demonstrate significantly lower performance than
students in both other types of schools (Hermann et al., 2018). The authors conclude
that the 2013 reform of vocational education and training has worsened outcomes on
the competency test. As previously shown in the literature review, text comprehension
and text production skills are closely related (Kiss-Kovdcs, 2023).

In terms of text production skills, further disadvantages may arise from the
influence of the National Core Curriculum (NAT) and its content regulators,
especially in regard to vocational high schools. The drafting of the 2020 National Core
Curriculum (NAT) attracted substantial criticism from professional representatives
of the academic world and public education, including professional associations of
teachers of Hungarian language and literature (Csik, 2021; Diészegi-Horvéth, 2020).
Critics argued that the NAT is “deaf to the challenges of the 21st century, out of
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touch with life, out of date” (Nahalka, 2020; cited in Diészegi-Horvéth, 2020, p. 4).
Furthermore, its contradictory nature has also been criticized: despite the apparent
reduction in instructional hours, it simultaneously overburdens students with an
increased amount of learning material. In practice, the reduction in the number of
lessons may only affect the framework for optional subjects, with the number of
compulsory lessons remaining the same (Diészegi-Horvath, 2020).

In the content regulation of the NAT-based Hungarian language and literature
subject (Education Office, n.d.), the number of hours allocated to the subject area
directly related to written composition (e.g., communication, stylistics, and rhetoric)
in grades 9-12 is extremely low. The documents only recommend the topic use of
digital tools and graphic editors in the creation of rhetorical texts as an optional inclusion,
complementary to the subject of argumentation.

It is clear from both the professional reviews and the analysis of the relevant
content regulations that even in general high schools, the subject Hungarian language
and literature does not allocate enough time for optional content which could have
a significant impact on text production skills. This may be even more pronounced
in vocational high schools, where student focus and talent often lie in specific
vocational or artistic subjects, and where the unique nature of vocational education
itself (Hermann et al., 2018) may distract students from general literacy areas. For
this reason, and also due to the curricular overload criticized by experts (Csik,
2021; Didszegi-Horvéth, 2020; Nahalka, 2020), the 80% of teaching hours mandated
in the government decree (Government Decree 110/2012 (4.VL)) for compulsory
content may not be sufficient for learning and teaching the compulsory knowledge
elements. As a result, the remaining 20% of instruction time is often taken up by
compulsory content, particularly in vocational and arts-focused high schools.
Moreover, students’ preparation for competitions, performances, and tours, which
require extra time and effort, may also leave less room for the acquisition of general
literacy skills in a secondary arts education institution.

At the same time, the nature of the content regulations also means that, across all
types of high schools, there is little emphasis on a number of key areas that underpin
the development of text production skills for students entering higher education,
such as language use, rhetorical functions, the identification of credible data sources,
and plagiarism, as mentioned above.

3.2 Time management

Another hypothesized reason for the difficulties in university students’ thesis
writing was the demanding nature of professional dance education.

Only 5 participants in the sample were dance artist BA students. It is important
to mention that the three-year dance artist BA has a unique study schedule: students
are admitted to the university during their last two years of high school and are
expected to write their thesis in the year after they graduate from secondary school.
This means that for two thirds of their training, students must simultaneously
manage a combination of high school coursework, theoretical university subjects,
dance classes, rehearsals, exam preparations, and thesis writing, constituting a
substantial workload.
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Around 85% of the students who completed the questionnaire were enrolled in
evening courses (specifically those in the Dancer and Coach BA, Choreography BA,
and Dance Teacher MA), while simultaneously working in a company, sports club,
or school. About a quarter of respondents reported working multiple part-time jobs
at the same time. Only two respondents reported having a non-dance related job in
addition to university.

The responses revealed that the majority of students perceived the time demands
associated with performing as a difficulty, further complicating their ability to
focus on the relatively unfamiliar task of text creation and digital word processing.
Specifically, half of the respondents identified performances, nearly 70% cited
rehearsals, and more than 15% reported auditions as factors negatively impacting
their available time for writing their thesis (Figure 2).

Audition - 17%

None of the above . 6%

Figure 2. Factors contributing to time-management difficulties in thesis writing

The fact that 59.4% of students start writing their thesis in the spring semester,
leaving only 2.5 months to complete the entire project while also investing time in
their classes, rehearsals, and personal life, is a further indication of the serious time
management problems faced by students.

3.3 The perception of writing literacy today

Students were asked to rate the importance of the factors listed in Figure 3 regarding
the completion of their written assignments using a four-point Likert scale. Notably,
62.5% of the students considered accurate spelling to be very important in everyday
life, while 81.2% considered it very important in scientific publications, reflecting a
prevailing mindset that may not be conducive to in-depth work. Just over 56% of
the respondents considered the use of appropriate terminology as very important,
a rating which fewer than 45% of them gave to the acquisition of scientific language
and 70.3% gave to the use of a varied vocabulary. The accurate citation of references
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was considered to be very important by less than half of the students, and there was
one graduate student who did not consider it important at all (Figure 3). In light
of these results, it is not surprising that plagiarism, as mentioned in the literature
(Benali & Laouni, 2021), is becoming more prevalent.

Accurate spelling in everyday life [ 62,50%

A te spelling in scientific publications
ccurate sp g p 81,20%

Use of appropiate terminology 56,20%
B — 50,

Acquisiton of scientific language 43,70%

Use Of A VT e ¥ 00D U ATy 70,30%

_

Accurate referencing 46 90‘7
I — 3 o

M 1=not at all important |2 3 W 4= very important

Figure 3. Activities considered to be very important (the 4t" bar at the bottom)
as a proportion of students

3.4 Reading habits

The survey also identified another characteristic of the current digital era: changes
in reading habits as a presumed factor behind poor literacy performance, which was
also noted in the literature (Rad6, 2023). When asked about the format in which they
consume daily news, social media feeds, fiction, and scientific articles, 92% of students
indicated reading social media feeds on a mobile device, while approximately 82%
read daily news on a mobile phone. Fiction was read on mobile phones (30%), laptops
(38%), or in print (30%). Notably, a small proportion of respondents (between 5-10%)
admitted that they do not read daily news, social media feeds, fiction, or scientific
articles on any device or in any form. The data clearly shows that fiction and science
content are consumed less frequently compared to social media and daily political
news. However, the responses also show that 70% of the students prefer to read
scientific articles on a laptop (Table 4), which allows for more in-depth, comfortable,
and meaningful reading than a mobile phone due to the larger screen and lower
number of distractors (e.g., pop-up social media and app notifications, messages, or
calls). This tendency may be attributed to the demands of university coursework,
which often requires students to read academic texts and use of word processors.
Moreover, the conditions for saving, retrieving, and editing are also more convenient
on a laptop.
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Daily News Social Media Fiction Scie'ntiﬁc
Device used Newsfeed Articles
No. % No. % No. % No. %
Mobile phone 53 82.8 59 92.2 20 31.3 26 40.6
Laptop 9 14.0 7 10.9 24 37.5 45 70.3
Printed Media 0 0.0 0 0.0 20 31.3 7 10.9
None 7 10.9 3 4.7 4 6.3 1 1.6

Table 4. Students’ reading habits by content and medium of the text read
3.5 Digital tool using habits

The uncritical use of technology, identified as another assumed cause of weak
academic writing, manifested students’ reliance on inappropriate tools for academic
thesis writing, such as the voice recorder function on their mobile phones (used by
33% of the students) or their phones’ voice-to-text function (used by nearly 10%
of participants; Figure 4). This phenomenon suggests that students are not aware
of the requirements for academic texts and do not distinguish between different
stylistic layers, which is likely partly due to the fact that their everyday information
consumption and interaction is limited to personal and social media communication.
It is also possible that they have not yet developed the necessary skills to produce
academic texts. As documented in the literature (Rasi, 2019), this clearly does not
support the use of scientific terminology and style but rather allows for the overuse
of personalization and the incorporation of everyday expressions, as known from
the literature (Rési, 2019).

Voice recorder on a mobile phone | NG 32.80%
Microsoft Word spellchecker N 75,107

Citation generator - 12,50%

Voice-to text function on a mobile [l 9,40%

ChatGPT 0%
None I 1,60%

Figure 4. Digital tools used by students to write their thesis
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Among the digital applications used for thesis writing, Al has already been used by
3% of respondents (n=2). This presupposes a certain degree of technological interest
and routine in using various applications, which may have a positive impact on the
writing process. However, the use of Al also has the potential to further hinder the
development of already eroded or undeveloped text production skills and raises
questions about the ethical use of technology.

3.6 Reference management and text editing

81.3% of the students reported that they had not learned reference management in
high school and that they encountered the subject for the first time during their
university studies. Fewer than half of the students indicated that they had received
help from their thesis supervisor (43%) from courses designed to support thesis
writing (40%). While correct citation of sources is a formal requirement, student
responses to an open-ended question revealed that they would like to receive
feedback from their tutors on both the content and form of the submissions they
write throughout their studies.

Our assumption that students require basic word processing skills was confirmed
by the findings. More than a quarter of the students expressed a desire for a practical
refresher course in this area prior to writing their thesis. Similarly, our presumption
of aneed for support in regard to reference management was also confirmed. Almost
a quarter of the students surveyed expressed interest in attending a one- or two-
session training course on reference management. The most frequently endorsed
form of support, selected by almost 36% of the students, was the integration of text
drafting, editing, and reference management practice into all theoretical courses
(Figure 5).

B Practice integrated in
all theoretical courses

B DPractical refresher
course in word
processing

A on- or two-session
training course on
reference management

26,60%

B Others

Figure 5. Students’ support needs for longer texts
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3.7 The thesis writing process

We were also curious to know how well the students were able to work
autonomously when writing their thesis. Only 32% of the sample claimed to
have been able to independently conduct literature searches for their thesis.
More than 75% of the respondents stated that they received assistance from their
thesis supervisor throughout the whole process, while nearly 70% of students
also received help through their preparatory courses. The lack of independence is
also reflected in the fact that only 12.5% of students believed that they could have
written their thesis without external help. Forms of external support included help
with editing / formatting (n=6), including proofreading, feedback from parents or
experts (n=26), and tools such as the internet, synonym dictionaries, or vocabulary
collections (n=15).

Students were asked to describe the main challenges they faced when writing
their thesis. Time management and the ability to set priorities emerged as the
most frequently cited difficulties (n=16), especially for those who had to write
their thesis while working or studying (n=14). These are also skills that students
may not have had the opportunity to acquire given the mainly kinetic-practical
nature of their training. As such, it might be worth organizing a training session on
learning skills, prioritization, and time management in cooperation with the career
office, perhaps earlier during their studies rather than at the end of their training.
Another difficulty commonly mentioned by the students (1=10) was the lack of
clarity regarding the requirements of the thesis as well as technical and procedural
difficulties, namely the practicalities of what to do and how to do it. This included
the ability to select research material, organize it, and structure it into a text. These
problems fall within the domain of ICT literacy, which includes knowledge of how
to pose research questions, identify information needs, find, store and incorporate
information with their existing knowledge in order to create new knowledge and
communicate it with others (Tongori, 2012). These competencies are essential for
21%-century learning (Tongori & Lanszki, 2024), and as several publications have
shown, this complex literacy domain (Iordache et al.,, 2017) can be effectively
developed by integrating it into all levels of all subjects and fields taught within
an institution (Australian Curriculum, n.d.; Erwin & Mohammed, 2022; Hal4sz,
n.d.). Some respondents reported dissatisfaction with the professional help (1=8)
or the resources available (1=8) in the university library. Again, this could be due
to a lack of practice with theoretical research. Skills related to finding resources
and autonomous student research activities can be developed effectively when
integrated into theoretical subjects. Outside of the strict education organizational
framework, university students could also benefit from the resources of the library
or learning center on campus, which can provide expanded collections of research
materials and additional internet access points.
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Challenge No. Challenge No.

Setting priorities; Time management;
Lack of time 16 | Confusion, despair 3

High credit load in the last
Work; other studies 14 | semester, assignments 3

Thesis expectations: how to do it;
formal requirements; text editing;
sorting researched material 10 | Contradictory requirements 2

Lack of professional help 8 | Lack of motivation, resistance 2
Few resources: few materials in the

university library /in general/in
Hungarian; or not accessible in the

online database 8 | Language formulation 2

Rehearsals, performances, Avoiding plagiarism,

competitions 5 | paraphrasing 2

Private life, family 4 | Hardware problem 1
Thesis course is in the last

Lack of concentration; fatigue 4 semester 1

References 4 Travel 1

Table 5. Challenges perceived by students in the thesis writing process

In addition to the more commonly reported difficulties, other less frequent problems
appear in the students’ answers to the open-ended questions. This included the
workload associated with rehearsals, performances, and competitions, as well as
reference management, academic language, plagiarism, and unclear requirements
(Table 5). In addition, some students identified travel constraints, personal
pressures, course and credit load, and possible hardware problems as potential
issues. Internal resistance and lack of motivation, often a result of other difficulties,
were also listed as challenges when writing a thesis, even though these are not
phenomena that are unique to this period. One particularly poignant concern,
pointed out by one respondent, was the scheduling of the thesis writing course in
the last semester. Recognizing this issue, the curriculum has since been modified
in this respect, with the course now offered earlier in the program. This will ensure
that the necessary knowledge reaches those concerned in a timely manner.

4. CONCLUSION

The findings indicate that students’ difficulties in thesis writing are due to
deficiencies in their writing skills and reference management. These deficiencies
carry over from secondary school due to the nature of secondary education, the
specific school types that the students attend, and imperfections in the curriculum
documents regulating the content of secondary education. Our results support our
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view that in the framework of theoretical university training, greater emphasis
should be placed on practicing skills that were previously taken for granted, such
as written text creation (e.g., essays or theses) and essential competencies text
editing, information searching, and citation management. As part of the action plan
responding to these research outcomes, the university has moved the thesis title
submission and consultation one semester earlier, assigning specific tasks to the last
two terms (e.g., creating a table of contents using a word processor). Furthermore,
all theoretical courses now place greater emphasis on developing writing skills,
ideally requiring at least one written assignment per course. Additionally, courses
aimed at facilitating the creation of scientific texts, communication, and writing
provide personalized support in terms of text editing, text creation, and citation
management. In this context, support is also provided through techniques that
assist in the interpretive reading of professional and scientific texts.

One of the limitations of the present research is that the questionnaire was
administered exclusively to final year students writing their thesis, and — since the
total number of students in the BA and MA programs of the university was only
456 (Hungarian Dance University, 2024, p. 14) — our number of respondents was
limited as a result (N=64), especially for the dance artist (n=5) and choreography
(n=4) majors. Since we were unable to subject our results to mathematical-
statistical analysis, only descriptive statistical analysis was employed in our study,
meaning that the findings obtained are not generalizable and are only valid for the
given population. The research also examined the types of secondary schools that
the students attended. In this respect, we were limited to analyzing the type of
school the student studied at and the central regulatory documents on secondary
school education available; we did not have access to detailed content students
were taught or how their learning progressed. We are aware that the quality of
education can have a significant impact on the constructs we investigated; thus,
we based our analysis on the background literature. Finally, another limitation
of the research concerns Al The use of Al tools in society has exploded since the
study was conducted. As our data on Al was collected a year and a half ago, it may
not fully capture current trends.

Furthermore, considering that the current research already indicated the use
of Al in text creation, we find it necessary to assess the characteristics of students’
AT usage and their potential needs in this area. To this end, we initiated a survey
in February 2025, not only among dance students but also among students across
all artistic disciplines present in university education. We hope that the measures
developed based on these new results will also serve to enhance tertiary education.
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+MIT VAGY HAJLANDO INGYEN ATENGEDNI?”

AZ INTERNETES TANC ONTOLOGIAJANAK ES TULAJDONLASANAK
KVALITATIV VIZSGALATA HAROM HIPHOP TANCMUVESSZEL*

Vipavinee Artpradid, egyetemi adjunktus, Coventry Egyetem,
Téanckutaté Kézpont, Egyesiilt Kirdlysag

Absztrakt

A tanulmény az Online Mozgds: Az internetes tdnc ontoldgidja és tulajdonjoga cimd,
az AHRC (AH/W01002X/1) dltal tdmogatott kutatds néhany kulcsfontossdgu
megallapitdsat ismerteti. A tdncokat gyakran masoljdk, Gjraértelmezik vagy adaptdl-
jak — sokszor engedéllyel, de nem ritkdn annak hidnyédban is, ami komoly kérdéseket
vet fel a tulajdonjog, a kulturdlis kisajatitds és az alkotdi elismerés szempontjabdl.
Akutatds harom, sajat munkadit online megoszt6 hiphop miivésszel késziilt interjira
épiil, amelyek révén a kifejezetten online fogyasztdsra szant tanc ontolégiai alapja-
it vizsgdljuk. Feltdrjuk az online megosztas kreativ, szociokulturdlis, gazdasagi és
jogi kovetkezményeit, kiilonds tekintettel a miivészi tulajdonjog kérdéskorére. Az
els6 eredmények azt mutatjdk, hogy a miivészek eltéréen értelmezik mind a tulaj-
donjogot, mind pedig az éltaluk létrehozott ,alkotds” természetét, valamint hogy a
tancmdfajhoz szorosan kapcsol6dé elemek — példdul a hiphop kultirdban megho-
nosodott sampling vagy a biting — kortil kialakult generdciés normdk meghatdrozé
szerepet jatszanak ezekben az értelmezésekben. Ez a sokféleség, amely a stilusbeli
sajdtossdgokbdl és az online megosztds komplexitdsabdl fakad, Osszetett és gyakran
vitatott helyzeteket eredményez a tdincmtivészet terén jelentkezd tulajdonjogi kérdé-
sek kapcsan — kiilénosen, ha anyagi haszon vagy veszteség is tarsul hozzdjuk.

Kulcsszavak: online tinc, tulajdonjog, ontolégia, hiphop

Megjegyzés: A tanulmdny f6bb pontjait a Magyar Tancmtivészeti Egyetem 4ltal
november 29-én megrendezett I. Nemzetkozi Tanc és Digitalizdciés Konferencian
(ICDD 2024) mutattuk be.

1. A KUTATAS HATTERE

Jelen tanulmdny a Moving Online: Ontology and Ownership of Internet Dance (Online
Mozgds: Az internetes tdnc ontoldgidja és tulajdonjoga) cimii projekt kvalitativ ered-
ményeit mutatja be. A kutatdst a brit Mtivészeti és Bolcsészettudomanyi Kutatdsi
Tandcs (Arts and Humanities Research Council, AHRC) finanszirozta, és Hetty Blades
vezetésével, a One Dance UK és a Sadler’s Wells partnerségével valésult meg.

* Az angol nyelvii kézirat els6 véltozata 2025. janudr 27-én érkezett szerkesztSségiinkbe. - https:/ /doi.
org/10.46819/TN.6.1.95-110
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A projekt elméleti és médszertani alapjat Hetty Blades azon kutatdsi érdekldé-
se képezi, amely az ,,online tdncok megértésére, lefrasara és megosztasdra” (Moving
Online, n.d.) irdnyul. E kérdéskorok kézéppontjadban az ontoldgia, a tulajdonjog, a
kreativitds és a szerz6ség fogalmai dllnak. A projekt keretében e fogalmakat hdrom
hiphop mtivésszel készitett interju segitségével vizsgaljuk.

Az interjik elemzését megel6z8en sziikséges roviden tisztdzni az ontolégia
és a tulajdonjog projektbeli jelentését. Blades és Artpradid (2024) értelmezésében
az ontoldgia az analitikus filozéfidban meghonosodott értelemben hasznélandé,
vagyis a , dolgok” — jelen esetben a tdnc — természetére vonatkozik (14sd: Davies,
2011; McFee, 1992, 2011, 2018; Pakes, 2020; Pouillaude, 2017). A tulajdonjog kap-
csdn pedig azokat az ontoldgiai megkdozelitéseket vizsgdljuk, amelyek tdlmutat-
nak a jogi kereteken, és a tdrsadalmi normadk, elvdrdsok mentén hatdrozzdk meg
az alkotdsokhoz val6 viszonyt.

Az ontoldgia és a tulajdonjog fogalmainak mélyebb megértéséhez ajénlott
Blades (2022) Ownership, Ontology and the Contemporary Dance Commons (Tulajdon-
jog, ontoldgia és a kortdrs tédnckozosségek) cimi tanulmanya.

A Moving Online projekt keretében hdrom kiilonb6z6 tdncteriileten — indiai,
hiphop? és kortdrs — sziiletett alkotds megvaldsitdsat is timogattak. Hetty Blades
vezetd kutaté és Lily Hayward-Smith kutatdsi asszisztens az alkotéi folyamatok
és probdk megfigyelésével kivantdk feltdrni, hogyan alakul 4t a tdnc ontoldgidja és

zZ. 2 2z

tulajdonjoga az online kdzegbe térténd dtmenet sordn.

A tdmogatott projektek a kovetkezdk voltak:

* Anjana Bala, tdncmtivész és antropoldgus, a Sadler’s Wells digitalis szinpa-
dan® mutatta be Optics (Optikdk) cimt filmjét, amely két véltozatban ké-
sziilt: hangaldmondadssal és anélkiil.

* Brooke Milliner As Within, So Without (Ugy kint, mint bent) cfmd filmjének
online premierjét egy beszélgetés kisérte Hetty Bladesszel a The Capsule
podcast keretében. Az epizéd 2024. december 16-dn valt elérhetévé a
YouTube-on*.

e Kat Hawkins (mtvésznevén K Bailed) koreografdlta a Spectator on Your Self
(Onmagad néz6je) cimii kortérs tdncprojektet, amelynek online bemutatéjara
2024. december 10-én keriilt sor. A premiert egy beszélgetés kovette a
miivésszel; a felvétel a Moving Online weboldalédn lesz megtekinthet65.

A filmek megvalésitdsan til a kutatds interjikat is tartalmazott az érintett tancterek
alkotoéival. Ezek célja az aldbbi kutatasi kérdések megvalaszoldsa volt:
1. Miben &ll az online tanc sajatossdga?
2. Miben tér el az online tanc az offline formakt61?
3. Akiilonb6z6 tancformak esztétikai és kulturdlis hagyomanyai eltérd ,, dolgo-
kat” hoznak létre, vagy az online tér egységesiti ezeket?

2, A hiphop afrikai és latin diaszpérikus formakbol fejlédstt ki, és a kifejezés nemcsak a breaking, a
locking, a popping, a house és a hiphop tdrsastdncokat foglalja magéban, hanem magaban foglalhatja a
waacking, a tutting, a krumping és mas kapcsolédo formdkat is.” (Dodds, 2016: 64-64)

Shttps:/ /www.sadlerswells.com/ digital-stage / meet-the-rose-choreographic-school-cohort /

*https:/ / youtu.be/f6R_upZuNpM?si=gCQUhETV1Y_VBZd6

Shttps:/ /movingonline.coventry.domains/ artist-commissions-3/ film-launch /
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4. Hogyan befolyasolja a tdnc ontolégidja az online térben megjelend birtoklasi
gyakorlatokat?

5. Milyen médon segitheti az ontolégiai szemlélet a mtivészeket az online meg-
osztds sordn? (Moving Online, n.d.)

2. MODSZERTAN

A projekt megval6sitdsat, valamint az adatgydijtést a Coventry Egyetem Etikai
Bizottsdga hagyta jova. A kutatds sordn Osszesen 14 interju késziilt, amelyben
16 résztvevd vett részt — ezek koziil egy alkalommal csoportos interju zajlott, egy
tovdbbi résztvevs pedig irdsban, e-mailen keresztiil vélaszolt a kérdésekre.

2024 mdjusdban csatlakozva a Moving Online projekthez, harom brit hiphop
miivésszel készitettem interjit, akik els6sorban online osztjdk meg alkotdsaikat.
A résztvevok névtelenségének megébrzése érdekében az interji-dtiratokban és az
elemzések sordan HH1, HH2 és HH3 kédnéven hivatkozom rdjuk.

Az interjik félig strukturdlt formdban zajlottak, egy Hetty Blades altal kidolgozott
kérdéssor alapjdn, amely a kovetkezé témadkat érintette:
e Mit hoz létre a munkdja sordn?
Milyen kifejezésekkel irja le a 1étrehozott eredményeket?
Milyen kontextusokban osztja meg ezeket?
Hogyan ismeri fel, ha egy 1j eredmény 1étrejon?
Hol ,1étezik” ez az eredmény?
Melyik ponton érzékeli, hogy 1étrej6tt valami, ami a tulajdondban van?
Milyen mértékben hajlandé megosztani alkotdsait masokkal?
Mit vér el cserébe, ha barmit is?
Hogyan térnek el (vagy nem térnek el) a védlaszai az online és az offline kor-
nyezetben?
* Milyen eltéréseket tapasztal a tulajdonlds megélésében az egyes kontextu-
sok kozott?
¢ Milyen szerepet jatszik a kozdsség az alkotdsi és megosztasi folyamatban?

E kérdések nemcsak a kutatds céljait szolgdltdk, hanem irdnyadéként szolgdlhat-
nak olyan mtivészek és szakemberek szdmadra, akik sajat gyakorlatuk reflexidjdra
torekednek.

A hdrom hiphop mitivésszel késziilt interju keresztirdnyt elemzése sordn arra
torekedtem, hogy az interjik — mikdzben feltdré jellegt térként mtikodnek — a hip-
hop kulttra sajitos néz6pontjait is tiikr6zzék. E folyamat eredményeként hdrom,
a hiphop tédncokra jellemz6 kutatdsi kérdés korvonalazédott:

* Melyek az online megosztott hiphop tancok 1) ontolégiai alapjai, 2) min&sé-

gi jellemzdi és 3) meghatdrozé paraméterei?

¢ Hogyan viszonyulnak ezek a tényez6k az adott miivészek tulajdonosi szem-

léletéhez?

* Milyen médon konceptualizilhaté a , tulajdonlds” a hiphop kultdraban?
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A ,ontolégiai alapok” fogalma Blades elméleti keretébdl ered, amely az anali-
tikus filozéfidra épit, és a ,dolgok” természetének vizsgdlatat célozza. Jelen
kutatdsban az ,alapok” azokat a meghatérozc’) tényezdket jelentik, amelyek a
hiphop tdncok - kiilonosen az online fogyasztdsra szdnt formak — 1étmédjat és
miikddését alakitjak.

Ez felvet egy kulcskérdést: milyen ,,dologként” (thing) értelmezik e miivészek
sajat online tancaikat? Milyen természetet tulajdonitanak ezeknek az alkotdsok-
nak, és hogyan befolydsolja ez a megosztas és birtoklds modjat?

3. AZ INTERJUK ELEMZESE - TEMAK ES ALTEMAK

Az 1. tdbldzat a hdrom hiphop mivésszel készitett interju kvalitativ elemzése
sordn kirajzol6dé f6bb témakat és altémdkat foglalja Gssze. A kategéridk hdrom
csoportba rendez6dnek: ontolégiai alapok, jellemz&k és paraméterek. Az
altémakat az interjikbdl szarmazé idézetekkel és azok rovid értelmezésével
szemléltetjiik.

A. téma: Ontoldgiai alapok

Altémadk: az id6 és a 1ét kapcsolata; a tér, (az online tdnc hatdrainak és hatdr-
talansdgdnak megélése); a megosztds platformjanak jellege; a részvétel ko-
zéppontjdban 4ll6 kérdések (Ki? Hogyan?); kulturdlis elemek, mint a vallds,
kozosség és generacios kiilonbségek.

B. téma: Jellemzdk
Altémak: a mozdulatok 1étrejottének folyamata és titja; az inspirdcié szerepe;
valamint a , szérakozds” és a ,tdrsasdgi kapcsolatok” jelentdsége.

C. téma: Paraméterek
Altémadk: etikai felelsség; kapcsolatok (bardtsagok); a tancos munka és tudds
értéke; pedagdgiai vonatkozdsok (kapcsolddik-e a tanitds vagy tanuldshoz).

Megjegyzés: Ezek a témdk és altémdk szorosan kapcsolédnak ahhoz, aho-
gyan a tulajdonlds a hiphop kultirdban értelmezddik, kiilondsen az online
tdncmegosztds kontextusdban. A kapcsol6dé értelmezéseket részletesebben
A tulajdonlds értelmezési médjai cim fejezetben bontjuk ki.

1. tabldzat: A hiphop tdncosokkal késziilt interjik kvalitativ
elemzésébdl szarmazé témdk és altémak
3.1 A. téma: Ontoldgiai alapok
Az ontoldgiai alapok témakorén beliil az altémdk kozott szerepel a hozzéféré-

si id6 (személyesen vagy online; az idStartam, ameddig az adott mi elérhetd),
a térbeliség (az online tér hatdrai és hatdrtalansdga), a megosztdsi platform

82



AZ INTERNETES TANC ONTOLOGIAJA ES TULAJDONLASA

sajatossdgai, a részvétel kozpontja (Ki 4ll a kozéppontban — az el6adé, a kozon-
ség, vagy mindketts?), valamint olyan kulturdlis dimenziék, mint a vallds, a ko-
z6sségi kapcsolddds és a generdcids kiilonbségek.

3.1.1 Hozzdférési idd

HH2 az é16 el6adds mulanddsagat allitja szembe az online megosztott tancok lat-
sz6lagos dllandésagdval:

...amikor személyesen adom eld, a nyomds valészintileg csak abban a
pillanatban van, az el6adds alatt — a show egy 6rdjdban... Amikor on-
line osztom meg, akkor inkabb olyan, mintha 4llandé lenne, mindig ott
van. Mindenki latni fogja, hogy hdny embernek tetszett és népszert-e.
Bizonyos szempontbdl ez azt jelzi, hogy mennyire volt sikeres [ami] nem
igazan kellene, hogy igy legyen... Es nem tudhatod, hogy mikor fogjék
megnézni. Akdr tavaly is kozzétehettem, de lehet, hogy 6t év mulva né-
zik majd meg.

Ez a bizonytalansdg —hogy mikor, hol és ki nézi meg az online el6addst - tij dimen-
zi6t ad a tdnc tér- és idbeli kiterjedéséhez. A néz8k ismeretlensége, idSbeli szét-
tartdsa és a tartalom dllandé hozzéférhet6sége mind hozzdjarulnak ahhoz, hogy
a tanc, kiilondsen online kdrnyezetben, egyfajta , kdz0s er6forrdssd” valjon — egy
olyan kulturdlis és tuddsbéli térként értelmezve, amelyet a kdzosség tagjai szaba-
don elérhetnek és hasznosithatnak (Bench, 2020, p. 4; Blades, 2022, p. 128; Burt,
2017). A, k6z6s” (commons) fogalma — mely a kézépkori féldhaszndlati megosztds-
bél ered —itt a kozos kulturélis er6forrdsokra és tuddsformakra utal, amelyek sem
nem privdt, sem nem teljesen nyilvdnosak (Frankfurter, 2019, p- 98-99).

Bench Hardt és Negiri (2009) ,k6z6s” fogalmét (common) haszndlja, ahol a , ko-
z6s” alkotdsokat ,,...kozosen hozzdk létre, ezért a kdzds se nem nyilvédnos, se nem
magdan” (Bench, 2020, p. 5). Mindkét haszndlat egy negyedik dimenzidhoz - egy
segyesitett térid6hoz” (Blackburn, 2022) — hasonlithat6, amelyet a hdaromdimenzi-
6s térben nem ldthatd, de érzékelhets. Bench értelmezésében az online tdncmeg-
osztds ,,a tdnc nyilvdnossdgdnak kulcsa” (2020, p. 64), ahol a ,nyilvdnossdg” olyan
kozos térként jelenik meg, amelyben kiilonb6z8 hattérrel rendelkezé egyének
egytitt lehetnek, mik6zben megdrzik mdssdgukat.

HH1 ugyanakkor az online platformok (példaul az Instagram) altal meghatd-
rozott formai kdvetelményeket is kiemelte. A rovid tancklipek vildgdban — kiil6no-
sen az algoritmusvezérelt online kdrnyezetben — hangstlyossa vélik a latvanyos,
azonnali hatds, amit HH1 ,htitha” élményként ir le: ,Széval, agy érzem, hogy az
online tdncokndl ... kell, hogy legyen ... az elejétsl a végéig, hogy legyen egy htiha
élmény, ... valami, ami megragadja a pillanatot.”

[gy az online ténc egyszerre tiinik idében hosszan elérhetének — hiszen évekkel
késébb is nézhetd — és azonnalinak, mivel az els6 mdsodpercekben kell megragadni
a figyelmet. Aldape Mufioz (2023) Love and Theft in Dance Economies (Szerelem és lo-
pds a tdncgazdasdgban) cimt tanulmdanyéban a tanc id6beliségét annak lathatésa-
gdhoz kapcsolja. A lathatésag — példdul a megtekintések szdma — meghosszabbitja
a tdnc 1étét, hiszen a figyelem életben tartja a mozgdst, annak digitdlis lenyomatat.
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Akortérs online tdnckultdrdban a vizudlis rogzités irdnti vdgy szorosan dsszefoné-
dik a kontroll fenntartdsanak igényével — vagyis, hogy az alkoté maga donthesse el,
hogyan, mikor és milyen kontextusban jelenik meg a mtive (Aldape Mufioz, 2023,
p- 228). A harom hiphop mitivésszel késziilt interjiban vildgosan kirajzol6dott e
kett6s vdgy tudatossdga: egyszerre torekednek arra, hogy vizudlisan rogzitsék
és széles kozonséghez juttassdk el alkotdsaikat, mikdzben meg akarjdk Grizni a
szerz8ség és a tulajdon feletti ellendrzés lehetSségét. Ez az egyenstilykeresés teszi
indokoltta a tulajdonjog és szerz&ség online kontextusban valé tjradefinidldsat.

3.1.2 Az online tdnc hatdrai és hatdrtalansdga

Ahozzéférésiid6 kérdéséhez szorosan kapcsolddik a tanc létezésének minGsége és
tartéssdga — kiilondsen az online térben val6 ismételhet8ség szempontjab6l. HH3
ezt a dimenziét a kovetkezSképp fogalmazta meg:

.»...az online feltoltés segitségével képernydbre lehet rogziteni, és Gjra és
djra megnézni valamit. Tehdt ezek az Gtletek, ezek a miivek sokkal tarté-
sabbak, és potencidlisan jobban ki vannak téve annak, hogy pontosabban
lemasoljdk dket, mert az emberek sokszor megnézhetik. .. A szinhézban,
amikor valamit kevesebbszer lehet megtapasztalni, vagy kevesebbszer
lehet megfigyelni, ha valaki elemeket vesz &t bel6le, az inkdbb arrél szdl,
hogy hogyan érzékelte annak lényegét. Mert nem lehet ldtni..., nem lehet
megismételni és megfigyelni djra és djra és wjra, annyira, hogy pontosan
le lehetne mdsolni valamit. Fizikai értelemben legaldbbis.”

Az ismételhetGség itt kettSs jelentést kap: egyfel6l hatdrt szabhat a kreativitdsnak —
hiszen a pontos mdsolds gyakran az tjraalkotds rovdsdra megy, — mdsfel6l viszont
a mozdulatok életének meghosszabbitdst is lehet6vé teszi.

3.1.3 A megosztdsi platform jellege

A tdnc ontolégidjat nemcsak az idS és a tér, hanem az adott megosztdsi platform
is alakitja. HH1 kiilonbséget tesz a , TikTok tdncosok” és a ,tdncosok” kozott,
ravildgitva arra, hogy a platform milyen mértékben képes formdlni a tdncos
identitdsokat. A TikTok dinamikus, rovid formdtumd tartalmai djfajta lathatésagi
és sikermechanizmust hoznak létre:
...mindannyian megkiizdéttiink azért, hogy eljussunk oda, ahol most va-
gyunk, és valaki csak igy megjelenik egy hétvégén [megoszt egy vide6t
a TikTok-on], és mdris hires, és te azt mondod, mi van? Tiz éve csindlom
ezt, és akkor mi van? De végiilis ... ez a mi generaciénk, ebben éliink,
és ez nem jelenti azt, hogy ez rossz dolog. Ez van. Es tdncosként alkal-
mazkodni kell. Keresni kell valamit, amibe kapaszkodhatsz, mert a tdnc
tobb... Ez az életiink.
HH1 elismeri, hogy bar a hirnév gyors elérése, amelyet a TikTok lehet&vé tesz, nem
eleve negativ, és a tdncosoknak alkalmazkodniuk kell ehhez, mikézben tudniuk kell,
hogy mi motivélja Sket a tdncra. Az, hogy HH1 hangstlyozza a céltudatossdg fon-
tossagdt, tiikrozi az egyes stilusok vagy forméak irdnti tulajdonlasi érzéssel kapcsola-
tos aggodalmakat, amely veszélybe kertil, ha valaki sikert ér el egy tertileten anélkiil,
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hogy mélyen gyoOkerez6 gyakorlati tapasztalatot szerzett volna. Ez a kiviildlloként
betoltott statusz a cél tisztdzatlansdgdt jelezheti, kiilonosen azon tédncmivészek
szdmadra, akik jelent&s id6t szenteltek az adott teriiletnek.

3.1.4 Ki dll a tanc kozéppontjdban — a miivész, a kozonség vagy mindkettd?

Amikor arrél volt sz6, mi szdmit ,eredménynek” a tdncban, HH2 hangstlyozta a ko-
zonséggel valé kapcsolat jelentGségét. A megosztds itt nem csupdn technikai aktus,
hanem az alkot6i szandék és a befogadéi élmény Gsszhangjanak lehetsége:
Ugy gondolom, hogy bizonyos szempontbdl a megosztas tiikrézi a tdincosok
erSfeszitéseit az el6addsban. Igen, tigy érezziik, hogy hallottuk, megértettiik
a torténetet, amit elmeséltél. Az tizeneted vildgos. Szerintem ez egy nagyon
érdekes dolog. Es azt hiszem, hogy ez az, ahol ez az alkotds tényleg létezik.
Es szerintem ez az, ami sok tdncost és m{ivészt arra késztet, hogy alkosson
[és aztdn megossza alkotdsat].
Amikor az online tér kézonségének ,ismeretlensége” kertilt sz6ba, HH2 elismerte,
hogy a néz&i reakciok digitdlis visszhangja — példdul ldjkok vagy kommentek forma-
jaban —bér valamiféle visszajelzést ad, nem tudja helyettesiteni a személyes visszacsa-
tolds kdzvetlenségét:
...amikor felkertil az internetre, akkor lehet ldtni, hogy kinek tetszett, hogy ki
reagdlt rd, de nem tudom, mit éreztek pontosan. Tényleg dtment az {izenet?
Szomorusdgot éreztek? Ezt nem lehet tudni.
Ez a tapasztalat az online és az €16 tér kozti kiilonbségre is rdmutat: mig az €16 el6adds
sordn a tancos ,,érezheti” a kozonséget, addig az online térben inkdbb kovetkeztetnie
kell. Az alkotds hatdsa igy 4ttételessé vilik, de nem sztinik meg létezni - kiil6nosen, ha
a cél tovabbra is a torténetmesélés és az érzelmi kapcsolddds.

3.1.5 Kulturdlis elemek: vallds, kiz0sség és generdcids kiilonbségek

A kulturélis bedgyazottsdg a tdnc ontoldgidjanak szintén alapvetd eleme. Az antropo-
légiai értelmezések szerint a kultira , dinamikus és fejl6d6, tarsadalmilag konstrudlt
valésdg”, amely az adott kdzosség kozos értékeiben és viselkedésmintdiban gyoke-
rezik (Hudelson, 2004, p- 345). HH2 gondolatmenete pontosan ezt tiikrozi, amikor a
whacking stilushoz val6 viszonyarél beszél:

...behozok valamit a whacking stilusbdl... olyanoktdl veszem at, akik mdr csi-
néltdk, nem én hoztam létre ezt stilust... nyilvanval6an hozzdadhatok egy
kis csavart, vagy mdshogy értelmezhetem a testemmel. Széval azt hiszem,
hogy nem a whacking az enyém, hanem az a méd, ahogyan haszndlom egy
torténet elmesélésére.

Ez az értelmezés elismeri a hagyomdnybdl valé meritést, mikzben a kreativ
Gjraértelmezés jogat a tdncos sajdt testének narrativ szerepén keresztiil artikuldlja.
A mozdulat tehdt nem 6nmagdaban, hanem a személyes jelentéssel val6 feltoltés révén
vélik egyedivé.

HH3 szintén kiemeli a kozosség szerepét mint 1étfeltételt. Az, hogy a kozosségre
sziikség van, idGbeli jelentséggel bir az online kontextusban, ahol a kzosség gyakran
ismeretlen vagy tdvolabb van, mint a hagyomanyos tancos kontextusban. HH3 szerint
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az utcai tdncon beliil ez egy kozdsségi tanc. Kozdsség nélkiil nem létezne.
Es ez egy olyan dolog, amihez sok emberre van sziikség, hogy 1étezzen...
kozosségre van sziiksége a 1étezéshez. En nem csindlndm tovabb, ha nem
lenne kozosség.
Ez a gondolat visszacsatol Aldape Murioz (2023, p. 231) tételéhez, miszerint a tanc
lathatésdga és fennmaraddsa a k6zosségi interakciétol fiigg. A digitalis térben ez a
k6z0sség azonban sokszor rejtett vagy tavoli — ez pedig uj kihivdsokat allit a kul-
turdlisan bedgyazott mozgdsformdk megd&rzése és fejlédése elé.

3.2 B. téma: Jellemz6k: A mozgdas létrejotte és utja, az inspiracid, a szérakozas és
a kozosségi élet szerepe

A ,jellemz8k” témdjan beliil az altémdkat egy egységes keretben targyaljuk, mi-
vel az interjialanyok gyakran egymadssal dtfedésben beszéltek ezekrél. Ezek az
altémdk a mozgds megjelenésének koriilményeit, az alkotdsi folyamat motivaciéit,
valamint a tdnc 6romszerzd és kdzosségépits szerepét foglaljdk magukban. A moz-
gds létrejotte, az inspirdcié forrdsai, valamint a szérakozds és a tdrsas érintkezés
jelentésége kiilonbdz6 médokon, de egymdst kiegészitve jelennek meg az elmon-
dottakban. A kovetkez&kben az altémadkat az interjirészleteken keresztiil vilagit-
juk meg.

HH2 hangstlyozta annak fontossagat, hogy a kozonség szdmadra k6zos élményt
nytjtsanak, és meg tudjdk osztani a személyes torténeteiket. Az online platformok
ebben lehet&séget teremtenek:

...az online tdncokndl, amikor biztos vagyok benne, hogy az emberek in-
terakcioba 1épnek, megprébdlok valamit létrehozni, vagy megprébdlok
megosztani valamit, és Gszintén szeretném, hogy az emberek ezt ldssdk.
Es azt akarom, hogy érezzék azt, amit el akartam mondani nekik, vagy
legaldbb valamilyen médon ugyanazt a dolgot éljék at...
Ez a gondolat ravildgit arra, hogy HH2 szdmadra a mozgds nem csupadn fizikai tevé-
kenységként értelmezhetd, hanem olyan érzelmi és kommunikdciés médiumként
is, amely képes a kozds élmény megteremtésére.

Az inspirdcié kapcsdn HH3 kiilonbséget tesz akdzott, amikor valakit az 8 mun-
kdja inspirdl, és akozott, amikor ezt a munkat elSadja gy, hogy elismeri, hogy az
nem az 6vé:

Azt vettem észre, hogy van egy hatdrvonal az inspirdci6 és a lopds ko-
z0tt is, és ez egy ujabb réteg. Azok az emberek, akik hivatkoznak rdm
mint inspirdciéforrdsra, vagy tanuldsi lehetségre, azokat tényleg nagyra
értékelem. De azt is gondolom, hogy ezeknek az embereknek felelGssé-
ge van abban, hogy megértsék: az én kifejezésmédom nem az 6vék. Es
szerintem, ha a legjobb munkat akarod létrehozni, akkor maradj ht a
sajatodhoz.
Annak a felelGssége, hogy elismerje: egy mii a sajdtja-e vagy sem, azt a tincm-
vészt terheli, aki megosztja a vide6t — nem pedig azt, aki inspirdciét vagy tanuldsi
alapot nytjtott.

HH2 szerint a tdnc els6dleges célja az emberek Gsszekapcsoldsa. Kiemeli a helyi

kozosségeken beliili mély kapcsolatok fontossdgat, mivel ezek elsegitik a kollektiv
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részvételt. A hangsuly itt a kulturdlis hatdrokon ativel§ emberi interakcién van. Ez
eltér a kordbbi Kulturdlis elemek altématol, amely inkdbb egy megosztott vagy meg-
oszt6 kultira feldl kozelitett:
...amikor arrél van sz6, hogy embereket hozzunk 6ssze, akkor mély gyoke-
rekre van sziikség a helyi kozosségben. Tudni kell, hogy mit csindl az adott
személy, milyen er@sségei vannak, mit tudtok kozosen létrehozni? Széval
szerintem ez tényleg visszavezethetS oda, hogy eredetileg a tdnc azért van,
hogy az embereket 6sszehozza. Igen, azért, hogy mindezt egyiitt csindljuk.
A 520616 tdncosok egyedi tehetséget, erdsségeket és készségeket hozhatnak, de
végss soron hatdsuk azon muilik, hogy képesek-e ezeket a tulajdonsadgokat tdrsadal-
mi kontextusban érvényesiteni.

3.3 C. Téma: Paraméterek

A paraméterek azok a szempontok, amelyeket a miivészek kézzel foghatéan vagy
elvont médon haszndlnak annak meghatdrozasara, hogy milyen hatdrok mentén
hozzdk 1étre és osztjdk meg az online tanctereiket. Az interjik dtiratainak elemzése
soran az aldbbi paraméterek rajzolddtak ki: érték, etikai felel6sség, kapcsolatok, va-
lamint az, hogy a tér és az élmény milyen mértékben bir pedagégiai hatdssal.

3.3.1 Erték

HHI1 szdmadra az alkot6 folyamat értékét az abba fektetett munka és energia adja,
amit igy fogalmazott meg: ,Széval az érték, ami a tulajdonhoz kapcsolédik, az, tu-
dod, az egész pszicholégiai folyamat... hogy mennyit dolgoztam valamin. Es mivel
dldozatokat hoztam és keményen dolgoztam, értékessé valik szamomra.”

HH]1 elvdérja, hogy mdsok, akik felhaszndljék az alkotdsdt, ismerjék el a belefek-
tetett munkdjat. Ez egyfajta kolcsondsségi elvarasként értelmezhetd, ahol az 6 eréfe-
szitéseik tiszteletben nem tartdsa kiviil esik azon az értékrenden, amelyet 6k feldlli-
tottak. Ahogy HH1 mondja:

Ez nem olyasmi, amit csak gy hagyok, hogy az emberek, tudod, sza-
naszét dobéljanak, mert ez most mdr az enyém. Hagyjam, hogy badrmit
csindljanak vele? Hogy lenézzék a munkdmat? Nem fogom hagyni. Hol
voltél hajnali 3-kor, amikor prébéltam? Hol voltél 4-kor, amikor nem tud-
tam aludni, mert nem volt kész a koredm... ez az az dldozat... az a fajta ér-
ték, amit a munkankhoz adunk. Ett8] lesz a miénk... innen j6n a tulajdon.
Nekem innen jon. A befektetett munka mennyiségébol.

A miivész dltal tett erSfeszitések értékének figyelmen kiviil hagydsa Gsszefligg az
etikai felel6sség kérdésével — kiilondsen azok részérdl, akik fogyasztjdk az adott
tartalmat, és azzal interakciéba lépnek.

3.3.2 Etikai felel0sség
Az etika ,a felel6s viselkedés és a szakmai integritds normdit” jelenti (Dubnick,

2003, p. 405). A felelsség tag értelemben azt a képességet jelenti, hogy az egyén
felelgsséget véllal a dontéseiért és cselekedeteiért. Igy az etikai elszdmoltathatésag
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magdaban foglalja azokat az elvdrt és elfogadott normdkat, amelyeket egy adott
kozosség az integritdssal és felelésségvallaldssal kapcsolatban megkdvetel.
Amikor arrdl beszélgettiink, hogy mds mtvészeknek vagy a kozonségnek
milyen feleldssége van egy miivész megosztott gyakorlata irdnt, megkérdeztem
HH1-et arrél, hol hizédik a hatdr az inspirdci6 és a tulajdonlds kozott. Valaszdban
HHI a sajit mtivészi fejlédésére reflektdlt: elismerte, hogy 6 maga is inspirdlédott
mds miivészektd], és elgondolkodott azon, milyen hatdssal lehetett ez az inspird-
ci6 a sajdt eredetiségére és etikai felel8sségére.
Néha talsdgosan is beleviszem magamat valaki mdsba, és az alapjan fej-
16d6k, amit 6 csindlt... Széval amit aztdn csindlok, mar nem t{inik ere-
detinek. Nem is lehet igazdn eredeti, de &szintének kell lenni: ha valaki
inspirdl, példaképnek tekintem, nézem a videéit, az Instdjat, prébalom
uténozni minden mozdulatat, mert szeretem, csodalom. Es még ha mar
nem is utdnzom, akkor is hajlamos vagyok tigy viselkedni, mint &.
Majd egy személyes torténetet is megosztott arrél, hogyan fordult visszdjdra az
inspirdcio:
Volt egy tanc, amit [X m{ivész, aki inspirdl engem] tolt6tt fel 2020-ban. En
el6tte mar csindltam egy tancot. Elkiildtem neki {izenetben. Meg is nézte,
vélaszolt, hogy ‘ez tényleg mend&’. Ez adott 6nbizalmat. Aztdn § is csindlt
egy tdncot ugyanabban az idészakban. Es a mozdulat, amit hasznélt, az
az én mozdulatom volt. De tgy nézett ki, mintha az 6 munkdja lenne,
mert & igy tdncol... Es most mar nem is mondhatom, hogy az enyém,
mert mar az 6vé.
Ez a torténet arra utal, hogy HH1 inspirdciéforrdsa — X miivész — nem tartotta tisz-
teletben HH1 etikai paramétereit, és dtlépte azokat.

3.3.3 Kapcsolatok

Amikor HH1-t Instagram-vide6ir6l kérdeztem — ahol t6bb tancos is szerepel -,
rakérdeztem, hogyan értelmezik a tulajdont egy ilyen tobb szereplds kontextus-
ban. HH1 ezt mondta: ,Ez nem gond, mert aki abban a videéban benne volt, ha
megnézed a sajat oldalukat, 8k csak a sajét résziiket posztoltak. Ha azt kérdezed,
kié a vide6? Az enyém.” Megjegyeztem, hogy HH1 mintha szivességet tenne a
tobbieknek azzal, hogy megosztja a teljes vide6t, és bejeldli Sket.

HH1 elmagyardzta, hogy ebben az esetben bardtokrél volt sz, és freestyle gya-
korlat sordn tortént a felvétel, tehdt a tulajdon informadlisan oszlott meg. De 4lta-
lanossdgban hozz4tette: , Amikor emberek csoportos tancot csindlnak, dltaldban
csak a sajdt résziiket posztoljdk. Mert a kdozonségiiknek magukrdl akarnak tobbet
mutatni. Ha mést is posztolnak, akkor annak fizetett hirdetésnek kell lennie. Igen,
Oriilt vildgban éliink.”

Ez a megjegyzés a bardtsagrol és arrél, hogy mds videdinak megosztdsa tizleti
tranzakcié lenne kiemeli, milyen jelent8s szerepet jatszanak a kapcsolatok a meg-
osztds, az elismerés és a tulajdonlés gyakorlatdban az online tancterekben.

88



AZ INTERNETES TANC ONTOLOGIAJA ES TULAJDONLASA

3.3.4 Pedagdgiai hatds

HH2 interjtja sordn a pedagdgiai hatds — vagyis, hogy a tér mennyire szolgal ta-
nitdsi/tanuldsi célokat — szintén fontos paraméterként jelent meg abban, hogy mit
tartanak elfogadhaténak megosztani. HH2 rendszeresen tanit, igy tobb kovetsje
is tekinthet$ tanitvanynak. Mégis, amikor errdl beszélt, nem a tandri szerepébdl
indult ki, hanem olyan mtivészként szélalt meg, aki egyszerre tanit és tanul:
Nyilvdn vannak emberek, akik tandrok. En is tudok mdsokat tanitani.
De szerintem mindig van mit tanulni masoktdl... Ez taldn a legnagyobb
kiilonbség a tdnc és mds ipardgak kozott... Még ha nem is tandr valaki,
akkor is van, amit megoszthat... Ha cypher vagy freestyle stilusban csindl-
ja, azt mondod: ‘Hu, ez egy nagyon mend mddja a zene értelmezésének.’
Széval a kzosség ereje tényleg hatalmas.
A tandr” és ,tanitvdny” szerepek tehdt rugalmasak, és felcserélhetSek, néha a
tandrbdl lesz tanitvény és forditva. HH2 hangstlyozta, mennyire fontos volt sza-
mdra a tdncmiivészethez vezetd tton, hogy egy éllandé tancesoport és az ahhoz
kapcsol6doé kozosség tagja legyen:
Amikor komolyabban kezdtem el tdncolni — gy 6t éve —, tényleg az
volt a kulcs, hogy lementem a stidiéba, és hetente vagy akdr naponta
taldlkoztam ugyanazokkal az emberekkel... Mindenki azért jon, hogy
tdncoljon és tanuljon egymadst6l, még tandrként is. Ez a kozosségi érzés
adott sokunknak, de nekem biztosan, motivaciét. Nagyon szeretem ezt
az érzést.
HH2 élménye az egymdstdl tanulds fontossdgarol, a k6zos térben létezésrol és a
kozosségi érzésrdl dsszecseng Burt ,tuddskozosség” koncepcidjdval (2017, p. 4,
idézi Blades, 2022), amelyben a tér és a mtivészeti gyakorlat megosztdsa kollektiv
alapokon nyugszik.

Béar Burt érvelése a kortdrs tancra vonatkozott, a , fizikai eré6forrdsok — mint
példdul a tér — és a miivészi gyakorlatok megosztdsa” (Blades, 2022, p. 126) olyan
gondolat, amely rezondl azzal, amit HH2 fentebb leirt.

Akovetkezd szakasz azokat a témadkat koti 0ssze a tulajdonlds fogalmi értelme-
zéseivel, amelyek az interjiik sordn keriiltek el§, és amelyek tigy t{inik, sajdtosak
azokban a hiphop k6zosségekben, amelyekhez az interjialanyok tartoznak.

4. A TULAJDONLAS FOGALMI ERTELMEZESE ONLINE KORNYEZETBEN
Bar nem azonosak, mégis figyelemre mélt6, hogy az el6z6 részben targyalt témak
(A, B és C) és altémdk parhuzamba 4llithaték azzal a ,,négy implicit szabdllyal”,
amelyeket Blades (2022) az ,igazsdgos megosztds” elveiként azonositott. Ezek a
szabdlyok a kortdrs tdncgyakorlatban a mtivek és gyakorlatok kérforgdsat irdnyit-
jak, és a kovetkezdk: elismerés, adaptacio, mennyiség és kozosség (pp. 128-129).
Példaul a megosztasi platform jellege kapcsolatba hozhat6 azzal, ahogyan mads
miivészek megosztott munkait adaptaljdk, ami az djonnan megtanult mozdulatok
modositdsat is magdban foglalhatja.

Mivel szdmos pdrhuzam mutatkozik a kortdrs tdnccal, érdemes megvizsgdlni,
mi kiilénbozteti meg a hiphop-specifikus tulajdonlasfelfogdsokat, kiilontsen az
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online tdncmegosztds sordn. A hiphop kultdraban bizonyos kozdsségi, szervezett
tevékenységek — mint példaul a cypher, a battle és a biting — olyan belépési pontként
miikodnek, amelyek révén megérthetd, hogyan értelmezik a tulajdonldst ezekben
a kozosségekben. A tanckor — sz6 szerint a tdncosokbdl allé kor — kozos térként
szolgdl, ahol a battle (tdncpdrbaj) zajlik.

Johnson (2011) szerint a tdnckort, amelyet a tdncosok cypher-ként emlegetnek,
a hiphop kultdrédban jelentds kulturdlis és részvételi térként kell értelmezni. Ez a
cypher gyakran kapcsolédik a battle-hoz is. Johnson igy irja le a cypher-t:

ez egy versengs tér, ahol a breakerek felvdltva tancolnak a kor kozepén,
mikdzben a tdbbiek korbedllva figyelik 6ket. Minden sorrakeriilés egy
lehetség arra, hogy valaki feliilmulja a tobbieket — vagy akar csak az el6-
20 sajét teljesitményét. A cypher gyakran versengést sziil, néha battle-be
torkollik — ez performativ parbaj egyének vagy csapatok kozott. (2011,
p. 173)
A battle-ben zajlé performativ parbaj fogalma megbontja a mozdulatok egyéni
tulajdonldsénak elképzelését, mivel elvdrds, hogy mds tdncos mozdulatait is be-
épitsék. HH3 a mozdulatok tulajdonldsarél (vagy annak hidnydrél) beszélt battle
helyzetben:

...konkrétan el lehet venni valaki mozdulatét és megmutatni neki — hogy
alddsd vagy hogy feliilmuld &6t azzal, hogy megmutatod, te is meg tudod
csindlni, s6t jobban, és ezt mint taktikdt haszndlni ellene. Es ebben az
esetben szerintem a zsfiri vagy a kozonség ezt nem feltétleniil lopdsként
érzékeli...

A biting (mozdulatlopds) kifejezés a hiphopban valéban mds mozdulatainak el-
vételét jelentheti, de a battle-alapt biting drnyaltabb: a mdsik mozdulatdt nem
egyszertien lemdsoljdk, hanem tovdbbfejlesztik. HH2 igy fogalmaz: ,Itt vélaszolsz
valakinek, dtveszed a mozdulatat, tovdbbfejleszted — ez a képesség jele, amit eb-
ben a kontextusban dicséretre mélténak tartanak.” Ez 6sszhangban van Jim Vernon
filozéfus érvelésével, miszerint a hiphop eredetileg olyan esztétikai kozegben
sziiletett, amelyben a kreativitds és a technikai készségek bemutatdsa révén lehe-
tett tiszteletet és k6zosségi elismerést kivivni (Vernon, 2021, p. 15). A mozdulatok
haszndlatdnak Osszetettsége nem &ll tévol att6l a gyakorlattdl, ahogy a tanckihiva-
sok terjednek, Gjraértelmez&dnek és fogyasztédnak a kdzdsségi médidban — pél-
ddul a TikTokon -, fiiggetlentil a stilustél vagy mdifajtél. A versengés és a kihivas
teremt olyan kontextust, ahol az tjraértelmezés vagy biting elfogadhaténak ttinik.
Blades és Artpradid (2024) azonban hangstlyozzdk, hogy fontos az egyensily: a
tdncos egyrészt birtokolhat egy mozdulatsort, ugyanakkor el kell ismernie min-
denki szerz&ségét az értelmezés sordn.

Az online megosztdskor — kiilondsen a kozosségi médian keresztiil — az elis-
merés (példdul megjelSlés és cimkézés) etikai felel@sségvallaldssal és mdsok kreativ
munkdjanak értékelésével kapcsolatos elvardssa valt. Ez az elismerés akkor is el-
vart, ha sok id§ telt el az eredeti poszt és a hivatkozoé tartalom kozott. A TikTok
elismerési gyakorlatdrél bévebben ldsd: Trevor Boffone Renegades: Digital Dance
Cultures from Dubsmash to TikTok (2021).

A battle-kontextusban mds mozdulatdnak haszndlatarél beszélve HH2 azt is meg-
emliti, hogy ,mds mozdulatdnak birtokldsa csak arra a 45 masodpercre korldtozédik
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— ez egyfajta kreativ eszkoz... egy vélaszeszkoz, amivel valamit dtveszek, kibontom...
aztdn eldobom. Az eldobés is fontos”.

Erdekes médon a hdrom hiphop tdncossal késziilt interjibdl hidnyzik a
pénzbeli haszonszerzés vagy a jogi komplikdciék témdja az online megosztdssal
kapcsolatban. A tulajdonlédsrdl valé gondolkoddsuk etikai felel6sségvallaldsra,
elismerésre és cimkézésre irdnyult. Ezek a szempontok kézel dllnak Marcel Mauss
(1954) ajandékozasrdl alkotott antropoldgiai elképzeléseihez, amelyek Pierre
Bourdieu (1986) szimbolikus tSke fogalmdval is Gsszekapcsolédnak. A hiphop
miivészek 4ltal ,,odaadott” dolgok — ha ajandékként értelmezziik Sket — egyszerre
jelentik a nagylelkiiség gesztusdt és a kapott hdla révén megszerzett befolydst
vagy presztizst (Guéry, 2013, p. 575). Tovabbi gondolatokat errdl Bench (2020) és
Leach (2014) targyalnak a tdnc ajandékként val6 korforgdsa kapcsdn.

Leach (2014) szerint a tdnc korforgdsa ajdndékcserén alapul, amely hosszu téva
kapcsolatokat hoz 1étre ad6 és fogad6 fél kozott (Blades, 2022, p. 10, Leach, 2014,
pp. 467-468 alapjdn). Bench a koz6s tulajdon (commons) fogalmdval hozza Gssze-
fliggésbe az ajandékot: szerinte kiilonbséget kell tenni akozott, amit ajandékként
ajdnlanak fel, és ak6zott, ami mdr eleve kozds tulajdonként 1étezik (Blades, 2022,
p. 10, Bench, 2020, p. 141 alapjan). A cypher ekdzben ,, verseng6 térként” miikodik,
ahol a breakerek (tdncosok) felvéltva tancolnak a kozéppontban, nézkkel koriilvé-
ve — és néha battle-be torkollik (Johnson, 2011, p. 173). A cypher kézéppontjdban a
kozosség és viszonossdg 4ll (Ozelkan, 2022, p. 741), amelyek hossza tdvi kapcso-
latokat hoznak 1étre a kozosségen beliil. A k6z6sség és a megosztott performativ
gyakorlatok képezik azt a normarendszert, elvarasrendszert és viselkedési format,
amely meghatdrozza, mi az, ami mdr kozosen birtokolt. Az egyik interjialany,
HH2 egyértelm(ivé teszi, hogy a whacking alapmozdulatai azoké, akik el8szor tan-
coltdk, vagyis azok ,adottak”, mig az 6 sajatos ,,csavarjai” és ,értelmezései” jelen-
tik az ,,ajandékot”:

Szé6val, ha mondjuk valamit hozok a whacking-bdl... olyanoktdl veszem
at, akik mdr csindltdk. Nem én hoztam létre, mert mdr régebben tdncol-
tdk, abban a kultdrdban. De persze hozzdadhatok egy kis csavart, vagy
ahogy a testem értelmezi. Széval nem az enyém a whacking, de az igen,
ahogyan ezt haszndlom egy torténet elmesélésére.
HH2 hangsfﬂyozza, hogy a whacking-et kordbban masok tancoltdk, és vannak ben-
ne olyan elemek, amelyeket minden tdncos kdzésen birtokol. Ez az ,,adott” vagy
koz0s rész, mig az, amit egyénileg hozzatesziink, az ajandék.

A battle, a cypher, a torténelmi 6rdkségek és a generdciok kozotti 4térokités spe-
cifikusak lehetnek a hiphopban, de a tulajdonlds ontolégiai alapjai — azaz, hogy
mit jelent birtokolni, megosztani, vagy éppen ajandékozni — ativelnek nemcsak a
személyes, tarsas tdncon, hanem az online tdncmegosztédson is.

5. ATULAJDONLAS ERTELMEZESI MODJAI
Hasznos lehet megvizsgalni, hogy az online térrel és az ahhoz kapcsolodé meg-
osztasi viselkedésekkel kapcsolatos interjik eredményei hogyan rezondlnak a , ko-

z0s javak” (common) fogalmdval (Bench, 2020, p. 4). Ez kiilondsen érvényes a hip-
hop kozosségekre és kulttirdra, mivel azok tdrsas és részvételalapi természetébdl

91



VIPAVINEE ARTPRADID

fakadéan a tulajdonlds értelmezése Osszetett és tobbrétegl. A ,commons” mint
szervez0dési és erdforrds-megosztdsi modell megkiilonboztethetd a ,neoliberdlis
pénziigyi logikdn” alapulé modellektsl (Bench, 2020, p. 4). Boffone Bench online
tanccal kapcsolatos munkdja kapcsan arrdl ir, hogy a TikTokon valé virdlis terjedés
~egytitt-tulajdonlds érzését kelti, ami viszont kozosséget teremt. Vagyis azdltal, hogy
részt vesziink a TikTok trendekben, mindannyian tulajdont véllalunk benniik, ka-
nonizéljuk Sket, és bedgyazzuk Gket a populdris kultdraba. A tulajdonlds tehdt az a
mod, ahogyan a TikTok kultdrava vélik. [Az ismétlés] pedig az, ami ezt fenntartja.”
(Boffone, 2022, p. 9)

Az interjik alapjdn ez a két modell egyiitt is 1étezhet: az online tdnc nyilt meg-
osztdsa lehet mindenki szdmara hozzaférhets, mikozben pénziigyi hasznot is hozhat
annak, aki létrehozta az adott tartalmat. Ennek egyik példdja az Instagramon elérhet6
pénzfizetési rendszer a professziondlis fiokok szdmadra, amelyet tobbek kozott az elért
fi6kok szama, a kdvetSk szdma, illetve a posztokra juté megtekintések és lejatszasok
alapjan hatdroznak meg (Instagram, 2024). A tartalom aktiv létrehozdsa és korforgdsa
ebben a megosztott térben értéket termelhet pénziigyi haszon formdjédban. A logika
egyszer(: minél nagyobb az elterjedés, anndl nagyobb a pénziigyi hozam (a platform
altal meghatarozott keretek kozott).

Ezen kiviil még érdemes lehet figyelembe venni a ,,pénz” vagy ,valuta” tdrsadal-
mi ontolégidjat is. Hindriks (2024) négy alternativat vézol fel azzal a nézettel szem-
ben, hogy a pénz mindig konkrét tirgy lenne (p. 15). Ezek kozé tartozik a pénz mint
~absztrakt tdrgy... egy anyag tulajdonsaga... bizonyos esetekben konkrét, mds ese-
tekben absztrakt tdrgy ... [vagy] bizonyos esetekben konkrét targy, mdskor pedig
anyagi tulajdonsdg” (p. 15).

A ,valuta” sz6 gyo6kere az angol nyelvben a , folyik” vagy , dramlik” sz6bdl ered,
ami tdgabb perspektivat kindl az er6forrdsok dramldsara — kiilondsen a ,részvételi
koztulajdon” vagy koézkincs (commons) keretében megvalésulé megosztdsra. Akdr-
csak a tdncban, ez az ,, 4ramléds” ebben az értelemben is mulando és megfoghatatlan,
ahogy azt Hindriks (2024) négy alternativ nézete is tiikrozi, és ez alkalmazhaté az on-
line megosztott tdncra is. Bar ez a fluiditds pénziigyi vagy jogi szempontbdl egyesek
szerint gyengeség lehet, a tdncmtivészek és tdncosok szdmdra ez az dllandé mozgds
inkdbb meghatdrozé és megerssitd jellegli — megerdsiti a tAnc mogotti motivaciot.

A tanc dltal 1étrehozott érték — fliggetlentil attél, hogy milyen korforgdsban létezik
— élete soran folyamatosan dtalakul. A ténc valddi ,értéke” taldn abban rejlik, hogy
képes mulandé természetén keresztiil kapcsolatba 1épni és formalni azokat a mecha-
nizmusokat és strukturdkat (Deleuze & Guattari, 1988), amelyeket az dllam azért ho-
zott létre, hogy kontrolldlja az embereket, a munkat és a kapcsolatokat, amelyek kozott
a kreativ alkot6k prébdlnak navigalni.

6. KONKLUZIO

Ez a tanulmdany hdrom hiphop mitivésszel késziilt interji tematikus elemzésének
eredményeit tdrgyalta, kiilonds tekintettel arra, hogyan értelmezik sajat
tdncmitivészetiik ontolégidjat és tulajdonldsat. A f6bb témak — ontolégiai alapok,
jellemz8k és keretek — az ezekhez kapcsolédé altémdkkal egyiitt keriiltek
bemutatdsra, az interjiikbdl szdrmazé idézetekkel aldtdmasztva.
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A témdkhoz kapcsoléddan a kutatds eredményeit az open-sharing (nyilt megosz-
tds), a tdrsas és részvételalapu commons (k6z6s javak) fogalmdnak kontextusdban
értelmeztiik — oly médon, hogy ez a megkozelités a pénziigyi haszonszerzést is le-
het6vé teszi. Ebben a pénziigyi keretben a ,valuta” alternativ értelmezései — mint
egyszerre absztrakt és konkrét jelenség — rdvildgitanak arra, hogy az online tdnc
hogyan tdgitotta ki a mtivészek gondolkoddsdt arrél, hogy mi az, amit birtokolnak,

és hogyan birtokoljdk az interneten keresztiil megosztott kreativ alkotdsokat.
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“WHAT ARE YOU WILLING TO GIVE AWAY?”

A QUALITATIVE EXPLORATION OF ONTOLOGY AND OWNERSHIP
OF INTERNET DANCE WITH THREE HIP-HOP DANCE ARTISTS*

Vipavinee Artpradid, Assistant Professor, Centre for Dance Research,
Coventry University, United Kingdom

Abstract

This paper discusses selected findings from Moving Online: Ontology and Ownership
of Internet Dance (funded by AHRC AH/W01002X/1). Dances are frequently copied,
reperformed, and adapted with or without permission, raising important questions
about ownership, appropriation, and acknowledgment (Adalpe Murnoz, 2023;
Boffone, 2021; Bench, 2020; Davis, 2022; De Frantz, 2022; Johnson, 2021; Kraut, 2016).
Through interviews with three Hip-Hop artists who share their work online, this
study examines the ontological foundations of dance created for online consumption.
In addition, the creative, socio-cultural, financial, and legal implications of online
sharing on artists’ ownership are also discussed. Initial findings show that while
understanding ownership and the nature of the ‘thing’ (creative output) that is
created varies from artist to artist, there are genre-specific determinants, such as
the Hip-Hop ‘sampling’ culture and the generation-based etiquette around ‘biting’
that has developed. This variation, specificity, combined with the complexities of
online sharing, can lead to ownership disputes, particularly when financial stakes
are involved.

Keywords: dance, online, ownership, ontology, Hip-Hop

N.B.: Key points from this paper were presented at the 1** International Conference
on Dance and Digitalization (ICDD 2024) on 29* November 2024, hosted by the
Hungarian Dance University.

1. CONTEXT

This paper shares some of the qualitative findings from Moving Online: Ontology and
Ownership of Internet Dance, a project funded by the Arts and Humanities Research
Council and led by Hetty Blades, in collaboration with project partners One Dance
UK and Sadler’s Wells.

The foundations of the project and qualitative methodology are based on Blades’
interest in exploring “questions about how online dances are understood, described
and exchanged” (Moving Online, n.d.). These questions engage with concepts of

* The first version of the English manuscript was received on 27 January 2025. - https:/ / doi.
org/10.46819/TN.6.1.95-110
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ontology and ownership, as well as creativity and authorship, which are examined
through interviews with three Hip-Hop artists.
Before analysing the interviews, it is important to briefly define the terms ontology
and ownership in the context of this project. Referring to Blades and Artpradid (2024),
The term ‘ontology’ [is used] in line with how it is used in analytic
philosophy as concerned with the nature of things, in this case, dances
(Davies, 2011; McFee, 1992, 2011, 2018; Pakes, 2020; Pouillaude, 2017).
[With ownership,] ...we are interested in the ontological positions that
underpin both copyright law and extra-legal mechanisms for managing
dance ownership, including social norms and expectations.

For a more in-depth understanding of how the terms ontology and ownership are

approached in the project, please refer to Blades’ (2022) paper ‘Ownership, ontology

and the contemporary dance commons’.

The Moving Online project funded three commissions in Indian, Hip-Hop, and
contemporary dance practice. Principal Investigator Hetty Blades and Research
Assistant Lily Hayward-Smith conducted observations during the development
and rehearsal sessions of these commissions, with the aim of developing an
understanding of the ontology and ownership of dance practices as they transition
to the online context.

* Dance artist and anthropologist Anjana Bala released her film ‘Optics’ on the
Sadler’s Wells Digital Stage platform?® There are two versions: one with and
one without audio description.

e ‘As Within, So Without" was choreographed and performed by Brooke
Milliner. ‘As Within, So Without’ premiered online and was accompanied by
a discussion with Brooke Milliner and Hetty Blades during a podcast with
The Capsule (published on YouTube on 16 December 2024)°

e The contemporary dance commission ‘Spectator on Your Self’ was
choreographed by Kat Hawkins (also known as K Bailed). The online launch
on the 10" of December 2024 included a discussion with Kat Hawkins*. The
recording will be made available on the Moving Online website.

Apart from funding three commissions in Indian, Hip-Hop®, and contemporary
dance practices, the project also includes interviews with artists from these spaces
with the aim of addressing the following research questions:
1. What kind of thing is an online dance?
2. Is dance online a different thing to dance offline?
3. Do the aesthetic and cultural histories of different dance forms mean that
each produces a different kind of thing or are all online dances one kind
of entity?
4. How does dance’s ontology shape social practices around ownership
online?

2 https:/ /www.sadlerswells.com/ digital-stage / meet-the-rose-choreographic-school-cohort /

3 https:/ / youtu.be/f6R_upZuNpM?si=gCQUhETV1Y_VBZd6

¢ https:/ /movingonline.coventry.domains/ artist-commissions-3/ film-launch /

5 ‘Hip-hop evolved from African and Latin diasporic forms, and the term not only comprises breaking,
locking, popping, house, and hip-hop social dances, but can also include waacking, tutting, krumping
and other associated forms’ (Dodds, 2016: 64-64)
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5. How can ontological understanding support artists when sharing their
work online?

(Moving Online, n.d.)
2. METHODOLOGY

Ethical approval for the project and data collection was provided by the Coventry
University Ethics Committee. We interviewed 16 people across 14 interviews. One
was a group interview and one participant responded over email.

Joining the project in May 2024, I conducted interviews with three UK-based
Hip-Hop artists who share their work online. To maintain their anonymity, they are
referred to as HH1, HH2, and HH3 in the transcriptions and analysis.

The semi-structured interviews were guided by a set of questions developed by

Blades:
e What is it that you create through your practice?

What terms do you use to describe the outcomes of your practice?

What are the contexts that you share these outcomes in?

How do you recognise when an outcome comes into existence?

Where does it exist?

At what point do you recognise there being something that is owned?

What are you willing to give away?

What, if anything, do you expect in return?

(How) do your answers to these questions differ for online and offline

contexts?

* How have your experiences of practices around ownership differed (or not)
between contexts?

e What role does community play in the making and sharing of your work?

These can also serve as valuable questions for artists and practitioners to reflect on
in their own work.

In my cross-analysis of the interview transcriptions with the three Hip-Hop
artists, I allowed the interviews to establish their own exploratory space, but with
a lens to specific to Hip-Hop. In the process, I identified three research questions
specific to Hip-Hop practices:

e For Hip-Hop artists who share their work online (but not exclusively), what
are the 1) ontological foundations, 2) qualities, and 3) parameters of dance
created for online consumption?

* How do these ontological foundations, qualities, and parameters relate to
these artists’ understanding of ownership?

*  What conceptualizations of ownership might be specific to Hip-Hop culture?

The term “ontological foundations” as used by Blades draws on analytic philosophy,
which considers the nature of things. In this view, “foundations” encompasses the
factors that determine the nature of things. In the context of the present study, this
refers to the nature of dance created for online consumption and the factors that
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determine this nature. Considering the factors that determine the nature of online
dance, a key question emerges: what kind of “thing” is it for these artists?

The following section discusses the themes and sub-themes arising from the
analysis of the three interviews.

3. THEMES AND SUB-THEMES ARISING FROM THE ANALYSIS

Table 1 provides an overview of the themes (i.e., ontological foundations, qualities,
and parameters) and sub-themes identified through the analysis of the three
interviews with the Hip-Hop artists. Each sub-theme will be illustrated with
an excerpt from the interview transcriptions, as well as a brief discussion of the
excerpt.

Theme A: Ontological Foundations

Sub-themes: time (existence), space (limits and limitlessness of
online dance), nature of the sharing platform, centre of engagement
(Who? How?), cultural elements such as religion, community, and
generational differences

Theme B: Qualities
Sub-themes: the act and journey of moving, inspiration, the role of the
‘fun’ and the “social’

Theme C: Parameters
Sub-themes: ethical accountability, relationships (friendships), value,
pedagogy (is it related to teaching/learning?),

N.B. The themes and sub-themes are related to Hip-Hop-specific ways
of understanding ownership and subsequently the dance culture’s
sharing practices online. These will be discussed in the section titled
“Hip-Hop-specific ways of understanding ownership in sharing
practices online’

Table 1. An overview of the themes and sub-themes arising from the qualitative
analysis of the interview transcriptions

3.1 Theme A: Ontological Foundations

Under the broad theme of ontological foundations, sub-themes include exposure
time (in-person vs online; time during which to the work remains accessible), space
(the limits and limitlessness of the online space), nature of the sharing platform,
centre of engagement (Who is at the centre of the dance - the audience, artist,
or both?), and cultural elements such as religion, community, and generational
differences.
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3.1.1 Exposure time

HH2 spoke about the fleeting nature of a live performance as compared to the
apparent permanence of any dance shared online:
...when you're delivering in person, the pressure is probably just within
that moment of the performance time — within the hour of the show...
When it’s online, it's more of like, permanent, it's always there. People
will see how many people liked it. Is it popular? In some ways, it indicates
how successful it was [which] shouldn’t really be the case... And you don’t
know when they’re gonna watch it as well. You could have posted this last
year, maybe [they’ll watch it in] five years’ time.
What is also notable is the unknown aspect of when and where an online
performance will be viewed. Furthermore, an artist is likely to never know who will
watch their creative output. The infinite and unknown online viewer/actor of the
dance “commons” or “common” (Bench, 2020, p.4; Blades, 2022, p. 128; Burt, 2017)
adds an additional layer of complexity to — and potentially expands — the commons’
or common’s space and time. “With its roots in medieval land sharing, the term
[commons] has come to mean a shared resource of a community, including knowledge
or language... [applicable to] ...the freely available resources and knowledge of the
dance community” (Frankfurter, 2019, pp. 98-99). Bench uses Hardt and Negiri’'s
(2009) notion of the “common”, where entities of the “common” “...are collectively
generated and ... [produced] rather than discovered, [deeming] the common [as]
neither public nor private” (Bench, 2020: p. 5). Both usages are comparable to a fourth
dimension — a ‘unified spacetime’ (Blackburn, 2022) - that three-dimensional entities
cannot see, but may have an awareness of. Bench’s “common” is associated with her
discussion of circulation of dance videos online as “key for dance in public” (Bench,
2020: p.64), where “the public refers to sites in which heterogeneous individuals
gather and coexist while remaining strangers” (2020: p.64).

HH1 noted how short-form dance performances shared online, particularly
on platforms that are dependent on short clips, such as Instagram, required an
immediacy of the spectacle, or what the participant referred to as the “wow thing”.
As HHI1 stated, “So, I feel like [with] online dances ... it's meant to be... from the
very start to the very end, it has to be a wow thing... and something that captures
the moment.”

In this sense, online dance is both long-lasting in terms of potential viewer
exposure and instantaneous in terms of its massive impact. Aldape Mufioz’s (2023)
article ‘Love and Theft in Dance Economies’ discusses the idea of a dance lasting in
relation to its visibility. When it is viewed, its visibility renders it durationally present
for as long as it is experienced. It exists for a longer period of time than it would have
were it not being viewed. Regarding short-form contemporary dance shared online,
Aldape Mufoz notes that the underlying desire is “to be visually captured”, which
is accompanied by “a desire to control the dances after they have been generated”
(Aldape Mufioz, 2023, p. 228). In my interviews with the three artists, there was a
notable awareness of these desires to simultaneously be visually captured and to
maintain control over their work. As a consequence of these desires, artists were also
aware of the need to establish parameters for ownership and authorship.
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3.1.2 The limits and limitlessness of variables in online dance

Related to the exposure time of dance shared online are the conditions of its existence
in relation to permanence and repetition. HH 3 states that
...with online you can screen record you can watch something over and over.
So, these, these ideas, these works are more permanent, and it’s potentially
more exposed to being copied to, a more exact degree because people can
watch it, watch it, watch it and where... in theatre, when something has
to be experienced, fewer times, or observed fewer times, if someone was
to take elements from it, it's more about the how they perceived it or an
essence. Because you can't see..., you can’t repeat it and observe it over and
over and over again, to the point where you could copy something exact.
Physically speaking, anyway.
The notion of exact copying embodies both limits and limitlessness. On the one
hand, it restricts the creativity of the copier, but on the other, it extends the life of the
movements that are copied.

3.1.3 Nature of the sharing platform

During a part of their interview on the distinction between “TikTok dancers” and
“dancers”, HH1 explained how TikTok as a platform has created a separate category of
dancers shaped by the short video format, the sharing mechanisms, and the popularity
pathways and potency of the app. HH1 notes that

...we’ve all struggled to get to where we are, and someone could just come

in one weekend [share a video on TikTok] and he’s famous and you're

like, huh? I've been doing this for 10 years and what? But then... it’s the

generation we're in and it doesn’t mean it’s a bad thing. It is what it is. And

as a dancer you just need to be adaptive. Look for something you can hold

on to because dance is more... It's your life really.
HH1 acknowledges that while the fast-track route to fame that TikTok facilitates is
not inherently negative, dancers need to adapt accordingly while also being clear
about their motivations to engage in dance. HH1’s emphasis on clarity of purpose
reflects concerns about a sense of ownership of particular styles or forms, which
is challenged when individuals achieve success in an area without deep-rooted
experience in its practice. This status as an outsider may be perceived as signalling
an unclear purpose, especially to dance artists who have dedicated significant time
in that area.

3.1.4 Centre of engagement: Who is at the centre of the dance — the audience, artist, or both?

When asked about the outcomes of their practice, HH2 highlighted the ways in
which their desired outcomes manifest through audience responses and feedback.
The audience experience could even be perceived as being equally important as
the dance artist’s creative practice itself. As HH2 explained,
I think in some ways that sharing actually echoes their kind of effort in
delivering. Yeah, kind of saying, I hear you, I understand that. You're telling
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us this story. Your message is clear. I think that’s a that’s a really interesting
part. And I think that really, probably, where that [outcome] really exists.
And I think that’s actually what drives a lot of dancers and artists to create
[and then to share].
I then probed further; referring to an online context, I asked, “So does it [the outcome]
exist without the people around you? Or does it exist in a different way?”, to which
HH2 responded
It probably does exist as well, I think those outcomes, but I think it’s probably
harder to see. Or maybe I think we become less aware of it. Yeah, I think
when it becomes online, then you can see who's liked it, you know, you can
see who’s maybe interacted, but you don’t know how, how exactly they’re
feeling it? You know, did they really get the message? Did make them feel
sad? I don’t really know when it’s online.
The unknown impact, response, and reach of an artist’s practice remain valid, though
intangible outcomes, particularly if the artist prioritizes connecting to their audience
through their storytelling.

3.1.5 Cultural elements such as religion, community, and generational differences

Anthropologists describe culture as “the dynamic and evolving socially constructed
reality [made up of shared sets of values, ideas, concepts, and rules of behaviour]
that exists in the minds of social group members” (Hudelson, 2004, p. 345). HH2
underscores the distinction between drawing on generational artistic traditions to tell
one’s story and the originality of the story created through drawing on these traditions:
So let’s say if I bring in something from whacking... from people who have
been doing whacking, in I didn’t create whacking because people have been
doing whacking. It's from, you know, when they were dancing back in the
days, in the culture, but obviously, I can add in, you know, like a small twist,
or the way that my body interprets it. Yeah. So I think I don’t particularly own
whacking, but I do own the way that I am using whacking to tell a story.
In a temporal sense, HH2's perspective is rooted in a historical and collective sense of
time, as well as the tangible movements passed down through generations. When HH2
stated that they “didn’t create whacking because people have been doing whacking”,
they acknowledge they do not own the moves. However, they can assert ownership
over the specific ways in which their body interprets the moves.

HH3 notes the importance of the community in shaping their current practice. The
notion of needing the community to “bounce off to exist” is temporally significant in
the online context, where the community is often unknown or more distant than in
traditional dance contexts. As shared by HH3,

within street dance, but it is a community dance practice. It wouldn’t exist
without community. And it’s one of those things that requires lots of people
and like bouncing off to exist... it needs community to exist. And yeah,
like, I wouldn’t keep doing it if there wasn’t community.
This idea also links back to Aldape Muiioz’s (2023: p. 231) discussion on
visibility and lasting, suggesting that if a dance is not in collaboration with
others in some way; it ceases to exist in a meaningful way.
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3.2 Theme B: Qualities: The act and journey of moving, inspiration, the role of the
‘fun’ and the “social’

The sub-themes have been combined within this theme as interviewee responses
often addressed multiple sub-themes simultaneously.

The term qualities refers to actions, notions, textures, and feelings that characterize
the nature of online dance, as well as its connection to lived experience from which it
emerges. Qualities include the act and journey of moving and dancing as an entity in
itself. This includes purpose, inspiration, and role of fun and social interaction in the
artist’s practice. Examples and explanations of these terms will be provided.

HH2 elaborates on the importance of being able to share their own experiences
and create shared experiences for audiences, highlighting how online platforms
allow the audience member to experience “the same thing”:

...in terms of online dances, where you're sure that that's when people
interact, you're like, when you try to create something or you're trying to
share something, you genuinely want people to see that. And then you
want them to feel something that you wanted to tell them or at least certain
at least kind of experiencing the same thing... So, I think probably that’s
one place that does this.
For HH2, the experience of their online audience when watching their performance is
of central importance, emphasizing that the act of sharing experiences is paramount
to their practice.
In terms of inspiration, HH3 distinguishes between someone being inspired by
HH3’s work and performing it while acknowledging that it is not their own:
I've noticed there’s also a line between, like, inspiration and theft, as
well, and that layer too, and people who reference me as, as a source of
inspiration, or something to learn from, I think I really appreciate that. But
also, there’s a, I think that person is also responsible for understanding
that that my expression is not theirs. And I think to create the best work,
you should just stay true to your own.

The responsibility of acknowledging whether a work is one’s own or someone else’s

lies with the dance artist sharing the work, rather than the individual who served as

the source of the inspiration or learning.

HH2 explains that the primary purpose of dance is to bring people together.
They note the importance of deep connections within local communities, which help
foster collective engagement. The emphasis here is on human interaction regardless
of cultural boundaries. This differs from the earlier sub-theme of cultural elements,
which are grounded in a shared or sharing culture:

...when it comes to bring people together, you need to have deep roots into
the local area. To know, what does this person do? What kind of strength
do they have? What can you bring together? So, I think it really goes back
maybe to like, originally dance is bringing people together? Yeah, Doing
all of that together.
Individual dance artists may bring unique talent, strengths, and skills, but ultimately
their impact depends on the artist’s ability to harness these qualities in a social
capacity.
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3.3 Theme C: Parameters

Parameters refer to the aspects that artists tangibly or intangibly use to determine
the boundaries of the online dance spaces that they create and share. Parameters
arising from the analysis of the artists’ interview transcriptions include value,
ethical accountability, relationships, and the degree to which the space and
experience has a pedagogical impact.

3.3.1 Value

For HHI, the value of their practice is derived from the effort they put into the
work that is shared. They explained it in the following way: “So the value that
comes with the ownership is like, you know it’s, it’s like, it’s all the psychological
process of it... how much you’ve worked hard for something. And because of
sacrifices and hard work, you have value for it.”
The recognition of their hard work is an expectation that HH1 holds for those
who engage with their work. It resembles an expectation of reciprocity, where a
lack of respect for their invested effort is outside of the parameters of value that
they have established. As HH1 explains,
It'’s not something you're just gonna let people, you know, toss around,
because now it’s my thing. Am I gonna just, you know, let you do
anything you want to [or] ... look down on my work?... 'm not gonna
let you do that. Like, where were you at 3am when I was rehearsing? Or
where are you at 4am when I couldn’t sleep, because I haven’t completed
my piece... it’s just sort of that sacrifice... that sort of value we add to our
hard work. It's what makes us... it’s what gives us the... That’s where
ownership comes from that. To me, that’s where it comes from. The
amount of work we’ve put in.

Disrespecting the value of the effort that the artist has exerted is related to the ethical

accountability of all the stakeholders involved, particularly those consuming the

shared practice, and how they interact with it.

3.3.2 Ethical accountability

Ethics are defined as “standards of responsible [behaviour] and professional
integrity” (Dubnick, 2003, p. 405). Accountability can be broadly described as the
ability to take responsibility for one’s actions and decisions. Ethical accountability,
therefore, encompasses the standards that are generally excepted and expected
by a particular group or community surrounding professional integrity and
responsibility for actions and decisions made.

When discussing the responsibility that other artists or audiences have
towards another artist’s shared practice, I asked HH1 about the line differentiating
inspiration and ownership. In response, HH1 reflected on their own development
as an artist, acknowledging how they had been inspired by another artist and
considering the possible consequence of that inspiration on their own originality
and accountability:
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Sometimes we get too into someone [and] we evolve based on [that
someone’s] own... metric, you know, based on what they’ve done... So
whatever it is you're doing now looks like it’s not original. Well, it can’t be
original, but it’s just that you [have] to be honest, when you get inspired by
someone, and you take them as a role model, you watch the videos, you go
to their Instagram, you, you know, try to mimic every single thing they’ve
done because of your love and admiration for them. Or even if you stop
doing all that, sometimes you tend to act like them.
HH1 went on to share an anecdote of how this inspirational flow backfired on them:
There was a dance [that Artist X who is a main source of inspiration for
HH1] did in 2020. I did a dance before he did. And I was like, you know,
I sent it to his DM. And he saw it and, replied, like, whoa, this is actually
dope, you know? [It] gave me like, more confidence. But then... he also
did a dance in that same period. And the move he did is my move. And it
looks like his work because that’s what he does, [that’s] how he would do
it... And now it’s like, I can’t claim it because it’s his.
HH1’s anecdote suggests that Artist X, who has been the source of HH1’s own
inspiration, showed a lack of ethical accountability and overstepped HH1’s
parameters of ethical accountability.

3.3.3 Relationships

I asked HH1 about some of the videos on their Instagram page, noting that several
other people appeared in the videos, all performing together. I inquired about the
nature of ownership in these videos that featured multiple people.

HH1 responded as follows: “Okay, because for every one that was in that video,
yeah, if you go to each one’s page, they only post their own parts. If you say, who
does it belong to? It belongs to me.” I followed up on HH1s response by noting that
it seemed as though HH1 was doing a favour for everyone involved by sharing the
full video and tagging them.

HH1 explained that, in this particular instance, the informal, shared ownership
occurred as the dancers were friends and the context was a freestyle dance practice.
However, HH1 noted that, generally, “when people do group dances, they tend to
post their own part. And, you know, because that’s where they want to show their
audience more of themselves. If they’re gonna post someone else, it has to be a paid
advert. Yeah, it’s a crazy world we live in really.”

HH1’s observations about friendship and how posting “someone else’s” videos
(i.e., those not considered friends) could constitute a commercial transaction
emphasise the significance of relationships in shaping practices related to sharing,
acknowledging, and crediting online dance on social media platforms.

3.3.4 Pedagogical impact
In my interview with HH2, the pedagogical impact of the online space and experience

emerged as a key parameter in determining what is considered acceptable to share.
It should be noted that HH2 regularly teaches dance and has many individuals who
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could be considered their students. Interestingly, HH2’s discussion about pedagogical
impact did not stem from a teacher’s perspective, but from the perspective of an
artist who not only teaches but also learns from other artists. As HH2 states,
... Obviously there are people who are teachers. I can teach somebody else
as well. But I think there’s always something you can learn from somebody
else... I think that’s probably the biggest difference with dance and other
industries... Even though they’re not a teacher, there’s always something
that they can share... And [if] they’re doing it in a cypher or in a freestyle,
you're like, Wow, that’s a really cool way of interpreting the music. Yeah.
So, community is absolutely huge.
Identity labels such as “teacher’” and “student’ are loosely attributed and porous
in manifestation, allowing for cases in which a teacher becomes a student and
vice versa. In this way, the roles of teaching and learning can flow between each
other.
Furthermore, HH2 described the vital role that a regular group of dancers and a
connected community had on their journey as a dance artist. As HH2 recalls,
When I took on dance a lot more seriously - like five years ago or so — it
was really going down to the studio, and seeing people there sometimes
weekly, sometimes every day?... But you at least see the same group of
people every week. People coming here to dance... You want to learn from
each other. We want to learn from [each other], even as teachers. I think
it was really that sense of like, community that really gave a lot of us, or
definitely me, motivation. And I think I really enjoy [that] aspect...
HH2's explanation of the importance of learning from other artists, participating in
a shared space, and fostering a sense of community evokes Burt’s (2017, p. 4 as cited
in Blades, 2022, p. 125) concept of the knowledge commons. Whilst the context of Burt’s
discussion was contemporary dance, the notion of “sharing of physical resources
such as space and through the sharing of artistic practices” (Blades, 2022, p. 126)
resonates with what HH2 described above.
The following section relates the themes that arose from the interviews with the
Hip-Hop artists to conceptualizations of ownership that appear to be specific to the
Hip-Hop communities that these artists belong to.

4. LINK TO CONCEPTUALIZATIONS OF OWNERSHIP IN ONLINE SHARING

Whilst not identical, it is interesting to note that the themes (A, B, and C) and sub-
themes discussed in the previous section share parallels with the “four implicit
rules” for “fair sharing” identified by Blades (2022) “that govern the circulation of
both works and practices within the areas of contemporary dance practice’, which
are ‘acknowledgment, adaptation, quantity, and community” (pp. 128-129). For
example, the nature of the sharing platform is related to the various approaches of
adapting other artists” shared work, which may involve modifications of the newly
learned movements.

Given the parallels to contemporary dance practice, what distinguishes Hip-
Hop-specific understandings of ownership when sharing dance practices online?
Certain shared, organised activities within Hip-Hop culture serve as gateways for
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understanding ownership that may inform the sharing of Hip-Hop practices online.
These manifestations include cyphers, battling, and biting, a nuanced aspect of
battling. The dance circle — literally a circle made up of dancers — forms a shared
space for battling to take place.

Johnson (2011) positions the dance circle, commonly referred to as a cypher
by dance artists, as a space of participatory and cultural significance in Hip-Hop
culture. It is also linked to the practice of battling. Johnson describes the cypher as

a competitive space wherein breakers take turns dancing in the

middle while surrounded by onlookers. Each turn in the circle is an

opportunity for breakers to one-up each other or perhaps just their own

last performance. Cyphers typically prompt competition, sometimes

erupting into battles—performative duels between individual breakers

or their crews. (2011, p. 173)
The concept of performative duels in the context of battling disrupts the notion
of individual ownership of movement, given the expectation to incorporate the
movements of another dancer. HH3 discusses movement ownership (or of its
absence) within a battle space, noting that dancers

can literally take someone’s move and do it back to them to... undermine

or to then one up them by taking that move, showing you can do it, and

then doing it better as a way to as a tactic to go into them. And in that

case, I think judges or audiences wouldn’t recognize that so much as a

theft...
Whilst the term biting in Hip-Hop can be defined as movement theft, the act
of “taking that move, [and] showing you can do it... better”, that is, taking a
movement that originated from someone else and creatively developing it further.
HH2 explains that with this nuanced form of battling-based biting “you’re
responding to someone, [you're] taking that move, developing it, that would be
seen as something [of] a skill, like, to be praised within that context”. This aligns
with philosopher Jim Vernon’s argument regarding the origins of Hip-Hop, which
“began with the construction of an aesthetically enveloping environment within
which creative feats of skills were performed to gain honor[sic], respect, and thus
community standing” (Vernon, 2021, p. 15). The complexities of movement-use in
battling are not dissimilar to the sharing, consumption, and remediation of dance
challenges on social media platforms like TikTok, regardless of the dance style,
genre, or culture. While competition and challenge appear to create a space where
biting or re-interpreting are acceptable, Blades and Artpradid (2024) emphasise
the importance of the simultaneous awareness of “a dancer [owning] a sequence
of movement and also [acknowledging] the authorial contribution of each person
as they interpret it” (conclusion).

However, when sharing dance online — particularly via social media -
acknowledgement through crediting and tagging are expected practices tied to
ethical accountability and the recognition of the value of another individual’s creative
output. This recognition is expected, regardless of the time that has passed since the
original post and the subsequent posts that reference it. For a more focused discussion
on crediting on TikTok, see Trevor Boffone’s Renegades: Digital Dance Cultures from
Dubsmash to TikTok (2021).
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In discussing the use of someone else’s movements in the context of battling, HH2
also noted how “ownership of someone else’s movement is just restricted to those 45
seconds”, describing that use as a kind of “creative device... a responsive device of
taking something and expanding it... and then throwing it away? The throwing away
is important, as well.”

What is noticeably absent from the interviews with the three Hip-Hop artists is
any discussion of financial gain or legal complications in the sharing of work online.
Instead, their conceptualization of ownership focussed more on ethical accountability,
recognition, and crediting. These foci suggest perspectives on giving away that align
with Mauss’ (1954) anthropological notions of gift giving in return for symbolic capital
(Bourdieu, 1986). What the Hip-Hop artists ‘give away’, when understood as gifting,
‘integrates both the free gesture of generosity without any prospect of return, as well
as the advantage, in terms of power, that results from the more or less obligatory
gratitude on the part of the recipient’ (Guéry, 2013, p. 575). See also Bench (2020) and
Leach (2014) for further discussion on dance’s circulation in relation to the gift.

For Leach (2014), the circulation of dance functions as a gift exchange, creating
“long-lasting relationships between the giver and receiver” (Blades, 2022, p. 10,
discussing Leach, 2014, pp. 467-468). Bench discusses the gift in relation to the notion
of the commons — a sharedness. Bench “draws a distinction between that which is
offered as a gift and that which is ‘given’”, that is what is broadly available because
it is already held in common” (Blades, 2022, p. 10, discussing Bench, 2020, p. 141).
The cypher, meanwhile, embodies “a competitive space wherein breakers [dancers]
take turns dancing in the middle surrounded by onlookers... sometimes erupting into
battles — performative duels between individual breakers or their crews” (Johnson,
2011, p. 173). At the heart of cyphers are “community and reciprocity” (Ozelkan,
2022, p. 741), creating and reinforcing long-term relationships within the community.
The community and shared performative practices are the foundation of the norms,
expectations, behaviours, and practices that make up that which is already held in
common. One of the Hip-Hop artists that was interviewed (HH2) illustrates how the
foundational movements in whacking can be understood as given, but their individual
“twists” and “interpretations” can be understood as a “gift”.

So let’s say if I bring in something from whacking... from people who
have been doing whacking. I didn’t create whacking because people
have been doing whacking. It’s from, you know, when they were dancing
back in the days, in the culture, but obviously, I can add in, you know,
like a small twist, or the way that my body interprets it. Yeah. So I think
I don’t particularly own whacking, but I do own the way that I am using
whacking to tell a story.
HH2 emphasises that whacking was drawn from those who performed the move
before, and there are elements of whacking that are understood to be shared by
all who practice it. That constitutes the given, while the gift is that which each
individual contributes to the culture.

The contexts — such as battling, cyphers, historical legacies, and intergenerational
transmission — may be specific to Hip-Hop, but the ontological foundations
underlying ways of understanding ownership appear to be shared across not only
social dances in person, but also in social online dances.
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5. LINK TO WAYS OF UNDERSTANDING OWNERSHIP

It is useful to consider how the findings from the interviews about the online space
and its associated sharing behaviours resonate with the notion of the “common”
(Bench, 2020, p. 4). This is particularly valid for Hip-Hop communities and culture
due to its social and participatory nature, where understandings of ownership are
complex and multilayered. The commons as a model of organisation and resource
sharing is distinctive from models based on “extractive neoliberal financial logics”
(Bench, 2020, p. 4). Boffone discusses, in relation to Bench’s work on dance online, how
virality on TikTok “creates a sense of co-ownership that, in turn, creates community.
That is, by engaging in TikTok trends, we all take ownership in them, canonizing them
and cementing their place in popular culture. Ownership, therefore, is how TikTok
becomes culture. [Repetition] is how it stays that way.” (Boffone, 2022: 9)

Based on the interviews, the two models can co-exist, allowing for open sharing of
online dance that are open to all while creating financial benefit for the individual who
created the online piece. An example of this is the monetization scheme on Instagram
for professional accounts. which is determined based on the number of accounts
reached, accounts engaged, followers, and views and plays per post, amongst others
(Instagram 2024). The active creation and circulation of content in this shared space can
generate value in the form of financial benefit. The logic is simple — more engagement
leads to greater financial returns (within the constraints set by the platform).

Further, it may be useful to consider the social ontology of “money” or “currency”.
Hindriks (2024) outlines “four alternatives to the view that money is always a concrete
object” (p. 15). These include money as “an abstract object... a property of an agent... a
concrete object in some cases and an abstract object in other cases... [or it] is a concrete
object in some cases and a property of an agent in other cases” (p. 15).

The root of the word currency means “to flow” or “to run”, which offers a broader
perspective on the flow of resources, especially in relation to the sharing that takes
place in a “participatory commons” or “common”. As in dance, this flow of “currency”
is also ephemeral and intangible in the sense of Hindrik’s (2024) four alternative views
and applies to dance practices shared online. While this fluidity may be considered by
some to be a weakness in financial or legal terms, for dance artists and practitioners,
this state of continual movement can be seen as a definitive and affirming aspect that
reinforces the motivation behind their practice.

The value inherent in what is created through dance, regardless of its circulatory
context, continually shapeshifts throughout its life journey. The true currency of dance
may be found in its ability to harness its ephemeral nature to engage with and shape
the apparatuses of capture (Deleuze & Guattari, 1988) — mechanisms and structures
developed by the state to control people, labour, and exchange within which its human
creatives attempt to navigate.

6. CONCLUSION
This paper has discussed the findings from the thematic analysis of three interviews

with three Hip-Hop artists, exploring their understandings of the ontology and
ownership of their practice. The main themes — ontological foundations, qualities,
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and parameters — were discussed alongside their corresponding sub-themes, with
supporting quotes provided from the interviews.

As a discussion point to the themes, the findings were positioned in relation to the
notion of the open-sharing, social, and participatory commons, one that also allows
for financial gain. In this financial context, considering alternative understandings of
currency — as both abstract and concrete —illustrates how online dance has expanded
the ways artists think about what they own and how they own creative practices
shared via the internet.
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A TORTENELMI TANCOK SZIMBOLIKAJA
CSAJKOVSZKIJ CSIPKEROZSIKA CiMU
BALETTJENEK ZENEJEBEN*

Kovécs Ilona PhD, egyetemi tandr, Magyar Tdncmiivészeti Egyetem,
Miivészetelméleti Tanszék, Magyarorszdg

Absztrakt

Pjotr Csajkovszkij Csipkerdzsikdjanak zenéje — melyet dthatnak a szimbélumok és a mo-
gottiik rejlé utaldsok — mindig is jelentds szerepet jatszott és jatszik a balett sikerében.
Az orosz zeneszerz8 — immar A hattyiik tava kompondldsakor szerzett tapasztalatokat
kamatoztatva —latvanyos jelenetekkel, sz6l6kkal és duettekkel ajandékozta meg a tan-
cosokat. Ezek mellett — mintegy tdnc a tdncban — torténelmi tancok is megjelennek a
partitdrdban, példdul az archaizdlé sarabande, amely meglehetdsen szokatlan valasz-
tasnak tiinik egy 19. szdzadi romantikus zeneszerz6t6l. A tanulmdny els6 felében ro-
vid torténeti attekintést adok a szvit Csajkovszkij kompoziciéiban betdltétt szerepérdl,
majd arra a kérdésre keresem a vdlaszt, hogy életmtive tartalmaz-e el6zményeket a
kiilonbozé tdncokhoz, kiilondsen a Csipkerdzsika Sarabande-jdhoz. Minden id6Sk egyik
legnagyobb balettmtivészének, Rudolf Nurejevnek meghatdrozé volt palyafutdsa so-
rén ez a balett, a Csipkerdzsika végigkisérte alkotdi palydja egészét. Sokszor tancolta
kiilonb6z6 karaktereit, egyik kedvenc szerepe Désiré herceg volt, koreogréfusként
pedig nem kevesebb, mint hétszer 4llitotta szinpadra a balettet. Nurejev megértette a
Sarabande dramaturgiai jelentGségét, és sok 19-21. szdzadi rendezéssel ellentétben 6
nem hagyta ki koreogréfidibdl a tancot.

Kulcsszavak: Csajkovszkij, Csipkerézsika, Nurejev, szvit, sarabande
1. BEVEZETES

Ballet i grand spectacle, (Wiley, 2003, pp. 46-47), ballet des nation (Mahiet, 2016, pp.
121-126.), ballet-féerie, (Wiley, 1985, p. 189) Gesamtkunstwerk,' ,a balettek balettje”
(Rudolf Nureyev Foundation, 2022. nov. 23) — mind olyan kifejezések, melyeket ta-
ldl6an alkalmaztak a tdnctorténészek Marius Petipa (1818-1910) és Pjotr Csajkovszkij
(1840-1893) k6z0s alkotdsdra, a Csipkerdzsikdra. A balett miivészi komplexitdsa, egye-
dildll6 értékei és hdlds tdncszerepei miatt nem véletlen, hogy a mti Rudolf Nurejev
(1938-1993) életében is kulcsszerepet jatszott. A 20. szdzad egyik legjelentGsebb

* A magyar nyelvii kézirat els6 valtozata 2024. szeptember 1-jén érkezett szerkesztdségiinkbe. - https:/ /
doi.org/10.46819/TN.6.1.111-128

1 A kifejezést a premier utan tobb kritikus is haszndlta, tobbek kozott Alexandre Nikolaevich Benois
[Benua] (1870-1960) festd, ir6, kritikus (Moscow, 1980) p. 606.; tovdbbd: A [Csipkerézsika] annak a
miivészetnek a diadala, amelyben a zene, a tanc és a festészet egyestil.” N.N., Syn otechestva, 1890. janudr
4., p. 3. Mindkett&t idézi Wiley, (1985) p. 189. Lasd még: Wiley, (2003) pp. 47-49.
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balett-tancosa és koreografusa balettnévendék koratdl pélyafutdsa végéig csoddlta ezt
az alkotdst, a tincmd és annak zenéje fiatal kordt6l kezdve lenytigozte (Kavanagh,
2007). Pélyafutdsa sordn tobbszor fellépett Désiré herceg szerepében, ami az egyik
kedvence volt. Azonban nemcsak ezt, hanem a Kékmadar (Parizs, 1961. junius 30.
Rudolf Nureyev Foundation. (2022, July 19) és a gonosz tiindér, Carabosse szerepét is
eltdncolta, utébbit egy évvel a haldla el6tt (Kavanagh, 2007; Rudolf Nureyev Founda-
tion, 2022. nov. 23). Koreografusként tobbszor is szinpadra dllitotta a balettet.?

Csajkovszkij zenéjének kiilonlegességéhez nagyban hozzdjarul az a tény, hogy —a
darab sordn t6bbszor, mintegy tanc a tdncban — jénéhdny divatos és historikus tanc
jelenik meg a partitdrdban. Természetesen nem hidnyozhatott a 19. szdzadi bdltermek
legnépszertibb tdnca, a kering6, de szerepel a kottdban a provence-i eredet(i farandole,
a lengyel polonéz, illetve taldlunk utaldsokat a polkdra, a mentiettre, a gavotte-ra és a
mazurkdra is (1. tabldzat). A 2. felvondsban a no. 12.d és no. 12.e tdncokndl Csajkovszkij
nem jel6lt meghatarozott téncot. Koszénom Szé€ll Ritanak, a Magyar Tancmtivészeti
Egyetem docensének javaslatait: a no. 12.d-re gigue-et vagy forlane-t, a no. 12.e-re pe-
dig rigaudon-t val6szindsitett. A gigue anndl is inkdbb széba johet, mivel Csajkovszkij
a Csipkerdzsikdt megel6z6en foglalkozott e tdnccal a Mozartiandban.

A tancok nemcsak rendkiviil 1dtvanyosak és szérakoztatok, hanem remekiil jellem-
zik az egyes karaktereket is. E tdncok koziil némileg kilég a 3. felvonds Sarabande-ja,
mely egy 19. szdzadi zeneszerz6t6l meglehetSsen szokatlan vélasztas.

Csajkovszkij: Csipkerézsika — tdncok

Felvonds Jelenet Téncok és tanc-alltizidk
Prolégus No. 2 - tdncjelenet: A tiindérek bevonuldsa A Tempo di Valse
No. 3 — Orgonatiindér Tempo di Valse
1. felvonds No. 6 Kering6
No. 8b — Az udvarhélgyek tancai [nincs tdngjelzés — polka]
2. felvonds No. 12b — A hercegn&k ténca Tempo di Menuetto
No. 12c — A baréndk tdnca Tempo di Gavotte
No. 12d — A gréfndk tdnca [nincs tangjelzés — gigue? forlane?]
No. 12e — A mérkingk tanca [nincs tdncjelzés —rigaudon?]
No. 13b ?:2;2 (éllie Mazurka
3. felvonds No. 22 Polacca [Polonaise]
No. 23a - Var. I. Ekkovek: Arany-tiindér | Tempo di Valse
No. 23b - Var. II. Ekkévek: Eziist-tiindér | [nincs tancjelzés — polka]
No. 25b — Hamupipdke és Fortuné herceg = Tempo di Valse
No. 26a — Piroska és a farkas [nincs tdncjelzés — polka]
No. 29 Sarabande
No. 30 - Finale Tempo di Mazurka

1. tdbldzat: A Csipkerdzsika stilizalt tdncai
2 Nurejev pélyafutdsa egyik legnagyobb sikere volt a National Ballet of Canada-val (Toronto) val6 kézos
munkdja, melynek sordn nemcsak a koreogréfidt alkotta meg, hanem a herceg szerepét is eltancolta
(Booth, 2014. dpr. 21); hasonl6éan nagy sikert ért el koreografidjaval 1989-ben Parizsban (Opera National
de Paris—Opera Bastille) (Nera, 2018. m4j. 3).
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Zenetorténészként tanulmanyomban arra keresem a vélaszt, hogy vannak-e el6zmé-
nyei az archaikus tdncoknak Csajkovszkij életmtivében, taldlunk-e parhuzamokat
a Csipkerdzsika és mds mtvei k6z6tt, valamint, hogy milyen dramaturgiai szerepet
jatszik a Sarabande Petipa és Csajkovszkij Csipkerdzsikdjdban.

2. KELETKEZESTORTENET

Ami a m{ keletkezéstorténetét illeti, mindenekelStt érdemes rdmutatni arra, hogy
a 19. szdzadi orosz politikai események fontos szerepet jatszottak a balett témava-
lasztdsaban. A legfontosabbak: a belpolitikdban II. Sdndor orosz car 1881-es meg-
gyilkoldsanak lélektani hatdsa, a kiilpolitikdban pedig az orosz és a francia diplo-
mdcia kozeledési torekvései. 1881-ben Ivan Vszevolozsszkijt (1835-1909) nevezték
ki a szentpétervdri Cdri Szinhdzak élére, aki j6 érzékkel ismerte fel, hogy a megret-
tent cdri csaldd és az orosz nemesség a mtivészetek minden teriiletén szérakozas-
ra vagyik, ez pedig fontos kulttrpolitikai tényez&nek bizonyult. A romantikarél
altaldnossdgban elmondhat6, hogy elGszeretettel kalauzolta kozonségét a multba
és a mesék vildgaba. Ezzel Vszevolozsszkij is tisztdban volt. Kordbban Oroszor-
szag pdrizsi nagykoveteként szolgdlt, jol ismerte a francia kultirat, kiilondsen
XIV. Lajos kordnak volt nagy tisztelGje. Ez magyarazza, hogy igazgatdsa alatt meg-
szaporodtak a versailles-i pompat felvonultaté mesebalett-el6addsok. Az 6 otlete
volt, hogy vigyék szinpadra Charles Perrault (1628-1703) La Belle au bois dormant
cimi tiindérmeséjét, melynek szévegkonyvét, diszleteteit és jelmezeit is & jegyez-
te. Vszevolozsszkij a legjobbakat kérte fel a tovdbbiakra: Marius Petipa készitette
a balett koreografidjat (Petipa pélyafutdsa sordn tobb, mint szdz koreografidt
alkotott és a nevéhez kothetS a klasszikus pas de deux struktdrdjdnak kialakitdsa,
(Machalis-Forney, 331), Pjotr Csajkovszkij feladata pedig a zene megkomponalasa
volt.3 Nem véletlen, hogy ezt a két miivészt vélasztotta: Petipa-val szdmos nagy-
siker( baletten dolgoztak egytitt,* aki minden részletre odafigyelt (Wiley, 2003, p.
47), Csajkovszkij pedig akkoriban mdr nemzetkozileg elismert zeneszerzg volt Eu-
répdban, akit orosz kollégai koziil els6ként iinnepeltek a Nyugaton.

Felvet6dik a kérdés, hogy Vszevolozsszkij személyes érdekl6désén tul a balett
alkotdi miért tekintették mintdnak a francia miivészetet, és miért éppen XIV. Lajos
pompdjét idézték fel a 19. szdzadi cdri Oroszorszdgban. Egy lehetséges vélasz erre
akérdésre, hogy a Napkirdly kivalé modellt adott orosz kovetsi szdmara. 1661-t61 —
végre szuverén uralkodoként — a francia kirdly legf&bb célja az volt, hogy orszagat
hatalmassa és er6ssé tegye. Célja megvaldsitdsahoz minden eszkozt felhaszndlt — a
miivészeteket is. A valldsi, tdrsadalmi és kulturdlis eseményeket Gigy irdnyitotta,
hogy azok az 6 személyes tekintélyét noveljék, és ezdltal dicsGséget szerezzenek
Franciaorszdgnak (Isherwood, 1973). Minden miivészeti dgat felhaszndlt politikai
hatalmanak és tekintélyének demonstrédldsara, amelyre a 19. szazad Oroszorszaga-
nak is nagy sziiksége volt akkoriban. Mind a bali tdncok, mind maga a balett fontos
% Csajkovszkij szinpadi mtivei koziil — operdival dsszehasonlitva — kétségteleniil a balettjei — A hattyiik
tava (1875-1876), a Csipkerézsika (1888-1889) és a Dijtord (1891-1892) voltak sikeresebbek. Operdi koziil
— érzékeny jellemdabrazoldsuk, zenekari szépségiik és liraisdguk ellenére is — csak a két Puskin-torténetet
feldolgozé alkotdsét, az Anyegint (1877-1878) és A pikk ddmdt (1890) jatsszak manapsdg (Griffel, 714-715).
* A Csipkerozsika el6tt emlékezetes k6z0s sikert arattak példdul a L'Ordre du roi (1886), utdna pedig a
Diotord (1892) és a Les Ruses d’amour (1900) cimii balettek szinrevitelében.
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tdrsadalmi szerepet jatszott XIV. Lajos udvardban (Little, 1975, p- 331), és ezek a
Csipkerézsikdban is megjelennek. A Csipkerdzsika bemutatdjdn az alkotdk nem is tit-
kolték a francia mintat, és ennek szadmos jelét adtdk a mii sordn. Két jellemz6 példa: az
1. felvondsbeli Rézsakering6t kék, fehér és piros jelmezekben tancoltdk a premieren,
utalva ezzel a kirdlyi szinekre és a francia nemzeti zaszl6 szineire is. A trikolér a fran-
cia forradalom idején vélt jelképpé — a kirdlyt szimbolizal6 fehér és Parizs kék-piros
szineinek kombindcidjdbdl —, tehdt ez nem XIV. Lajos kordra utal, egyszertien csak
a francia mili6t volt hivatott megidézni (Scholl, 2004, p. 220, fn. 15; Mahiet, 2016, p.
120). Tovébbi francia alltiziét sugallt az a tény is, hogy a balett utolsé jelenetében — az
Apotheosis-ban — a zeneszerz6 egy IV. Henrik francia kirdlyt éltet6 — , Vive Henri IV!”
cimt — dallamot sz&tt a zenébe. (Ezt gyakran elhagyjdk a mai eladdsok: Wiley, 1985,
p. 150, p. 292. fn. 18.) A Csipkerézsika-kutatok kozott pardzs vita alakult ki a bal-
ett diplomadciai szerepének stlyiét illetSen. A frankomén Vszevolozsszkij, a francia
Marius Petipa és a francia felmen&kkel rendelkezd Csajkovszkij nyilvanvalé von-
z6ddsa a francia kultdrdhoz ldtvdnyos a balett szdmos jelenetében, de — vélemé-
nyem szerint — tdlzds lenne azt dllitani, hogy Carabosse alakjdban a 16. szazadi
Franciaorszdg, mi tobb, Medici Katalin alakja jelenik meg (Hammond, 2017, pp.
38-39.; Hammond, 2007, pp. 32-35). Anndl is inkdbb, mivel az alkoték a Csipkerd-
zsika torténetét id6ben kés6bbre tették a reneszdnszndl. Ahogy arra a Csajkovszkij-
balettek szakértGje, Roland John Wiley kutatdsai ravildgitottak, mind Vszevolozsszkij,
mind Petipa szabad kezet adott Csajkovszkijnak a felhaszndlt zenei stilusok meg-
vélasztdsaban (Wiley, 1985, p. 130.; p. 291. fns. 9-10.), de az alkotéi folyamat sordn
a balettmesternek szdmos zenei javaslata és kérése volt a zeneszerz6hoz.> Csaj-
kovszkij — a mar emlitett kering6 kivételével — a 17. szdzad kozepétél a 18. szazad
kozepéig terjed iddszakot idézte meg zenéjével, a tobbi alkotéval kardltve. Az 1.
felvonds a 17. szazad kdzepét képviseli, a balett mel6didi a 2. felvondstél viszont mar
eltéveszthetetleniil a 18. szdzadra utalnak, ami a torténések logikdjat kovetve marad
a 3. felvondsban is. Itt azonban megjelenik a Sarabande, ami nosztalgiaként és visz-
szaemlékezésként a szaz évvel kordbbi multat idézi vissza. A Nurejev-koreografidk-
ban a sarabande-ot tdncoldk jelmezei is a multra utalnak vissza.

3. MULT ES JELEN - TANCOKKAL MEGJELENITVE
3.1. A 19. szazad: kering6

A régmult ellentételezése is jelen van a balettben, amikor Csajkovszkij sajat kordt
mutatja meg a zenével, nemcsak az 1. felvonds kering6jével, de a jelenetek egész
sordban olvashat6é Tempo di Valse el6addsi utasitdsokkal, ez pedig nyilvanval6
anakronizmus a torténetben (1. tdbldzat). Az dbrazolt korba nem ill§ tdnc beillesz-
tését azonban feliilirja a keringd népszertisége a 19. szdzadban, mely aldl a kom-
ponista sem vonhatta ki magat, az eredmény pedig mindhdrom balettjében &t iga-
zolta. A Csipkerdzsikdban a kifrt Tempo di Valse részek — mint a tiindérek belépése a
prolégusban (No. 2), az Orgonatiindér (No. 3.h) és az Arany-ékké tiindér (No. 23.a)

> Petipa 1889. jtlius 5-én mér elkésziilt az 6tfelvondsos balett kompozicids tervével, az elkésziilt részeket
pedig nyomban tovdbbadta Csajkovszkijnak, kalligrafikus piros bettikkel jelezve benne zenei kivanségait
(Vélyi & Molndr, 2004, pp. 60-61; Petipa, 1971, pp. 129-144. id. Wiley, 1985, pp. 354-370).
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tanca, valamint Hamupip&ke és Fortuné herceg (No. 24.b) jelenete — mindig a tiin-
dérvildghoz kapcsolédnak, tipikus ballet-féerie zenék. A Prolégus és az 1. felvonds az
anakronisztikus kering&k ellenére is a 17. szdzad pompdjat idézi fel. A kirdlyi udvar
fénytiz6 gazdagsagdnak bemutatdsa nem tévesztette el a hatését, a kozonség mellett
a korabeli kritikusokat is megigézte. Egyikiik igy irt: ,,Selyem, barsony, pliiss, arany-
és eziisthimzések, csoddlatos brokdtanyagok, sz6rmék, tollak és virdgok, lovagi
pancélok és fémdiszek — pazar, és ez a pompdzatos fénytizés a kisebb szerepeket
tdncoldkra is érvényes.” (Benois [1870-1960], 1890, p. 3. id. Wiley, 1985, p. 189.)

s __ 2

3.2. A 18. szazad: meniiett, gavotte és egyéb szvittételek Csajkovszkij életmiivében

A 2. felvonds uj korszakot mutat meg. A kezdetén a vaddszat elmaradhatatlan zenei
kellékeként felhangz6 kiirttel indulé melédidk nemcsak a vaddszjelenetet vezetik
be, hanem azt is demonstréljdk, hogy az el6z6 felvondshoz képest szdz évet ugrot-
tunk az id6ben. A zene mellett a jelmezek és a diszletek is a korszakvaltasra utalnak.
A zene torténetében a meniiett és a gavotte gyakorta megjelent a 18. szazadi kompo-
zici6kban. Csajkovszkij remek stilusgyakorlatokat mutat be, melyekben a meniiet-
tet (No. 12.b) és a gavotte-ot (No. 12.c) idéz8 tancok nem tigyes utdnzatok, hanem
azt a hatdst keltik a hallgatéban, mintha eredetiek lennének. Egy korabeli kritika
igy itélte meg a 2. felvonds kezdetének zenéjét: , Az egész vaddszjelenet, az 6sszes
udvari jaték és tanc az erdSben, valamint a Désiré herceget jellemz6 zenei fordula-
tok olyan »eredetiséggel« rendelkeznek, amely egydltaldn nem azonos a régi kort
utdnzo, ligyes hamisitédssal vagy valamiféle »stilizdldssal«.” (Benois, 1980, p. 603. id.
Wiley, 1985, p. 291, fn. 10).

Vonédsszerendd
(C-dur, op. 48), 1880

1. tétel Pezzo in forma di Sonata
2. tétel Valse

3. tétel Elégie

4. tétel Finale (Tema Russo)

2.a tdbldzat: A Vondsszerendd tételei
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Suite no. 1 — d-moll zenekari szvit
(op. 43), 1878-79

1. tétel Introduzione e Fuga

2. tétel Divertimento [keringG-allazid]
3. tétel Intermezzo

4. tétel Marche miniature

5. tétel Scherzo

6. tétel Gavotte

2.b tdbldzat: Az 1. zenekari szvit tételei

Suite no. 2 — D-dur zenekari szvit
(op. 53), 1883
»Charactéristique”

1. tétel Jeu de sons
2. tétel Valse

3. tétel Scherzo

4. tétel Réves d’enfant
5 tétel Danse baroque

(Dargomizsszkij stilusdban)

2.c tdbldzat: A 2. zenekari szvit tételei

Suite no. 3 — G-dur zenekari szvit
(op. 55), 1884

1. tétel Elégie
2. tétel Valse mélancolique
3. tétel Scherzo

Tema con variazioni
4. tétel [Var. 4 — Dies irae
Var. 12 — Polacca]

2.d tdbldzat: A 3. zenekari szvit tételei
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Suite no. 4 — G-dur zenekari szvit
(op. 61), 1887
,Mozartiana”

Gigue

1. tétel [A zongordra kompondlt Mozart-Gigue (K. 574) nyomadn]

Menuet

2. tétel [A zongordra kompondlt Mozart-Menuet (K. 355) nyomadn]

Preghiera
3. tétel [Liszt Ferenc Mozart Ave verum corpus-danak (K. 618) dtirata
nyomdn]

Theme et variations
[Chr. W. Gluck La Rencontre imprévue, avagy Les Pelerins de la
Mecque operdjanak ,,Unser dummer P6bel meint” cim
dridjdra irt Mozart-varidci6 (K. 455) nyomdn]

4. tétel

2.e tdbldzat: A 4. zenekari szvit tételei

A 18. szdzad Csajkovszkijra tett hatdsdt a zeneszerz szdmos mtvében felfedez-
hetjiik, legf6képpen a Vondsszerenddban és a négy zenekari szvitben (2.a—e tdbldzat).
Utébbiaknal a cimben megjelend szvit sz6 eredetileg tanctételek sorozatdra utalt, de
a romantikus szvit természetesen mdr nem veszi olyan szigortian a tdnctételek meg-
1étét, mint egy barokk szvit. Az elsé zenekari szvit utolsé tétele Gavotte. Csajkovszkij
kompoziciéiban azonban nemcsak a tanccimet viseld tételek tancok: a 2. tétel cime
példaul Divertimento, de ez voltaképpen hamisitatlan kering6zene. A mdsodik ze-
nekari szvit 2. tétele kering6, az utolsé tétel pedig a Danse Baroque cimet viseli, ez
azonban inkdbb orosz tdncként hat, és nem a barokk kort idézi fel.

A 3. szvitben a Valse melancolique (2. tétel) mellett a varidcids tétel utols6 varidcidja
polacca (polonaise), ez a tdnc szintén megjelenik a Csipkerdzsikidban (A Csipkerozsikd-
val azonos id6ben késziilt A pikk ddmdban is szerepel polonéz. A 3. zenekari szvit 4.
varidcidja pedig a gregoridn Dies irae-vel egy tjabb torténelmi kort idéz fel.)

A 4. zenekari szvit — amint azt alcime is mutatja (Mozartiana) — a nagy példakép
el6tti hodolat. A salzburgi mester el6tt nemcsak a Mozartiana-ban és a Csipkerdzsikdban
tisztelgett, hanem Mozart-hommage példdul A pikk ddma cimi opera intermezzdja
is, mellyel a 18. szdzad pdsztoridill-zenéire asszocidlhatunk (1. dbra). A Csipkerdzsikd-
val egyiddben keletkezett A pikk ddma is szdmos francia utaldst tartalmaz: Puskin
torténete szerint példaul a cimszerepld fiatalkordt Parizsban t6ltotte, és az inter-
mezzo eleje Mozart mellett a La Marseillaise kezdetét is a hallgaté eszébe juttatja
(Maksakova, 2019, 1:19:49-1:20:18).
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1. dbra: A pikk ddma — az Intermezzo kezdete.
Csajkovszkij, P. I. (1890). A pikk ddma [kotta], p. 371

3.3. A 17. szazad: sarabande
A zene és a tanc altal kozvetitett mogottes tartalom kifejezésének szemléletes példdja
a sarabande megjelenése a 3. felvondsban (No. 29, Nera, 2018, 1:47:30-1:50.26.).

A ténc pontos eredete homalyba vész, ma gy tartjuk, spanyol eredet, bér a tdnc-
torténet nem zdrja ki a szaracén és a grenadai mor hatdst sem (Ranum, 1986, p. 22).

118



A TORTENELMI TANCOK SZIMBOLIKAJA CSAJKOVSZKIJ CSIPKEROZSIKAJABAN

A hdrmas liiktetésti sarabande a szvit egyik leglassabb tdnca, technikailag pedig
éppen ezért nem kénnyt tancolni. Egyfeldl azért, mert a tdncostdl a lassti mozgés-
kombindcidk végigvezetése meglehetdsen nagy egyensulyérzéket kivan, masfel6l
pedig a szinpadi koreogréfidkba a lasst tempét kihasznélva sok és bonyolult tanclé-
pést zstifoltak a tdncdallam egy-egy titemébe (Kovdcs, G., 1999, p. 25).

A Csipkerozsikdban (és mds romantikus mtvekben is) az archaizélds gyakran hor-
doz mdasodlagos jelentést. Amint mdr utaltunk r4, a sarabande-dal az alkoték a mese
torténete szerinti szdz évvel kordbbi multat idézik fel, és ehhez egy olyan tdncot
vélasztottak, ami nemcsak a 19. szdzadban, de mér a 18. szdzadban is archaikusnak
szamitott. A sarabande a barokk 6ta jelen van a zenei kdztudatban, de kdzvetleniil
a barokk utdn a szvit dllandé tételei kevésbé szerepeltek a zeneszerz6k kompozi-
ciéiban. A 19. szdzadban kuriézumként haszndltdk a szvit tanctételeit — koztiik a
sarabande-ot is — csakigy, mint a 20. szdzadban, amikor szintén kompondltak hires
és népszertivé vélt sarabande-okat. Néhany kevéssé ismert példa a 20. szdzadbdl:
Debussy, Claude: Danseuses de Delphes [Delphoi-i tdncosndk] a Preliidok 1. kotetébol;
Stravinsky, Igor: Rake’s Progress (a 2. felvonds részlete: miutdn a fszerepls, Tom
Rakewell feleségiil veszi a hires szakadllas holgyet, Térok Babdt, a pdr hazatér, a fe-
leség felfelé 1épdel a hazhoz vezet6 1épcsén. Nagy boldogsagaban leveszi a csadort,
hogy mindenki ldthassa az arcdt, amit azel6tt pénzért mutogatott a cirkuszban mu-
tatvdnya részeként. A bizarr jelenet alatt sarabande sz6l az operdban (Kovécs, S.,
2024, 37.48-43.31). Tovébbi példa a 20. szdzadbdl Dohndnyi, Erné Szvit régies stilus-
ban (op. 24 - 4. tétel, Kovidcs, 1., 2022, pp. 103-107.)

A sarabande beemelése a balettbe nagyon is tudatos tervezés eredménye volt
(2. dbra). Ahogy arra mdr utaltunk, Petipa nem hatdrozta meg a zeneszerzének a tan-
cok tipusdnak megvalasztdsat (Wiley, 1985, p. 130), tudunk azonban arrdl, hogy a 3.
felvondsban javaslatot tett Csajkovszkijnak sarabande-komponélasra.® A sarabande
ugyan nem francia eredet(i tidnc, az alkoték mégis — ismét — utaldst tettek a tdnccal
XIV. Lajos kordra. A sarabande-ot carrouselnek szdntdk (Mahiet, 2016, p.122.; Wiley,
1985, p 188).

¢ Petipa a kovetkezoket frta Csajkovszkijnak: ,,J’ai donné a M. Tchaikovsky des morceaux de musique de
la Sarabande. M. Petipa” (Wiley, pp. 130, 291 fn. 9, 358, 370). Vszevolozsszkij egyik Csajkovszkijhoz frott
levelében arra kéri a zeneszerz6t, hogy XIV. Lajos kordnak stilusat Lully, Bach és Rameau szellemében
komponalt dallamokkal idézze fel (Wiley, 1985, p. 104).
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2. dbra: Csipkerdzsika, a Sarabande kezdete. Csajkovszkij, P. (1890).
Csipkerozsika [kotta], p. 273.

Ez alatvanyos —lovasjdtékokat is magdban foglalé — mtifajigen népszerti volta 17.
szdzadban, az uralkodé abszolut hatalmdnak és fényének megtestesitgje. Ilyenre
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kertilt sort példaul XIV. Lajos udvardban 1662-ben, a trénorékos sziiletésének
tinnepségsorozatan (Burke, 1992, p. 66.; Mahiet, 2016, p. 122). A carrousel jé
alkalmat kindl arra is, hogy kiilonb6z6 nécidkat vonultassanak fel benne. A Csipkerdzsika
1890-es librett6jabol kidertiil, hogy a balett 3. felvondsdba rémai, perzsa, indiai,
amerikai és torok nemzeteket képvisel6 parcsoportokat képzeltek Aurora eskii-
v&jére az alkotdk, éppen tigy, mint XIV. Lajos 1662-es carrouseljében.

Ebben a tekintetben a Csipkerézsika egyik el6zményének tekinthetd a francia ze-
neszerzd, Jean Philipp Rameau (1683-1764) ballet héroique-ja, a Les Indes galantes is,
mely szintén szorosan kapcsolddik a carrouselhez. Rameau miive a nemzetek bal-
ettjének egy sajdtos formdja, amelyben nagylelkii t6rokok, perui inkdk, perzsak és
amerikai indidnok szerepelnek, tehdt a kiilonb6z6 népek felvonuldsa nagyon hason-
litott a Csajkovszkij-balettéhez.” Egy tovabbi figyelemre mélté — ezuttal Csajkovszkij
alkotdsain beliili — parhuzamot emlithetiink a Csipkerézsika és A pikk dama kozott.
Csajkovszkij az opera zenéjébe szintén beillesztett egy sarabande-ot, itt — horribi-
le dictu — 4/4-ben (!), itt is a multra utalva (A sarabande pdratlan liiktetést, igen
lassu tanc, 4ltaldban 3/4-ben vagy 3/2-ben kompondlva Maksakova, 2019 — 1:17.36-
1:19:47, 3. dbra).

7 A cselekmény részeként a szinpadon szimultan tdncolt tdncok kiilonleges fajtdja W. A. Mozart (1756
1791) Don Giovannijénak baljelenete az 1. felvonds végén, ahol nem kiilonb6z8 nemzetek, hanem
kiilénb6z6 tarsadalmi osztdlyok tdncolnak — a nemesek mentiettet, a polgdrok kontratdncot, a parasztok
pedig lindlert, Mozart zsenialitdsdnak koszonhetGen — szimultdn. Ebben a leny(igoz6 findléban hdarom
kiilonb6z6 metrumd tdncot jétszik egyszerre hdrom kiilonboz8 zenekar, egy meniiettet 3/4-ben, egy
kontratdncot 2/4-ben és egy landlert 3/8-ban.
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3. dbra: A pikk ddma — a Sarabande kezdete. Csajkovszkij, P. I. (1890).
A pikk ddma [kotta], p. 366.

A Csipkerozsika Sarabande-ja kéttagt forma (3. tabldzat). Az A rész két nyolciitemes,
azonos anyagot bemutaté periédusokat tartalmaz (a+a). A B részben két 4j anyag
jelenik meg: a b hangnemi szinezést hoz, a ¢ egy feliitéses négy hangos moti-
vumot imitdl, majd pedig lekerekitésképpen visszatér az A rész nyolciitemes
periédusainak els6 része, kissé varidlt formdban (a*). A b-c-b-a® struktira volta-
képpen kétszer hangzik el, az elsd periédushoz (a) hasonléan. A bemutaté el6tt
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haszndlt, egyetlen fennmaradt prébapartitirdban azonban az olvashat6, hogy
feltehetSen a karmester, Riccardo Drigo szdmos helyen valtoztatott a Csajkovszkij
altal Szentpétervarra kiildott partitiran. Ezek egyike a Sarabande-ra vonatkozik,
miszerint a 17. titemtdl kezd6d6 B részt nem kétszer, hanem hdromszor jétszottak
a premieren (Wiley, 1985, p. 154, p. 410).

Forma A B

Formarészek a a b c b av b c b av
Utem 1-8  9-16 1720 21-24 25-28 29-32 33-36 37-40 41-44 45-48
Utemszam 8 8 4 4 4 4 4 4 4 4

3. tdbldzat: A Csipkerdzsika Sarabande-jdnak szerkezete

A Csipkerézsika-Sarabande kiilonleges jellegét az is jelzi, hogy ez a jelenet az egyetlen
a-moll darab az egész miiben, amelynek hangszine kissé szomort, nosztalgikus
multidéz6 emlékeket villant fel, annak ellenére, hogy vannak benne E-ddr és G-dur
szinezeti zarlatok is. Ezek azonban csak felvillandsok, az a-moll tonalitdstdl soha
nem szakad el tartésan a Sarabande zenéje.

A cériszinhdz 1891/92-es évkonyve szerint a Sarabande roviddel a bemutaté utdn
kikertilt a balettb6l és a nyomtatott zongorakivonatok (PR-1, PR-II sem tartalmazzak
(Wiley, 1985, p. 305), feltehetSen, mivel a cselekményt eléggé lelassitja. Ez is magya-
rdzza, hogy azéta a legtobb produkciéban mar nem szerepel, elhagyjék ezt a téncot.
A bemutaté utdn kevesen ismerték fel a Sarabande dramaturgiai jelentoségét. Wiley
minddssze két korabeli kritikust emlit (Wiley, 1985, p. 305), akik felismerték, azt,
hogy a multat — XIV. Lajos és a mesebeli kirdly, XIV. Florestan udvardnak pompajat
— idézi, és hogy a mese kozvetve III. Sdndor orosz cdr hatalmat hivatott dicsGiteni.
Rudolf Nurejev megértette a Sarabande fontossagat, és nem hagyta ki koreografi-
aibdl, mindkét dltalam ismert Nurejev-koreografalt balettben szerepel. (Nera, 2018;
Booth, 2014).

4. A CSIPKEROZSIKA SARABANDE-JA A MAGYAR ALLAMI OPERAHAZBAN

Magyarorszdgon, a Magyar Allami Operahédzban hetvenhét évvel a szentpétervari
premier utdn mutattdk be a Csipkerdzsikat Marius Petipa koreografidjdval (4. és 5.
dbra), Pjotr Guszev betanitdsdval és rendezésében, 1967. mdjus 14-én, a karmester
Frater Gedeon volt, a médsodik szereposztds premierjét pedig Pal Tamds vezényelte.
Az 1967-1973 kozbtti el6addsokon Fréter Gedeon és P4l Tamés felvéltva vezényel-
ték a darabot, majd az 1975. oktéber 22-i feltjitdson — amit ismét Guszev rendezett
— mdr Sandor Jadnos neve szerepelt a plakdtokon a balett karmesterként A balettet a
késébbiekben — 2018. december 4-ig — Nagy Ferenc, Jarmai Gyula, Csadnyi Valéria,
Déri Andrés, Dénes Istvdn és Szennai Kdlman dirigalta. Marius Petipa eredeti ko-
reografidjat Pjotr Guszev feltjitdsdban 1967. mdjus 14. és 1976. marcius 28. kozott
jatszottak Budapesten. 1991. dprilis 6-t6l a 2003. februar 25-i el6adésig Réna Viktor
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véltozatdt tdncoltdk (erre az id@szakra esett a balett 100. magyarorszdgi elGaddsa is
1999. junius 3-dn). 2016. dprilis 17-28. kozott Sir Peter Wright olvasatdban ldthatta a
balettet a magyar k6zonség, mig ez iddig a mesebalett utolsé budapesti el6adasara
2018. december 4-én kertilt sor, a Moscow City Ballett vendégszereplésének kdszon-
hetSen. Ez alkalommal Victor Smirnov-Golovanov értelmezte tijra Marius Petipa
koreografigjat. (A Magyar Allami Operahdz Csipkerdzsika el6addsainak d4tumait és
kozremiikodait 14sd az Operahéz Digitdranak Csipkerdzsika cimszava alatt, https:/ /
digitar.opera.hu/alkotas/ csipkerozsika/9374).

4. dbra: Részlet a Magyar Allami Operahdz egyik 1967-es Csipkerdzsika elsaddsabdl
(Magyar Allami Operahéz, Emléktar)

5. dbra: Részlet a Magyar Allami Operahdz egyik 1991-es Csipkerdzsika el6addsabol
(Mezey, 1991. Magyar Allami Operahdz, Emléktar)

124


https://digitar.opera.hu/alkotas/csipkerozsika/9374/
https://digitar.opera.hu/alkotas/csipkerozsika/9374/

A TORTENELMI TANCOK SZIMBOLIKAJA CSAJKOVSZKIJ CSIPKEROZSIKAJABAN

Orvendetes, hogy a budapesti Operahéz el6addsainak tobbségében a Sarabande
megmaradt, bdr a partitdrdban lathat6 némi hezitdlds azzal kapcsolatban, hogy
jatsszédk-e a Sarabande-ot, avagy sem. A 6. dbrin ldthat6 kottdn a ceruzds bejegyzések
(,tagliato” és ,nem megy”, ,T.”) egyértelmiien a Sarabande kihagydsdra utalnak, a
piros tollas bejegyzés — ,,megy”, valamint, hogy melyik szdm utdn szélaljon meg a
tanc és az oldalszdmra utalés (,,No. 22 elé — 197. 0ld.”) — azonban vildgos kinyilvani-
tasa annak, hogy nem htztdk ki a budapesti eladdsokbdl a Sarabande-ot.

6. dbra: A Csipkerdzsika a Magyar Allami Operahédzban hasznélt zongorakivonata
(Csajkovszkij, 1952)
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Kérdés, hogy melyik karmester hagyta ki, vagy szandékozta kihagyni a Sarabande-ot.
Gara Mdrk tanctorténész szives kozlése szerint az 1991-es produkciéban és a Sir
Peter Wright-féle vdltozatban nem szerepelt a tdnc. A partitdrara Karczag Mdrton,
az Operahdz Emléktardnak vezetGje hivta fel a figyelmemet, amit eztiton is koszo-
nok. Karczag Marton szerint elképzelhets, hogy a zongorakivonat eredetileg nem
a budapesti Operahdzé volt, hanem esetleg egy olasz dalszinhdzé vagy karmesteré
lehetett.

5. OSSZEFOGLALAS

A Csipkerozsika zenéjét Csajkovszkij palydja csticsdn kompondlta, melynek sike-
re 1890. janudr 15-i bemutatéja 6ta (Szentpétervdr, Mariinszkij Szinhdz) toretlen.
A balett zenei és koreografiai komplexitdsdnak elemzése mellett a dolgozat a mi
kiilénb6z8 tanctipusait és azok dramaturgiai szerepét értelmezte, kiemelve a
3. felvonds Sarabande-jét.

A Csipkerozsika keletkezését nagyban befolydsoltdk a 19. szdzadi orosz politikai
és kulturdlis események, kiilonésen az orosz-francia diplomadciai kapcsolatokat
tiikr6z6 mtivészeti dontések. Ivan Vszevolozsszkij, a szentpétervari Céri Szinha-
zak igazgatdja francia ihletésti balettmiivek szinre dllitdsdval kivant politikai és
tdrsadalmi tizeneteket kozvetiteni. A francia barokk udvari pompdja, XIV. Lajos
kordnak tinnepségei egyértelmtien hatottak a balett diszleteire, jelmezeire és zenei
karakterére. A mii bemutatdsakor kiilondsen szembet{iné volt a francia nemzeti
szimbdlumokra utalds és a korabeli francia udvari etikett jelentségének reflekta-
lasa. A Csipkerézsika archaikus Sarabande-ja — melynek szerepét a tanulmdny ki-
emelten vizsgélja — a balett 3. felvondsdban jelenik meg, a térténet el6zményeire és
a mult értékeire emlékeztet és a 17. szdzad fény(iz6, udvari életmdédjat idézi meg,
mikozben a 19. szdzad tdrsadalmi kontextusdban nosztalgiat kozvetit. A tanul-
mdény rdmutat arra, hogy a Sarabande-tétel nemcsak zenei, hanem dramaturgiai
értelemben is fontos szerepet jatszik, mivel a balett e része a torténet torténelmi
dimenzi6it emeli ki és hangstilyozza a mult fontossdgét a jelenben.

A Csipkerozsika a zeneszerz8 leghosszabb balettje, a teljes partitiira megszdlal-
tatdsa tobb, mint harom 6ra. Gyakorlati okokbdl éppen ezért mindig htiznak bels-
le, gyakran éppen a Sarabande-ot, figyelmen kiviil hagyva a torténetben elfoglalt
fontos dramaturgiai szerepét. A tanulmdny rdmutat a Sarabande szimbolikdjara,
melyet Rudolf Nurejev is kihangstlyozott koreografidiban — nemcsak a tanclépé-
sekkel, hanem a kosztiimokkel is. A kiilénb6z6 tdncok — a kering, a mentiett, a
polonéz és a sarabande — megjelenése nem csupdn stildris dontés az alkoték ré-
sz€rdl, hanem a torténeti idGvonal tudatos épitkezései is. A tanulmdny Csajkovsz-
kij mds mitiveibdl vett parhuzamokat is bemutat az életm@ mas stilizélt tdncaival
kapcsolatban is. A balett a mult kiilonbdz6 korszakait reprezentdlja a tancokkal,
melyek kiilénb6z6 érzelmi és tarsadalmi tizeneteket kozvetitenek a kozonség felé.
Csajkovszkij és Petipa munkdja tehat nemcsak miivészeti élmény, hanem a torté-
nelem, a tdrsadalom és a kulttira komplex tiikr6z&dése is.

Taldn talzds, amit Wiley a balett zenei elemzésének zardsaképpen irt kony-
vében — ,Barmilyen kivaldak is voltak mds mtvei, Csajkovszkij soha nem tudta
feliilmdalni a Csipkerdzsikdt.” (Wiley, 1985, p. 150) —, azzal viszont mindenképpen
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egyetérthetiink, hogy e tiindérmese-zenét sajdt kordban is és azéta is életmtivének
egyik legsikeriiltebb darabjaként tartja szdmon a zenetorténet.
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THE SYMBOLISM OF HISTORICAL DANCES
IN THE MUSIC OF TCHAIKOVSKY’S BALLET
SLEEPING BEAUTY *

Ilona Kovdcs PhD, Professor, Department of Art Theory,
Hungarian Dance University, Hungary

Abstract

The music of Pyotr Tchaikovsky’s Sleeping Beauty has long played a significant role in
the success of ballet. In addition to spectacular scenes, solos, and duets, the work of
the Russian composer also includes historical dances, such as the archaic sarabande,
an unusual choice for a 19" century Romantic composer. In the first half of this paper,
I will provide a brief historical overview of the role of the suite in Tchaikovsky’s
compositions before attempting to answer the question of whether his ceuvre contains
antecedents for the various dances, particularly the Sarabande in Sleeping Beauty. For
Rudolf Nureyev, one of the greatest ballet artists of all time, Sleeping Beauty accompanied
him throughout his creative career. He danced many of its characters, with one of his
favourite roles being that of Prince Désiré; as a choreographer, he staged the production
no less than seven times. Nureyev understood the dramaturgical significance of the
Sarabande and, unlike many directors from the 19* through the 21* century, did not
omit the dance from his choreographies.

Keywords: Tchaikovsky, Sleeping Beauty, Nureyev, suite, sarabande
1. INTRODUCTION

Sleeping beauty, the joint work of Marius Petipa (1818-1910) and Pyotr Tchaikovsky
(1840-1893), has been aptly described by dance historians using terms such as
Ballet i grand spectacle, (Wiley, 2003, pp. 46-47.), ballet des nation (Mahiet, 2016, pp.
121-126.), ballet—féerie, (Wiley, 1985, p. 189) Gesamtkunstwerk,' and even “the ballet of
ballets” (Rudolf Nureyev Foundation 2022, November 23). Given the ballet’s artistic
complexity, unique qualities and the richness of its dance roles, it is no coincidence
that it played a key role in the life of Rudolf Nureyev (1938-1993). One of the most
important ballet dancers and choreographers of the 20" century, he admired the work

* The first version of the Hungarian manuscript was received on 1 September 2024. - https://doi.
org/10.46819/TN.6.1.111-128

! The phrase was used by several critics following its premiere, including Alexandre Nikolaevich Benois
[Benua] (1870-1960), a painter, writer, and critic (Moscow, 1980, p. 606); in the words of another critic, “the
[Sleeping Beauty] is a triumph of art in which music, dance and painting are united.” N.N., Syn otechestva,
4 January 1890, p. 3. Both quoted by Wiley (1985, pp. 47-49, 189).
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from his early years as a ballet student until the end of his career (Kavanagh, 2007).
He performed the role of Prince Désiré several times, considering it one of his favourites.
Beyond this role, he also danced as the Bluebird (Paris, 30 June 1961; Rudolf Nureyev
Foundation, 2022, July 19) and as the evil fairy Carabosse a year before his death
(Kavanagh, 2007; Rudolf Nureyev Foundation, 2022, Nov. 23). As a choreographer, he
staged the ballet numerous times.?

AXkey factor contributing to the uniqueness of Tchaikovsky’s music is the inclusion
of a number of fashionable and historical dances, often appearing several times in
a piece in the form of a dance within a dance. While the waltz, the most popular
ballroom dance of the 19th century, is certainly not absent, his scores also include a
variety of other dances such as the Provengal farandole, the Polish Polonez, the polka,
the minuet, the gavotte and the mazurka (Table 1). Tchaikovsky did not indicate a
specific dance in Act 2 for dances no. 12.d and no. 12.e.) Rita Széll, associate professor
at the Hungarian University of Dance, has suggested the gigue or forlane for no. 12.d
and the rigaudon for no. 12.e. The gigue is especially likely, since Tchaikovsky dealt
with this dance in his Mozartiana, composed prior to Sleeping Beauty.

The dances in Sleeping Beauty are not only spectacular and entertaining but also
serve as an effective means of portraying the characters. The Sarabande in Act 3, an
unconventional choice for a 19%-century composer, stands out from the other dances
included in the ballet.

Tchaikovsky: Sleeping Beauty — dances

Retrieved from | Scene from Dances and dance-allusions
Prologue No. 2 — dance scene: the entry of the fairies = Tempo di Valse
No. 3 — Organ Fairy Tempo di Valse
Act1 No. 6 Circular
No. 8b — Dances of the court ladies [nincs tancjelzés — polka]
Act 2 No. 12b — Dance of the princesses Tempo di Menuetto
No. 12¢ - Dance of the Baronesses Tempo di Gavotte
No. 12d - Dance of the Countesses [no dance indication - gigue? forlane?]
No. 12e — Dance of the Marquises [no dance indication —rigaudon?]
No.13b ?:fr?;g Zlie Mazurka
Act3 No. 22 Polacca [Polonaise]
No. 23a — Var. I. Gems: Golden Fairy Tempo di Valse
No. 23b — Var. II. Jewels: silver fairy [no dance indication — polka]

No. 25b — Cinderella and Prince Fortune Tempo di Valse
No. 26a - Little Red Riding Hood and the wolf | [no dance indication — polka]
No. 29 Sarabande
No. 30 — Finale Tempo di Mazurka
Table 1. Sleeping Beauty’s stylised dances

2 One of the greatest successes of Nureyev’s career was his collaboration with the National Ballet of
Canada in Toronto, where he not only choreographed Sleeping Beauty but also danced the role of the
Prince (Booth, 2014. Apr. 21). He choreographed in 1989 in Paris at the Opera national de Paris—-Opera
Bastille, achieved similar success (Nera, 2018. May 3).
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As a music historian, my study seeks to determine whether there are antecedents for
archaic dances in Tchaikovsky’s ceuvre, whether there are parallels between Sleeping
Beauty and his other works, and what dramaturgical role the Sarabande plays in the
work.

2. GENESIS

Regarding the genesis of Sleeping Beauty, it is important to first highlight that
Russian political events in the 19" century played a critical role in the choice of the
ballet’s subject. In 1881, Ivan Vsevolozhsky (1835-1909) was appointed head of the
Tsarist Theatres in St. Petersburg. He possessed a keen awareness of the desire of
the frightened Tsarist family and the Russian nobility for artistic entertainment,
which proved to be an significant factor in the cultural policy of the time. In general,
Romanticism was took audiences back in time and into the world of fairy tales, a
tendency that Vsevolozhsky fully understood. Having previously served as Russia’s
ambassador in Paris, he was well acquainted with French culture and had a particular
admiration for the era of Louis XIV. This is evident in the increasing number of fairy-
tale ballet performances showcasing Versailles-like pomp under his administration.
It was Vsevolozhsky’s idea to adapt the fairy tale La Belle au bois dormant by Charles
Perrault (1628-1703) to the stage, for which he also wrote the libretto and designed
the set and costumes. Marius Petipa, who authored over a hundred choreographies
in his career and is credited with formalizing the structure of the classical pas de deux
(Machalis-Forney, 1995, p. 331), choreographed the ballet, while Pyotr Tchaikovsky
was responsible for the music.> Vsevolozhsky’s choice was no coincidence: he had
worked with Petipa on several successful ballets* and recognized his close attention
to detail (Wiley, 2003, p. 47).

A key question arises: beyond Vsevolozhsky’s personal interest, why did the
creators of Sleeping Beauty look to French art as a model, and why did they evoke
the splendour of Louis XIV in 19"-century Tsarist Russia? One possible explanation
is that the Sun King provided an excellent model for his Russian successors. From
1661, once he had consolidated his sovereign rule, the king’s main aim was to
establish France as a dominate power. To achieve his goal, he used all available
means — including the arts, directing religious, social, and cultural events to enhance
his personal authority and thereby bring glory to France (Isherwood, 1973). He used
the arts to demonstrate his political power and authority, a strategy that resonated
with 19th-century Russia. Both ballroom dancing and ballet played important social
roles in the court of Louis XIV (Little, 1975, p. 331), roles which are reflected in
Sleeping Beauty. At its premiere, the creators made no effort to conceal the French
inspiration, instead incorporating clear references to it throughout the work. Two
prominent examples illustrate this: first, the Rose Waltz in Act 1 was performed in

3 Among Tchaikovsky’s stage works, his ballets — Swan Lake (1875-1876), Sleeping Beauty (1888-1889), and
The Nutcracker (1891-1892) — were undoubtedly his most successful, surpassing his operas in popularity.
Despite their nuanced characterisation, orchestral beauty, and lyricism, only two of his operas based on
Pushkin’s story, Eugene Onegin (1877-1878) and Queen of Spades (1890), are still performed today (Griffel,
1982, pp. 714-715).

4 Before Sleeping Beauty, they had memorable success together in ballets such as L'Ordre du roi (1886), and
later The Nutcracker (1892) and Les Ruses d’amour (1900).
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blue, white, and red costumes, a reference to the colours of the French monarchy
and the French national flag. While the tricolor became a symbol during the French
Revolution, combining the royal white with the blue and red of Paris, it was not a
reference to the time of Louis XIV, but rather an evocation of the broader French
milieu (Scholl, 2004, p. 220, fn. 15; Mahiet, 2016, p. 120). A second French allusion
appears in the final scene of the ballet — the Apotheosis — where the composer included
the celebratory cheer “Vive Henri IV!” in reference to French King Henry the IV.
This element, however, is often omitted in modern performances ‘Wiley, 1985, p.
150; p. 292, fn. 18.) A scholarly debate has emerged regarding the extent of Sleeping
Beauty’s diplomatic role. While the French affinities of Vsevolozhsky, the French-
born Marius Petipa, and Tchaikovsky (who had French ancestry), are evident in
many scenes of the ballet, it would be an exaggeration, in my view, to interpret the
figure of Carabosse as a representation of 16"-century France or, more specifically,
as an allusion to Catherine de Medici (Hammond, 2017, pp- 38-39; Hammond, 2007,
pp- 32-35). This is particularly unlikely given that Sleeping Beauty is set later in time
than the Renaissance. As research by Tchaikovsky ballet expert Roland John Wiley
has shown, both Vsevolozhsky and Petipa gave Tchaikovsky free rein in selecting
musical styles for the ballet (Wiley, 1985, p. 130; p. 291 fns. 9-10). Nonetheless, Pepita
offered numerous musical suggestions and requests to the composer throughout the
creative process.® With the exception of the aforementioned waltz, Tchaikovsky’s
music, often in collaboration with other composers, evoked a period ranging from
the mid-17'" to the mid-18" century. Act I represents the mid-17* century, while the
melodies of the ballet from Act Il onwards are unmistakably 18th century. This logical
progression is maintained through Act III. Here, however, the sarabande appears as
a nostalgic and reminiscent evocation of the past reaching back a hundred years
earlier. In Nureyev’s choreographies, the costumes of the Sarabande dancers further
reinforce this retrospection.

3. PAST AND PRESENT - VISUALISED THROUGH DANCE
3.1 The 19** Century: Waltz

The counterpoint of the past is also present in the ballet, as Tchaikovsky incorporates
elements of his own time through the music. This not only is reflected in the waltz of
Act 1, but also in the Tempo di Valse performance instructions throughout the scenes,
a clear anachronism within the story (Table 1). However, the inclusion of a dance
inconsistent with the period depicted is outweighed by the popularity of the waltz
in the 19 century, a cultural phenomenon from which the composer could not have
distanced himself (though the enduing success of all three ballets has vindicated
this decision). The Tempo di Valse passages in Sleeping Beauty, such as the entrance of
the fairies in the prologue (No. 2), the dances of the Organ Fairy (No. 3.h), and the
Golden Jewel Fairy (No. 23.a), as well as the scene featuring Cinderella and Prince
Fortune (No. 24.b) are always linked to the fairy world, typical of ballet—fairy music.

5On 5 July 1889, Petipa had already completed the draft composition of the five-act ballet and immediately
forwarded the completed parts to Tchaikovsky, annotating his musical preferences in calligraphic red
letters (Valyi & Molndr, 2004, pp. 60-61; Petipa, 1971, pp. 129-144, as cited in Wiley, 1985, pp. 354-370).
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The Prologue and Act I, despite their anachronistic waltzes, evoke the splendour
of the 17 century. The depiction of the opulence of the royal court did not fail to
impress, captivating not only the audience but also the critics of the time. As one of
them wrote: “Silks, velvets, plush, gold and silver embroidery, magnificent brocades,
furs, feathers and flowers, knightly armour and metal ornaments — sumptuous, and
this sumptuous opulence is also true of the dancers in the smaller roles.” (Benois
[1870-1960], 1890, p. 3, as cited in Wiley, 1985, p. 189.)

3.2 The 18" Century: Minuets, Gavotte, and Other Suite Movements in
Tchaikovsky’s (Euvre

Act II marks a new era. The opening horn melody, an indispensable musical
accompaniment to the hunt, not only introduces the hunting scene but also signals
the passage of a hundred years since the events of the previous act. In addition
to the music, the costumes and the sets are also indicative of the shift in time. In
the history of music, the minuet and the gavotte frequently appeared in 18-
century compositions. Tchaikovsky masterfully presents these stylistic elements,
which evoke the minuet (No. 12.b) and the gavotte (No. 12.c). Rather than being
mere imitations, these compositions convey authenticity to the listener, giving the
impression that they are original. A contemporary reviewer judged the music at the
beginning of Act II as such:

The whole hunting scene, all the court games and dances in the woods,

and the musical turns that characterize the Désiré Prince have an

»originality« that is not at all the same as a clever imitation of the old

days or some kind of »stylization« (Benois, 1980, p. 603, as cited in

Wiley, 1985, p. 291, n. 10).

Serenade for Strings
(C major, op. 48), 1880
Movementl Pezzo in forma di Sonata
Movement 2 Valse
Movement 3 Elégie
Movement 4 Finale (Tema Russo)

Tuble 2.a The movements of the Serenade for Strings
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Suite no. 1 — Suite for orchestra in D minor
(op. 43), 1878-79

Movement 1 Introduzione e Fuga
Movement 2 Divertimento [waltz—allusion]
Movement 3 Intermezzo
Movement 4 Marche miniature
Movement 5 Scherzo
Movement 6 Gavotte

Table 2.b Movements of the Orchestral Suite No. 1

Suite no. 2 — Suite for orchestra in D major
(op. 53), 1883
,Charactéristique”

Movement 1 Jeu de sons
Movement 2 Valse
Movement 3 Scherzo
Movement 4 Réves d'enfant

Danse

Movement 5 (in the style of Dargomyzhsky)

Table 2.c Movements of the Orchestral Suite No. 2

Suite no. 3 — Suite for orchestra in G major
(op. 55), 1884

Movement 1 Elégie
Movement 2 Valse mélancolique
Movement 3 Scherzo

Tema con variazioni
Movement 4 [Var. 4 — Dies irae
Var. 12 — Polacca]

Table 2.d Movements of the Orchestral Suite No. 3
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Suite no. 4 — Suite for orchestra in G major
(op. 61), 1887
~Mozartiana”

Gigue

Movement 1 [After Mozart’s Gigue for piano (K. 574)]

Menuet

Movement 2 [After the Mozart Menuet for piano (K. 355)]

Preghiera
Movement 3 [based on the transcription of Mozart’s Ave verum corpus (K.
618) by Ferenc Liszt]

Théme et variations
[Based on Mozart’s variation on the aria ,,Unser dummer
Pobel meint” (K. 455) from the opera Les Peélerins de la
Mecque by Chr. W. Gluck La Rencontre imprévue]

Movement 4

Table 2.e Movements of Suite for Orchestra No. 4

The influence of the 18" century on Tchaikovsky can be seen in many of the
composer’s works, most notably the Serenade for Strings and his four orchestral
suites (Tables 2.a—¢). In the latter, the term ‘suite’ in the title originally referred to
a series of dance movements, though by the Romantic era, composers no longer
adhered as strictly to the traditional Baroque suite structure. Tchaikovsky’s suites
illustrate this evolution. The final movement of the first orchestral suite is a Gavotte.
In Tchaikovsky’s compositions, dance elements are not confined to movements
explicitly labelled as such: the title of the second movement, for example, is
Divertimento, but features unadulterated waltz music, while the last movement is
called Danse Baroque but exhibits characteristics more reminiscent to Russian folk
dance than a Baroque composition.

In Suite No. 3, in addition to the Valse melancolique (Movement 2), the final
variation of the variation movement is the polacca (polonaise), a dance which also
appears in Sleeping Beauty. The Queen of Spades, written around the same time as
Sleeping Beauty, also features a polonaise. Furthermore, Variation 4 of the orchestral
Suite No. 3 evokes another historical period with its Gregorian Dies irae.

The orchestral suite No. 4 is, as its subtitle Mozartiana indicates, a tribute to one
of Tchaikovsky’s greatest idols. Mozart’s influence extends beyond Mozartiana and
Sleeping Beauty; it is also evident in the intermezzo of the opera The Queen of Spades,
which pays hommage to the Salzburg master and evokes the pastoral idyll music
of the 18" century (Op. 1). The Queen of Spades, written at the same time as Sleeping
Beauty, also contains numerous French references; for example, in Pushkin’s story,
the title character spends his youth in Paris, and the beginning of the intermezzo
recalls both the beginning of La Marseillaise as well as Mozart (Figure 1).
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Figure 1. The Queen of Spades — beginning of the Intermezzo.
Tchaikovsky, P. I. (1890) The Queen of Spades [Score], p. 371.

3.3 The 17** Century: The Sarabande
A striking example of how music conveys underlying meaning is the appearance

of the sarabande in Act III (No. 29, Nera, 2018, 1:47:30-1:50.26). The exact origins of
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the dance are obscure; while it is now thought to be Spanish in origin, some dance
historians do not rule out Saracen and Grenadian Moorish influences (Ranum, 1986,
p- 22). The triple-meter sarabande is one of the slowest dances in the suite, making
it technically challenging to perform. This difficulty arises from the dancer’s need
for an exceptional sense of balance to execute the slow movement combinations.
Furthermore, the slow tempo allows for the incorporation of numerous complex
dance steps within a single beat of the melody (Kovdcs, G., 1999, p. 25).

In Sleeping Beauty, asin other romantic works, archaisation often carries asecondary
meaning. As previously noted, the inclusion of the sarabande serves to evoke the
past within the fairy tale narrative, transporting the audience back a hundred years,
The choice is particularly striking, as the dance was considered archaic not only
in the 19" century but also in the 18". The sarabande has been embedded in the
musical consciousness since the Baroque period; however, in the post-Baroque era,
the fixed movements of the suite became less prevalent in composers’ compositions.
In the 19" century, these movements, including the sarabande, were employed as
stylistic curiosities. This practice continued into the 20* century, when famous and
popular sarabandes were also composed. Examples include Claude Debussy’s
Danseuses de Delphes from Preludes I; Igor Stravinsky’s Rake’s Progress. (In Act II of
Stravinky’s work, following the marriage of the protagonist Tom Rakewell to the
famous bearded lady, Turkish Baba, the couple returns home. As Baba, overcome
with joy, ascends the stairs, she removes the bobblehead that previously concealed
her face, an act that once made her a circus attraction. This bizarre scene is also
accompanied by a sarabande (Kovdcs, 2024, 37.48-43.31). Further example from the
20 century is Dohnanyi, Erné: Suite in the Old Style, op. 24, 4" movement (Kovécs,
2022, pp. 103-107).

The inclusion of the sarabande in the ballet (Figure 2) was very much the result
of conscious planning. As previously indicated, Petipa did not dictate the specific
dances the composer should choose (Wiley, 1985, p. 130), but it is known that he
did suggest that the sarabande be included in Act IIL.* While the sarabande is not
of French origin, its use in Sleeping Beauty serves as another reference to the time of
Louis XIV, functioning as a carrousel (Mahiet, 2016, p. 122; Wiley, 1985, p. 188).

¢ Petipa wrote to Tchaikovsky: “J"ai donné a M. Tchaikovsky des morceaux de musique de la Sarabande.
M. Petipa” (Wiley, pp. 130, 291 fn. 9, 358, 370). In a letter to Tchaikovsky, Vsevolozhsky asks the composer
to evoke the style of Louis XIV’s era with melodies composed in the spirit of Lully, Bach, and Rameau
(Wiley, 1985, p. 104).
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Figure 2. Sleeping Beauty — beginning of the Sarabande.
Tchaikovsky, P. I. (1890) Sleeping Beauty [Score], p. 273.

This spectacular genre, which included equestrian displays, was very popular in

the 17" century and epitomised the absolute power and splendour of the monarch.
It was performed, for example, at the court of Louis XIV in 1662, during the
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celebrations marking the birth of the heir to the throne (Burke, 1992, p. 66; Mahiet,
2016, p. 122). The carrousel also provided an opportunity to showcase different
nations. The 1890 libretto of Sleeping Beauty reveals that the creators of Act III
imagined groups of couples at Aurora’s wedding representing Roman, Persian,
Indian, American, and Turkish nations for, an arrangement reminiscent of the 1662
carrousel at Louis XIV’s course.

In this respect, the ballet héroique Les Indes galantes by the French composer Jean—
Philipp Rameau (1683-1764), which is also closely associated with the carrousel,
can be considered a predecessor to Sleeping Beauty. Rameau’s work represents
a distinctive form of ballet des nations, featuring depictions of various cultural
groups, including generous Turks, Peruvian Incas, Persians, and American Indians.
This procession of diverse peoples is very similar to that seen in Tchaikovsky’s
ballet.”Another notable parallel — this time within Tchaikovsky’s own works — can
be observed between Sleeping Beauty and The Queen of Spades. Tchaikovsky also
included a sarabande in the opera’s music; however, in this instance — horribile
dictu — it appears in 4/4 (!), again serving as a reference to the past (The sarabande,
typically a very slow dance, is distinguished by its characteristic beat, usually
composed in 3/4 or 3/2; Maksakova, 2019 — 1:17.36-1:19:47, Figure 3).

7 A remarkable example of simultaneous dance on stage as part of a plot is the ball scene from Don
Giovanni by W. A. Mozart (1756-1791) at the end of Act I. Unlike in Sleeping Beauty, where different
nations are represented, this scene features dances from different social classes: nobles dance a minuet,
the bourgeois a contra dance, and the peasants a country dance. Thanks to Mozart’s genius, these three
dances unfold at the same time, creating a stunning finale in which three dances in three different metres
are played simultaneously by three different orchestras: a minuet in 3/4, a contra dance in 2/4 and a
country dance in 3/8.
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Figure 3. The Queen of Spades — beginning of the Sarabande.Tchaikovsky, P.
(1890). The Queen of Spades [Score], p. 366.

The Sarabande in Sleeping Beauty is a two—part form (Table 3). Part A consists of two
eight-note periods of identical material (a+a). In Part B, two new elements appear:
b, which introduces tonal colouring, and ¢, which imitates a four-note motif with a
single upbeat. The first section of the eight-note periods from Part A then returns
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in a slightly varied form (a°). The structure (b—c-b-a°)is repeated, mirroring the first
period (a). The only surviving rehearsal score used before the premiere, however,
indicates that the conductor Riccardo Drigo presumably made several changes to
the score that Tchaikovsky sent to St Petersburg. One such alteration concerns the
Sarabande: at the premiere, Part B, beginning at bar 17, was played three times rather
than twice (Wiley, 1985, p. 154, p. 410).

Form A B

Form parts = a a b c b av b c b av
Send to 1-8  9-16 17-20 21-24 25-28 29-32 33-36 37-40 41-44 45-48
Item

8 8 4 4 4 4 4 4 4 4
number

Table 3. Structure of the Sleeping Beauty’s Sarabande

The distinctive character of the Sleeping Beauty Sarabande is further demonstrated
by the fact that it is the only piece in the entire ballet written in A minor whose tonal
quality evokes a sense of sorrow and a nostalgic reminiscence of the past. While the
piece also has E major and G major phrase endings, these merely serve as glimpses,
with the Sarabande’s music never permanently breaking away from its A minor
tonality.

According to the 1891/92 yearbook of the Tsarist theatre, the Sarabande was
dropped from the ballet shortly after its premiere and is not included in the printed
piano excerpts (PR-1, PR-II; Wiley, 1985, p. 305), presumably because it was perceived
as slowing down the action. This also explains why it has since been dropped from
most productions. Following its premiere, few critics recognised the dramaturgical
significance of the sarabande. Wiley (1985) identifies only two contemporary critics
(p. 305) who recognised its role in evoking the past — specifically, the splendour of
the court of Louis XIV and the fabled king Florestan XIV. Moreover, they noted that
the ballet was indirectly intended to glorify the power of the Russian Tsar Alexander
III. Rudolf Nureyev, however, understood the importance of the Sarabande retained
it in his choreographies. Both of the Nureyev—-choreographed ballets known to the
author include the Sarabande (Booth, 2014; Nera, 2018).

4. THE SARABANDE OF SLEEPING BEAUTY AT THE HUNGARIAN STATE
OPERA HOUSE

77 years after its premiere in St Petersburg, Sleeping Beauty was first performed in
Hungary at the Hungarian State Opera House on 14 May 1967. The production
featured choreography by Marius Petipa and was directed by Pyotr Gusev (Figures
4-5), with Gedeon Fréter as conductor and Tamds P4l conducting the second cast.
Between 1967 and 1973, Gedeon Frater and Tamads P4l took turns conducting the
piece, and at the ballet’s revival on 22 October 1975 — again directed by Gusev —
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posters listed Jénos Sdndor as the conductor. Petipa’s original choreography was
performed in Budapest between 14 May 1967 and 28 March 1976, revived by Gusev.
From 6 April 1991 until the performance on 25 February 2003, Viktor Réna’s version
was danced, a period that also witnessed the 100" Hungarian performance of the ballet
in 1999. Between 17 and 28 April 2016, the ballet was performed in Hungary under the
direction of Sir Peter Wright. The most recent performance of the ballet in Budapest
took place on 4 December 2018 as part of a guest appearance by the Moscow City
Ballet (for detailed performance dates and casts of Sleeping Beauty at the Hungarian
State Opera, see https:/ / digitar.opera.hu/alkotas/ csipkerozsika/9374/ ).

Figure 4. Detail from a 1967 performance of Sleeping Beauty at the Hungarian State
Opera (Magyar Allami Operahdz, Emléktdr [Hungarian State Opera, Archive], 1967)

Figure 5. Detail from a 1991 performance of Sleeping Beauty at the Hungarian State
Opera (Mezey, 1991, Magyar Allami Operahaz, Emléktar
[Hungarian State Opera, Archive])

142


https://digitar.opera.hu/alkotas/csipkerozsika/9374/

SYMBOLISM OF HISTORICAL DANCES IN MUSIC OF TCHAIKOVSKY’S SLEEPING BEAUTY

It is encouraging that the Sarabande has been retained in most of the Budapest Opera’s
performances of Sleeping Beauty, although there is some ambiguity in the score
as to whether or not to include it. Pencil annotations (e.g., “tagliato”, “does not go”,
“T.") clearly indicate an intention to omit the s Magyar Allami Operahdz, Emléktér
[Hungarian State Opera, Archive] Sarabande. Conversely, the red pencil entry reading
“goes”, along with a reference to the number after which the dance should be played
and the corresponding page number (“No. 22 before — p. 197.”) confirms that the
Sarabande indeed included in the Budapest performances (Figure 6).

Figure 6. The Sleeping Beauty, piano score used in the Hungarian State Opera
[Score] (Tchaikovsky, 1952)
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The question remains as to which conductor omitted or intended to omit the
Sarabande. According to dance historian Mark Gara, the dance was not included in
the 1991 production and in Sir Peter Wright's version. The score was brought to my
attention by Marton Karczag, head of the Opera House’s Archive, to whom I extend
my gratitude. Karczag also noted that the piano score may not have originally
belonged to the Budapest Opera House, but could have originated from an Italian
song theatre or conductor.

5. SUMMARY

Tchaikovsky composed the music for Sleeping Beauty at the height of his career,
and its success has remained uninterrupted since its premiere on 15 January 1890
at the Mariinsky Theatre in St Petersburg. In addition to analysing the musical
and choreographic complexity of the ballet, this paper has examined the different
dance types and their dramaturgical significance, with particular emphasis on the
sarabande in Act III.

The creation of Sleeping Beauty was greatly influenced by Russian political and
cultural events in the 19* century, especially artistic decisions reflecting Russian—
French diplomatic relations. Ivan Vsevolozhsky, director of the Tsarist theatres in
St Petersburg, sought to convey political and social messages by staging French—
inspired ballets. The courtly splendour of the French Baroque and the lavish
festivities of Louis XIV’s era clearly influenced the ballet’s set design, costumes,
and musical characters. Particularly striking in the production were the references
to French national symbols and the reflection of the importance of French courtly
etiquette at the time. The archaic Sarabande of Sleeping Beauty, whose role was in
the key focus of this study, appears in Act III of the ballet, recalling the history and
values of the past and evoking the opulent courtly lifestyle of the 17 century, while
at the same time conveying nostalgia within the social context of the 19* century.
The analysis highlights that the Sarabande plays a crucial role not only musically but
also dramaturgically, as it reinforces the historical dimensions of the narrative and
emphasises the importance of the past in the present.

Sleeping Beauty is Tchaikovsky’s longest ballet, with a full performance of the
score exceeding three hours. For practical reasons, productions frequently present
abridged versions, often omitting the Sarabande despite its important dramaturgical
role in the narrative. This paper points out the symbolism of the Sarabande, which
Rudolf Nureyev also emphasised in his choreographies, not only through the dance
itself but also through the costumes. The appearance of the different dances — such
as the waltz, minuet, polonaise, and sarabande - is not only a stylistic choice on
the part of the artists, but also a conscious construction of a historical timeline. The
present paper also draws parallels between Sleeping Beauty and stylized dances in the
other works of Tchaikovsky’s ceuvre. The ballet represents different eras of the past
through dances that convey different emotional and social messages to the audience.
The work of Tchaikovsky and Petipa is therefore not only an artistic experience, but
also a complex reflection of history, society, and culture.

While it may be an exaggeration that Wiley concludes his musical analysis of the
ballet by asserting that “whatever the excellence of his other works, Tchaikovsky
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never surpassed Sleeping Beauty” (Wiley, 1985, p. 150), there is no doubt that this
fairy-tale-inspired score has been considered, both in its own time and in subsequent
music history, to be one of his most successful works.
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A TANCTUDOMANYI KUTATASOK MODSZEREI
KET KEZIKONYV BEMUTATASA*

Asztalos Réka PhD, egyetemi docens
Magyar Tancmiivészeti Egyetem, Pedagégia és Pszicholégia Tanszék

A tanccal kapcsolatos kutatdsok egyes részteriiletein igencsak korldtozott szamu
szakirodalom taldlhat6, ezt az tirt tolti be a két itt targyalt kotet: Bevezetés a tdanccal
kapcsolatos kutatdsok médszertandba (2020, szerkesztette Lanszki) és a Research methods
in the dance sciences [Tanctudomdnyi kutatdsok mdédszerei] (2023, szerkesztették
Welsh és munkatdrsai), amelyek dtmutatdst nydjtanak a tdnctudomanyi kutatdsok
elméleti hatteréhez és empirikus kutatdsok elvégzéséhez.

A magyar nyelvii kényv, amelyet Lanszki Anita szerkesztett, 2020-ban jelent
meg a Magyar Tdncmiivészeti Egyetem (MTE) tankényv és jegyzetsorozatdban.
A186 oldalas kotet gyakorlati kézikényvként szolgal a tanccal kapcsolatos tudoma-
nyos kutatdsokat tervezs és végzs egyetemi hallgatok szamadra, kiilonosen a szak-
dolgozatok megirasdhoz. Kilenc szerzgje az MTE hdrom kiilonb6z6 tanszékének
(Magyar Néptanc Tanszék, Mivészetelméleti Tanszék, valamint Pedagdgia és
Pszicholdgia Tanszék) jelenlegi és volt oktat6i. A fejezetek szisztematikusan lefe-
dik a teljes kutatdsi folyamatot, a koncepcidalkotdstdl az eredmények kozléséig.
A kényv felépitése 1épésrol 1épésre koveti a kutatdsi paradigmak, a kutatdsterve-
zés, a mOdszertanok, a szakirodalmi forrdsok, a hivatkozdsok, az empirikus kuta-
tds és a kutatdsi eredmények megirdsanak témakoreit. A kotet tudomanyos nyel-
vezete ellenére olvasmanyos és befogadhaté kezdd kutatok és egyetemi hallgatok
szdmadra is.

A kotet elsd fejezete a tudomdanyos és a miivészeti megkozelitések kozotti kii-
lonbségeket jarja koriil, és a tdnccal kapcsolatos kutatdsokban a tudomdanyos meg-
kozelités sziikségessége mellett érvel. A kényv tovdbbi része ezt a megkozelitést
igyekszik részletesen ismertetni.

A masodik fejezet a tanccal kapcsolatos kutatdsok fajtdit targyalja a torténeti
kutatdstdl a tdncmedicindig, részletezve az egyes kutatdsi tertileteken beliili lehet-
séges témadkat, végig hangstilyozva a tdnckutatds interdiszciplindris jellegét. A bol-
csészet- és miivészettudomany keretein beliil a szerz6 hangstlyozza az esztétika
szerepét, amely kulcsfontossdgti a mtialkotdsok és a mtivészi alkotéfolyamatok
vizsgdlatdndl. Tandrszakos hallgaték szdmadra fontos tertilet a pedagdgiai kutatds,
amelynek célja, hogy novelje az oktatds eredményességét. A fejezet részletezi a
neveléstudomdny nyolc alteriiletét és példdkat is hoz tadnckutatdsi vonatkozdsok-
ra (példaul a tdncoktatds didaktikdja vagy a tdnc lehetSségei a gyégypedagogia-
ban). Szintén tandrszakos hallgaték szdmadra lehet érdekes teriilet a tudomanyos
és alkalmazott pszicholégiai kutatds, amely a tancosok képzése és pdlydja sordn

* Az angol nyelvii kézirat els6 véltozata 2024. november 11-én érkezett szerkesztSségiinkbe. https:/ /
doi.org/10.46819/TN.6.1.151-154
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felmeriilS kihivdsokat és nehézségeket vizsgdlja, azzal a céllal, hogy segitse ket a
minél sikeresebb és egészségesebb pdlya kialakitdsdban. Hasonl6 célt fogalmaznak
meg a tdncmedicina, azaz a tAncmiivészet egészségligyi szemponti kutatdsai, a ku-
tatdsok eredményei alapjdn az egészségiigyi problémdk megel6zésére tett javaslatok
megfogalmazasdval. Ebben a fejezetben szerepel a tancfolklorisztika, amelyet
késsbb az 6todik fejezet is részletesen targyal a néptanckutatds fogalmi kereteinek,
szempontjainak és moédszereinek bemutatasdval, ezért logikusabb lett volna ezt a
két fejezetet 6sszevonni, vagy egymds utdnra tenni.

A kutatdsok elméleti megalapozdsdt segiti a harmadik fejezet (A tdnccal kap-
csolatos kutatdsok metodoldgiai kérdései), amely a kutatdsok targya és folyamata
mellett kitér a tanckutatdsok etikai kérdéseire is.

A negyedik és hatodik fejezet a hattérkutatast targyalja, a forraskutatds és a hi-
vatkozdsok szabdlyainak ismertetésével. A szakirodalom lehetséges forrasait és ezek
elérhetGségét széleskoriien mutatja be a konyv, beleértve a papiralapt és internetes
forrdsokat is. Kiilonosen hasznos, hogy a konyvtarak, archivumok és folyéiratok
elérhetGsége mellett rovid leirds és értékelés is taldlhatd, ami megkonnyiti a meg-
felel forrdsok kivdlasztdsat. A Mellékletek tovabbi tizendt oldalon tartalmazzdk a
tanccal kapcsolatos forrasok jegyzékét, a mizeumokban és archivumokban fellelhe-
t6 forrdsoktdl a filmanyagokon &t a heti hiradokig. A hivatkozdsok szabdlyai az APA
(American Psychological Association) irdnyelveire épiilnek és az dltaldnos tudomdnyos
miivek mellett tartalmazzdk a tanckutatdsokra jellemz6 forrdsokat is (példaul ko-
reogréfia, szinpadi el6adds, zene, film).

Az empirikus kutatdsok tervezéséhez és a mddszerek kivdlasztdsdhoz nyujt
segitséget a hetedik és nyolcadik fejezet, amelyekben a hagyomdnyos médszerek
mellett megjelennek a mtivészet, illetve tancspecifikus médszerek (példdul a nép-
rajzi gy(jtés és a mtivészetalapt részvételi akcidkutatdsi médszerek) és az dltaldnos
modszereknél is tdnctudomdnyi kutatdsokat hoznak példaként a szerzok.

Az utolsé két fejezet egyetemi beadandé feladatok és egyes publikdcidk mtifaji
sajdtossagait targyalja (referdtum, szemindriumi dolgozat, mtalkotds elemzése, il-
letve absztrakt, recenzid, esettanulmdny). Az utébbindl felmertilhet a kérdés, miért
éppen ezt a hdrom publikdci6 tipust ismertetik a szerzg8k, hiszen szdmos mds tanul-
maénytipus is jellemzé a tdnctudomdényi kutatdsok bemutatdsara.

Szintén tdnctudomdnyi kutatasokkal foglalkozik a masik kotet, amely angol nyelven
jelent meg a University Press of Florida kiadéndl 2023-ban. A kényv cime Research
methods in the dance sciences (tdnctudomdnyi kutatdsok moddszerei), szerkeszt6i
Tom Welsh, Jatin P. Ambegaonkar és Lynda Mainwaring. A kotet a tdnctudoma-
nyi kutatdsok sokféleségét és interdiszciplindris jellegét hangstlyozza, amit a 24
szerzd kiilonb6zs héttere is aldtdmaszt, akik az aldbbi tudomdnydgakat képviselik:
tdnctudomdnyok, egészségtudomanyok, sporttudomanyok, pszicholégia, orvostu-
domdny, fiziolégia, kinezioldgia, vizudlis és eldadomiivészetek, szinhdz és tanc. F§
célja, hogy tudomanyos alapokat nydjtson a tdnccal kapcsolatos empirikus kutatd-
sokhoz minden érdekl6ds szdmdra, beleértve tdncosokat, tandrokat, kutatékat, pszi-
cholégusokat és orvosokat is. Akonyv 417 oldalon 6 részben és 23 fejezetben targyal-
ja a tdnctudomdnyok kutatdsdnak alapjait, médszereit és alkalmazdsi lehetSségeit.
A megértést segiti a konyv szerkezete: minden fejezet bevezet6 kérdésekkel kezdédik,
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amelyek segitenek rdhangolédni a témdra, és amelyekre a fejezetben véalaszokat ka-
punk, és sszefoglaldssal és a fontos gondolatok kiemelésével zarul. A kezdé kérdé-
sek és zar6 gondolatok grafikai kiemelése hozzdjdrul az olvasé6i élményhez. Néhany
fejezet végén feladatot is taldlunk, amely a fejezetben targyaltak gyakorlati alkalma-
zéséra vonatkozik.

Az elsd rész a tdnccal kapcsolatos és mds empirikus tudoményos kutatdsok alap-
jat és Osszefliggését targyalja azzal a céllal, hogy kezd6 kutatéknak nydjtson segitsé-
get a kutatdshoz sziikséges alapvets ismeretek megszerzéséhez.

A masodik részben a kutatds &ltalanos alapjait targyaljdk a szerzdk, beleértve
a kutatds els6 1épéseit, a szakirodalom gyfijtését és a témavalasztast, kitérve a tu-
domédnyos adatbédzisok haszndlatdra, a forrdsok hasznossdgdnak megitélésére és a
hivatkozdsok fontossdgara. Szintén ez a rész mutatja be a tdinctudomdnyi kutatdsok
f6 tipusait, amelyek eltérnek a magyar kotet kategoériditdl és részben olyan kutatdsi
modszereket is tartalmaznak, amelyeket a negyedik rész részletesen targyal (pél-
ddul megfigyelés, kérd&ives, interjis vagy leir6 kutatds). Ennek az az oka, hogy itt
funkcidjuk alapjdn csoportositjdk a kutatds tfpusait, aszerint, hogy a kutatds célja
leiré, feltdr6é vagy magyardz6. A mdsodik rész a tanccal kapcsolatos kutatdsok eti-
kai kérdéseit és a szakirodalmi hdttér megirdsanak 1épéseit és szabdlyait tdrgyald
fejezetekkel zdrul.

A kutatds tervezésével foglalkozik a harmadik rész, a résztvevok kivalasztdsa-
tél az adatok kezelésén 4t a kutatdi integritdsig. Az adatok kezelésénél adatelem-
zési technikdkat is bemutatnak a szerzdk, az integritdshoz kapcsolédéan pedig a
kutatds érvényességét és megbizhatdsagat targyaljdk a kiilonb6z6 kutatdsi para-
digmékon beliil.

A negyedik rész kilenc fejezetben tdrgyalja a tdnckutatdsban hasznalt kutatdsi
moédszereket, amelyek részben fedik egymdst, példaul a Qualitative Methodologies
(kvalitativ médszerek) és a Case Studies, Case Reports, and Case Series (esettanulma-
nyok, jelentések és esetsorozatok), ez valdszintileg annak tulajdonithaté, hogy a fe-
jezeteket kiilonboz6 szerzSk irtak. Hasonldképpen az adatelemzéssel is t&bb fejezet
foglalkozik eltéré mélységben. Ezek kozott eléfordul olyan statisztikai eljardsok
részletes leirdsa, amelyek valdszintileg meghaladjik a kezdd kutaték képességeit,
példaul a 17. fejezetben.

Az utolsé két rész a kutatdsok tervezésén és kivitelezésén tdlmutatva a kutatasi
eredmények bemutatdsat és alkalmazdsdt targyalja, illetve karrierlehetSségeket va-
zol fel a tédnctudomdnyok keretei kozott. A Mellékletek rész (Appendix A-C) a tanc-
kutatdshoz sziikséges belegyezd nyilatkozatokat és a tdnctudomdnyi kutatdsokkal
foglalkoz6 foly6iratok listdjat tartalmazza.

Osszefoglalva, mindkét kétet hozzjarul a tanckutatdsok tudomanyos megkozelité-
sének népszertisitéséhez és gyakorlati Gtmutatéként haszndlhaté ténccal kapcsolatos
kutatdsok tervezéséhez és kivitelezéséhez. Mig a magyar nyelvi konyv inkdbb egye-
temi hallgatéknak, az angol nyelvii kezd6 és gyakorlott kutatéknak sz6l. Az MTE
kézikonyve roviden és lényegre térden mutatja be a témdban végzett kutatdsokhoz
kapcsol6dé témdkat, és magyar jellegzetességeket is tartalmaz (néptanckutatds, fol-
klorisztika), ezéltal inkdbb alkalmas szakdolgozati kutatdsok segitésére. A Welsh és
munkatdrsai szerkesztette kotet terjedelménél fogva részletesebb és néhdny fejezet
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meggértése a kezd§ kutaték szamadra kihivast jelenthet, de az olvasébarat szerkesztés
és az érthetd stilus alkalmassa teszi akdr nem angol anyanyelv( olvasok szdmara is.
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DANCE SCIENCE RESEARCH
A REVIEW OF TWO RESOURCE BOOKS*

Réka Asztalos PhD, associate professor
Department of Pedagogy and Psychology, Hungarian Dance University

In many areas of dance research, there is a notable lack of background literature.
The two volumes discussed here, Introduction to dance research methodology [Bevezetés
a tdnccal kapcsolatos kutatdsok médszertandba] (2020, edited by Lanszki), and Research
methods in the dance sciences (2023, edited by Welsh, et al.), aim to address this gap,
providing guidance on both theoretical and empirical research in dance studies.

The Hungarian-language volume, edited by Anita Lanszki, was published in
2020 as part of the textbook series of the Hungarian Dance University (HDU). The
186-page handbook serves as a practical guide for university students planning and
conducting scientific research on dance, with a particular emphasis on thesis writing.
The nine contributing authors are current and former faculty members from three
different departments of the HDU (i.e., the Department of Hungarian Folk Dance,
Department of Art Theory, and Department of Pedagogy and Psychology). The
chapters systematically cover the entire research process, from conceptualization to
the communication of results. The structure of the book follows key topics step-
by-step including research paradigms, research design, methodologies, literature
sources, referencing, empirical research, and the writing of research findings. Despite
its scientific language, the volume remains readable and accessible for both novice
researchers and university students.

Chapter 1 of the volume explores the differences between scientific and artistic
approaches, emphasizing the need for a scientific approach in dance research. The
remainder of the book goes on to explain this approach in more detail.

Chapter 2 discusses the various types of dance research, ranging from historical
investigations to dance medicine, detailing the potential themes within each area,
highlighting the interdisciplinary nature of dance research throughout. Within the
framework of the humanities and arts, the author underscores the role of aesthetics
as a key element in the study of artistic works and processes. Pedagogical research,
a relevant area for students, is presented as a means to enhance the effectiveness
of teaching. The chapter details eight sub-fields of education and offers examples
of possible areas for dance research (e.g., the didactics of dance education and
the use of dance in therapeutic pedagogy). Teacher education students may also
find the sections on theoretical and applied psychology research particularly
interesting, as it explores the challenges and difficulties faced by dancers in their
training and careers, with the aim of fostering healthier and more successful
careers. A similar aim is pursued in the field of dance medicine (which features

* The first version of the English manuscript was received on 11 November 2024. - https:/ / doi.
org/10.46819/TN.6.1.151-154
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research into the health-related aspects of dance), providing recommendations for
the prevention of health problems based on research results. Dance folkloristics is
also included in this chapter; however, since Chapter 5 discusses this topic in detail,
introducing a conceptual framework along with aspects and methods relevant to
folk dance research, it would have been more logical to position these two chapters
consecutively or to merge them into a single chapter.

Chapter 3, entitled Methodological issues in dance research, provides a theoretical
foundation for conducting dance research. In addition to discussing the subject
matter and process involved in research, it also addresses ethical issues.

Chapters 4 and 6 discuss background research, including the guidelines for
locating sources and using citations. They present a wide range of recommended
sources of research literature, both print and digital, and discuss their accessibility.
Particularly valuable is the inclusion of concise descriptions and evaluations of
libraries, archives, and journals, which assist readers in the selection of appropriate
sources. The appendices contain fifteen pages of additional dance-related resources,
from museum and archival sources to film footage and weekly news bulletins.
The citation practices are based on the APA (American Psychological Association)
guidelines and include, in addition to general scholarly works, sources specific to
dance research (e.g., choreography, stage performance, music, and film).

To help readers design empirical research and select research methods, Chapters
7 and 8 describe both traditional methods as well as those specific to art and dance
(such as ethnographic collection and arts-based participatory action research),
providing specific dance-related studies as examples for each method.

The last two chapters discuss the genres of academic assignments and selected
types of scientific publications (i.e., presentations, seminar papers, artwork
analyses, abstracts, reviews, and case studies). In the case of the final three types
of publications, questions may arise as to why the authors chose to introduce these
specifically, when there are many other types of studies that are commonly used to
present dance research.

The second volume, published in English by the University Press of Florida in 2023,
also deals with dance research. The book is entitled Research methods in the dance
sciences and is edited by Tom Welsh, Jatin P. Ambegaonkar, and Lynda Mainwaring.
The editors emphasize the diversity and interdisciplinary nature of dance research, as
demonstrated by the diverse backgrounds of the 24 contributing authors representing
the following disciplines: dance sciences, health sciences, sports sciences, psychology,
medicine, physiology, kinesiology, visual and performing arts, and theatre and dance.
The book’s main aim is to provide a scientific basis for empirical dance research for
all interested parties, including dancers, teachers, researchers, psychologists, and
clinicians. Spanning 417 pages, the volume covers the foundations, methods, and
applications of dance research in six parts and 23 chapters. Its structure is reader-
friendly: each chapterbegins with introductory questions to stimulate thinking, answers
to which are provided throughout the chapter, which concludes with a summary
and highlights. The visual emphasis on the opening questions and concluding ideas
further contributes to the reader’s experience. At the end of some chapters, there are
also exercises to help readers put into practice what has been discussed in the chapter.
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Part I discusses the foundations and context of dance and other empirical
scientific research, aiming to help novice researchers acquire the essential knowledge
necessary for undertaking research.

In Part II, the authors explore the basics of research, including the first steps, such
as collecting background literature, selecting a topic, navigating scientific databases,
selecting relevant sources, and understanding the importance of references. This
section also presents the main types of research in dance studies, which differ
from the categories presented in the Hungarian volume and partially overlap
with research methods that are discussed in detail in Part IV (e.g., observational,
questionnaire-based, interview, or descriptive research). This distinction arises
from the fact that research types are grouped according to their function, that is,
whether the purpose of the research is descriptive, exploratory, or explanatory. Part
IT concludes with chapters on ethical issues in dance research and the steps and
conventions for writing a literature review.

Part III focuses on research design, encompassing topics such as participant
selection, data management, and researcher integrity. The discussion of data
management includes an overview of data analysis techniques, while the section
on integrity addresses issues of validity and reliability in research across different
research paradigms.

Part IV discusses research methods used in dance research across nine chapters,
some of which partly overlap, such as Qualitative Methodologies and Case Studies,
Case Reports and Case Series, likely due to the involvement of different contributing
authors. Similarly, data analysis is dealt with in several chapters with varying
degrees of depth. These include detailed descriptions of statistical procedures that
are probably beyond the capabilities of novice researchers, as seen in Chapter 17.

The final two sections (Parts V and VI) go beyond research design and
implementation to discuss the presentation and application of research findings, as
well as to outline career opportunities in dance sciences. The Appendices section
(Appendix A-C) contains sample consent forms necessary for conducting dance
research and a list of journals dedicated to dance research.

In summary, both volumes contribute to the promotion of scientific approaches to
dance research and can be used as practical guides for designing and conducting
dance-related research. While the Hungarian-language book is primarily aimed
at university students, the English-language volume is intended for both novice
and experienced researchers. The HDU handbook provides a concise and focused
overview of research topics in the field of dance and includes topics specific to
Hungary (such as folk dance research and folklore studies), making it more suitable
for thesis research. In contrast, the volume edited by Welsh and colleagues is more
extensive and detailed in scope. While some chapters may be challenging for novice
researchers, the reader-friendly layout and accessible writing style make it suitable
even for non-native speakers of English.
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