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TANULMANY

Grabd6cz Marta
A NOW MISS!-TOL AZ OCTET PLUS-IG"

Egy Beckett dltal inspirdlt dramaturgia kiilonbozd megvalésitdsai és zenei
értelmezései EGtvas Péter mithelyében (6t kamaramii: 1972-2017)

OSSZEFOGLALAS

Samuel Beckett 1957-ben irta Embers (Zsaratnok) cim@ hangjatékat. Ez sajatos miifajt kép-
visel, hiszen — ahogy maga Beckett mondta — ,,a ‘Zsaratnok’ egy kétértelmtiségre épiil: vajon
a hés [a f6szerepld, azaz Henry] hallucindl-e, vagy az események ténylegesen megtorténnek?”
Eo6tvos Péter Németorszagban dolgozva 1972-ben elhatdrozta, hogy ebbdl a rejtélyes miibél
»,hangzé vagy zenés szinhazi darabot” (sound playt, Klangspielt) készit. Beckett darabjabdl
olyan részeket valasztott ki, amelyek ,,hangzé szinhazaban” 6t ,akcié” vagy f6jelenet hor-
dozdéjava valhattak. Klangspieljének eredeti valtozata egy ,nyitott m{i”, egy opera aperta, amely
a forma kialakitdsat a két el6adodra bizza: egy heged(isre és egy orgonistara (elektromos
orgona). 2008-ban, 2015-ben és 2017-ben tovabbi négy — eztttal ,rogzitett” — valtozatot
készitett a Jetzt, Miss! cim{i 1972-es m(ib8l (amely eredetileg 6t ,,akciébdl”, 6t ,,monologbdl”,
ot ,,dialégusbdl” és egy ,,parhuzamos monoldgbol” allt). E valtozatok koziil harom az agy-
nevezett ,,abszolut” zene kategdridjaba tartozik (mint példaul a 2008-as Octet, illetve a
2015-6s ,,Now, Miss!”), de érdemes visszatérni a legelsé miihoz, hogy megértsiik a késSbbi
instrumentalis véltozatok ,akcidinak” és rejtélyes ,dialégusainak” vagy , monolégjainak”
hatterét, jelentését illetve funkcibit.

Kulcsszavak: Beckett, radidjaték, zenés szinhaz, abszolat zene/programzene, nyitott md

I. A radidjaték és a zene viszonya

Samuel Beckett Embers' (Zsardtnok) cim{i miive egy dtszerepl8s, egyfelvondsos
radidjatéknak késziilt, Beckett eredetileg angol nyelven irta 1957-ben. A darabot
1959 juniusdban sugédrozta a BBC, és még abban az évben elnyerte a RAI” dijat.
A szerzd és Robert Pinget francia forditasa 1959-ben jelent meg Cendres (Zsarat-

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, théatre instrumental
dans l’oeuvre de Péter E6tvos cimmel Grabdcz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én francidul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomanyos Féruman 2024. marcius
21-én magyarul elhangzott el6adas irott valtozata. A kottapéldakat a Hal Leonard Europe szives en-
gedélyével kozoljiik, © by G. Ricordi & Co. Buehnen- und Musikverlag GmbH, part of Universal
Music Publishing Classics & Screen International Copyright Secured.

1 Samuel Beckett: ,Zsaratnok” Ford. Tandori Dezsé. In: u8: Drdamdk. Budapest: Eurépa, 1970, 205-222.

2 Az olasz radi6 és televizid.
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nok) cimmel.® A darab igen sajtos mfifajt képvisel. Maga Beckett igy nyilatkozott
réla: ,,a Zsardtnok cim radidjaték alapja egy kétértelmiiség: nem lehet tudni, hogy
a f8szerepl8, Henry hallucinal-e, vagy tényleg megtorténnek a dolgok.”* A Zsardt-
nok nem mas, mint egy olyan maganyos sétal6é almodozasa, aki annyira szorong
az egyediilléttd], hogy az arnyakhoz fordul, azok tarsasagat keresi.

A darab elején a tenger morajlasat halljuk a hattérben. Henry a parton sétal,
mikozben élete eseményeire emlékezik. Megidézi édesapjat, feleségét, lanyat és
mdsokat is, egyuttal kérdéseket tesz fel az 4télt élményekrdl.> A Beckett-kutatd
Sylvain Diaz és Marion Chénetier-Alev az aldbbiakat irjak a kiilonds mii kapcsan:

A radidjaték mihelye vezetett mind a test nélkiili szinhdz, mind a televizi6 szamara irt,
pusztan gesztust hasznald, a szinpadi utasitasokra épit$ szindarabok irdnyaba. [...]
Az Embers cimi darab a gondolatot gesztussa alakitja. [...] A kiinduldhelyzet egyszer(-
nek tlinik: egy férfi, Henry, a tengerparton iil, és megprébalja kit6lteni a nem malé idét.
Gondolatban parbeszédet folytat a tavollévEkkel (az apjaval, a feleségével, a lanyaval),
és elmesél maganak egy torténetet, amelyben két masik férfi (Bolton és Holloway) is
szerepel. Azzal, hogy betekintést enged a szereplSk belsé életébe, Beckett mentalis
sikra helyezi at a konfliktust, ami fesziiltséghez vezet az egymast kvetd, valtozé tudat-
szintek és az emlékezés kiilonboz6 moédjai kdzott. Henry ezeknek az eszkozoknek
a segitségével prébal menekiilni az 6t fenyegetd iirességtsl.®

Samuel Beckett 1957-ben irt radiéjatéka mély benyomadst tett Edtvosre. Igy szii-
letett meg 1972-ben a Now, Miss! elsG valtozata, a Jetzt, Miss!/, amelyben a heged{-
és az orgonaszélam anyagat a tengerzugas hattérhangjai kisérik (az elektromos
orgonat késébb szintetizator helyettesitette).

2013 februarjaban hozza intézett kérdésemre, hogy felkérésre dolgozott-e,
vagy sajat dontése volt, hogy a Beckett-darabhoz nyult, E6tvos Péter a kovetke-
z8ket valaszolta:

3 Paris: Editions de Minuit.

4 ,Beckett himself has made the most important point about Embers: ’Cendres’, he remarked in an in-
terview with PL. Mignon, 'repose sur une ambiguité: le personnage a-t-il une halluciation ou est-il
en présence de la réalité?’”. Idézi Paul Lawley: ,’Embers’. An interpretation”, Journal of Beckett Studi-
es (First Series), 1980, 9-36., ide: 10.

5 A darab meghallgathat6 angol nyelv{i eladdsa az interneten: https://www.youtube.com/watch?-
v=4S_9XjfXS g (utolsé megtekintés: 2024. julius 1).

6 ,,Du laboratoire radiophonique jailliront a la fois I'invention d’un théatre sans corps, et des pieces
didascaliques et purement gestuelles écrites pour la télévision” ... ,Dans Cendres, Beckett élabore
un dispositif qui exploite ’'ambigud’té propre au médium radiophonique pour conférer au drame
une profondeur de champ inédite et travailler la notion de représentation. La situation initiale parait
simple: un homme, Henry, est assis sur la plage, et occupe un temps qui ne s’écoule plus en dialoguant
mentalement avec des personnes absentes (son pére, sa femme, sa fille) et en se racontant une his-
toire mettant en sceéne deux autres hommes, Bolton et Holloway. Ouvrant ainsi I’acces a I'intérieur
du personnage, Cendres déplace le conflit sur le plan mental, ou il se traduit par la mise en tension
des niveaux de conscience successifs et des différents modes de remémoration auxquels Henry a
recours pour tenter d’échapper a la vacuité qui le menace. Sylvain Diaz-Marion Chénetier-Alev: ,Le
théatre radiophonique de Beckett, laboratoire de la forme dramatique”, Etudes théatrales 2007, 149-151.,
ide: 149.
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En vélasztottam 1972-ben [Eotvos ekkor Németorszagban, Oldorfban élt], mert a radidja-
ték miifaja nagyon érdekelt, és annak idején még nagyon gyakori [divatos] miifaj volt.
Kagel is sokat dolgozott a WDR’ radiéjaték-sttdijaban, és tigy gondoltam, hogy az én
»realizaciom” is megallja a helyét radiés miifajként. Sokat jatszottuk, mindig koncerten, de
szinpadszerii szitudcioba helyezve. Szamomra ez egy alapm{, mert nagyon szigortian szerkesz-
tett, mint egy sakkjatszma, de ennek ,ellenére” sikeriilt él6vé tenni a karaktereket a zene
4ltal. Tébb miivemben kés6bb is feldolgoztam (Psy, Psychokosmos, Octet, Octet Plus, stb.).®

E&tvos tehat Beckett radidjatéka alapjan, abbdl kiindulva egy hangjdték mifaju
kompoziciét alkotott (mas nyelveken a Klangspiel, Sound Play vagy Piéce sonore ki-
fejezéseket hasznalta.)

Ugyanakkor a zeneszerz8 szubjektiv dontéseket is hozott: olyan téredékeket
valasztott ki a Beckett-darabbdl, amelyek megfeleltek a hangjaték 6t ,,akcidjanak”,
vagy ha gy tetszik, ot jelenetének. A hangjaték eredeti valtozata ,,mobil” (avagy
Lhyitott”) m volt, azaz a szerz§ a forma felépitését, végss kialakitasat a két
el6adéra (a hegediisre és az orgonistara) bizta. Az altaluk produkalt hangokat
pedig ringmodulaciéval (és més effektusokkal, példaul szlir6kkel) modositotta.

Ahogy ezt egy 2022. juniusi levelében irta, E6tvOs szdmadra a hangzé szinhdz
(Klangspiel) és a Beckett-radidjaték talalkozasanak lényege az, hogy 1972-ben ez
volt az els kisérlete a szbveg és a zene Osszekapcsolasara (illetve a szoveg zenei
atirasara). A szoveg és a zene kapcsolata vezette aztan &t a zenés szinhdz, a Hara-
kiri, a Radames és a Chinese Opera felé, amely folyamat kulmindciés pontja a Hirom
névér cimii opera lett 1997-ben.’

E6tvos Péter 2008-ban, 2015-ben és 2017-ben az eredeti m@ négy tovabbi
valtozatat készitette el. Az eredeti, 1972-es verzid 6t ,,akciébdl”, 6t monoldgbdl, 6t
parbeszédbd], illetve egy ,,parhuzamos monologbdl” allt. A legutdbbi verzidk koziil
a 2008-as Octet, és a 2017-es Now, Miss! tgymond az ,,abszolat zene” miifajaba
tartozik. E ponton azonban fontos volna visszatérni a legelsé ,,nyitott” vagy ,,mobil”
verzidhoz, hogy megérthessiik a kompozicié késébbi, csak hangszeres véltozataiban
taldlhat6 ,,akcidk”, a titokzatos dialégusok és monologok alapjat és motivacioit.

Eotvos ot részletet véalasztott ki Beckett radidjatékabdl. Ezek koziil harom
leiré vagy passziv-szemlél6dé jellegi:

1. Henry monolégja a tenger zigasardl, mikozben iil, illetve sétdl a parton

That sound you hear is the sea, we are sitting on the strand.
I mention it because the sound is so strange, so unlike the sound of the sea,
that if you didnt see what it was you wouldnt know what it was.!°

7 Westdeutsche Runkfunk, Koln.

8 E-mail, 2013. februar 24.

9 ,,[A mi ] Iényeges eleme a becketti Radidjaték és az eStvosi zenei Hangjaték parhuzama, az a torek-
vés, hogy 1972-ben a szdveg és zene kapcsolata a zenés szinhdz iranyaba vezessen engem, a Hara-
kiri, a Radames, a Chinese Opera felé, ami aztan a Hdrom névérben elérte a céljat.” E6tvos Péter e-mail-
je, 2022. junius 14.

10 Samuel Beckett: ,,Embers”. In: u: The Collected Shorter Plays. New York: Grove Press, 1984, 91-104.,
ide: 91.
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Ez a zaj, amit hallasz, a tenger, itt iiliink a parton.
Csak azért emlitem meg, mert olyan furcsa ez a zaj, annyira mds, mint a tenger zaja,
hogy ha nem ltndd, honnan jon, nem is tudndd, mi az.'!

2. Henry: varakozas a so6tétben és a csendben

Waiting in the dark, no light, only the light of the fire,
and no sound of any kind, only the fire.
Dead silence then, not a sound, only the fire. Silence in the house, not a sound.!?

Viér a sotétben, semmi fény, csak a tiiz fénye,

és egy hang se, csak a tiiz zaj [...]

Aztdn halotti csend, semmi zaj, csak a tiiz [...]
A hdzban csend, egy hang se.'®

3. Henry mondata a dolgok befejezésének lehetetlenségérdl (feltételezhetjiik, hogy
Henry az iré szavait tolmacsolja)

I never finished anything, everything always went on forever.*

Soha nem fejeztem be semmit, mindig minden folytatédott, mindorokre.'®
A radidjatékbdl vett tovabbi két részlet egy-egy ,jelenet” vagy ,,akcid”:

4. Addie (Henry és Ada lanya) lovagléleckéje
A lovaglomester felkidlté mondatokban beszél, utasitasokat, illetve jelzéseket ad:

Riding master: Lovaglomester:

Now Miss! Elbows in Miss! Most, Miss! Konyokat be, Miss!
Hands down Miss! Kezeket le, Miss!

Now Miss! Most, Miss!

Back straight Miss! Egyenesen a hdtat, Miss!
Knees in Miss! Térdet bele, Miss!

Now Miss! Tummy in Miss! Most, Miss! Be a hasat, Miss!
Chin up Miss! Fel a fejet, Miss!

Now Miss! Most, Miss!

Eyes front Miss! Tekintet elére, Miss!

Now Miss! Now Miss!® Most, Miss! Most, Miss!”

5. Az 6todik jelenet abszurd parbeszéd Ada és Henry kozott, a hideg tengerparton:

Ada: I hope you put on your jaegers. Ada: [...] remélem, felhiiztad a jégeredet.
Did you put on your jaegers, Henry? Felhiiztad a jégert, Henry?

11 UG8: Zsardtnok, 207.

12 U8: Embers, 94.

13 U8: Zsardtnok, 208-209.
14 UG8: Embers, 94.

15 U&: Zsardtnok, 208.

16 U&: Embers, 95.

17 U8: Zsardtnok, 214.
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Henry: What happened was this, I put Henry: A kivetkezéképpen tortént, felhiiz-
them on and then I took them off again tam, aztdn megint lehiiztam, aztdn megint
and then I put them on again and then felhiiztam, aztdn megint lehiiztam, aztdn
I took them off again and then I took megint felhiiztam, aztdn megint...

them on again and then I -

Ada: Have you them on now? Ada: Most rajtad van?
Henry: I don’t know.!® Henry: Nem tudom.!®

A fentiek koziil a 2., 4., és 5. részletet a darab elsd valtozatdban Eotvos ,,ak-
ciénak” (jelenetnek, torténésnek) nevezte a kottaban,?® de a Jetzt, Miss! (és a ké-
s6bbi ,,Now, Miss!”-verzidk) legels6 akcidja egy, a zeneszerzd altal elképzelt for-
gatokonyv, amely fiiggetlen a Beckett-féle radiojatéktdl (1. kotta a 250. oldalon).

Ez a zeneszerzd altal elképzelt jelenet nagyon érdekes és kivételes: az 1972-es
partitirdban 1év8 magyarazat szerint a heged( , gesztusokat” imital: a jobb kar
balrél inditott és jobbra tarté korkorés mozdulatait (,,Eine Kreisbewegung mit
rechten Arm, von links nach rechts”). Minden gesztust hét masodperc csend
kovet, és a gesztusok hétszer ismétlédnek. Ez a kérkoros mozdulat a tengerparti
nagy tavolsag miatt sziikséges: jelzés a masik személy hivasara. E szakasz végén
egy kialtast (vagy riasztast, riasztdjelet) hallunk az orgonan (az 5-6. gesztussal
egy id6ben, ,,plotzlich” utasitassal), amely kvazi tavolrol reagal a hivasra (lasd
yalarum” toposz, azaz vészjel, riaddjel, amely a kortérs zenében nagyon gyakori).?!

II. Keletkezéstorténet: az 1972-es ,,Jetzt, miss!”- bol szarmaz6 miivek
genealdgiaja

‘ 1. Jetzt, Miss! (Klangspiel), 1972 ‘
Mtifaja tehat , Klangspiel” (,,Sound Play”, azaz hangjaték) Beckett nyomdn, hege-
diire és orgonara (késébb Yamaha DX 7 szintetizatorra) és hangszalagra, amelyen
a tenger zaja hallhat6 (majd késébb a darabban egy motor zaja is). A partitiraban
egy oldalnyi, részletes német itmutatas jelzi az eladasmaédot, ahol még az el6adok
ruhdzata is el8 van irva.??

Ez az 1972-es verzi6é a mii un. ,,mobil” véltozata (azaz egyfajta ,nyitott m{i”)
a fentiekben mar jelzett 6t akcidval, 6t monoldggal, 6t dialégussal és egy ,,parhu-
zamos monoldggal”. (A magndszalag jatékideje 20 perc.) Az el6addk megvalaszt-
hatjak a parbeszédek és a monolégok sorrendjét, illetve azok egyidejliségét

18 U&8: Embers,97.

19 U8: Zsardtnok, 211-212.

20 2. idézet: Aktion 2; 4. idézet: Aktion 3; 5. idézet: Aktion 5. Peter E6tvOs: Jetzt, Miss!, [1972] Ricordi
& Co. GMBH, Sy. 3206, D-85622, Feldkirchen, 1973.

21 Ld. pl. Trevor Wishart kategdriait, koztiik: ,,Alarum”. In: u8: On Sonic Art, New York: Routledge,
1977, 21996, 182. skk.

22 Ricordi GMBH, 1993, Sy. 3206.
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(szinkronitasat), a bevezetésben leirt szabalyok szerint. Az 1. akcid és az utolsé,
5. akcié helye meghatarozott. (Durata: 20’)
2022-ben Eotvos Péter a kovetkezdket irta az elsd verzid ,nyitott mii” jellegérdl:

A ,Jetzt, Miss!”-t (1972) én nem hivhdm sem ,nyitott” sem ,aleatorikus” miinek, mert
csak a formaja mobil, hasonléan Calder mozgd objektumaihoz, amelyeknek elemei
a nézdében kiilonboz8 konstellacidban kiilonbozs formai benyomast eredményeznek.
Egy gyakorlati példa: két zenei elem [pl. 2 monolég] egyidejl elhangzasardl van szo,
amelyben az egyik elemet nevezziik 1-2-3-4 vagy 5-nek, a masik elemet a-b-c-d vagy
e-nek. Az 1-es szdmhoz tartozhat barmelyik bet(i, de mindegyik csak egyszer: példaul
1b - 4d - 3a - 2c - 5e, vagy 3c - 2d — 5a - le — 4b.

Az 1972- ben komponalt (és 1973-ban megjelent) m{i szerkezete nagyon pontos kalkula-
cién alapul, ahol a harmonikus 6sszhangzés,23 a ritmikai stirtiség, a dinamikai egyensuly
barmely adott formai kombinacidban tokéletes egységet alkot. Bar ez a [mobil] kompo-
zicibs szerkesztési technika nagyon divatos volt a 20. szdzad kézepén, el6nye a hallgat6
szempontjabol csak akkor jelentkezik, ha a miivet tobbszor egymas utan hallgatja meg.
Egyszeri el6adasnal 1ényegében csak az el6ad6 szdmadra van jelent&sége. (Amikor ezt a
hatranyt észrevettem, a mii kovetkez verzidinak egyszeri, stabil format adtam. Mobilbél
stabil lett**).2>

2. Now, Miss! (1993/2009/2015)

A Jetzt, Miss! ,,stabil”, azaz a zeneszerzd dltal végleges formdban rogzitett valtoza-
tanak cime: Now, Miss! (Klangspiel nach einem Horspiel von Samuel Beckett) hegediire,
DX-7 szintetizitorra és sztered hangszalagra (a tenger hangjaval). Lasd Ricordi,
2009-2015.%¢ (Durata: 16°07”)

CD: BMC 072, Electrochronicle (2002).?” Hangjaték heged(ire, szintetiz4torral
atalakitott elektromos orgondra és sztere6 magndszalagra. (A szalag eredeti fel-
vétele a WDR-ben késziilt, Klnben, 1973-ban; E6tvos Péter — elektronikus orgona;
Négyesy Janos — heged{.

3. Octet fiir Bldser, 2008 (fuvoldra, klarinétra, 2 fagottra, 2 trombitdra,
2 harsondra)*®

Eotvos Péter ezt irta a darabrol:

A madridi Reina Sofia Zeneiskola megrendelésére késziilt, és Stockhausen emlékére
komponaltam. [...] Az Octet Samuel Beckett ,Embers” cim{ radidjatékanak realizacidja,

23 Azaz a hangkozok elére megtervezett egymasra épiilése a kétféle kategéria szerint. A zeneszerz§ a
magas és mély regiszter szerint kiilénbozteti meg a kétszer 6t monoldégot (amelyeket fent a szamo-
zott vagy betlikkel jelzett monolégoknak nevezett). Az egyik sorozat terceket és szexteket, a masik
pedig kvartokat és kvinteket hasznal.

24 Ld. a mi masodik verzidjat.

25 Eotvos Péter e-mailje, 2022 junius 8.

26 G. Ricordi & Co., Sy 3206, Biithnen- und Musikverlag GMBH Miinchen, 2009 (korrigiert: 12 Juli 2015).!

27 ,Sound-play for violin, electric organ transformed by synthesizer and stereo tape (sea sounds). Ori-
ginal tape recorded by WDR in 1973, Cologne, Péter E6tvos — electric organ, Janos Négyesy — violin”.

28 Ricordi, Sy. 3828/1.
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amelybdl kivettem néhany részletet, és felhasznaltam az Octethez. A szokatlan fuvés
hangszeres felallas (fuvola, klarinét, két fagott, két trombita, két harsona) lehet&vé teszi,
hogy a jatékosok egy miisoron jatsszak Stravinsky Oktettjével.>’

(Durata: 13°)
CD: Warner Classic, 2018, Octets, I Solisti della Scala, Andrea Vitello vezényletével.

4. Octet Plus, 2008 (szopranra, fuvoldra, klarinétra, 2 fagottra, 2 trombitdra,
2 harsondra)>°

CD: BMC 175, 2010, Ensemble Linea (Barbara Hannigan, szopran, vez. Jean-Philipp
Waurtz). Ez a mii a 2008-as Octet darabot egésziti ki vokalis-hangszeres betétekkel
oly mddon, hogy a becketti szoveget énekelteti a szoprannal, az 1972-es verzi
bizonyos szakaszainak a felhasznalasaval (!). Emiatt ez a verzi az, amelyik leg-
inkabb jelzi, hogy mely kivalaszott becketti szovegrész inspiralta az egyes hang-
szeres ,,mobil” elemeket. (Durata: 19°05” [20’])

\5. Now, Miss! 2017 (hegediire és cselléra)?!

Szenen nach einem Horspiel von Samuel Beckett fiir Violine und Violoncello.

(Jelenetek Samuel Beckett radidjatéka nyoman, hegediire és cselléra)

Bemutaté: 2019. janudr 5., Budapest, BMC (Kruppa Balint — hegedi; Rohmann
Ditta — csellé) (Durata: 10°57”)

1. Osszevetés

Elsé pillantasra is feltlinik az 6t darab kiilonb6z8, néha nagyon is eltérd idStar-
tama 20’-16’-13’-20’-10’. Osszehasonlitasuk rendkiviili felfedezésekhez vezet,
illetve vezethet. Az adott keretek kozt csak vazolni tudjuk az 6sszevetések kez-
deti tanulsagait és lehetséges késGbbi irdnyait.

Az els§ alak (Jetzt, Miss!, 1972) bizonyos fokig kapcsolatot teremt a Beckett-
dramaéval, jollehet az 6t ,akcio” radidjaték-beli eredetére csak hosszas, intenziv
kutatas utan bukkanhat rd a zenetudds. A ,,monolégok” Beckettre valé utaldsat,
Jjelentését” Eotvos Péter fedte fel szamomra, ugyanis a kottaban csak a szdmozas
és a két regisztertipus (magas és mély) van feltiintetve. Ebben az elsé verziéban
a partitirdban egymadst kveti tehat az &t akcid, a kétszer 6t monoldg,** majd az
ot dialégus, és az utolso ,Parallel-Monolog”. Az oldalak nincsenek beszamozva,

29 ,,Octet was commissioned by the Reina Sofia School of Music and was composed in memoriam of
Stockhausen. [...] Octet is the realization of Samuel Beckett’s radio play "Embers’, from which I took
out some extracts and used it for Octet. The unusual wind-instrument set-up (Flute, Clarinet, two
Bassoons, two Trumpets, two Trombones) makes it possible for the players to play it on the same
program as Stravinsky’s Octet.” E6tvos Péter honlapja: eotvospeter.com (utolsé megtekintés: 2024.
jalius 10.).

30 Ricordi, Sy. 3820/01.

31 Ricordi, Sy. 4504.

32 Azaz mindegyikbdl kett8, a magas és mély regiszter szerint (6sszesen tiz monoldg).
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mivel az el6addk szabadon valasztjak meg a szekcidk sorrendjét és a darab lefu-
tasat (csak a kezd§ és a zdrd akcid betartdsa kotelezs, azaz az elsd, tengerparti
»integet3” jeleneté, illetve az abszurd beszélgetésé a jégernadrag hasznalatarél
a mi végén). A ,dialégusok” érdekes mddon szbvegrészleteket is tartalmaznak
(magyarul vagy egy oldalon harom nyelven: angolul, németiil és magyarul), de
nem mindig egyértelm(, hogy a Beckett-idézet az adott dialégusra vonatkozik-e
vagy sem (lasd a 2. kottdt a 254. oldalon).

Mint jeleztiik, E6tvos Péter 1993 utan rogzitette, véglegesitette a kiilonbdzs
akcidk, monologok és parbeszédek egymasutanjat: Aktion 1-Monolog I [=M2+M1];
Dialog 1+3 ; Monolog II-Dialog 4+3; Aktion 3; Monolog III; Monolog IV; Aktion
4; Parallel-Monolog; Monolog V-Monolog VI-Dialog 1+ 5; Aktion 5.%3

A Now, Miss! (1993-2009-2015), az Octet (2008) és a Now, Miss! cselléra és hege-
diire (2017) alakokban a Beckett-darabbal val6 kapcsolat emlitése/jelolése a kottaban
teljesen elt{inik. E mtivek véleményem szerint kifejezetten enigmatikusak, jollehet a
zene erSteljesen magaban hordozza az egyes kifejezéseket, képeket. A kérdés csak
az, hogy az elGaddk és a kdzonség mit érzékelhetnek a Beckett-radidjatékkal vald
kapcsolatbdl? A tengerzaj, a tenger hulldmainak hangja is hidnyzik e verzidkbdl,
amely hattérzaj Beckettnél az adott helyszint hatdrozta meg pontosan. Bizonyos
jelenetek, képek (akcidk) dramai ereje természetesen atiit a csak hangszeres valto-
zatokban, és f6leg a beszédszer(iség, a dialdgusjelleg végig jelen van e mivekben.
De az a ,mankd”, amelyet a Beckett-mfivel valé kapcsolat jelenthetne az el6addi
kifejezés pontositasara, eltlint. E6tvGs Péter e genealdgian keresztiil egymaga illuszt-
ralja azt az Ujfalussy Jozsef altal alahtzott zeneesztétikai, zenetorténeti kulcspilla-
natot, amikor — Beethoven halala utan, a nagyfoku stilizalas révén — a hangszeres
zenei miifajokbdl eltlint az egyértelm( utalas a valdsagra, a kiilvilagi jelenségekre
azaz eltlint az eredeti ,,m{ifaji meghatdrozottsag”. Ebben a korszakban sziiletett meg
Hanslick tollabdl az igynevezett abszolut zene fogalma: az absztrakt zenei formalas
elve.3* E kérdés részletes vizsgalata EStvds ,,genealdgidja” kapcsan kiildn tanulmanyt
igényelne: hogyan is jutunk a programzenétdl az abszolut zenéig?

A ,beszédszerliség”, a ,beszél8 hangszerek”* elsd realizéldsa Edtvos miihe-
lyében a Jetzt, Miss! (Now, Miss!, Octet stb.) 3. akcidjaban (,Lovagldjelenet”) jelenik
meg el8szor, amikor is a lovagléomester kiabalé utasitdsait, a szavainak hanghor-
dozésat, ritmusat, regiszterét irja at a zeneszerzd a két (vagy nyolc) hangszerre.
A darab els6 két verzidjaban a kotta is tartalmazza a kiabalt szavakat: ,,Now, Miss!
Elbows in Miss! Hands down Miss! stb.” (ldsd a fenti I. fejezet negyedik idézett
részletét). Ez a szOvegatiras igazi zeneszerzdi trouvaille, és nem véletlen, hogy a
miisorozat innen kapta cimét: Now, Miss!, vagy Jetzt, Miss! (3a kotta a 256. oldalon).3¢

33 E listdban csak az els6 monolégpar van beazonositva, a tobbit nem feleltettem meg az 1972-es
verzié elemeinek.

34 Eduard Hanslick: Vom musikalisch Schonen, Leipzig: Weigel, 1854. Tovabbd v6.: Ujfalussy Jozsef: ,, Zene
és valdsag”. In: uG: Zenérdl, esztétikdrdl. Budapest: Zenemtikiadd, 1980, 66-68.

35 Eotvos Péter kifejezései a Korrespondenz cim kvartett (1992) kapcsan, sét, a szerz§ itt a ,,Sprachinstru-
mente” szakszot is bevezette (a ,,Sprachgesang” kifejezés extrapolalasaval).

36 A beszélt szoveg hangszeres ,forditdsa” (vagy ,zene a szveg ritmusaban” — E6tvos kifejezései,
2001) mindvégig megfigyelhet8 E6tvos miiveiben, pl. a The Sirens Cycle ciklusban (2016).
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Osszehasonlitasként kozoljiik a legelsd, 1973-as kottaverzidt is. Itt a zeneszerzs
azt irta a kotta ala, az alul megjelend szbvegidézet elé, hogy “denken” (azaz a
szbévegmondasra “gondolva”, quasi el8addi utasitasként — 3b kotta a 257. oldalon).

Az elsG akcid - az integet$-valaszold nyitdjelenet — fontos metamorfézison
megy at a kiilonbozs idébeli elérehaladdsok soran. Az 1972-es és részben a
2009/2015-6s verzié nyomtatott kiadasaban az el6adoi utasitasok tartalmazzak
még a zenei gesztusok magyarazatat.’’ (Lasd az 1. kottdt is, 1972). De az Octett6l
kezdve a magyardzatok eltlinnek. Ez azt vonja maga utan, hogy a zenei megfogal-
mazasnak kell pontosabbnak lennie, azaz a gesztikuldldsnak és az arra adott va-
lasznak a zenei megfogalmazasa sokkal arnyaltabb, expresszivebb lesz, mintegy
a gesztusok valtakozasat, viszonyat jobban hangstlyozva és niianszirozva (lasd a
4-5. kottdt a 258-259. oldalon).

Konkltzidként elmondhatjuk, hogy ez a miisorozat — a mar emlitett szempon-
tok mellett — azt az alapvets kérdést veti fel, hogy a zenés szinhdz, a szinpadot is
hasznélé hangszeres szinhdz,®® illetve a hattérben 4ll6 becketti radidjaték jegyei-
nek fokozatos kiiktatasa milyen zenei megfogalmazasra, a gesztusok, a beszéd-
szerliség milyen pontosabb megkomponaladsara késztetik a zeneszerz6t a maga
altal valasztott ,absztrahalasi”-stilizalasi folyamat, azaz az abszolut zenei irdnyba
haladds soran? Mindeme szdmos kérdés megvalaszolasa tovabbi zenetudomanyi
és hermeneutikai feladatokat szab ki a zenetudomany — és részben a zeneszerzdk,
az el6addk — szamara.
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37 ,Sehr langsame, kontinuerliche Bewegung mit dem rechten Arm; wie ein Zeichen aus dem Ferne”
(,Nagyon lassu, folyamatos mozgas a jobb kézzel; mint egy jelzés a tavolbdl.”) majd késébb: ,wie
ein Ruf, ‘non legato’” (,,hivasként, 'non legato’”), Now, Miss!, 2009/2015.

38 Ld. az 1972-es és részben a 2009/2015-0s verziét.
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ABSTRACT

MARTA GRABOCZ
FROM NOW MISS! TO OCTET PLUS BY PETER EOTVOS

Different Realizations and Musical Interpretations of a Sound Piece after
Beckett’s Radio Play Embers (Five Pieces: 1972-2017)

In 1957 Samuel Beckett wrote a Radio play with the title Embers. It represents
a very special genre while — as Beckett himself said — ‘Embers rests on an ambigu-
ity: is the person — [the protagonist, i. e. Henry] - having a hallucination or is
this really happening ?’ The play opens with sea sounds in the background, and
Henry is walking along the beach, while recalling events of his life. He invokes
his father, his wife and daughter, and other personalities and asks questions about
what they have experienced.

In 1972, working during this time in Germany, Peter E6tvos decided to create a
‘sound play’on the basis of this enigmatic piece. But the composer himself used
his personal filters, he operated with subjective choices: he selected fragments
of the Beckett play which could become the support of the five main ‘actions’ or
scenes of his Sound Piece. The original version of his ‘Klangspiel’ is an ‘open
work, an ‘opera aperta’ which entrusted the construction of form to two inter-
preters: a violinist and an organist (and theirs sounds were modified by Ring-
modulation and other effects). In 2008, 2015 and in 2017, Peter E6tvOs created
four other versions of the original work (which consisted of five ‘actions’, five
monologues, five dialogues and one ‘parallel monologue’). Three versions belong
to the genre of so-called ‘absolute music’ (the Octet of 2008, or the Now Miss! of
2017). But it is important to come back to the ‘sources’, and to be able to under-
stand the bases and the motivations for the ‘actions’ and for the enigmatic ‘dia-
logues’ or ‘monologues’ of the final instrumental versions.

Marta Grabodcz is professor emeritus at the University of Strasbourg (UFR Arts, ACCRA, ITI CREAA),
honorary member of the IUE and an external member of the Hungarian Academy of Sciences. She has
published fourteen books (including four monographs) in the fields of musical meaning, musical nar-
ratology and contemporary music. Recent publications include: Musique, narrativité, signification (2009);
Les Opéras de Peter Edtvis entre Orient et Occident (2012); Les grands topoi du XIXe siécle et la musique de F. Liszt
(2018); E-B. Mdche. Le compositeur et le savant face a I'univers sonore (with G. Mathon, 2018); Modéles naturels
et scénarios imaginaires dans les ceuvres de P. Edtvos, E-B. Mache et J.-C. Risset (2020); Narratologie musicale.
Topiques, théories, stratégies analytiques (2021); Gydrgy Kurtdg: les ceuvres et leurs interprétation (dir. M. Grabdcz,
J-P. Olive, A. Oviedo, 2021). She also edits the writings of contemporary composers and musicologists.
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SZEKELY ANDRAS (1929-2024)

Székely Andrds a Zeneakadémia zene-
tudomdnyi tanszakan 1952 és 1957 ko-
zott folytatott tanulmanyait kdvetSen
tobb mint fél évszazadon 4t kutatoként,
forditéként, zenei rendezdként, szer-
keszt6ként, producerként vallalt tevé-
keny szerepet a magyar zenei életben.
Uttoréként kezdeményezte a 18. szdza-
di zene elGadasi gyakorlatdnak hazai
megujuldsat, szamos barokk zenem
els& hangfelvételének volt kezdeménye-
zGje és tarsalkotdja.

Evtizedeken 4t dolgozott a magyar
zenei el6ad6-miivészetre és a zenei nyil-
vanossagra meghatarozé hatdst gyakor-
Fred Kelemen felvétele 16 mtihelyekben — 1957-t6] a Magyar

Hanglemezgyarté Vallalatnal, 1974-t8l
pedig a Muzstka cim folydiratnal, amelynek utébb f&szerkesztS-helyettese
is lett. Osztonzéen hatott a magyar zenekari kulttrara. Széles korii reperto-
arismeretét, a nemzetk6zi zenei el6adomiivészetben kiépiil§ kapcsolatait
hasznosithatta az 1963-ban alapitott Liszt Ferenc Kamarazenekar, amelynek
hosszabb ideig volt miivészeti titkdra. Az 1981-ben létrejott Capella Savaria
Székely Andrassal szoros egylittmiikédésben valt a magyarorszagi historikus
jaték és régi hangszeres el8addi kultira modellt teremtd kozpontjava, nem-
zetkozi jelent8ségli produkcidkat megvaldsitd egyiittesévé. Székely Andras
forditéi munkdssagat dicséri tobbek kozott Georg Philipp Telemann Hdrom
onéletrajzanak (Curriculum vitae, 1995), Leopold Mozart Hegediiiskoldjanak
(1998) és Johann Joachim Quantz Fuvolaiskoldjanak (2011) szakszerd, beve-
zet&vel és jegyzetapparatussal ellatott magyar kiadasa. 1996-t6l hosszabb
idészakon at a Nemzetkdzi Telemann Tdrsasag (Internationale Telemann-Ge-
sellschaft) elndke volt. 2001-t6] huzamosabb idén keresztiil részt vett a Ma-
gyar Zenetudomanyi és Zenekritikai tarsasig elnokségének munkajaban. Az
1999-et kovets évtizedben a Magyar Zene szerkesztGjeként tevékenykedett, s
meghatdrozo szerepet jatszott a folydirat modern tudomdnyos periodikava
alakitdsaban. Az els6k kozé tartozott, akik elvégezték az 1951-ben alapitott
magyar zenetudomanyi képzést — de az Gj nemzedékek munkéja és eredmé-
nyei irdnti Gszinte érdeklédését kilencvenen tul is toretleniil megdrizte.

Pétert Lordnt
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Ifj. Kurtag Gyorgy
50 EVES AZ ELEKTROKRONIKA®

OSSZEFOGLALAS

Edtvos Péter a "70-es években az €16 elektronikus zene egyik meghatdrozé szerepldje volt,
am életének ezt a periddusat karmesteri és zeneszerzGi sikerei miatt kevesen ismerik. Irdsom
kozéppontjaban az intervallum-mikroszkdp fejlesztésének torténete és technikai lefrasa all.
Az ebbdl sziiletett m{ az Elektrokrénika és ennek szinpadi valtozata az Intervalles-Intérieurs.
Az ezt kovetS rész egy kozjatékkal kezdGdik. Egy képzeletbeli opera szereplSin keresztiil
mutatom be a darab technikai megvaldsitasat, és annak hangatalakité moduljait. Végiil
Eo6tvos Péter munkamoddszerének valtozasait hasonlitom Ossze operai és az Elektrokronika
tobb mint tiz évet 4tdleld zeneszerz8i koncepcidjanak fejlédésével.

Kulcsszavak: Eotvos Péter, Mesias Maiguashca, Karlheinz Stockhausen, Sacher Stiftung,

WDR, éI6 elektronika, fesziiltségvezérlés, intervallum-mikroszkép, EMS Synthi AKS, pitch-
to-voltage converter

Talalkozasok - elagazasok

50 éve taldlkoztam elGszor Eotvos Péterrel. Donati utcai lakdsaban mesélt az osakai
vilagkiallitdsrol, a hat hénapig tartd gigantikus koncertsorozatrél, a ,,Stock-
hausen-egyiittesr8l”, amelynek mar évek ota tagja volt. Karlheinz Stockhausen
Kurzwellen cim{i darabjanak felvételét hallgathattuk az egybegyfilt baratokkal (emlé-
keim szerint a zeneszerz8k koziil Jeney Zoltan, Sary Laszl6 és id. Kurtag Gyorgy volt
jelen). E6tvos hires darabjat, az Elektrokrénikdt valdszintleg egy évvel késGbb, 1975-
ben ismerhettem meg. Ez a taldlkozds egész életemet meghatarozta. Ekkor dontot-
tem el, hogy — ha torik, ha szakad — Eotvos Péternél akarok tanulni. Ez aztan nem
sokkal késébb, a ’80-as években valdsult meg, amikor is Parizsba keriiltem, és a
Pierre Boulez altal megalapitott komputerzenei kutatéintézet, az IRCAM munkatar-
sa lettem. E6tvos Péter ekkor hangszerelte az Intervalles—Intérieures-t, amelyet tobbek
kozott egy emlékezetes koncerten Velencében, a Fenice-szinhazban is bemutattunk,
s amelynek a hangositasat Eotvos ram bizta. Pétertdl tanultam meg mindazt, amit

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, thédtre instrumental
dans l’oeuvre de Péter EGtvos cimmel Grabocz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én francia nyelven elhangzott el6adés kib&vitett valtozata. Az el6adds elkészitése soran f6ként egy
E6tvos Péter hangjat 6rz8 szalagra, a Bevezetd az Elektrokrénikdhoz cimd, 1975-b6l valé hangfelvételre
tdmaszkodtam: https://eotvospeter.com/piece/elektrochronik/. A konferenciadhoz: https://www.
youtube.com/live/flIRug-rNUzY?feature=shared&t=6278


https://eotvospeter.com/piece/elektrochronik/
https://www.youtube.com/live/flRug-rNUzY?feature=shared&t=6278 
https://www.youtube.com/live/flRug-rNUzY?feature=shared&t=6278 
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ma a hangrdl, hangositasrél tudok, kezdve a hangszérok szokatlan elhelyezésével:
példaul hogy mi a falnak forditott hangszorok szerepe a tér kitagitasaban, vagy hogy
hogyan segitik a percepcidt az akusztikus hangforras kozvetlen kdzelébe helyezett
hangszo6rok, amelyek altal a hangszer hangja és annak erdsitése ugyanabbdl a pont-
bdl ér a hallgatéhoz. Csupa olyan tudds, amely a felszines szemlél§ szdmadra ellent-
mond a hangositas gyakorlatanak, &m a valédi hangesztétika alapja.

Ugyancsak E6tvos Péternek kszonhetem a Mesias Maiguashcaval valé taldlko-
zasomat is. Maiguashca Ecuadorbol érkezett Kdlnbe, s a kélni radié elektronikus
zenei studidjanak munkatarsaként szintén Osakdban toltotte az 1970-es év felét,
akarcsak Eotvos. Valdszintileg itt kezd6dott a baratsaguk, amely aztdn az 6ldorfi
alkotékozosségben teljesedett ki. A két csaldd egyiitt bérelt ki egy tanydt, 1étre-
hozték az ,,Oldorf Group” é18 elektronikara specializalt egyiittesét, mellyel kon-
certeket szerveztek a hazuk melletti pajtdban. K6zosen fejlesztették az abban az
id&ben a kortdrs zeneszerz8k koziil az egyik legjobban felszerelt félprofessziona-
lis stadidjukat, tobbek kozott kvadrofon hangositassal és egy nyolcsavos magne-
tofonnal is felszerelve.

1. kép. Mesias Maiguashca és EGtvos Péter az Elektrokrénika egyik oldorfi eldaddsdn 1974-ben

Maiguashca az 1980-as években a ,,Centre Européen pour la Recherche Musicale”
elektronikus zenei studidjanak és az ahhoz tartozé pedagodgiai miihelynek a fele-
16se volt Metzben. E6tvos Péter hozza kiildott mint az altala ismert legjobb tanar-
hoz, aki rdadasul a szintetizatorok kortdrs zenei alkalmazasanak specialistaja. Két
éven keresztiil ingaztam Parizs és Metz, Péter és Mesias kozott, ezekbdl a rend-
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kiviil inspirdlé évekbdl taplalkozom mindmaig. Amikor Maiguashcatél az IRCAM
megrendelte az FMelodies cim{i kompozicidt, 6 engem alkalmazott zenei asszisz-
tenseként.

E6tvos Péter talalkozasa Karlheinz Stockhausennel t6bb hasonldsagot is
mutat az el6bbiekkel. 1966 dprilisaban hirdetés jelent meg a kdlni zeneakadémia
tizendfeliiletén, ezzel a szdveggel: ,,Stockhausen keres ’grafikailag tehetséges’
zenészt”. Errdl igy ir E6tvos Péter:

Koln, 1966 aprilis.

Szerencsés vagyok. A tablan olvastam egy kiirast, hogy Stockhausen keres , grafikailag
tehetséges” zenészt. Nosza, ez én vagyok. Jelentkeztem nala. Rendkiviil szimpatikus,
kedves. Stockhausen kikérdezgetett, beszélgettiink, majd kocsin hazavitt, nagyon szép
egyemeletes hazban lakik, nagy zold feny6fas parkkal (Kolnben a zoldovezet ériasi és
gyonyor(, akinek esze van, itt lakik), 6 a padlasszobaban dolgozik. Tavasszal volt Japan-
ban, ott csinalt egy elektronikus miivet, TELEMUSIK a cime, montazs-zene kiilénb6z4
nemzetiségli zenékbdl meg himnuszokbdl, majd megkapom téle szalagon, mindenesetre
ezt most masolom, ill. amit én rajzolok azt adjak ki, tehat nagyon precizen és szépen
kell rajzolnom. Elég sokat beszélgettem Stockkal, els6 délutan tal sokaig dolgoztunk,
mert neki is at kellett nézni, hogy melyik piszok mi akar lenni (lesz mit bogarasznom,
de nem cstnya kéziras) [...]

Most igy megismerve nagyon természetes embernek taldlom, a legrendesebb normalis
életszemlélettel, és ilyen Gsszefiiggésben a miivei is egy logikai folyamat természetes
kovetkezményei. Tetszik Stockhausen. Osszeismerkedtem vele anélkiil, hogy akartam
volna, és a legjobb kapcsolat, mert bizonyos fokig partneri és barati, nem tanitvanyi.
Vettiink minden felszerelést ami a masolashoz kell, rajztablat, ceruzakat, és most rajzo-
lok. 33 oldalas mii, 1-1 oldal 4tlag 5-7 érét igényel. Es gondolom jél fogjak fizetni,
az Universal adja ki. Ultem a stidiéban mikézben dolgozik, nagyon komolyan, szépen,
rendben dolgozik, szeretem. No, igy! — Most vagyok kb. olyan élettempdban, amiben
otthon érzem magam...

Koln, 1966. november 1.

Stock az utolsé 2 hétben nagyon ramszallt, délutantdl éjfélig iiltiink a lakasan, korrek-
tarazott, s az nagyon lassan megy, de végteleniil kedves volt, mindig megvacsoraztatott
és pénzt adott taxira, s mikor elbucstztunk, kikisért és azt mondta, hogy nagyon oriilt
velem dolgozni, és nagyon reméli, hogy jovére vissza tudok jonni, és szeretné ha dol-
goznék vele tovabb, & igéri hogy semmi megélhetési problémam nem lesz, efelSl ne
aggddjak. Ami igaz, az igaz, szépen mdsoltam, s azonkiviil olyan makacs vitakba keve-
redtem vele bizonyos lejegyzéseket illetSen, hogy ez csak imponalhatott neki, mert &
(is) végteleniil makacs.!

Munkakapcsolatuk ettdl kezdve kisebb-nagyobb megszakitasokkal Stockhausen
halalaig tartott.

A Telemusik? és az Elektrokrénika kdzotti kapcesolattal egy kovetkez8 publikécio-
ban szeretnék foglalkozni, most csak annyit kell errél megjegyeznem, hogy Stock-
hausen volt az a zeneszerzd, aki a ringmodulatort (hogy mi is az, és mi a jelent6-

1 Letters to my Mother / K6In 1966-68, https://eotvospeter.com/biography/ (utolsé megtekintés:
2024. jalius 1.).
2 https://stockhausenspace.blogspot.com/2015/02/telemusik.html.


https://eotvospeter.com/biography/
https://stockhausenspace.blogspot.com/2015/02/telemusik.html
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sége, azt mindjart elmagyarazom) senkihez sem hasonlithaté nivén hasznalta;
tovabba, hogy E6tvos Péternél jobban senki sem ismerte a Telemusik technikai és
zenei megvaldsitasat.

Az é16 elektronika rovid torténete (ahogy én megéltem)

A ’70-es években megjelenik egy 4j zeneszerz8-generacio, amely maga tervez hang-
rendszereket, épit hazi studidkat, s6t, néhanyan sajat lemezcéget, kiadét mtikod-
tetnek. Zenei kutatémunkdt is végeznek — melynek sordn tobbek kozodtt nagyon
hamar felismerik a fesziiltségvezérelt hangszerek altal megnyitott lehet6ségeket —,
nekik kdszénhet6 a zenei felfedezést lehet6vé tevs szdmos analég és digitalis eszkoz
fejlesztése. A technolodgia Gjité hasznalatan tul is alapvetSen kivancsisag, kérdés-
feltevés és kritikai elkotelezettség is jellemzi Gket. Ismét E6tvost idézem:

1971-ben egy Koln melletti tanyan, Oldorfban telepedtem le és kiprébaltam a kompo-
nélas lehet$ségeit a szigort szerkesztést8l kezdve (Now, Miss!) a szabad improvizacidig
(Music for New York). Ebben az idében a hangok eredetéig, gyokeréig akartam eljutni;
a rezgésekig, amelyben a ritmus és a dallam még kozos.

Eotvos Elektrokronikdjanak legfontosabb felfedezése az az dramkori kapcsolas,
amelyet § ,hangkoz-mikroszkdépnak” nevez. Az elnevezés nem arra utal, hogy
ezen keresztiil a hangkozoket finomabban vizsgalhatjuk, hanem arra, hogy az
aramkor bemenetére adott hangkdzok legaprébb valtozasai is a kimeneten hatal-
mas kiilonbségeket eredményeznek — melyek ugyanakkor nem véletlenszerfek,
hanem szabalyos mddon, azonos bemeneti jel esetén azonos eredményt adnak:
a késziilék azt az illuziot kelti, mintha hallhatéva tenné a hangkozok titkos belsd
vilagat, szabad fiillel nem észlelhetd, de a hangkdzhoz tartozd organikus mozgas-
formakat. Mintha az egyszer(i, csapbdl folyé ivéviz mikroszkopikus vizsgélata
él6lények tomegét mutatna meg — még ha itt a bizarr lényeket az eszkdz hozza
is 1étre. A hangkozok amugy kompoziciés szempontbdl kiilonleges helyet foglal-
nak el E6tvos Péter operdiban, hasonléképpen, mint mas, az Elektrokronika utan
sziiletett hangszeres miiveiben is:

Mar az ékorban is tudtak, hallottak, érezték, hogy a kiilonb6z6 hangkozékben mas és
mads fesziiltség van. Ezért tartottak egyes hangkdzoket megengedettnek, masokat veszé-
lyesnek, sét tiltottnak. (Ez a gondolkodas annyira érvényes szamomra, hogy az operdim
szerepl6i kozti fesziiltségeket is hangkozokkel tudom a legjobban jellemezni).*

— Az 6n zenéjének példaul a hangkozok sajatos hasznalata az egyik jellegzetes stilusjegye.
- Igen. Az én meglatasom szerint a hangko6zok az alapkévek, én benniik gondolkozom.
Karaktereket, kulturalis jegyeket hordoznak magukban — az 6sszerakdsuk pedig karak-
terkombinacidkat eredményez, ezekbdl épiilnek fel a dallamaim.

— On milyen hangkéz?

3 Szerz8i miismertetés, Electochronicle 2002, BMC CD 072.
4 Szerz8i miismertetés, Intervalles-Intérieurs 2003, BMC CD 092.
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- Hogy én? Na, ilyet még sose kérdeztek télem.
— En tigy képzelem, markans és hatdrozott tiszta kvint.
— Nem biztos, hogy olyan tiszta (nevet). A tiszta kvintet nagyon gyakran haszndlom, ez

a hangkoz szdmomra a tér, az {ir a tisztasag: ahogy a korsénak is azt a részét hasznaljuk,
ami nincs [...]°
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1. fakszimile. Az Elektrokrénika legrészletesebb kapcsoldsi rajza (Edtvos Péter kézirdsa)

Célom egy olyan elektronikus kapcsolas megépitése volt, amely hangmodulatorok (egy
fesziiltségszabalyozé sziirs, azaz VCE egy amplitidémodulator és egy ringmodulator)

5 Csepelyi Adrienn: ,Félre a piszkos hangokkal”, https://www.vasarnapihirek.hu/izles/felre_a_pisz-
kos_hangokkal


https://www.vasarnapihirek.hu/izles/felre_a_piszkos_hangokkal
https://www.vasarnapihirek.hu/izles/felre_a_piszkos_hangokkal
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segitségével felerdsiti a két hang kozotti fesziiltséggorbét, [...] a hullamformakbdl
eredd komplex formak belsé mozgésat, és ezaltal hallhatéva teszi azt, dallam és ritmus
formajéban. Atvitt értelemben ez egy akusztikus mikroszkép: hallhatéva vélnak olyan
dolgok, amelyeket szabad fiillel nem hallunk. Sokkal fontosabb azonban, hogy a rendszer
minden hallhaté elemét egyetlen egység automatikusan generalja. A paraméterek azo-
nosak egymassal: a ,dallam” ugyanolyan mozgasformaju, mint a ,,ritmus”.

A kapcsolast két év alatt olyan tokéletesre faragtam, hogy nem kellett rajta semmit at-
allitani, igy az elektronikus orgonajatékos, a Megfigyel§ csak azzal foglalkozhatott, hogy
az intervallumok természetét kiismerje: hogy addig tartsa nyomva a billentytit, addig
hallgassa, amig ,, megérti”. Ezt a zenét nem ,,jatsszak”, nem ,.el6adjak”, hanem ,hallgat-
jak” és ,,megfigyelik”.

A kapcsolés ebben a darabban a mfialkot4s rangjara emelkedik.®

A fesziiltségvezérlés — azaz nem az egyes dramkori elemek jellemz&inek kézi allit-
gatdsa gombokkal, hanem mds aramkorok kiadott fesziiltségei kontrolljanak alkal-
mazasa — alapjaiban véltoztatta meg az elektronikus zeneszerzés gyakorlatat.

Az elektronikus zenei studidk torténete az '50-es években ugy kezd6dott, hogy
mérémiszereket téritettek el eredeti funkcidiktdl. Az oszcillatorokat egyenként
egy nagy tarcsa segitségével kellett a megfelel$ frekvencidra beallitani, majd azt
magndszalagra felvenni. A hangrogzits eszkozoket a filmes technika dltal kifejlesz-
tett vagas technikajaval allitottdk a zeneszerzés szolgalataba: a szalagokat olléval
vagtak el a megfelel$ helyen, az &tmenet kemény vagy fokozatos jellegének meg-
felelS ferdeséggel, majd ragasztdszalaggal illesztették Ossze a kivant részleteket.

Az oszcillatorokat, sz{irGket és mas, a hang modositasara, modulalasara alkal-
mas eszkodzoket a 60-as évek kozepétdl egybeépitették (Don Buchla’, Robert
Moog? és mésok), igy sziilettek meg az els§ szintetizatorok. Ezek azzal az alap-
vet$ Ujdonsaggal rendelkeztek, hogy egyes funkcidkat automatikusan lehetett
modositani: Uj eszk6zok, modulok jelentek meg (LFO, Envelop Shaper, Sample
& Hold, azaz alacsony frekvencidju vezérlSoszcillator, burkolégdrbe-generdtor,
fesziiltség-mintavev), amelyek funkcidja a gombok valtakozé sebességli forga-
tasanak utdnzésa, automatizaldsa volt. Oriasi valtozast hozott ez az elektronikus
zene életében: mivel ezeket a szintetizatorokat mar hangszerként lehetett szin-
padra allitani, a hosszu id§ alatt késziil6 szalagzenékkel szemben itt megsziiletett
az ,,él3 elektronika”.

Az els§ generaciés zeneszerz6knek nem ment kdnnyen az 4j technolégidhoz
valé alkalmazkodds, ezt én itt, Budapesten mint zeneszerz6-hallgaté a sajat b6ro-
mon tapasztaltam. A *70-es évek kozepén Pongracz Zoltan tandr ar még tablaza-
tokat fratott veliink, amelyek a hangmagassagokat és az azoknak megfelel$ frek-

6 Szerz8i miiismertetés, Intervalles-Intérieurs.

7 Don Buchla szerint a billentyiis hangszerek akadalyozzak a felfedezést, kisérletezést ezért ezeket nem
épitette be szintetizatoraiba.

8 Az 1960-as évek tobbi szintetizatorgyartdjatdl eltéréen Moog egy zongorabillenty(s interfészt adott
szintetizatordhoz. Emellett letette az analdg szintetizator vezérl§ interfészének szabvanyos alapjait,
melynél logaritmikus, oktdvonkénti 1 voltos 1épcsSt alkalmazott a hangmagassag beallitasara.
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venciakat reprezentaltak, maskor a ritmusértékek centiméterekben valé kifejezé-
sét szolgaltak. Ugyanakkor mi mar a radio elektronikuszenei studidéjaban a Moog
3C moduldris szintetizdtoron rendszeresen dolgozhattunk; ennek mar volt szek-
venszere és klaviataraja is.

A helyzet hasonlé volt a kélni radié elektronikus stadidjdban® is. Amikor
Karlheinz Stockhausen atvette a stadié vezetését Herbert Eimerttdl, a stadiot
korszer(sitették. A ’70-es évek elején sikeriilt a stadiéban meghonositani a fe-
szliltségvezérlés-automatizalas elvét és gyakorlatat. Mesias Maiguashca 1968-ban,
Eotvos Péter 1971-ben csatlakozott a kolni radié elektronikus stadidjahoz mint
zenei és technikai munkatars.

Az Elektrokronika technikai megvaldsitasa

1. A hangforrdsrol: mono és poly

A hetvenes években a legnépszer{ibb hordozhaté (bar tekintettel a mintegy 60
kilogrammos stlyara inkdbb ,, mozdithaténak” kellene nevezni) polifon hangszer
az elektromos orgona volt. Ennek kétmanudlos, tigynevezett ,combo” valtozatat
hasznalta E6tvos és Maiguashca is. Az Elektrokrénikdhoz elGszor egy Farfisa
VIP255,'° kés8bb egy YAMAHA YC 45D modellt taléltak a legalkalmasabbnak.
A hangszereket Otto Kridnzler stuttgarti hangmérnok maédositotta gy, hogy
mindkét manual kiilon audiokimenetet kapott. E6tvos késGbb is kapcsolatban
maradt Kréinzlerrel: az Elektrokrénika sikere nyoman elhatarozta, hogy a darabot
megvalositd, Gsszekapcesolt eszkdzoket egyetlen dobozba, az ,,E6tvés Arrayba”
integrdlja; ezt is Kranzler készitette el.

Mint hamarosan latni fogjuk, a darab szempontjabdl viszont elsGsorban az ér-
dekes, hogy a két fiiggetleniil kivezetett manudl mindegyikén tébbszélamu jaték
is lehetséges.

Eotvos Péter szerint az orgondknak csak a fuvola és a klarinét hangszineit
hasznaltdk. A Paul Sacher alapitvanyndl &rzétt dokumentumok szerint eleinte
mas hangszinekkel is kisérleteztek.

2. A ,hangkozmikroszkop” lelke: a hangmagassag-felismerd és -dtalakito egység

Az elektronikus zene egyik érdekes kérdése, hogy hogyan lehet a hagyomanyos
hangszerek gazdagon formalt hangjaibdl vezérlgjeleket kinyerni az elektronikus
instrumentumok szdmara. Ezek egyike volt a késébb a szintetizatorokba is beépi-
tett, de eleinte 6n4ll6 dobozként forgalmazott ,,pitch to voltage converter”!? (PVC).

Kimenetein a hangmagassagot és a hangerGt kovet§ vezérlSfesziiltségek és a hang

9 https://en.wikipedia.org/wiki/Studio for Electronic Music_(WDR).
10 FARFISA VIP 255: https://reverb.com/item/60411032-vintage-farfisa-vip-255-combo-organ-project.
11 Yamaha YC 45D: https://foundsound.com.au/products/24252.
12 Pitch to voltage converter: https://www.oldtech.com/synth/EMSPtoV1.html.
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kezdetét és végét jelols impulzusok jelentek meg. Bar kiilonboz6 dramkori meg-
oldasaik voltak, de mindegyikiik csak a dallamhangszerek egyszélamu hangjat
tudta tobb-kevesebb sikerrel felismerni; gyakran tévedtek, és sokszor megszakadt
a hang, amikor a dinamika nem érte el a bedllitott kiiszobértéket.

PITCH-TO-VOLTAGE CONVERTER e o v
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2. kép. A pitch-to-voltage converter

Eo6tvos az EMS cég egy modelljét hasznalta — s az Elektrokrénika nem elkeriilni,
hanem éppen kiaknazni akarta az eszkdz hibait. E6tvos feltérképezte, hogy az egy-
sz6lamu dallamokra tervezett gép hogyan reagil, ha tobbszélamu zenét, akkor-
dokat vagy hangkézoket adnak a bemenetére. Es kideriilt, hogy itt egy csodavilag
nyilik meg:

A majd most megszblald Elektrokrénika legfontosabb technikai berendezése egy konver-
ter, amely arra szolgdl, hogy a belévezetett hangok erejének és magassaganak megfele-
16en elektromos aramot képezzen. Ez az dram pedig egy masik m{iszerbe, a szintetiza-
torba vezetve tgy hat, hogy a fesziiltség ingadozdsanak megfelel§en jabb hangokat,
hangszineket, torzuldsokat, hangerévaltozasokat idéz elg...

Az orgonan jatszott magasabb hangra a konverter magasabb fesziiltséget, a mélyebb
hangra alacsonyabb fesziiltséget hoz létre. Ugyanigy az er8sebb dinamikdra magasabb
fesziiltség, a halk dinamikara alacsonyabb fesziiltség keletkezik. A temperalt hangolasa
hangszereknél — mint példaul az orgona is — a legtobb egyidejiileg megszdlalé hang
esetében egy hallhaté lebegés 1ép fel és a konverter ebbdl is egy lebeg, liiktetd fesziilt-
séget allit eld.

A konverter tehat valamennyi zenei dimenziét (hangmagassagot, hangerdt, hangszint)
egyetlen jelenséggé: dramer§-valtozassa alakit at, és a szintetizdtorban nemcsak Gjra
hangok keletkeznek ebbdl, hanem a zenei dimenziék egymads kozt felcserélhetévé is
valnak; pl. a hangerébsl hangszin, a hangmagassagbdl ritmus lesz!'® (2. fakszimile
a 270-271. oldalon).

13 Eo6tvos Bevezetd az Elektrokronikéahoz.
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Bevezet8 az ELEKTROKRONIKA-hoz (1975).

Kedves Hallgatdim,

mieldtt az ELEKTROKRONIKA felvételét bemutatném, szeretném a mll modulécibs
elvét &s ennek technikai megoldasé&t roviden ismertetni.

A modulfcid a zenében a hang form&léasht, a hang Atalakitéslt jelenti.

A hagyominyos hangszereken alkalmazott modulfcids technika kozismert; a rezgl
hGr vagy a rezgd légoszlop hosszénak megvhltoztat&sival valtozik a hang magas-
shga, frekvencifija; a vondhlizés, a fGjas, az ilités energi&jatdl fiigg a hang
erYssége, amplituddja; a hang szine pedig a felhangok dinamikai ar&ny&tdél,
bizonyos felhangtartomé&nyok kiszﬂrését81 vagy kiemelésétdl fiigg. De a hang

kezdete, id8tartama &s kicsengése is a legvAltozatosabb médon form&lhatbd.
Ezeket a lehetYségeket mindenki -~ ha nem is tudatosan, de automatikusan -
alkalmazza, aki egy hangot megszblaltat.

Hallgassunk meg néh&ny példat a ritk&bban haszn&lt modulécids technikékra,
Ime egy példa a hangszinmodulécibra:

1.példa: mongol énekes

Ezen a felvételen egy kiilonds mongol énekl&si médot hallunk. Az énekes olyan
nagy erYvel préseli &t a hangszalagjai kdzt a levegdt, hogy egy felhangokban
nagyon dts, erBteljesen zGgb alaphang képzBdik, amelyet azthn a szl jireg
kiilnboz8 form&lhs4val a maghnhangzbk szinének megfelelBen alakit.

Most pedig egy példa a frekvencia, vagyis a hangmagassfg modulé&léséra egy
magyar népzenei felvételrHBl:

2.vélda: hosszi furugla

A jatékos, aki az figynevezett hosszfi furuly&n jatszik, egyidejiileg ffijja a
hangszert &s kdzben &nekel is. Mivel a favott &s &nekelt hang ugyanazon a
furulyacsdvon halad &t, egymést befolyhsoljék &és zavarjbk, &s ettdl megvll-
tozik mind a k&t hang szine &s erHssége is. S8t, a két hanghbdl fijabb kombi-
nécibds hangmagassfgok is keletkeznek!

Lassunk egy nagyon egyszerii példat a hangerd moduléléséra, mégpedig egy ritka
hiros hangszer, a nyenyere figynevezett legyecskéjével.

3.példa: nyenyere

Ez a kis fapocok csak akkor kezd el ziimmdgni, ha a hfir, amelyhez lazén hozzé-
ér, megfeleld er8vel rezeg.A jAtékosnak megvan a lehetYsége, hogy a tekerdvel

iitemes hangsfilyt adjon a hfirok rezgésének &s igy ritmikusan megszblaltassa,

2. fakszimile. Bevezetd az Elektrokrénikahoz (1975) — a hangfelvétel eredeti szivege
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megberregtesse a legyecskét is.
A nyenyeréhez hasonldan az elektronikusan képzett hangnak is lokéseket adhatunk,
ha a folyamatosan szb6ld hang dinamikfjat ritmikusan kihegyezziik.

A majd most megszblald ELEKTROKR&NIKA legfontosabb technikai berendezése egy
konverter, amely arra szolghl, hogy a belévezetett hangok erejének &s magas-
shghnak megfelelden elektromos &ramot képezzen. Ez az &ram pedig egy mésik
miiszerbe, a szintetizatorba vezetve figy hat, hogy a fesziiltség ingadozhslnak
megfelelden fijabb hangokat, hangszineket, torzulé&sokat, hanger8viltozlsokat
idéz eld.

Az elBaddk 2 elektronikus orgonén jatszanak. Az orgon&n jhtszott magasabb
hangra a konverter magasabb fesziiltséget, a mélyebb hangra alacsonyabb fesziilt -
séget hoz létre.Ugyanigy az erYsebb dinamikadra magasabb fesziiltség, a halk
dinamikéra alacsonyabb fesziiltség keletkezik.A temper&lt hangol&su hangsze~
reknél - mint p&ldiul az orgona is - a 1egt6$b egyidejiileg megszdlald hang
esetében egy hallhatd lebegés 1l&p fel &s a konverter ebbdl is egy lebegl,
liiktet8 fesziiltséget &llit eld.

A konverter teh&t valamennyi zenei dimenzidt (hangmagassfgot, hangerBt, hang-
szint) egyetlen jelenséggé: &ramer8valtozissh alakit &t, és a szintetiz&torban
nem csak Ujra hangok keletkeznek ebb8l, hanem a zenei dimenzidk egyméskozt
felcserélhet8vé is vAlnak; pl. a hanger8b8l hangszin, a hangmagassfgbdl
ritmus lesz!

Az ELEKTROKRéNIKA ezt az 1 lehetdséget igyekszik kihaszn&lni., A kozonség
nem az orgonfn jhtszott hangokat hallja, hanem a szintetizAtorban automati-
kusan keletkezett dallamokat, ritmusokat &s hangszineket, amelyek a hangkd=-
zok lebegésének felelnek meg. Ez nem jelenti azt, hogy véletlenszeriiek lenné-
nek, mert hiszen az orgonén jatszott hangok fizikai természeté&bBl &s azok
kombin&cids lehetYségeib8l keletkeztek. Az eredeti figy marad meg, mintha a
laétott &lmények hallhatédvA vAlnénak, a hallottak szagolhatédvh &s az illatok
l&thatbdval

Kovetkezik Eotvis Péter Elektrokrénikfja, 2 orgonfra - konverterre &s szinte-
tizétorra.

A ( quadrofén: ) hangfelvétel ( amelynek Untk most a sztereofon vAltozatat
halljék ), 1974-ben késziilt a kolni r&dibé elektronikus studibjhban.

El8adjék: Estvés Péter és Mesias Maiguashca.
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3. A hangok kacskaringos utja — flowchart

Az orgona két manuéljanak hangja egy ringmoduldtor' két bemenetére érkezik.
Ez az eszkdz Osszeszorozza a bemenetére érkezé két jelet; ilyenkor az eredmény
spektruma a két spektrum konvolucidja, azaz a benne szerepld frekvencidk a be-
menetek &sszes felhangjai frekvencidinak 6sszes lehetséges 6sszegei és kiilonb-
ségei, sulyozva a hangerdik szorzataval. A két hullamforma kombindlasaval olyan
felharmonikusokat produkdl, amelyeket nem tartalmazott egyik hulldimforma
sem: gazdag és meglepS hangzds jon létre, mely a korszak nagy kedvence volt.
A szorzasbol kovetkez8en barmelyik eredeti hang csak akkor jelenik meg az ered-
ményben, ha a masik hangnak van egyendramu 6sszetevdje. Ennek a modulnak
a szerepe tehat egyrészt a felharmonikus spektrumokbdl valé kilépés az inharmo-
nikus vilag felé s a hangszin gazdagitisa, aminek a révén a sziir6k komplexebb
jelenségeket képesek generalni. Mivel a fiil szdmara a legmélyebb, leger&sebb
részhang dallamhangként értelmezddik, ezért a kapcsolas dallamszer(i képz&d-
ményeket ad.

A PVC-n kiviili elemeket E6tvés mind az EMS Synthi AKS-ben'® taldlta meg,
rajta kiviil csak keverSkre volt sziiksége. Mint az egyetlen csatorndt dbrazolé le-
egyszertisitett sémabdl lathatd, az elektromos orgona manuadljainak 6sszeszorzott,
gazdag spektrumu hangja a PVC dltal vezérelt aluldtereszts sziir6be (VCF), végiil
pedig a hangok dinamikai formalasat adé fesziiltségvezérelt er8sitébe (VCA)
keriil. A fentebb mondottak szerint e kapcsolasi rajz alapjan csak akkor szél hang,
ha mindkét klaviataran egyszerre jatszik az el6adé. Ha csak a fels6 manualon
jatszik, akkor csak a pitch-to-voltage converterbe jut el a hang, ami a sz{irGt és
az erGsit6t moduldlja — igy egyediil a masik orgonabdl érkez6 hangok belsé moz-
gasara hat.

4. VCF - fesziiltségvezérelt mélyateresztd sziird (Low Pass Filter)

Szerepe az 4ll6, mozdulatlan hangk6zokbdl dallamokat képezni és/vagy a hang-
szinek dinamikus variacidit elGallitani. Bar a ringmodulatorbdl kapott gazdag
spektrumu hangzas statikus, am a sz{ir§ a vagasi frekvenciajat a hangkozok altal
megbolonditott, igy rendkiviil 9sszetett mozgast eredményez8 konverterbdl nyeri.
Az 1. abran lathaté rajz csak a végleges megoldas egyik felét dbrazolja: hiszen a
kapcsolds nagyon fontos eleme, hogy mindkét orgona jelével ugyanez torténik,
és mindkét orgona PVC altal konvertalt jele szabalyozza a mdsikat is. Zeneileg
ez azt jelenti, hogy egy zenei feliilet vagy pattern ritmusa, dallama ugyan a masik
jatékos mozdulatara is megvaltozhat, de az adott akkord stabilitdsa érzékelhet&en

megmarad. Ez a szembendllas képezi a fejlesztés dinamikajat.

14 Ringmoduldtor: https://instrumentweb.hu/20131001_gitaros_szotar.
15 EMS Synthi AKS: https://www.vintagesynth.com/electronic-music-studios-ems/synthi.
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ORGONA

Kétmanualos elektromos orgona

Ringmoduléator

Pitch to Voltage CONVERTER
Hangmagassag felismerd - atalakito egység

Voltage Controlled (Low-Pass) FILTER
—* VCF _— . . .
Fesziiltségvezérelt mély ateresztd sziird
VoA Voltage Controlled AMPLIFIER
Fesziiltségvezérelt erdsitd
—

Hangszorok

1. dbra. Az egyszeriisitett kapcsoldsi rajz

5. VCA — fesziiltségvezérelt erdsitd

Szerepe az allandé mozgds biztositdsa. Az eredeti, kvadrofon valtozatban a terem
négy sarkaban elhelyezett két par sztereb hangszéro atlésan lett kabelezve, igy a
térbeli mozgasok nem a megszokott jobb-bal irdnyban jelennek meg, hanem at-
repiilnek a hallgatok felett. E modul felel8s azért is, hogy a hangokon beliil vib-
ralast hallunk, mely oddig is megy, hogy ritmikus formakat hoz létre.

Egy képzelt opera szereposztasa'®

SzereplSk:
Fesziiltségvezérlés: Domindns, alias a ,,temperdlt kvint”
O képviseli a hatalmat, felvilagosult uralkodé.
Egyszerre keriili a kdoszt (,,sample & hold”) és a hideg automatizmust (LFO).
Sikerrel keriili el a geometrikus hullimformak mechanikus ismételgetését a szi-
nusz, haromszdg, négyszog hullamokat.
Az organikus zenei megoldasokat favorizdlja.
Idedlja a lebegés, amelyet a Pitch to Voltage Converterrel kardltve tdmogat.
Az adott szabalyrendszerrel a zeneszerzd egy olyan, a sajat térvényei szerint él6-valtozd

zenei anyagra lelt, amelynek mar szinte csak format kell adni. Az éntdrvény( rendszer
életére a szerz§ sajat ardnyérzékét parancsolja rd az anyag életébe val6 apré beavatko-

16 Ifj. Kurtdg Gyorgy képzelt opera-szereposztasa E6tvos Péter Elektrokrénika cim@ miivéhez.
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zasokkal, valasztasokkal, modulacidkkal. Vagyis a mikroformaval determinalt mak-
rostruktarat a zeneszerz8i beavatkozas artikuldlja, teszi kdvethet6vé!” (Grabécz Mdrta)

Itt tanultam meg a zenei paraméterek lényegét, s olyan tapasztalatokat szereztem, mint egy
fizikus vagy kémikus, aki a lehetd legrészletesebben behatolhat az altala kutatott anyagba.
Az elektronikus zenében ugyanis — a hagyomanyos hangszerekkel ellentétben — el6lrdl kell
felépiteni a hangokat és a hangszineket épptigy, mint a dinamikét'® (Egtvis Péter)

Pitch-to-voltage converter: Tonika
Az élet szeretete 6mlik bel8le, minden hangforrasban megtaldlja a jot, az organi-

kusat. Kiilénosen kedveli a hangkdzoket, a temperalt kvinttel valé kapcsolata nyilt
titok.

Az Elektrokronikaban sok a kvinthangzas, mert az elektronikus orgona temperalt kvint-
jei lasst lebegést hoznak létre. A sok kvintbdl és a periodikus ritmusokbdl adédik, hogy
a kompozicié nagyon gyakran hangszeres népzenére emlékeztet.'® (Eétvos Péter)

Ringmoduldtor: #/ Diszkrét, ,jelmddositd”

Egy masik hangz6 vilag hirndke, az inharmonikus spektrumoké.

A szlir6t (VCF) gazdagitja (kiilonbségi hangokat general).

Soha nem haszndl kliséket, sem a glissanddk, sem a vivéfrekvencidk gyors valta-
kozasai nem befolydsoljak kiildetését.

A jatékos, aki az ugynevezett hosszu furulyan jatszik, egyidejtileg fujja a hangszert és
kozben énekel is. Mivel a favott és énekelt hang ugyanazon a furulyacsévon halad at,
egymast befolyasoljak és zavarjak, és ettSl megvaltozik mind a két hang szine és erGssége
is. S6t, a két hangbdl Gijabb kombinaciés hangmagassagok is keletkeznek!2° (Edtvis Péter)

VCF (Low Pass Filter): Legato
O a,miivész”, aki szebbé teszi az életet, vitalitds drad beldle.
Keresi a dallamokat, a szelid esztétikus mozgdsformakat, mindig jol valaszt.

hallhatéva teszi azt, amit szabad fiillel nem hallunk?®! (Estvés Péter)
VCA (Voltage Controlled Amplifier): Staccato
Nyugtalan, ideges alkat, mindenhol jelen van, ide oda ugral a térben.

az elektromosan képzett hangnak is 16késeket adhatunk, ha a folyamatosan hangzé
hang dinamikajat ritmikusan kihegyezziik.?? (Eétvds Péter)

17 Grabdcz Marta: Zene és narrativitds. Pécs: Jelenkor, 2004, 224.

18 1dézi: Szitha Tiinde: Experimentdlis Zene Magyarorszdgon 1970-1990 kizitt — a budapesti Uj Zenei Stiidid.
Dissz. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014, 21.

19 Szerz8i mlismertetés, Intervalles-Intérieurs

20 Eotvos: Bevezetd az Elektrokrénikahoz.

21 Szerz8i miismertetés, Intervalles-Intérieurs.

22 Eo6tvos Péter: Bevezetd az Elektrokrénikahoz.
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Hangkézmikroszkop: az orszag, ahol élni szeretnénk

A temperalt kvint koriil zajlik az élet,

kis szekundnak (a nagy szekund fianak) is fontos feladata van ... rendetlenkedik
és mindenbe belekotyog.

Minél kozelebb van két hanghullam egymashoz, minél kisebb az intervallum, és minél
magasabb frekvenciasdvban mozognak, annél gyorsabb a remegésiik.2* (Eitvis Péter)

Az els6 két év hanyattatasai utan végre bekoltdznek a Formaba, ahol 6t masik
tarsukkal egyiitt alkotokozosséget hoznak létre (Oldorf Group). A Momentform
torténetiink forgatokdnyve, holtpontokkal, csicspontokkal és metszéspontokkal
tarkitott megszakithatatlan folyamat. Talan évek, hénapok vagy egy hét torténete.

Eotvos Péter rendszerint szinpadban gondolkozik

Operai mindig felkérésre késziiltek, amely utdn altaldban 3-5 év telt el a ml
szinpadra 4llitdsdig. Az ez id§ alatt lezajlé munkafolyamat 1épéseit®* vetem itt
Ossze az Elektrokronika keletkezésével, azonossagokat és kiilonbségeket keresve.

23 Uott.

24 Kényves-Téth Zsuzsanna Atdolgozds, jraalkotds vagy folytatds? cimii doktori disszertaciéjaban igy irja
le E6tvos Péter munkamoddszerét (145.),,Az operak 1étrejottének lényeges eleme tehat a felkérés, amely
utdn altalaban 3-5 év telik el a m{ szinpadra allitasaig. E munkafolyamat a kévetkez8 1épésekbdl all:
1. A téma megtalalasa
2. A libretté megirasa
3. A hangszerpark Osszedllitdsa
4. Az énekesek kivalasztasa
5. A nagyforma, a szereplSk jelenlétének megtervezése
6. A partitira megirasa
7. Prébafolyamat; esetleges htizasok
8. Premier.”

Mezei Maria, EStvOs operainak librettistaja és allandé munkatarsa igy emlékezik (személyes
beszélgetés, 2024. szeptember): ,,Péter operakomponalasi munkamddszerével kapcsolatban

a kovetkezd listat tartom megfelelébbnek. Miutan § mindig megrendelésre irta az operait, én mds
sorrendet javasolnék:

1. A megrendel8 operahdzzal egyeztetés az altaluk kivant nagysagrendrdl és a témardl (énekesek
szama, zenekar mérete, esetleg kérus),

2. Az alapanyag keresése (f6leg kortars irodalombdl), tobb lehet8ség ajanlasa a megrendel6nek,
a téma elfogadasa

3. Libretté megirdsa (a megrendel&vel megéllapodott nyelv hasznalataval)

4. Zenekari 6sszeallitas és az énekhangok véglegesitése

5. Az énekesek kivalasztasa, meghallgatdsok, egyeztetés a bemutaté operahazzal

6. A librett6 alakitasa a kompozicié elképzelt szerkezetének megfelel8en (a jelenetek, szerepl6k
stlyozasa)

7. A kész librettébdl a kompoziciés munka megkezdése, egyes szerepek {6 aridival, ezek egyezte-
tése az énekesekkel. Mas esetben kozvetleniil partittirakompoziciéval kezdve, folyamatos jelene-
tek komponaldsaval.

8. A librett6 folytonos korrigaldsa a kompozicié sziikségleteinek megfelelGen.

9. A partitarairassal parhumazosan zongorakivonat készitése, az elkésziilt jeleneteket az éneke-
seknek megkiildve

10. Egyéni prébak az énekesekkel, az operahazi prébak kezdete, szinpadi prébédk és premier.”
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1. Felkérés. Az Elektrokronika tudomasom szerint nem felkérésre késziilt, ezt a
funkcidt egy eszkoz, a pitch-to-voltage converter vasarldsa toltotte be. Az alkotast
sztonz6 elsé impulzus tehdt egy kiilsé, szinte véletlen motivaci6 lehetett. Es koz-
ben nem feledhetjiik, hogy E6tvos Pétert allanddan izgatta a zene alapjaihoz vald
visszatérés, olyan ,rezgések” tanulmanyozasa, ahol dallam és ritmus még kozds:

A Stockhausen és Boulez mellett to1tott évek soran egyfeldl épithettem a Miskolcon és
a pesti Zeneakadémian elsajatitott, hagyomanyos, biztos alapokra; masfel8l viszont
folyamatosan 1j élményekkel gazdagodtam, és egyre kdzelebb keriiltem a zene 1ényegé-
hez. Masképp fogalmazva: ha Magyarorszagon szarakat, leveleket, virdgokat tanultam,
Kolnben és Parizsban a gydkerekkel ismerkedhettem meg.2°

2. A téma megtaldldsa. Az intervallum-mikroszkép megalkotdsa és tokéletesi-
tése kozel harom évbe telt. E6tvos Péternek sikertilt a hangrendszert olyan tokéle-
tesre fejlesztenie, hogy a paraméterek egyszeri bedllitasaval végig tudtak jatszani
a 30 perces darabot, anélkiil hogy hozza kellett volna nyulni a szintetizatorokhoz.
Ez az 1970-es évek kozepéig szinte példa nélkiili.

3. A zenekar Osszedllitdsa — hangszerelés. A kétmanudlos Farfisa orgona, a Synthi
AKS és az EMS pitch-to-voltage converter egyetlen 6ndllé hangrendszerbe integ-
ralasa, a rendszer megduplazasa és interaktiv halézatként miikédtetése volt ennek
a fazisnak a célja. Mint korabban emlitettem, a kétmanualos orgonat gy médo-
sitottdk, hogy mindegyik klaviattra kiilén audiokimenetet kapott. Erdekesség,
hogy az EMS London altal kifejlesztett ,,Synthi A” els6 két példanyat épp Karlheinz
Stockhausen és E6tvos Péter vasarolta meg 1971-ben.

4. A nagyforma megtervezése. Kutatasaim soran a Sacher alapitvanynal t6bb
valtozatot is talaltam a nagyforma terveibdl, de az altalam ismert felvételek egyi-
kének sem felelnek meg tokéletesen. E6tvos feltehetGen minden egyes koncert
utan moédositotta Sket a tapasztalatok levondsa utdn. Egy 1974 decemberi
WDR-koncert felvételének digitalizdlasa folyamatban van, de e sorok irasakor még
sajnos nem sikeriilt meghallgatnom (3. fakszimile).

5. A partitira megirdsa és a probafolyamat. Az 1972 és 1974 kozotti évek kisér-
letezési periddusa a zenei anyag és a hangrendszer tokéletesitésével telt. Bach-ko-
ralokat jatszva fedezték fel a kapcsolds lehet8ségeit, keresték a torvényszertisé-
geket. A préobafolyamat végén késziilt a darabrdl egy hangfelvétel a WDR elekt-
ronikus studiéjaban, 1974. janius 5. és 22. kozott (4. fakszimile a 278. oldalon).

6. Esetleges hiizdsok, valtoztatdsok. Az Intervalles-Intérieurs az Elektrokronika szinpadi
valtozata. Az akusztikus hangszerek hozzaadasara a fesztivalok misorpolitikaja
miatt keriilt sor: ugyanis a magnetofonszalagra irt, tisztan elektronikus zenei kon-
certek egyre kevesebb lehet&ségeket kaptak a hangversenytermekben valé bemu-
tatkozasra. Néhany erre szakosodott fesztival — példaul a franciaorszagi Bourges-ban
évente megrendezett nemzetkdzi elektronikus zenei verseny — volt a kevés lehets-
ségek egyike, de itt inkdbb az §sbemutatdk tették ki a miisor derékhadat.

25 Retkes Attila: , Az élGket is tisztelni kell — beszélgetés E6tvos Péterrel”, Magyar Hirlap 32/242. (1999.
oktéber 16.), 11.
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Azonban néhany fontos valtoztatast figyelhetiink meg az eotvospeter.com
honlaprél letélhetd hangfajlokon. Els6ként a két valtozat kozotti idStartam kii-
16nbsége tlinik fel: az Elektrokronika 22 perc, mig az Intervalles-Intérieurs 29 perc.
Kozelebbrdl nézve fontos valtoztatasokat is végrehajtott E6tvos az egyes részek
sorrendjében. Valdszintileg a hangszerelés soran bukkant ra egy jobb, dinamiku-
sabb megolddsra.

Az Intervalles-Intérieurs komponalasa soran fejlesztések is megjelennek a darab
zenei anyagaban. Az egymast kovet6 formaegységek sokkal tisztabban rajzolédnak
ki ebben, a mar véglegesnek tekintett valtozatban.

7. Premier. Ebben az esetben az utolsé hangfelvétel jelenti a kész miivet.
Az 1974-es felvétel, majd az Intervalles-Intérieurs kiilonb6z6 verziéi utdn a Budapest
Music Center (BMC records) éltal kiadott CD-t tekinthetjiik a darab végleges
formajanak.

Epilégus

Ez év méjusaban a Sacher Alapitvanynal®® 8rzdtt anyagba is bepillantést nyerhettem.
Itt fedeztem fel az Airport — Oeldorf vazlatait. Ezt az 1973-bél szarmazé darabjat
Eotvos Péter ugyan késébb visszavonta, am rendkiviil részletesen van dokumen-
talva, szemben az Elektrokrénikdval.

Remélem, hamarosan hozzajuthatok az Elektrokrénika egyetlen fennmaradt
koncertfelvételéhez, amelyet 1974 decemberében a WDR egyenes addsban koz-
vetitett. Hogy ez a felvétel hogyan viszonyul a kiilénb6z§ ,,Formplan” valtozatok-
hoz, fontos informacié lehet.

E6tvos Péter ugyan a *70-es években az €16 elektronikus zene egyik meghata-
rozé szereplGje volt, dm sajnos életének ezt a periddusat karmesteri és zeneszer-
zGi sikerei miatt csak kevesen ismerik — pedig ebben az alkotdi periédusaban,
az ekkor sziiletett miivek korpuszaban gyokerezik minden késébbi alkotasa
(5. fakszimile a 280-281. oldalon).

26 https://www.paul-sacher-stiftung.ch/home.html
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5. fakszimile. Az Elektrokroénika kottdjdnak 2. és 3. oldala
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ABSTRACT

GYORGY KURTAG JR.
ELEKTROCHRONICLE IS 50 YEARS OLD

Péter E6tvOs was one of the outstanding figures of live electronic music in the
70s, but few people know this period of his life due to his successes as a conduc-
tor and composer.

The history and technical description of the development of the Interval-micro-
scope is at the centre of this essay. After two years of experimentation and
fine-tuning the patch the result became an artwork called Electrochronicle and its
stage version Intervalles-Intérieurs.

Through the characters of an imaginary opera, I will present the technical imple-
mentation of the piece and its conversion into sounds. Finally, I compare the
workflow of Péter E6tvos with the development of his operas and Electrochronicle's
creative process.

Gyo6rgy Kurtag jr. graduated at the Budapest Liszt Academy of Music, but he has mainly been influenced
by the experimental music of the ,,Uj Zenei Stdié”, of which he was already an active member at the
time. He considers Péter E6tvos, Mesias Maiguashca and Ferenc Griinwalsky, as well as David Wessel
and Barre Phillips, to be his masters. He belongs to the IRCAM’s Cellule Pédagogique and took part
in Pierre Boulez and Ensemble Intercontemporain’s month-long American tour. His research in music
education has led him to develop a method of musical communication, for which his doctoral thesis
is currently in progress. Today, as President of CEPI (the European Center for Improvisation founded
by Barre Phillips), he promotes free collective improvisation as an autonomous art form. His recordings
are released by ECM in Munich and BMC Records in Budapest.
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Laki Péter
_VON PARIS AUS GEHT DER RUHM”"

Képzeletbeli szinhdz és maganhangzo-kédolds Edtvis Péter Korrespondenz
cimii vonésnégyesében (1992)

OSSZEFOGLALAS

Eo6tvos Péter els§ vondsnégyesének, a Korrespondenznek a harmoniai vilaga egy sajatos kédo-
las eredményeképpen jott létre. E6tvos Leopold és Wolfgang Amadé Mozart 1778-as leve-
lezésébdl valasztott ki néhany mondatot, és a mondatok maganhangzoéit egyes hangkdzoknek
feleltette meg, amely hangkozoket azonnal megkett6zott, igyhogy minden maganhangzdéhoz
egy négy hangbdl all6 akkord tartozik. A hangszerszélamok ritmusa a német széveg beszéd-
ritmusat tiikrozi, mig a dallamvonalak szinte a mondatok szinpadi deklamaciéjat kovetik.
Az egyéb paramétereket (jatékmodok, oktavregiszterek stb.) szabadon vélasztotta meg
a zeneszerz8. A kompozicié ilyenformdn absztrakt médon adja vissza az apa és fia konflik-
tusat, a modern hangzasvildg pedig a konfliktusok idStlen voltara utal. Hallhaté szoveg
nélkdl is kirajzolddik Mozarték életének dramaja — a kudarcot vallott miivészi ambicidktdl
Anna Maria Mozart tragikus halalaig.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, Korrespondenz, Leopold Mozart, Wolfgang Mozart, Augenmusik

Josquin Desprez 1504 koriil irt egy misét Ercole d’Este, Ferrara hercege tisztele-
tére. A mise cantus firmusa egy kiilonleges kédolds eredményeképpen jott 1étre:
Josquin a herceg nevének (Hercules dux Ferrariae) mindegyik maganhangzdjat
az ugyanazt a magdnhangzot tartalmazé szolmizacids szétaggal helyettesitette
be. gy keletkezett aze —u—e —u—e —a—i- e betlisorozatbdl a re — ut — re — ut
- re — fa — mi - re dallam, amely az egész mise vazat alkotja. Az eljaras a soggetto
cavato, ,.kivajt dallam” néven vélt ismertté, mivel a dallam egy bet{isorozatbdl lett,
hogy tgy mondjuk, ,kivajva”. Szinte kizart, hogy egy hallgat6, akdr Josquin kord-
ban, akdr manapsag, hallds utan azonositani tudnd a cantus firmust, még ha ki is
tudnd hdmozni azt a polifon szélamok szévevényébdl. Csak a kotta alapos tanul-
manyozasaval lehet megérteni az eljarast. Ugyanakkor vildgos, hogy a cantus

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalméabdl Thédtre musical, thédtre instrumental
dans I’oeuvre de Péter EGtvos cimmel Grabocz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomdnyos Féruman 2024. mércius
21-én magyarul elhangzott el6adds irott valtozata. A kottapélddkat a Hal Leonard Europe szives en-
gedélyével kozoljiikk, © by G. Ricordi & Co. Buehnen- und Musikverlag GmbH, part of Universal
Music Publishing Classics & Screen International Copyright Secured.
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firmusnak kiemelt jelentGsége van, hiszen éppen ettdl lesz a darab a hercegnek
sz6l6 hommage, vagyis biztosan nem lehet nem tudomdst venni a kédolasi eljards-
r6l. Mas széval lehet a zenének olyan, nem hallhaté rétege, amely a mi értelme-
zése szempontjabdl mégis alapvetd fontossdggal bir. (A reneszansz zene szamta-
lan példat ismer Augenmusikra, vagyis olyan jelenségekre, amelyek a szemnek és
nem a fiilnek szdélnak.)

Az elmult évszdzadokban sok zeneszerzd élt ilyenfajta kédoldssal, ahol betiik
vagy szavak szolgaltak egy-egy zenei téma forrasaul. Elég itt Schumannra, Bergre,
Sosztakovicsra, Kurtagra, vagy a B-A-C-H téma szamtalan feldolgozasara gon-
dolni, bar ezekben az esetekben a kodolas olykor, ha nem is mindig, j6l kévethetd
a hallgaté szamara.

Eotvos Péter zenéjében is szdmos példat taldlunk hasonlé betii- vagy szam-
kodolésra. Igy példaul az 1995-6s Shadowsban az 6t6s szdm jatszik meghatdrozé
szerepet. A darabban 6t, egyenként ttagu hangszercsoport szerepel, E6tvos fidnak
emlékére, aki 25 éves koraban halt meg. Hasonlé médon Eotvos elsé hegediiver-
senyét, a Sevent (2006) a Columbia {rrepiilégép katasztréfaja ihlette, amelynek
soran hét (irhajds vesztette életét. Itt a hetes szdm és annak tobbszorosei hata-
rozzdk meg a darab ritmikai strukturajat, valamint hangszer-6sszeallitasat. Betlik
atkddolasara példa Sierva Maria motivuma a Love and Other Demons (Szerelem és
mds démonok) cimi operdbdl (2008) vagy a H-D motivum a Senza sanguébdl
(Vértelentil, 2015), amely Henri Dutilleux-nek allit emléket. E6tvos késGbbi
miivei kozott példaul a 2018-as Alhambra hegediiversenyben vagy a 2020-as Cziffra
Psodia zongoraversenyben taldlunk tovabbi példakat.

Mindezeknél jéval bonyolultabb azonban az, ami E6tvos els§ vondsnégyesében,
az Arditti-kvartett szamara irott, 1992-es Korrespondenzben torténik. Mint Josquin,
Eotvos is egy szoveg maganhangzdit kédolta 4t, de a reneszansz mesterrel ellentét-
ben nem egyes hangokat, hanem, mint latni fogjuk, egy négyhangu akkordot felel-
tetett meg mindegyik maganhangzénak. Természetesen ez a folyamat sem kovet-
hetd a hallgat6 szdmdra, de a nem hallhat6 informdciét, akdrcsak Josquinnél, itt
sem lehet figyelmen kiviil hagyni, mivel mar a m{ cime is utal az ihlet forrdsara,
és semmiképpen sem feledkezhetiink meg réla, hogy a kompozicié alapjaul szol-
gal6 szovegek Leopold és Wolfgang Mozartnak az 1778-as év folyaman valtott
leveleib8l szarmaznak. A Korrespondenz cim egyszerre utal Mozarték levelezésére,
valamint a maganhangzok és a zenei hangok egymasnak valé megfeleltetésére.

A Mozart-kapcsolat fontos annak ellenére, hogy E6tvos egyetlen hangnyi Mozart-
zenét sem hasznalt fel miivében, ellentétben azzal, amit 22 évvel késébb, a Dialog
mit Mozart (Parbeszéd Mozarttal) cim{i 2014-es kompozicidjdban talalunk. Ehelyett
a zeneszerz6 ugy irta meg a vonoésszélamokat, hogy azok — a maganhangzoék kédo-
lasan tlmenden — a német szdveg beszédritmusat, hanghordozasat is imitaljak.

E&tvos tobb izben beszélt hangszerkezelésének beszédszerliségérdl, és elésze-
rettel hasznalta a , beszél6 hangszerek” kifejezést. A mi els§ CD-felvételének
kiséréfiizetében példaul igy fogalmazott: ,,A vondsnégyes hangszerei "beszédszer-
en’ szélalnak meg. A levelek irdsanak és olvasasanak érzelmi fesziiltsége, a szavak,
a gondolatok, a hats6 gondolatok — mind szinpadiasan jelennek meg. A mellékelt
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szoveg segiti a hallgatét a gyorsan alakuld és komplexen zajlé térténések pontos
megértésében, jobb kovethet8ségében”.!

A maganhangzdék hosszusaga és hangstlyos vagy hangsulytalan volta ugyan-
csak szerepet jatszik a zenei frazisok kialakitasaban. A szélamok emelked§ vagy
ereszkedd vonalai pedig a szoveg szinpadi megjelenitésére is utalnak, ahogy egy
élénken deklamal¢é szinész el6adna szerepét.

A felhasznalt levélrészletek? 1778 februdrja és majusa kozott irdédtak, amikor
a 22 éves Wolfgang Mozart Mannheimben, majd Péarizsban id6z6tt, mikdzben
59 éves édesapja, Leopold, salzburgi otthonaban tartézkodott. Wolfgang ki akart
torni fojtogatd salzburgi kornyezetébdl, hogy kibontakoztathassa tehetségét.
Mannheim rendkiviil aktiv zeneélete kedvére volt ugyan, de nem taldlta meg a he-
lyét benne. K&zben beleszeretett egy kiilonlegesen tehetséges fiatal énekesndbe,
de a szigoru apa hevesen ellenezte a kapcsolatot, attol val6 félelmében, hogy az
veszélyezteti a karriert, amelyet a fia szdmadra elképzelt. Megparancsolta Wolfgang-
nak, hogy hagyja ott Aloysia Webert, és azonnal menjen Parizsba, ahol anyjara
hérult a feladat, hogy feliigyeljen a fiatalemberre. Wolfgang pontosan tudta, hogy
mit akar és mit nem akar (példaul nem akart fuvoldra komponalni vagy templomi
orgonista allast vallalni, még ha Versailles-ban van is az a templom). A francia
févaros sokat igér6 kapcsolatokkal kecsegtetett, amelyekbdl azonban nem lett
semmi, és az ottani tartdzkodas végiil tragédidba — az édesanya betegségébe és
halalaba - torkollott. Mindezeket meg kellett irni az apanak, aki tiirelmetlentil
vart odahaza. Nagyrat6rd, meghitsult ambicidk, két ellentétes akarat és személyi-
ség, szerelem és halal — olyan altalanos motivumok ezek, amelyek messze tilmu-
tatnak Mozarték életén. Mivel Eotvos a 20. szazad végének modernista nyelvén
zenésitette meg ezeknek a leveleknek a részleteit, ezzel a konfliktusok id6n kiviili
voltat is hangstulyozta.

A kilencvenes évek elején Eotvos mar foglalkozott a Hdrom névér opera gondo-
lataval, és ki akarta prébdlni, vajon ez a kédolasos médszer alkalmas lehet-e arra,
hogy a drdmdnak valamilyen racionalis szerkezetet adjon. Végiil arra a kdvetkez-
tetésre jutott, hogy az operaszinpad nem bir el egy ennyire absztrakt eljarast,
viszont egy kamaramiiben miikédhet a kodoléds.® (Masfél évtizeddel késSbb a Love
and Other Demonsban alkalmazta ugyan a kddolast, amint emlitettem, de csak
egyetlen alapmotivum erejéig.) Val6jaban azonban a Korrespondenz is egyfajta
szinpadi m{, amint a ,Jelenetek vondsnégyesre” alcim is mutatja. A kvartett
tagjai, mint latni fogjuk, bizonyos tekintetben atveszik az apa és a fia szerepét.

A felhasznalt kédot Farkas Zoltan ismertette a Calder-vonésnégyes CD-jének
kisérészoévegében.* Eszerint mindegyik maganhangzénak egy bizonyos hangkéz
felel meg: a legmélyebb magdnhangzd, az u kapja a kis szextet, a legmagasabb,

1 Eo6tvos Péter: Ima, Kosmos, Korrespondenz. BMC 085. Budapest, 2003.

2 A vonoésnégyesben felhasznalt levélrészleteket a Fiiggelékben kozoljiik az eredeti nyelven és sajat
magyar forditdsomban.

3 Skype-beszélgetés, 2023 junius 15.

4 Péter E6tvos : String Quartets. BMC CD 249, Budapest, 2016.
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az 1 pedig az el6fordulé legkisebb hangkdzt, a nagy tercet. A tobbi hozzarendelés
koénnyen kiolvashat6 a kottabol: az a bdvitett kvart, az e tiszta kvart, az o tiszta
kvint, az i kis szeptim, az § nagy szeptim. Erdekes médon az ii sehol sem fordul
el6 a szovegben. Az au diftongus mint a két magdnhangzd, a és u egyiittese jelenik
meg, az eu diftongus pedig, az a-hoz hasonldan, bévitett kvartként. Fontos azon-
ban, hogy Eotvos az 6sszes hangkozt megkettSzte egy félhang tavolsaggal, igy
tulajdonképpen minden egyes maganhangzoénak egy négyhangos akkord felel meg.
Igy az u két kis szextje, a h—g és az aisz—fisz egy olyan hangzatban egyesiil, amely
egyuttal két kis szekundot is tartalmaz: aisz—h és fisz—g. Az ei diftongus érdekes
modon kiviil marad ezen a rendszeren: ezt a fonémat EStvos negyedhangok segit-
ségével adja vissza, olyan mikrotondlis hangkdzdkkel, mint a tritonusz plusz
negyedhang vagy a tritonusz minusz negyedhang, amelyek parhuzamos glissan-
déban csusznak fel- vagy lefelé.

Elvétve szabdlytalansagok is el6fordulnak a kéd alkalmazasaban, de ezek csak
azt bizonyitjak, hogy a zenei 6sztdn és a hallas olykor feliilirhatja a kédot, amely
egyébként is csak a darab alapanyagat szolgaltatja, egy olyan hangzategylittest,
amelyet még — szinhazi nyelven szélva — ,,meg kell rendezni”. Mds széval a darab
lényege nem is annyira a kédoldsban rejlik, mint inkdbb azokban a zeneszerz&i
dontésekben, amelyekre a koéd nem terjed ki, amelyeket tehat nem a koéd, hanem
maga a zeneszerz$ hatdroz meg. Ilyenek a ritmus, a tempd, a kiilonleges jaték-
moédok (col legno, flautato stb.), a négy hangszer dramai szerepe, az akkordok
felrakasa, és — természetesen — maguknak a levelezésbdl vett mondatoknak és
mondatrészeknek a megvalasztasa.

A Mozart-csalad — apa, anya, fid — legalabb 45 levelet valtott egymassal 1778
februarja és juliusa kozott, és ezek a levelek nemritkan meglehetGsen hosszuak.
Természetesen EStvosnek nagyon is meg kellett valogatnia, mit hasznal fel ebbdl
az driasi anyagbdl. Az elsd dolog, ami szembet(inik, az, hogy a zeneszerzd gyakran
nem teljes mondatokat, hanem csupan kiragadott frazisokat vett alapul, és ezekbdl
valdsagos szovegkollazst allitott 6ssze, sok mondatrészletet kiragadva eredeti
kontextusabol. Az idézetek csak hozzavet6legesen kovetik az id6rendet: néha csak
ugy tlinik, mintha az apa és a fit valaszolna egymasnak, de szavaik nem feltétlentil
egy kordbbi levélre adott feleletbdl szarmaznak. Ez a téredékes, mozaikszer(i széveg-
felhasznalas azt sugallja, hogy nem igazi parbeszéddel van dolgunk, inkdbb mind-
két szereplS a maga sajat gondolatmenetét kdveti. Ennek ellenére a harom jelenet
nagy vonalakban szdmot ad az 1778-as esztend6 harom f§ csomépontjarél. Els6
jelenet: Mannheim és utazds Parizsba; masodik jelenet: a francia févarosban el-
szenvedett szakmai kudarcok; harmadik jelenet: az anya haldla. A mondatok
tobbségének befejezetlen volta 1ényeges elem, mivel a gondolatok tigyszdlvan
fennakadnak a leveg&ben, hogy az igy keletkezett (iroket a zene tolthesse ki.

A szoveg a német szavak mellett franciakat is tartalmaz. Ezek egyetlen kivé-
teltdl eltekintve nem Mozarték leveleibdl szarmaznak. Amint E6tvos a ,,szinpadi”
instrukciékban megirja, Leopold részleteket olvas fel abbdl a levélbdl, amelyet
Friedrich Melchior von Grimm barétél kapott. A német sziiletésli baré élete nagy
részét Franciaorszagban toltotte, ahol francia nyelven folytatott irodalmi tevé-
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kenységet. Mozartékat még 1763-as és 66-0s parizsi tartdzkodasuk idejébdl ismer-
te. Mint 1778. februari, Leopoldhoz intézett levelében megirta, szivesen fogadta
az immar felnStt Wolfgangot, és biztositotta az apat, hogy kész apja helyett apja
lenni a fiatalembernek a francia févarosban. Edesanyja jaliusi halala utan Wolfgang
valéban Grimmnél lakott, egészen szeptemberig, amikor végleg elhagyta Parizst,
bar addigra stlyos nézeteltéréseik mar véget vetettek a baratsagnak. A darabban
csupan egyetlen francia mondat van, amely nem Grimmtdl szarmazik: ez a ,,Oui,
oui, Monsieur, vous avez raison”, amelyet Wolfgangnak mondott valaki, és Wolf-
gang ironikusan idézi egyik levelében.

A francia szavak mentesek mindenfajta kddolds alél: ezeknek meghatarozott
hangmagassag nélkiili glissandok felelnek meg, mintegy a francia nyelv nazalis
maganhangzoéit utdnozva. Ilyen glissandok német szdvegkdrnyezetben is felbuk-
kanhatnak, amikor egy-egy francia sz6 jelenik meg ott (Versailles, musique).

Hogyan fejezi ki E6tvs ezt a csaladi dramat, egyetlen hallhat6 szé nélkil?
Verbadlis informacidk nélkiil is azonnal érezni lehet a rendkiviil magas érzelmi
héfokot. A fesziiltséget szinte késsel lehet vagni. J6l hallhaté a két hangszerpar
(els6 hegedii-bracsa és masodik hegedli—cselld) vitdja, mintha csak valami parbaj
tanti volnank. Nem nehéz kihallani a zenébdl, még miel6tt elolvastuk volna a
miisorfiizetet, hogy itt két ember veszekszik. A partitirabdl kideriil, hogy az elsé
par, amelyen beliil a bracsa vezet, Wolfgangot képviseli, mig a masodik, amelyben
a csell6 a fészerepld, Leopoldot. A szerzdi utasitasok szerint Wolfgang a darab
elején ,zaklatottan ir”, és Leopold , gyanakodva” olvassa, amit éppen kapott
- mintha osztott szinpadot latndnk magunk el6tt. (Ez emlékeztet a Love and Other
Demonsnak arra a jelenetére, ahol Josefa apatnd levelet ir Don Ygnacidnak, aki az
irassal egy idGben olvassa az {izenetet.) Az ir6 Wolfgang és az olvasé Leopold
esetében a maganhangzd-kddolas azonos, még a jatékmodok is azonosak (col
legno, flautato), csak a ritmusok kiilénboznek: szdgletesebbek az iré Wolfgangnal,
simabbak az olvasé Leopoldnal (1. kotta a 288. oldalon). Azutan felcserélédnek
a szerepek, most Leopold ir, ,,dorgedezve”, és Wolfgang olvas, ,enervaltan, affek-
taltan” (B prébajel).

A Calder-vonésnégyes CD-felvételérdl irott recenzidjaban Jérémie Bigorie
francia zenekritikus felhivta a figyelmet két korabbi vondsnégyesre, amely a négy
jatékos két csoportra valo felosztasaval inspiracios forrasként szolgalhatott E6tvos
szdméra: Charles Ives 2. és Elliott Carter 3. kvartettjére.” Mindkét amerikai zene-
szerz8 mintegy dramatizdlja a vondsnégyesmtifajt a két duett szembedllitdsa, s&t
vitapartnerekként valé megjelentetése révén. E6tvosnél mindenesetre a négy
hangszer egy kis id§ multan egyesiilt erével adja a diihés Leopoldot, majd Wolf-
gangot, amint csillapitani prébalja apjat (I. jelenet, C probajel). A legerGsebb
érzelmeket kifejez§ frazisokat homofon irasméd kozvetiti, mint példaul a ver-
sailles-i orgonistadllas kortili heves 0sszecsapasban (amely allds, mint tudjuk,

5 https://bmcrecords.hu/storage/files/reviews/249_Classica_February_2018_web.jpg (utolsé megte-
kintés: 2024. aprilis 28.).
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1. kotta. E¢tvis Péter: Korrespondenz, az 1. jelenet kezdete (© 1996 G. Ricordi & Co. Buehnen- und
Mustkverlag GmbH)

nagyon vonzé Leopold szamara, de Wolfgangnak esze dgaban sincs elfogadni,
[II. jelenet, F prébajel]).

Erre a vitdra mdjus végén keriilt sor, minddssze néhany héttel Anna Maria
Mozart megbetegedése és haldla elStt. Késébb, érthet6 mddon, mar nem esett
sz6 a levelezésben az orgonistadlldsrdl. Attdl a pillanattdl kezdve, hogy Wolfgang
tudatja apjaval a gyaszhirt, a levelek hangneme teljesen megvaltozik, és ennek
megfelelen Eotvos kompozicids stratégiaja is jelent8s atalakulason megy keresz-
tiil. (Tudjuk egyébként, hogy Mozart el8szor csak annyit irt, édesanyja nagyon
beteg, amikor Anna Maria mar halott volt, igy prébalva felkésziteni Leopoldot
a tragikus valésagra.) A vezet§ szerepet a bracsa (Wolfgang kedvenc hangszere)
veszi 4t, melynek folyékony dallamfiguracidi a levélir6 kalligrafiajat idézik fel,
amint ezt a partitura egy szobeli megjegyzése is tanusitja (III. jelenet eleje).
A bracsaszélam tovabbra is a sz6veg maganhangzdin alapszik, de a kédolt hang-
kozok most horizontélisan, dallamként jelennek meg a pizzicato bracsaszélamban,
mikdzben a tobbi harom hangszer tovabbra is harménidkként jatssza ugyanezeket
a hangkozoket (2. kotta).

A horizontdlis terjeszkedés kdvetkeztében a harmadik jelenet hosszabb, mint
az elsd kett§ egyiittvéve, mikozben kevesebb szot haszndl fel, mint amazok (lasd
az 1. tabldzatot). Olyan Uj zenei alakzatok jelennek meg, mint a hosszan kitartott
akkord vagy a gyors széléfiguracid, és fontos megfigyelni, hogy ezek az alakzatok
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2. kotta. Eétvis Péter: Korrespondenz, a 3. jelenet kezdete (© 1996 G. Ricordi & Co.
Biihnen- und Musikverlag GmbH)

olyan kulcsszavaknak felelnek meg, mint a Schwester (névér) vagy a Mutter (anya).
Anna Maria Mozart halalat E6tvos szinte ,hangfestéssel” jeleniti meg, a szivének
oly kedves olasz madrigalok mintajara. Hasonlé6 médon nem véletlen, hogy az
»Irgalmas Isten!” felkidltasnal a négy hangszer szélama szinte kérusszeri homo-
fon textaraban egyesiil (III. jelenet, P probajel: 7-8. i.).

Jelenet | A felhasznalt levelek Az atkédolt szavak IdStartam a Calder-
szama szama vonosnégyes felvételén
9 127 3’25”
2 10 98 2’327
5 68 8’58

1. tabldzat. A hdrom tétel szovegsiiriisége és idGtartama

Az E6tvos altal felhasznalt utolsé frazis meglehet8sen meglepd, és némi ma-
gyarazatot kivan. Leopold végsé mondata a vondsnégyesben arra a Wolfgang-mon-
datra vélaszol, hogy az édesanya immar a ,,mennyei gyonyoroknek érvend”. Leo-
pold latszolag teljesen oda nem illGen azt kérdezi: ,,de miért szombaton?” Erre a
furcsa kérdésre csak a tdgabb szdvegkornyezet vethet fényt. Leopold ugyanis
eredetileg azt kérdezte, hogy Anna Maridn miért éppen szombaton vagtak eret,
hiszen a szombat a Salzburgban kovetett katolikus szokds szerint bdjti nap volt.
Vagyis miért vagnanak eret egy olyan napon, amikor a beteg nem ehet hust, hogy
Ujra erére kapjon? E6tvés miivében ez az eredeti kontextusdbdl kiragadott kérdés
szinte abszurd, de legalabbis erdsen frivol mdédon hat, de a zeneszerzének éppen
erre a hatdsra volt sziiksége, hogy a darab végén csokkentse a fesziiltséget, és a
darabot mintegy kérddjellel fejezze be (az S probajeltdl).
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Bar, mint emlitettem, E6tvos keriilt mindenfajta utalast a 18. szdzad zenéjére,
annyit azért megengedett maganak, hogy a darab mindharom jelenetét egy-egy
klasszikus hangzatparral (szeptimakkord, durharmas) zarja le — bar ezek a hang-
zatok olyan halkan szélnak és olyan rovid ideig tartanak, hogy nem is olyan
konny( klasszikus hangzatokként hallani Sket. Az elsé két alkalommal még to-
vabbi tényezsk is gyengitik a klasszikus hatast. Az els§ jelenet végén a harmas-
hangzat mint alzarlat jelenik meg, egy domindnst kovetd leszallitott hatodik fok
forméajaban, és a masodik heged(i hatarozatlan hangmagassagu zorejei kissé el is
fedik a harmoéniat (3a kotta). A masodik tétel végén két egymast kdvets harmas-
hangzatot hallunk, F-dtrban, illetve Gesz-durban, vagyis hangstlyozottan nem
dominans—tonika viszonylatban, raadasul mindkét akkord kvartszextforditasban,
vagyis a lehet6 leggyengébb pozicidban jelenik meg (3b kotta). Csupdn a legutolsé
alkalommal taldlkozunk tokéletes klasszikus kadencidval (domindnsszeptim—
tonika), de itt meg az akkordok felrakdsa csokkenti a kadencia erejét. Eotvos egy
2019-es széloheged- illetve bracsadarabjanak az Adventures of a Dominant Seventh
Chord cimet adta, de az akkord kalandjai, mint latjuk, mar 27 évvel korabban el-
kezdddtek! A dinamika ismét halk, a col legno utasitas is tompitja a hangmagassag
érzékelését, igyhogy most sem kapunk igazi, meggy8z8 lezarast — éppen igy fe-
jezi ki azonban a zene a ,,miért szombaton” kurta-furcsa, lezaratlan és megvala-
szolatlan kérdését (3¢ kotta).
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3a, b, c kotta. A hdrom jelenet zdréakkordjai (© 1996 G. Ricordi & Co. Biihnen- und Musikverlag GmbH)
Ily médon Eotvos miivének Leopoldja és Wolfgangja nem igazan a 18. szdzad-

bdl 1ép elénk. Ez a Wolfgang olvasta Franz Kafka apjahoz intézett hosszu levelét
1919-bdl.° Persze Wolfgang sohasem merte volna olyan heves szemrehanyasokkal

6 Franz Kafka: Levél apdmhoz. Ford. Szabé Ede. Fapadoskonyv.hu, 2012.
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illetni apjat, mint ahogy azt Kafka tette, de az E6tvos altal kihangsulyozott apa-fit
kapcsolat kissé a 140 évvel késébbi pragai viszonylatra emlékeztet: itt is, ott is
egy szigoru, autoriter apa okoz szenvedést a fidnak. Ezt a parhuzamot E&tvos
zenéje rendkiviili erével fejezi ki.

A Korrespondenz, mint lattuk, dltaldnosabb szinten is rendkiviil érdekes kérdése-
ket vet fel, nevezetesen példaul azt, hogy miképpen értheti meg a hallgaté a kap-
csolatot a nem hallhaté Mozart-levelezés és a hallhat6 zene kozott. Ez a kapcso-
lat egyaltalan nem nyilvanvald, hiszen a torténelmi szereplSk és E6tvos modern
zenéje kozott valdsagos szakadék tatong. A mi 1ényege azonban érzésem szerint
éppen ebben a szakadékban rejlik, ez fejezi ki igazdn a mii alapjaul szolgal6
konfliktus id6n kiviili voltat. Mint a bevezetSben idézett Josquin-mise esetében,
itt is el kell fogadnunk, hogy a nem hallhat6 réteg ugyanolyan fontos eleme a m{-
nek, mint a hallhato, és a darab csak akkor valik igazan érthet6vé, ha ezt a rejtett
réteget is szamitasba vessziik. Mar csak azért is, mert a darabot éppen a Mozart-
kapcsolat és a maganhangzé-kddolas élteti, és a hangszerelés, valamint a zenei
forma megannyi részlete egyszer{ien nem volna értelmezhetd, ha nem ismernénk
ezt a hatteret. Végsd soron a kddolés azért ,,miikodik”, mert hozz4a tudott jarulni
egy rendkiviil valtozatos, ugyanakkor rendkiviil homogén zenei nyelv létrejottéhez.
Ezen a nyelven pedig egy olyan torténetet mondott el a zeneszerz8, amelynek
érzelmi toltése nyilvanvald, és miutdn elolvastuk a szoveget, Gj médon tudunk
viszonyulni Leopold és Wolfgang Mozart 1778-as, de alapvet8en id&tlen csaladi
dramdjahoz.
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FUGGELEK

Eotvos Péter: Korrespondenz
Részletek Leopold és Wolfgang Mozart levelezésébdl

1. jelenet

W: Mein allerliebster Papa! Meine Schuld ist das gewil$ nicht — das wissen Sie.

Kedves papa! Ez biztosan nem az én hibam — ezt jol tudja.
(Mannheim, 1778. mércius 7.)

L: Mein Sohn! In allen Deinen Sachen bist Du zu hitzig und jdhe! Du hast von
Deiner Kindheit und Knabenjahren an nun Deinen ganzen Charakter gedndert...
Die groB3te Kunst ist sich selber kennenzulernen.

Fiam! Te minden dolgodban tulsdgosan heves és megfontolatlan vagy! Jellemed gyermek-
korod dta teljesen megvdltozott... A legnagyobb miivészet abban dll, hogy megismerjiik

dnmagunkat.
(Salzburg, 1778. februar 16.)

W: Dann bin ich auch, wie Sie wissen, gleich stuff, wenn ich immer fiir ein Inst-
rument (das ich nicht leiden kann...)

Es mint tudja, rogton tompa leszek, amikor egy olyan hangszerre, amelyet ki nem dllhatok. ..
(Mannheim, 1778. februar 13.)

L: ...und dann, mein lieber Sohn, mache es wie ich...

...6s kedves fiam, tégy tgy, mint én...
(Salzburg, 1778. februar 16.)

W: Ich habe jetzt meine ganze Hoffnung nach Paris!

Most minden reményemet Pdrizsba vetem!
(Mannheim, 1778. marcius 7.)

L: ...und das bald! ... Der einzige Gedanke, Paris zu sehen, hdtte Dich vor allen
fliegenden Einfdllen bewahren sollen. Von Paris aus geht der Ruhm...
...6s mihamarabb!... Mdr a puszta gondolat, hogy Pdrizst ldsd, meg kellett volna, hogy

ovjon mindenfajta futé otletektdl... Parizsbél indul a hirnév...
(Salzburg, 1778. februar 12.)
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W: ...nun sind wir Gott lob und Dank an Ort und End...

...hdl’ istennek célba érkeztiink...
(Parizs, 1778. marcius 24.)

W: Oui, oui, Monsieur, vous avez raison...

Igen, igen, uram, Onnek igaza van...
(Parizs, 1778. méjus 1.)

BARON GRIMM: ...mais personne ne peut remplacer un pere...

...de senki sem pétolhat egy apdt...
(Parizs, 1778. feburar 21.)

2. jelenet

W: ...ich habe halt hier auch wieder meine Feinde.

...1tt is vannak ellenségeim...
(Parizs, 1778. méjus 1.)

GRIMM: je crois votre fils d’une conduite assez...

Ugy hiszem, hogy fidnak viselkedése meglehetsen...
(Parizs, 1778. februér 21.)

W: ...das ist aber ein gutes Zeichen. Ich habe...

...ez j6 jel. En...
(Parizs, 1778. majus 1.)

GRIMM: ...pas redouter pour lui les dangers de Paris...

...nem kell 6t félteni Pdrizs veszélyeitdl. ..
(Parizs, 1778. februar 21.)

W: ...wenn hier ein Ort wire, wo die Leute Ohren hitten...

...ha volna itt egy hely, ahol az embereknek fiiliik van...
(Parizs, 1778. mdjus 1.)

GRIMM: ...s’1l était enclin au libertinage...

...ha hajlamos volna a szabadossdgra...
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(Parizs, 1778. februar 21.)
L: Rudolph hat dir die Organistenstelle in Versailles angetragen? Steht es bei
ihm? Er will dir...

Rudolph felajanlotta neked a versailles-i orgonista dlldst? Ez téle fiigg? Neked akarja. ..
(Salzburg, 1778. majus 28.)

W: Glaube es aber nicht, dall ich es annehmen...

De nem hiszem, hogy elfogadom...
(Parizs, 1778. majus 14.)

L: Das muf3t Du nicht so gleich wegwerfen. Du muft...

Ezt nem kell rogton elvetni. Kell, hogy...
(Salzburg, 1778. majus 28.)

W: ...aber so bin unter lauter Vieher und Bestien (was die Musique anbelangt)
wie kann es aber anders sein, sie sind...
De csupa barommal és bestidval vagyok koriilvéve (ami a zenét illeti), de hogy is lehetne

mdsképp, hiszen...
(Parizs, 1778. majus 1.)

3. jelenet

W: ...dal} Sie, Liebster Papa, und meine liebe Schwester sich gut befinden - dal3
ich ein ehrlicher Teutscher bin, und dalf ich, wenn ich schon allzeit nicht reden
darf — doch wenigstens denken darf, was ich will. Das ist...

...hogy kedves Papa és kedves ndvérem jol van — hogy becsiiletes német ember vagyok,
és hogy ha mdr nem mindig beszélhetek, legaldbb azt gondolhatom, amit akarok. Ez...
(Parizs, 1778. majus 29.)

W: ... da8 meine Mutter sterben wird und sterben muR...

...hogy anydm meghal, meg kell halnia. ..
(Pdrizs, 1778. julius 3.)

L: Grofer, barmherziger Gott! Dein allerheiligste Wille geschehe!

Nagy, irgalmas Isten! Legyen meg a Te legszentebb akaratod!
(Salzburg, 1778. julius 13.)
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W: ...war sie schon im Genul der himmlischen Freuden.

...mdr a mennyei gyonyGroknek orvendett.
(Parizs, 1778. julius 9.)

L: Mein lieber Sohn! ... und warum denn an einem Samstage?...

Kedves fiam! ... de miért szombaton?...
(Salzburg, 1778. julius 13.)
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ABSTRACT

PETER LAKn
‘VON PARIS AUS GEHT DER RUHM’

Imaginary Theatre and Vowel Coding in Péter Eotvis’s String Quartet
Korrespondenz (1992)

In his first string quartet, Korrespondenz (1992), Péter E6tvés based much of the
work’s pitch material on a singular process of coding. He chose selected excerpts
from the correspondence between Leopold and Wolfang Amadé Mozart from the
year 1778, and made most vowels of the text correspond to certain intervals, which
he then repeated a half-step higher. Thus, the coded vowels produced chords of
four notes, defining the harmonic vocabulary of the piece. In addition, the rhythms
of the instrumental parts follow the speech patterns of the original German sen-
tences, and the melodic lines resemble the way an actor would recite the words
on stage. Other musical parameters (playing techniques, octave registers, etc.)
were chosen freely by the composer. The result is a composition that reflects the
conflicts between father and son in an abstract way; its modern idiom expresses
the timeless character of those conflicts. There is no need for audible verbal utter-
ances to convey a sense of the drama that the Mozarts lived through in 1778, from
frustrated professional ambitions to the tragic death of Wolfgang’s mother.

Péter Laki, a native of Budapest (Hungary), graduated from the Franz Liszt Academy (now University)
of Music in 1979 and received his PhD from the University of Pennsylvania in 1989. He served as
Program Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990 to 2005 and taught at several American
universities before joining the faculty of Bard College in upstate New York as Visiting Associate Pro-
fessor of Music. Dr. Laki is the author of numerous musicological articles. He served as the editor of
Barték and His World, a collection of essays and documents published for the Bard Music Festival by
Princeton University Press in 1995. He writes program notes for many orchestras and performing arts
organizations and has lectured at numerous international conferences.
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Farkas Zoltan
TIZENKET OPERA KERES EGY SZERZOT"

A személyes stilus hidnya Etvis Péter operatermésében

OSSZEFOGLALAS

Eo6tvos Péter valamennyi nyilatkozatdban a személyes stilus, az egyéni zeneszerzi nyelv
hidnyat hangsulyozta sajat operaival kapcsolatban. A zeneszerz§ véleménye a személyes
stilus keriilend§ voltardl és az alkotdi egyéniség tulzott elGtérbe keriilésének veszélyeirdl
meglepd mértékben egybecseng a 20. szdzad egyik legnagyobb magyar koltSje, Wedres
Sandor kijelentéseivel. Jelen tanulmany arra keresi a valaszt, hogy E6tvos operdiban melyek
azok a m{irdl mre visszatér$ vonasok, amelyek a stilaris sokféleség ellenére is félreismer-
hetetlentl kirajzoljak a zeneszerzd személyes fiziogndmidjat. E visszatérd ismertetGjegyek
joval tagabb fogalomkort rajzolnak meg a sziikebb értelemben vett ,zenei stilusnal”, a téma-
valasztastdl és a dramaturgiai 6tletekt8l a hangszerelés egyedi vondsain at a hangszervezés
és a hangszimbolika teriiletéig és az idézettechnikakig.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, Wedres Sandor, kortars opera, személyes stilus

Egy kortars zeneszerz4 miivészetét vizsgilva igen gylimolcsdzs lehet, ha az eset-
tanulmanyok, az egyes kompoziciok elemzése mellett az életmi egészére is vetiink
egy pillantast. Természetesen e madartavlat perspektivajabol nem latszanak a
részletek, a vizsgalddas sziikségképpen feliiletes marad, s némiképp esszészer(i
felismerésekhez vezet, viszont feltlinhet néhany lényeges k6z0s vonas, amelyet
csak effajta szinoptikus megkdzelités tarhat fel. Az aldbbiakban az 6sszes E6tvos-
opera egyiittes szemlélésének eredményeit foglalom Gssze.

Mindig elrejt6z6m a miiveim mogé. Minden darab, minden egyes opera kiilonbozd, és
figyelek is ezekre a kiilonbségekre. Jeleneteket, szovegkonyveket, drdmdkat irok, nem
onarcképeket. Keresek, kisérletezem, kockaztatok. Kilépek magambdl, megprébalok a
lehet§ legkozelebb keriilni a dramai dimenziéhoz, hogy megértsem, megragadjam és
megval6sitsam. !

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, théatre instrumental
dans l’oeuvre de Péter E6tvos cimmel Grabdcz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudoméanyos Féruman 2024. mércius
21-én magyarul elhangzott el6adas szerkesztett valtozata. A fakszimilét a Paul Sacher Stiftung, Basel,
a kottapélddkat a Schott Music, Mainz és a Hal Leonard Europe (© by G. Ricordi & Co. Buehnen- und
Musikverlag GmbH)szives engedélyével kozoljtik.

1 Eo6tvos Péter-Pedro Amaral: Parlando-rubato. Beszélgetések, monoldgok és egyéb kitérék. Ford. Jancsd Julia.
Budapest: Rézsavolgyi és tarsa, 2015, 7. A tovabbiakban: Edtvos—Amaral.
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A zeneszerz§ annyira fontosnak tartotta hangstlyozni a zeneszerzdi nyelv sokféle-
ségét és a személyes stilus hidnyat az operdiban, hogy a fenti idézetet valasztotta
Pedro Amarallal készitett konyvének mottéjaul. E6tvos tobb nyilatkozataban és
interjujaban is foglalkozott ezzel a kérdéssel. ElsG igazi ,,nagyoperaja”, a Hdrom
névér zenei nyelvétdl jelent8sen eltér a Le Balcon popularis stilusa, amely erGs
kritikai visszhangot valtott ki az §sbemutatd utdn. E6tvOs a Le Balcon kapcsan
fogalmazta meg az aldbbiakat:

Amikor operat komponalok, szinhazat csinalok, ami azt jelenti, hogy meg kell talalnom
a témahoz ill§ zenei nyelvet. [...] A m{ stilusa tehat nem az én stilusom, hanem az,
amit a legmegfelel6bbnek latok az Stvenes évek Parizsdban jatsz6dé torténethez, a kor-
hoz, amikor az eredeti darabot irtadk és bemutattik...2

E6tvis nézete szerint operdiban a zenei stilus megvalasztasa a dramaturgianak
van aldrendelve:

Az én szememben az operdban a zene a legfontosabb szinpadi elem. Amikor szinpadra
kompondalok, nem a sajdt zenei stilusom a tét [kiemelés tSlem: FZ], sokkal inkdbb az a ze-
nei nyelv, amely a drdma , kiteljesedéséhez” sziikséges, és amely szinpadi szempontboél
»feloltozteti” a dramat. [...] Operaszerz6ként tehat az a szerepem, hogy valdszer(i zenei
dramaturgiat alkossak egy mar 1étez8 széveghez, és ez olyan zenei nyelvet feltételez,
amely képes eleget tenni ennek a feladatnak. [...] zeneszerzéként nem vagyok szabad, igy
néha el is felejtem azt a stratégiai szempontot, hogy abszoliit értelemben milyen is a ,sajdt stilu-
som”. Amikor operat komponélok, szinhazi ember vagyok.>

Az opera miifaji és stilaris sokfélesége terén E6tvos Richard Strauss példajat tekin-
tette kiilondsen kozelallonak, aki egyes szinpadi miiveinek miifaji elnevezésében
is kifejezte az opera fogalmanak megujitasat és kibvitését, és minden egyes al-
kotas konkrét és egyedi jellegét* (1. tdbldzat).

Hasonlé miifaji sokféleséget tiikroz az E6tvos-operak elnevezése is, amelyek-
hez (némi 6nkényességet és szimplifikdciot is vallalva) tdrsitottam a zeneszerzd
altal kivalasztott egyedi és egyszeri zenei stilus révid jellemzését is (2. tdbldzat).

2 Uott, 171.

3 Uott, 165.

4 ,Richard Strauss példaja kiilonsen kozel all hozzam, hiszen az életm{ sordn mindvégig az opera
fogalmat prébélta megujitani még a miifaji elnevezésekben is. Mdsodik szinpadi mftive, a Feuersnot
szerinte nem opera, hanem *énekkoltemény’ (Singgedicht), a Salome zenedrama’ (Musikdrama), az
Intermezzo "polgari komédia szimfonikus kozjatékokkal’ (Biirgerliche Komédie mit sinfonischen
Zwischenspielen), az Arabella ’lirai komédia’ (lyrische Komédie), a Daphné *bukolikus tragédia’ (bu-
kolische Tragddie), a Capriccio *zenés tarsalgas’ (Konversationsstiick fiir Musik). Mindezek az altala-
nos vagy éppen nagyon is aprélékos elnevezések arrél tantiskodnak, hogy Strauss elengedhetetleniil
sziikségesnek érezte az opera fogalmanak megujitasat és kib&vitését, vagy inkdbb azt, hogy egy mégoly
atfogd koncepcién beliil meghatdrozza minden egyes alkotds konkrét és egyedi jellegét. Ha ezeket az
elnevezéseket olvassuk, hajlamosak lesziink azt hinni, hogy voltaképpen mindegyik opera mfifaja
mas és méas.” Uott, 114.



FARKAS ZOLTAN: Tizenkét opera keres egy szerz6t

‘ 299

Richard Strauss operainak miifaji megjel6lései

Feuersnot »énekkoltemény” (Singgedicht)

Salome »zenedrama” (Musikdrama)

Intermezzo »polgari komédia szimfonikus kozjatékokkal”
(Biirgerliche Komodie mit sinfonischen Zwischenspielen)

Arabella Jlirai komédia” (lyrische Komddie),

Daphné »bukolikus tragédia” (bukolische Tragodie)

Capriccio »zenés tarsalgas” (Konversationsstiick fiir Musik)

1. tdbldzat

Miifaji meghatarozasok és zenei stilusok E6tvos operaiban

Harom névér / Tri sestri
(1996/97)

opera harom szekvencia-
ban, ,repertoaropera”

orosz stilusban

As I Crossed a Bridge of Dreams | Hangszinhaz »beszélt opera”, dlomzene
(1998/99) (Klangtheater)

Le Balcon opera chanson francaise, kabaré, jazz,
(2001/2002) (eredetileg: vigopera)® | cirkuszi zene

Angels in America opera Broadway-musical, rock, music
(2002/2004) hall, 4lomzene

Lady Sarashina egyfelvonasos opera az As I Crossed a Bridge of Dreams
(2007) melodramatikus dlomzenéjének

énekelt valtozata

Love and Other Demons
(2007)

opera

karibi és yoruba hagyomany,
gregorian ének, a kdprazat és
a mdgia zenéje, Sierva madardalai

Die Tragddie des Teufels
(2009 - visszavont darab)

komikus-utépikus opera

német hagyomany, ,himmlische
Musik”

Paradies reloaded (Lilith)
(2012/2013)

opera

német hagyomdny, ,Bach-koral”,
,2himmlische Musik”, Leitmotiv-
technika

The Golden Dragon

zenés szinhaz

elidegenitd elemek, egyfajta

(2013/2014) visszatérés a Harakiri vilagdhoz
Senza sangue opera egy felvondsban | olasz verismo opera és Puccini
(2014/2015)
Sleepless (2020) operaballada norvég hegedii
Valuska zenés tragikomédia zajok, szavalokodrus, ciganyzene,
(2020/2022) vagy groteszk opera magyar nota stb.

2. tdblazat

5 Eotvés: ,, A Balkon kapcsan példaul szintén bizonytalan voltam a francia megnevezésben. Arra gon-
doltam, ‘vigoperanak’ vagy valami effélének nevezem, de meggyGztek, hogy ez félreértésekre adhatna
okot, igy tobbszori probélkozds utdn beletérédtem, hogy egyszerfien operdnak hivjam. Hiba volt.”

Uott, 115.
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Eo6tvos Péter véleménye az alkotdi egyéniség megjelenésérdl és a személyes
stilusrél meglepé mértékben egybecseng a 20. szdzad egyik legnagyobb magyar
koltSjének, Weores Sdndornak a kijelentéseivel. A két miivész nézeteinek Ossze-
vetése nem teljesen 6nkényes. Weores a magyar zeneszerzGk korében taldn a leg-
nagyobb hatdst koltS volt, akinek életmiive Kodaly Zoltantdl, Ligeti Gyorgyon
keresztiil Jeney Zoltanig a zenei inspiracié gazdag forrasava valt, és a zeneszerz8k
névsorat szinte a végtelenségig lehetne folytatni. Weorest E6tvos is legkedvesebb
magyar koltSjeként emliti, és Atlantis cimli mive egy Weores-kolteményre épiil.
Erdemes tehat vizsgalédasunk elméleti megalapozottsagihoz részleteiben meg-
ismerni Wedres ars poeticdjdnak az eredetiségre vonatkozé passzusait.®

Az eredetiség hidnya visszatér6 motivuma annak az interjunak, amelyet a kolt6-
tars, Simon Istvan készitett Weodres Sdndorral 1974-ben.

Simon Istvan: ,Volt-e olyan pont, id6pont az életedben, amikor tigy érezted mar, hogy
a sajat hangodon irsz, illetve az a hang, amit te megiitSttél, az eredeti, és teljesen 6nall6
az akkori lirai kérusban.”

Weores Sandor: ,Nem hiszem, hogy nekem valaha is lett volna sajit hangom, én mindig
stilben dolgozom. [...] sajat hangra sose térekedtem, és nem is tudok réla, hogy sajat
hangom lenne.”’

SI: ,Nem tartod te fontosnak az egyéniséget a kolt$ esetében?”
WS: ,Majdnem azt mondanam, kis ttlzassal, hogy az egyéniséget karosnak tartom, el-

szigetelSnek, lesziikitének. Csak akkor tudok minden hanggal, mindenféle kultiraval
azonosulni, ha az egyéniségt8l szabadulok. Vagy ha az egyéniséget tigy kitagitom, hogy

mar szinte nincs is.”®

SI: ,,Nem tudom elképzelni, hogy csak a kisérleteid fiizik 6ssze — tehat az a térekvésed,
hogy mindig Gjat adj — az egész eddigi életm@ivedet. Valami mégis van ... a mélyén az
egésznek, hogy annyira egységessé teremt8dott, a sok szinen beliil is van lathaté egység
a koltészetedben.”

WS: ,,Gondolom, ez az egység semmi egyéb, mint a feltétlen migond, amely aldl nagyon
ritkdn csasznak ki a vazlataim. Ez jelenti az egységet egy olyan korban, amikor a m{ivé-
szetre vonatkozd térvények, szabalyok mind érvénytelennek latszanak [..]1.7°

SI: ,,Mégis, miben tudnad osszefoglalni ezt a sajatsagot, amit magadra nézve mégiscsak
jellemz&nek érzel? Hiszen lehetetlennek tartom, hogy te magad ne latnad azt, hogy
mennyire homogén a sajat életmiived.”

WS: ,Ezt a homogenitast végeredményben mi jelenti? Egy szétag széval tudok ra va-
laszolni: a griff. Itt nem a griffmadarra gondolok, hanem az Angreifenre, a hozzanytlasra.
Picasso folrajzszegez egy iires lapra egy darab ujsagpapirt, és barki latja, hogy azt nem
egy Gtéves gyerek szogezte fel, hanem maga Picasso. Rajta van Picasso griffje.”°

6 Itt mondok kdszonetet Kenyeres Zoltdnnak és LScsei Péternek, akik segitettek a Weores-idézetek
azonositdsdban.

7 ,Irészobam. Simon Istvan beszélgetése Webres Sandorral”. In: Domokos Matyés (szerk.): Egyediil
mindenkivel. Wedres Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomasai. Budapest: Szépirodalmi Kényv-
kiadd, 1993, 269.

8 Uott, 270.

9 Uott, 271.

10 Uott, 273.
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Meg kell jegyezniink, hogy mig Weores koltészetében a stilus heterogenitasa
a kolts életszemléletébd], életfelfogasabdl, életfilozéfiajabdl fakad, EStvost joval
gyakorlatiasabb, pragmatikusabb szempontok vezették a stilaris sokféleség felé
- mint a fenti nyilatkozataibdl is kitetszik.

A tovabbiakban azt keressiik tehat, mi az a ,,griff” E6tvOs operaiban, azaz
melyek azok a m{ir8l mire visszatérG vonasok, amelyek a sokféleség ellenére is
félreismerhetetleniil kirajzoljak a zeneszerzd személyes fiziognémiajat. E vissza-
tér6 ismertet&jegyek joval tagabb fogalomkort fognak dssze a sziikebb értelemben
vett ,,zenei stilusndl”: a témavalasztastodl és a dramaturgiai 6tletektdl a hangsze-
relés egyedi vondsain 4t a hangszervezés és a hangszimbolika teriiletéig és az
idézettechnikakig.

A témavalasztas aktualitasa. Korunk ,,hot topic”-jai

Egy maganbeszélgetés soran E6tvos Péter azt mondta nekem, olyan operatémakat
valaszt, amelyek lattdn Otven vagy szdz év mulva is megtudhassa az akkori kézon-
ség, melyek voltak korunk legaktudlisabb, legéget&bb problémai. Mar legkorabbi
zenés szinhazi produkcidjat, a Harakirit is egy napi hir, Misima Jukio japan ir6
ongyilkossaga ihlette.

Az aktualitashoz valé ragaszkodasnak latszélag ellentmond, hogy E6tvos egy
klasszikus drama, Csehov Hdrom névér cim{ darabja alapjan irta elsd igazi opera-
jat. Az ellentmondés azonban csupan latszélagos: E6tvos ramutatott, hogy Csehov
szinmiivében a jelenetek felcserélhet8sége mennyire modern, 20. szdzadi vonds.!!

Lady Sarashina napldja to6bb mint ezeréves, de a f6h&snd sajat érzelmeire
adott szubtilis 6nreflexidk, valamint az alom és valdsag hataranak elmosddasa,
tovabbd az egész életen 4t tarté reménytelen varakozds mdr nagyon is mai téma.
(Sok mas példa mellett Dino Buzzati Il deserto dei tartari [Tatarpuszta] cimi kis-
regénye is esziinkbe juthat err6l.)

A Le Balcon az 1950-es, 1960-as évek dramaja, er8s utaldssal az 1968-as diak-
lazadasokra vagy akar a gyorsan vérbe fojtott pragai forradalomra. Ugyanakkor a
politikai hatalom gatlastalan manipulacidja vagy a hatalmi vagyak perverz kiélése,
a bordély mint a vilag metafordja nyilvinvaldan aktudlis témak.

Az Angyalok Amerikdban kdzponti kérdései: a homoszexualitds és annak valla-
lasa, illetve elutasitdsa, a kiilonb6z8 egyhdzak viszonya a homoszexualitdshoz,
a modern kor pestise, az AIDS és a drogfiigg6ség. S altalaban a kisebbség viszonya
és elfogadottsaga a tobbségi tarsadalom altal. Lehet-e egy operasziizsé ennél
aktualisabb az ezredfordul6 tdjan?

A Love and Other Demons az alabbi gondolatokat tematizalja: kiilonb6zd kulta-
rak iitkozése, a gyarmatosito ,fehér ember” elnyom¢ tetteinek kovetkezményei,
az egyhdz dogmatikus és vaskalapos hozz4dllasa, a kereszténység és az &si pogany
hitvilag megiitkdzése, a vakbuzgé valldsos meggy8z6dés gyilkos hatasa.

11 Eo&tvos megemliti, hogy ugyanannak a cselekménysornak kiilénb6z8 szereplSk szemsz6gébdl torté-
nd bemutatasa jellemzi Kuroszava Rashomon (A vihar kapujaban) cim( filmjét is. EGtvis—Amaral, 77.
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A Marquez-regény alapjan komponalt opera ugyanakkor egy harom miibdl
all6 ciklus kezdete, amelynek minden darabja kozvetleniil érinti a vallas vilagat.
A valldsok, a kiilonboz6 felekezetek mar Tony Kushner darabjaban is megjelennek,
de mint Pedro Amaral ramutatott, az Angels in America csupan tarsadalmi és kul-
turélis hattérként vizsgélja a judaizmust.'? A Love and Other Demons az egyhéz
(pusztitd) hatalmdt pellengérezi ki, a Die Tragddie des Teufels pedig teoldgiai prob-
lematikat fejteget.

A zeneszerz§ altal visszavont ,Tragddie” és ,,javitott kiadasa”, a Paradise reloaded
(Lilith) a keresztény teremtéstorténet alternativajat kinalé mitosz felé kacsintgat.
A mitosz piedesztalra emelése mar nmagdban is hot topic korunkban. (A Google
keresd a ,,Lilith” széra 112 milli6 taldlatot eredményezett 2024. janudr 10-én.)

A Lilith sivatagi jelenete az illegélis bevandorldk témajat is érinti. A virtualis,
latszolagos boldogsag témaja a Le Balcon Ota kisérti a zeneszerz8t, és a Lilith egyik
képében is felbukkan. A kiszolgaltatottak kihasznaldsa, abuzus, az illegalis bevan-
dorldk torvényen kiviili kiszolgaltatott helyzete fogalmazdodik meg a The Golden
Dragonban. Szegénység, hajléktalansag, fiatalkort anyasdg, gyilkossag a Sleepless té-
maja. A Valuska ismét a tdmegmanipulacié és a gatlastalan hatalomvagy paraboldja.

A nagy otletek. Eo6tvos, a feltalalo

Csodagyerekként Eotvos elmélyiilt figyelme korantsem kizardlag a zenére iranyult.
Lazba hoztak a kiilénb6z8 miiszaki berendezések, elektromos szerkezetek, gépek
és dramkorok vagy épp az (irkutatés és a természettudomanyok més eredményei. !
Kisérletez8kedve és a talalmanyok iranti szenvedélyes érdeklGdése zeneszerzSi
palyajat is meghatarozta. Egy — az 1980-as évek kézepén késziilt — interjuban igy
nyilatkozott: ,,.Szamomra minden egyes kompozici6 egy 4j vilag. Az a dolga, hogy
kérdéseket tegyen fel, amelyekre a kompoziciés munka ad vélaszt.”'* E5tvés
minden egyes miive egyfajta expedicié a szdmdra: utazds az ismeretlenbe. Csak-
nem minden egyes operdja tartalmaz néhany igazan nagy trouvaille-t, néhany
felfedezést, amely nagyon jol kommunikalhaténak bizonyult, és amelyrdl mindig
szivesen és biiszkén beszélt a miivei kapcsan. A teljesség igénye nélkiil vegyiik
sorra ezeket az djitasokat.

A Hdrom névér esetében a cselekmény harom szekvencidba rendezése egy
csapdasra zenei format teremt a szindarab narrativajdban. Az egyre rovidiil6 szek-
vencidk 1éptékét biztos dramaturgiai érzék irdnyitja. A szinmi egyes szerepléinek
viszonyat hangkozszimbdélumok képezik le (lasd alabb). A kis és nagy zenekar
alkalmazasa ugyancsak technikai-akusztikai vivmanynak tekinthetd.

12 Uott, 226.

13 E tekintetben E6tvs Ligeti Gyorgyhoz hasonlit. A témahoz 1d. még: Farkas Zoltan: ,, E6tvos Péter
arcai”. In: Peter Eotvds. Miinchen: Ricordi, 2003, 39-43.

14 Véaczi Tamas: ,Beszélgetés E6tvos Péterrel — Az elektronikus zenérél”, Muzsika 29/12. (1986. de-
cember 1.), 29-33.
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Az As I Crossed a Bridge of Dreams meghokkentd tjitasa a beszélt, prozai széveg
és a dallam kettévalasztasa. Mindez mégsem csupan egyfajta 20. szazadi melodramat
teremt, hanem a kozeli mikrofonozas — E6tvos jatékos szdalkotdsaval: a , Leise-
sprecher” alkalmazasa — korabban ismeretlen akusztikus vildgba kalauzol a modern
hangtechnika segitségével. Ezért is taldl6 a zeneszerz$ miifaji meghatdrozasa:
»Klangtheater” - ,hangjaték”, , hangszinhaz”. Miként a Hdrom névérben, a harménia-
vilag itt is egyedi invenci6 terméke: a m{i akkordkészletét a zeneszerz$ a holdcik-
lusoknak felelteti meg. Valamennyi emlitett eszkdz hozzéjarul az As I crossed... ha-
sonlithatatlan dlomvildganak megteremtéséhez. S ha mar e tanulmany a személyes
stilus kérdését vizsgalja, nem hagyhatjuk emlités nélkiil, hogy E6tvos a legsajatabb
zenéjének nevezte ezt az alkotdsat, amely ,visszatérés ifjukori utépidmhoz”.!®

A Le Balcont a legkiilonb6z6bb stilusok merész kavalkddja avatja izgalmas,
kisérletezd alkotassa, mig az Angels in America és a Love and other Demons nagy
taldlmanya - talan a filmmiivészet ihletésére — t&bb jelenet szimultan lefuttatasa.

A Lady Sarashina nem mds, mint az As I crossed a Bridge of Dreams szévegkony-
vének immar ,megzenésitett”, prézai elemeit kikiiszobdls véltozata. A mi egy
masik ,taldlmanya” a szimmetrikus jelenetstruktura kialakitasa.

A The Golden Dragonban a szinpadi utasitasokat is éneklik a protagonistdk. Ez
a brechti elidegenitd effektus bizonyos fokig E6tvos 1973-ban sziiletett jeleneté-
nek, a Harakirinek az abszurd vilagat is megidézi.

Hangkozszimbolika. A szoveg betliinek megfeleltetése zenei hangokkal

A Hdrom névér megkomponalasinak talan legnagyobb trouvaille-a, hogy E6tvos
képes volt az opera harmoéniavilagat alapvet6en meghatarozé akkordstrukttrakat
kozvetleniil a Csehov-szinm szerepl8i kozotti kapesolatokbdl eredeztetni.
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1. fakszimile. A harméniai paradigma és a zenekar elrendezésének terve a Harom
névérben (Eotvis Péter kézirdsa, Paul Sacher Sitftung, Basel)

15 Eotvos—Amaral, 117.
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Ez a hangzds egy harmashangzat, amelynek kerete a kvint, kozepe egy kis
vagy egy nagy terc, de a kozéps6 hang allanddan valtozhat. Kozelebb keriilhet
valamelyik szélsé hanghoz, s ekképp képezi le az emberek kozotti kapcsolatok
ingatag egyensulyat és dlland6 dtrendezdését. A harmashangzatot egy triténusz
egésziti ki. E6tvos Péter magyardzata szerint: , tritbnusz harom egészhangnyi
tavolsagot jelent. Igy tehat négy hangbdl allé paradigmét kapunk [...] Olyan
szimbolikus megjelenéssel van tehat dolgunk, amely kdzvetleniil tiikrozi a harom
ndévért és a fivériiket, Andrejt.”1® Ez az alapdtlet képes megteremteni az egész mi
harméniavilaganak egységét, a Prologust bevezet§ harmonikasz6l6tdl a mii leg-
utolsé taktusaiig. A zeneszerz8 részletesen taglalja ezt az eljarast a Pedro Ama-
rallal késziilt kdnyvben, igy errél nem sziikséges tobb szét ejtenem.

A leggyakoribb esetekben azonban egy szdveg betliinek zenei hangokka valé
atkodolasa inditja be E6tvOs zeneszerz6i fantaziajat egy hangzas vagy akkord-
struktura kialakitasahoz. Szemléletes példaul szolgal erre az eljarasra az Atlantis
cimi nagyzenekari kompozicié. A monda szerint Atlantisz elsd tiz kirdlya 6t iker-
par volt. Az anyat Kleitonak hivtak, az apat Poszeidénnak, és az elsé ikerpar egyik
tagja volt Atlasz. Atlasz elsé betlije az A, az utolsé az Esz, s ezt a zeneszerz§ szim-
bélumként hasznalta, tudniillik az A-val és az Esz-szel indul a darab, mely egyéb-
ként az Atlantisz szot is keretezi (1a kotta). Az els§ akkord, amelyet a vondsok
folallitanak, és a kisfiti énekel, egy tizhangu tritdnusz-sorozat: 6t ikerpar van,
teh4t minden part egy triténusz képvisel.!”

EGtvos szinte rutinszerfien hasznalja ezt az eszkozt szamtalan esetben. Az Angels
in America 6. jelenetében, amikor Roy orvosa kiejti Roy betegségének szornyti
diagnoézisat: AIDS, a zenekari kiséret természetesen Az A-D-Esz hangokat jatssza
(1b kotta).

A Love and Other Demons elején cseleszta szélaltatja meg a {6hGsnd nevének
zenei megjelenitését. Csak gy volt lehetséges az egész nevet atirni, hogy a név
egyes betliinek, szétagjainak zenei hangokkd formalasakor t&bb kiilénb6zd rend-
szert hasznalt: a németet, a franciat és a Kodaly Zoltan féle magyar szolmizaciot
(I1c¢ kotta).

A Paradise reloadedban E6tvos alaposan kiaknazza a bizonyos szerepl8k, Addm
és Eva és az Isten nevében rejl§ zenei hangokat, amelyeket gyakran szinte vezér-
motivum-szerfien hasznal (Addm = A-D, Eva = E-A, Gott = G) (1d kotta).
E diatonikus vezérmotivumok bevésédnek az emlékezetbe, s fontos tajékozodasi
pontot jelentenek a hallgaté szdmadra. A mindenkit egyformava tévd, gépies, hamis
boldogsag rémiszt8 jovSképében (az opera 6. jelenetében) is egyiittesen éneklik
a ,Liebe” (szeretet) kiiiresedett sz6lamat. A zeneszerz$ kegyetlen dramai iréni-
4ja az is, hogy az aldcsuklé hamis szeretetmotivumot az E-A, azaz Eva nevének
zenei hangjai hordozzak.

16 Uott, 86.
17 Farkas Zoltan: ,,Szdmomra a zenélés az artikuldciéval kezd8dik. Foldvari taldlkozds Edtvos Péterrel”.
In: Muzsika 47/9. (2004. szeptember), 32.
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Szoléhangszerek f6szerepben

Eotvos Péter Stvenesztendds kordig elsésorban hangszeres zeneszerzéként mi-
kodott. E ténnyel és nyilvan széles kor(i karmesteri tapasztalataival is kapcsolat-
ba hozhaté az a térekvése, hogy szinte valamennyi szinpadi m{ivében megkiilon-
boztetett szerepet szan bizonyos hangszereknek, amelyek a szereplSk allandd
kisérGiként, arnyékaiként vagy épp szimbdlumaiként tlinnek fel. A jelenség ki-
merit§ targyaldsa nem fér e dolgozat kereteibe, de az , E6tvOs-griffek” sordban
legalabb emliteniink kell.

Idézettechnika

A zenetorténeti el6zmények megidézése, alidézetek és alltizidk alkalmazasa ter-
mészetesen nem korlatozédik csupan Eotvos szinpadi alkotasaira, elegendd a
szopranra és vonosnégyesre komponalt, 2015-2016-o0s Szirének ciklus jatékos
Liszt-rapszddia-idézetét vagy az 2015-6s Hallelujah — Oratorium balbulumot emli-
teniink, amelyben a zenei idézetek mar-mar , telitett oldatot” alkotnak a mi zenei
matéridjaban. Eotvos idézettechnikajanak sokfélesége egy teljes konferencia vagy
monografia témdja lehetne. A 3. tdbldzat csupan vazlatos 6sszefoglaldsa az operdk-
ban el6forduld idézetek gazdag tarhdzanak.

Hdrom névér Beethoven: Les adieux, zongoraszonata, Op. 81a
a szovjet himnusz
orosz katonadal
Le Balcon Lully: Thésée, Atys
Angels in America ukrajnai zsid6 éneklés
Love and Other Demons Domenico Scarlatti billenty{is szonatai
Paradise Reloaded lutheranus koral: Lobe den Herren, den mdchtigen Konig
Sleepless norvég népzene (norvég hegedd)
Valuska magyar néta allazidk

3. tdbldzat

A finale mint lasst lamento/sirat6 vagy maganyos monolog

Eo6tvos operainak stilusa rendkiviil kiilonbozd, ezért annal meglep8bb egy erés
dramaturgiai hasonlésdg. Csaknem mindegyik miinek lassa a befejezése, amely
altalaban a panasz, a bucsu, a siratds hangjan szélal meg, vagy egy szereplé ma-
ganyos monoldgja. A Hdrom névér utolsé jelenete a Blicsu, Versinyin tdvozasa,
amely a szerelmes Masa és Olga szamara az utolso térdofést jelenti. A harom
ndvér magara marad sorsa megvaltozhatatlansdganak reménytelenségében (2. kot-
ta a 308-309. oldalon).

A Le Balcon a csalédott Irma monolégjaval zarul. Az Angels in America zardjele-
nete az Isten nélkiili mennyben jatszédik, amely az egyik legreménytelenebb finalé.
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A Love and other Demons a fGszerepld, Sierva halaldval és a dajka siratdjaval,
egyszersmind bolcs6dalaval zarul. A Paradise Reloaded Lilith monolodgjaval ér véget.
Egyszerti, lefelé hajl6 dallam, szinte sanzon. A piccolék és iit6hangszerek szélama,
majd a teljes zenekar hidegen gyongy©zd, liresen csillogd hatteret fest, hisz tiik-
rokrél, tivegszivekrdl s 6sszetort szilankokrdl énekel a vesztes. ,, A tiikrok mogott
csak tiikrok varnak. A szivem, nézd, tivegb8l van. Vak lesz, mint a szeretet. A vi-
lagbdl nem marad mas, mint csalds.” A latszdlagos egyszerliség és a nyilvanvalo
szovegfestés rafindlt harmoénidkkal tarsul, s a sanzon mdasodik stréfaja is felcsen-
dil. A Sleepless epildogusaban az idGs Alida visszaemlékszik szerelmére, s a norvég
hegedii hangjai mellett a tengerbe 6li magat, hogy igy egyesiiljon rég meggyilkolt
kedvesével, s egyesitse azt, ami &sszetartozik. Mintha E6tvos valamennyi opera-
jara igaz lenne a 20. szdzad eleji magyar ir6, Csath Géza konyvének cime: Mesék,
amelyek rosszul végzddnek.

Befejezésiil térjiink vissza Wedres Sandorhoz! A koltS igy irt 1976 novembe-
rében egy didklany kérdéseire adott valaszlevelében: ,Nem taldlom énmagamat?
Lehet. Nem is keresem. Mert valamely onfelaldozasban legalabb részben elvesz-
teni d5nmagunkat sokkal jobb, mint megtalalni.”!® Etvos a dramaturgia céljainak
leghtiségesebb kiszolgaldsa érdekében aldozza fel ,sajat stilusat”. Megesik, hogy
olykor az opera zenei aspektusa megsinyli ezt az aldozatot. A prima la musica poi
le parole elve néha megsériil. De mds esetekben ez az dldozat nagyszer eredmé-
nyekhez vezet. Az ,Eotvos-griffek” — a szinpadi miivek hihetetlen stilaris sokfé-
lesége ellenére is — félreismerhetetlentil fémjelzik a kortars opera egyik legtermé-
kenyebb és legjatszottabb szerzGjének személyiségjegyeit.
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ABSTRACT

ZOLTAN FARKAS
TWELVE OPERAS IN SEARCH OF A COMPOSER

The Lack of Personal Style in Peter Edtvis’s Operatic Oeuvre

‘T always hide behind my works. Every piece, every opera is different, and I pay
attention to these differences. I write scenes, textbooks, dramas, not self-portraits.
I am seeking, experimenting, taking risks. I quit myself, try to get as close as
possible to the dramatic dimension to understand, reject, realize it.” The composer
considered it so important to emphasize the lack of personal style in his operas
that the above quote introduces the book of interviews entitled: Parlando rubato:
Dialogues, monologues et autres déambulations, a series of conversations between Pedro
Amaral and Péter E6tvos himself. E6tvos's opinion on the avoidability of personal
style and the dangers of overemphasizing the creative individuality coincides to a
surprising extent with the statements of one of the greatest Hungarian poets of
the 20" century, Sindor Wedres. This article tries to reveal what are the possible
causes of the composer’s hidden behaviour, the conscious avoidance of personal
style. Is it really true that his operas do not have a common focus? Or, despite the
stylistic diversity, do certain recurring compositional methods and attitudes to-
wards dramaturgy still betray the personal physiognomy of the composer?

Zoltan Farkas (1964) studied musicology at the Liszt Academy of Music, Budapest and graduated in
1987. Between 1987 and 2006 he worked at the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of
Sciences. Between 2006 and 2015 he was the director, later intendant of Barték Radio, the classical
music channel of Hungarian public radio. Since 1991 he has been active as a critic specializing in con-
temporary music and since 2017 has been the director of the Béla Barték Memorial House in Budapest.
His scholarly interests are focused on eighteenth-century church music and Hungarian contemporary
music. He has published studies and monographs on Gyorgy Ligeti, Gyorgy Kurtag, Zoltan Jeney, Andrds
Sz8118sy, Jozsef Sari and Péter E6tvos.
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Konyves-Toth Zsuzsanna
,ERINNERST DU DICH NICHT?”"

Mitosz és intertextualitds a Die Tragddie des Teufels és a Paradise
reloaded (Lilith) cimii operdkban

OSSZEFOGLALAS

2010-ben Miinchenben mutattak be Eotvos Péter Die Tragddie des Teufels cimii operajat,
amelynek alapja Madach: Az ember tragédidja, s amelyet nem sokkal a premier utdn a zene-
szerz§ visszavont. Mivel a témat nem akarta elengedni, a szévegkdnyv atrendezése utan
2013-ban tGjrairta a miivet Paradise reloaded (Lilith) cimmel. Mindkét opera szovegkonyveben
Madéch vilagdraméjat Gjragondolva az eredeti harom fszereplé — Adam, Eva és Lucifer —
mellett egy negyedik alak is megjelenik: Lilith, aki mitosza szerint Adam els§ felesége volt,
démonok anyja, kés6bb pedig a feminizmus egyik szimbdluma. A tanulmany a két ,,gonosz”
alakra, Luciferre és Lilithre koncentralva el8szor a bibliai és apokrif forrasokban fellelhetd
mitoszukat, majd a karakterdbrazoldsukat vizsgalja néhany intertextudlis utaldson keresztiil
a két Madach-operaban.

Kulcsszavak: Eotvos Péter, kortars opera, Albert Ostermaier, Madach, Az ember tragédidja,
Lilith, Lucifer, Kundry, intertextualitas, feminizmus

2010-ben Miinchenben mutattak be Eotvos Péter Az ember tragédidjdn alapuld Die
Tragddie des Teufels cim{i operdjat Albert Ostermaier szovegével. Az operahoz
nemcsak a kritikusok viszonyultak ambivalensen, hanem utélag maga a zeneszer-
z§ is, olyannyira, hogy késébb visszavonta miivét. Ugyanakkor nem akarta elen-
gedni a témat, ezért ugy dontott, hogy a szovegkonyv atrendezése utan djrairja
az opera zenéjét, ezuttal azonban nem egy konkrét megrendelésre, hanem kiza-
rélag sajat elhatdrozasbol, amire sem kordbban, sem késébb nem volt példa
Eo6tvos operaszerzdi életmiivében. Az 1j, Paradise reloaded (Lilith) cim{i miivet a
Neue Oper Wien tarsulata mutatta be 2013-ban Bécsben, s kés6bb Budapesten,
Chemnitzben és Bielefeldben is jatszottak.

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, thédtre instrumental
dans I’oeuvre de Péter EGtvos cimmel Grabdcz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomanyos Féruman 2024. marcius
21-én magyarul elhangzott el8adas irott valtozata. Mindkét el8adas alapjat a PhD-disszertdciém kapcsan
végzett kutatdsaim szolgaltak: Kényves-Téth Zsuzsanna: Atdolgozds, djraalkotds vagy folytatds? Edtvis
Péter Die Tragodie des Teufels és Paradise Reloaded (Lilith) cim{i operai. Budapest: Liszt Ferenc Zenem(ivészeti
Egyetem, 2023. A kottapéldakat a Schott Music GmbH & Co. AG, Mainz szives engedélyével kozoljiik.
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A német librettista nem érte be a sz&veg nyilvanvaldan sziikséges roviditésé-
vel: egy teljesen Uj miivet alkotott, amely Madach vilagdramajan tal szamos egyéb
forrasbdl merit ihletet a science fiction filmektdl kezdve a héber apokrif forraso-
kon és az aktudlpolitikadn keresztiil Goethe Faustjaig. Az egyik legnagyobb kiilonb-
ség Az ember tragédidjahoz képest, hogy Ostermaier behozott Adam, Eva és Lucifer
mellé egy Uj f6szereplét, Lilithet — vagy Lucyt, ahogy az els6 operaban nevezik —,
aki az apokrif forrdsok szerint Adam elsé felesége, démonanya, succubus volt,
késébb pedig feminista szimboélum vélt bel6le. Lilith mitosza olyannyira felkel-
tette E6tvos érdeklédését, hogy ez volt az egyik dontd ok, amiért arra véllalkozott,
hogy udjrairja operajat, ezuttal sokkal nagyobb hangstlyt fektetve a n6i démon
alakjara. Lilith mindkét librettéban el8szér Lucifer segitSjeként jelenik meg, de
ahogy a cselekmény kibontakozik, kidertil, hogy sajat démoni 1étezésébdl keresi
a kiutat. Ahhoz, hogy megtorje Isten raréet atkat, s ismét ember lehessen, Addm
gyermekének kell életet adnia. Céljanak elérése érdekében megprébalja Evat
félreallitani s visszaszerezni Addmot maganak. Az elsd opera végén sikerrel jar:
eléri, hogy Adam meggyilkolja Evét, s Lilith igy 4j nemzedéket kezdhet a férfival
egylitt. Mivel E6tvos logikatlannak taldlta ezt a befejezést, a masodik operaban
Adém végiil mégis Evat valasztja, de Lilith is eléri a céljat: az opera végén mindkét
né Adam gyermekét varja. Ez a befejezés nyitva hagyja a kérdést, hogy vajon az
emberiség melyik &sanyatdl szarmazik? A férfinak aldrendelt, gyengéd nét meg-
testesitd Evatdl vagy az okos, erds, fiiggetlen démontl, Lilitht81?

Madach dramdjanak cimét mindkét opera esetében megvaltoztattak: el§szor
az ordogre, majd Lilithre keriilt a hangsily az emberiség helyett. A f8szerepld
mindkét operdban egy-egy ,,gonosz” mitolégiai figura: Lucifer, a bukott angyal,
illetve Lilith, a démonanya. Ha egy kicsit elmélyediink a torténetiikben, kideriil,
hogy alakjuk rendkiviil 6sszetett, s ennek megfeleléen E6tvos Madach-operdiban
is konnyebb veliik szimpatizalni, mint a két pozitiv fészereplével, Addmmal és
Evaval. Ahhoz, hogy megértsiik szerepiik komplexitasat, érdemes elészor meg-
vizsgalni mitoszukat, f6ként olyan forrdsokban, amelyek E6tvos és Ostermaier
szamadra is elérhet8ek voltak. A zeneszerz$ a Die Tragodie des Teufels kapcsan el-
mondta, hogy kordbban nem ismerte Lilith mitoszat, amellyel Ostermaier Stlete
nyomadn kezdett el foglalkozni.! Az 8 és a szdvegkdnyvird szdméra is elsdleges
kiindulépont volt Robert Graves és Raphael Patai Héber mitoszok. A Genezis konyve
cimfi kétete,? amelyben nemcsak Lilithrdl, de a kett8s teremtéstérténetrdl, Adédm-
r6l és Evarol, valamint Luciferrdl is olvashatunk. Bar sokak szamara Lilith mitosza
a mai napig ismeretlen, ha elkezdjiik tanulmanyozni a torténetét, rengeteg kii-
16nb6z6 jellegli és mindségli forrasra akadunk a vallastorténeti irdsoktdl kezdve
a miivészettorténeti tanulmanyokon keresztiil a 21. szdzadi popkulturaig. Bar
elsére a b&ség zavaranak érzése keritheti hatalmaba a kutatét, hamar kidertil,

1 Albert Gier: ,,Die Tragodie des Teufels. Ein Werkstattgesprach mit Peter E6tvos und Albert Oster-
maier”. In: u§ (hrsg.): Gottliche, menschliche und teuflische Komddien. Europdische Welttheater-Entwiirfe im
19. und 20. Jahrhundert. Bamberg: University of Bamberg Press, 2011, 295-314.

2 Robert Graves—Raphael Patai: Héber mitoszok. A Genezis konyve. Ford. Terényi Istvan. Szeged: Szukits
Konyvkiadd, 1996.
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hogy a témaval tudomanyos igényességgel csupan néhanyan foglalkoztak. Koztiik
van az emlitett Raphael Patai (sziiletett Patai Ervin Gydrgy) magyar-zsidé szar-
mazasu antropolégus, aki a téma egyik uttoréjeként tarta fel a Lilith-mitosz antik
forrasait. Eredményeit a témaban el8szor 1967-ben a The Hebrew Goddess cimii
konyvében,® majd a mér emlitett Héber mitoszok cimii kdtetben adta ki. Ezeken
kiviil E6tvos hagyatékdban a Paradise reloaded (Lilith) anyagai kozott fellelhetd
jegyzetoldalakon* a zeneszerz8 gondolatain tul rabukkantam Blau Lajos rabbi,
miivel6déstorténész, az Orszdgos Rabbiképzd Intézet igazgatdjanak egy irdsara
is, feltehetSen Edtvos kutatdsédnak egyik taldlataként.”

Lucifer mitosza

Mindenki hallott mar Luciferrdl, a Fényhozordl, a Biblia egyik legf6bb gonosz
figurajardl, aki szamos mas néven is ismert, mint példdul 6rddg, Satan vagy
Mefisztd. Bar ezek a nevek lényegében ugyanazt az alakot takarjak, torténetiikben
s személyiségiikben felfedezhet8ek kiilonbségek. Egy Krasznahorkai Laszloval
folytatott s dltala miivészi formaban lejegyzett beszélgetésben Eotvos igy véleke-
dett a Satan és az 6rdog kozotti kiillonbségrdl:

[...] Eotvds gy magyardzza, hogy a Satan az egy konstans tény, egy, a szabadsag ellen
iranyulé folytonos tdimadas, egy mindeniitt és mindenkor jelenval6 erd, nincs szine,
nincs torténete, nincs benne sem valtozas, sem magassig, sem mélység, csak van, min-
dig van, és sugarzik mindeniitt vagy mindenfeldl, széval nem érdemes semmi poliféniat
tenni koré, ellentétben az 6rdoggel, aki eleve valami személyeset és valami sokszinfit
jelent [...]°

A latin lucifer sz6 jelentése fényhozo, s el6szor a Biblia latin forditasdban, a Vul-
gataban jelent meg: ,,Quomodo cecidisti de caelo, lucifer, fili aurorae? Deiectus es
in terram, qui deiciebas gentes” (,,Hogy is hullottal le az égbdl, te fényes csillag,
hajnalnak fia? Hogyan buktal a foldre, te, aki szolgasagba dontotted a nemzete-
ket?”)” E bibliai idézetnek a folytatdsa németiil szerepel EStvos jegyzeteiben: , Azt
gondoltad magadban: én az égbe megyek fol, az Isten csillagai f61é allitom tréno-
mat.”® Ehhez az idézethez Edtvds a kdvetkezdt flizte kommentarként, mintegy
megmagyarazva, miért nem gy&zhet az opera végén a Foldon az 6rdog: ,Lucifernek

nincs mas vélasztdsa, mint visszamenni a Mennybe, 8 odavald, 8 nem ’foldi’”.°

3 En a harmadik, bévitett kiadst hasznaltam. Raphael Patai: The Hebrew Goddess. Detroit: Wayne State
University Press, 1990.

4 Kinyomtatott feljegyzés a Paradise reloaded (Lilith) vazlatanyagai k6zott. E6tvds Péter magangy(j-
teménye, Budapest. A tovabbiakban: E6tvos magangy(jteménye.

5 Blau Lajos esszéje, E6tvos magangytijteménye.

6 Krasznahorkai Laszlé: , A megbizds a Gonoszra sz6l. Beszélgetés E6tvos Péterrel”. Elet és Irodalom
LIV/15. (2010. aprilis 16.), 8.

7 Ezsa 14,12. A Szent Istvan Térsulat 6 forditdst Biblidjat (1996) haszndltam: https://mek.oszk.
hu/00100/00176/html/ (utolsé megtekintés: 2023. dprilis 16.).

8 Fzsa 14,13. Etvos jegyzetében igy szerepel az idézet: ,,Du aber gedachtest in deinem Herzen: ich
will in den Himmel steigen und meinen Thron iiber die Sterne Gottes erhéhen.”

9 Eo&tvos magangyljteménye.
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Lucifer és a Satdn azonositasa tulajdonképpen egy félreértésen alapszik: az Uj-
testamentumban, Lukécs evangéliuméban olvashatjuk a kovetkez4t: ,,Igy valaszolt
nekik: Lattam a sdtdnt: mint a villdm, tgy bukott le az égbdl.”!° Hogy ez a bukas
pontosan hogyan tortént, azt a Jelenések kényvébdl tudhatjuk meg: Mihaly és
angyalai a Mennyben harcoltak egy sarkdnnyal és annak angyalaival. ,Levetették
a nagy sarkanyt, az 6si kigyét, aki maga az 6rdog, a satan, aki tévltra vezeti az
egész vilagot. A foldre vetették, s vele egyiitt letaszitottédk angyalait is.”!! Ezek
az angyalok megjelennek Lucifer kiséréiként a Die Tragodie-ben (Der Skelton, Der
Strugatzi, Der L, Der Arkanar, Der Boris) és a Paradise reloadedban (Drei gefal-
lene Engel) is. A torténetben szereplS sarkdny vagy kigyd pedig kénnyen megfe-
leltethetd a paradicsomi kigyénak, aki kisértésbe viszi Evét. Arrdl azonban nincs
sz0, hogy a satan, aki szintén az égbdl bukott le, Luciferrel azonos volna.

A hajnalcsillag sz6 is félrevezetd lehet, hiszen nemcsak Luciferrel kapcsolatban
jelenik meg a Biblidban, a Jelenések konyvében egyenesen Jézus szinonimdjaként
emlitik: ,,En, Jézus, elkiildtem angyalomat, hogy az egyhdzakban tanusitsa ezeket:
En vagyok David gySkere és sarja, a fényes hajnalcsillag.”’* Egy masik helyen
a Lélek ajandéka a hivSknek: ,Ezt a hatalmat Atydmtél kaptam. Es neki adom a
hajnalcsillagot. Akinek van fiile, hallja meg, mit mond a Lélek az egyhdzaknak.”!?
Péter II. levelében is megjelenik a hajnalcsillag: ,igy a préfétai jovendsléseket
még jobban hissziik. Jol teszitek, ha figyeltek rajuk, mint sotétben vilagit6 lam-
pdsra, amig a nappal fel nem virrad, és a hajnalcsillag fel nem ragyog a szivetek-
ben.”!* Tébbek kozt ezek miatt az ellentmondasok miatt is egyfajta kett8sség
jellemzi Lucifer alakjat. Mivel Isten teremtménye, sosem tudja magat fiiggetleni-
teni t8le, magaban hordozza fényét, mégis szabad valasztasabdl vele szemben
helyezkedik el, az ellenkez&jét képviseli annak, amit Isten vall.

Egy 2019. 4prilisi beszélgetés alkalmaval megtekinthettem E6tvOs sajat Graves—
Patai-példdnyat,'> amelyben a komponista t6bb oldalt is bejeldlt, és jegyzeteket
irt a lapokra. Ennél a résznél a fejezetcim ala azt irta, ,,hajnal fia”, aldhtizta, hogy
»Lucifert, akit Isten minden népek 8rz&jévé tett meg”, és az els6 bekezdés mellé
azt irta, hogy ,villdm”, utalva arra a részre, amely azt mondja, zuhanas kdzben
ugy fénylett, mint a villim. Ezek a jegyzetek arrdl drulkodnak, hogy E6tvos elsd-
sorban nem a gonoszt szerette volna dbrdzolni, hanem sokkal inkdbb a bukott
angyalt, a fényhozét. Ugyanezt éllapitotta meg Krasznahorkaival egyetértésben
is: ,[...] nekik Lucifer mar egyaltaldn nem mint a gonoszsag alakvéltozata meriilt
fel, hanem mint egy vesztes, a teremtés legnagyobb vesztese, amolyan foga vesz-

tett oroszlan [...]”.1°

10 Luk 10,18.

11 Jel 12,9.

12 Jel 22,16.

13 Jel 2,28-29.

14 2Pét 1,19.

15 E6tvos az 1969-es kiadast hasznalta, de én az 1996-osat vettem alapul, mivel ez a frissebb.
16 Krasznahorkai: A megbizds a Gonoszra szdl..., 8.
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Lilith mitosza

E&tvos nyilatkozatai és a fentebb emlitett jegyzetlapok alapjan kit(inik, hogy a
zeneszerz4 alapos kutatémunkét végzett Lilith alakjanak megismeréséért. Adam
elsé feleségének mitosza meglehet8sen régi: neve legel$szor i. e. 2400 koriil tiint
fel, torténete megtalalhaté az asszir, babiloni és sumér kultiraban is, de a legje-
lent8sebb szerepet a zsidé mitoldégiaban toltStte be. Nevét legtobbszor a babilo-
niai-asszir lilitu sz6bdl szarmaztatjak, amelynek jelentése ,,n6i démon” vagy
»Sz€él-szellem”.!” A suméroknél a lil jelenthet ,levegdt” vagy ,,éjszakat”.!® A héber
lajil sz6 szintén éjszakat jelent, amelynek megfeleléen Lilith sokszor éjjeli alakként
jelenik meg.' Az els§ forrds, amelyrdl Patai beszdmol, koriilbeliil i. e. 2400-bdl
szarmazik, egy sumér kiralylista, amelyen Lillu démon, aki a vimpirok osztalyahoz
tartozott, Gilgames apjaként jelenik meg.?® Egy i. e. 2000 koriil sziiletett sumér
tablan Gilgames és a flizfa torténete olvashaté: Lilith, a néi démon egy fiizfa
torzsében lakott, amely az Eufratesz partjan allt és amelyet Anat istennd gondo-
zott. A fan egy sarkany fészkelt, akit Gilgames megolt, s a fidkai elrepiiltek. Lilith
ezutan lerombolta az otthondt, és a sivatagba menekiilt.?!

Lilith neve a Biblidban mind&ssze egyszer jelenik meg az Oszovetségben,
Ezsaias konyvében, az Edém elpusztuldsardl sz616 énekben a romoknal tanyazé
démonok kozott. Maga a Lilith sz6 tobb forditasban is elveszett, a Karoli-Biblid-
ban példaul éji boszorkanyként szerepel, de a modernebb verziékban mar meg-
hagytak a nevét. A 34. ének 14. sora igy hangzik: ,Vadmacskak taldlkoznak ott
hiénakkal, sz6ros lények kiabalnak egymdsnak. Ott vesz menedéket Lilit is ma-
génak, ott talal nyugvohelyet.”?

A legelsé forrasok, amelyek részletesen foglalkoznak Lilith életével és jellem-
zésével i. sz. 500 koriil keletkeztek, s a Babiléniai Talmudban®® talalhatdk, majd
késSbb a 11-12. szdzadi midrdsokban.?* Ezekben és a 7-11. szdzadi Alfa-Béta di-Ben
Szirdban?’ talalhaté a torténet Lilith sziiletésérsl, Addmmal val 6sszeveszésérél
és az Edenkertbdl valé tavozasardl. Ez utébbi széveg kiindulépontja a két terem-
téstorténet, amely a Biblia kanonizéldsa sordn 8sszemosddott.?® A Genezis 1
szerint a hatodik napon Isten a sajat képére, egyszerre alkotta meg a férfit és a nét;

17 Graves—Patai: Héber mitoszok..., 61.

18 Blau Lajos esszéje, E6tvos magangylijteménye.

19 Graves-Patai: Héber mitoszok..., 61.

20 Patai: The Hebrew Goddess, 221.

21 Uott, 222.

22 Ezsa 34,14.

23 A Misndbdl és a Misna kommentarjaib6l (Gemara) all6 szoveg. Két véltozata maradt fenn: a révidebb
Jeruzsdlemi Talmud és a hosszabb, Babiléniai Talmud. A Misna a Templom leromboldsa (i. sz. 70) utani
rabbinikus irodalom legkorabbi gy(ijteménye, tobbnyire a Tora értelmezésével foglalkozik.

24 A midréasok bibliamagyardzé szévegek. Graves—Patai: The Hebrew Goddess..., 223.

25 Kozépkori anonim szoveg, amelyet az Alfa-Béta di-Ben Szira kényve inspiralt.

26 Eotvos sajat példanyaban bejellte a Genezis 1 és a Genezis 2 szerinti teremtéstorténetet 6sszeha-
sonlitd oldalt. Graves—Patai: Héber mitoszok..., 17.
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Eva mitosza csak a késSbbi, Genezis 2-ben szerepel.?’ A Genezis 1 szerint Isten
Adamort tiszta porbél formalta, aki ldtva, hogy minden 4llatnak péarja van, féltékeny
lett, és kérte Istent, neki is adjon part. Ekkor Isten szennybdl és {iledékbdl meg-
formalta az els§ asszonyt, Lilithet. Mikor kozdsiilni akartak, Adam szeretett volna
feliil lenni, de Lilith ezt sértének taldlta és visszautasitotta. ,,Miért kell nekem
alattad fekiidném? — kérdezte. — En is porbdl lettem, ezért egyenld vagyok veled.”
Mikor Addm tovabb er8szakoskodott, Lilith felbésziilt, kimondta Isten magikus
nevét, felemelkedett a levegébe és elrepiilt a Voros-tenger melletti pusztaba. Addm
panaszdra Isten utdnakiildte hdrom angyaldt, Szenojt, Szanszenojt és Szemangel-
ofot, hogy az asszonyt birjak rd a visszatérésre. Lilith ekkor a pusztdban naponta
szaznal is tobb démongyereknek adott életet. Az angyalok halallal fenyegették, de
Lilith azt vdlaszolta, nem halhat meg, hiszen Isten ugy rendelte, dontsén minden
ujsziilott életérdl, a fiukérdl életiik nyolcadik napjdig, vagyis a koriilmetélésig, a
lanyokérdl pedig a huszadik napig. Végiil egyességet kotottek: ha Lilith egy gyer-
meket védS amuletten a harom angyal nevét vagy képmadsat latja, annak a gyer-
meknek megkiméli az életét. Lilithre végiil azt a biintetést rétta ki Isten, hogy
minden nap szdz pusztuljon el démongyermekei koziil.?® A tdrténet azért is fontos,
mert E6tvos a legtdbb interjuban erre hivatkozik, s sajat Héber mitoszok-kStetében
is bejelolte azt az oldalt, ahol ezt olvashatjuk.

A hagyomanyos zsid6 forrdsok alapjan t6bb fontos attribatum is kthetd Lilith
alakjéhoz. Az egyik hiedelem, amely tébbek kézt a Z6hdrbol?® is kiolvashaté, hogy
Lilith okozza az egyediil alvo férfiak erotikus almait és spontan magomlését, illet-
ve bajt hoz rajuk és meg is betegiti Sket. Lilith, a gyermekgyilkos alakjanak ere-
dete a gbrog mitoldgidig nyulik vissza, s egészen a 19. szazadig él6 hiedelem
maradt f6ként a zsidé kultaraban. Az i. e. 4. szdzadban élt Szent Jeromos Lilithet
a gordg Lamiaval azonositotta, Bélosz kirdly ldnyaval, aki Libia kirdlyngje volt.*°
A zsid6 kultaraban kiilonosen sokaig élt a hiedelem, miszerint Lilith fenyegetést
jelent az Gjsziilott csecsemdkre. A babiléniai Nippurban talalt, i. sz. 600 koriil
készitett talakon szamos Lilith ellen védekez6 magikus széveg olvashaté. Ezeken
Lilith félelmetes démonként tinik fel, akitdl f6leg egy gyermek sziiletésekor tar-
tottak, a talakat pedig védekezésként hasznaltak ellene. A Zohdr szerint Lilith,
miutdn elhagyta a Paradicsomot, a tengerben tanydzott (innen ered az a hiedelem
is, hogy a démonok vonzédnak a vizhez), mig Isten fel nem hozta onnan, s meg
nem engedte neki, hogy rendelkezzen azok felett a gyerekek felett, akiknek sziilei
vétkeztek.>! Ugy tartottak, ha egy csecsemd almaban nevet, Lilith jatszik vele
— ekkor ra kell iitni a szdjara, és Lilith elt{inik. Lilith ellen amulettekkel és elhdri-
t6 szertartdsokkal védekeztek. A szoba ajtajara, ahol egy asszony épp sziilt, fa-
szénnel egy kort rajzoltak, amely koré e szavakat irtak: ,Ad4m és Eva. Kifelé Lilith!”

27 Uott, 58.

28 Uott, 58-59.

29 A Kabbala kdzponti szovege a 13. szdzadtdl kezdve. V§. Patai: The Hebrew Goddess, 232.
30 Graves—Patai: Héber mitoszok..., 61

31 Patai: The Hebrew Goddess, 236-237.



KONYVES-TOTH ZSUZSANNA: ,,Erinnerst du dich nicht?” \ 317

Tovabba felirtak a harom angyal nevét, akik a Paradicsomba vald visszatérésre
kérték Lilithet.>? Blau Lajos a fentebb emlitett esszéjében megjegyzi, hogy az
angol lullaby, vagyis altat6 sz¢ is Lilith nevére utal, s ezzel is ellene védték gyer-
mekiiket az édesanyak.>® E6tvos maga is emlitette ezt a gondolatot a Paradise
reloaded (Lilith) budapesti bemutatdja kapcsan: ,,[...] ebbdl a névbdl jon a lullaby
(altatédal) sz6 is, hiszen az altaté arra szolgalt, hogy a gyerekeket megévja Lilith-
t6l elalvaskor”.?*

Lilith alakjanak, mitoszdnak megitélése figyelemremélt6 valtozdson ment
keresztiil a 20. szazadban: mig kordbban veszedelmes démonként, a gonoszsag
megtestesit§jeként élt az emberek tudatdban, a feminizmus elSretorésével Uj
jelent8séget kapott. Judith Plaskow zsidé feminista teolégus volt a téma egyik
uttdrdje: The Coming of Lilith. Essays on Feminism, Judaism, and Sexual Ethics, 1972—
2003 cimii kdnyvének el8szava szerint 1969-ben keriilt kapcsolatba a feminizmus-
sal, s valt maga is feministava a Yale-en toltott didkévei alatt, ahol megalapitottak
a Yale Women’s Alliance nev{i csoportot.®® Legel8szor egy 1972-es néi teoldgiai
konferencian meriilt fel, hogy Lilith mitoszat a feminizmus szolgalataba allithat-
nak; Plaskow errdl sziiletett legelsd irasa a The Coming of Lilith (1972), amelyben
elmondja, hogy teolégusként hasznosnak talaltak egy Gsi zsidé mitosz felhaszna-
lasat és ujraértelmezését. Az esszében udjra elmeséli Lilith torténetét, egy kicsit
mdsképpen, mint ahogy azt a fentebb targyalt forrasokbdl ismerjiik. E szerint a
torténet szerint miutan Lilith elhagyta Adamot, Isten angyalait kiildte érte, hogy
révegyék, térjen vissza Adamhoz, 4m Lilith visszautasitotta Sket. Ezt kovetSen
Isten tgy dontott, ismét trsat teremt Addmnak, 4m eztttal koriiltekintSbb vol,
s a férfi oldalbord4jdbél formézta meg Evat, aki sokkal engedelmesebb volt Lilith-
nél. Adam és Eva békében éltek az Edenkertben, igaz, Evénak felt(int, hogy
Adédmnak nagyobb a hatalma, mint neki. Ekézben Lilith id6rél idére megprébalt
visszatérni, hogy emberi tarsasiga legyen. Az utolsé alkalommal végiil Adam
gy6zedelmeskedett felette, viszont Eva észrevette, hogy létezik egy mésik nd is,
aki gyonyord és erds. Ez eliiltette a gyanut benne, és néhany hénap mulva a Tudas
fajanak 4gain keresztiilmaszott az Edenkert falan, s taldlkozott Lilithtel. Bar Adam
figyelmeztetései miatt Eva el6szor tartott téle, Lilith kedvesen koszontotte 6t.
Eva tjra és Gjra visszatért, s mély beszélgetéseik 4ltal baratsag szovédatt koztiik.
Eva ennek hatdsara Lilithtel egyiitt késznek érezte magat, hogy Gjraépitse a Para-
dicsomot, ezuttal egyenldbb feltételekkel.* Lilith — mitoszdnak feminista olvasata
szerint — tehdt mdr nem egy gonosz démon, hanem egy erds, intelligens, fiigget-
len né.

32 Graves—Patai: Héber mitoszok..., 61.

33 Blau Lajos esszéje, Eotvos magangy(jteménye.

34 (fgy): ,,Eotvos Péter: °Lilith még mindig tabu’”, Fidelio 2014. 01. 17. https://fidelio.hu/zenes-szin-
haz/eotvos-peter-lilith-meg-mindig-tabu-45100.html (utolsé megtekintés: 2024. szeptember 22.).

35 Judith Plaskow: The Coming of Lilith. Essays on Feminism, Judaism, and Sexual Ethics, 1972-2003. Boston:
Beacon Press, 2005.

36 Uott, 8.
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Lucifer és Lilith a két Madach-operaban

Ratérve az operakra: a masodik miiben a fékusz mar nem Luciferen, hanem Lilithen
van, s ezt az opera cime — Paradise reloaded (Lilith) — is tiikr6zi. Ennek megfelelGen
Lilith alakja mdsodjdra sokkal kidolgozottabb. A librettd Gjrarendezése, atirdsa
és kiegészitése altal a cselekmény logikusabb és kovethetSbb lett, ebben az esetben
teljes Gjrairdsrél nem beszélhetiink. Nem tgy, mint a zene esetében, amelyrdl azt
nyilatkozta a komponista, hogy az els§ hangtdl az utolséig teljesen 4j.3” Az egyik
legnagyobb kiilonbség a két opera kdzott, hogy a Paradise reloaded irasakor E6tvos
madr archetipusokban gondolkodott, s ennek megfeleléen formalta az egyes sze-
replék zenei megjelenését. A Die Tragodie esetében még inkdbb a libretté hemzseg
a tobbnyire filmekre és irodalmi miivekre tett utalasoktdl, de ezek tobbségét a
zenével nem hangsulyozta a zeneszerzd, vélhetSen azért, mert tal tdvolinak, nehe-
zen érthet6nek gondolhatta. A masodik operaban viszont mar maga E6tvos idéz
fel a legkiilonbozdbb zenei eszkozok altal operai, képzémiivészeti, mitoldgiai vagy
torténelmi alakokat, azonositva Sket egy-egy karakterrel, s ezeket az utaldsokat
a legtobb esetben a partitirdban és nyilatkozataiban is egyértelmiivé tette. ,Na-
gyon fontosnak talalom ezeket az utaldsokat, mert itt archetipusokrdl van szé,
akik tarsadalmunk alapjat képezik, és az operairodalomban fontosnak taldlom az
ezekre az analbgidkra valé épitkezést, rautalast” — mondta EStvos a Paradise reload-
ed (Lilith) kapcsn.*® A tovébbiakban néhény jellemz8 példan keresztiil szeretném
megmutatni, hogyan jarulnak hozzd ezek az utaldsok Lilith és Lucifer karakterab-
razolasdhoz.

A Die Tragodie esetében tehat az intertextualitds leginkabb a szévegkonyvre
jellemzd, igaz, az egyes idézetek, utalasok legt6bbszor csak a legavatottabb olvasok
szamdra valnak érthet6vé. Eotvos zenéjében sokkal kevesebb az ilyesféle kikacsin-
tas, de azért akad néhany, amelyek t6bbsége Lucifer alakjahoz kdthetS. Az opera
legvégén példaul egyediil marad a szinpadon az 6rdog, s egy Liedet énekel, amely-
ben felfedezhetiink szdvegbeli és zenei utaldsokat is mitoszdra. A dal szovegének
tulajdonképpen minden mondata jelképes. Szabad forditasban igy hangzik:

Die Tragddie des Teufels — 12b kép

ich bin verraten von einem elarult egy

satansbraten lilith hat eva satanfajzat lilith bekebelezte
gefressen évat

fall ich zuhanok

ja ich falle igen zuhanok

falle immer tiefer egyre mélyebbre

37 Molnér Szabolcs: ,,Addm asszonyai. Eétvés Péter: Paradise reloaded (Lilith)”. Miipa Magazin IX/1.
(2014. januar-februar), 8-11., ide: 10. A két opera zenei anyagat részletesen Osszevetve kidertil,
hogy E6tvos ezen kijelentése persze kicsit tlzd, hiszen taldlni néhany egyezést, am ezek szdma
valéban igen csekély.

38 26. Mini-fesztival. E6tvos Péter: Paradise reloaded (Lilith). Szerk. Varnai Péter. Miisorfiizet. Budapest:
Mtvészetek Palotdja, 2014. janudr 23., 5-11., ide: 11.
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aus meinen traumen az almaimtol

was ist das licht mi a fény

wenn die liebe wihret ewiglich ha a szeretet 6rokké tart
warum das bose nicht a gonoszsag miért nem

A zuhanas és a fény is arra utal, hogy Lucifer villamként zuhant le az égbdl, Lilith
arulasa pedig végképp vesztésre itélte. A ,was ist das licht” szovegrész el6tt kdzvet-
leniil a zenekar t&bb hangszerén is megjelenik egy felfelé futé D-dar-akkordfelbontas,
amely Isten francia megfelel6jének — Dieu — kezdébettijét is jelzi, s valoban a fényes-
ség érzetét kelti, utalva a Lucifer név jelentésére és Isten fényességére is. Ezutdn egy
hangszeres kozjaték kovetkezik: a hegediik egyre gyorsulé ostinatéja a zuhands érze-
tét kelti, majd a zongora és cseleszta csillogd futamai utan elcsondesedik a zenekar,
s Lucifer szélama ismét kiséret nélkiil marad. A ,wenn die liebe wihret ewiglich
warum das bdse nicht” sorokat E6tvos tondlisan, h-mollban, vagyis a romantika
hagyomadnya szerint a haldl hangnemében zenésitette meg egy romantikus Lied sti-
lusaban (1. kotta), ami azt az érzetet kelti, hogy az 6rdog egy letlint korbdl valé. Nincs
madr driilet, diih, csak a melankélia maradt meg, amely egyiittérzésiinket valtja ki.

LUCIFER
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wenn die lie-be wih-ret e-wig-lich wa-rum das bé-senicht, wa-rum das ba-se nicht

1. kotta. Die Tragtdie des Teufels, 12b kép, 85-93. iitem (© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz)

A Paradise reloaded (Lilith)-ben a zenei intertextualitds mar jéval nagyobb sze-
repet kapott. E6tvos egy dltalam készitett interjuban ezzel kapcsolatban a kovet-
kezGket mondta: , Ezeket az utaldsokat abban a pillanatban déntém el, mikor
éppen irom. Latod a szituaciét magad el6tt, és azt mondod, hat ez ugyanaz, mint
Tamino, Jago vagy Kundry. De igy gondolom, ez barmelyik korrepetitornak eszé-
be jutna; ez a humor része az operdnak.”®® Az aldbbiakban két tipikus részletet
szeretnék megmutatni.

A Paradise reloaded (Lilith) masodik képe a blinbeesés pillanata. E jelenetben
felttin6en sok zenén tilmutatd informdci6 taldlhaté a kottaban. A kép elején Lilith
nytjtja az alméat Evanak a tudds fajarél, ami a n8 azon abrazolasaira utal, mikor
kigyoként jelenik meg az Edenkertben. Valamivel késébb Lucifer is feltinik a
szinen, s Adam is észreveszi Lilithet. Ezen a ponton E&tvds szinte mindenkit
azonosit egy operai figurdval. Adam kérdésére — ,Kik vagytok?” / ,Wer seid ihr?”
— el8szor az oboa valaszol egy dallammal, amely folé Eotvos azt irta, ,,Kundry” (2a
kotta a 320. oldalon).*° A dallam Wagner Parsifalja egyik legfontosabb motivumanak

39 A disszertdciom kapcsan Budapesten késziilt kiadatlan interju E6tvos Péterrel, 2021. 4prilis 13.

40 A Kundry-referenciat Jane Forner is hosszan részletezi disszertacidjaban, amelyb&l magam is inspi-
raciét meritettem. Jane Forner: Distant Pasts Reimagined. Encountering the Political Present in
21st-Century Opera. PhD-dissz. New York: Columbia University, 2020, 308-318.
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— Kundry nevetésének — egy kromatikusabb valtozata, amely megjelenik példaul a
»Grausamer! Fiihlst du im Herzen nur and’rer Schmerzen” kezdet( dria ,Ich sah
Ihn und lachte” sz&vegrészénél (2b kotta). A motivumot a Parsifalban is a zenekar
jatssza: a hirtelen lefelé zuhané skdla hisztérikus, 6rdogi nevetést szimbolizal,
amely arra utal, hogy Kundry kinevette Jézust a kereszten.*! , Azért, mert kinevet-
te Krisztust, arra itéltetett, hogy 6rokké bolyongjon és — gy tlinik — arra is, hogy
elcsdbitsa a férfiakat, és nevetve a vesztiiket okozza” — olvashatjuk Linda és Michael
Hutcheon tanulményaban.* Kundry és Lilith valéban ugyanazt a tipust képviselik:
csabit6 ndk, akik mindketten a megvaltast keresik egy férfin keresztiil.

OBOA ("Kundry" solo)
—
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2a kotta. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 162-164. iitem (© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz)
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2b kotta. Wagner: Parsifal, 2. felvonds, 2. jelenet

Kozvetlentiil ezutdn E6tvos egy masik operai alakra is asszocidl Lilith kapcsan. A né
azt kérdi Adamtél: ,Nem emlékszel?” / ,Erinnerst du dich nicht?” Ez az opera
egyik zeneileg is legjobban felismerhet6 utaldsa, de a biztonsag kedvéért E6tvos a
kottaba is beleirta: ,,halkan, de nagyon jol érthet8en "Izolda’* (3a kotta). A frazis
a Trisztdn nyitdmotivumat idézi, amely Izolda szerelmi haldldban is megjelenik,
s Lilith sebezhetd, érzékeny, szerelmes ndéi oldalat illusztralja. Ugyanez a dallam
jon vissza egy eltalzott melizmaval az opera nyolcadik képében is, amelyben Luci-
fer azzal csufolja Lilithet, hogy a szerelem betege — , krank von Liebe” (3b kotta).

41 William Kinderman: Wagner’s Parsifal. Studies in musical genesis, structure, and interpretation. Oxford:
Oxford University Press, 2013, 244.

42 ,[...] for laughing at Christ, she has been condemned to wander forever and—it would seem—to
seduce men and, laughing, bring their souls to perdition.” Linda Hutcheon-Michael Hutcheon:
,,Syphilis, Sin and the Social Order. Richard Wagner’s "Parsifal’, Cambridge Opera Journal VI1/3. (No-
vember 1995), 261-275., ide: 263-264.

43 | leise aber sehr deutlich, Isolde”
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3a kotta. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 164-166. iitem (© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz)
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3b kotta. Paradise reloaded (Lilith), 8. kép, 41-44. iitem (© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz)

A masodik képhez visszatérve: Addm valasza minden bizonnyal nem az, amit
Lilith remélt. A férfi kitérSen azt mondja: ,Ez ... félelem, amit a mellkasomban
érzek?” / ,Ist das ... Angst, was ich hier in der Brust spiire?” Ahogy keresi a féle-
lem szét, amely érzelmet eddigi paradicsomi életében még sosem tapasztalt,
szajaval egy A-t kell formdaznia, ami Edvard Munch A sikoly cim{ festményét
idézi fel. Ugyanennél a mondatnal par titemmel késébb megtalaljuk a ,Tamino”
beirast is, amely egy konkrét zenei idézetre is utal: Tamino képariajanak kezdetére
(4. kotta).

{zum Publikum)
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Mundstellung

4. kotta. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 167-171. iitem (© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz)

(NB. a Valuska premierén meglep&dve vettem észre, hogy hangrdl hangra ugyan-
ezen dallam f6l6tt énekli Tiinde ,,A széban forgd személy” sort Valuska Janosra
utalva.) Lucifer is csatlakozik a beszélgetéshez: Evahoz fordulva azt kérdezi, ki
tanacsolta, hogy az almaba harapjon, illetve latott-e egy kigyot. Itt a sorok folé
azt irta E6tvos: ,, (egész kozel Evéhoz), halk hangon, "Jago’” (5a kotta a 322. olda-
lon). Ez a rész parhuzamba allithat6 az Othell6bdl Jago ,,Credo in un Dio crudel”
kezdet( aridjaval (5b kotta a 322. oldalon).

Masodik példam a Paradise reloaded kilencedik képe. E6tvos a német nyelvi
Parlando — rubato cim( kotetben is emliti Kundryt, s példaként hozza fel a kilen-
cedik képet, amelyben Lilith magaéva teszi az alvé Addmot; ez a jelenet a Parsifal
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5a kotta. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 173-182. iitem (© 2013 Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz)
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5b kotta. Verdi: Othello, II. felvonds, Credo in un Dio crudel — Jago dridja, 12-23. iitem

csOkjelenetét idézi.** A kép elején Lilith sz6laménél a kévetkezdket olvashatjuk:
Lilith egy nagy kort tesz Adam koriil, tigy jelenik meg, mint egy varazsléné*s
— ismét egyértelmi az utalds Kundryra, aki szintén vardzsléond. Lilith a jelenet
elején kimondja Ad4m nevét, fel-le cstiszkal6 glissandékba rejtve az A-D hangkozt,
amely a férfi zenei megfelelSje (6a kotta) — ez a gesztus szintén pdrba allithaté a
Parsifal Varazskertbeli jelenetével (6b kotta), ahol Kundry els6ként nevezi meg
a korabban névtelen lovagot, raadasul ugyanaz a hangkdzugras — tiszta kvint — is
megtalalhaté benne, amely Adam nevét is jelenti a Paradise reloaded (Lilith)-ben.
Adém nem valaszol Lilith hivasara, csak egy csepp vizért konydrog, majd el4jul
egy véget nem éré glissanddval. Lilith kéri, hogy csokolja meg, azzal is magyaraz-
va ezt, hogy az § ereiben a legtisztabb viz folyik. A Wasser sz6t ,,mint egy varazs-
sz6t”*® mondja ki, s pér iitemmel kordbban azt az utasitést is olvashatjuk, hogy
gy szbljon, mintha egy altatédalt énekelne.*” E6tvés nem a német Wiegenlied,
hanem az angol lullaby sz6t haszndlta, amely a Lilith nevével val6 etimoldgiai
rokonsagra utal. Lilith, folytatva dalat, tovabb kéri Addmot, hogy csékolja meg,
mert Osszetartoznak, s egy Uj nemzedéket alapitanak egyenls felekként. A Gleich
zu Gleich szavakat egyre gyorsul6 tempdban ismételgeti egy szexudlis aktust

44 Eo6tvos Péter-Pedro Amaral: Parlando — Rubato. Gespriche, Monologe und andere Umwege. Ford.
Réthati Sandra. Mainz: Schott, 2018, 267.

45 ,Lilith geht in einem groBen Kreis um Adam herum, beschwérend, wie eine Zauberin.”

46 ,wie ein Zauberwort”

47 ,wie ein lullaby”
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imitalva. Dramaturgiailag is fontos pillanat ez, hiszen innen is bizonyossagot
nyeriink, hogy Lilith az opera végén valéban Adam gyermekét varja.

Tanulmanyomban szé esett az operak szdvegkonyveinek forrasairdl, majd rovi-
den bemutattam Lucifer és Lilith ambivalens mitoszat. Megallapitottam, hogy bar
mar a Die Tragddie des Teufelsben is felfedezhetSk utalasok, f6ként Lucifer mitoszara,
ebben az operaban ez még egy kevésbé jellemz8 zeneszerzi eszkdz. A Paradise
reloaded (Lilith)-ben viszont a zenei intertextualitds mar a mélyebb karakterabra-
zolast szolgalja. Bar rengeteg zenén talmutato utaldst e munka keretein beliil nem
volt médom megemliteni, remélem, hogy a példakon keresztiil igy is betekintést
tudtam nyujtani az intertextualitds hangok mogott rejld, stirt haldjaba.
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ABSTRACT

Z.sUzsANNA KONYVES-TOTH

‘ERINNERST DU DICH NICHT?’

Myths and Intertextuality in Die Tragddie des Teufels and Paradise
reloaded (Lilith)

Péter E6tvos is one of those composers who is fond of modifying his work even
after the premiere. The panoply of changes ranges from a little polishing to an
entire rewriting. In the case of his two operas based on the famous Hungarian
“poéme d’humanité” of Imre Madach, The Tragedy of Man, he made the rare decision
of withdrawing and completely rewriting the first opera, Die Tragodie des Teufels,
that was premiered in Munich in 2010. For the revision of the opera E6tvds and
his wife, Mari Mezei, rearranged the original libretto written by Albert Ostermaier
(still in German), and the composer completely rewrote the music. Paradise reloaded
(Lilith) was premiered in 2013 at the Neue Oper Wien and soon it was also per-
formed in Budapest with great audience success. In the story of both operas
Ostermaier and the composer reconsidered the original drama of Madach adding
a fourth character to the original three figures, Adam, Eve and Lucifer. The extra
role was attributed to Lilith, first wife of Adam, mother of demons and symbol
of feminism. Already in Die Tragddie des Teufels we can discover many examples of
literary and musical intertextuality; these references became even more dense in
Paradise reloaded (Lilith) including interval symbolism, quotations from literary
and musical sources and hints of the myths behind the mythical characters. In
my article first I will investigate the myth of Lucifer and Lilith based on biblical,
apocryphal and theological sources and then I will give an overall picture of the
very complex net of intertextuality in the two Madach operas.

Zsuzsanna Konyves-T4th was born in Budapest in 1990. She began studying at the Liszt Ferenc Academy
of Music in 2009, where she received her Master’s degree in 2014. During her university years she
started publishing in various music magazines and writing reviews, later continued working as a music
journalist at Fidelio and Gramofon magazines. Later, she worked as a member of the Communication
Department at the Liszt Academy. In 2024, she completed her PhD with the dissertation entitled Revi-
sion, recreation or continuation? Péter EGtvos’s operas Die Tragddie des Teufels and Paradise Reloaded (Lilith).
During her doctoral studies, she taught music history at the Szent Istvan Kiraly Conservatory of Music,
at the Music Department of the ELTE BTK and at the Liszt Academy. Her academic work has so far been
mainly devoted to research on 20t century and contemporary music, but she is also interested in jazz.
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Thomka Beata
SZCENIKUS ZENEI KEPZELET

Krasznahorkai Ldszl6 regénye és Eotvios Péter Valuska cimii operalibrettdja

OSSZEFOGLALAS

Eo6tvos Péter Valuska cimil operajat (2023) Krasznahorkai Laszld Az ellendllds melankdlidja
(1989) cimi regénye inspiralta. A regény a harmoénia és a diszharmonia, a rend és a kdosz
kontrasztjanak dramaja. E fogalomparosoknak és feloldhatatlan szembenallasuknak kiemelt
szerepe van a regényben és a librettéban is. A mivek kiilonféle medialis kdzegekben kelet-
keztek, dramaturgiai parhuzamaik ezért kiilénds figyelmet érdemelnek.

Kulcsszavak: Krasznahorkai Laszl0, Az ellendllds melankélidja, E6tvos Péter, Valuska, dramai
kontrasztok

E6tvos Péter Valuska (2023) cimii operdjat Krasznahorkai Laszlé Az ellendllds
melankélidja’ cim(i regénye inspiralta, melyet megjelenésekor A pusztulds némasdga
és hangzavara® cimmel interpretaltam mint a harménia és a diszharménia, a rend
és a kdosz kontrasztjanak dramajat. Mindkét miiben, a regényben és a szbveg-
konyvben is kiemelt szerepe van e fogalomparoknak és feloldhatatlan szemben-
allasuknak. A regényben példaul a Rendkiviili dllapotok bevezets fejezetet A Werck-
meister-harménidk koveti. Minthogy az operalibrettd kozvetlen kontextusat a regény
képezi, felidézném azokat a dramai és atmoszferikus elemeket, amelyek a nyelvi
és irodalmi Osszefiiggésekbdl atkeriiltek a zenei és a szinpadi kozegbe. E két mi
egybevetése kivalé alkalmat nytjt a médiakozi és a komparativ vizsgalatokhoz.
Irodalmarként a nyelvi, kompoziciondlis és dramaturgiai mozzanatokra dsszpon-
tositok, a zenei vonatkozdsok kommentdlasat pedig érdekl&déssel figyelem a zene-
kritikusok és muzikolégusok publikacidiban.

Az ellendllds melankdlidjanak helyszine egy ,fagyba dermedt délalfoldi” (9.)
telepiilés. A fel nem engedd, ,pengé fagy” uralja a kihalt, szél soporte, fagytol
szenvedd varost, melyben odafagyott szeméthegyek tornyosulnak. A varos a ,,ko-
zeled§ katasztréfa” eldtti pillanatot éli. A sejtések és elGjelek, ,,a kozos elGérzet,
hogy hamarosan barmi megtorténhet” (11.), igazolasaképpen be is kovetkezik a
wvégkifejlet” a kisértetvaros pokolian sotét éjszakajaban: ,a vildgnak tényleg ter-

1 Krasznahorkai Laszl6: Az ellendllds melankélidja. Budapest: Magvetd, 1989.
2 Thombka Beata: , A pusztulds némasaga és hangzavara (Krasznahorkai Laszl6)”, Uj Symposion, 1990/3.
(1990), 49-51.; ill. in: u8: Attetszd konyvtdr. Pécs: Jelenkor Kiadé, 1993, 178-187.



326 | LXIL. évfolyam, 3. szdm, 2024. augusztus YRE-SR RV AT Y

mészetes allapota a z{irzavar” (291.). A belathatatlan méretdi ncéld rombolas
utdn bedll6 nyugalom, a hdbort utdni béke azonban néma, fagyos és egyértelm-
en keserdi. Krasznahorkai m{ivészetének vilagélményében kiemelt szerepe van az
eleve elrendeltség és a torténelmi meghatarozottsdg gondolatanak. A regény cime
a mi egész atmoszférajat siiriti. Egzisztencialfilozdfiai beldtdsa szerint ,,még a
szavak is, hogy ’zfirzavar’ és ’kimenetel’, teljesen foloslegesek, nincs semmi, ami
veliik szembeallithaté volna, s igy mar a megnevezés is felszamolja 6nmagat”
(211.), ,folsleges és kilatastalan minden ‘'megmenekiilés’, mert hidbaval¢ a rej-
tekezés, és hidbaval6 a bizakodds, s mert minden dert(inek és pajkos nevetésnek,
minden dmité Osszetartozdsnak és kardcsonyi békének visszavonhatatlanul be-
fellegzett” (283.). Az ellendllds melankélidja egyetlen f6gondolat torténetszer(i
kozlése. A fogalmak, folosleges, hiabavald, kilatdstalan minden a ktetcimet is értel-
mezik. Ha egyetemes a folismerés, hogy értelmét veszitette az akaras és a cselek-
vés, ebbdl az ellendllds mint magatartds, tett, dontés, szemlélet sem vonhatja ki
magat. A melankoélia, mélabt, a levertség, passzivitds és a kilatastalansag a le-
monddsban egyesiil. E6tv0s Péter zenei és szcénikai vilagdban ezzel ellentétben
van helye a reménynek, eszkozkészletében pedig a humornak és a groteszknek
is. Az opera zardéakkordjaiban elhangz6 b-a—c-h hangok a tuba komor ténusa
ellenére is a feliilemelkedés megrendit§ élményét hordozzak.

A regényfejezetekben egy-egy szerepld dll az elStérben. Pflaumné és Eszterné
fejezetei elSkészitik a konfliktusok kipattanasat, melyek meghatdrozzak az ese-
ménysor menetét. A Werckmeister harménidk Tdargyalds fejezete Valuska Janost, majd
Eszter Gyorgyot dllitja elGtérbe. A Tandr ar alak portréjan kiviil az elbeszélS ebben
részletezi a zeneelméleti tanokat. A klasszikus epikai strukttrakat idéz6 elSkészi-
tés, bemutatas utan kovetkezik utalasok, jelek, vészj6slé mozzanatok forméajaban
a sejtetett ellentétek, a latens fesziiltség kirobbanasa, a kisvaros ,vaksotétjében”
rejt6zkodd, csapatta verddott arnyak szinre 1épése. A regény nemcsak a torténet-
szdlakat koti el a zard részben, hanem az emlitett négy kdzponti alak sorsat is.
Ennek értelmében a zavargasok haldlos aldozataként elhunyt Pflaumné temetése
a torténet végén a régi, ,elpuhult kor”, ez esetben a kispolgari vilag jelképes el-
hantolésa egyben, melyen a szertartdst ,,az 0j korszak” szellemében ,parancsnoki
hadallasbdl” a bérkabatos Eszterné, a varoshaza 4j titkara, a TISZTA UDVAR,
RENDES HAZ jelsz6 meghirdetdje iranyitja. A két féalak ellentéte a régi s az Gj
sajatosan exponalt kérdése a regényben. Az alakok szerepe nem meriil ki a torté-
netben betdltott cselekvd vagy passziv helyzetiikben, hanem jelképessé valik.

Az idézett jelszé is utaldsokat rejt. A multban felhalmozddott szennyhalmazt,
a varost belep6 hulladékot tisztogatd polgarokat latva ugyanis igy topreng maga-
ban Eszterné: ,,dolgozzatok csak és talicskdzzatok, hamarosan elkezdjiik — beliil.
Arrdél ugyanis még Harrer sem tudott, hogy a TISZTA UDVAR mozgalom nem
jelent egyebet, mint a ’kibontakozés’ elsé felét, a masodik 1épcsé a RENDES HAZ
akcid.” (375.) E célzas a torténet vége felé hangzik el. A torténet kezdetétdl
ugyanis ritmikusan visszatérnek a varost ellepS szenny, a sotétség és a fagy erd-
teljes atmoszféraju mozzanatai. Sulyos képi és hangulati tartalmaikat ugy defor-
malja az emlitett jelszd, hogy a kiilsé tisztogatds utdn egy perfidebb belss tiszto-
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gatds el8készitését helyezi kilatasba. Ez lényegében nem egyéb, mint az 4j leple
alatt megbuvé kifinomultabb erészak elérevetitése.

A regény lassu tempdju eseménysoraban egy bizarr, titokzatos mozzanat jele-
nik meg, amely tengelyébdl fogja kiforditani a kihalt kisértetvaros békéjét, hulla-
dékba siippedt nyugalmat. A vilag legnagyobb kitométt ériasbalnajat vontatd
hatalmas kocsi éjjel érkezik a helységbe, s ez lesz a misztikus eseménysorozat és
a katasztrofa meginditéja. A latszatrendet a kdosz, a csendet a hangzavar fogja
folvaltani. Torténetfilozofiai értelmd, hogy az azonosithatatlan barbar csécselék
vandalizmusanak, 6ncéla pusztitasanak, brutalitisanak fegyveres letorése utan
beallé rend ugyancsak latszatrendnek mutatkozik. A terrort Gjabb, kifinomultabb
terror koveti. A cirkuszos vontatdkocsi megérkezése az apokaliptikus latomas
megtestesit§jeként a korszakvaltds szimbolumava valik. A torténet végét lezart-
saga, a szalak Osszefogasa ellenére ez konnotacidkkal teliti. A zart szerkezet fel-
nyilik, és végérvényesen megoldhatatlannak mutatja a viszonyokat és a kzosség
helyzetét.

A Werckmeister harménidkban val6sigos esszébetét az Andreas Werckmeister
mivének ,,gondos korrekcidjat” elbeszéld regényrész. Eszter Gyorgy, volt zeneis-
kolai igazgatd egy adott pillanatban megcsomorlétt mindattdl, ami koriilvette.
Visszavonult a szobdjaba, ahol 4gya s rozoga Steinwaye kozott ingazva tolti éveit.
Eszter Tanar ur radobben arra, hogy a zenei temperalds esetében ,nem technikai,
hanem ’jellegzetesen filozoéfiai’ tigyrdl van sz6” (145.). Visszahangolja zongorajat,
minek kovetkeztében az egyenletes lebegésli temperalason alapulé klasszikus
zenemiivek sosem hangozhatnak {6l rajta t6bbé harmonikusan, hanem csupan
valamely fiilsiketit§ diszharmonia formajaban. A harmoénia-diszharménia szem-
beallitds tobb sik metszéspontjaban meriil fel. Elzdrkézasat a vilagtdl a vildgban
uralkodé antagonizmusok, a vilag s kozte, a realitas és életeszménye, a pusztu-
lasra itélt varos, illetSleg kozosség és az egyetlen menedéket jelent6 miivészet
kozotti kontraszt, meg nem felelés valtja ki. Faradhatatlan visszahangolasi tevé-
kenysége konstrudlas és dekonstrualas, alkotas és rombolas egy id6ben, valamint
a harmonia lehet8ségének elvitatasa, tagaddsanak mint evidencianak a kinyilat-
koztatdsa. Felismerése, hogy ,,az a harmonikus rend, melyre minden remekmi a
maga latszélagos megfellebbezhetetlenségében utal” (146.), kétségbevonhato,
talan nem is létezik, észrevétleniil a harmoénia létezésében vald egyetemes kétely-
lyé mindGsiil at, mely fiiggetlenedik Eszter Gyorgytdl és kisérleteitSl. Ez a regény
egyik kdzponti formagondolata. A rend s a kdosz, az 6sszhangzat és a hangzavar,
a kiils6 események anarchikus tombolasa, a pusztitas, szemben az 1j rend lehet6-
ségének mint létrehozasnak a kétségbevonhatatlan megkérddjelezésével — mind-
ezen ellentétek egyiitt vannak a torténet anyagaban.

Eszter torténetétdl és sorsanak alakuldsatdl elvdlaszthatatlan a regény fura
figuraja, a falu bolondjanak tartott félndtas Valuska Janos, akinek a zeneelméleti
problémakrdl részletesen beszamolt a tandr. Egymds pandanjai a temperaldssal
mint filozéfiai problémaval bibel6d§ kiilonc Eszter, masfel8l pedig az eget s a vilag-
r belathatatlan térségeit fiirkészd Valuska. Elragadtatottsagaban, profetikus at-
szellemiiltségében rendszeres bemutatdkat tart a kocsma részeg publikumanak
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az égitestek korforgasardl, a kozmoszbeli viszonyokrdl, ,,az univerzum kirdlyi
nyugalmarél” (101.). Ezek a réviiletek, megindultan végigjatszott produkcidk
Valuska életelemei, melyeknek kdszonve 6 az egyetlen, aki nemcsak a fény felé
néz, hanem meg is pillantja azt, mig a korotte tolongé Péfeffer-beli posztokabatos
gylilekezet egyebet sem lat, mint az Gket koriilvevd athatolhatatlan és végeérhe-
tetlen éj sotétjét. Valuska alapélményei kiegészitik és b&vitik a regény kdzponti
ellentétparjait. Lényének Osztondsségével, egyligyliségével, johiszemiiségével
nemcsak a kocsmabeli névtelen vendégseregben, hanem a b&rcsizmakban mene-
tel§, mindent els6pré horda kozepette is magara marad. Egyediil all tisztasagat
és kiszolgaltatottsagat illetSen is abban a vilagban, melyet ténylegesen és attéte-
lesen is pokoli hordalék lep el.

Abban a pillanatban is felnéz az égre, amikor magaval ragadja a csizmads, ba-
kancsos csapat: , Felnézett, és olyan érzése tdmadt, hogy az ég nincsen a helyén,
rémiilten felnézett még egyszer, és rddobbent, hogy val6jaban az ég helyén sincsen
mar semmi, aztan lehajtotta a fejét, és csak ment a csizmak és kucsmak kozott,
mint aki egyszeriben megérti, hogy hiaba is kutatna, amit keres, az oda van, fel-
emésztette a fold, ez a vonulés, a részletek dsszeeskiivése.” (221.) Nem sokkal
késSbb ugy érzi, tjjasziiletett ebben a kiméletlen és kényszerli menetelésben,
s immar ismeretlen ismerdseinek, eltipréinak, test6reinek szeretné elmesélni,
hogy rajott végre: ,ezen a foldon kiviil s mindazon, amit a kérgén hordoz, semmi
masnak nincs helye, viszont ami igy létezik, annak irtdzatos stlya, ereje, 6nma-
giba omlé értelme van, és ez az értelem nem utal semmire.” (275.) Most, mire
kinyilt a szeme, ,,ez a deriis univerzum, ez a rengeteg bolygd meg csillag egysze-
rlien nem volt sehol.” (Uott.) Valuska végs6 elnémuldsa el§tt megtagadja mindazt,
ami eddig fenntartotta, s ehhez hozzatartozik az is, hogy ,vége mindérokre Bach-
nak s a zongoranak” (273.) és Eszter urnak is. A hatasos transzformacidéhoz ha-
sonlo Eszter ur elégedettsége is, aki paradox médon a legnagyobb ziirzavar koze-
pette érzi magat kigydgyultnak sokéves melankolidgjabdl. Bedeszkazza ablakait,
mit sem tudva arrél, hogy kinn megkezd8détt a pusztitas, mely magaval sodorja
egyetlen tarsat, Valuskat is. Ez az aszinkron s a tényleges elzarkdzas utani jelké-
pes ,bedeszkazddas”, ,,a valdsagos viszonyok birodalmanak” elutasitasa Valuska
attit(idjét idézi, aki tigy menekiilt kordbban az Eg csoddihoz, mint ahogyan most
foldre szegezett szemmel vonul, tudvan, hogy a térténtek utan a Werckmeister-
harmoénidk médjara a vilagfiri csodak is végérvényesen szertefoszlottak. A tizen-
hat napba sfiritett torténetet elbeszél6 fejezetek s az utolsé szakasz kozott meta-
forikus a kapcsolat, mert a kiteljesiilé enyészet folyamatat és a pusztulds panora-
majat sajatos kiterjedéssel béviti. E két sikhoz kapcsolja harmadikként az
elbeszél6 maganak a megsz{ind miinek a kérdését, s az utolsé mondatban kimond-
ja sajat kiméletlen onfelszamolasanak, kioltasanak tényét: ,, mert felemésztette
egy elgondolhatatlanul tavoli itélet — amiként ezt a kdnyvet emészti fel most, itt,
ezen a ponton, az utolsé sz6”. (386.)

A regénytorténet tehdt a béke, a harmonia esélytelenségét a konfuzid, a rom-
bolés, a pusztitds tényével érzékelteti. Kivald kiindulépont az olyan zeneszerzd
szamara, mint Eotvos Péter, akibdl az irodalmi élmények vizualis szenzacidt
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valtanak ki. Spontanul szcenikus megjelenitést lat maga el6tt, és szinkretikus
Osztonei altal eleve hallja is. A torténetet kozvetleniil a szinpadi térben latja.
Alkotdi imaginacidjaban akusztikusan is artikulalédik a regény, a draima vagy mas
szoveg. Valuskat, a lenézett, szerencsétlen vidéki figurat a csalad és a kozosség
is kirekeszti. Korlatolt, artatlan, megvetett ember, az orosz irodalom szent Oriilt-
jeinek, Puskin, illetve Muszorgszkij Jurogyivijének rokona. Muszorgszkij Borisz
Godunov-librettdja a Bolond fajdalmas tenorariajara bizza a joslatot: ,Hamarosan
jon az ellenség és sotétség lesz, / fekete sotétség, atlathatatlan. / Fajdalom, f3j-
dalom Oroszorszagra”. A regényben és a Valuska operaban eluralkodé erészak
elnémitja a szerencsétlen fiat. Az opera centruma az aldozatta valé, néma Valus-
ka, az er8szakos tombolés egyetlen dldozata pedig éppen anyja, Pflaumné. A mii
dramaturgidja is a regényfikciéban hangstlyozott és az imént elemzett kibékit-
hetetlen ellentéteken alapul. Negativ vizi6 mindketts, a regényé allegorikus, az
opera azonban ennél hatdrozottabb, erGsebb torténelem- és tarsadalomkritikai
akcentusokkal él.

A Krasznahorkai-regény harom fejezetével szemben® E6tvos Péter Valuska-szo-
vegkonyve tizenkét jelenetre tagolja az operdt. A jelenetek cimei: A plakdt, A vonat,
Taldlkozds Tiindével, Hagelmayer kocsmdja, A bdlna, A tandr urndl. A helybéli polgdrok,
A herceg, Elkezdddik a pusztitds, Valuska veszélyben, Valuska keresése, Az elmegyigyinté-
zetben. A librettd a regény temporalis menetét koveti. A cselekményiv a torténet
kiindulépontjatdl a zaré allapotig rekonstrudlhatd. Az els6 harom jelenet az elsé
fejezetbdl merit, a 4.-t8l 10.-ig ivels jelenetek pedig A Werckmeister-harmonidk
egy-egy szitudcidjan alapulnak. A 11-12. jelenet a regényt lezaré eseményeket
idézi. Osszefoglalva tehat a libretté kivalé dramaturgiai sfiritéssel a fordulatot
jelentd konfliktushelyzetekre fGizi fel az opera dramai jelenetsorat.

A Hagelmayer kocsmdja cim{i 4. jelenetet Valuska kiilénds produkcidja kiilénboz-
teti meg az el6z8ktdl és a konfuizid fokozasanak jeleneteitdl. Lényegében a jelenet
is éppen olyan maganyosan all a tobbi koz6tt, mint maga a gyengeelméjii fiatal-
ember, Valuska. Altalanos nevetség és kifigurazas targyavé valik, amikor a kocsma
részeg vendégei kiprovokaljdk beldle sajat képzelgéseinek el6addsat. Hallott vala-
mit a vilagegyetemrdl, a bolygok, égitestek keringésérdl, a rendrél, amely szerint
azok a Folddel, Holddal egyiitt forognak a Nap koriil. Meghat6, ahogyan elGadja
a naprendszer miikddését, s6t, hogy a latvany még hatdsosabb legyen, a kocsma-
belieket is bevonja a jatékba. A kozmoszbeli rend e primitiv bemutatdsa ellentéte
annak az attekinthetetlen z{irzavarnak, ami valamennyiiiket koriilveszi.

VALUSKA Ha szeretnék, bemutatom az
égitestek mozgasanak egy rendkiviili eseményét. (36.)*

[...]

3 A harmadik szakasz cime : Sermo super sepulchrum.
4 A zardjeles szamok A libretté litemszamai. E6tvos Péter tulajdona: ,Végleges libretto, 2023. aprilis
3”). Az litemszamozas jelenetenként Gjra indul.
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VALUSKA Engedjék meg hat, kedves

barataim, hogy a kozmosz lélegzetelallitd
tagassaga felé vezessem magukat.

Igy mi, egyszer(i emberek is megérthetiink
valamit a halhatatlansagbdl és az ember aldzatos
szerepérdl a vildgegyetemben.” (48.)

Ennek a szelid, jambor felvetésnek a kontextusa a részeg vendégek csufold-
désa, durva modora, rohdgése, megaldzé beszédstilusa. Volent igy kialt oda: ,Na
elég legyen mar, nem kell ez az {ires duma!” Er@s kontraszt.

A kontrasztot a vadroskdban megjelend furcsa mutatvanyos teherauté és a vele
érkez6 idegen férfiak altal kivaltott er6szakhulldm fogja fokozni és feliilmulni.
Az 5. jelenetben Hagelmayer kocsmaros mar ,,megszallé csoportokrdl” beszél.

A 6. jelenetben Valuska egyetlen partfogdjatol, a Tandr urtdl hangzik el: , A vi-
lag csupa keserti fordulat.” (41.) , A természet befejezte szabalyos miikodését.”
(48.) ,Végitéletrdl beszélnek. Folosleges. Ugyis tonkremegy minden magatol.” (62.)

A 7. jelenet a helybeliek felhaborodasanak kifejez&dése. Cirkusz, csGcselék,
aljas blinszovetkezet, sotét brigantik, vandalok, fosztogatnak: a kulmindciéban
elhangzo sikolyok a kitort panik szélamai.

A 8. jelenet Hagelmayer monoldgjaval indul, ami arra utal, hogy dramaturgiai
funkcidja rokon a narratoréval. Krasznahorkai reflexiv elbeszél6 modora maxima-
lisan kihasznalja a regénynek ezt a mifaji adottsdgat. S6t, opusanak egészét figyel-
ve is egyértelm, hogy azt nem a cselekményes, fordulatos, eseménydus torténet-
mondas, hanem az elvontsigok, a gondolatisag és a filozofiai kérdésfelvetésii
esszényelv jellemzi. A regényszbveghez viszonyitva az operaban csak jelzésszerti
a narrator szerepe. E6tvos Péter librettéjanak nagy érdeme, hogy Az ellendllds
melankdlidjdnak helyenként terjengds sz6vegébdl és narrativ strukttrajabél kiemel-
te a dramai vazat. A regényt kétségteleniil az er8s opponalds, a fesziiltség, a va-
ratlan bekovetkezések és az apokaliptikussa ndvesztett pusztitas latomasa hata-
rozza meg. A libretté dramaturgiai redukcidja hatasos zenei és szévegszerkezetet
eredményezett.

A 8. jelenetben a megejtSen naiv és tiszta lelkiiletli Valuskanak van jelentds
szerepe. Ismét bejut a rejtélyes teherautoban mutogatott, kitométt oriasbalnahoz,
majd ,, (kijon a kocsibdl a kezében tartva a balna formalinos {ivegbe helyezett
szemét és Ugy tartja maga elé, mint Hamlet a koponyat).” Szélama valésagos 6da
a Teremtés nagyszer(iségéhez. Zeneileg kivételes dria. Erre kdvetkezik hamarosan
a rejtélyes Herceg segédjének a ,Dies irae, dies illa”-hagyomanyt idéz8 sz6lama.

A 9. jelenet cime: Elkezdddik a pusztitds. Valuska tamogatdjahoz, a Tanar trhoz
igyekszik a hirrel: ,,[55.] A Herceget nem lehet latni, de sz6rny( benne a rombolas
diihe és a parancsdra szétverik a varost.” A 10. jelentben a tomeget képvisel6 Kérus
énekli: ,,[2.] Romma4 verni, romma verni... [14.] Herceg, herceg, herceg. Betorni,
felgytjtani, pusztitani, porra zdzni...” Valuska az er8szakoskodok foglyava valik,
bolondokhdazaba zarjak, anyjat megolik. A zaro, 12. jelenetben elhangzé parbeszéd
a Tandr Ur és Valuska kozott minden igyekezetiik kudarcanak beismerése. A kdda-
szer(ien ismétl6d8 mondat t6bbszér is elhangzik: ,,H6 pedig tobbé nem lesz.”
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E6tves Péter Valuska-szévegkdnyve hangsulyos kritikai nyomatékaival aktua-
lizalta a Krasznahorkai-regény fikcidjat és szovegét. A torténetet az elvontsagok-
bdl, az allegorikussagbdl kiragadva dramaturgiailag és zeneileg is konkrétabb,
érzékibb, hatasosabb kozegbe helyezte at. A regényfikcié Eotvos Péter szcenikus
zenei képzelete altal 4j értékekkel és horizontokkal béviilt. Mas palyan indul uj,
fliggetlen atjara.
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Ldszl6 Krasznahorkai’s Novel and his Libretto for the Opera Valuska by
Péter Edtvos

Péter E6tvos’opera Valuska (2023) was inspired by Laszlé Krasznahorkai's novel
The Melancholy of Resistance, 1989). The novel is a drama of the contrast between
harmony and disharmony, order and chaos. These pairs of concepts and their ir-
resolvable opposition have a special role in the novel and the libretto. The works
were created in various media environments, and their dramaturgical parallels
therefore deserve special attention.
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Molnar Szabolcs

EOTVOS PETER POSZTMODERN KORUS-
OPERAJA, AVAGY A GROTESZK INTONACIOJA
A VALUSKA CIMU ZENES TRAGIKOMEDIABAN'

OSSZEFOGLALAS

A 2023-ban bemutatott Valuska cim{ opera kiilonleges helyet foglal el E6tvos Péter opera-
szerzGi életmiivében: a Krasznahorkai Laszlé regénye (Az ellendllds melankdlidja) nyoman
komponalt darab E6tvos els6 magyar nyelvii librettéra irt mive, zenéjének 6sszképét pedig
alapvet8en hatarozzdk meg a kérusjelenetek. A kérusszamok ugyanakkor nemcsak a zenei
profil megteremtésében jatszanak kiemelked$ szerepet, a korus a zenedramaturgia szem-
pontjabdl is dontd sulyra tesz szert. A tanulmany elsé fele a kiilonb6z8 kérustechnikdk
zenedramaturgiai szerepét vizsgalja, illetve arra vallalkozik, hogy a Valuskdt a 19. szazadi
kérusoperak — melyekben a kérus protagonistava valt — hagyomanydnak tiikrében mutassa
be; masodik része a kérus megszodlaldsaiban reprezentalni kivint tdmeg sokféle vondasat,
illetve a zenei dbrazolas karikattraszerd jellegét elemzi, az opera groteszk latdsmaédjaval és
hangvételével osszefiiggésben.

Kulcsszavak: E6tvos Péter, opera, kérusopera, groteszk

A koérusszamok operdkban bet6ltott dramaturgiai stulya a 19. szazad folyaman
novekedett meg. Természetesen a szélesebb értelemben vett zenés szinhazi m-
fajok mar a kordbbi évszdzadokban is szolgaltak olyan példdkkal, melyekben a
kérus, a Metropolitan Opera egykori énekkari vezet&je, David Stivender (1933-
1990) kifejezésével élve, protagonistava, f{6szereplévé lépett el8. Stivender egyik
17. szazadi példaja Henry Purcell szemioperdja, a The Fairy-Queen (A tiindérkiraly-
nd, 1692).! Ugyanakkor a kérusszdmok kétségteleniil a 19. szdzad romantikus,
illetve nemzeti operdiban véltak hangstulyosabbd, nem fiiggetleniil attél a fejle-
ménytdl, hogy j6 néhany darabban a kérus — miként Philip Gossett fogalmazott

* A parizsi IRCAM-ban E6tvos Péter 80. sziiletésnapja alkalmabdl Thédtre musical, thédtre instrumental
dans l’oeuvre de Péter EGtvos cimmel Grabocz Marta szervezésében rendezett konferencian 2024. januar
12-én angolul, majd a HUN-REN BTK Zenetudomdnyi Intézet Tudomdnyos Férumdn 2024. mércius
21-én magyarul elhangzott el6adas ujrafogalmazott, kib&vitett valtozata. A kottapéldakat a Schott
Music GmbH & Co. KG, Mainz (https://www.schott-music.com/en/valuska-no446926.html; utolsé
megtekintés 2024. jalius 17.); a fakszimiléket (a szerz§ tisztazati kéziratanak részleteit) Mezei Mari
szives engedélyével kozoljiik.

The Metropolitan Opera Encyclopedia. Ed. David Hamilton. New York: Simon and Schuster, 1987, 84.

—
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Rossini: La donna del lago (A té asszonya, 1819) cimii operdjanak néhdny részle-
tére utalva — fokozatosan ,,zenei személyiségre és dramai erdre tett szert, egyszo-
val néppé valt”. A Valuska vonatkozasaban talan az is megjegyezhetd, hogy a
Rossini-operdban a kérus rebellis tomeget éppugy képes volt megjeleniti, mint
engedelmes alattvalok gyiilekezetét.?

Az, hogy a korus eltérd dramai karaktereket (mint amilyen a rebellis vs. en-
gedelmes), illetve kiilénb6z6 dramaturgia funkcidkat (mint amilyen a konfliktu-
sos vs. megbékéld) akdr egyetlen miivon beliil képviselhet, a mfifaj 18. szdzadi
torténetében sem példatlan. James Parakilas André Grétry 1784-1785-ben kom-
ponalt Richard Coeur-de-Lion (Oroszlanszivii Richard) cim{ opéra comique-janak két
jellegzetes koérusrészlete kapcsan azt irja, hogy ,,az Oroszldnszivii Richdrd egy festdi
nyitéképpel kezdddik, amelyben a kérus egy paraszti k6zosség mindennapjait
mimeli. A darab végleges valtozatdnak zardjelenetében viszont a kérus masfajta
szerepben 1ép fel. A mi egy eréditmény ostromdval és Richard kiraly fogsagbdl
valé szabaduldsénak iinneplésével ér véget.”® Ugyanitt azt is megjegyzi, hogy ezek
a jelenetek jol példazzak a korustételek két legjellemz8bb felhaszndlasi modjat.
Az elsé tipusba azok a jelenetek tartoznak, melyek egy csoport jellegzetes visel-
kedésmadjat, otthoni kdrnyezetét mutatjak be, leginkabb statikus-dekorativ
funkcidval. A masodik tipust Parakilas akcidkérusnak nevezi, melyben a kdrus
altal képviselt csoport valamilyen politikai kiizdelem fdszerepldjévé, politikai célo-
kért mozgositott tomeggé vélik.* Edtvos Péter Valuska cimii operdjdnak 2. jelene-
tét (A vonat) az el6bbihez, a 9. (Elkezdddik a pusztitds) és a 10. jelenetet (Valuska
veszélyben) az utobbihoz lehet hasonlitani.

A két tipus kozott Carl Dahlhaus is kiilonbséget tett.® Elkiilonitette a ,,fest8i
kérusokat”, amelyek ,a szinpadi diszlet zenei kiterjesztéseként miikédnek”,® és a
témegjeleneteket. Ez utobbiak szerinte ,,nem csupan dekorativ funkciét toltenek be,
hanem kulcsfontossiguiak a dramaturgia szempontjabol”, mint példaul Meyerbeer

2, Although Rossini’s rebels become acquiescent subjects before La donna del lago concludes, the chorus
has nonetheless developed a musical personality, has acquired a dramatic force, has become, in short,
a people.” Philip Gossett: ,,Becoming a Citizen. The Chorus in Risorgimento Opera”, Cambridge Opera
Journal 2. (1990), 41-64, ide: 48.

3 ,Richard Coeur-de-Lion begins with a scenic overture, in which the chorus mimes the daily routines
and then sings the private celebrations of peasants who live in the shadow of the fortress of Linz.
The opera ends (in its definitive version) with another scene of choral mime and song: the storming
of the fortress and the celebration of King Richard’s release from imprisonment.” James Parakilas:
,Political Representation and the Chorus in Nineteenth-Century Opera”, 19th-Century Music 16/2.
(1992), 181-202., ide: 188.

4 ,The two scenes exemplify what would become two of the most characteristic uses of the chorus in
nineteenth-century opera: the first a scene-setting chorus, representing a certain group or kind of
people in their home environment, going about their daily lives; and the other an action chorus,
representing a crowd of people cast as a protagonist in a political struggle, a crowd mobilized to take
political action.” Uott.

5 Carl Dahlhaus: Nineteenth-Century Music. Transl. J. Bradford Robinson. Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 1989.

6 ,The picturesque choruses — the miners’, peasants’ and soldiers’ songs — function as musical extension
of the stage décor”. Uott, 66.
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nagyoperdiban.” A 19. szdzadi modellek pregnéns jelenlétére is utalhatott a Buda-
pesten €16 olasz zeneszerz§, Alessio Elia, amikor a Valuskdt posztmodern operaként
irta le, olyan darabként, mely ,,a zenemf{ivészet posztmodern korszakdnak csucs-
teljesitménye, és egyben le is zar egy korszakot”. Az opera zenei nyelvének mar-
kans vonasait 6 ,erSteljes figyelmeztetésnek” hallotta, mely ,, minden olyan ha-
talmi manipulaciéra kivanja felhivni a figyelmet, mely latszatintézkedésekkel
igyekszik hamis biztonsagérzetet adni.”®

E6tvos Péter Valuska cimii operédja’ 12 jelenetbdl 4ll, 7 jelenetben mind zeneileg,
mind a szinpadi akci6 tekintetében donté szerepet jatszik a 28 tagu férfikar, melynek
szinpadi-dramaturgiai funkcidja a fentebb emlitett példakhoz hasonldan kettds:
a kérusszamok hol a jelenetek atmoszférajat karakterizaljdk (Parakilas: scene-setting
choruses), nemegyszer igen fest6i médon (Dahlhaus: picturesque choruses), maskor
maga a kérus valik a cselekmény f&szerepljévé (Parakilas: action choruses), de vala-
mennyi esetben igen plasztikusan jelenitve meg a dramai cselekmény miligjét.

A 18-19. szazadi repertoarbdl hivatkozott miivekben a kérus természetesen
énekel, E6tvOs operdjaban az éneklésen tul még beszél, kidltozik is, hangszerese-
ket helyettesitve sajatos hangokat ad ki, zajt kelt és effektusokat hoz létre. A darab
akusztikdjanak megteremtésében tehat kulcsszerepet jatszanak maguk az éneke-
sek, gyakran nem is az adott szinpadi szitudcidhoz illeszkedve, mintegy zsaner-
szerepl6ként, hanem a zenei tér megteremtGjeként, kvazi hangszeres szinelemek
kialakitdjaként.

7 ,In grand opera the crowd pressing onto the stage had more than a decorative function to fulfil; in-
deed, it was crucial to the dramaturgy, its many changes of mood making it the hero’s actual anta-
gonist.” Uott, 129.

8 ,Posso dire senza esitazione che siamo di fronte a un capolavoro dell’arte musicale postmoderna,
e rappresentandone il picco piu alto, chiude di fatto un’epoca storica. Valuska, tratta dal romanzo
‘Melancolia della resistenza’ di Laszl6 Krasznahorkai, ¢ inoltre un potente monito verso i rischi della
manipolazione attuata con apparenti fini di miglioramento e di tutela da un potere che si manifesta
in tutte le epoche della storia, inclusa la nostra.” https://www.facebook.com/alessioelia (utolsé
megtekintés: 2023. december 10.).

9 Az opera Krasznahorkai Laszl6 Az ellendllds melankélidja cim( regénye alapjan késziilt. A szévegkonyvet
Mezei Mari és Keszthelyi Kinga irta. A m{ivet E6tvos két valtozatban, magyar és német szévegre dol-
gozta ki. A magyar valtozat bemutatdjara Budapesten, 2023. december 2-an kertilt sor. A vokalis sz6-
lamokban szdmos eltérést tartalmazé német szovegli valtozat bemutatdja Regensburgban volt, 2024.
februar 3-an. Az opera cselekménye egy sziirke, almatag, elképzelt kisvarosban jatszédik. A darab
cimszereplje, Valuska Janos a kisvaros nemes lelkii bolondja, Gjsdgkihordé a postahivatalndl, tiszta,
artatlan és artalmatlan 1élek, akit leny(igéznek a vilag természeti csoddi, gyermeki naivitassal csodalko-
zik rd a vildgegyetem torvényszer(iségeire, a bolygdk mozgasara, és az ezzel kapcsolatos tuddsat szive-
sen osztja meg a helyi kocsma koézénségével. A varos polgarmestere, Tiinde egy vandorcirkusz-tarsula-
tot hiv a varosba, abban bizva, hogy a cirkuszi mutatvanyok majd kellGen felizgatjak, s ezaltal manipu-
lalhatéva teszik a kisvaros lakdit. A cirkusz egyik attrakcidja a vildg legnagyobb kitométt balnaja,
a masik egy rejtélyes, haromszem, csipogd Herceg. Ez utdbbi létezésérdl jobbara csak a réla terjedd
szdbeszéd alapjan van az embereknek tudomdsa. Egy ideoldgia szimbdluma &, egy olyan ideoldgiaé,
amely mogé barki beallhat, amelybe barki belekapaszkodhat. A varos rettenetes erészakot, fosztogatast,
gyujtogatasokat kénytelen atélni, majd a polgdrmesterasszony vezetésével feldll az 4j, immar katonai
er6vel megtamogatott rend. Valuska Janos csak tigy tudja talélni mindezt, hogy bolondnak nyilvanitjak
és bezarjak. Korabban § latogatta rendszeresen a nyugdijba vonult, megkeseredett, Bach zenéjérdl filo-
zofélgaté értelmiségit, Tiinde férjét, a Tanar urat, most a Tanar Ur latogatja 6t az elmegydgyintézetben.
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A zenekari hangszerek altal megteremtett hangzo tér csak részben all ,, hagyo-
mdnyos” zenei hangokbdl, miikddésiikben legaldbb ilyen meghatarozdk a zajok
és a neszek. Egy interjuban Eotvos igy fogalmazott: ,,[a]hogy a "Tragikomédia
zenével” alcim is utal rd, ennek az operanak a zenéjét &tmenetnek érzem a prozai
szinhaz és az opera mint szinhaz kozétt. [...] A zenekarra inkabb a szinhazi zene-
zaj-z6rej jellemz8.”1° EStvos az ,dtmenetiség” hangsulyozaséval tehat a Valuskdt
— masok mellett — a szemiopera és az opéra comique (kozeli?, tavoli?) rokonaként
hatdrozta meg. A szinpadi akciét kisérd, zenévé transzformalt zajelemek szdmos
példdja koziil a szinpadi latvanyt uralé teherautd nyikorogva leereszkedd platéjanak
vondsokra hangszerelt hangja a préselt, lasst glissandéval kiilondsen jellegzetes:

"o S
@ l?é L . éé, @;' [Zal - efekt : aZ nreg Kawmion hatse pallosat leerenntik ﬂd kel
= = R < —
W | Ta [T TaITu Vool Eroita V., Won RIViZT, - HTE

S ; _— ~7 12 DE2
= | (¥ /orn £32)
1. fakszimile. Valuska, 5. jelenet, , A bdlna”, 67-70. iitem. A nyomtatott partitirdban a 128. oldalon.

A kéziratoldal bal oldalan olvashaté bekeretezett, négyszélamu kérusanyagra mint
az opera egyik legfontosabb ,vezérmotivumara” (A tomeg veszélyes csendje)
a tanulmany egy késébbi pontjan térek vissza.

Az Eotvos altal |, zaj-effektnek” nevezett anyagokat természetesen nemcsak
a hangszeres egyiittes, hanem a kérus is létrehozhatja. Az 5. jelenet elején a kérus
a massalhangzok er6teljes hangstulyozasaval teremt sajatos, akar a titokzatos
Herceg csipogasat, akar a varosban terjedd pletykat, sutyorgast, akdr az emberek
elfojtott diihét, fogcsikorgatd frusztraltsagat felidézg effektust (I. kotta a 336.
oldalon).

10 Eotvos Péter: Valuska. Szerk. Matrai Didna Eszter. Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2023, 11.
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Hasonlé hangeffektusok (stage whisper) tlinnek fel a darab 2. jelenetében is
(,A vonaton”, 108-114. {item), kozvetleniil a Herceg emlitése el&tt: ,Te lattad a
herceget? Azt mondjak, hirom szeme van. Hat te se lattad? Ezek itt valami her-
cegrdl fecsegnek.” Magabdl a kéziratoldalbol (2. fakszimile) az is egyértelmiien
latszik, hogy E6tvos a darabot egy id6ben dolgozta ki magyar és német librettd-
szdvegre.!!

(Stage whisper) £ > > 2 > > fess = s
(= e - = = =
S T Angsst—t. | 5. - — | Zusewwen.y - | Sto- made | Bl e
a £ = lr = = e - | =" ] :
;44 I — = = == 7 = ==
u . éﬂ‘wrn —un-dele.. 2_2‘3_'_& -.Eug e Stie-fe&. | E__.EE _ ;e,-;—
FlE == == = == —— y—]
= = Tk, E S AR | E£-ks —+
. ) (Stage whrsmr)fﬂ%__ = L e d S| s j
5l — e T [ =
w (i At = E == : —
a (l po| Ouke- —Zessmpbado. Cosicingis, |, Wvings. | Bkt
-ggg?;_g =7 = s ey
¥ Gt |'-aa,w0.( = [Csizwas | E-ke- fatkas
E : - P
A ————— e ————————————-—-_. e
i = T_"""ﬂc' i c O §z%g;$‘ ~} Eka —Il

2. fakszimile. 2. jelenet, a nyomtatott partitirdban 48—49. oldal, 107-112. iitem

A massalhangzdk zenéjébdl 1étrehozott, sajatos hangzasu texturak a hangszeres
anyagokban is megjelennek, és ugyanigy minden egyéb, a kés&bbiekben targyalt
kérushangképnek megtaldlhatjuk a hangszeres-zenekari transzformaciéjat.

A ,csipogd” vagy ,sutyorgd” kérusok EStvosnek természetesen nemcsak az
izgalmas hangzaslehet8ség miatt lehetettek érdekesek, ezekkel a kérusszinekkel
a Krasznahorkai-regény egyik fontos ,szélamat” jelenitette meg, egy olyan szdla-
mot, mely a dramai események ,zajaban” — paradox mdédon annak dacara, hogy
szinte folyamatosan jelen van — tulajdonképpen hallhatatlan marad. Eppen tgy,
mint maga a Herceg, aki taldn nem is létezik, de mégis rendelkezik hatalommal.
Uralja és irdnyitja az emberek képzeletét, pusztitdsra, rombolasra 6sztonzi Sket.
A Herceg személye koriili bizonytalansag, a Herceg létezését 6vezd titok tehat a
cselekmény lathatatlan mozgatdja, vagy ha tetszik, az elbeszélés alaphangja. Es
ugyanigy alaphangja E6tvs operajanak is: a Herceg csipogasat az emberek kozotti
pletyka erdsiti fel, ezt reprezentaljak a csipogd kérusok. A Herceg egy neki tulaj-
donitott titokzatos mondattal — ,,a romban minden dolog Egész” — képes hatni
az emberek sztdneire.!?

11 Mivel a zenekari anyag a két véltozatban szinte azonos, a 4. jelenettdl kezdve (2022 oktdberétdl)
E6tvos a német vokalis/deklamaélt szélamokat mar kiilon partitiraoldalon, de 1ényegében tovabbra
is a magyar valtozattal egy id6ben készitette el.

12 A darab szempontjabdl kulcsfontossagi mondat — ,,a romban minden dolog Egész” — ebben a formé-
ban sem Krasznahorkai Laszlé regényében, sem a regény angol forditdsaban nem szerepel. A librettd-
ban eléfordulé formuldhoz legkdzelebb a regény német forditasaban szereplé mondat all: ,In Triim-
mern alle Dinge ist Ganz.” Ld. angolul: Laszl6 Krasznahorkai: The Melancholy of Resistance. Transl.
George Szirtes. New York: New Directions Book, 1998; németiil: Laszlé Krasznahorkai: Melancholie
des Widerstands. Ubers.: Hans Skiecki. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2011.
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Marpedig — bolyongott Valuska az iires utcdkon — a Herceg létezik, és ettdl jézanul
megitélni mar semmit nem lehet, mert nem a hazug amitassal, hogy minek a hirngke
6, nem az embertelen vaggyal, hogy artson, hanem puszta létezésével atalakitja maga
koriil a vilagot, arra kényszeritve azt, hogy ne a sajat természete szerint mérlegeljen, és
arra biztatvan, hogy higgye el: vannak mds torvények is a f6ldén, mint azok, amikkel 6t
az emberek megatalkodott csaldként megbélyegezhetik.

Puszta létezésének ugyanakkor — szaguldott Valuska tovabb — része ez a hazug amitas
és ez az embertelen vagy is, a megtéveszt§ szinlelés és a rombolas diihe, amiket a Direk-
tor ar elStt gégjében még csak nem is leplezett, része, am mégsem azonos vele, hiszen
lényének nyilvanvalé rendkiviiliségébdl mindez foltehetSen csak kovetkezett — a nyilvan
ijeszt6 rendkiviiliségbdl, aminek mértékérdl, s hogy egyaltalan mit takar, hatarozott
elképzelése azonkiviil, amire egy-egy elejtett megjegyzés eddig utalt, természetesen
nem lehetett.!®

A Valuskdban a férfikar beszél (szaval), énekel, effektusokat kelt, és mindeze-
ken feliil hangoskodik, 6bégat, miként egy kocsmaban a részeg tarsasag. E6tvos
partitirdjaban specialis ,,instrukciéként” ez all: GAJDOL (3. fakszimile). A magyar
nyelv(i valtozat nyomtatott partitirajaban még a ,,gajdol” kifejezés Wikipedia-ma-
gyarazatat is megtalalhatiuk (2. kotta).

L

U, jelewet: HAGELIMATER KoesmaTa  (magyar verzie) (zeoe syt
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3. fakszimile. 4. jelenet, ,, Hagelmayer kocsmdja”

A gajdoldsra jellemzd zenei gesztikdt imitaljdk a rézfivésok (3. kotta a 340. olda-
lon), de nemcsak magaban a kocsmajelenetben, a kompozicié mas pontjain is talal-
kozhatunk ezekkel a jellegzetes fuvdseffektusokkal. A szerzéi kéziratban a , kopista-
nak”!* sz416 figyelmeztetés szerepel: ,,még idejon a ’szdl a radié’, ami alul van”.

13 A regény szévege megtalalhat6 a Digitalis Irodalmi Akadémia gy(ijteményében: https://konyvtar.
dia.hu/html/muvek/KRASZNAHORKAI/krasznahorkai00014_kv.html (utolsé megtekintés: 2024.
jalius 1.).

14 Eo6tvos Péter kéziratabdl Csengery Daniel (1974) zeneszerzd készitette el a partitura digitalis val-
tozatat.


https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/KRASZNAHORKAI/krasznahorkai00014_kv.html
https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/KRASZNAHORKAI/krasznahorkai00014_kv.html
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A fest8i korusként” hangoskodd kocsmai tarsasig feltehetSleg nem veszi
észre, hogy a bekapcsolva maradt radiébdl mi szél. A vondsokon felhangzé zenei
anyag (4. fakszimile) kvartakkordok sorozata. Az egymasra tornyosuld kvartokbodl
allé harmoéniamenethez EStvos késébb 6nallé jelentést tarsit, a negyedik jelenet-

ben tehat még csak el6érzetként, megelSlegezésként, halkan, a hattérbe htizédva
(hotel-szordind) van jelen.

' B N N ¥ ~
& 8 vrneg owelle & ket

g:.(?,b-{”a vadis ¥ J’IQM{* )DZZ/J /V /‘,g ").fbt

4. fakszimile. 4. jelenet a 3. iitemtdl, a nyomtatott partitiirdban a 95. oldalon

A kvarthangko6z6kbdl felépitett, a partituraban immar névvel ellatott akkord-
strukturak a balnat szallité teherautd platdjanak nyikorgd leereszkedése utan
(1. fakszimile) jelennek meg kiilondsen plasztikusan. Mint fentebb lathattuk,
a szovegtelen kérus ,,a tomeg veszélyes csendje” elnevezést kapta. Tulajdonképpen
EGtvés mar a 2. jelenetben, a 2. fakszimilén bemutatott részlethez kapcsolédva
el8revetiti ezeket a jellegzetes akkordokat (2. jelenet, 113-121 iitem, 49-50. oldal).
A férfikorust itt osztott korusként halljuk, az egyik fele ,,csipog”, a masik egy
konvencionalis harméniasort énekel (az N’ hangot kitartva, kvazi bocca chiusa),
melyben a kvartakkordok ,,még” tradicionalisan oldédnak (4. kotta a 342. oldalon).

Késdbb ,,a tomeg veszélyes csendje” (5. kotta a 342. oldalon) a cimszerepld, Va-
luska és a bdlna talalkozasakor (8. jelenet, ,,A Herceg”) a vondszenekaron szdlal meg.

Amikor Valuska végre kozelrdl megnézheti a teherautéban a balna tetemét,
az allat formalinos iivegben tarolt szemével jon ki. Az {iveget ,,ugy tartja maga
elé, mint Hamlet a koponyat”, olvashatjuk a partitira instrukcidjaban. Itt a kvar-
tokbdl allé hangsorozat egy Gtoshangzatta all Gssze (6. kotta a 343. oldalon).

A megszokott médon, tehat énekelve, tobb szélamban el8adott kérusok nem-
egyszer a barokk oratériumok, passiok stilusat idézve, turbaként jelenitik meg a
tomeget, de Eotvos ezekben a turbajelenetekben is elGszeretettel hasznal kvart-
épitkezésii akkordokat. Egy hosszabb, a rombolds szenvedélyét kifejezs, kemény
hangzast szakaszban a négy szélam kovetkezetesen, mixtaraszertien kvarthang-
kozokben halad. , Rettegés jon, nincs tiirelem” (7. kotta a 344. oldalon).

Eotvos elsé magyar nyelvli operdjanak miifaja tragikomédia zenével, avagy
egy groteszk opera. A komponista magyardzata szerint ,,a groteszk mindig az ara-
nyok jelent8s eltolodasat jelzi, hogy semmi sem akkora, hogy semmi sem az, ami;
ez jellemzi jelenlegi korunkat is. Az ardnyok megvaltoztatdsaban segit a zenekar
szokatlan Osszedllitdsa, amely a fivosokat tiikorszimmetrikusan az arok két szélére
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Ten 1-2 —p— £ ¥
Ret-te-gés jon, nincs tirre-lem, | ret-te-gésijon, nincs tirre-lem,
KORUS
Bar 3 - ‘32 - l’w iz
Bass == " ¥ . —— —_——p . ——
Ret-te-gés jon, nincs tirre-lem, ret-te-gés jén, nincs ti-re-lem,

7. kotta. 9. jelenet, , Elkezdddik a pusztitds”, 20-21. iitem, 221. oldal (© 2023 Schott Music GmbH & Co.
KG, Mainz)

helyezi, és csak kdzépen ad helyet a lirai hangzast vondsoknak. Bal és jobb oldalon
két tuba uralja a hangzasképet, a basszusklarinét pedig Valuska kisérgjeként az egész
darabban 6nallé szerepet kap.”!® A zenekar elrendezése a torz ardnyokat jelzi.

1. dbra. A zenekari iilésrend

A protagonistava elSléps korus valtozatos megszoélaldsai — mint amilyen a
beszéd, a gajdolas, az éneklés, a szoveg nélkiili vokalizalas — a reprezentalni kivant
tomeg sokféle vondsat mutatja meg. A zenei dbrazolds jellemz&en karikattraszerd,
és a karikaturaszer(i vondsok hangszeres transzformacioi, igen valtozatos médon,
szinte a teljes operai anyagban jelen vannak. Ez a karikattraszer{iség a sz6 leg-
szorosabban vett értelmében valik az opera zenéjének alaphangjava, alapintona-
cidjava. Ugyanakkor az opera uralkod6 hangzasa, zenei stilusa és a groteszk mint
esztétikai mindség kozotti kapcsolat sem Edtvos operajdban, sem Krasznahorkai
Ldaszl6 regényében nem evidens.

Maga a groteszk igen komplex, &sszetett esztétikai minség. E6tvos Péter
ezzel kapcsolatban ,,az ardnyok jelentGs eltolddasardl” beszélt; arrol, hogy a dolgok
mérete és jelentGsége nem akkora, mint a valésagban. ,,Es semmi sem az, ami.”

Az altalanos esztétikai jellemzés szerint azok a miivek, melyekben a groteszk
latasmod az uralkodd, 6tvozédik a félelmetes, a torz és a fenséges. Mindezek

15 Ur Maté: , Azonos korban éliink: irodalom, zene és kozonsége” — Eotvos Péter a Valuskarol, Opera.
A Magyar Allami Operahdz Magazinja, 2023. sz, 16-18., ide: 17.
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mellett a groteszkben jelen vannak a kicsinyes, a komikus és a tragikus elemek,
azaz a groteszk a rémiilet és a nevetés egyiittes hatdsdban mutatkozik meg.®

Egy kozkeletli meghatdrozas szerint a ,,groteszk a hatborzongaténak a szaba-
lyozéasét foglalja magdban a komikum altal. Ha maga az anyag elsésorban fenye-
getd, a komikus technikak, mint amilyen a karikatiraszer(i dbrazolas, a lekicsiny-
1és vagy a nevetségessé tétel, csdkkentik a fenyegetést. Ugyanakkor a fenyegets
figuraknak kélcsénzoétt idegenség fokozhatja a szorongést.”!”

Erre rimel az, amikor a regénybéli Valuska a Herceg , ijesztd rendkiviiliségérdl”
és a rendkiviiliség mértékének felmérhetetlenségérdl morfondirozik.'®

Talan meglepd, de Krasznahorkai Laszlé regényének (Az ellendllds melankdlid-
jdnak) kritikai recepcidjaban, a regény megjelenésének idejében a groteszk eszté-
tikai min8ségének elemzése egyaltalan nincs jelen.'® Maga a kifejezés — groteszk —
szinte elS sem fordul ezekben az elemzésekben, értékelésekben és kritikakban.
Mindez aligha véletlen. A regényben megjelenitett kisvaros, a varos jellegzetes
figurdi az abrdzolds tulzasaival egyiitt is nagyon valésadgosak. Horkay Horcher
Ferenc szerint a , kdrnyezetrajz egyszerre naturalis, st hipernaturalis igény@”.
Ami Krasznahorkai leirdsaiban karikataraszer( lehetne, az a magyar olvas6 sza-
mara maga a hétkoznapi valdsag, legalabbis a 20. szizad masodik felében biztosan.
»Miért annyira idegen, és mégis, mitdl oly ismer8s? Mitél az az érzés, hogy elvi-
selhetetleniil otthon vagyunk ebben a végsé otthontalansagban?” — kérdezte
Alexa Kdroly. Csuhai Istvan ugy vélte, hogy a regényben ugyan , itt-ott megjelenik
az irénia”, de a groteszk latasmadd jegyeit nem regisztralta. Dérczy Péter elsGsor-
ban az elbeszélés technikajat elemezte kritikdjaban, a groteszk néz&pontra 6 sem
utalt, viszont dicsérte az ird ,tragikus latdsmaddjat”. Karolyi Csaba mar a regény-
6l irt recenzidja legelején leszbgezte, hogy Az ellendllds melankélidjanak teljes
vildgdbrazolasra térekvd, minden részletében a konkrétumokon tulmutatd rém-

16 Mikhail Bakhtin: Rabelais and His World. Transl. Héléne Iswolsky. Bloomington: Indiana University
Press, 1993; Wolfgang Kayser: The Grotesque in Art and Literature. Transl. Ulrich Weisstein New
York-Toronto: McGraw-Hill Book Company, 1966; Francis K. Barasch: The Grotesque. A Study in
Meanings. The Hague: Mouton, 1971; Philip John Thomson: The Grotesque (Critical Idiom). London:
Methuen, 1979; Karl S. Guthke: Modern Tragicomedy. An Investigation into the Nature of the Genre. New
York: Random House, 1966.

17 “The grotesque involves the management of the uncanny by the comic. When the infantile material
is primarily threatening, comic techniques, including caricature, diminish the threat through deg-
radation or ridicule; but at the same time, they may also enhance anxiety through their aggressive
implications and through the strangeness they lend to the threatening figure.” Michael Steig:
,Defining the Grotesque. An Attempt at Synthesis”. The Journal of Aesthetics and Art Criticism 29/2.
(Winter 1970), 253-260., ide: 259.

18 Az operaban Valuska ekként ismeri fel a Herceg figurdjaban rejlé veszélyt: ,Ne hallgassanak a Her-
cegre! Amit a Herceg miivel, gonosz szélhdmossag.” 9. jelenet, 227. oldal.

19 Alexa Karoly: , Dél-alfoldi Apokalipszis”, Hitel 4. (1990), 52-53.; Csuhai Istvan: ,, A melankdlia
ellenalldsa”, Magyar Naplé 2/6. (1990), 12.; Dérczy Péter: ,Krasznahorkai Laszlé: Az ellenéllas
melankdlidja”, Kritika 8/8. (1990), 41-42.; Foldényi E Laszlé: , Egy beteljesed§ jéslat”, Jelenkor 33
/12. (1990), 1046-1051.; Horkay Horcher Ferenc: , A pusztulds anatémidja”, Holmi 2/5. (1990),
576-580.; Karolyi Csaba: ,,Csédot mondtunk?”, Alfsld, 41. (1990)/1, 41-47.
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alomszer(i torténete valdjaban nem mas, mint egy konkrét f6ldrajzi helyen és
torténelmi idGben jatsz6dd, minden részletében szociologiai-lélektani hitelességd,
redlis eseménysor [...]”. Foldényi E Laszl6 szerint az elbeszél6i hang ,,szenvtelen”,
az ,,éjszakai varosban el6bukkané hatalmas kocsi, a cirkusz koriil 6lalkodd sotét
alakok, s végiil maga a balna megannyi sziirredlis ’kellék’, egy misztériumjaték
rekvizitumai, amelyek a ’valédi irrealitast’ (a varos vilagat) kozmikussa novelik”.

Sajatos moédon ugyanakkor a groteszk latdsmoéd meghatarozo jelenlétét a
Krasznahorkai-regény német olvaséi magatél értédéen vették tudomdsul, hiszen
Az ellenallds melankélidjanak német kiaddsa azonnal vildgossd teszi, hogy a regény-
ben leirt vilig nem a valésdg, hanem csak a valésag groteszk képe. A Fischer
Verlag gondozdsdban megjelent regény fiilszovegének els6 mondata igy szdl: ,,Sok
Ut vezet Az ellendllds melankélidja groteszk panoptikuméba”.?

Eo6tvos operastilusatél természetesen nem all tavol a groteszk latdsmaod. Grabdez
Marta mar az els$ opera, a Hdrom névér esetében felhivta a figyelmet erre. A Les
opéras de Peter EGtvis entre Orient et Occident cim{ tanulmanykotet elészavaban a
Harom névér egyik szereplGjének, Tuzenbach aridjanak elemzésében a groteszket
Osszekapcsolta a ,,megkérddjelezés”, a ,,megcafolas”, a ,,meghazudtolas” fogal-
maival. A hangszerelés egyes effektusait az énekelt széveg ,zenei cafolatanak”
nevezte.*!

20 ,Viele Wege fiihren in das groteske Panoptikum der Melancholie des Wiederstands”. Krasznahorkai:
Melancholie des Widerstands.

21 ,En simplifiant a I’extréme, dans Trois soeurs I'effet catartique exceptionel surgit grace a deux moyens
compositionnels, grace a deux types d’intervention musicale du compositeur. D’une part, les réves,
les souvenirs, les déclaration d’amoir, les proclamations d’idéaux sont tous ‘interrogés’, tous remis
en queston, ou plutét démentis ou encore parfois quasiment niés a ’aide d’une écriture musicale
spécifique [...]” ,,Ce chant [monologue de Touzenbach] est accompagné d’effets de cluster dans
I’orchestre: effets de bruitage ou de ‘brouilagge’, correspondant musicalement au démenti, a la néga-
tion du contenu sémantique du texte prononcé. La suite de cet air utilise d’autre effets répétitifes er
grotesques (effets wa-wa des cuivres pour imiter des rires) au moment ot Touzenbach annonce: ‘Et
dans vingt-cinq ans, tout le monde travaillera.” Parmi les nombreux autres cas de ces ‘démentis
musicaux’, on peut mentioner la scéne 1/7 ot la declaration d’amour de Soliony se fait entendre
pardessus une musique d’orchestre imitant une marche funebre.” Les opéras de Peter E¢tvds entre Orient
et Occident. Mérta Grabécz. Paris: Editions des archives contemporaines, 2012. [1-6] ide: 4.
(Végsdkig leegyszertisitve: a Hirom névérben a kivételes katartikus mozzanat a zeneszerzd altal al-
kalmazott kétkompozicids eszkoz révén sziiletik meg. Egyfeldl, a sajatos zenei irasmdd segitségével
az dlmok, az emlékezések, a szerelmi vallomasok és az eszmények kinyilatkoztatdsa sorra ,, megkér-
dgjelezédik”, megcafolddik, st néha meghazudtolédik, olykor pedig valésaggal tagadva lesz. Lassunk
erre két példat: az I/6 jelenetben Tuzenbach monoldgjat halljuk a jov&rél szétt dlomrdl, a tarsadal-
mi valtozdsokrdl. Az éneket a zenekarban cluster-effektusok kisérik: zajjal teli, ,,z6rejes” hangzasok,
amelyek zenei tekintetben megfelelnek a ,,cifolatnak” illetve a ,tagaddsnak”, hiszen e ,megzavar6”
hanghatdsok meghazudtoljak a kimondott széveg szemantikai tartalmat. Ennek az arianak a folyta-
tdsaban mds vissza-visszatérd, groteszk hangeffektussal is taldlkozunk (ilyen a rézfivok wa-wa effek-
tusa a nevetés imitalasakor) abban a pillanatban, amikor Tuzenbach fennkélten hirdeti: ,, Huszonot-
harminc év mulva minden ember dolgozni fog!” A ,zenei céfolatok” szamos egyéb példaja koziil
emlithetjiik az I/7. jelenetet: ebben Szoljonij szerelmi vallomdsa egy gydszinduléra emlékeztet§
zenekari kisérettel szélal meg. [Baldzs Istvdn forditdsa]) https://www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-
1-11-Grabocz.htm#_ftn19 (utolsé megtekintés: 2024. julius 1.).


https://www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-1-11-Grabocz.htm#_ftn19
https://www.parlando.hu/2013/2013-1/2013-1-11-Grabocz.htm#_ftn19
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A Valuska ciml opera groteszk zenei stilusa persze csak részben hasonlit
a Hdrom névér zenei nyelvéhez, mikdzben nem lehet nem megemliteni, hogy a
kett8s zenekari elrendezés mindkét opera jellegzetes vonasa. A groteszk stilus
a Hdrom névér esetében egyfajta kettGs beszédre adott lehetGséget; a Valuskdban
épp ellenkezdlleg: a groteszk stilus a figurak és a dramai szitudcidk konturjait
erdsitette fel.

Eotvos Péter az ezredfordulé utdn komponalt operdiban Gjra és tjra kiszol-
galtatott, tehetetlen, a koriilmények aldozatava valé fiatalembereket allitott a
cselekmény kézéppontjaba. Sierva Maria (Love and Other Demons, 2007) a babonas
félelmek és a vallasi fanatizmus 4ldozatava valik. Az illegdlisan munkat vallalé
kinai bevandorlé (The Golden Dragon, 2013-2014) megprébaltatasai és haldla a
szocidlis egyenl&tlenségek kovetkezménye. A tizennyolc éves Alida és a 20 éves
Asle (Sleepless, 2020) a kitaszitottsdgukat 6vezd kézony miatt valnak aldozatta.
A két fiatal torténete egyszer(i, mar-mar bibliai — olvashatjuk az opera szinopszi-
saban. A Valuska e harom opera folytatasanak tekinthetd, ugyanugy a tehetetlenség
és a reménytelenség példazata, mint a megel6z8 harom, és ugyanagy bibliai asz-
szociaciokat kelt. A libretto t&bb esetben utal Valuska artatlansigara és aldozati
szerepére.

1. jelenet (13. oldal, 64-71. iitem)

Valuska Janos romlatlansagéval az angyalisag jelenlétének bizonyitéka a degeneracid
pusztitd viszonyai kozott. / Unverdorbenen Valuschka, der inmitten der verheerenden
Degeneration die Gegenwart der Engelhaftigkeit beweist.

3. jelenet (89-90. oldal, 176-177. litem)
Csillagokba belebolondult fiti, ez a csupasziv Valuska / Der sternenverliebte Sohn, dieser
weichherzige Janos Valuschka.

11. jelenet (261-261. oldal, 23-30. {item)

Valuska artatlansagara biztositék az egész élete. Tekintsék dldozatnak, mentsék fel
azonnal! / Ich will ihnen sagen, wer er ist, und dass sein ganzes Leben Zeugnis fiir
seine Unschuld ablegt. Sehen sie ihn als Opfer! Entlasten sie ihn gleich!

Valuska, a foldre szallt angyal eszkoze és egyben dldozata is a felfoghatatlan
(a sziirredlis?) er6knek. Az opera cselekményét kdvetve a nézé arra a folyamatra
ismerhet r4, hogy ezek az er6k miként valnak mindinkdbb meghatdrozévd a témeg
magatartdsdban. E folyamatot kiilondsen szenzudlisan és szinpadiasan érzékelte-
tik a kérusok kiilonboz6 tipusai. Mindekdzben Valuska mind maganyosabba és
a cselekmény sodrdsdban mindinkabb kiviilalléva valik. Az opera zenedramatur-
gidja tehat két ellentétes zenei narrativara épiil, Valuska egységesen lirai hangvé-
teld monolodgjaival a valtozatos kérustételek allnak szemben. Az opera utolséd
jelenetének Eotvosre oly jellemzd diminiuenddja ezért is valhat oly hatasossa. Talan
a leghatdsosabb diminiuendo a zeneszerzs egész operai életmiivében.
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ABSTRACT

SzaBoLcs MOLNAR

VALUSKA: THE ROLE OF THE CHORUS AND THE
INTONATION OF THE GROTESQUE IN EOTVOS’S
MUSICAL TRAGICOMEDY

The opera composer Péter E6tvos has set to music libretti written in various lan-
guages over the past decades. After having composed operas to Russian, French,
English and German libretti, he completed his new opera (Valuska) in the spring
of 2023, which was based on a Hungarian and German libretto from the novel by
Laszl6 Krasznahorkai (The Melancholy of Resistance). Valuska thus occupies an ex-
ceptional place in the oeuvre of Péter E6tvds not only because it is his first opera
in Hungarian, but also because it was written simultaneously in a language other
than his own, German. Despite all this, there are elements of natural language in
the music of Valuska, and things that might be characteristic of the compositional
style of a musical tragicomedy or a grotesque opera. There are grotesque elements
in the orchestration, in the distorted sound of the text, and sometimes the gro-
tesque effect is created by the fact that the plot unfolds within the genre of opera.
The choral scenes are fundamental to the overall picture of Valuska. At the same
time, the choral numbers are not only of crucial importance in creating the musi-
cal profile, but also in the dramaturgy of the music. The first part of the paper
examines the role of different choral techniques in music dramaturgy and attempts
to examine Valuska in the light of the tradition of 19"-century choral operas in
which the chorus became the protagonist. The various sounds produced by the
choir (speaking, bellowing, singing, vocalizing without words) indicate the many
different traits of the crowd to be represented. The musical representation is
largely caricatural, and the instrumental transformations of caricatural features
appear in a wide variety of ways throughout. This caricatural quality becomes, in
the strictest sense of the word, the fundamental musical layer of the opera. At the
same time, there is no obvious connection between the predominant tone and
musical style of the opera on the one hand and the grotesque as an aesthetic cate-
gory on the other.

Szabolcs Molnar (1969) graduated in musicology in 1998 from the Liszt Ferenc Academy of Music in
Budapest. As a music critic, he is primarily interested in the music of the 20™-21%" centuries. He cur-
rently teaches music history at the Academy of Music in Budapest and at the Eszterhdzy Kéroly Catho-
lic University (Eger). He has contributed to several films as a composer and music editor. His PhD
research focuses on the relationship between musical literacy and language, and his doctoral thesis is
Language and musical culture in Hungary in the 1830s (2024).
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RECENZIO

Varga Laszl6 David
MONOGRAFIA A MAGYAR PROTESTANS
LITURGIA UJKORI ZENEI EMLEKEIROL

Ferenczi Ilona: A bilcsesség kezdete az Ur félelme. Magyar nyelvii antifondk
16-17. szdzadi kéziratokban és nyomtatvdanyokban, énekeskonyvekben és
gradudlokban. Budapest: Bolcsészettudomdnyi Kutatokozpont Zenetudomdnyi
Intézet, 2021

Ferenczi Ilona magyar nyelvi{i antifénakat kozread6 kotete nemcsak a reformacié
kori gregorian ének kutatdsa torténetében sarkalatos és megkeriilhetetlen pont,
de szerz&je immadron tobb mint negyven éve foly6é tudomanyos kutat6-rendsze-
rez6 munkajanak is mélt osszefoglaldsa. Neve alatt a Magyar Tudomanyos Miivek
Tara 1975-t6l fogva 142 publikacidt jegyez, amelyek cimei arrél tantiskodnak,
hogy Ferenczi palyajanak mar a kezdetekor ratalalt az 6t legjobban vonzé zenetu-
domanyi diszciplindra. Zeneakadémiai tanuléévei alatt bekapcsolédhatott a frissen
alakult Zenetudomdnyi Intézet Dallamtorténeti Osztdlyanak Rajeczky Benjamin
altal iranyitott munkajdba, ahol Dobszay Laszlé és Szendrei Janka mellett tobbek
kozott a latin nyelvli zsolozsmaantifénak dsszkiadasat megalapozé dallamatira-
sokat készitett. Mindezen tapasztalat — kdtetének bevezet&jében tett visszaemlé-
kezése szerint - ,,j6 alapot jelentett a magyar nyelv{i "utédok’ kutatasahoz” (12.).

E magyar nyelv(i utédokat a reformacié hittételei hivtak életre, ugyanis lehe-
tévé tették az anyanyelv hasznalatat a protestans liturgiaban. Ferenczi, amint ko-
rabbi munkaiban, e kotetben is hangstlyozza: a magyarorszagi protestans gyakor-
latot — részben jellegének megvaltozasanal fogva (tudniillik hogy a gyiilekezet is
részt vesz az éneklésben), részben a kozépkori szertartasrend fellazuldsa miatt —
joval kevesebb énektétel, valamint konyv- és zenei miifaj jellemzi latin el6djéhez
képest. S mivel a 16-17. szazadi gradudlokban, énekeskdnyvekben fennmaradt
tételek jelentSs része az antiféndk mifajahoz tartozik,' azok a magyar nyelvii
gregoridn legreprezentativabb képvisel6i, tudomanyos igényli kézreaddsuk igen
fontos véllalkozds, amelynek gondolata évtizedekkel korabban megfogalmazodott.?

A kotet sziiletését tehat jelentds munka elézte meg, hiszen a vizsgalt zenei
repertoar — sz{ikdssége ellenére — tobbféle (egyhaz- és liturgiatorténeti, nyelvtorté-
neti és paleografiai) megkdzelitést igényelt. Mindezen nézSpontok érvényesiilését

1 Ferenczi Ilona: ,Magyar nyelv{i gregoridn a 16-17. szdzadban”. In: Berldsz Melinda—Domokos Maria
(szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 1985. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1985, 61-71., ide: 67.
2 Uott, 40. jegyzet.
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tamogatta egyfel8l a Csomasz Téth Kalman és Bardos Kornél nevéhez fiz6dg, a té-
maban végzett korabbi kutatdsok moédszereinek feliilvizsgélata és meghaladésa,®
masfeldl egyes protestans forrdsok dallamdtirasokkal kisért tudomanyos kodzreada-
sa.* Jelen kiad4s azonban nem csupén egy-egy kivalasztott énekeskonyv antifénait
gyljti egybe, hanem a ma rendelkezésre all6 gradualok jo része tartalmanak és
dallamainak gondos, filoldgiai szempontbdl is megbizhaté 6sszevetésén alapul.

A kiadvany bevezetgjét kdvetSen, amely alapos attekintést nyujt a protestans
liturgia magyarorszagi meghonositdsanak folyamatdrél, valamint a magyar nyelvii
gregoridn intézményes kutatdsanak torténetérdl, az I. fejezetben a dallamkiadas
alapjaul szolgalé forrasok csoportositasat, részletes leirasat olvashatjuk. A kiilon-
féle nyomtatvanyok és kéziratok leirdsanak illusztraldsaképp fakszimile oldalakat
is tanulmanyozhatunk az erre a célra létrehozott weboldalon,’ el8segitve péld4ul
az egyes hangjegyirasok sajatossagairdl sz6l6 magyarazatok értelmezését. A kisebb
szamban fennmaradt nyomtatvanyok koziil Huszar Gal két, a 16. szdzad masodik
felébdl szarmazo énekeskonyve, valamint a 17. szazad elejérdl valé gyulafehérvari
Oreg gradudl kapott szerepet, mig a kéziratos forrasok csoportjidban mintegy 14 éne-
keskonyvet taldlunk. A sor kiegésziil néhany unitarius énekeskonyvvel, valamint
antiféndkat csak nagyon kis szdmban, esetleg minddssze szdveggel vagy incipittel
kozl6 dokumentummal. A dallamok kozreadasanal Ferenczi egytdl egyig figyelem-
be vette a bemutatott forrdsokat, ami azért is elismerésre mélté teljesitmény, mert
tartalmuk a szertedgazé liturgikus gyakorlat miatt kozel sem egységes. Az anti-
fénék legreprezentativabb protestans kdnyve a nyomtatott Oreg gradudl a maga
312 tételével, mellette a kéziratok koziil az Eperjesi gradudl tartalmazza a legtobb,
265 dallammal jegyzett tételt. A kozreadas 6sszesen 517 antifénat listaz, ebbdl
kovetkeztethetiink a forrdsok tartalmanak kiilonboz8ségére s az unikalis, csak
egy-egy konyvre jellemzs tételek létezésére.

A t6bb mint félezer antifénat rendszerez6 anyagban valo tajékozdédast kiilon-
féle vizsgalati szempontok szerint kialakitott magyarazé fejezetek, listak és tab-
lazatcsoportok segitik. A II. fejezetben a magyar nyelvii szovegincipiteket az
egyhdzi év linnepeihez sorolva alfabetikus rendben talaljuk meg. A III. fejezet
célja, hogy meghatarozza, miképpen viszonyulnak a protestans tételek a latin
nyelvii el6dokhoz, hogyan kategorizalhaté a kapcsolatuk. A IV. fejezetben az anti-
fénak ténusok szerinti zenei jellegzetességeirdl olvashatunk, s itt vilagossa valik,
milyen dallami és motivikus adottsdgok alapjan kaptdk a tételek egyéni azonosito-
szamaikat (MNyA — Magyar Nyelvii Antifondk). Az V. fejezetben Ferenczi a bibliai
szovegforrasok, forditasok visszafejtésére, valamint a korban romlé zenei helyes-

3 Ld. ud: ,Zenei helyesiras és ’varidlas’ a XVI-XVII. szdzadi gradudlokban”. In: Felfoldi Laszl6-Lazar
Katalin (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 1988. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1988, 61-72.

4 Ld. pl. az Eperjesi és a Raday gradualok tanulmannyal, fakszimilével és 4tirassal kisért kiadasait:
Ferenczi Ilona (szerk.): Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis 1635. Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 1988 (Musicalia Danubiana, 9.); illetve u8: Graduale Raday saeculi XVII. Budapest: MTA Zene-
tudomanyi Intézet, 1997 (Musicalia Danubiana, 16.).

5 https://mzo.zti.hu/konyv/ferenczi_magyar nyelvu_antifénak/ (utols6 megtekintés: 2024. julius. 20.).
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iras problematikajara 6sszpontosit, hogy az ezt kovetd részekben az addig targyalt
kérdéskorok tanulsagait szinoptikus tablazatokba foglalva jelenitse meg.

Igy a VI. fejezetben a magyar nyelvii antifénakat bettirendben taldljuk meg,
az incipitek mellett tonusszammal, a szoveg bibliai pozicidjat, a latin analdgia
(vagy annak hianyaban a Vulgata megfelel$ helyének) szdvegkezdetét, illetve
MMMAe® és MNyA azonositdszadmait. A VII. fejezet ezt megforditva a latin széveg-
kezdetekhez rendeli a nemzetkdzi CAO’ és a magyarorszagi latin MMMAe azo-
nositészdmait, s azokhoz flizi a magyar szévegvaltozatokat, MNyA-kat. Ezekbdl
egyfeldl kidertil, melyik protestans antifénanak regisztralhaté kozépkori latin
el6zménye, s az egyarant tetten érhet6-e magyar (MMMAe) és nemzetkozi (CAO)
gregorian forrdsokban. Mdsfeldl vizsgalhat6, hogyan viszonyul a magyar széveg
latin eredetijéhez, hany egymastodl fliggetlen, mégis kdzos latin prototipusbdl szar-
maz6 valtozat jott létre a protestans liturgiaban.

A magyar nyelv{ antifénak monografikus foldolgozasanak gerincét természe-
tesen a kotet mdsodik felében elhelyezett, komoly kritikai és jegyzetapparatussal
ellatott dallamtar jelenti. A ténusonként elkiilonitett, az egyes tételeket a MNyA-
szamokkal jelz8 kottaanyag, amelyet Meszéna Bedta gondos munkdval készitett,
kellGen szell@s és jol attekinthetd, egyhdzi gyakorlatban éneklésre is praktikusan
haszndlhaté. Az atirds médszere Huszar G4l menzuralis notdciéval leirt kdnyvei-
bdl indul ki: az 6nallé hangokat szar nélkiili kottafejek, a ligatardkat kotSivvel
kapcsolt, egymashoz kozelebb irt kottafejek jeldlik.

A kozolt dallamok mindig ,,az els6 megjelenésbdl” (ha jol értem, az id6ben
legkorabbi valtozatbdl) indulnak ki (130.), a jegyzetek pedig az atirasban megjele-
nitett alakhoz képest az egyes forrasok kozotti eltéréseket mutatjak meg, széveges
formdaban. Ez a jel6lésforma nem teszi lehet6vé az olvasé szamara, hogy a dalla-
mokat barmely gradualbél egykonnyen rekonstrualja és visszaénekelhet&vé tegye,
am ez nem is lehet célja a kiaddsnak. A forrasok dallamai kozti kiilonbségek
ugyanis kiilonféle természetliek: lehetnek varidnsok, de éppigy eléfordulnak olyan
notacids hibak, amelyek a gradudlirodalmat altalaban jellemzé romlott zenei he-
lyesirasbol fakadnak. Minden eltérést kiilon mérlegelni kellett, s ahogyan Ferenczi
fogalmaz, ,els6sorban arra térekedtiink, hogy ne tiintessiik fel hibanak azt, ami
varidns, és ne tekintsiik varidnsnak azt, ami hibas lejegyzésbdl ered” (130.). Hibak
nem csak a hangok egymashoz valé viszonyaban jelentkeztek: a kéziratokbdl
gyakran hidnyoznak a kulcsok, sok esetben a kulcsvaltasok jelzése is elmaradt.
Emiatt a helyes dallamok, de altaldban az antiféndk hangnemeinek a meghatéro-
zasa is komoly munkanak bizonyult.

Mindezek ismeretében nem okoz kiiléndsebb meglepetést, hogy a szerzg el-
vetette az atirdsnak azt a modszerét, amely a tételeknek kiilonboz8 forrdsokban
felbukkané alakzatait egymas ala rendezve jeleniti meg. Hogy ez a fajta kozlés

6 A magyarorszagi latin nyelv{i gregorianum antiféndinak egyedi azonositészamai. Ld. Dobszay Laszl6—
Szendrei Janka: Antiphonen. Kassel: Birenreiter, 1999 (Monumenta Monodica Medii Aevi, V/I-II-III).

7 A René-Jean Hesbert szerkesztette, k6zépkori gregoridn forrasok katalégusanak azonositészamai. Ld.
René-Jean Hesbert: Corpus antiphonalium officii, IIL.: Invitatoria et antiphonae. Réma: Herder, 1968.
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mennyire megnehezitené egy 6sszkiadas szerkesztését, mar 1988-ban felmeriilt,
amikor Ferenczi a kovetkez8 megallapitdsokkal élt:

A magyar nyelvii gradudlok antifondinak 6sszkiadasra elSkészitése tobb évvel ezelStt

kezd8dott meg. Terviink szerint a legelsd el6fordulast kottaval kozoltiik volna, a valto-

zatokat pedig tablazatban, a varidns hangok feltlintetésével. Mivel azonban t6bbszaz
antifona romlott alakban, nem pedig elfogadhaté valtozatban keriilt leirdsra, ez a t&bb-
éves vizsgalaton alapulé megallapitas megkérdGjelezi egy antifona-6sszkiadas 1étjogo-
sultsagat. Mi tenné ugyanis sziikségessé, hogy az antifondkat olyan tdblazatba foglaljuk,
mint tortént ez az eperjesi tanulméany himnusztéblézata esetében?® Vagy mi indokoln4,
hogy romlott valtozatokat varidnsként kozoljiink, mint ahogyan a himnuszok kozreada-
sakor jartak el?® A variansok feltiintetésekor minden egyes esetben el kell dénteni, vajon
az adott dallamkozlés 1étezd vagy romlott alakzatot takar; a romlott alakzatot varidnsként
nem értékelhetjiik.'°
A mddszer, amelyet mar ekkor elvetett, az el6dok, Bardos Kornél és Csomasz Téth
Kéalmén himnuszkiadasait jellemezték. Ok ugyanis anélkiil jelolték kottakkal az
egyébként nehezen attekinthet§ valtozatokat, hogy varidns- vagy hibajellegiiket
tisztaztdk volna, annak ellenére, hogy a lejegyzések jo részének romlott voltarol
addigra tudomasuk volt.

S ami a Ferenczi altal végzett filoldgiai munka, a varidns vagy hiba kérdésben
hozott dontéseinek mindenkori érvényességét illeti, elmondhaté: a kozreadott
dallamokon végzett mddositasok az alapvets zenei logika szabalyait kévetik, mind
a hangnemekre jellemz6 ambitus és motivika meg&rzését, mind a sz&veg zenére
illesztésének helyes modjat illetGen. A szdvegeket a kdtet mai, modern dtirdsban
kozli ott, ahol a zene azt masképp nem kivanja. A szerz6 munkéja igy nem csupan
a tudomanyos igényességgel készitett dallamkiadasok sorat gyarapitja, de szem-
lélete miatt gyakorlati kiadvany is. Ez utdbbi bizonyara kezdettdl fogva kitiizott
cél volt, amely a hasonld szempontok szerint kiadasra tervezett Csdti gradudllal
kapcsolatosan is megfogalmazddott egy évtizeddel ezelbtt: ,arra térekedtiink,
hogy az olvas6 némileg értelmezett olvasatot kapjon kézhez, amely a tételek
el8adasahoz is segitséget nydjt”.!!

Noha tgy tlinik, a magyar nyelv{i antifénak 6sszkiadasanak oGtlete egy idGben
megvalésithatatlan és talan érdemtelen véllalkozdsnak tlint, amiért tételek sza-
zait romlott alakban jegyezték le, igazdn 6romteli, hogy a hosszu évtizedek mun-
kaja alatt szerzett tapasztalatok Ferenczi Ilonat mégis egy olyan kiadvany Ossze-
allitasara sarkalltak, amelyet zenet6rténész, irodalomtorténész, nyelvtorténész
és egyhdzzenész egyarant haszonnal forgathat.

8 Utalds a kovetkezdre: Bardos Kornél-Csomasz Téth Kalman: ,,Az eperjesi gradudl. I. Gregorian
kapcsolatok”. In: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi tanulmdnyok Koddly Zoltdn
75. sziiletésnapjdra. Budapest: Akadémiai Kiad, 1957 (Zenetudomanyi Tanulmanyok, VI.), 165-198.
9 Utalas a kovetkezdre: udk: ,,A magyar protestans gradualok himnuszai”. In: Vargyas Lajos (szerk.):
Népzene és zenetorténet, I11. Budapest: Editio Musica, 1977, 134-256.
10 Ferenczi: Zenei helyesirds és 'varidlds’ a XVI-XVII. szdzadi gradudlokban, 67.
11 UG: ,Varians vagy hiba? Mit, miért és hogyan egészitsiink ki vagy javitsunk? A legelsd kéziratos
gradual kiadasa elé”. In: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 1978-2012. Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2014, 83-95., ide: 85.
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Jonathan Kregor
LISZT FERENC GRAND DUQJA ES FRANZ
SCHUBERT FANTASIE-JA KET ZONGORARA

Franz Liszt: Grand Duo and Franz Schuberts Grosse Fantasie, for two pianos.
Edited by Agnes Sas, preface by Adrienne Kaczmarczyk. Budapest: Editio
Musica, 2022 (New Liszt Edition of the Complete Works, Series I, Volume 1)

Liszt Ferenc ,transzcendens” etlidjeinek 1970-ben megjelent, Gardonyi Zoltdn
és Szelényi Istvan altal kozreadott kiadasa forduldépontot jelentett a Liszt-Ossz-
kiadas torténetében. Lehet, hogy maga Liszt volt az elsd, akiben fel6tlott egy ilyen
vallalkozas gondolata, s ennek érdekében allitotta 8ssze miiveinek jegyzékét
1855-ben, majd még egyszer 1877-ben.! Ezek a dokumentumok hozzéjérultak az
1907 és 1946 kozott megjelent, Ferruccio Busoni, Peter Raabe, José Vianna da
Motta és mdsok altal koordinalt kiadas profiljanak kialakitdsahoz. A megjelent
34 kotet tartalmazta Liszt zongoram{iveinek jelent8s részét, tovabba versenym-
veket, dalokat, kérusmiiveket, szimfonikus kolteményeket, szimfonidkat és szin-
padi zenéket, a sorozat azonban tavolrdl sem volt teljes. Ennél is fontosabb azon-
ban, hogy jollehet ez a kiadas a legkorszert(ibb eljarasokat alkalmazta a megfelel$
forrasok azonositasa, rangsoroldsa és szintetizaldsa soran — beleértve a kozvetle-
niil Liszt egyes tanitvanyaitél szarmazo informdcidkat —, mégis napndl vilagosab-
bd valt, hogy ezek a mddszerek nem bizonyulnak elégségeseknek a Liszt-miivek
esetében, amelyek Gjra meg Ujra kihivast jelentenek a ,,m@” fogalmanak esztétikai,
torténeti és kozreaddi elvei szdméra.?

A Liszt-miivek 4j kiaddsai, amelyek az 1970-es években Neue Ausgabe Samtlicher
Werke gylijténév alatt kezdtek megjelenni, megkiséreltek eleget tenni ezeknek
a kihivasoknak. Az ,,4j Liszt-6sszkiadds” [New Liszt Edition — NLE], ahogy tobb-
nyire emlegetik, amely a m{iveket az el6adbapparatust és a tartalmi szempontokat
egyarant figyelembe vevé kategéridkra osztja, létezésének elsé fél évszazadaban
Lisztnek kizdrélag a sz6l6zongorara irt darabjaira koncentrélt.® E hatalmas meny-

1 Ld. mindenekel6tt: Michele Calella: , Reckoning with the Past. Strategies of Musical Authorship in
Liszt’s Thematic Catalogue (1855/1877)”, Music & Letters 101/1. (February 2020), 30-70.

2 Ld. Jim Samson: Virtuosity and the Musical Work. The , Transcendental Studies” of Liszt. Cambridge:
Cambridge University Press, 2003.

3 Annak ellenére, hogy az Editio Musica Budapest is megjelentette ket nemzetkézi formatumu kézreaddk-
kal, egyes nem szélézongorara kompondlt daraboknak az NLE-ével azonos kiadasi szinvonalon t6rténé
kozreaddsai méshol, kiilon-kiilon is napvildgot lattak ebben az idészakban. Ld. példaul a Les préludes Rena
Charnin 4ltal, vagy a posztumusz Esz-diir zongoraverseny Jay Rosenblatt dltal jegyzett kiadasat.
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nyiségli m kiaddsa soran az NLE kozreaddi szembesiilni kényszeriiltek azzal
a rendkiviil sok problémaval, amelyeket Liszt m{ivei — melyek koziil sok a lezarat-
lansag és a rogzitettség kozott hizddod széles és finoman differencialt spektrum
valamelyik pontjan helyezkedik el — a ,,Fassung letzter Hand” (a szerz6tél szar-
mazé utolsé valtozat) jol bevalt kdzreaddi gyakorlataban felvetettek. Ezért, bar
az NLE L. és II. sorozata, amely Liszt ,eredeti” zongoramfiveit, illetve ,atiratait”
tartalmazza, kindlt ugyan egyedi megoldasokat az egyes kotetek esetében, az al-
talanos problémak olyannyira sulyosak voltak, hogy az I. és II. sorozat pétkotetei,
amelyek 4j miiveket, illetve mar kiadott mtivek tjabb verziéit tartalmazzak, csak
2005-ben kezdtek megjelenni.

Az 1. és all. sorozat, illetve szinte sszes pétkotetiik megjelenésével 1ényegé-
ben lezarult az NLE Liszt szél6zongorara irott miiveivel kapcsolatos tevékenysé-
ge. Ez a mérfoldkd nem csupan az elvégzett munkara vald visszatekintésre ad
alkalmat, hanem annak a lehet8ségnek a felmérésére is, amely az NLE el6tt nyilik
a Liszt-életm hatralevs részének gondozasara, kiilénds tekintettel azokra a
kompozicidkra, amelyek a ,régi Liszt-Osszkiaddsban” sohasem jelentek meg.

Vitan feliil all, hogy a négykezes zongoramtivek megkiilonboztetetten fontosak.
Ez a miiforma, amely lényegében ismeretlen a nagykdzonség és a legtobb zongo-
rista szamadra is, a III. sorozatban fog megjelenni, melynek cime: Miivek és dtdol-
gozdsok négy kézre és két zongordra. A III. sorozat magdba foglalja:

— a Liszt jovahagyasaval publikalt miivek 6sszes nyomtatott valtozatat és azok
jelent8sen eltérd kiadatlan valtozatait;

— a Liszt életében ki nem adott befejezett kompozicidkat;

— az albumlapokat;

- az olyan befejezetlen vagy toredékes kompozicidkat, amelyeknek nem maradt
fenn befejezett valtozata;

— a Liszt életében kiadott kétes hitelességii miiveket.

A IIL sorozatot nyitd, Sas Agnes altal kézreadott 1. kétet kit(ing lehetSséget kinal
arra, hogy megitéljiik azoknak a kozreaddi alapelveknek a stabilitdsat, amelyek az
L. és aIl. sorozatban és pétkoteteiben kovacsolodtak ki. A kdtetben kozolt két darab
nem is lehetne kiilénb6z6bb. Koziiliik az els6 a Mendelssohn Lieder ohne Worte
ciklusanak témadira irott Grand Duo, amely 1834-ben keletkezett, annak az évnek a
karacsonyan Liszt és Chopin (!) adta el§, s amelyre Liszt és Marie d’Agoult ismé-
telten hivatkozott kapcsolatuk virdgzasa idején, egyetlen (nem teljes) kéziratban
maradt fenn, és sohasem jelent meg nyomtatdsban. A masodik, egy Franz Schubert
»Wanderer” fantdzidjanak Liszt altal zongorara és zenekarra szant 4tiratdbdl készitett
atirat, a zeneszerz$ weimari korszakaban keletkezett, 1862-ben kotelességszertien
publikaltdk, és bizonyara Liszt virtudz tanitvanyi kdre szdmdra késziilt.

Mint szinte minden modern kritikai kiad4sban, a III. sorozat 1. kotetében is
megtaldlhat6 a sorozat altaldnos bevezetdje egy terjedelmes el8szé formajaban,
amely ismerteti a hatteret, és tartalmaz egy nem tulsdgosan mélyrehaté analizist,
aproélékos kiadasi megoldéasokat, tovabba befogadastorténetet, kivalasztott fak-
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szimiléket, kottdt és kritikai jegyzeteket.* Ahogyan a Liszt-kutatds el6rehaladt az
évtizedek soran, ugy névekedett az NLE el@szavainak minGsége és hasznalhaté-
saga. A Grand Duo bevezetése példaul erGsen tamaszkodik a Liszt—-d’Agoult-
levelezésre, a zenei folydiratokban megjelent koncertbeszamoldkra és a masod-
lagos irodalombdl késziilt valogatésra. Es miutan a Grand Duo Liszt egyik kortar-
sanak mar létez8 mivein alapul, az El6sz6 foglalkozik a Lieder ohne Worte
kiadastorténetével és recepcidjaval, valamint Mendelssohnnak a Liszttel, jatékaval,
miiveivel kapcsolatos benyomasaival is. Liszt Nagy fantdzidjaval kapcsolatb