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Hatos Pal

Alarc
Mask

A maszk vagy alarc a gyerekkor elsd izgalmait jelenti legtéb-
bink szdmara. Az els¢ ijedtséget, az elsé dntudatlan radébbe-
nést arra, hogy valosag és fikcié hatarai meghatarozhatatlanok.
Hogy a valdsag legalabb annyira tudati projekcié eredménye,
mint a tapasztalaté. A jaték egyetemes valdsagaba illeszkedik
bele, ahol targyak és él6k éppoly meseszerliek, ahogy kdzottik
az dtmenet is — s amennyire maga a tényszer( valosag is csu-
pan a hullamzd gyermeki létezést kitoltd mese-flow része. A
maszk jaték, de egyben az episztemoldgiai kérdésfeltevés kez-
dete. Az alarcok rejtélyes mosolya mogott Kant és Hume di-
lemmai csatdznak a megismerhetéség mibenlétérdl — még ha
errél ritkan is adunk szamot.'

A gyermeki fejl6dés elsé allomasain a maszk a farsang tar-
tozéka, a maszk a vidamsag kelléke. Am mint minden, ami a
gyermekkor dntudatlan idejéhez tartozik, a maszk jelenségvila-
ga is halalosan komoly. A gyermeki félelmek, rémalmok gyak-
ran szintén alarcban jelentkeznek, egy krokodil, egy rémiszté
oOregember stb. alakjaban, az Erdsszal és Thanatosszal valo ta-
lalkozas elsd tudatalatti dllomasait jelzik. S valdban a maszk
hasznalata legaldbb annyira kétddik az elkertlhetetlen véghez,

mint a féktelen farsangi életéromhoz. Az élék utolso pillanatait
is a halotti maszk 6rokiti meg. Legalabbis a nagy, emlékezetes
halottakét. A maszk lezar, de egyben idétlen tavlatba helyezi az
arcot, a halott lélek immar megmerevedett tikreként. Fensé-
gessé teszi a test végsd nyomorusagat. A halotti maszk ebben
az értelemben az emlékezet nagy varazsldja, a halhatatlansag
kapuja. Ahogy a festd Kondor Béla halotti maszkjat elkészitd
Melocco Miklés fogalmaz: ,A haldl komoly dolog, és a halotti
maszk is komoly. A halotti maszk, az ép, sértetlen halotti
maszk, szobor.”?

Valéban szobor. S6t, még abban az esetben is, ha nem ne-
mes anyagbdl készdl, akkor is ércnél maradandébb. Gondol-
junk csak Ady Endre Vedres Mark altal készitett halott maszkja-
ra, amely az Ady kultusznak legalabb annyira formaléja, mint a
réla készilt irodalomtoérténészi szintézisek

Ady halotti arcanak fehér gipszmaszkba foglalt szépsége
mintegy visszaigazolja koltészete id6tlen igazat, s egyben el-
szakitja a maganemberi esendéségtdl, dsszeférhetetlen és all-
hatatlan természetétdl, alkoholizmusa miatt emberi ronccsa lett
testi valgjatél a koltoét.
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Hasonléképpen a fiatalon elhunyt, — s a torténészi vélekedés
szerint — egyébként nem tul jelentds torténelmi szereppel bird
Tutanhamon farad aranybdl készilt vilaghir( halotti maszkja
szintén szimbolikus személyiséggé avatja a fiatalon elhunyt
uralkodét, akivel az a halalon tuli ,szerencse” tortént, hogy sir-
jat nem raboltak ki, s igy kivételesen épen megmaradt. Ez a
véletlen szerencse teszi egyetemes torténelmi jelképpé, a régé-
megtalaltak, nem csupan az egyiptomi civilizacié nagysagat
hirdeti, de az emberi kultira nagyszerlségének a metaforgja.

A maszk, az alarc tehat ebben az esetben még inkabb elta-
karja a valaha volt valésag konkrét tényeit. Ez a takaras, ez az
elfedés a maszk sokrétl jelentésrétegeinek leginkabb ambiva-
lens vonasa. A takaras és elfedés azonban nem minden eset-
ben ad teret a fenségességnek, hanem ramutat az emberi ko-
média legvaltozatosabb jellemvonasara, az illizidra. A maszk
arra szolgal, hogy becsapjon masokat és egyuttal arra, hogy
becsapjuk sajat magunkat is. Olvassuk csak Kridy Gyula egyik
Szindbdd torténetét az egyik volt szeret6jérdl, a tikor eldtt Ul6,
s tukorben magat nézegetd Artémizardl:

,Ejszaka mindig ez volt a tennival6ja, miutan negyveneszten-
dds régebben elmulott, és még mindig nem elégelte meg a
hazugsagokat, amelyeket a férfiak mondtak neki. A rdéncok
ellen szorosan felkototte az allat, mint a halottakét szokas, és
a hajat reménytelendl fésulte, fonta, mialatt folyton a tikérbe
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nézett, hogy egyszer, egyetlenegyszer felfedezi régi arcat, a
régi szépséget a mostani alarc mégott. Egyszer csak eltlinik
ez a buskomoly, mérges, elégedetlen arnyék az allétikor
fénylé lapjardl, és a hattérbdl halkan kdzeledik a 16csei fehér
asszony a bastyaajtorél, amint hajdanaban a gavallérok min-
denfélét hazudoztak. Sajnos, az arnyék a régi maradt, akar-
hogy fonta a hajat, és nydllabbal vorosre dorzsolte az arcat.””
Ebben a részletben a lirai részletek sem fedik el, az 6regedd
asszony arca kikészitésével egyszerre akarja becsapni a viladgot,
amitél még hddolatot, a férfiakat, akiktél még szerelmet var,
mikdzben sajat korat, dregedését, csabitdereje fogyasat nem
hiszi val6sagosnak, hanem: dlarcnak. Az ir6 irdniaval telitett
kegyetlen itéletét irodalmi alteregdja, a haldszobaba varatlanul
belépd Szindbdd fogalmazza meg az idézett részletet kdvetd
roévid jelenetben:

.~ Mily meglepetés!

Aztan nagyon kedves, szeretetre méltd mosollyal vilagitott a

gyertyaval Szindbad arcaba:

- Oreg lett, jouram, az idé eljar. Ugyan mi tortént magaval?

Kinek a labanal térdepel? Talan valamelyik rongy baratném

fogadta szolgalataba? Bizonyosan az a kis fekete, akinek egy-

szer mesét mondott egy délutan, midén hosszas kdnyorgésre

bevittem 6t magahoz? Emlékszik, a velencei feketekendds 4 -Krady Gyula, ,Szindbad feltama-

, , , I dasa. A titk ba,” M ig,
leanyokrol beszélt? De mily dreg lett? 1;? feb‘mgrszsgz_ogi_ oyarorsaag



5 - Uo.

6 - Kridy Gyula, ,Az utolso szivar az
arabs sztrkénél,” Nyugat 16 (1927):
246.

Szindbad megadassal mosolygott. ,Es ha te latnad magad,
szegény. Fil koromban szerelmes voltam egy falusi kisasz-
szonyba. A kisasszonyt falurél a varosba kildték, hogy varrni,
szabni megtanuljon. Egy félesztendeig volt tavol. S midén
hazajott, az arcat felmarta a rossz festék, a haja zoéldre, sarga-
ra volt festve, és a metszéfoga hianyzott. llyen vagy te, sze-
gényke” — gondolta magaban Szindbad, és lehetéleg nem
nézett az asszony vallara, nyakéra és hona ala, holott karjat 8
nyomban felemelte, hogy a ruha ujja visszacstsszon."”

Az asszony tettetett magabiztossaggal szembesiti Szindbadot
oregségével, mig ez utdbbi csak maganak — illetve az olvaso-
nak — tarja fel a valdsagot, mit mlvel a maszk hazugsaga, mi-
ként teszi romlotta viseldjét, miként lesz az dregségnek, a félt
hanyatlasnak az okozdja. A maszk Kridy egyik kései novellaja-
ban, Az utolsé szivar az arabs sziirkénél jol ismert elbeszélésé-
ben pedig méar az emberi sorsot meghatarozo élethazugsag
kifejezdje lesz, a kiltelki kocsmaban inkognitdban olcsoé topor-
ty(Ut falatozé és rossz kocsisbort ivo ezredest jellemzi — mintegy
bilnteti —, hogy alarcot vet magara: ,Hja, a nagyvilagi életben
szlkséglnk van olyan arckifejezésekre is, amelyek nem masok,
mint alarcok. Némely embernek csak akkor latszik meg az igazi
arca, amikor a halal csindlja azt."®

igy vezet a maszk Utja a gyermekkor 4rtatlansagabdl az asz-
szony és férfikor romlottsagaba, spontan 6rombdél faradt ko-
zoénybe és lemondasba. Tetszik, nem tetszik, a maszknak mora-
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lis funkcidja van: az alarc itél és elitél. Az emberi arc, vagy a
felvett maszkok elrejtik vagy éppen felfedik a személyiség egy-
egy rétegét.

Amire a kdvetkezé irasok vallalkoznak: az mégsem a mora-
lis, hanem els@sorban az esztétikai értékelés. Tag hatarok ko-
zott. Mit jelentettek a maszkok az egyes mivészettorténeti ko-
rokban és mit jelentenek ma? Milyen sokrétl megjelenési for-
maja van a kilénbdzd mivészeti agakban? Hogyan jelenik meg
a képzémuveészet klasszikus kanonjaban és az afrikai maszkok
eurdpai interpretacidjaban, erre probal feleletet adni Lieber
Erzsébet és Szlama Norbert. Miként ad jelentést Jeles Andras
rendezésében Csehov Hdrom névérének legendas kaposvari
Ujraértelmezésében? — erre Szabd Zséfia slrl olvasattal készi-
tett analizise valaszol. Pal Gyéngyi tanulmanyaiban pedig elju-
tunk az arc és a maszk digitalis szerepvaltozasara adott muvé-
szi reflexiok problematikajahoz is. Mert az arc és alarc valtako-
zdsa a mUlvészetek birodalmaban mindenekel6tt a megismerés
probléméja. Tessék tehat olvasni 8ket — lehetdleg az elditélet
alarca nelkdl. -



Lieber Erzsébet

Isabella d'Este: Fekete, Voros, Igen, Nem...

Maszk vagy eszmenykep?
Isabella d'Este: Black, Red, Yes, No... Mask or |dol?

Az Isabella d’Estét, az itéliai reneszansz egyik legjelentésebb humanista néalakjat, a térténe-
lem elsé ndi mecénasat abrazold, Leonardo da Vinci készitette krétarajz, illetve a Francesco
Francia, Tiziano és Rubens altal festett képmasok az alany karaktervonasaiban markans ku-
l6nbségeket mutatnak, noha a mufajok kozll elméletileg a portréfestés igényli leginkabb a
fizikai formai jegyek életh(l visszaadasat. Eltéré megkdzelitéseik ugyan nem hazugsagok, am
egyik sem igaz teljesen, viszont mindegyik igaz valamennyire. Hogy melyikben mennyi igaz-
sag van, és az vajon kinek az igazsaga, a modellé, a milvészé, a befogaddé, vagy valameny-
nyitiké egydttesen, annak megvalaszolasa lehetetlen vallalkozasnak tlnik. Lehetséges, hogy
ezek a portré valtozatok az ideal és materializaldodott forma, emberi l1élek és az azon tullévé
dolgok misztériumanak kérdéskorét feszegetve, az igazsag tobb lehetséges arcat is megmu-
tatva, egydtt visznek kozelebb a teljesebb megértéshez.

Ez a tanulmany az ismert Isabella d'Este portrék kordljarasaval kisérel meg adalékokat szol-
géltatni a maszk és mualkotas, perszona és személyiség, megrendeldi és festdi idedl, szemé-
lyes izlés és esztétikai eszménykép kolcsdnhatasainak bonyolult kérdéskoréhez.

kulcsszavak: Isabella d'Este, maszk, portré, eszménykép, ideél
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Leonardo da Vinci's chalk drawing and Francesco Francia's, Titian's and Rubens' depictions of
Isabella d'Este, one of the most influential female figures of Italian renaissance humanism,
the first female patron of the arts in history, show considerable differences in the character-
istics of the subject, although theoretically, portrait painting is the one among all genres
that requires lifelike representation of physical traits the most. Although their different ap-
proaches are not lies, they are not quite true either. However, each one is true in some
sense. It seems to be an impossible task to answer the question, whose truth it is; the truth
of the model, the artist, the viewer or all of them combined? It may be possible that through
an inquiry into the matters of ideal and materialised from, the human soul and mysteries
beyond, these portrait variants together can bring us closer to a more complete under-
standing, through showing multiple faces of the truth.

This paper wishes to provide some insight on the complex subject of the interplay between
mask and work of art, persona and personality, the ideals of the artist and those of the per-
son commissioning the work, personal taste and aesthetic values, through circumnavigating
the well-known portraits of Isabella d'Este.

keywords: Isabella d'Este, mask, portrait, idol, ideal
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Szentkuthy_Miklos-
Meghatarozasok_es_szerepek-15721
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2 - Leonardo da Vinci: Isabella d'Este
portréja, 1499-1500 k., kréta, papir, 61
x 46,5 cm (Musée du Louvre, Parizs)
https://collections.louvre.fr/en/
ark:/53355/cl020111146

3 - https://www.pubhist.com/w22767

4 - Tiziano Vecellio: Isabella d'Este
(Isabella in Black), 1534-1536 k., olaj,
vaszon, 102,4 cm x 64,7 cm
(Kunsthistorisches Museum, Bécs)
https://www.khm.at/en/objectdb/
detail/1940/

5 - Peter Paul Rubens: /sabella d'Este
(Isabella in Red), 1600-1601 k., olaj,
vaszon, 101,8 x 81 cm
(Kunsthistorisches Museum, Bécs)
https://www.khm.at/objektdb/
detail/1606/

,Viszont van-e emberibb 6szton a szinészkedésnél? Miért?
Mert mi a szinészkedés? Torekvés valami masra, mint ami
éppen véletlenul vagyunk, valami masra, valami tébbre, érez-
zUk, hogy orokké hianyzik valami, egyek vagyunk, pedig ezer
lehetdség csirai csiklandozzak belsdnket: a nagy akarmi, egy
allat is, egy virag is, egy isten is, és egy félisten is — nevetsé-
ges hiba, hogy megis csak egy darab emberként kell éIndnk,
egy arccal: mikor sokkal tobb vagyunk, ezer valtozat [...]"'
(Szentkuthy Miklos)

Az Isabella d’Estét abrazold, Leonardo da Vinci altal készitett és
a Louvre-ban 6rzott krétarajz,® a Francesco Francia éltal festett
arckép, illetve a bécsi Kunsthistorisches Museumban kiallitott,
Tiziano és Rubens képmasok kapcsan felmerdl benntink a kér-
dés, hogy ez a négy, ugyanarrol a személyrdl festett portré ho-
gyan mutathat ekkora eltéréseket, hiszen a mufajok kozul el-
méletileg a portréfestés igényli leginkdbb a karaktervonasok és
a fizikai formai jegyek kodzvetlen megfigyelésén alapuld, életh(
visszaadasat.

De ki is volt Isabella d'Este, és mi kdze van a réla készult
portréknak a maszk témajahoz? Nos, nem amiatt a tavoli,
mondhatni mesterkélt kapcsolddas miatt irunk réla e tematikus
szam oldalain, mert a maszkok kezdetben alapvetéen vords,
fekete és fehér szinnel voltak, és bizonyos kulturakban a mai
napig ezekkel az archaikus arnyalatokkal vannak szinezve, és
Leonardo is ilyen szin( krétakkal rajzolta meg vazlatat,® vagy
mert Isabella két, a bécsi Kunsthistorisches Museumban kialli-
tott portréja az dltdzetek szinei alapjan az Isabella feketében®
és Isabella vérosben’ cimet viseli. Nem is az olyan, hatarozatla-
nabb arcvonasu maszkok miatt, amelyeknél — mint Leonardo
Mona Lisa festménye esetében — a szajszoglet és a szemzugok

nem konkrétan rogzitettek. Kiinduldpontja cikkliinknek sokkal
inkdbb Dr. Heather Grahamnek a velencei mivész, Tiziano éltal
1536 kordl festett Isabella d'Este portré (Isabella feketében)®
elemzésében megfogalmazott néhany allitasa, miszerint a kép
,hizelgd abrazolas”, ,fantdzia”, ,gondosan felépitett képzelgés”,
,hazugsag, vagy legalabbis féligazsag”, amely a hatvanas évei-
ben jard Isabellanak nem a ,fizikai val6sagat”, hanem ,idealis
énjét tukrozi”. ,Tiziano ldtomasa csak egy jelenés, egy kitalacio.
Tiziano portréja inkabb maszk, mint tikorkép.”” — véli a szerzé
arra hivatkozva, hogy az abrazolt ,pirul¢ ifjusag” mar régen
elmult a megrendel arcarol a kép készitésének idején, cikke
dsszegzésében viszont leszdgezi, hogy mindez nem jelenti azt,
hogy ez a ml ne lenne ,tiszta mlalkotas”. Mi a helyzet tehat a
maszk és mUalkotas, perszona és személyiség, megrendeldéi és
festdi ideal, személyes izlés és esztétikai eszménykép kdlcsdn-
hatdsainak bonyolult kérdéskorében?

Isabella d'Este, a rajz és a harom festmény alanya az italiai
reneszansz egyik legjelentésebb humanista ndalakja volt. A
napolyi kirdly unokaja, a ferrarai uralkodécsaladd gyermeke,
Francesco Il Gonzaga mantovai marki felesége amellett, hogy
klasszikus mUveltséggel, kifinomult diplomaciai és politikai ér-
zékkel rendelkezett, kora legkivalébb tuddsaival és mivészeivel
is elmélydlt kapcsolatokat apolt, a Gonzaga-csalad rezidencidja,
a Palazzo Ducale éplletrészeit kulturalis talalkozdhellyé és mu-
zeumma alakitva pedig mugydjtéként is mikodott.® A torténe-
lem elsé ndi mecénasaként intellektudlis és mivészetpartold,
valamint kultdr-diplomaciai tevékenységével, illetve a Gonzaga
gyljtemény megalapitasaval Mantovat kulturalis kozpontta ala-
kitotta, és bekapcsolta az észak-italiai tartomanyokon kivdl Ita-
lia mas varosallamainak szellemi vérkeringésébe is. Merész és
Ujitd oltozkodésével, lakberendezési dtleteivel pedig divatot
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1 Leonardo da Vinci:
Isabella d'Este portréja, 1499-1500 k.

teremtett. BOvil6 filozdfiai és mlvészeti ismeretei, kifogastalan
izlése és innovativ latasmddja alapjan nemcsak élvezéje, hanem
elvarasait és kritikai észrevételeit megfogalmazva bizonyos
mértékig alakitoja is kivant lenni a partfogoltak alkotasainak,’
az italiai reneszansz esztétikai szemléletének. Elete soran tobb
fest6t is megbizott portréja elkészitésével, kdzéleti szerepe, ndi
mivolta és hatarozott dnképe alapjan nem annyira kilsdjének,
aktualis kinézetének pontos megjelenitését, mint tarsadalmi
imazsanak, személyes erejének és erényeinek kifejezését varva.
Altalaban nem is Gilt modellt, viszont elképzeléseinek és korrek-
tdra-javaslatainak hangot adva befolyésolta vagy iranyitotta a
kép alakulasat.”

Isabella ismert dbrazolasai kozul elséként a kdzépkora Leo-
nardo készitett a 25 éves fiatalasszonyrdl" egy, a mantovai ud-
vari portrék képformulainak megfelelé, profil nézet rajzot, "
ami ,kifejezésre juttatta az udvari kdrok szigortan szabélyozott
tarsadalmi viselkedésnormait is."”

Jollehet tisztdban kellett, hogy legyen Leonardo portréfestd
technikajanak kifinomult, Ujitd jellegével, Isabella a sajat port-
réjanal megis ragaszkodott a hagyomanyos, szinte mar ar-
chaikus megjelenitési médhoz. Ezt azért is tehette, mert a
ragyogodan fenséges kép mar az Uj, a papak és az uralkoddk
birodalmi vizidival nyitd évszazad lenyomatait viseli magan,
amely tanuja volt a kdztarsasagi eszményekben vjjasziletd
antikvitasnak.”"

Vagy azért, mert a gyUjteményét gazdagitod antik érmék és
kameak szintén profilban abrazoltak modelljeiket. S6t, néhany
évvel korabban Gian Cristoforo Romano aranymves is készitett
réla egy profil nézetd, innepi érmeportrét,” amit maig a leghi-
telesebb Isabella d'Este dbrazolasnak tartanak, és ami Leonardo
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x 46,5 cm (Musée du Louvre, Parizs)
https://collections.louvre.fr/en/
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17 - ZolIner, Leonardo da Vinci 1452-
1519, 61-65.

18 - ZolIiner, Leonardo da Vinci 1452-
1519, 61.

rajzahoz hasonldan jo pél-
déja az udvari reprezenta-
Cci6 eszkdztaranak. Az érem
egy masolatat Isabella ké-
sébb aranyba Ontette, és
ékkovekkel diszittette. A
kisméretl domborm elé-
nye a rajz esztétikai és in-
tellektualis értékén tul,
hogy barhova elvihetd, sok-
szorositva ajandékozhato. A
dombornyoméas nemcsak
lathatd, hanem érintésével

taktilis, szemeélyes kapcsolat > . Arany medaillon Isabella d'Este arcképével, 1498-1505 k.

jon léetre a mu és befogaddja

kozott. A szinoldali au naturel arckép felidézi a modellt, a hat-
lapi abrazolas, Isabella asztroldgiai jegyének, a Nyilas nénem(
figurdjanak és a Gyézelem alakjanak allegorikus egyesitése pe-
dig ,a személyes érdemek &ltal elért, b(inok feletti diadal"™
gondolatara térténd utaldssal esszencidlissa teszi az Urnd érde-
meit és erényeit.

De térjink most vissza Leonardo krétarajzahoz, amelynek a
széleinél lathatd apro lyuggatas arra engedi kdvetkeztetni a
torténészeket, hogy a képet a mester vazlatként hasznalhatta
egy fatablara készitendd, kidolgozottabb portré megfestésé-
hez, ami azonban soha nem jutott el a mantovai udvarba."” A
festménynek ,belsd dsszeszedettséget”'® kellett volna kifejez-
nie, igy Leonarddnak mar a széban forgd elétanulmanynal le
kellett mondania a téle megszokott jelleméabrazolasok expresz-
szivitasardl és ,mindenfajta nyugtalanitd mozzanatrél; a mint-
egy életnagysagu portré, ami az arc adbrazolasat illeti, a leheté
legpontosabb.”™

2013-ban vildgszerte nagy
port kavart a hir, miszerint
egy olasz csalad magan-
gyljteményének részeként
egy svajci bank trezorja-
ban egy olyan, vaszonra
festett olajképet talaltak,
ami Leonardo tanulmany-
rajza alapjan készilt, és
amit Carlo Pedretti, a Kali-
forniai Egyetem mUvészet-
torténész professzora ak-
kor minden kétséget kiza-
réan Leonardo da Vinci
festményeként hitelesi-
tett.”” Noha az Arizonai Egyetem kormeghatérozasi tesztjei sze-
rint a portrét 1460 és 1650 kozott festették, és ez lehetévé ten-
né az iddbeli egyezést, a mlvészettorténész szakma tébbek
kdzott arra hivatkozva vitatja a kép hitelességét, hogy Leonar-
do nem a vaszon, hanem a fatabla hordozot részesitette elény-
ben.”' A pro és kontra érvek ellenére a Svajcban elékerdlt kép
fest6jének és modelljének kiléte maig vitatott.

Ot évszazada folyik vita arrél, hogy da Vinci valéban elkészi-
tette-e az Isabelle d'Este vazlatrajz festmény valtozatat. A leg-
frissebb szakmai vitak résztvevéinek egy kore azt a nézetet
képviseli, hogy Leonardo krétarajza a ma Mona Lisa® cimet
visel6 festmény elétanulmanya lehetett,”® aminek modelljéiil a
Leonardo da Vinci mUveit komplett formaban tartalmazé, 2019-
ben megjelent kiadvany Lisa Gherardini (Gioconda) mellett
Isabellat nevezi meg az egyetlen lehetséges alternativaként.*
Arra apellalva, hogy az 1501 és 1506 kozott irddott, mantovai
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mondo prima,” world4.eu, hozzafé-
rés: 2024.12.05. https://world4.eu/
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26 - Macquire, ,Isabella d'Este”

27 - Leonardo da Vinci, A festészetrél.
Trattato della pittura, ford. Gulyas
Dénes (Szeged: Lectum Kiado, 2005),
65.

28 - Graham, ,Titian, Isabella d'Este
(Isabella in Black)”

udvari levelezésben tébb olyan szévegrész is felbukkant, mi-
szerint egy megrendelt festményt vartak Leonardotdl, illetve
hogy Mona Lisa székének a karfaja a reneszansz uralkoddk arc-
képeirél és nem a polgari otthonokbdl volt ismert,** vélik gy,
hogy a Louvre nagybecsu kincsét csodalva talan nem Giocon-
dat, hanem Isabellat 1atjuk.?® Az elmUlt évtizedekben a legmo-
dernebb technoldgiakkal, atvilagitasokkal tortént vizsgélatok
azt erdsitették meg, hogy a Mona Lisa cim( arckép vagy annak
egy-egy részlete tobb megkezdett felvetést fed el, kdztik egy
profil nézetl alakot, vagy valakit, aki annal a valtozatnal ékes
fejdiszt és nem egy olyan egyszer(, leheletfinom fatylat visel,
mint a szamunkra ismert modell. A hattérben abrazolt termé-
szeti kdrnyezet is Lombardia hegyeire utal, nem pedig a tosca-
nai tajra.

Akar ezeknek a feltételezéseknek van igazuk, akar — ahogy
eddig is gondoltak — Giorgio Vasarinak, aki a m( keletkezési
idejénél dtven évvel, Leonardo halalanal pedig harmincegy év-
vel késébb egy firenzei kereskedd feleségeként vélte azonosi-
tani a remekmd modelljét, a kép titokzatossaganak oka nem
annyira a kép torténetét 6vezd bizonytalan kérilményekben
keresendd, mint inkdbb Leonardénak a festészetrél és ember-
abrazolasrol vallott nézeteiben. ,A jé festének két dolgot kell
megfestenie, az embert és elméjét",27 mikdzben az elmét, a
sajatjat, vagy a tanulmanyozott egyénét nem egy statikus vala-
minek, hanem egy allanddéan mozgasban 1évé, aktiv erének
tartotta. A kilsében kifejezésre jutd belsé természet megraga-
dasanak kovetelménye egybeesik a reneszanszban Ujjaéledéd
portrémuUvészet akkori elvarasaival is, a fizikai formai jegyek és
a belsé lényeg egyiittes megjelenitésének kritériumaval.?® A
Mona Lisa festése kdzben a mesternek a modell ,kibenlétének”
furkészése soran, a markinéség vagy kereskedénéség maszkja
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371 Leonardo, A festészetrdl, 11.

mogé lesve Ugy kellett az ott megbujo személyiségrdl nyert
benyomasait a sajat emberismeretén atszlrni, hogy az igy kor-
vonalazédé képet, a megrendeld dnképét és idealjat is belesi-
mitsa valahogyan a portré kivitelezéséhez alakuld és alakitott
elképzeléseibe. Majd az igy 6sszealld kép(let)et a vazlatban
rogzitett arcvonasokkal és az emlékezetében él6 képpel, festé-
szeti koncepcidjaval, kifejezés-technikai ismereteivel, alkotdi
hitvallasaval és habitusaval is 6sszeegyeztetve megjeleniteni a
lathatd mogotti lathatatlant is. A festészetrdl irt traktatusaban
hangsulyozza, hogy a festé feladata feltarni a dolgok és 1ények
belsd lényegét, am ehhez mindenkor az elemzé abrazolason
keresztll, a latottak pontos tanulméanyozasan és értelmezésén,
elmélkedés Utjan torténd belsévé tételén, atszellemitésén ke-
resztil kell eljutni.®® Szerinte a szem, a ,lélek tikre” a legfébb
eszkdz, amelynek segitségével ,az egyetemes érzékelés gazda-
gon és nagyszerlen megismerheti a természet szamtalan sok
muvét”,*® koztik az embert. A festd pedig ,ami csak a vilag-
egyetemben van, akar essentia szerint, akar presentia szerint,
akar az imaginaciéban: mindazt elébb a szellemében, aztan a
kezében is tartja; s ez olyan kivalo képesség, hogy egyidejlleg,
egyetlen pillanat alatt, aranyos harmoniat teremt: akarcsak ma-
guk a dolgok.”"

Tehat szamara a portréfestésnek is ez az alapja: a modellel
kapcsolatos jelenségek [ényegi és formai feltarasa az agy, illet-
ve a psziché altal, majd ezen elemzések eredményeinek menta-
lis (érzelmi-gondolati-képzeleti) Ujraformalasa, amelybdl merit-
ve az uralt technikai kivitelezés Utjan a kéz Ujra materialis for-
maba 6nti az ily médon at- és Ujraszellemitett, at- és Ujralelke-
sitett tartalmakat, de nem &ncéldan, hanem a képi harmonia
megteremtése céljabdl. Ennek az eljarascsomagnak a mikodte-
tésében a tudomanyos és az isteni egymassal kardltve babas-

kodnak a természet harmoéniajghoz mérhetd mivészi minéség
megteremt(6d)ésénél. ,A festé tudomanyéban laké istenség
teszi, hogy a fest6 szelleme atvaltozik az isteni szellem hasonla-
tossagara.”* Leonardo receptje alapjan az idealizalés is csak a
teremtd szellem érzékenysegébdl és elmemunkajabdl szilethet,
amelyek révén ,urdva és Istenévé” valhat az eszményi témanak.
,Ha a festd szépségeket akar latni, olyanokat, amelyek szerete-
tet ébresztenek benne, valamennyit életre hivhatja”.** A m(ivész
,a graciat, ha valaki nem rendelkezik vele termeészettdl fogva,
meg tudja szerezni tanulassal is, ilyenforman: lass neki, és valo-
gasd ki sok szép arcnak a jo részleteit” >* A festének egyrészt
egyetemes mesternek kell lennie, masrészt szellemének folya-
matosan valtozni, idomulni kell a dolgok formaihoz és minsé-
géhez.®> Az emberéhez is. Masként kell eljarni egy fiatal és egy
id&s, egy néi és egy ferfi modell esetében, akiknek mas-mas a
tartadsa, mozgasa, bértonusa, arcszine, az életkorukbdl, nemuk-
bél és tarsadalmi statuszukbdl adddo élethelyzete és életfel-
adata.*® Tudomanyos elmélyiltséggel kutatta és a fentiekhez is
viszonyitva irta le a szabalyszer(iségeket az emberi test és arc
aranyrendszerében, az anatémiai-szerkezeti adottsdgokban, a
tagok térbeliségében, a mozdulatok ¢sszefliggésrendszerében,
a figura és a természeti, illetve tarsadalmi kdrnyezet viszonyla-
taiban, a szin- és reflexhatasokban, amikhez a festének min-
denkor tartania kell magat a kifejezés és jelentés érdekében.
Az emberi figura és portré dbrazolasaban kiemelkedd fon-
tossagot tulajdonit az élet nélkuli kép élettelivé tételének, ,az
élélények lelkiallapotanak megfeleld kifejezd mozdulat”,*’ a
testtartas, az érzelmi allapotok legkulénbdzébb arnyalatait tik-
rozd gesztusok és kéztartasok, a mimika, illetve a személyes
arcvonasok megragadasa révén. Ezekben az dbrazolt személy
karakterén kivil Leonardo szerint annak kora, ereje, méltésaga
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és bizonyos szandékai is kifejezésre jutnak. Ezek azok a ténye-
z6k, amiknek kifejezésére a szinész jatékat segitendd a kosz-
timtervezd és a j6 maszkmester is torekszik. A szinész az arcéa-
ra festett, vagy ravitt maszkot nemcsak viseli, hanem a szé szo-
ros értelmében hordja (hordozza), mozgatja, élettel teliti, és az
id6 folyasadba kapcsolja, mig a festményen abrézolt személy
orokre rogzitett egy adott térbeli helyzetben és iddpillanatban.
Leonardo szerint ha a képen ,a Figurak nem végeznek eleven
mozdulatokat és tagjaikkal nem fejezik ki bensejik gondolatat:
kétszeresen halottak; halottak elsésorban azért, mivel a festé-
szet Gnmagaban nem él, hanem az él6 dolgokat élet nélkul
fejezi ki; am, ha nem jarul hozza a cselekvés elevensége, két-
szeresen halott marad.”*® Halott, mint a maszkok, ameddig
nem 6lti magara ket a cselekvd, amig meg nem elevenednek
a ,cselekvés elevensége” révén. A letett maszkok mint élettelen
targyak, megkdvilt érzelmek mutatéi, mig az Snmagukban élet
nélkali, de él6 dolgok kifejezésére hivatott figuradbrazolasok-
nak azon tul, hogy elevennek kell latszaniuk, éreztetnitk kell,
hogy a megjelenitett érzelmi allapotok egy él6 ember teljes
érzelmi és jellemstrukturajanak, egész lényének kivonatai.

A Mona Lisdt Leonardo sem Mantovaba, sem méashova nem
juttatta el, a keletkezése évétdl (1503-1506 k.) mindenhové ma-
géaval vitte, és élete végéig dolgozott rajta. A képet nézve so-
kaknak az az érzése tamad, hogy a titokzatos kép befejezetlen.
Mintha a festd mindvégig keresett volna valamit. Vagy valakit.
Kit vagy mit? A modellnek azt az allapotat, amelyben abrazola-
ta a legnagyobb elevenséggel hatja at az élettelen képet, vagy
azt, ami leginkabb utal igaz |ényére, teljes érzelmi struktdrajara
és perszdnajara egyidejlleg? Vagy — amennyiben Isabellarél
lenne sz, akkor — a frontalis helyzet( karaktert, ami rajzilag
leginkabb megfelel a negyedik bekezdés elején emlitett, profil

nézet( vazlatrajzanak? Netan a sajat ,tudomanyaban lakd is-
tenséget”, amikor alkotas kdzben ,szelleme atvaltozik az isteni
szellem hasonlatossagara“? Végtelen, 6rok, szavakkal kifejezhe-
tetlen gondolatok vagy érzések formai megragadhatésagat? A
graciat, vagy egy még magasztosabb ideadl megtestesithetbsé-
gét? Kinek az eszményképét? A magéét, a modellét, vagy azt a
latomast, ahogy ezek egymasba projektalddva vizualisan érzé-
kelhetdvé valnak? Roger Whiting arrdl ir, hogy ,Egyesek még
azt is felvetették, hogy a hires arc egy elmaszkirozott férfi kép-
masa”.* Az androgiin szépségeszményt kereshette? Vagy azt
az egyetemes minéséget, amiben a felsoroltak a legnagyobb
harmoniaban egyestlnek? Whiting szerint Leonardét mlvész-
ként azért foglalkoztatta annyira a portréfestés mufaja, mert
.Mindenek felett a modellek arca tUkrozi az 6rék misztériumot:
az érzékiség, az emberi lélek és az azon tullévé dolgok egyt-
tes misztériumat.”*® Annak a természetfolétti valaminek a szel-
lemi erejét és igazsagat akarta felfedni, ami érzékileg és
pszichologiailag is belekdtédott egy arcba, és amit a portré
alanya megszemélyesit, mint a szakralis misztériumok szerepld-
je, aki a maszkot magara oltve életre kelt egy archetipikus szel-
lemi lényt? Az egyes arcok igazsagan keresztll probalt ratalalni
az univerzalis teljességre, amibdl minden egyes dolog és forma
szarmazik?

Mieldtt a szubjektiv exegézisek vadja érne minket, hagyat-
kozzunk a nyilvanvalé tényekre! A Mona Lisa lirai elvontsaga
ellenére meglehetdsen élettelinek és realisnak tlinik. Az egész
festményen és a szaj- és szemzugokban is alkalmazott fokoza-
tos, elmosodd atmeneteknek, a sfumatoénak, illetve az abrazolt
né szemmagassagaban elhelyezett horizontnak k&szénhetéen
a figura dsszekapcsolodik a mogotte lathato, éld tajjal, kifelé
pedig a szemlélét nézi, akinek a tekintetét magéra vonva a be-
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44 - Tatjana Znamerovszkéja, Az
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ford. Somorjay Sélysette (Budapest:
Corvina Kiado, 1984), 3.

fogadét is a kép terébe hizza. Mintha a tavolban kanyargo
folyd sodrasaval egyttt 8 is mozdulna. Mintha egy mozgassor
kulcsfazisainak egymasra vetitését latnank: a karok, a torzs és a
fej mas-maés irdanyba csavarodnak, és ez a multiplikécié mar az
Isabella d'Estérdl készilt vazlatrajzon is feltlnik. Mintha Mona
Lisa mosolya sem lenne fixalva, hanem egy olyan pillanatban
lebegne, amelybdl az arc a még kellemesebb derd, vagy a még
erényesebb komolysag iranyaba egyarant elmozdulhat, egy
tovabbi lehetséges, inherens lelkiallapotot tikrozve. Zéllner
szerint ez a félmosoly ,megfelel a néi vonzerd korabeli topo-
szanak: a vidam, de visszafogottan mosolygé arc szépsége az
asszony szépsége mellett erényességére is utal. A szépség az
erény kifejezése, a szép kiilsé forma az erény disze”.*' Whiting
ugy fogalmaz, hogy ,Az arckifejezés szandékosan nem egyér-
telmU: egy sorozat tonalis 4tvitel eredménye.”** Szerinte Leo-
nardo ,Egy mozgd arc megfeleldjét festette meg, amelyben
egyetlen hatarozott, éles forma sincs.”** Leonardénak a moz-
gas és idbbeliség latszatara és a lelkiallapot pillanatnyi valtoza-
saira utalé megoldasai azon tul, hogy életet visznek az dnma-
gaban élet nélkili festménybe, cselekvd kifejezést a maszkba, a
tobbi felsorolt elemmel egyitt azt a tdbbletet nyujtjak, amitdl
ez a remekm( a reneszansz portréfestészet kdvetendd mintaja-
va és a portréfestészet archetipusava valhatott.

Tatidna Znamerovszkdja az Ermitazs Tiziano kataldgusaban
az italiai reneszansz kiemelkedé jelentdségu, Isabella altal is
patronalt alkotdit 6sszehasonlitva Ugy véli, hogy Leonardo mu-
veiben a tudomanyos megkozelités, Raffaellééban a harmonia,
az idedlis szépség megfogalmazasa, Michelangelééban a toké-
letességeért vivott dramai kiizdelem kap kdldnleges hangsulyt.
Tiziano, a velencei festédrias kapcsan pedig a szabadgondol-
kodéas derdjét emeli ki,** ami szerinte annak készénhetd, hogy
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Velence szigetvarosa fliggetlen tudott maradni a tobbi varosal-
lamot sujtd politikai, vallasi és gazdasagi valsagoktol (feudalis
reakcio, ellenreformacio, kalfoldi invazid).*

Az arisztokratikus jellegl kormanyzat ellenére a szabad véle-
ménynyilvanitas tovabbra is jelentés vonasa volt a velencei
életnek, a koztarsasag pedig a reneszansz tradiciok utolsé
fellegvarava vélt. Mindez a tudomanyok, a koltészet, a zene, a
kdnyvnyomtatas, az épitészet és a festészet felvirdgzasahoz
vezetett, és meghatérozta az érett reneszansz velencei mdvé-
szeinek szemléletét."*°

Szinte torvényszerl volt a szabadgondolkodo Tiziano és a nyi-
tott szellemd, valasztékos izlés(l és progressziv szemlélet( Isa-
bella egymasra talalasa. ,Palyaja elsé két évtizedében Tiziano
az elkdvetkezd haromszaz esztenddre meghatarozta az eurdpai
festészet fejlédésének kodvetelményeit. (...) Ugyanakkor az 1530-
as években hatédrozottan érzékelhetd, hogy Tiziano tudatos
eréfeszitéssel igyekszik 1épést tartani a kreativ valtozasokkal.
Ebben az idészakban Tiziano f8 tdmogatdja Isabella és fia,
Federico Il Gonzaga mantovai herceg voltak, akik mindketten
megbiztak portréik megfestésével. Tiziano lehetett a legalkal-
masabb vélasztas a markind személyes erejének és erényeinek,
valamint tarsadalmi imazsanak adekvat, ugyanakkor pallérozott
képi kifejezésén tul dnképének és eszményeinek idealizalt meg-
jelenitésére gy a kortarsak, mint az utékor szamara.

Sylvia Ferino szerint Tiziano az Isabella feketében cim( fest-
ményével ,hddolatat kivanta kifejezni a fiatal, intelligens és m(-
velt, valamint gydnyor(, elegans és magabiztos fiatal nemes
holgy rendkiviili személyisége irant.”*® De talan a festmény kii-
|6nds szépségét az adja, hogy itt nem egyszerlien egy fiatal
lanyt latunk a maga életkori sajatossagaival, mint Francesco
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szerk. Susanna Biadene (Munchen:
Prestel Verlag, 1990), 218.

48 - Sylvia Ferino, ,Portrait of Isabella
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50 - Amikor 1534-36-ban Tiziano
megfesti Isabella portréjat, akkor
Isabella 60-62 éves, Tiziano pedig 46
-48 éves. (Tiziano 14 évvel fiatalabb
Isabellanal)

5 - Tiziano Vecellio: Isabella d'Este, 1534-36 k.

Francia szintén Bécsben lathatd, vélhetden a fiatal Isabellat ab-
rézold mavén,* hanem az, hogy Tizianénak sikertilt az alany
abrazolasaba belegyurnia az altala ismert, addigra tapasztalt
uralkodd né leginkabb tisztelt személyiségjegyeit, és ezeket
visszavetiteni egy negyven évvel korabbi, fiktiv karakterképbe.
A fiatalos, mégis felilmulhatatlanul méltdsagteljes megjelené-
sU, elbvold arcban kifejezésre jut Isabella tartasa, kecses biisz-
kesége, tekintetének nyiltsaga, komolysaga, okossaga, bolcses-
sége; annak a belsd lenynek tinddklé sugarzasa és ereje, ami-
nek, vagy akinek csiraja mar ott élt a kiemelkedd nemesi nevel-
tetésben részesild gyermeklanybdl névé cseperedd ifjd holgy-
ben. Am a Mona Lisaval 6sszevetve, mintha Tiziano a modell
arisztokratizmusahoz és érettségéhez ill¢, komoly hangulat
cseppjeit is belevegyitené ebbe az elegybe. Az emberélet dra-
majanak ismeretét, de nem a tehetetlenség keser(iségét. Az
asszony maganéleti nehézségei, tobb gyermeke elvesztése mi-
att érzett, soha nem gyégyulé fajdalma és a feleség marcango-
|6 feltekenységének kinjai feletti 6nuralmat, a tarsadalmi vi-
szontagsagok és torténelmi krizisek kdzepette folytatott kiiz-
delmeiben hol erét probald, de soha nem konfrontativ szem-
benézést, hol az elfogadhatatlan higgadt elfogadasat.

Tiziano magétdl a 60 éves Isabellatol kapta a megbizast
fiatalkori énjének idealizalt megfestésére.”® Az idésodé holgy
szdmara Mantegna azért nem johetett szoba, mert Ugy tartotta,
6 nem tudja j6l meghamisitani a természetest, azaz nem tud ol
idealizalni.”' Tiziandnak sem Ult modellt, hanem egy olyan fest-
ményt kildott alapul, illetve kdlcsdnzott neki két évre, amit 25
évvel korabban egy még korabbi, Lorenzo Costa altal készitett
képmasarol és a sajat, valamint humanista Gigyndkei és baratai
sz6beli utasitasai alapjan festett neki a bolognai festd, 6tvos és
éremmUvész, Francesco Francia. Azaz Tiziano ragyogd szépsé-
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gl ifju holgyet abrazold portréja Isabella fiatalkori abrazolasa
alapjan készult masolatnak a masolata lenne, amennyiben
Francia®® és Tiziano nem tették volna hozzé a képeikhez a sajat
elképzeléseiket, idedljaikat, szakértelmiket és kézjegyuiket, va-
lamint ha a markiné mUQvészeti izlése, éleslatasa, eszményképei
és elvarasai nem valtoztak volna az idé mulasaval. Egyikdjuk
sem masolt, hiszen megbizasaik sem szolgai utanzatok, hanem
egyeni valtozatok elkészitésére szoltak. lan G Kennedy irja,
hogy Tizianot

,Soha nem kérte senki, hogy barmiféle hasonldsagot jelenit-
sen meg az Uj portrén, hanem inkabb arra kérték, hogy egy-
fajta hizelg6 felelevenitését valdsitsa meg a holgy korabbi
turbant visel. Barhol is legyen ennek a hasonldsagnak a hata-
ra, Tiziandnak sikerdlt modelljét olyan hatarozott egyéniség-
gel felruhazni, ami egyszersmind felidézi széleskor képessé-
geit és fejedelmi modorat is.”*?

A kapott mintakat mindkét festé a maga szubjektiv modjan
|atta és értelmezte, mas lehetett a nexusuk Isabelldhoz, méas-
hogy ismerték &t, mas-mas torténetek jutottak el réla hozzajuk,
és masként itélték meg rangjat és személyiségét. Eltérd viszo-
nyulasukban akar életkori kulénbségeik is szerepet jatszhattak:
Francia 27 évvel volt idésebb, Tiziano pedig 14 évvel fiatalabb
Isabellanal.>* Mivel az ltaluk festett képek markansan kilon-
bdznek egymastdl, jogunk van azt feltételezni, hogy mindketté
eltér valamelyest Isabella valaha volt kilséjétél és lényétdl is. A
Tiziano altal készitett portrérdl Isabella maga is Ugy nyilatko-
zott, hogy az ,annyira tetszetds tipusu”, hogy kételkedik abban,
hogy az abrazolt életkorban neki része lett volna ,abban a
szépségben, amit a kép reprezental.”>> Nem azt mondja tehét,

hogy 6 nem igy nézett ki, hanem azt, hogy 6 talan fiatalon sem
részesUlt a képben abrazolthoz foghatd mértékben a Szépség-
bél. Talan a képhez foghatd mértékben nem, de valamennyire
igen, és ez elég hizelgd volt szdméara ahhoz, hogy magaénak
fogadja el a Tiziano megkdzelitése szerinti portrét. Felmerdl a
kérdés, hogy a karakter valésagossaga vagy igazsadga szem-
pontjabdl a létrejott variaciok kdzul vajon melyik itélhetd a leg-
érvényesebbnek? Vajon a lancolat alapjaul szolgalo, mara el-
tlnt, legelsé portré etalonnak tekintheté-e? Erdekes, de kiderit-
hetetlen kérdés, hogy a mindenkori, mara megsemmisult vagy
beazonosithatatlan mintapéldanyok mennyiben befolyasolhat-
tak az azokat alapul hasznalé mdvészeket; az ezek alapjan ké-
szUlt mlvek kozal melyik milyen mértékben tarthaté masolat-
nak, képileg utal-e valamelyik egy-egy korabbi valtozatra, vagy
vélheté-e netan azok valamiféle parafrézisanak?

De mi késztethette Isabellat arra, hogy Ujabb és Ujabb port-
rékat festessen magarél, akar mar meglévé mivek Ujabb valto-
zataiként még hitelesebb, még magasabb mlvészi nivot képvi-
sel6 formaban? Mi hianyzott a meglévékbdl? Milyen eszménye-
ket kergetett? Sally Hickson Francesco Francia és Tiziano port-
réinak keletkezési korulményeit taglalé cikkében a markiné jel-
lemét, stilusat is kdzvetiteni képes ,al naturale”, vagy a szemé-
lyes én kivetitett eszményeit idealizalva megjelenité adbrazola-
sokat elvaro igényein tul gyakorlatias, a tarsadalmi identitas
megteremtését és megerdsitését célzé szandékaira, személyes
onreprezentacios és onreklamozé programijara is ramutat.*®
Isabella koraban a portrék gyakran valamilyen politikai vagy
kulturalis stratégia részeként, diplomaciai fizetéeszkdzként vagy
ajandékként is szolgaltak. Hickson irasaban a tarsadalmi inter-
akcié egy olyan vizualis-verbalis formajat is targyalja, amikor
bizonyos udvari jatékok célja az volt, hogy egy-egy ajandékba
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kapott portré bemutatasara meghivott, illusztris tarsasag tagja-
iban felidézédjon az abrazolt személy képmasa, megvaldsuljon
elméjikben a portré animacidja; szébeli reflexioik kontextusa-
ban megelevenedjen a portré, megtoérténjen a portré alanya-
nak (fiktiv) jelenléte.>” Mintha az arckép egy olyan maszk lenne,
amit modelljének megidézésével a vendégek keltenének életre
a prezentacionak és a befogadasnak, a latasnak és a verbalizaci-
onak ebben a koélcsdnhatasokra épiild, dsszetett folyamataban.

Ha Isabella individualis indittatasait vizsgaljuk, akkor nyil-
vanvalonak latszik, hogy ki akarta vonni magéat az elmulas ha-
talmabdl, egy olyan képet hatrahagyva, ami mindenkit, aki maj-
dan ranéz, egy valaha volt személy id6bdl kiragadott, 6rok er-
vényl lényére emlékezteti. Mint a halotti maszkok, amik a k-
|6nb6zd kultdrakban mas-mas értelemben, de mindig az el-
libbend életerd valamiféle megragadasara, fogvatartasara hiva-
tottak. Vagy a magikus maszkok, amik a ritualék ismétléseikor
Ujra és Ujra feltdmasztjak ugyanazt a tartalmat, aminek a szim-
bolumai, gyakran emberfeletti er6hoz juttatva viseldiket. Mint-
ha a mlvészi portréknak is lenne egy olyan — kivant vagy kéret-
len — misztikus funkcidjuk vagy hatalmuk, amik révén az
alanyukrol és alkotéjukrdél, valamint az & eszményeikrol beléjuk
kddolt Uzenetek amellett, hogy a képek szemléléiben megidé-
z6édnek, Ugy az abrazoltra, mint a md készitéjére is vissza tud-
nanak hatni, a kép pedig ezeknek, a benne régzilt hatasoknak
a médiumava valna. Nyilvan szerette volna azt is, hogy portréja
a belsé 1ényén kivil tarsadalmi statuszat és jellemének egyéb
vonasait is megmutassa, mint a gérég-romai szinhaz karakter-
maszkjai. Csakhogy ez utdbbiak egyértelm( és rogzitett vizualis
formaban fejeznek ki egy-egy konkrét karaktert vagy karakter-
jegyeknek bizonyos tartomanyat. Az él6 ember maga és jelle-
me viszont nem rendelkeznek ilyen egyértelm( hatarokkal.

Ahogy véltoznak az egyén koral a maganéleti, tarsadalmi, kul-
turdlis kordlmények és az ezekbdl fakadd elvarasok, individua-
lis, szocialis és etikai normak és idealok, ¢ is folyamatosan ala-
kul, fejlédik. Mint ahogyan az 6nmagérdl, testérdl, szexualis
vonzerejérél és belsé tulajdonsagairdl, szellemi és egyéb ké-
pességeirdl, tudasardl kialakitott mentalis képe, Gnismerete,
reflektiv és eszményi énképe, dnkritikdja, én- és ontudata is
valtozik. Raadasul a gondolkodas és tudat kapui az én rugal-
mas hatarainal még tagasabbra nyilnak; a Iélek a tér és id6 kor-
latjaitdl megszabadulva kalandozhat akar az eliziumi rénak
vegtelenjéen, akar az arnyékvilag feneketlen mélységeinek orvé-
nyeibe merilve, és athozhat onnan, magaba olvaszthat végte-
len, idétlen, megfoghatatlan tartalmakat.

Azt, hogy az ember milyen, ezt az allanddan valtozo és
rendkivil dsszetett valamit ©nmagéban egyetlen kép sem ké-
pes megjeleniteni. A személyiségstruktira teljességét pedig
tobb portré egyUttesen sem. Es mégis, vagy éppen ennek elle-
nére Ujra és Ujra varunk valamit a mindig mas, mindig Ujabb
abrazolasainktol, ahogyan Isabella d'Este a rola készdlt festmé-
nyeket, Roland Barthes pedig a fotdit nézegetve vartak. E tekin-
tetben nincs talan Iényeges kilonbség a festmény és a fotd
médiuma kozott. Barthes igy ir errdl:

,raallok erre a tarsadalmi jatékra, pozolok tudatosan, és azt
akarom, hogy ezt mindenki tudja; ennek a potizenetnek
azonban semmit sem szabad modositania Ghmagam becses
lényegen, azon, ami én vagyok minden képmason tul (az iga-
zat megvallva ez a kor négyszogesitése). Mindent egybevetve
azt szeretném, hogy az én valtozo, ezernyi kiilénbozé fény-
kép kozt lebegd kepem helyzettdl, kortdl figgetlentl mindig
egybeessék az én (ahogy mondani szokas) mély »enemmel«.
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58 - Roland Barthes, Vildgoskamra,
ford. Ferch Magda (Budapest: Eurépa
Konyvkiado, 2000), 15-16.

De éppen az ellenkezdjét kell mondani: az én »énem« soha
nem esik egybe az én képemmel; a kép otromba, valtoztatha-
tatlan, konok (a tarsadalom éppen ezért tdmaszkodik ra), az
»énem« pedig finom, arnyalt, 6sszetett, illékony, nem nyug-

szik szabott hatarain bell”.*®

Ki is volt, és milyen volt Isabella? Ismerte dmagéat? Mit latott
magabol? Vagy mit akart, és mit nem volt képes latni magabdl?
Milyen volt az emberismerete? Kinek és mit engedett latni ma-
gabadl? Ki, mit latott beldle? Ki, mit akart, vagy tudott latni bel6-
le? Aki megfestette, ismerte 6t? Mit vart a megjelenitésétél? Es
mit vart az alkoté a mitél? Ahogy mindenkinek, ugy Isabella-
nak is hozza tartozhatott ahhoz, ahogy megélte 6nmagat, a
sajat elgondolasain tul az is, amit abbdl érzékelt, ahogyan ma-
sok lattak 6t — a szllei, tanitdi, szerelmei, férje, gyermekei,
alattvaldi, baratai, szellemi partnerei —, mint ahogyan az is,
ahogy szerette volna, hogy lassék és ismerjék 6t. Imazsanak
épitésében fontos szerepet jatszott az 6nképével és értékrend-
jével 6sszhangban lévé oltozkddési stilusa, divatujitasai, lakosz-
talyainak berendezése, antik targyai és kora legjelentésebb
alkotoitdl vald mlgyUjteménye; minden dolog és targy, amiket
magara 6ltott, amikkel korulvette magat, és mindenki, akikkel
kapcsolatokat apolt. Es igen, a réla késziilt portrék is imazsat
erdsitették: bizonyos, aktualis életkorabdl és miveltségének
elmélyulésébdl fakado, preferalt értékeket és idedlokat felmu-
tatva, mas tulajdonsagokat és titkos abrandokat pedig elfedve.
Tiziano tokéletes valasztas lehetett egy ilyen portré és imazs-
kép elkészitésére. A portré festdje és alanya is hitt a tokéletes-
ség és szépség azonossaganak antik eszményében és az embe-
ri természet azon lehetdségében, aminek bazisan az énmagan
is munkalkodd, cselekvd ember az eidoszt az emberi torekvé-
sek legmagasabb szintjén képviselni és maradéktalanul megva-

|6sitani képes. Az eszményi forma egyikdjik szdmaéara sem azt
jelentette, hogy annak meg kell egyezni valaki vagy valami pil-
lanatnyi, sikra vetitett mésaval, sokkal inkdbb azt, hogy a kitd-
z0tt szépségeszmény materidlis és idébeli megtestesiilése az
azt létrehozd, iddtlen formai, alakitéd elv altal minél autentiku-
sabban és érzékletesebben megvaldsuljon. Mindketten tudtak
és élték, amirdl Pilinszky Janos igy ir:

JA felUleten az ember kdznapi életét mindenkor kényortele-
nul meghatarozza az idé harom — mult, jelen és jovd — lat-
szatra 0sszebékithetetlen fazisa. A fellleten igen. De nem a
mélyben. Ott, a mélyben mindig is tudta az emberiség, hogy
tér és idé mechanikus hatarait képes elmosni a mindség, a
josag, a szépség és igazsag ereje. Elég, ha a nagy dramékra
vagy a nagy zenemduvekre gondolunk, melyek titokzatos mo-
don attél nagyok, hogy tébbek kozt alkalmat adnak arra is,
hogy a jovére emlékezziink és a multra varakozzunk. A miné-
ség ideje idStlen.”®

Rubens is méasolatot festett, de nem a Bécsben 6rzétt feketeru-
has Tiziano portré, hanem Tizianonak egy masik, Isabellat abra-
zol6 festménye alapjan.®® Hogy ez az elékép milyen lehetett,
nem tudhatjuk, mert nyoma veszett,®' vagy legalabbis egyetlen,
Isabella koraban festett Tiziano portréval sem tudjak azonosita-
ni. Az bizonyos, hogy Rubens haladla utdn muveinek leltaraban
két olyan masolat tételét talaltak, amiket két kulénbdzé, Isabella
d'Estét 4brazolé Tiziano portrérél készitett.*® Ezek kozil csak az
Izabella vorosben® cim( mavét tudtak azonositani, ami az 6t-
venes éveiben jar6 asszonyt abrazolja, és ami késébb a bécsi
Kunsthistorisches Museumba kerult. Mig Leonardo és Tiziano
Isabella kortarsai voltak, Rubens mar csak elédjei festményei-
bél, hallomasbdl és azokbol az emlékekbél ismerhette 6t,%
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59 - Pilinszky Janos, Esszék, cikkek
(Budapest: Magvetd Konyvkiado,
2019), 672-673.

60 - Tiziano egy elveszett portrét is
festett az 56-58 éves, érett Isabellardl
a festd 42-44 éves koraban. Pontos
datum ismeretlen, feltételezhetéen
akar 1524-t6l lehet a keltezés. Akkor
Isabella 50 éves, Tiziano pedig 36
éves volt. Rubens mindkét portrét
lemésolta, de csak az érett Isabellarol
készult masolat maradt fenn. Ezt 1600
-1605 korul festette, 23-28 éves kora-
ban. A pontos datum tisztézatlan.

671 Graham, ,Titian, Isabella d'Este
(Isabella in Black)”

62 - Jean Denucé, Inventare von
Kunstsammlungen zu Antwerpen im
16. und 17. Jahrhundert (Antwerpen:
De Sikkel Verlag, 1932), 59. (56. és 57.
tétel)

63 - Haja szerk., Die Gemaldegalerie
des Kunsthistorischen Museums in
Wien. Verzeichnis der Gemcilde, Tafel
395.

64 - Tiziano Vecellio (1488-1576),
Isabella d'Este (1474-1539), Peter Paul
Rubens (1577-1640). Rubens 103 évvel
fiatalabb Isabellanal, Rubens szuleté-
sekor Isabella 38 éve halott.



65 - Gilles Néret, Peter Paul Rubens
1577-1640 - A festészet Homérosza,
ford. Melis Palma (Budapest:
Taschen/Vince Kiado, 2005), 23.
Egyes forrasok 1600-at emlitenek.
Lasd: Hermann Bauer, Andreas
Prater, Barokk, ford. Béresi Csilla
(Budapest: Taschen/Vince Kiadd,
2007), 74.

66 - Néret, Rubens, 23.
67 - Néret, Rubens, 23.

6 - Peter Pauwel Rubens: /sabella d'Este, 1600-1601 k.

amik Isabellahoz kapcsolédtak Mantovaban, ahol udvari festé-
ként dolgozott. Az ambicidzus Rubens 1603-ban érkezett a Né-
metalfoldrél Olaszorszagba.® Velencei tartézkodasa utan, ahol
szamos Tiziano masolatot készitett, Vincenzo Gonzaga manto-
vai herceg udvaraba hivta, és festéi munkajan kivil a dédnagy-
anyja, Isabella d'Este altal alapitott, azota is bévild gyljtemény
és archivum kezelésével, valamint az udvari innepségek rende-
zésével bizta meg.®® Mikozben zleti érzékkel is parosuld, kiva-
|6 szervezdkészségének és diplomaciai lgyessegének kdszon-
hetéen eleinte a herceg kiséréjeként, majd Mantova 6nallé
nagykdveteként beutazta Italiat, Ujabb és Ujabb masolatokat
festett, és hamarosan 6nallé megbizasokat is kapott. A Roma-
ban készitett Tintoretto- és Veronese-méasolatok mar ,nem ko-
zonséges masolatok voltak, mivel erételjes eredetiségének je-
gyeit is magukon viselték”.®” De mi motivalhatta Rubenst, hogy
6 is megfesse a maga Isabella portréjat, Tiziano festményének
sajatosan ra jellemzd valtozatat azon a nyilvanvalo tényen tul,
hogy ez is egy lehetéség volt szdmaéra, hogy az altala az igazi
festészet megteremtésének atyjaként csodalt mester egy to-
vabbi mivét tanulmanyozhassa? Mi volt az § eszménye?

Az jol |atszik, hogy Rubens vordsruhas portréja Isabellara a
nére koncentral, a festének azt a barokkosan burjanzé, rézsa-
szin husu néideéljat megtestesitve, aki testessége ellenére is,
vagy éppen telt idomainak, a nyitott dekoltazsban feltarulkozé
érzéki meztelenségnek, bére gydngyfényl ragyogasanak ko-
szonhetden életteli és csabitd. Mintha Rubens azt az eleven és
Onazonos embert kereste volna a mantovai palota falain 16gd,
vagy mashonnan ismert Isabella képmasok maszkjai moégott,
aki ennek a nének minden eddigi abrazolasabdl hianyzott.
Olyasvalakit, akik kdzott csaladja németorszagi szamuizetése
idején a Siegen nev( kisvarosban, majd apja halala utan elsze-
gényedett édesanyjaval a flamand vilagba visszatérve, késdébb




68 - Néret, Rubens, 7.

69 - Néret, Rubens, 11.

70 - Néret, Rubens, 8-13.

71 - Macquire, ,Isabella d'Este”

az udvari szolgaldk kozott munkat vallalva szocializalodott;
olyan hus-vér nét, amilyeneket férfiva érve és azota is gyakran
megkivant. Am ez a bibor barsonyba 6ltoztetett, kiparnazott
néi test mégsem annyira szertelenséget, bujasagot vagy daga-
lyossagot sugaroz, mint inkabb egy olyan asszony jelenvaldsa-
gat, akirdl elhisszik, hogy él, érez, vagyai és érzelmei vannak,
amiken uralkodik. A j6 mUlvész — mondjék — részben magat is
belefesti a kepeibe. Gilles Néret igy jellemzi Rubenst: ,Egész-
segbdl és életerdbdl szinte tul sok jutott neki; mlvészetében
mindezt felhasznalva, szemmel lathatdlag minden eréfeszités
nélkdl uralkodik a természeten, s igy az embert — és még in-
kabb a nét — a maga dominanciajaban abréazolja.”®® Rubens
nem volt hive az idealizalasnak,® kertlte az udvari, torténelmi
vagy vallasi témak abrazolasaban elvart, esetleges ikonogréfiai
normakat, megrendeldi sémakat vagy hamis patoszt.

.Nem habozott szabadjara engedni bujasagat még az olyan
formélis kompoziciékban sem, mint a Medici Maria sorozat,
amelyet a francia IV. Henrik felesége szamara rendeltek. Ahe-
lyett, hogy a téle elvart, méltésagteljes abrazolasmaodot alkal-
mazta volna, elég vakmeré volt ahhoz, hogy kihivoan a kép
eldterébe helyezze a gdmbolyded, kéjvagyod najadokat. [...]
Ezekben a testekben egészen nyilvanvaldan laknak: 6k Ru-
bens sajat izlésenek, erdteljes individualizmusanak és érze-
kenységének kifejezi.”"

Isabella szelleme belengte a mantovai palotat, mindenhol érez-
ni lehetett, ahol Rubens megfordult. Aradt a studiolo, a grotta
és a tobbi szoba falainak festményeibdl, a teritékekbdl, a lakbe-
rendezési targyakbdl, a hangszereibdl, a konyveibdl, és abbdl a
12 000, Isabella kézirasaval irt levélbdl”" is, amelyekbe bele-
beleolvasott az archivumot kezelve. Az udvar népe legendakat
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mesélt a dédnagymama politikai sikereirél, a hercegség vezeté-
sében tanusitott maximalizmusarol és emberségérdl, de szeszé-
lyeirdl is. A fiatal festd Ugy érezhette, hogy a Palazzo Ducalé-
ban — ha nem is csontvazak hullanak ki a szekrényekbdl, de —
ezeknek a torténeteknek és emlékeknek az életszerliségéhez
képest maszkszerl képmasok néznek le a falakrél, amikbdl hi-
anyzik a vitalitdsnak az a szikraja, ami szamara a valo életet je-
lentette. Azzal, hogy megfestette a maga Isabella valtozatat,
azt, ahogy a festéel6dok altal sugallt személyiségjegyek a sajat
képzeletében megelevenedd képpel keveredtek, Ugy vélhette,
hogy magat az embert is bekoltoztette a képbe. Az & Isabella
portréjat szemlélve is felsejlik az érzékletes életerd, a tularado
testiség mogott a gazdag és uralkodd asszony belsd ereje; az
az elszantsag és hatarozottsag, ami sokoldalu tehetségének
érvényre juttatdsaban mindvégig hajtotta, és amit a tdbb nyel-
ven beszél6, elméjét folyamatosan muvel6, mivészeti ismere-
teit mindvégig bévitd Rubens észintén csodalhatott. A festd
unokadccse Rubens életét azzal a hasonlattal jellemzi, hogy az
,egy hossz(i menetelés a tudas felé”.”> Akarcsak uralkoddi szar-
mazasu és nembéli ellenparjaé, Isabelldé. Amennyiben ,Rubens
17. szazadi tevékenységei anakronizmusukhoz nem kevésbé
méltd szakkifejezéssel élve leirhatok igy is: Rubens a multimé-
dia globalizalé eléharcosa volt”,” tgy Isabella tobbek kozott a
néi kuratorok és divattervezék prototipusa. Fizikai szempontbol
talan hitelesebb Rubens képe, mert — mint ismeretes — Izabella
nehezen békélt meg kiilsejének életkor okozta valtozasaival,
kizdott a kildival, ugyanakkor ezzel az abrazolassal soha nem
tudott volna azonosulni. Ha azonban a személyiség masik olda-
lara koncentralunk, a mindig valami tdbbre, egyre jobbra,
szebbre és tokéletesebbre térekvdre, akkor Tiziano ,fekete ru-
has”, koncentralt holgye lett légyen barmennyire is idealizalt,
mégis igazabbnak tdnik.

72 - Néret, Rubens, 16.
73 - Néret, Rubens, 16.
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74 - Arthur C. Danto, ,Torténetek a
mUvészet végérdl,” in Mdvészet az
ezredvégen. Tanulmdnyok a mdiveé-
szet végérdl és a muivészettorténelem
Ujrakezdésérdl, szerk. Perneczky Géza
(Budapest: Kézirat, 1999), Lasd még:
Arthur C. Danto, ,Torténetek a m@vé-
szet végeérdl,” ford. Perneczky Géza,
in A mivészet vége? Eurdpai fuzetek,
els¢ szam, szerk. Perneczky Géza,
(Budapest, 1999), 67-82. 188.

75 - Hickson, ,To see ourselves,” 306.

Francia, Leonardo, Tiziano és Rubens eltéré megkozelitései
ugyan nem hazugsagok, ugyanakkor egyik sem igaz teljesen.
Talan viszont mindegyik igaz valamennyire. Hogy melyikben
mennyi igazsag van, és az vajon kinek az igazsaga, a modellé, a
muUvészé, a befogaddé, vagy valamennyitke, annak megallapi-
tasa ugyanolyan lehetetlen vallalkozasnak tlnik, mint a Thésze-
usz hajojanak paradoxondban megfogalmazott kérdés megva-
laszolasa. Lehetséges, hogy az elkészilt portrévaltozatok az
emlitett paradoxonhoz hasonldan az 6nazonossag, a toébbszo-
ros identitas, az identitas iddbeliségének, idea és materializalo-
dott forma, valamint a liminalis allapotok kérdéskorének fesze-
getésevel, az igazsagkép megkerddjelezésével, korabbi itéletek
és elbitéletek fixacidinak feloldasaval és korrigalasaval az igaz-
sag egyéb lehetséges arcait is felvillantva, egydtt visznek kdze-
lebb a valtozatokban feltaruld igazsdg még szélesebb spektru-
mahoz, vagy a permanens valtozas igazsagahoz és igy a telje-
sebb megértéshez. Leonardo mindenkor az érzékelheté forma
mar-mar tudomanyos elemzésével kereste az azt |étrehozo
alakitd elvet, a lathaté lathatatlan igazsagat, lényegi aspektusa-
inak megragadhatdsagat, ezért vélhetéen az 6 Isabella d'Esté-
rél készitett, sallangmentes tanulmanyrajza abrazolja a legpon-
tosabban a nd kilsd karaktervonasait. Tiziano a lathatatlan ide-
ahoz keresett minél érzékletesebb format, a legszélesebb ska-
lan hasznalva a szinek ragyogd erejét és az anyagok pompaja-
nak érzéki mindségeit. Rubens pedig a reneszansz portré ba-
rokkos véltozataval ,visszaadta a szemnek a testet”.”*

Tulajdonitsunk bar tébb-kevesebb hitelt egyik, vagy masik
abrazolasnak, Sally Hickson szavaival: ,minden igaz portré vé-
gl megtalalja eredetét és jelentését.””

A maszk mint levetett tadrgy dnmagaban élettelen, jelképes
igazsagat a legjobb szinészek, a no szinhaz vagy a ritualék sze-
repléi tudjak megjeleniteni, az ¢ jatékuk jévoltabol valunk ké-

pessé megérezni vagy megérteni valamit ezekbdl a tartalmak-
bol. A mlvészi portrénak viszont dnmagaban kell életre kelnie,
eldszor a festd jovoltdbdl, masodszor a befogadas aktusaval, a
mivet nézé befogadd lelkében megelevenedve. Paradox mé-
don Ugy kell léteznie, hogy latasunk megszabaduljon a valamit
(magat a képtargyat) és valakit (az abrazolt vizualis megjelené-
sét) nézés korlataitdl, hogy teljes valonkkal beléphessiink a té-
ma mogottes vildgaba Ugy, hogy az lénylnknek is a részévé,
bensénkben szé szerint at-éltté valjon. Foldényi F. Ldsz[6 igy irja
le ezt az élményt: ,Latom bket — egyébre sincs médom, mint-
hogy lassak és nézzek —, és mégis: mintha a festd azért kény-
szeritene arra, hogy lassak, hogy ily médon a lathatatlant kezd-
jem sejteni, sét 1atni.""®

Az alany minden élettdrténeti mozzanatanak és azok sze-
mélyiségjegyekben, illetve arckifejezésekben térténé megjeleni-
tésének, azaz az aktudlis belsé lény kifejezésének vagya nem
csak a festéket vonzotta. Oscar Wilde egyetlen megjelent, élet-
filozofiai és pszicholdgiai kérdéseket, a mlveészet és élet kdzotti
kolcsénhatas problematikajat is feszegetd, Dorian Gray arcké-
pe’’” cim(, szimbolikus regényében a féhés, a réla az idealis
szépség megjelenitésének eszményét kergetd festd, Basil Hall-
ward altal készitett portré lattan, 6nmaga csodalatatél eltelve
azt kivanja, hogy fiatal szépségét egész életére megdrizhesse,
és helyette képmasa 6regedjen meg. Az ird a fiatalember arca-
ra olvasztja annak harmonikus, artatlan bajt sugarzoé vonasait,
amiknek alarca mogé rejtdzve Dorian elkdvetkezd élete soran a
felelésségvallalas terhe aldl kibujva, az Ujabb és Ujabb élvezete-
ket szabadon hajhaszva elkdvethet mindenféle aljassagot és
blnt, amit csak elképzelni képes. Hedonista életmddjanak és
gonoszsaganak hatasaitél nem &, csupan arcképe torzul. Wilde
torténetében a sz szoros értelmében megtorténik az, ami a
portréfestészet deklaralt célkitlizése: a portré élévé lesz, és hi-
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76 - Foldényi F. LaszIo, A testet oltott
festmény (Pécs: Jelenkor Kiadd, 1998),
30.

77 - Oscar Wilde, Das Bildnis des Dorian

Gray, ford. (Deutsch) Christine Hoep-
pener (Berlin: Aufbau Verlag, 1984)



ven tukrozi alanyanak — itt gyarld — lényét. Interfésszé valik,
amin keresztll a karakter |ényegi aspektusai materizaloédnak, és
lathatéva valnak. Dorian viszonyulasa a rola festett portréhoz
kettds: egyrészt késztetést érez, hogy Ujbdl és Ujbdl szembe-
nézve vele megismerje tetteinek kdvetkezményeit, masrészt
retteg és iszonyodik a szembesuléstdl. A regény végén, amikor
Dorian dihében belevagja kését az éktelenll eltorzult képbe,
arcarél mintegy varazsitésre eltlinik az a maszk, ami a fest-
mény testet oltésének pillanataban kerllt oda, és amit éléve és
kifejezévé tenni soha nem akart, és nem is volt képes, 8 pedig
elborzasztban megrutulva, holtan omlik a foéldre. A festmény
visszanyeri eredeti formajat, drizve és megtestesitve egy idealt:
a gyonyor( test, a tiszta lélek, az eszményi és harmonikus
szépség idedljat. Egy idealt. Nem a végsot. «
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Artist attitudes in the work of Picasso and Basquiat in the light of

African masks

Az afrikai térzsi kultdra, az afrikai maszkok spiritualis vizualis nyelve megkerilhetetlen a kép-
z8mUvészetben. Jelenléte szinte folytonos. A megjelenésének, hatasanak mindsége is igy
jellemezhetd? Igazodik tarsadalmi folyamatokhoz, mivészeti valtozasokhoz?

A kérdések korbejarasahoz két mivész kapcsolddd alkotasait és alkotoi attitlidjét vizsgalom.
Az egyik mlvész a 20. szazad elejérdél, a masik a végérdél: Pablo Picasso és Jean-Michel
Basquiat. Kubizmus és neo-expresszionizmus. Hogyan hatott ugyanaz a forras 70-80 év és
jelentds mivészettorténeti valtozasok utan? A két mlvész alkotdi attitlidjét egymas kozotti
parhuzamok vagy kuldénbségek mentén lehet korulirni?

Ezen kérdéseket jarom korbe, és vizsgalom meg egymas és a kapcsoldédéd korszellem, tarsa-
dalmi viszonyok vonatkozéasaban. A vizsgalatom eszkdze a két festd legjelentésebb vonat-
kozé alkotasa, az Avignoni kisasszonyok (1907) és a Flexible (1984).

kulcsszavak: maszk, Afrika, Picasso, Basquiat

The tribal culture of Africa and the spiritual visual language of African masks are unavoid-
able in visual arts. Their presence is almost continuous. Can the quality of their appearance
and impact also be described in this way? Do they adapt to social processes and artistic
changes? To explore these questions, | will examine the related works and creative attitudes
of two artists. One is from the early 20" century, the other from the end of it: Pablo Picasso
and Jean-Michel Basquiat. Cubism and Neo-Expressionism. How did the same source influ-
ence their art after 70-80 years and significant changes in art history? Can the creative atti-
tudes of the two artists be described in terms of parallels or differences

| will explore these questions and examine them in relation to each other and to the spirit of
the time and social conditions. The most significant and relevant works by these painters,
Les Demoiselles d’Avignon (1907) and Flexible (1984), serve as tools for my analysis.

keywords: mask, Africa, Picasso, Basquiat
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El6szo

A maszk. Rejtézkoddés, spiritualitas, megtévesztés, védekezés, ta-
madas, kozlés vagy a kodzlés hianya. Barmilyen nézépontbdl is ko-
zelitjik meg a fogalmat, biztosan kijelenthetjik, hogy a maszk egy
Uj réteg a tapasztalhatd valdsagunkon. Fizikailag és kommunikaci-
6s szempontbdl is Uj réteget jelenthet. Uj csatornat nyit kulturélis,
néprajzi és spiritudlis alapokrél indulva. Osszekapcsolja a materia-
lis jelentnket valamely elképzelt valdsaggal. Mivel kulturalis ala-
pokrol indul, ezért azt is kijelenthetjik, hogy foldrészenként, né-
penként, kdzdsségenként valtozik az a vizualis nyelv, amivel ezt a
torekvest kifejezik. Kilonbdzé szimbolumok, szinek, formak mas-
mas jelentéssel birnak eltérd kulturalis kdzegekben.

Ezek kozul cikkemben Afrikaval foglalkozom. A megkozelité-
sem azonban nem néprajzi, nem az afrikai maszkok jelentéstartal-
mat kutatom, hanem a hatasat a képzémuvészetre. A kiinduld kér-
désem az, hogy Afrikan kivul él6 mlvészekre hogyan hathat ez a
sokrétegl kozlési és milvészeti forma. Nem célom azonban altala-
nos mivészettorténeti kutatast végezni. Alkotomdvészként egy
szUkebb, személyes nézépontbdl fogalmazom meg a gondolatai-
mat, ily médon vizsgalati terletem szubjektiv. Két, mlvészettorté-
neti szempontbdl kiemelkedd mivész kapcsolddd alkotasait és
alkotdi attitGdjét vizsgalom. Az egyik mUlvész a 20. szazad elejérd,
a masik a végérél. Pablo Picasso és Jean-Michel Basquiat. Kubiz-
mus és Neo-Expresszionizmus. Hogyan hatott ugyanaz a forras 70
-80 év elteltével és jelentds mUlvészettdrténeti valtozasok utan? A
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kornyezetébe, gondolatisdgaba helyezte (ezzel jelentésen atalakit-
va az akkori kortars festészet formanyelvét), addig Basquiat egy
széles, kulturalis és torténeti kontextusbdl meritett ihletet, és tarsa-
dalmi, szubkulturélis és identitas-kérdéseket idézett meg.

A maszk

A maszk nemcsak kommunikacids képességeiben hordozza a sok-
rétlséget, de jelentésében is. Egy objektiv alapokra épulé megha-
tarozasi kornyezet, mint A magyar nyelv értelmezd szbtara is tdbb-
fele jelentést vonultat fel a sporttdl az orvostudomanyon keresztdl
a spiritualitasig. Ennek megfeleléen kijelenthetjik, hogy a ‘'maszk’
sz6 6nmagaban nem alkalmas arra, hogy jelentését egyértelmien
meghatarozzuk. Ezért ezt a fogalmat szlkitett nézdponttal, ponto-
sabb témamegjeldléssel irhatjuk kordl.

Verebélyi Kincsd 2007-ben szokas-targyként hivatkozott a
maszkra.' Ez az értelmezés mar kdzelebb visz minket ahhoz a
megkdzelitéshez, ami tanulmanyom rendszerébe illeszthetd. Ezen
a gondolatmeneten tovabb haladva Féldvari Melinda meghataro-
zasat tartom megfelelének a témam feldolgozasaval kapcsolatban:

+A maszk az arc elé helyezett targy, melynek lathato fele arcot
forméaz. Takarhatja az egész arcot, vagy csak az arc egy részét
(felmaszk), tobbnyire a szem kdrnyekét. Ritkdbban az egész fejet
boritja, mint egy sisak. A maszkot festik vagy szines anyagokb?l
készitik. A félmaszkot kiegészitheti az arc és a haj festése, sét —
szélesebb értelemben — az arcfestést is maszknak tekintik. A

vizsgalatom eszkoze a két festd legjelentdsebb vonatkozé alkotasa.
Pablo Picasso 1907-ben készilt Avignoni kisasszonyok cim(
festménye és Jean-Michel Basquiat 1984-es Flexible cim( alkotasa
két kilonbozd korszak nyomairdl, gondolatairdl, kordlményeirdl
beszél. Az afrikai hatas is kilonbozé kontextusban mutatkozik
meg: mig Picasso a festményén az afrikai maszkokat a kubizmus

1 Verebélyi Kincsd, ,Maszk és mas-
kara,” 2007. Hozzaférés datuma:
2024.10.02. https://
gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/
Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/
hivatko-
zott_szovegek/35_vk_maszk_es_mask
ara.html.

maszk lényege, hogy elrejti és megvaltoztatja az eredeti szeme-
lyiséget. Tavoli éseink és a mai természeti népek szamara a meg-
valtoztatott arc a személyiséget, ,a lelket” is megvaltoztatta. A
maszkot visel6 vagy festett arci ember mas és tobb lesz, kilonods
képességek es hatalom birtokaba kertl, elrejtozik a foldi vilag


https://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/hivatkozott_szovegek/35_vk_maszk_es_maskara.html
https://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/hivatkozott_szovegek/35_vk_maszk_es_maskara.html
https://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/hivatkozott_szovegek/35_vk_maszk_es_maskara.html
https://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/hivatkozott_szovegek/35_vk_maszk_es_maskara.html
https://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/hivatkozott_szovegek/35_vk_maszk_es_maskara.html
https://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Neprajz/82Vereb%E9lyi/nepszokas/hivatkozott_szovegek/35_vk_maszk_es_maskara.html

2 - Foldvari Melinda, ,Maszk,” 2015.
Hozzéaférés datuma: 2024.10.01.
http://

www.szinkommunikacio.hu/22_07.htm.

3 - Foldessy Edina, ,Afrikai titkos
tarsasagok maszkja,” Hatdrtalan
Régészet 7, no. 3. (2022): 40-46.

4 - Cathy Newman, ,Alarc és Jelmez:
Groteszk torténetek, vallasi ritusok
fontos kelléke,” National Geographic,
2012. aprilis: 73-81.

elél és kozelebb kerdl a tulvilag szellemeihez. A maszknak és a
festett arcnak magikus ereje van. [...] Késébb a maszk funkcidja
rendkivil valtozatossé valt: ritualis-magikus szerep (beavatas);
harcias-ijesztd alarc; elrejtézés, utanzas (allatmaszk); tnnepi, kar-
nevali, szinhazi kellék; az alakoskodas, népszokasok, jatékok és
bohdckodas jellegzetes targya lett.”

Mivel vizsgalédasom targya Picasso és Basquiat mlvészete, ezért
az Afrikahoz kapcsolddd maszk-kulturat emelem ki a korabbi
meghatarozas alapjan.

Az afrikai maszkok torténete

Az afrikai maszkok torténetiségének kezdete homalyos. Az biztos,
hogy 6-8000 éves sziklafestményeken mar lathatéak olyan alakok,
akik festett arcmaszkot viseltek.

JAfrikdban [...] a legelterjedtebb a maszkok magikus-vallasi hasz-
nalata volt a ritusokban, a szertartasok soran, ami a Szaharatél
délre ma is tobbé-kevésbé él6 hagyomany. Féként Nyugat- és
K&zép-Afrikaban, ahol a maszkok az ugynevezett avatasi és tit-
kos tarsasagokhoz kapcsolddnak. Ezek olyan férfi tarsasagok,
amelyek tagjai soraba csak beavatassal lehet bekeruini. ... Afrika-
ban majdnem kizardlag férfiak készitik és viselik a maszkokat. A
nék és a be nem avatott gyermekek gyakran meg sem pillant-
hattak 6ket. Ha ez mégis eléfordult, szigoru fenyitésben része-
siiltek, és akar halallal is lakolhattak.”?

Cathy Newman kutatasa szerint is az afrikai ,alarc eredete az &s-
torténet homalyaba vész."* Cikkében az alarcot az &tlényegiilés
muvészetének nevezi. Osszegezve tehat, a kutatok megegyeznek
abban, hogy 6-8000 évvel ezelbtt egyes kozdsségek mar hasznal-
tak maszkokat spiritualis, vallasi, misztikus célokkal.
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Afrikai maszkok Eurépaban

Az afrikai mUvészet alapvetd szerepet jatszott az eurdpai és
nemzetkdzi kortars mivészet fejlédésében [...] a 19. szazad vége
és a 20. szazad eleje kozott. Ebben az idészakban az afrikai mu-
vészet jelentds hatast gyakorolt olyan mlvészekre, mint Matisse,
Modigliani, Brancusi, valamint Picasséra és Braque-ra, a kubiz-
mus atyjaira. [...] A 20. és 21. sz&dzad kés6bbi mlvészeti iranyzatai
azt mutatjak, hogy az afrikai mUvészet hatasa a kubizmuson és
avantgardon keresztiil nemzetkozivé valt.”

Az egyik legfontosabb afrikai mlvészeti gyljtemény az 1940-es
években jott 1étre a New York-i Metropolitan Museum of Artban. A
muzeum elndke, Nelson Rockefeller személyes érdeklédése indi-
totta el a gy(ijtemény kialakitasat.®

Ez az esemény azonban évtizedekkel a vizsgalddasom utani
id6szakhoz kapcsolddik, ugyanis Picasséval kapcsolatban mar 1906
-bél vannak olyan feljegyzések, amik arrdl tudoésitanak, hogy kap-
csolatba kerilt az afrikai népmdivészettel. Henri Matisse mitermé-
ben jart, ahol Matisse egy fekete, fabdl faragott kongoi szobrot
mutatott neki. A kdvetkezé évben (1907-ben) jart a Trocadéro Mu-
zeumban, amirdl a kovetkezd gondolatokat fogalmazta meg:

.Megalltam, hogy megszemléljem ezeket a maszkokat, azokat a
targyakat, amiket az emberek szent, magikus céllal készitettek,
azért, hogy azok kozvetitdk legyenek koztik és az dket korilvevd
ismeretlen, ellenséges erék kozott, igy prébalva feltlemelkedni
félelmeiken, szint és format adva a maszkoknak.”’

Az elsé egzotikus gyljteménnyel foglalkozé kiallitas Parizsban
azonban 52 évvel Picasso gondolatai elétt, 1855-ben nyitott. Ezt az
intézményt kovette 1878-ban a mar nagyobb ismertségre szert

5-S. M. Bussotti — L. Bussotti, ,The
Africanization of the European Art: A
Short History and Its Contemporary
Evolution (19th-21st Centuries),” Ad-
vances in Historical Studies, 11. 2022:
65.

6 - Christa Clarke, The Art of Africa -
A Resource for Educators, (New York:
The Metropolitan Museum of Art,
2006)

7 - Magyar Miklos, ,»Néger mUveé-
szet? Nem ismerem« — Pablo Picasso
és a primitiv mdvészet,” Ectopolis
magazin, 2022.03.04. Hozzaférés
datuma: 2024.10.14. https://
ectopolis.hu/kepzomuveszet/neger-
muveszet-nem-ismerem-%E2%88%
92-pablo-picasso-es-a-primitiv-
muveszet/.
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8 - ,Az Ecole de Paris (Parizsi Iskola)
valdjaban nem nevezheté klasszikus
értelemben vett iskoldnak. Az elneve-
zés azt az id6szakot takarja, amikor
Parizs volt Eurdpa elsé szamu kultu-
rélis kozpontja. Egyes értelmezések
szerint mar a posztimpresszionizmus-
sal megkezd6dott a Parizsi Iskola
idészaka, szlkebben értelmezve
pedig a két vilaghaboru kozétti peri-
6dust fedi le. Idetartoztak mindazon
francia, eurdpai és Eurdpan tali ma-
vészek, akik hosszabb-rovidebb idére
Parizsba koltoztek és a modern pari-
zsi mUvészeti élet nemzetkozi, koz-
mopolita légkorében alkottak: elsé-
sorban Picasso, akinek csupén kozel-
sége nagy vonzoerdt jelentett a fiatal
modernistak szdmara, valamint tob-
bek kozott Modigliani, Brancusi,
Chaim Soutine, Marc Chagall, Maurice
Utrillo, Alexander Archipenko, sét, a
két magyar szarmazasu miveész,
Csaky Jozsef és Réth Alfréd is.” Suli-
net Tudasbazis, Hozzaférés datuma:
2024.10.15. https://
tudasbazis.sulinet.hu/hu/muveszetek/
muveszettortenet/muveszettortenet-
12-evfolyam/constantin-brancusi-es-
amedeo-modigliani-munkassaga/az-
ecole-de-paris#login/google.

9 - Bussotti—Bussotti, ,The Africaniza-
tion..." 65-80.

10 - Bussotti—Bussotti, ,The Africani-
zation..." 69.

tevd Musée d'Ethnographie du Trocadéro. Ez volt a csUcspontja
annak a folyamatnak, ami az afrikai mdvészettel kapcsolatban Na-
pdleon hadjaratai utan kezdddott (egyiptomi hoditas, 1798).

Ezek utan a Parizsi iskola® el6képeként formalddd miivészeti
kdzosség kilonds érdeklédéest mutatott az afrikai kultdra irant.
Ennek okait két sikon lehet megfogalmazni. Az egyik a kapcsolodd
(eurdpaitdl eltérd) esztétikan alapul, a masik pedig az a politikai
folyamat, amiben Franciaorszagban az anarchistak és a szocialis-
tak antikoloniélis és antirasszista mozgalmat hirdettek a tudoma-
nyos rasszizmus elméletei mellett. Az afrikai szobrokat mar mdal-
kotaskent kezelték, és ezen folyamatok nyoman a 20. szazad kez-
detén jelentés migydjtemenyek alakultak ki afrikai mUtargyakbol,
ahol az egyes targyak minéségi értékét (vagy értéktelenségét) a
Parizsi Iskola mUvészeinek véleménye alapjan hataroztak meg.’
Picasso ebben a kdzegben értelmezte az afrikai vizualis kultdra
formavilagat, és kereste a kapcsolddasi lehetéséget a kubizmus
gondolatisagaval. Ennek a folyamatnak lett kiemelkedd eredmé-
nye az Avignoni kisasszonyok.

Az Avignoni kisasszonyok

Az Avignoni kisasszonyok részletesebb értelmezése el6tt érdemes
eqgy kicsit korabbra tekintentink, hiszen jol megfogalmazhaté ut
vezetett a festmény elkészitéséig. Az afrikai kultira hatasa ugyanis
egy két évvel korabbi festményen, Gertrude Stein portréjan is meg-
jelenik. Itt mar jél artikulalodik, hogy Picasso festéi eszkdzeit
(megmerevedett, laposabb formak, élesebb vonalak) milyen mér-
tékben befolyasolta a Gabonbdl és Elefantcsontpartrdl szarmazéd
szobrocskakkal valé talalkozasa. ,Ennek az Uj stilusnak az elsé pél-
déja Gertrude Stein, a hires amerikai ironé, Picasso mecénasa és
baréatja, valamint testvére, Leo portréja.””
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Gertrude Stein portréja utan két évvel, 1907-ben készitette el az
Avignoni kisasszonyok cim( alkotasat, ami talan leginkabb magan
hordozza az afrikai maszkok hatésat.

Az Avignoni kisasszonyok esetében Picasso nem az addig meg-
szokott hagyomanyos perspektivat és kompoziciés elveket hasz-
nalta. A festmény 6t prostitualtat abrazol (a barcelonai piroslam-
pas negyedben) dekonstrualt, torzitott formakkal és éles konturok-
kal. A két jobb oldali figura arcan egyértelmuen lathatjuk az afrikai
maszkok és a torzsi mlvészet hatasat.”

A kompozicié szempontjabdl a festmény széttdredezett vilaga
talan az elsé impulzusunk. Az alakok kozotti téerben haromszogek-
bdl épitkezve keveredik a hattér és valamiféle fliggdny vagy dra-
péria. Zavarba ejté 6sszemosddasa ez az elemeknek, amit csak
fokoz a baloldali figura, akinek a laba is kezd belemerilni ebbe a
dekonstrukcios-konstrukcios latvanyba. Ennek okan a térérzetlink
szinte teljesen eltdnik. Nem tudhatjuk pontosan, hogy mi van elél,
mi van hatul. A sikokra bontott, majd Uj viszonyrendszerbe helye-
zett latvany a kubizmus gondolataban Uj értelmet nyer.

1+ Pablo Picasso:
Gertrude Stein portréja, 1905

,Picasso Georges Braque-kal egyutt Uttoréje volt a kubizmusnak,
egy olyan vizualis nyelvnek, amely geometrikus sikokat és 6ssze-
tett teret alkalmazott, és a téméakat — mint példaul az emberi
alak, egy tajkep vagy egy csendélet jelenet — sokretl darabokra
bontotta, részben elvonttd, lapossa és toredezetté teve Oket,
mintha egy torétt tikorben tikrozédnének vissza.””

A formaanalizis, mint a kubizmus kiemelten fontos eleme, minden
ponton tetten érhetd. A redukciét Picasso odaig folytatta, ahol a
figurak méar egészen szoborszer(vé valtak. Ez a formai redukcié a
maszkokon més hangsullyal jelenik meg. A jobb oldali két alaknal
tiszteletben tartja az afrikai népmUvészet vizualis nyelvét, nem
akarja takargatni, titkolni az inspiraciét, ami kiléndsen a sotét, ke-
mény kontlrokban és a nagy szemiregek kiemelésében figyelhetd

11 - Pablo Picasso, ,Les Demoiselles
d'Avignon,” MoMA, Hozz&férés:
2024.12.12. https://www.moma.org/
collection/works/79766.

12 - Picasso, ,Les Demoiselles d'Avig-
non,” MoMA
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2 - Pablo Picasso: Avignoni kisasszonyok, 1907
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meg. A bal oldalon talalhaté maszk mar egy kicsit visszafogottab-
ban, de még mindig kevesebb redukcioval, utal valamilyen térté-
nelmi kapcsolatra. Az afrikai hatas mellett a spanyol térténelmi
maszkok formavildga is visszakdszon.

Picasso mar a festési folyamat el6tt eldontdtte, hogy élete leg-
fontosabb képét fogja megalkotni. Az afrikai ihletettséggel és az
Ujitd gondolatokkal ezt teljesitette is, hiszen huszonot évesen ezzel
a képpel nemcsak egy Uj idészakot nyitott a mivészettdrténetben,
de megalkotta magéat a kubizmust is.”

,Ez a festmény egy nagy volumen( munka, amelynek elkészitése
kilenc honapot vett igénybe. Bemutatja Picasso valddi zsenialita-
sat és Ujdonsagat. Szamtalan vazlatot és tanulmanyt készitett a
végsé mi elkészitéséhez." Néhany kritikus tgy érvel, hogy a
festmény Henri Matisse Eletérém és Kék akt miveire adott va-
laszreakcid volt. Hasonldsagat Paul Cézanne Nagy flirdézdk,
Gauguin Oviri szobra és El Greco Az 6todik pecsét felnyitdsa cim(
mUveihez széles kdrben targyalték késébbi kritikusok. Az 1916-0s
elsé kiallitdsakor a festményt erkdlcstelennek tartottak. Kilenc
évvel a festmény elkészitése utan Picasso mindig is Le Bordel
d'Avignon néven emlegette, de André Salmon mdukritikus, aki az
elsé kiallitast szervezte, atnevezte Les Demoiselles d'Avignon név-
re, hogy csokkentse a mi altal a kdzénségre gyakorolt botranyos
hatéast. Picasso soha nem kedvelte Salmon cimét, és kompro-
misszumként inkabb a Las chicas de Avignon nevet részesitette
volna elényben."™

Az elébbiek ismeretében érdekes tény, hogy a mlvész maga ta-
gadta az afrikai parhuzamot: ,Picasso maga segitett fenntartani a
zlrzavart a kritikusok koérében, amikor idénként tagadta, hogy a
Les Demoiselles d'Avignon festményét, amelyet allitdsa szerint a
Trocadéro latogatésa el6tt festett, az afrikai maszkok és szobrok
befolyasoltak volna."™

13 - The illustrated biography of Pablo
Picasso, (Barcelona: dosde, 2018)

14 - A nagyszamu vazlat a formaana-
lizisen alapu alkotéi folyamat termé-
szetes eredménye, de Picasso eseté-
ben tartalmi valtozasokat is mutatott.
A kezdeti vazlatokon példaul a két
bal oldali n6 helyett két férfi szerepel,
egyiktk medikus volt, aki épp belé-
pett a bordélyba.

15 - Pablo Picasso, ,Démoiselles
d'Avignon,” Hozzaférés datuma:
20241212, https://
www.pablopicasso.org/avignon,jsp.
16 - Beseat Kiflé Sélassié, ,Picasso's
debt to African Art,” The Unesco
Courier 33, 1980. 29.
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3 - Avignoni kisasszonyok (részlet) \
Bt

és egy elefantcsontparti maszk

17 - Kiflé Sélassié, ,Picasso’s debt,” 29.

Osszegezve azt lathatjuk, hogy Picasso életében jelentds részt
kapott az afrikai mUlvészet iranti érdeklédése. Tobbszor nyilatko-
zott errdl. Néha kétségbe vonta ennek a hatasat sajat mlvészeté-
re, mas esetekben fatyolosan, kétértelmden nyilatkozott ebben a
kérdéskorben."” A szigorl meghatarozasok szerint mindéssze két
évig tartott Picasso kapcsolédé korszaka. Alkotéként azonban azt
latom, hogy a 20. szazadban a teljes életmUvén lathato, érezhetd
ez a hatas. Vagy motivumok, vagy szinek vagy akar csak gondola-
tok szintjén, de az afrikai mlvészetek hatasa tetten érheté még az
oOtvenes, hatvanas években készilt alkotasain is. Ez természetesen
nem annyira erds kapcsolat, mint az Avignoni kisasszonyok eseté-
ben, azonban a hatas még igy is jol lathato.

Természetesen ezt hatarozottan kijelenti nem lehet, hiszen a
kubizmus kialakitasa 6sszemosodott a maszkok, szobrok hatasa-
val, igy objektiven nem kulonithetd el meddig tart az afrikai hatas,
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4 - Avignoni kisasszonyok (részlet)
és egy zaire-i maszk

5 - Avignoni kisasszonyok (részlet)
és egy kongdi maszk
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és honnan beszélhetlink mar ,tiszta” kubizmusrdél. Vélhetéen ez a
ketté nem is valaszthatd szét, hiszen némely afrikai mdtargy mar
joval a 20. szazad el6tt magan hordozta a kubizmus késébb kiala-
kult ujjlenyomatat.

1937-ben, a Guernica egyik bemutatédjan Malraux kérdésére,
miszerint mit jelent neki a “néger” (sic!) mlvészet, a kovetkezé
valaszt adta:

.Mindig mindenki arrél beszél, hogy a négerek milyen hatéssal
voltak ram. Amikor a régi Trocadérdba mentem... egyedul vol-
tam. El akartam menekUlni. De nem mentem el, én maradtam.
Megértettem, hogy ez nagyon fontos: valami térténik velem,
igaz? A maszkok nem csak Ujabb szobordarabok voltak. Egyalta-
lan nem. Varazslatos dolgok voltak. A néger mlvek kozbenjarok,
kozvetitdk voltak; azota ismerem a szoét franciaul. Ellene voltak
mindennek — ellene az ismeretlen, fenyegetd lelkeknek. Mindig a
fétiseket néztem. Megértettem; En is ellene vagyok mindennek.
En is hiszek abban, hogy minden ismeretlen, minden ellenség!

Minden!"" 6 - Pablo Picasso: Sylvette, 1954

A tobbféle elképzelést, sokrétl értelmezést és dsszetett alkotoi 7 - Songye (Kifwebe) maszk, 19-20. szazad kozepe

korilményeket figyelembe véve a legfontosabb talan az, hogy az

Avignoni kisasszonyok nem egy gesztusfestmény. Hosszas, alapos ismétlésekben zajlott. Egy-egy festményen megjelend ,tény” (mint

tervezés, t6bb tucat vazlat és valtoztatas el6zte meg a végleges alkotoi kérdés, valasz vagy vizualis elem) visszatért némely masik-

format. Ennek alapjan pedig feltételezem, hogy nincs olyan elem a ban is. Ujra és Ujra 4talakitotta a forméakat, érzéseket minden elem-

festményen, amit Picasso csupan esztétikai vagy érzelmi okokbdl nél, amit megjelenitett. Akkor lépett csak tovabb, amikor mar ugy

szerepeltett volna. érezte, hogy az elemek megfeleld sullyal fejezik ki az erzéseit, gon-
dolatait.

Basquiat Az eredményben kirajzolodik az afro-atlanti civilizacidk hatasa,
amely egyszerre hordoz egyfajta spiritualis felismerést és mivészi

Jean-Michel Basquiat 0j izt hozott a modern festeszetbe. Szinei eksztazist. Uj kritikai gondolkodéasra késztet benniinket. Diskurzust

kilonlegesek, egyediek, érzelemmel telitettek. Technikdja a briko- hiv életre a forma és jelentés kérdéseirél. Nemcsak New York vi-

18 - Kiflé Sélassie, ,Picasso’s debt,” 29. l4zs, ahol mindent 6Gnmaga hozott létre. Alkotdi folyamata kildnos lagmUvészeti kdzponti szerepére tekint, hanem arra is, hogy a va-



8 - Jean-Michel Basgiuat:
Untitled, 1982

:“:

ros fekete kulturalis kbzpontként formalddott (Puerto Ricd-i, haiti,
dominikai, jamaicai, kolumbiai és brazil k6zdsségek élettere volt).
Basquiat mUvészetén keresztll a nyugati mlvészet élvonala és az
afro-atlanti vizualis kulttra 6sszefonddott.™

LErdeklédése és mlvészi onkiteljesiilése a graffiti vilagan jocskan
tulmutatott: zenélt, szemétbdl készitett ékszereket, valamint sajat
festésl képeslapjait és poloit arulta, hogy utcagyereknek higy-
gyék. Volt tehat egyfajta tudatossag is abban, ahogyan életét
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mitologikussa, magat pedig kultikus alakka formalta. A varosban
gyakran céltalanul kéborlo, galériak kordl sindérgd, drogozo
Jutcagyerek” élete 1ényegében folyamatos performanssza valt. A
pop-art médszertanat kdvetve az alkotas eszkdzévé tett szinte
barmit, ami a keze kdzé akadt, amit épp az utcan talalt. Elészere-
tettel festett baratai kidobott ruhéira, rozoga ajtékra, de ha be-
ment egy kavézéba, az asztal talan perceken belll festévaszonna
valtozott, a kiskanal lett az ecset, a kavé pedig a festék."*°

Basquiat jelent8sége nemcsak mivészetében és tarsadalmi, kultu-
ralis 6sszekotd szerepében fogalmazhatd meg, hanem a kortars
mUtargypiacon elfoglalt pozicidjaban is. Mar életében is magas
osszegekért keltek el alkotasai. Jonathan Jones, a The Guardian
Ujsagiréja 2017-ben irt egy cikket Basquiat Untitled (1982) cim(
képérdl "Megér ez a Basquiat 110 millié dollart?” cimmel *'
Flexible (1984) cim( mUve is kiemelkedéen magas 6sszegért, 45,3
millié dollarért kelt el. Ez a legnagyobb festménye, amit valaha
aukciora bocsatottak. Nyolc és fél |lab magas, és vaszon helyett
kerftéslécekre festette.?

Ebben a munkajaban jelen vannak afrikai motivumok
(hosszukas arc, kiemelt szemgddrok), holott Basquiat soha nem
térekedett arra, hogy mivészetében az afrikai identitasat fejezze
ki. Sajat elmondasa szerint gyerekkordban nem volt erésen kitéve
az afrikai kultdradnak. Mlvészetében inkdbb a New York-i afro-
atlanti kdzosség kulturajat idezte meg.

A homalyosan meghatarozott és elmosddott kép egy dsszetort
és szétszaggatott embert abrazol. Ugy t(inik, hogy a nyugat-
afrikai mesemondot, a griot-t jeleniti meg. Ez a mU részben valé-
szinlleg Basquiat sajat személyiségének felfedezésére is szolgalt,
tekintettel arra, hogy Jean-Michel mindig is mvészi kivancsisag-
gal fordult tarsadalma és etnikai hattere felé. Amikor Basquiat-t
megkérdezték, hogyan hatarozna meg muveszetét, azt valaszol-

19 - Roselyn Mathews, ,Jean-Michel
Basquiat 'Flexible', 1984,” Phillips.
2018.05.02. Hozzéférés datuma:
2025. 01. https://issuu.com/
phillipsauction/docs/ny010318_jmb-
flex.

20 - Balla Sandor, ,Mintha elére latta
volna sajat tragédiajat,” Mdvelddés
76, (2023). Hozzaférés datuma:
2024.12.12. https://muvelodes.net/
galeria/mintha-elore-latta-volna-sajat
-tragediajat.

21 Jonathan Jones, ,Is this Basquiat
worth $110m? Yes — his art of Ameri-
can violence is priceless,” The Guardi-
an. 2017 May 9. Hozzaférés datuma:
2024.11.01. https://
www.theguardian.com/
artanddesign/2017/may/19/jean-
michel-basquiat-110m-sothebys.

22 -, Top 10 leghiresebb (és legdra-
géabb) Jean-Michel Basquiat festmé-
nyek és muvészeti alkotasok 2022-
ben,” New Bond Street Pawnbrokers,
2022. Hozzéférés datuma: 2024.12.12.
https://
www.newbondstreetpawnbrokers.co
m/hu/uncategorized-hu/top-10-
leghiresebb-es-legdragabb-jean-
michel-basquiat-festmenyek-es-
muveszeti-alkotasok-2022-ben/.
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23 - Jean-Michel Basquiat, ,Flexible,"
Hozzaférés datuma: 2024.12.12.
https://www.jean-michel-
basquiat.org/flexible/.

ta: hésiesség, az utca és kiralysag. Ez az alkotas tobb szempont-
bél is lefrasa ennek a harom kulcstémanak. Basquiat egy torzsi
uralkodot abrazol. Kezét kinydjtva és a valla folott dsszekulcsolva
tartja, testtartasa hitet és erdt sugaroz — ezek a hésiesség jellem-
z6i. Ugy tlnik, mintha &nmagét korondzna meg. A festmény
alapjaul szolgélé anyag eredete és annak torténete visszavezet
bennilinket a mlvész Manhattan utcain gydkerezd multjahoz.

A faanyag abbdl a keritésbdl szadrmazott, amely egykor
Basquiat udvarat zarta korul. A mvész eltavolittatta a keritést,
miutan egy éjszaka, amikor éppen pihendt tartott a munkajaban,
kiment a stddidja udvarara, és megdodbbenve latta, hogy egy
hajléktalan férfi jutott be a keritésen keresztll. A kerités lebonta-
sa azt jelentette, hogy tobbé nem volt zart udvara, igy nem kel-
lett attdl tartania, hogy valaki betolakodik a maganteriletére.
Basquiat ezutén utasitotta asszisztenseit, hogy vigyék be a szét-
szedett keritést a studidba, ahol fokozatosan Uj életre keltette
azt, festményeinek alapjaként hasznéalva fel. A faanyag beépité-
sével Basquiat mintha azt Gzenné, hogy mUvészi képeit a legna-
gyobb tisztelettel és komolysaggal kell kezelni.

Ez az alkotas a tomegével, strlségével és méretével koveteli
meg a figyelmet. Kuléndsen tanulsagos visszaemlékezni arra,
hogyan mutattak be a Flexible cim( mlvet Jean-Michel Basquiat
kiadllitasan a Los Angeles-i Kortars MUvészeti Mizeumban. A ha-
talmas kiallitotérben uralkoddan magasodott a latogatdk folé. Az
elrendezés egy stop tadblahoz hasonléan kényszeritette a kozon-
séget arra, hogy megalljanak és odafigyeljenek ra. Ez az akril- és
olajkréta-festmény fa alapra készult, és 2018. majus 17-én, a 20.
szazadi és kortars mUlvészet esti aukcidjan New Yorkban 45 315
000 dollarért kelt el. A jelenlegi tulajdonos kézvetlentl a m-
vésztdl, Basquiat-tol szerezte meg a festményt.”**
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datuma: 2024.11.02. https://
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25 - Will Gompertz, ,My life in art:
How Jean-Michel Basquiat taught me
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ardian. 2009.02.12. Hozzéaférés datu-
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26 - Iriscence, ,From Picasso”

Az egész festmény jol példézza Basquiat alkotdi attitlidjét. Az afri-
kai utalassal a szubkulturat idézi meg. A fekete konturvonalakkal a
graffiti mlvészetet, az expressziv, lendiletes festdi gesztusokkal
pedig a nyers, sallangmentes erdt hivja eld.

Eltérések és egyezések Picasso és Basquiat
m(vészi attitddjében

Nehez lefejteni Basquiat mivészetét az 6t korilvevd marketing és
tarsadalmi folyamatokrdl. Az viszont biztosnak tlnik, hogy mind-
kettejuknek volt egy olyan fontos alkotasa, ami az adott korban
jelentds valtozasnak, Uj gondolatnak szamitott, és meghatarozé
volt az aktudlis kortars mivészeti életben.

.Pablo Picasso, akinek a ,Les Demoiselles d'Avignon” (1907) fest-

ménye volt a kubista mozgalom szikraja, és Jean-Michel Basquiat,
akinek ,Flexible” (1984) cim( mUvét hidnak nevezték a hagyoma-

nyos torzsi mlvészet, a graffiti mlvészet és a szocio-politikai pro-
paganda kozott."**

Mindketten atkisérték az aktualis kortars mlvészetet egy kovetke-
z6 éraba. Emellett az ,a mdd, ahogyan Basquiat kezeli a szineket,
olyan virtuozitast mutat, amely mélté parhuzam lehet a legjob-
bakkal. Az afrikai motivumok felhasznaldsa nemcsak a sajat genea-
l6giajahoz kapcsolodik, hanem Matisse és Picasso munkéaihoz is."*

Ez utdbbi kijelentés talan a kdzponti kérdése is lehet ennek az
aspektusnak. A Basquiat vizualis nyelvébe beszlrddd afrikai moti-
vumok vajon a szarmazésanak kdszénhetdek, vagy valamilyen Pi-
casséhoz hasonlatos misztikus vonzddas alakitotta ki? A szarma-
zasi kordlményei objektiven tamasztanak ala ezt, hiszen Haitirdl és
Puerto Ricdbdl szarmazé sziilék gyermeke,?® de a kapcsolédd for-
rasok szerint ez mégsem ennyire egyértelmda.
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,Robert Farris Thompson Flash of the Spirit: African and Afro-
American Art and Philosophy cim( kényve ott hevert a studidasz-
talan, igy felmerul a kérdés, hogy milyen hatasok érték mavésze-
tében. Korai primitiv (maszk)arckepeinek megalkotasa — elmon-
dasa szerint — 6sztonos volt; az afrikai maszkokat késébb tanul-
manyozta. Soha nem jart Haitin, és gyerekkoraban otthonukban
sem volt jelen a haiti mUvészet. Korai inspiraciéi kdzott azonban
ott volt a primitiv impulzusok mestere, Picasso. Valojaban —
mondja Basquiat —, ,jobban szeretem a gyerekek munkait, mint a
valédi mévészekét, barmikor.”*’

Ez az utdbbi idézet két gondolat mentén is tovabb visz vizsgaldda-
somban. Az egyik egy megerdsités, miszerint Picasso ténylegesen
inspiracié volt Basquiat afrikai mvészet irant érzett vonzalméaban.
(A forrds maximalisan hitelesnek tekinthetd, hiszen a kapcsolédd
cikk még a muvész életében jelent meg a New York Times-ban.). A
masik gondolat pedig az, hogy Basquiat kifejezte erds kapcsolatat
a gyerekrajzok irant. Erre j6 visszaigazolas az Untitled (1981) cim{
festménye.

Ez a példa azonban nemcsak a gyermekrajzok irant érzett von-
zalmat mutatja, hanem visszacsatol az afrikai primitiv mivészetek
megidézéséhez is, hiszen még itt is feltlinnek szarvas és festett
arci maszkok, egyértelmuen latjuk benne a primitiv mdvészetek
misztikus, spiritudlis motivumvildgét is.

Az el6bbi példan lathattuk, hogy Basquiat esetében (sajat el-
mondasa szerint is) jelentds hatas volt a gyermekek altal készitett
képek vizudlis nyelve. Itt ismét erds parhuzamot vonhatunk Picas-
soval, hiszen & is tett egy erds, hatarozott kinyilatkoztatast ugyan-
ebben a témaban: ,Négy évig tartott, hogy megtanuljak ugy feste-
ni, mint Raffaello, de egy élet kellett ahhoz, hogy Ugy fessek, mint
egy gyerek."*® Egy masik idézetben hasonlé gondolatot fogalma-
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new money,” The New York Times,
1985.02.10. https://
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ren's art,” Virginia Museum of Fine
Arts. Hozzaférés datuma: 2024.12.12.
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uploads/sites/24/2015/01/VMFA-
Picasso-Quotes-and-Years.pdf
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10 - Jean-Michel Basgiuat:
Untitled, 1981

29 - ,Picasso’s childhood,” Musée
Picasso Paris. Hozzéaférés datuma:
2024.11.02. https://
www.museepicassoparis.fr/en/
picassos-childhood.

zott meg: ,Minden gyermekben van egy mUvész. A probléma csak
az, hogy megtanuljuk, hogyan maradhatunk mdvészek, mikdzben

felnovink."?°

Az tehat egyértelmlen kirajzolédik, hogy mindkét vizsgalt mu-
vész esetében jol megfogalmazott cél volt a gyermekrajzszerd
abrazolas megidézése. A konvencidktdl, eurdpai, fejlett szocializa-
Ciétdl mentes, tiszta és 6sztdnds abrazolas. Vélhetden ez az igé-
nylk vezette 8ket az afrikai mlvészetekhez is, hiszen a primitiv
abrazolasi formak a maszkok esetében ugyanezt az attit(dot hor-
dozzak. Ezen gondolatok utjan elképzelhetének tartom, hogy a
gyermekrajzszer( abrazolas, és az afrikai torzsi maszkok megjele-
nése a mivészetikben ugyanazon attitidben gyokerezik mindket-
t6juknél: tarsadalmi normaktdl, elvarasoktdl, mlvészeti konvenci-
oktdl figgetlen alkotas létrehozasanak szandékaban. Hasonld
gondolatokat formaltak meg az afrikai mlvészet, az afrikai masz-
kok altal kdzvetitett misztikus, spiritualis tényezdvel kapcsolatban
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is. Basquiat példaul egyértelmlen elmondta, hogy a csaladjaban
fizikalisan nem kertlt kapcsolatba &sei 6rokségével, valamilyen
erés kotédés mégis élt benne:

,Sosem jartam Afrikaban. New York-i kérnyezetem hatott ram
muUvészként. De van egy kulturalis emlékezetem. Nem kell keres-
nem; létezik. Ott van, Afrikaban. Ez nem azt jelenti, hogy ott kell
élnem. A kulturélis emlékezetiink mindenhova koévet minket, bar-
hol is éljtink."*

Picasso gondolatai nem valamiféle kulturalis emlékezetrél szélnak,
azonban Basquiat-hoz hasonldan elemeli az evilagi szintrél a
maszkok értelmezését:

,A penész és az elhanyagoltsag szaga a torkomra forrt. Annyira
lehangolt voltam, hogy azonnal el akartam menni.” — mondta
Picasso a muzeumrdl. ,— De rakényszeritettem magam, hogy ma-
radjak, hogy megvizsgaljam ezeket a maszkokat, ezeket a targya-
kat, amelyeket az emberek szent, magikus céllal hoztak létre,
hogy kozvetitdkként szolgéljanak kozottik és az dket korulvevd
ismeretlen, ellenséges erék kozott, és igy legydzzék a félelmeiket
szinnel és formaval. Es ekkor megértettem, mit jelent valéjaban a
festészet. Ez nem egy esztétikai folyamat; ez egyfajta magia,
amely kdzénk és az ellenséges vilagegyetem kozé helyezkedik,
hatalom megszerzésének moddja azaltal, hogy format adunk a
félelmeinknek és vagyainknak. Azon a napon, amikor ezt megér-
tettem, megtalltam az utamat.”*'

A fenti hasonlatossagok talan kézenfekvének tlinnek, azonban a
kdzponti kérdésemrdl, az alkotdi attitlidrél nem mondanak sokat.
Ennek megvilagitdsahoz a két vizsgalt festmény kulénbségei koze-
lebb vihetnek.
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32 - Anna Karina Hofbauer, ,Jean-
Michel Basquiat életrajz,” Bruno
Bischofberger Galéria, 2019. Hozzafé-
rés datuma: 2024.12.12. https://
www.brunobischofberger.com/
basquiat-biography.

A kompozicié példaul egy ilyen markans kulénbség. Basquiat ese-
tében laza és expressziv, Picasso munkajaban pedig a kubizmus
szoborszer(isége hatarozza meg. A Flexible figuraja dinamizmust
sugaroz, a szlrredlis pdz mozgas érzetét kelti. Basquiat vizualis
nyelvezete erételjes, kontdros. Szinte karikaturaszer( torzulassal
épiti fel a format, ami az utcai mlvészethez és a popkulturalis ha-
tasokhoz visz kdzelebb.

Picasso fékuszaban a formaelemzés van és a kubizmus Uzenete
a dekonstrukciod fényében. Az Avignoni kisasszonyok finom kidol-
gozasu, tervezett festmény, mig Basquiat esetében a vonalak sza-
badon, expressziven futnak, rétegzédnek. Az afrikai maszkok egy
személyes vizualis nyelv részei, ami kulturalis és tarsadalmi Gzenet
kozvetitdje.
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Az alkotdi folyamatban is kilonbségeket lathatunk. Mindkét alkotd
végleges festményét tobb kisérlet el6zte meg. Azonban ez a kisér-
letezés mas-mas inditékkal jelent meg. Picasso esetében a szamta-
lan vazlat elsésorban a formaanalizis eszkdze volt. Absztrakt vizua-
lis kutatasnak is nevezhetjik, melyben a tartalmi elemek (a szerep-
|6k) is a kutatas elérehaladtaval valtoztak. Basquiat nem klasszikus
vazlatokat készitett. Az alak, a forma tébb mas festményén megje-
lent, hiszen ez volt az alkotdi médszere. Addig dolgozott egy gon-
dolattal, amig nem érezte azt, hogy megfeleld sullyal ki tudja fe-
jezni. Sajat maga igy nyilatkozott az alkotdi folyamatardl: ,Elkezdek
eqgy képet, és befejezem. Nem gondolkozom a mUvészetrél, amig
dolgozom. Prébalok az életrél gondolkozni.”*

12 - Jean-Michel Basquiat
Phillips
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Osszegzés

A cikkemben bemutatott vizsgalddas érdekes tényt vildgitott meg.
Picasso és Basquiat latszélag ugyanazt az afrikai kultdrat idézte
meg, azonban az alkotdi attit(d vizsgalatakor nyilvanvaléva valik,
hogy a két szandék teljesen kilonbozd.

Amig Picassénal egy megtervezett, mlvészeti szempontbdl
megalapozott formaanalizis eredményét latjuk, addig Basquiat
esetében inkdbb a sajat identitas kutatasat, egy kortars szubkultu-
ra felmutatasat érzékeljuk. Ennek megfeleléen a Flexible esetében
a rajzossag és az expressziv vizualis nyelv erés marad, mig az
Avignoni kisasszonyok esetében egy masik véglet, a dekonstrukcio
és konstrukcié tudatos, geometriai alapokon nyugvd épitkezése az
uralkodd. Ami azonban megegyezik mindkét esetben, hogy az
afrikai kultira megidézése eszkdz. Eszkdz arra, hogy a sajat, egye-
di mQvészi allaspontjukat kifejezésre juttassak. ¢
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Alarcosok

Jeles Andras: Valahol Oroszorszagban, Csiky Gergely Szinhaz, Kaposvar (1991)

Masqueraders

Somewhere in Russia directed by Andras Jeles, Csiky Gergely Theatre, Kaposvar (1991)

Jeles Andras 1991-ben a kaposvari Csiky Gergely Szinhaz deszkain Valahol Oroszorszdgban
cimmel egy kuldonleges latomast vitt szinre. Az eléadas Csehov Hdrom névér cim( dramajan
alapult, de Jeles egy szokatlan gesztussal bontotta meg a hagyomanyos jatékformat: a varva
vart alarcosok, akiket az eredeti darabban Natasa kérésére végul nem engednek be a Pro-
zorov-hazba, a kaposvari eléadasban megjelennek a szinen. Belépésikkel egy teljesen Uj
jatékstilus veszi kezdetét, mozgasszinhaz, etno zene és gregorian dallamok fliz6dnek egybe,
a dalok apokaliptikus viziét idéznek meg Oroszorszag nem tul tavoli jovéjérél. Az alarcosok
kildnleges, nagyra nétt babafejeket hordoznak, alakjuk a rendezé koncepcidjaban egészen
sajatos jelentéstartalommal tarsul. Jelen tanulmany az eléadas értelmezési korét és fogadta-
tasat kisérli meg roviden ¢sszefoglalni, kilonos tekintettel a maszkok jelentéségére.

kulcsszavak: Csehov, Harom névér, Gulag, alarc, apokalipszis

In 1991, Andras Jeles directed a unique vision entitled Somewhere in Russia at the Csiky
Gergely Theatre in Kaposvar. The production was based on Chekhov's play Three Sisters,
but Jeles made an unusual gesture to break with the traditional form of the play: the ex-
pected masqueraders, who in the original play are not allowed into the Prozorov house at
Natasha's request, do appear in the Kaposvar production. With their entrance, a completely
new performing style begins, combining physical or movement theatre, ethno-music and
Gregorian chants, the songs evoking an apocalyptic vision of Russia’s not-so-distant future.
The masqueraders wear special, oversized baby heads, and their figures are associated with
a specific meaning in the director’s conception. This paper attempts to briefly summarise
the interpretation and reception of the performance, with particular attention to the signifi-
cance of the masks.

keywords: Chekhov, Three Sisters, Gulag, mask, apocalypse


https://doi.org/10.57021/artcadia.6971
https://orcid.org/0000-0001-5460-9450

1- Sandor L. Istvan véleménye szerint
ez a rész 6nmagaban is elegendd
latleletet adna a csehovi életérzesbdl:
Jlyen eredeti, ennyire kidbrandult
Harom névér-értelmezést még nem-
igen lathattunk. A produkci6 elsé
része a darab jatszasi hagyomanyai-
tél fuggetlendl, szuverén rendezdi
viziéként hatott; valdoban semmi
szUkség végigjatszani a mlvet, ha
egyetlen felvondsaban ennyire hatéa-
sosan sikertl megmutatni nemcsak
mogottes tartalmait, hanem azokat a
kételyeket is, amelyek a kulturalis
hagyomanyban betoltott szerepére
vonatkoznak.” ,A szinikritikusok dija
1990/91," Szinhdz 24, 9. sz. (1991): 12.

1991-ben Jeles Andras egy egészen megddbbenté és felkavard
ldtomast hagyott hatra Kaposvaron. A Csiky Gergely Szinhaz-
ban megrendezett Valahol Oroszorszagban komolyan megosz-
totta kozonségét, vitdkat generalt a szakmabeliek kdrében,
mégis fontos paradigmavalté eléadasként kerdlt be a magyar
szinhaztorténetbe. Az eléadas Csehov Hdrom ndvér cimi da-
rabjat vette alapul, de ahogy alcime jelezte: a széveg XX. sza-
zadi orosz irok mUvei alapjan irédott, az elsé részt A hdrom
névér, a masodik részt Alarcosok cimmel jegyzi a szinlap. A
Csiky Gergely Szinhaz archivuméaban 6rzétt fotografiak mellett
ma mar csak egy nem tul j6 minéségu tévéfelvételrdl hozzafér-
het6 az eldadéas, emellett szdmos cikk és tanulmany maradt
fenn, amely Jeles Andras rendezésének egyéni olvasatait és
értelmezéseit, illetve a magyar szinhazmdvészetben elfoglalt
helyét targyalja.

A" harom névér

Az eldadas elsé részében Csehov dramajanak megszokott szin-
revitelét |athatta a kdzénség: a Prozorov-haz lakoi és vendégei
egyarant a jelen helyett a fényesnek tetszé mult és a még csil-
logdbbnak képzelt jovd nemlétezd idésikjaiban tartjak minden
gondolatukat, a kormanyzdsagi kisvaros hétkdznapjaibdl kitor-
ni képtelendl. A dramaturgia nem bontja meg a csehovi széve-
get, a rendezés szamos ponton precizen betartja még a dra-
maban olvashaté szerzéi utasftasokat is.'

Olga (Csakanyi Eszter) felvazolja a csalad helyzetét, Mdsa
(Kristof Katalin) futyorészik, Irina (Szigethy Brigitta) fehérben
.ragyog”, a katonatisztek idénként megjegyeznek valamit, az
orvos az Ujsagjaba temetkezik. A legidésebb névér hozza a
munkaban megfaradt, férj nélkil maradt né maganyos célta-

lansagat, Masa a hazassagaba beszoritott vidéki feleség tehe-
tetlen vergédését, Irina a munka eszméjébe kapaszkodd idea-
lista kislanyos rajongasat. Versinyin (Helyey Laszl6), bar bemu-
tatkozaskor sajat nevét is egyfajta attrakcioként ejti ki, jelenték-
telen figura marad, ahogy Kuligint (Spindler Béla) sem teszik a
latin szentenciak bolcsebbé. Andrej (Kulka Janos) a kezdetektdl
elny(tt férfi benyomasat kelti.
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1+ A harom névér és Versinyin:
Kristof Katalin, Csakanyi Eszter,
Szigethy Brigitta és Helyey Laszlo,
Valahol Oroszorszagban, 1991




A hagyoméanyosnak mondhaté keretek kozdl tehat nem érzé-
kelhetd latvanyos kilépés. Habar feltlinhet, hogy ebben a kisva-
rosi unalomban a szereplék frusztraciéi idénként egészen indu-
latosan tornek felszinre: Olga egy kissé rémisztd és erdltetett
hahotéaval indit els&é megszolalasa el6tt, majd folyamatosan
kezeit piszkalja, tordeli. Masa kezében csaknem allandé kellék-
ké valik a borospohar, amit Gtemesen kocogtat, s idénként
gyomrahoz kap, mintha hanynia kellene, és levegdt sem tudna
venni a belé nyilalld fajdalomtdl. Tuzenbach (Hunyadkdrti
Gyorgy) egy ponton erdszakosan elkapja a szolgéalélany csuklé-
jat, ahogy Irinat is agressziven ragadja magahoz szerelmi vallo-
masa utan. Szoljonij (Bezerédi Zoltan) minden megszdlalasa
haragos agressziébdl indit, mig az apatikus Andrej dihdsen
ordit fel, amikor érzései miatt gunyolni kezdik, és kisiskolas kor-
tancba zarjak hugai. A lanykérés utan Natasa (Varju Olga) va-
dul méaszik ra Andrejre, a masodik felvonasban latszélag indo-
kolatlanul arcul csapja Csebutikint (Jordan Tamas) — annal meg-
lepébb, hogy az orvos egybdl viszonozza is a pofont.

A Cselédlany (Nagy Mari) Csehovnal csak a szerzéi utasitas-
ban kerdl eld, Jeles rendezésében azonban folyamatosan szi-
nen lévé szerepld, aki teritét hajtogat, megmasszirozza Olga
hatat, felveszi, amit a haziak leejtettek vagy levertek — mivel az
atlagosnal valamivel tobbszor hullanak le a targyak Prozoro-
véknal. A szolgalé talcajan a csilingelve egymasnak koccand
poharak zenei alafestésként hatnak, ahogy atvonul a szinen.
Idénként megbamuljak, amikor jén, maskor ¢ bamulja a csalad
tagjait, mielétt Ujra dolgéara sietne. A masodik felvonastél kezd-
ve Natasa bizalmasanak tlnik, egyre magabiztosabban kozle-
kedik a csalad életében, s a végkifejletben egyfajta kivilalloként
nézi végig a régi rend teljes szétesését.

A szerepl6k féként az allandod jovés-menésikkel demonstral-
nak, mondhatnank: tengnek-lengnek ebben a térben, amely
hozzajuk képest monumentalisra ndvelt. Antal Csaba diszlete
egy hatalmas marvany oszlopcsarnokot mutat, ami egyes véle-
mények szerint a Kreml egyik belsé termét idézi,? vagy egy ma-
uzéleumot, amelyben éléhalottként jarnak-kelnek a szereplék.?

A monumentalitas érzetét nagyban fokozza a tervezé azon
megoldasa, hogy az oszlopokat éles szogben elforgatja a nezé6-
térhez képest, igy befejezetlennek érzddik a tér, mintha csak
egy kiragadott szeletét latnank valami jéval grandiézusabb
épuletnek. Balra egy balusztrados korlattal keretbe fogott 1ép-
csé visz le egy alsdbb szintre, mig egy masik lépcsé a diszlet
hatsé falanal felfelé vezet. Az oszlopsor mogott félig takarasba
kertl az ebédld, ahol a cselédlany és Anfisza slrég-forog
(Anfiszat a szinhaz takaritondje, llonka néni alakitja), illetve
Szoljonij, Tuzenbach és olykor Csebutikin is innen Iépnek be a
szinpad el6terébe megszélalasaik alkalmaval.

A szlnet utani részben folytatodik a csehovi alapm( maso-
dik felvonasa: Natasa lassanként atveszi az uralmat a Prozorov-
haz felett, Irina dolgozni kezd a strgdnyhivatalban, Olga igaz-
gaténdévé 1ép eld, Andrej megkeseredve beall a helyi korméany-
zat tisztségvisel6i kdzé. A vagyott jovékép egyre messzebb ke-
ril, az ismételt csehovi széfordulatok nem hozzak kézelebb
sem Moszkvat, sem az ahitott boldogsagot. Nem csoda, hogy
mindannyian a pillanatnyi kimozditassal kecsegteté esti mulat-
sagot és az alarcosok megérkezését varjak, amit Natasa — Bobik
betegségére hivatkozva — elutasit, igy a farsangoldkat nem en-
gedik be a hazba.
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2 - Koltai Tamas, ,Lehet-e a Gulag
utan Csehovot jatszani?” Elet és Iro-
dalom 35, 7. sz. (1991): 12.

3 - MGP, ,Magadan,” Népszabadsdg,
1991. februar 4., 8.; Albert Pél, ,Egy
hét Kaposvarott,” Magyar Naplé 3, 6.
sz. (1991): 17. 16-20.; Schuller Gabriel-
la, ,A szinészi test Jeles Andréas ren-
dezéseiben,” Literatura 33, 4. sz.
(2007): 460-476.



Alarcosok

Jeles Andrés rendezésében azonban masként torténik: az alar-
cosok belépnek a hazba, megérkezésiikkel pedig véget ér a
Hdrom névér klasszikus bemutatasa. Az alarcosok kilénleges,
tdlméretezett maszkot viselnek, formajuk gyermekarcot idéz,
nagy, Ures tekintetik nem tisztan rémisztd, mégis van bennuik
valami borzongaté. Lassan, apro léptekkel, ide-odabillend fejjel
mozognak a térben. Nydszdrgés, mormolas, kantalas, sikkant-
gatasok és egyéb hangok hallatszodnak felélik, amelyek foko-
zatosan felerésddnek. Egyre tobben lesznek a szinpadon.

Majd elindul valami nemajaték, Olga és a cselédlany lejatsz-
szak ugyanazt a mozdulatsort, amit az elsd felvonas elején:
teritét hajtogatnak, de most a teritd hianyzik a kezikbdl. Aztan
lassanként egyre tobb ismerés mozdulat ismétlédik meg a mar
latottak kozll, de egyik sem pontosan ugyanugy, Olga nyitobe-
szédébdl példaul csak az ideges felnevetés marad. Szévegsze-
rlen csak néhany sor hangzik fel ismét, a mozdulatok, ha Ujra
is jatsszak dket, most gépiesnek, kilséleg iranyitottnak hatnak.
Mas cselekvéssorok foglaljak el az el6zéek helyét, korantsem
olyan jolneveltek és fegyelmezettek, mint eddig.

A tarsadalmi normak és a tanult viselkedés helyét az 6szt6-
nos létezés alapvetései valtjak fel, amelyek a szlletés, evés,
Urités, szexualitas, agresszio, halél aktusaira reflektalnak. Olga
eszeveszetten vakarozik, két kézzel tomi a tortat a szajaba, mig
Masa labait széttarva hivogatja Versinyint magahoz. Andrej egy
feje folé emelt fejszével 1ép szinre. Irina és Csebutikin egy alma
két felét harapjak-csokoljak, Natasa bepelenkdzza Andrejt és
elfenekeli Masat. Egy halott csecsemdt dajkalnak, s adnak kéz-
rél kézre. Masa allatias hangokat hallat, s olykor tovabbra is
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sz(kol a hirtelen jovo, éles fajdalomtdl. Ebben a foszlanyaira
szakadt vilagrendben a szolgak, a Cselédlany, Anfisza és Fera-
pont viselkedése is atalakul. Anfisza idénként egy kosar rézsét
hoz be, amit leborit valahova, valakire, Ferapont a szinpad ko-
zepére Urit. De fékent a Cselédlany gesztusai érzékeltetik, hogy
az alacsonyabb tarsadalmi rangl emberek ideje j6tt el: ebben
az Uj vilagban ¢ jelenik meg kényvvel, rézsaval, futyorészve, &
Gti a dobot, amelynek ritmusara a névérek ugralnak, majd
Versinyin katonasapkajaban tetszeleg, ami a munkasosztaly
jovdbeli katonai szerepkdrét is eldrevetiti.

Az alarcosok apré agakat tartanak a kezikben, eleinte ki-
vancsiskodva ,kdrbeszimatoljak” a szerepléket — bar latszélag
ezek a furcsa lények viselik az &larcot, a szinen |1évd ndk és fér-
fiak joval sulyosabb maszkok mogott hordozzak mélyen elfoj-
tott szenvedélyeiket. A Hdrom névér szerepléinek tudatalattija-
ba léptlnk, a hisztérikus kacajok, a hangos zokogas, a zsigeri,
kontrollalatlan testi reakcidk vildagaba. A zaré rész zenei alafes-
tése azonban még tébb kontrasztot emel be a latottak mellé:
az elfojtas kdvetkezményeit, a Versinyin altal josolt eljovendd
aranykor helyett Tuzenbach igazat: ,25-30 év mulva minden
ember dolgozni fog. Minden ember!"* Az 4larcosok éteri han-
gon, az operaariak és a gregorian énekek tisztasagaval kezde-
nek dalolni, de a kényszermunka-taborok, a Gulag iszonyatat
zengik:

Lttt ugy doglik meg, hogy egy ujjal sem nydlunk magahoz.
Nem kell vacogni, nem kell behugyozni.

Nem kell makogni, nem kell hallgatozni.

Nem kell nagyot nyelni, nem kell feleselni.

Nem kell tenni-venni, nem kell kédpni-nyelni.

Itt igy doglik meg, hogy egy ujjal sem nydlunk magéhoz.”

vel, (Budapest: Franklin Konyvkiado
Nemzeti Vallalat, 1950), 295.

24, 4. sz. (1991): 1.

4 - Csehov, Hdrom névér, ford. Kosz-
tolanyi Dezsé in Csehov dramai md-

5 - Edrsi Istvan, ,Gulagdalok,” Szinhdz
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6 - Edrsi, ,Gulagdalok,” 2.

7 - Szadmos, korabban nem publikalt
orosz szamizdat-kiadvany szolgalt
alapul a forgatékonyvhoz, amit Jeles
Andras Eorsi Istvannal egyutt irt,
Spird Gyorgy dramaturgiai munkaja-
val készult a szoveg. (Horényi),
,Valahol Oroszorszagban,” Somogyi
Hirlap, 1991. januar 31, 16.

8 - A Melis Laszlo alkotta zenében
eszkimd motivumok keverednek
kongdi, tibeti, japan mintakkal,
pszeudo-gregorian dallamokkal.
Sandor L. Istvan,
JPusztulastorténetek, Beszélgetés
Melis Laszloval,” Ellenfény, 2. sz.
(1997): 17.17-20.

9 - Eorsi, Gulagdalok, 3. Erdemes egy
pillantast vetni a GULAG Torténeti
Muzeum altal 6sszeéllitott térképre,
amely az 1923 és 1960 kozott felalli-
tott tdborok foglyairdl, halottairdl
kozol adatokat. Kapta coetckmx
narepei, https://gulagmap.ru/
(megtekintés: 2024.11.02.)

10 - Koltai Tamas, ,Lehet-e a Gulag
utan Csehovot jatszani?” Elet és Iro-
dalom, 1991. februér 15., 12. Molnar
Géal Péter, ,Magadan,” Népszabad-
sdg, 1991. februar 4., 8.

11 - Bérczes LaszIo, ,Semmi sem tor-
ténik, B.L. esete Jeles Andréssal és a

tartds elemmel,” Magyar Naplé 3, 15.
sz. (1991): 15. 14-16.

Nem vakar meg minden csipést, akit férgek ko6zé dobtak.
Aki temetdben lakik, nem sirat meg minden halottat.

Nézd, égd hazbdl csecsemd repul ki.
Nézd, a csoppséget a hdzmester elkapja.
Nézd, a hazmestert lelévi egy hadnagy.
Nézd, égd haznak kitart ablakabdl
Sakalként tvoltve égé anya néz ki.°

Eorsi Istvan Gulag-dalai’ és Melis Laszl6 zenei kompoziciéi®
apokaliptikus viziova érlelik az eléadas utolsd dtven percét. A
dalszdvegek valogatott kinzatasokrol, gyermekhalalrdl, élve
elégd emberekrdl, éhezésrdl, brutalitasrél mesélnek, nem ke-
rulve ki a félelmetes kérdést sem: ,Ha masképp fordul életem,
most héhér lennék-e magam is?"® A parhuzamos monoldgo-
kat, a hétkdznapok céltalansagaban vergddést egy masféle
perspektiva és 1épték felvillantasa valtja fel: Jeles Andras a ki-
méletlen valdsag jeges talajara ejti nézdjét, amelybdl szuronyok
merednek eld.

Lehet-e a Gulag utan Csehovot jatszani? Magadan utan el-
jatszhato-e még a Hdrom névér?® Jeles Andras igy fogalmaz:

,Nagyon szimptomatikus, hogy a Csehov-eléadasokat mind a
mai napig megtartjak a nagyon kevéssé banto és alig irritald,
méazzal bevont polgari killséségek kozott, és elfelejtik azt,
hogy mindez milyen végzetes komédia. lréilag nem lehet mar
jobban a kedves nézé pofajaba vagni, milyen is a vildg — és
mégis mindig olyan gemdtlich médon jatsszak a szinhazak.
Az ember nem vesz észre semmit, amig a legnagyobb baj be
nem kovetkezik. Es még akkor sem. Ebben a sz4dzadban ke-
resztll-kasul atszantanak az emberen az iszonyatok — Ausch-
witz, Gulag, a természet elvesztése —, és ebbdl semmi nem
kovetkezik.""

A Valahol Oroszorszdgban megmutatja a kdvetkezményeket: a
faradt, lagymatag nyliglédés polgari lakalyossagabdl eljut ,a
groteszk opera, a mozgésszinhaz, a buffomisztérium, a tragikus
panoptikum furcsa 6tvozetéig, hogy megrenditéd latomast ki-
néljon a huszadik sz4zadi orosz vildg gyotrelmérél.”'* Az apo-
kalipszis szét Jeles az eredeti értelmében hasznélja: kinyilatkoz-
tatas, lemeztelenités, az emberi természet végsd lecsupaszita-
sa,” a csehovi alapmUben mar észlelhetd bomlés teatralizalt
feltarasa zajlik."

Szinrevitel és recepci6

Jeles régdta tervezte a Hdrom névér bemutatasat; sajat tarsula-
taval, a Monteverdi Birk6zokor tagjaival évekig dolgoztak egy
etologiai alapl bemutato létrehozasan, amelyben az allati vi-
selkedés formakincsébdl akartak meriteni a szinrevitelhez. Ami-
kor a tarsulat feloszlott, Jeles kitartott a terv mellett. Kaposvar
lehetbéséget adott, de az etoldgiai olvasat elképzelhetetlen lett
volna egy hagyomanyos tarsulat esetében, igy egy masik kon-
cepcidt bontott ki az dlarcosok megérkezésének gondolataval.

Megdobbenés, fesziltség fogadott [Kaposvaron], ezt az elsé
pillanattdl kezdve az utolsoig éreztem..." — vallja Jeles — ,A tar-
sulattal értjuk is egymast, meg nem is. Minden eléadason ott
vagyok, prébalok mondani valamit, de sziszifuszi munka. Ok
gépezetben vannak, de ez a jatékstilus egészen masfajta el6-
adasmodot, érzékenységet igényel. Ok arra alltak ra, amit évek
6ta csinalnak — ez pedig més lenne: életforma.””

Jeles nem véletlenul dolgozott korabbi filmjeiben és sajat tar-
sulatdban nem hivatasos szinészekkel vagy gyerekekkel, szin-
hazi kisérletei és munkamddszerei tavol alltak a készinhazi ke-
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12 - Metz Katalin, ,Valahol a XX. sza-
zadban, Szinhazi fesztival Kaposva-

rott,” Uj Magyarorszdg, 1991. majus

23, 7.

13 - Bérczes, ,Semmi sem torténik,”
14.

14 - ,Interju Jeles Andréssal,” Szombat
délelétt, Petdfi Radio, 1991. februar 2.,
gépelt atirat a Csiky Gergely Szinhaz
archivumabol

15 - Balo Jdlia, ,Utkdzben Jeles And-
rassal,” Playboy 3, 6. sz. (1991): 113.


https://gulagmap.ru/

16 - Ld. Darida Veronika, ,Monteverdi
-variaciok, Jeles Andrés és tarsulata,”
Szinhdz 47, 9. sz. (2014): 20-42.

17 - Démotor Adrienne, ,Van egy

hely, a szinpad, Beszélgetés Kulka

Janossal,” Szinhdz 29, 3. sz. (1996):
34.

3 - Az eléadas szinlapja

retektd| és rutintdl.”® Jeles szdmara a szinhazi probafolyamat
inkabb mélymerulést, tréninget és rendkivil koncentralt mun-
kat jelent, a Monteverdi Birk6zdkor tagjai szamara pedig egy-
fajta Gnismereti utat nyitott meg. A repertoarszinhazi struktira
ilyesfajta koncentralt elmertlésre a rendezé szerint alkalmatlan,
ahogy az Gzemszer( rendszerben dolgozé szinészekkel egyditt-
mkodni is egészen mas, nehezebb feladat. A szerepldk sza-
maéra Jeles (sokszor indulatos) elk&telezettsége ugyancsak ko-
moly kihivast jelenthetett, az Andrejt alakitd Kulka Janos egy
késébbi kozos munkajuk kapcsan ezt nyilatkozta rola:

A kaposvari Jeles-rendezés, a Valahol Oroszorszagban éle-
tem egyik legjobb munkaja, ezért mentem bele a kovetkez6-
be is. De Jeles kozmikus feladatokat allit a szinész elé, és
olyan magas mércét, amelynek ha szétszakadsz sem tudsz
megfelelni. Szenvedtem téle, hogy nem értettem, mit akar.
Néha ramondta egy-egy pillanatra, hogy na, ez az, de fogal-
mam sem volt réla, hogy mi a francrol beszél. Azonkivil hol
Latinovits voltam neki, hol el akart kergetni a palyardl. Enhez
képest az, hogy franciaul kellett beszélni, mar igazdn semmi-
ség volt. Amikor végeztlink, azt mondtam: soha tébbet. Aztan
most alig varom, hogy Ujra egyiitt dolgozzunk a Radnétiban.”"”

A zeneszerzd Melis Laszl6 visszaemlékezése alapjan az alarco-
sokat alakitd kaposvari szinészeknek rendkivil megeréltetd,
napi nyolcéras probafolyamatokkal kellett megkizdenidk, mi-
kézben sokszor ,hosszu percekig monotonul ha-ha-ha-haztak”,
de idével megszerették a kiilonleges etno alapt dallamokat.™
Az el6adas megosztd kisérletnek bizonyult. A kaposvari kbzon-
ség egy része az alarcosok szinre |épése utan elhagyta a nézé-
teret. Ugyanakkor az atlagosnal tébb szakmabeli alkothatott
réla véleményt, ugyanis 1991 majusdban az Orszagos Szinhazi
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18 - Sandor, ,Pusztulastorténetek,” 17.

19 - Koltai Tamas véleménye, lasd ,A
szinikritikusok dfja,” 8.

20 - Metz Katalin véleménye, Id. ,A
szinikritikusok dfja,” 10.

21 - Melis Laszl6 szavai Id. Darida,
Monteverdi-variaciok,” 36.

22 - MGP, ,Magadan,” 8.

23 - Palyi Andras, ,Két konvencié —
egy eléadas, Valahol Oroszorszag-
ban,” Szinhdz 24, 4. sz. (1991): 4-7.,
Zappe Laszlo, ,Szinhaz a képernydn,
Valahol Oroszorszagban,” Criticai
Lapok 5, 2. sz. (1996): 21-22., Sandor
L. Istvan véleménye, Id. ,A szinikriti-
kusok dfja,” 12. Olyan kritika is meg-
fogalmazddott, miszerint Eorsi Istvan
Gulag-verseinek szévege inkabb
gyengitette a szinpadon kibontako-
zott szorongasos élmenyek hatasat,
mintsem felerdsitette volna. Radnoti
Zsuzsa, ,Szinhaz és talalkozas 1991-
ben,” Kritika 20, 9. sz. (19971): 21.

24 - Az Uj szomorusag korszaka,
Jeles Andrassal Forgach Andrés be-
szélget,” Szinhdz 20, 4. sz. (1987): 27.

25 - Bagossy L&szlo, ,A reprezentacio
komolykodasai,” Szinhdz 31, 3. sz.
(1998): 24.

26 - Baron Gyorgy, ,Valahol Oroszor-
szagban,” Kritika 20, 7. sz. (1991): 43.

27 - Albert, ,Egy hét Kaposvarott,” 17.

Talélkozod Kaposvarra koltozott, ahol a versenyprogramot a Va-
lahol Oroszorszdgban eléadasaval a helyi tarsulat nyitotta meg.
Szadmos szinhazkritikus és elemzé az évad legfontosabb
eléadasanak vélte, mig mas véleményezdk — nagyra értékelve,

ugyanakkor megkérddjelezve a rendezd alapkoncepciojat -
felkésznek, kidolgozatlannak talaltak a szinrevitelt. K6zombos
olvasattal nem talalkozni az elemzések kozott, erds jelzdkkel
annél inkabb: ,merész, istenkisérts,""” ,zaklatéan gondolatgaz-
dag,”®® ,méagikus, démonikus hatasu,”?' ,vad, nyugtalanitd, kin-
zéan kiméletlen"?? és még sorolhatnank.

A kritikus kérdésfelvetések leginkabb afeldl kdzelitenek,
hogy két ennyire eltérd szinhazi konvenciot, az eléadas elsd
részét meghatarozo realista-naturalista szinjatszast és a maso-
dik részben hasznalt avantgard, mozgasszinhazi karakter( ja-
tékformat mennyire sikerdlt — és lehetséges-e egyaltalan — dsz-
szeboronalni egy eléadas soran: tdbb elemzés szerint ez az
dsszeegyeztetés itt megoldatlan maradt.”

Jeles Andras — sajat bevallasa szerint — alkatilag nem allhatta
soha, ha valami realis vagy naturalisztikus a szinhazban, sokkal
fontosabb volt az emberben, az emberi hangban rejlé lehet6-
ségek kiaknazasa.”* A rendezé elészor ra is akarta bizni az elsé
rész realista kidolgozasat egy helyi rendezdre, aki azonban
nem véllalta:** igy a komolyabb valtoztatasok nélkiil eljatszatott
csehovi szoveg mellett dontott. Az elsé rész ily médon az alar-
cosok szinrelépésével, visszamendleg valik értelmezhetévé, *
hiszen ,'Jeles’ igazaban ott kezdédik, hol az eredeti szdveg a
kulvildg fenyegetd jelére megbillenhet: a Il. felvonas végén jel-
zett farsangi maszkakkal.”?’

Kékesi Kun Arpad a Valahol Oroszorszdgbant ,a kilencvenes
évek magyar szinhazi paradigmavaltasat kezdemeényezd el6-
adas"-ként aposztrofalta, amely

J[...] els@ként kérddjelezte meg radikalis mddon a referencialis
szovegolvasatokon alapuld (jelentéskeresd) realista szinhaz
konvencidit, és ezéltal jutott el avantgardnak tliné eszkdzok
alkalmazasaig. igy volt képes megmutatni, hogy szinpadi rea-
lizmus és avantgard nem egymasnak ellentmondd jelenségek:
sokkal inkabb csakis kettejik kélcsdnhatasabdl szilethetnek
szinh&zi hagyomanyainkra nézvést termékeny kérdésfelveté-
seket hordozé el6adasok.”?®

A szerzd e gondolatat tdbben megkérddjelezték — mas-mas
okbdl kifolydlag, a mar emlitetteken kivul f6ként azért, mert
Jelesnek nem ez volt az elsd rendezése, ami a posztmodern
szinhaz magyarorszagi térhéditasat tekintve Uttérének mond-
haté. Radndti Zsuzsa posztdramatikus szinhazi alkotémodsze-
reket vizsgalo tanulméanya szerint Jeles Andras egyenesen ala-
pitd atyaként nevezhetd meg, aki mar az 1980-as évek kozepén
kilépett a szoveg- és cselekménykdzpontl szemléletbél.”® A
.Monteverdi Birkdzdkor eldadasaival [...] a legmarkéansabb szin-
hézi nyelvijitdk egyike lett”,*® mikdzben szinhazi munkéssaga
mégis ,zarvany” maradt. Azt mondjak, olyan &, mint a vandor,
aki felbolydit maga kortl mindent, majd eltlnik, ,de miutan

elment, mar semmi sem lesz ugyanolyan, mint korabban volt."”'

A Banat maszkja

Csehov mUvében a Prozorov-ndvérek jelene csak multban és
jovében idbzés. Bar még nem hajlanddk/képesek meglatni, de
a megrajzolt szituaciok (a nem-kivant és nem-megélt jelen)
mélyén mar ott bugyog a jovd valddi apokalipszise — Jeles ezt
teszi lathatdva a maskarasok szinrelépésével. Az alarcosok ré-
veteg maszkak, uniformizalt arcukon gyermeki artatlansaggal.
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28 - Kékesi Kun Arpéd, A reprezen-
tacio jatékai, A kilencvenes évek ma-
gyar rendezéi szinhéaza,” Szinhdz 30,
7.sz.(1997): 22.

29 - Radndti Zsuzsa, ,A magyar
posztdramatikusok (Az irodalmi dra-
méatol az el6adésszovegiq),” Iroda-
lomtorténet (.f. 36, 3. sz. (2005): 259.

30 - Borcsok Dora, ,Harom névér-

vizi6 a buntetd szazad végén, Jeles
Andras: Valahol Oroszorszagban,”

Metropolis 8, 4. sz. (2004): 88.

31-,Ki arendezé? Olbei Livia interju-
ja Jeles Andréssal,” Ellenfény 20, 148.
sz. (2015): 30.



Nem véletlen, hiszen ,Jeles egy 7. szazadi eszkimé falu jégbe-
fagyott lakdirdl készitett fotdkat talalt a National Geographic-
ban.” — emlékszik vissza Melis Laszlé egy beszélgetésben —
.Hihetetlen arcok voltak. Volt kdztik egy csecsemd is, aki szér-
cuccal a fején szintén belefagyott a jégbe. Olyan volt a feje,
mint egy angyalnak. Ehhez a képhez hasonlitottak az eléadas
végén megjelend alarcosok.”*

Kik 6k? A blinds szenvedélyektdl, tisztatalan vagyaktdl és
cselekedetektél még érintetlen gyermekkor romlatlansaganak
megidézéi? A munkataborokba deportaltak masai?

A bedzdnlé maszkak ezeket a vildgtalan éléhalottakat for-
mazzak: arcuk eléregedett kisfitk eltorzult képe. Osszecsuszik

4-5 - Ernst Neizvestny és Kamil Kozaev:
A Bdnat maszkja emlékmU, Magadan, 1996

rajtuk a mult és a jovd, amely természetellenes gyorsasaggal
tértént meg vellk, s igy kiestek a jelenikbdl, hogy aztan a
talvilagi létezésik 6rok jelen idejében vegetaljanak.”*

|d6tlen arcok, de 6sszesUritik magukban az idét, Ures tekinte-
tukkel kivancsian szemlélédnek az emberek kilonds, tinékeny
vildigaban, amire azok nem lathatnak ra a nekik kirendelt foldi
létben. A maszkak mintha tudnak, hogy barmi megtérténhet,
mert minden lehetséges végkimenetel ott gydkerezik az embe-
ri lélekben: ,Haboru? Lehet. Lehet forradalom vagy kérmenet
vagy vezeklés, lehet bal, de valdszinlbb, hogy éhinség, lehet
Gnnep, de inkadbb tlz6z6én, mert mindenki erre var.” — zengik
Hamvas Béla sorait.>*

1996-ban Magadanban, a Gulag-rendszer észak-keleti tran-
zitallomasan felallitottak egy emlékmuivet, amely a Bdnat
maszkja cimet kapta. Az emlékmU( egy tébb mint 15 méteres
sird maszkot formaz, jobb szeme helyén racs és Iélekharang,
bal szemébdl kisebb-nagyobb arcok kénnyként csorognak le.
Masik oldalan egy fesziletre huzott test, alul zokogd szobor-
alak gornyed. Belsejében egy magénzarka.®

A monumentum egyszerre az absztrakt és a klasszikus
nyugtalanitd keveréke, anyagaban ipari, 1éptékében szocreal
idealokat idéz, esztétikaja minimum megkérdéjelezhetd, de ,az
emlékm [...] csaknem mindig a mUvészet szférajan kival létre-
hozott objektum”,** nem ebben 4ll a lényege. Sokféleségével
és fragmentaltsagaval egydtt olyan, mintha a Valaho! Oroszor-
szdgban utolsé sorainak betonba ontott emlékmdve volna:
.Szegény Oroszorszag, szegény meggyotort nép, 6, sirj, 6, te
csak sirj!” — multat, jelent és jovét athidalva emlékezteti az em-
bert 6nmagara. *
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32 - Melis Laszld visszaemlékezése,
Id. ,Mire kész a lélek — Kerekasztal-
beszélgetés az alkotdkkal, Buchner:
Woyzeck, Uj Szinhaz Studio,"” Ellen-
fény, 2-3. sz. (1999): 46.

33 - Borcsok, ,Harom névér-vizio,”
95.

34 - A széveg Hamvas Béla Karnevadl
cimd mavébdl vald, az idézet az
eléadasban elhangzott, meghuzott
valtozat, atirat az eléadas tévéfelvé-
telébdl.

35 - Ernst Neizvestny szobraszm(vész
és Kamil Kozaev magadani épitész
kozos alkotasa. Az emlékm( korul
tovabbi betontdémbok a kdrnyezéd
lagerek neveit formazzak, illetve
vallasi és egyéb jelképeket (kereszt,
pravoszlav kereszt, David-csillag,
sarl6 és kalapéacs, félhold stb.) hor-
doznak. MoHymeHT «Macka ckopbu»,
https://www.culture.ru/
institutes/33649/monument-maska-
skorbi (megtekintés: 2024.11.02.)

36 - Wehner Tibor, ,Fogalmi eltéré-
sek,” Elet és Irodalom 58, 5. sz. (2014),
https://www.es.hu/cikk/2014-01-31/
wehner-tibor-/fogalmi-elteresek.html
(megtekintés: 2024.11.02.)
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A maszk a lélek tukre

Muveészi reflexiok az arc és a maszk digitalis szerepvaltozasara

The mask is the mirror of the soul

Artistic reflections on the changing digital role of the face and the mask

A tanulmany az emberi arc és a maszk komplex viszonyrendszerét elemzi a digitalis techno-
l6giak és a kortars vizudlis kultira kontextusaban. Az arc ebben az értelmezésben nem
pusztan az identitasunk kifejezéje, hanem tarsadalmi konstrukcié és medialis felUlet is. Az
arc értelmezésére kihat a technoldgiai fejlédés, a mesterséges intelligencia hasznalata a ge-
netikai profilalkotasban, illetve az arcfelismeré rendszerekben. A megvizsgalt méalkotasok
kritikai hozzaallassal mutatnak ra a technikai fejlesztések etikai kérdéseire. Heather Dewey -
Hagborg muvei, példaul a Stranger Visions és a Probably Chelsea, arra hivjak fel a figyelmet,
hogy a biometrikus nyomokbdl rekonstrualt arcképek a tarsadalmi sztereotipiakra erdsite-
nek ra, mig Trevor Paglen munkai az Ml tanitasahoz hasznalt képadatbazisok etikai és politi-
kai implikacidit vizsgaljak. A tanulmaéany érinti az érzelmek arcon valé leképezhetéségének
kérdését is, valamint a kdzosségi média-kultdra altal generalt ,digitalis maszkok” szerepét az
identitasképzés és dnreprezentacio folyamataban.

kulcsszavak: digitalis maszk, arc és identitas, mesterséges intelligencia, arcfelismerd szoftver,
technoldgia kritika

The study examines the complex relation between the human face and the mask in the
context of digital technologies and visual culture, as well as through the analysis of some
selected artworks. In this interpretation, the face is not merely an expression of identity, but
also a social construction and a medial surface. Technological advancements — particularly
the use of artificial intelligence in genetic profiling and facial recognition systems — signifi-
cantly influence how we interpret the face. The mentioned artworks adopt a critical ap-
proach to the ethical questions raised by such technologies. Heather Dewey-Hagborg's
works, such as Stranger Visions and Probably Chelsea, highlight how facial reconstructions
based on biometric traces reinforce existing social stereotypes. Meanwhile, Trevor Paglen’s
projects investigate the ethical and political implications of image databases used in train-
ing artificial intelligence. The study also addresses the question whether emotions can be
rendered legibly on the face and explores the role of “digital masks” generated by social
media culture in the processes of identity formation and self-representation.

keywords: digital mask, face and identity, artificial intelligence, facerecognising software,
technology critics
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Az emberi arc végil is nem mas, mint alarc” — irja Agatha
Christie a Cipruskoporsé cim( kényvében. Ez a blnlgyi kontex-
tusabol kiragadott, szinte mar kézhelynek szamitd megallapitas
azonban mégis elgondolkodtatd ebben a jelen technoldgiai
kérnyezetben, ahol az identitasunk az online térben tudatosan
vagy 6szténdsen hasznalt profiljainkkal, adott esetben
Lavatarjainkkal” azonosul. A korunk jellemzdje tovabba, hogy a
személyiség mélyebb elfojtott és tudattalan rétegeit is fel tud-
juk tarni a pszichologia segitségével, igy nemcsak az arcot, ha-
nem az éntudatot is egyfajta én-maszkként érzékelhetjuk. A
fogyasztoi kultdra is arra késztet, hogy alarcot éltstink szérako-
zasbdl, kuléndsen a Halloween vagy a karneval idészakaban,
de a ,més bérébe bujas” a torzsi mlvészethez is visszavezet,
illetve a szinhaz elengedhetetlen kelléke, igy alapvetd elemi
emberi tulajdonsagként érzékeljik. Az eredete azonban nem-
csak az emberhez koétédik, hiszen az allatvilagban egyes egye-
deknél szintén megfigyelhetd a ,masnak latszddas”, a mimikri
jelensége, aminek prédaként az elrejtdzésben, ragadozdként a
félelemkeltésben van szerepe. Az emberi arc vagy a felvett
maszkok elrejtik vagy éppen felfedik a személyiség egy-egy
rétegét, amiben a technoldgia a test kiterjesztéseként aktivan
részt vesz.

Olyba tlnhet, hogy a technolégia hatékonysaga egyre in-
kabb lehetetlenné teszi a rejtézkddést. Az utakon és kdztere-
ken mindenhol megfigyelékamerak tartanak szemmel minket, a
sajat lakdsunkban a szamitdgépekbe vagy az allanddan ma-
gunknal hordozott telefonokba beépitett webkamerak és mik-
rofonok potencialisan lehetévé teszik, hogy tavolrdl megfigye-
lés alatt tartsanak. A naprol napra bejart online honlapok jelle-
gébdl, és az online reakcidink mintajat kovetve létrehozott pro-
filok alapjan az algoritmusok a vesénkbe latnak. Nagy szazalék-
ban meg tudjak jésolni a viselkedéslinket, hogy milyen termé-
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1+ Heather Dewey-Hagborg,
Stranger Visions, 2012-2013

keket lehet nekunk eladni, hogy milyen az izléstnk, kire szava-
zunk a kdvetkez6 valasztasokkor. Az arcfelismerd szoftverek
altal lehetévé valhat az orwelli disztépia.

Heather Dewey-Hagborg New York-i mQvésznd, sajat beval-
lasa szerint technoldgiakritikus biohacker, tdbb mive igyekszik
leleplezni a technolégiaba vetett tulzott bizalmunkat. A Stran-
ger Visions (2012-2013) cim( mUvében az utcan eldobalt ciga-
rettacsikkeket, ragégumikat, a kdzvécékben vagy varotermek-
ben fellelt hajakat és szérszalakat gyUjtotte be, hogy aztan DNS
mintat vegyen roluk, és a kriminoldgusok altal is hasznalt tech-
noldgia alapjan elkészitse a szdmara teljesen idegen emberek
lehetséges arcképét. A mU installacidjakor a kapott profilokat
3D nyomtatdval kinyomtatta, és mellékelte a DNS-minta alap-
jaul szolgalo targyat, valamint a mintavétel helyszinén készilt
fotot. A falrdl lelégd arcok olyanok, mintha (halotti) maszkok
lennének, vagy egy humanoid robot arcai. Bar élettelenek, a
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ras készitése soran alkalmazott sztereotipidkbdl adddo ferdité-
sekre, visszaélési lehetéségekre, arra, hogy ez teret ad a ki-
sebbségeket sujto faji elditéletek alkalmazasara.

A Probably Chelsea (2017) mlvében Chelsea Manningrél
készitett 30 kuldénb6dzd portrét a DNS mintéi alapjan. Manning
a mU keletkezésekor bortdnben raboskodott, miutéan 35 évre
elitélték azért, mert az Egyesiilt Allamok katonajaként minden
id6k legnagyobb mennyiség titkositott dokumentumat sziva-
rogtatta ki a nyilvdnossagnak. Az amerikai torvények értelmé-
ben a bortdnben 1évd rabokrdl semmilyen kép nem kertlhet
nyilvanossagra, ami Manning Ggyét és személyét is lathatatlan-
n4, szinte nemlétezdvé tette. Kildndsen egyedi volt Manning
esete, ugyanis a bebortonzését kdvetden bejelentette, hogy 6
gyermekkora 6ta transznemUnek, vagyis a férfi bioldgiai adott-
sagai ellenére nének érezte magat, és engedélyt kapott ra,
hogy hormonterapiat vegyen igénybe a valasztott nemi identi-
tasa kialakitasahoz. gy a kdzvélemény tényleg nem kaphatott
képet az atalakulasardl. Ennek a lathatatlansagnak a feloldasara
kérték fel Heather Dewey-Hagborgot, hogy az éltala mér ott-
honosan kezelt DNS fenotipizalasi technoldgiaval készitsen
portrét a rabtol szerzett haj és nyalmintak alapjan. Dewey-
Hagborg Chelsea-t is idézve a kdvetkezdket nyilatkozta a kép-
hez valé joganak megsziinésével kapcsolatban:

,Tarsadalmunknak a képektdl valé fuggése sokat elarul az
értékeinkrél. Sajnos a bortonodk nagyon igyekeznek emberte-
lenné és irredlissa tenni bennlinket azaltal, hogy megtagadjak
a képunket, és igy a létezéslinket a vilag tobbi részétdl. A
képalkotéas a létezés egyfajta bizonyitékava valt. Vegylk csak
figyelembe az online refrént: ,készits képet, kiildnben nem

2 - Heather Dewey-Hagborg, részletgazdag kidolgozasuk nyugtalanité. A Stranger Visions

Probably Chelsea, 2017. munkéajaval arra szerette volna felhivni a figyelmet, hogy a tud-

tunk nélkul elhullajtott DNS mintaink milyen kénnyen lekdvet-
hetévé tesznek, illetve tudtunk nélkul is adatokat szolgaltatunk
vele 6nmagunkrol. A sorozat 6sszeesklvéselméletekre, bln-
Ggyi filmsorozatokra, illetve sci-fi filmek kldnozott vizidira apel-

1 Zach Blas, Heather Dewey-
Hagborg, Hacking Biopolitics,

. A , e tortént meg”. A lathatosag eldfeltétel. Bizonyos kivaltsagokkal 2017.02.13. https://conversations.e-
lal. A mlvésznd tébb mive ugyanakkor megkérddjelezi ennek . o - . flux.com/t/heather-dewey-hagborg-
és hatalommal jar. Lathatatlannak lenni bizonyos értelemben hacking-biopolitics/6045

a genetikai fenotipizalasnak a pontossagat, ramutatva az elja- azt jelenti, hogy megszUnik létezni." (megtekintés: 2024.12.12)
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Azonban az azonos mintakbol nagy mértékben eltéré eredmé-
nyek nyerheték attél figgben, hogy a program a férfi sztereo-
tipiakbdl adododan férfias kilsdt, vagy esetleg ndies férfi kilsét
general, vagy a faji jelleget (eurdpai, azsiai, afrikai) eltilozza
vagy epp kevésbé hangsulyosan lattatja. 2017-ben a New York-
i Fridman Galériaban kiallitott azonos DNS adatokbdl nyert
harminc eltérd maszk a terem kézepére volt installdlva, az ar-
cok a plafonrél voltak belogatva Ugy, hogy nagyjabol fejma-
gassagba keriljenek. Ekképpen a generalt maszkok egy kisebb
tomeget formaltak, amely a Manning, illetve a szélasszabadsag
és a gender dntudat mellett kialldkat szimbolizalta. A kiallitas
megnyitojat megeldzben a lekdszond Barack Obamahoz be-
nyUjtott kegyelmi kérvénynek kdszdnhetden felmentették Man-
ninget a 35 év letdltendé fegyhaz-bintetés aldl, igy személye-
sen is ott lehetett a megnyitdn és a kdzdnség is dsszevethette
a maszkokat a valodi személy arcaval. Az Ureges, archoz simul6
maszkok azt a képzetet keltik, mintha barki mogéjuk allhatna
és felvehetné az adott kinézetet. A mU a latszat és a lathatdsag
paradoxonara épit, és mikozben lathatova teszi azt, akit az al-
lamapparatus lathatatlanna tesz, a latszatra épité tarsadalmat
kritizalja.

Trevor Paglen tébb munkaja is hasonld kérdéseket vet fel a
mesterséges intelligencia hasznalataval kapcsolatban. A DNS
elemzés technikajanak csalhatatlansagaba vetett hittel parhu-
zamosan él az az elképzelés, hogy az arc- és targyfelismeré

szoftverek is pontosabbak az ember arcfelismerd képességénél.

Paglen tobb munkajaban ramutat ezeknek a programoknak a
gyenge pontjaira, méghozza a programok betanitdsahoz hasz-
nalt képadatbazisok elemzésének segitségével. A They took the
Faces from the accused and the Dead... (2019) cim{ mUve
Dewey-Hagborghoz hasonldan az elitélteknek a képmasukhoz
kapcsolddd személyiségjogaiktdl vald megfosztasara mutat ra.
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Az 1990-es években az elsé arcfelismerd szoftverek kidolgoza-
sahoz a fejlesztéknek nagy mennyiségl arcképre volt sziiksé-
glk, és ezt az igényt, Paglen kutatasai alapjan, az elitéltekrdl és
a halottakrol készult fotokkal biztositottak. Az egymaéas mellé
installalt arcokbdl épp a felismerhetd jegyek: a szem-orr-szgj
lett kivadgva, arctalanné alakitva a fotokon lathaté személyeket.
A technoldgia elszemélytelenitése tobb szempontbdl is érvé-
nyesul, és tobb etikai problémat is felvet. Paglen megemliti
tobbek kdzott azt a problémat, hogy a mesterséges intelligen-
Cia alapu szoftverek betanitdsdhoz hasznalt képarchivumok
indexalasahoz el6szeretettel hasznalnak a tech cégek haboruik
elél menekulé vagy migransok taboraban lako, sokszor tulkép-
zett, mégis a szituaciobdl addddan kényszerhelyzetbe kénysze-
ralt munkasokat, alacsonyan megfizetve a monoton és egysze-
r( munkat.? A legismertebb képi adatbazis, amivel MI rendsze-
reket tanitanak be, az ImageNet, és Paglen tobb munkajaban is
ramutat milyen el6itéletekre és sztereotipiakra épil ez az inde-
xalt képi adatbazis:

,Ha megnézzik a gyljteményben taldlhaté képeket, és meg-
nézzuk, milyen cimkéket kaptak az emberek személyes fény-
képei, két alapvetd kérdes merul fel: hol hizodik a hatar a
tudomany, a torténelem, a politika, az elditéletek és az ideo-
l6gia kozott a mesterséges intelligencia teriiletén? Es kinek
van hatalma ezeknek a rendszereknek a felépitésére és hasz-
nositasara?”’

Paglen, Universal/Remot, https://
www.youtube.com/watch?
v=3wugiS6xBJo (megtekintés:
2024.12.12)

3 - Kate Crawford ésTrevor Paglen,
Training Humans, 2019. szept. 12 —
2020. febr. 20., kiallitas katalogus.
https://www.fondazioneprada.org/

project/training-humans/?lang=en
(megtekintés : 2024.12.12).

Kate Crawford és Trevor Paglen Training Humans cim( kiallita-
san az ImageNet adatbazisbdl kiragadott problémas taxondmi-
ak képeit felvonultatd arcképmasok sokaséaga teljesen elsze-
mélyteleniti az egyéneket. A milandi kiallitason a falat szényeg-
ként beterité fényképek ramutatnak arra, hogy az a médszer,
amivel az Al rendszereket az emberek felismerésére és
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2 - Conversation: Hito Steyerl - Trevor


https://www.youtube.com/watch?v=3wugiS6xBJo
https://www.youtube.com/watch?v=3wugiS6xBJo
https://www.youtube.com/watch?v=3wugiS6xBJo
https://www.fondazioneprada.org/project/training-humans/?lang=en
https://www.fondazioneprada.org/project/training-humans/?lang=en

Pal Gyongyi: A maszk a lélek tukre « 51

“:k
|

R —

22202

——

3 - Trevor Paglen, They took the Faces from the accused and the Dead... 2019
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4 - Kate Crawford — Trevor Paglen,
Training Humans, 2019

Jatasara” tanitjak, mennyiben alapulnak a fiziognémia és fre-
noldgia kétes tudomanyéra. Ahogyan egy interjuban fogalmaz-
nak:

A képek és a fogalmak kozotti kapcsolatra vonatkozé egyéb
feltételezések a fiziogndmiara emlékeztetnek, arra az altudo-
manyos feltételezésre, hogy a test és az arc jellegzetességei-

nek megfigyelésével meg lehet allapitani valamit egy személy
alapveté jellemérdl. Az ImageNet ezt a végletekig fokozza,
feltételezve, hogy valaki fényképét megvizsgalva meghata-
rozhato, hogy ,ados”, ,sznob”, ,swinger” vagy ,szlav’-e az
illetd. Az ImageNet furcsa metafizikdja szerint kilon képkate-
goridk vannak az ,adjunktus” és a ,docens” szamara — mintha
a biometrikus alairasa tikrézné azt, ha valaki el6léptetést
kap."*

Végsd soron az arc kommunikéacios és medialis feltletként vald
értelmezésével van probléma, itt mar nem is csupan a szemé-
lyiséget elrejtd maszkok az arcok, hanem kontextus nélkili fe-
lUletek. Tobb olyan bevett tudomanyos hit van, amit Ujra kelle-
ne értékelni ahhoz, hogy ne fals megkozelitéssel tanitsuk be az
Al rendszereket.

Az egyik ilyen az arc mimikajanak mint az érzelmek tukreé-
nek csalhatatlansadgéba vetett hitéhez kapcsolodik. Ez Paul Ek-
mannak a fényképek segitségével végzett 1970-es tanulmanya-
hoz k&tédik,” amiben kimutatta, hogy az alapveté emberi ér-
zelmek (boldogsag/6rom, szomorusag, harag, félelem, megle-
petés, undor és megvetés) és azok arckifejezései velesziletett
és egyetemes emberi jellemzd8k. Az érzelmi kifejezés tanulma-
nyozasa még régebbre nyulik vissza: 1862-ben Dr. Duchenne
de Boulogne kiadta a Mécanisme de la physionomie humaine,
ou Analyse électro-physiologique de ['expression des passions
applicable a la pratique des arts plastiques® cim( mUvét, ame-
lyet az elsd fényképekkel illusztralt orvosi mdként is tartanak
szamon. Az elektromos kisérletei soran az arcizmokat egyen-
ként stimulalta, és ennek segitségével rogzitette az dsszes le-
hetséges arckifejezést. Ahogyan a mivének cime is sejteti, az
arcképeit festdmuvészeknek is szanta az érzelmek dbrazolasa-
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5 - Dr. Duchenne de Boulogne,
Mécanisme de la physionomie hu-
maine, 1862.

4 - Kate Crawford és Trevor Paglen,
Excavating Al, The Politics of
Images in Machine Learning Training
Sets, (September 19, 2019), https://
excavating.ai/ (megtekintés :
2024.12.12).

5 - Paul Ekman, ,Universal Facial
Expressions of Emotions,” Califor-
nia Mental Health Research Digest, 8
(4), 1970, 151-158.

6 - Guillaume-Benjamin Duchenne de
Boulogne, Le Mécanisme de la
Physionomie Humaine (Paris: J.-B.
Germer Bailliere, 1862).
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amaliaulman -

475 89,103 523

Amalia's Instagram The past is my lesson. The present is my gift. The future is my motiva- posts followers following

tion. #blessed #grateful

6 - Amalia Ulman.
Excellences and Perfections, 2014.

7 - Charles Darwin, The Expression of
the Emotions in Man and Animals
(London: John Murray, 1872).

8 - Charles Darwin, The Origin of
Species (London: John Murray, 1859).

9 - Lisa Feldman Barrett, How Emoti-
ons are Made: The Secret Life of the
Brain (Boston: Houghton Mifflin
Harcourt, 2017)

nak tanulmanyozasahoz. Kutatasai tobbek kdzott befolyasoltak
Charles Darwin 1872-ben angolul megjelent The Expression of
Emotions in Man and Animals” cim( konyvét, amely tartalmazza
Dr. Duchenne de Boulogne néhany fényképét, valamint Gus-
tave Rejlander, a kor ismert mivészi fényképészének felvételeit,
koztik dnarcképeket is. Ez a kotet A fajok eredete® (Darwin,
1959) gondolatat folytatja azzal, hogy az arckifejezések hason-
l6sagan keresztll mutatja be az embernek a majmoktdl valod
eredetét.

Lisa Feldman Barrett® az érzelmek konstruélt voltaval érvel-
ve kérddjelezi meg az arckifejezések egyetemességét és kriti-
zélja az automatikus felismerd programok alkalmazasat. Azt
allitja, hogy az érzelmek kifejezddése, illetve az érzelmek felis-

merésének képessége egyénenként valtozoé és inkdbb az ala-
nyok multbeli tapasztalatain és kulturalis kontextusan alapul. Az
érzelmek felismerésére alkalmas programok alkalmazasa éppen
ezért szerinte moralis kérdéseket vetnek fel (kilénosen a biz-
tonsag és a rendfenntartas terlletén).

Hans Belting a Faces — Az arc térténete cim( kdnyvében
mutat ra arra, hogy ,az arc nem csupan a személyiség kifejez6-
je, hanem a tarsadalom é&ltal meghatarozott eszmék és eszmé-
nyek hordozdja is."® Kivaltképp a digitlis korban az arc kitire-
sedésének lehetlnk tanui, miutan a ,tokéletes arc” elérésének a
vagya hatja at a kozosségi média fellletek (6n)reprezentacioit.
Az Uj ,digitalis maszkok” a technolégia altal teremtett virtuélis
térben lehetéséget adnak az identités Ujraformalasara, ugyan-
akkor eltavolitanak minket a hagyomanyos, fizikai arcunk rep-
rezentacidjatol. Az arcok dnmaguk képi ismétiédésében mere-
vednek maszkka.

Amalia Ulman Instagram" kisérlete joI bizonyitja ezt a ten-
denciat. A mUvészeti performansz projektjében az Instagram
képi vilagat utanozva alkotott egy sajat fiokot és profilt, és ,Hot
Babe"-ként posztolt 6hmagardél képeket rendszeresen. A kisér-
let tanulsaga szerint még akik személyesen ismerték, azok is
elkezdték valdosnak vélni az Instanak kreéalt énjét, és volt olyan
baratja, aki megszakitotta vele a kapcsolatot miutan a ,valédi”
onmutogatd énjét vélte a képekben megismerni.” A harom
hdnapon keresztil tartd posztok, amelyben eljatszotta, hogy
szakit a baratjaval, depressziéba zuhan, majd mellnagyobbité
mUtéten esik at, illetve Uj egészséges életet kezd, egy népes,
90 ezres kovetd rajongd tabort vonzott, és szamos kommenta-
tor” szerint azért tudott hihetévé valni, mert minden izében
igazodott az Instagram esztétikdjahoz a sejtelmesen erotikus
képekkel, a hashtagek hasznalataval, a kommentekre valé reak-
cioval stb.
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10 - Hans Belting, Faces, Az arc torté-
nete, ford. Horvath Karoly (Budapest:
Atlantisz Konyvkiado, 2018).

11 - Amalia Ulman. Excellences and
Perfections, 2014, http://
webarchives.rhizome.org/excellences
-and-perfections/20141014162333/
http://instagram.com/amaliaulman
(2025.01.02).

12 - Michael Connor. First Look: Ama-
lia Ulman—©xcellences & Perfections,
https://rhizome.org/editorial/2014/
oct/20/first-look-amalia-
ulmanexcellences-perfections/.
Cadence Kinsey, ,The Instagram artist
who fooled thousands,” 7 March
2016, bbc.com, https://www.bbc.com/
culture/article/20160307-the-
instagram-artist-who-fooled-
thousands (megtekintés: 2024.12.12).

13 - Manuela Salazar. ,A look into the
picture-perfect fake life of Amalia
Ulman's Excellences and Perfections,”
Excursions Journal, jan. 2020, https://
excursions-journal.sussex.ac.uk/
index.php/excursions/article/
view/242 (megtekintés: 2024.12.12).
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A digitalis maszkok jol szemléltetik a test képpé valtozasat, és a
beltingi értelemben a test médiumma vélasat. Ugyanakkor,
amig a levehetd maszkkal valé azonosulas és atlényegilés nem
veszélyezteti a viseldje személyiségének integritasat, addig a
digitalis maszkok allanddbbnak bizonyulnak a képektdl figgd
technolégia irdnyitott tarsadalmunkban. A maszkok most mar
nemcsak a valésagos arcot rejtik el, hanem képesek azt
Leltorzitani” vagy manipulalni. -
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Németh Domonkos - Fedor llka

Maszkok — a bortél a portréig

Masks — from skin to portrait

Odile Bernard Schroder Suaire ciml munkajaban krémmel és szénnel keni be modelljének
arcat, majd atlatszoé ragasztdszalaggal szedi le ezt a réteget, amit plexire ragaszt fel, hogy
kontaktmasolatot készitsen réla. Karpati Janos Ivan Dermography ciml munkajaban szintén
ragasztoszalaggal vesz bér- és sz8rmintat arcokrol. A csikokra vagott szalagot fekete lapra
helyezi, majd igy szkenneli be és nyomtatja ki. Fedor llka Maszk ciml munkajaban a drag
queen jelenségre reflektal. Sminket szed le egy arcrél ragasztoszalaggal, hogy egy kon-
taktolhatd, nagyithatd arcképet kapjon. A nagyon hasonld, mégis fontos pontokon egymas-
tél eltéré munkak dsszehasonlitasabdl latszik, hogy az arc és a maszk hatara éppen olyan
elmosddott, mint a kép és a valosag kozti hatar.

kulcsszavak: maszk, index, ikon, arckép, kisérleti fotografia

Artcadia, U.f. 3 (2), 55-62. (2024)
ORCID: 0009-0000-3127-5793
ORCID: 0009-0002-5220-3566

In her work titled Suaire, Odile Bernard Schroder applies cream and charcoal to the face of
her model, then removes this layer with transparent adhesive tape, which she sticks onto
plexiglass to create a contact print. In his work Dermography, Janos Ivan Karpati also uses
adhesive tape to take skin and hair samples from faces. He arranges the strips of tape on
black paper, scans them and prints their image. In her work Mask, llka Fedor reflects on the
phenomenon of drag queens by removing makeup from a face with adhesive tape thus cre-
ating a portrait she can then contact print and enlarge. Comparing these very similar art-
works reveal their crucial differences, and shows us that the boundaries between the face
and the mask are just as blurred as the boundaries between image and reality.

keywords: mask, index, icon, portrait, experimental photography
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1 Janos Ivan Karpati, Curriculum
Vitae, https://www.works.io/janos-
ivan-karpati/curriculum-vitae
(megtekintés: 2024.10.05.)

Bevezetés

Fedor llka kutatasa soran két olyan, a sajat munkajahoz nagyon
hasonld mdvel talalkozott, amik kozelebbi 6sszehasonlitasra
érdemesek, és kiemelten alkalmasak arra, hogy mint maszkot
értelmezzik és elemezzik &ket. A kdvetkezdkben egyesével
bemutatjuk ezeket a munkakat, kilénbségeiket és hasonldsa-
gaikat. A maszk-jellegre koncentralva, amit tdbbek kdzott az
alkalmazott technika fliggvényének is tekintink, igy a fénykép
ontoldgidjat is szamitasba vesszik.

Karpati Janos Ivan

Karpati Janos Ivan Budapesten és Bécsben él6 képzémvész.
Elsé 6nallo kidllitasat a budapesti Telep Galéridban rendezte
Dermogrdfia cimmel 2010-ben." A kiallitas cimét is add, 2007-
ben készilt munka 21 x 29 cm-es digitalis nyomatokbdl all. A
képeken egy-egy arc sikba teritett lenyomatat latjuk, fekete
alapon vilagos arnyalatokkal. A képeket fuzet vonalaira vagy
filmleflizé mappa zsebeire emlékeztetd vizszintes vonalak oszt-
jak savokra. Ezek a vonalak arulkodnak a kép 6sszetett jellegé-
rél. Minden sav atlatszd anyagu ragasztészalag (cellux) egy-
egy darabja. Karpati ezzel a ragasztéval vesz mintat alanyai
arcardl, és fekete hattér eldtt Ujra dsszedllitja a kilenc darabbdl
allé arc lenyomatat, majd beszkenneli és kinyomtatja az arc-
képmasokat. A ragasztdra tapadd hamréteg, szor, zsir és
szennyez&dés adjak vissza az arcvonasokat. Kiveheték a sze-
mek, az orr, a szaj, talan utobbi a legmarkansabb, az adott ar-
cot leginkabb errél probalhatnank felismerni, ha tudnank, kik
voltak az alanyok. A sz&rzetbdl kovetkeztethetlink a nemikre,
korukra, de valdjaban nem felismerhetéek.
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Karpati munkai kozott érdemes még ramutatnunk a szintén
emberi szennyezddéssel operald masik munkara, a 2009-es
Bellybutton Fluff Garment installaciéra, ahol sz6rbdl és textilros-
tokbdl 6sszealld un. szoszoket komponalt puléverre emlékez-
tetd kis képekké.

Odile Bernard Schroder

Odile Bernard Schroder Parizsban él6 és dolgozo francia foto-
grafus, képzémlvész gyakran hasznal alternativ képkészitési
eljarasokat, mint a kemigram, fotogram, cianotipia. Az altalunk
vizsgalt, Suaire (magyarul: halotti lepel) cim( képe cliché-verre
technikaval készilt. Krémmel és szénnel kente be modelljei
kezét és arcat, majd atlatszo cellux ragasztdszalaggal szedte le
ezt a réteget, amit atlatszé plexi lapra ragasztott fel, hogy kon-

1- Odile Bernard Schroder: Képkocka a
The cliché verre cimU filmbdl, 2012



https://www.works.io/janos-ivan-karpati/curriculum-vitae
https://www.works.io/janos-ivan-karpati/curriculum-vitae

2 - Odile Bernard Schroder: Suaire, 2011

2 - Odile Bernard Schroder, “The
Cliché Verre,” A film by Thomas Gou-
pille, France, 2012, 8 min., https://
www.thedarkroomrumour.com/en/
film/the-cliche-verre-by-odile-

taktmasolatot készitsen rola fekete-fehér fotépapirra. (Az itt
bemutatott kép csak a plexi lapra ragasztott cellux csikokat
mutatja atvilagitdasztalra helyezve.)? A ragasztocsikok szabaly-
talan montazsa egy toredezett arcképet mutat. Latjuk a szgj
alakjat, a szemgodroket, a homlok kdrvonalat kiadd hajvonalat,
de néhany részletrél nem is egyértelmd, hogy arcrél vett minta,
ahogy az is megkérddjelezédhet bennlink, hogy a kulénbdzé
darabok egyazon alanyrél szarmaznak-e. Ahol két szalag fe-
désbe kerdl, sotétebb a kép, a képmezd bal alsé sarka pedig
szinte Ures, csak az ideiglenesen odaragasztott darabok nyo-
mai latszanak.

Fedor llka

Fedor llka Budapesten él6 fotografus és fotomUvész. Visszatérd
témai a konvencionalistdl eltéré nemi vagy szexudlis identita-
sok és szokasok. Ophelia cim( mestermunkajaban egy online
szexmunkas identitasat vizsgalta, Maszk ciml munkéajaban pe-
dig a drag queen jelenséggel foglalkozik. A smink, a ruha, pa-
roka és viselkedésmintak egyuttesére Fedor llka 6sszességében
tekint Ugy, mint egy maszkra, mely nem elfed, hanem olyan
személyiségjegyeket hoz felszinre, amik a hétkdznapokban
rejtve maradnak. A drag queenek altal hasznalt erés, tulzé
sminket atlatszé ragasztdszalaggal szedi le alanyai és sajat ar-
carél, hogy csikokbdl dsszeallitva kapjon egy, a teljes arc lenyo-
matat megmutatd képet. A cellux csikokat Uveglapra helyezve
hasznalja negativként kontaktmasolat és fotonagyitas analdg
fotdpapirra torténd készitéséhez. A képekrdl rogtodn vilagos,
hogy arcokat latunk, a szemek gddrei, a szaj, az orr mind felis-
merhetd. A finom részletekre koncentralva a bér pérusait fi-

Németh Domonkos - Fedor Ilka: Maszkok - a bdrtél a portréig « 57

béron 1ényegesen finomabb a textura. Nagyités soran a poéru-
sok, a smink és a ragasztészalag texturaja 6sszekeveredik, ami-
tél a kép olyan, mintha zajos lenne, vagy erés nagyitasban néz-
nénk egy filmkocka szemcséit.

Maszkok

A maszk kifejezés tobbféleképpen értelmezhetd: a fizikai érte-
lemben vett maszk a targy, mely Uj arcot kélcsénodz viseldjének.
A metaforikus értelemben vett maszk a természetes arc atfor-
malasa. ,Azonban, ahogy arra Thomas Macho tébb tanulma-
nyaban is ramutatott, a maszk és az arc kdlcsonds egymasra
vonatkoztatdsa nem redukalhatd az elrejtés (arc) és a felfedés
(Uj arc vagy maszkositott arc) puszta korilményére.”?

A maszk mint targy segithet elfedni az identitast és masik
karaktert felvenni. Viseldje kiszamithatatlannak tdnhet, mivel a
mimika rejtve marad, és igy érzései is. Ebben a tekintetben nem
all tavol a fizikai maszk attol a képletes maszktél, amit nem le-
het egy mozdulattal levetni. llyenkor maga az arc ,stilizalja ma-
gat alarcszerlen, hogy megfeleljen a rahelyezett maszkban
rejlé kédolasnak. A maszk nélkdli arc ebben az értelemben al-
arcszerlen abrézolja 6nmagat, mikézben maga is alarcca valik,
méghozza az arc &larcava.”

A portrémU(vészetben, akar fotérdl vagy festményrél beszé-
lUnk, ez hatvanyozddik, mert az alkotd projekcidja is megjele-
nik az arcképmason, mely plusz réteget hoz létre. De ha elte-
kintlnk ettél a rétegtdl, a portrét akkor sem lehet kilénvalasz-
tani a maszk fogalmatdl. Belting szerint az eurdpai kultdrtorté-
netben a portré eredendéen maszkként mukadik,> mivel a fo-
lyamatosan valtozoé arc csak igy, kimerevitve ragadhaté meg

3 - Szeifert Judit, ,Maszk mint lét-
ikon,” Orszdgdt, Februar 11, 2022,
https://orszagut.com/

1316. (megtekintés: 2024.10.05.)
4 - Szeifert, ,Maszk mint létikon”

kepzomuveszet/maszk-mint-letikon-

bernard-schroder-historic-
photography-techniques-and-
methods (megtekintés: 2024.10.05.)

gyelhetjik meg, de az alapozdréteg tokéletlen kozvetitd:
aranytalanul nagy pontok tarkitjak az arcot, pedig magan a

5 - Hans Belting, Faces, Az arc torté-
nete (Budapest: Atlantisz Kényvkiadd,
2017), 160.

valamennyire. A mozdulatlansdgba merevedett arckép minden
esetben a maszkot idézi, ,paradox mddon csak azaltal ragad-
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3 - Karpati Janos Ivan:
Dermogrdfia 05, 2007

3 - Karpati Janos Ivan:
Dermogrdfia 01, 2007




hatja meg az arcot, hogy maszkot &llit elé réla”,° hiszen az é16
arcbél merev képet kell csinalnia. Ennek ellenére Belting az arc-
maszk kapcsolatara nem ellentétként gondol, hanem egymésra
haté médiumokra, melyek kdzvetitett képe folytonos valtoza-
son esik at kultaratol, kortél és mlvészettél figgden.’

Egy masik fajta fizikai maszk a halotti, vagy él6 maszk (az é16
maszkot él6 személyekrdl veszik le, de végeredményben szinte
megkilonboztethetetlenek), aminek célja a megdrokités, in-
kabb tekinthetd arcképmasnak, mint maszknak. Erds vizualis
lenyomata kollektiv tudatunkban azt eredményezi, hogy egy
mozdulatlansagba merevedett, érzelemmentes arc képe a ha-
lotti maszkot idézi, mely hatast a vizsgalt munkak esetében
erdsitik a csukott vagy lathatatlan szemek.

A harom munka kozul Karpati és Fedor képeire igaz, hogy
az arc savonkénti leragasztasa, mint gesztus kisértetiesen ha-
sonlit arra, ahogy a mumiakat gyolcsba tekerik. Itt gyakran uté-
lag a fejre helyezett maszkkal pétoltak az igy elfedett arcot,®
Karpati viszont elfedés helyett felfedi az arcot, megmutatva
annak finom részleteit. Munkéja az arcrdl vett mintabol készilt
halotti maszkokat is megidézi, bar a kétdimenzids vetllet miatt
még inkabb olyan, mintha a bért hizta volna le alanyai arcarél.
Schroder a kép cimével a halotti leplekre utal. A leghiresebb
ilyen textilia az, amit turini vagy torindi lepelként ismertnk. A
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Itt roviden kitérhetlink az akheiropoiétosz fogalmara, amely szé
szerint nem emberkéz festette kép, és a turini lepel tisztazatlan
eredetében ennek a lehetéségérdl van szd. Veronika kendéje
esetében azonban az akheiropoiétosz Ugy értendd, mint a bal-
vany ellentéte: egyhaz altal hitelesitett, isteni ihletésbdl szile-
tett kép. Az ilyet festd mesterek kiléte nem azért ismeretlen,
mert nem emberi kéz altal készult a kép, hanem mert szemé-
lytk (a hit és az egyhaz szempontjabdl) joforman Iényegtelen.
A bizénci teoldgia és a késébbi jambor hagyomany egymas
melletti elcsiszdsa miatt Gvezheti ilyen tisztelet a Genovaban
6rzott leletet és tarsait.”

A halotti maszkok mellett a masik korai maszktipus a ritualis
maszkok, eurépai kulturtdrténetben pedig az okori goérog szin-
hazak érzelmeket felnagyitva mutaté maszkjai jutnak esziinkbe.
A shakespeare-i szinhazban ezek helyét atvette a szinészi kife-
jezberd, és egy-eqy karakter esetén az arcfestés. A festett arc a
negativ karaktereket tette kdnnyen felismerhetévé a néz8 sza-
mara. Az arcot elmaszkolé festés azt lzente: artd szandékd,
szemfényveszté alakrél van sz6." A drag queenek ezt forditjak
ki, hogy kritikaval illessék a massagtol, ,queerness”-tél rettegd
konzervativ polgarokat. Van azonban egy masik aspektusa is a
sminkjuknek. Ahogyan a ,maszkos ritusokban szigoru tabukkal

biztositottak a maszk hordozéjanak névtelenségét”," tgy a

9 - ,Veronika kenddje,” Magyar Kato-
likus Lexikon, utolsd médositas datu-
ma 2022, https://lexikon.katolikus.hu/
V/Veronika%20kend%C5%91je.html;

drag queenek is gyakran kényszertlnek példaul polgari foglal-
kozasuk védelmében arra, hogy titkoljak valodi neviket. Ennek

rajta lathatd emberalak képe latszdlag fotoelektromos Uton
rogzllt az anyagon, és a hivdk egy része (az Egyhaz tartdzko-

6 - Belting, Faces, 161.

7 - Bacso Béla, ,Arc-kép: Hans Belting
az arc torténetérdl,” Elet és Irodalom,
2013. szept. 6. https://www.es.hu/
cikk/2013-09-06/bacso-bela/arc-kep-
.html (megtekintés: 2024.10.05.)

8 - Belting, Faces, 60.

désa mellett) Krisztus valodi halotti leplének tekinti. Hasonlo-
képp tisztelet dvezi a Veronika kenddjeként elhiresilt leletet,
amely egy attetszé selyemkendd Jézus arcképmasaval. Ennek
eredete bizonyitottan emberi, a kép egy korai, megkopott, fes-
tett ikon. Mitoldgiai hatterét a Veronika név hordozza. A vera
icon jelentése igaz kép(mds): a hagyomany szerint a Golgotan
Krisztus véres arcat megtorlé nd kenddjén drokre ott maradt a
Megvaltd arcanak lenyomata.

is eszkdze az arcukat szinte felismerhetlenségig fedé maszk,
azaz smink. Fedor maszkja nem a bdr kendézetlen, szerves
anyagszer(ségére mutat ra, hanem ,leleplezi” az arcot méar
fedé maszkot, ugyanakkor elgondolkodtatja a nézét altalaban
a sminkelés jelenségérdl, és arrél, hogyan hizunk mindannyian
képletesen maszkot, amikor kilépilink az utcara, hogyan alakit-
juk masok rolunk alkotott képét, mennyiben performativ min-
den szocialis interakcionk.

utolsd mdédositas datuma 2021,
https://lexikon katolikus.hu/V/
Veronika.html; ,Akheiropoiétosz,”
Magyar Katolikus Lexikon, utolsé
maodositas datuma 2021, https://
lexikon.katolikus.hu/A/akheiropoi%
C3%A9%tosz.htm (megtekintés:
2024.10.05))

10 - Belting, Faces, 97.
11 Belting, Faces, 67.

,Veronika,” Magyar Katolikus Lexikon,
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5-6 - Fedor llka:
Maszk, kontakt és nagyitas, 2020

Foté

A fényképezéssel ,megszlletett a képpé valas altalanos vagya és
lehetésége”,”” viszont a Kodak gépek megjelenéséig a kivitelezés
a beavatottakon keresztil volt csak lehetséges. A polgari fényké-
pész pedig az Ugyfél tarsadalmi helyzetéhez illének gondolt be-
allitasban és hattérrel készitette el a képet, legaldbb részben a
tarsadalmi poziciot, és nem a személyt rogzitve. Ezt kovetden
kerUlt a fényképezés a privat szféraba, és mikdzben egyre elér-
hetdbb és olcsébb lett portréfotédt késziteni, a sajtdn keresztil
egyre tobb arcot latott az ember, és a televizid térnyerésével
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végleg kialakul a nyilvanos arc jelensége, ahol annyira attételes a
viszony a nézd és az arckép kozott, hogy el is személytelenedik.
Kiszamitott mimikajukkal személyek helyett ideak és ikonok lesz-
egy személyt néziink."”

Az itt targyalt munkak dgy mennek szembe ezzel a jelenség-
gel, hogy az alanyaikkal valé leheté legdirektebb, taktilis viszonyt
idézik meg, az érintést. Nem a fény tapogatta le arcukat, hogy
utana az objektiven keresztil sikra vetitve rogziljenek, hanem a
ragasztdszalag simult ra a bérikre olyan intim finomsaggal és
részletességgel, ahogy talan csak a szobraszok altal hasznalt vi-
asz képes mintat venni egy testrdl. (Sajat elmondasa szerint ezért
hasznélta Karpati a dermogréfia kifejezést.)

Furcsa kettésség, hogy ugyanakkor ennek a kozeli és h(i min-
tavételnek az eredménye egy alig felismerhetd arckép, hiszen az
arc minden gorbuletének sugara mas és mas, igy teljesen esetle-
ges az a vetllet, amit a sikba egyengetett ragasztdszalagok kiad-
nak. Az emberi latas ennél szabalyosabb perspektivaval tudja
csak arcként dekddolni a képet. Ami a személyek felismerhetdsé-
gét illeti, a harom md kilénbozé intencidval készdlt, kilonbdzd
megkozelitést indukal. Karpatinal adja magat a képek dsszeha-
sonlitasa, és a sorozatszer(iség is abba az iranyba terel minket,
hogy konkrét személyeket gondoljunk a képek mégé. Fedor
munkajaban annyiban fontos a személy, amennyiben része a
vizsgalt, specifikus identitasu (és szerepet jatszo) kdzdsségnek,
de nem kivankozik a képek mellé név. Schréder esetében (és a
hasonld munkai kontextusaban) a kép alanyanak személye szinte
lényegtelen, a hangsuly teljes mértékben az alkalmazott techni-
kan van, amit az is erésit, hogy itt a legtranszparensebb a kép
technikdja, Schréder meg sem probalta a ragasztédarabokat
olyan szabalyossaggal 6sszerendezni, mint Karpati, a Suaire igazi
patchwork.

12 - Belting, Faces, 303.
13 - Belting, Faces, 311.



14 - Elmondasa szerint volt, hogy
magat a ragasztés lapot allitotta ki, de
ez tul efemer matargynak bizonyult,
és kevésbé illik az altalunk alkalmazott
keretek kozé, igy a nyomtatott verzio-
val foglalkozunk.

15 - Charles S. Pierce, A jel tudomdnya
(Budapest: Gondolat Kiadd, 1975), 20—
4.

16 - Pal Gyongyi, “lkon és index vagy
szimbolum? Hova tlnt a fénykép
jelentese?” Apertura 6, 2010 tavasz,
https://www.apertura.hu/2010/tavasz/
pal-ikon-index-vagy-szimbolum/
(megtekintées: 2024.10.05.)

17 - Amy Bell, ,Crime Scene Pho-
tography in England,” Journal of
British Studies 57, vol. 1(2018): 54.
DOI: https://doi.org/10.1017/
jbr.2017.182

18 - Pal, ,lkon és index vagy szimbd-
lum?”

Kérpati az egy lapra rendezett szalagokat beszkenneli, majd az
igy kapott fajlrél készitett nyomtatott képet 4llitja ki."* A fekete
hattérbdl az arcokrél szarmazd, fogalmazzunk Ugy, szerves anya-
gok vilagos arnyalatban ténnek ki. Elsé pillantdsra mintha nega-
tivjai lennének egy hagyomanyos portréfotonak, azonban ennek
ellentmond példaul az orrlukak feketesége: egy fénykép negativ-
jan a sotét orrluk vildagos lenne. Magéatdl értetédé kildnbség,
hiszen itt valojaban térben lett letapogatva az arc, de csak egy
bizonyos mélységig, és az el nem ért melységekrél nincs minta,
informacid. Mégis, a fotdbhoz szokott szemmel azt taldlgatjuk,
pozitiv vagy negativ képet latunk-e. Ez a probléma atvezet min-
ket a jelek pierce-i rendszerének kérdéseihez.”

A festett portré mint jel gyakorlatilag minden esetben ikon és
szimbolum: megjelenésében idézi az abrazolni szant arcot. A
portréfényképet ezzel szemben akar indexnek is tekinthetjik,
ahogy altaldban a fényképet, ami ,elsésorban az abrazolt targy
létét bizonyitja”"® Ennek a bizonyito jellegnek kdszénhetden
hasznéalhat6 a fénykép az igazsagszolgaltatasban, bar ott is ere-
dendden egy szemtanunak kellett igazolnia, hogy a fénykép a
szoban forgd helyen és iddben készdlt, ezutan viszont a részle-
tekre vonatkozéan hiteles dokumentumnak fogadtak el.” Viszont

Jkép és a targy kozott létrejovo kapcesolat [...] megkerddjelezédik
a digitalis fenyképeknél. Ez utdbbi ugyanis mar atmegy egy koé-
dolasi folyamaton, amikor a kép bitekre irddik at, és a kép kony-
nyd manipulalhatosagabol adéddan a szemlélonek mindig ketel-
kednie kellene abban, hogy ténylegesen ,az volt"-e, amit a kép
abrazol.""®

Ezt a mara kozhellyé valod hitelvesztést a vizsgalt mivek azzal
jatsszak ki, hogy nem is az analdg fényképezéshez, hanem a
mechanikai mintavételhez nyulnak képalkotas céljabdl. Azonban
a levett minta még nem maga a nézdnek prezentalt kép, és a
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folyamat késébbi fazisaiban fontos kilénbség van a harom mod-
szer kozott. Karpati nem keruli meg, csak eltolja a digitalizalas
fazisat, mig Fedor és Schrdder az analdg Uton haladnak tovabb,
megdrizve az index-jelleget.

Ugyanakkor Fedor munkaja mar koncepcidjaban is egy maszk
rogzitését célozza, mig Karpati alanyai valddi arcat akarta meg-
ragadni a leheté legkozvetlenebb mddon. Schréder elsésorban
kisérletkent kezeli a projektjét, altalaban érdekli az, hogy hogyan
abrazolhatd egy test cliché-verre technikaval. Ezek a megkdzeli-
tésbeli kilonbségek magyarazzak vagy tikrézédnek abban,
hogy melyik munkanal mi kerll abba a nagyon vékony rétegbe,
ami az arcot és a ragasztot valasztja el. Karpati munkéja esetén
tulajdonképpen semmi, Schrédernél a technika kénnyU alkalma-
zasat lehetdvé tevd, jol fedd festdanyag, Fedor esetén pedig az a
festékréteg, amit a drag queenek az arcuk fedésére hasznalnak.
Ezek nem-transzparens médiumként a taktilis kapcsolat révén
megvalosulni latsz6 index-jelleg ellenében hatnak, az ikon és
szimbdlum jelleget erdsitve. Visszautalhatunk a korabban emli-
tett kérdésre, hogy mennyiben tekintheté maszknak egy hétkdz-
napi smink, és ez hogyan fligg 6ssze a tarsasagban és a tarsada-
lomban betolteni kivant szerepekkel. Megjelenéslink tudatosan
alakitott részei (sminken kivil példaul haj, arcszérzet) mind a
maszkunkhoz tartoznak? Ugy hissztik, a kérdés nem megvéla-
szolhato, de gondolkodasra érdemes. Az elézdekben réviden
megvizsgalt munkak, osszetett referenciaik és kilonbségeik
komplexitasa révén katalizatorai az ilyen iranyd elmélkedésnek,
mikdzben ezzel 6sszefliggésben Ujra racsodalkozhatunk rajtuk
keresztll a fénykép médiumanak sajatossagaira. «
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Hallgatoi reflexiok

Arc nélkuli arcok

Kovacsik Emese Judit és Glavanovits Martin fotografiai

Faces without Faces

Artcadia, U.f. 3 (2), 63-68. (2024)

7 o

Photographs by Emese Judit Kovacsik and Martin Glavanovits

A maszk egy olyan téma, amivel rendszeresen foglalkoznak a hallgatéink, akkor is, ha torté-
netesen mas hivoszot kapnak a kreativ tantargyakhoz. Az itt szerepld két hallgatéi munka
idén készult az Artcadia tematikus szamatol és egymastdl is fuggetlendl, de mindketté mint-
egy szerencsés egybeesésként épp ennek a tébbjelentési fogalomnak a vizsgalatat tlzte ki
céljaul és aktualitasuk révén kerilnek itt bemutatasra.

Kovécsik Emese, fotogréafia alapszakos végzds hallgatd a szakdolgozaténak és vizsgamdivé-
nek témajaként valasztotta (ezekbdl kdzllnk itt részleteket) és az arcon szandékosan vagy
véletlendl fellépd tekintet hidnyat értelmezi halotti maszkként. Glavanovits Martin masod-
éves fotografia alapszakos hallgato a digitélis kor alland6 lathatésaganak és elérhetéségé-
nek kévetelményére véalaszolva jatékosan kilonbdzé maszkok mogé bujtatja Gnmagat és
csaladjanak tagjait. Mas hallgatdi munkak is szerepelhetnének itt korabbi évekbdl, hiszen a
maszk, ez az 8sidékre visszanyuld targy, ami egyben az elrejtézés-feltarulkozas fogalmanak
szinonimaja a mai napig aktualis, és jellemzden idével Ujabb és Ujabb jelentésrétegek kap-
csolédnak hozza.

kulcsszavak: maszk, arc, tekintet, kisérleti fotografia, hallgatéi alkotasok

The mask is a topic that our students often choose as subject for their creative practices,
even if the calling subject is different in their creative classes. The two student-works pre-
sented here were produced this year independently of the thematical issue of the journal
Artcadia and independently of each other, but both, by coincidence, aim to explore this am-
biguous concept currently.

Emese Kovécsik, a graduate student of photography BA studies, chose it as the subject of
her thesis and her final project (excerpts of which are published here) and she interprets the
intentionally or unintentionally absent gaze on the face as a death mask. Martin Glavanovits,
a second-year photography student, is hiding himself and the members of his family behind
different masks as a response to the digital age’'s demand for constant visibility and accessi-
bility. Other student-works from earlier years could also be included here but we chose to
show those produced currently. But the mask, this object dating back to ancient times and
synonymous with the notion of hiding and revealing, is undoubtably still relevant today, and
new layers of meaning are being added to it over time.

keywords: mask, face, gaze, portrait, experimental photography, student artworks
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Kovacsik Emese Judit

A Maszk, az Arc és a Tekintet

The Mask, the Face and the Gaze

A vizsgamunkam koncepcioja az emberi arc és annak tekintete
koré épul, filozéfiai és vizualis eszkdzdkkel vizsgalom az arc és
a tekintet kapcsolddasat, valamint a 1ét, az emlékezés és a mu-
land6sag kérdéseit. A munkam kiindulopontjai kdzé tartoznak
olyan filoz6fusok gondolatai, mint Martin Buber, Emmanuel
Lévinas és Jean-Paul Sartre, akik az ,En" |étezését a ,Masik”
tekintetéhez kotik. Az arc egy olyan szubjektiv és egyben ob-
jektiv felllet, amely bizonyitja létezéslinket. Az arc a kdlcsénha-
tas és a tekintet kozvetitdje, igy ennek a hianya vagy elvesztése
kizokkent minket a kapcsolédasbdl. Ugy vélem, az arc nélkdili
ilyenkor targgya valik, akar egy fénykép, egy lenyomat. Akar
egy halotti maszk, amely a mulanddsagot testesiti meg.

Mi is az arc? Mit tekinthetlink annak? Csak az emberi arc
felszinét nevezhetjik annak? Az arcot értelmezhetjuk fizikai
megjelenésében. Az emberi test f6 pontja, amely a fejen talal-
hato, a maga kifejezd fliggelékeivel: szaj, szemek, orr, fiilek, all
és homlok. Bér fedi arcunkat, és az izmok és idegek segitségé-
vel mozgatjuk, amely altal arckifejezéseket idézhetlink eld.
Olyan felllet, amelyen a bensdnk valik kilsévé, amellyel érzel-
meket kozvetithetlink, és ahonnan masok megérthetik belsé
vildgunkat. llletve egy kapcsolédasi pont, a hely, ahol a tekinte-
tek taldlkoznak, és létrejon a kapcsolat a Masikkal.

Az arckép az identitas hordozdja, az egyén egyedi jegyei-
nek kinyilvanitdja, amely altal megkulonboztethetd masoktdl.

Az dnkifejezés, az 6nmegjelenités és kommunikacié fé6 médiu-
ma. Az arc nemcsak felllet vagy kapcsolat a vilaggal, hanem
emlék is, hiszen az arcunk életiink sordn nagyon sok véaltozason
megy keresztll, meglatszik rajta az idé nyoma és a tapasztalat.
Emlékeket idézhet fel és torténeteket hordoz, kiilsé és belsd
sérulések nyomait.

Ahogyan Hans Belting is irja, az arc térténete folyamatosan
valtozd és nagyon sok formaban megjelenik.' Talalkozhatunk
olyan targyakkal, amik az arcot imitaljak, mint a maszkok.
Olyan kulturakkal, ahol az arc jelentéségteljes és szent. Viszont
az arc sose lesz lecserélhetd, az ember vele él és hal meg. Az
arc valtozésa pedig olyan folyamat, amit az ember kénytelen
elviselni az élete soran, aminek a pillanatait meg lehet ragadni,
példaul egy festmény, egy fotografia vagy egy mellszobor se-
gitségével.

A torténete mar az elsé emberel6doknél kezdddott, ahol az
arcforma alakulasa és az arcizomzat finomodé mozgésa 6ssze-
flggott a beszéd képességének kialakuldsaval. Az arckifejezé-
sek, a mimika egy olyan kommunikacios eszkdzzé valt, amivel
elédeink képessé valtak érzelmeik (az agresszid vagy a barat-
sag) kozvetitetésére, igy az evollcid soran az arc egyre fonto-
sabb lett a térsas kapcsolatokban. Ahogy az emberek fejlédtek
és a kultura kialakult, az arc egyre inkabb az identitas hordozo6-
java valt, amellyel azonosithatjuk magunkat, és amely felismer-

1+ Hans Belting, Faces - Az arc torténete
(Budapest: Atlantisz Kényvkiado Kft.,
2018), 13.


https://www.libri.hu/talalati_lista/?reszletes=1&kiado=156974&s_det=1

- Kovacsik Emese Judit
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2 - Belting, Faces, 294.

het6vé tesz minket méasok szamara. A kultiraban, a tarsadalmi
normakban, a mlvészetben és a valladsban is nagy szerepet
jatszik a mai napig. A mindennapjaink része, hiszen szamos
olyan dolog van, ahol szembe talalhatjuk magunkat egy arccal.
Mar a kezdetektdl a vizualis kultlra része az arc vagy az azt
rejté maszk megjelenitése. A mivészeti technikak és kisérletek
parhuzamosan fejlédnek az arcrol megordkitésének kisérletei-
vel. A portréfesteszet fejlédése ugyanakkor nemcsak az arcma-
sok készitésének torténetét jelenti, mai terminologiaval igazol-
vanykép szerepet téltve be, amivel igazolhattdk magukat, ha-
nem egy olyan kép, amely a tarsadalmi poziciot és a hatalmat
is jelezte. Ezeknek a festményeknek nem minden esetben volt
céljuk, hogy redlisan abrazoljak a megjelenitettet, inkabb ideali-
zalt képet mutattak a vilagnak. Az arckép fejlédéstorténetében
azonban egyre inkabb a valésagh(, az egyén lényegi mivoltat
megragado torekvés valt mérvaddva, amit a fotografia feltala-
lasa kielégiteni latszott, és a mai vildgban mar a mindennapja-
inkat kitolté medianak része. Az online térben ugyanakkor az
arcokat felvaltotta az avatar, illetve a profilképek manipulalt
valtozata, amelyben az arc elvesziti eredeti kontextusat és egy-
re inkabb szerkesztett, kontrolllt képmassé valik.?

Az arc torténete egyben az ember torténete is, egykor az
arcjaték csak szimplan kommunikéacios eszkdz volt, majd az
identitas hordozojava valt, a mlvészet és az emlékezet targya-
ként fennmaradt, mig a digitalis korban egyre inkabb elmoso-
dik és manipulalhatova valik. Azonban barmilyen formaban is
jelenjen meg, az arc mindig kapcsolatot keres a Masikkal és
végsé soron dnmagaval.

Az arcot meghatarozo egyik fé gesztus a tekintet, amely
felfedez és leleplez, lathatéva tesz és rogzit. Egy megfoghatat-
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lan teremtd erd a tekintetlink. A pillantas teremtd erével bir,
ahogy azt Jean-Paul Sartre (1905-1980) irja: ,...latom magamat,
mert valaki I4t.”* Martin Buber (1878-1965) igy fogalmaz: ,Az En
az 6sélmények, a vitélis dsszok, — En alkotja Te-t, Te alkotja
En-t —..".% Buber nemcsak az objektiv és a szubjektiv viszonyéat
elemzi, hanem az emberi 1ét kdzponti jelenségeként ezek egy-
mashoz fliz6dd kapcsolatat vizsgalja a tekintetek altal. Vissza-
térve Sartre-ra, A Lét és a Semmi cimU kényvében a szabadsag-
rél és a semmirél beszél, hogy a semmittevésiink elveszi a sza-
badsagunk, hogy a semmiben van valami visszah(zé erdé. lllet-
ve arrol, hogy a szabadsagunkat sajat magunk teremtjik meg,
de a létezéslinket inkabb a Masik tekintete hatarozza meg. Al-
masi Miklés a Mozgé Vildg folydiratanak A szabadsdg kézikény-
ve cimU cikkében, Sartre irasat elemezve a kdvetkezé példaval
illeti a tekintet teremtd erejét:

A tekintet. A hires sartre-i fogalom. Ez él, sét magatél né
tovabb. Alappélda: valamit rosszul csinalok, netan szemétke-
dem — ha magamban vagyok, semmi baj, az élet megy to-
vabb. De ha észreveszem, hogy valaki néz, annak tekinteté-
ben méasképp latom magamat. Ott realizalodik, hogy ki is va-
gyok én valdjaban. Pontosabban fogalmazva: tekintetében az
En objektiv (majdnem targyi) mivoltaban jelenik meg. Leg-
alabbis egyik targyiasult — tarsadalmiasult — vetiletében. Az 6
tekintete nyoméan — szégyellem magam. A szégyenérzetnek
nincs viszonya dnmagamhoz — egyfeldl én alapjaban véve
nagyon is frankd manus vagyok, masfeldl igazan az 6 tekinte-
te értékel (leértékel), és ez a tekintetitélet belém ivodik —, szé-
gyenemben az vagyok, aminek lat. Magaméva teszem a te-
kintetét, 6t, az engem latd (megitéld) masikat. Letezéve tesz,
és teszem én is 6t. "

3 - Jean-Paul Sartre, A Lét és a Semmi
(Budapest: L'Harmattan Kiadd, 2006),
322.

4 - Martin Buber, £n és Te, forditotta
és a kisérd tanulmanyt irta: Bird Daniel
(Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1999),
28-29.

5 - Almasi Mikl6s, ,A szabadség kézi-
konyve,” Mozgd Vildg 24, 3. sz. (2008)
(megtekintés: 2025.03.17.) https://
epa.oszk.hu/01300/01326/00097/
MV_2008_03_16.htm
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Emmanuel Lévinas (1906-1995) a |étezés kérdését szubjektiv

értelemben vizsgalja, szerinte a folyamat nem az objektiv tudas

és ismeretszerzés keretein belll torténik, hanem a Mésikkal

valoé kapcsolédas soran a tarsadalomban: ,a lét egy arcban je-

lenik meg”, ,mint j6s4g” és mint ,masokért valé 1ét" °

Az EKOP pélyazatra készilt fotosorozatom elsd része olyan
portrék gyUjtésébdl all, ahol hianyzik a tekintet a kép kompozi-
cidja vagy sérilése miatt. A képeken a tekintet hianyaval szem-
besulink, ami miatt a portrék hasonléva valnak a halotti masz-
kokhoz. A projekt képei a Hoérusz és a Fortepan archiv anyaga-
bol szarmaznak és archiv felvételekrél révén sz, az abrazoltak

6 - Emmanuel Lévinas, Teljesség és
végtelen (Pécs: Jelenkor Kiadd, 1999),
340-341. (megtekintés: 2025.03.17.)
https://www.scribd.com/
document/218170679/Emmanuel-
Levinas-Teljesseg-es-Vegtelen. Lasd
még: Patsch Ferenc, A mdsik arca,
Emmanuel Levinas az emberi kapcso-
latokrdl, 2020.09. https://
Jjezsuitakiado.hu/cikkek/a-masik-arca/

valoszinlleg mar nem élnek, de a tekintetek nélkil a képeket
szemlélék nem tudnak kapcsolatot teremteni az abrazolt sze-
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mélyekkel, nem tudjak a képbe beleképzelni sem az életet. A
munkam masodik felében olyan portrékat valasztottam, ahol
bar eredetileg latszédott az abrazoltak tekintete, de én szemé-
lyesen nem tudtam kapcsolédni hozzajuk, nem tudtam életre
kelteni 6ket a képzeletemben. A fotdkat éppen ezért Ujra fény-
képeztem egy nagyitd lencse segitségével, igy az arcok elveszi-
tik az élet alapvetd kifejezd eszkdzét, a tekintetet. A nagyitd
lencse hasznélata tudatos és szimbolikus, mintha megproébal-
nam kozel hozni az arcokat, de a technika maga teszi 6ket el-
érhetetlenné, ezzel is az emberi megismerés és kapcsolédas
hatéraira reflektalva. Ezek a képek frusztraciét valthatnak ki a
nézébdl, mivel a kapcsolat hidnya az élet térékenységére emlé-
keztet. Az arcok az id6 lenyomatai, amelyek elkertlhetetlendl
az elmulas felé mutatnak. A képeim igy egyszerre idézik meg
az életet és annak hianyat. «

Bibliografia

Almasi Miklés. ,A szabadsag kézikdnyve.” Mozgé Vildg 24, 3. sz. (2008)
(megtekintés: 2025.03.17.) https://epa.oszk.hu/01300/01326/00097/
MV 2008 03 16.htm

Belting,Hans. Faces - Az arc torténete. Budapest: Atlantisz Kényvkiadd
Kft., 2018

Buber, Martin. En és Te. Forditotta és a kiséré tanulmanyt irta: Biré
Daéniel. Budapest: Europa Konyvkiadd, 1999.
https://www.scribd.com/document/218170679/Emmanuel-Levinas-
Teljesseg-es-Vegtelen.

Lévinas, Emmanuel. Teljesség és végtelen. Pécs: Jelenkor Kiado, 1999.
(megtekintés: 2025.03.17.)

Patsch Ferenc. A mdsik arca, Emmanuel Levinas az emberi kapcsolatok-
rél. 2020.09. (megtekintés: 2025.03.17.) https://jezsuitakiado.hu/cikkek/
a-masik-arca/

Sartre, Jean-Paul. A Lét és a Semmi. Budapest: L'Harmattan Kiadd,
2006.



https://epa.oszk.hu/01300/01326/00097/MV_2008_03_16.htm
https://epa.oszk.hu/01300/01326/00097/MV_2008_03_16.htm
https://www.libri.hu/talalati_lista/?reszletes=1&kiado=156974&s_det=1
https://www.libri.hu/talalati_lista/?reszletes=1&kiado=156974&s_det=1
https://www.scribd.com/document/218170679/Emmanuel-Levinas-Teljesseg-es-Vegtelen
https://www.scribd.com/document/218170679/Emmanuel-Levinas-Teljesseg-es-Vegtelen
https://jezsuitakiado.hu/cikkek/a-masik-arca/
https://jezsuitakiado.hu/cikkek/a-masik-arca/
https://www.scribd.com/document/218170679/Emmanuel-Levinas-Teljesseg-es-Vegtelen
https://www.scribd.com/document/218170679/Emmanuel-Levinas-Teljesseg-es-Vegtelen
https://www.scribd.com/document/218170679/Emmanuel-Levinas-Teljesseg-es-Vegtelen
https://jezsuitakiado.hu/cikkek/a-masik-arca/
https://jezsuitakiado.hu/cikkek/a-masik-arca/

Arc nélkdli arcok: Kovacsik Emese Judit és Glananovits Martin fotogréafiai « 68

Glavanovits Martin A digitalis korban az arc tébb mint 6nkifejezés: azonositd, adat, kénnyen eltulajdonithaté infor-

macio. Ez a fekete-fehér portrésorozat az identitas és a lathatosag hatarvonalait feszegeti.

A maszkok, targyak és félia takarasaban rejlé arcok egyszerre védik és eltiintetik az egyént, ref-
Arcta Ia n u I lektalva a modern vildg adatvédelmi kihivasaira. A kontrasztos ténusok az anonimités feszlltségét
erdsitik, mikdzben a rejtézkodés és dnvédelem kérdését boncolgatjak: ha elrejted az arcod, va-
|6ban megdrzdd a személyiséged? -
Faceless

1-4 - Glavanovits Martin: Faceless/Arctalanul, giclée print, 2022-2024
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Ficzek Ferenc

Montazs

Laszlo Kyra vegmuivész Montazs cimu kiallitasanak megnyitojara

Montage

The opening speech of Kyra Laszlo glass artist’'s exhibition "Montage”

Meggybzddésem, hogy az anyagok valasztjak ki a mlvészeket és nem pedig a mlvészek
az anyagokat. Szeretem, hogy én és az lveg ,tarsalkotdk” vagyunk, hogy van egy tervezhe-
tetlen, véletlenszerl egyttthatd, amikor ezzel az anyaggal dolgozom.” — vallja LaszIé Kyra
Gvegmuvész, akinek az Uvegplasztikait a hosszihetényi mlvelédési hazban lathatta a ko-
zOnség 2024 szeptemberében. Laszlo Kyra a Magyar IparmUveészeti Egyetem lveg szakan
végzett 2003-ban, tagja a Magyar Uvegm(vészeti Tarsasagnak, rendszeres résztvevéje a
Magyarorszagon megrendezett nemzetkdzi Gvegszimpdziumoknak és kiéllitasoknak. Mdvé-
szetére els@sorban az Uveg transzparenciajat érvényesilni hagyo szemlélet jellemzé, mono-
krém vagy visszafogott szinvilagu alkotasain a matéria a fészerepld. Féként sikiveggel dol-
gozik, amit fusing technikaval alakit: az anyag rétegzettsége, a térbeli viszonyokkal valé ki-
sérletezés foglalkoztatja, szobrain gyakran megjelenik az egyensuly témaja, a jaték a kint-
bent kérdéseivel, valamint az Gveg alakithatosaga és statikussaga kozott feszild ellentétek
felmutatasaval. A mQvész tarlatat Ficzek Ferenc méltatta, a megnyitdn elhangzott széveget
itt adjuk kozre.

kulcsszavak: Laszld Kyra, Gveg, kiallitas, transzparencia, tér, rogyasztas

“I'm convinced that it's materials that choose artists and not artists who choose materials. |
love it that | and glass are ‘co-creators’, that there is an unplannable, random coefficient
when I'm working with this material.” — says Kyra Laszl6 glass artist, whose glass sculptures
were on display in the culture house of HosszUhetény in September 2024.

Laszl6 graduated in glass art from the Hungarian University of Arts and Design in 2003, is a
member of the Hungarian Glass Art Society and a regular participant of international glass
symposia and exhibitions. She allows the transparency of glass to prevail in her art, and the
material is the dominant feature in her monochrome or limited colour works.

She works mainly with flat glass which she shapes using fusing techniques: she is interested
in the layering of the material, experimenting with spatial relationships, and her sculptures
often deal with the theme of balance, playing with the question of the outside-inside and
the contrasts between the malleability and rigidity of glass. The artist's exhibition was
opened by Ferenc Ficzek, whose text is published here.

keywords: Kyra Laszld, glass, exhibition, transparency, space, fusing
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Laszld Kyra kiallitdsdnak cime — Montdzs — tobb mindenre is
utal: jelzi azt, hogy jelen kiallitotérben egymastdl eltérd techni-
kaval készilt alkotasok lathatoak, amelyek nemcsak Iétrehoza-
suk modjaban kuldénbdznek, hanem tematikajukban, gondolati
hattertkben is. Ugyanakkor a cim vonatkozik arra is, hogy a
mUvek keletkezési ideje is valtozo, vannak teljesen friss munkak
és olyanok is, amelyek korabban késziiltek, de valami okbdl
kifolydlag még nem kerultek bemutatésra: vagy mert alkotojuk
Ugy érezte, hogy még hianyzik belélik/hozzajuk valami: egyfaj-
ta kiegészités, jelentést hordozo részlet, kontextusteremté pa-
rositas, vagy csak egyszerlien még nem kinalkozott alkalom,
hogy megtalaljak helyiket egy konkrét kiallitas 6sszefliggés-
rendszerében.

Viszont itt és most egydtt lathatdak a pdte de verre
(Gvegpaszta) eljarassal készilt plasztikak a rogyasztassal, hajli-
tassal alakitott formakkal, hogy egy atfogd egész részeiként
legyenek értelmezhetdk. De vajon fontos-e szdt ejteni a techni-
ka mibenlétérél? Erdekes-e, hogy miként késziil egy-egy mal-
kotas? Van-e jelent6sége a szlk szakmai érdeklédésen vagy a
laikus kivancsisag kielégitésén tul ennek a kérdésnek?

Sok fest6- és szobraszmUvész vall az anyaggal valo viszo-
nyarol, hogy szamara az anyaggal vald kapcsolat, az anyaggal
valo fizikai érintkezés, a matéria alakitasa a legfontosabb, mert
azon keresztul kapcsolddik a fizikai valésaghoz, illetve azon
keresztll tudja gondolatait, érzéseit kdzvetiteni, kifejezni ma-
sok és sokszor 65nmaga szamara is. Nagyon fiatalon hallgatva
ezeket a mondatokat Ugy prébaltam értelmezni éket, mintha
egy alkimista beszélne titkos munkajarél és igyekeztem elkép-
zelni, milyen érzés lehet, ahogy az ecset érinti a vasznat, és
elkeni az olajfestéket, vagy mire gondolhat a szobrasz a képo-
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1 Kiallitasi enteriér, Hosszuhetény, 2024
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ros arca alatt, aki faradsagos munkaval Ujra és Ujra a vésdjére
csap nehéz kalapacsat felemelve, vagy miként nézi a t(z hevé-
tél izzadd bronzéntdmester a folyékony fém tekergését, ami
helyet taldl maganak a formaban, mikdzben azon izgul, vajon
minden zugba eljut-e az izzd olvadék. Ugyanigy figyeltem an-
no a pécsi helytdrténeti mizeum udvaran megrendezett Gve-
ges talalkozodn, ahogy a faformaba helyezik a tlzvoérosen, na-
rancsosan vilagité Uvegdarabot és a hosszd fémpipan keresztul
fujjak fel azt. Vagy harman segédkeztek ebben a mUlveletben,
és itt valdban lathattam, ahogy az ember ,kiizd"” az anyaggal.

Késdbb az ,engem az anyaggal vald kapcsolat érdekel” mon-
datok mar-mar klisének, kézhelyesnek hatottak, de jobban be-
legondolva ezen mondatok valdban egy |ényegi mozzanatra
vildgitanak ra: az alkoté ember és a vilag kozotti viszony kifeje-
zésének primer lehetéségére, ami arulkodik az aktor személyi-
ségérdél, gondolkodasmaodjardl, érzelmi és szellemi mindségé-
rél.

Ennek nyoman két végpontot lehetséges meghatarozni az
alkotoi attitlid szempontjabol: az egyik véglet az a mlvesz, aki
az anyagot ,csak” felhasznalja, megtanul vele mesterien banni,
hogy sajat gondolatait, érzéseit kifejezze altala, tehat az anyag
tulajdonsagait figyelembe véve, azt egy kodzvetité mezének
értelmezve alakitja. A masik véglet, amikor a mvész kisérlete-
z0, felfedezd szenvedélytdl hajtva hagyja, hogy az anyag hata-
rozza meg az 6 gondolatait, ,csupan” tereli, feligyeli a matéria
alakulasat, mintha az egy autoném entitas lenne 6nall6 akarat-
tal, melyet nem megzabolazni, hanem kiszolgalni kell, teret
engedve a mUkodésének. Természetesen ez a két elvi katego-
ria ilyen tisztan sosem valésul meg, az alkotdi magatartas egy-
fajta keveréke a fentieknek. Rdadasul egy-egy alkotas létreho-
zasa soran is alakul ez a viszonyulas az anyaghoz.

Mégis, ami miatt ezt érdemesnek tartottam kifejteni az az a
cél, hogy szellemi/szemléleti, kulcsot adjak Laszld Kyra mivei-
nek értelmezéséhez. Ugyanis 6t nem a hétkdznapi értelemben
vett torténetmesélés érdekli, nem narrativak interpretalasat
helyezi alkotétevékenysége kdzpontjdba, még csak nem is ab-
razol, figuralis jellegl alkotasai is csak figuralis jelleglek: felfe-
dezhetlink bizonyos belsétér-szer( enteriéroket, ajtdkat, abla-
kokat, falakat, de ezek nem konkrét szobak, udvarok, atjarok.
llletve lehetnek atjarék abban az értelemben, hogy rajtuk ke-
resztll egy belsé, amugy nem lathatd valdsagba merészked-
jank at. Laszlé Kyra belsé valésagaba, amit Gvegbe olvasztott,
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Uvegbe dermesztett, anyagba hajlitott, anyagba rogyasztott.
Laszl6 Kyra az anyag feldl kdzelit a valdsaghoz, megfigyeli,
vizsgélja azt és kisérletezik vele: hogyan viselkedik az tveg, ha
ilyen és ilyen hatasoknak teszem ki, vajon megtartja-e magét,
ha igy és igy alakitom, fel lehet-e l6gatni ide vagy oda, ra lehet
-e akasztani erre vagy arra, elbirja-e sajat magat, ha itt elvéko-
nyitom, ott megvastagitom? Es a megannyi kérdésre keresett
valaszok nyoman valds terek jonnek |étre, azaz nemcsak a teret
alakitja altaluk, hanem teret teremt azzal, hogy témegeket, ira-
nyokat hataroz meg, sarkokat, éleket, kiszogelléseket jeldl ki,
elvalaszt és Osszekot, lehatarol és kapcsolatot teremt. Alkotésai
nyoman valésdgosan materializalddik egy-egy gondolat, egy-
egy viszony, egy-egy helyzet. Kivetul a belsd, de nem egy sik
vaszon fellletére, hanem a minket kdrllvevd térbe, mikozben a
targyi kivettlés 6nmaga is teret hoz létre. Izgalmas misztérium
ez!

Erdemes kozelebbrél is megszemlélni ezen materialis kive-
tuléseket: az Uveg fellleti sokféleségét, a fényes és az opélos
részek valtakozasat, a sima és a gorongyos fellleteket, az
egyenesen sarkos vagy hulldmosan lekerekitett részeket. Es
kdzben érdemes magunkat is megfigyelni, milyen gondolatok,
asszociaciok jutnak esziinkbe, esetleg milyen érzések kelnek
életre bennlnk. Az alkotd sajat, belsé folyamatai révén és az
anyaggal val¢ taldlkozésa soran létrehozza a mivet, a belsd és
a kulsé valosag taldlkozasi pontjanal szlletik meg az alkotas,
amely magaban hordozza mindkét vilag emlékét. Es mi ezzel a
lenyomattal, ezzel az Gvegbe zart mindséggel taldlkozunk a
kidllitotérben. Feladatunk nem az alkotd érzéseinek megfejtése,
nem az Uvegbe dermedt gondolat életre keltése, hanem lel-
kiink és szellemilnk ,megnyi-tasa”, hogy a plasztikak hataséara
sajat gondolataink szllessenek, régi vagy Uj érzések ébredjenek
bennlnk, hogy valami olyasmit tapasztaljunk, ami csak ezen
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munkak szemlélésével lehetséges. Laszld Kyra, bar nem elme-
sélni akar valamit, de mégis mesél: mesél a térrél, mesél a bel-
s6 valosagrol, mesél magardl, de elsésorban mesél sajat ma-
gunkrol, mert alkotasai révén teret nyit belsé valésagunkra.

Kivanom, hogy ezzel a nyitottsaggal kdzelitsenek Laszld
Kyra miveihez és az altaluk nyitott atjaron keresztil fedezzék
fel sajat maguk belsé vilagat is! -
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Without Mask. Interview with Csaba Fandly

Fandly Csaba szinmUvész, a Kaposvari Egyetem MUvészeti Karan végzett 2008-ban, majd a
kaposvari Csiky Gergely Szinhaz tarsulatahoz szerz8détt, amelynek jelenleg is tagja. Eddigi
palyafutasa soran szdmos mufajban, zenés és prdzai produkcidkban, gyermek- és ifjusagi
eléadasokban, kdnnyed komédiakban és fajsulyosabb tragédiakban, klasszikus és kortars
darabokban, studiéban és nagyszinpadon egyarant kiprébalhatta magat, de tdbb eléadas
szinrevitelében rendezéként, jatékmesterként is segiti a tarsulat munkajat. 2022 -tél a Rippl-
Rénai MUvészeti Intézetben oktat, és szinmUvész osztalyt vezet Kelemen Jozseffel egyutt.
Szinhazi munkassagat tébb dijjal jutalmazta a Csiky Gergely Szinhaz tarsulata és kézdnsége
(Legjobb férfi fészerepld kézénségdij, Nagymama-dij, Komor-gydrd), illetve a varos (Kaposvdr
vdros szolgdlatdért dij). A SEE filmfesztivalon a legjobb férfi szinésznek jaré dijat kapta a Ko-
rai menyegzé cimi filmben nyujtott alakitasaért. Az interjuban nagykarolyi indulasarol, szin-
mUvészi palyajanak allomasairdl, Kaposvar szinhazi életérdl, alkotdi folyamatokrdl, rende-
zésrél, oktatasrol kérdeztik.
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Actor Csaba Fandly graduated from the University of Kaposvar, Faculty of Arts in 2008, then
joined the company of the Csiky Gergely Theatre in Kaposvar, where he is still a member.
During his career, he has worked in many genres, in musical and prose productions, chil-
dren’s and youth performances, light comedies and more serious tragedies, in both classical
and contemporary plays, in studio and on the main stage, but he contributes as a director in
the staging of several performances. He has received various awards from the Csiky Gergely
Theatre company and audience (Best Male Actor in a Leading Role Audience Award,
"Grandmother” Award, "Komor” Ring) and from the city (Kaposvar City Service Award). He
was awarded the Best Male Actor Award at the SEE Film Festival for his performance in the
film “Early Wedding". In the interview, he was asked about his start in Nagykaroly, the mile-
stones of his acting career, the theatre life in Kaposvar, the creative process, directing and
education.
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Elészor arrdl szeretnélek faggatni, hogy mi vitt a szinészi palya-
ra. Hogyan jutottal el Nagykarolyt6l Kaposvarig?

En a versmondas teriletérél érkeztem a szinhaz vildgaba. Azt
hiszem, az a romantikus kezdete ennek az egésznek, hogy
édesapam felolvasta Petdfi Sandor Arany Lacinak cimd versét
egyszer egy esti mese helyett, és olyan izgalmasan olvasta fel,
hogy sokszor kértik a higommal, ezért mar kivilrél tudtam
egy idd utan az egész verset. Aztan volt egy versmondé ver-
seny a nagykarolyi iskola magyar tagozatan, és jelentkeztem,
hogy én tudok egy verset kivilrél, nem kell nekem tanulni sem,
és ezzel a verssel indultam a versenyen. Majd a reformatus
templomban is megkértek egy parszor, hogy mondjak el egy-
egy verset a karacsonyi mlsorban vagy a reformacié emlékin-
nepén. Késébb, az altalanos iskoladban 6tédik osztalytdl volt
egy nagyon jo magyar tanarom, Lakatos Melinda, aki hallott
engem valahol verset mondani, és megkért, hogy a nagykarolyi
varosi szinhazban egy marcius 15-i innepségen mondjak el egy
verset. Az akkor mindenkinek tetszett, és kiderult, hogy nekem
van ehhez tehetségem, és elklldott mindenféle versmondo
versenyekre megyeszerte, Erdély-szerte, sokfelé utaztam.

Amikor tizenegyedikes lehettem, és elj6tt az id6, hogy las-
san dontenem kéne, mit szeretnék csinalni, akkor volt egy Pe-
t6fi Sandor vers- és prozamondé verseny, aminek az erdélyi
dontéjét Nagykarolyban rendezték. En azt megnyertem, és ott
megfogalmazddott bennem, Ulve a dijatadd Unnepségen, hogy
én ezzel szeretnék foglalkozni, hiszen amugy is szeretek verse-
ket tanulni.

A szileim elkezdtek engem egy Szatmarnémetiben dolgozé
szinészhez jaratni, akit Kovacs Evanak hivtak, beszédtechnikat,
mUvészi beszédet tanitott, tulajdonképpen felvételi el6készitd
orakat tartott nekink. Nekem nagy vagyam volt, hogy Maros-
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vasarhelyre felvételizzek, mindig is nagyon szerettem ezt a va-
rost, de sajnos kifogott rajtam a roman érettségi. Akkoriban
édesapam Pesten dolgozott, és gondoltam Magyarorszagon az
SZFE-re nem kell, csak majd szeptemberben csatolni az érett-
ségi papirt, és megprébalom oda a felvételit. Oda nem vettek
fol, de a Pesti Magyar Szinhaz sziniakadémiajara igen.

Itt Huszar Laszld és Sipos Imre lettek az osztalyfénokeim.
Harom évig dolgoztunk magunkon, voltak mesterségoraink,
elméleti 6raink, és mindenféle készségfejlesztd oraink a Pesti
Magyar Sziniakadémian. Mellette esténként statisztaltam, vagy
kisebb szerepeket kaptunk a Pesti Magyar Szinhaz repertoarja-
ban. K&zben minden évben felvételiztem az SZFE-re, mert ak-
kor mar nagyon tetszett Budapest, és nem tudtam volna mas-
hol elképzelni az életemet, de egyik évben sem vettek fol. Ka-
posvarrol nem sokat tudtam, hiszen nekem mar Budapest is
messze volt Nagykarolytdl, de aztan mégiscsak lejottem felvé-
telizni, és rogton folvettek. Es azdta gyakorlatilag Kaposvaron
élek, 2005 oOta.

Milyen volt az egyetemi élet Kaposvaron?

A Pesti Magyar utan Ugy éreztem, hogy nekem mindent bele
kell adnom ahhoz, hogy szinész legyek, és amikor Kaposvarra
kertltem, akkor tgy dontodttem, hogy én eminens tanulé le-
szek. Ez egy tudatos dontés volt, hogy mindent kihozok az
egyetembdl, amit csak lehet. De nekem ehhez kellettek embe-
rek, akik noszogattak. A Pesti Magyaros osztalyféndkeimnek
nem én voltam a kedvence, nagyon-nagyon hasznos és sok
kritikat kaptam. Tehat én abban szocializalédtam, hogy ami jo,
arrél nem kell beszélni.
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Es neked ez kimondottan motivalé volt?

En Ugy dontottem, hogy elegem van a negativ kritikakbol, és
most mar akkor lassuk, hogy hogyan lehet pozitiv irdnyba el-
mozdulni, ezért belevetettem magam a munkaba. Az osztaly-
tarsaimmal sok jo dolgot csinaltunk és sok rossz dolgot is, de
ezek mind hasznosak voltak. A varos mint olyan harom évig
szamomra csak diszletdl szolgalt az egyetemi léthez, nem na-
gyon ismertem azt a részét, ami tdl van mondjuk a Slendy pék-
ség, a Tesco, az allomas, a szinhaz, a sor és a Zarda utca, vagy
mondjuk a savhazig terjed6 kérnyéekeken.

Akkoriban még trimeszter rendszerben folyt a képzés, egyik
munkabdl estetek a mésikba, elég felfokozott volt a tempo,
nem nagyon léptetek ki a mesterségterembdl.

Igen, voltak osztalytarsaim, akik frissen érettségi utan kertltek
ide, nekik ebbe a fajta munkametodikaba nagyon nehéz volt
belerazodni. Es dolgoztunk, dolgoztunk, dolgoztunk.

Az egyetem alatt mar voltam gyakorlaton két el6adasban is
a Csikyben, majd az egyetem elvégzése utan az elsé csikys
szerzédésemet Znamenak Istvan irta ald. Ebben az idében
Babarczy tanar Ur éppen elkdszdnt az igazgatastél és egy évig
megbizott igazgatoként Znamenak Istvan vezette a szinhazat.
Mas szerzddés ajanlatot nem is kaptam, de nemcsak ezért ordl-
tem nagyon-nagyon. En szabélyosan fohaszkodtam a JSisten-
hez, hogy ide keriilhessek Kaposvarra, mert szerintem ez egy
szakmailag nagyon hasznos Iégkér volt, ugy lattam.

Babarczy Laszl6 igazgatasa egy nagy allanddsagot jelentett a
szinhaz szdmaéra, az 6 tavozasa utan sdrdbb lett a valtas: el6-
sz6r Znamenak Istvan, majd Schwajda Gyorgy, aztan Ratoti Zol-
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tan, most FUlop Péter igazgatja a Csikyt, ezeket te mind végig-
élted. Mennyire élted meg ezeket nagy valtozasokként? Vagy
mindig csak a feladatot tartottad szem el6tt?

Amikor idekerlltem, nagyon szerettem a kdzeget, az itt dolgo-
706 szinészek jatékat, és nagyon 6riltem, hogy a kollegajuk le-
hettem. Amikor Znamenak volt az igazgato, akkor mindenki
szivesen jott ide. Azokbdl az osztalyokbodl is voltak emberek,
akik folottem jartak, az 6 tarsasagukat kifejezetten nagyon bir-
tam. Es nagyon oriiltem, hogy a Csiky buféjében térténeteket
hallgathatok, ihatok a tobbi szinésszel, gyakorlatilag én ott él-
tem. Szinte csak aludni jartam a szinészlakasba, nem emlék-
szem a szobaimra, volt benn egy szekrény, egy irdasztal, meg
egy agy, nem voltak képek a falon. A szinhaz volt az otthon.

Az igazgatdvaltadsok miatt sokan elmentek. Engem borzal-
masan lesujtott az, amikor a bifébdl valaki hianyzott. Aztan
amikor az osztalytarsaim is elmentek, az az 6t ember, akikkel
egyUtt ide szerzédtem és mar csak egyedil maradtam — az
nagyon gydtrelmes korszak volt.

Azért az altalanos tendencianak mondhatd, hogy frissen vég-
zett szinészm(vészek szamaéra vidékre szerzédni egyfajta ugré-
deszkat jelent. Par év alatt tapasztalatot, rutint szereznek, ra-
adasul a vidék mindig nagyobb szerepeket kinal, mint amihez
Pesten hozza lehet jutni. Aztadn felmennek a févarosba, amint
lehet&séguik adodik ra. De innen nemcsak a fiatalok mentek el
az évek soran.

Igen, sokan nem feltétlendl értettek mindig egyet az Uj igazga-
téval, és ennek hangot is adtak, majd ennek szakmai vagy em-
beri megfontolasbol az lett az eredménye, hogy elmentek. De

nem egyszerre, ez egy lassu elszivargas, lasst erézié volt. Es
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nem tudom, hogy jobb lett volna, hogyha egyszerre tépik le ezt
a sebtapaszt vagy ilyen szépen lassan, mert minden egyes kis
|épést én nagyon-nagyon megszenvedtem.

Te mégis maradtal. Ez abbdl a szempontbdl érthetd, hogy a
kezdetektdl aktivan jatszol, sok szerepet kaptal Kaposvaron.

Nem, képzeld el, hogy voltak idészakok, amikor nem jatszottam
sokat egyaltalan. Dolgoztam, de nem azokat a szerepeket kap-
tam meg, amiket szerettem volna. Amikor kirakték a szereposz-
tast, akkor az mar egy bevett lelkiallapot volt szamomra, hogy
csalodtam.

Nyilvan én egy egyedi izvildgot képviselek, nem vagyok sem
egy atlagos alkat, sem egy atlagos mozgéaskultdraval vagy be-
szédkultdraval rendelkezd szinész. Ez a Schwajda-éraban volt, 8
ugy tlnik, nem nagyon tudott elképzelni szerepekben, igy ke-
veset dolgoztam és kicsiket.

Amikor lattam, hogy egyik decemberben csak négy el6ada-
som lesz, Ugy dontodttem, hogy miért ne kereshetnék mas lehe-
téségeket? Elkezdtem nyitott szemmel jarni a vilagban, elmen-
tem nagyon sok castingra, és végul az egyik bejott — Gydrben
kaptam szerepet az Equus cimU el6éadasban Ratoti Zoltan part-
nereként, Funtek Frigyes rendezésében, Papai Erikaval és cso-
délatos gydri szinészekkel dolgoztam egyitt. Nekem ez olyan
volt, mintha a tenger aldl hirtelen kibuknék, és levegét kaptam.
Jartam Gydrbe dolgozni, driltem, hogy csindlhatom, és tényleg
mindent beleadtam abba a szerepbe, nagyon sokat dolgoztam
a sajat mozgaskultiramon, mert ebben a darabban erételjes
hatésa volt a fizikai szinhaznak, hiszen a lovakat gyéri tancosok
alakitottak. Emiatt nekem is fol kellett vennem a ritmust. De az
valahogy mindig igy volt az életemben, hogy amikor nagyon
lent voltam, akkor mindig adédott valami lehetdség.
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De ez nemcsak adddott, ezt tudatosan kerested. A Schwajda-
éra még nagyon a palyad elején volt, nem gondoltad, hogy
mégsem kellesz ide, hiaba fohaszkodtél, és keresel valami
mast?

Igen, ezt a lehetdséget kerestem. De ha nem kerestem, akkor is
mindig adddott egy olyan szerep a kaposvari évadban, egy
olyan talalkozas, egy olyan vélemény, egy olyan eléadas, amitdl
ugy éreztem, hogy azért mégiscsak van értelme itt, és marad-
tam Kaposvaron.

A Schwajda-korszak utan viszont elkezdett beindulni a karriered.

Ez nagyon érdekes véletlen volt, mert Gyérben Ratoti Zoltannal
jatszottam egyUtt az eléadasban, és egy évre ra 6 nyerte meg a
kaposvari Csiky szinhaz igazgatoi palyazatat. O mar ismerte az

Féproba jelenet Csehov Sirdly c. el6-
adasabol, 2024, fotd: Memlaur Imre
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Kaposvar

én képességeimet, és elkezdett nekem rendesen komoly szere-
peket adni. Es Ugy éreztem, hogy végre meglodult a szekér.
Aztan megint volt egy hullamvoélgy, majd még egy. Nem tu-
dom, hogy ezeket a hullamvélgyeket az én személyiségemnek
az alakuldsa vagy a kornyezet véltozasa okozta-e, ennek sosem
mentem utana. De talan abban az idében lehetett, amikor el-
mentek azok a szinészek, akik inspiraltak és tanitottak engem,
akikre felnéztem. Aztan megszint a rendezdi statusz is a Csiky
Gergely Szinhazban, elmentek a rendezék is. Tehat a Ratoti-éra
nem volt szamomra fenékig tejfel, mert akkor valtozott meg a
Csiky arculata jelentésen. Mégis mindig volt valami, egy-egy
rendezd, egy-egy munka, ami idekotott. Egy idé utén viszony-
lag biztos lett a négy eléadas egy évadban, amiben benne vol-
tam, ha nem is azokat a szerepeket kaptam meg, amiket feltét-
lentl szerettem volna.

Aztan jott a rendezés.

Igen, de én sosem fogom rendezének tartani magam. En ezt
nem tanultam, menet kdzben kellett kitaldlnom ennek a mes-
terségnek a szabalyrendszerét, hogy hogyan mkadik. De egy
rendezének kell egy vilaglatas, amivel ki tud tekinteni, el tudja
helyezni magéat a szakmaban, kell egy nyelv, amin beszél, egy
lelki és szellemi eszkoztar, amivel rendelkezik. Mondjuk ahhoz
tudnam hasonlitani, hogy lehet a szinész egy csodalatos zon-
goramUvész, de a rendezd irja azt, amit el kell jatszani. Nekem
ezek a képességeim nincsenek meg, tehat nem fogom rende-
z8nek tartani magam, de szeretek kisérletezni és a szinhaz sza-
balyaival jatszadozni.

Ez a kisérlet Ugy indult, hogy akkoriban a szinhaznak volt
egy csodas torekvése, hogy megszolitsa a kbzépiskolasokat. A
szinhaz evidens valasztasa volt Toth Géza, aki Nyari Oszkarral
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ezer éve csinalja a Karavan ifjusagi szinhazat, hogy Kaposvaron
is vigye ezt végig. O rendezett is két ifjisagi eléadast, az Osz-
tdlyellenséget és a 111-et, ezekben pedig én részt vettem, mint
fiatal szinész, aki korban kozelebb all azokhoz, akiknek jatszani
szeretnénk ezeket az eléadasokat. Es aztan egyszer Bérczes
Laszld, aki Ratéti igazgatasa alatt volt a mlvészeti vezetd, agy
gondolta, hogy legkdzelebb én rendezzek egy kdzépiskolasok-
nak szo6lo eléadast.

Jézus, Atyadristen, én rendezni? Sose gondoltam ra, hogy én
a masik oldalon legyek. Kértem egy hét gondolkozasi iddt, és
arra jutottam, hogy most viszonylag biztonsagos kérdlmények
kozott ki tudom probalni, hogy esetleg bennem van ez az oldal
vagy nem. Ha nagyon nagy csalédast okoz szdmomra az a szék,
amin ott kint kell tIni valakinek, akkor még mindig megkérhe-
tem a Bérczest, hogy segitsen. Véalasztottunk k6zdsen egy dara-
bot, és igy indult ez a folyamat. Emlékszem, hogy életem leg-
gyotrelmesebb id&szaka volt, mert minden reggel gyomor-
gorccsel keltem, hogy ma mit fogok mondani a szinészeknek.

A nagy vizi6 hidnyzott? De étleteid voltak?

Otleteim voltak, csak nem mindig mikodtek. Nagyon komo-
lyan felkészlltem, volt egy csomo jegyzetem, de rajottem,
hogy az otletek k6zUl egy par mikodik, egy par nem muikodik,
de amik mUkaddnek, azok sem megfeleld szinvonald &tletek.
Gyotrelmes volt, hogy én magamat is megsziljem rendezé-
ként. Kozben ra kellett jonnom, hogy ez egy teljesen masik au-
t6, amit vezetnem kell. Mashova kell nydlni, hogy mikddjon a
gép. A legtdbb szinész-rendezd, akinek a munkait lattam, vagy
akinek a munkajaban sikerdlt részt vennem, azok altalaban egy
profin megvaldsitott folyamatot nagyon tgyesen tesznek fol a
szinpadra.

fotd: Memlaur Imre



Ez a kilonbség abbdl is adddik, hogy a rendezdk éltalaban sa-
jat formanyelvvel rendelkeznek. De a te rendezéseid nekem
elég kreativnak tlntek.

Persze, de az az azért volt, mert rengeteg mindent kiprébal-
tam. Bocsanatot is kértem tobbszor a szinészektdl, hogy én
kezdd rendezdé vagyok, ezt muszdj kiprébalnom, muszaj 1atni,
hogy mkodik-e vagy sem. Es ebbél a rengeteg &tletbél nyil-
van kimazsolaztuk azokat, amik megmaradtak. Segitségemre
voltak a szinészek, de nagyon rosszul éreztem magam, volt,
hogy veszekedtlnk, és a Becstiletbeli tigy utan eldontdttem,
hogy soha tébbet.

A kovetkezé a Helld ndci! cim produkcié volt, amit két na-
gyon jo kollégdmmal, bardtommal kellett megcsinadlnom, Bene-
dek Danival és Mohécsi Norbival. Ugy gondoltam ra, hogy ez
nem egy rendezés, ez csak egy ilyen kis jaték lesz. Volt egy
otletem, ami megnyugtatott, hogyha ezt végigviszem, akkor
ebbdl az eléadasbol tudok olyat csinalni, ami szamomra nézé-
ként is értékes lehet. Nagyon a szivemen viseltem azt az el6-
adast.

Ebben az idében ismerkedtem meg Gombos Péterrel, akivel
jo baratsagot katottem és dpolok azéta is. Ugy gondoltam,
hogy ezekbdl a darabokbdl, amikkel eddig sikertilt foglalkoz-
nom ifjusagi szinhazi téren, mindig hidnyzott valami, amit én
|4tni akartam a szinpadon. Mindig volt valamiféle attételezés,
egy szemlélet, amin at kellett vezetni a sracokat, hogy lassak
azt, amit akartam — és hianyzott egyfajta kdzvetlenség beldlik.
Gombos Péterrel beszéltunk errél és eldontdttik, hogy akkor
csinaljunk, irjunk valami olyat, ami ezt az attételezést melldzi.

igy szlletett meg az Osztdlyvigydzz!. Sokat vitatkoztunk,
gondolkoztunk egyttt az irdasmd sziletése kozben, hogy mit
hogyan kéne vagy nem kéne. Ez nagyon j6 volt, mert & szere-
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tett irni, én meg szerettem instrudlni. Volt egy komoly vizi6 a
fejemben. Emlékszem, hogy sétaltam a Fé utcan, meleg volt, a
hatam mogul sttdtt a lemend nap, és eszembe jutott egy otlet,
és azonnal fel kellett hivnom Pétert elmondani neki, hogy irjon
egy latomasos jelenetet.

Utana Olt Tamas megbizott az Oscarral, most ebben az
évadban Nyari Oszkar és Nyari Szilvi folkért, hogy rendezzem
meg nekik a Jelenetek egy hdzassdgbdl cim( darabot. Nekem
mindig sokkal hosszabb ideig tart eljutni valamilyen megolda-
sig. Es majd akkor fogom rendezének tartani magam, hogyha
megtalalom azt a hangot, ami egyedivé teszi a stilusjegyeimet,
de addig nekem nincs k6zém a rendezéshez, mert addig csak
segitek szinre hozni egy eléadast.

Nagyon 6rulék annak, hogy bar ismertik mar a jatékmester
fogalmat, de most ez ebben a formaban kerult ki a plakatra,
hogy nem a rendezdje, hanem a jatékmestere vagyok az elé-
adasnak. Tulajdonképpen fogalmi szempontbdl nincs nagy el-
térés a kettd kdzott, de szinhazi berkeken beldl ériasi kulonb-
ség van. Sokféle kategdridban voltam mar a Csiky Gergely Szin-
hazban. Most abban a kategoriaban vagyok, hogy olyan szere-
peket kell jatszanom, amikben sokat vagyok szinen. Mert ebbd|
rengeteget tudok profitalni. En azt hiszem, hogy gy &llok a
szinészethez is, hogy nem tudok kész lenni. Van szerencsém
egy alkotast estérél estére jobba tenni vagy estérél estére ele-
mezni, hogy mik voltak a kildnbségek.

Az el6adés utén van egyfajta ritusod, hogy végiggondolod, mi
hogyan sikerult?

Nem, menet kdzben érzem, hogy melyek azok az &tletek, amin
valtoztatni lehet. Nyilvan a rendezével megegyezlink egyfajta
végigvitt dologban, ezen nem valtoztatok, csak nlianszokbdl



érzem, hogy hogyan tudom még jobban hatas ala vonni a né-
z48t, ha egy picit masként csinalok valamit. Ez nem megy szem-
be a rendezdi koncepcidval, sét ellenkezéleg, annak erdsitésé-
ért van.

A szinhaz masik kezdeményezésében, a Kelteté programban is
aktivan részt vettél.

Ez egy nagyon j6 Otlete a szinhaznak, hogy par évig kdsson
magahoz sracokat, akiknek nem is az a l1ényeg, hogy szinésze-
tet tanitsunk vagy szinjatszokort vezessiink, hanem az, hogy a
szinhaz eszkdzeivel fejlesszik az & kommunikacids, koncentra-
cids képességeiket. Es ez nagyon-nagyon j6 volt, srommel is
vagtam bele ebbe. Akkor még nem foglalkoztam emberek ta-
nitdsaval vagy instrualasaval oktatasi célbdl. Es rajéttem, hogy
ez tud 6réomet okozni, viszont nagyon komoly hattérmunkat
igényel, mert a ,Keltetd” elején sokszor voltam bajban, hogy
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Kaposvar

oké, megcsinaltuk sokkal gyorsabban a tervezett feladatokat,
mint gondoltam, akkor most mi legyen az éra hatralévd rész-
ében? Tehat ezt fel kellett mérni.

Ezzel el is jutottunk az oktatashoz, hiszen nemsokara egy Ujabb
feladatot kaptal, hirtelen itt talaltad magad az egykori alma
materedben mint egyetemi oktaté és osztalyfénok. Hogy éled
meg ezt a szerepvaltast, és hogy érzed magad benne?

Ez megint egy masik kézeg, amiben m(kédni kell. En nem tu-
dom, hogy jol csindlom-e vagy sem, mert még annyira nem
vagyok benne, hogy lassam magam kivilrél. A szinészetben és
most mar talan a jatékmesterségben is el tudom magam he-
lyezni egy palettan, amit ismerek, de tanarként... Arrél fogal-
mam sincs. Készlltem ra, utanaolvastam, hogyan kell szinésze-
ket oktatni. Elolvastam a nagy mesterek munkait. Es kitalaltam,
mit fogok csinalni elsében az osztalyommal. Es ugyantgy volt,
mint a rendezéssel. Volt olyan, ami m(kodott, volt, ami nem.
Ami nem mUkodott, azt gydtrelmesen éltem meg, és ami mu-
kodott, annak pedig nagyon oriltem.

Van a fejemben egy metodika, ami alapjan tudom, mik azok
a legnagyobb hibak, amiket egy kezdd szinész elkdvethet. Vagy
van egy olyan szinésztipus, amit nem birok, és igyekszem a
gyerekeket egy masik iranyba terelni. Van egy ilyen a fejemben,
hogy mit szeretnék nekik megmondani és ehhez a
,megmondashoz” kerestem az eszkdzdket, és kitalaltam min-
denféle jatékokat, amik vagy mikodtek vagy nem. De a mester-
ség orainktél mindig féltem. Most mar nem félek bemenni és
elmondani, hogy mit akarok. Es ez nyilvan az 6 érettségiikbdl
is, meg az én érettségembdl is adodik, és attdl, hogy mar dsz-
szeszoktunk. Nyilvan nem én vagyok az egyetlen, aki tanitom
Oket, de Ugy érzem, fejlédnek. Tehat ladtom az utat, amin men-
nek, és nem tudom, hogy ez attél van-e, amit én mondok, vagy
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csak attdl, hogy csinéljak és maguktél rajonnek dolgokra, de az
a lényeg, hogy kezdem birni azt, amit csinalnak.

Bizonyos dolgokban az érdeklédés hianyat tapasztalom naluk,
és ezt igyekszem most visszaplantalni a fejikbe, hogy nemcsak
a gyakorlat van, hanem muszaj, hogy lassanak kivilre is a szi-
nészetbdl, mert azzal befele is jobban fognak tudni latni, ezt a
sajat béromon tapasztalom. Az alkotés az egy &llapot. Es az
minden egyes alkotonak ugyanolyan, tehat ha mlvészettorté-
netet vagy verselemzést tanulnak, akkor megismerkedhetnek
az alkotas eszkdztaraval, amit 6k is fognak csinalni. Teljesen
mindegy, hogy ez egy széval vagy egy szinnel, marmint konk-
ret szinnel valo jatszas: a metodika ugyanaz. Dontéseket kell
hozni, 6tleteket kell beletenni, és ez minden egyes alkoto fo-
lyamatnak a sajatossaga, csak mas az eszkdz, amivel eléred a
hatasokat.

Szerinted mennyiben befolyasolja a szinész hallgatdkat és a
szinhazi alkotdmunka folyamatét az a technoldgiai kornyezet,
ami jelenleg korbevesz benniinket? A szinjatszas képes lesz
megmaradni a jelenlét mivészeteként?

llyen szinten szerintem a technolégia fejlédése és az informéaci-
Ok aramlasanak sebessége nem hat arra, amit szinészetben kell
tanitani. Ez arra hat, ahogy szinhazat kell csinélni. Az pedig nem
az én kompetenciam, mert én nem rendezést oktatok, tehat a
vilaghoz val¢6 alkalmazkodéast dontsék el azok, akik majd &ket
alkalmazzak szinészként. Errél amigy rengeteget tudnék elmél-
kedni, hogy hogyan lehetne ezt megvaldsitani, de ez egy masik,
hosszU beszélgetés targya lehetne. Viszont, hogy a szinpadon
hogyan tudod 6sszesUriteni egy pontba az energiaidat, hogy
hass — amidta szinhaz létezik, az szerintem ugyanaz. °
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