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Die heutige Lagde
des Buchdruckgewerbes in

Qengarn

Ha situation de Vindrusirie fypégrap]n'que en Hongrie

DVon Smerich Kner — Par Emerich Kner

nn wir die Lage unseres Handwerks in
Ungam-mach dem Kriege schildern wouen,
genigt es vollkommen ein kurzes, fluchtiges Bild
der Entwickluﬁg in der Vorl(riegszeit zu entwerfen,
und § jene nuchternen Zahlenreihen g’egenuberzustellen.
welche ein ob]el(twes Bild unserer Lagc vor und nach
dem erege zexgcn
Es ist auch im Auslande genugend bekannt, daf
Ungarn vor dem erege eine seiner Grolle angemessen
machtvoll entwickelte und hochstehende Druck~
industrie besal. Vom Jaln'e 1867 bis zu Ende des
ersten Ja]'lrzclmts des XX. Jal\rhunderts durchlebtc
Ungarn eine der glanzcndstcn Abschnitte seiner
1000-]alxngen Geschichte, welche auf kulturellem
und wirtschaftlichem Gebiete glelch groﬂe Ergebmsse
zeitigt’e. Die auf den peripherien und der Berg’gegend
Jahrhunderte alte Industric modernisiertc sich scln'
schnell, und die ungarische Ebene, welche in den
jahrlmndertelangen Tﬁr](enltriegen so sehr verwustet
Wurde. entwickelte sich nach Regulierung der groﬂen
Flafe erstaunlich rapicl. Das sich ausbauende groﬂc
und moderne Eisenbahnnetz trug uberallhin frisches,
pulsicrencles Leben. und Ungarn. das gcographiscll und
wirtschaftlich ein so ein}xeitliches Ganzes bilclete. gl'ng
einer glinzenden Zukunft entgegen. Ganz besonders
schnell entwickelte sich die Hauptstadt Budapest,
welche an dem Treffpunl(te der sich in seiner Be~
dcutung tagtﬁgh'ch steigernden Donaulinie und der
sich zwischen' Ost und West hinziehenden Land~
strale der Eisenbahnlinien dazu berufen war, der Ver~
mittler des Verkehrs und der Schatze zwischen Ost
und West zu werden. Es ist naturlich, dafl mit
der Entwicltlung der Provinz ﬁberall. auch in der
Ebene Zeitungen. Druckereien entstanden, war doch
die Buchdruckerkunst besonders in der Berggegend
seit vielen Jahrhundertcn zu Hause, aber auch das war
natﬁr]icb. dafl die geographisclze und wirtschaftliche
Konstruktion des Landes und die glﬁc]tliche Lage
der Stadt alle Krafte der Entwicklung in die Haupt~

stadt zusammendrangte. und so wurde Budapest einer

our présenter sommairement la situation

d‘aprés-gucrre de notre métier en Hongrie, il
nous suffit d'esquisser son développemcnt pendant
l'époque qui précédait la guerre et de confronter deux
colonnes des chiffres qui donnent un tableau sobre et
obiectif de la situation pendant la paix et de cglle apreés
la guerre.

O_n ignore encore i llétranger que, c]é]'é avant la
guerre mondiale. la Hongrie possédait une industrie
typographique d'un niveau trés élevé et puissamment
établie. Entre l'an 1867 et les premiéres années de
notre siécle. la Hongrie a traversé une de ses plus
brillantes époques au cours de son histoire millénaire,
époque qu1 prodmt des résultats grandxoses dans le
domaine économique, comme aussi dans celui de la civi-
lisation. Les industries séculaires de nos contrées mon~
tagneuses se modernisérent trés vite, et la Grande
Plaine Hongroise. presque complétemcnt dévastée pen~
dant les longues guerres contre les Tures se refleurit
trés rapidement Jepuis la canalisation de nos grandes
rivieres. Notre réseau de chemins de fer. s‘agrandis-
sant a vue d'ceil, répandait partout la vie et lui donnait
un rythme nouveau. La Hongrie qui. a cette époque
encore, formait un ensemble géographique et écono~
mique admiral)lement uni, marcha a pas accélérés vers
un avenir splendlde Ce fut surtout notre capltale qux
se developpa rapxclement. étant située sur les deux rives
du Danube et au pomt d'intersection des grandes voies
ferrées qui relient I'Orient 3 1'Occident, et par la
méme prédestinéc a servir de trait d'union entre les
pays de I'Est et ceux de l'Ouest Il va sans dire qu'avec
le dcveloppement de la provmce. on fonda partout des
imprimeries et des j journaux méme dans les villes de
la Grande-Plaine, ce qui nempccl’xa d'ailleurs nulle-
ment, dans les contrées montagneuses, la floraison lente
et paisible d'une vieille industrie typographique. Pour-~
tant il est trés naturel que la structure géographiquc
et économique de notre pays et la situation heureuse
de Budapest amenérent toutes les forces fraiches de
cet essor vers la capitale, de sorte que Budapest devint
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der sich am schnellsten entwickelnden und moderni~
sierenden Stadte Europas. Nur in wenigen Landern
spielt die Hauptstadt eine wirtschaftlich so uber~
wiegende und kulturell so herrschende Rolle, als
Budapest bei uns, und ein genialer ungarischer
Handelsminister, Gabriel Baross, trug in der Zeit der
gragten Eisenbahnbauten besondere Sorge dafﬁr. daf
die in der Hauptstaclt zusammenlaufenden, zu ithr hin~
weisenden Eisenbahnlinien diese herrschende Steﬂung
noch verstarken. Durch die sehr gute und sehr schnelle
Kommunikation g'elangten die hauptstidtischen Zei~
tungden in einigen Stunden in alle Ecken des Landes,
und wenn dadurch der provinzpresse auch die MSg—
lichkeit einer g’r&geren Entwicklung benommen wurde,
stiegen die Buclapcstcr Zeitungcn umso lu;l'xer. und
gelangten zu einem viel hoheren Wert und zu einer
viel gr&[?eren Bédeutung. als die Zeitungen in anderen
Landern und anderen ahnlich grogen Stadten sie
haben. Die Presse, die sich michh'g entwickelnde
Industrie und der Handel verliehen der jungen Haupt-
stadt erneuten Schwi.mg, und dieser Schwung trug
auch unsere Verlagsa.nstalten in die Hohe. Buda-
pest besal vor dem Kriege so grof?e und so wohl
organ{sierte Verlag’shiuser, wie sie zum Beispiel nicht
einmal Wien hat. Und obwohl das Tempo der bis~
herigen Entwicklung viel zu sc}meu. sogar etwas
amerikanisch war, waren wir eben im Bcgriffe. die
erworbenen technischen und wirtschaftlichen Krafte,
unsere schon vorhandenen Organisationen mit einer
feineren Kultur zu erfullen, um die durch sie
schon gegebenen kulturellen Magliclxlceiten intensiver
ausnutzen zu konnen.

Diese Entwicklung wurde durch den Krieg mitten
entzwcigel)rochen. und das Verhaltnis der Lagc vor
dem Kricge und iener nach dem Frieclensvertrage von

Trianon zcigen die folgenden Zahlen:

vite une de ces métropoles d'Europe qui se modernisent
a pas de géant.

Il n 'y a que trés peu de pays dont la capltale pmsse
pretendre a un rdle aussi preponderant dans la vie
econoquue et polltxque de la nation que Budapest
dans la vie de la Hongrie. A l‘époque de la réorga-~
nisation de notre réseau de chemins de fer, le ministre
Gabriel de Baross, homme extrémement doué, prit mille
soins de renforcer encore cette situation privilégi@e de
Budapest. tout en faisant de la ville le centre principal
de toutes nos lignes ferroviaires. Or. grice a ces com~
munications excellentes et promptes, les iournaux de
la capitale parvinrent au bout des quclqucs heures dans
tous les coins du pays. Alinsi les journaux de province
furent privés de toute chance de dévcloppcmcnt, tan~
dis que les quotidiens de Budapest s‘agrnndircnt et
gagnérent une ilnportance plus haute que n'en ont les
journaux d'autres pays et d'autres granclcﬂ villes de
I‘Europe. La presse, le commerce et I'industrie, se
dévcloppant puissamment, donnérent un nouvel essor
a la ville, et nos maisons d'édition ne manquérent
guere d'en proflter. Budapest eut, avant la guerre, des
maisons d'édition tres remarquables et parfattemcnt
orgamsees, chose qu’'on chercherait en vain 3 Vienne.
Et quoique les étapes de nos progreés fussent peut—étrc
un peu trop rapldes — et méme un peu trop «améri~
caines» — nous ne demandames pas nneux que de rem~
pllr ces cadres techmques et économiques d'une civili~
sation plus affinée, pour mieux pouvoir mettre i proﬁt.
dans les organisations déji données, les possibilités
d'une culture nouvelle.

Or la guerre vint et brisa brutalement ce dévelop-
pement florissant.

Voila quelques chiffres démontrant les rapports
entre 1'état des choses d'avant~guerre et celui — tout
récent — depuis le traité de Trianon.

Zu unseren Verlusten an Land und Bevalkemng
mufl noch erwahnt werden, dass wir ungefﬁhr 1327
Fabriken, 900/0 unserer Walder, beinahe samtliche
Bergwerke und Rohstoffe, und die fabelhaft reichen
Getrciclegebiete Sﬁdungarns verloren haben.

Am 27. Juns 1914 Am 29. August 1922 9
le 27 juin 1914 le 29 aodt 1922 Vo
Ungarns Gesamtgebiet in Quadratkilometern — Superficie de la Hongrie en kilométres carrés ... ... 282.870 91.114 |— 68
Ungarns Gesamtbevilkerung Seelen — Habitants de la Hongrie ... ... ... .. .. . ... 18,264.533 7,481,954 |— 59
Druckereien in Budapest — Imprimeries 2 Budapest ... ... 223 301 268 |— 1'2
Dyruckpressen in Budaﬁnt — Machines 3 imprimer 3 Budapest e e e e = 1505 1402 |- 07
Arbeitende Facharbeiter in Budapest — Quvriers spécialistes employés a Budlpest SAC I A AR Y 3752 2722 - 97
Arbeitende Hrlfsarbmter und Arbeiterinnen in BuJaﬁut — Aides-ouvriers employés a Budapest 1906 1695 —
Samtliche Arbeitende in Budapest — Total de ouvriers 3 Budapest .. =] 5658 . 4417 |— 24
Setzmaschinen in Budaﬁest — Machines 3 composer a Budapest ... ... 216 236 |+ 95
Arbeitslose Facharbeiter sn Budapest — Ouvriers spécialistes nnn-travaxl 5 Budapest A E e 323 682 - 112
Arbeitslose Hilfsarbeiter u. Arbeiterinnen in Budapest — Aides-ouvriers sans-travail a Budapeat 116 341 - 194
Samtliche Arbestslose in Budapest — Total de tous les ouvriers sans-travail a3 Budapest ... _.. 439 1023 |+ 133
Lehrlinge in Budapest — Apprentis 3 Budapest -.o oo oo ool ool cin iin ie e een cen ee —en 559 151 |— 73
Dyruckereien in der Provinz — Imprimeries en provmcc e i f ama 974 332 |— 66
Druckgressen in der Provinz — Machines 4 imprimer en province ... e 2195 826 |— 62
Arbeitende Facharbeiter in der Provinz — Quvriers spécialistes employcu en provu:ce UU— - 917 — 69
Arbeitende Hv’f:arbnter und Arbeiterinnen in der Provinz — Aides-ouvriers employés en province | 1317 364 — 73
Samtliche Arbeitende in der Provinz — Tous les employés en province . 4306 1281 |— 70
Setzmaschinen in der Provinz — Machines & composer en province ... ... =3 97 44 |— 55
Arbeitslose Facharbeiter in der Provinz — QOwuvriers spécialistes aans~h-avall en provmce e 28 145 213 -+ 32
Arbeitsloce Hilfsarbeiter u. Arbeiterinnen in der Provinz — Aides spécialistes sans-travail en province 8 200 2400
Samtliche Arbeitslose in der Provinz — Total des ouvriers sans-travail en province ... ... ... ... 153 413 |+ 170
Lehrlinge in der Provinz — Apprentis en Province wee wec see cee wee cee aee see oem mee aes eem ene mam 1468 220 |— 85

Pour qu'on puisse apprécier nos pertes aprés Tria~

& 3 %

non, nous devons encore ajouter qu outre une partie
de notre populatlon et de notre territoire séculaire,

nous avons perdu 1327 fabriques. ou a peu prés,
90°/ o de nos foréts, presque toutes nos mines et matidres
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Das Ubergewicht der hauptstadtischen Druck~
industrie gegenﬁber der Provinz war schon in den
Friedenszeiten erdruckend. Wenn auch die Anzahl
der Betriebe Weniger als 1/3 der Provinzdruckereien
Betrug. und die Anzahl der Druclcprcssen auch nicht
3/ s erreichte, war schon die Anzahl der Setzmaschinen
in der Haupstadt mehr als das Doppelte in der ganzen
Provinz zusammen. Waren doch die grogen Drucke-~
reien der Hauptstadt dazu berufen, den Bedarf der
Provinz (mit wenig Ausnahmen) an allen Massen~
arbeiten (wie Zeitungen, Kalender. belletristische und
wissenschaftliche Werl(e, Erl)auungs- und Andachts~
bucher sowie Schulbucher, in allen Sprachen fur unsere
Nationalitaten gedruclct) zu versorgen. Und unter
den vielen kleinen Provinzdruckereien fanden sich
damals schon sehr viele, die sich nur zur Herstellung
einer Zeitung bildeten, und im groften Teil des Jahres
thre Maschinen mit anderen Arbeiten nicht beschaf~
tigen konnten.

Die m&chtige Druckindustrie Budapcsts steht in
dem Rumpfungarn der Nachkricgszcit unberuhrt da.
Die Zahl der Offizinen ging kaum um 30, die der
Druclcpressen kaum um 100 zuruck, und diese ent-~
fallen auf die einigen kleinen Druckereien, welche
ihre Betricbe eingestellt und ihre Einricbtung nach
den Nachfolgestaaten verkauft haben. Die Druck~
industrie der Provinz ging uns aber zum gragten Teil
verloren, Die Anzahl der Provinzdruckereien ging

auf l/3 zuruck, die Zahl der Druckpressen auf 2/:, des
Friedensstandes. Heute bctrﬁgt die Anzahl der

Provinzdruckereien kaum etwas mehr, als die der
hauptatﬁdtischen. und die gesammte in der Provinz
bcschiftigte Avrbeiterschaft ist nicht l/3 der in der
Hauptstadt arbeitenden. Die Zahl der Arbeitslosen
war im Frieden ganz gering, und verschwand in den
‘Wintermonaten beinahe vollkommen, ihre jetzigc An-~
zahl betragt das Dreifache des Friedensstandes, wo
doch sehr viele Arbeiter nach den Nachfolgestaaten
auswanderten, oder sich ein anderes Handwerk
suchten. Es ist bezeithnend, dafl die Anzahl der
Lehrlinge in den Friedensjahren immer sehr hoch
war, und es gelang der Avrbeiterschaft l:aum. diese
Zahl zu vermindern. weil die Lage der Buchdruck-~
arbeiter gegenﬁher anderer Arbeiterschichten immer
beneidenswert erschien. Jetzt zeigt die Anzahl der
Lchrlinge auch sehr deutlich, dafl die Eltern ihren
Jungen keine Erfolge und keine Zukunft in diesem
Handwerk erhoffen.

Es ist unzweifelhaft, dafl Rumpfungarn die so
mﬁchtig entwickelte Druckindustrie Budapests auf
die Dauer nicht ernahren kann. Die grogen Betriebe.
welche thre Maschinen mit den vorerwahnten Massen~
arbeiten das ganze Jahr hindurch unter gleichmigiger
Spannung nahren konnten, finden heute nicht genﬁgend
Arbeit, und mussen sich auf dem Markte der Druck~
sachen fur den ,Tagesbedarf mit den mittleren und
kleinen Druckereien bewerben. Die Zahl unserer
Tageszeitungen ging nicht zuruck, sondern im Gegen~
teil, durch die neu aufgetauchten poh'tisc]nen Stromun~
gen, und durch das gesteigerte politiscl\e Interesse

premiéres, enfin tout le midi de la Hongrie. ce grenicr
fabuleusement riche du pays.

La preponderance de Budapest dans I'industrie typo-
graplnque vis-a-vis de la méme industrie en province
était bien ecrasante dé]a en temps de paxx Qumque
le nombre des 1mpr1mer1es v fat moins de /3 des
1mpr1menes en provmce et que le nombre des machines
a 1mpr1mer n'en attelgmt pas les /4. le nombre des
machines a composer s'éleva au double de celle dans
toute la provmce Ce furent pourtant les grandes 1mpr1—
meries de la capxtale qm avaient la tiche de pourvon-
— a peu dexcephons — aux besoins généraux de la
province, surtout en ce qui concerne les prodults en
masse ()ourna.ux. almanachs.ouvragcs littéraires et scien~
tifiques. livres de priéres et manuels scolaires dans toutes
les langues de nos nationalités). 11 v eut, a cette méme
époque, un bon nombre de pctitcs imprimeries de pro~
vince fondées exclusivement pour I'édition d'un seul
iournal et qui, a défaut d'autre travail, ne fonction~
naient point pendant une g’rande part{e de I'année.

La puissante industrie de Budapest se trouve intacte
encore auiourd'hui dans la Hongrie mutilée de l'aprés-
guerre. Le nombre des ateliers ne s'est réduit que d'une
trentaine, celui des machines a imprimer de 100 ou a
peu prés, et encore cette diminution ne concerne~t-elle
que ces petites imprimeries qui. ayant arrété tout tra~
vail, avaient vendu leurs machines dans les Etats dits
successeurs. Par contre, nous avons pcrclu une partie
fort remarquable des imprimeries de la province. Du
nombre de ces derniéres, il ne nous est resté que l/3.
de celui des machines ?/5 de I'avant~guerre. Le nombre
total actuel des imprimcrics de la province ne surpasse
gueére celui de la capitalc. et 'ensemble des ouvriers
employes en province ne donne que /3 des ouvriers
de Budapest En temps de palx. il n 'y avait que trcs
peu d'ouvriers sans travail et méme ce nombre minime
clisparaissait pendant les mois d'hiver; leur nombre total
s'est triplé actueuement. bien que beaucoup d'entre eux
alent émigré dans les Etats successeurs ou aient changé
méme de métier. Rien n'est plus signiﬁcaﬁf a cet égard
que le mouvement des apprentis: en temps de palx, les
apprentxs étalent tou]ours trés nombreux et rien ne
pouvalt diminuer leur affluence dans cette branche de
travail parce que la situation des ouvriers imprimcurs
semblait touiours enviable aupres de celle des autres
professions. Le nombre actuel des apprcntis démontre
d'une fagon claire que les parents n'espérent plus de
succés ni d'avenir dans cette profession.

Il ne fait pas I'ombre d'un doute que la Hongrie
diminuée ne pourra pas nourrir i la longue I'industrie
typograp}uque merveilleusement développee de Buda-~
pest. Les grands établissements qul, auparavant pou-~
valent occuper constamment leurs machines par ces
travaux produits en masse dont nous parlions plus
haut, ne trouvent pas assez d'ouvrage au]'ourd‘hui et
sont ol)ligés d'entrer en concurrence, au marché des
ouvrages de publicité et de commerce avec les impri-
meries moyennes et méme minimes. Le nombre de
nos journaux n'a pas diminué; au contraire, il s'st
méme aceru, grice aux courants politiques récents eet
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der Massen zeigt sich hier eine Steigerung, welche
sich auch in der graﬂercn Anzahl der Setzmaschinen
gegcnﬁber dem letzten Friedensjahre bemerkbar macht.
Diese Tageszeitungen konnen aber nicht in die uns
umgebentlen und sich vor uns starr verschliefenden
Nachfolgcstaaten gelangen. sondern mussen vor den
erschreckend nahegerﬁckten Grenzen Halt machen.
So erscheint der gragte Teil der Budapester Tages-
zeitungen, welche zumeist auf einem sehr hohen
Niveau gebliel)en sind, in einer so geringen Au‘ﬂage‘
daf ihr Einge}xen in absehbarer Zeit gewig 1st.
Unseren Verlagsanstalten gel:t es ebenso. Und doch
sind auf diesem Gebiete, auf dem Gebicte des Ver~
lagswescns groge Ereignissc gcscllehcn, von denen ich
zum Schlufe sprechen werde.

Es ist entschieden. dafl ein Teil unserer Betriebe
zum Tode verurteilt 1st, und dieses Urteil wurde zu
Grand Trianon besiegelt. Bis dahin mussen wir alle
sehr, sehr viel leiden, ohne daf aus diesen Leiden
jemanclcm etwas Gutes erwachsen wurde. In den
Nac}lfolgestaaten wurde den Druckereien sehr viel
Arbeit und eine hohe Koniunktur zu Teil. Aber bis
sich dort die cntsprechend organisierten und fach-
gemag geleiteten Betriebe bilden werden, wird noch
sehr viel Zeit vergehen. Bis dahin bleiben den mehreren
Millionen Ung’arn in den Nac}xfolgestaaten. und den
breiten intemgenten Schichten, welche die wichtigsten
Teile ihrer Kultur von uns empfangen haben, die
Queuen dieser Kultur verschlofen. Wir wollen
uns hier nicht in die groge Politik verirren, aber wir
vertrauen auf die Wahrheit und Gerechtiglceit, auf
die endlich doch sicgreic})en Grundideen der euro~
piiischen Zivilisation, und hoffen, daf das nicht so
bleiben kann.

Wenn wir ungarisc}:e Buchdrucker doch noch
das Vertrauen auf die Zukunft bewahren konnten,
und weiter zu arbeiten vermt;gen. so laft sich das
dadurch erklaren, dafl wir ein unbedingtes Recht zum
Leben haben. und auch das Pfand der Zukunft in
Handen besitzen, jener Zukunft,welche wir vorbereitet
und verdient haben.

Nach beinahe 10 Jabren der Zerstarung stehen
unsere micl:tigen und mustergﬁ]ﬁg organ{sierten Be-
trie])e unversehrt da. und der Geist des Kannens.
der Liebe zum Beruf, des Glaubens und des Willens,
welche sie leitete, lebt noch unverdrossen weiter.
Es lebt und wirkt noch der grofte Teil jener
Generation, welche der grogen Entwic](lung der Vor~
knegszclt gedlent hatte, und von deren Scl\wung ge~
tragen und erzogen wurde. Es ist auch eine ]unge
Generation da, welche reich an Glauben und an
Ambition 1st, und deren Jugend durch reiche, in den
schweren Zeiten gesammelte Erfa]xrungen. durch die
in der Not erwachsene Invention michtig unterstutzt
wird.

Die geistige Kraft unseres Volkes ist ungebroc}xen.
und kann auch nicht gebrochen werden. Die seit
1000 Ja]u'cn lebende und arbeitende Nation zeigt
auf ](ulturellem, wie auch auf wirtschaftlichem
Gebiete eine unverminderte Vitalitat. Unsere junge

grice aussi a I'intérét des masses a la politique du jour
dont on voit d'ailleurs la preuve dans le nombre tou~
jours croissant des machines a composer, en comparai~
son avec les derniéres années de la paix. Seulement,

ces ]ournaux quohdlens ne peuvent guere passer dans
le territoire des Etats successeurs qu1 nous entourent:

ils sont forcés de s'arréter devant les frontiéres nou~
velles qui ne sont que trop prés du centre. Par consé~
quent, le tirage de la plupart de ces journaux qui ont
gardé malgré tout leur haut niveau d'auparavant, est
devenu si minime qu‘ﬂs ccsscront trés certainement de
paraitre dans un temps plus ou moins rapprocl'lé. Quant
a nos maisons d'édition, elles se trouvent dans la méme
situation. Mals, prec1sémcnt dans ce domamc. de grands»
événements se sont passés: je veux vous en entretenir a
la fin de mon apergu.

11 est, hélas, plus que certain qu'unc partie de nos
imprimcries est condamnée a mort, et ce fut Trianon
qui arréta cette sentence. En attendant, nous tous
souffrons, nous souffrons Lcaucoup et presque constam~
ment, sans qu‘il résulte le moindre bien de ces nouf—
frances. Cependant. les imprimen'es de tous les Etats
successeurs regorgent de travail et se réjouisscnt d'une
haute et constante conjoncture. Mais il faut attendre
longtemps pour qu'on voie se former dans ces Etats
des établissements bien orgam'sés et convenablement
outillés. D'ici 13, les millions de Hongrois, sujets de

ces Etats, et surtout les classes intelligentes — qui
avaient regu de nous les parties principales de leur
instruction — seront bien obligés de renoncer a ces

sources civilisatrices. Nous n'avons pas I'intention de
nous égarer dans la politique. mais nous avons con~
fiance dans la vérité et dans la justice, dans les 1dées
fondamentales de la civilisation européenne qui finiront
par triomp]:er. et nous espérons, ma]gré tout, que la
situation actuelle ne pourra pas se maintenir défini~
tivement.

Si nous autres, 1mpr1meurs hongrom. avons gardé
notre foi dans l'avenir, si nous pouvons travailler
encore, cest parce que nous avons le droit incontes~
table de vivre et que nous avons dans nos mains les
gages d'un avenir meilleur, d'un avenir que nous avons
préparé et que nous aurons mérité.

prés les ruines et les dévastations de ces derniéres
dix années, nos typographies. puissantes et organisées
d'une fa¢on parfaite, sont restées intactes: elles sont
debout, et notre amour du métier, notre volonté
inébranlable continuent 2 vivre sans jamais se lasser.

La plupart de la génération a laquene nous sommes
redevables de la prospérité d'avant-guerre — et qui.
de sa part, doit son éducation a l'élan généreux de
cette époque — vit et travaille encore de toutes ses
forces. Mais il y a aussi une génération plus Jeune,
remplxe de confiance et d'ambition et qm puxse sa
force et sa foi de ses abondantes expériences recueillies
aux temps de souffrances et de son esprit d'invention
acquis aux jours d‘indigence.

La force spiritueue de notre peuplc n'est pox'nt
brisée et ne peut pas I'étre. Ce peuple qu1 vit et tra-
vaille ic1 depusx dix longs siecles manifeste une vitalité
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Literatur und Kunst ist eine Zierde der curopiisc}xen
Kultur. Wie die Statistik zeigt. erschienen im Grof~
ungarn des Jahres 1913 2377, im Rumpfungarn des
Nachkriegsjahres 1921 hingegen 2318 neue Werke.
Das auf dem auf ein Drittel zusammengesclxmolzenen
Gebietelebende, nun etwa 71/ 9 Millionen zahlende Volk,
das unter grausigen, dem Fremden kaum denkbaren
Verhaltnissen seinen Lebens](ampf kimpft.. hat genau
soviel gcistigc Arbeit geleistet.. als das'reicl'xc. zufriedene.
glﬁcl(liche Volk Grogungarns vor dem Kriege. Und
zwischen den eng verschlossenen. wﬁrgcndcn Grenzen
fanden sich Verleger, die genug Glauben und Opfer-
freudiglteit besassen, diese Bucher zu verlegen, es fan~
den sich Drucker, die das Rohmaterial aufgetrieben.
die Arbeit getan, und die Stctigkeit der Produktion
gesichert haben.

In unserem geplﬁndertcn. engen Lande treiben die
Industrien, welche im friheren gemeinsamen Zoll-
gc]:iet durch die starke Konkurrenz der osterreichi~
schen und tschechischen Industrie verdringt wurden,
nacheinander starke Whurzeln, es bilden sich neue
Industrieunternehmungen. neue Fabriken werden ge~
baut, und die Statistik zeigt, daf Ungarn seine er-
schreckend hohe Einfuhr an Textilarti](eln in einigen
Jahren auf eine verschwindend kleine, hauptsichlich
aus Rohmaterial bestehende Quantitﬁt verringern
wird konnen.

Die Elastizitat und die Erfindungsgabe der Nach~
]criegsgeneration und unsere ungebrochenen geistigen
Krafte sichern uns unsere Zukunft, und die un-~
vcrdrﬁngbarc Emanation dieser Krafte wird unsere
engen, wurgenden Grenzen dem ungarischen Buche,
der ungarischcn Presse, und dem ungarischcn Druck-
gcwcrbc offnen.

immense en ce qui concerne la vie intellectuelle et
économique. Notre jeunc littérature et nos beaux~arts
sont des ornements de la civilisation européenne.
D‘aprés les données statistiques, le nombre des livres
parus en Grande-Hongrie (en 1913) avait été de 2377
dans la Hongrie mutilée (de I'an 1921) on n'a pas
compté moins de 2318 ouvrages nouveaux. La nation
vivant sur un territoire dont on ne lui a laissé qu‘un
tiers et qui lutte pour la vie dans des conditions ter~
ribles, a peine concevables pour l'étranger, accomplit
a peu preés le méme travail spirituel que le peuple con~
tent, aisé et riche de la Hongrie d' avant guerre. Et
entre les frontiéres étroites, fermées jusqu'a vous étran~
gler. il se trouve des éditeurs qui ont assez de confiance
et de devouement pour publler tous ces llvres, 11 ya
des imprimeurs qui trouveront des matieres premxcres
qm exécutent ce travail et assurent la continuité
de la production. Dans notre pays pillé et rétréci,
les industries qui, sous le régime des douanes com~
munes avec 1'Autriche n'avaient fait que végdéter a
cause de la concurrence des industries autrichiennes et
tchéques. reprennent racine les unes apreés les autres.
On fonde de nouveaux établissements, on construit
des usines nouveues. etles rapports statistiques prouvent
que, déiz‘l en quelques années, la Hongrie pourra réduire
son importation exorbitante d'articles textiles 3 une
quantité trés bornée de matiéres prcmieres

L'élastieité et lesprlt d'invention de la j jeune gene—
ration d’ aprés~guerre, de méme que nos forces spiri~
tuelles intactes nous assurent un avenir meilleur, et
I'émanation vigoureuse de ces forces ne tardera pas
3 ouvrir les frontiéres au livre hongrois. ala presse
hongroisc, enfin a toute I'industrie typograp]liquc de
notre pays.

Die Bestrebungen zur Schaffungd eines neuen Sfils in der
ungarischen Buchdrudkerkunst

Cendances nouvelles de style dans la fypographie
hongroise

Deon Wilhelm Wanko —

Is Vorbilder fur die Arbeit der ungariscl\cn
Buchdrucker von den ersten Anfingcn bis

zu Beginn des XX. ]ahr]:underts dienten die Pro~
dukte der beruhmten auslandischen Typographen. Die
Wirl(ung threr Lehren und ithrer Arbeiten laft sich
an allen alten ungarischen Druckerzeugnisscn erkennen.
Im ersten J ahrzehnt unseres Jaljrhunderts aber zeigen
sich die ersten Anzeichen jener Bewcgung. welche sich
die Scha“ung eines selbstindigen ungarischen typo~
grapl:ischcn Stils zum Ziel setzte. Zu dieser Zeit
wurde die Typographische Lehrwerkstatte an der
Ungarischen Kunstgcwcrbeschule 1n Budapest craffnet.
‘WO unsere tﬁcl’xtigsten Akzidenzsetzer von unseren

Pasr Guillaume Wanko

epuis ses origines jusqu'au début du XX siecle
c'étatent tou]ours les productlons des célebres
typographes étrangers qu1 ont servi de modele aux
travaux de lxmpnmene l:ongrmse. L'influence de leur
enseignement et de leur travaux se reconnait aisément
a toutes les vieilles productions typographiques de
notre pays. Cependant. au début de notre siécle, nous
voyons déji\ paraitre les premiers symptémes du mou-~
vement dont le but est la eréation d'un style nouveau
et indépendant dans la typograp}xie l'xongroise. Clest
précisément a cette époque que fut ouvert l'atelier
typograp}xique i I'Ecole des Arts Décoratifs de Buda~

pest, ou des artistes choisis enseignaient a nos meilleurs
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besten. dazu berufenen graphischen Kinstlern lernten.
die Prinzipicn und Ergebnisse der modernen Graphik
in die Buchdruckerkunst hinuberzufthren. Die Be-
wegung, welche unsere Buchdruckerkunst durch das
engere Zusammenarbeiten mit den grapl'xiscl\en Kinsten
vom Einfluf der auslandischen typographischen Mode~
stromungen unabhangig machen wollte, 1st also erst
15 Jahre alt.

Diese Bestrebungen wurden durch sehr schone Er-
folge gekrant. Die Typographische Lehrwerkstatte
unserer Kunstgewerbeschule erzielte unter der Leitung

des auch im Auslande ruhmlichst bekannten Aesthe~
tikers, Dr. Elemér von Czaké, bedeutende Erfolge.
Die Lehrer unserer Buchdrucker: Ferdinand Bérdny,
Dionys v. Gyorgyi, Franz Helbing, Josef Mitterszky
und Alexander Muhits haben eine grundliche und
erfolgreiche Arbeit geleistet. als sie die ungarischen
Buchdrucker in die Fugstapfen der Prototypographcn
leiteten, und dabei Arbeiten herstellten, welche auch
1m A_uslande ungeteilte Anerkennung fanden.

Der einheitliche Stil dieser Arbeiten (bei uns der
lmnstgewerbliche Stil genannt). bildete sich in ver~
haltnismagig kurzer Zeit, in2-3 Jahren unter Ein~
wirkung der Prinzipien der fruhesten Druckwerke
und der damaligen modernen Kunstgewerbc des jungen
Jahrhunderts aus, und wurde zu einer einlleitlichen,
alles beherrschenden, an allen Druckwerken angewen~

deten Richtung. Zu voller Reife konnte aber dieser
Stil nicht mehr gelangen Der Ausbruch und die
unabschbar lange Dauer des Kneges haben alles ver~
mchtet was mit der so frischen und zulmnftsfreudlgen
Enthcl(lung der unganschen Buchdruckerkunst in
Bezichung stand. Die Lehrwerkstatte der Kunst-
gewerbeschule multe gcschlossen werden, und der
Fortbildungskurs der Buchdrucker, der dazu berufen
war, die Lehren und Ergebnissc der Lehrwerkstatte
durch Veranstaltung von Ausstcllungen und Vortrage
in der Hauptstadt und in der Provinz in breitere
Schichten der Arbeiterschaft zu tragen, wurde
eingcstcut. Auch unsere beiden Fachzeitschriften :
sGrafikai Szemlee« (Graphische Revue) und
»Magyar Nyomdiszate (Ungarische Buchdrucker-
kunst) stellten ihr Erscheinen ein, und der Typo-
graphische Klub, der die vorerwahnten Fortbildungs-
kurse unterhielt, loste sich vorléiuﬁg auf. Es ver~
schwanden alle Maglich]{eiten der Fortbﬂdung durch
Ausstellungen,VortrEge,Wettl)ewerbe und so weiter.
Die Arbeit der Zerstarung wurde dadurch voll-
kommen, daf die hauptstﬁdtischen Fachschulen, welche
mit Hilfe der an der Lehrwerkstatte der Kunst~
gewerbeschule herangebildeten Lehrkrafte einer grofen
Entwicltlung cntgegensahen, und fur die Ausbildung
der Lehrlinge sorgten, ebenfalls sehr schnell zuruck~
gmgen Die Fortbﬂdung der alteren Arbeiterschaft
wie der Jugend wurde glelcb unmogllch

So verlebten wir die funf Knegsp}xre. als im J ahre
1919 wieder verschiedene Tendenzen zu Tagc traten,
welche die Neul)elebung der ung‘arischen Buchdruck-
kultur zum Ziele hatten. Es waren einige Manner
unter uns, welche ihre Liebe zum Handwerk, ihre

ouvriers i appliqucr les principes et les résultats de
I'art grapluque moderne a l'art specml de la typogra~
p]ue De sorte, il h's a seulement qumzc ans que I'on a
commencé i éliminer chez nous l'influence des modes
typograplﬁqucs étrangéres, en cherchant une collabo-
ration plus étroite entre le travail du livre et les arts
graphiques.

Ces efforts furent couronnés du succes le plus bril-
lant. L'atelier typographique de notre Ecole des Arts
Décoratifs, dirigé par M. Elemér Czaks, esthete tres
favorablement connu méme a l‘étranger, a obtenu des
résultats considérables. Les instructeurs de nos typo~
graphes, MM. Ferdinand Bdrdny, Denis de Gyorgys,
Frangois Helbing Joseph, Mitterszky et Alexandre
Muhits ont accompli un travail aussi fécond qu'appro-
fondi. dirigeant nos imprimeurs aux traces des proto~
typograplxes et faisant ainsi surgir des travaux qui
trouvaient a l'étranger méme une approbation unanime.

Le style uniforme de ces travaux, nommé chez nous
cstyle d'art décoratif». s'est formé pendant un court
espace de 2 a 3 ans, sous l'influence des principes des
productions typograplliques primitifs et aussi sous celle
des arts décoratifs modernes du siecle nouveau: il devint
vite dominant et uniquement appliqué a toutes les
productions de l'imprimerie. Malheurcusement, ce style
n'a pas réussi i atteindre son développcment complet.
L'explosion et la longue durée de la guerre vinrent
arriter et méme détruire I'évolution florissante de 1'art
typographique hongrois. L'atelier typographique de
I'Ecole des Arts Décoratifs fpt obligé de fermer ses
portes, et le cours installé pour les travailleurs du
livre — ayant pour but de propager les dlscxplmes et
les résultats de I'atelier par des exposxtlons et des con~
férences dans la capltale comme dans la province — a
cessé d'exister a son tour. L'édition de nos deux revues
techniques, la «Grafikai Szemle» (Revue Graphique)
etla «Magyar Nyomdaszat» (Typographle Hongroxse)
fut suspendue et le Club Typographlque qu1 avait
entretenu le cours susdit s'est dissolu. Tous les moyens
d'enseignement des ouvriers: expositions, conférences,
concours, etc. ont disparu. L'ceuvre de la destruction
ne fut parfaite qu'avec la décadence des écoles spécinlcé
lesqueues. entretenue par la capitale‘ avaient évoloué
rapidement. grace au concours du corps cnscignant
forméal'atelier de I'Ecole des Arts Décorntifs.ct qui s'y
occupait spécialement de l'enseignemcnt des apprentis.

insi s écoulérent cinq années de guerre. Mais en
1919, des tendances diverses se manifestérent, tichant
de régénérer I'art du livre hongrois. Il y avait quelques
hommes qui n'avaient pas encore perdu leur amour du
métier, leur énergie et leur 1déalisme.

Clest en 1920 que commence a paraitre la revue
cMagyar Grafika» (Graphique Hongroise) et,en méme
temps, un nouveau mouvement qui doit continuer les
efforts interrompus par la guerre.

Les résultats atteints depuis ce temps sont déjz‘a bien
remarqual)les. surtout si l'on considéere l‘aggravation
dc la. lutte pour la vie dans toutes les relations privécs
ainsi qu ‘industrielles et économiques. Le progreés dans
le domaine de I'art typographlque hongroxs se mamfestc
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Tatkraft und ihren Idealismus noch nicht eingcbﬁgt
hatten.

Im Jahre 1920 erschien das Fachblatt MAGYAR
GRAFIKA (Ungarische Graphik) und damit begann
eine neue Bewegung, welche die durch den Krieg
unterbrochenen Bestrebungen fortzusetzen hatte.

Die Ergebnisse, welche seitdem erzielt wurden, sind
sehr Bcac}:tenswcrt‘ besonders wenn man in Betracht
zicht, wie schr sich der chcnsltampf auf allen Ge~
bieten des privaten. wie des gewerblichen und des
wirtschaftlichen Lebens verscharft hat. Der Fort-~
schritt auf dem Gebiete der ungarisé}xen Buchdrucker~
kunst zeigt sich besonders in zwei Richtungen: es
wurde ein bedeutungsvouer Versuch zur Schaffung
cines ungarischen Buchsdls gemacht. _und wir ltannen
beachtenswerte Ergebnisse einer neuen Richtung. eines
neuen Kunstwollens auf dem Gebiete des Akzidenz~
satzes beobachten.

Es ist bemerkswert, dafl diese beiden Bestrebungen
auf verschiedenen Wegen den Erfolg suchen. und
dall sie auf verschiedenen Grundlagcn aufbauen wollen.
Der Versuc}x zur Schaffung’ elnes neuen Buchstﬂs
wahlt die Tradition. die Vergangenlxeit zum Ausg‘ang‘s-
punkt. der neue Stil in der ungarischen Akzidenz
stutzt sich auf die graphisc}xe Kunst der Gcg‘enwart
und der Zukunft, so sich dem Einfluf der Tagesmodc
untcrwerfend. hat aber schon den Erfolg. dafl er
unsere Buchdrucker zu einer neuartigen, modernen
Arbeitsweise, mit Zuhilfenahme des zur Verfﬁgung
stehenden fertigcn Sc]zriftgicf?ereimaterials erzicht.

en deux directions: on a fait, d'une part, une tentative
considérable pour créer un st‘ylc hongrois du livre,
d'autre part on a acquis des résultats tres importants
de ces efforts qui cherchent a réformer le sty]e des
travaux de vil]e de notre pays.

VO'I par
LUDWIG LOUIS
KOZMA KOZMA

Observons encore que ces deux cfforts cherchent
leurs résultats par des voies diverses et qu‘i]s veulent
construire sur des bases dx'fférentes. Les recl'lerches de
style du livre }longrois choisissent pour point de clépart
la tradition, tandis que le nouveau style des travaux
de wille s’appuie sur lart grapllique du temps présent
et de I'avenir. Clest pourquoi il s'assu]‘ettit a l‘inﬂuence
de la mode: cependant. il a réussi 2 former nos impri~
meurs pour une nouvelle maniére de travailler. tout
en se servant uniqucment du matériel de lettres qui se
trouve a leur disposition,

. A nfinge eines neuen ungarischen Buchstils

. — 2% » nocuveau sfyle du livre hongrois

n der gegenwﬁrti'gen, hoffnungslos scllwierigcn
Lagc des ungariscl]cn Ve'rlagswesens konnen
nur wenige an die Moglichkeit der Schaffung eines
sclbstﬁndigen. den Laien und den Buchdrucker gleich
tesselnden ungarischcn Buchstils denken. Ich spreche
absichtlich vom »Buchstil« und denke dabei an die
einheitliche, auf typographischc und kunstlerische
Gesic}:tspunkte gestﬁtzte Ausstattung aller Buacher
einer Druckerei oder eines Verlages. Denn schone
und vom buchdrucktechnischen Gesichtspunkte tadel~
lose Bucher kann wohl jede Druckerei herstellen,
aber ecine ganze Reihe von mit Verschmelzung der
kunstlerischen und technischen Tendenzen hcrgesteﬂten
Bichern hervorzubringcn : das1st wohl eine stilbildende
Arbc;t. auch dann, wenn das Ergel)nis in manchen
Bczichungcn nicht vollkommen einwandfrei ist.
Leider ist diese Art der Arbeit auf dem Gebiete
der ungariachcn Buchdruckerkunst sehr selten. Die
Bucher einigcr Druckereien, so z. B. des Athenaeum,
Pallas, Elet, Franklin, Globus, usw. sind an einer
Reihe von technischen.Einzelheiten sofort zu erkennen,
ebenso wie z. B. dic Bucher des Insel- oder Kurt

Wolff-Verlagcs. und vieler auslandischer Verleger,

1 n'y a que trés peu de gens qui. dans la situation
générale s1 difficile et s1 déscspérée. peuvent en~
core croire i la création d'un style entiérement nouveau
du livre }xongrois, style qui soit également attachant
et pour le typographe et pour I'amateur. Je parle
intentionellement du style du livre et pense a la présen~
tation uniforme — basée sur des points de vue typo~
grap]'xiques et artistiques — de tous les livres du méme
éditeur ou de la méme imprimerie. Carilya beaucoup
d‘imprimeries qui peuvent produ{re des livres tres
beaux et méme irréprochables du point de vue typo~
grapho-technique, mais produire toute une série de
livres en unissant les tendances artistiques et tec}miques.
cest le vrai travail créateur de style. méme au cas
ou le résultat n'est pas satisfaisant sous tous les
rapports.

Ma]heureuscment. cette espéce de travail est bien
rare dans le domaine de la typographie hongroise.
Vous pouvez aussitdt reconnaitre les livres de certaines
imprimeries, comme p. €. ceux de I' Athenaeum, Pallas,
E]et. Franklin, Globus etc.—et cela griace aux marques
spéciales de certains détails teclmiqucs. ainsi que les

livres de l'lnselverlag. ou de l'éditeur Kurt Wolff
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— aber diese Gleichartigkeit der technischen Aus-
fuhrung bedeutet wohl noch keinen Stil.

Wir muflen also die Bucher der Offizin Isidor
Kner (Gyoma, Ungarn). der einzigen Druckere:
eines ungarischen Landstadtchens, mit groger Freude
begrﬁgen. Wir bringen auf 8 Seiten einige Probe-
seiten dieser Bucher,sowie einige Proben der Schmuck-
stﬁcl:c. welche mit Verwendung groger Opfer eigens

fur diese Werke gescl\affen wurden.

Die Bucher der Kner'schen Offizin zeigen einen
neuen Stil, der durch das typographiscl:c Konnen
Emerich Kners, durch die hohe graphische Kunst
des Architekten Luczwig Kozma, und durch die
Opferwilliglceit des Verlegers Isidor Kner ins Leben
g’erufen wurde. Die wohl gemeinsamen Studien Lud-
wig Kozmas und Emerich Kners, welche die ganze
Buchdruckerkunst von den Anfﬁngen bis in die Mitte
des XIX.Jahrhunderts zum Gegenstand hatten, wollen
den majestitisch-ruhigen Stil dieser unter gleiclunigig
pulsierenclcn Lebensverhaltnissen entstandenen Bucher
zuneuem Leben erwecken. Diese Bestrebung verdient
umso mehr Anerkennung. weil sie nicht die Ver~
lcugnung der nervos vibrierenden graphisc}xen Kunst
unserer Tage bedeutet, vielmehr konnen wir in dem
eine so bescheidene, aber wichtigc Rolle spielenden
Schmuckmaterial dieser altertumlich und traditions~
erfullt ausgestatteten Bucher die Einwirkung der
neuesten Kunst entdecken, und auch die Schrift der
Bucher ist eine edle. ruhige. aber moderne Antiqua-
schrift.

Wie auch aus den vorgefﬁhrten Probeseiten er~
sichtlich 1st, zeigt dieser Stil keine Extravaganzen:
er ist so einfach und selbstverstandlich, daf vor un~
seren Augcn das Bild des Setzers in der Kleinstadt
erscheint, wie er in beneidenswerter Ruhe die Buch-
staben nebeneinander setzt, und sie ohne Verweudung
ﬁberﬂﬁﬂigen, oder mﬁgigen Schmuc kes zu Seiten formt.
in deren majestﬁtisch—einheitlich grauem Tone nur hie
und da ein Schmuckstick, oder eine grofere oder
kleinere Initiale demAuge und dem Geist Ruhe bietet.

Wie gesagt, ist die Typographie dieser Bucher so
einfach, daf ich schon die Bemcrkungen zu horen
wahne: »Soll das auch ein Stil sein?« — »Da ist
doch nichts Neucs, nur einfache Zeilen und nackte
Kolumnen. ..«

So kann aber nur der oberflachliche Beobachter
sprechen. der aufmerksame Kritiker sicht diese Seiten~
paare, Titelblatter und Kolophone mit anderen Augen
an. Um die Arbeiten der Kner'schen Offizin recht
bewerten zu konnen, lassen wir Emerich Kner selbst
sprechen. damit wir horen, welche Ziele thn und
seinen Mitarbeiter. Ludwig Kozma bei ihrer gemein-
samen Arbeit gcleitet hatten :

» Unser Stil — schreibt er in einem seiner Briefe
— 1st ja kein Stll. sondern nur ein grager angelegter
Versuch mit folgenden Zielen: Unser erstes Ziel
1st den Weg nach der Vergangenheit zu suchen,
und die Stetigkeit der Tradition herzustellen.
Das zweite 1st zu crproben. was von den Ergeb-—

et de bien des éditeurs étrangers, mais cette uniformité
de I'extérieur ne signiﬁe pas encore le sty].e.

C’est donc une tres grande jole pour nous de pou~
voir rendre hommage aux livres sortis de l'atelier de
Isidore Kner, imprimerie uniquc en son genre, de la
petite ville hongroise de Gyoma. Nous présentons
sur 8 pages quelques échantillons de ces livres, ainsi
que quelques ornements, spécialement créés pour ces
oeuvres.

Les livres de l'imprimcric Kner représentent un
style nouveau, créé per le savoir typographique de
M. Emerr'c Kner, puis par I'admirable art grapbique
de l'architecte M. Louis Kozma et enfin par le dé~
vouement de 'editeur, M. Isidore Kner. Les études
communes de M. meric Kner et Louw's Kozma,
ayant pour su]et tout l'art typograp}nquc dcpuls ses
ong‘mes ]usqu ‘au milieu du XIX® sigcle, ont l'inten~
tion de faire renaitre le style calme et ma]cstucux de
ces vieux livres oubliés, provenant de périodes tran~
quiues et normales. Ces efforts sont d'autant pluu
dignes d'estime qu'il ne sont point la négation de l'art
nouveau, vibrant des nos jours. Dans tous ces orne~
ments modestes mais importants qui servent de déco~
ration i ces livres d'un extérieur antique et plein de
tradition, nous pouvons découvrir aisément l'influence
d'un art nouveau dont les caractéres sont aussi nobles
et calmes, mais en outre modernes.

Comme 1l appert des épreuves cn-jomtes. ce style
n'est pas. extravagant, il est au contraire si pur et
sxmple que nous croyons voir le composlteur de la
petite ville, mettant ses lettres, I'une aupreés de 'autre
avec une quiétude enviable et formant ainsi pages sur,
pages sans cmployer jamais des ornements superﬂus
et futiles, des pages dont le ton gris n'est interrompu
que par un ornement ou par des initiales qui offrent
un repos aux yeux et a I'ame.

Nous répétons, la typographie de ces livres est st
sxmple que ]entends de)a la question: « Serait—cc
vraisment ce qu ‘on appelle un style? Il n'y a la rien
de nouveau, rien que des lxgnes et des colonnes . . . »

Mais ce n'est que I'observateur superﬁciel qui parlc
ainsi. Le critique vraiment attentif regarde ces pages,
ces titres et ces colophons d'un oeil tout a fait différent.
Pour pouvoir bien apprécier les travaux de l'atelier
Kner, écoutons ce qu‘en dit M. Emcric Kncr, quels
sont ses buts, ses idées directrices et celles de son
collaborateur M. Kozma.

« Notre style — nous écrit-il dans une de ses
lettres — n'est pas un stylc proprement dit, mais
un essai de grande envergure dont voici les 1dées
essentielles : Notre premiére tache est de chercher
le chemin qui nous raméne vers le passé, pour
restituer, avant tout, la continuité de la tradition.
La deuxiéme est a faire l'essai de tout ce qui est a
reconstruire des résultats des styles anciens, sans
faire violence a la tec]’mique. aux textes, aux outils,
au matériel. La troisitme est de raviver par cet
essai les styles anciens ﬁgés dans leur perfection.
d'en extraire toutes les possibilités d'expression qui b4

( VIII )
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nissen der fruheren Stile zu rekonstruieren ist, ohne
der Technik, dem Text, dem Werkzcug und dem
Material Gewalt anzutun. Das dritte Ziel ist.
durch diesen Versuch hindurch die alten Stile.
welche unser Auge bisher fertig l'xingenommen hat.
wieder zu erleben, der in ihnen schlummernden
Magﬁchkeiten und Ausdrucksfertiglceit Herr zu
werden, zu erlernen, was in ithnen das Wesentliche
ist, und so wieder in den Besitz jcner Mittel zu
gelangen. welche in der Stil- und Richtungslosig](eit
des vorigen Jahrhunderts verloren gegangen sind.
Nebenbei bemerke ich, daf das auch gelungen 1st.
Wir konnen mit Kozma heute ohne’ jede Anstren~
gung einen Renaissance~, Barock~, Empire- oder
Biedermeyer~Titel neuschaffen, weil wir ihre inne~
ren Gesetze kennen, und dabei konnen wir sie auch
mit neuem Geist erfﬁnen. so dall sie nicht als leere
Rekonstmktionen. sondern als Originalscl'xt;pfungen
vvu'lten Es zeigen sich auch andere Ergebmsse wir
wissen, was das exgentlxche Wesen ]edes Stils 1st,
was daran charakteristich 1 191:. warum unsere Vor~
fahren etwas so machten, wie sie es gemacht haben.
Das vierte und wxchtlgste Ziel aber ﬁt uns die Er~
gel:msse und Mittel der alten Meister zu exgen zu
machen, um in deren Besitze moderne Aufgabcn
gut zu lasen. und dadurch mit unserer bescheidenen
Avrbeit zur Hervorbringung’ eines neuen, modernen
typographischen Stils beizutragen.a

Diese Ziele brachten es mit sich. dafl man bei diesen
Bichern nicht auf die Dekoration das Hauptgcwicht
legte, sondern auf das Wesentliche : auf den Text,
und nicht auf aufere und innere Titel. Die Art
der Abschnittc, der Unterbringung der Seitcnziffern.
die Anordnung und Abstufung der Titelzeilen, der
Durchschuf und hauptsiclﬂich die Raumverhiltnisse,
des Randes geben diesem Stil den Wert und die
spezieue Note.

Dasselbe konnen wir vom reichen Schmuckmaterial
bel‘laupten. das in Schriftgug ausgefﬁl'!rt wurde. Bei
der Buchornamentik des Lqu;’g Kozma ist nie die
Darsteuung das Wichtigste. sondern die Grundform
des jeweﬂigen Schmucl(stﬁckes. ihre kompositioneue
und innere Bewegung‘stendenz (steigend, abschliegend.
breit auﬂiegend, zusammenfassend, je nach dem, fur
welchen Zweck sie bestimmt sind). dann Tonwert,
Mafstab und Textur, immer ienen der Schrift an~
gcant. und erst dann kommt der immer sehr groﬂe
darstellerische und stilistische Wert in Betracht.

Mit welcher unglaublﬁ:llen Sorgfalt und geradezu
wissenschaftlicher Grundlichkeit diese Aufgaben ge~

lost wm‘dcn, zeigt die Analyse eines Titels auf der -

letzten Seite unserer Beilag‘e. wo es klar wird, daff
an allen Arbeiten der Kner'schen Offizin jedc Zeile,
jedes Schmuckstuck, jede Linie und ihre Raum-~
verhaltnisse genau und bewult al)geschatzt werden.
Dem Buchstil Kner~-Kozma — wenn die SchSpfer
ithn auch nur zu einem bescheidenen Versuch stempeln
wollen‘ — haftet nur ein einziger. aber groger Fehler
an, er kann nicht Augemeingut werden und in un~

sommeiuent. d'en apprendre ce qui en est I'essentiel
et d‘acquérir ainsi les moyens qui avaient péri au
siecle passé, sizcle sans style et sans direction.
Permettez-mo1 de dire que nous y avons réussi.
Nons pouvons, avec M. Kozma, recréer sans aucun
effort un titre renaissance, Baroque. emplre. ou
Bxedermeyer. parce que nous en connaissons les lois
intrinséques et nous sommes 3 méme de les remplxr
d'un esprit nouveau, de sorte que ces titres ne
fassent point I'effet de reconstructions insipides.
mais de créations fra‘iches et originales. 11 y a
encore d'autres résultats : nous connaissons 1'essen~
tiel de chaque style. ce qui le caractérise avant tout,
pourquoi nos ancétres ont fait quelque chose de
teue maniére ou de telle autre. La quatrieme et
aussi la plus 1mportante de nos tiches est de nous
appropner entiérement les resultats et les moyens
des vieux maitres pour pouvou- résondre ainsi plus
facilement les grancles problcmes clau;ourcl]nu et
de contribuer par la, avec notre travail modeste,
a la création d'un style nouveau dans la typographie
hongroise. »

Par conséquent, ce n'est pas la décoration qui joue
le role principal dans ces livres, mais bien plutét
I'essentiel, c'est 2 dire le texte méme du livre, non point
ses titres extérieurs et intérieurs. Clest l'arrangement
des alinéas, le placement dela pagination, l'espacement
et principalement la disposition des marges qui donnent
leurs valeur a ces livres et leur cachet spécial.

Nous pouvons dire la méme chose du riche matériel
d'ornements exécuté en fonderie. Les ornements de
M. Louis Kozma n'accentuent jamai's la description.
mais plutét la forme fondamentale de I'ornement, les
tendances de sa composition et de son mouvement
intérieur (ornement montant, terminant une page lar~
gement, ou encadrant tout un ensemble, selon le but
auquel il est destiné), puis la valeur, I'échelle et la
texture se conformant toujours a celles des caracteres.
Ce n'est qu'aprés tout cela qu‘entrent enfin en con~
sideration les tres grandes valeurs descriptivcs et de
style de ces mémes ornements.

Von LUDWIG KOZMA Par LOUIS KOZMA

L'analyse du titre a la derniére page de notre
supplement démontre la gra1de solidité et l'exactitude
quasx scxentxfxque avec lesquelles ces tiches furent
résolues. On h'a voit que chaque llgne. chaque orne~
ment, chaque filet est placé et disposé exactement
et conscienciensement d‘aprés les régles fondamentales
de l'art typographique.

v a un seul et grave défaut qui adhére au style
Kner-Kozma (n’importe que ses créateurs l'appellent
simplement un essai) celui de ne pouvoir devenir un
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sere allt:;glicl:c Praxis hinﬁbcrgehen. Die von Ludwig’
Kozma entworfenen Schmuckstucke bilden ausschlief-
liches Eigcntum der Kner'schen Ofﬁzin, und es ist
nicht zu ]'lof{en, dal sich ein zweiter Verleger finde..
der zu seiner vorhandenen Schrift eigenes kunstle~
risches, speziﬁsch ungarisches Ziermaterial entwerfen
122, um seine Bucher damit zu schmucken.

Wir erwarten mit grogem Interesse die weiteren
Arbeiten der Kner'schen Offizin, und hoffen, daf
sie sich nicht in Luxusausgal)en erscllapfen wird,
sondern die Maglx'cklleit findet, ihre Ergebnisse zum

Angcmeingut breiterer Leserschichten zu machen.

bien commun, de ne pouvon- guére passer dans la
prahque quohdxenne anpnmene Kner se réserve
tous les droits quant aux ornements de M. Kozma,
et il n'est pas treés probable qu‘il se trouve un second
éditeur qui ferait dessiner des ornements artistiques.
d'un caractére spéciﬁquemcnt hongro;s.. et s'accomodant
aux lettres de ses casses.

Clest avec grand intéreét que nous attendons les
ouvrages ultérieurs de la maisson Kner, en espérant
toutefors qu'cue ne sabsorbera pas dans des éditions
de luxe, mais trouvera le moyen de faire de ses résul~

" tats un bien plus universel.

II. PDie neue Ridfung des ELkzidenzsatzes in Wngarn,

II. — MLes nouvelles tendances des fravaux de ville en Hongrie

Q'Jcn Efichael Kun, —~ Par SMidrhel Kun

1e Ent‘wicldung und der gegenwﬁrtige Stand

des Akzidenzsatzes in Ungam laft sich auf
diesem engen Raume kaum in den Hauptz\'igen dar-
stellen. Damit die auslandische Buchdruckerschaft
den Kunstwillen unserer Akzidenzsetzer vollauf wur~
digen kann, ist es unbedingt notwendig’, ithnen ihre
Avrbeiten vorzufuhren. Wir legen Gewicht darauf,
die ungarische typograplﬁscbe Akzidenz den breiteren
Schichten unserer auslandischen Kouegen vorfuhren
zu konnen, und so nahmen wir diese Gclegenheit

wal‘xr. mit den Buchdruckern des gebﬂdeten Nordens
und Woestens Fﬁhlung zu suchen. Wir wollen
hoffen, daf wir noch ofter Gelegenhe;t finden wer-
den, die Fihigkeiten unserer Akzidenzsetzer dem
Auslande zu zeigen, umsomehr, da es einen wich~
tigen Teil des Programmes unserer Zeitschrift bildet,
der Welt den Stand unserer Entwicklung zu zeigen.
und dadurch dem falschen Glauben an der ungarfschen
Kulturlosigkeit zu entgegnen. Die Drucksachen eines
Landes sind die besten Wertmesser ihrer Kultur,
wie es so oft Be}xauptet wird, und wir glauben. dafl
wir mit dieser Nummer unserer Zeitschrift. und mit
unseren l'xeutigen Beﬂagen dazu beitragen. eine bessere
Memung uber Ung’arn zZu erwecken.

Leider mussen wir voraussenden, dafl unsere sehr
heral)gekommene ertsclnaftslagc es nicht gestattet, die
hohe Entwicklung des ungariscl-nen Akzidenzdruckes
durch Vorfﬁ}n'ung der Erzeugnisse anderer Drucke~
reien zu Belcgcn, und so sind wir ehrlich bestrebt,
die neue Richtung unserer Akzidenzkunst mit Arbeiten
unserer Hausdruckerei zu zeigen.

Ungarn ist be1 Besc})affung seines typographischen
Schrift~ und Ziermaterials seit jeher auf das Ausland,
hauptsichlich auf Deutschland angewiesen. woraus
von selbst folgt. dal den ungarischen Druckarbeiten
sehr oft Spuren des Einflufes der auslandischen
ModestrSmungen anhaften. Wir sind aber ﬁberzeugt.
dal sich mit Hilfe cntsprechenden Kapitals und Unter~
nehmungslustes typisc]: ungarischcs Schrift- und Zier~

ous nous rendons parfaitement compte que ce
n'est qL_\'un rapide tableau que nous allons
donner du développement et de la situation actuelle
des travaux de wville en Hongrie. Afin que nos
couégues étrangers puissent dtiment apprécier les ten~
dances artistiques de nos compositeurs de travaux de
ville, il est absolument indispensable que nous leur
présentions leurs travaux. Il nous importe donc hau~
tement de faire connaitre nous travaux de ville aux
conégues étrangders, c'est pourquoi nous n'omettons
aucune occasion favorable de chercher le contact avee
les imprimeurs du Nord et de I'Ouest civilisés. Nous
espérons encore trouver des occasions propices a dé-
montrer devant l'étranger les capacités de nos compo~
siteurs de travaux de ville, d'autant plus qu'il appar~
tient au programme méme de notre revue de montrer

Von LUDWIG KOZMA Par LOUIS KOZMA

aumonde entier nos induscutables progreés sur ce terrain
et de démentir ainsi par des faits tous ces faux bruits
qui courent encore sur le prétendu barbarisme hongrois.

On prétend a bon droit que les produits typogra~
phiques sont les meilleurs arguments en faveur de la
civilisation d'un pays : nous 0sons donc espérer que
la présente livraison de notre revue avec ses supplé-
ments choisis, contribuera peut~étre a modifier en
notre faveur toute opinion précongue sur la Hongric.

(X)
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material hervorbringen liegen‘ welche sich mit den
besten auslandischen Erzeugnissen messen konnten.
Wenn wir aber — wie oben gesagt — auslandisches
Material verwenden. soll das noch nicht bedeutcn.
dafl wir dieses bei Herstenung unserer Druckarbeiten
nach fremdem Rezept verwenden. Das ungarische
Temperament kann sich nicht an die Verwendungs-
prinzipien dieser Schriften und Ziermaterials anpassen,
welche sich unter fremdem Himmel. unter anderen
Voraussetzungen herausgebﬂdct haben. Die Scl’x&p-—
fungslust treibt die ungarisclxcn Akzidenzsetzer doch
dazu an, dafl sie sich von dem Einflufle des fcrtig
erhaltenen Materials zu befreien suchen. Zur Stei~
gerung der Wirkung zieht der ungarische Akzidenz~
setzer alle erdenkhchen technischen Moglxchlcelten
(Zexchnung, Atzung. farlngen Druck) heran. und aue
Hilfsmittel (Maser~. Linoleum~ und Blextonplatten.
von tangierten Clichés l'xergestellte Stereotypieton-
platten usw.) werden verwendet, und mit der natigen
technischen Gewandtheit, ja oft mit Raffinerie ver~
arbeitet. So werden die abwechslungsreichen Druck-
arbeiten hergestent. welche trotz der fremden Her~
kunft des verwendeten Schrift- und Ziermaterials
doch eine spezifisch ungarische Note zur Schau tragen.
Die Stﬂwandlungen der graphischen Kinste uben
auch auf die ungarische Akzidenzkunst eine groge
Wirkung aus, wir konnen sogar Lel’xaupten. dall un~
sere Akzidenzsetzer auf diese Einwirknngen mit der
gragtcn Empfindlichlccit reagieren Man sicht uberall,
oft sehr gut gclunp{enc Transposntloncn der neuesten
»~ismen « in unsere Buchdruckerkunst. Es sind dies oft
unbewufte Versuche, aber es finden sich auch uber~
raschcndc. suggcstiv wirkende. svollkommene« Lo~
sungen. Ob sich dieses neue typographische Kunst~
wollen be1 uns, oder im Auslande zeigt. immer verdient
es Lob und Anerkennung. weil es bahnbrechende
Arbeit bedeutet. einen Fortschritt gegden die Ver~
gangenheit. als der Akzidenzsatz sich in der sklavischen

) -EE’\\Q (77 Y,

Von LUDWIG KOZMA Par LOUIS KOZMA
Nachbﬂdung‘ der Beispiele in den Musterbuchern und
Scl‘xri{tproben der Sc}lri{tg;egereien erschapfte.

Der Fortschritt 1aft sich nicht durch eine weg~
werfende Gebarde hemmen..

Die neue Richtung des ungarischen Akzidenz~
satzes hat auch schon uber unsere Landesgrenze hinaus
ihre Anhingcr, und sogar jenc konservativ gesinntcrcn

Malheurensement. nous sommes obligés de le dire
d'avance : notre situation économique actuelle ne nous
permet aucunement de prouver par les prodmts des
1mpr1mer1es diverses, le haut degre de devcloppement
des travaux de wville hongroxs. Tout ce que nous
pouvons faire honnétement c'est de faire voir la nou-
velle dlrectxon de nos ouvrages par les specxmens de
notre propre 1mpr1mcr1e

Quant au matériel de caractéres et d‘ornements, la
Hongrie a dépendu de tout temps de l'étranger et

Von LUDWIG KOZMA Par LOUIS KOZMA

particuliérement de I'Aﬂemagne. Il va donc sans dire
que les travaux d'imprimerie hongrois ne peuvent
pas touiours éviter l'influence des fluctuations dans
les modes étrangéres. Mais nous sommes absolument
convaincus qu'on pourrait créer un matériel de carac-
teres et d'ornements spéciﬁquement hongrois suscep-
tible d'entrer en concurrence avec des procluits étran~
ders, a la condition naturellement, de trouver le capital
et aussi l‘esprit d‘entreprise nécessaires i cette tache.

Cependant, cet emploi du matériel étranger ne s1~
g’niﬁe point du tout que nous l‘employons mécanique-
ment d'aprés les recettes étrangéres. Le tempérament
hongrois ne peut guére s'accomoder aux principes
d’emploi de cet outillage créé sous un autre ciel, sous
des conditions différentes. L'esprit créateur pousse
nos compositeurs a s'affranchir de l'influence du ma-
tériel regu tout fait. Pour augmenter I'effet de son
ceuvre, le compositeur de travaux de wille hongrois
se sert de tous les moyens techniques imaginables.
emploie toutes les maniéres possibles avec l'habileté
technique nécessaire, voire avec rafﬁnement Clest
de cette fac;on que se font les prodmts typograp}uques
variés qui représentent un caractére specxﬁquement
l-nongroxs.. malgre lorlgme étrangére des lettres et des
ornements.

Les changements de style exercent aussi une grandc
influence sur nos travaux de ville et nous pouvons
affirmer que nos compositeurs sont extrémement sen~
sibles a tous les stylcs et a toutes les nuances. On voit
partout dans notre typograp}ne des transposxtxons
souvent trés heureuses de « -ismes » les plus récentes.
Souvent ce ne sont que des essais 1pconsc1ents. mais on
v trouve aussi des solutions surprenantes, « parfaites »
et d'un effet suggestif. Que ces nouveaux efforts
artistiques se déclarent chez nous ou bien a l'étranger.
ils méritent toujours notre éloge et notre approbation.
parce qu s mdtquent sensﬂalement le travail du plon~
nier, le progrés vis~a~vis du passe. lorsque la compo~
sition de ces ouvrages s était completement epulscc
dans l'imitation servile des patrons et des épreuves.

On ne peut guére arréter le progrés par un geste
dédaigneux.

La nouvelle direction des nos travaux de wville a
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Kollegen, welche diese Ric}xtung bei ihrem Auf-
treten so hart verurteilten, konnen nicht umhin,manch-
mal zu den charakteristischen Ausdruclcsmé}glichkeitcn
des neuen Stils zu greifcn. und wir beg‘eg‘ncn oft an
den Druckarbeiten, welche aus ihren Offizinen
stammen, einem expressionistisc}x angehauchten Deko-~
rationsfragmentc. oder einer ausdrucksvoll gcscllwun-
genen Zeile.

Wir mussen aber auch offen anerkennen, dafl
wenn die A.uffassung und typographiscl:e Ausdruck~
kunst unserer ungarisc}xen Akzidenzsetzer noch so
vielartig und verschieden 1st, 1n emner Hinsicht sind
sie alle einig : sie suchen immer und immer neue Wege,
und sobald ein Weg betreten und zu Ende gesc}lritten
wird, wenden sie sich neuen Wegcn zu.

Unsere Zeitschrift, die MAGYAR GRAFIKA setzte
sich die schone Aufgabe. zwischen Akzidenzsatz und
merkantiler Graphik zu vcrmittcln. den Zwiespalt
zu uberbrucken. Sie g]aul)t das erreichen zu kannen.
indem sie die einfacheren SatzlSsungen allmahlich zu
gcsteigerter grap}u'sc}xer Wirkung entwicltelt. die
Grap}xik selbst aber durch Einschaltung der durch
Schri{tgicgereien ]Jergestcntcn gezeic}metcn Vignettcn
zur Geltung ])ringt. und in zweiter Linie mit Ver~
wendung von Tonplatten arlaeitet. wenn solche, ent~
sprcchende, Vignetten nicht zur Verfﬁg‘ung stehen.
Dabei wird aber immer vor Augen gehalten. dall
unsere Satzbeispiele dem technisch weniger gebildeten
Setzer auch Belehrung bringen. und dem fortgeschrit-
tenen, talentierten Akzidenzsetzer die zur Befrucl'xtung
seiner Phantasie so notwendigen Motive liefern.

Zu der engeren Fﬁ}xlungnabme mit dem Auslande
t-reﬂ)t uns auch die Liebe Zu unserem Handwerl(, und
die Hoffnung. daf in nachster Zukunft sich mehr
Gelegcnhcit bietet, die Kunstbestrebungen in der aus~-
landischen Akzidenz studieren, und unsere Arbeit in
weiteren Kreisen bekanntmachen zu konnen.

déjé des adhérents étrangers ; ceux mémes de nos
collégues conservateurs qui condamnaient si sévérement
cette tendance nouvelle, ne peuvent souvent s‘empécher
de se servir de ces moyens cl’expression caractéristiques,
de sorte que méme dans les procluits provenant de
leurs imprimeries nous rencontrons quelquefois des
fragments d'ornement d'une teinte expressiomiste ou
bien une lig'ne expressivement courbée.

Cependant. il nous faut avouer franchement que,
malgré les variétés et les différences qu’'on trouve dans
les principcs et produits de l'art typographique hon~
grois, ilya quand méme une chose dont tous nos
compositeurs sont d'accord: ils recherchent toujours
des chemins nouveaux et dés qu'un chemin est trouvé
et parcouru dans toute sa longucur. ils se mettent de
nouveau 2 en chercher un autre.

Notre revue, la MAGYAR GRAFIKA, s'est pro~
posé la belle tiche de servir de médiatrice entre la
composition des travaux de wville et des travaux de
commerce afin de faire disparaitrc entiérement la disso~
nance qui existe entre eux. Elle croit l'atteindre en
développant peu a peu les solutions de compouit;on
plus simplcs vers des effets graphiquca plus_ élevés: de
plus. elle fait valoir I'art graphique méme par des vi~
gnettes fondues. et a défaut de celles-ci. par l’cmp]oi
des fonds. En travaillant de cette maniére, nous prenons
toujours garde a ce que nos modeles de composition
puissent instruire nos compositeurs moins versés encore
dans leur tecl'mique et inspirent. d'autre part, des mo~
tifs nouveaux 2 nos compositeurs plus avancés.

L'amour de notre métier nous pousse a chercher
un contact plus cordial et plus étroit avec l‘étranger:
nous ne cessons J'cspércr que I'avenir procl‘nain nous
offrira encore plus d'une occasion 2 étudier les efforts
arh'stiques de la composition étrangére et a faire con-
naitre en méme temps notre travail aux connaisseurs
de I'Europe civilisée.

Von LUDWIG KOZMA

Par LOUIS KOZMA
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U numirul de Fa revista noastri pentru desvoltarea artelor grafice

intrd fntr'un stadiu nou de desvoltare. Este de prisos de a mai
spune, ci teritorul locuit de populatia de limbd maghiari e cu mult
mai restrins, decit si fie fn stare a susfinea si a asigura existenta si
desvoltarea Firi piedeci a unei reviste profesionale la un nivel atit,
de fnolt cum e vevista noastrilt »Magyar Grafikac,

Editorul nostru, aviind in yvedere faptul acesta, s'a gandit si desvolte
revista de fafid fn o aga misurd ca si fie posibili rispindirea ei i
fn striinilate. Este aproape un an, de cind muncim cu fncordare
ifn interesul desvoltirei vevistei noastre, i astiri am ajuns atit de
aproape de scopul fixat, ¢i putem scoate numirul de fai cu fmbu-
nititiri considerabile, ceace — fireste, — a reclamat din partea
noastrd  sacrificii materiale enorme. Suntem mindru de opiniile
recunoscitoare primtie din striinitate, fiinded nivelul fnalt al revisteia
noasire a atras asupra sa nu numai atenfiunea oamenilor de specialitate
de pe teritoriile germane, c¢i a stirnit un yviu interes fatd de aceastd
revistd §i printre tipografiile din Apusul si Nordul indepirtat al Europei.
Este cert, ci interesarea aceasta deosebitd a cerculiror specialiste din
striinitate a fost provocati mai cu seamdi de technic de cules culti-
vati cu congtiend de scop §i cu consecin{i de revisla noastrd, care
cantdi mereu dramuri §i stiluri noui fn culesul de acesidenyi, si care
canti si aduci materialul mort al turnitoriilor de litere fn o legiturd
mai strinsi cu arta graficd.

Aceasta e linia noastri de directivi ce o vom urma si in viitor.
Si fiinded scopul nostru este si mirim valoarea practici a revistei
»Grafica Maghiari«, ne-am hotirit si o fmbogitim cu suplimente
scrise fn limba roméni §i germani, ca astfel si putem da cititorilor nogtri
romiini §i germani nu numai exemple de compozifiune si suplimente
plicute ochiului, ci si text din care si poatd infelege ori cine intentiunile
urmirite de noi prin exemplale aritate. Titlul acestor suplimente va fi

Gratica Maghiara s Ungarische Graphik

Ele var apare in o extensiune limitatd deocamdati aviand in vedere
cd stim la inceputul fnceputurilor. Dar dacd numarul cititorilar nogtri

din striiniitate va creste si se va statornici : atunci, fireste, noi ne

vom stridui si mirim si si desvoltim suplimentele acestea, la o treapti
si mai fmaltd, ba vom fmbunitifi revista noastrd cu suplimente Noui,
serise in alte limbi.

In yreme-ce muljumin cititorilor nostri din striinitate si in acest
loc pentru sprijinul lor prefios, prin care ne-an dat posibilitatea si
fmbunitiim revista fn misura aceasta, abia sperati, le cerem tota-
dati ca fn viitor si ne dea concursul lor insuflefitor pe o -scard si
mai fintinsi. Sprijinul acesta fnsi si nu se manifesteze numai fn' ris-
péindirea revistei noastre in cercuri cit mai largi,” ci si in Concursul

de ordin redactional al colegilor romdni gi germani, prin care fapt,

legitura strinsi ce existi octualmente intre revista noastri §i cercurile

profesionale din striindtate si devie §i mai efiicace, iar pe dealtd

parte, cu yremea, si putem transforma suplimentele roméne §i germane

in reviste profesionale de sine stititoare. W
oottt

Cf\'l‘l{l'l CITITORIT NOSTRI! Ayind fn vedere numirul re-
A sirins de pagini al suplimentului nostru romdnesc, agteptim
totu si cu plicere publicarea fnsemndrilor de ordin tehnic mai mici.
Rugim de ci pe tofi colegii romdni, capobili de a mdnui condeiul,
si bine voiasci a ne da sprijinul lor prefios i pe acest teren.
Manuscrisele trebuesc trimise — pentru evitarea risipei de timp —
la adresa Koloman Krizsé, Cluj, strada Pata 514.
St SOt

ASPANDIREA pe teritorul Romdniei a revistei noastre fiind

fncredinfatul col. Coloman Krizsé, rugim ca toate abonamentele,
comenzile §i reclamatiunile si fie trimise fn viitor la adresa Coloman
Kpizsg, Cluj, strada Pata No. 54. Tot asemenea trebuesc trimise
la adresa aceasta si sumele de bani pentru numerele vindute, si
nu la adresa dlui Dr. Mauritin Schonberger.

+

Insertiunile si configuratia lor

De Adrien Rasofszky si Vilhelm Wanko

(Exemplele de cules aparfinitoare articolului

de fayi se gisese pe suplimentele 5i paginele
revistei.)

HIAR si in acele societdfi omenesti, cari stau la o dreaptid cu totul

inferioard de desvollare sociali si civilizajie omeneascd, daci cineva
are prisos din cutare marfi produsi de ddnsul, pe care voeste si o volo-
rifice sau si o schimbe cu alta, are absoluti nevioe si comunice faptul
acesta cu acei sameni de ai sii, cari duc lipsa acestei mirfi.
Fatasemenea, daci cineva are lipsi de astfel de lucruri, de cari el
nu dispune, la acestea nu va putea ajunge fin alt chip, decit ficind
cunoscut §i comunicind semenilor sii lucrurile, de cari are nevoie.
Adevirul acesta nu se referd numai la obiectele materiale, ci si la
trebuinfele spirituale, cu un cuvint la toate necesitifile, cari stau in
legiturd cu viaja omeneasci.

In societifile omenesti cari se afli la o treaptd culturali mai fnaltd,
comunicarea cu semenii nostri a cererei §i afertei se face mai ales
prin inserfiuni.

Nu voim si descriem aci — ab ovo {ranscendere— istoricul desvoltirei
inserfiei, ¢i ne marginim la constatarea, ci azi nu ne putem fnchipur
o viaji economici mai desvoltatd, care si nu se sprijineascd pe puterea
reclamei. Cici doar vitrina comerciantului nu e altceva decit o reclamd,
foarte vorbitoare dealtcum §i in mutenia ei. Trebue stiut fncd,
cil fn viaja febrili cevadin oragele mari poate avea comerciantul vitrina
oricit de frumaasd, fiinded daci dénsul nu va atrage atenfiunea lumei
prin reclamd asupra vitrinei sale, el nu va ajunge nici odati la aceea
desfacere de mirfuri, ce se poate observa in magazinele acelor
comercianti, cari sunt destul de largi la méni, cind e vorba de a se
face cunoscufi publicului prin reclamd sau inserfiuni.

Inserfiunea face parle pretioasi din tehnica comerjului de az i
esle necesard nu numai pentru aceia, cari dispun de astfel de mirfuri,
din cari avem o productie ce intrece trebuinfele zilnice, ci e necesard
mai cu seamd pentru aceia, cari fac comer} cu articola, de cari publicul
nu are nevaie zlnic, iar pentru aceia, cari voesc a plasa mirfuri gi
noutii cu totul noi, necunoscute inci de marele public, — trimbita
fnserfiunei este indispeasabil de lipsi, deoarece cerinfa acestor articole
nu poate fi creiatd fn alt chip, dacit prin reclami.

Cu cit e mai desvoltati viata comerciali si sociald a unei nafiuni,
cu atit inserfiunea are o importantdi mai mare acolo.

Intr'adevir, inserfiunile cele mai frapante §i mai artistice le gisim
tocmai fn pradusele de tipar ale acelor mafiuni, cari fn urma per-
fecjionirei lor realizate pe terenul comercial si industrial au nafiuni
exacte despre marea impartan{i economici a reclamei.

Noi, lucritorii tipografi, "cari avem chemarea si dim glas inser-
tiunei, si-i mirim eficacitatea, la fn unele cazuri si-i fermacim o
captivitate deosebili : si nu uitim niciodati ci revista sau zarul,
la care suntem ocupai, este susfinutdi n buni parte de taxele . inser-
tiunilor, prin urmare avem un oareg care interes i noi ca inserentii
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si fie mulfumiti cu munci noastrd, adeci cu inserfiunile publicate,
ca astfel izvoarele materiale ale ziarului sau revistei, unde ne cistigim
existenta, si fie mai bogate §i mai insemnate.

Imprejurarea aceasta trebne finuti in vedere mai cu seami astizi,
fiind cd pind ce fnainte de rizboiu diferitii reprezentantii ai viefei
noastre comerciale, industriale §i culturale spesau sume considerabile
pentru inserate, si anunfurile de 20—350 ™, erau rare de tot, —
azi, daci examinim paginile zarelor, nu vedem decit inserate mici,
conditionate fie de tarifa mare a inseratelor, fie de economizarea
hirtiei de tipar. TInseratele mai wari sunt rarititi adevirate.

In cele ce urmeazi vom arita regulele ce trebuesc observate la
culesul inserfiunilor, daci voim ca inserfiunca si fie captivi §i si
corespundd chemirei sale.

Dupit felul §i natura insertiunilor, azi deosebim cinci grupe de
inserfiuni ; fn grupa a 6-a ar putea fi ingirate inserfiunile desenate
si zincografate, cu cari ‘fnsi nu ne vom ocupa de data aceasta.

In grupa primd clasificim inserfiunile mai mirunte, cari fnafard
de numele si adresa inserentului nu confin decit articolele aferite
sau menfionarea serviciilor puse la dispozifiunca publicului. O parte
-din inserfiunile acestea reclamd o astfel de composifiune — cind
e vorba de o casi comerciali bine introdusi si cu reputatie fnaintea
publicului — ca in primul rind si se faci reclamd numai cu numele
firmei, din ce urmeazi apoi ci ingirarea articolelor aferite sau o
importantd subordonati. (Vez fig. 6. si 8. din suplimentul revistei.)
In schimb o bund parte a inserfiunilor aparfinitoare grupei prime
sunt culese astfel, ci ridicim cu caractere mai grase abiectele oferite
sau cdutate, sau seryiciile oferite, iar numele inserentului, neavind
o importanti mai mare, este cules din caractere mai miei. (Vezi
fig. 1., 5.,40., 42, 15. 5i 16. din suplimentul revistei.)

Grupa a doua se compune dinastfel de inserfiuni cari canfin invitiri
ocazionale pentru frecventarea localurilor de distracfii sau expozifii
artistice, legate de anumite date fixe. In grupa aceasta sunt fngirate
insertiunile cabaratelor, teatrelor, localurilor de petrecere §i a cine-
matografelor, ete. precwm gi invitdrile si comunicirile ficute de anu-
mite intreprinderi sau socieldfi private cu ocaziunea aucfiunilor, ex-
pozitiunilor sau petrecerilor aranjate de ele. (Fig. 1., 14. 51 17.)

In grupa a treia pot fi fnsirate toate inserfiunile acelea, cari sunt
chemate de a face cunoscut publicului nevoile ocazionale ale inseren-
tului ; de ex: schimbiri de imobile, cumpiriri i vénziri, oferta si
cererea de munci, afaceri financiare ocazionale, etc. Partea cea mai
mare a inserjiunilor publicate prin organele de publicitate aparfin
tocmai acestei grupa, si pentru a putea ajunge la rezultate coris-
punzitoare, putem proceda la “culesul lor fn urmautoarele doud
exemple : dacid inserfiuni de Ffelul acesta urmeazi a fi publicate mai
multe bucifi fn unul §i acelag numir, atunci este foarte conzult si
uniformizim configuragia lor (vezi fig. pe paginala 149. din corpul
revistei), adecdi nu ridicim din caraclere mai mari, decit obiectul
de oferti sau cerere, iar restul inserfiunii fl culegem din caractere
obignuite, untocmai ca la mica publicitate. Dar daci felul acesta
de cules nu e pe placul editorului, — dupi cum se fntdmpli adeseori, —
atunci si ciutim de a varia configuragia inserfiunilor cit se poate de
mult, fiind cd in cazul contrar nu vom putea vedea pidurea de lemne.
(Vezi fig. 4., 5., 7.5 15.)

In grupa a patra vin anunfurile de doliu (necroloagele). Referitor
la culesul acestora nu avem multe de remarcat. Si nu fntrebuintim
niciodati candru mai fngust de 6 puncte (nonpareille) si daci ne
permite locul, atunci lisim un gol mai mare intre cadru si text.
Trebuesc evitate cu orice pref caracterele neserioase, ornamentate sau
fmpodobite cu tirade.

In grupa a cincea pot fi fngirate insertiunile culese fn bandd pe
toatd litimea paginei (fig. 9. si 48), precum si tote inserfiunile cari
au o mirime mai mare ca inserfiunile mentionate mai sus.
(Fig. 19—752. pe suplimentul revistei.) Anunfurile aceste desi sunt
cam rare astizi, totusi trebue si ne ocupim wmai larg cu culesul lor,
avind fn vedere ci arta compozifiunei se fmpreund tocmai in acest
punct cu arta culesului de inserfiuni.

*
* *

Trecind la’partea tehnici a reclamei, vom arita fn primul rind
fn linii generale, notiunile de cari trebue si {ini seama culegitorul si
regulele generale, care se referi la toate sviurile de anunfuri, apoi
ne vom provoca la exemplele de cules anexate la acest articol, cari au
un efect instructio cu mult mai mare, ca pagini intregi de explicatii.

Este un usaj rdspindit pretutindeni de a cuprinde in chenare
(cadre) partea cea mai mare a inserfiunilor cu cigiva ani inainte de
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aceasta era foarte la modd printre culegitorii de inser{iunii siaplice
la fiecara anuny un alt fel de chenar, astfel ci paginile mai mari
de inseriuni pire au a fi mai degrabi probare de ornamente,
decdt pagini cu inserfiuni; ceeace din punct de vedere estetic, nu
corispundea nicide-cum cerintelor. . Azi ne” ‘muljumim cu cadrele
compuse din linii mai grase sau mai subtiri, cari nu an un efect
atit de haotic ca cadrele impuse de demult din 10—13 variaiuni
de chenare, nici chiar atunci, daci pe aceeasi pagind noem o multime
de inserjiuni incadrate. Trebue si fiim cu grije fnsd si la aplicarea
cadrelor de linii, deoarece dacd fntrebuingdm linii de diferite litimi
la tncadrarea inserfiunilor de pe aceeasi- pagind, vem ajunge la acelag
rezultat hactic, ca gi ciind am fi intrebuintat fel de fel de chenare.
Tocmai din acest motiv este conzult a aplica la partea cea mai mare
a foserfiunilor numai cadre de linii pe 2—% puncte, iar la' inser-
tiunile mai mari, cadre mai late: de 6—12 puncte. La paginat
trebue finut fn seamil apoi ca inserfiunile provizute cu cadre mai
tari si fie rishirate printre cele cu cadre mai fnguste.

In loc de chenare putem intrebuinga in compozifia inserfiunilor
si astfel de elemente decorative, cari sunt patrivite de a atrage
atenfiunea cititorului, asupra lor gi prin urmare asupra inserfiunei
fn momentul cind dansul privesgte pagina de inserfiuni numai fn fuga.
Astfel de clemente decorative putem vedea o figurile 2., 5., 8., 9.,
A, A2, 45, 47, 48, 20, g 20, Vignotele marcante, patri-
vite, fmplinesc tot acest rol fn configuratin inserfiunci, dupi cum se
poate vedea si din figurele 7., 10., 5., 20., 206,, 27,, 28, yi 52,

La insertiunile cii un format mai mare putem fntrebuinga i
multe ornamente decorative, §i tot aci putem da dovadi gi o
ingeniositatea noastrd de compozitie. La inserfiunile acesten nu njungoe
numai intrebuinfarea caracterelor mai mari, ci pentru o le faco moi
batitoare la ochi, trebue si recurgem de multe ori gi la cunostingelo
noastre de desemn. Puterea atractivi a inserfiunilor poate i ridicatd
mai cu seamd cu desenuri tiiate in plumb, cu stereotipii ficute cu
ajutorul matritelor de carton netede sau punctale, cu gjutorul sterco-
tipiilor facute dupd zafuri-modele, cari dau un aspect cu totul frapant
inserfiunilor. Fireste, procedeurile acestea nu pot fi aplicate decit
in anumite cazuri, cind avem timp destul la dispositiune. Trebue
remarcat fnsi ci aldt inseratul, cit si tipograﬁn, respective editorul
sunt interesati la fel, ca inserfiunile si ;nu fie reduse totdeuna
la minimul de simplicitate, deoarece inserfiunea plicutd §i buni nu
serveste mumai scopurile inserentului, c¢i acel organ de presd, care
are inserjiuni corespunzitoare scopului urmirit de reclami, va puten
achizita mai multe inserfiuni ca alte ziare, gi totadalit organul acesta
de presi este fnsugi o reclami eficace pentru tipografia, unde a Fost
pregatit,

Aplicare vignetelor corespunzitoare (fig. 7., 10., 15., 20., 21,
26., 27., 28, 5i 52.) dau inserfiunilor respective un aspect decoratiy
foarte muljumitor si atriigitor. In afari de aceasta prin gruparen
corespunzitoare a textului putem ajunge la efecte de tonuri Ffonrte
frapante.

In ce priveste caracterele cele mai potrivite pentra inserfiuni,
culegitorul trebue si evite intrebuinfarea literelor preu do citit,
Si culegem fn anunfuri numai caractere simple, usor do citit, gi mai
mult de 5—4 gradagiuni si nu fntrebuingim niciodald fn ncreagi
inserfiune, dar fntre gradatiunile acestea trebue sii fic o diferend
mai mare fn fiecare cas. Inserfiunile monotone, din cari rindul
principal nu se distinge fn mod dominiitor §i bititor la ochi, nu au
nici un efect. Se cere deci ca riindurile de importan{d mai mici,
cari trebuesc ridicate tatusi din text, si fie culese din astfel de gra-
datiuni, cari se decsebesc fn mirime de rindul principal, iar rin-
durile de text ce urmeazi si fie culese — eo ipso — din caractere
mai mici. Tn privinfa aceasta fig. 19. al ciror original (ma-
nuscris) au apirut pa lingd rindurile principale culese din dublu-
mittel, text gi terfia, cu text acompaniator cules din mittel, — sunt
exemple foarte bune i dem ne de urmat. -

Intrebuintarea fn aceeagi inserfiune a literelor deschise, semigrase
si grase majoreazi fn mod simjitor eficacitatea inserfiunei. Dacd dis-
tingem cu litere mai grase rindul principal de massa deschisi a
textului, ajungem la acelag rezultat, ca si cind am culege rdndurile
dominatoare din gradafiuni diferite. (Vez fig. 4., 5., 11.,19. 5i 51.)

Lucru natural, ci rindurile culese curbat sau aplicate oblic in
corpul inserjiunei, pot ajunge la un rol fnsemnat in tehnica culesului
de inserfiuni. Prin acestea fmprumutim inserfiunei un aspect astri-
gititor, mai ales atunci, daci inserfiunea este incunjurati' de o mulfime
de alte ‘inserfiune fiinded rindurile curbate plasate printre muljimea
de rinduri drepte sunt — -asazicind — izbitoare, chiar §i fn cazul,
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cind inserfiunea aceasta ar fi cea mai mici dintre toate.  Fireste,
prin nceasta nu voim si spunem, it toate inserfiunile trebuese culese
cu viinduri curbate, ci amingim faptul acesta numai pentrua a seo gti
e putem ajunge ln inserfiuni biititoare la ochi gi in Felul acesta,

Este de o importangi capitali, ca textul inserfiunilor — oricit do
mic ar fi formatul inserfiunilor sa fie bine grupat §i fmpirfirea
spatiului si fie cit se poate de simetrici. Este gresit de a crede,
cii inserfiunile mici numai atunci sunt bune, daci umplem cu text
spatiul ce ne st la dispozitiune pand la ultimul punct. Putem obfinea
succeo frumos chiar §i la inserfiunile acestea tixite cu text, dacd
textul este grupat in mod corespunzitor, lisind putin loc alb printre
grupele de texturi, fiind ci fn chipul acesta rdndul principal este mai
usor de observat. Regula aceasta se impune mai cu scami la inser-
fiunile, cari au un format mai mare, unde trebue si evitim cu
desiivargire umplerea cu text a fntregului loc disponibil. Din fig.
2., 47, 18, 19., 25, 26., 27., 28, 29. si 52. rei ese destul
de clar eficacitatea la care se poate ajunge prin gruparea caros
punzitoare a textului, prin alegerea potrivati a gradelor de caractere
§i prin fmpirjirea simetrici a spajului. Toate acestea finlesnesc infe-
legeerca inserfiunei, ficind o mai bititoare la ochi.

e

Note tehnice

REGATIREA CLISEELOR PENTRU TIPAR. Inainte de a

pune cliseele sub tipar, ele reclami nigle pregitiri, pe cit de
minufioase, pe atit de importante, daci voim a ajunge la un tipar
frumos. Mai inainte de a ajunge cliseul in magini, maginistul se va
convinge, dacd cligeul este destul de egalizat, ca si iasi frumos,
fara a-i aplica o egalizare (Zurichtung) mai indelungati. Intr’adevir,
egalizarea prealabild a cligeelor este cea mai importanti §i cea mai
necesard muncid de pregitire pentru tipar a ‘cliseelor. In cazul ci
cligeele sunt prinse pe lemn, de trebuese examinate cu toata aten-
fiunen, deoarece bucitile de lemn de sub clisee au de obiceiu fnil-
fimi diferite,  Cu totul alta o situagin eind cligeele sunt »facetate«
pe vegletu do plumb sau Fer,  In astfel de cazuri egalizarea prealabili
nu este necesard, aviind in toato coljurile.  Lemnul pe cari sunt
prinse cligeele trebue si fie — bine fnfeles — lemn uscat gi
massiy, fiinded »talpa« de lemn a cligeelor desi rimine de obiceiu
neschimbatd inainte de a ajunge in magini, tatusi dupd ce e pusd
sub tipar, ea se curbi in doua. In timpurile din urmid s’a putut
. observa in mai multe locuri intrebuintarea lemnului dela cligeele
vechi; in astfel de cazuri cligeul trebue luat sub un examen i mai
minutios, ca indlfimea cliseului si fie egali in toate marginile.
Examinarea inil{imei egale a cligeului, se face in chipul urmitor :
dupi ce luim cliseul din farmi, il asezim pe »marmura« (masa
de fer) pe care inchidem farma §i apisim putin caliurile opuse
cu varful degetelor. Cliseul care necesiti egalizare se ridici de
obiceiu intr' un colf ori danseazi in toate directiunile. Inegalititile
de inilfime observate le finliturim apoi astfel, ci lipim buecifi de
hirtie sau de carton sub colfurile mai scunde, bigind insi bine
de seami, ca i nu fntrebuintim cleisjer prea mult pentru lipitul
bucigilor de hartie, deoarece in chipul acesta lemnul, devine din
nou umed s§i se poate curba usar fn urma acestei un ezeli.
Ajunge un stral, de cleister subtire de tot pe la colfuri, care
st prindd citugi de pufin bucifile de un hirtie sau de carton.
Apoi urmeazi egalizarea marginilor, ceeace se neglijeazi de mulfi
maginighi, cu faate ci are o impartantd capitald, daci voim si nu
avem nepliceri in decursul tiparitului. Egalizarea marginilor se Fface
astfel, ¢ agezim cligeul pe »marmara« de fer §i il stringem contra
unui reglete de fer. In cazul ci ici i colo se observi goluri,
sau ysurpituri¢, pe acestea le umplem cu atitea bucifi de hirtie,
pini ce regletele se lipeste de lemn in toate punctele. Tot astefel
trebue si grijim ca colfurile cliseelor si aibid rectangularitatea pre-
cisi. Aceia cari se vor conforma acestor sfaturi, nu numai ci vor
scipa de o multime de nepliceri, dar vor putea ajunge la o munci
reugitd Fird multd pierdere de yreme.

MPRIMAREA HARTIEI PERGAMIN SAU PERGAMENT are
de multe ari consecinje neplicute, mai ales atunci, daci hartia
imprimati sefoloseste pentru amb alaje(impachatiri), fiind ci — dupi
cum se stiec — cernelurile se svinti foarte anevoios pe aceste hirtii.
Tocemai din acest motiv la imprimarea pergaminului sau pergamentului

trebue si intrebuinfam cerneluri amestecate cu materii sicative.
Este cu mult mai bine dacd comandim direct din fabrica de cerneluri
sicativul potrivit acestor imprimate, de arece sicativul ordinar brunet
nu ne asigurd succesul dorit. Sicativul intrebuingat trebue si facd
25 la sutd din cautitatea cernelei. In tot cazul trebue si facem
mai in'di imprimiri de probid, fiinded daci am adiugat prea mult
sicatiy, atunci hirtiile proaspiat imprimate se lipese deolalts, jar ina-
Fari de aceasta cerncala ce se svantd prea degrabd, se uscd pe valuri,
astfel cit valurile trobuese spilate in fiecare cas cdnd magina fine
pauze mai indelungate. Frafi de aceasta, in cazul cd intrebuinfim
materii sicative in o proporfic mai mici, putem impiedeca uscarea
pe valuri a cernelei astfel, cd inainte de a opri magina picurim
citiva stropi de uloi pe valuri. Cernelele de lac albastru sau rosu
intrebuinfate pentru hirtia de ambalaj confin deja din fabrici o
anumiti cantitate de sicative, tatugi dacd. trebue si imprimdm hartie
pergamin este absolut necesar si addogim materii sicative in o misurd
corespunzitoare si la aceste cerneluri.

INTIGMON. Uzinele Ada ale fabricei de magini din Augsburg au

pus in circulatie sub denumirea acceasta un aparaj mou pentru
incilzitul cu elekricitate a maginilor de cules.. Aparatul acesta com-
binat atit pentru incilzrea electricd, cit si pentru incilzirea cu gaz,
si provizut cu un regulator de incilziy gura de turnat pe unde
iese plumbul — consti din patru pir{i: aparat intern §i extern de
topit §i aparat superior §i inferior de incilzit gura »caminitei¢ de
plumb. Aparatul cesf din urmd este necesar pentru regularea temn-
peraturei plumbului in raport cu lungumea §i grosimea rindurilor
culese. Aparatul acesta poate fii intrebuinfat ifn mod avantajos atit
la maginile de cules »Linotype«, »Typograph« si »Monotype®, cit
si la toate »ncildirile« de turnat, stereotipii.

—
Redactar §i editar Nicolae Bird.
Redactar responsabil Vilhelm Wanko.

Tipivitd in atelierele Institutului de Arle Grafice Globus
din Budapesta, strada Aradi 8.,
cu literele Didol-Anliqua furnizuta de turnitoria J. Klinkhardl, Leipziy
§i cu cernelurile de ilustrajie No. 1 din fabrica Gebriider Schmidt
din Frankfurt a./M. si Berlin.

Cliseele sunt exccutate de atelierele cincografin Sokszorositézpar 1.
Budapesta VIII, Piata Tisza Kélmin No. 6.

5 Magini de cules
Linotype . Typograph
intrebuinfate, renovate la fabrica cea mai

speciald din Germania, complecte
MASINI

plane de tipar, Tiegeldruckpressen,

de tdiat cu roatd ,Krause®
MASINI
de perforat, de cdsut cu sdrmd,

MASINI

pentru legatorie de cdargi, pentru

cartonage ete. ele.

Aparate de numerotat automatice si cu
mdna, toate utensiliile tipografice
bogat asortate
Litere de plumb si lemmn,
Tipografii moderne

furnizeazd in condifiuni superioare

Casa grafica Max Wassermanm
WIEN IX, KOLINGASSE 3
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Weiter am betretenen Pfad...

Yon Emerich

IE Einfihrung der Buchdruckerkunst in

Ungarn reicht bis zum Jahre 1471 zuriick.
Zur Zeit, als die Buchdruckerkunst ihren Sie-
geszug antrat, durchlebte Ungarn unter der
Herrschaft des grossen Konigs Mathias Corvi-
nus eine Epoche der hochsten wirtschaftlichen
und kulturellen Blite. Der grosse Konig ver-
sammelte die bekanntesten Kinstler und Ge-
lehrten des damaligen Europa an seinem Hofe,
und legte auch die unter dem Namen »Cor-
vina« weltbekanntgewordene Handschriften-
bibliothek an. Zu dieser Zeit, im Jahre 1470
geschah es nun, dass der Alt-Ofner Propst und
konigliche Vizekanzler Ladislaus de Kara als
Gesandter Mathias’ nach Rom kam, und in
Subiaco die ersten in Italien wirkenden deut-
schen Buchdrucker Arnold Pannartz und Con-
rad Schweynheym kennen lernte.  Der Propst
forderte nun den aus Augsburg stammenden
deutschen Drucker Andreas Hess auf, nach
Ofen zu tibersiedeln, und dort eine Druckerel
zu grimden. So entstand nun unter dem Pro-
tektorat des Propstes Kara das erste in Ungarn
gedruckte Buch, die am 5. Juni 1473 erschie-
nene Chronica Hungarorum, und so wurde
die erste ungarische Druckerei in Ofen, kaum
20 Jahre nach der Grindung der ersten
Druckerei Gutenbergs m Mainz und 9 Jahre
vor Grindung der ersten Druckerei in Lon-
don, 10 Jahre vor der ersten in Leipzig und
11 Jahre vor der ersten in VVien und Min-
chen, gegriindet. Die Einfithrung der Buch-
druckerkunst ist also der damals in Ungarn
sehr starken italienischen Kultureinwirkung
und einem deutschen Buchdrucker zu ver-
danken.

In den spiter folgenden Jahrhunderten ge-

XVI

Kner, Gyoma

langte die Buchdruckerkunst in Ungarn zu
einer hohen Blite und wurde withrend der
Zeit der grossen Kulturkiimpfe zu cinem
dusserst wichtigem Kulturfaktor. Der italie-
nische Einfluss wurde immer schwicher und
durch die politische Gemeinschaft mit Oster-
reich, und dadurch dass die deutsch-rémischen
Habsburger Kaiser auch ungarische Konige
waren, wurde, der Einfluss der deutschen
Kultur immer stirker und stirker. VVir hat-
ten sogar tichtige Buchkiinstler, unter ihnen
sehr viele deutsche, teils eingewanderte, teils
aus Siebenbiirgen oder Oberungarn stam-
mende Sachsen; aber die Buchdrucker, die
aus ungarischem Blute stammen, hatten ihre
Kunst auch in Deutschland oder in den Nieder-
landen, also im deutschen Kulturgebiet, erlernt.
[ch will hier nur den »ungarischen Elzevire,
den auch »Phoenix Daciac« genannten Schrift-
schneider und Buchdrucker Nikolaus Kiss de
Misz=Tétfalu nennen, der in der zweiten 1ilfte
des XVIL Jahrhunderts zu VVelteuhm gelangte.
Er druckte m Amsterdam ecine mit selbst-
geschnittenen ungarischen Typen hergestellte
ungarische Bibel, schnitt viele schone Antiqua-
schriften fir alle Linder, neue hebriische
Schriften, und wurde der Schopfer der ersten,
armenischen Druckschrift. Obwohl unsere
ungarische Buchdruckerkunst viele andere
Enflusse verarbeitete, obwohl unsere Druck-
ornamentik von der ungarischen Volkskunst
beeinflusst ywurde, und obwohl wir von An-
fang an nur mit der Antiquaschrift arbeiten,
lisst sich der deutsche Einfluss in allen unse-
ren Biichern erkennen.

Als sich zu Beginn des XIX. Jahrhunderts,
nach den napoleonischen Kriegen das neue
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Juropa bildete, begann die Entwicklung des
modernen Industrialismus. VVie nach allen
grossen Erschiitterungen, wurde das 6ffentliche
Interesse reger, die Zeiten wurden fiir die
Entwicklung der Presse sehr ginstig, und die
Einfithrung des Prinzips der Arbeitsteilung gab
der Entwicklung der Industrie neuen Schwung.
Es waren wieder zwel Deutsche, Friedrich
Konig. der Erfinder der Schnellpresse, und
Alois Senefelder, der Erfinder der Litographie,
die als wahrhaft providentiale Minner zu der
geeignetsten Zeit erschienen, und die Begriin-
der der michtigen modernen deutschen graphi-
schen Industrie wurden. Als die’sozialen u. wirt-
schaftlichen Verhiltnissse sich rapid weiterent-
wickelten,und so die Zeit neue Probleme stellte,
folgten ihnen andere deutsche Minner nach,
Geister, die den Ruf der Zeit verstanden, die
alle Griinder grosser Industrien wurden, und
die in einer spiteren Zeit gewiss zu der fast
legendidren Grosse erwachsen werden, wie
unser Altmeister Gutenberg. Ich will hier nur
an den VWeber Gottfried Keller erinnern, der
im Jahre 1845 in Gross-lainichen in Sachsen
zuerst in Buropa Papier aus Holz fabrizierte, an
den Schriftgiesser Benjamin Krebs in Frank-
furt, dem wir die wirkliche Einfithrung eines
einheitlichen typographischen Massystems ver-
danken, — denn die Anregungen kénnen wir
bekanntlich dem Pariser Drucker Firmin Didot
und dem Kaiser Napoleon zuschreiben, — an
den Deutschen Meisenbach und seine Genossen,
die die neuen photomechanischen Vervielfil-
tigungsverfahren schufen, oder an Otto Mergen-
thaler, der von so vielen anderen zuerst das
Problem der Setzmaschine zu einer allgemein
praktisch verwendbaren Losung brachte.

In langer politischer Gemeinschaft, und
durch tausend Fiden des wirtschaftlichen Le-
bens mit Deutschland verbunden, erhielten
wir natiirlich alle Gaben dieser grossen Gei-
ster und der miichtigen deutschen graphischen
Industrie aus erster Hand, und somit wurde
der deutsche Einfluss auf dem Gebiete der
Buchdruckerkunst in der Neuzeit noch viel
stirker und bestimmender, als in fritheren
Jahrhunderten. Mit wenig Ausnahmen erhal-
ten wir alle unsere Maschinen, alle Schriften,
alle VWerkzeuge, und alle neuen Verfahren
aus Deutschland, und sogar Osterreich und

UNGARISCHE GRAPHIK

Wien konnten hier (abgesehen von der dort so
hoch entwickelten Klischeefabrikation) keinen
nennenswerten Absatz erzielen.

Wir haben keine Ursache, zu bedauern,
dass dieser Emfluss im Laufe der Geschichte
so stark wurde, und nun der Herausgeber
dieser Zeitschrift dem allseits im deutschen
Kulturgebiete und im weiteren Auslande er-
wachten Interesse entgegenkommend, sich
entschliesst, ein deutsches Beiblatt erscheinen
zu lassen, konnen wir nicht umhin, dieses
deutschen Einflusses, dieser so starken Kultur-
einwirkung zu gedenken. VVir erkennen alles,
was wir von Deutschland und von der deut-
schen graphischen Industrie in dieser so lan-
gen Zeit empfangen haben, dankbar an.

Jetzt da wir nach dem Kriege einer neuen
Entwicklung entgegengehen, und nach emer
beinahe 10-jihrigen Pause (trotz wirtschaft-
licher Not) vielleicht wieder eine neue Epoche
des Aufschwungs fiir die ungarische Druck-
kunst anhebt, wollen wir an diesem Tausch-
verhiiltnis ein wenig éndern.

Als die Buchdrucker einer kleinen Nation
kénnen wir uns nicht auf eine eigene Schrift-
giesserei- und Maschinenbauindustrie stiitzen,
wir besitzen sogar gar keine eigene Papier-
industrie. VWir haben aber eigene, ungarische
Kiunstler, haben eine eigene, gute und alte typo-
graphische Tradition, haben tichtige Setzer
und Drucker, wir sind also im Besitze aller
geistigen Kriifte, welche uns ermoglichen,
wenigstens in kiinstlerischer Bezichung auf
den eigenen Fissen zu gehen.

Wir wollen also weiterhin gerne mit den
Deutschen zusammen marschieren, wollen
gerne die unseren Verhiltnissen und unse-
rem Geschmack entsprechenden deutschen
Schriften und deutschen Maschinen beniitzen.
Wir werden die grossen Fortschritte, die
sich auf dem Gebiete der graphischen Kunst
in Deutschland zeigen, auch weiterhin mit
freudigem Interesse und mit dankbarer Auf-
merksamkeit verfolgen, wir wollen aber auch
von nun an versuchen, der graphischen VVelt
in Deutschland und im  weiteren Auslande
unser eigenes Koénnen zu zeigen, wir wollen vor-
fithren, was die neue Bewegung, ein neuer Stil-
wille in Ungarn zu schaffen fihig sind, und
wollendas bisherige Verhiiltnis einer einseitigen

XVIL
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Kulturbeeinflussung zu einem geistigenund kul-
turellen Tauschverhiltnis weiterentwickeln.

VWenn dieses Programm von emer so klei-
nen Nation, von den Buchdruckern eines so
armen, kriegsverwiisteten Landes auch ein
wenig anmassend erscheinen sollte,glauben wir
doch, dass die geistigen und moralischen Kriifte,
welche i der ungarischen Buchdruckerschaft
rege sind, und das Interesse, das sich nun seit
einiger Zeit im Auslande fiir unsere Bestre-

bungen zeigt, uns dazu ermichtigen. VVir
wollen hoffen, dass unser Versuch, unserem
Blatte ein deutsches Beiblatt beizugesellen, in
Deutschland und iiberhaupt im Auslande, das
wegen unserer Sprache von uns bisher abge-
schlossen war, giinstig aufgenommen wird, und
dass wir auch mit dieser deutschen Beilage dazu
beitragen, das gegenseitige Verstindnis und
das Gefiuhl der Solidaritit in den Jiungern
Gutenbergs zu stirken.

Das Inserat und der Inseratensatz

Von Andor Rns.ofs:.liy und Wilhelm Wanko. (Die zum Artikel gehtvrigen Satzbeispiele siche in
den Beilagen und Spalten der Magyar Grafika,)

ELBST in auf der niedrigsten Stufe der

menschlichen Kultur stehenden Gesell-
schaften muss derjenige, der an irgend etwas
Uberfluss hat, den er zu verwerten oder gegen
andere Dinge emzutauschen wyiinscht, dies auf
irgendeine VVeise jenen Mitmenschen kund tun,
die an dem betreffenden Artikel Mangel leiden,
die ihrerseits das suchen, woran er Uberfluss
hat. Aber auch jener, der etwas sucht, kann nur
so dazu gelangen, dass er es jenen Mitmen-
schen mitteilt, die reichlich davon besitzen, was
er so notwendig braucht. Diese VVahrheit
hilt nicht nur fiir materielle, sondern auch
fir geistige Giiter, nicht nur fiar VWare und
tote Stoffe, sondern auch fir alle Bediirfnisse
des menschlichen Lebens Stand.

Die Mitteillung des Angebotes und der Nach-
frage an andere Mitmenschen erfolgtin gebil-
deteren Gesellschaften allgemein mittels des
Inserates. :

Wir beabsichtigen hier nicht das Inserat mit-
tels historischer Ruckblicke auf der Grundlage
des Prinzipes »ab ovo transcendere« zu  zer-
gliedern, sondern verweisen :blos darauf, dass
heute ein entwickeltes VVirtschaftsleben ohne
das Inserieren gar nicht mehr gedacht werden
kann. Ist doch auch die Auslage des Kauf-
mannes nichts anderes, als em Inserat und
zwar ein in seiner Stummheit sehr beredtes
Inserat. Im schiaumenden Grossstadtleben
jedoch hat er vergebens noch so schéne Aus-
lagen; so lange er nicht die Aufmerksamkeit
breiter Kreise auf diese Auslage gelenkt hat,
kann er in seinem Geschiifte keinen solch

X VI

grossen Umsatz schaffen, wie derjenige, der
mit seinen Inseraten nicht kargt.

Die Inserate bilden eine Notwendigkeit fir
Alle, die tiber VVaren verfiigen, bei denen im
allgemeinen grossere Uberschiisse, bezichungs-
weise eine grossere Produktion vorherrscht,
noch mehr fiir Jene, die mit Artikeln handeln,
welche keinen Alltagsbedarf bilden ; am aller-
notwendigsten ist aber die Beanspruchung
der schmetternden Posaune der Inserate bei
Varen, die neu sind, Neuheiten bilden, und
dem grossen Publikum noch ganz unbekannt
sind, weil fir solche Artikel der Bedarf vorher

g

sozusagen erst geschaffen werden muss.

Je entwickelter der Handel und das gesell-
schaftliche Leben einer Nation ist, um so
grossere VVichtigkeit hat daselbst das Inserat,
woraus natiirlicherweise wieder folgt, dass
wir die geistreichsten, kiinstlerisch vollkom-
mensten Inserate in den Pressprodukten jener
Nation finden konnen, die im Ausflusse ihrer
Vollkommenheit im Handel und in der Indus-
trie die grosse wirtschaftliche Bedeutung des
Inserierens auch richtig und seiner VVichtig-
keit entsprechend aufgefasst hat.

Wir Buchdrucker, deren Beruf es bildet,
den Inseraten vor der grossen Offentlichkeit
eine Stimme zu verleihen, sie zu steigern, sie
in einzelnen Fillen zu einer schmetternden
Posaune umzuzaubern: wir dirften niemals
vergessen, dass die aus den Inseratengebiithren
einlaufenden Geldsummen dem Blatte oder
Pressprodukte belebende Kraft verleihen, an
dessen Erscheinen auch wir mitwirken, und
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welches Unternchmen uns Arbeitsgelegenheit
und damit mittelbar auch die Existenzmog-
lichkeit bietet; wir dirften nicht vergessen,
dass mithin mittelbar auch wir an der je
hoheren Zufriedenstellung der Inserenten, das
heisst an dem je kriftigeren Rieseln der ma-
leriellen Hilfsquellen der Pressprodukte, mit-
interessiert sind.

Diesen Umstand dirfen wir besonders heute
nicht ausser Acht lassen, denn wyiithrend vor
dem Kriege gar viele Vertreter des Handels,
der Industrie und des Kulturlebens sehr grosse
Summen auf Inserate verwendeten und selbst
20—30 mm hohe Inserate schon eine Seltenheit
bildeten, begegnen wir heute teils wegen der
hohen Insertionsgebiihren, teils auch wegen
der Sparsamkeit mit dem Zeitungspapier, so-
zusagen durchwegs solchen Inseraten gerin-
geren Umfanges, sind die grosseren Inserate
zu einer Seltenheit geworden.

Wir wollen in Folgendem die Gesichtspunkte
zusammenfassen, deren Einhaltung beim Setzen
von Inseraten zu berucksichtigen ist, wenn
wir darauf Gewicht legen, dass das Inserat
seinen tatsichlichen Zweck erreiche und in
Wirklichkeit VWerbekraft erhalte.

Wir kénnen die heute tiblichen Inserate in
fiinf Gruppen reihen: die sechste Gruppe wiir-
den die gezeichneten und von Klischees ab-
gedruckten Inserate bilden, mit denen wir
uns aber diesmal nicht befassen wollen.

Zur ersten Gruppe gehéren die Inserate von
klemem Umfang, welche ausser dem Namen
und der Adresse des Inserenten blos die An-
fihrung der angebotenen VVarenartikel oder
der sonstigen Leistungen enthalten. Ein Teil
dieser Inserate rekrutiert sich aus jenen, bei
welchen die allgemeine Bekanntheit der in-
serierenden Firma eine Losung in der Rich-
tung erheischt, dass wir den Namen der Firma
besser hervorheben miissen, wiihrend die
Anfithrung der angebotenen VVaren erst in
zweiter Reihe zu beriicksichtigen ist (Beispiele
6 und 8 der Beilagen der Magyar Grafika).
Anderseits stellt sich die erste Gruppe aus
solchen Inseraten zusammen, bei denen wieder
die Gegenstand des Angebotes oder der Nach-
frage bildenden Artikel oder Leistungen mit
grosseren, der Name des Inserenten hingegen
mit klemeren Lettern zu setzen sind. (Beispiele

1, 3, 10, 12, 13 und 16 auf den Beilagen der
Magyar Grafika.)

Die zweite Annoncengruppe besteht aus jenen
Inseraten, welche zur Besichtigung von fir
gewisse Gelegenheiten und Zeiten geltenden
kinstlerischen Leistungen, zur Frequentierung
von Zerstreungs-Unternehmungen einladende
Texte aufweisen. Hierher gehoren die Inserate
der Cabarets, Unterhaltungslokale, Kinos u. s.w.,
die auf Auktionen, auf von Vereins- oder
Privatunternehmungen veranstaltete Unter-
haltungen bezughabenden Emladungen und
Mitteilungen (Beispiele 11, 14, 17).

Die dritte Inseratengruppe umfasst jene Inse-
rate, in welchen die Inserenten ihre Gelegen-
heitsgeschifte: Immobilientausch, Kauf und
Verkauf, Anstellungen, Stellenangebote und
Stellengesuche, Abwicklung gelegentlicher
Geldgeschiifte, durch die Druckerschwvirze
publik machen wollen. Diese Art von Inse-
raten ist heutzutage sozusagen die hiufigste.
Bei ithrem Satz konnen wir, um gute Erfolge
zu erzielen, auf zwei Arten vorgehen. VWurden
derartige Inserate in grosserer Anzahl fiir eine
Nummer aufgegeben, so erscheint die unifor-
misierte Satzausfuhrung (Beispiel auf Seite
149 des ungarischen Textes) fir zweckent-
sprechend, wobei wir blos den Gegenstand
des Angebotes oder der Nachfrage mit auf-
fallenderen Lettern, das ubrige, ganz so wie
beim kleinem Anzeiger, in Brotschrift setzen.
Entspricht diese Satzausfuhrung dem Heraus-
geber nicht, was oft genug der Fall ist, so
miissen wir bestrebt sein, in solche Inserate
je mehr Abwechslung hineinzulegen, da wir
sonst die Biéume vor dem grossen VValde
nicht sehen (Beispiele 4, 5, 7, 15).

In die vierte Gruppe konnen wir die Trauer-
anzeigen reihen. Betreffs ihres Satzes haben
wir nicht viel zu bemerken.

In die fiinfte Gruppe gehoren die sogenann-
ten Bandinserate (Beispiele 9, 18) und alle
Inserate mit was fur Text immer, die grosser
sind als jene, von denen wir bisher gesprochen
haben (Beispiele 19—32 in den Beilagen). Diese
Inserate sind heute zwar schon seltener, aber
noch immer hiufig genug, um uns mit ihrem
Satz eingehender zu befassen, da sich doch
eigentlich bei solchen Inseraten der Akzidenz-
mit dem Inseratensatze verkniipft.

XIX
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Das Gebetbuch des Generals Gyulai

Von Emeriech Kner, Gyoma. (Die zu diesem Artikel gehorenden vier Seiten Reproduktionen
sind in der separaten Beilage der Magyar Grafika zu finden.)

CH bin in der Lage, unseren Lesern auf den Beilagen unserer

heutigen Nummer eine typographische Seltenheit vorzufithren,
welche durch die Gunst des Zufalls in meine Sammlung gelangte,
— niimlich ein Buch, das in einem einzigem Exemplar hergestellt
wurde. Wie und warum, das erklirt uns der Text des Titelblattes,
das hier in wortgetrener Ubersetzung folgt: »Aus dem Buche:
Seelenparadies zur besonderen tiglichen Andacht auserlesene und
in zwei Teile geteilte Gebete des hochgebornen Herrn Generals
Graf Franz Gyulai de M.-Némethi zur Schonung seiner im Zustande
des Alters geschwiichten Augen, nur zu seinem eigenem Gebrauch
gedruckt zu Hermannstadt, durch den k. u. k. priv. Typographen
Martin Hochmeister 1785.« Wie aus diesem Texte, aus dem Inhalt
und aus der Ausstattung des Buches hervorgelt, liess sich der alte Herr
alle Gebete, die seinen Verhiltnissen, seinem Stande und seinem Alter
entsprachen, aus einem damals woll beliebten grossen Gebetbuch aus-
suchen, und liess diese mit einer grossen Schrift, welche er wohl ohne
Brille lesen konnte, zu seinem tiglichem Gebrauche abdrucken.

Unsere Beilagen zeigen den Titel, die erste Textseite, und das
Seitenpaar 8—9 in getreuer Nachbildung und genauer Original-
grosse. So giebt unsere Beilage ein treues Bild dieser kleinen
typographischen Seltenheit. Zur Erginzung fuge ich noch einige
Daten tber das Buch selbst, wie auch tiber den Besteller und
den Hersteller des Buches hinzu :

Ich erhielt das Buchlein vom bekannten Budapester Buchhindler
und Antiquar Adolf Lanfos, zur Erinnerurg an schwere Zeiten
zum Geschenk. Er hatte das Buch aus dem Nachlasse der Familie
Reviczky, aus Schloss Csejte in Nordungarn erworben. Wie das
Biichlein dahin gelangte, kann ich nicht Ffeststellen. Das Bichlein
enthilt 72, yon 9 ab numerierte Seiten. Mit Ausnahme einiger
Teile auf den Seiten 26—27, 46—47 und- 70—72, die aus
einem kleinerem Grade gesetzt sind, weisen sie alle die grosse und
klare Schrift auf, welche auf unseren Beilagen sichtbar ist. Der
gleichaltrige einfache Einband ist mit einer einfachen Vergoldung
gezierl und ein wenig abgegriffen, der schone, auf dunkelblauem
Grund weiss und schwarz gedruckte Vorsatz und die inneren
Blatter sind aber vollig unversehrt.

Uber den Aufiraggeber kann ich, nach den Angaben des
Szinnyei'schen Ungarischen Schriftstellerlexikons Folgendes mitteilen :
Graf Franz Gyulai de Nédaska und Maros-Némethi wurde als Sohn
des Feldmarschalleutnants Stefan Gyular und einer Grifin Bdnffy
am 47. November 1714 geboren. Er erhielt eine militirische
Erziehung, besuchte aber biirgerliche Schulen und wurde wahr-
scheinlich erst im Jahre 4759 Soldat. Er nahm am ersten
Erbfolgekrieg teil, wurde im Jahre 4732 zum General ernannt,
aber nicht mehr zum aktiven Dienst verwendet. Im Jahre 17535 zog
er sich nach Hermannstadt zurtick, heiratete anmi 28. Januar 17335
eine Grifin Haller, und widmete sich nun der Landwirtschaft und
der Verwaltung seiner Giiter und Bergwerke. Er liess sehr
wertvolle Memoiren zuriick, welche eine wichtige Quelle zur
Geschichte der Kriege und sozialen Zustinde in Ungarn im XVIII.
Jabrhundert bilden, Er starb als ‘Regimentsinhaber des damaligen
54. k. u. k. Infanterieregiments am 20. November 1787 und war,
als er unser Gebetbtichlein drucken liess, 69 Jahre alt.

Der Buchdrucker unseres Biichleins, Martin Hochmeister, ist einer
der heryvorragendsten Typographen seiner Zeit. Uber seine Person
und seine Titigkeit berichten folgende Quellen: Trausch: Schrift-
stellerlexikon, 1I. 471 ; Adolf Hochmeister; Leben und Wirken des
Martin von Hochmeister, Hermannstadt, 1875 ; Sennowitz: Die Hoch-
meister, Magyar Konyvészet, 1897 ; Szinnyei: Magyar frék élete és
munkéi (Ungarische Schriftsteller und ihre Werke) IV. 926. u. ff.

Auf Grund der Angaben der beiden letztgenannten Quellen teilen
wir Folgendes mit:

Die Anfinge der Familie Hochmeister reichen bis ins XIV. Jahr-
hundert zuriick. Der Griinder der Druckerei Martin Hochmeister
wurde im Jahre 1740 geboren, war zuerst Buchbinderlehrling und
trat dann bei Johann Barth als Buchdrucker in die Lehre. Da zu
seiner Zeit eine neue Druckerei nur auf Grund eines Privilegs er-
richtet werden durfte, trat er in die Druckerei des Samuel Sdrdi
als Gesellschafter ein, nach dem Tode Sérdis aber erwirkte er auf einer
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Privataudienz bei der Konigin Maria Theresia die Bewilligung, die Druk-
kerei unter eigenem Namen weiterfithren zu durfen. Zu dieser Zeit be-
standen in Iermannstadt noch drei andere Druckereien, nimlich die
stidtische, welche von einem Pichter gefuhrt wurde, und die Druckereien
von Johann Barth und von Miihlst=lten. Im Jahre 1778 erhielt Ioch-
meister die ausschliessliche Befugnis zum Druck von Schulbuichern und
den Auftrag fur den Druck von Dikasterial-Drucksachen, dann im Jahre
1777 die Erlaubnis zur Errichtung einer Buchhandlung, welche die
erste regelrechte Buchhandlung in Siebenbiirgen wurde. Hochmeister
genoss auch weiterhin die Gunst der Konigin, erhielt zweimal
grossere Anleihen yom Arar, dann das Privileg zum Drucke einer
lateinischen Siebenburger Geschichte von Wolfgang Belhlen. Im Jahre
1784 grundete er die erste deutsche Zeitung in Siebenbiirgen, die
»Siebenbirger Zeitung«, welche unter anderem Namen heute noch
besteht, und seinerzeit sogar in Wien und St.-Petersburg gelesen
wurde. Hochmeister nahm auch an den offentlichen Angelegen-
heiten teil, er erbaute das erste Theater in Hermannstadt und grin-
dete dort den ersten Schittzenyerein. Kaiser Josef hesuchte im Jahre
1786 seine Druckerei und seine Buchhandlung. Er starb 49-jubrig
und war 435 Jahre alt, als er das Gebetbuchlein des Generals Gyulai
druckte. Seine Druckerei wurde von seinem Sohne, Martin Hoch-
meister jr. geerbt, der eine sehr sorgfillige Erziehung genoss. Er
lernte in Wien, in Waitzen und in Klausenburg, trat dann in den
offentlichen Dienst, um nach dem Tode seines Vaters die Druckerei
zu tibernehmen, welche er mit einer Verlagsanstalt erweiterte und
zu grossem Ruhm und neuer Blute brachte. Er gab viele Bicher,
und im Jahre 1790 die erste ungarische Zeitung in Siebenburgen
heraus, und entwickelte eine ausgedehnte und bewunderungswiirdige
Verlegertitigkeit, wobei er noch Zeit hatte, sich um die sffentlichen
Angelegenheiten zu bemtthen. Im Jahre 1818 wurde er Birger-
meister von Hermannstadt, erbielt viele Auszeichnungen, und wurde
in den ungarischen Adelsstand erhoben. Er zog sich im Jahre 1829
in den Ruhestand zurtick und starb am 9. Januar 1857, Er fubrte
die von seinem Vater unter dem Titel »Hausbuch« begonnenen
Aufzeichnungen fort, auf deren Grundlage sein Sohn die ausfulir-
liche Geschichte seines Lebens beschrich.

Die beiden Hoclhmeister waren fleissige, brave und opferyillige
Burger, und das hier vorgefuhrte Buchlein ist ein Beweis dafur,
dass sie als tuchtige Typographen auch selten vorkommende typo-
graphische Aufgaben zu lssen im Stande waren.

———

Redakteur' und Verleger Nikolaus Bird, verantwortlicher Schrift-
leiter Wilhelm Wanko. Druck der Tirma Globus Druckerei-Kunst-
anstall A-G. Budapest VI, Aradi ucca 8. Schrift: Didof-Antiqua der
Klinkhardischen Schriflgiesserei Leipzig. Illustrationsfarbo No. 1 der
Farbenfabrik Gebriider Schmidt G. m. b. H, Frankfurt a. M. u. Berlin.

Preise der Einzelnummern unseres
Blattes im Auslande

Der Preis unseres Blattes samt dessen Beilagen :
UNGARISCHE GRAPHIK und GRAFICA MAGHTARA
ist pro Einzelnummer in Osterreich, Deutschland und Polen
5000 vsterr. Kronen, welche Summe auf unserer unter Titel
«Ungarische Graphik» im Bankhause Végé & Fébry (Wien
I, Rosengasse No 2) aufliegende Rechnung einzuzahlen ist.

Einzelpreis im tibrigen Auslande:

Gecho-Slowakei 6 K& Dinemark 11/2 Krone
Jugoslawien 12 Dinar Frankreich, Spanien,
Rumiinien 22 Lei Belgien und Italien 4 Franes
Schweden 1 Krone  Schyeiz 12

Amerikanische Vereinigte Staaten 25 Cents

Von den letzteren Auslandsstaaten sind die Summen mittels
rekommandierten Briefes an die Administration der

Magyar Grafika Budapest VI, Aradi ucca 8 einzusenden.
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DESVOLTAREA RAMURILOR INDUSTRIEL GRAFICE
SUPLIMENTUL ROMAN AL REVISTEL
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Redactor si editor: Nicolau Biré
Redactor responsabil: Vilhelm Wanko
Apare — cu exceptia lunelor Junie si Tulie — in fiecare lund
Administratia : Budapesta VI, Aradi ucca 8. Filiala din
Rominia a Administratiei: Coloman Krizs6,
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Budapesta, Sepltembrie 1923

ATRE CITITORIL NOSTRI! Avénd in vedere numirul re-
strins de pagini al suplimentului nostru rominesc, agteptim
totusi cu plicere publicarea fnsemnirilor de ordin tehnic mai mici.
Rugim deci pe toli colegii romdni, capabili de a ménui condeiul,
si binevoiasci a ne da sprijinul lor prefios §i pe acest teren.
Manuscrisele trebuesc trimise — pentru evitarea risipei de timp —
la adresa Koloman Krizsd, Cluj, strada Pata 54.

—_—

RASP;\NDIREA pe teritorul Roméniei a revistei noastre fiind
fncredinfatd col. Coloman Krizsé, rugim ca toate abonamentele,
comenzile §i reclamatiunile si fie trimise fn viitor la adresa Coloman
Krizsd, Cluj, strada Pata No. 54. Tot asemenea trebuese trimise
la adresa aceasta §i sumele de bani pentru numerile yvindute, si
nu la adresa dlui Dr. Mauritin Schénberger.

—_—

Un nou pas de progres

De: Mihail Kun. (Evemplele de cules, la cari se JSace provo-
cafiune n acest arlicol, si gdsesc pe suplimentele tiparite in culori
ale numdrului de fafd.)

Turniloriile de litere, cari lucreazi pe scama tipografiilor din
Europa centrald, au ca conducitori astfel de oameni, cari urmiresc
deaproape si cu o deosebiti atenfiune simptomele de transformare
revolutionard ale artelor, si cari, desi considerdi arta fulurisld,
capresionisld sau cubistd de azi de simptome trecitoare, prin cari
se-va ajunge la o arld noud, sugestivd, totugi nu se simt fmpiedecati
de faptul acesta, ci ies pe piafd regulat din doud fn doud luni cu
yre-o serie noud de vignete sau ornamente aclive, corespunzitoare
vietei enervate a oamenilor de astizi.

Produsele mai recente ale turnitoriilor de litere, cari fn tehnica
lor de desen sunt atit de bogate in variatiuni, le numesc intentionat
de ornamenle aclive, deoarece clasificarea lor fn: ornamente futu-
riste, expresioniste sau cubiste ar da prilej la discufiuni fird sfarsit,
mai ales printre noi, lucritorii tipografi, cari nu suntem fnci in
clar cu terminologia artelor si cu definifiunile subtile folosite in
lumea artistic.

Printre ornamentele noud gisim unele, cari poartd pecetea tuturor
stilurilor amintite mai sus, precum avem unele vignete aga zise
expresioniste, cari corespund mai degrabi stilului impresionist.
Dar mai gisim printre ornamentele acestea si unele pronunfat
cubiste, ceeace fnsi nu ne fmpiedeci si observim ci ele au fost
inspirate de arta futuristd.

Ca si evitim haosul acesta babilonic, ce domneste in fmpiritia

ornamentelor, noi gisim de mai pouiviti denumirea de ,vignele
active® sau ,ornamenle active®. Denumirea aceasta este indrepti-
fitd si prin faptul, ci toate ornamentele noastre, pind la cele mai
abstracte §i mai simple buciti de chenare, poarti in mod incontestabil
timbrul aclivitdfei asupra lor ; sunt usor miscitoare, ba uncle sunt
izbitor de sugestive.

Materialul decoratiy nou, destinat pentru decorarea modernid a
imprimatelor, a fost urmat in scurti vreme de caracterele dese-
nate de arligtii grafici activigti, cari au fost botezate apoi de caractere
»expresioniste«.  Deci intdmpinim si in acest loc 0 noud interpretare
gresiti a concepfiunilor. Interpretarea gresiti a concepfiunilor insi
nu a fost ficuti de turnitoriile de litere, deoarece acestea au dat
denumire corispunzitoare tipurilor noui de caractere, ci interpretarea
gresiti a fost comisi de lucritorii tipografi, cari nu s’au géindit
mult, ci au declarat : »iute, 0 nouii serie de caractere expresioniste!«
Dar oare fntr adevir poatc-si desena litere expresioniste? Mie nu
fmi vine a crede! Cici mai intdi literele ar trebui scoase din
forma lor §i prelucrate astfel fncit si nu le mai putem citi.
Caracterele expresioniste (?) aruncate pe piali sunt mai degrabd
caractere cubiste, daci luim in seama divizarea in colfuri diferite
a acestora.

Vignete noui pot fi procurate astizi incd — relative — destul
de ieftin. Ajunge cite 1—1 bucald, fireste dindtre acetelea, cari
pot fi utilizate pretutindeni in practica zlnici. Deasemenea suntem
in stare si ne procurim o cantitate minimali si din ornamentele noui.
Cu literele noui insi stim mai prost, deoarece procurarea unei
cantitifi minimale — cel putin o garniturd — costi o avere intreagi.

Cu toate aceslea nu avem nici un moliy si ne reintoarcem la
formele trecutului, numai din cauza ¢i nu avem material modern
carespunzitor stilurilor de azi. Cici daci nu avem material nou,
putem lucra tot atdt de bine i cu cel vechiu. Zetarul inteligent
se poate exprima cu materialul vechiu, fntocmai ca §i cu materialul
cel mai recent iesit din furnitorii. Trebue si grijim insi, ca in
cazul cdnd avem ornamente moderne — dar litere nu! — si le
aducem in armonie pe acestea, ciutind si compunem astfel de
grupiri de rdnduri si de forma, cari si fie in armonie cu materialul
decoratiy interebuinfat. Deoarece este usor de a lucra atunci, dacd
avem litere cubiste corespunzitoare vignetelor de acest soiu!
Aviind insi in vedere ci ornamentele cubiste ar avea un aspect
foarte vitimitor, daci le-am intrebuinta in mijlocul grupirilor de
rinduri cunoscute pind aci, este absolut necesar s@ grupdim randu-
rile asifel, ca forma acestora sd fie partea integrald a ornamentelor
aplicale, prin care fapt facem si dispird contrastul genant ce rezultd
din diferenta de stil existentd intre litere §i ornamente.

Trebue si facem cunogtintd cu rezultatele obfinute de artele noui,
trebue si ne finsugim acele posibilitifi de exprimare, cari pot fi
transplantate mai cu ugurinfi fn arta de compozifiune tipografici
Trebue §i urmirim cu atentiune arta grafici expresionisti, care in
multe cazuri. lucreazi cu forme atdt de abstracte, simplificind
figurile aplicate atdt de incolturat, fincit se naste ideia in fiecare
Jucritor tipograf ambitionat §i adorator al formelor noui, si producd
si el lucrdri aseminitoare acestora. Fireste, avem mulfi colegi cu
orizontul strdmt fncd, cari condamnd zelul acestor lucritori ambitio-
naji, cu toate ci striduinfele acestora meritdi toatd lauda i din
punctul de vedere material : desenurile si cliseele azi sunt foarte
scumpe.

Dupd cum am spus mai sus, rezullatele obfinute de artele noui
ar trebui si fie cunoscute de ftoli tipografii, cari {in la meseria lor,
ca, cu ocaziune dati, si se stie folosi de indrumirile observate.
Ce-i drept, studiarea artelor noui nu e o munci prea usoard,
deoarece fnsusi cultivatorii acestor arte abereazi dela o extremitate
la alta, si avem exemple edifiante, cum amesteci apoi toate stilurile
fotr’ un vilmisag de idei, din cari nu te mai pofi descurca.

Artigtii expresionigti, cari se ocupd cu grafica comerciald sunt mai
simpli i mai ugor de finteles in ce priveste lucrurile ce voesc si
le exprime. Dupi ce aduc fn armonie vederile si felul lor de sim-
tire cu dorintele clientului, ei rezolvi adeseori problema dati cu o
simplicitate bravuroasi. 3

Nu am de gind si mi ocup mai pe larg cu activitatea artistilor
noui de astizi, dar totusi nu pot neglija explicarea stilurilor cultivate
de déngii, precum §i rezumarea pe scurt a metodelor de exprimare
intrebuintate de ei.

Fulurismul. — Artighii futuristi se inspirdi de vegnica trans-
formare a vietei, care nu se opreste nici un moment. Arta lor
ayoeste si ne redeie imaginea variaiunilor fird sfirgit a acestui
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GRAFICA MAGHIARA

‘haos nestatornic. Ei tigiduesc linistea si opririle momentane.
Scopul lucririlor lor este sugestionat de migcarca perpetud, pe cari
‘o reoglindeazi astfel, ci comunici cu spectatorul, pe aceeasi figurd,
impresiunile sufletesti cstigate la diferite date, adeci schifeazi intr’
un conglomerat de tonuri §i linii cite 4-—1 moment diferit din
confinutul variat al vietei. Astfel ei arunci clae-gramadd, lingi,
olalti si fira nici un sistem, diferite elemente de imagiu, pe cari
le schifeazi citeodatd dupd concepfiunile naturalistice, dar in cele
mai multe cazuri dupd felul de vedere impresionist. Simultanismul
acesta al futurigtilor este conceptiunea mai naivi a striduinfelor de
a prinde pe hirlie migcarea viefei. Fafd de aceasta dinamismul este
‘0 metodd de exprimare futuristi cu mult mai pretioasi. Dinamismul
nu e altceva, decit exprimarea sugestiunilor date de migcare, adeci
prinderea in desen a diverselcr momente dinamice, cauzitoare de
‘migedri, precum si intenzificarea efectelor cauzate de momentele
dinamice fn diferite directiuni, prin linii perpendiculare, sau prin
directiuni fnaintitoare piezig, sau prin asezarea lingid olalti a situa-
tiunilor consecutive de fortd. In chipul acesta artigtii Futurigti
sacrifici situafiunile de compozitie obisnuite pind aci §i prin dese-
narea caselor sub un unghiu ascufit. sau prin desenarea pesteolalti
alor 2—5 migeiri facute de acelag cap, doresc si ne finfitigeze
sugestiunea cit mai intenziyd a migcirel vegnice.

Expresionismul. — Artistul expresionist ne figureazi viaja sufle-
‘teased a indivizilor intr'un moment dat; el neglijeazi cu desivirgire
-aparenfa naturald, nefiind aceasta potriviti si ne reoglindeasci sim-
tirea expresionisti. Artistul expresionist transformi formele naturale
-ale lumei exterioare in mod corespunzitor ideilor §i simfemintelor sale,
‘pe cari le complecteazi apoi cu efectele de formid si de linii libere
dictate sau reclamate de sentimentele sau emofiunile liuntrice, suf-
letesti. Efectele acestea le poate accentua apoi, dupi plicere, cu
continutul asociativ - al culorilor potrivit aplicate. Linia liberd si
exploatarea efectului sugestiv al formei, precum si aplicarea indi-
viduali sau intentionati a acestei forme (ce se vede mai ales la
“culoritul, care joaci un rol important in pictura expresionisti), sunt
posibilititi de mult cunoscute pentru a reoglindi-stirile sau emo-
tiunile sufletesti. Deci toemai din motivul ci expresionistii f§i exprimi
simfemintele prin forme artistice samovolnice si abstracte, compozi-
title lor stirnesc in spectator aceleasi efecte, ce le are ornamentica
liberd, frumos culorati. .

Cubismul. — Artistul cubist este de pirerea, ci obiectele schitate
numai dintr’o lature, sunt chipuri false, cari nu ne dau idee clard
despre obiectul desenat. Ei numesc perspecliva, care falsifici ima-
giul adevirat al obiectelor, de ingeliciune, §i prin urmare cauld
alte posibilitdi pentru exprimarea addncimilor. Tot in chipul acesta
transformi §i lumina naturald, pe care o aplici samovolnic, ridicind
cu ajutorul ei pirfile mai importante ale figurei, sau, proiectindu-o
fn planul din dos, ca astfel si intenzifice aspectul ce ni-l fm-
prumutd spatiul. Artistul cubist nu se muljumegte cu desenarca
obiectului in forma pe care o vede stind fntr'un singur loc, ci
‘cauti si schifeze si pirfile acelea, pe cari numai atunci le-ar
vedea, daci ar da ocol in jurul obiectului. Liniile de contur, ‘cari
‘mirginesc forma, ei le continud inspre laturea acoperiti de figura
“desenatd, sau le fncrucigeazi cu forma cealalti §i fn punctul de
‘tntdlnire produc contraste de lumind §i umbrd. In lucririle artig-
tilor cubisti formele fsi pierd mlddierea si devin fncolfurate, hotirite
si geometrice. Metoda acesta cubisti e rece, infepenitd si fard
culorit, fncunjurd miscarea si cildura culorilor, in locul cirora
tidici spatiul si construcfia flgurilor desenate. Fati de metoda
-aceasta, cealaltd, numitd cubism analific, meritdi mai multd atentiune.
Metoda aceasta analitici arunci pe un plan neted toate punctele
esentiale 'ale laturilor obiectului, ca astfel si fle vizut mai bine
obiectul.  Numai c¢i haosul de linii §i contraste de lumind dau un
aspect tulburat. Dar n decursul desvollirei acestei arte, aspectul
‘haotic a fnceput a se aranja, astfel ci figura era compusi acum
‘din planuri paralele sau alte elemente geometrice. In flne din
cubism a devenit o simpli archilecturd de imagii, a cirei eseni
‘era agezarea lingi-olalti a Fformelor geometrice pe un plan neted,
fn tonuri ritmice libere ;i nelegate, firi vre-o femd dati, avind
“simplul contrast de alb si negru,” sau fiind cel mult culorate slab.

Plan neted pe plan neted: aceasta e lozinca cultivitorilor arhi-
“lecturei ‘de -imagii, care lozinci am adoptat-o si noi, tipografii Si
e foarte posibil, ci mai tirziu, cind architectura-de imagii va deveni
‘ceva exprlmahv, atunci ea va fi un instrument decoratiy usor de
‘aplicat si preferat' de culegitorii de: axidente. Posibilitatea de a
‘activa in directiunea aceasta este dati; dealtcum- printre suplimen-=
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tele noastre gisim o vignetd din turnitoria de litere Butter (Dresda),
care poartd hotirit marca architecturei de imagii, cu toate ci aci ¢
expresivd inci.

Dupid cum am amintit mai sus, cel mai potrivit instrument de
exprimare al artelor noui este linia, care poate fi intrebuinfati nu
numai pentru desenarea realititei, ci trezeste fn noi si ideea mis-
cirei §i a forfei, a activititei si a linigtei. Folosindu-ne de bogata
variatiune a directiunilor, de fntreruperile si curbirile diferite ale
liniei, ne putem exprima fird greutate simfemintele liuntrice.
Diversele forme geometrice ne dau un efect de simfiri analog.

Dar oare pentru noi, tipografii, care este cel mai potrivit si cel
mai mulfumitor instrument decorativ, daci nu linia? Daci culegem
un rind, tonul acestuia se preschimbid in linie; iar daci culegem
mai multe rdnduri, tonul acestora se presclumbi fn formi geomet-
rici, care poate avea dimenziunile voite. In baza acestui adevdr,
putem lucra” conslii de scop §i noi, lipografii, fard sd@ pierdem
tmpul cu Zacercdri limide.

Suplimentele noastre ne pot servi ca ciliuzi, aritindu-ne fin
liniamente generale directiunea, fnspre care trebue si progresim
§i noi in interesul desvoltirei artei de compozifiune tipografici.

Avanjarea liberd a formei, ce o vedem la fig. 1, ne amintegte
arhitectura de imagiu, degi fig. aceasta e pufin culorati, si e exe-
cutati fn sablonul alb-negru, avind un fond sur de linoleu.

Fig. 2 e luati din colecfiunea de modele a turnitoriei Brider
Butter din Dresda. Lucrarea aceasta e opera unui coleg german,
care a stiut minunat si potriveaseit rindurile; folosindue ca linii
de direcfiune, prin care fapt a intensifical sugestiunca migcirei, co
ne-o fmprumuti vigneta expresionisti de reclami.

Sugestiunea ce ni-o di migcarea se poate vedea in o aranjare
cu mult mai liberd din tonul rindurilor fig. 5. Barca cu pinze,
simplificate si aduse in armonie cu materialul tipografic, precum gi
cercul care trangeazi apa, ne dau impresiunea infinitului i a
continuititei, si fac si presimgim continutul rdndului prim de text.

Vigneta ce o vedem la fig. 4 este inspirati Ffird indoiald de
cubismul analitic. Artistul desenator, dupdce a desficut formele in
pirjile lor alcituitoare, le-a adunat din nou pe acestea;
dar le-a agezat simetric, fapt neglijat cu desivirsire dealtcum de
artigtii activigti. Vigneta este un ton decoratiy, abstract pini la
nonsens, care nu are nimic de spus, §i nu e altceva, decdt un orna-
ment decoratiy pregitit pentru tipografi. Si daci in ﬁgura aceastae
are totusi un rol hotarit, cauza se ovphcé astfel, c¢i in yreme ce
privim ornamentul, ne vine in minte o imagine indepirtati, vedem
parci figura bircei, pe care am voit si o fac mai sim{iti prin
fluctuagiunea rindurilor i prin indoierea tonului de rdnduri inspre
triunghiul agezat cu virful in jos, care ne di aspectul nesiguranfei
§i a govdielei, adeci in cazul de fafi trezegte in noi aspectul mirei,
Rindurile de sus imping energic inainte vigneta recunoscuti ca
barci pe valuri.  Agadar se poate vedea gi din exemplul de fafd
ciitid putere sugestivi se ascunde. in aranjarea rindurilor,

Vigneta expresionisti din Ffig. 5 este introgiti foarte avantajos de
gruparea textului, sau, mai bine zs, vigneta exprimi fidel conjinutul
textului. Exemplul acesta de compoziiune nu necesiti explicaie mai
aminuntitd, fiinded suntem in clar deja la prima aruncare de priviri
ci Dr. Réh Béla vindeci morburi prin electricitate. Tonul rosu este
foarte bititor la ochiu, §i vrea si simbolizeze electricitatea, care
stribate prin corpul omenesc §i invinge morburile.

Aranjarea rdndurilor din fig. 6 nu numai c¢i sunt in armonie cu
vigneta expresionisti, dar ridici foarte avantajos activitatea figurilor
din aceasta vigneti. Starea de nemigcare a figurei expeditorului dela

stinga se exprimd si prin tonul linigtit al rindurilor orizontale, care

este subliniat cu mult efect de linia verficald de for{d, ce vrea si
exprime legarea de loc. La stinga avem linigte, dar la dreapta aveam
scopul si sugerim avdntul brusc, ce ne-a i reusit prin agezarea in
formd de raze a réindurilor.

Prin contrastul ce existi fntre tonul de rinduri si imagiul desenat
fn vigneti am ficut mai bititoare la ochi forta vioaie, care me
izbeste imediat ce privim la fig. 9. Fati de aceasta agezare a lilerilor
din randul principal, precum si curbarea veseli a celorlalte randuri
din fig. 10 trezesc o veselie caldd fn spectator. La exemplul acesta
de compozifiune am utilizat un format de hértie cu totul deosebit
qe formatele obignuite, fapl care contribue foarte avantajos la reugila
acestui model drigilas. Sema de zaf ce poate fi vizutd lingi exem-
plul acesta este zatul ce " vine pe pagma interioard- a invitdrei.

Despre vigneta din fig. 15 putem zice atdt, ci 'vigneta aceasta e
culmea artelor noui ‘de astizi. Simultanismul faturist e executat in
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formi cubisti, ba ni se pare ¢i ne sund deja la ureche muzica
grotesed  dadaisti, atat de aproape umbld configuratia de dadaism,
iar in ce priveste dinamismul vignetei, apoi acesta e deadreptul
fnspiimdntitor : — o anarhie completd de linii 5i forme. Fireste,
aranjarca rdndurilor acompaniatoare nu putea fi mai blinda.

ixemplele de compozifiune No. 7, 8, 40 si 41, precum si fig.
4% executati fn stil cubist au fost ficute numai din material tipo-
grafic, cu istrumentele de decorare ale zefarului, voind a dovedi i
de data aceasta, ci nu este nevoie si avem vignetele cele mai proas-
pete la indemdnd, daci voim si producem ceva nou. ¢

Constructia vignetei intrebuintatd in fig. 15 ne aminteste archi-
tectura de imagiu, deosebirea, ci pind cind vigneta aceasta exprima
ceva, pind atunci archilectura de imagiu nu e altceva decit un
misteriu neingeles de forme si linii, un ornament construit samovolnic.
Aranjarea textului se portrivegte cu construcfia vignetei, lisind si
iasi la iveald ritmul liber al cercurilor: gi al planurilor netede.

Exemplul de compozijiune No, 16 este coperta unei cirfi culeasi
din material tipografic ; cele doud figuri sunt tdiate in carlon. In
ansamblul ei coperta ne arati momentul fnvierei. Din haosul, care
la prima vedere nu ne spune nimic, se desviluesc incetul cu ince-
tul  in forma lor nebuloasi cadrul si figurile, a ciror migeare
so accentuiazi prin arcuirea rindurilor §i a decorurilor. Fig. 47,
signa autorului, care a decorat pagina primi a ciirfei, e partea integrald
a exemplului de sus.

Maruntisuri interesante

IBLIA CU 42 RANDURI A LUI GUTENBERG, din care

azi nu avem decdt un singur exemplar complet: cel pistrat
de Muzeul de cirfi din Lipsca, a scipat de licitaie. Anume
Muzeul din chestie, fiind in mare strimtoare de mijloace materiale,
a hotirit si vindi Biblia aceasta dintdi a lui Gutenberg. Din
Biblia aceasta cu 42 rinduri impodobiti cu initiale §i miniaturi
minunate, au fost tipirite 50 buciti pe pergamen §i 170 pe hir-
tie. Americanii au oferit sume fabuloase pentru cumpirarea ei, si
era cit pe aci si ajungd in posesiunea lor, cind s’au infeles 20
artigti grafici si aranjeze o expozifiune din lucririle lor, in scopul
de a creia suma de bani necesari muzeului. Expozifiunea a reusit
de minune: din sumele incurse a putut fi asigurali intrefinerea
Muzeului pe vreme mai indelungati. Ce emofionant gest al dra-
gostei faft de culturi! S'a vizut si de data aceasta, ci daci e
vorba de sciparea juvaerelor culturale, poporul german este in stare
de sacrificiile cele mai enorme. h

DURABILITATEA HARTIEL In urma scumpirei continue a
hirtiei mai fine, firdi materii lemnoase, azi apar tol mai rar
cirfile tipdrite pe hartie de felul acesta. Din contri, hirtia cea
mai des intrebuinfati la cirfi este hdrtia de rotativi si hartia de
tipar pland similard, care, dupd cum se stie, e mai putin dura-
bili ca hdrtia find. Dar experientele unora ne dovedesc ci hértia
de ziar, daci e pistrati in: loc intunecos, se conzervi veacuri in-
tregi. Un profesor german a ficut incerciri interesante, pentru
a gisi modul cum s ar putea conzerva hirtia yreme mai indelun-
gald, si a ajuns la constatarea, ci hartia de ziar, daci o muiem in
o solufie caldd si fluidi de gelatin, sau daci o ungem cu o solufie
de celuloit, poate fi piistrati zeci de ani. Procedura aceasta poate
aduce servicii reale bibliotecilor sau istoricianilor, cari voesc si piis-
treze cronicile ziarelor de azi pe seama generatiilor viitoare. ]

Note tehnice

VANTAREA TN PRESELE DIN STEREOTIPIL. Filgurile
(pasla) sunt foarte potrivite ca pituri de svintat matrige,
numai ci aceste sunt ‘foarte scumpe, mai ales astizi. Ele mai au
desavantajul ci se fnfepenesc fn timp relativ scurt, si trebuesc finute
in apd timp mai fndelungat, ca si poati fi din nou fntrebuinfate,
astfel ci avem nevoie de 2—35 garnituri. Dupid pirerea unora, cea
mai bund piturd de svintat este si astizi hirtia sugativi englezi, din
care preparim matrifele. Trebue remarcat fnsi, ci daci scoatem
forma din presi, observim imediatl, ci desi coalele de hartie de
deasupra sunt netede, pe cele din jos se vid clar urmele formei

Acum, daci intrebuinim din nou coalele acestea de sugative, nu
putem ajunge la o presiune egald, nici chiar fn cazul daci punem
dedesubt coalele netede cari au fost deasupra la forma anterioari, in
urma cirui fapt matrifa reclamd timp mai indelungat pentru a fi
egalizati. Pentru evitarea acestor nepliceri trebue si procedim in
chipul urmitor: Pe coalele sugative observim dupii intrebuinfare
fn mod mai mult sau mai pufin evidengiat urmele formei, astfel ci
putem face deosebire intre »nfata« §i ndosul« hartiei. La intre-
buintare trebue si agezim coalele de hartie astfel,  ca »fetele« si
ajungd Ffafd in Fagd, jar »dosurile« .dos in dos; in chipul acesta
obfinem o pituri de acoperit moale, iar impresiunile se netezesc
dela sine. Ci pe formid trebue agezati partea netedd a pituréi de
acoperit, — se finjelege dela sine. Dar daci partea netedd aratd
surpituri, atunci trebuesc schimbate necondifionat coalele de desubt,
fnlocuindu-le cu altele noui.  Forma trebue agezati in mijlocul
presei de uscat. Daci vom proceda in chipul acesta, matrifa va
fi egali in toate punctele. Trebue grijit fnsi ca forma si nu stea
mai mult de 50 minute sub presd, nici chiar in cazul cind matrifim
forme mai mari.

GALIZAREA POTRIVITA A MATRITELOR are o importanti

deosebitd, ce meriti toatd atenfiunea.” Este lucru indeobste
cunoscut, ci liniile punctate, rindurile singuratice, normele (numerii
de coale), punctele, ete, pitrund mai addnc fn matrife ca culesul
neted, cliseele sau literele grase, din ce rezulti apoi ci matritele
sunt mai subfiri in locurile acestea, prin urmare pirfile acestea vor
fi mai fnalte in placa stereotipatd, astfel ci ne dau un tipar urit.
Neplicerile acestea pot fi fncunjurate prin egalizarea potriviti a
matrifelor.” Deasupra punctelor, liniilor sau normelor lipim de-
obiceiu bucigi de carton subfire pe matrifi, pe cari le muiem putin
fnainte de intrebuintare, ca si nu se miste din loc cind punem
peste ele pitura de acoperit. Randurile sau cuvintele mai putin
pitrunzitoare le egalizim cu buciti de hirtie.  Stereotiparul mai
dibaci va gisi singur calea potrivitd, daci se va conforma acestor
sfaturi. Dealtcum timpul petrecut cu egalizarea matrifelor se”des-
pigubeste fndestul prin faptul, ¢i maginistul nu are nevoie de o
egalizare mai indelungati pentru a obfine tiparul dorit. . Daci in
forma de stereotipat giisim clisee, atunci asezim in locul corespun-
zitor, pe dosul matrifei, bucdfi de carton, pe cari le acoperim cu o
coald de hirtie sugativi lipiti cu cleiu contra matrifei §i numai dupi
aceia punem peste matrifi pitura de acoperit. Dupii ce s'a svintat
matrita, indepirtim bucitile de carton de pe matrifd, dimpreuni cu
bucitile de sugativ, astfel ci in locurile acestea matrifa va fi mai
subtire cu o coali. Tn chipul acesta cliseele vor avea aceeasi indl-
time ca zaful, cici dupd cum se stie, acestea de obiceiu sunt mai
scunde dupi stereotipare ca zaful neted. Uscarea acestor matrife se
face in presi, pe lingi o temperaturi de 4200 Celsius, dupd ce
am acoperit forma cu pitura necesari de hirtie sugativi sau filf.
INVENTIUNE IMPORTANTA. Laboratorul uzinei de hirtie U. S.

Forest-Products din Madison a inventat un procedeunou, in
baza ciruia fabrica aceasta de hirtie a preparat pentru imprimarea
din nou 4300 tone de hirtie tipirite deja, fird ca materialul
hirtiei si fie fndurat vre-o deteriorare in urma inliturdrei chimice
a cernelurilor de tipar. Inliturarea se ficea panaacum in fabricaaceasta cu
sodi de natron caustici, dar prin procedura aceasta se slibeau
fibrele de hirtie in mod considerabil. Cu ajutorul nouei inventiuni
tnsi fnliturarea cernelurilor se face Ffird. a ataca materiile §i calilatea
hartiei. Vom vedea! . . . h
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Wieder ein Fortschritt

Von Michael Kun.— (Die zu diesem Artike) gehorigen Satzbeispiele siehe in den Beilagen).

Die Leiter der fur die mitteleuroptischen Buchdrucker arbeitenden
Schriftgiessereien verfolgen mit lebhafter Aufmerksamkeit das
fieberhafte Gihren, das auf dem Gebiete der Kiinste zu Tage
tritt, und wenn sie auch die futuristische, expressionistische, kubi-
stische Richtung blos als Ubergang zu einer abgeklirlen suggestiven
Kunst  betrachten, hindert sie dies nicht daran, jede zwei-drei
Monate irgend eine neuere, dem heutigen, mit angespannten Nerven
arbeitenden menschlichen Geist scheinbar besser entsprechende aklive
Vignetten- nnd Schmuckserie auf den Markt zu bringen.

Wir nennen die in Hinsicht der zeichnerischen Technik ab-
wechslungsreichen und mit dem Sammelnamen wexpressiontstisch®
bezeichneten Erzeugnisse der Schriftgiessereien aklive Ornamente,
weil die Bezeichnungen futuristisch, expressionistisch, kubistisch
vielfach zu Meinungsverschiedenheiten Anlass geben, insbesondere
unter uns Buchdruckern, die wir erst im Begriffe sind die Formen-
sprache und Ausdrucksmoglichkeiten dieser Kunstrichtungen kennen
zu lernen.

Es finden sich unter unseren Ornamenten manche, die die
Merkmale aller drei Richtungen aufweisen, anderseits gibt es darunter
expressionistische  Vignetten, welche eher einer impressionistischen
Auffassung gerecht werden. Doch begegnen wir zuweilen einem in
entschieden kubistischer Formensprache ausgedriickten fuluristischen
Simultanismus.

Da wir diesem Wirrwarr aus dem Wege gehen wollen und weil
alle unsere Zierstiicke, selbst die abstraktesten, zu themenlosen
Ornamenten vereinfachten Einfassungsstiicke eine frische Beweglich-
keit, Aktivilil unleugbar erkennen lassen, manche sogar im hochsten
Masse suggestiv wirken, glauben wir die Benennung ,aklives
Schmuckmaterial®, aktive Vignelte“ mtreffend zu finden.

Dem zur Dekoration des Druckes dienenden Schmuckmaterial
folgte der von aktivistischen Kunstlern geschaffene und expressio-
nistisch benannte Buchstabe. Hier herrscht auch irgend eine Begriffs-
verirrung. Nicht etwa von seiten der Giessereien, denn diese haben
den neuen Typen ehrliche Namen gegeben. Die grosse Buchdrucker-
gemeinschaft war es, die das weise Wort : ewxpressionistischer Buch-
stabe ausgesprochen hat. Lassen sich expressionistische Buchstaben
zeichnen? Daran zweifeln wir! Es sei denn, dass man die For-
men der Buchstaben bis zur Unkenntlichkeit verrenkt. Die in den
Verkehr gebrachten verschiedenen expressionistischen (2) Buchstaben
konnten wegen ihrer Verwinkelung richtiger kubistische Buchslaben
genannt werden.

Die neuen Vignetten sind noch verhiltnismissig leicht zu be-
schaffen. Von diesen genugt je ein Stick und zwar das, welches
wir in der Praxis am besten verwerten konnen. Von den ver-
schiedenen Einfassungen lisst sich ein Mindestquantum ebenfalls
erschwingen. Mit den neuen Typen ist die Sache nicht mehr so
einfach, -weil ja das Mindestmass — eine Garnitur — ein Ver-
mogen kostet. )

Ist wohl die Ruckkebr zur Vergangenheit begriindet, wenn wir
ausserstande sind ein dem heutigen Geschmacke entsprechendes
Material zu besorgen? Keineswegs. Haben wir kein neues Mate-
rial, so konnen wir auch mit dem alten arbeiten. Mit diesem kann
sich der intelligente Selzer ebenso ausdriicken, wie mit dem aller-
neuesten. Wenn wir aber Vignetten haben (und keine Buch-
staben), missen wir die Anordnung der Zeilen naturgemiiss mit dem
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Schmuck in Einklang bringen, denn einen kubistischen Schmuck
mit kubistischen Typen zusammenzustellen, ist eine kinderleichte
Aufgabe. Ein kubistisches Ornament stiinde jedoch zu einer ver-
alteten Zeilenanordnung in grellem Widerspruch.  Deshalb mussen
wir der Formensprache der Ornamente durch die Anordnung der
Zeilen Nachdruck verleihen, damit dem Beschauer die Stil-
verschiedenheit zwischen Buchstabe und Or Ljo w ho-
merkbar werde.

Wir missen uns mit den Ergebnissen der neuen Kunstrichtungon
bekannt machen, uns ihre Ausdrucksmoglickheiten, insofern dicso
in den Druck leicht zu tbertragen sind, aneignen. Wir musson
die expressionistische Graphik mit Aufmerksamkeit beachten, da dieso
sich in vielen Fillen derart abstrakter Formen bedient, die Figuren
so winkelig vereinfacht, dass jedem tatbereiten, fir das Neue
schytirmenden Buchdrucker unwillkiirlich der Gedanke kommt, etwas
Abnliches im Satze hervorzubringen. Es gibt Kurzsichtige, die
die strebsamen Kollegen deswegen verurteilen und doch ist ihr
Wollen auch in materieller Hinsicht nicht gering zu schiitzen ;
es bedeutet ein betrichtliches Ersparnis an Zeichnungs- und
Klischeekosten.

Wie wir bereits erwihnt haben, muss jeder Buchdrucker, der
sein Fach wirklich liebt, die Erfolge der neuen Kunstbestrebungen
kennen lernen, um diese bei Gelegenheit anwenden zu konnen.
Dies ist jedoch keine geringe Aufgabe, denn in vielen Fillen
verirren sich selbst die Pfleger derselben von einer Richtung in
die andere ; auch kommt es vor, dass sie diese miteinander vermengen.

Die Expressionisten, .die sich mit Gebrauchsgraphik  beschuf-
tigen, verstehen sich klarer, verstindlicher auszudriicken. Sio bringen
ihre kunstlerischen Empfindungen mit dem Wunsche des Auftrag-
gebers in Einklang und pflegen ibre Aufgabe mit bravourtser Ein-
fachheit zu ldsen.

Wir beabsichtigen nicht uns mit der Titigkeit der neuen Ktnstler
eingehender zu befassen, konnen jedoch nicht umhin einiges tiber
ihre leitenden Gedanken. ihre Ausdrucksweise zu bemerken.

Die Futuristen wollen uns ein Bild der verworrenen Abwechslungen
des ewigwebenden, niemals ruhenden Lebens vor Augen fihren.
Sie verneinen die Ruhe, den Stillstand. Der Zweck aller ihrer
Sujets ist die Suggestivitit der immerwihrenden Bewegung, die sie
auf die Weise wiedergeben, dass sie die zu verschiedenen Zeit—
punkten empfangenen Eindrucke, also je einen Augenblick des ab-
wechslungsreichen Lebensinhaltes auf einem Bilde vergegenwirtigen,

o

das heisst verschiedere Bildelemente — zuweilen naturalistisch,
meist aber impressionistisch aufgefasst — planlos nebendeinander
hiufen. Das ist der Simultanismus der Futuristen, eine naive

Auffassung der Bewegungsdarstellung. Eine weitaus wertvollere
Ausdrucksweise der Futuristen ist der Dynamismus, nimlich die
momentane Bekanntmachung mit den bewegenden ‘Kuriften, die
Steigerung ihrer Wirkungen mit Hilfe verschiedener Wirkungs-
richtungen, senkrechter Kraftlinien, nach vorwirts strebender schiefer
Richtungen, oder Nebeneinanderstellung der aufeinander folgenden
Bewegungsphasen. Die unter scharfem Winkel abbiegenden Hiuser,
zwei-drei Bewegungen eines Kopfes tibereinander gezeichnet, machen
uns die Produkte der Futuristen yerstindlicher, die die gewolhnten
Situationen einer je intensiveren Suggestion der ewigen Bewegung
zuliebe preisgeben.
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Der expressionistische Kinstler stellt das momentane Gefihls-
leben "des Individuums dar, vernachlissigt die Natur, da diese fir
den expressionistischen Gefithlsausdruck nicht geeignet erscheint.
Der Expressionist umformt seiner Vorstellung entsprechend den
Naturalismus der Aussenwelt, erginzt ihn mit inneren, Empfindungen
ausdriickenden freien Linien- und Formenwirkungen, was er auch
noch mit dem assoziativen Inhalt der richtig angewendeten Farben
wirksam betonen kann. Die Ausntitzung der suggestiven Wirkung
von freier Linie und Form, die teils individuelle, teils (wie bei
der Farbe, die in der expressionistischen Malerei eine grosse Rolle
spielt) beabsichtigte Anwendung derselben sind lingst erkannte, den
Seelenzustand  ausdritckende Maoglichkeiten. Und gerade weil die
Empfindungen mit so willkiirlichen, abstrakten kiinstlerischen Formen
zum Ausdruck gebracht werden, bt ein expressionistisches Bild auf
den Beschauer die Wirkung einer schénen, farbigen Freiornamentik.

Der kubistische Kunstler bekennt sich zu dem Grundsatze, dass
das Bild Ffalsch ist, wenn wir den Gegenstand desselben nur von
einer Seite betrachten. Ein solches Bild gibt uns vom Gegensiande
keinen richtigen Begriff. Die Perspektive, die das wahre Bild
der Gegenstiinde filseht, nennt er Betrug und sucht fiir den Aus-
druck der Tiefe andere Moglichkeiten. Ebenso behandelt er die
natiirliche Beleuchtung : er wendet sie mit voller Willkiir an, teils
hebt er damit den wichtigeren Teil des Gegenstandes hervor, teils
driingt er ibn in den Hintergrund um das Raumgefiihl zu steigern.
Der Kubist begntigt sich nicht damit, den Gegenstand so zu zeichnen,
wie er ihn von einer Stellung aus sieht, sondern er sucht auch
das darzustellen, was er nur mittels Umgehens zu sehen vermag.
Er setzt die formbegrenzenden Konturen auch gegen die durch den
Gegenstand verdeckten Seiten hin fort, oder kreuzt cinen anderen
Gegenstand und wendet im Treffpunkte Licht- und Schatten-
kontraste an. Die Formen werden auf den Arbeiten des kubi-
stischen Kinstlers eckig, demzufolge bestimmt und geometrisch.
Dieses Verfahren des Kubismus ist kahl, farblos und starr, es
meidet die Bewegung, den Farbenreichtum, hebt dagegen die
Réumlichkeit und das Gefiige des Sujets hervor. Mehr Beachtung
verdient die andere Methode : der analytische Kubismus, der die
Flichen des Gegenstandes von jeder wesentlichen Seite auf cine
Fliche projiziert um sie muglichst anschaulicher zu machen. Allein
das ordnungslose Durcheinander erscheint uns chaotisch. 1Im Laufe
der weiteren Entwickelung kommt in diese Verworrenheit eine
gewisse Ordnung, wir erblicken auf den kubistischen Bildern parallele
Fliichen und andere geometrische Elemente. Schliesslich wird aus
dem Kubismus die Bildarchitektur, deren Wesen der Aufbau von
themenlosen, rein geometrischen, scliwarz-weissen, zuweilen scliwach
kolorierten, nebeneinander gereilten Formen auf der Fliche ist, in
freien, ungebundenen Farbenfleckrhythmen.

Fliche auf Fliche, das ist das Prinzip der Pfleger der Bild-
archilektur und diesem Grundsatze folgen auch wir Buchdrucker.
Es ist nicht ausgeschlossen, dass die Bildarchitektur ein beliebtes
und leichtes dekoratives Mittel unserer Akzidenzsetzer wird, wenn
sie ibre nichtssagende Sujetlosigkeit aufgibt und etwas auszudriicken
vermag.  Die Maoglichkeit hiefiir ist vorhanden, ja auf einer
Butter’schen Vignette (5. Beilage) ist die freibewegte Formensprache
der Bildarchitektur entschieden zu erkennen.

‘Wie wir bereits oben erwihnt haben, ist das wirksame Ausdrucks-
mittel der neuen Kunst die Linie, die nicht nur zur Darstellung
der Wirklichkeit verwendet werden kann, sondern auch den Gedanken
der Bewegung, Kraft, Titigkeit und Rube zu erwecken geeignet ist.
Mit der Anderung ilirer Richtung, mit mannigfaltiger Abgerissen-
heit, mit den Kritmmungen konnen wir auch Empfindungen zum Aus-
druck bringen. Ebensolche Gefuhlswirkungen konnen durch ver-
schiedene geometrische Formen ausgelost werden.

Und ist die Linie nicht etwa das dankbarste dekorative Mittel
des Buchdruckers ?  Setzen wir eine Zeile, so ‘ergibt der Fleck
derselben wieder eine Linie. Setzen wir mehrere Zeilen, erhalten
wir eine beliebige geometrische Form. Also kénnen auch wir Buch-
drucker anstatt des furchtsamen Fxperimentierens zielbewusst arbeiten.

Unsere Beilagen dienen gewissermassen als Wegweiser und geben
die Richtung an, die wir der Fntwncke]ung unseres Faches zuliche
befolgen sollen.

Die freie Formanordnung des 1. Bexsplels erinnert an die Bild-
architektur, obwohl es, mittels Schablondruck oder schyw arz-weissgrauem
(emf'arblgem) Linoleumschnitt hergestellt, weniger farbenreich ist.

Das 2. Beispiel entstammt der Mustersammlung der Firma Briider
Butter. Es ist die Arbeit eines deutschen Kollegen, der die An-
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ordnung der Zeilen sehr richtig aufgefasst, dieselben als Richtlinien
beniitzt und dadurch die Bewegungsempfindung der expressionisti-
schen Reklamvignette gesteigert hat.

In einer viel freieren Anordnung erblicken wir in den Zeilen
und deren Flecken auf Beispiel 5 die Bewegungssuggestion, wiihrend
der im Einklang mit dem Satz vereinfachte Segler und der das
‘Wasser durchschneidende Kreis das Gefiihl der Unendlichkeil und
Stetigkeil erweckend den Inbalt der ersten Textzeile ahnen lassen.

Die Vignette des Beispiels 4 ist offensichtlich ein Ergebnis des
analytischen Kubismus. Nach Auflgsung der Formen in ibre Bestand-
teile hat sie der Entwerfer wieder willkurlich in eine, bei den aktiven
Kinstlern immerhin vernachlissigte Symmetrie geordnet. Dies ist
ein bis zur Unverstindlichkeit abstrakter dekorativer Fleck, der nichts
bedeutet und nichts anderes ist, als ein fur den Buchdrucker ver-
fertigtes aktives Schmuckstitck.  Wenn ihm auf diesem Beispiele
dennoch eine bestimmte Rolle zufillt, so geschieht dies darum, weil
uns bei Betrachtung dieses Ornaments irgendein fernes Erinnerungs-
bild, das Bild des Schiffes vorschwebt, das ich mit der Wellung der
Zeilen und -mit Ausbildung des Zeilenfleckes, der sich gegen das
auf die Spilze geslellle Dreicck neigt, und damit die Unsicherheit,
das Wanken, in diesem Falle also die Vorstellung des Meeres erweckt,
zu steigern suchte.  Die oberen Richtungslinien, beziehungsweise
Zeilen schieben die nun bereits als Schiff erkannte Vignette auf
den Wellen kraftvoll vor sich hin. Aus diesem Beispiele konnen
wir ersehen, dass in der blossen Anordnung der Zeilen eine michtige
suggestive Kraft steckt.

Eine gelungene Ergtinzung der expressionistischen Vignette auf
Beispiel 5 ist die Textanordnung, oder umgekehrt. Hier ist eine
weitere Erklirung tiberflissig, im Augenblick steht es klar vor uns:
Dr. Béla Réh heilt Kranke mit Elektrizitit. Der rote Fleck springt
am stirksten ins Auge : die Elektrizitit, welche durch den mensch-
lichen Korper auf die Krankheit einwirkt.

Die Zeilenanordnung des 6. Beispiels hebt den Inhalt der schonen
expressionistischen Vignette wirksam hervor. Die Unbeweglichkeit,
Untitigkeit der links stehenden Figur, des Expeditors wird stark
empfunden zufolge des ruhigen Flecks der nebenan befindlichen
wagrechten Zeilen, die die senkrechle Krafilinie wirksam unterstreicht.
Auf der linken Seite war die Suggestion der Ruhe, auf der rechten
des explosiven Schwunges beabsichtigt, was durch die ausstrahlenden
Zeilen in vollem Masse gelungen ist.

Durch den Konfrast in der Ancinanderreihung der Zeichnung von
Linienflecken und Vignette kommt das lebhafte Pulsieren zur Geltung,
welches auf Beispiel 9 in die Augen springt, wihrend auf Beispiel
10 die Stellung der Buchslaben der Hauplzeile und die leitere
‘Windung der itbrigen Zeilen den Beschauer frohlich stimmt.
Das neben dem RBeispiel befindliche kleine Satzschema stellt die
getffnete (innere) Seite der Finladungskarte dar, deren untere rechte
Ecke auf dem Beispicle sichtbar ist.

Von der Vignette auf Beispiel 15 konnen wir fuglich behaupten,
dass sie das Hochste der neuen Kunstrichtungen vorstellt.  Ein futu-
ristischer Simultanismus in kubistischer Formensprache ausgedriickt.
‘Wir glauben sogar die Musik zu horen, so nahe streift sie an den
Dadaismus ; die Anarchie der Linien und Formen wirkt geradezu
erschreckend.  Ilier kann naturlich auch der Satzversuch nicht
milder sein.

Die Beispiele 7, 8, 10 und 44, wie auch das kubistisch geloste
Beispiel 14 wurden lediglich aus Schriftmaterial mit den dekorativen
Mitteln des Setzers zusammengestelll, zum Beweis dessen, dass zur
Herstellung von eiwas Neuartigem, nicht gerade die allerjingste
Vignette notig ist.

Der Aufbau der Vignette auf Beispiel 15 erinnert an die Bild-
architektur, wihrend aber die letztere ein unverstindliches Mysterium
‘der Formen und Linien, ein vollig willkiirlich konstruiertes Orna-
ment ist, driicht diese Vignette etwas aus. In der Textanordnung
kommt der Konstruktion der Vignette enstprechend ebenfalls der
freie Rhythmus der Flichen und Kreise zur Geltung.

Beispiel 16, das Titelblatt eines Buches, besteht aus Schrift-
material, die beiden Figuren sind Kartonmatritzenschnitte. Es projiziert
das Gefuhl im Augenblicke der Auferstehung. Aus dem grossen
Chaos, aus dem verworrenen Nichts bilden sich allmihlich die nebel-
haften Formen heraus : der Rahmen, die Figuren, deren Bewegung
durch die Biegungen der Zcilen und Ornamente gesteigert wird.
Eine Ergiinzing zu diesem Beispiel ist noch Beispiel 47, das
Signet des Schriftstellers, welches als Schmuck zur ersten Séile des

Buches dient.
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Auf dem Wege zur neuen Kunst

Graphik der Margit Galambos — Mit vier Illustrationen

IE neue Kunst kommender Zeilen wird durch das intuitive

Vorausempfinden der jungen Generationen vorbereitel. Die gewall-
sam ins Leben gerufenen Slilmoden fiillen kaum die Lebensgrenzen
einer Generalion aus, die der Enlfallung harrenden grossen Kunsi-
richtungen werden hingegen durch die allmihlich eintrelende Liulerung
der Glaubensformen aufeinander folgender Generalionen zur Reife
gebracht. Was uns gestern wegen seines umsliivzlerischen Wagemuls
noch ins Staunen verselzt halte, wird heute selbst von der konserva-
tivsten  Kultwr mit der Natliirlichkeil des Selbslverstindlichen auf-
genommen, um vom morgigen Taye als Konkrelisierung seiner wr-
eigenslen Wellanschauung belrachtet zuw werden. Diese mit. sleliger
Geselzmissigheil wiederkehrende dreigliederige rhylhmische Einheil
der menschlichen Kullurentwickelung nihert sich jelzl der sweiten Phase.
Die Schar jener, die den neuen Slil neuer Zeilen vorausempfinden,
wichst von Stunde zu Slunde. Es schliessen sich diejenigen an,
deren Kullur nicht mehr unmiltelbar in der Kunst von gestern wurzell,
denen der akademische Geist vergangener Epochen nichl mehy peinliche
Vorsicht auferlegl, die es wagen und den Willen haben nicht nur
einen neuen Slil zuw suchen, sondern diesem Stil zuliebe sich in -
ginge zu verlieren und fiir jeden Schrill Leid zu ertragen. In der
Glut dieser schmerzvollen Evlebnisse stihlen sich die Ausdrucksmillel
der Formenmilleilung, —werden wahvhaft zu Waffen einer mil lrost-
bringender Gewissheit herankommenden Wellanschawung. Der Auf-
marsch der von dem gestrigen Tage physisch unabhingigen und die
Vergangenheil in sich verschmelzenden Generationen hal bereils begonnen
und zu einer der ersten von diesem gehorl auch Margit Galambos.

Von ihren hier vorgefithrten Arvbeilen sind die gebrauchsgraphischen
Entwiirfe wvielleicht darum inleressanler, weil sie jeden handwerks-
massigen Formalismus beiseilelegend eine hinveissende und jugendlich
helle Freude am Rhythmus verkiinden, wie wir sie nur in den Arbeiten
der vein infuitiv schaffenden Kinsller am Anbruch grosser Kunstepochen
finden. Sie befindel sich jelzt in jener Anfangsphase der Entwicketuny,
wo die Kiinsller aller Zeilen neue rhythmische Méglichkeiten suchen,
weil sie fiihlen, dass in der Enlwicklungsfolge newer Wellanschauungen
die Umwandlung des Lebensrhythmus der ersle Schyill ist, den wir er-
kennen miissen und dass diesés Erkennen nur durch eine Umwerlung
des vhythmischen Formenlebens moglich wird. — Diesen inneren Zwecken
gegeniiber wird die Objeklivitit und Formenlreue der Molive zu einer
Frage zweilen Ranges. Interessant und der Beachlung wert sind aber
die graphischen Arbeilen der Margit Galambos auch als Beweise dafiir,
dass die aufeinander folgenden Kinstlergenerationen nur in den ersten
Anfangsstadien der geistigen Umsliirze eine Verwandschaft in Bezug
auf Technik wnd Auffassung verralen, solange nimlich das Neuartige
der Komposition die Geislesstivke des Kiinstlers ginslich in Anspruch
nimml und er der Ausdrucksmoglichkeilen nicht achtend sich irgend
einer schemalischen Ausdrucksweise bedient. — Die Graphik der Margit
Galambos reprisentierl bereits eine hohere Stufe. Sie kimpft ener-
gisch gegen den Einfluss der allbekannlen Milteilungsarten und (rachtel
thre eigene Technik zuw entwickeln und zu veredeln. Dem Kenner
wird es nichl schwer sein schon aus diesen Arbeilen festzustellen,
dass ihr Kampf enlschlossen genug ist wm den Erfolg iiber kurz
oder lang zu erzwingen. =

Uber Stempel und Stempeltechnik

von Betriebsleiter

NTER diesem Thema soll einmal ein Gebiet des graphischen
U Gewerbes besprochen werden, dessen Erzeugnisse alluberall
benotigt und bekannt sind, dessen Verwendung so ausgebreitet und
vielseitig ist, wie kaum ein Fachmann vermutet und mancher Laie
auch nur ahnt: es ist dies die Herstellung von Stempeln. Zwar
gibt es eine ganze Menge kleinerer Stempelfabrikanten, aber Gross-
betriebe mit Spezial-Einrichtungen und rationellsten Arbeitsmethoden
sowie allen technischen und maschinellen Einrichtungen gibt es nur
sehr wenige. Wie entsteht nun ein Stempel 2 Auf diese Frage
hort man in den meisten Fillen die Antwort: Er wird gegossen
oder geschnitten, sintemalen es ja tatsichlich Stempelschneider gibt.
Aber welches Unding ist es, eine Petit- oder Nonpareilleschrifl in
Gummi zu schneiden. Deshalb sei zuniichst eine Gliederung vor-
genommen, die das ganze grosse Gebiet der Stempel teilt.

Man unterscheidet 1. den Kautschukstempel, 2. den Masse- oder
Signierstempel und 5. den Metallstempel. Nur diese drei Arten
sind es, aber wie unglaublich gross ist deren Verwendung und
Ausstattung vom einfachsten Handstempel bis zur kompliziertesten
Stempelmaschine. Uberall aber wird eine dieser drei Arten benatigt,
angenfangen vom Privat- oder Geschiftsmann bis zur hochsten Behorde.
Die kiinstliche Blumenindustrie, die keramische, Blei-, Tapeten-
und Textilindustrie verwenden Stempel zu ihrer Fabrikation. Be-
schriftung von elektrischen Glihbirnen, Lampenzylindern, Glisern,
Thermometerskalen usw. erfolgt durch Atzen des Stempel-Abdruckes.
Es werden aber auch Zementsiulen, Steine, Holz, Beschnittseiten
von Adressbiichern, Schlachttiere usw. gestempelt. Man bedruckt damit
in Buchdruckpressen Messing und Bleche fiir Atzzwecke. ' Auf
eigens konstruierten Maschinen sogar ein- bis dreifarbige Bleituben,
von einem einzigen Gummistempel bis 25.000 Auflage.

Wie schon eingangs erwiihnt, unterscheidet man drei Arten von
Stempeln. Der am meisten verbreitetste, bekannteste, billigste, in
seiner Verwendbarkeit Ffast unbeschriinkte ist der Kautschukstempel.
Ist derselbe doch in erster Linie aus dem typographischen Material
herzustellen, wie es die Schriftgiesserei liefert. ~Aber auch Holz-
schnitte, Zinkitzungen, tief geschlagene Stereotypien, Messing- und
Bleigravuren, Galvanos, eignen sich sehr gut, natirlich nur in
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Strichzeichnung, also ohne Korn oder Raster. Um scharfe Abdricke
zu erzielen, ist es yon grosster Wichtigkeit, dass alles Schriften- und
Ziermaterial muglichst tief gepunzt ist. Ein moderner Grossbetrieh
wird aus diesem Grunde sogar sein Schriftmaterial sowie Klischees
tief nachgravieren lassen. Auch das Linienmaterial muss bertck-
sichtigt werden. Es ist leicht erklirlich, dass eine Viertel- oder
Achtelpetit-Linie, wie sie im Buchdruck verwendet wird, selbst
beim leisesten Abdrucken des Stempels sich sofort umlegen odor
schmutzen wirde. Aus diesem Anlasse verwendet man tunlichst ein
stiirkeres Schrifthild, gegossen auf Viertelcicero bis Nonpareillekegel.
Der Satz selbst ist, bis auf den Ring- und Ovalsatz, wo man in
vielen Fillen mit Weissblech oder Kartonstreifen und Stahlregletten,
etwa 1/2 Punkt stark, arbeiten muss, derselbe wie beim Akzidenz-
und Inseratensatz. Die gesetzten Stempel kommen zuniichst auf
Spaltenschiffe und werden von dort vom Metteur in der Kisenform
zusammengestellt. Diese gleicht dem Schliessrahmen an der Tiegel-
druckpresse, ist aber noch mit einem Boden, der das Fundament ersetzt,
versehen. Der Satz wird von den tusseren Seiten mittels durch den Rah-
men gehender Spindelschrauben zusammengepresst. An jeder Ecke der
Form befindet sich ein Fuhrungsstift zur Aufnahme der Matrizen-
platte. Die Matrize selbst wird gefertigt im Hauptbestandteil aus Gips,
dem noch verschiedene Chemikalien beigesetzt sind, einesteils um die
Masse beim Kneten geschmeidig zu machen, andernteils um zu
schnelle natiirliche Trocknung zu verhindern und gute Verbindung
miteinander zu gewihrleisten. FEine g Zusammensetzung zu
geben, mochte ich mir versagen, da dieselbe mehr oder weniger als
Fabriksgeheimnis angesehen wird. Ist die Masse dann zu zihem
Brei vereinigt, wird sie in etwa 1/2 em. Stirke auf eine Eisenplatte,
die an den Ecken vier Lucher trigt, in die genau die Fuhrungs-
stifte der Form passen, glatt aufgestrichen. Nachdem diese gut mit
Ol gereinigt und eingefettet, wird die Matrize auf einer Hebel oder
Spindelpresse leicht in die Satzform eingedrickt, doch schiitzt man
diese zuniichst durch Zwischenlegen eines Florpostblattes oder Satin-
tuches, um ein Zusetzen der Schrift durch die Masse zu verhindern.
Bald darauf erfolgt mit etwas Verstirkung ein zweites Pressen und
zuletzt ein kriftiges der Matrize in die nun ungeschittzte Schrift—

@greative . ®®© ©| Adutslis valozata VEK Egyesie (tpmek.oszk hulegyesulef) megbizséb, az ISZT thmogatéséval készilt



UNGARISCHE GRAPHIK

—

form. Haarscharf und um ein Bedeutendes tiefer als in der ge-
schlagenen Papier-Stereotypie-Matrize muss jetzt das Schriftbild stelien.
Die Matrizenplatte wandert nunmehr zum Trocknen in die elektrisch
oder gashoheizten Trockendfen, woselbst sie unter sich nach und
nach steigernder Hitze verbleibt, bis sie vollstindig hart und ohne
jeden Feuchtigkeitsgehalt ist. Nach etwa 2 Stunden ist dies erreicht.
Hierauf wird sie gut eintalkumiert und in ganzer Grosse mit einem
Stuck Rohgummi (Kautschuk) belegt. Auf diesem wieder ein Bogen
Pergamentpapier und darauf eine Kisenplatte. Nunmelr geht also
die Matrizenplatte mit aufgelegten Gummi und der darauf gedeck-
ten Eisenplatte in die sogenannte Vulkanisierpresse, dic ecbenfalls
elektrische oder Gasheizung hat. Unter tusserst scharfem Druck,
der bei zunehmender Hitze immer mehr gesteigerlt wird, verbleibt
sie dort bis das Thermometer weit tiber den normalen Siedepunkt
zeigt, etwa zehn Minuten. Inzwischen vollzog der Rohgummi durch
die Hitze eine chemische Wandlung, indem er sich in seiner Struktur
dnderte oder mit anderen Worten :  er vulkanisierte. Hitze dehnt
aus. Nach oben gab es infolge der Eisenplatte kein Entweichen,
seitlich infolge des scharfen Druckes ebenfalls nicht, also gab es
nur: eine Ausdehnungsmoglichkeit in die Vertiefungen der Matrize.
Ein Flussigwerden des Gummi findet keinesfalls statt. Im ganzen
Stuck wird nun der Kautschuk von der Matrize abgezogen. Die
Stempel werden nun mit der Schere einzeln auseinandergeschnitten,
auf Holz, Metall, Rollen oder Stempelmaschienen, je nach Ver-
wendungszweck aufgezogen. Von einer solchen Matrize lassen sich
mitunter sechs und mehr Kautschukplatten vulkanisieren. Ist sie
erledigt, wandert sie zum Aufweichen ins Wasser und bald kann
neue Masse aufgestrichen werden.

Nunmebhr zur zweiten Technik ! Dem Signier- oder Massestempel.
Dieser wird wegen seiner Weichheit und Elastizitdt vor allem zum
Stempeln sehr grosser rauher und portser Flichen,also von Zement,
Steinen, Hiuten, Holz, Eisen, Ballen usw. benutzt. In ihrem Ausmass
nicht allzugrosse wird man, um die Matrize herzustellen, ebenso
pressen wie fur den Kautschukstempel. Anders bei grossen For-
maten. Hier ist auch mit dem gewohnlichen Schrift- und Linien-
material nicht mehr auszukommen und an seine Stelle trilt ein
wesentlich niedrigeres, teils aus Messing, teils aus Blei geschnitten.
Hauptsache ist, dass das Schriftbild ganz besonders tief, noch mehr
als 1/2 cm. und konisch zugeht und oline jeden Ffeinen Verlauf ist.
Die Buchstaben werden einzeln auf eine glatte Unterlage geleimt.
Um den Schriftsatz kommen dann hohe, kriflige Eisenstege, die
an den Ecken gut zusammenschliessen. Als Letates folgt ein sauberes
Waschen und Einfetten. Mit eingerithrtem Gips wird nun die

Orell

IESER ungarischen, aber auch deutschen Ohren etwas exotisch

klingende Name bezeichnet eine ganz hervorragende, welt-
bekannte graphische Kunstanstalt und niemand konnte vor einigen
Jahren ahnen, dass er zu einem Stigma wird, und zu einem Begriffe,
der das Elend, das tber Ungarn und.iiber die ungarische Buch-
druckerkunst hereingebrochen ist, treffender als lange Abhandlungen
beleuchten wird ! Ungarn hat in den letzten Jahren sehr, sehr viel
durchgemacht, viel mebr, als das Ausland sich vorstellen kann, aber
in unserer Not haben wir doch das grosse Glick, unsere staat-
liche Unabhingigkeit und unser wirtschaftliches Selbstbestimmungs-
techt (soweit das bei der heutigen Entwicklung der Weltwirtschaft
uberhaupt denkbar ist) wiedererlangt zu haben! Wir haben unsere
eigene Wehrmacht, unser eigenes, wenn auch vorerst nur provi-
sorisch ausgebautes Zollsystem, unsere Wirtschaft geht viel mehr,
als fruher, ihre eigenen Wege, und wir haben unsere, wenn auch
vorliufig noch schwerkranke Wihrung! Aber wir haben noch
keine Staatsdruckerei, welche imstande wire, unsere Noten zu
drucken, und so kam es, dass der schonste und vielleicht grosste
Druckauftrag, der in Ungarn je vergeben wurde, ins Ausland kam!
Und das in einer Zeit, wo grosse und mustergiltige, auf europii-
schem Niveau stehende graphische Betriebe zum Teil stillgelegt sind,
wo unsere besten Arbeiter wegen Arbeitsmangel auswandern milssen,
und wo Orell Fussli einem Maschinenmeister — nach dem amt-
lichen Kurse umgerechnet — ungefihr 4 5-mal so viel zahlt, als
unsere besseren Arbeiter yerdienen! Das bedeutet also nicht nur.

ganze Form bis zur Hohe der Eisenstege ausgegossen, die ringsum
abgrenzen. Vor dem endgiltigen Trocknen ohne jede Erwirmung
wird die Form umgekippt und mit Leichtigkeit lassen sich einzeln
die Buchstaben aus der Mater ziehen.

Ist dies geschehen, wird sie bei Erwirmung leicht lackierl, um
etwaige porvse Stellen zu entfernen. Die Masse fir den Signier-
stempel ist fast dieselbe wie die fitr Buchdruckwalzen, also Geelatine und
Leim. Diese wird genau wie beim Walzenguss gekocht und unter
stindigem Rahren bei Vermeidung von Luftblasen in die Mafrize
gegossen.  Also auch bhier absolut nichts vom Stempel schneiden.
Im ganzen Stick zieht man den Guss aus der Mater und entstehen
infolge der Grisse doch einmal Schwierigkeiten, lisst sich dieselbe
ja zerschlagen.  Der Signierstempel wird ebenfalls wie der
Kautschukstempel dann auf Holz oder Eisen montiert, welches
gern in Wiegeform gewthlt wird und mit massiven Handgriffen
ausgertstet ist, damit beim Gebrauch cin starker Druck ausgeubt
werden kann. Die Einfirbung geschicht am besten mit einer
Handwalze, um Gleichmissigkeit und satte Deckung zu erzielen.
Allerdings ist er bei weitem nicht so widerstandsfihig wie der
Kautschukstempel, ist auch den Temperaturverhilinissen gleich den
Buchdruckwalzen unterworfen. Dafir aber bietet er infolge seiner
Tiefe hochste Elastizitit.

Und nun die dritte Art: der Melallstempel.
Name sagt, besteht derselbe total aus Metall, fallt also nicht in
das Herstellungsgebiet des Buchdruckers. Es sei denn, es wird
vorher ein Modell oder Abzug als Vorlage benttigt. Zur Verwen-
dung kommt in erster Linie Messing oder Rotguss, wegen seiner
verhiiltnismiissigen  Weichheit und doch einer gewissen Hirte. Aber
auch Schmiedecisen und Stahl geben, je nach dem Verwendungs-
zweek das Material ab. Der Text wird entweder aufgezeichnet
oder umgedruckt oder eingeitzt und dann mit Hand oder Maschine
eingraviert.  Als weiteres Verfabren kommt das Einschlagen mit
Stahlpunzen in Betracht.

Wie in den kurzen Ausfubrungen dargelegt, muss ein moderner
Grossbetrieb der Stempelfabrikation infolge der ausserordentlichen
Vielseitigkeit und Verwendungsmoglichkeit der Stempel nicht nur
ein reichhaltiges Schriftenmaterial besitzen, sondern es werden auch
Wappen von Staaten, Stidten. Behorden, unzihlige Arten von
Berufs-, Sport-, Vereins- und Fabrikzeichen, Vignetten, Signets
usw. benotigt. Angegliedert muss sein: eine Tischlerei fur Griffe
und Kisten, eine Gravier- und Atzanstalt mit Reproduktionsphoto-
graphie und neuesten Graviermaschinen, sowie eine mechanische Werk-
stitte und Vernickelung, eigene Kartonagenherstellung, Druckerei usw.

‘Wie schon der

[y ] sty

dass uns ein grosser Auftrag genommen wurde, der geeignet wire
einen ganzen Zweig des Berufes, eine ganze Reihe der Betriebe,
und viele tiuchtige Arbeiter itber Wasser zu halten, bis bessere Zeiten
kommen ! Nein: das bedeutet, dass immense Summen nach dem
Auslande wandern, und so unsere Zahlungsbilanz belasten, und es
bedeutet ausserdem, dass die Noten viel mehr kosten, als wenn sie
im Inlande hergestellt wiren !

Wir wollen nicht rekriminieren, wir wollen nicht dartiber rechten,
ob das unbedingt so sein musste, da wir doch tber eine anerkannt
hochentwickelte graphische Industrie verfiigen! Ist es doch einer
Regierung vor vier Jahren mit Hilfe ungarischer Fachminner in stau-
nenswert kurzer Zeit gelungen, die Greneralstabskarten fiir ihren Fel dzug
nachdrucken zu lassen, und da doch viele hervorragende ungarische
Fachleute in den besten Betrieben des Auslandes arbeiten! Wir
wollen uns umso weniger iber diese Frage auslassen, da doch die
Arbeiten zur Errichtung einer Notendruckerei — mit Orell Fissli's
Hilfe — im Gange sind und vor einigen Tagen die neuen, kleineren
4000 Kronennoten erschienen, welche schon das Impressum der
neuen Notendruckerei (ragen, und — ebenfalls mit Orell Fussli’s
Hilfe — vorliufig in der Staatsdruckerei hergestellt wurden.

Wir wollen aber hier eine Seite des Problems beleuchten, welche
ebenso wichtig ist, wie die technischen und wirtschaftlichen Bezie-
hungen, und das ist das Problem der kinstlerischen und nationalen
Wichtigkeit der Noten !

Man scheint in den massgebenden ungarischen Kreisen nicht zu
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Biletul de firma — carta de reclama

De Vithelm Wanko. — Articolul prim’eu 20 figure de cules.

"N numarul nostru din luna August colegul
meu Rasofszky, in partea introductiva a
articololui nostru scris despre inserate, desvol-
tase foarte amanunfit gi lamurit: din ce cauza
au nevoie de inserate fabricantii, meseriagi,
negustorii, producatorii, deci in general indi-
vizii ori firmele care se indeletnicese cu van-
zarc — cumparare. Rezumat intr'o fraza cele
zise atunci: interesul cel mai eminent al pro-
ducatorului este — dorind sa-si desfaca marfa-
ca intenfiunea sa sd o aduca la cunostinta
stratelor ‘largi ale publicului cumparator, sa
publice, cu alle cuvinte sa-si ofere marfa
cumparatorilor, spre care scop mijlocul cel
mai polrivit sunt inseratele.

In viata practica sunt cunoscute nenuma-
rate modalitali pentru a oferi marfa, cu aceste
insd n'am de gand sia ma ocup in cadrele
acestul articol; vreau numai sa arat, cat se
poate de amanuntit, rolul biletului de firma si
al cartei de reclama. tot odata exceutarea lor
tipografica.

drau vremuri cand biletul de firma abia
avea mai mare insemnatate de cat carta de
vizita particulara, azi insa sc priveste tipari-
tura de reclama de primul rang, si ca atare,
si tipograful are sa-i dea cea mai mare atentic.

Biletul de firma ca tipariturd de reclama

are rol foarte insemnat in viata de afaceri.
Scopul biletului de firma este acelagi ca al
inseratelor: ‘are menirea sa atragd alentia
cumparitorului la marfa ori pravilia preda-
torului biletului de firma, apor — ceea ce este
g1 mai insemnat — menirea-i este: si destepte
lol meren alenfic vie.

Cele ingirale arata ca biletul de firma este
o tipariturda de reclama foarte insemnata, de
oarece biletul de firma aproape totdeauna se
pastreaza de cumparitor, pina cand inseratul
numai in cazul cel mai rar se foarfeca din
ziar, spre a se pastrda st a se folosi la un
prilej dat. '

Culegerea biletului de firma modern trebue
deci privit dint'un punct de vedere mai inalt,
de oarcce — ceea ce este bine stiut — din
executarea lui mai mult ori mai putin mo-
derna  deducem, ca cumparatori, la calitatea
comerciald a proprictarului biletului de firma.

Sa vedem, prin urmare, care sunt punctele
de vedere ce trebue luate in socoteald la
culegerea biletului de firma.

Avem sa ne ocupam mai namte cu impar-
{irea textului i cu cumpanirea lui din punctul
de vedere al insemnatatii. In privinfa aceasta
se cunose doud feluri de pareri. Cea dintiiu
sustine ea lucrul de capetenie este din textul
biletului de firma numele firmei, iar indelet-
nicirea, respectiv. marfa ce se ofere si titlul
firmei sunt chestii secundarve. Parerca aceasta
acopere intru toate directivele impartiri tex-
tului cartei de vizita. Forma accasta este in
general acceptata in viata practica, de unu
insa este perhorescata, vestind ca la biletul
de firma — intocmai ca la mnserate — partea
cea mai de frunte este numirea marfei, firma
si Gitlul raméan pe planul al doilea si al treilea.

Oricum se va imparti textul biletului de
firma, sa nizuim necondifionat ca marfa ori
indeletnicirea firmer sa fie ilustrata si prin

figura. Deslegarea aceasta este  potrivita i

pentru a impaca cele doua  pareri, referitor
la impartirea textului.

Pentru biletele de firma se poate folosi
orvicare tip de litere, in privinfa aceasta poate
servi ca divectivd numai compozitia culesului.
La biletele de firma compuse din gire mai
simple se vor folosi litere de taietura mai
find (vezi figurele 1. A) si B), la dincontra im-
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presia ramédne greoaie si in cazul ca se vor
tipari cu culori mai putin poantate. Literele
cu linii mai groase (mai ales tipul grotesc)
se vor folosi numai la atari compozifii de
cules — §i atunci cu precautare — la care
putem contrabalanza pata mai batatorare la
ochi a girelor prin grupe de sire si cules
bloc (figurele 7, 9, 11 si 16). In caz ca textul
e mai putin, se poate céstiga impresie buna
prin litere grase, este insa recomandabila des-
legarea uzata la reclame (figurele 10 i 13),
adeca sirele grase parca sunt numai arun-
cate si se vad multe goluri. In unele cazuri
se poate slibi brutalitatea sirelor compuse
din litere grase cu tonuri ori cu sire liniare
tiparite subt sire (vezi figurele 4. 6 si 14.).

Ce priveste ornamentica, sa ne asiguram
cu desavarsire mana libera. (Porunca de cape-
tenie a culegatorului-maestru!) Atarna de
gustul nostru ce fel de ornamente unde si
cum folosim. Ar fi lucru zadarnic si fixam
regule in privinfa aceasta, este insa : reco-
mandabila moderatiunea. Imi iau voie si ma
refer la figurele din supliment, unde orna-
mentele au ajuns la rol: la nici-una n’am
folosit ornament peste masurd, de si la figu-
rele 3 si 4 la vaz pare ca ornamentul domme-
aza textul, dar la aceste figure era nevoie de
o astfel de deslegare tocmai de dragul con-
trastului. La alte figuri (2. si 5) am folosit
cadre ca sa arat ensamblul, la celelalte ca
acompagniare solida ori cu scopul de a sub-
linea.

La planuirea compozifiunii de cules se va
tinea seama de problema, de literele ce se
vor uza si de materialul pentru ornamentica.
Fiind in clar cu scopul biletului de firma g
fiind deja hotariti (bine intefes luand in soco-
teald dorinta comandatorului) cum se va des-
lega problema: avem sa facem cules de sive
simplu ori compozifiune mai mult sau mai
putin aseménatoare reclamei, munca noastra
atunci a devenit destul de usoara. Cule-
gem sirele principale, i corespunzitor aran-
jarii lor, grupam textul de a doua mana, ast-

————— T
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fel vom obtine efectul dorit. Numai acum
urmeaza stabilirea folosirii ornamentelor, O sin-
gura directiva trebue luat in socoteala, anume
ca ornamentarea sa nu aibe mfluenta contur-
batoare asupra textului.

Cele ingirate reprezinta modul obignuit al
planuirii §i executdrii culesului biletelor de
firma. Cu totul in alta ordine se va executa
planuirea in cazul ca biletul de firma va fi
ornat cu vigneta. Constructia de desen a celor
mat multe vignete moderne aga zicand exchide
posibilitatea, ca sa o punem numai asa tal-
mes-balmeg, fara cumpanire, ori-si-unde, sau sa
o icuim intre pete de sire de orice natura.
Desenul vignetelor trebue studiat foarte te-
meinic si acordal desenului  compozitiunea
culesului. S& mi se dea voie ca sa mi provoc
in cele ce urmeaza mai la vale la caracteri-
zarile scrise despre vignete.

Asa dar se va schimba si parerea veche
despre culesul de maestru, ca intitu se culege
textul, caruia apoi se va aplica materialul de
ornare. Conceptiia aceasta negresit isi avea
rostul cand niunai ornamentele combinative
erau in uz, azi insd nu se potriveste totdea-
una a lucra pe baza aceasta, ba — ag putea
zice — de loc s nu se aplice acest princi-
piu, ispravind compozitic de cules combinata
cu vignetd. In cazul acesta vigneta croeste
directia compozitiunii i aranjarea culesului,
tot odatd ca este oare nevoie a aplica afara
de vigneta gi alt material de ornare.

Sa vedem insa figurele,

Figurele 1., A) si B) sunt bilete de  firma
executate in sistemul de cules clasic acum
placut, a caror deslegare — fiind vorba numai
de cules simplu in sire — la vaz este usoara,
de fapt insa este poate o problema mai grea
de cat macar deslegarea conform reclamei.
La sistemul acesta trebue sa fii cu cea mai
mare atentie la proportia dintre ele a tipuri-
lor de litere, folosite la fiecare gire, cdnd un
singur tovards ajutator ai: gustul bun propriu.
La deslegari asemanitoare figurei 2 ai sa pui
pond pe plasarea proportionala a sivelor si
a petelor formate din cle. Aceeasi observare
se potriveste si la figurele 3 si 4, dar in ase-
menea cuzuri ai sa fii cu multa grije la armo-
nia ornamentului cu textul. La figwra 3. s'a
slabit cu ajutorul tonului intru atita orna-
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mentul de banda de sus, care pare a fi gre-
oiu si larg, eca textul cules cu litere subtiri
s'a validitat foarte bine; la dincontra la figura. /4
s'a tiparit ton de culoare vie subt ornamentul de
banda destul de tare, numai ca si se potenteze
contrastul dintre ornament si text, astfel s'a
ajutat ajungerea in planul dintiiu al textului.

Constructia figurei 5. arati ci voiam si slia-
besc efectul patei literelor grase de la titlul
lung al firmei prin cele doud pete ale tonului,
ficeam asa mai ales din cauza ca abia imi
stetea la dispozifie oaresi-care text, afara de
acest gir principal. N

La plinuirea figurei 6. pe semne ma gan-
deam la cubul parchetei, deci expresia acestei
idei este blocul de cub al culesului pus si stea
oblu si ornarea radiala. Compozitia figurei 7,
a fost hotarita de vigneta. Este o figura ce
se poate folosi mai rar, dar avand text cores-
punzitor, se potriveste de mmune. Executarea
— sd mi se dea voie sid fiu cate-odata mai
putin modest — este admirabild §i a reusit
bine. Aceeasi vignetdi pusi in mod liber
— dupa moda veche — in planul hartiei,
nar avea efectul dorit. Figura aceasta con-
firma in mod pregnant afirmaliunea mea, ci
in anumite cazuri vigneta hotireste cum si
fie liniile de baza ale compozitiunii culesului.

Acelasi principiu se potriveste si la figura 8. ;
liniile spre directia de jos, diagonali, ale vig-
netei de industrie de fier parcid preseriu in
mod poruncitor directia textului cules subt ele.
Vigneta aceasta in sire, neziditi intre sire,
ar avea un efect de tot straniu. Aceeasi figura
a fost folositi de mine si la alte prilejuri
in diferite deslegiri; forma ei de silhuet no-
rocoasi are si ma mai insprire si la alte feluri
de arvanjiri ale textului.

Centrul figurei 9. este signetul format din
literele SH si din cateva linii cioplite de noi,
care a fixat si directivele gruparii sirelor.
In fond compozitia aceasta este foarte res-
firata; tocmai din cauza aceasta — de si lite-
rele sunt grase — efectul ei este fin.

Vigneta figurei 10. reprezinta o figura foarte
migcicioasi ; ar fi pagubé de a o pune in socie-
tatea sirelor drepte, si nici nu se di voie a
imprejmui figura aceasta cu cules. Vigneta
are nevoie de mult aer, ca sa poati planta si
in privitor simtul miscarii. Din cauza aceasta

si deslegarea de cules a acestei figuri este
vioaie, cum cere stilul.

«La figura 11. forma nesigura a ornarii tipa-
ritd cu culoare vioaie cere de asemenea si
la cules o aranjare ce se largeste in mod liber.
Cele pateru grupe ale textului le intrunesc
apoi cele trei ornamente si tonul in compo-
zifie unitard. La figura 12. se pot observa
unsprezece grupe de sire, respectiv de pete,
efectul compozitici este totus unitar, de oarece
atingerea — de si punctele de atingere au o
dimenziune mica — intre sine a grupelor
de sire si cu cele douid vignete, apoi cu orna-
mentul de banda aplicat jos si sus a produs
in mod reusit intrunirea lor.

Figura 13. De-asemenea cere aranjare de
cules cu multe goluri. Desenul acesta al
lui Salzmann intrupa pe regele animalelor
sezdnd pe o ridicaturd, din cauza ace-
astd nici vigneta nu este iertat a o imprej-
mui cu pete de sice. Putinul text al figurei
este foarte potrivit pentru atare aranjare cu
goluri, insa s putinul .text trebue cuprins
in una cu vigneta, spre care scop s'a gasit
mai  potrivitda din acest prilej o banda
colorata perpendiculard, deci de-asemenea
avand efect maiestos si linigtitor. $i la figura
14. am folosit trei vignete de aceeasi naturi,
dar pania ce la figura dintilu operasem cu
litere grase, la figura aceasta am aplicat litere
subtiri, cu efect fin, ca suitda la vignetele cu
efect mai tare de pete si la sirele principale
culese din litere compacte. De dragul con-
trastului am aplicat apoi liniile de ton de subt
text i ornamentul lateral.

Vigneta figurei 15. iaras traieste o viata vie
pe biletul acesta de firma, corespunzitor deci
textul incd nu poate forma o compozitie
masivi, intocmai ca la figura 16. al carei text
mai larg insi m’a pus in faja unei probleme
mai grele. Pe ambele figure palpiie o viata
vie si apropie ambele bilete de firma cartei
de reclamd. In numirul viitor va fi vorba cum
sa fie culeasa. :
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Von

D.a. s

Frilsz

EITLER sagt in seinem »Bibliophilen Lustgirtleing : »Es wag

puritanisch klingen, aber es unterliegt keinem Zweifel : das rein
typographische Buch ist das walre Buchkunstwerk. Auch das illu-
strierte. Buch muss allgemeine Buchgesetze respektieren, nnd es muss
schon ein grosses technisches Konnen gewaltet hahen, damit es
buchkunstlerisch einwandfrei ausfillt.  Das vollendete Tlustrations-
kunstwerk ist eine grosse Ausnabme, es ist ein Glicksfall, eine
Gade. «

Hiermit ist eine Kernfrage der Buchausstattung aufgeworfen, fur
deren Lusung in der Praxis die mannigfachsten Versuche angestellt
worden sind. Sind doch beide Elemente, Type und Bildstock,
einander im Grunde wesensfremd. Die Ziele, die beide anstreben
und die Herstellungsweise beider liegen weit auseinander und damit
liegen die Kkunstlerischen Losungen fur beide auf verschiedenen
Wegen. :

Die Schriftgestaltung  knupfie nach der  (Geschmacksverwirrung
der 90er Jahre wieder an den Ursprang der Schriftformen, die
Schreibtechnik an.  Die Schreibzige wurden Far die Arbeit” des
Stempelschneiders und fur die maschinell-automatische  Giesstechnik
umgeformt, sodass schliesslich aus der Schonheit der geschriebenen
Schrift die newe Schonheit des Typendruckes entstand. Mit den so
auf guter kunstgewerblicher Basis geschaffenen Typen hat es die Typo-
graphie verstanden, selbst wieder anknupfend an die Arbeitsweise
der alten Drucker und doch der nenen Zeit wmit ilirem eigenen
Formwillen gerecht werdend, sich wieder zu einem Kunsthandwerk
emporzuarbeiten, sowohl in der Akzidenz als auch im cigentlichen
Bucherdruck ; hier zumeist in engster’ Fuhlung und in Gefolgschuft
von Buchgewerbeklnstlern.

Fur die Ilustration ist die neue Technik, Plotographie und
Chemigraphie, nicht in der Lage gewesen, aus sich heraus die Arbéit
in neue Kunstlerische Babnen zu lenken. Die Photographie ist woll
an sich, in der Landschafts- und Portritphotographie etwa, eine
stlibildende Technik, Ffur die Reproduktion ist sie genau wie die
Cliemigraphie kunstfremd und nicht imstande, irgendwie die Ge-
staltung der Vorlagen kunstlerisch zu beeinflussen.

Stilbildend ist allein die reine Graphik, der Holzschnitt, Kupfer-
stich, Radierung und Originallithographie. - Von diesen drei Kunsten
kommt als Buchillustration technisch-organiseh gesehen nur der Holz-
schnitt in  Frage, da sowohl Kupferdruck als auch Lithographie
andersgeartete Drucktechniken sind und deshalh nicht so mit dem
Text zu einer Einheit verschmelzen kmnen, wie es die strengere
Buchausstattung anstrebt.

Ist so der Holzschnitt die hochwertigste Tlustrationskunst, so kann
er auch seine Grenzen nicht iiberschreiten.  Die Type hat der Her-
stellungs- und Verwendungsweise wegen den Charakter der reinen
Handschrift ablegen mussen, ohne allerdings dabei an individueller
Ireibeit einzubussen. Der IMolzschnitt aber kann seinen hand-
schriftlichen Chavakter nicht ableugnen; wenn er nicht kalt und
steif werden will.  Mit dem Holzschnitt kommt somit ein neuer Ton
in die Buchseite, der nur dann zu einer Harmonie Ffibrt, wenn ihm
sowohl im Ausbau der Tlustration selbst und ihirer Anpassung an
den Typensatz als auch in der Anordnung innerhalb des Satzes
Reclhnung getragen wird. Er kommt dabei in erster Linie auf
die Schwarz-weiss-Wirkung an, entweder im Sinne einer moglichsten
Angleichung, oder im Sinne des Gegensatzes. wo die Illustration dann
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cine gewisse Kraft. und damit reizvolle Belebung in die Buchseite
bringt. ~ Die gleiche Aufgabe ist der durch Strichitzung reprodu-
zierten Schwarz-weiss-Zeichnung gestellt, die es aber in der Hand
hat, mehr das Konstruktive zu geboen, das aber duveh den Atzprozess
wieder gemildert, abgerandet wird.  Dureh sorgftltiges Nachschneiden
kann ihr etwas von dem  Handschriftlichon genommen  werden.
Bisher hat von dieser technischen Angleichung an den ‘Typensatz
aber noch kein Tllustrator Gebrauch gemacht.

Fur die Ausstattung des »schénen« Buches mit Tlustrationen
stehen -somit Holzschnitt und Strichitzang in allererster Linie, weil
sie sich am besten in den Typensatz cinfugen.

Vielfach ist in den letzten Jahren in dentschen Buchern dem
Handschriftlichen in.Holzschnitt und Strichitzang, im Gegensatz. zu
dem erwihnten ornamental-konstruktiven, der Vorzug gegeben,
Durch Gegenuberstellen mit ilteren, strengen Schrifibildern, wie
der Didot- und Walbaumschnitte etwa, ist hier manches Gute er-
reicht worden, indem die Illustrationen nur geringen Raum ein-
nehmen, die Type also tberwiegt und die Tllustration wie ein be-
lebendes. Schmuckstiick  eingefigt ist, zum Teil mit zarten Tonen
angelegt.  Diese neue Art hat in den alten Biichern keine Vorbilder,
doch diberwiegt zumeist die Tlumination, sie gibt den Buchern
das Gepriige, wihrend hier die Schrift, als die Seele des Buches,
ihm durch den Stil aufprigt.

Wo die IHlusirationen  grosser werden, entsteht bei freier he-
handelten Zeichnungen die Frage, ob die Unterbringung auf beson-
deren  Seiten  nicht vorzaziehen ist.  Pypensatz und  Hlusteation
mtssen  dann nicht so  unbedingt aufeinander  cingestellt weeden,
beide konnen sich mehr for sich der gostellten literavisclion Auk-
gabe anpassen und sie werden, wenn ein wenig buchisthetiselhes
Emplinden waltet, die rechte Ausdrucksform finden, die verhutet,
dass sie gtinzlich  auseinanderfallen;  Insbesondere wire auf  ecine
gewisse Betcnung des Satzspiegels auch auf den Bildseiten \Wert
7 legen.

Die Autotypie, wie ausgefabrt Fur die Hlustrationskunst unfruchtbar
sollte. beim schionen Buch moglichst. vermieden werden. Bei Werken
it geschichtlichem Einschlag. wo Portriits wiederzageben sind, wird
es allerdings manchesmal schwierig, diese in Strichmanier oder im
Holzsehnitt gut zu reproduzieren. Dann ist die Beigabe von Auto-
typien, anf besonderen Blittern im Buche sinngemiiss verteilt, not-
wendig.  Der Fiarbung des Papiers muss dann besondere Beachtung
geschenkt werden.  Zu einem reinen weissen holzfreien maschinen-
slatten Papier, dass in diesem Falle nicht ausgesprochen buttenthnlich
gearbeitet, sein darf, wird mattes, allenfalls halbmattes Kunstdruck-
papier zu wihlen sein, das in der Firbung mehr zum Elfenbeinton
neigh, als zu dem ablichen Rosaton, der in Naturpapieren nie
gearbeitet wird.  Diese sorgfiltige Papierwahl muss durch die richtige
Drackfarbe unterstiitzt werden,  Zumeist wird sogenannte [llustra-
tionsfarbe zu brillant gegentiber der Textseite wirken. Das Unter-
drucken einer mattchamois Tonplatte in der Grosse des Satzspiegels
ist ein guter Ausweg. Die Bilder erhalten so eine Wirkung, die
das Aussehen des Originals almen lisst, ohne es direkt nach-
zubilden (wie im Faksimilelichtdruck). Die Bucheinheit wird so
besser gewalirt, als wenn die ganze Tafel auf Chamoispapier ge-
druckt wurde. Das Gleéiche gilt fur die Beigabe von Tafeln im
Kupferdruck und Lithographie. Auch fur sie gilt die Forderung
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nach tbercinstimmenden  Papieren.  Der Kupferdruck, sowohl
Originalradierung und Stiche als auch Heliograyiire und IHeliotint,
hann dies am besten erreichen, weil er auf maschinenglatten, butten-
tihnlichen Papieren am besten steht.  Fir diese Tafeln muss dann
Papier von gleichem Stoff und gleicher Struktur, vielleicht nur
etwa stiirker als das Textpapier gewihlt wevden. Das Buch wird

dann  trotz verschiedener Druckfarben — die aber aufeinander
abgestimmt sein  wmissen, was im Kupferdruck nicht immer leicht
ist. — ein einheitliches (anzes darstellen,  Ebenso yermag der

Offsetdruck wenigstens in der Papierwahl und der Druckwirkung
die autotypische Wiedergabe ertriiglich zu machen, allerdings zumeist
in Doppeltondrack.

Die Originallithographic ist bisher noch nicht cine eigentliche
Buchillustrationskunst geworden und wird s ihrer Technik nach
wohl auch nicht werden, trotzdem in den letzten Jahren in Mittel-

europa eine grossere Anzahl Biicher mil Originallithographien ge-
schmitckt worden sind. Diese sind aber durchwegs nur Luxus-
drucke geworden, die keinen.Anspruch auf Buchkunst erheben konnen.
Sie entsprechen lediglich neben vercinzellten Kkunstgeschichtlichen
Aufgaben, dem Prunkbedirfnis vieler Kreise ohne Kulturtradition
und ohne Kulturwillen, was sich auch schon in den “Riesen-
formaten ausspricht.

Die Illustration ist ein Bestandteil des Buches, sie kann sich ihm
unterordnen, als begleitender Schmuck. auftreten, sie kann aber auch
dem Buche das Geprige geben. Immer ist notwendig, dass sie
sich den allgemeinen Buchgesetzen unterordnel und dass andererseits
die iibrigen Elemente, "Typensatz, Druck, Papier, auf dem Charakter
der:Tllustration Rucksicht nehmen.  Auf diesen innigen Zusammen-
hang erneut hinzuweisen und Anregungen fur die praktische Arbeit
e geben, sollte die Aufgabe der vorstehenden Zeilen sein.

Geschiftskarte — Reklamkarte

Yon Wilhelm Wanlko

In der Einleitung zu dem Artikel uber das Tnserat (Augusi-
nummer unserer Zeitschrift) hat Kollege Rasofszky seln ausfuhrlich
und klar dargelegt, warnm der Fabrikant, der Industrielle, Kauf-
mann, Produzent, Kkurz jedermann und jede Firma, die sich mit
Kaaf -und Verkauf beschifligen, das Inseral oder die Reklame
aotig haben.  Den dort entwickelten Gedankengang kurz zusam-
menfassend konnen wir sagen: KEs ist ein hervorragendes Interesse
des Produzenten, der seine Ware absetzen will, diese Absicht den
breiten Schichten der Kiufer behannt zu geben, d. li. seine Waren
anzubieten. Diesem Zwecke der Bekanntmachung dient in  erster
Reilie das Inserat.

In der Praxis gibt es noch zahlreiche andere Arten des Waren-
angebots, diese wollen wir jedoch im  Rahmen unseres Artihels
unberihrt lassen und uns bloss mit der Rolle  der  Geschufiskarte
oder Reklamharte  beschiiftigen und  deren typographische Herstel-
lung ecingeliender besprechoen,

Es ist noch nicht so lange her, dass die Geschitfishavie eigent-

lich nicht mehr Bedeutung hatte, als eine Visitenkarte, heute hin-
gegen gill sie als Reklamdrucksache erster Klasse und ist als
solehe auch seitens des Buchdruckers einer besonderen Beachtung
wirdig.
_ Die Geschifisharte spielt als Reklamedrucksache im geschufilichen
Leben eine wichtige Rolle. Thr Zweck ist teils mit dem des Inserats
identisch : sie soll die Aufmerksamkeit des Kiufers auf das Geschaft,
oder auf die Ware des Uberreichers lenken, anderseils hat sie die
Aufgabe diese” Anfmerksamkeit dauernd wach zu halten. *

Wie wir schen, ist die Geschifiskarte eine sehr wichtige Re-
klamdrucksache, denn wihrend der Kuufer die Tnserate zwechs

S TAI L ) ) ) RRT)

Mit I8 Saztheispielen.

Aufbewahrung und ot\\'n{rcx Benittzung hachst  selten ausschneidet,
wird die Geschiifiskarte -in- der Regel tatsichtich aufbewahrt.

Dem Satz der modernen Geschifiskarte missen wir also von
einem hoheren Standpunkte unsere Aufmerisamkeit zuwenden, denn
wir wissen es ja aus ecigener Erfabrang., dass wir aus der Aus-
fihrang derselben auf die geschitftlichen Eigenschaften des Inhabers
der Karte zu folgern gewohnt sind,

Vor etwa Funfzehn-zwanzig Jahven wurde, wie wir beveits oben
erwiihnt haben, der Geschiftskarte die Bedeutung einer Visilenkarle
beigemessen und dementsprechend auch der Satz derselben in ein-
fachen Zeilen ausgefuhrt. Zwischen beiden gab es nir in Bezug
auf den Text einen Unterschied. Spiter uberging man zum Druck
der schmuckvolleren Geschiiftskarten und sehliesslich gelangle auch
die graphische Zeichnung za Wort, wodurch das Visitenkarten-
miissige  der  Geschiiftskarten | giinzlich verdréingt und diese aus-
dreaeklich in die Reilie der Reklamedrucksachen erhoben wurde.

Und dies ist yom geschiifdichen Standpunkte auch vichtig: da nun
die Geschifiskarle eine Reklamedvucksache ist, soll auf die technische
Ausfihvung devselben grosseves Gewicht yelegl werden.

Welche sind also die Gesichtspunkte, die beim Satz der (ll"%llﬂ“\—
karte nicht ausser acht pelam\n werden durfen?

Vor allem haben wir dber die Gliederang ‘und Anordnung
des Textes zu sprechen. In  dieser Hinsicht herrschen zwei
verschiedene Ansichten.  Nach der ersten wire der wichgigste Teil
im_Texte einer (eschiftsharte der Name der. Firma, wilrend die
Beschiiftigung, lm/wlmnpmelse der angebotene Artikel und die
Adresse. der Firma erst- in zweiter Reilie in Betracht kommen.
Diese Auffassung decht sich vollkommen mit den Prinzipien, die

PR Ve, lm‘ it

150.000 ung.

Internationale  Preisausschreibung  fiir
Kronen fiir die besten

Unserer Gepflogenheit gemiiss wollen wir auch dieses Jalir unter den Herstellern von den am schonsten und besten hergestellien
Neujahrskarten, die ilive Arbeiten der Schriftleitung unserer Zeitschrift ecinsenden, Preise verteilen.

nlerdo b

Newjahrskarten

Arbeilen

Wihrend aber an den bisherigen

Wetthewerben bloss die ungarischen Kollegen teilnehmen Konnten, kinnen an dem diesjilivigen Welthewerbe auch fremde Kollegen
sich beteiligen, gleichviel ob sie Abonnenten, oder stindige Leser unserver Zeitschrift sind. — In Bezug auf die Iferstellung der
Neujahrskarten wollen wir den Teilnehimern keinevlei Beschriinkungen auferlegen und ersuchen bloss die Beachtung unseres Wun sches,
dass die Bewerber in moderner Auffassung ausgefihrte Arbeiten cinsenden mogen. Die Neujahrskarten kénnen gesetate oder nach
selbstentworfenen Klischees ausgefuhrte Dracke sein, oder Kombinationen der beiden. Es kénnen nicht nur fiir den eigenen Gebrauch,

sondern auch auf Bestellung verfertigte Neujahrsharten cingeschickt werden. — Fiir Preise setzen wir den Gesamtbetrag von. 1350.000
ung. Kronen aus, die wie folgendermassen verieilen : T. Preis £0.000, 11, Preis 50.000, II. Preis 20.000, TV., V. und VI. Preis
2 je 10,000, VIL—XII. Preis je 5000 ung. Kronen. — FEs wird gebeten den Satz der cingesandten Arbeilen bis 50. Jinner 1924

stehen zu Jassen. —— Die ausfubrliche Kritik der eingelanfenen Arbeiten teilen wir im Feberlieft der Magyar Grafika mit und werden
dieselben gleichzeitig in Budapest ; in einigen grosseren Provinzstidten und auch im Auslande (Klausenburg, Zagreb, Prag, Presshurg,
Wien, Berlin, Leipzig) ausstellen. — Die Avbeiten sind bis 6. Jinner 1924 einzusenden an die

Redaltion Grafika, Budapest VI,

der Magyar Aradi veca 8
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bei der Anordnung eines Visitenkartentextes befolgt werden. In
der Praxis ist dies die allgemein tbliche Form, die jedoch von
manchen, die der Meinung sind, dass auf der Geschiftskarte,
ebenso wie beim Inserat, die Benennung der Ware das Wichtig-
ste sei, verworfen wird.

Wer in die Organisation der heutigen Geschiiftsverwaltung und
Warenbeschaffung einen Einblick gewonnen hat, weiss wohl, dass
es gleichgiltig ist, ob die Texigliederung der (reschiftskarte nach
diesem oder einem anderen Gesichtspunkte geschelhen ist. Meiner
Erachtung nach wmiissen wir bei der Textanordnung der Geschiifts-
karte vor allem den Wunsch des Bestellers respektieren und dieser
fordert in 90 Prozent der Fille ein Hervorheben desNamens der Firma.,
Dies ist auch richtig, dagegen lisst sich nichts einwenden und in
gewissen Fillen ist nur eine solche Anordnung zweckmissig. Tn den
meisten  Biros werden niimlich die (Geschiftskarten nach  der
Beschifligung, beziehungsweise nach den angebotenen Warenartikeln
geordnet aufbewabrt und in einer derart grappierten Geschifts-
kartenmenge sind, zumindest -vom Staadpunkte der Anbicter, die
Namen von Wichtigkeit. In anderen Fillen, wenn die (reschiifis-
karien wahllos nebeneinander liegen, wird ecin  Hervorheben der
Beschtiftigung, oder der Ware zu beriicksichtigen sein, dies kommnt
jedoch seltener vor. Tur das Ilervorhehben des Namens spricht
auch der Umstand, dass die Geschiiftskarten hentzutage oft fir den
brieflichen Verkehr benttzt werden.

Von welchem Gesichtspunkte wir auch den Text der Geschifis-
karte gliedern mogen, werden wir bestrebt sein die Ware oder die
Beschaffenheit der Firma auf irgend eine Weise zu illustrieren.
Eine derartige Losung wird geeignet sein die in Bezug aul die
Textgliederung bestehenden, abweichenden Auffassungen auszugleichen.
Wir honnen fur die Geschifiskarte irgend eine Schrift verwenden,
hiebei wird lediglich die Satzkomposilion massgebend sein. Zu Ge-
schiiftskarten mit cinfachen Zeilen missen wir eine feiner geschnittene
Schrift wiihlen (Beispiele 7, A) und' B), denn sonst wird die
Gesamtwirkung auch dann nicht erfolgen, wenn wir mit matteren
Farben drucken. Eine kriftigere Schrift (besonders Groteskschrift)

ist blos bei einer Satzkomposition am Plaize — und auch da nur
miissig — wo wir den stirkeren Fleck der einze!nen Zeilen wmittels

Zeilengruppen, Blocksalz zu paralysieren imstande sind. (Beispiel 7,
9, 11 wnd 16.) Soll die Aufgabe mit wenig Text {;elbs‘t werden,
lisst sich mit fetter Schrift eine gute Wirkung erziclen, in diesem

Falle sind aber cine reklameartige Losung (Beispiel /0 u. 13), cine
lose Zusammenstellung der fetten Zeilen und viel lecre Flecken zu
empfehlen. Tn vielen Fillen konnen wir das allzu Krasse der fel-
ten Zeilen mittels Tondruck oder durch die unter die Zeilen
gedruckten Linien abschwichen (S. Beispiel 4, 6 w. 14).

Hinsichtlich des Schmuckes miissen wir uns villig Freien Spiel-
raum sichern. (Dies ist uibrigens eines der zehn (iebote des Akzi-
denzsetzers.) Es muss unserem (Geschmacke anheimgestellt werden,
welche  Zierstiicke wir anwenden, wie und an welchem Platze,
Da lassen sich keine Regeln aufstellen, Masshaltung ist aber im-
merhin empFehlenswert. Tch stehe nicht an auf alle jene Beispiele
der Beilage hinzuweisen, bei welchen den Ziersticken irgend. eine
Rolle zufillt, bei keinem habe ich den Schmuck in tbeririebenem
Masse verwendet, obwohl z. B. auf Beispiel 3 u. 4 der Schmuck
den Text scheinbar stark beherrscht. Bei diesen Beispielen war
jedoch  diese Losung dem Kontrast zuliebe nicht®zn vermeiden.
Bei anderen Beispiclen habe ich der Zusammenfassung halber
Rahmen angebracht (2 w. 3), bei den ibrigen nur als solide
Begleitung oder der Betonung wegen.

Beim Entwurf der Satzkomposition milssen wir die Aufgabe, die
e verwendende Schrift: und das Schmuckmaterial vor Augen halten.
Sind wir mit dem Zweck dor Gesehifiskarte im Reinen und haben
wir den Wunsch des Auftraggebers in Betracht nehmend  heschlos-
sen, auf welche Art wir die Aufgabe losen werden, ob mit ein-
fachem Zeilensatz, oder wmit einer  mohv-minder reklameartigen
Komposition, wird unsere Arbeit schon ziemlich leicht sein.  Wir
wihlen die Schrift aus, setzen von dieser die Hauplzeilen und
trachten' den Text zweiten Ranges damit in geschmackyollon und
logischen FEinklang zu bringen. Jetzt erst entscheiden wir ther
die Anwendung der Zierstiicke. In dieser Hinsicht kann bloss ein
Prinzip massgebend sein, dass namlich der Schmuck auf den Text
nicht storend wirke.

Dies ist der ubliche Vorgang beim Entwerfen und Ausfulren
von Geschiftsharten. Eine ganz andere Reihenfolge muss aber
beim Entwerfen befolgt werden, wenn wir die Geschiifiskarlen mit
einer Vignette versehen wollen. Die zeichnerische Konstruktion der
meisten  modernen  Vignetten schliesst sozusagen die  Muoglichkeit
aus, diese nur aufs Geratewoll, ohne jede Uberlegung hinzustellen,
oder zwischen beliebige Zeilenflecke ecinzukeilen. Die Zeichnung
der Vignetten muss eingehend studiert und die Satzkomposition

DETCIPIIALIIA T § 18 VARG IR Wi o £ 20 ATV LS Chor Cher

- Preisausschreibun g [

Chor TVRALRTANG 28 poarTat O

S

|

Inseratensats

200,000 ung. Kronen fiir die besten Arbeiten

Im Auftrage des Graphischen Fachgeschiftes Universal AG. schreiben wir einen Wetthewerb Fur ein ganzscitigges Tnseral diesor

L RBYrAL ¥ LRSI

Firma aus, das in der Weihnachtsnummer der Magyar Grafika zu erscheinen hat. — An dem Wetthewerh kann mit Ausschluss
unserer internen Mitarbeiter jeder Buchdrucker, der Mitglied der Fachgenossenschaft und Leser der Magvar Grafika ist, teilnehmen.
Die Teilnahme unserer auslindischen Leser ist erwinscht. — Die Bedingungen des \Wetthewerbs sind: |. Zu setzen ist ein ganz-

seitiges Inserat in 56 Cicero Breite und 50 Cicero Hohe aus rein typographischem Material. Die Arbeiten durfen also mit Holz-,
Linoleum-, Celluloid=, Miser-, Blei- oder anderen Schnitten nicht kombiniert werden. —- 2. Der Pext des Inserats ist Folgender:
W Mindennemii 1j és haszndlt (javétolt) gépet. divatos, saépmelszésii és kivald anlésii bett, kitdnd minbséyii ki- és kinyonyomdai
Festékel és eqyéb felsservelési ldrgyakal ssallit as Universal Grafikai Szakiislel (., Budapest VI, Rikdesi ey 2 (bejirat
Salétrom weca 2). Telefén Jozsef 48—12. Nyomdikal és hassndll gépeket vess, elad és beeserél.”
[Allerhand neue und gebrauchte (repavierie) Maschinen, moderne, schin geschnitlene und vorziiglich gegossene Schrifien, ersiklassige
2  Buch- und Steindrucker-Farben® und andere Zubehore liefert Universal Graphisches Fachgeschuft AG. Budapest VIII, Rékécz
§ tér 2 (Eingang Salétrom ucea 2). Telephon J6zsef 48—12. Kauft, verkauft und tauscht ein Druckereien und gebrauchte Maschinen.
— Die Ubersetzung dient bloss als Orientierung fiur die deutschen Kollegen.] Eine wesentliche Anderung an diesem Texte -ist
unzulissig. — 5. Beim Entwerfen des Satzes ist vor Augen zu halten, dass sich die Worter »gépete, »betiite, »festéket« und
»Universal« aus dem Ganzen hervorheben. — 4. Die Arbeiten sind auf stirkeres, weisses, holzfreies Papier in Quartformat 15
(25°7X51°5 em) zu drucken nnd in zehn Exemplaren einzusenden. Grobe, reproduktionsunfibige Abziige werden ausser acht ge-
lassen. Das Aufkleben der Arbeiten auf Unterlagen ist unbedingt zu meiden. — 5. Da der Wetthewerb ein geheimer ist, muss
" jede Arbeit mit einem Motto versehen werden, welches in die linke obere Kcke des Papiers zn drucken ist. Den Arbeiten hat
ein Mottobrief beigelegt zu werden, welcher den Namen, die genaue Adresse und den Arbeitsplatz des Bewerbers enthili. — 6.
Fur die Primiierung der besten Arbeiten stehen uns 200,000 ung. Kronen zur Verfugung, von welchem Betrage folgende Preise
mr Veiteilung kommen: T. 100,000, TI. 50,000, ITL. 25,0005 1V. 15,000 und V. 10,000 ung. Kronen. — 7. Es wird gebeten
den Satz der eingesandten Arbeiten bis 8. Dezember d. J. stehen zu lassen. — 8. Die Arbeiten sind in 10 Exemplaren, zwischen
Kartonblitter gelegt bis 50. November 1925 an die untenstehende Adresse einzuschicken. Den tusseren Umschlag der Sendung
wollen die Bewerber mit dem Vermerk »Universalpdlyézat« versehen.

Redalktion der Magyar Grafika, Budapest VI, Aradi
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mit der Zcichnung in Ubercinstimmung gebracht werden. Es sei
mir gestattet in. den folgenden Bemerkungen auch auf die Charak-
terisierung der Vignetten hinzaweisen.

So wird nun auch unsere alte, fir den Akzdenzsatz geltende
Ansicht, dass namlich zuerst der Text gesctzt und diesem: das
Schmuckmaterial angepasst werden muss, eine Anderung erfaliren,
Diese Auffassung war stichhaltig, solange die kombinativen Ein-
fassungen in Blite waren, heule aber ist es nicht immer richtig
auf dieser Grundlage zu arbeiten, ja ich midchte sagen, dass es
garnicht empfehlenswert ist dieses Prinzip zu befolgen, wenn wir
eine kombinierte Satzkomposition ausfiuhren. In diesem Falle wird
die Richtung und Anordnung der Komposition durch die Vignette
bestimmt und die letztere entscheidet dartiber, ob ausser ibr auch
noch anderes Schmuckmaterial anzuwenden sei.  lch  weiss  es
aus der eigenen Praxis, dass einzelne gut gelungene Satzentwiirfe
ganzlich umgearbeitet werden  musston, so oft eine Vignette in
Verwendung kam. Dic Vignette und dic mit derselben harmoni-
sierenden Hauptzeile geben dem Entwurf oft eine vollstindig andere
Richtung. Nun wollen wir aber zu den Beispielen schreiten.

Dic  Beispiele / wnd A), B) sind in der heutzutage beliebten
klassischen Manier hergesiellte Geschifiskarten, deren Losung — da
es sich lediglich um einfachen Zeilensatz handelt —  scheinbar
leicht, in der Tat aber schwiecriger ist, als bei einer reklameartigen
Sache. Bei diesem Genre miussen wir dem gegenseitigen Verhalt-
nisse der in den cinzelnen Zeilen angewendeten Schriftgrade
besondere  Aufmerhsamkeit widmen, wobei uns ausschliesslich der
gute Geschmarck behilflich sein kann. Dagegen miissen wir bei
Losungen, wie sic Beispiel 2 veranschaulicht, auf dic wohlpro-
portionierte Anordnung der Zeilen und der aus denselben cntste-
henden Flecken Gewicht legen. Dasselbe gilt Fiir Beispiel 3 und 4,
doch soll hier auf den KEinklang zwischen Zierstick und Text
Sorgfalt verwendet werden. Wilirend bei Beispiel 5 die klobig und
umfangreich  scheinende Zierleiste mit Hilfe des Tons in den
Hintergrund gedringt wurde, sind wir bei Beispiel 4 umgekehrt
vorgegangen, indem wir unter dic zemlich kriftige Zierleiste einen
lebhaften Ton gedruckt haben, um so den Gegensatz zwischen
Ornament und Text zu steigern und dadurch das Hervortreten dos
Textes zu fordern.

Dio Komposition des 5. Beispiels zeigh, dass wir die Fleck-
wirkung der fetten Schrift der langen Namenszeile mit den beiden
Tonflecken abzuschwiichen suchten, was hauptsichlich darum notig
war, weil uns ausser dieser Hauptzeile kaum irgend ein Text zur
Verfigung gestanden ist.

Beim  Entwerfen des 6. Beispiels dachte ich an Parkettwirfel.
Diesen Gedanken drickt der auf die Spitze gestellte Satzblock, wic
auch das radiale Ornament aus.

Die Komposition des 7. Beispiels wurde durch die Vignette
bestimmt. Es ist einc scltener anwendbare Figur, doch zu ent-
sprechendem Text vorziiglich brauchbar. Die Einstellung auf unscrem
Beispiel ist  (zuweilen darf wman wohl unbescheiden sein) gut
gelungen. Dieselbe Vignette wirde auf die altherkémmliche Weise
angebracht nicht gut wirken. Dieses Beispiel beweist glinzend die
obige Behauptung, dass in gewissen Fillen die Vignette die Grund-
finien der Satzkomposition vorschreibt.

Dasselbe gilt auch von Beispiel 8 : Die unteren, schrig laufenden
Schlusslinien der Eisenindustrievignette bestimmen mit  voller Fot-
schiedenheit dic  Richtung des darunter gesetzten Textes. Diesc
Vignette wiirde an sich, ohne Einfugung zwischen die Zeilen
fremdartig wirken. Ich. habe dieselbe Vignette bereits bei anderer
Gelegenheit zu verschiedenen Losungen verwendet und denke, dass
mich ihre gefillige Silhouette noch zu anderen Textanordnungen
anregen wird.

Der Mittelpunkt des 9. Beispiels ist das aus den Buchstaben S H
und einigen selbstgeschnittenen Linien geformte Signet, das auch
dic Richtlinic der Zeilengruppen bestimmt hat.  Im Grund ge-
nommen ist diese Komposition zu luftig und eben darum ist auch
ihre Wirkung — trotz den kriftigeren Buchstaben — fein.

Dic Vignette des /0. Beispiels zeigt eine sehr bewegliche Figur.
Es wire schade sic in die (esellschaft gerader Zeilen zu verbannen,
auch darf sie nicht zu sehr mit Text umgeben werden. Sic muss
vecht viel Luft um sich herum haben um auch im Beschauer das
Gefihl der Bewegung zu erweckenu. |

Bei Beispiel // exfordert die unbestimmte Form des mit lebhafter
Farbe gedruckten Schmuckes cine gleichfalls frei verlaufende An-
ordnun(!r, Die vier Zcilengruppcn des Textes werden sodann durch

die drei Zierstticke und den Ton in einheitlichem Gefitge zusammen-
gehalten:  Auf Beispiel /2 Konnen wir elf Zcilen, bezichungweise
Fleckgruppen: beobachten. Die Gesambwirkung der Komposition ist
dennoch einheitlich, weil die Berithrung der Zeilengruppen unter-
cinander, mit den beiden Vignetten und den unten und oben an-
gebrachten Zierleisten -— trotz des geringen Masses der Berthrungs-
flichen —— das Ineinanderschliessen mi% Erfolg bewirkt hat.

Eine gleichfalls Juftige Satzanordung und viel leere Flecke erfordert
die Figur auf Beispiel /3. Salzmanns Zeichnung stellt den Kéonig
der Tiere auf eincm Giebel sitzend dar, deshalb darf auch diese
Vignelte nicht mit Zeilenflecken umgeben werden. Der sparliche
Text unseres Beispiels eignet sich fur eine derart luftige Anordnung,
aber auch dieser spirliche Text muss mit der Vignette zusammen-
gefasst werden. Hiefir erwies sich eine senkrechte, farbige Zier-
leiste von dusserst rubiger Wirkung als besonders zweckdienlich.
Abnliche drei Vignetten benutzten wir bei Beispiel /4, wihrend
wir aber bei dem vorangehenden Beispiel nur mit fetter Schrift
arbeiteten, gaben wir hier den krifiigeren, ebenfalls luftige An-
ordnupg erheischenden Vignetten und.zu den aus kompakter Sebrift
gesetzten Hauptzeilen auch dinne; feinwirkende Schrift als Be-
gleiterin.  Dem Gegensatz zuliche wendeten wir alsdann unter dem
Texte die Tonlinien und dic Seitenleiste an.

Die Vignette des /5. Beispiels ist voll frischen Lebens und darum
darf hier der Text keine gedringte Form annehmen. Ebenso verhilt
es sich wit dem /6. Beispiel, dessen umfangreicher Text mich aber
vor eine schwierigere Aufgabe gestellt hat. Beide Beispiele zeigen
cine Anniherung “der Geschifiskarte zur Reklamekarte, tber deren
Satzlssungen wir in unserer ndchsten Nummer sprechen wollen.

Auf Beispiel 9 finden wir ein mit bescheidenen Mitteln Kkon-
struiertes Signct. als dekorative Einheil, die wir zur Verzierung
unserer Drucksachen oft selr gut verwenden konnen.

Uber das Signet bemerken wir diesmal nur so viel, dass es ecin
sehr dankbares Iilfsmittel des Akzidenzsetzers bei der Yereinheit-
lichung von Drucksachen ecinzelner Firmen werden kann. Es ist
dazu nicht einmal irgend ein besonderes Satzmaterial notwendig.
Die Schrift, kleinere Zierstiche und Linien kionnen cin treffliches
Granzes bilden, wenn nur der Setzer tber etwas Geschimack und
Erfindungsgeist verfiigt. Hicbei verweise ich auf die in der Beilage
unserer Zeitschrift verwendeten Signets, die das Vorhergesagte in
vollem Masse bekriifligen und bezeugen, dass uns auch auf diesem
Gebicte die abwechslungsreichsten Losungsmoglichkeiten zu Gebote
stehen. :

Fachliteratur

E RECLAME. Diese im Verlage des Graphikers Machiel Wil-

mink (Utrecht, Vleutensche Weg 277) erscheinende ' Monat=
schrift fur Plakat- und Reklamekunst nimmt sich »Das Plahat« zum
Vorbild und ist wohl mit yweniger materiellen Kriften, aber mit
umso mehr geistigem und. kunstlerischem Sinn ausgestattet.  Die
Mitteilungen bebandeln —— soweit wir den hollindischen Text ver-
stehen — zweifellos interessante und abwechslungsreiche Thewmen,
die lustrationen sind erstklassig. Besonders interessant sind die mit
eigenartig hollindischer Ornamentik geschmiickten Verschlussmarken
und andere. Reklamedrucksachen, welche zum  grossen Teil auch
dem  Setzer ein gutes Studienmaterial bieten.  Die Zeitschrift
beschiftigt. sich recht viel' mit der »Magyar Grafika® und bringt in
fast jeder Nummer Reproduktionen unserer Inserate und Beilagen.

DHUTSCHHK BUCH- UND STEINDRUCKER. Die Schluss-
hefte 11 und 12 dieser Zeitschrift liegen in einer so
glinzenden Ausfihrung vor, als ob sie garnicht im Reiche der.
sterbenden Mark hergestellt. worden wiren. Die Augustnummer ist
das Messcheft, das teils auf die Messe bezigliche Mitteilungen
enthalt, teils anderc Artikel, von denen wir die tiber die Bestimmung
der Lichtstindigkeit und Benennung der: Druckfarben, tther Offset-
bronzedruck, tiber moderne Bibeldrucke (mit wertvollen Ilustratio-
nen) hervorheben. Das Septemberheft handelt ther Farbe, Papier,
Stereotypie, Hilfsmaschinen und Werkzeuge.  Wichtigere Artikel'sind
darin : Uber clektrische Einrichtung der Druckereien, melrische
Normalisierung der Papierformate, Verinderung des Druckpapiers.
uber die Schnellstereotypie »Autoplate junior«. . Samtliche Artikel
sind reich illustriert und machen den Leser mit den modernsten
Maschinen und Vorrichtungen bekannt.  Ausser den: erwihnten
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Hauplartikeln finden wir in beiden Heften eine ganze Reilie von
kleineren  Mi'teilungen aus allen Zweigen des Druckgewerbes, wie
auch einige gut gelungene Beilagen, zumeist Farbenproben. — Der
«Deulsche Buch- und: Steindrucker”™ beginnt mit dem eben erschic-
nenen - Oktoberheft seinen 50sten  Jubilsumsjabrgang, trolz  der
Nite der Zeit hat es der ungemein rithrige Verlag verstanden, bis
in die letzte Zeit in werlvollen Sondernummern die Mannigfaltig-
keit deutscher Arbeit in ihrer wirtschaftlichen und technischen Aus-
wirkung auf die deutsche graphische Industrie in der Welt hekannt
zw machen.. Anschaulich  belehrt tiher den gemachten Fortschritt
dic. Wiedergabe der Umschlag= und der ersten  Seite des 1894
erschienencn ersten Bandes. Besonders interessant sind dic Aufsiitze
Uber die Wmlermuul.nm/ dep .\r/uu‘ll-uu\l" und . Der russische
Staalsverfay™. In einem lingeren Artikel . Sonderweye der Reklame™
gibt ein  Buchdruchfachmann  wertvolle  Propagandawinke fir den
Inseratensetzer, die darin gegebenen vielen Beispicle aus er
Praxis sind so reeht geeignel, auch altes Sehriftmaterial gewinn-
bringend zu neuem Leben zu erwecken. Das  lehrreiche Heft st
fiir 50 Goldpfennige: (Y/2 Sehilling, wmgercchnet in die betreffende
Landeswahrung) vom Verlag, Berlin SW6 1 2w beziehen.

>Dll‘: REKLAME, Zeitschrift des Verbandes Deutseher Reklame-
Fachleute e. V., Berlin. Sonderheft Hannover. Juli 1925,
In einem reich ausgestatteten Heft wird hier ein Bild yom Werbe-
wesen in Hannover und von der Hannoverschen Werbe- und Druck-
kunst gegeben.  Neben den weit tber Hannover und die deutschen
Grenzen  bekannten  Grossdruckereien  Edler &  Krische und
J. C. Konig & Eckhardt geben andere Druckereien in zahlreichen
Beilagen ein Bild uber Leistungsfahigkeit und davon, wie sic es
verstanden haben, im Verein mit bekannten Kunstlern, mit daran
au arbeiten, dass die Hannoversche Industrie, wie Bahlsen-Keks,
Hannoversche Maschinenfabrik A.-G. (Hanomag), Continental-Reifen,
Ginther Wagner; in der Welt cinen guten Namen erlangl haben.
Und trotzdem lisst das Heft den Leser aufhorchen, ob des mannig-
fachen, emsigen Arbeitens in Hannoyer, von dem hier berichtet wird.
Von den Aufsitzen sei besonders auf cine Arbeit hingewiesen, dic
den Niedersachsen als Angebotsempfanger schildert, cine Arbeit,
die fir die \Werbung aller der Firmen, dic mit Hannover, Bremen
usw. Handelsverbindungen suchen, wertvolle Anvegungen gibt.  F. 8.

Neue Schriften und Ziermaterial

ENDELSSOHN-TYPEN UND ZIERSTUCKE, NEUE KA-

LENDER - UND GELEGENHEITSVIGNETTEN. In den
Beispielen 6 und 9 der Beilagen unserer letzten Nummier haben
wir die Leser mit ganz neuartigen Typen bekannt gemacht, die in
Fachkreisen  lebhaftes Aufsehen erregt haben. Es sind  dies dic
Mendelssohn-Typen der  Schriftguss A. G. vorm. Briider Buller, dic
wir brigens bereits vor Jahresfrist kurz Dbesprochen latfen.  Die
Mendelssohn-Typen sind eine Kkubistische  Schopfung  und  kinnen
als Kuriositit gelten, da dieselben nur im Gicerograd geschnitten
wurden, was auf dem Gebicte des Schriftgusses eine Seltenheit ist.
Ein weiteres interessantes Merkmal dieser Typen ist. dass sie nicht
auf dem dblichen Wege hergestellt, sondern ohne jede langwierige
Vorbereitung vom Entwerfer frischweg in Stahl geschnitten wurden.
Dies erklart jene Mingel und ‘Fehler, die das Ange des Fach-
mannes bei Betrachtung einer von dieser Schrift gesetzien Kolumne
sofort  bemerkt.  Die  Schrift ist als Akzidenzschrift gedacht und
hergestellt, wir salien jedoch schon damit gesetzte  Broschiwen und
Zirkulare und Konnen ruhig behaupten, dass sie trotz der winkeligen
Formen keineswegs  schwicriger zu lesen ist, als irgendeine fetlerc
gotische Schrift. ~Zu  Mendelssohns graphischen Arbeiten gehdren
brigens ‘auch die auf SS. 172, 176 und 177 sichtbaren Schmuck-
stiticke und Einfassungen, die in erster Reihe zu den oben besprochenen
Typen passen, aber auch selbstindig angewendet werden konnen,
Uber diese Ornamente wollen wit keine Meinung &ussern, solange
wir sie nicht in der Praxis ausprobiert haben. = Sicher ist es, dass
diese Zierstiicke die kubistisehen Satzlésungen stark begiinstigen und
im Rahmen solcher manche von ihnen auch praktisch verwendbar
sind, aber ihre stilgemisse  Anwendung  wird schliesslich -doch nur
im Gefolge der Mendelssohn-Typen “miglich sein. -— Von' den
diesjihrigen  Herbstneuheiten der oben erwihnten Schrifigiesserci
haben wir in der letzten Nummer dic neuen Kalendervignetten
gebracht  (in der Beilage der vorliegenden Nummer sind  auf
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Beispiel | und 5 abermals zwei zu sehen), deren zeichnerisch®
Losung  besonders darum Beachtung  verdient, weil sie auch als
Gelegenheits- und Sportvignetten verwendet werden kimnen.  Mil
dem itbrigen neuen Material der  Schriftguss AG.  werden wir
unsere Leser bei Gelegenheit  hekannt machen. diesmal wollen wir
nur noch bemerken, dass mit der Vertretung der Firma auf dem
Gebiete Ungarns das Graphische Fuchgeschift  Universal (Budapokl
VI, Rikdezi tér 2) betraut wurde.

1E. DOLMEN-SCHRIFT UND MAX SALZMANNS NEUK
SCHMUCKSTUCKE UND VIGNETTEN. Es ist wohl ither=
flllwg unseren Lesern dic Weltraf geniessende Leipziger. Schrif-
giesserei. J. G. Scheller & Gieseeke yorsustellen, welche Anstalt nicht
nur mit dem vorziigichen Material ilver l’mlluklc, sondern auch
mit dem /ul.gumim,n Stil derselben  bestrebt ist Erstklassiges zu

leisten.  Der Name Schelter ist sowobl bei uns, als auclh in den
Nachfolgerstaaten  wohlbekannt. Und  zwar bekannt als der eines

Unternchmens, welches vor 10-15 Jahren auf dem Gebiele der
Schriftgiesserei cinen staunenswerten Kounservativismus bekundet hat.
Zur Zeil, wo dic meisten  grossen deutschen  Schriftgiossereien
nacheinander dic dem damals herrschendem Geschmacke, der soge-
nannten kunstgewerblichen Richtung huldigenden Typen. Bernbard-,
Haiduk-, Tiemann-, Ehmhke- usw. Antiqua und Mediaeval-Schriflen
auf den Markt geworfen haben, hat die Fiema Schelter allzu rubig
gearbeitet und ibre damaligen Produkte waren nach der Auffassung
jener Zeit weder vom Kunstgewerblichen noch vom  graphischen
Standpunkte glicklich gewihlt, Umso tbervaschender wund erfrenli-
cher ist es, dass jetzt die ob ilres Konservativismus hekannto Fivnn
dic das heutige Leben kennzeichnende Typen und Ornamente bringt,
Sie wirkt in gewisser Hinsicht sogar als Balinbrecherin, da ja ein
den neuen Richtungen der Graphik entsprechendes Schmuckmate-
vial jede Schrifigiesserei  besitzt, eine dhnliche Schrift hingegen
nicht.  Von den  Schelter’schen  Dolmen-Typen haben wir bereits
Erwibnung  gemacht,  diesmal bringen wir wieder eirige Muster-
zeilen von densclben, so auch von der unter den Namen Zier-
Dolmen in Verkehr gebrachien schmuckvolleren Abart. Die Dolmen-
Typen sprechen fiir sich, es ist eine treffliche  Akzidenzschrift,
cine der besten Schopfungen Max Salzmanns. Zerstreut auf den
Textseiten und in den Beispielen 6 und 11 haben wir die uns
cingesandten Musterzeilen verwendel und glauben mit Recht be-
haupten zu Kkénnen, dass diese Schrift dic gute Wirkung der
erwihnten Beispiele betrachtlih hervorhebt. Sicherlich darf man diese
Schrift nur mit Mass verwenden, es ist nicht empfehlenswert auf
demselben Drucke ausschliesslich Dolmen za benltzen, man muss
sie um dic Wirkung 7z steigern mit Groteskschrift abwechseln
lassen. Sv angewendet wird sie aber unseren Bestrebungen gerecht
werden,  Einen grossen  Vorteil erblicken wir darin, dass diese
Schriftart die Beschaffung der kompletten Garnitur nicht erfordert,
wic dies bei den meisten newen Typen der Fall ist.  Fast jede
Druckerei besitzt Groteskschriften, so dass ein Mindestquantum yon
Dolmen dem  Drucker die Herstellung von wirklich modernon
Drucksachen ermdglicht.  Die  Dolmen-Typen hat  Salzmann mit
einigen Husserst gelungenen  Einfassungen und Vignellen erginat.
Auf diesen Seiten bringen wir die Serien 1184, 1185, 1186,
1187 und 1195, von welchen wir zwei im 5. und 4. Satzbei-
spicle angewendet haben. Die Einfassungen Serie 118% und 1185
kisnnten besonders unsere Inseratensetzer gut verwenden, weil sich
ihr dunkler Fleck vorztiglich ausnitzen lisst.  Auch sind die zahl-
reichen Kombinationsmoglichkeiten nicht zw verachten, welehe uns
dieses aus sechzehn Figuren Destehende Einfassungsmaterial bictet,
Auf den Beispielen 7, 14, 15, 1%, 15 unserer Beilagen auf S.
200. sowic auf dem Umschlage finden sich  Salzmanns neue
Vignetten, deren in individueller Auffassung gehaltene Zeichnung,
die gelungene Technik das Produkt ciner evstklassigen  kuinstleri-
schen Arbeit ist.  Von dem ibrigen neuen Material der Schrift-

giesserei J. G Schelter & Gieseche — deren \'crlrcump Fiir
Budapest den Herren Fischer & Méri, VII. Kazinezy ucea 27. 11,
240 iibertragen wurde — werden wir gleichfalls im Ralimen von

Satzbeispiclen in der ndchsten Nummer sprechen,
e AL

Redaktewr und Verleger Nikolaus Bird, vevantworilicher Schrift-
leiter Wilhelm Wanko. Druck der Firma Globus  Druckerei-Kunst-
anstalt AG.  Budapest VI, Aradi ucea 8. Schvift: Didol-Anliqua der
Klinkhardtschen Schriftyiesserei Leipziy. 1lustrationsfarbe No. | der
Farbenfabrik Gebriider Schmidt G. w. b, 1L, FrankFfurt a, M. u. Berlin.
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Buduapesta, Novemvrie 1923

Biletul de firma — carta de reclama

De Vilthelm Wanko. —- Articolul 1. en 16 figure de cules.

enireasiscopul carteidereclama, adeci ro-

lul eiin viata deazistiinlegatura, aproape
steansi, cu a biletului de fiema; ce priveste com-
punerea textului gi exeeutarea artistica ori tech-
nic in ea, se validiteaza cu mult mai pregnant
nizuinfa spre reclama, i pini-ce biletul de
firma iti desteaptd, asa zicAnd, numai atentia ori
face si-ti aduci aminte de ceva, carta de re-
clama vrea expres sa recruteze cit mai mulfi
musterii.  Vrand si desfaci vre-o marfa ori
veand sd-i castigi trecere tot mai mare, trebue
sii-i faci din resputeri; reclama, prin urmare
tribue sa dai, pe langa anontare si afig, impor-
tanta si deferitelor tiparituri latite prin posta
intre ele cartelor de reclama. Uzul acestor din
urmd — de si au importantia mare — la noi nu
g'a inriddcinal in cercuri atit de largi, ca in
steaimatate.  Dovezile cele mai eclatante ale
acestui fapt de compitimit sunt tipariturile de
reclami, ce se impart la tirgurile de mostre de
mirfuri,aranjate din an in an la Budapesta: cea
mai mare parte, subliniam, nici nu atinge nive-
lul cartelor de reclamd, unele mai framoase de
cat altele, ca executare artistica, ce se impart la
»Messede din strainitate.  Prea departe m’ag
abate de la obiectul articolului meu, voind si
desvilese cauzele, aflu suficienta constatarea,
ci pe de-o parte comerciul si industria noastra

n’a ajuns incd si cunoascd pe deplin importanta
cartei de reclama, pe de alta parte nici indu-
stria noastra tipografica incd nu administreazi
tipariturile aceste mici de reclamd cu grija
deosebitd, cu care de exemplu ne - intdlnim
din partea tipografilor austriace ori germane.

Tutr’ adevir, nu se poate serie destul despre
culegerca cartelor da reclama. Fste o tema
foarte elasticd, mtocmai ca tema despre natura
si notiunca reclamei, a cirei prelucrare mai
noud literara a produs un numdr imens de
drti, ca sa retac articolele de continut mai mic.

Culegerea cartei de reclama apartine celei
mai grele deslegiri a accidentei, ceea ce nar
fi iertat si o neglige nici — un culegitor — ma-
estru constiu.  Celuia ce comanda carta de
reclama — bine inteles, fimd convins despre
importanta ei — de buna seama nu-i va pare
rau de cheltuelile reclamate, dar, ca contra
servieiu, pretindeoexecutare excelenta. Nicimi-
car tipografia nu poate fi indiferentd, ¢ o tipari-
tarda de reclama comandata la ea in ce execu-
tare iase de subt manile culegitorului si tipo-
grafului, de — oarece o tipariturd bine reusitd
este reclama nu numai pentru comandator, ci
si pentru tipografia executitoare.

Céand insa scriem ori cetim despre culege-
rea cartei de reclama, si nu agteptam obignuinte
steict determinate, de — oarece — ceea ce am
sublineat in nenumarate randuri — accidenta
azi nu mai cunoaste obisnuinte. Cel mult avem
sa fixam unele directive,a caror aplicare in praxi
se va validita prin cunostintele de specialitate,
istetimea i dibicia culegitorului — miestru,
mai ales insd prin talentul siu, de a se mlidia
modei artistice.

Directivele culegerii cartei de reclama se pot
resuma foarte scurt. :

Carta de veclamd la prima ochive ave si tradeze
cuvantul conducdlor al marfei. obiectului ori actului.
pentru care se face veclama in cazuri mai rave numele

firmei.  Scopul se poate atinge pe mai multe

cil, §i anume:

1. Tiparind evident numirea obiectului
pentru care se face reclama (figurele 1. 2, 3. 5,
7,10. 12/5i:15.) 5 i

2. aratdnd prin figurd obiectul pentru care
se face reclama (figura 16.);

3. sublinednd in mod pregnant vre-o fraza
potrivita din textul reclamei (figurele 4. 8,).
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Din cele spuse se imbie si o altd directiva
foarte importanta, anume, ca infre fraza ori
cuv@ntul sublineat al cartei de veclama si intre restul
textului sd fie contrastul de validitare eat mai mare.
Mijloacele pentru a indeplini cele serise sunt:

validitarea contrastului dorit in gradurile
literilor (figurele 2, 3, 10, 13, 14 si 15.);

2. aplicarea contrastului de culoare cores-
punzitor (figurele 4, 7, 8.) si

3. repetarea de mai multe ori a cuvantului
conducator (figurele 7 si 12.)

Directiva a treia §i cea mai importanti a
culegerei cartei de reclama este: compozifia. de
cules vie, scutitd de orice sablon, diferenti de cea de
loate zilele, deci polrivitd pentru a deglepla senzafie,
singurul scop al culegitorului — maestru sa
fie a produce aceste cerinte.

Datoria culegatorului-maestru este inci: a
urma ca cele ftrei directive de frunte si se vali-
diteze cat se poate de complet, astfel ca si intre
ele sa fie armonie deplina.

In cele sasesprezece figure de cules apar{ina-
toare acestui articol s'au validitat directivele
numite in gradul cel mai mare.

Figura I. are de scop a atrage atentia la co-
roanele preparate din flori vii si la alte producte
ocazionale din flori. Am folosit la cules un fel
de litere ce nu se pot numi de loc litere de
reclama, de-oarece deslegarea fini ¢ mai reco-
mandabild pentru marfa oferiti. Puterea de
reclamd a sirului principal se potenteaza §i
prin sujetul vignetei. Forma vibranti i volanta
a vignetei motiveaza pe deplin aplicarea orna-
mentelor ce te fac sa te gandesti la nuori plu-
titori, iar ele au tras dupa sine exprimarea de-
asemenea vie si cu avant a sirelor principale.

Tot aceleasi constatari sunt valabile si pentru
figura 6., insa péna ce textul figurei I. S'a expri-
mat prin o pata, la figura 6. — intr'o parte din
cauza formei mai mari a hértiei — textul si orna-
mentul s'au exprimat in doua grupe prin o pata
goald mai marigoara, ceea ce a potentat mult
eleganta tipariturii.

Si figura 9. tot din aceste puncte de vedere a
primit deslegare atdt de avantatd, care urca
binisor menirea ei de reclama fata de figurele
1. s1 6 de mai sus. Cerbul in sirite din vigneta,
asa zicand iti ocrtroiazi deslegarea avantata,
ceea ce se vedeste nu numai la exacutarea sirelor
principale, ¢i parca rasuna si din petele piezise
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ale sirelor textului secundar. Figura 2. este o
culegere foarte simpld de reclama, atat din
privinta formérii sirelor, cat si din a ornirii.
Efectul i se ridacineazi in formarea de co-
loana sublineata; acest efect este potentat de
sirele de ornamente colonale, aplicate la am-
bele laturi.

La figura 3. am cautat si destept efect tot
prin exprimare in coloani, fiindea insi nu
numele este partea mai importanta a textului,
am facut ca sirele numelui sa devie o pata
compacta, inaltati din intreaga compmmo,
prin sire de ornamente de ton si pete de
(.nlnarv, a astfel textul pe planul de hartie
dintre cele doua coloane, cules din litere sub-
tiri, si 1asa la iveald cu atadt mai vartos.

Ixemplul interesant al cautirii contrastului
de culoare si pati este culegerea figurei 7. Am
ciutat contraste mari, atit cu privire la gra-
durile literelor, cit si la deslegarea coloririi
prin litere compacte. Efectul este nitel cam
prea tare, insd cadrul si tonul din preajma
literelor au menirea si-| slabeasca.

La figura 15. agigderea este mare contrastul de
culoarea petei intre sirele principale i celelalte
sive ale textului, insd moderat intru catva de
pata lasata libera pe planul hértiei.

Carta de reclami devine batitoare la ochi
la figura 8. prin coloana de culoare vie si fraza
sublineata pe ea, la figura 10. din contra, prin
ornamentul de la laturi. Executarea textului
insd cu desavarsire este diferitd la cele doua
figure: textul figurei 8. adeci a fost clasat in gase
grupe, la figura 10. formaezi o singuri compo-
zitte.  La cea dintiiu tonul aleituegte pata de
culoare legiloare, ca nu cumyva constructia
respicatid a culesului si fie impragtiata, la din-
contra, la figura 10. tonul are menire potenta-
toare.

La figurele 4. 5, 11. 12 i 16 sirele si orna-
mentele diagonale sunt rezultatele nizuintei
spre deslegare corespunzitoare a reclamei.
La figura 4. sivele textului sublineat, plasate in
preajma unui bloc de sire, de §i sunt colorate
diferit, intregesc in mod excelent compozitia,
iar figurele pasirilor aplicate ca ornament au
numai un efect viu, dar tot odata dau si liniile de
directiva ale executdrii sivelor. Ornamentul de
banda culorat al figurei 5. imparte planul hartiei
in doud pirti, prin ce despici textul in doua
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grupe, dar arcurile din give aplicate in jurul
ornamentului de flovi aras fac sa devie o com-
pozilie unitari.  Rolul acestor avcuri aleatuite
din cuvinte il au la figura 12, manunchiurile de
raze, de oarece leagd la olalta textul despicat in
mai multe grape de sive.  Forma de reclama a
exccutarii de gire incrucigale se vedegte pipaibil,
a trebuit insa folosit gi detail de compozitie
legiator, la dincontra givele principale ce se
depart unul de altul ar trdai o viatd indepen-
dentd pe produsele de presa. La figura 11. ele-
mentele unificitoare le formeaza culesul in cere,
iar la figura 16. pe de o parte vigneta si textul
secundar, pe de alta parte ornamentul cadrului.

La figurele 13, si 1. scopul a fost ca reclama
si vesteascd numele firmei. La ambele se
validiteazd in destul numele firmei; la figura 13.
ornamentul parca are numai rolul de a fi in-
sotitor solid, in fond insd are aceeasi putere de
a dicta compozitia, intoemai ca vignetele figu-
relor 2, 1, si 9.: adeci, ornamentul insusi iti
impune plasarea blocului de sire. Felul marfei
la figura 14.iti arata vignetele, iar razele soarelui
ce rezbat prin nuori se acomodeaza celoralalte
pirti ale textului si il sprijinese in potentarea
efectului.

Cu alte cuvinte, modelele noastre de cules
au fost executate dupa precumpiéanire femeinica,
si astfel au devenit modele apte pentru carta
de reclama. Materialele folosite sunt simple,
modul lor de aplicare nu ¢ de loc peste masura
incurcat, iar ambele impreuna iti arati calea
oabla ce te va cilduzi, ca sa poti culege carta
de reclama buna i frumoasa. ‘

Maruntisuri interesante

\/INDECAREA OTRAVIREL DE PLUMB.  Otrivirea de plumb

este una din celo mai rispindite boale industriale, deoarcce
sunt foarte pufine ramurilo acelea industriale, unde plumbul nu
este intrebuinfat intr'un fel oaregeare.  Aga, de exemplu, inspectorii
industriali din Austria au constatat otrdviri de plumb in minele de
plumb, in tipogratii, fn fabricile de cerncluri, hirtie s Dbiere,
in fabricele cari produc mirfuri de¢ plumb saw de Jut, in fa-
bricele de vagoane, in fabricele de cutii de plumb, ete., ete.
Misurile de apirare s'au dovedit de inchicace: otrava de pluml
este foarle perfidd si se iveste adescori toemai acolo, unde nici nu
te astepti la agaceva. Tocmai din acest motiv este foarte fmbucu-
riloare vestea ce o primim din Anglia, ¢i anume dl Thomas Oliver,
presedintele din Anglia al societifei do apirarea muncitorcascd in-
ternagionald, a reusit si descopere un remediu sigur pentru vinde-
carea otridvirei de plumb, cu ajutorul bailor electrolitice. Mai fntdi
a ficut incercari cu purcei de mare, pe cari nu numai ci i-a vin-
decat de otrivirea de plumb provocati in mod artificial, dar mai
tirziu le-a amestecat plumb in méncare §i totusg nu li-s" a intdmplat
nimic. In urma vezultatelor frumoase obtinute la animale, Oliver

a incercat si vindece ofrava de plumb si din organismul omenesc.
Rezultatele obtinute sunt foarte mulfumitoare, deoarece i-a reusit
si indepirteze plumbul din organismul omenesc — pe cale clectro-
liticd in fiecare caz.

I YRAFUL DE PLUMB. Chiar si printre medici e generali pirerea,

cd aerul tipografiillor ¢ plin cu praful de plumb, ce pluteste
in aer, §i care daci ajunge in plimdni, este cauzatorul principal al
whoalei proletare«, al tuberculozei. Pirerea aceasta insd e funda-
mental  gresith.  Incercirile mai de  demull, precum si cele mai
recente, Fieute in Viena sub conducerea profesorului universitar dr.
Teleki, au dovedit incontestabil, ¢i praful de plumb ce se desface
de corpul literelor abin se ridicd la o indlfime de ctiva milimetri.
Asta din cauza greutifei specifice a prafului de plumb, care numai
arareori ajunge in aerul ce-l respirim, mai ales atunci cind suflim
castele.  Dar nu gasim praf de plumb, decit in o cantitate nein-
semnatd, nici in aerul vaporos al turndtoriilor si stereotipiilor.
Din cildarile topitoare nu ies decit nigte aburi nimifi »acroleing,
cari insi sunt destul de primejdiogi pentru sinitatea plamanilor.
De cunwva ajunge totusg  praf de plumb in  organismul nostru,
aceasta se ntdmpli din vina §i ugurina noastrd, cici adeseori sucim
figarete, sau mdncim Fructe ori alimente cu ménile nespilate.
In cazul cd negligenta aceasta o repetim de mai wmnlte ori, se
poate fntdmpla si ajungd o cantitate mai mare de plumb in orga-
nismul nostru, prin ce cidem victimd vre-unei din bolile intelese
de stiinfa medicali sub numele de »saturnismuse.

Note technice

ITERELE UZATE, sau mai bine zis materialul acestora, pot fi
M4 intrebuinfate §i ca plumb pentru maginele de cules. Dar mai
intdi frebue si le amestecim cu plumh moale §i cu cositor (zinn).
Adiogarea plumbului §i a cositorului se face dupd calitatea mate-
rialului de litere. In cazul c¢i printre literele uzate, ce voim si le
topim, nu cste albiturd (spatii), plumbul topit congine 26-28%0
antimoniu, 5-790 cositor si 63-69%0 plumb moale. Plumbul in-
trobuingat la maginele de cules diferd in aliaj de acesta: confine
mui pugin antimoniu, ca si lie moale, i mai mult cositor ca sa fie
maicurgitor.  Plumbul dola nlnginnlu de cules confine de obiceiu
7N-N(l"}(l plumb moale,  10-12 /o antimoniu §i 8--10%0 cositor.
Prin urmare, daci topim 100 kg, de litere uzate, la acestea rebue
sd addogim 150 kg, plumb moale §i 25-28 kg, cositor.  Firegle,
mai intdi lisim si se topeascd litercle uzate, apoi curdfim plumbul
topit cu ajutorul prafului de curifit, ce so afld de vinzare in toate
praviliile grafice, §i numai dupd ce am curifit suprafafa plumbului
de materiale striine, cari se ageazi pe deasupra, numai dupi aceca
facem aliajul. Dupd amestecarca ficuti este la loc si repetim cu-
rifivea plumbului. h

PTYESPRE REVIZII. Revizia fn magind este cel mai neplacut

lucru pentru culegitor. In tot cazul am fi Foarte bucurosi,
dacd nu ar trebui si scoatem revizia in magind, si lucrul acesta se
poate ajunge usor, daci fndveptim erorile deja in zefirie. Daci au-
torul Face corecturd mare, atunci si-i mai dam incd o corecturd, ca
si se poatd controla, dacd au fost indreptate toate erorile? In cazul
ci vom proceda fn chipul acesta, nu va mai fi nevoic si ne
necdjim cu revizia fn magind, urmind ca la revizia din magind si
schimbim numai liniile §i literele vitimate, cari nu au putul h
observate pe corecturi. Dealtcum revizile din magind trebuesc scoase
cu atenfiune si linigtifi.  Reviziile din magind, cari sunt mai »cu mac«
dacdt primele corecturi, costd de obiceiu mai scump, dacdt daci am
da corecturd de doud ori dupd formele mai fncircate cu erori. h

———
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Geschiaftskarte — Reklamkarte

Von Willelm
IE Aufgabe und der Zweck der Reklam-
karte, ihre Rolle im heutigen Leben sind

mit der der Geschiiftskarte nah verwandt. In der
Abfassung ihres Textes jedoch in ihrer kiinst-
lerischen oder technischen Ausfithrung macht
sich das Streben nach dem Reklameartigen viel
prignanter und kriftiger geltend. VVihrend
aber die Geschiiftskarte eher die Aufmerksam-
keit wachzurufen trachtet, hat die Reklamekarte
entschieden den Charakter emer VWerbedruck-
sache. Wer irgendeine VWare in Verkehr brin-
gen will, oder ihren Absatz zu steigern sucht,
kann die Ankiindigung dieser Absicht nicht
verabsidumen, hiebei aber fillt neben den Inse-
raten und Plakaten den hauptsichlich mit
der Post verbreiteten Reklamedrucksachen,
darunter also auch der Reklamekarte eine be-
deutende Rolle zu. Der Gebrauch dieser letz-
teren ist bei uns — trotz ihrer VWichtigkeit —
noch nicht so allgemein, wie im Auslande. Ein
schlagender Beweis dieser bedauerlichen Tat-
sache sind die auf der alljihrlich abgehalte-
nen Budapester VVarenmustermesse verteilten
Reklamedrucksachen.  Ein grosser Teil dieser
kann sich mit den auf den auslindischen Messen
verteilten und zumeist kiinstlerisch ausgefithr-
ten Reklamekarten nicht messen. Es wiirde
zu weit fithren, wollte ich die Ursachen dieser
Tatsache niher erortern, es geniigt darauf hin-
zuweisen, dass einerseits der Handel und die
Industrie bei uns die Bedeutung der Reklame-
karten noch nicht vollig erfasst haben, ander-
seits werden aber diese kleinen Reklame-
drucksachen auch von unseren Typographen
nicht mit jenerv besonderen Sorgfalt behandelt,
wie es von seiten der osterreichischen oder

XL

Wanko 11

Mit 16 Satzbeispielen.

deuatschen Kollegen in den meisten Fallen ge-
schieht. Uber den Satz der Reklamekarten Lisst
sich nicht genug schreiben. Das Thema ist dus-
serst elastisch, ganz wic jenes dber Begriff und
Natur der Reklame, deren Fachliteratur teils in
selbstindigen VVerken, teils in Abhandlungen
von Zeitschriften bereits ins Uferlose wiichst.

Der Satz der Reklamekarte gehort zu den
schwierigsten Aufgaben des Akzidenzdruckes
und er darf vom zielbewussten Akzidenzsetzer
nicht vernachlassigt werden. Ver eine Reklame-
karte bestellt, wird — vorausgesetzt, dass er mit
ihrer Bedeutung im Reinen ist — die Her-
stellungskosten nicht scheuen, dafar aber auch
eine gute Arbeit fordern.  Der Druckerei kann
es nicht gleichgiiltig sein,in welcher Ausfithrung
eine bei ihr hergestellte Reklamedrucksache
vor die Offentlichkeit tritt, ist doch cine gelun-
gene Drucksache nicht.nur fur den Besteller,
sondern auch fir den Buchdrucker ein treff-
liches Reklamemittel.

Wenn wir aber ither den Satz der Reklame-
karte schreiben, oder lesen, dirfen wir keine
streng fesfgestellten Vorschriften und Regeln
erwarten, denn solche kennt — wie wir schon
s0 oft betont haben—der Akzidenzsetzer heut-
zutage nicht. VVir konnen im besten Falle Richt-
linien angeben, deren praktische Anwendung
dann denFachkenntnissen, der Geschicklichkeit,
dem Erfindungsgeist und hauptsichlich der
Anpassungsfahigkeit des Setzers an die kimst-
lerische Mode anheimgestellt bleibt.

Die Grundsitze fir den Satz der Reklame-
karten lassen sich kurz im Folgenden zusammen-
fassen :

Die Reklamekarte soll auf den ersten Blick das Stich-
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worl jenes Artikels, Gegenstandes. jener Titigheil. oder
in seltencren Fillen jener Firma verraten, denen sie
Relilame zu machen hat.
mehrerlei Art und Weise erreichen und zwar:

I. Indem wir die Benennung des angekiin-
digten Gegenstandes kraftvoll in den Vorder-
grund treten lassen (1., 2, 3. 5., 7.. 10., 12. und
[5. Beispiel)

2. durch Bezeichnung des gewissen Gegen-
standes mittels einer Figur (16. Beispiel) :

3. durch frappantes Hervorheben eines ge-
eigneten Teils des Reklametextes (4., 8. Beispiel).

Hieraus ergibt sich ein zweites sehr wichtiges
Prinzip, dass nimlich zwischen dem Schlag-
worle oder dem Leitsatze und dem ibrigen
Texte der Reklamekarte der Kontrast je schirfer
in die Augen springe.

Die Mittel hiefiir sind:

I. Geltendmachung des gewiinschten Kon-
trastes mit Hilfe der Schriftgrade (2, 3., 10,
[3., 14. und 15. Beispiel) :

2. Anwendung entsprechender Farbenkon-
traste (.. 7. und 8. Beispiel) und

3. mehrmaliges Wiederholen des Schlag-
worles (7. und 12 Beispiel).

Der dvitte und wichtiyste Grundsatz des Rekilame-
kartensatzes ist die frische, von jeder Schablone freie,
vom Alltiglichen abweichende Satzkomposition, die im-
stande ist Aufsehen zu machen und die zu schaffen
der Akzidenzsetzer bestrebt sein muss.

Die Aufgabe des Akzidenzsetzers ist s so-
dann diese drei Grundsiitze im moglichst vollem
Masse und im Einklang mit emander zar Gel-
tung zu bringen.

In den zu diesem Artikel gehorigen sechzehn
Salzbeispiclen waren wir bemiiht diese Grund-
sitze {;ullcn(l zu machen.

Das 1. Beispiel wimscht die Aufmerksamkeit
auf Kunstblumenkriinze und Gelegenheitsartikel
zu lenken. Zum Satz wurde cine Schriftart
gewiihlt, die keineswegs eine Reklamtype ge-
nannt werden kann, weil der angebotene
Artikel eine feinere Losung erheischt. Die
Reklamekraft der Hauptzeile wird durch die
Vignette gesteigert. Die Anwendung der sich
schlingelnden, an VWolken erinnernden Orna-
mente wird durch die schwebende Figur der
Vignette durchaus gerechtfertigt, dic Orna-
mente aber haben eine gleichfalls lebhafte,

Dies konnen wir auf

schwungvolle Ausbildung der Hauptzeilen er-
fordert.

Dasselbe gilt vom 6. Beispiel, withrend aber
der Text des 1. Beispiels in einem Fleck zu-
sammengefasst wurde, haben wir auf Beispiel
— teils wegen des grosseren Papierformats —
den Text und den Schmuck in zwei durch
leere Flecken geteilte Kolumnen geformt, wo-
durch die Drucksache bedeutend vornehmer
erscheint.

Auf Grund derselben Gesichtspunkte hat
auch Beispiel 9 eine schwungvolle Lisung er-
fahren, welche das Reklameartige der Druck-
sache Dbetrichthich erhoht. Der springende
Hirsch der Vignette zwingt dem Akzidenzsetzer
formlich eine derartig schwunghafte Losung
auf, die nicht nur in der Gestaltung der Haupt-
zeilen zum Ausdruck kommt, sondern auch aus
dem schriig gestellten Zeilenfleck des Neben-
textes hervortritt.

Das 2. Beispiel ist sowohl in Hinsicht der
Zeilenanordnung, als auch des Ornaments ein
schr einfacher Reklamesatz. Seine- VWirkung
entstammt der kolumnenférmigen Gestaltung
des Stichworts und diese Wirkung wird durch
die beiderseits angebrachten Ornamentkolum-
nen erheblich gesteigert.

Aub Beispiel 3 sollen gleichfalls die spalten-
formig angeordneten Hauptzeilen die VWirkung
hervorrufen, da aber der Name nicht der wich-
tigste Teil des Textes ist, haben wir die Namen-
zeilen mit Zierzeilen und Tonflecken zu einem
aus der ganzen Komposition hervortretenden
dichten Fleck gestaltet um den zwischen den
beiden Spalten in diinner Schrift gesetzten Text
umso kriftiger gelten zu lassen.

lin interessantes Beispiel fiir das Suchen von
Farben- und Fleckengegensiitzen ist das Satz-
muster Nr. 7. Ich war bestrebt sowohl in Be-
zug der Schriftgrade, wie auch der Schriftbild-
stirke und der Farbenabstufungen einen Gegen-
satz hervorzurufen. Die VWirkung ist etwas
zu grell und soll deshalb durch den Rahmen
sowie den um die Buchstaben angebrachten
Ton abgeschwiicht werden.

Auf Beispiel 15 ist der fleckartige Kontrasl
zwischen den Hauptzeilen und den ibrigen
Zeilen des Textes auch recht bedeutend, dieser
Gegensatz wird aber durch den leer gelassenen

XLI
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Fleck der Papierfliche gewissermassen ge-
mildert.

Auf Beispiel 8 verleiht die farbenfrohe Ko-
lumme mit dem aufgedruckten Schlagwort, auf
dem 10. Beispiel hingegen das Seitenornament
der Reklamekarte Auffilligkeit. Die Text-
gestaltung ist aber bei den beiden Beispielen
durchaus verschieden, wihrend der Text des
8. Beispiels in sechs Gruppen geteilt wurde, bil-
det der Text des 10. Beispiels eine Komposition.
Bei dem ersteren Beispiel hat der Ton die Auf-
gabe das Ganze zusammenzufassen und das
Ausemanderfallen der losen Konstruktion zu
verhindern, bei Beispiel 10 hingegen ist der Ton
berufen die Virkung zu steigern.

Bei den Beispielen” 4, 5, 11, 12 und 16 sind die
schrig laufenden Zeilen und Ornamente eine
Folge des Strebens nach Reklameartigen. Auf
Beispiel /1 erginzen die um eine einzige Zeilen-
masse gruppierten Zeilen des Schlagwortes
trotz ihrer abweichenden Kolorierung die
Komposition, die Vogelfiguren aber wirken
nicht nur belebend, sondern weisen auch die
Richtlinien der Zeilengestaltung an. Das farbige
Bandornament des 5. Beispiels teilt die Papier-
fliche in zwei gleiche Teile und lost damit auch
den Text in zwei Gruppen, doch wird diese
durch die um das Blumenornament angebrach-
ten Zeilenkreise dennoch zu einer einheitlichen
Komposition geformt. Die Rolle dieser Zeilen-
kreise iibernehmen auf Beispiel 12 die Strahlen-
biindel, indem sie den mehrfach gegliederten
Text zusammenfigen. Das Reklameartige der

sich kreuzenden Zeilen auf dem /1. und 16.
Beispiel ist unleugbar, doch musste auch hier fir
ein zusammenfassendes Kompositionselement
gesorgt werden, da sonst die voneinander sich
entfernenden Hauptzeilen viel zu selbstindig
auftreten wiirden. Auf dem 11. Beispiel bildet
der kreisformige Satz, auf dem 16. Beispiel hin-
gegen einerseits die Vignette, anderseits das
Jmfassungsornament  das zusammenfassende
Element.

Der Zweck des [3. und 14. Beispiels war die
Ankiindigung des Firmanamens. Bei beiden
kommt der Name der Firma zu gebiihrlicher
Geltung : bei dem 13, Beispiel scheint das Or-
nament bloss die Rolle eines soliden Begleit-
motives zu erfillen, tatsichlich diktiert es aber
ebenso kriftig die Komposition wie etwa die
Vignetten auf dem /1, 2. und . Beispiele :
die Anordnung der Zeilenmasse wird lediglich
durch das Ornament bestimmt. Auf Beispiel 1
geben die Vignetten die Beschaffenheit des
Warenartikels an, die aus den VWolken her-
vorbrechenden Sonnenstrahlen passen sich hin-
gegen dem ibrigen Teile des Textes an und
tragen zur Steigerung des Effektes bei.

Wie wir sehen, sind unsere Beispiele nach
reiflicher Uberlegung entworfen und zu brauch-
baren Reklamekartenmustern ausgefiihrt wor-
den. Das beniitzte Material ist einfach, seine
Anwendung nicht allzu kompliziert, diese hei-
den Momente aber zeigen uns den richligen
Weg zur Komposition eimrer guten und schénen
Reklamekarte.

Ein Blick in die Buchdruckereien Deutschlands

Yon Eduvard

[ 1E allgemeine Wirlschaftslage hat einen recht Fihlbaren geschiifi-
lichen Niedergang zur Folge, der sich in ganz erheblicher
Weise auf das deutsche graphische Gewerbe, insbesondere auf den
Buchdruck, iibertrug.  Diese bedauerliche Tatsache wird neben ande-
ren Erscheinungen durch die vorhandene enorme Arbeitslosigkeit
im Buchdruckgewerbe beweiskriftig belegt. Die Zahl der Gewerbs-
angehorigen ist immer mehr im Wachsen, denen weiter nichts
iibrig bleibt, als dem erlernten Berufe Valet zu sagen, um in
anderen Industriezweigen cin - Unterhommen zu suchen und zu
finden. Ausser dem Feblen der Druckaufirige macht sich das Ein-
dringen der \ielerlei Vervielfaltigungsapparate  bemerkbar, die in
Fabriken, Bankhiusern, kaufminnischen Biiros usw. immer mehr
Eingang finden und den Buchdruckern den Verdienst schmilern,
weil an diesen Apparaten zumeist Nichtfachleute beschiftigt sind.
Dass die erzielten Druckresultate zumeist ein tiefes Niveau auf-
weisen, soll nur so nebenbei erwilnt sein. Die Konkurrenz von dieser

XLII

Kiihnasl,

Magdeburg

Seite hat gerade noch gefehlt, um die Lage der Gehilfen, die
sowieso schwer um ihre Existenz hampfen, noch prekirer zu ge-
stalten,  Die Sucht nach solchen Apparaten, an dic der gelernte
Beruf nur schwer heranzukommen vermag, wird sich ja im Laufe der
Zeit ganz gehorig abkithlen, doch bot das Erscheinen dieser Miniatur-
druckereien inmitlen der gewerblichen Krisis immerhin eine un-
angenehme Uberraschung, die zunichst iiberwunden werden muss.
s lisst sich gar nicht bestreiten, dass die Berufslage durch solche
Nebendinge immer trostloser sich gestaltet, woraus der Unterschied
zwischen dem geschiftlichen Hochstand vor dem Weltkrieg und der
gegenwirtigen Misere deutlich erkennbar wird.

Es mag ja zutreffen, dass manches grosse Druckhaus in Berlin
oder Leipzig von seinem ehemaligen Beschiiftigungsgrad nicht be-
sonders viel einbiisste, was auf Kosten der weniger kapitalkriftigen
Unternehmungen leicht moglich ist. ~ Mit diesem Hinweis wird das
Bild vom gewerblichen Riickgang und Tiefstand keineswegs ab-
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geschwlicht, weil die damit verbundenen Begleiterscheinungen leider
eine zu dentliche Sprache reden; diese #ussern sich im allmih-
lichen  Absterben der  Literaturerzeugnisse und der Tagespresse ;
violo Zoitungen mussten nach teilweise langjihrigem  Bestehen ihr
Erseheinon cinstellen,  weil die Schwierigkeiten in der Herstellung
dieser Drackerzeugnisse nicht mehr zu itherwinden waren. Die ganze
Reihe der Materialien, voran die Papierpreise, erfubren cine gewal-
tige Steigerung und  beeinflussen in ganz erheblichem Masse alle
Produkte der graphischen Branche.

Die dem Buchdruck benachbarten Gebiete, der Flach- und Tief-
druck, sind aueh nicht ganz unschuldig, wenn ersterer cinen el
seiner Arbeiten an die letzteren abtreten musste, denn die Forl-
schritte im  Reiche des OFffset-(Gummi=)drucks sind oline jeden
Zweifel sehr grosse, was auf den Tiefdrack nicht minder zutrifft,
mithin musste der Hochdruek viele seiner Avbeiten an diese zuweilen
rechi scharfe Kovkurrenten abgeben,  Da half auch weiter kein
Murren angesichts dieser ganz natlrlichen Entwicklung, wo lediglich
das kalte kaufminnische Kalkal den Ausschlag gibt, um die Ier-
stellung ciner Druckarbeit: gewinnbringender zu gestalten, als  wie
es mil den zur Verfugung stehenden Hilfsmitteln der typographi-
schen  Kunste miglich ist.  Man sollte meinen, dass der deutsche
Buchdruck in seiner Leistungsfihigkeit auf dem Gebiete des ein-
und mehrfarbigen  Bilderdrucks kaum noch zu ubertreffen wiire.
Aber tiuschen wir uns nicht: Der Gummidruck ist quantitativ
ergiebiger — ob auch in der Qualitit, dariiber dirften viele ehr-
liche Meinungen auseinandergehen. Jedenfalls ermangelt der Offset-
(Absetz-)druck jener Schiirfe des Ilochdrucks, die uns einstweilen noch
mit: dem nitigen Vertrauen erfullt; denn dieses wird angesichts der
traben Zeitliufie zu einer unbedingten Notwendigkeit. Der Tief-
druck als eine gleichfalls respektable Errungenschaft der Neuzeil,
soweit er als Schnellpressendruck in Frage kommt, vermag dem
Buchdruck schon weniger anzubaben, obwobl er im Zeitschriften-
druck manche schone Auflage seinen Rotationstiefdruckpressen zu-
fuhrte.

Derartige Betrachtungen sollten ganz von selbst den aufrichtigen
Willen bekunden, Fur die Erweiterung  des  beruflichen  Wissens
nach wie vor alle verfugbaren Kyiifto cinzusetzen,  Die Pflege der
Berufsideale soll trotz allor truben Tage unser Leilstern sein und
bleiben! Wie wir ein ganzes langes Loben hinduvel unser heschoi-
denes Konnen fir dieses sehone Ziel eingesetzt haben, so sollen
uns fur die ungewisse Zokunft die sonnigen Tage der Vergangen-
heit mit ihrem Streben und den ewzielten Erfolgen vorschweben als
ein Zeichen des Selbstvertrauens; dass dieser Zeit der Mutlosigheit
wieder eine andere, bessere folgen mag, die den Jungern Johann
Gutenbergs wieder zur echten und rechten Berufsfreudigheil ver-
hilft, wo der ehrlichen Arbeit auch der gerechte Lohn wird.

Der jetzige Gleichheitslohn, wie er sich darch die sich uber-
stirzenden Lohnfestselzungen so  eigentlich ganz ungewollt heraus-
bildete, bietet fiir die angedeuteten Bestrebungen cigentlich nicht
den richtigen Anreiz, um die Qualititsarbeit zu Fordern. Ruhmliche
und ehrenwerte Ausnahmen sind in dieser Beziehung noch manche

DRI Gl 3L S gL S S

anzutreffen, doch vergass es der weil grosste Teil der Druckher-
ren, Fir die ehemalige ibertarifliche Entlohnung einen entspre-
chenden Ausgleich zu schaffen. Jedenfalls iibersahen sie dabei, dass
die Gleichheit der Lohne auch die Gleichgiltigkeit gegenuber der
geleisteten  Arbeit erzeugen musste. Die Qualititserzeugnisse in den
Vordergrand zu viicken misste im deutschen Buchdruckgewerbe das
hervorstechendste Merkmal bilden.  Auf diesen Gesichtswinkel hat
die deutsche Fachpresse ihre Bildungsarbeit eingestellt. Leider ge-
statten  die  unzureichenden Lohne und die herrschende Arbeits-
losigheit  keine intensive Unterstiitzung  dieser dankenswerten Be-
mihungen, weil die Einnahmen zum bergrossen Teile von den
gesteigerten Lebenshedurfnissen absorbiert werden, soweit der Ein-
zelne ither regelmissige Avbeit verfugt. Trotz alledem ist ja der
Drang zor beruflichen Weiterbildung in der dentschen Buchdrucker-
gehilfenschaft stets eine sehr rege gewesen.  Nur der vollige Um-
schwung der Zeiten brachte ecin ganz begreifliches Nachlassen der
frither mit einer gewissen Begeisterung betrichenen Forthildungs-
hestrebungen it sich, weil sich der erlernte Beruf in ganz er-
schreckender Weise nach rickwirls entwickelte,

Diese  Wahrnehmungen sind innerhalb der Druckereilokalititen
leicht zu machen, wo der Beschauer auf ode Setzereiriume und
stillstehende oder vielmehr ausgestorbene Maschinensile blicken
kann, indem hierbei zugleich das ganze Elend des deutschen Buch-
dracks an ihm voriberzieht. Dieser krasse (regensatz zwischen
frither und jetzt muchte uns beinahe mutlos machen, als ob es kein
Entrinnen aus diesem Jammer gebe. Der Glaube an bessere Tage
soll und muss uns bleiben! Daber unterstiitzen wir nach wie vor
die. Fachpresse und besuchen regelmiissig die  Darbietungen der
technischen Klubs, damit wir uns an der hier geleisteten Bildungs-
arbeit erfreuen und erbauen kinnen mit der Hoffpung auf die
Bessérung unserer Lebenslage, die nicht selten von dem Einsatz
der beruflichen Tuchtigkeit abhingt. Das sollten alle jene Fach-
genossen  beherzigen, die sich uber die sogenannte Tachsimpelei
mebhr als erhaben dinken, obgleich sie doch von ecinem allgemeinen
Aufschwunge des Gewerbes, herbeigefahrt  durch unausgesetzte
Berufsarbeit, in gleicher Weise beriihrt wiirden.  Dass unter allen
diesen Anforderungen die organisatorische ‘Titigkeit und PFlicht der
Fachgenossen nicht leiden darf, soll als selbstverstindlich erscheinen.

Witheend wir im deutschen Buchdruckgewerbe uberall auf einen
heingstiglen Stillstand stossen,  so teeffen wir auch ganz rithmliche
Ausnalimen an,  wo die achtstindige Arbeit bei weitem nicht aus-
veicht und die Drackpressen keine Zeit zum Auseahen finden —— noch
nicht cinmal des Sonntags: im Gelddruck niimlich. der den Anfang
und das Ende vom neuen  Deuntschland  zu markieren  scheint.
Von dieser segensreichen Einvichtung erhlt man erst den richtigen
Begriff, wenn bekannt wird, dass die deutsche Reichshank fur die
Herstellung des Papiergeldes pro Tug nicht weniger als 50 Billio-
nen Mark aufwenden muss. Die Entwerlung der dentschen Mark
ist mit Riesenschritten vorwiirlsgegangen nach jenem Punkte hin,
wo' cines sehonen Tages doch einmal Halt geboten werden muss,
um aus dem jetzigen Dilemma herauszukommen.  Die Privatdrucke-

t Internationale  Preisausschreibung  fiir  Newjahrskarten §
150,000 ung. Kronen fiir die besten Arbeilen

Unserer Gepflogenheit gemiiss: wollen wir anch dieses Jahr unter den Herstellern von den am schinsten und besten hergestellien
Neujahrskarten, dic ilire Avbeiten der Schriftleitung unserer Zeitschrift einsenden, Preise verteilen. Wihrend aber an den bisherigen ¥
Wetthewerben bloss die ungarischen Kollegen teilnehmen konnten, konnen an dem diesjihrigen Wetthewerhe auch fremde Kollegen
sich beteiligen, gleichviel ob sic. Abonnenten, oder stindige Leser unserer Zeitschrift sind. — TIn Bezng auf die Ilerstellung der
Neujahrskarten wollen wir den Teilnchmern keinerlei Beschrinkungen auferlegen und ersuchen bloss die Beachtung unseres Wunsches,
dass die Bewerber in moderner Auffassung ausgefihrte Arvbeiten einsenden mogen.
selbstentworfenen Klischees ausgefuhrte Drucke sein, oder Kombinationen der beiden. Es konnen nicht nur fur den eigenen Gebrauch, &
sondern auch auf Bestellung verfertigle Neujahrskarten cingeschickt werden. — Fur Preise setzen wir den Gesamtbetrag von 130.000
ung. Kronen aus, die wie folgendermassen yerteilen : 1. Preis 10.000, 11, Preis 50.000, I, Preis 20.000, IV., V. und VI. Preis
je 10,000, VIL-—XII. Preis je 5000 ung. Kronen. — Es wird gebeten den Satz der eingesandten Arbeiten bis 50. Jinner 192%
stehen zu lassen. — Die ausfithrliche Kritik der cingelaufenen Arbeiten teilen wir im Feberheft der Magyar Grafika mit und werden
dieselben gleichzeitig in Budapest ; in cinigen grosseren Provinzstidten und auch im Auslande (Klausenburg, Zagreh, Prag
Wien, Berlin, Leipzig) ausstellen. — Die Arbeilen sind bis 6. Jinner 1924 ecinzusenden an die

Redaltion der Magyar Grafilka,

Y N L L QN S

Die Neujahrskarten kénnen gesetzte oder nach ¥

o, Presshurg,

Budapest VI, Avadi
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reien einer grossen Reihe deutscher Stidte wurden herangezogen,
weil es der Reichsdruckerei nicht moglich war, der Hochflut der
Wertscheine zu geniigen, trotzdem sie ihren Friedenshestand an
Personal und Maschinen in Erwartung der kommenden Zeiten ganz
wesentlich erhohte.  So hat sich Ffiir viele Druckereien ein guter
Beschitfligungsgrad entwickelt.

Das deutsche Papiergeld ist unter diesen Umslinden mehr zum
Massenartikel geworden, dem nicht selten auch jene Akkuratesse
fehlt, die man an den Erzeugnissen der deutschen Reichsdruckerei
von jeher gewohnt war, da an dieser Stitte alle nur denkbaren
technischen Hilfsmittel  anzutreffen sind, wm den vorbildlichsten
Wertpapierdruck zu erzeugen,

Uber die deutsche Notenpresse stellt man tibrigens schon tiof-
sinnige Betrachtungen an, wie der folgende Vers beweist:

Des kranken Volkstums Fieberglut za Kithlen
Ist hohe Zeit, dass man es recht ermesse:
Dass unsere Herzen so gepresst sich Fiihlen,
Komml von der Tiligheil der Nolenpresse.

Neue Schriften und Ziermaterial

PHIE BERTHOLD'SCHE  BLOCK-FAMILIE. STERN- UND
I LINIENSCHMUCK. Die Typen, die unsere Leser zwischen
den Zeilen des Hauptblattes finden, blicken auf eine etwa zwan-
zigjihrige Vergangenheil zuviiek und  gehoren zu  jenen neueren
Schrifien, deren Schonheit und  Brauchbarkeit  von bleibendem
Werte ist. Die Block-Familie umfasst fiinf Arten : Berliner Grotesk,
schmale, halbfette, fette und Block Reklameschrift, die woll als
Abne der Familie zu betrachten ist, da sie die erste Art der Serie

war und in ganz kurzer Zeit eine riesenhafle  Ausbreitung gefun-
den hat. Wie woll vielen bekannt, war dic Berthold’sche  Block

Reklameschrift eines der ersten Schriftgiesserciprodukte, bei deren
technischer Ausfilirung die damals  noch nenen kiinstlerischen Be-
strebungen sich in vollem Masse behauptet  haben. Die  Block-
schrift ist eine mit Korkfeder geschrichene Type, demzufolge sind
die Rinder derselben nicht gleichmiissig, sie wiederspiegeln in ge-
trever Weise das Zittern der Finger, mogen diese das Schreibzeug
noch so sicher gefasst haben.  Diese Eigentumlichkeit der Type war
a jener Zeit eine Neuheit, weshalb auch die Schrift das’ Inter-
esse der Fachleute erregt hat und zu einer Modeschrifl geworden
ist. Thre praktische Anwendbarkeit lisst sich  nicht genug hoch-
schitzen, da einige Kurrent- und Majuskelleltern in drei-vier Brei-
ten gegossen worden sind.  Dies  bedeutete zur Blittezeit  des
Blocksatzes einen  grossen Vorteil, denn — um nur ein Beispiel 20
erwihnen — wenn eine aus vier Cicerograden zu setzende Zeile
in Normalschrift eine 54 Cicerozeile ergeben hat, so konnle diese
mit Anwendung der ditnneren Letternabart auf 51-52 Cicero  ge-
kirzt, oder aber durch Einschaltung der breiteren auf 535-56 Ci-
cero ausgedehnt werden, oline dass das  hunstlevisch. vollkommene
Bild der Zeile daranter im wmindesten gelitten litte.  Die Ber-
thold’sche Schrifigiesserei hat  sodann im  Laufe der Jahre diese
Reklametype zu einer Garnitur vervollstindigt, deren spiitere Rei-
hen ebenso hinstlevische und praktische Erzeugnisse sind  wie die
Stammtype der  TFamilic. Die  Berthold'schie  Schrifigiesserei, in
deren Interessengemeinschaft melrere deutsche  Schriftgiessercien,
davunter auch die Klinkhardt'sche einbezogen wurde, hat jiingstens
einige neue Typen und Ornamente in Verkehr gebracht, von de-
nen wir diesmal eine Sternserie, sowie schwarze und graue Tusch-
linien bringen, Produkte, die wegen ihver Einfachheit sehr abweelis-
lungsreich verwendet werden konnen.

Fachliteratur

RCHIV FOR  BUCHGEWERBE UND  GEBRAUCHS-
‘A GRAPHIK. Zu Anfang dieses Jahres verzeichneten wir die

bedauernswerte  Tatsache, dass diese’ vornehme Zeitschrift det
deutschen graphischen Gewerbes und der graphischen Kinsts

wegen der traurigen wirtschaftlichen Verhilinisse einzagehen drolie.
Wir konnen nun mit  Freuden berichten, dass diese  Vermutung
otz der Fiirchterlichen Verschlechterung der Lage sich nicht
hewalrheitet hat. Deutsche Sparsamkeit, praktischer Sinn und Liebe
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der Kultur haben Mittel und Wege ‘gefunden um das Archiy
wenigstens halbjibrlich erscheinen zu lassen. Die diesjilvige 1.
Nummer hat die Presse wieder als Sonderlieft mit dem Untertitel
»Das Plakat — der OFffsetdruck« verlassen. Es enthiilt ausser hichst
wertvollen auf das Plakat und den Offsetdruck beziiglichen Artikel
etwa ein halbes IHundert Plakatreproduktionen in teils farbigem, teils
cinfarbigem - (schwarzem) Offsetdruck. Die ersteren sind- vorziglich
gelungene Erzeugnisse der Leipziger Offsel-Maschinenbangesellschaft,
die letzteren nicht minder beachtenswerte Produkte = der Firma
Brockhans. Den Umschlag hat  nach einer Zeichnung Hohlweins
die Leipziger Firma Gerasch chenfalls mit Offsetdruck  hergestellt.

YRAPHISCHE REVUE. Die Nummern 2—4 dieses bei
uns  frither wohlbekannten TFachblattes der osterreichischen
Kollegen sind mit dem gewohnten abwechslungsreichen Inhalt und
hichst interessanten  Satzbeispicl-Beilagen erschienen.  Der cine
cigenartigg individuelle  Auffassung verratende Linienschmuck  der
meiston Beispiele verdient  bhesondere Beachtung,  weil er in jeder
Druckerei ausgefihrl  werden kann.  Der  Preis ~einer  Nummer
betrigt 7000 6. K. (cca 2900 wng. K.)

I )ll‘l TYPOGRAPHISCHEN MITTEILUNGEN dienen auch mit
) ihrer September- und Oktobernummer als lebendiger  Beweis
dessen, dass die deutsche Fachliteratur trotz der kritischen wirtsehafi-
lichen Lage ernste, tichtige Arbeit zu leiston vermag. Das September-
heft ist dem Finfzigjihrigen Jubileum der Kolner Typographischen
Vereinigung gewidmet und kann dem lusseren  Gewande, der
modernen, priichtigen Ausfihrung nach als Vorbild gelten far alle,
die sich mit der Herstellung von Jubileumsheften, Broschiiren und
dgl. beschiftigen. Das Oktoberheft gibt uns einen Uberblick uber
die Titigkeit der hervorragenden Schriftgiesserei der Gebr. Kling-
spor in Offenbacly a/M. Die in Koch-Antiqua; Klassischer Tiemann-
Antiqua, Neuland-Blockschvift, Frahlingschrift und Maximilian-"Typen
gesetzten Beilagen erhdhen den Wert dieses Heftes.

\\/ ERDEGANG EINER AUTOTYPIE — WERDEGANG EINES

TIEFDRUCKES. Vom Fachverlag Rudolph Becker in Leipzig
sind uns zwei interessante  Mappen zugekommen. Die erste zeigt
uns in zwei Gusserst gelungenen Driicken den Herstellungsprozess
eines Vierfarbendruckes. Von gleicher Ausfubrung (ebenfalls mit
cinem Geleitwort versehen) ist die andere Mappe, welche den
vierfarbigen Tiefdruch veranschaulicht. Die  technische Ausfithrung
beider Mappen ist musterhaft, wofiir der Firma Fischer & Wiltig
in Leipzig Lol gebuhet, Die zum Ticfdvack notigen Walzen wur-
den auch bei dieser Fivma geiitzt, wilivend die vierfachigen Auto-
typien von Angerer & Goschl in Wien in der gewolinten priiehtigen
Ausfulirung geliefert wurden, Preis jeder Mappe (9000 K, weleler
Betragr auf das Scheckhonto Neo 12,082 der Fiema Beckor ihers
wiesen werden kann.

~ .
IFachunterricht

ACHKURSE. Die Vortvige des Vereins Graphischer WerkFuhrer

wurden auch im November fortgesetzt, Vor der Lehrlingsgruppe
sprach — Obermaschinenmeister  Ewerich  Kaydlsony sehr  interessant
ither die Arbeit des Maschinenmeisters und ther die IHilfsgerite
und Werkzenge des Maschinenraumes.  Werkfalwer Georg Gunesch
hielt cinen Vortrag tber Buchdrackerhygiene und Schriftsysteme.
Alois Sehultz besprach die Formateinteilung, insbesondere die richtige
Einteilung der Formate vom Standpunkte des Maschinenmeisters und
des Lehrlings.  Michael Gines gab den jungen Gutenbergschulern
niitzliche Unterweisungen tber die alliigliche Praxis in iliver Kunst.
— Obermaschinenmeister  Heinvich Bauer hielt seinen Vortrag vor
Facharbeitern in der Viligossig-Druckerei, wo er iber die Maschinen
in anschaulicher Weise viel Tnstruktives und  praktisch  Verwend-
baves zu sagen wusste. Direktor Salamon Liwy hielt einen einleitenden
Vorirag uber das typographische Skizzieren, der Direktor der Farben-
fabrik Berger und Wirth, Ernst Waller aber Farben und  Farben-
mischung.

Redakteur und Verleger Nikolaus Bird, verantwortlicher Schrifi-
leiter: Wilhelm Wanko. Druck der Firma Globus Druckerei-Kunst-
anstall AG. Budapest VI, Aradi ucea 8. Schrift: Didol-Antigua dex

Klinkhavdischen Schviflgiessevei Leipziy.
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Pe cii noui—spre scop nou

Un mic rezumet do V. Wanko

ULEGATORUL-MAESTRU get-beget un
singur scop ideal poate si aibi: a fi cat
“mai desivargit in arta sa. Cand zic si fie desi-
vérsit, nu infeleg numai pregitirea technici,
ci pand la anumit grad §i cultura artisticd;
numai avéindu-o, poate deslega problemele
increzute lui corect, frumos, conform modei si
cu usorinta.

Desiivéarsirea necesard la carierea sa culegi-
torul-maestru si-o poate insusi in cele mai
multe cazuri numai prin formare de sine.
In cursul anilor de ucenic abia are prilej, mai
tArziu numai arare ori, tinirul muncitor ca sa
insugeascii pe cale practicd apuciturile si direc-
tivele care il vor face culegitor-maestru. For-
marea de sine insd prin praxd nu e suficientd
pentru ca i cel mai silitor §i mai ambitios cule-
gitor si se poatdt forma culegitor-maestru.
Are nevoie de studii teoretice §i intuitive ca
sii-si ajungd scopul la care tinde.

Studii teoretice gaseste in revistele si cartile
de specialitate, iar pentru a invati in mod intui-
tiv, pentru a-si nobilita gustul fi dau prilej
caetele de modele din turnitorie i suplimen-
tele revistelor de specialitate. Mai amintesc si
expositiile; durere insi nu fieciruia i se di prilej
a le cerceta, de-oarece spectacole de acest fel
se afli numai in oragele mari §i mai insemnate.

Caetele de modele din turnitorie, suplemen-
tele revistelor de specialitate, expozitille gra-
fice, ori in lipsa lor o revistd artistica graficd
ifi dau bazi suficientd pentru a te forma de
sine in mod temeinic, bazi de care are nevoie
neconditionat culegitorul-maestry, fie incepé-
tor sau avind praxd mai mare.

La munca cu materia de turnitorie este im-
portant ca culegitorul-miestru si fie cu desi-
vérsire in clar cu materia ce ii stid la indemana
spre prelucrare, respectiv cu intentia artistului
plinuitor, pe care vrea si o validiteze la pla-
nuirea materiei respective.

Scopul si-1 ajunge culegitorul-miestru prin
studiarea temeinici a caetelor de modele din
turndtorie. Cu doud decenii in urmi caetele

" de modele ne-au dat materialul cel mai de

frunte pentru studiat. Sunt nenumirati cule-
gitorii-miestri care din acest unic material de
studiu gi-au gtiut forma stilul individual, punand
apoi timbrul acestui stil individual §i pe acci-
dentele de cea mai mica importani{a:

De douiizeci de ani s'a desvoltat conceptia
oamenilor despre frumos §i bun, s'a prenoit
gustul publicului, comerciul, industria si arta
de-opotrivil se orienteazi spre scopuri noui;
de gi cumijloacele vechi, dar cu metode noui si
conceptie noud rizbesce inainte spre scopul ce
abia le liciregte. Nu numai politica si societitea,
ci si meseriasul, industria de fabricd, toate ra-
murile comerciului si ale artei se afli in fierbere
continui ; idei noui se lupti cu conceptia veche.
Omul care trieste din munca bratelor s’a des-
barat cu desivérsire din traiul tihnit ideal in
care tanjea zeci de ani de-arandul. Toate clo-
cotesc, parcd ar fi un haos, din care drumul
spre luminis incd nu-l zirim. Multd apid va
curge pe garld in jos, pand ce putem preciza
cu siguritate absolutd acest drum, tocmai de
aceea de-ocamdati si agteptim si si muncim
in ogasul in care ne-au silit sd intre cugetarea
imprejuririle generale.

Acest ogas nou are si urmeze si culegitorul
modern de accidente, vrand si producd muncé
potriviti, corespunzitoare spiritului zilelor
noastre.

Mul{i insd tdgiduesc ca ar fi nevoie necur-
mati de atare ogas nou ; poate tocmai din cauza
aceasta nu dispunem de un stil bine inchegat
in culegerea de accidente, care si ne fie indru-
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mitor si cilduza in lucrilile industriei de tipo-
grafie.

Daci a fost candva, azi insi este neconditio-
nat nevoie de un atare stil de accidente, si de-
oarece nu-1 posedem, din resputeri si nizuim
a crea atare stil, a-1 desvolta §i a urma ca si
fie acceptat.

Cauzele se imbie de sine.

Turnatoriile de litere lucreazi in nexul cel
mai strans cu reprezentantii cei mai de frunte
ai graficei practice, urmarea este ci literele si
ornamentele lor sunt rezultatele directiilor gra-
fice celor mai noui.

Avem si constatdm la acest loc ci productele
mai noui ale turnitoriilor de litere — atat lite-
rele cat si materialele de ornament — arata
doui directii cu desdvérgire contrare.

Una e directia clasicd ce o cultivd, urmand
rezultatele indusriei dela inceputul veaculu;
trecut, puritanizmul pani la extrem. Simplici-
tatea nobild a stilului clasic cere pregitire de
studiu foarte mare de la culegitorul-miestru,
de-oarece un grad de litere riu ales si impar-
~ tirea necorectd ici-colea intre sire pot zidir-
nici munca intreagd si a nimici efectul dorit.
Intru cat admit aplicarea acestui fel de stil la
culesul cartilor, la foaia cu titlul cartii,la impri-
mate cu caracter familiar, intru atata il aflu
neapt la imprimatele de afaceri si comerciale,
cel putin nu in méisura cu care ne-am obignuit
in general la stilurile de cules de pana acum.

Directia ceealalti a graficei moderne practice
este expresionizmul, cubizmul, futurizmul, etc.
care se mladiaza cugetelor si sentimentelor
omului de azi §i reageaza in mod foarte simti-
lor la vibririle imprejurédrilor generale.

La dispozitia industriei de tipografie ii stau
deja o sumedenie de ornamente i vignete pla-
nuite in conceptia futurizmului, expresioniz-
mului si cubizmului, bine inteles, urmarea e ci
azi lucram cu materiale de stil nou in acelagi
stil, ori cu creatii de cules caracteristice ce co-
respund acestor stiluri.

Ceca ce se intelege usor, findeca ajungand
turnatoriile de litere in nexul cel mai strins cu
graficii, prin el cu artele grafice, nu e nevoie
sd sublinidm ci si culesul de accidente are se
se acomodeze cu cea mai mare fidelitate stilu-
rilor reprezentate de materialele turnitoriilor
de litere, preparate subt influenta graficei
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moderne. Avem deci si nizuim a crea un
atare stil corespunzitor nouilor materii de
turndtorii de litere, cu atdt mai vartos, de-
oarece caetele de modele propagitoare de
materiale noui pufind indrumare iti dau in
privinta aceesta.

La culegerea figurelor apirute in Grafica
Maghiaré am experimentat cu formarea unei
directii noui de technica culesului, rezultatele
obtinute par a justifica cd suntem pe calea
cea buna §i ci scopul la care tindem avem
si-1 ajungem cu timpul. Dovadd modele de
cules aparute pana acum in Grafica Maghiard.
Aproape toate batitoresc calea croitd de direc-
tia noud.

Nu se poate zice cit sunt culese intocmai cum
cere directia futuristd, expresionisti ori cubista,
de-oarece este cu neputinti a le exprima cu
rezultat absolut bun; ce priveste efectul de
pete, formarea sirelor, gruparea sirelor si aco-
modarea la ornamentele si vignetele aplicate
corespund intentiunilor ce se manifesta in aceste
directii artistice, cel putin in méisura ce o pre-
tind materiile folosite.

In directia aceasta noud au mare rol, separat
si impreund, sirele si grupele de sire flectate,
puse oblic, blocurile de sire formate corespun-
zator diferitelor figure geometrice §i tonurile
ce potenteazi efectul de pete.

Asa dar in lucrarea noastrd de-a forma acest
stil a avut rol foarte mare studiarea temeinica
a lucririlor grafice moderne. Neficand astfel,
n’am fi ob{inut rezultatul la care cu drept cu-
vint ne putem provoca.

Avem deci si cunoastem lucririle celor mai
de frunte reprezentanti ai graficei moderne,
avem si le addncim, si tot ce au intrupat artistii
acestia pe hartie cu penelul ori mijloace de
de desen avem si transplantim conform posi-
bilitatilor si mijloacelor date de culesul de
accidentetipografice in technica de cules,faciand
tot mereu incerciri, pAnd vom obfine ceva de-
savarsit.

Ceea ce am dat prin modelele de cules, recu-
nosc, nu atinge incé rezultatul desivarsit la care
tindem, la tot cazul insi este un drum pe care,
sustindnd nex strans cu rezultatele noui si mai,
nuoi ce se ivesc zilnic ale graficei practice, pu-
tem da inainte, fard dibuire, spre scopul dorit.
Scopul este: a prelucra productele mai nuoi
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ale turniitoriilor de litere in acelagi stil, pe care
il reprezinta.

Inelegem cii nu e problemi ugoard, dar nici
nu este iresolvabild, mai vértos dacit odata,
schimbandu-se imprejuririle generale, por-
neste circulafia comerciali inibusiti de riz-
boiu, cind apoi industria tiparului va da de
concurent puternic in grafici §i in litografie,
aga dar va fi nevoiti a-gi perfectiona stilul de
accidente in modul cel mai cu efect si a-l
acompagnia graficei, la dincontra culesul de
accidente se dii pe copci in jos, ceea ce nu este
de dorit nici industriei de tipar, cu atat mai
pulin noud.

Cu bucurie am insi sd inregistrez ci in sta-
tele Europei Centrale, atat revistele de spe-
cialitate, cat si lamura culegitorilor-maestri
au inteles situafia, urmeaza aceleasi cirdri pe
care §i noi am pornit, cici numai astfel vom
ajunge la rezultate multumitoare.

———— T > < ——

N CONCURS ROMAN DE FRONTISPICIU LA EPISTOLE.

In numiral din luna Maiw al revistei noastre am publicat con-
digiilo pentru concursul frontispiciului la opistole, Ffixat do firma
din Satu Mare: Kellnor i Komlos, Do gi concursul a expirat do
mult, numai acum ni s'a dat prilej a da scamd, prozontind repro-
ducitiile reduse ale lueririlor premiate gi distinse cu laudi.

Nu ne sfim a mirturisi i am agleptat un rozultat cu mult mai
frumos, de cit ce reprezinti celo noudi lueriri de concurs care lo
avem fnaintea noastrd. Ludnd in socoteali premiile ce reprezintd
sumi considerabili, trebue si declarim ci rezultatul, §i cft privegte
numirul, este destul de slab, dar ce privegte calitatea, nu ne mul-
tumeste de loc. Am agteptat lucriri mai numiroase, mai ales cules
mai mult. Credeam, adeci, ci punctul din inseratul de concurs: si
se combineze culesul cu desen, nu va avea urmarea ci desenul va
coplesi culesul, credeam ci are si-i inspire pe concurenti de-a
deslega problema mai ales prin cules, cind apoi desenul rdimine
numai mijloc ajutitor.

La lucrarea premiati cu premiul dintliu 5i cu al doilea, ceea ce
pot stabili §i cetitorii nostri, s'a pus pond mai ales pe desen, iar
culesul a ajuns pe planul al doilea. Si la lucrarea premiati cu pre-
miul al treilea are rol fnsemnat deslegarea prin desen, de §i con-
curontului i-a Ficut gi la aceasta lucrare multd bitaie de cap culesul.
Intre lucrdri si gisesc numai trei care desleagi problema numai
prin cules.

Recunoagtem insi ci firll excepfie toji concurentii siau con-
ceput serios problema, §i de i la citeunul impresia generald
lasi cite-ceva de dorit, trebue si atribuim fmprejurdrii ci impri-
matele lucririlor de concurs — este vorbd in cea mai mare parte
despre forme cu tonuri — n’au fost executate cu precizitatea cum
se obignueste la tipdrirea unui »auflag« de rand. 8

In cele ce urmeazi dim descrierea lucririlor de concurs §i — ceea
ce s'a pretins expres de la noi — cileva observiri critice, subli-
nidnd ci rezolujia comisiunii de recenzie o recunoagtem justd §i
corectd.

In general stabilim despre direcfia urmatd de lucririle de con-
curs, ci tofi concurentii, pind la unul, au ciutat si deslege problema,
urmind cii moderne, cu rezultat mai mult sau mai putin, dar tot-
deauna cu silinfd serioasi §i moderare suficienti.

Lucrarea de concurs distinsi cu premiul dintfiu — Lei 500 —
este frontispiciul la epistole cu moto »Timijoara«. Exceptionid
cele trei gire curzive, lucrarea intreagd este desen. Silhueta fabricei
impreund cu banda, cu cutiile de vipseald si cilindre, e de culoa-

GRAFICA MAGHIARA

———————— e e T d.

rea tutunului, textul de culoarea lila, iar planul dintre silhuetd i
cele trei sire culese de culoare surd. Este fird indoiald compozifie
bund, s'ar fi putut insi corecta §i mai bine, daci concurentul ar fi
cules cele trei gire culese din litere format grotesc compact. Coneusi
ventul so numeste Emanuil Mailinder (Cluj).

Premiul al doilea de cules si tipar (Lei 200-200) l-au csfigat
cu lucraren »Nem pestic colegii Coloman  Siissmann, respectiv
lon Preda (Cluj). Colorarea este urmitoare: silhucta fabricei, orna-
mentul de linie §i ornamentul final este albastriesurd, tonul de
subt girul principal §i breveta trandafiriu, jar textul negru. Ifectul
general o bun. Si la lucrarca aceasta literele mai mici ale celor
trei gire sunt de tot subjiri.

Intre lucririle de concurs so afli §i una Fird moto, lucrarca lui
Francise Krancsora (Cluj), care deasemenca este  desen  fntregit
cu cules. Compozijia desenului nu e tocmai bund, cu atdt mai
gresit, ci abia se zireste inifiala. Exccutarea desenului fnsi foarte
precizi.

Pénd ce cele trei lucriri acum descrise sunt mai mult desen
comhinat cu cules, lucrarea premiati cu premiul al treilea de cules,
avind ca moto »Blocc 4,« este compozifie de cules combinald cu
desen. Partea desenati are culoare brund, textul e negru, iar tonul
dc subt sirul principal brunsur. %; Slugeste spre desavantajul com-
pozifiei, ci Fflexiunea sirelor nu se mlidiazd in mod preciz liniei
conducitoare. Plinuitorul si culegitorul acestei lucriri este elco-
gul tot din Cluj: Oscar Marionov.

A fost distinsi cu laudi lurarea de concurs cu mofo »1900«,
atdt pentru cules, cft si pentru tipar. Tonul este de culoare bruni
deschisi, breveta si linia de subt girul principal albastri deschisd,
jar textul brun. Este culegere de gire §i grupare solidd §i corectd,
locul brevetei insé ar fi Fost mai potrivit de-asupra tonului. Lucrarea
o fost culeasi do Ludovic Stern gi tipirit de Bela Bencsik (Oradea
Mare).

Culegitorul lueririi cu moto »Ambicié«, Vasile Ogrufean (Cluj)
fnck a fost distins eu laudd. Colorarea acestei luerdri este: partea
dosenatd de culoare ciirimizie, tonul de subt linia principald lila-sur,
jor textul negru. Efectul general ar fi fost cu mult mai plicut,
daci girele undulante de limba maghiard i germani ar fi Fost
ridicate cu 24 puncte, prin co sar fi redus locul gol dintre
acoste gire gi giral principal, deci lucrarea ar fi dat o pati mai
unitard, Lucrarea de concurs a fost tipivitd de fon Preda.

Una dintre luerivile de concurs poarti moto »Egy éves tanulé«,
culosul insi destdinuegte mand mai dibace, contrar cu desenul,
care este de tot primitiv.

Cole trei lucriri urmitoare sunt numai culegere, §i ce o carac-
teristic, executate de Maghiari.

Premiul dintfiu de tipar 1-a cstigat lucrarea cu moto »Magyar
Grafikac. Tipiritorul este Francisc Ziegler (S. A. Atheneum),
Lucrarea este executati fin i in mod solid, de si s'a pregitit cu
mijloace simple. Leaturile de la lature si cilindrele au culoare
albastrd deschisi, iar textul e negru. Picat ci compozifia culesului
este peste misurd fntinsi §i resleatd. Numele culegitorului e: Adolf
Hubert (de prezent lucreazi in Milano).

Premiul de tipar al treilea l-a cagtigat miestrul de magind al
tipografici din Szegszérd : Emeric Komlsi, cu lucrarea avind moto
»Blocc«. Este compozifie simpld, cu tipar de bazi gilbuiu subt
sirul principal i linia finali.  Culegitorul se numeste Matein

Kaufmann.
Lucrarea cu moto »Alpha« este de tot simpld, iar ca executare
de toate zlele. wo

—

C 0 L EG ] / Cetiti i lagiji Grafica Maghiard, care este

. ¢ una dintre cele mai de frunte reviste din
Europa centrali. Pveful unui numdr Ler 26. Se poate
comanda de la colegul Krizso: Cluj, Str. Pata 34.

————

Redactor §i editor: Nicolaw Biré. Redactor responzabil: Vilhelm
Wanko. Tipiritd in atelierele Institulului de Arte Grafice »Globus®
din Budapesta, strada Aradi 8., cu literele Didol-Antiqua furnizate de
turnitoria Klinkhardt sche Schrifigiesserei A-G. Leipzig, Cligeele sunt
furnizate de Institutul de Arte Grafice Generale S. A. VIII,

Strada Bezerédy 19.
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Auf neuen Wegen zum neuen Ziel

Eine kleine Zusammenfassung von Wilhelm Wanko, Budapest

EM wahrhaften Akzidenzsetzer schwebt

ein einzigesIdeal vor Augen: inseiner Kunst
eine je hohere Stufe der Vollkommenheit zu
erreichen. Darunter verstehen wir nicht nur
das technische Kénnen, die blosse Handfertig-
keit, sondern auch einc gewisse kiinstlerische
Bildung,inderen Besitze er die ihmanvertrauten
Aufgaben schon, geschickt und dem modernen
Geschmacke entsprechend losen kann.

Der Akzidenzsetzer kann diese Vollkommen-
heit in den meisten Fillen nur durch Selbst-
bildung erwerben, hat er doch wihrend seiner
Lehrzeit kaum, als junger Gehilfe aber wenig
Gelegenheit in der VWerkstitte die Kunstgriffe
und Grundsitze des Akzidenzsatzes sich anzu-
eignen. Eine solche praktische Fortbildung
geniigt aber dem strebsamen jungen Setzer
garnicht um sich zum Akzidenzsetzer heranzu-
bilden. Er bedarf noch griindlicher theoreti-
scher und Anschauungsstudien, um sein selbst-
bewusst gesteckes Ziel erreichen zu kénnen.

Die theoretischen Studien kann er mit Hilfe
von Fachblitternund entsprechenden Beitrigen
der Fachliteratur betreiben, bei der Selbstbil-
dung mittels Anschauung, bei Veredelung seines
Geschmackes werden ihm die Musterhefte der
Schriftgiessereien, sowie die Beilagen der Fach-
zeitschriften behilflich sein. Auch an Ausstel-
lungen darf er nicht vergessen, hiezu hatjedoch
nicht jeder Gelegenheit, denn diese bietet sich
gewohnlich nur in grosseren, bedeutenderen
Stadten. ‘

DieMusterbiicher der Schriftgiessereien,sowie
die Beilagen der Fachzeitschriften, die graphi-
schen Ausstellungen, oder in Ermangelung
dieser eine Zeitschrift fur graphische Kunste,
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bieten eine gentigende Grundlage fiir die ein-
gehende Selbstbildung, die jeder Akzidenz-
setzer, mag er nun Anfinger, oder bereits
erfahrener Fachmann sein, nétig hat.

Bei dem Umgang mit Schriftgussmaterial ist
es besonders wichtig, dass der Akzidenzsetzer
mit den ihm zu Gebote stehenden Mitteln im
klaren sei, ferner dass er die Intentionen des
Kiinstlers, der dieses Material geschaffen hat
und die er beim Entwurf desselben zur Geltung
bringen wollte, richtig auffasse.

Dieses Ziel kann der Akzidenzsetzer durch

“das grindliche Studium des Musterbuches

erreichen. Vor etwa zwei Jahrzehnten war das
Musterbuch unser Hauptbehelf. Endlos ist die
Reihe jener Akzidenzsetzer, die es vermocht
haben aus diesem einfachen Stoffe einen eigenen
personlichen Stil zu schaffen, dessen charak-
teristische Merkmale sie auch ihren unbedeu-
tendsten Arbeiten aufgedriickt haben. Heute
hat sich aber das Studium dieser einzigen Hilfs-
quelle als ungentigend erwiesen.

Seit zwanzig Jahren haben sich die Zeiten
und die Menschen geindert; die Auffassung
tber das Schone und Gute hat eine Umwand-
lung erfahren, der allgemeine Geschmack ist
ein anderer geworden, Handel, Industrie,
Kunst, sie streben alle zum Teil mit alten
Mitteln, jedoch auf neuen VVegen und mit
neuer Auffassung den mitunter noch dunkel
vorschwebenden neuen Zielen zu. Nicht nur
die Politik und die Gesellschaft, sondern auch
das Handwerk und die Grossindustrie, der
Handel und die Kunst befinden sich in einem
fortwihrenden Zustande der Girung. Es geht
ein Kampf der neuen Ideen mit alten. Die von

@¢gteative . @@ @)| Adgtsls valtozataMEK Egyesiet (np:Jmek.oszk hulegyestlef) megbizasabd, az ISZT thmogatésaval készilt



UNGARISCHE GRAPHIK

ihrer  Handearbeit Lebenden mussten die
beinahe ideale, geruhige Lebensweise, die sie
Jahrzehnte lang gefuhret hatten, vollstindig
aufgeben. s herrscht ein Chaos, aus dem noch
kein Ausweg gefunden worden ist. Und es
wird gewiss noch lange dauern, bis wir diesen
Ausweg finden werden. Gerade deshalb kon-
nen wir einstweilen nichts anderes tun, als
warten und innerhalb der Grenzen arbeiten,
in die unsere Gedankenwelt durch die allge-
meinen Verhiltnisse gebannt wurde.

Innerhalb dieser Schranken muss auch der.
moderne Akzidenzsetzer titig sein, wenn er
eine dem Geiste unserer Zeit entsprechende
Arbeit leisten soll.

Das Notwendige und Zwingende dieses Um-
standes wird aber von vielen in Abrede gestellt
und das ist die Hauptursache dessen, dass wir
im Akzidenzsatze heute keinen so abgeklirten
Stil finden, der uns im Druckgewerbe lenken
und leiten sollte.

Und doch tut uns heute mehr denn je ein
solcher Akzidenzstil not und da wir keinen
haben, miissen wir mit allen Kriften trachten
einen zu schaffen, zu entwickeln und ihn gel-
tend zu machen.

Die Grinde dafur liegen auf der Hand.

Die Schriftgiessereien arbeiten im denkbar
engsten Zusammenhange mit den namhaftesten
Vertretern der Gebrauchsgraphik und eine
natiirliche Folge dessen ist, dass ihre neuen
Schriften und Ornamente Sprosslinge der
neuesten graphischen Richtungen sind.

Hiebei muss aber festgestellt werden, dass
diejiingsten Schopfungen der Schriftgiessereien
— sowohl Schriften, wie Ziermaterial — zwei
von einander ginzlich abweichende Richtun-
gen aufweisen.

Die eine ist die klassische Richtung, die den
Spuren der Buchdruckerkunst der ersten Jahr-
zehnte des vergangenen Jahrhunderts folgend
einem fast ins Extreme gehenden Puritanismus
huldigt. Die edle Schlichtheit dieses klassischen
Stils erfordert vom Akzidenzsetzer eine tiefge-
hende Vorbereitung, weil ja ein schlecht ge-
wiihlter Schriftengrad, eine unruhige Vertei-
lung der Zeilen die ganze Arbeit verderben,
ihre Wirkung zerstéren kann. So sehr wir die
Anwendung dieses Stils beim Herstellen von
Buchern, Titelseiten, Drucksachen familiiren
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Charakters am Platze finden, so wenig scheint
er uns beim Satz von merkantilen und #hnlichen
Drucksachen angebracht zu sein.

Die andere Richtung vertreten der Expres-
sionismus, Kubismus, Futurismas usw., die sich
in der modernen Gebrauchsgraphik der Ge-
danken- und Gefuhlswelt des heutigen Men-
schen anpassen und auf dasVibrieren der allge-
meinen Zustinde empfindlich reagieren.

Von den in expressionistischer, kubistischer
oder futuristischer Auffassung gezeichneten
Zierstiucken und Vignetten stehen dem Druck-
gewerbe bereits viele Hunderte zur Verfigung.
Die natiirliche Folge dessen wire also, dass wir
mit diesem neuen Material in einem ebensolchen
Stile arbeiten, oder zumindest diesen Stilen
entsprechende charakteristische Satzschopfun-
gen zuwege bringen.

Dies ist leicht zu verstehen, denn wenn die
Schriftgiessereien, wie bereits erwihnt, mit
den Graphikern und so auch mit den graphi-
schen Kiinsten in nahen Kontakt gekommen
sind, so wire es nur naturlich, dass sich der
Akzidenzsetzer mit grosster Treue jenen Stilen
anpasst, die durch das unter dem Einflusse der
modernen Graphik entstandene Schriftguss-
material vertreten werden.

VVirmissen demnach trachten einen solchen,
dem Schriftgussmaterial entsprechenden Stil
zu schaffen, und dies um so mehr, weil uns die
Musterbiicher der Schriftgiessereien in dieser
Hinsicht nur ganz geringe Anleitungen geben.

Beim Setzen der Satzbeispiele experimen-
tierten wir mit der Bildung einer derartigen
satztechnischen Richtung und die bisherigen
Ergebnisse dieser Bestrebung scheinea unsere
Annahme, dass wir den richtigen VVeg betreten
haben und das uns gesteckte Ziel erreichen
werden, zu rechtfertigen. Diese Beispiele sind
mit wenigen Ausnahmen bescheidene Bahn-
brecher dieser neuen Richtung.

Sie kénnen nicht rein futuristische, expressio-
nistische oder kubistische Satzmuster genannt
werden, denn diese Stilrichtungen lassen sich im
Satz kaum in voller Klarheit,d.h.mitabsolutgu-
tem Erfolg wiedergeben, was aberFleckenwir-
kung, Zeilenbildung, Zeilengruppierung und
Anschmiegen an die angewendeten Zierstiicke
und Vignetten betrifft, entsprechen sie den
Intentionen dieser kiinstlerischen Richtungen,
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zumindest in dem Masse, wie es das verwen-
dete Material erfordert.

Den gebogenen oder schief gestellten Zeilen
und Zeilengruppen, den verschiedenen geomet-
rischen Figuren entsprechenden Zeilenblscken,
den die Fleckenwirkung steigernden Toénen
fallt in der neuen Richtung samt und sonders
eine wichtige Rolle zu.

Das im Geiste der neuen Kunst entstandene
Schriftgussmaterial duldet némlich zufolge der
frei gehaltenen, lebhaften, beweglichen Zeich-
nung nur eine freie Zeilenanordnung. Die ge-
bogenen, die schriigen Zeilen eignen sich fir
den modernen Satz in gleicher VWeise. Es gibt
Schmuckstiicke, Vignetten, zu denen nur eine
schriige Zeile passt und wieder andere, deren
Wirkung durch eine gebogene Zeile erhoht
wird. Wir passen also den Zeilensatz dem Stile
an. Der Blocksatz ist wieder zur Geltung ge-
langt, jedoch nicht im alten Sinne; frither galten
die Zeilen nur dann als Block, wenn sie aus
Versalien gesetzt waren, heute bevorzugen wir
die aus Kurrentschrift entstandenen Zeilen-
flecken, weil ihr leichteres Setzen und ihre
Lesbarkeit sowohl vom Gesichtspunkte der
Arbeit, wie auch der Praxis vorteilhafter ist.

Eine grosse Rolle spielt im heutigen Akzidenz-
satze der Kontrast. VVir wollen Gegensiitze in
Flecken und Farbe hervorbringen um die VVir-
kung zu steigern, was die Bildung des Schlag-
worts umso leichter gestaltet, weil es ja nicht
unbedingt notwendig ist die Hauptzeilen
mittels unverhaltnismassig grosse Lettern her-
vortreten zu lassen.

Bei unseren Arbeiten, die das Entfalten des
neuen Stils bezwecken,ist dem durchgreifenden
Studium der modernen graphischen VVerke
eine bedeutende Rolle zugekommen. Ohne
dies hitte unsere Arbeit kaum den Erfolg
gehabt, auf den wir bei aller Bescheidenheit
glauben hinweisen zu diirfen.

Virmussten die VVerke der bestenmodernen
Graphiker kennen lernen, uns in das Studium
derselben vertiefen und das, was Kunstler als
Ergebnis der sich gestellten Aufgaben mit dem
Pinsel oder mit dem Stift zu Papier gebracht
haben, den Moglichkeiten und Mitteln des
Akzidenzsatzes anpassend in die Satztechnik
ithertragen und mit zahlreichen Versuchen zum
Reifen bringen.

L

Als Resultat dieser Studien wenden wir die
nach Linoleumschnitten, Blei- und hauptsich-
lich aus Kartonpapier geschnittenen Matern
gegossenen Tone und dekorative Flecke an.
Das Einschalten derselben in die Satztechnik
erschien uns notwendig um auch auf diese
Weise die VWirkung des Zeichnungsmiissigen
unserer Arbeiten zu steigern.

VVas unsere Satzbeispiele zeigen, das ist —
wie wir wohl wissen — noch bei weitem
nicht das vollkommene Ergebnis, das wir
anstreben, doch immerhin ein Pfad, der im
engen Anschluss an die taglich auftauchenden
neuen Resultate der Gebrauchsgraphik uns
sicher unseren Ziele entgegenfithren wird.
Dieses neue Ziel kann aber nichts anderes sein,
als die neueren Produkte der Schriftgiessereien
in dem Stile zu verarbeiten, den sie vertreten.

Es ist keine leichte, aber auch keine unlosbare
Aufgabe, besonders dann nicht, wenn wir be-
denken, dass nach Anderung der allgemeinen
Lage der infolge des Krieges und der Nach-
kriegszustinde ins Stocken geratene Handels-
verkehr endlich doch wieder zu neuen Leben
erwachen und das Buchdruckgewerbe dann
in der Graphik und Lithographie abermals
auf scharfe Konkurrenten stossen wird. Der
Akzidenzsetzer wird gezwungen sein seinen
Stil auf das VVirksamste zu vervollkommnen,
ihn der modernen Graphik anzupassen, denn
sonst wird der Akzidenzsatz den Boden
unter den Fussen verlieren, was wir weder
uns, noch dem Druckgewerbe winschen
mochten.

Ubrigens konnen wir mit Vergnuigen fest-
stellen, dass in Mittel-Europa sowohl die Fach-
blitter, wie auch die Akzidenzsetzer zum gros-
sen Teil die Lage erkannt und denselben VVeg
betreten haben, auf dem auch wir schreiten,
was zweifellos gute Erfolge mit sich bringen
wird. Es ist bloss bedauernswert, dass die heu-
tigen Lebensbedingungen, die berufen sind das
Trachten nach dem neuen Ziele zu nihern,
die Ambition gar zu sehr abkiihlen.

Wir hoffen jedoch, dass auch dies sich éndern
und die Zeit kommen wird, wo wir im Besitze
der entsprechenden typographischen Mittel
einen der Materie angepassten und der Graphik
sich vollkommen anschmiegenden Stil zur
Blite verhelfen werden.
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Gedenkworte an Gustav Konitzer

e 2%, Jahreswendo scines Wirkens als Vorsitzender der Berliner Typographischen Gesellschaft

S wiirde zu weit fithren, wahrscheinlich
wiirde es uns nur halb gelingen, wollten

wir, durch deutschen Einfluss und deutsche
Grindlichkeit an Selbstindigkeit erkriftete
ungarische Buchdrucker, in unserem I° achblatte
»Ungarische Graphik« die VVertung Gustav
Konitzers, dieses vom Scheitel bis zur Zehe
wiirdigen Buchdruckers nur annghernd ver-
suchen. s genugt die Geschichte, den Arbeits-
gang, die Entwicklung, das volle VVerden
der letzten finfundzwanzig Jahre der Berliner
Typographischen Gesellschaft in unserem
Gedichtnisse aufzufrischen ; est gentigt die von
Konitzer als Redakteur gezeichneten Jahrginge
des »Deutschen Buch- und Steindrucker« durch-
zublittern, es geniigt als Nachtrag, sich in die
letzten Jahrginge der »Papier-Zeitung« zu ver-
tiefen, und wir bekommen ein Bild von Gustav
Konitzer, wie es kein Meisterpinsel getreuer
wiedergeben konnte; wir gewinnen Einblick
in das VWesen des Buchdruckers und Kollegen
Gustav Konitzers, welches mit noch so schénen

Vorten nicht umschrieben werden kann.
Soviel sei aber anlasslich seiner Jubelfeier
unsererseits festgestellt, dass er als erster —
wohl durch personliche Bekanntschaft zu
einigen ungarischen Kollegen, sowie durch
Heranziehen ungarischer Mitarbeiter zum
» Deutschen Buch- und Steindrucker< — uns streb-
samen ungarischen Buchdrucker den VVeg
nach den VVesten ebnete, so zwar, dass wir
dort schon seit Jahren »pridikatlos« technisch
vollwiirdige Anerkennung finden.

Wir ungarische Buchdrucker — frei von
Ausserlichkeiten — begriissen in Gustav Konitzer
den vollwertigen Buchdrucker, und senden
ihm durch die »Ungarische Graphik« unsere
herzlichsten VViinsche mit der Bitte:

yHalte uns — trotz der Hdrte der Zeit — weiler
in gutem Angedenken und denke, so wie wir, an die
schonen Budapester Tage von 1912, sowie an den
1. August 1914, an welchem geschichtlich denk-
wiirdigen Tage wir Dir das letztemal die Hand
driicken konnten !« Siegmund Fuchs
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Wettbewerb

IE MODE DES SIGNET- UND VIGNETTENSATZES
greift immer mebr um sich. Unsere Akzidenzsetzer huldigen
ibr in stetig wachsender Anzahl. Und doch ist es nicht jedem zu
empfehlen sich mit Signet- und Vignettensatz zu beschiftigen,
Es gehort ein tuchtiges Stuck kunstlerischen Konnens dazu, um
diese Art des Setzens den heutigen Anspruchen gemiss zu kultivieren.
Nichts beweist treffender die Wichtigkeit des Signet- und
Vignettensatzes, als dass uns zur Ausubung desselben bereits Schrift-
gussmaterial zur  Seite steht und dass einige bekannte deutsche
Akzidenzsetzer damit wahrhaft Schule machen.

Wie wir in unserer Mainummer berichtet haben, hat der
Bildungsverband der Deutschen Buchdrucker einen Wettbewerb fur
Signet- und Vignettensatz ausgeschrieben. Der Termin ist vor lingerer
Zeit abgelaufen und das Ergebnis des Wetthewerbes wurde in dem
letzten Hefte der Typographischen  Mitteilungen verffentlicht.
Diesem Berichte entnehmen wir die Daten und tbernehmen wir
einen Teil der preisgekronten Arbeiton, die wir in vorliegender
Nummer wiedergeben.

Nach dreimaliger Auswahl wurden 53 Arbeiten dem Urteil der
Jury unterworfen.

Die mit dem I. Preis ausgezeichnete Arbeit (S. 244) ubt, mit
ihrer edlen Schlichtheit eine treffliche Wirkung aus. Das Signet
ist von bewundernswerter Einfachheit (Messinglinie).

Der Elefant der mit dem IIL Preis gekronten Arbeit (S. 242)
ist auch gelungen, hesonders gut aber ist der Schriftsatz der Arbeit,
die den IV. Preis davongetragen hat. (S. 245.)

Priichtig ist die mit dem VIIL. Preis ausgezeichnete Arbeit
(S. 242), ein glatinzender Beweis dafur, dass man mit den
anspruchslosesten Einfassungsstucken kunstlerisch Wertvolles hervor-
bringen kann.

Uberaus dekorativ wirkt der Buchstabe »H« und die schune
Silhouette der XV. Arbeit. (S. 243.)

Aus den hier reproduzierten Beispielen ersehen wir, dass der
moderne Signet- und Vignettensatz hauptsichlich eine silhouettenartige
Lusung erfordert. An eine derartige Luvsung kann sich auch ein
Setzer mit missigem zeichnerischen Talent heranwagen, da er die
schattenartige Skizze mit Hilfe irgend einer figurlichen oder dekora-
tiven Zeichnung zu konstruieren imstande ist.

IE PREISAUSSCHREIBUNG FUR INSERATENSATZ DER

FIRMA UNIVERSAL A-G. — Die Reproduktionen der
preisgekronten Arbeiten befinden sich auf den 2358—259—240.
Seiten.

Eine strenge Bedingung der Preisausschreibung der Universal
A-G. fur ein ganzseitiges Inserat war unter anderem, dass die
Bewerber nur Schriftgussmaterial benttzen durfen und weder den
Zeichenstift noch den Meissel zu Hilfe nehmen konnen, um sieh
auf diese Weise wit der Bearbeitung verschiedener Tonplatten ein
Hilfsmaterial zu schaffen.

Wir stellen nun mit Genugtuung fest, dass trotz der nicht geraden
leichten Aufgabe 51 Arbeiten eingelaufen sind und dass ein grosser
Teil derselben, modern und fachgemiiss ausgefubrt ist und einen
entwickelten Geschmack bekundet.

Die wichtigste Lehre, die sich aus dem Resultate dieses Wett-
bewerbes ableiten liisst, ist, dass der gute Setzer selbst bei Verwendung
der einfachsten Mittel Erfolg haben und seine Arbeit neben den
anderen zur Geltung kommen muss. Von den eingelaufenen Arbeiten
haben wir die funf preisgekronten und die funf mit Lob erwihnten
reproduziert. Diese zehn Arbeiten weisen an Auffassung, Geschmack,
Satz und Anordnung eine grosse Abwechslung auf. Mit kritischem
Auge betrachtet, wird wobl hie und da mancher kleinere Fehler
entdeckt werden ktnnen, im allgemeinen muss jedoch anerkannt
werden, dass sie insgesamt einen erfreulichen Fortschritt bedeuten.
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Es soll nicht unerwihnt bleiben, dass ausser den ersten zehn
auch noch andere gute Arbeiten zu finden sind, denen aber kein
Preis mehr zuerkannt werden konnte. Dieser Umstand moge die
Verfasser derselben nicht abschrecken, es ist dies eine Notwendigkeit,
die ein jeder Wettbewerb mit sich bringt. Sehr wunschenswert
wire es, wenn die interessierten Firmen je huufiger dhnliche
Wettbewerbe veranstalten wiirden, u. z. unter gleichen Bedingungen,
denn es ist sicher, dass wir talentvolle Setzer haben, denen es
bloss an Gelegenheit mangelt um sich mit ihren Leistungen aus der
Menge hervorzutun. So finden wir auch unter den besten Arbeiten
des gegenwirtigen Wettbewerbes einige ganz neue Namen.

Die eingelaufenen 51 Arbeiten wurden von der Jury einer
genauen und eingehenden Prufung unterzogen. Die Mitglieder
der Jury waren: Nikolaus Bir6, Direktor der Globus-Druckerei,
Karl Dukay, Akzidenzsetzer der Druckerei Vildgossig A-Gr., Rudolf
Gytrey, Beamter des Hilfsvereins, Michael Kun, Leiter der Akzidenz-
abteilung der Globus-Druckerei, Salomon Lowy, Direktor der Ersten
Ung. Schriftgiesserei A-G., Arnold Pruner, Leiter der Akzidenz-
abteilung der Druckerei Athenacum A-G., Adolf Spitz, Akzidenz-
setzer der Druckerei der Pester Lloyd-Gesellschaft, Wilhelm Wanko,
verantwortlicher Redakteur unserer Zcitschrift und Franz Weisz,
Inhaber der Druckerei L. & F. Weisz

Die Jury hat die Preise in folgender Weise verteilt: I. Preis,
100.000 K dem Inserat mit dem Motto ,,Zsuzsika™ (gesetzt von
Alexander Ullmann, Druckerei Ernst Pépai, Budapest), II. Preis,
50.000 K der Arbeit mit dem Motto ,,Mdrta I (Ludwig Puzsér,
Hollésy-Druckerei), III. Preis, 25.000 K der Arbeit mit dem Motto
»,Grafika** (Josef Brezniczhy, Viligossig-Druckerei, Budapest), LV. Preis,
435.000 K der Arbeit mit dem Motto ,,Magduska 11° (Desider Klein,
Globus A-G.), V. Preis der Arbeit mit dem Motto ,,Véuusz ure
(Julius Kafona, Stidtische Druckerei, Debrecen). Ausserdem hat
die Jury die folgenden Arbeiten mit Lob  hervorgehoben:
1. ,,Vampa“ (Julius Katona, Debrecen), 2. ,,Kardcsonyi hirdetés™
(Alexander Egyed, Klausenburg), 5. ,,Kolozsvir (Adalbert Ferenczy,
Klausenburg), 4. ,,Még ayélnak a virdgok'* (Adalbert Topits, Globus
A-G.), 5. ,,Szeptember végén® (Ladislaus Lombér, Globus A-G.)

Fachliteratur

EUES VOM KUPFERTIEFDRUCK. Als. ganz hervorragende

Publikation auf graphischem Gebiete kann das diesjiihrige Tief-
druckheft des »Deutcshen Buch- und Steindrucker«, Berlin SW
61, Teltower Str. 52, bezeichnet werden. Mit stindig wachsendem
Interesse sieht die Fachwelt dem Erscheinen dieser Spezialausgabe
entgegen. Das im April vorigen Jahres herausgegebene erste Tief-
druckheft des »D. B. u. St.« musste neu aufgelegt werden, und
beide Auflagen sind vollstindig vergriffen. Das vorliegende Heft
verdient die Beachtung eines jeden Fachmannes, der tber alle tech-
nischen Fortschritte und Neuerungen auf diesem interessanten Spe-
zialgebiete im Zusammenhange orientiert sein will. Den geschicht-
lichen Teil schildert Anselm Hartog vom »Berliner Tageblall«, das
technische Gebiet beackern Prof. Dr. Oskar Mente von der Tech-
nischen Hochschule, in Charlottenburg, Prof. K. Albert von der
Staatl. Graph. Lehr- und Versuchsanstalt in Wien, Dr. Loening
vom Tiefdrucksyndikat, Williom Gamble, London, Dr. Hausleiler,
Munchen, und last not least R. Russ, Berlin. Viele Druckproben
zeigen, welch wunderbare Effekte mit dieser echt kinstlerischen
Drucktechnik erzielt werden. Dies gilt insbesondere von dem Um-
schlag, der aus der Tiefdruckabteilung der Grossdruckerei Offo Elsner
in Berlin hervorging. Eine priichtige Bilderssmmlung bilden die
zahlreichen, zum Teil mehrfarbigen Tiefdruckbeilagen, die nicht
nur aus Deutschland, sondern auch aus der Schweiz und der
Tschechoslovakei beigesteuert wurden. Sie allein steigern den Wert
des Heftes weit tber den Preis eincr Goldmark hinaus, fur den
es der Verlag Ernst Morgensterns Nachf. Ernst Boehme in Berlin
SW 64 innerhalh Deutschlands versendet. Fir das Ausland hetriigt
der Preis, einschl. Auslandsporto und Verpackung, 1 holl. Gulden,
umgerechnet in die betreffende Landeswihrung.

Neue Schriften und Ziermaterial

ONNENGLITZER. (Neues Ziermalerial der Schrifiyiesserei J. G.
Scheller & Giesecke.) In den Beispielen 4, 6, 12, 14 der letzten
Nummer unserer Zeitschrift verwendeten wir mehrere solche Zierstucke,
mit deren vollstindiger Serie wir unsere Leser noch keine
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Gelegenheit hatten bekannt zu wachen. Wir holeri nur auf
S. 260, und 264 das Versiumnis ein. Dieses Material i:t unter der
Bezeichnung Sonnenglitzergruppe 1160, 1164, 1762 in den Verkehr
gebracht worden. Wie auch aus den bereits bekannten Beispielen
ersichtlich, ist dies ein fur den modernen Akzidenzsetzer sehr
dankbares Material. Die Sticke sind von ganz neutralem Charakter
und konnen zu irgend einer Arbeit verwendet werden, sowohl zu
Drucksachen familiiren Charakters, wie auch zu Reklamedrucksachen.
Dem modernen Satzstil passen sie sich besonders gut an. Die
abwechslungsreichen, lebhaften »Schnorkel« von verschiedener Form
und Grosse konnen bei einem beliebigen Satz vorteilhaft ausgentitzt
werden. Fur die Anwendung der radialen Schmuckstucke bietet
sich nicht immer Gelegenheit, aber bei dem Reklamesatz ergebent
sich stets Formengestaltungen, die die Verwendung dieses durchaus
modernen Materials ermdglichen. Bezuglich seiner richtigen Anwendung
finden wir treffliche Beispiele in den modernen graphischen
Schopfungen, welche auch unsere oft betonte, bei uns jedoch leider
oft bezweifelte Ansicht bestitigen, dass die neuen Produkte der
Schriftgicssereien in engem Zusammenhange mit der modernen
Graphik stehen und ihre Anwendung nur auf die Weise mdglich
ist, die ihnen die Gebrauchsgraphik vorschreibt. Das besprochene
Material wird von der Firma Schelter & Giesecke (Vertreter Ignaz
Fischer, Budapest VII, Kazinczy ucca 27) in Form von Galvanos
in den Verkehr gebracht, die technische Ausfuhrung derselben ist
ganz vorzuglich.

AGES-ANTIQUA nennt sich die neue Schrift, mit der die

Bauersche Giesserei in Frankfurt a/M. die grosse Menge der
guten und geschmackvollen Typen bereichert hat Die gewthnliche
Antiqua und Kursiv wie auch die halbfetten und Ffetten Arten sind
glucklich gelsst, Hingegen scheint uns die schmale, fette Tages-
ntiqua weniger gelungen: sie ist zu" schmal, das Bild _hingegen
zu massiv, was die Lesbarkeit beeintrichtigt. Die Tages-Antiqua ist
vor allem eine Brotschrift, als solche eine vorzigliche Schipfung,
die gut leserlich ist und bei Vollseiten ein angenehmes Gesamtbild
bietet. Doch kann die Tages-Antiqua auch als Akzidenzschrift bei
feinen, geschmackvollen Arbeiten sebr gut verwendet werden. Die
Beispiele des Musterbuches sind in klassischer Manier geluste,
erstklassige Arbeiten. Der Bauerschen Giesserei. die wbrigens in
nihere Beziehungen mit der berthmten Schriftgiesserei Flinsch
getreten ist, gebuhrt fur diese Schrift volle Anerkennung.

IDOT-ANTIQUA UND DIDOT-KURSIV. Mit aufrichtiger

Freude stellen wir fest, dass unsere fur den Text der Unga-
rischen Graphik und der Grafica Maghiard verwendete Schrift in
Fachkreisen allgemeinen Beifall gefunden hat. Die neue Schrift ist
die Didot-Antiqua und Didot-Kursiv der Klinkhardlschen Schrifl-
giesserei in Leipzig und wird mit Benutzung der alten Original-
matrizen gegossen. FEs ist eine Schrift von klassischer Schonheit,
wohl eine der schonsten der letzthin in grosser Anzahl in Verkehr
gebrachten Antiquatypen von altem Schnitt. Die edle Schonheit
dieser Typen tritt auch von diesen Seiten zu Tage, ihre volle
Pracht konnen wir jedoch erst von einer Vollseite bewundern.
Der Umstand, dass Klinkhardt's die Matrizen aus Paris beschaffen
mussten, verursacht zeitweilig einen bedauernswerten Mangel in der
Gradalstufung der  Schrift, indem von der Antiqua bis nun
bloss die Grade 8, 10, 412, 14, 16 und 20 Punkte, von der
Kursivschrift aber nur die Grade 8, 10 und 20 Punkte zu haben
sind. Wenn wir die vorgefuhrten Grade betrachten, Fillt uns
sogleich der grosse Unterschied zwischen dem Schriftbilde von Petit
und Korpus-Antiqua auf, im ersten Augenblicke wiren wir geneigt
Petit fur Nonpareille und Korpus fur Cicero anzusehen. Dieser
Unterschied lisst sich, wie es scheint, vorderhand nicht ausmerzen,
da es ein grobes Vergehen wire die Originalgarnitur der Matrizen
7u ergiinzen, aber die Rucksicht auf die praktische Anwendung der
Schrift wird den Schriftgiesser tber kurz oder lang veranlassen
zwischen die gegenwirtigen Pelit- und Korpusgrade ein, oder auch
zwei neuere Grade schneiden zu lassen.

—

Redakteur und Verleger Nikolaus Bird, verantwortlicher Schrift-

leiter Wilhelm Wanko. Druck der Firma Globus Druckerei-Kunst-

anstalt A-G. Budapest VI, Aradi ucca 8. Schrift : Didol-Anliqua der
Klinkhardtschen Schrifigiesserei, Leipzig.
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