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Kovacs Bea

A LELEK (ELORE
NEM LATHATO PACAI

Unpredicted. Varéterem Projekt, Kolozsvar

inkd Ferenc Uj rendezése, a Vardterem Projekttel valo elsé kdzos munkdja a szinész-ren-

dez8-koreografus eddigi legérzékibb és egyben legterapeutikusabb eléadasa. Az érzékit
arra értem, hogy az Unpredicted mint eléadas erdteljesen szenzoridlis élmény, az 6t érzékre hat,
€s ezek révén, mert mégiscsak szinhdzat nézink, arra a bizonyos hatodikra is. Sinkd eléadasan
Ulve az az érzéstink tdmadhat, hogy mi vagyunk a paciens és a terapeuta egy személyben, ami
pedig vellnk torténik, az a mivészet terapias hatdsanak a megtapasztalasa. Benniink zajlik a
régi gorongyoket felszaggatd felszabadulas, és ugyancsak a mi feladatunk megfigyelni a kil-
s6-belsd dsszefliggéseket, majd levonni a megfeleld kdvetkeztetéseket. Senki nincs ott, hogy
elmondja: ez ezért és ezért tortént, ennek ez és ez az értelme. Az Unpredicted mint szinhazi
Rorschach-teszt mikddik, nincsenek helyes vagy helytelen valaszok, csak a felvilland képek és
a bennlink megsziletd, majd lathatatlanul tovabbilland asszociaciok jatéka — jaték a jaték kedvé-
ért. Sinko eladasa vératlan, elére meg nem josolhatd, ahogy mi magunk sem tudhatjuk, mi fog
benniink végbemenni egy mivészi-terapeutikus utazas soran.

Elfogult vagyok: szamomra az Unpredicted vilaga nagyon kedves és ismerds. Gyermekko-
rom meghatarozé éiménye, a szinekkel, a festékkel és a festészettel vald talalkozas Sinké szinpa-
dan egy performanszszery jatékként kdszont vissza, egyszerre Iépteti mikoddésbe gyermeki és a
mostani énemet. Sebdk Maya az el6adas elején fekete, kdnnyedén simuld tornaruhaban (jelmez
és diszlet: Gabor Zsofi) elvégez néhany jogamozdulatot (a levegbereszt pdzok egy sorat, talan
nem is véletlendl, a jatékhoz fesztelenség kell) egy tobb szinfolttdl vérz8, pacafoltos talajon, majd
a tér bal szélére helyezett testes festékes Uvegekhez megy, kivalasztja a sargat, és a tér kbzepé-
be érve egy vizualitasaban, texturajaban kivald jelenetben jatékba kezd a festékkel. Az élénk, szin-
te rikitd sarga folyik és nyulik és foldhoz ér, ekdzben Iszlai Jozsef mély, be-berezgd, dus dallamai
szdlalnak meg és kisérik végig az etliddt, amelyben Sebdk Maya csoddlatra mélté fegyelemmel
€s Osszpontositassal jogazik tovabb az immar friss festéktdl csillogd talajon. Elkezdem érezni a
ZUG melegét, a mellettem Ul lanyok Nivea krémét és balrdl egy citromos mentateat, az érzék-
szerveim maximalis kapacitasukon mikodnek, és ebben a szenzoridlis rebegésben egyszerlen
csak arra gondolok, hogy milyen j6 nézni, ahogy szdrad a festék.

Ebbe a zenbe jon be Imecs-Magdd Levente, lell egy székre, megeszik egy banant. Az egész
megjelenése annyira komikus, hogy azonnal feleszmélek: hiszen a Vardterem Projekt eléadasat
nézem most! Sinkd nekem Parallel és #hattyudal és szinészként a Caravaggio, van minden mun-
kajaban valami kitartott, koncentraciot igényld lassusag, ami engem nagyon megfog. Az utobbi
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két el6adasat nem lattam, igy nem tudom, milyen alkotdi kdvetkezmény az Unpredicted, de az
imént felsorolt, szamomra emlékezetes eléadasok valahogy mégsem voltak annyira komikusak,
mint példaul a Vardterem frenetikus humoru €s ugyanakkor szivbemarkold produkcidja, a Zéro.

Tehat itt van Imecs-Magdo, és ekkor elkezd6dik egy masikfajta jaték, ami valdjaban a Varote-
rem Projekt és Sinkd jatéka. Szamomra ez a taldlkozas egyben két merdben kilonbdzd szinhazi
szemléletmdd dsszekoccanasa is, és a hibrid egy nagyon kellemes, tartalmas szérakozasnak
bizonyul (a szérakozast a lehetd legpozitivabb értelemben értem). Ugyanis az Unpredictedben
benne van az, amit a Varéteremben mint alkotocsoportban szeretlink, amit t6lik megszoktunk:
hogy nem veszik haldlosan komolyan magukat. Ett6l az egésznek van egy joizli humora, az
alkotok bénitd perfekcionizmustdl mentes szabadsaga gyermeki kdnnyedséget ad a szinészi
jatéknak. A kdvetkezdkben nemsokara megjelenik Csepei Zsolt is, aki focilabdat hoz. Most mar
harman vannak, 8k, a festék, a labda. A lehetd legjobb jaték egy gyereknek, jol 6ssze lehet pisz-
kolni mindent, mondjuk a felnéttek annyira azért nem szeretik ezt a jatékot. Sebdk, Imecs-Magdo
és Csepei jatszanak e harmas jelenetben, és az els@ sorok nézdi csak megremegnek vallbdl,
hogy nehogy ket érje az a festékes labda.

Hozzajuk érkezik Udvari Timea negyedikként, 1atszik rajta, hogy semmi joban nem santikal,
jatszani jott. Majd rajzolni fognak, mig a ZUG falain kétoldalt egy vetitett kép jelenik meg, a négy
szinész, amint webcammel-telefonnal 6nmagat filmezi filmnézés kdzben (vajon mit néztek? —
nem tudtam rajonni). A Parental Ctrl-ban hasonld mddszerrel beszéltette, ha jol tudom, Sinkd
az alkotdkat, itt azonban nem beszélnek, nem vallanak, nincsenek szerepben a szinészek, csak
nézzUk Gket, amint reagdlnak, megprobalunk leclvasni az arcukrdl egy jelenetet, amit mi nem lat-
hatunk. Ezt a vetitést kicsit hazi feladatosnak érzem, azaz a rendezd dltal szinészeknek adott
hazi feladat lenyomatanak; nem tudom megfejteni, hogy pontosan hogyan, mi altal illeszkedik az
eléadas egészébe.

Sebdk Maya és Csepei Zsolt. Foto: Bethlendi Tamas
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Az el6adas utolso, zardjelenetében mind a négyen vellink szemben Ulnek, széken, magottiik
mikrofonallvany mikrofonnal, a mogdétt pedig négy, rajzokbdl kirakott kor. Ezek a rajzok kertiinek
mustrara, egy-egy hivd szohoz kapcsolddva, majd ebben az ismételt jatékban cseng ki az eléadas.

A Vardterem Projekt el6adasa egyszerre meglepd és ismerds, nem érdemes az elsé benyo-
mastdl a mélyebb rétegek felkutatéasa érdekében megfosztani magunk, nekem tetszik ez a lebe-
gés. Mintha elindult volna az utdbbi idében egyfajta antiagressziv, a kdzds élményre épité szin-
haz. Vannak alkotok, akik a szinhazi taldlkozas alkalmat nem a brutalitéas, hanem a biztonsagos
tér (safe space) megteremtésének lehetéségeként latjak. Gondolok itt f6ként az olyan one-to-one
eléadasokra, amikor a nézé és az alkotd vesz részt csupan az eseményben, ennek a kozlési
modnak a természete pedig a kolcsdnds bizalomra épll. Sinkd Ferenc és a Vardterem Projekt
hasonldan vigyazzak bizalmunkat, ha mar behivtak ebbe a szines-jatékos vilagba, nem fogjak
arcunkba csapni az ajtét, és én halas vagyok nekik, hogy nem cinikusak, mert tényleg annyira
unpredicted a szinhazban a derd.

FelmerUl persze a kérdés, hogy meddig ér és mennyit takar a szinhaz mint sz6, mint terminus
és a szinhaz mint muvészeti mlinem hatara, és hogy egyaltalan szinhaz-e, amit latunk. Sinko
ebben az eléadasaban minimalis mennyiségben kozdl vagy jelent ki dolgokat, igy barmi, amit
megfogalmazunk, személyességgel atitatott, a nézdi ént nagymértékben tartalmazé mondani-
valoként konyvelhetd el. A mondanivald helyett azonban inkdbb az impresszié szét hasznalnam
az Unpredicted érzés- és éiményvildaganak a megragadasara, az eléadas ugyanis ezen a ponton
is tobb kdzds vonast mutat a képz&mUvészettel, a szabad asszociaciokra éplld absztrakt és
(enyhén) dadaista milvészettel, és féként az absztrakt expresszionizmussal. Kandinszkij, Pollock,
Rothko, Hans Hofman munkai villannak be az eléadas kézben, az § festményeiket nézve érezni
azt, hogy amint a raciondlis elme magyarazatai cserbenhagynak, illetve mar nem érvényesithetdk,
egy mélyebb, kevésbé tudatos, mondhatni 6sztdnds-intuitiv helyrdl szarmazik az értelmezések
sokasaga, és ezek létjogosultsaga valds, megkérddjelezhetetlen, ugyanakkor végtelen szabad-
sagot ad alkoténak és szemlélének/résztvevének egyarant.

Az elbadas utan jolesd érzés jarja at az egész testemet, valamiféle belsd, kdzvetlendl bér alatt
aramlé melegség, meghittség, lelki kényelem. Egy eladas utani beszélgetés kdzben elhangzik,
hogy katarzis, meg ennek a hianya, de én ugy gondolom, hogy nincs szikség folyton harsany
érzelmekre ahhoz, hogy ott bellil valami a helyére kattanjon, csak ugy finoman, jatékbdl, szinte
észrevétlendl.

Unpredicted. Bemutatd datuma: 2017. szeptember 29.; Vardterem Projekt, Kolozsvar. Ren-
dez&: Sinkd Ferenc; Diszlet és jelmez: Gabor Zsdfi; Zene: Iszlai Jozsef, Rendez&asszisztens:
Sipos Krisztina; Technika: Sipos Julia; Jatsszék: Csepei Zsolt, Imecs-Magdo Levente, Sebdk
Maya, Udvari-Kardos Timea.
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Rancz Mdnika

VALAMIROL
BESZELNUNK KELL

Artists Talk. ARCUB és Asociatia Piese Refractare'

z artist talk (szakmai beszélgetés) konvencid. Mlfajilag a kdzdnségtalalkozo és az el-

méleti vita k6zott helyezhetd el, a nézé szamara egy alkotas folyamatanak, a mivész
koncepciodjanak egy lenyomata vagy hangulatsdritménye. Gianina Carbunariu rendezd Artists Talk
c. el6adasanak egymast kovetd jeleneteiben hat kilonbdzd szakmai beszélgetést latunk, olyan
helyzeteket, ahol a mivész épp nem alkot, hanem a sajat muvérdl beszél, és az eszmecsere
soran felmutat valamit abbdl, amit gondol. A jelenetekben olyan alkotasokrdl esik sz6, amelyek
marginalis sorsokat, perifériara kerult tdmegeket érintenek, és ezzel kapcsolatosan most az valik
érdekessé, hogy a miveész (nem csupan emberként, hanem alkotoként is) hogyan alakitja ki a
sajat attitddjét a témaval szemben. Gondolkodunk a mUvész felelésségvallalasardl.

Gianina Carbunariu roman rendezd és dramaturg, a kortars szinhaz kiemelkedd alkotdja,
egyike a DramAcum mUhely megalapitdinak. Rendezéseiben a kdzvetlen valdsag foglalkoztatja,
szinhaza a tarsadalom szamara problematikus tényeket, hamis diskurzusokat, a ,ki nem mon-
dott dolgokat” kutatja, munkéssaga leginkabb a dokumentarista szinhazhoz all kézel. Carbunariu
1999-ben kezdte tanulmanyait a bukaresti szinhaz- és fimmuUvészeti egyetemen (Universitatea
Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica ,lon Luca Caragiale” din Bucuresti), rendezé sza-
kon, ahol harmadéven sziletett meg a DramAcum &tlete. Az alapitok friss I6ketet kivantak adni
a kortars roman dramairasnak, ezért inditottak el a dramaird és -forditd versenyt, amely kezde-
ményezés késébb muhellyé nétte ki magat. Carbunariu darabjai, mint a Stop the Tempo vagy a
Kebab nem csupan Romanidban, hanem nemzetkdzi szinten is ismertek.

Az Artists Talk hat jelenete a mellérendelés logikdja szerint szervezédik: a kilénbdzd jelene-
tek gondolati kifutasa azonos (a mdvészi felelésségvallalds kérdése), a szituaciok hasonldak (a
kozdnségtalalkozo beszédhelyzete), azonban mas kapcsolat nem all fent kdztlk (pl. a szereplék
tekintetében). Mintha hat kifeszitett képet latnank egymas utan rendezve, amelyeket kiragadtak
szerte Eurdpabdl. Hiszen ott 16g a felirat: Somewhere in Europe (Valahol Eurdpéban), mintegy
altalanos jelenséggé, st a konkrét hely megnevezésével az eurdpai kulturkdr jellemzd tinetévé
kiterjesztve a latottakat. Carbunariu ezt a jelenséget két kuldnbdzé megnyilatkozasi forma talal-
kozopontjan targyalja: a szinhazi eléadas és a kdzdnségtalalkozd gydkeresen kuldnbdzd mufajai
itt 6sszefonddnak. Az 6sszefonddas kdvetkeztében pedig egy bizonyos ,kimerevités” jon létre,
vagyis a néz8 nem azt az illuziot kapja, hogy egy kdzdnségtalalkozot 1at, hanem a kdzdnségta-

" A Goethe Intézet, a Francia Intézet és a bukaresti francia nagykdvetség tamogatasaval.
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lalkozdk sUritményét egy kristalypillanatban megragadva. llyen értelemben vett miviség jellemzi
az eléadast.

Az els§ jelenet a néz6hoz kényelmetlen kdzelségben zajlik, szinte az arcaba folyik: a szinpad
eléterében hosszu széksort latunk, mogotte fliggdnyt, amely elvalasztja az elbteret a szinpad
hatso részétdl. Amint a harom mivész elfoglalja a helyét eléttiink, a moderator a kdszontésében
bevezet a szituacioba: egy kortars szinhazi fesztival kdzénségtalalkozdjan vagyunk, és egy fiatal
alkotdcsapat altal kezdemeényezett eléadasrdl lesz sz0, amelynek a fellépdi menekultek, akik ott-
honuk elhagyasanak torténetét meseélik el. A beszélgetés a bemutatkozéssal indul — és, vajon kik
azok, akik a reflektorfényben, az elsd sorban Ulnek? A rendezd, a dramaturg, a hangmérndk és
a késve érkezd diszlettervezd. A valds torténeteket szolgaltatd menekdltek, akik koré az eléadas
épllt, és nem mellesleg a produkcio eléaddi, nos, 8k az dltdz8ben valtanak épp ruhat. ,Mindenki
itt van”, mondja a rendezd olyan természetességgel, mintha csak egy kellék felejtédott volna el,
ugyan az eléadas Iényegi kelléke, de mégiscsak egy eszkdz. Varunk par percet az eléadokra,
mindhidba. Valészinlleg még dtlet szintjén sem mertilt fel, hogy nekik itt a helylk. A csapat nagy
egyetértésben ajanlja fel, hogy folytatddjon a beszélgetés, majd csak a fellepdk is megérkeznek
egyszer...

A jelenetek kozott a rendezés ,Ures helyeket” tart fenn, azaz tébbnyire olyan technikai jelen-
t6ségl mozzanatokat (mint a szinpad atrendezése), amelyek hagyomanyosan nem a nézdk elétt
folynak, mégis, a muviséget hangsulyozando, most elétérbe kerlinek. llyen mozzanat a masodik
jelenet elétt az a gesztus, ahogy a szinészek mianyag zacskokat hiznak cipdjikre, mintegy fel-
mutatva az igényt, hogy tavolsagot kivannak tartani a tématdl — 6k védekeznek a téma mocska-
tol, még akkor is, ha csupan beszélni kell rola.

A masodik jelenetet megelézéen elhizodik a flggdny, megnyilik a szinpad, beléptink egy be-
rendezés nélkUli térbe, amelyet Ujabb fliggodnydk szegélyeznek. Az eléadas e pontjan valik nyil-
vanvalova, hogy a fuggonyodk milyen sziporkazénak is hatnak, hiszen a hosszu, csillamporral

Gabriel Rautd, llinca Manolache, Ruxandra Maniu, Bogdan Zamfir és Alexandru Potocean. Fotd: Adi Bulboaca
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megszort rojtokon visszatUkroz8dik a rajuk vetlld fény, ily modon ,csilldmkalitkaba” zarva a tor-
ténéseket. Az immar félkdrben U6 szinészek, a ragyogod fliggonnyel korllvéve, maguk is nem
mindennapi outfitet viselnek, amely ezt a ragyogast erdsiti. A mlviséget az 6t szinész (llinca
Manolache, Ruxandra Maniu, Alexandru Potocean, Gabriel Rauta, Bogdan Zamfir) jatékmaddija
nemkulénben hordozza: mozdulataik tulrajzoltak, hanglejtésik mesterkélt, beszédik nagyzolo.

A masodik jelenet egy Ujabb kdzdnségtaldlkozoba vezet be benniinket. A szinészeket az
elézé helyzettdl eltérd szerepekben latjuk viszont. Az Uj moderator nagy elismerések kozott fel-
vezeti az eléadast, amely ismételten nehéz sorsu emberek tdrténeteivel foglalkozik, csakhogy (a
moderator sajat bevallasa szerint) ezt szérakoztato, ,élvezhetd szinhazi éiménnyé” vardzsolja.
Az el6adas olyan modon kivan beszélni az emberi sorsokrdl, hogy azokat ,magasabb szintre”
emelie, és ez elsédlegesen a multimedidlis eszkdzok haszndlata altal torténik. A virtudlis jelleg
azonban egy alternativ valosagot teremt, vagy annak egy megszeliditett valtozatat, amely a be-
mutatott életeket kirakattavolsagba emeli, igy képtelenné teszi a kdzonséget az egyuttérzésre. A
beszélgetés angolul folyik, amit a megszolalok nem beszélnek anyanyelvi szinten, igy a gyakori
szokeresgélés kdzepette akaratlanul olyan tartalmak szabadulnak fel, amelyek egyébként egy
nyelvet bird esetében elvesznének a sz&p, haritd szavak kddében. igy hangozhat el a koreografus
szajabdl, hogy az eléadasban eredetileg a helyiek Iéptek volna fel, de sajnalatos moédon nem ren-
delkeztek a megfeleld adottsagokkal ahhoz, hogy megjelenjenek a szinpadon, vagy a fészerepek
egyikét jatszo szinész szajabdl a raismerés, hogy 0k is emberi Iények”. Van kérdés? — érdeklddik
végul a kdzdnséghez fordulva a moderator. Nem, itt nincs kérdés, kdszonjuk.

A kovetkez§ jelenetben egy keritésre készllt street art md megnyitdja zajlik. Altinnepélyt tar-
tanak egy alteliesitménynek, j6vink ra a megnyitot vezetd polgarmester és a projektet iranyitd
tanarnd béjolgasabol. Ok az esemény fészerepldi, a szinpad eléterében dlinak, kihangositas is csak
az § szavuknak jut. A diakok, akik konkrétan megvaldsitottak a mivet, a hattérben acsorognak,
jelenlétiiknek egyetlen célja van: biztositjak az Ugy artatlansagat. A felszolaldé szomszéd szama-
ra azonban picit sem tlnik artatlannak az Ugy, hiszen a polgarmester altal keritésnek nevezett
épitmény gyakorlatilag egy fal, amelyet az & lakdhelye és egy szegénynegyed kozé huztak fel, az
utdbbi elhatarolasara. A szomszéd legszivesebben meghosszabbitana a falat, és kérbe is zarna
a szegeénysort, mivel ,azok” néha ki is jarnak. A nagy szavakkal felszentelt mdvészet politikai
célokat szolgal, és a valds probléma megoldasa egy alinnepélyre korlatozodik, ahol a kezdemé-
nyez8k megdicsérhetik 6nndn nagysagukat. A kerités két oldalan élék még csak meg sem nyi-
latkozhatnak, azaz a szegregaltakkal nem talalkozhatunk, a szomszédsag pedig csupan Gabriel
alakjaban van jelen: a megkeseredett férficban, aki ott csaszkal a szinpadon nyilvanvaldan elté-
vedve, és hol egy halom szemetet, hol kitomaott allatokat fed fel. A kitomott dllatok, amelyek az
id6kdzben elhtizodo ragyogo figgdny mogul bukkannak eld, mintegy metaforaként mdkoddnek a
probléma kontextusaban: élének alcazzuk azt, ami holt, valami olyannak, ami sosem lesz. De hol
is a probléma? Hiszen épitettek egy falat, ami elrejti a bajt, és le sem bonthato, hiszen azon egy
muvészeti alkotas kapott helyet.

A negyedik jelenet egy pragai nemzetkdzi filmfesztivalon zajlé kdzénségtalalkozdé, ahol egy
kritikus kérdezi frissen bemutatott filmjérdl a fiatal rendezéndt és annak producerét. A rendezé a
sajat filmjét dokumentarista musicalnek nevezi, amely forma arra hivatott, hogy meggydzze kdzdn-
s€gét, hogy igaz, nehéz élni, de ettdl flggetlendl az élet szép. Megvaldsulasaban ez annyit tesz,
hogy a lirai, musicaljelenetek valtakoznak a dokumentarista, a valdésag borzalmait leképezd ré-
szekkel. A producer kiegésziti a szavait: a forgatokdnyv mellett 6t is inkabb a forma gydzte meg,
mint a tartalom. Nos, ez a tartalom egy nehéz sorsu kdzdsseg koré fonodik, amelyet a helyi rend-
6rség kilakoltatni készul. A lakdkat ugyan csupan ,jévés-menés” kdzben latogatta a rendezé és
az operatdr, de szerencséjlkre a kdzelben tartdzkodtak, amikor egy neondci csoport felgyujtotta
az épuletet. Segiteni a mlvészek nem akartak, hiszen mint ,légy a falon” tartézkodtak ott, de
ez nem akaddlyozta 6ket abban, hogy masnap egy megrendezett tlizesetben Ujra felvegyenek
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részeket, amelyek elsdre ,nem sikertltek”. A mlvész, végtére is, magyarazza a kellemetlenkedd
kritikusnak a producer, azért van ott, hogy rogzitse a térténéseket, nem célja, hogy beavatkozzon
a kdzosség életébe. Ezért nem is teszi. A film presztizsét tovabba emeli, hogy az Eurdpai Opera
kitiind muvészei énekelnek egyUtt a helyi gyerekekkel; utdbbiaknak nem jart honorarium, de cu-
korkat azért kaptak. Hiszen papirok nélkll nehézkesen mozog a pénz, és természetes, hogy 6k
a kifizetéseket kizarolag tisztan intézhetik. Az élet szép, amig nekink szép.

Az 6tédik jelenetben az utolso fuggdny is elhuzodik, és felfedi a kitdmott allatok djabb cso-
portjat. Hamis szemek bamuljak, amint egy kézodnségtaldlkozon egy Ujsagird beszélget a md-
vésszel, amely parbeszédet két tolmacs buzgon fordit angolbdl roman nyelvre és forditva. A
muvész, akit nem is kell bemutatni, akkora hirnévnek 6rvend, a mivészet a mivészetért felfogas
kovetdje, nem kivan politikai vagy tarsadalmi vonatkozasu eléadasokat alkotni, de ez nem aka-
dalyozza meg abban, hogy sziklaszilard véleményét megossza, és azzal akar le is torkolja az
Ujsagirot. A mivész a demagogia széles eszkdztarat vonultatja fel: tuloz, radikalisan fogalmaz,
témegre-tdbbségi akaratra hivatkozik, az ellentmondast latszdlag elfedi, vagy latszatérveket hoz
fel. © igazan nem bevandorlasellenes, csupan falakat hizna Eurdpa kéré, hogy senki be ne te-
hesse a labat. Természetesen ezzel mindenki egyetért a kontinensen, ezért megallja a helyét a
kijelentés. A tény, miszerint § maga is egy keleti orszagbdl kdltdézott nyugatra, nem jelenti, hogy
bevandorld lenne, hiszen minden keleti polgar, aki atkoltozott, tokéletesen beilleszkedett. Es igy
tovabb, és igy tovabb. A tolmacsok leleplezik a beszéd hamissagat, azaltal, hogy torzitanak,
egymasra és egymashoz beszélnek, kiegészitik egymast, nevetségessé téve a kimondottakat.
Mindez fel sem tlnik nekik, mert a mlvész rétori tehetségével kdnnyedén befolyasolja dket, és
messze elhatarolddnak a masféle vilagnézettel rendelkezd Ujsagirdtdl (az 6t forditd tolmacs az elsé
helyett egy id6 utan mar harmadik személyben beszél rola). S milyen kar — zarja le a mivész —,
hogy nem tudjak a mivészek megvaldsitani a vildgot, amirdl amodnak. Nagy kar, bizony, de vajon
egy I'art pour I'art tipusu alkotd milyen valdsagrol almodik?

Az utolsd jelenet el6tt a Somewhere in Europe felirat, amely az eléadas kdzben folyamato-
san ereszkedett lefele, mostanra az U6 néz8k szemmagassagaba kerll. Ez az ereszkedés az
eléadas iranya, és most, a legmélyebb ponton a kitdmott allatok takarasba kerlinek, helyettik
sétal be a haldl madara, egy keselyU, aki dlben hozza a pazar ruhgjaban tindoklé Irene-t. Irene-t,
akinek élettorténetét végighallgatjuk anélkul, hogy egy szdt is szoina, bemutatjak nekiink, vagyis
inkabb magéanak. A halotthoz fordulva meséli el a konferanszie-narrator a zsido irond kijevi szlle-
tését, majd a Franciaorszagba koltdzést, ahol megszliletik elsd kdnyve. Antiszemital — mondjak
a kritikus hangok. Abszurd, ez az én valésagom! — vélaszolja a szerz8. De nem beszélhet sokaig,
mivel egyre inkabb fuldokol a sokasodod zsidotérvényektdl, mégsem menekil az imadott Francia-
orszagbdl, kdztiszteletben allo polgarként védve érzi magat. Nekilat uj kdnyvének, amelyet mar
nem fejezhet be: Auschwitzban hal meg a szerzd, ahogy férje is, aki még at tudja adni gyerekeinek
a kéziratot. Hatvan év mulva kerUl el§ Ujra a kézirat, kiadasa sikert arat, megosztja a hangokat,
de magatdl Iréne-t8l nem érkezhet ra valasz. A haldl maganya a csend, a megszdlithatatlansag.

Adddik a kérdés, hogy vajon mi a mivész feleléssége egy ilyen rendkivili, végletes torténelmi
pillanatban? Mi ez a bizonyos felel6sség egyaltalan, amelyet viselnie kell a tarsadalom irant? Egy-
értelmU valasz erre talan nincs is, de addig biztosan nem lesz semmiféle, amig nincs kihez szoini,
csak Uvegszemekkel révedezd, kitdomott allatokhoz.

Artists Talk. Bemutatd datuma: 2017. januar 25; ARCUB - Kulturdlis Kézpont, Bukarest /
Piese Refractare EgyesUlet. Rendezd és ird: Gianina Carbunariu; Diszlettervezd: Dorothee Curio;
Vided: Mihai Pacurar; Zene: Bobo Burlacianu; Jatsszak: Ruxandra Maniu, llinca Manolache,
Alexandru Potocean, Gabriel Rauta, Bogdan Zamfir.
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Albert Maria

Kl AZ ELEFANTCSONT-
TORONYBOL

lulia Popovici Elefantul din camera cimii kényveérdl’

lulia Popovici Ujsagird, kritikus és eléadd-miveészeti kurator kétetének cimében szerepld

‘elefant’ a roman nyelvben egy olyan nyilvanvald dologra utal, amelyrdl, bar mindenki
latja, senki sem beszél. Az olvasdban kilonféle asszociaciokat idézhet fel a cim: el8szor is az
Lelefant a porcelanboltban” kifejezést, ami a kényes helyzetekben darabosan viselkedd személy-
re vonatkozik, majd a kdzismert tdrténetet a vakokrdl, akik, mivel soha nem lattak még elefantot,
és kuldnbozd részein tapogatdznak, egész mas képet alakitanak ki réla, mint ami a valosag. A
kényes helyzet, a kockazat és a sokféleképpen érzékelt valdsag kérdései mindegyre visszatér-
nek ebben a fuggetlen szinhazrdl szold utmutatoban. A szerzd mar a bevezetdben bevallja, hogy
nem igyekszik telies, mindent atfogo képet festeni a romaniai figgetlen szinhazrdl, ezért kdnyvét
tematikusan épitette fel, mintha a lathatatlan-nyilvanvald-kényelmetlen elefantot hol az ormanya,
hol az agyara, hol a fUle iranyabdl kozelitenénk meg. Felidéz8dhet bennlink aztan a ,bolhabdl
elefantot csinal” szdlas is, de nem a romaniai flggetlen szinhazi mozgalomra vonatkoztathatodan,
hiszen az — amint a bevezetébdl is kiderll — igazan nagy, gazdag és sokféle. Inkabb ismertsége,
elismertsége és tamogatottsaga bolhanyi, f6leg a hivatalos szinhazi intézményeknek nyujtott jut-
tatasokkal és lehetdségekkel dsszehasonlitva: a kdnyv szerint a 2012-ben a nemzeti kulturdlis
alapbdl (AFCN) szarmazdé tamogatas 0,05 szazaléka.

Nagy tehat a feladat és a sziikség — beszélni kell a romaniai flggetlen szinhazrdl. A hallgatas
megtdrését nemcsak az indokolja, hogy a szerzd sok ilyen probalkozast ismer és kedvel, vagy
hogy nagy érdeklédéssel fordul az Uj formanyelvi megoldasok felé, hanem az is, hogy a felelés és
dontdképes szinhazi emberek és kulturpolitikusok mintha tényleg lataszavarral kiiszkddnének,
mintha tényleg nem vennék észre, hogy az alternativ, underground, figgetlen zéna a szinhaz
megujulasanak, sét fennmaradasanak esélyeit néveli. Bar a kdtet a kolozsvari Idea Design &
Print K6zdnségsorozataban (Colectia Public) jelent meg, a bevezetd utolsé mondataban a szerzé
kijelenti, hogy kényvét egész biztosan nem a ,széles kdzdnségnek” szanja, hanem mindazoknak,
akik ,még mindig ugy gondoljgk, hogy az utdbbi két évtizedben semmi sem tértént a roman
szinhdzban, és hogy a régi paradigmak ma is ugyanugy érvényesek”. A megvaltozott kritikai
szaknyelv és érdekl6dés, a valtozo paradigmak iranyitjgk ugyanis a szerzg és a kotet olvasodinak
figyelmét. Es bar a szerzéi szandék szerint nem a széles kdzdnségnek készlilt, ez a kétet valdban

! lulia Popovici: Elefantul din camera. Ghid despre teatrul independent din Romania. (Elefant a szobaban.
Utmutato a romaniai fliggetlen szinhazakrol.) Colectia Public, Idea Design & Print, Kolozsvar, 2016.
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hozzaférhetd és hasznos ,utmutatd” az Uj romaniai szinhazi jelenségek irant érdekl6ddk szama-
ra, felkészlltségtdl vagy szakmai iranyultsagtal fuggetlendil.

A tematikus szerkesztés lehetdvé teszi, hogy az olvaso tobb nézdpontbdl kdzelitsen a téma-
hoz, és fokozatosan ismerje meg a flggetlen szinhazi térekvések kilonb6zd vetlleteit.

Az els6 fejezet a jelenségekhez kdthetd fogalmakat és elnevezéseket, meghatarozasokat
és alkotdi mddszereket targyalja. Valtakoznak benne az elméleti és térténeti részletek a roma-
niai szinhazi valdsag néhany esetének ismertetésével (ilyen példaul a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz és a DramAcum egyUttmikddésében készilt, a verespataki banyafejlesztésrél szdld
projekt, vagy a Bukaresti Nemzeti Szinhaz G9 cimdi, fiatal alkotoknak szant programjanak torté-
nete), mikdzben a szerz8 igyekszik nemzetkdzi kontextusba is agyazni a romaniai elméleteket és
gyakorlati kezdeményezéseket. Alternativ, underground, kisérleti vagy fuggetlen — az Uj szinhazi
probalkozasok sokfélesége, a funkciok és alkotdi szandékok valtozatossaga megneheziti a szi-
goru rendszerezést. A szerz§ a kdzds nevezst — a milvészi és anyagi kockazatvallalas mellett — a
mindennapi valosag iranti érdeklédésben taldlja meg, és a kdtet tovabbi fejezetei is ezt a szem-
pontot kovetik.

A masodik fejezet a romaniai professziondlis mivészek statusat targyalja, kiemelt figyelmet
szentelve a szinhazi alkotoknak. A megkdzelités részben praktikus: a torvények és torvénymo-
dositasi kezdeményezések, valamint a kérdés korul kialakult tarsadalmi vita vonalat kdveti. Fon-
tos azonban valtozd vilagunk mivészet- és mivészfelfogasanak altalanosabb kérdése is: mit
kezdink ma a muvészekkel, és mit kezd a mdlvész a vildggal? Elefantcsonttoronyban marad
(nahatl), vagy elhiszi, hogy alkotasaval konkrétan megmutathatja és befolyasolhatja a tarsadalmi
folyamatokat?

A kovetkezd fejezeteket a szinhdz és a valdsag kozotti viszony iranti érdeklédés szervezi:
a dokumentum- és verbatim szinhdzzal, a mivészi jellegl tarsadalmi beavatkozas kulénbdzd
formaival és alkotdi stratégidival foglalkozik a
szerzd, Ujra figyelembe véve a romaniai jelen-
ségek nemzetkdzi vonatkozasait is. Felmeril a
kérdés, hogy a fuggetlen projektek a kdszin-
hazak el8szobai vagy a tehetség melegagyai,
de ennél talan fontosabb az a szerz§ Altal
sugallt lehetség, miszerint egylttmikddés
alakulhat ki a figgetlen és a hagyomanyos for-
mak kdzott.

A valosag dramaturgidjanak elméleti és
gyakorlati kérdéseit alkotdi hitvallasok (Gianina ' L
Carbunariu, Bogdan Georgescu és masok), lulia Popovici
esettanulmanyok és vazlatos eléadas-elemzé- ELEFANTUL
sek egészitik ki a harmadik fejezetben, melyet DIN CAMERA
kiemelt el6adasokrol készllt fotdsorozat kovet. I

A dokumentarista szinhaz valdsagértelme-
zésének egy egész fejezetet szentel a szerzd,
melyben a szinhazi és a mindennapi valdsag
osszefonddasanak hatdsmechanizmusait tar-

’ ‘ %
gyalia, olyan példak segitségével, mint az Ana _{ {N;

Margineanu és Radu Apostol altal Iétrehozott

Foamea noastra cea de toate zilele (Minden- /: : '
napi éhséguink) vagy a Tipografic majuscul A \
(Nyomtatott nagybetd) Gianina Carbunariu

rendezésében. Az ilyen tipusu alkotdsokban

DIN ROMANIA K
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mukaodtetett kllonb6zé rendezdi stratégiak targyalasa kapcsan az olvasd az Uj roman szinhazi
generacio jelentds alkotdival ismerkedhet meg, akiket a szerzd ,a kdzelmult figgetlenségének
generaciojaként” emleget, beismerve egyuttal, hogy felsorolasa nem teljes, hiszen maris itt van-
nak az Uj technoldgidkat batran alkalmazd még fiatalabbak, akik példaul a videojaték valdsagala-
kitasara épitik eléadasaikat (Catinca Draganescu).

Es ha mar generaciokrdl van sz6 — a kovetkezd, 6todik fejezet a roman dokumentarista
szinhdz genealdgigjaval foglalkozik. Milyen hatasok és késztetések vezettek a kilonbdzd alkotdi
modszerek és csoportok kialakuldsahoz, és honnan eredeztetik az alkotok az uijitd, kisérletezd
probalkozasokat? Erre a kérdésre keressik kdzbsen a valaszt, hiszen az olvasd nem kinyilatkoz-
tato tisztazast kap kézhez, hanem adatokat és személyes alkotdi vallomasokat, melyek ismere-
tében eligazodhat a terepen.

Nincs egyetlen érvényes elmélet vagy modszer a dokumentarista szinhazi eléadasokban jat-
sz6 szinészek szamara sem, derll ki a hatodik fejezetbdl. ,A szerepl§ szeme lattara jatszani”
— mondja a fejezetcim, és valdban, ha az eléadas egy olyan tarsadalmi csoport helyzetébdl épit-
kezik, akik késdbb bellhetnek nézdként az eléadasra (példaul a bukaresti visszaszolgaltatasokrol
és kilakoltatasokrol szold Rahovanonstop), a szinész szerepépité munkaja és jatéka masképp
szervez6dik, az etika és az empatia Uj dinamikaja mdkaddik. A fejezetben szamos fontos roman
szinészt idéz a szerzd, akik eléadasaikrol és szerepeikrdl vallanak, igy belsd szempontu és sze-
mélyes mozaik alakul ki a kdzelmult valdsagbdl épitkezd roman szinhazi projektjeibdl.

A tematikus fejezetek kiegészitéseként 2003 és 2016 kozott bemutatott romaniai dokumen-
tarista és para-dokumentarista szinhazi el6adasok listdja kdvetkezik. A para-dokumentarista
szinhdz (teatru para-documentar) kifejezés is jelzi, hogy képlékeny és kevéssé rogzllt fogalom-
rendszerben mozgunk — jelen recenzié szamara is nehéz dontés volt, hogy a teatru documentar
magyarul dokumentumszinhdz vagy dokumentarista szinhaz legyen. A bevallott és vallalt bizony-
talansag és vitakészség miatt maradt a masodik opcio. Es ez a kérdezd, parbeszédigényes
tajékozottsag az angol nyelvl dsszefoglaldval és a legujabb nemzetkdzi és roman szakirodalmat
tartalmazo szelektiv bibliogréfiaval zaruld kotet legnagyobb érdeme. A romaniai flggetlen szin-
haz épp torténik, tanui vagyunk, és esetleg masképp érzékeljik — akarcsak a valdsagot. Lehet
vitatkozni tehat, utmutaténk is van hozza; most mar batran lehet donteni arrdl, hogy tarsként,
vetélytarsként vagy tamogatokent kozelitlink a cseppet sem félelmetes elefanthoz. A lényeg az,
hogy az alkotdkedv és a tehetség ne maradjon toronyba zarva.?

2 A Jatéktér 2015-0s tavaszi lapszamaban egy masik hasonld témaju kotetrdl olvashatd kdnyvrecenzid. The-
odor-Cristian Popescu Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii independente in teatrul
romanesc post 1989 cimd koényvét Kiss Melinda recenzdlta. Az ismertetd interneten a kdvetkezd linken
elérhetd : http://www.jatekter.ro/ ?p=13563. (Szerk. meg;.)
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INTERJU

A NEZO BESZELJEN
AZ ELOADAS HELYETT

Interju Sinké Ferenc rendezé-ko-
reografussal

Az Ujra, ismeretlenre valo nyitottsag mar
a palyad kezdetén, az egyetemi evek
alatt jellemzd volt rad: tanc- és mozgdswork-
shopokon vettél részt, mozgaseldadasokban
jatszottal. Honnan szarmazik ez a kivancsisag?
Mi mozditott az Uj dolgok kiprobaldsa felé?

Teliesen véletlen volt. Ami érdekel, inkabb
megtalal, minthogy elébb nekem kellene ér-
dekiédném iranta. Altaldban szembejon vala-
mi, ami megfog, és elkezd érdekelni. Persze
sok minden jon szembe, de nalam valahogy
nem doéntés kérdése, mi marad meg ezekbd!.
En ilyen szintli, életbe vagdan fontos donté-
seket nem tudok hozni. Déntsdén mas, és én
nagyon szivesen megyek az ¢ dontése utan.

Az elsé nagy lehet6ség 2004-ben j6tt, a
féiskola elvégzése utan (2002-ben végeztem a
kolozsvari szinmdvészetin). Akkor gondoltam
egyet, vagy inkdbb Kinga (Kelemen Kinga, kul-
turdlis menedzser, szerk. megj.), a feleségem,
és beiratott a bécsi ImPulsTanz DanceWeb
nevd workshopjara. Ez az egyik legmend&bb
eurdpai kortars tancfesztival, aminek a kis
csemetéje a DanceWeb, ahol kb. hatvan fiatal
alkotot (koreografust, tancost) 6sszegydjte-
nek, és masfél hdnapig altatjak, etetik és ta-
nitjak Oket. Ide vettek be engem is ugy, hogy
fogalmam sem volt arrdl, hova jelentkeztem.
Valamennyi tapasztalatom volt a mozgas terU-
letén, a féiskolan nagy szerencsém volt Jakab
Melinda tanctanarral, aki akkor végezte a ko-
reogréfia szakot és minden vizsgajaban részt
vettem. Utana jott Uray Péter koreografus, és

a vele valo taldlkozas is tovabb 16kott. De az
igazan nagy loket az volt, amikor kikertltem
Bécsbe és meglattam, hogy mennyi minden
van még, mennyi mindent lehet csinalni, mi-
kozben mi azt hisszlk, hogy csak ennyit...

Ez a kezdeti I6ket vezetett ahhoz is, hogy
ugyanebben az evben megalapitsatok a
GroundFloor Group egyestlletet?

Pontosan. Az ImPulsTanz végén Kinga ki-
jott értem, Pesten taldlkoztunk és hazafele a
vonaton ki is taldltuk a GroundFloor Groupot.
Tudtuk, hogy kontakt improvizéciéval fogunk
foglalkozni, mert én masfél honapig mast nem
csindltam kint, csak azt. Persze ugy, hogy ere-
detileg fogalmam sem volt, mit jelenthet, csak
a név utan gondoltam valamit: kontaktolni kon-
taktoltam korabban, improvizalni egy kicsit imp-
rovizaltunk a fdiskolan, ezért azt hittem, nem
dllhat olyan tavol t6lem a kontakt improviza-
cio. Persze nagyon tavol allt, de aztan kdzele-
dett, és ez 0 volt. Tehat az egyestlet Utkdzben
meg is alakult, kdvetkezd nyaron pedig mar
a Trans-Contact kontakt improvizacié fesztival
els@ kiadasat szerveztik.

A lelkesedésen tul mi motivalt, hogy ebbe
belevagjatok, ekkor mar mindketten a kolozs-
vari szinhaz alkalmazottaiként?

Akkora szerelem volt ez a kontakt improvi-
zacio, hogy azt gondoltuk, ekkora szlz tertle-
tet nem lehet kihagyni és nem megismertetni
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itthon. Nagyon nagy faba vagtuk a fejszénket,
egybdl kulfdldi tandrokat hivtunk, mivel belfol-
diek nem léteztek még. Elkezdtink fesztiva-
lokra jarni, tanarok utan nézni, baratkozni, és
ez igy ment hét évig.

A kontakt improvizacio terepe elsédlege-
sen nem az el6ado-mdvészet, a szinpad. Mi-
lyen hatassal volt a késdbbi koreografusi, ren-
dezdi munkadra ez a kezdeti nagy szerelem?
Az dltalad jegyzett el6addasok mindegyikében
hangsulyos a résztvevdk testi jelenléte. Miért
erdekel teged a test? Mit tud a test itt, amit a
prozaszinhazban nem?

Jobban elfogadom, ha azt mondjék rélam,
koreografus vagyok, ez a megnevezés ko-
zelebb all hozzam. A koreografus szamomra
nem az a személy, aki megmondja, hogy most
kett6t jobbra, aztan kettét balra 1€pj. Koreo-
grafusnak lenni azt jelenti, hogy testekkel dol-
gozol, a testek viszonyaval, ami nem csak két
test, vagy két szemkontaktus kozti viszonyt
jelent, hanem a térrel, a talajal vald kapcso-
latot is. Ennek a munkanak a szabadsaga ér-
dekel. Az, hogy hogyan lehet valakit ravezetni
arra, hogy ne kintrdl iranyitott dolgokat csinal-
jon, hanem megtaldlia a sajat szabadsagat.
A rendezd olyan, mint egy hazibuliban a tulaj,
aki 6sszegyljti az embereket, és azt mondja,
van egy lakasom, gyertek el bulizni, én allom
az italt. O a buli kézben végig arra figyel, hogy
mindenki jol érezze magat. Hagyja az embere-
ket dolgozni, inspirdlja 8ket és engedi kibonta-
kozni. Nekem nagyon jolesik, amikor az embe-
rek biznak abban, hogy jo helyen vannak, nincs
mitdl félnilk és minden, amit csinalnak, jo.

Ennek a szabadsagallapotnak az elérésé-
hez szlikség van a testre. Az ott-lét és a jol-1ét
egy helyzetben egyarant testbdl indul. Nincs
olyan, hogy elbeszélgetiink, és a gondolata-
inkban nagyon jol érezzik magunkat — el6bb
bevonjuk a testet, utana beszélgethettink. Job-
ban mikodik az agy is, ha elébb érzed, hogy
megeérkeztél, hogy ott vagy, ha beszélgetés
kdzben nyujtdzhatsz egyet. Mlvészetrdl és mas
ilyen fontos dolgokrdl nem muszéj széken Ulve
€s asztalnal beszélgetni, Ulhetsz akar a foldon,
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hasalhatsz, kdzben éasitasz egy nagyot, és azt
mondod, a4, de jolesik.

2008 ota tanitasz a kolozsvari Babes—Bo-
lyai szinmlvészet szakan. EIsé rendezésedet,
a sunSETet fdiskoldasokkal készitetted. Milyen
ut vezetett idaig? A tanitasbol természetesen
kovetkezett az, hogy eléadast is rendezz a di-
akoknak? VVagy mar korabban elkezdett foglal-
koztatni a rendezes gondolata?

Ez is magatdl jott. Probalom megfejteni,
hogy mi vezethetett ide — valdszinli az az osz-
taly, amely nagyon jo térsasag volt, nagyon sze-
rettem Oket (Salat Lehel 2008-ban végzett szi-
nészosztdlya: Bartos Csaba, Gazdag Erzsébet,
Gybérgy Andrea, Kelemen Csongor, Molnar
Orsolya, Pap Tibor, Rafai Emd&ke, Székely
Blanka, Szlics Noémi, Veres EI6d). A sunSET
nekik készult vizsgaként, 6k és a Tranzit Haz
mint helyszin is inspirdltak, nem akartunk a f6-
iskoldn késziteni eléadast. Erdekes, hogy most
6dzkodom a tdmegtdl, akkor pedig pont en-
nek a sokfés csoportnak a mozgatasa érdekelt.

A masodik eléadasom, a Message is ha-
sonldan ,magatdl” készllt: az Opera kért fel,
hogy a tanc vilagnapjara készitsek egy el6-
adast, amire én rabdlintottam. Ujra tgy, hogy
fogalmam sem volt, mi lesz beldle, csak elkezd-
tink nagyjabdl ugyanazokkal az emberekkel
dolgozni. Ez is egy egydtletes dolog volt. Vé-
gul a Message-t megcsindltam eladasként is
az Ecsetgyarban — de az elsé valtozata volt az
elsé igazi flashmob a szinhdzban. Felvittink
harminc-negyven civilt a szinpadra, azt meg-
hirdetni és kitalalni érdekes tapasztalat volt.
Utdlag belegondolva technikailag nagy do-
log volt, holott csak tiz percet tartott az egész.
Mégsem ijedtem meg, nem akartam megfelelni
senkinek, egyszerlden csak jo volt latni azt a
sok embert ott fent a szinpadon.

A GroundFloor Groupnal létrehozott eld-
adasaid (post.sync, Divak, Parallel, Parental.
Ctrl) mindegyike személyes témakat érint (nd-
iesség, massag, Szlls-gyerek viszony). Ho-
gyan talalsz ra ezekre a témakra? Mi van elébb:
az otlet vagy az alkotocsapat?



Mindig az emberek vannak el6bb — eddig
legalabbis ez tortént, étlethez még sosem ke-
restem embert. Mindig egy személy hozza az
Otletet, a témat, amire igy konnyU ratalaini. A
személybdl indulok ki, valakibdl, aki inspiral.
Nem is tudok nagyon elrugaszkodni a szemé-
lyestdl. Az altalanosat nagyon veszélyesnek
érzem, nehezemre esik egy tarsadalmi témardl
allast foglalni, vagy véleményt mondani. Lehet
ez valamiféle gyavasag is. De fel tudok embe-
reket késziteni arra, hogy a sajat problémaju-
kat felvallaljak, és ez aztan lehet egy tarsadal-
mi szinten 1étezd probléma is.

Hogyan tértént ez példaul az elsé nemzet-
kozileg is nagy sikert aratott eléadasod, a Paral-
lel esetében, amelyet Leta Popescu rendezdvel
kbézbsen keszitettetek az Ecsetgyarban 2013-
ban? Az eléadasért Lucia Marneanu szinészt
es Leta Popescu rendezdt kesSbb debdtdijal
jutalmazta a Roman Szinhazi Szévetség.

A Parallel a legjobb példa erre. Ott sem
tudtam, hogy mibe fogok bele. Annyit tudtam,
hogy azzal a két emberrel, kataval (bodoki-
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halmen kata, szerk. megj.) meg Lucidval sok
kozds dolgom van. Sok olyasmi van bennUk,
amit masok nem latnak, és amit meg lehetne
mutatni. Es ez egyaltalan nem a melegséglik
volt, amire végul kifutott az eléadas. Ez volt a
kezdet, szerettem volna 6sszehozni 8ket egy
térbe, teret adni nekik, beszélgetni vellk és
dolgozni.

Hogy sztiletik meg ezekbdl a beszélgete-
sekbdl vegul a forma? Mi torténik az eléadas
létrejéttéhez vezetd dton?

Ez is egy folyamat. Nagyon kevés tampon-
tom van készen el6re, csak nagyon halvanyan
latom, hogy mit akarok. Azt tudom esetleg,
hogy harom részbdl fog alini az eléadas, és
ezek kilonbdzdek lesznek. Egyfajta 6sztdonds
dramaturgiam van, de nincs olyan, hogy ne
untassunk, vagy mindenképp legyen egy for-
duldpont, a csucspont utdn meg kévetkezzen
a lecsengeés és a végeére mindenki értse, hogy
mirdl volt sz6.

Nagyon sokaig ugy mentem neki a projek-
teknek, hogy tanceléadast fogok csinalni, mert

Sinko Ferenc. Fotd: Bir6 Istvan
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nem akartam, hogy az emberek beszélienek.
A beszéd az utolsd dolog, ami bekertll az eld-
adasba. Félek a beszédtdl. Félek beszéltetni
embereket. Szamomra sokkal érdekesebb,
amikor én mint néz8 ,beszélek” az eléadas
helyett. Nézek valamit, és eldéntém, hogy az
szamomra mirdl szol. A beszéd nagyon konk-
rétta teszi a helyzetet, altala elveszitem azt a
szabadsagot, amit keresek. Ha kimondok va-
lamit, akkor az onnan kezdve azt jelenti, és
nincs visszaut. Az mar érthetd, nem lehet mas
irdnyba eltolni. Valdszinl innen ered az is, hogy
nem szeretem a sztorizast, nem is érdekel. Az
én gondolkodasom is ilyen, csapongok, ha-
mar valtok, hamar észreveszek és el is felejtek
dolgokat.

Szemeélyesseg, nyitottsag, identitaskereses,
hianycikk, dszinteség, figyelem — ezekkel a fo-
galmakkal talalkozni leggyakrabban az eléada-
saidrol irt kritikdkban. Az eléadasaid nézdktd!
€s jatszoktol egyarant mdsféle jelenlétet, a
megszokottnal t6bb tlrelmet és figyelmet ige-
nyelnek. Hogyan ,hozod létre”, hivod eld ezt a
figyelmet az alkotdcsapat tagjaiban és a ko-
zénségben?

A nézdkkel keveset foglalkozom. Az az el-
s6dleges, hogy azok érezzék jol és biztonsag-
ban magukat, akik ott vannak a szinpadon. A
biztonsag nagyon fontos. Biztonsag a bizony-
talansagban, abban, hogy lehet hibazni. A hiba
megtorténését kizarjuk azzal, hogy megadjuk
a lehet8séget ra. Ezzel olyan bizalmat nyerek,
ami ohatatlanul &tmegy a nézdk felé is.

En vagyok az eléadasaim elsé nézéje. Ha
azt érzem, hogy nekem ez j0, ezt el tudnam
nézni, mert megvan benne az a vibe, ami az
én érdekl6édésemet ébren tartja, tudom, hogy
rendben van. A néz8 szamara nem tudok re-
ceptet. Oriildk annak, ha az emberek valamit
latnak és megfejtenek az eléadasbdl. Tobb-
nyire mast, mint amit én latok. Alkotokként
a mi kisérletink nem a kodzénségnek szdl. A
végtermék nem felmutatas, hanem a kisérlet
folytatédsa. Soha nincs egyetlen egyértelmd ol-
vasat, és ez jo.
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A #hattyudal volt az elsé rendezésed a ko-
lozsvari szinhazban, amelynek fészerepét, az
id6s6d6 szinészt Keresztes Sandor jatssza.
Hogyan iranyitottad, instrualtad &t ahhoz, hogy
egy szamdra Uj €s ismeretlen, sok mozgast,
multimédias eszkézoket, de keves széveget
hasznald szinhazi nyelvben megtalalja a helyét?

Azt hiszem, én voltam az egyedUli, aki el-
hittem rdla, hogy meg tudja ezt csindlni. Biztos
voltam abban, hogy bele tudok bujni ebbe az
emberbe, egyaltalan nem féltem. De addig, mig
8 sz6 nélkdl megcsindlja azt, amit én kérek,
nagyon sok minden torténik. Amikor még nem
a projektrdl beszéllink, mert az még meg sem
szlletett — a viszonyunk, a baratsag megel&éz
mindent. Sosem dolgoztam még olyan em-
berrel, akit akkor ismertem meg, nem castin-
goltam. Még hatravan, hogy ezt kiprobaljam,
de nem is tudom, szeretném-e.

Persze nem igy indultunk, csak annyit
kérdeztem, hogy szeretne-e velem dolgozni,
Tompa Gabor a Hattyudalt ajanlotta, ismeri-e
a szbveget. Mire 8, hogy igen-igen, nagyon jo
szdveg, az Oreg szinész igazan érdekes figura
benne... En meg csak hagytam, mondja, amit
gondol, és végll szdltam, hogy oké, na, nem
ez lesz. Nem fogjuk a dramat megcsinaini.
Ezen & persze nagyon meglepddoétt. Az elsd
vagy masodik k6zds beszélgetésen arulta el
magat, miutan kiderUlt, hogy tényleg meglesz
az eléadas, megvolt a szereposztas €s Osszell-
tUnk a csapattal. Beszélgettink errdl-arrdl, majd
mindenki elment, Samu odajétt hozzam és csak
annyit mondott, Ferd, kérlek, vigyazz ram, ret-
tenetesen félek. Ez nagyon er@s jelzés volt
szamomra. Tényleg csak annyi dolgom volt,
hogy vigyézzak ra.

Hogyan oldod meg a probafolyamat soran
felmerdild nézeteltéréseket, konfliktusokat?

A felel6sség teliesen az enyém. Erre na-
gyon vigyazok, sokszor nagyon sok idét vesz
igénybe a konfliktusok megoldasa. Csak 6szin-
teséggel lehet, csak ugy, ha kibeszéljik, hogy
mi van. Minden prébafolyamaton egydtt 61to-



z6m a szinészekkel. Mert tudom, milyen az,
amikor a rendezé lent van a szinpadon, a szi-
nészek meg fent az dltdz8ben, és csak akkor
talalkozunk, amikor az tgyeld lehiv. Lejovink,
elmondjuk a széveget, és csak nagyjabdl sejt-
juk, mit is akarunk. A folyamatos egytttlét az
egyik legfontosabb része a probafolyamatok-
nak. Ha idében kevés is, de mindenképpen
témdr legyen, ne gondolkozzunk kuldn. llyen-
kor kdnnyU elkerlini a konfliktusokat, meg-
érezni, hogy mi torténik, igy nem kap hatba
egy nézeteltérés. Folyamatosan ott vagy és
figyelsz, és tudod, hogy ki hogy érzi magat.
Az Bszinteség is egyfajta manipulacio. Nem
tudok mashol lenni egy probafolyamat alatt
€s ugy érzem, nem is tudok elengedni senkit,
hogy mashol legyen. Vagy ha valaki épp mas-
hol szeretne lenni, akkor azt hagynom kell. De
csak azért UlIni egyUtt, mert megegyeztink,
hogy most probalunk, annak semmi értelme.
Mindig egy személy beszél, nincsenek parhu-
zamos szdlak, és igy rogtdn észrevehetd, ha
valaki nincs jelen. A csoporton belllli energia-
mozgas figyelése nagyon érdekes szamomra.
Azt hiszem, ez a rendezd dolga. Meginvitalja
az embereket a buliba és végig figyeli, ki hogy
bulizik. Orll, ha valaki jél érzi magat, vagy ag-
godik, ha mas tul sokat ivott.

Szeretem azt hinni, hogy maximalisan kito-
lom azt az idét, amig a csoporton belll a sze-
repek leosztddnak. Amig a zenész, vagy a jel-
meztervezd elkezdi a sajat munkajat végezni.
El6szor azt szeretném, hogy ne legyen senki
semmi, legylnk egy csapat, mondja el min-
denki, hogy mit gondol, miben van, és utana
lassan-lassan Uljion mindenki a helyére. Ehhez
tUrelem meg id6 kell, de elébb-utdbb minden-
ki beérkezik.

Minél inkabb elrugaszkodsz a sajat szak-
terUletedtdl, anndl jobb &tleteid vannak. Kilsd
szemkeént j6 lehet hozzaszdIni barmihez, akar
a szinész munkajahoz, vagy szinészeknek a
tér kialakitasahoz.

Legutobbi eléadasodat, a szintén a kolozs-
vari szinhdzban késztilt Hormont hét szinésszel
kbézbsen hoztad létre, melynek alcime szerint
nem is eldadasrol van szd, hanem probalko-
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zasokrol az egydttlétre. Miben volt mas ez a
probafolyamat?

Itt ismét biztonsagbdl indultam, jol ismer-
tem mindenkit, olyan szinészekkel dolgoztam,
akikrdl tudtam, hogy kivancsiva tudom &ket
tenni. Mas volt, mint a korabbi munkak, mas
tipusu alkotéasi energiak mikddtek. Sokkal in-
kabb rendezdként kellett jelen lennem. Nem
6k kérték, hogy na, én itt mit csindlok, csak
azt lehetett érezni, hogy a szinészek nincse-
nek megszokva azzal, hogy 6tletekkel jGjjenek.
Megvan, kinek kell jdnnie az dtletekkel, 6 majd
neklnk szépen elmondja, és mi szépen meg-
csinaljuk.

Cél volt-e, hogy kimozditsd az alkototarsai-
dat ebbdl a kényelmi zonabol?

Ez csak akkor cél, ha észreveszem, hogy a
masik fél mozdithatd, vagy még inkabb, hogy
én mozdithatok rajta. Mert valamilyen eszkdz-
zel mindenki kimozdithatd. A Hormon tapasz-
talata az, hogy ha sok szinésszel dolgozom,
nincs alkalmam kualon-kdlén mindenkivel fog-
lalkozni. Nagyon szétagazott a figyelmem.
Folyamatosan keresem azokat az embereket,
akikkel ugy érzem, tudnék valamit kezdeni, al-
landdan ,frissitem az adatbazist”.

Mi volt rendezdként a legnagyobb kihivas
szamodra az eddigi munkaid soran?

Az a nagy bajom most, hogy eddig na-
gyon természetesen és egyeértelmlen jottek
az Uj projektek, nem volt megfelelési kényszer,
csak arra kellett fokuszalnom, ami a probakon
tértént. Ez a magatdl értetéddség kezd kopni.
Most, ha neki kéne ugornom valaminek, nem
tudom, mi térténne. Fogtam mar bele olyan
projektekbe, ahol nem éreztem, hogy ezt min-
denképpen meg akarom csinalni. Ez a baj a
felkérésekkel. Amikor mar rendelésre készUl
valami, az mindig nehéz. Kijon az el6adas és
rendben van akkor is, de valahol érzem azt,
hogy meg kell felelni, mert ezt kérik.

Az utolso el6adas, a Hormon volt az, ahol
leginkabb elgjottek ezek a gondolatok, hogy
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most vajon mi lesz ebbdl. Probaltam ellensu-
lyozni azzal, hogy valami csak kialakul, el6bb-
utébb csak elkezd szlkulni és egy irdnyba men-
ni a dolog, de sokszor elgondolkoztam azon,
hogy most mar vartunk eleget, valami tértén-
hetne. Végul ugy érzem, ebben is maradtunk,
felvallaltuk ezt a varakozast. Egyfajta egyUttiét
ez, aminek nem feltétlentl az a célia, hogy
barmit is elmondjon, megmagyarazzon vagy
felmutasson. Erdekes és j¢ tapasztalat volt ez.

Nem hiszek abban, hogy csak akarni kell,
mert Ugyis 6sszejon — nalam ez nem mUko-
dik. Akkor alakul ki valami, ha megteremtem
magamban a nem-varakozast, nem-elvarast,
azt a szabadsagot, ami enged meglepddni.
Ha kitartom a figyelmet, amikor tudom, el6bb-
utdbb csak kidugja a fejét az, amit keresunk.
Persze mindig ott van a rizikd, hogy ez nem
torténik meg. De eddig még mindig dsszejott
(nevet). Ez nyilvan nem a véletlen mdve, na-
gyon tudatosan probalom kontrolldini a refle-
xeimet. Ha egyedUl maradnék, akkor nem mu-
kodne. De azaltal, hogy masokat figyelek és
probalom &ket ebbe az allapotba hozni, hogy
nyugi, meglesz, eléjon, nem kell nagyon akar-
ni, nem marad alkalmam megijedni attél, hogy
magamra maradok. Valdszinl ezért harcolok
folyton az egyedlillét ellen. Mert j6 emberekkel
lenni, egytt lenni, és nem csak a prébafolya-
matok alatt.

Hogyan olvad &ssze és/vagy valik szet
benned a rendezd és a szinész? Jatszanal-e
valaha a sajat eléaddsodban?

Az arbgeszmém, hogy rendezdként sosem
dolgoznék sajat magammal. Ha szinészeket
kéne vdlogassak, nem inspirdlnam magam.
Az a tipusu szabadsag és nem-megfelelés,
amit keresek, bennem szinészként nincs meg.
Nagyon sok dolgom lenne magammal. Epp
ezért gondolkodom azon, hogy hamarosan
eljén az ideje a sajat magammal valé szembe-
nézésnek. Tervben is van ez, a szinészi mivol-
tom taldlkoztatasa a rendezdi-koreografusival
— biztosan izgalmas tapasztalat lesz.
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Varga Emese

GYULOLOM
AZ ALIBIZMUST

Beszélgetés Bandor Evaval, a Ko-
maromi Jokai Szinhaz szinészndjével

Bandor Eva a szlovékiai magyar szinha-
zi élet egyik legkarakteresebb, legiz-
galmasabb szinészndje. Azt is mondhatnank,
a szlovakiai magyar szinhazi kézosség egyik
védjegye. A rendszervaltdas napjaiban, kozel
harminc éve Iépett el6szdr szinpadra, és egy-
két szinhazi kalandot leszamitva soha sem
hagyta el a ,hajot”, harminc éve erésiti a tar-
sulatot — hol Kassan a Thdlidban, hol a Ko-
maromi Jokai Szinhdzban. Pedig ha par szaz
kilométerrel nyugatabbra szuletik, talan sokkal
fényesebb Ut vart volna ra, mégsem panasz-
kodik, nem vagyodik el. Amig elegendd szel-
lemi kihivasban van része, addig jol érzi magat
a kisvarosban is. Kilondsen, hogy a fim altal
itt-ott van lehetésége kilépni innen. Es sajat
bevalldsa szerint az elmult évad szakmailag
izgalmas kihivasokat, fontos talalkozasokat
hozott szamara. Az (gyndk halaldban Linda,
A nép ellenségében Anne Stockmann polgar-
mester asszony, Dajka a Romeo és Julidban,
Patkany Etus a Naftalinban — ez a mult évad
termése.

A hdrom évtized szakmai merlege vajon
merre billen? Megérte-e maradni, hiszen so-
kan szerzddtek el, és szerzddltek vissza ezek-
ben az években. Hogyan ldtod a sajat palya-
dat, hol voltak a szakmai téréspontok?

1989-ben végeztem a zselizi magyar gim-
naziumban, és szeptemberben mar a kassai
Thdlidban cstcstltem, a 18. szlletésnapomat
is a szinhazban Unnepeltem. Akkor naivan azt
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gondoltam, hogy ez most mar kénnyl lesz,
csak figyelni, tanulni kell. Ugyeltem, sugtam,
jatszottam - jartam a szamarlépcsét, ahogy
kell. A pillangok szabadok — ez volt az elsd
eléadas, amiben ,kiprobaltak”. Kotelezéen ott
Ultiink a probakon, és néztlk, hogyan dolgoz-
nak a tébbiek. Be kell vallanom, ez nagyon
hasznos alapozas volt szamomra.

Aztan jottek az elsd pofonok, intrikak. Hir-
telen mintha két fal kdzé kerliltem volna, az
egyik fal nyomott 6ssze, a masik fal tamoga-
tott. It tértem meg el&szor. Atszerzédtem Ko-
maromba, ahol a sok fiatalnak kdszénhetden
egy masféle hangulat fogadott. Tamogattuk
egymast, és az idésebb kollégak is segitettek
a felkészilésben. Ez volt az elsd szakasz, itt
tanultam meg jarni. Huszonegy éves voltam,
amikor felvettek a féiskolara.

A pozsonyi féiskola volt a kdvetkezd lép-
cs@: a tudatosodas korszaka, amikor megta-
nulsz irni-olvasni. Bar nagyon kaotikusak az
emlékeim, azt hiszem, minden félévben volt egy
mélypontom. A legizgalmasabb az volt sza-
momra, hogy megismerkedhettem kilonb6z8
stilusokkal, igaz, tulnyomodrészt a szinhazel-
méleten keresztil. Grotowski, Artaud, Brook
— egyszer csak kitagult az univerzum! Nagyon
hianyoltam, hogy kdzben a gyakorlatban csak
a Sztanyiszlavszkij-modszerrel ismerkedhet-
tink meg. A pozsonyi szinhazi mdhelynek ez
volt az alapja.

Mi tértént a fSiskola utan? Meddig tartott
az illuzio, mikor jozanodtal ki?
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A Thdlighoz szerz6dtem, mert akkor Kas-
san voltak azok a fiatalok, akik eléttem végez-
tek Pozsonyban a f6iskolan. Az elsd két évad
soran nagyon intenziv munkaban volt részuink.
Verebes Istvan abban az id6szakban volt Nyir-
egyhazan igazgatd, és évente ndlunk is ren-
dezett egy-egy eléadast, amikor odaszerzdd-
tem, épp a Bank bant. Végre megtanulhattam,
milyen, ha egy rendez$ nem kizardlagosan a
szinész privat alaptermészetével dolgozik. A
fGiskolan ugyanis nagyon szerették a magyar
temperamentumunkat, és az esetek tébbsége-
ben erre épitettek, ezt haszndlték. De én bizonyos
helyzetekben szerettem volna ellene menni
ezeknek a sztereotipiaknak. Az egyik legfonto-
sabb el6adas szamomra ebbdl az idészakbdl
az Yvonne, burgundi hercegnd. A cimszerepet
jatszottam, itt probalhattam ki elészor, milyen
csendben létezni a szinpadon, hallgatni és fi-
gyelni, a verbalitason kivil milyen eszkdzdket
tudsz magadban megmozgatni, felfedezni. A
mai napig szeretem a szinészet kisérletezd jel-
legét. Aztan jott egy mélyreplilés, egyik rossz
eléadas a masik utan. Alibista rendezdk valtot-
téak egymast, akik ugy dolgoztak, hogy rabiz-
ték a szinészekre a megoldasokat. A felkészU-
letlenséguk leplezéseként a csendes erészak
eszkdzeével rabirtak bennlnket arra, hogy gon-
dolkozzunk helyettlk is... ezt a rendezétipust
azota is gydlolom. Két hét utan megérted a
viselkedését, hogy azt sem tudja, hol van, és
mit csinal. Harom évig birtam, mert én egy lo-
kdlpatridta &rilt vagyok, aki sokdig abban a
meggydzd&désben ringatja magat, hogy majd
helyrerazédnak a dolgok, és folytatni tudjuk,
amit elkezdtlink, de harom év utan lattam,
hogy nincs megoldas.

2001-ben szerz8dtem a Komaromi Jokai
Szinhazhoz. Czajlik Jozsef Amadeus-rendezé-
se volt a mozgatorugo. Azt éreztem, én ezzel
a tarsulattal szeretnék tovabbfejlédni, ide sze-
retnék tartozni. Szerencsére épp akkor hivott
Kiss Péntek Joska, az akkori igazgatd, hogy
j6jjek at. Amikor atszerzddtem, hirtelen meg-
valtozott minden. Elmentek azok az emberek,
akik megmozgatték az allvizet, ami miatt én
atjéttem. De nem bantam meg, mert utana is
szUlettek Komaromban j6 eléadasok.
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Komaromban is megéltiink valtozasokat,
csak valahogy kiszamithatatlanul hullamzik
a szinvonal. Sziszifuszi helyzetek: gdrgetjuk
a kovet felfelé, aztan visszazuhanunk, aztan
megint gorgetjik, és megint visszazuhanunk.
Egy-egy reménytelen id6szakban jott par jobb
rendezés, és akkor azt gondoltam, hogy aha,
mégiscsak kimaszunk valahogy a godorbdl,
aztan megint j6tt valami hilyeség, és aztan
megint valami szakmai elismerés. Igaz, jelen
pillanatban csak a kisvardai fesztivalrdl beszél-
hetlink, mert mas fesztivalra nem jarunk. Per-
sze az is fontos, ha Kisvardan odafigyelnek
rank, ha értékelik a munkankat olyan emberek,
akikkel nem taldlkozunk naponta. Mint anno a
Telihay Péter altal rendezett Sirdlyt. Versenyen
kivll vittlk az eléadast, és elhoztuk a fédijat.
Annyira j6 érzés volt!

Szinésznbkent, szakmailag jelenleg mi fog-
lalkoztat?

Csapatjatékos vagyok, és még mindig csa-
patszellemben gondolkodom. Ebben egyal-
talan nem valtozott a véleményem az évek
alatt. Példaul nagyon szeretem, ha tapsrend-
kor egyUtt hajolunk meg, €s nincsenek egyé-
ni meghajlasok. Nagyon ritkan torténik meg a
csoda, hogy azt érzem, csapatban mikodunk,
mert ahhoz a rendezd gondolkodasmaddja is
szUkséges. A nép ellensége Koltai M. Gabor-
nak kdszdnhetéen csapatmunka volt. Gabor
intellektualitasa, és az a rendezdi magatartas,
hogy bevdllalta, hogy amit é gondol, az nem
biztos, hogy j6, és akkor probaljuk meg egyUtt
méasképp, nagyon kozel alit hozzam. Es koz-
ben finoman elvezetett a szerep Iényegéig.

Anne Stockmann, akit jatszom az eléadas-
ban, egy er6szakos ember. Els§ pillanatban
azt gondolnank, hogy ezt orditassal, draszti-
kus erdfitogtatassal meg lehet oldani. Mi nem
ezt az utat valasztottuk, hanem egy sokkal fi-
nomabb eszkoztarat, az én Anném alattomos
maodon manipuldl. Sokat tanultam abbdl is,
ahogy Gabor a kollégakkal dolgozott, ahogy
aproé arnyalatokbdl épitette fel a jeleneteket.

Eppen ezért elgondolkodtatd és rombold
hatasu az a tény, hogy ezeket az eléadasokat
nem jatsszuk. Nyolc alkalommal taldlkozik a



kozénséggel, és ennyil Oriiletes munkat be-
leraksz egy-egy probafolyamatba: olyan vagy,
mint egy szobrasz, faragod a szerepet hat
hétig, egyfolytaban dolgozol rajta, rajta vagy
a téman. Megtaldlod a fonalat, aztan megbot-
lasz, és megint nem sikerUl, de mész tovabb.
Aztan egyszer csak meghallod a folyoson, mert
nem mondjak ki nyiltan: gyerekek, megy a
sunyiba A nép ellensége is. Eimegy, ellszik,
mint egy dlom, egy délibab. Nem tudsz t6le
elodcsuzni, nem tudod igazan meggyaszolni
sem. Olyan, mint béranyaként a szUlés, meg-
szllted a gyereked, kicsit dajkalod, és egyszer
csak elveszik téled, aztan megint dajkalsz egy
kovetkezd gyereket, de megint elveszik téled.
Nem tudom, hogy lehet ezt megoldani, de ez
igy nagyon rossz. Irigykedve hallgatom a kollé-
gakat, amikor azt mondjak, egy-egy szériabdl
lejatszanak huszondt-harmincat.

Nem kapunk szakmai visszajelzést sem,
hiszen eljatsszuk 6tszér annak a maximum
1500 embernek, majd még néhany digknak.
Fontos lenne megmutatni magunkat mas he-
lyeken is. Most mar nem is irnak a szinhazrdl,
illetve nagyon ritkan. Probaltam magamat at-

Bandor Eva Stockmann polgdrmester asszonyként A nép ellensége c. el6addsban. Foté: Kiss Gibbé Gabor
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nevelni, jon egy Ujabb rendezd, Ujabb préba-
folyamat, és persze az embert felvilanyozza,
ha meghallja a neveket. De azt érzem, igy
nincs értelme a munkamnak, és ilyenkor az
jut az eszembe, hogy mégiscsak kéne nyitni
egy éttermet. Szerencsére a filmes munkaim-
ra viszont kapok visszajelzést. Ez most egy Uj
kapaszkodd, Uj helyzet az életemben, amiben
azt érzem, hogy meg tudom magam mutatni a
vilag mas pontjan is.

A szakmailag fontosabb eléaddsok, pon-
tosabban a nem kommersz, nem zenés jellegli
el6adasok, valdban nagyon kis szériat élnek
meg ebben a régioban. Mi az oka ennek a je-
lenségnek szerinted?

Sokat gondolkodtam errdél, de nem tudom
a valaszt. A tarsadalom, amiben éllnk. Talan
mi is tehetlink rdla, a szervezés, a reklam hia-
nya. Nem tudok ra receptet. Lehet, hogy az a
hosszu tavu megoldas, hogy be kell huzédni
egy studidba, és nem nagy nézétér elétt jat-
szani, nem haromszaz nézének csinalni elé-
adasokat, hanem intim, emberkédzeli produk-




22

ciokat létrehozni. Az utdbbi idében, Ugy latom,
ennek tobb értelme van, hiszen igy legalabb
tudjuk jatszani az eléadasokat.

Emlitetted az éttermet mint alternativat: at
tudnal Iépni civil palyara?

Nem, még nem tartok ott, de sokat top-
rengtem ezen is. Szeretem ezt a varost, a
maga punnyadtsagaval egyltt. A filmes le-
hetéségeknek, forgatédsoknak, fesztivaloknak
koszdnhet8en iddszakosan ki tudok Iépni in-
nen, és ide haza tudok térni. Rédadasul, ha a
rendezék listajat nézem a szinhazunkban az
elmult évadban, azt kell mondanom, nagyon jo
rendezd8kkel dolgoztunk. Hosszu évek ota ez
volt a legjobb évad, szamomra rengeteg pluszt
hozott, valddi talalkozasokat. Most olyan idé-
szakomat élem, amikor egy-egy el6adas ere-
jéig szeretnék kiprobalni valahol valami mast.
Nem szeretném teljes mértékben itt hagyni ezt
a tarsulatot, csak kikacsintgatni, hogy mashol
vajon milyen. Szikségem lenne Uj impulzus-
ra, mert mar nagyon régota itt vagyok. Persze
nem tudom, meg lehet-e oldani, hiszen nagyon
pici tarsulat a mienk.

Mit gondolsz, mit veszitett el a szinhdz? Mi
valtozott meg a tarsadalomban, ami ilyen ha-
tassal van a szinhdzba jarasi szokasokra?

Felhigult szakmailag, de ez a valtozas az
egész tarsadalmunkra jellemzd. Ebben a fel-
szines és erGszakos informacidaradatban ren-
geteg a hazug, félelemkeltd hiradas, a de-
magogia. Az emberek nem tudnak, nem is
akarnak tajékozodni. A barsonyos forradalom
utan azt hitttk, kinyilik a vildag, szépen hala-
dunk felfelé, hogy nagyon sok értékes dologra
lesz lehetéség, amit a szocializmus elfojtott.
Nem igy tortént. Azt érzem, most ugyanott tar-
tunk, ahol 30 éve. Volt par év, amikor a zava-
rosban lehetett ot is csinalni, elindulni valami
felé, felmutatni valamiféle mindséget, de most
mintha Ujra beszlkitenék az emberek agyat. A
félelmetes az, hogy az emberek nem tiltakoz-
nak az ellen, hogy megmutatjak nekik, mit és
hogy kell gondolni. Amikor azt hallom az el-
arusitondtdl az Gzletben, vagy a névérkétdl az
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orvosnal, hogy most mar j6 lenne valami vida-
mat latni a szinpadon, mert nem szeretjik ezt
a sok szomorusagot, tetszik tudni, sok szo-
morusagot latunk a televizioban is, akkor nem
tudom nekik elmagyarazni, hogy hatalmas té-
vedésben élnek. Az emberek nagyon keveset
olvasnak, pedig mindenki folyamatosan a te-
lefonjat bamulja, de nem tudnak letini és egy
révid novellat elolvasni, mert az sok, az mar
hosszu. Hova vezet ez? Es akkor mit varjunk
a szinhaztdl? Vagy a kdvetkezd generaciotdl,
akinek ilyen mintat mutatunk?

A szinhaz mint demokratikus intézmény lé-
tezd fogalom szamodra?

Nem, ebben nem hiszek.

Idedlis esetben milyen rendszer, szerkezet,
értekrend mentén kéne feléplilnie egy szinhazi
intézménynek vagy egy csapatnak?

Egy olyan autoritasnak kell vezetnie a szin-
hazat, akire felnézel, akit tisztelsz. Itt kezd&dik
az egész. Aki 6ssze tudja fogni maga kortl az
embereket, és olyan szellemiséggel és csa-
patépité gondolkodasmaoddal rendelkezik, ami
masokat is inspirdl. Ez a személy dltalaban egy
rendezd. De a rendezdn kivll — a szinhaz ve-
zetésében is kell egy olyan autoritasnak lennie,
aki mindig ott van, akire az ember felnéz, akitdl
tanulni lehet, akivel meg lehet osztani a gon-
dolataidat, és aki beszélgetéseken keresztll
esetleg helyre is tudja rakni a tévedéseidet. Azt
hiszem, akkor mUkodik igazan jol, ha ez nem-
csak egy ember, hanem egy hattér, munkatar-
sak, akikkel a szinhaz vezetése szorosan egyUtt
tud mUkaddni, akikkel egyutt tud gondolkodni.

A csapatépités azonban sok esetben ma-
nipulacion alapul. Meddig terjed ennek az au-
toritasnak — vagy akar a rendezdnek a kompe-
tenciaja? Milyen eszkbzbket hasznalhat?

Szeretek olyan emberekkel dolgozni, akik
valami Ujat hoznak a szinhazi életbe, akik mas-
képp kozelitik meg a kdz6s munkat. Szeretem,
ha valaki feszegeti a hatarokat. Hiszen muvész-
emberek vagyunk, gondolkodd emberek, akik-



nek nyitottan kellene varniuk a masik oldalon
gondolkodd ember impulzusait, kdzvetitését.
Amig ez a modszer nem fajul el, amig nem okoz
fizikai fajdalmat, nem ver meg, nem pofoz fel,
mert bizonyos instrukciokat szinészként nem
tudok megoldani, addig én szinészként elfoga-
dom. Még annak aran is, hogy egy-egy kemé-
nyebb pillanatban kisirom magam a szinfalak
mogott, de aztan visszajovok, és lehet, hogy a
sirastol valami megnyilik bennem, felszabadul,
és Uj dolgokat tudok magambdl kihozni.

Jol értem, hogy helyénvalonak tartod a lelki
manipulacio bizonyos formajat?

Egy bizonyos hatarig igen.
Hol huzodik szerinted ez a hatar?

A rendezdnek éreznie kell, hogy ha a szi-
nész kulonbdzd modszerekkel sem tud meg-
nyilni, akkor ott valami baj van. Lehet, hogy a
szinész nem elég j0, de az is el6fordulhat, hogy
az 6 modszerei nem megfeleléek. llyenkor le
kell &llni, és azt kell mondani, hogy én nem aka-
rok, nem tudok veled tovabb dolgozni, vagy
mas eszkdzdket kiprobalni, de nem ostorral
hajtani a szinészt, nem megfélemliteni. Ez mar
tulmegy azon a bizonyos hataron.

Vannak ilyen jellegl tapasztalataid?

Kezddkeént lattam, hogyan tesznek ténkre
szinészeket a rendezdk. Akkor még nem so-
kat tudtam a szinhazrdl, csak azt vettem ész-
re, hogy probardl probara egyre gorcsdsebb
lesz a kolléga, és volt, aki el is hagyta emiatt
a palyat. Sajnos olyan helyzetben t8bbszor is
voltam, amikor a rendezd alkoholmamorban
probalt dolgozni, és egyik nap ezt mondta,
a masik nap meg teliesen mast. llyenkor alta-
laban az tértént, hogy vagy befejezte mas a
rendezést, vagy lejatszottuk Ugy az eléadast,
amilyen dllapotaban épp volt az anyag a be-
mutatora. Megéltem olyan prébafolyamatot is,
amikor a rendezdi magatartas mar a szexua-
lis zaklatas hatarat surolta. A mivész Ur olyan
»Szinten” volt, hogy mar nem tudta magat kont-
rollalni, és visszaélt a helyzettel, amibe hozott

INTERJU

bennlinket: lekapcsoltatta a villanyt, és teljes
sotétben probaltatott bennlnket. Egy masik
alkalommal a rendez§ félérilten rohangalt ha-
tul a szinfalak mogott, és csipdeste a kolléga-
ndk fenekét, akik épp a szinpadra készultek,
mert azt gondolta, igy kertilnek ,allapotba”.

Joga van a szinésznek arra, hogy a lelki
megaldztatasok miatt azt mondja a probafo-
lyamat egy pontjan, hogy nekem ebbdl elegem
van, kilépek? Mennyire etikus probafolyamat
kbzepén azt mondani, hogy én ezt nem tudom
végigcsinaini? Elfogadhatd ez, vagy a szinész
,CSak” eqy eszkéz az elbadas elkészitésében?

A hathetes probafolyamatnak van egy olyan
fazisa, amikor a tébbiekre vald tekintettel mar
nem mondhatod, hogy kilépsz. En legaldbbis
etikatlannak tartanam ezt. Még sosem adtam
vissza szerepet probafolyamat kdzben. Olyan
mar volt, hogy kiborultam, de mindannyiszor
végigcsindltam, és inkabb aldmentem a ren-
dezdi akaratnak. A bemutatd utan viszont
nem mentem oda koccintgatni sem. Az a ta-
pasztalatom, hogy nalunk a szinészek sokkal
alazatosabban dolgoznak, mint Magyarorsza-
gon. Nem azért, mert nalunk elfogadott len-
ne a rendezdi terror, hiszen a szlovak — illet-
ve a szlovakiai magyar szinhaz nem rendezdi
szinhdz, a romannal ellentétben. De mégis,
sokkal tobb alazattal birunk. A magyarorsza-
gi kbzegben nagyon gyorsan azt mondjék a
szinészek egy-egy helyzetben, hogy ezt nem
lehet, és kdzben csak magukat blokkoljak le
az ellendllasukkal. Nem beszélve arrdl, hogy a
szinészek meg tudjak fertézni egymast a hi-
tetlenségukkel, és ez elébb-utdbb megrontja a
hangulatot. En sokszor tudatosan felteszem a
J0ellenzét”, és nem figyelek oda ezekre a mor-
gasokra. Amig engem érdekel a rendezd, addig
azt mondom, csindljuk, ostorozzuk egymast,
vagy ostorozzon & engem, hatha kibuggyan
az egészbdl valami, amirdl fogalmam sem volt,
hogy meg tudom csinalni.

Szinészként mi az izgalmasabb szamodra,
ha erésebb vezetést kapsz, vagy ha tarsalko-
toként veszel részt a folyamatban? Melyik a na-
gyobb kihivas?
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Természetesen a masodik a kényelmesebb,
amikor tarsalkotdja vagy a folyamatnak, de sze-
retem, ha egy rendezd er8s autoritast képvisel.
Lévay Adinaval dolgoztam egyutt tébb alka-
lommal. Adina jo baratom, nagyon jol ismerjik
egymast, és § a roman szinhazi kulturabdl érke-
zett. A4.48 Pszichozis cimU eléadasunk proba-
folyamata alatt tortént, hogy olyan eszk6zdket
hasznalt, amelyektél kimondottan nyomorultul
éreztem magam. Példaul berakott egy zsurko-
csiba, ami azt jelenti, hogy az also és felsd rész
kozé préseltem be magam, és azt kérte: probalj
a partnerrel igy beszélgetni, prébald 6t igy utol-
érni, megfogni. A kezemmel hajtottam a zsur-
kocsit, mert a labammal nem tudtam. A nap
végeén kikészlltem a helyzettdl, azt éreztem,
megdlom &t, ezt nem lehet egy szinésszel csi-
nalni. Aztan harom proba utan rajottem, hogy
miért csindlta. Ezzel a helyzettel vezetett ra arra,
hogy a lany, akit jatszottam, milyen szélséséges
helyzetben van, mennyire bezarta magat, hogy
miért nem tud nyitni, tovabblépni.

Tehat ahogy megeértetted, elfogadtad a
megalaztatast?

Elfogadtam, utdlag. De abban a pillanat-
ban, amikor kimasztam a zsurkocsibdl, zokog-
tam, és azt mondtam, ezt emberrel nem lehet
csindlni. Latni sem akartam Adinat, de aztan
megnyugodtam, és tudtam azt mondani, hogy
jo, akkor ezt beszéljlk at, és probaljuk meg
kielemezni, mit lattal, mi tortént, mit csinaltam,
hiszen egy ilyen szélsGséges érzelmi dllapotban
a szinész nem tud régziteni. Es akkor konszen-
zusra jutottunk, képes voltam folyatni a munkat,
nem kellett alkalmazni tébbet ezt a modszert,
mert megnyitott egy csatornat, melyen tovabb
tudtam menni. Tehat nem csak az adott pillanat
kinja szamit, hanem hogy mi torténik utana, és
elétte. Hogy kezdddik koztiink a kommunika-
cio, hogy jutunk el egy-egy dllapotig? Nagyon
fontos, hogy egy-egy nehezebb préba utan le-
dljtink, és megbeszéljik a helyzetet, mert ezek
a dolgok értelmezik és oldjak a feszlltséget.

Ugy véled, megaldzhatnak, ha van ra in-
dok? Akkor ez egy pedagogiai banasmadd, és
megengedett a rendezének?
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Amig megengedik, addig megengedett.
Nincsenek tdrvények és szabdlyok, hogy kinél
hogy éri el a rendezd azt, amit latni szeretne.
Nincs k&be vésve, mint a tizparancsolat. A ma-
sik oldalon viszont, ha egy szinész &sszeomlik
a probafolyamatban, az a rendezd feleléssége
is. Kell hogy ismerje a sajat és a masik hatarait.
Bizonyos eszkdzok hasznalatat én nem tartom
kizartnak, de nem szabad, hogy elbillenjen egy
elmebeteg iranyba. Nem beszélve arrdl, hogy
a szinhaz vezetésének kivilrdl 1atnia kell, hogy
a probafolyamat rossz irdnyt vett, és meg kell
allitania, hiszen mindig vannak arulkodo jelek.
A szinész alkotd ember, aki odaadja magat a
rendezdnek: tessék, haszndlj — csindlj velem
valamit! Aztan én mutatok valamit, hogy itt
van, ezt is tudom, igy is lehet, ha nem mUko-
dik, probaljunk meg mas utat vélasztani. Szo-
val egy szinész-rendezd kapcsolatban sokaig
nagyon szépen lehet mikodni. De ha par hét
utan azt 1atod, hogy egy drilttel dllsz szem-
ben, aki dncéluan tesz tonkre embereket, és
nem tudja, mit csindl, visszaél a helyzettel, ak-
kor azt le kell allitani.

A te palyadon aranyaiban mi jelentett na-
gyobb problémat: kivédeni a rendezdi manipu-
laciot, vagy megklzdeni a gyenge rendezdk-
kel, akik nem tudjak, mit akarnak?

Gylleldm az alibizmust, ha megérzem, hogy
abbdl adddik a manipulécio, hogy nem olvasta
el a darabot, és nem tud mit kezdeni a sziné-
szekkel, akkor én azzal az emberrel nem tudok
tovabb dolgozni. Ez nagyon gyorsan leleplezé-
dik. A rendezd persze nem ismeri be, és Ugy
forgatja a szavakat, hogy te érezd hilyének
magad. Szivesebben dolgozom olyan ren-
dezdvel, aki bevisz valahova érzelmileg, csak
hogy kibontson valamit, mint valakivel, aki rad
nyomja a felelésséget, hogy csindld meg, csak
azért, mert neki fogalma nincs réla. A szomoru
az, hogy ezek az emberek nagyon jdl laviroz-
nak a szinhazi palyan. Nem hiszek azokban a
rendez6kben, akik évente nyolcat rendeznek,
mert azok sosem tudnak felkészuini igazan.
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Patkd Eva

A LATHATATLAN
RIMINI

islanykoromban volt egy hofehérkés kdnyvem, amelyben ha azt szerettem volna, hogy
Hdofehérke beleharapjon a piros almaba, akkor egy adott oldalra kellett lapoznom, ha
pedig azt, hogy elmenekuljén a boszorkany eldl, akkor egy masikra.

Hasonlé volt a Rimini Protokoll Top Secret Internationalie is.! A zUrichi Kunsthaus termeiben
kellett navigalnom aszerint, hogy mi a hozzaallasom az elhangzottakhoz. Ami elhangzik, abban
a fulhallgatéban hallom, amelyet még a latogatas elején kapok. Ettdl (is) nagyon személyes a
muzeumi séta, végig az az érzésem, a ndi narratorhang csak nekem beszél, mintha kdzben végig
figyelne. Bravuros a hangfelvétel, ezt az érzetet végig fent tudja tartani. Térérzékelbvel kovet a
projekt szamara kifejlesztett program, pontosan érzékeli, hogy a muzeumi termek melyik pontjan
jarok, és ennek megfelelden valtakoznak a narrator altal elmesélt torténetek: a legeslegvégén
pedig mindenki ugyanoda jut, asztalokhoz, ahol talalkozni lehet ismeretlen fllhallgatdsokkal.

Az interaktivitas irdnyitott, de az iranyt részben én szabom meg. Magam donthetem el, hogy
a megadott iranyok kézul merre indulok, és kivalaszthatom, hogy a fllhallgatosok kozul ki mellé
Ulok majd le sétam legvégén. Jaték, amiben engem komolyan vesznek, én meg csak annyira
veszem komolyan, amennyire kedvem tartja. Jatszhatom, nem konkrét szerepeket, de kipro-
balhatom a kém vagy az Ujsagird szerepét. Mind-game, amely fizikai-testi jelenidejlisége miatt
elemibb, mint barmelyik szamitdgépes jaték. A meghivas a kdzos jatékba a legerésebb szinhazi
gesztus.

A nemzetkdzi sajtéban mindent leirtak mar a Top Secret...-rél, ezért most az élményt proba-
lom megirni, mert itt nem az elhangzott bd kétdras hanganyag a kllénleges, hanem a helyzet,
amelyben megszolal: ismeretlen emberekkel terel egy kdzdsségbe, kiemel a muzeumlatogatoi
statuszbdl, mikdzben muzeumlatogatoként nézelddom a kidllitott képek kdzt. A megszokottdl
eltérd szinhazi élmény ellentmondasos: az egyeduli résztvevd én vagyok: masokat figyelek, a ko-
rUlvevé vilagot, benne 6nmagamat; személyre szabott, jollehet mindenki ugyanazt az audioprog-
ramot jarja végig, csak mas-mas utvonalon; néma csendben visz végig a termeken, mikdzben a
fllemben végig beszélnek; remekmdvek kdzott sétalok, mikdzben temérdek informacioval bom-
baznak a mindenkori titkosszolgalatokrél. Romanidban a kémkedés mindennapi jelenség volt
nem is olyan régen, mégis meg tud lepni, hogy szerte a vildgon ma is hanyan foglalkoznak ezzel.

Globélis kémhalozat része vagyok két ora erejéig. Titokban térténik minden, a Kunsthaus
tagas halljaban két diszkrét plakat jelzi, hogy jo helyre érkeztem, a plakatok melletti pultnal kapom

" Top Secret International (State 1). A Rimini Protokoll és a Mdncheni Kammerspiele produkcidja. Partner:
Goethe Institut. Bemutato: 2017. junius 24., megtekintés idépontja: 2017. junius 25., 13:45; Koncepcio,
forgatokdnyv és rendezés: Helgard Kim Haug, Stefan Kaegi, Daniel Wetzel. Helyszin: Kunsthaus Zurich.
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meg a fulhallgatot, a flzetet és a ceruzat, majd indulhatok, amerre a hang iranyit, beleolvadok
a tdmegbe, Utkdzben taldlkozom mas fulhallgatdsokkal, de semmi kirivd nincs az egészben.
Osszenéziink mi, fllhallgatésok. Jo Iatni a tdbbi mizeumlatogatdt, a nem fllhallgatésokat, akik
a menekdltekrdl szolo kidllitasért vannak itt, a mexikdi grafikai mlvészetért, a reneszansz fest-
ményekért. A flzetben térképek és telefonszamok: irni vald feladatokat is kapok. A svajciasan
tévolsagtarto, végig udvarias német ndi hang kér, hogy irjam le a legnagyobb félelmemet, majd
édesanyam nevét. Mindezt egy kék ruhas kalapos né festménye el6tt. Mert ez a 6, hogy kdz-
ben festményeket nézek, belemerllok a latnivaldba. A narratorom beszél-beszél, persze ra is
figyelek, de a festményekre is, aztan feladatot kapok, hogy ide meg oda menjek, vagy éppen
maradjak. Minden teremben van egy-egy alkotas, amit a narrator beleszé mondanddjaba, de a
legérdekesebbek mégis azok, amik spontanul magukhoz vonzanak. llyen a kék ruhas né is. A
flzetbe szerelt magneses érzékeld jelzi a programnak, hogy a muzeum melyik pontjan vagyok.
Sok iranyba mehetek, de a legvégén mindenki ugyanoda lyukad ki. Egy Rodin miatt még ma-
radok, pedig a feladat szerint mennem kell. Elidéznék még az ismeretlen férfi szobra mellett, és
majd utana valtanék helyszint. Csakhogy a program a helyben maraddsomat is regisztralja, és
igy, bar nem ezt akartam, hirtelen Kinaba kerulok, ahol a cenzira az emberek maganéletét is
meghatarozza. Furcsalljia a narratorom, hogy a cenzura mellett dontdttem és maradtam, ekkor
gyorsan tovabblépek, hatha visszavalt az el6z8 opcidra az audioprogram, de a hang ram szdl,
hogy ezt valasztottam, legyek szives hallgassam végig, mit jelent szabadsagtol és emberi jogok-
tél megfosztott kinainak lenni Kindban.

Amikor lejar a b8 kétéras muzeumi sétam a Rimini lathatatlan ,tarsasagaban”, végigjarom
meég egyszer az utat, filhallgatd nélkdl. Nézem a fllhallgatdsokat, probalom kitalalni, vajon melyik
,dontésnél” tartanak, mirél is kell jegyzetelnitik. Vajon a sarga nadragos férfi kinyitja-e parja desk-
topjan a féltekenységre okot add levelet, vagy sem. Mit dont? Nem nézi meg, igy dont. Mert az
egyik feladat egy erkolcsi dilemmat allit a részvevdk elé: megnéznéd-e a parod levelezését, ha le-
hetne? Tobb hasonld kérdés hangzik el a fllesben, és aszerint, hogy ki mit valaszol, vezet tovabb
a program a muzeumban. Ennél a kérdésnél a flizetet a levegdben kellett I6balni, amennyiben
a kérdezett meglesné parja e-mailieit. fgy konnyU volt megfigyelni, ki mit ,valaszol”. A legtébben
I6baltak. Figyelem az embereket, mint ahogy megannyi kém figyelhet minket szerte a vilagban. A

Patké Eva a Rimini Protokoll Top Secret International hangsétajan.
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fllesben torténeteket mesélnek, a legjobb egy férfi sztorija, aki nem akart kém lenni, csak kipro-
balta, aztan nem tudott kilépni a rendszerbdl, eltorzitott hangon mesélte élettorténetét. Tobben
megszolalnak a narratoron kivll, interjialanyok, szakemberek, még a muzeum igazgatdja is.
Mobilis hangjatéknak is felfoghatd a Top Secret..., Ujfajta dokuszinhdznak, olyan, mint egy tuto-
rial, azaz részletez$ Utmutatd, amely a mivészeten keresztil mutatja meg, hogyan lass és gon-
dolkodj egy kém fejével. Lépésenként, képrdl képre vezet be a megfigyelés szakmajaba, és ez
a gyakorlat szamomra teljiesen szinhazi: egy folyamatot ismerek meg, benne a sajat karakterem
bontakozik ki, aki lehetnék, ha kém lennék, kdzben végig masokat (is) figyelek, és a kdrnyezetem
altal kerllok kerlls Uton ismét viszonyba sajat magammal. Ugy elemez ki engem az eldadés,
ahogy én teszem a reneszansz festményekkel. A jatéktér pedig a muzeum tere, ahol beledshatjuk
magunkat a titkosszolgdlati nyomozasok rejtett mappaiba. Nemzetk6zi helyen vagyunk, a hely
tele nemzetkdzi latogatokkal. A két japan lany, akikkel a muzeumig a nyolcas villamoson egyUtt
utaztam, &k is ide jottek, de mikor megérkeztiink, 8k a nem-fllhallgatds sorba édlltak be. A nagy
z6ld teremben dsszefutottunk, néztek, hogy vajon mit tud ez a fulhallgatd, miért hordom.

Van koncepcio, vannak rendezdk, van megirt szdveg, valamiféle beavatasban volt részem,
ismeretlen emberekkel és torténeteikkel kerlltem kapcsolatba — mindez szinhazi éiményt ad.
lgaz, hogy nem Ultem nézdtéren és nem lattam szinészeket, de részt vettem egy iranyitott ko-
z6sségi eseményben, annak ellenére, hogy végig nem szdltam senkihez, és hozzam is csak a
civilbe 06lt6zott szervezd lany szolt, amikor kijelzdjén észrevette, hogy a nyolcas szamu résztvevd
elkeveredett egy masik emeletre.

A masodik muzeumi sétan, amely nem tartozott hozza az el6adashoz, mar nem hordtam a
fulhallgatot: ugy éreztem, nem a festménytarban, hanem lathatatlan szalakkal befont termekben
jarok, és barmennyire igyekeztem, nem tudtam visszazdkkenni a muzeumlatogatod szerepébe.
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Adorjani Panna

A LEGJOBB, AMIT
TEHETEK, HOGY NEM
MONDOK SEMMIT

Beszélgetés Dima Levickij ukran dramaturg és szinhazcsinaléval

Min dolgozol éppen?

Kijevben vagyok, tébb projekten is dolgozom jelenleg itt. Az egyik keretében Csernobilba
jarunk kutatni. A projekt neve Chornobyl 260 és egy VR-technikan alapulé dokumen-
tumfilm lesz beldle. Ugyanakkor el6készitlink egy hangsétat [audio tour] is Pripjatyban, ez az
atomerdmu helyszinéhez kozelében egy falu. Ehhez a sétahoz olyan emberekkel beszélgetlnk,
akik ott szllettek és néttek fel, és akik valamilyen médon kapcsolddnak Csernobilhoz. Aztan eze-
ket a torténeteket a falu kilonféle pontjainoz rendeljik. A hangséta résztvevéinek majd alkalmuk
lesz arra, hogy a faluban sétédlgassanak, és kdzben tdrténeteket hallgassanak. Kortlbelll 10-15
helyet kereslink. A résztvevék majd kapnak egy térképet, aminek a segitségével szabadon jar-
kdlhatnak a helységben. Ezeken a projekteken dolgozom ezen a nyaron. Kicsit nehézkes, mert
nem tudunk allanddéan Csernobilban tartézkodni.

Sziikséges valamiféle engedély a kutatashoz?

Minden alkalommal, amikor kutatni megyUtnk, Uj engedélyt kell kérntnk. A hely amugy na-
gyon vonzza a turistékat. Furcsa, hiszen a harminc évvel ezeldtt tértént tragédia miatt a varos tel-
jesen lakatlan, mintha megdermedt volna az idében, bar annak idején korllbelll szazezer ember
lakta. A mi célunk, hogy a varoson keresztll megeértstik, hogy mit jelent a Szovjetunid. A varos
szamunkra az utolsé szovjet varos.

Ez nem az elsé hangséta, amin dolgozol. Kilénbdzik az uj projekt az elézd setaktol?

A kulénbség az, hogy az elé6z6 hangsétakon mindig mi hataroztuk meg az utvonalat. Itt vi-
szont a kezedbe adott Ujsaggal, ami egy régebb létezd szovjet Ujsag virtudlis Uj szama, te dontdd
el, hogy merre mész.

Ezeknek a sétaknak a dramaturgigjat te jegyzed, egylitt a tarsalkotéddal, Pjotr Armjanovszkij-
jal. A szinlapon szerz8kkent tlintetitek fel magatokat. Mi a szereped, a szerepetek egy ilyen tipusu
munkaban?



HANGSETA

A német értelemben vett dramaturgnak gondolom magam. A széveg szerkesztéjének, me-
nedzserének. A legjobb, amit tehetek, hogy nem mondok semmit. Helyette reflektdlok, mas em-
berek véleményeit, cselekedeteit forditom le, olyanokét, akik kdzvetlendl érintettek voltak abban
a témaban, amit éppen kutatunk. Ugyanakkor ez a szerep vitathatd is, hiszen amikor elrendezem
a torténeteket, akkor létrehozok valamit, amit én szeretnék viszontlatni.

Egyfeldl nagyon kézel van a dokumentarista munkakhoz, masfeldl vegll te maradsz egyeddl
az anyaggal, és te fogod képviselni azokat az embereket, akiknek a térténeteit dsszegydjtétted.
Akkor is, ha fizikailag nem vagy jelen.

Pontosan. Jelenleg nagyon kényelmesen elvagyok ebben a pozicidban. Megtalaltam ezeket
az embereket, akiknek ezek a térténetek a legfontosabb dolgokat jelentik az életlkben. Készi-
tettem egy interjut példaul egy fodrasszal, aki most mar Izraelben él, de mindenre pontosan
emlékszik abbdl, hogy mi tértént annak idején Pripjatyban. Tizenhat évesen hazasodott dssze a
jelenlegi férjével. A faluban éltek egész életlkben, egészen a tragédia bekdvetkeztéig. Az 6 élet-
térténete sokkal killonlegesebb és erbteliesebb, mint barmi, amit egy konceptualis munkaban én
sajat magamtdl kitalalhatnék.

A szinhdzban ott van ez a lehetdseg, hogy kilénleges térténeteket szolaltasson meg €s em-
bereket kepviseljen, de nagyon nehéz meghatarozni, hogy hol fejezddik be a mdveészet, és kez-
dddik a kihasznalas.

Persze, vadolhat6 vagyok azzal, hogy felhasznalom a torténeteiket a mivészet nevében. Ne-
héz megtaldlni az egyensulyt. A pripjatyi projekt esetében olyan emberekkel beszélgettiink, akik
az dlloméasfénokok buta hibdinak aldozatai. Es ennek kovetkeztében elveszitették az allasukat,

Dima Levickij.
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az otthonukat. Amikor hangot adsz ezeknek az embereknek, ezt a hangot sokkal kevésbé illetik
kritikaval, ennek a hangnak mindig igaza lesz. Amikor én, a muvész felhasznalom ezt az igaz
hangot, az igen kényes dolog. Nem is tudom, nehéz kérdés.

Mi a fontos szamodra ezekben a projektekben? Mit keresel?

A legfontosabb a férum megteremtése. Hogy ez egy olyan hely vagy kérnyezet, ahol ezek a
térténetek Iétezhetnek. Az elmult harom évben sok olyan projektet csindltam, ami a haboru eldl
menekild vagy a habord miatt elmenni kényszerilé emberekrdl szolt. Jelenleg a leginkdbb az
érdekel, hogy hogyan tudjuk felhasznalni a mobiltelefont arra, hogy tolmacsoljuk az § térténetei-
ket. Miért is ne valhatna a mobiltelefon a szinhazunkka, mozinkka, energiankka, azza a platform-
ma, amin keresztul tdrténeteket hozhatunk Iétre és vehetlink magunkhoz? Végtelen mennyiségU
projektet lehet létrehozni ugy, hogy nem haszndlunk mast, csak a telefonunkat. llletve az izgat,
hogy hogyan lehetlink jelen, itt és most, anélkll, hogy az internetre gondoljunk, anélkil, hogy
valahol mashol akarjunk lenni. Ezért is tetszik annyira a hang mint média. Amit nem zeneként
hasznalunk, hanem térténetek, instrukciok atadasdra. Nagyon erdtelies hatasa tud igy lenni. Az
is érdekel, hogy mi torténik, ha ez egy telies csapattal térténik, ahol nem vagy teliesen egyeddl,
ahol az emberek ugyanazt az anyagot hallgatjak, mint te.

Egy kicsit olyan ez, mint a silent disco, nem? Az emberek egylitt is vannak, mikézben minden
a fulikben térténik. Vagyis letrején a kbzéssegi éimény, de az is meg van engedve, hogy visszatérj
a sajat fejedbe, és egyedll légy, hogy a sajat utadat jard.

Pontosan igy dolgozunk. Azt kutatjuk, hogy hogyan lehetsz egyszerre jelen a csoportdinami-
kdban, és ugyanakkor egyedul. Pripjatyban lehetéséged van teljesen levalni a kisérdkrdl, ott te
magad alakitod ki az utad. Van egy kifejezés, amit nagyon szeretek, €s ami taldl ide: hogy amiben
részt veszel, az nem toérténetmesélés, hanem toérténetmegeélés.

Mesélj egy kicsit a Majdan-sétard! [Maidan Walk].

A Majdan-séta egy olyan diak torténetét meséli el, aki éjszakanként a rendérokkel harcol.
De ugyanannyira arrdl is, hogy mi a nék szerepe a forradalomban. Ukrajna még mindig megle-
het&sen konzervativ és patriarchdlis, vagyis sok férfi azt mondana, ha né vagy, hogy ne menj
a barikadokra, ne menj bele a kdzepébe, hanem inkdbb maradj fedezékben, csindlj teat meg
szendvicset. Mi egy olyan lanynak a térténetét meséljlk el, aki igenis ott akart lenni, ahol a forra-
dalom tértént. Nemrég felkérést kaptunk a Lengyel Szinhazi Intézettdl, hogy csindljuk meg ennek
a sétanak a varsdi valtozatat, hogy probaljuk elképzelni, hogy valami hasonld megtdrténhet a
lengyel févarosban. Nekiink a Fekete tlntetések jutottak eszinkbe. Ott az abortusz témdja és a
ndk tarsadalomban elfoglalt szerepe volt a téma, és ez mutatja, hogy Lengyelorszag sincs sokkal
jobb helyzetben.

Nem furcsa egy ennyire helyspecifikus projektet leforditani egy masik kontextusba?

De, lehet, hogy az. Amikor errdl beszélgettink a tarsammal, akkor én azon az allasponton
voltam, hogy valtoztassuk meg a torténetet, keresstik meg a lengyel valtozatot, hiszen a lengyel
résztvevék nem fognak tudni kapcsolddni az ukran kontextushoz, nevekhez, kifejezésekhez stb.
O viszont azt mondita, hogy hagyjuk ugy, ahogy van. A résztvevdk hallgassék a kijevi torténete-
ket, Ukrajnardl, a harom évvel ezel6tt megtortént forradalomral. Es talan megtaldljak 6k maguk a
kapcsolatot e torténet és Varso kdzott.
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Vagyis virtualis Majdan-sétéra indulnak, mikbzben fizikailag Varsoban vannak.

A hang képes létrehozni ezt a kiterjesztett valosagot, és akkor mar az agyadtdl és képzele-
tedtdl fligg, hogy hogyan jatszddik le benned mindaz, amit hallasz.

A hangsétak mellett hagyomanyos dramaturgként is dolgozol. Dramaturgkent gondolsz ma-
gadra vagy szinhazcsinadloként, esetleg dramairoként?

Szeretem azt gondolni, hogy torténetmeséld vagyok, valaki, aki létrehoz és elrendez térténe-
teket. Magyarazd, aki megprobal igazsagokat vagy vitathato jelentéseket kozvetiteni a vilagrol.
Nehéz meghataroznom magam. De a szinhaz sem jelent egyetlen dolgot manapség, sét, a szin-
haz mint intézmény haldoklik. Helyette van egy kommunikaciés mez8, amin keresztul Iétrehoz-
hatunk és kuldhetlink Uzeneteket. Ezért is gondolom ugy, hogy a mobiltelefon a legfontosabb
eszkdz a vildgunk megmagyarazasara. Minden szinhazi projektemet valamilyen nyugati intéz-
mény tamogatja. A Goethe Intézet, a Lengyel Intézet, ilyenek. Ezek a nyugati intézmények Uze-
neteket szeretnének megfogalmazni mindenféle dolgokrdl. A haborurdl, tarsadalmi problémakrol
stb. Ugyhogy kezedbe adnak valamennyi pénzt, és akkor mar nem is szinhdzként értelmezed
magad, hanem egy j0 (vagy kevésbé jo) eszkdzként az Uzenet létrehozasara. En csak az izenet
kelet-eurdpai eszkdze vagyok, egy olyan lUzeneté, ami egyébként nem kerdlt tdl sokba ennek a
nyugati intézménynek. igy érzem magam. Most indul egy Ujabb munkafolyamat, ahol dramaturg
vagyok, és ami a korrupciordl fog szélni. Ukran és moldovai koprodukcié lesz, ugyancsak német
pénzbdl. Nem tudom, hogy kell a korrupciordl eléadast csindlni. Nem tul érdekes szinhazi téma,
de mégis nagyon aktudlis Ukrajndban, hiszen mindennap tapasztaljuk. Ugyhogy elfogadom a
pénzt, ami egyébként nem sok, csindlunk diszletet, kifizetjlk a szinészeket, a zeneszerzét, ilye-
nek. Furcsa helyzet. Diktatdrikus, hiszen az ukran allamtél soha nem fogok pénzt kapni.

Kép a Majdan-sétardl.
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Te nem, de az allamilag szubvencionalt intézmények?

Ok igen, de 6k az dllam szinhazat csindljak. A fuggetlenek szamara semmi esély. A torvény-
kezésUnkben nincs is semmilyen statusa a fuggetlen szinhaznak. Ez azt jelenti, hogy vagy ma-
ganpénzbdl dolgozol, vagy egyuttmuikddsz ezekkel az egyébként teliesen jo fej nyugat-eurdpai
intézményekkel.

A mindennapi technologia, példaul a mobiltelefon segithet abban, hogy kikerdld akar a kor-
rupciot, akar a nyugat-eurdpai intézmenyeket?

Ha vitatott dolgokrodl beszélek, mondjuk a Majdanrdl meg a forradalomrol, akkor azaltal, hogy
Uj technoldgiat haszndlok, megvédhetem magam a cenzuratdl vagy a betiltastol. Ugyanakkor
univerzalis dologrdl van szo. Valészinlleg nem tudod, hogy mi fan terem a bandura, Ukrajna
nemzeti hangszere, de tudod, mi az, hogy mobiltelefon. A mobil a vilag barmely pontjaval 6ssze-
kothet. A sotét, konzervativ, nacionalista erék reneszanszukat élik, és pont azt szeretnék elérni,
hogy ne léphesd at a hatéart, hogy ne léphess olyan kénnyen kapcsolatba a masikkal. Mindenhol
ez torténik, Amerikaban, Eurépaban, Ukrajndaban. Tehat amikor mivészként valamit Iétre szeret-
nék hozni, és azt szeretném, hogy mindenhol megértsenek, akkor ezt a technoldgiat hasznalom.
Ez segithet akkor is, hogyha megtamadnak itthon a munkam miatt.

El fogod valamikor mondani a sajat térténetedet is?
Azt gondolom, hogy az én torténetem nem annyira érdekes. De az is lehet, hogy csak egy-

szerlen felel6tlen vagyok, aki a fokuszt inkdbb az lzenetre helyezi, ezekre az erbteljes torténe-
tekre. Lehet, hogy tévedek.
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Székely Eva

TESSEK MONDANI,
Ml AZ AZ
ART DE VIVRE?

017. szeptember 26-an, kedden a Lidl egyik franciaorszagi logisztikai kdzpontjaban dol-

gozo alkalmazottak sztrajkba léptek, miutan a cégvezetés rendkivili felmondas keretében
elbocsatotta az egyik raktari munkast sulyos munkavallaldi kotelezettségszegésre hivatkozva. Az
elkdvetett vétség abban allt, hogy a munkaidé-nyilvantartas szerint az érintett dolgozé a mun-
kaideje lejarta el6tt 23 perccel elhagyta a munkahelyét. Raadasul a munkaidé végén valaki Ujra
hasznalta a beléptet§ kartydjat. Erre a masodik mdveletre nyilvan azért volt sziikség, magyarazza
a gyengébbek kedvéért a vezetdség, hogy palastoljia a 23 perc hianyzast. A munkavallaléi ol-
dalrdl kapott magyarazatbdl viszont nemcsak arra a rejtélyre dertl fény, hogy miért jelentkezett
ki kétszer, hanem arra is, hogy az Uzletldnc miféle (emberi?) erforras-gazdalkodasi stratégiat
valasztott a versenyképessége novelésére. A szdban forgd sajat allomanyban allé raktari dolgo-
76 vallomasabdl ugyanis az derll ki, hogy a munkaidé vége felé valdjaban odaadta a beléptetd
kartydjat egy kdlcsonmunkaerdnek, hogy ez utdbbi elmehessen vécére, mivel az ideiglenesen
kikozvetitett kdlcsdnszemélyzetnek nem jar beléptetd kartya. Tovabbi probléma, hogy a vétkes a
kdlcsdnkolléga védelme érdekében nem tett errdl emlitést a munkaltato elétt a felmondast meg-
eléz§ elbeszélgetés keretében, inkabb vallalta a korai tavozas vadjat, ugyanis akkor még nem
gyanitotta, hogy ekkora baj lesz.

Az mar csak véletlen, hogy éppen aznap este sugarozta az egyik allami francia televizids csa-
torna Cash Investigation cimU tényfeltard riportmdsorat Munka, a te kbnydrtelen vilagod (Travall,
ton univers impitoyable) cimmel, és az érdekl6dése kdzéppontjaban két nagy sikerl piaci sze-
repld, a Lidl Gzletlanc és a Free telekommunikacios tarsasag allt. Aki teheti, nézze meg, elleshetd
belble, hogyan tehet szert behozhatatlan versenyelényre egy modern vallalat. Egyel&re szabadon
elérhetd az interneten.’

Csupan izelit6képpen emlitenék néhany fogast.

Totdlis kontroll. Ne adjunk lehetdséget az alkalmazottnak, hogy idejekoran elhagyja a mun-
kahelyét. Legjobb, ha bezarjuk, ha lehet. Példaul ne adjunk neki beléptetd kartyat, mint fent. Ha
mégis sikerdl tul koran kijutnia: fegyelmi eljaras.

Egy pénztarosnd ne igyon vizet munkaidd alatt! A viztdl pisilni kell, az pedig a mosddba vezet:
id6éveszteség, lasd, mint fent.

A polcokra nincs értelme egyenként kipakolni a terméket. Egy margarin 250 gramm, egy
kartonban van 40 darab. Azaz 39 felesleges mozdulat, amikor meg lehet azt oldani egyetlen

" https://www.youtube.com/watch?v=s5uHC6TN2wo
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mozdulattal is. Nem is olyan nehéz, csupan 10 kild. Helyezze ki az arufeltdltd eredeti kiszerelés-
ben kartondobozostdl. Csunya, de olcsd: amugy is ez a vasarldi preferencia.

Egyaltalan, ne is legyen arufeltoltd a boltban. Minek, ha elég a sokoldalu bolti eladd, aki pénz-
tartdl az arufeltdltésen keresztll a felmosasig mindent el tud intézni. Két vevd kozdtt, hopp, ott
a seprd. Megint senki a pénztarndl, sitty-sutty, feltdltdm a mosogatdszeres polcot: 3 az egyben.

Ne Uljién le az a pénztaros. Ulve kevésbé hatékony, rdadasul tigy néz ki, mint egy éh(ité: nem
piacos.

Logisztikai kdzpontunkba telepitsiink hangvezérelt arukiszedési €s arumozgatasi rendszert
a gyorsabb és pontosabb munkavégzés kedvéért. Akar 20%-0s hatékonysagndvekedés varha-
6. Tébbé nincs szlkség arra, hogy a raktari dolgozd hozzaszdljon a munkatarsahoz. Csupan
csak viselnie kell egész nap a fejhallgatot, hallgatni a szoftver szintetikus hangjat, engedelmesen
kdvetnie az utasitasait, hiszen a rendszer ugy iranyitja a raktarban, akar egy GPS. Beszél hozza
egész nap. Nagyszer(! A dolgozdnak egész nap csak par szot kell haszndlnia, a tébbit a gép
amugy sem tudja értelmezni. A fent hivatkozott riport szerint a francia Lidlben ez 47 sz6: szamok,
betlk, és a leggyakoribb — soha ki nem talalnank — az ,OK”.

Legylink eredményorientdltak, irjunk el napi kvotat. A fenti riportban ez napi 8 tonna, azaz
minimum 250 csomag mozgatasa egy raktari dolgozd esetében.

Ne fizessiink tobbet a minimalbérnél, vagy ha muszaj, csak leheletnyivel: evidencia.

Arrdl pedig mindenképpen bizonyosodjunk meg, hogy a munkavallalé nem érzi magat biz-
tonsagban. Mindig lebegjen elbtte, hogy mindenki helyettesithetd. A kiszolgaltatottsag érzését
kUldnbdzd modon erdsithetjik. A munkaszerzd8dés rafinéridin tul kézenfekvd eljaras a nyugtalani-
tas, ellendrzés, fenyegetés, egyszdval a mordlis zaklatas. Megfelel egy-egy jol iranyzott mondat.
Példaként forditom az egyik terlleti vezetének az Uzletvezetéhdz intézett fegyelmezd szavait a
riportban hallhaté telefonos felvételrdl: ,Legkdzelebb, ha jovok, s a bolt rendetlen, megigérem,
megigérem, megigérem, hogy azutan te és én minden héten taldlkozunk, minden héten, tlzzel-
vassal jovok, ha jovok, tlzzel-vassal, nekem elhiheted, tlizzel-vassall Behivlak minden héten, te!
Havonta 1-2 heti béredet fogod elvesziteni, mert napokra felfiggesztelek, és meg fogsz halni,
és aztan felielentesz, az eljaras elhizdédik majd 5 évig. A birdsagot ugy ismerem, mint a tenyere-
met, t6bb tigyvédem van, mint neked. Meg fogsz halni! Igy akarsz jatszani? igy akarsz jatszani?”:
fegyelem.

Fenndll a lehetésége, hogy az alkalmazottak igy vagy ugy lebetegednek, munkahelyi artal-
makra panaszkodnak: stressz, faradtsag, fejfdjas, hatfajas. A mozgéasszervi problémak, vaz- és
izomrendszeri megbetegedések, felsé végtagi zavarok mellett eléfordulhatnak meég a pszicho-
szomatikus megbetegedések, mint az sziv €s -érrendszeri betegségek és egyéb pszichoszocidlis
kdvetkezmények, mint a burnout szindrdma. Ha magatol nem oldddik meg a probléma, hamar
kell Iépni, mert a rendszeres hidanyzas a munkaltemezést megzavarja, ugyanakkor a beteg alkal-
mazott amugy sem teljesiti az eldirt kvotat. Kerdljuk el a felesleges kiadasokat. Folyamodhatunk a
hatranyos megkuldnbdztetéshez, tiszteletlenséghez, szamba nem vételhez, azaz a mordlis zak-
latas minden formajahoz mindaddig, amig az alkalmazott magatdl fel nem mond. Masik megol-
das az, hogyha kihasznaljuk az elsd kihagast, amit elkdvet, és amire hivatkozva felmondhatunk a
csokkent termelékenységu dolgozdnak, mint a fenti esetben, a 23 perccel korabbi tavozas, vagy
egy reggeli késés. Ha pedig a megbetegedés folyomanyaként megvaltozott munkaképesség
esete all fenn, olyan foglalkozasi rehabilitaciot javasoljunk, amit amugy sem fogad el, igy példaul
helyezzik at a tobb szaz kilométerre taldlhato telephelylnkre.

Imigyen lehetlink sokkal olcsébbak, mint mas, az alkalmazottait méltanyos kdrilmények ko-
z6tt foglalkoztatd cég. Zsenidlis, nem? Es pofonegyszer(il

A keddi Cash Investigation 3,8 millio nézével nézettségi rekordot déntott. A két sikeres tar-
sasag pedig mosakodik, igéreteket tesz, de most mar biztosan nem uUssza meg imazskarosodas
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nélkiil, ugyanis a francia lassan felejt és haragtarté. Es a raktarépuletben elkévetett dngyilkossagi
esetet eddig még nem is emlitettem.

A francia vasarlo 6nérzetes vasarld. Nem jobb, nem is morélisabb, mint a tébbi, de torténel-
mileg a kozélet cselekvd résztvevdjekeént tekint magara, ugy itéli meg, hogy a vasarlassal hozza-
jarul a vallalat sikeréhez, vagyis tamogatja a vallalati stratégiat, azaz kdzvetett mdédon jévahagyja
az alkalmazottak kiszipolyozasat, ha az alacsony drak miatt mégis az adott Uzletet valasztja. Az
internetez&k maris bojkottra hivnak.

Evekkel ezel6tt érkeztem Franciaorszagba, 200 magyar fidval jttink kérhazat épiteni. Dol-
goztunk egész allé nap, és este hazafelé megalltunk egy boltnal. Mindenki bevasarolt a vacso-
rahoz. Vilagosan emlékszem a pénztarnal valé hosszadalmas sorban allas miatti felhaboroda-
sunkra. Nem a sor volt hosszu, csak a varakozas. Ugyanis a pénztaros hadlgy minden vevének
kdszont, ramosolygott, megkérdezte, hogy van, mikdzben rendre beolvasta a vonalkddokat, majd
rosszabb esetben be is pakolta az arut a vevé taskajaba, mikdzben esett még par sz6 az iddja-
rasrol, vagy egyéb hétkdznapi, csip-csup dologrdl. Meg kellett szokni. Ujra meg kellett tanulnunk
oromet lelni abban, hogy a pénztaros embertarsaként néz rank, emlékezni arra, hogy a vasar
kivételes szocidlis alkalom, és kettén all. Reedukalni kellett dnérzetlinket, kbzdsségi érzékenysé-
glnket, mert mintha elvesztettik volna, vagy legalabbis csonkult volna valamiért egy ideje.

Késdbb, amikor hazautaztam, vagy ha bementem az irasom elején emlitett diszkontba, azt volt
nehéz elfogadni, hogy nem vartak meg, hogy elpakoljam, amit vasaroltam, hanem az enyémre
toltak a kovetkezd Kliensét. Onérzetemben sértve, fintorogva ramoltam a taskéba, mig a pénz-
taros kihaszndlva az lgyetlenségembdl fakadd holt iddt, pikk-pakk, befljta és letérélte a pénz-
tarpultot.

Jatsszunk egyebet, jatsszunk etimoldgiast! Eléveszem a szdtart.?

smunka [1138 tn., 12. szdzad vége] Szlav jovevényszo, vd. degyhazi szlav mYka ’kin, gyot-
relem’, horvat-szerb muka 'ugyanaz; gond, faradsag’, szlovak muka ’kin’, orosz [muka] 'ugyan-
az'. A szlav szavak valoszindleg indoeurdpai eredetlek, vo. dfelnémet mengan ’6sszekever,
Osszevegyit’. A magyar szo belseji n jelenléte arra utal, hogy a kdlcsdnzés mar a 10. szazad
vége eldtt lezajlott, v8. abroncs, galamb. Elséként 'kin, gydtrelem’ jelentésben adatolhato. Ma
a koznyelvben féleg 'tudatos, célszerl emberi tevékenység, dolgozas’ jelentésben hasznalatos
[1372 u.]. Gyakori szarmazékai a munkas [1138 tn., 1416 u.], munkalkodik [1416 u.], munkalat
[1529 e.], munkassag [1673].”

Lasd még: Halotti beszéd: ,Horoguvék isten es veteve Ult ez munkas vilagbelé, es letin ha-
lainek és pukulnek fesze es mend Ul nemenek. Kik ozuk? Mit vogymuk.”

wdolog [1372 u.] Szlav, talan horvat-szerb jovevényszo, vo. horvat—szerb dug 'addssag,
kotelesség’, egyhazi szlav dl g 'tartozas, addssag’, szlovak dih 'ugyanaz; kdtelezettség’. A sz6
végsd soron indoeurdpai eredetd, vd. got dulgs 'addssag’, ir dligid "kotelesség’. Nyelvinkben
a ‘'munka; Ugy, eset’ jelentések a legrégebbiek. Szarmazékai: dolgos [1470], dolgozik [1560 k.],
dolgozd (melléknévi igenév) [1560 k.], (fénév) [1803], dologtalan [1723], dologi [1807], dolgozat
[1829].”

Jrobot1 [1593] ’jobbagymunka; farasztd munka’ Német, kdzelebbrdl bajor-osztrak jdve-
vényszo, vO. bajor-osztrak robat, robold, német régi nyelvi robot ‘Urdolga, robot’. Ez a cseh
robota 'ugyanaz; (nehéz) munka’ fénévre vezethetd vissza. Szavunk eredeti "Urdolga, jobbagy-
munka’ jelentésében torténettudomanyi miszo. Rosszalld értelemben 'kényszerbdl végzett gé-
pies munka’ [1799] jelentésben haszndlatos. A robotol [1650] -I gyakoritd igeképzds szarmazeék.”

Nem 6sszetévesztendd a kévetkezdvel:

2 Etimoldgiai szétar. Magyar szavak és toldalékok eredete. FOszerkesztd: Zaicz Gabor. Tinta Kényvkiado,
Budapest, 2006.

35



36

MUNKA

Lrobot2 [1921] 'gépember’ cseh jdvevényszo, vo. cseh robot 'gépember, emberi munkat
végzsb gép’. Ez a cseh robota 'nehéz munka, urdolga’ széra vezethetd vissza, melyre az azonos
jelentésd német Robot is hatassal lehetett. A cseh sz6 tudatos szodalkotas eredménye. Karel
Capek iré R.U.R. cim( draméjaban igy nevezi azokat a gépembereket, melyek annyira tokélete-
sedtek, hogy mar mindent tudnak, amit az ember. A robot sz6 nyelviinkben valé megszilardula-
sat nemzetkdzi elterjedtsége is befolyasolta. A robot 6sszetételi elétagként vald haszndlatara vo.
robotgép [1949] szavunkat.”

Mit gondolna Capek Ur a hangvezérelt arukiszedési és drumozgatasi rendszer szintetikus
hangon beszél§ szoftverérdl és az utasitasoknak engedelmeskedd, 47 széval kommunikald em-
bergépekrdl?

A kovetkezd valamivel pozitivabb:

»melé [1877] Jiddis jovevényszo, mely a németbdl is nyelvinkbe kerllhetett, vo. jiddis
melocho, meldche 'munka; mesterség; mesterségbeli fortély’, német argd maloche, meloche
‘ugyanaz; nehéz testi munka; foglalkozas’. A jiddis sz a 'munka’ jelentésl Ujhéber melaka 8-
névre vezethetd vissza. A meldzik ige [1911] -z igeképzdével, a melds fénév [1924] -s fénévkeép-
z@vel alakult. A bizalmas tarsalgasi nyelv szava.”

Mas nyelvekben is taldlunk semleges vagy egyenesen pozitiv téltetl szot a munka jeldlésére,
igy példaul a roman lucru latin eredetije nyereséget, hasznot, elényt, sét gazdagsagot jelentett —
igy érthetd, miért lukrativ a jovedelemszaporitd tevékenység.

A francia ,travailler” igét, és ugyanugy a spanyol ,tabajar’-t a latin tripalium szobdl eredez-
tetik, amely az dllatok szenvedés, példaul ellés vagy tlizzel-vassal besttés (erre gondol talan
a terlleti igazgatd Ur a fenti Uzenetben) ideje alatti féken tartésara szolgald eszkozt, késébb
kinzoeszkdzt jeldlt. Ez keresztez8détt a trabiculare szdval, ami maga is azt jelenti, hogy kinozni,
szenvedésnek alavetni.

Kar volna az egy nyelvet beszél6k csoportjanak munkahoz vald viszonyat egyszerten etimo-
|6giai alapon magyarazni, vagy ideoldgiat épiteni koré. Arrdl nem is beszélve, hogy a nyelvtorténet
soran a szavak jelentésarnyalata sokat modosul, mire a jelen beszél6i birtokba veszik. Viszont
12 és 14 ¢dra kdzott a vallalati bufében a francia szakszervezetis kolléga nem biztos, hogy ellen
tud allni a kisértésnek, hogy a sz6 eredetére hivatkozva illusztralia a munka (travail) keserves
voltat. Mi tébb, l1évén hogy latin koraban még kinzéeszkdzt jelentett, kdnnyl ramutatni a sotét
oldalara, miszerint az embernek ember altal valé kizsakmanyolasara, kinzasara, kiszipolyozasara
szolgdl, belelatni szerepldket, cselekvd és szenvedd alanyt vagy targyat, hohért és aldozatot.
Azt ne felejtsik el, hogy a francia travailler kezdetben valdban targyas ige volt ugyan, de inkabb
olyan értelemben, mint nalunk a ,megmunkal”, a kovacs, az 6tvos igéje. Az agyag szenved, nem
a keramikus, az eredmény pedig egy szép vaza. Az anyag szenved, mig atalakul, nemesedik az
ember kezében.

Kar volna a kézos nyelvet beszél6k csoportjanak munkahoz valé viszonyat egyszerten eti-
moldgiai alapon magyarazni, vagy ideologiat épiteni koré. Arrél nem is beszélve, hogy a nyelv-
térténet soran a szavak jelentésarnyalata sokat modosul, mire a jelen beszéldi birtokba veszik.
Viszont dél és kettd kdzott a vallalati bufében a szakszervezetis kolléga nem biztos, hogy ellen
tud 4lini a kisértésnek, és igy elfelejti, hogy eredetileg targyas ige, olyasmi, mint a megmunkal. igy
példaul a vajudé né igéje, majd késébb az anyagmegmunkalast jelenti, mely esetben az anyag
szenved, és nem az ember, aki dolgozik vele.

A munka persze (per se) nem kinszenvedés.

Amikor beléptem a francia munkaltatdémhoz, ugy dolgoztam, ahogy addig, Kelet-Eurépaban.
Rendesen, gondoltam én. Aztan az a kellemetlenségem tamadt, hogy dél, fél egy korul be-be-
néztek az irodamba, mentem-e mar enni. Zavartak. 1dg teltével egyre stribben. Este is, hazain-
dulas elétt bekopog a kollégand: ,Aztan hazamenni! Van élet a munka utan!”
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Nyugtalanité volt. Oda jutottam, hogy megkérdeztem a féndkdmet, kockaztat-e valamit, ha
fél dra alatt megebédelek, és nem eszem egy-két dran keresztll, mint a tobbiek, vagy ha este
tovabb maradok bent fél draval. Jon valaki ellenérizni? Bajba keriilhetlink miattam? Megkértem,
dolgozhassak nyugodtan, utdlom a kdzepén félbeszakitani a feladatot. Szerencsém volt, meg-
nyugtatott, nincsen semmi baj, nyugodtan dolgozhatok, amennyit akarok, ahogy tetszik. Aldott
j6 ember. Sokaig nem tudtam, mi is a helyzet. Meg kellett tanulnom értelmezni a munkaszerzé-
désemet, értelmezni a kavészinetben elhangzo vitakat a kildnb6zé cimen jard szabadsagokrdl,
szakszervezetrdl, személyzeti képviselSkrdl, tanacsrol, munkavédelemrdl, érdekképviseletekrdl,
allami felUgyeleti szervekrdl, étkezési jegyrdl, kollektiv szerz6désrdl. Mintha az anyatejjel szivtak
volna magukba ezt a sok tudast.

Evekig eltartott, mig megtanultam, hogy a kevesebb nem kevesebb. Kevesebb jelenlét nem
jelent kisebb teliesitményt. Pihent ember jobban dolgozik, a kialvatlansag megbetegit. Nemcsak
a rendszeressé valo hianyzasrdl, egyesek esetében, hanem a kéros mennyiségl jelenlétrdl is
mint munkahelyi magatartaszavarrél beszélnek Franciaorszagban. Elemzik, tanulmanyokat ir-
nak, dsszehasonlitanak és kiszamitjak, hogy a felesleges tuldra dragabb, mint a rendszeres hi-
anyzas. Felmérések szerint az EU viszonylataban Franciaorszagban dolgoznak a legkevesebbet
és Romanidban a legtdbbet, mig a ledolgozott drara szamitott termelékenység ezzel forditottan
aranyos.®

Nagyon nehéz levetk&zni, amire éveken keresztll kondicionaltak. Kilépsz a kapun, és még
sUt a nap. Még van idg tornaterembe menni, vagy leszaladni a folyopartra, kitlni egy kdnyvvel a
parkba, fézni. Eveken keresztll biintudatosan hagytam el a munkahelyemet a munkaidém lejar-
taval, pedig tuszkoltak, hogy menjek kifelé.

Munkatarsam hangosan gondolkodik: ha az ember az egyik haragos partnertél masfél éra
alatt 72 e-mailt kapott ugyanazzal a révidke és tisztességes széveggel, az mordlis zaklatas? En
is elgondolkodom: ha rossz vicceket, tiszteletlenséget hallgatok allé nap, de nem ugyanattdl a
személytdl szarmaznak, hanem mindenik valaki mastdl, az mordélis zaklatas?

A mordlis zaklatas a munkahelyi er6szak egyik formdja, és a munkaltatonak kotelessége
megvédeni az alkalmazasaban allé munkavallalot. A kdvetkezd kritériumokban ragadhatd meg:
ismételten visszatérd agressziv megnyilvanulas (megfélemiités, szidalom, helytelen megjegyzés
stb.), amely azzal a kdvetkezménnyel jar, hogy az aldozat munkakortiményei leromlanak, a mél-
tosaga sérul, fizikai vagy szellemi egészsége, szakmai jovéje veszélybe kerll. Nem szlkséges a
vertikdlis viszony ahhoz, hogy a zaklatd hatalmi helyzetbe kerUljon: lehet beosztott alkalmazott,
munkatérs vagy vezets. Es a zaklatasnak nem ismérve a szandékossag. Példaul ilyen a becs-
mérlés, indokolatlan kritizalas, nyilvanos megaldzas, lealacsonyito feladat kiosztasa, képességeit
meghaladd feladat kiosztasa, kirekesztés, szamba nem vétel, munkaeszkdzdk megvonasa, in-
dokolatlan visszafokozas, allando felligyelet és szamonkeérés, fenyegetés, rossziz( ugratas, ma-
ganéleti hivatkozasok, lealacsonyité megjegyzések, bdrszinre, nemre, korra, nyelvjarasra, szar-
mazasra vonatkozo diszkriminativ megjegyzések és viccek.

Hol van ettdl a szexudlis zaklatas, nem beszélve pofonrdl vagy mas testi fenyitésrdl?

A mindennapi meglepetések is tanitgattak, formaltak a munkahoz vald viszonyulasomat.

Vigyazzatok, utazok! Hacsak nem a févarosi forgatagot valasztottatok Uti célul, viseljetek kar-
orat, mert jaj, ha nem. Ha nem akartok éhen maradni, tisztelni kell a rendet. Rendes ember pedig
12 és 14 dra kozott ebédel. Sem elbtte, sem utdna nem fognak kiszolgalni egy étteremben,
ugyanis a séf is ember, neki is jar a pihendidd. Es sokba is kerl, hogy ott tartsak csak neked,

3 Forrds a ledolgozott draszamokhoz: http://www.coe-rexecode.fr/public/Liens- en-tete/English/Actual- wor-
king-time-in-France- and-in- Europe-in- 2015. Az drara vetitett termelékenységi mutatok az Eurostat olda-
lan tekintheték meg: Labour productivity per person employed and hour worked (EU28=100):
http://ec.europa.eu/eurostat/tgm/refreshTableAction.do?tab=table&amp;plugin=1&amp;pcode=tesem16
0&amp;language=en.
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és annak a masik betévedt alaknak, aki pechére délutan haromkor éhezett meg. Varni kell este
hétig. Viszont szedd a labad, mert kilenckor mar lehet, hogy eltanacsolnak.

Ugyanigy, 12 és 14 dra kdzétt ne zaklasd a bankot, mert zarva, csakugy, mint a boltok. Ez
szamukra is az ebédszlnet ideje, és e tekintetben nincs pardon.

Amugy dltalaban a slow a divat. Kezd6dott a gyorséttermekkel szembeszegUlé slow food
mozgalommal, amelynek az az alapelve, hogy idét kell szanni az evésre. Nem francia innovacio,
hanem olasz, de jol passzol a francia (pejorativ konnotacioitdl mentes) életmdvészet, az art de vivre
kulturahoz. Nem azért eszink, hogy éljink, hanem valahogy forditva. Az evés nemcsak taplalko-
zas, hanem szocidlis esemény és gasztrokulturdlis éimény.

Erre a modellre szllettek a Slow Life, Slow Sex, Slow Cities mozgalmak, amelyek mind azt
javasoljdk, lassuljunk le. Szeresse és tisztelie az ember magat és a masikat.

A lelassulast minden reggel megélem az autdban. A 40 perces autéutat masfél éra alatt
tettem meg. Tuntettek a taxisok, csigahadmuvelet az Uber-veszély ellen. Ma rosszabb volt, két
ora. A gazdak tragyat halmoztak a kdrgydrd egyik fellljardjara, igy tiltakoztak az alacsony tejfel-
vasarlasi drak ellen. Majd a vasutasok. Aztan a reptéri alkalmazottak. A nyugdijasok is. Senki nem
karomkodik, senki nem gorombaskodik. A tintetésnek itt hagyomanya, tisztes multja van, és be-
parasodott szemUvegek révednek a nagy francia '68-ra. Csak az anyukak és apukak idegesek.
Az iskolabdl mindenképp el kell hozni a gyereket este hét el6tt. Azutan mar feldras a szolgdaltatés,
és szidas is lesz a tantgyi alkalmazottak részérdl. Majd elfelejtettem, &k is tintetnek, de az csak
javitja a kdzlekedést, mert a gyereket nem lehet iskolaba vinni. A tlintetésnek olyannak kell lennie,
hogy az latszddjon és bosszantson. Kilénben hatastalan marad.

Toulouse szép varosanak egyik nyari attrakcidja a Rio Loco fesztival: neves nemzetkozi si-
kernek drvendd muvészek, szinvonalas program, kivald hangositas, prima szinpadtechnika, hoz-
zaférhetd jegydrak, szazezres néz8sereg mindennap. 2016 juniusaban masként toértént mindez,
mert az eléadd-mivészeti szakszervezet szervezett tUntetést, ami abbdl allt, hogy a nyitdesten
elfoglalték a szinpadot azzal a szandékkal, hogy felfliggesszék a fesztival programjat. Végul ab-
ban egyeztek meg a fesztival igazgatdsagaval, hogy toroliék a belépti dijakat, a fesztival legyen
hozzaférhetd ingyen, és a tlnteték a hangosbemondon keresztlil az est folyaman tébbszor szdl-
hassanak a kdzénséghez. A tlntetés célja az volt, hogy felhivia a figyelmet az el6addémivészek
és a vellk dolgozé technikai személyzet prekarius helyzetére, amely a szinhdzi idénnyel jard
ideiglenes foglalkoztatasukbdl fakado jovedelemkiesést és létbizonytalansagot eredményez, és
egyben tiltakozas volt az Sket biztositd munkanélklliségi segélypénztart veszélyeztetd reformok-
kal szemben. A fesztivalidény Franciaorszagban jelentds jdvedelemforras minden piaci szerepld
szamara a szallodaktol az éttermeken keresztll a szuvenirarusokig. A tlntetések és a sztrajkok
miatt szazaval maradtak el a fesztivalok. A tlntetésnek legyen latszatja.

Elni tudni kell.

MaskUldnben marad az oktalan tdrés.
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Kuti Csongor

AZ ELOADOMUVESZEK
KISZOLGALTATOTT-
SAGAROL

,résom az el6addmlivészek foglalkoztatdasanak kortimeényeit vizsgdlja jogi megkozelitésben.
Megallapitasom szerint a jelenleg hatdlyos altalanos munkajogi szabalyok kevéssé alkal-
masak az eléadd-miveészetek kildnleges aspektusainak kezelésére, az igen szerény specifikus
eléirasok pedig tulsagosan fellletesek, nagy teret engedve ezaltal a burokratikus ddntéseknek,
illetve a felek egyezségeének. A fenti okbdl a munkavallalési jogviszonyok soran felmerul§ vitak
kezelésében és a foglalkoztataspolitikai kérdések rendezésében is hatékony szerepld lehetne
egy jOl szervezett, er@s szakszervezeti képviselet.

Ki az el6adémiivész?

Az UNESCO az 1980-ban elfogadott, a mlivészek statuszara vonatkozé ajanlasaban? a mud-
vész fogalmat a kdvetkez8képpen hatarozza meg: ,‘MUvésznek’ tekintendé minden olyan sze-
mély, aki alkot, mdalkotasokat kreativan megjelenit vagy Ujraalkot, aki sajat mivészi alkotasat
élete Iényeges részének tekinti, aki ezdltal hozzajarul a miveészetek és a kultura fejlédéséhez, akit
muvészként elismernek, vagy mivészkeént valo elismerését kéri, figgetlendl attol, hogy barmilyen
munkaaddi vagy tarsulasi jogviszony kdti-e vagy sem.”

Romaéaniaban jelenleg nincs jogszabalyi meghatarozasa a mivész fogalmanak — az eddig fel-
merllt javaslatokat és elképzeléseket® elnézve hozzatehetjlk azt is: szerencsére. Ezek ugyanis
egységes ,muveészi szakma” (foglalkozas, hivatas?) meghatarozasat tlizték ki célul, a mlvészi
statuszt pedig szakiranyu végzettséghez és szakmai tagsaghoz kétnék, amirdl dhatatlanul Lazar
Ervin Aromdja ugrik be, akit szabadfoglalkozasu nyulként nyulfutastanfolyam elvégzésére kote-
leznének.

T A szerz$ gyakorlo jogasz €s egyetemi adjunktus, a Marosvasarhelyi MUveészeti Egyetem tanara.

2 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (1980), Records of the General Conference
Twenty-first Session, Annex I: Recommendation Concerning the Status of the Artist, 23 September — 28
October 1980, Belgrade.

3 Proiect de lege privind statutul artistului in Romania, exercitarea profesiei de artist, precum si infiintarea,
organizarea si functionarea Ordinului Artistilor din Roméania, PL282/2012; Vlad Alexandrescu: Apel pentru
un statut al artistului in Romania, Revista 22, 2016. junius 28., URL: http://revista22online.ro/70254501/
apel-pentru-un-statut-al-artistului-n-romnia.html
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A szerzdi jogi tdrvény* azonban mégiscsak szolgal az eléadémivészek egyfajta lajstromaval,
e szerint, szerzbi jogi szempontbdl, eléaddémivésznek mindsulnek a szinészek, énekesek, zené-
szek és mindazon személyek, akik eléadnak, énekelnek, szavalnak, deklamalnak, eljatszanak,
megjelenitenek, rendeznek, vezényelnek, vagy barmilyen mas modon szinre visznek egy irodalmi
muvet vagy mivészeti alkotast, barmiféle eléadast, ideértve a népzenei, varieté-, cirkuszi vagy
marionett-eléadasokat is.

Az elbaddémivészek vonatkozasaban mérvadonak tekinthetd masik jogszabalyi eldiras az
eléadd-muivészeti intézményekre és tarsasagokra vonatkozd kormanyrendelet,® amely szerint
muvészeti produkcionak tekinthetdk azon eléadasok vagy koncertek, amelyeket az eléadémda-
vészek kdzvetlenll néz8k szamara adnak eld, és amelyek dramai, koreografikus, opera-, ope-
rett-, folklor-, revl-, kabaré-, cirkuszi, bab- vagy marionett-, hangszeres szinhazi eléadasok, illetve
komolyzenei, szimfonikus, vokal-szimfonikus, kamara-, kérus-, folklor- vagy elektronikus zenei
koncertek lehetnek.

Ez a szabdlyozasbeli lazasag a mdlvészet, az alkotés és az eléadas szabadsaga szempont-
jabdl kétségkivill elényds, hiszen visszasnak tlnne, ha a mivészi statusz elismerésének felté-
tele lenne — a szabdlyozott szellemi szabad foglalkozasokhoz hasonldan (pl. Ugyvédi, orvosi,
gyogyszerészi, kdnyveldi, mlépitészi stb. szakmak) — a szakiranyu képzésben megszerzett ok-
levél és/vagy kamarai tagsag. Ugyanakkor, az eléado-mivészi szakma sajatossagaibol adoddan
igencsak indokolt volna az altalanos foglalkoztatasi szabalyok keretében specifikus elirasokat
kidolgozni, csOkkentve ezaltal az el6adomUivészek kiszolgaltatottsagat. Amint azt a fennebb hi-
vatkozott UNESCO-gjanlas is megfogalmazta, kivanatos lenne a mivészi tevékenységek tar-
sadalombiztositasi, munka- és adodlgyi szabalyozasanak olyan iranyu tovabbgondolasa, amely
tekintettel van a mlvészeknek a kultura fejlédésében kozrejatszott szerepére. A felsoroltakon
kivil pedig felmertlhet még a szerzdi és szomszédos jogi szabalyozasok szerzd és eléadd szem-
pontjabdl vald atgondolasa is.

Munkavallalas és szerzédéstipusok

Romanidban, jelenleg, szakmatdl (foglalkozastdl, hivatastol) fuggetlendl, munkat vallalni ki-
zarélag a munka torvénykonyve® (Mtk.) altal egységesen és altalanosan meghatarozott feltételek
szerint lehet. Esetiinkben az ,egységes” és ,altalanos” jelzék jelentenek problémat, mivel a sza-
balyozas az ipari forradalom kovetkeztében Iétrejdtt gazdasagi-tarsadalmi viszonyokra (t6kések
vs. dolgozdk) jol alkalmazhatd paradigmakra épitkezik, azonban egyre nehezebben birkdzik meg
a posztindusztridlis kontextusban kialakuld Uj kértilményekkel (Ugymint technologiai fejlédés, a
tarsadalom szerkezetvaltozésai stb.). Ugyanakkor, a mlvészi (és ezen belll természetesen az
eléado-muvészi) tevékenységek tébb olyan atipikus jellemzével birmak, amelyek nehezen ke-
zelhet6k az egységes és dltalanos munkajogi, szocidlis, addlgyi stb. szabalyrendszeren beldl.”
Ezért lenne szlkséges, hogy az egyes terlleteken kilonleges jogszabalyok hatarozzak meg a
foglalkoztatas egyedi feltételeit (nem csak a mivészetek terlletén, hanem példaul a profi sport

4 8/1996-0s szamu torvény a szerzdi és szomszédos jogokrol, Romania Hivatalos Kozlonye, 60/1996. mar-
cius 26., § 95.

521/2007-es szamu, az eléadd-mivészeti intézmeényekre vagy tarsasagokra, valamint az impresszario te-
vékenységre vonatkozo kormanyrendelet, Romania Hivatalos Kézlonye 82/2007. februar 2., § 3 a) pont.

6 53/2003-as szamu torvény (a munka torvénykdnyve), Romania Hivatalos Kozlonye 52/2015. januar 22.
(Ujrakdzlés), a késGbbi modositasokkal és kiegészitésekkel.

" European Parliament: The Status of Artists in Europe, P/B/CULT/ST/2005-89, PE 375.321, November
2006. 5. o.
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vagy akar a média esetében is). Az ezzel ellentétes vélemények szerint a mivészekre vonatkozd
kllonleges szabalyok privilégium jelleggel birnanak, és korlatoznak a szabad versenyt.®

Az Mtk. altal meghatarozott egyéni munkaszerz8désen kivil a roman jog még kétfajta szer-
z8déstipust szabalyoz, amelyek az egyéni teljesitmények értékesitését lehetdvé teszik. Egyik a
polgari tdrvénykonyv (Ptk.)° altal meghatarozott klldnleges szerzédés, masik a mar hivatkozott
szerz8i jogi torvény eldirasai szerint megkotott un. felhaszndldi szerzédés. ElGbbi adougyi szaba-
lyozésa meglehetdésen zavaros, de a szakirodalomban nagyjabdl egyetértés mutatkozik a tekin-
tetben, hogy mindenképpen iddszakos, fliggetlen munkavégzést feltételez (klasszikus példaja a
szobafest6-mazolo), ellenkezé esetben addcsalasnak vagy feketemunkanak mindstilhet. Utdbbi
nem egy adott munka (feladat) teljesitésére vonatkozik, hanem egy meghatérozott, eredeti szel-
lemi teljesitmény felhasznadlasi jogainak atruhazasardl szdl. Jellemz&en az eléado-mivészetek, a
média terlletén népszerl ez a megoldas.

irasomnak nem célia az emiitett szerz3déstipusok Gsszehasonlitd elemzése, minddssze annyit
emelnék ki, hogy noha az egyéni munkaszerz6dés (szemben a polgari vagy felhasznélasi szer-
z8désekkel) erés fliggdségi és alarendeltségi viszonyt hataroz meg munkaadd és munkavallald
kdzott, mégis, az egyéni munkaszerz&désre vonatkozo kildnleges szabalyok okan bizonyos te-
kintetben elvileg nagyobb stabilitést és biztonsagot, tébbféle juttatast tesz (tehetne) lehetéve.

Ami az eléadomivészek sajatos foglalkoztatasi szabalyait illeti, a roman jogalkotd igen vissza-
fogottnak bizonyult: minddssze két norma tartalmaz eléirasokat e tekintetben. Elsésorban a mar
hivatkozott, eladd-mdvészeti intézményeket és tarsasagokat szabalyozd kormanyrendelet,
amely azonban csak az allami fenntartasu tarsasagok személyzete tekintetében fogalmaz meg
kotelezd érvényl elbirasokat.’®© Masodsorban, a 75/2015-8s szamu kormanyhatarozat'' fogal-
mazza meg — az elébbiekhez képest — meglehetds részletességgel a gyerekmuivészek foglal-
koztatasanak kulonleges szabalyait, a visszaélések megeldzésének szandékaval, igaz, mindezek
csak a fizetés (honorarium) ellenében torténd foglalkoztatasra érvényesek.

Az eldadd-mUvészeti intézmények személyzetével a mar felsorolt harom szerz8déstipus alap-
jan lehet jogviszonyt Iétesiteni (a Ptk. szerinti klldnleges szerz8dések inkabb az Ugyviteli, illetve
mUszaki személyzetre vonatkozhatnak). Felhasznalasi szerzédést — kivételesen — nemcsak egy
adott teliesitményre, hanem akar évadra, projektre vagy programra is meg lehet kotni. Evad
kdzben a muvészeti személyzet egyéni munkaszerz8déssel alkalmazott tagjai az intézmeény ve-
zetéségének jovahagyasaval felhaszndlasi szerz8dést kdthetnek mas intézményekkel vagy tar-
sasagokkal, ugyanakkor akar t8bb egyéni munkaszerzddést is megkothetnek — az Mtk. vonat-
kozo elbirasainak betartasaval — egyazon intézménnyel vagy kilénbdzd intézményekkel, illetve
tarsasagokkal. Galarendezvényeken, fesztivalokon, turnékon vagy hasonld projektekben vald
részvétel esetén az egyéni munkaszerzddéssel rendelkezd alkalmazottak felhasznaldsi vagy a
Ptk. altal meghatarozott szerz6dések alapjan részestlhetnek javadalmazasban (akar kdzvetlendl

8 Nathalie Heinich: Les artistes sont les nouveaux aristocrates. L' Express, 2006. majus 20. URL: http://
www.lexpress.fr/culture/livre/les-artistes-sont-les-nouveaux-aristocrates_821231.html; Hans Abbing: Why
are Artists Poor: the Exceptional Economy of the Arts. Amsterdam University Press, Amsterdam, 2002.

9 287/2009-es szamu torvény (polgari torvénykonyv), Romania Hivatalos Kézlonye 409/2011. junius 10.
(Ujrakozlés), a késdbbi modositasokkal és kiegészitésekkel, IX. cim.

1021/2007-es szamu kormanyrendelet, uo., Ill. fejezet. Megjegyzendd, hogy a jogszabaly kilon kezeli az alla-
mi (,intézmények”) és a maganfenntartasu (,tarsasagok”) eléadd-muivészeti tarsasagokat, utdbbiak tekin-
tetében dltalanossagban minimalis, a foglalkoztatas terlletén pedig gyakorlatilag semmilyen kdvetelményt
nem fogalmazva meg.

" 75/2015-6s szamu kormanyhatdrozat a gyerekek altal végzett, fizetett kulturdlis, mivészeti, sport- és
fotomodell-tevékenységekrdl, Romania Hivatalos Kézlonye, 115/2015. februar 13. (A kormanyhataroza-
tok valamely jogszabadly alkalmazasa érdekében foganatositanak kdzigazgatasi intézkedéseket — az elébb
emlitett hatarozat a 272/2004-es szamu gyermekjogveédelmi torvényt probalja gyakorlatba Ultetni.)
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a szervezOk részérdl, akar a munkaadd intézményltk részérdl, a rendezvényen valo részvételbdl
szarmazo bevételekbdl).

Jogi szempontbdl kdzelitve, a személyzet felhaszndlasi, illetve a Ptk. szerinti kilonleges szer-
z8dések alapjan torténd foglalkoztatasa nem tébb egy ,kiskapunal”, ami a megfeleld finansziro-
z3as hianyat prébadlja enyhiteni. Ugyanis csupan gazdasagi €s nem jogi érvekkel lehet indokolni
alkalmazasukat: kisebb tranzakcios koltségek (nem szlkséges versenyvizsgat vagy palyazatot
kiirni a megkotésiukhoz, egyszerlen felbonthatok, esetlikben nem érvényesek az Mtk. altal elirt
szabdlyok és garancidk) és kisebb pénzigyi teher mellett (jelentésen alacsonyabbak a munkaadot
terheld illetékek) Iényegében ugyanolyan alarendeltségi és fuggdségi rendszerben kell dolgozniuk
a személyzet tagjainak, mint az egyéni munkaszerzddéssel foglalkoztatott tarsaiknak. Raadasul
egyaltalan nem szolgdlja sem a kdzpénzek felhasznalasanak atlathatdésagat, sem az addzas ha-
tékonysagat (nincs szamlazasi kotelezettség).

Fenti szerz8déstipusok kivaltasara megoldas lehetne a hatarozott idére megkdtétt vagy rész-
munkaidds egyéni munkaszerz8dés (magasabb tranzakcids és pénzigyi koltségekkel) — ezt a
megoldast alkalmazza pl. a franciaorszagi szabalyozas az eléadomuvészek tekintetében —, illetve
a szolgdltatasi szerz6dés, ami a szolgdltato (eléadomivész, miszaki szakember) részérdl egyé-
ni véllalkozdi engedély kivaltasat és szamla kidllitasat feltételezné. De részmegoldasként — az
eléadomuvészek kiszolgaltatottsaganak csdkkentése céljidbdl — megfontolasra érdemes lehet a
németorszagi megoldas is, amely kvazi alkalmazotti statust (,Arbeitnehmerahnliche Personen”)
biztosit azon személyek szamara, akik gyakran vagy szinte folyamatosan szerz8dnek ugyanazon
intézmeénnyel (gazdasagi fuggdség). A kvazi alkalmazotti status lehetéve teszi, hogy a szolgalta-
tasra (munkavégzésre) és a dijazasra vonatkozo feltételek azonosak legyenek az alkalmazottakra
érvényes kollektiv munkaszerzédésben foglaltakkal, hogy a szerzédéssel kapcsolatos jogvitak a
munkaligyi birdsag illetékességébe tartozzanak, vagy akar azt is, hogy az alkalmazottakhoz ha-
sonldan éves fizetett pihendszabadsagban részesilhessenek.

A hatérozott idejl munkaszerz6dés intézmeényét — kivételes jelleggel — a roman munkajog is
alkalmazza. El6ado-mUivészeti intézmények és tarsasagok esetében az egyéni munkaszerzddé-
sek, a felhaszndlasi szerz8désekhez hasonldan, megkdttethetnek akar évadra vagy produkcidra
is, de alapszabalyként —a mar emlitett szerz8déstipusoktdl eltéréen — hatarozatlan idére szdinak.
Fontos megjegyezni itt, hogy a kormanyrendelet, a tevékenység kuldnleges kortiményeire hivat-
kozva, kivételt fogalmaz meg az Mtk. vonatkozo eldirasai aldl, amelyek kevésbé megengeddek a
hatarozott ideji munkaszerz&dések tekintetében — igy példaul lehetévé teszi, a felek megegye-
zése alapjan, a hatarozatlan idejlii munkaszerzédések hatarozott idejlivé vald atalakitasat.” Saj-
nos a rendelkezés igen fellletes jellegU, nem derdl ki, mekkora lehet a hatérozott idejli szerz&dés
legnagyobb id&tartama, sem annak felmondasara vagy meghosszabbitasara nem pontositja a
kivételes szabalyokat. Ezzel szemben, példaul, a hatdlyos magyarorszagi norma maximum 6t
évben dllapitia meg a hatarozott idejl szerz&dés idStartamat, rogziti, hogy alapszabalyként az
évad végéig kell tartania, tovabba eldirja azon idépontokat, ameddig a feleknek a szerz&dés
meghosszabbitasardl irdsban nyilatkozniuk kell. Ez mindkeét fél érdekét szolgdlja, hiszen még a
folyd évad vége el6tt kidertl, folytatddik-e a munkaviszony a kévetkezd évadban is, vagy sem, igy
méltanyos idé all a felek rendelkezésére mas munkaaddt, illetve munkavallalét keresni.™

12 European Parliament: The Status of Artists in Europe, uo., 14-15. o.

¥ Uo. §13 (5).

42008. évi XCIX. torvény az eléadd-mUivészeti szervezetek tAmogatasardl és sajatos foglalkoztatasi szaba-
lyairdl, kihirdetve 2008. december 19. §28-29.
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A miivészeti és miiszaki munkavégzeés jogi szabalyozasa

A fellletes szabalyozas tetten érhetd a miszaki és mivészeti személyzet tevekenységének
normazasa'® vonatkozasaban is, amit a jogszabaly a munkakoari leirasokra biz, munkaidé tekin-
tetében minddssze annyit dllapitva meg, hogy a munkaprogram rugalmas, a hétvégek és — ese-
tenként — a hivatalos Unnepek is rendes munkanapnak szamitanak (a kotelezd két egymas utani
munkaszUineti nap a hét mas napjain adhato ki), illetve a pihenészabadsag, fészabalyként, az
évadok kozdtti szlinetben igényelhetd. Nyilvanvald, hogy egységesen érvényes munkanormak
hianyaban jelentds kilonbségek alakulhatnak ki a kilonb6zé intézmények, tarsasagok alkalma-
zottainak munkaterhelése tekintetében. Az Mtk. el8irasai szerint a telies munkaidds foglalkoz-
tatas napi 8, heti 40 dréas munkavégzést feltételez, mig a részmunkaidds foglalkoztatas ennek
téredéke (de nem kevesebb, mint napi 1 dra) lehet. Az eléadd-mUivészetek esetében azonban,
a munkavégzés sajatos kortlmeényeibdl addddan, meglehetésen nehéz megallapitani, hogy mely
tevékenységeket lehet munkavégzésnek tekinteni, ugyanakkor egyértelmd, hogy a munkavég-
zést nem lehet a munkahelyi jelenléthez, illetve szabvanyos munkaidéhdz sem kétni (mint a gyari
vagy munkatelepi munkasok, irodai dolgozok stb. esetében). Az eléadd-mivészeti intézmények
muvészi, mlszaki és Ugyviteli személyzete értékelését szabalyozd kormanyhatarozat vonatko-
76 elbirasai szerint az intézményvezetdk feleléssége meghatarozni, a menedzseri szerz8désben
foglaltak szerint és a rendezdk, karvezetdk javaslatai figyelembevételével, az alkalmazottak mun-
katerhelését, valamint megszervezni a munkahelyi jelenlét nyilvantartasat. Az eléadasok vagy
fellépések minimalis szamat minisztériumi rendelet, az egyes évadokban megvaldsitando els-
adasok vagy fellépések szamat pedig az intézmény fenntartdja és a menedzser egyezménye
hatdrozza meg.'® Fenti el6irasok erds ellenérzést valtottak ki az érintettekbdl, akik leginkabb a
muvészek munkahelyi jelenlétének nyilvantartasat, illetve a minimalisan kdtelezd eléadasszamot
kifogasoltak."”

Osszehasonlitasképp: a magyarorszagi hatélyos jogszabdly az eléadémiivészek munkaide-
jét a munkahelyen elrendelt munkavégzés, a munkahelyen kivili felkészuilés és a rendelkezés-
re allas idejének Osszességeként hatdrozza meg, tovabba pontositja azt is, hogy munkahelyi
munkavégzésnek tekintenddk a probak, eléadasok, illetve az ezekhez kapcsolddd személyes
jelenlétet igényld feladatok (pl. ruhaprobak, hang- és fénybedllitasok stb.). Tovabbi jelentds elté-
rés a romaniai megoldassal szemben, hogy a szubjektiv dontéseknek kevesebb teret hagyva,
szintén jogszabalyi uton vannak meghatarozva a telies munkaidds foglalkoztatas feltételei, azaz
az évadonkeént teljesitendd el6adasszamok (szolgalatszamok), illetve a mérték, amelyben az eld-
irt eléadasszamtdl (szolgalatszamtdl) az egyéni szerz8dés megkodtésekor a felek eltérhetnek.'®
Fentieken tulmenden a magyar jogalkotd a munkahelyi €s munkahelyen kivili munkavégzés ide-
jének szamitasahoz is konkrét tampontokat ad, meghatarozva a szinpadi prébak és a fépréba
id6tartamat, az eléadasok, nem szinpadi probak, munkahelyen kivili felkészlléshez szikséges
munkaidd cimén elszamolhatd munkadrakat.' Fenti el6irasok kiszamithatobba, biztonsagosab-
ba tehetik a munkavégzést, hiszen altalanos érvényd, kotelezé jogszabaly hataroz meg a mun-

® Azon idémennyiség meghatdrozasa, amely adott feltételek mellett sziikséges valamely munka eléirt mennyi-
ségu elvégzésehez.

61672/2008-as szamu kormanyhatdrozat az eléadd-mivészeti intézmények mivészi, miszaki és Ugyviteli
személyzete értékelésérdl, Romania Hivatalos Kézlonye 891/2008. december 29.

7 Violeta Pavelescu: Aveti cultura? Da. De cét sa fie? Cuget Liber, 2008. december 19. URL: http://m.cuget-
liber.ro/stiri-actual-aveti-cultura-da-de-cat-sa-fie-32028

'8 Latni kell azonban ennek a megoldasnak az arnyoldalait is, pl. a térvény §30 cikke szerint az eléadému-
vészek munkaszerzédése felmondhato, amennyiben a munkaltatd a megallapitott eléadasszam legaldbb
40%-a mértékéig az elmult évadban nem tudott és a kdvetkezd évadban sem tud mivészi feladatot biz-
tositani a megvaltozott mivészeti koncepcioval 8sszefliggd ok miatt.

19.2008. évi XCIX. térvény, uo., §31-38.
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kaiddre, munkavégzésre vonatkozo relevans szempontokat, mig Romaniaban mindez vagy bu-
rokratikus déntésekre, vagy a felek egyezségére van bizva (ez utobbi altal biztositott latszélagos
nagyobb szabadsdag illuzié csupan, hiszen munkaado és munkavallald a gyakorlatban soha nem
egyenrangu partnerek). Fontos megjegyezni azonban, hogy a kordbban hivatkozott, gyermek-
szereplbkre (is) vonatkozé roman kormanyhatarozat®® a magyarorszagi jogszabalyhoz mérheté
részletességgel hatarozza meg a gyermekek foglalkoztatasi feltételeit, és noha ez esetben a
kimeritd szabalyozas elsédleges célia a gyermekek jogainak és érdekeinek védelme, nem pedig
az el6ado-mivészetek tdmogatasa, optimista megkdzelitésben feltétezhetd, hogy a jovdre nézve
akar tampontként is szolgdlhat az eléadémdvészek sajatos foglalkoztatasi feltételei pontositasa
tekintetében.

A munkavégzés ,szabalytalan” helyzetei

Mindeddig az el6adomUvészek foglalkoztatasanak jogi kereteirdl esett sz0, a Iétezd szabalyo-
zasrdl és annak esetleges sutasagairdl, amelyek az eléaddémdvészt mint munkavallalét hozhatjak
bizonytalan, esetenként kiszolgaltatott helyzetbe.

SzUkséges azonban a ,szabdlyokon kivili” helyzetek megvizsgalasa is, azon eseteké, amikor
a mUlvész munkavégzése soran kényszerll testi épségét, egészségét vagy méltosagat sértd
helyzetekbe. Nem a munkaval jaro, tervezett kockazatok vagy balesetek, hanem a fizikai vagy
verbalis erészak kérdésének korlljarasa.

Ez a kérdés nagyobb relevanciaval bir az eléadd-mlvészetek terlletén, mint mas szakmak
(foglalkozasok, hivatasok) esetében, mivel a gondolatok, érzések kdzdnséghez vald kdzvetitése-
hez az el6éaddnak elsésorban sajat testét, hangjat kell haszndlnia — a személyes dimenzio itt je-
lentésebb szerepet jatszik, mint mas mivészetek esetében. Ugyanakkor az alkotasi folyamathoz
kapcsolodik egyfajta szenvedésetika is, a mivészi életpalya-felfogashoz a kdztudatban valami-
képp hozzarendel6dik az (Gn)pusztitas, dnsorsrontas. Az erdélyi kisebbségi helyzet ezt tovabbi
arnyalatokkal képes gazdagitani: a fajdalombdl vald értékteremtés akar értelmiségi magatartas-
formava esztétizalt (lasd gydngykagyld szimbdlum) patetikus vilagszemléletével.

Szamos esetben merllt fel — elsGsorban a film, de a szinhaz vilagaban is — a szinészekkel
szemben elkovetett fizikai vagy verbdlis er8szak vadja, azonban kevés a bizonyitott, netan a
birdsagi vizsgalatig eljutott Ugyek szama. Hitchcockrdl jegyezték fel, hogy a Madarak forgatéasa
soran él8 siralyokat kétdztetett gumiszalaggal Tippi Hedren szinésznd testéhez; Coppolardl allit-
jak, hogy a végletekig hajszolta az ittas és zavarodott Martin Sheent az Apokalipszis most nyito-
jelenetének felvételénél; Kubrick pedig akkora nyomas alatt tartotta Shelley Duvallt a Ragyogds
forgatasa alatt, hogy a stressz miatt a szinésznének extrém hajhullassal kellett megktizdenie.?!
2005-ben Jean-Claude Brisseau francia filmrendezét masfél év felfliggesztett bortdonbilntetésre
€s 15 ezer eurd kartérités megdfizetésére itélték szexudlis zaklatasért, mivel a Choses secrétes
cimd filmjének castingja Urlgyén arra kényszeritett szinészndket, hogy végezzenek dnkielégitést
el6tte.?? 2016-ban a chicagdi Profiles Theatre-ben tébbrendbeli visszaélésekre derdlt fény, itt a
szinészek a tulsagosan is realista, valddi fizikai erészakba torkolld jeleneteket nehezményezték.?
Nemrég a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhazban, a Rosmersholm egyik eléadasanak sziinetében

2075/2015-6s szamu kormanyhatdrozat, uo.

21 Anne Billson: Why do some film directors abuse their actors? The Telegraph, 2013. november 4. URL:
http://www.telegraph.co.uk/culture/film/10411273/Why-do-some-film-directors-abuse-their-actors.html

22 The Guardian, URL: https://www.theguardian.com/world/2005/nov/04/film.france

23 Chicagoreader, URL: https://www.chicagoreader.com/chicago/profiles-theatre-theater-abuse-investigati-
on/Content?0id=22415861
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kerdlt sor olyan (kvazi) tettlegességre, ami ki is szivargott a nyilvanos térbe: amikor a rendezé
bantalmazdan lépett fel az eléadas egyik szinésznbjével szemben.?

A munkavégzés konkrét koriiményeit a hatalyos normak szerint megkétott egyéni munka-
szerz8dés szabdlyozza. Az egyéni munkaszerzédésnek tiszteletben kell tartania a kollektiv (in-
tézmeényi, agazati vagy orszagos szinten megkotodtt) munkaszerz6dés altal eldirt minimalis stan-
dardokat, amelyek eléirjak a munkaviszonybdl szarmazo jogokat és kdtelezettségeket, valamint
ezek gyakorlasanak és teljesitésének maodijat. A kollektiv munkaszerzédést a szakszervezetek, ill.
annak hianyaban a munkavallalok képviseldi alkudjak ki és kdtik meg a munkaadd képviselbivel,
az Mtk. dltal eldirt eljaras rendjét betartva. (Romaniaban jelenleg, intézményi szinten, a kollektiv
munkaszerz6dés megkotése csak akkor kotelezd, ha legalabb 21 egyéni munkaszerz8déssel
rendelkezé alkalmazottat foglalkoztat a munkaadd.) Az egyéni munkaszerzédésnek kotelezd
maodon ki kell egésziiinie a munkakori leirassal, aminek tartalmaznia kell az adott munkakdr be-
toltéséhez szlikséges szakmai feltételeket, egyéni adottsagokat, a munkavégzeés soran teljesi-
tendd konkrét célokat, feladatokat és kotelezettségeket, az ala- és folérendeltségi viszonyokat.
Fentieken kivll a szervezési és mikddési szabalyzat tartalmazza, az Mtk. vonatkozo eléirdasainak
megfeleléen, az adott intézményen bellli dltaldnosan érvényes magatartasi, higiéniai, munka- és
balesetvédelmi stb. eldirasokat, a fegyelmi vétségeket és az azokért kiszabhatd szankciokat, a
munkavallalok kérvényei és panaszai elbirdlasanak maodjat stb. Ezt a munkaado dllitia 6ssze, a
szakszervezet vagy a munkavallalok képviselSinek konzultalasaval. Amennyiben a munkavallald
ugy taldlja, hogy a felsorolt dokumentumokban régzitett jogokat és kotelezettségeket munkaado-
ja nem tartja tiszteletben, illetve olyan utasitast ad vagy olyan feladat elvégzésére kotelezi, amely
nem felel meg a szerz8désben (szabdlyzatban) rogzitetteknek vagy a jogszabalyi eléirasoknak,
ugy panasszal fordulhat esetenként feletteséhez vagy a munkahely vezet8jéhez, intézményen
kivil pedig a teruleti munkatgyi felligyeléséghez vagy az illetékes munkatgyi birdsaghoz.

Mivel az el6addmUivészek, bizonyos értelemben, nem csak munkavallaldként, de a szak-
mai elismertség tekintetében is kiszolgaltatottak — karrierjik nemcsak sajat teljesitmeényiktdl,
hanem a ,szakmabeliek” (producerek, rendezdk, palyatarsak, kritikusok, tamogatok, igazgatok
stb.) kérében vald elfogadottsaguktdl, elismertséguktdl is fligg? — ezért ritkan kérik ki maguknak
nyilvanosan az &ket ért sérelmeket, és még ritkdbbak azon esetek, amikor jogi uton keresnek
megoldast helyzettkre.

A munkaado részérdl, vagy esetenként egyes munkatarsak részérdl elszenvedett tulkapasok
ellen viszonylagos hatékonysaggal a gyllekezés és egyesulés alkotmanyos alapjoga biztosithat
védelmet, mégpedig szakszervezetek létrehozasa altal. JelentSs flggdségi és kiszolgaltatott-
sdagi helyzetben Iév8 egyéni munkavallalok legjobb esélyének egy erés érdekvédelmi szervezet
mutatkozik, amely képviselheti és kovetelheti jogainak tiszteletben tartasat és a munkaado altali
biztositasat. A jogalkotd lazaségat vagy hanyagsagat a kildnleges szabalyok kidolgozésa terén
némiképp potolhatja egy részleteiben jol kidolgozott agazati kollektiv munkaszerzédés, amit ki-
egeészithetnek az egyes munkaaddkkal kialkudott és megkdtétt intézményszintl kollektiv mun-
kaszerz&dések, am ezeknek feltétele a mind intézményi, mind orszagos szinten jol mikoddd erds
szakszervezet, ami adott esetben képes lehet a jogalkotdt is befolyasolni — lobbitevékenységgel,
nyomasgyakorlassal — a jogszabalyi keretek megfelel§ alakitasa érdekében.

24 Miruna Runcan: Jegyzetek egy szinhazi botrany kapcsan. Jatektér, 2017. aprilis. 19. URL: http://www.
jatekter.ro/?p=21709
% |dalina Conde: Artists as Vulnerable Workers. CIES e-WORKING PAPER N.° 71/2009. 3. o.
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Gagyi Jozsef

AZ ALLATVILAG
| EGBEKESEBB
FAJA VAGYUNK

Interju Csanyi Vilmos etolégussal

z agresszio vellink szlletett, genetikailag adott tulajdonsag. Az emberi kultdra milyen
mertékben tudja atrajzolni az agresszivitasra vald hajlamot?

Erdemes az agresszié etoldgiai elemzésével kezdeni. Az agresszié az egész allatvilagra jel-
lemzé viselkedés, amely arra szolgdl, hogy az egyed fajtarsait minél tavolabb terelie a szamara
hasznos eréforrasoktdl, ennivalotol, fészektdl, viztdl, territoriumtdl, ndstényektdl. Hasznos, sza-
balyozd viselkedés, ami biztositja, hogy mindig a legratermettebb egyedek részesulienek a szd-
kos erdforrasokbdl. Ha nem lenne agresszio, az allatok rovid id§ alatt kipusztulnanak. Az agresz-
szi6 célja a vetélytars eltavolitasa, ami csak ritkan fajul el annyira, hogy komoly sértilés térténjen.
Az agresszio mindkét résztvevdjének lehetésége van a menekullésre, ami véget vet az dsszelt-
kdzésnek. Az egyedek kdzotti agresszio mellett a fejlettebb fajoknal, példaul a majmoknal, vagy
a hiénak esetében megjelent a csoportagresszio is, amely ugyancsak az eréforrasok elosztasat
szabdlyozza, de csoport szinten. Egy hiénaklan tudatosan birtokol nagy vadaszterlletet, ame-
lyet megveéd a szomszédos klanok behatolasatdl. Ugyanez a helyzet a csimpanzokndl is, ahol a
himek kézosen tulajdonolnak egy territoriumot, amelyet szomszédjaiktdl védenek. A territdrium
hatérait rendszeresen ellendrzik, és ha behatolokat taldinak, igen vad agresszidval igyekeznek
ellizni 6ket, esetenként a betolakoddkat meg is 6lik. Kizardlag fajtarsak dsszecsapasait tekintjik
agresszionak, a ragadozok prédaszerzése egészen mas funkcidt tolt be, eseteit nem tekintjik
agresszionak.

Az ember is az dllatvilag tagja, természetesen vele szlletett agresszios késztetései neki is
vannak, ezek azonban az emberi viselkedésevolucio évmillidi alatt teljesen atalakultak. Az ember
azdltal emelkedett ki az allatvilagbol, hogy az egyedi életmddijat felcserélte a kdzosségi 1éttel. Az
ési, egyuttmkddd, egymast tamogatd kdzosségek élete magas agresszios szint mellett — ahogy
legk&zelebbi rokonainknal, a csimpanzoknal — nem alakulhatott volna ki. A Homo leszarmazasi
sorok fosszilidgiban ennek ékes bizonyitékai vannak. 6-7 millié évvel ezelbtt a himek a Homo
fajokban is kb. kétszer akkora termetliek voltak, és az agresszioban legfontosabb fegyverként
hasznalt kiallo, agyarszer( szemfogakkal rendelkeztek. Ezek mara eltlintek, és a férfi-néi test-
méretekben minddssze 10-12 szézalékos kulénbség mutathato ki a férfiak javara. Az agresszio
mechanizmusaban két fontos valtozas tortént: megjelentek a ritualizalt formak, és a beszéddel
elkdvethetd agresszid valt az egyedi agresszio legfontosabb eszkdzéve, valamint hihetetlendl
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megemelkedett fajunkban az agresszi¢ iranti érzékenység. Modern idékben mar az ismeretlen
témegben elkdvetett ritudlis agresszio is felfokozott erdeklédést valt ki, és elfajulésa esetén is-
meretlenek is hajlamosak beavatkozni és az agressziot megszintetni, ez jellegzetes embertulaj-
donsag.

Oseink, a csimpanz rokonokhoz hasonléan, gyakran folyamodhattak a csoportagresszio-
hoz, amelyet a kdzdsségek és a kultura kialakuldsaval nevezhetlnk kulturdlis agresszionak is.
Ennek valtozatos formai, a gyilkos haborukkal egyutt, ma is velink vannak, és mivel a bioldgi-
ai késztetések nem sokat valtoztak, csak a kultira szervezddési szintjén van lehetdségink a
szabdlyozasukra. Akik emlékeznek a jugoszlaviai etnikai harcok eseményeire, lathatték, hogy a
kdzos kultura vékony maz csupan, és az emberben nagyon kénnyU kivaltani a legkegyetlenebb
csoportagresszios formakat is.

Kulonbdzd kulturak egészen kilonbdzd késztetésekkel folytatnak agressziot. Braziliai indi-
an torzsek kdzott vannak olyanok, amelyek a szomszédok elleni folyamatos haboriusagban élik
életlket, és ez a késztetés mar a korai gyermeknevelésben megjelenik. A gyerekeket a felnSttek
folyamatosan 8szténzik a gyermeki agressziora, a gydzteseket megtapsoljak, a veszteseket ki-
nevetik, és az egész kultdra az agressziv harcos mitikus példaképe koré szervezddik. Az afrikai
bushmanok a két évszazad eldtti vad, pusztitd 6sszecsapasok utan valamiképpen békés kul-
turava fejlédtek. A belsd agresszid egészen minimalis, a szUl6k azonnal kdzbeavatkoznak, ha
gyermekeik valamin dsszevesznek. Békitenek, aranyosan elosztjak a vitatott jo falatot, és mindig
az egyezkedésre és a békés megoldasokra intik a kicsiket, a felnéttek is igen békések.

Az alkotonak, a zseninek mennyire karakterjegye az agresszivitas?

Nagyon nehezen megvalaszolhato kérdés. Milyen alkotd, miben zseni? Nem hiszem, hogy
az alkotas barmely formdja effektiv agressziodt igényelne. Az, hogy valaki felhangolt allapotban
minden akadalyt igyekszik alkotasanak utjabdl eltavolitani, az altalaban nem tekinthetd agresszio-
nak. Természetesen, ha az illetd aktivitasat valaki kdzvetlentl akadalyozza, és az alkoto agressziv
aktusokkal igyekszik ezt megakadalyozni, akkor mar agressziordl beszélhetink, de ez modor,
stilus kérdése és nem tartozik az alkotas lényegéhez.

Még a kulturdlis agresszio véres, haborus formainal is kimutathato, hogy a harcos nem feltét-
lenll agressziv. Részese egy torzsi, tarsadalmi ritusnak, nem Iéphet ki belble, hajtja az egytttmd-
kodés, és kozben irtdzik az egésztdl. Ezt a részvétlenséget igyekeztek haditancokkal, propagan-
daval, csata el6tti rumosztassal mérsékelni. Az ember ma mar alapvetden békés faj.

Vannak-e jo mintak arra, hogy hogyan él egylitt a tarsadalom és az agressziven énérvényesité
muvesz? Mindig meg kell ktizdeni a mdvésznek az énérvényesitésért, a figyelemért, az elisme-
résert?

Nem vilagos az ,agressziven dnérvényesité mivész” fogalma. Verekszik, 61?7 Ha igen, annak
semmi kdze a mlvészethez, rendérségi Ugy. Az, hogy valaki aktivan védelmezi sajat érdekeit a
tarsadalomban, szévetségekhez, ideoldgiakhoz csatlakozik, az altaldban nem agresszio. Vezet-
het agressziohoz, de az dnérvényesités, a versengés a tarsadalmi élet elfogadott formai. Nem
kell feltétlendl mivésznek lenni ahhoz, hogy valaki igyekezzen a sajat érdekeit szolgalni.

Kdztudottan sok az agresszio a szinhdazban, van-e az etologusnak erre magyarazata? Egyal-
talan magyarazhato-e ez az etoldgia nézépontjabol?

Nemcsak a szinhaz mutat be sok agressziot, hanem az 6sszes televizio és dltaldban a mé-
dia, de az irodalom is b&velkedik agressziv események leirdsaban. Ennek magyarazata aranylag
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egyszer(. Amikor dbrazolnak, bemutatnak valamit, az altalaban egy torténet (kuldn etoldgidja van
annak, hogy az ember miért rajong a kildnb6z6 térténetekeért), ha ez dégunalmas, tehat nincsen
benne szex, szocidlis armany vagy agresszio, akkor a nézd, olvaso elunja magat és érdektelenné
valik. Mar emlitettem, hogy fajunk kiléndsen érzékeny az agresszio latvanyara. Lehet ez primitiv
cowboyfilm, Shakespeare-kirdlydrama, az agresszio latvanya, vagy akar csak a felmertlé lehetd-
sége lekdt bennlinket. K&zbeavatkozni nem tudunk, de fontos szamunkra, hogy kivarjuk a végét,
megnyugodjunk, hogy gy8zétt a jo, vagy elgondolkodhatunk, hogy ismét a rossz. Képzeljék el,
ha az agresszivitast és a szexet kivonnak a szinhazi eléadasok és a médiaadasok tartalmabdl,
milyen dégunalmas lenne minden musor. A szerkeszté urak jol tudjak ezt. Ervényesitik a hiradok-
ban is, ha nincsen elegendd agresszivitast bemutato részlet, a hiradd is unalmas, ezért tesznek
bele annyit. Emiatt kulturank felfogasa az agressziordl teliesen eltorzult. A média és a szinhaz
is azt sugallja, hogy kiméletlen, agressziv vildgban élink, holott az allatvildag legbékésebb faja
vagyunk. Ekkora testU fajpdl nyolcmilliardot nem lehetne életben tartani a bolygd szikds fellle-
tén, ha nagy lenne az agresszids késztetéstnk. Vagyunk nyolcmilliardan, hetente eltavozik ebbdl
majd kétmillio, természetes okok, betegség, dregedés, baleset kdvetkeztében. Mindekdzben a
média beszamol arrdl, hogy agressziv 6sszeltkdzések miatt meghalt hét, harminc vagy harom-
szaz ember. Mindegyik eset sajndlatos természetesen, de az emberiség egésze szempontjabdl
jelentéktelen események.

Itt érdemes visszatérni az alkotd ember feltételezett agresszidjahoz: ha valaki békésen fel-
talal, alkot valamit csendben, semmi kiilénds, de ha harcolnia, kiizdenie kell érte, az izgalmas,
azt szeretjik és felfokozddik az érdekiédésiink. Eletrajzirdk, tuddsitok pontosan tudjdk ezt, és
igyekeznek az alkotok életét mint harcot, agressziét bemutatni. Ugyanez a helyzet a politikdban
is. Eurdpa, és ezen belll Magyarorszag a vildg legbékésebb helyei, mi itthon mégis folyamatosan
harcolunk valakik ellen, akiket a politika alkotéi megneveznek. Minden hénapban mast, hogy
meg ne unjuk.



HATALOM

Proics Lilla

TULZOTTAN NAGY
FEMINISTANAK BIZTOS
NEM LEHET LENNI

Beszélgetés Wirth Judit jogasszal, a NANE (N6k a N6kért Egyiitt az Er6szak
Ellen) munkatarsaval

Nyi/vén nem ismered részleteibe menden a szinhdzat, de milyen szabalyszerlségek iga-
zak erre a kézegre is, mint barmelyik munkahelyre — ahol speciel mdvészi munka folyik
szervezetten?

Valéban nem ismerem a szinhaz vilagat beltilrél, de néhany dolog azért nyilvanvald: a szinhaz
szemmel lathatdan férficentrikus vilag, néként rettenté nehéz nagyobb presztizsU feladatokban
érvényesUini, igy tudtommal aranytalanul kevés nd rendez, plane kevés igazgat, raadasul utobbi-
ak jelentés hanyada kisebb kdltségvetésl produkciokban, vagy a kisebb szakmai rangu gyerek-
szinhdzakban dolgozik. Ez nem azért van, mert ne lenne annyi tehetséges nd, mint ahany férfi,
hanem mert Ugy teszlink, mintha ez a hierarchia valami organikusan kialakult struktura lenne,
nem pedig egy mesterségesen fenntartott allapot. A hierarchia pedig azt jelenti, hogy egyesek
maximalisan alarendeltjei masoknak.

De miért mennek bele az alarendeltségbe a szinészndk, akik nélkdl nyilvan nem lehetne szin-
hazat csinalni?

A legtdbb nd szocializacidja arra épll — és ezt késdbb rendre elmélyitik a kisebb-nagyobb
kdzosségeik —, hogy irdatlanul nagy szikséguk van az énbizalmuk kiilsé (f6leg férfiaktdl jovo)
megerdsitésére. A milvészetek vildgaban kuldndsen ugy tlnik, hogy a nék napi lelki egyensulya,
a jozan eszUk, szinte az életben maradasuk fligg attél, hogy kapnak-e pozitiv visszajelzéseket
a mindenekeltt a hierarchidaban f6lottuk alloktol — gondolom, leggyakrabban a rendezdktdl. Ez
meglehetdsen kiszolgdltatott allapot, kdnnyen vissza lehet vele élni. Akiknek pedig hajlama van
masok felett hatalmat gyakorolni és azzal visszaélni, azok érzékenyen észreveszik, kivel lehet
mindezt kdnnyen megtenni. A szinhaz vilagaban (is) féleg férfiak vannak hierarchikusan maga-
sabb pozicidban, ahol a hatalmukkal visszaélhetnek. Néha elgondolkodom, mennyi tehetség
vész el a vilagbdl csak azért, mert a néket mar a karrierjuk kezdetén ndi mivoltukkal szoros
Osszeflggésben megalazzak és ezzel eltantoritjak. Ez a mlvészeti palyakra kiléndsen igaz, ahol
egyrészt minden meglehetdsen szubjektiv, masrészt el van varva a résztvevéktdl, hogy barmit
eltlrienek, és a megalazasokat is a ,szakmai munka” részének tekintsék. A nék a karrierjuk soran
gyakran konkrétan erészakkal (szexudlis zaklatassal, szexualis megalazasokkal, szexudlis erd-
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szakkal) vannak visszatartva attdl, hogy a tehetségtiket ki tudjak bontakoztatni. A Magyar N&i Er-
dekérvényesité Szévetség néhany éve kiirt egy videopalyazatot, ahova tébbek kozt egy kisfilmet'
is bekuldtek. A kisfilm kivaldan bemutatja azt a kdzeget, amelyben a néknek meg kellene allniuk
a helyUket, mikdzben olyan ,kritikaval” (valdjaban szexudlis tartalmu sértegetéssel és megalazas-
sal) illetik 6ket, amelyet a hétkdznapi életben feltehetdleg nem fogadnanak, és nem tlirnének el.

A férfiakhoz képest a néknek a palyan valé boldogulashoz azt a munkat is bele kell tenni-
Uk, amivel az ilyen traumakat feldolgozzak, hiszen gyakorlatilag folyamatos szexudlis zaklatast
szenvednek el, a személyUket, a kinézetiket, a testiket, a hangjukat éré mindsitéseket szinte
folyton kezelnitk kell. Akinek pedig ehhez segitdre is szlksége van, ez tovabbi idébeli és anyagi
raforditasokat jelent. Ha mindezt sikerll legydznitik, szinten tartaniuk, akkor még csak azon a
startvonalon vannak, ahonnan a férfiak indulnak. A szinhdz elképesztéen ellenséges vildag lehet
egy nének, amibe ha egy férfi belecséppen, akkor mindezt csak haszndlnia kell: szamara készen
all a rendszer, csak rajta mulik, akar-e élni, visszaélni vele. Egy ilyen helyzetben pedig rendkivdl
tudatosnak vagy szentnek kell lenni ahhoz, hogy ne akarjon, és hogy ehhez minden pillanatban
és helyzetben tartsa is magat kdvetkezetesen. Azt gyanitom, ahogy mas kdzegekben, a szin-
hazban sincsen sok ember, akiknek tarsadalmi ralatasa lenne a nemi hierarchiakra, ugyhogy
akinek ez elényods, haszndlja is ezt lehet6ségként, és visszaél a hatalmaval. Ez a rendszer eléggé
garantdlja a hatalmi helyzetben levd férfiaknak a nékhdz vald szexudlis hozzaférést is, tovabba
azt, hogy az elkdvetdket nem éri retorzid akkor sem, ha durvék és erészakosak, ha netan ellen-
allasba Utkoznek.

Ugyanakkor a szexudlis zaklatasok sulyosabb formai jellemzden nem a nyilvanossag eldtt
térténnek. Ezeket legjobb esetben az aldozatoktdl halljuk. Halljuk-e ezeket?

Evekkel ezel6tt, amikor a médidban rendszeresen téma tudott lenni a szexudlis zaklatés,
gyakran jartam tévéstudiokba, ami tudom, hogy nem szinhazi, de ahhoz sok szempontbdl mégis
hasonlithato vilag, akkor ott az interjualanyokkal foglalatoskodd nék (mert persze jellemz&en nék
végzik ezeket a kevésbé fontosnak mindsitett elé-, hattér- és tdmogatd munkakat) kivétel nélkul
minden alkalommal elmesélték, hogy nincs nap, hogy ne lennének kitéve akar sulyos szexudlis
zaklatasnak is. Senki nem mert a zaklatas ellen szdlni, mert (valészindleg joggal) attdl tartottak,
hogy aki megteszi, azt kirugjak vagy eltavolitjak. Es tartottak attdl is, hogy ennek azonnal hire
megy, €s mashol sem kapnak munkat (nem olyan nagy az orszag), hiszen ¢ minimum problémas
zavargo. Gyanitom, ez a szinhazi vildgban sem lehet masképp.

Ahol rdadasul van még egy olyan tehertétel szerintem, hogy alig akad néhany olyan szinhazi
szerzd, akinek a szerepldi egyforman arnyalt, kidolgozott személyisegek. A néfiguraknak altalaban
kevesebb, szimplabb, inkabb néhany kdzhelyes tulajdonsaga van, a darabban dramaturgiailag
sincs szlikség ennél tébbre, ami azt jelenti, a nék gyakran kimondatlanul is kénnyebb, lebutitott
feladatot kapnak. Raerdsithet ez arra a status qudra, amirdl beszélsz?

Nemcsak raer@sithet, hanem sajnos a nemi alapu elnyomasok Ujratermelését is megvaldsit-
hatja. Amikor a szinészndk szinpadra viszik és megjelenitik az elnyomott némintakat, altalaban
(f6leg, ha j0 szinészek) atélhetdvé is teszik, sulykoljak, megerdsitik ezeket a néi példakat, mikdz-
ben ritka az olyan produkcid, amely megkérddjelezné ezt az elnyomast. A darabok inkdbb mint
valami természeti jelenséget prezentdljdk ezt, amivel azonosulni lehet és kell, mintha az nem
olyan tarsadalmi konstrukcié lenne, amin valtoztatni lehetne. A néket szinpadon is szokas ban-

" Lasd: https://www.youtube.com/watch?v=xkNsEmpODu4&list=PLvkiug9I9_DjYehGbUWOw2LbCkaubgnJC
&index=4
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talmazni, mikdzben kdzismerten haldl megérték és megbocsatok (és azok is maradnak); hosszan
sorolhatnank a férfi fantazidkat és a sztereotip ,,néi tulajdonsagokat”, amelyeket a szerzék 6ssze-
hordanak, a szinésznék pedig kénytelenek atéléssel megjeleniteni. Ezt hivjuk ugye kultdranak, ez
a tudas, amit aztan atélhetd, azonosulhaté mddon a nézék elé tarnak. Elképzelni sem tudom,
szinészként mindezt hogyan lehet feldolgozni, ha mondjuk valaki néként a maganéletében a
férfiakkal egyenrangu életet szeretne élni. Tulzottan nagy feministanak biztos nem lehet lenni.

Sok olyan klasszikus van, amelyik lényegét tekintve nem sértilne attdl, ha kortars ndi szem-
pontok szerint hozzanyuinanak, mernék djraértelmezni, mashogy olvasni — ahogy egyebkéent mas
szempontbdl ez gyakorlat is —, illetve van is néhany ismert md, amelyikben egészen nyilvanvaléan
ott van ennek a patriarchalis vilagnak a kritikdja, mégis ritkdan van arra alkotoi késztetés vagy szan-
dek, hogy azt ki is hallja belble: ilyen peldaul a Csardaskiralynd. Vagy sokan nyilvan elfogultnak
taldlnak, ha azt mondom a Béank banrdl, amit egyébként mas szempontbol nagyon szeretek,
hogy tiz férfi rengeteget beszél politikardl, cselszévésrdl, kldnokhoz vald tartozasrdl, valdjaban
pedig az térténik, hogy a két dramatikusan jelentdsnek pozicionalt (mert persze nem énmaguk
miatt fontosak, hanem a férjik okan) né kézll az egyiket megerdszakoljak, majd éngyilkos lesz, a
masikat pedig megdlik, de mindez valdjaban két férfi tragédidja. Hogyan lehet az eddigi szemléle-
ten valtoztatni? Azt fogod mondani, szandékkal. De gyakorlatiasan kérdezem.

Igen, tudatossag ugy alakul ki, ha reflektalunk. Amikor el8szor reflektalunk, az még nem
olyan, mint tizendtddszorre. Szerintem barmelyikiinknek megvan az az éiménye, hogy ha el-
mélydlten foglalkozik valamivel, akkor egyszer szintet 1€p, olyasmit ért meg, olyasmi jut eszébe,
amihez korabban nem volt hozzéférése. A nék elleni erészakrdl szold 1998-ban folytatott elsd
magyar reprezentativ kutatas soran példaul megkérdezték a néket, hogy megerdszakolta-e dket
valaha valaki, amire 2% valaszolta, hogy igen, majd amikor azt is megkérdezték télUk, a férjuk
megerdszakolta-e Gket, arra a nék kozel 8%-a valaszolt igennel. Ha nem kérdeznek ra kulon,
fel sem merdl a nék tdbbségében, hogy a nem konszenzudlis szex akkor is nemi erészak, ha
férj koveti el. Arra szocializalédunk, hogy a nék elleni erészak sok megnyilvanulasat, vagy a nék
modszeres tarsadalmi elnyomasat ne vegyUk észre, ne halljuk meg, ne problémazzunk rajta, de
ezzel, ugye, fent is tartjuk az elnyomas alapu szokasrendszereket.

A szinhazba jarokkal az torténik, hogy abbdl a szempontbdl, amirdl beszélgetlnk, jellemzden
semmiféle reflexiot nem kapnak, mert alig akad példaul erre érzékeny kritikus, aki kontextusba
helyezné, hogy az adott eladas errdl is szol, netén ez nagyon jelentés benne. Egy olyan, nemi
sztereotipiaktdl megkérddjelezés nélkul atitatott kdzegben, mint Magyarorszag, magatol nem
szokott a kdzdnseég elkezdeni erre reflektalni, ezzel foglalkkozni. Ez nemhogy nem téma sehol,
hanem nalunk egyenesen arra lehet szamitani, hogy megbélyegeznék vagy kinevetnék azt, aki
nemi egyenléség-szempontu elemzéssel dlina eld. Ebbdl a szempontbdl nyilvan az sem mindegy,
az ember hol jar szinhdzba — ugy tudom, Erdélyben altaldban még tradicionalisabbak a viszonyok
és nézetek, mint mondjuk Budapesten —, ezért ott még annal is kisebb esélye van annak, hogy
valaki ilyesféle reflexioval talalkozzon. A reflektalatlansag rdadasul attdl igazan elkeserits, hogy
sokkal tobb nd jar szinhazba, sokkal tdbb nd olvas, sokkal tobb né foglalkozik gyerekekkel — igy
egyértelmU, hogy a n6knek nagy szerepe van abban, hogy fenntartjak és tovabbviszik ezt a pat-
riarchalis rendszert, vagy elutasitjak és megprobaljak ledllitani.

A szinhazban senki nem tagadja, hogy a fiatalkori szerepek utan nagyon elfogynak a lehe-
téségek, a n6k ebben a szakmaban még az atlagosnal is kiszolgaltatottabbak — de a kézépkoru
szinészndk is ritkan adnak nyilvanosan hangot ennek a problémanak.
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Gloria Steinem évtizedekkel ezeldtt irt arrdl, miért konzervativabbak a fiatal nék — arrdl, hogy
azért simulnak bele ebbe a rendszerbe, mert azt hiszik, kilénben nagyon sok veszitenivaldjuk
van, és azon mulik a boldogulasuk, hogy részei legyenek annak, aminek valdjaban kiszolgaldi
és kiszolgaltatottjai. Az a tapasztalatom, amikor feminista témaban vagy szempontok szerint
beszélgetek negyvenes nékkel, hogy a fiatalabb nékhoz képest 6k sokkal hamarabb értik meg
és ismerik fel az er6szak kuldnboz6 formait. Ugyanakkor egy kdzépkord nének nem mindegy, az
élete mekkora részétdl, milyen teljiesitményétdl kell bucsut vennie akkor, ha elkezdi latni, mind-
azt milyen éron, hogyan vitte véghez. Ha az derdl ki dtvenéves korodra, hogy elvesztegetted
az életedet valamire, ami téged csak hasznalt, mikdzben rengeteg megalaztatast, vagy legjobb
esetben kellemetlenséget tlrtél el, hogy megszintél 6nallé emberként Iétezni, pedig épithetted
is volna a sajat életedet az érdeklédésed szerint, akkor az egy oridsi pszichés tehertétel, amit
nem tud mindenki bevallalni. Akik pedig a tudatlansaguk miatt a szakmajuknal fogva rontjak mas
nék helyzetét, mert mondjuk renddrok, Ugyészek, birok, gyamhatosagi tgyintézdk, igy konkrétan
dontenek felndttek és gyerekek sorsa folétt, és egyszer valamiért raébrednek arra, hogy szisz-
tematikusan milyen mennyiségl hibat kévettek el, csak mert nem voltak képben, akkor aztan
elképesztd integritas kell ahhoz, hogy valaki ilyenkor vallalja a felelésséget, és azt mondja: eddig
nem jartam utana, minderrdl nem volt tudomasom, de ezutan masképp fogom csindlni. Ezt a
tapasztalataim szerint t6bb évtizedes karrierrel a hatuk moégott nagyon kevesen képesek meg-
lépni. Ez ugyancsak igaz lehet a szinhazi szakmaban bizonyos dolgokra és bizonyos helyzetekre.

Osszefiigg-e ez azzal a sokat hangoztatott fététellel, ami szerint szinhdzat nem lehet demok-
ratikusan csinalni?

Mivel szokas ezt alatamasztani?

Azt hiszem, sematikusan azzal az allitassal, ami szerint a szinhaz olyan csapatmunka, amelyi-
ket muszdj iranyitani, kilénben sok ember képtelen egy iranyba haladni.

Egyrészt nem 6nmagaval az irdnyitassal van baj, masrészt elég sok kutatas és kisérlet cafolja
ezt az dllitast. Ezek épp azt bizonyitjgk be, hogy csapatmunkat a leghatékonyabban minden
izében demokratikusan lehet csindlni. A forprofit szféraban példaul ez kdzismert (bar nem elter-
jedt, éppen mert sokan szeretnek ragaszkodni a hatalomhoz), mint ahogy az is, hogy a diktatura
rovid tavon lehet ugyan mikoddképes, de a rendszer kiszolgaltatott tagjait kizsakmanyolja, rosz-
szabb helyzetbe taszitja és kedvezményezettjeit pedig érdemtelen elénydkhoz juttatja. Akik azt
mondjak, hogy nem lehet demokracidban dolgozni, azok azt hiszik, az ugynevezett demokracia
valami bonyolult szabalyrendszerként akadalyozza a munkat. A kbzds és dnkéntes csapatmunka
azonban inherensen valik demokratikussa. Miért ne lehetne demokratikusan megvaldsitani egy
mUvészi koncepcidt, ha az elején minden résztvevd megallapodik abban, hogy neki az tetszik?

Azt hiszem, ez innentdl lenne nagyon szakmai, amihez nekem ugyan vannak benyomasaim,
de szemeélyes tapasztalatom alig. De azt kivilrdl is latom, hogy vannak rendezdk erds viziokkal
vagy szandékokkal, amelyeknek megvalositasahoz, elérésehez — szinészek elbeszélései alapjan
tudom — olyan eszkdzbket is haszndlnak, amit én bantalmazasnak nevezek, de amelyeket ezen a
palyan, ebben a térségben mindenki elfogadottnak tart. S6t, ezeket a szakmai sikerek altal hite-
lesitett rendezdket éppen az igazolja, hogy éllitdlag magasabb szint( teljesitmenyt képesek erd-
szakkal kikényszeriteni. En csak személyes beszamolokbdl tudok arrdl — rengeteg ilyen térténetet
hallottam —, hogy a rendezd feszliltséget kelt, manipuldl, mert valamiféle torz versenyhelyzettel
gondolja kiszoritani a teljesitményt. Es arrdl, hogy ekézben mekkora karokat okoz az érintettekben.
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Ez pontosan ugyanaz az ostoba hazugség, amit a bantalmazok is szoktak mondani a ban-
talmazo felmentésére: engem is vert az apam, mégis tisztességes ember lettem, netan éppen
azért lettem tisztességes. Mikdzben ma mar egyaltalan nem csak szakmai kordkben tudott az,
mennyi kart és szenvedést okoz a bantalmazas. Akik egy ilyen gyerekkor utan sikeresek lesznek
(persze kérdés, mit, kit gondolunk sikeresnek), azok nyilvan nem ezért, hanem ennek ellenére
lettek sikeresek. Pontosan tudjuk, hogy a pozitiv motivacié hosszu tavon sokkal tobbet hoz ki az
emberekbdl. A sportpszicholdgiabdl raadasul azt is tudjuk, hogy amikor sportoldkat bantalmazd
modszerekkel 6sztdndznek, akkor egyuttal a masik ember megvetésére is tanitjak, kondicional-
jak 8ket. Ezek olyan bevett modszerek, amelyeket barmilyen diktatura vagy révid tava haszonra
utazd gazdasagi vagy politikai rendszer hasznal, és amelynek a kdvetkezményei aldl azért mentik
fel magukat az elkdvetdk, mert ezt ,szokas” csinalni — mas valds alapja nincs a felmentésnek.
Akik ezt alkalmazzak, legyenek edzdk, tanarok, rendez8k, nem érdekeltek abban, hogy olyan
embereket nevelienek, olyan emberekkel dolgozzanak, akik szabadok és 6nalldk. Abban érde-
keltek, hogy olyan emberekkel dolgozzanak, akik kizardlag akkor mernek szarnyalni, amikor erre
egy fémuftitdl engedélyt kapnak — ezzel egyuttal visszaigazoljgk azok hatalmanak fontossagat.

Olyasmirdl beszélsz, amirdl ma mar nem nehéz ismeretterjesztd irodalmat talalni, de az alapo-
sabb szakirodalom is elérhetd. Mégsem kbzismert mindez.

Aki nyiltan foglalkozni kezd ezzel, azt stigmatizdlja a kdrnyezete, ugyhogy eleinte sokan sti-
kaban olvasnak ilyen szévegeket. De ennek mindenekeltt az elszigeteltség az oka, hiszen az
elsd és legfontosabb tanitas, amit a néknek megtanitanak, hogy rivalisként kezeliegk egymast.
Mondok egy kifejezést, érteni fogod, mi van mogotte: férfibaratsag. A néknek nem szabad szoli-
darisnak lenni egymassal, sét beszélni sem szabad egymassal, ami tokéletes mddszer arra, hogy
a ndk ne értestlienek arrdl, hogy ezeket a mesterségesen fenntartott sztereotipidkat meg lehet
kérdgjelezni, le lehet rombolni. Egy szinhazban pedig tébb nd van egy helyen, és ha dsszeraknak
a tudasukat — de nem a klisészerd, felszines dolgokat, hanem a valddi tudasaikat —, akkor abbdl
a sok keserves tapasztalatbdl lényegi dolgok derlinének ki.

Biztos vagyok abban példaul, hogy egyetlen szinészné sincs, aki nem élt at valamilyen sze-
xudlis erszakot. Ha ezek a nék egyszer elkezdenének ezekrdl az éiményekrdl ugy beszélni, hogy
nem cenzUdraznak magukat attdl tartva, hogy mit szol hozza az elkdvetdjik, vagy az elkdvetdjlik
haverja, akkor irdatlan mennyiségU erd szabadulna fel: dih, felhaborodottsag, fajdalom, egyutt-
érzés, az érdekazonossag élménye. Még ha csak az egy helyen dolgozé nék fognanak dssze, az
is elég lenne arra, hogy a krimindlis hatéart el nem ér6 cselekedeteket, mint példaul a beszdloga-
tasokat, a kulsdre tett megszégyenitd megjegyzéseket meg tudjak akadalyozni: ez tényleg azon
mulik, beszélnek-e egymassal a nék 8szintén. Persze nemcsak a nemi er8szak kapcsan, hanem
rengeteg, kisebb jelentdségy, tipikusan néket érinté hétkdznapi megaléztatasra lehetne kdzdsen
valaszt keresni, mert a férfiak ezeket a dolgokat addig fogjak csinalni, amig megtehetik, amig
nekik mindez nem lesz kinos, netan kdvetkezményekkel jard. Raadasul a szinhaz tematikusan is
tudna ezzel foglalkozni — mint ahogy egy-egy eléadas, dramas forma foglalkozik is mar ilyesmivel.

A szinhaz tényleg specidlis munkahely, ezért idénkent olyan kilénds helyzet is eldall, hogy
kollégak egészen intim kdzelségbe €s helyzetbe kertilnek. Hogyan lehetne azt szabalyozni, hogy
ilyenkor egyik fél se érezze magat kiszolgaltatva, kellemetlenil?

A szinhaz tudtommal egy kildnleges dolog, ahova a szinhaziak behozzék az énismereti tu-
dasukat, felismeréseiket, traumaikat, amelyeket illik is hasznalni munka kézben. Mindez olyan
felfokozott lelkidllapotot generalhat, ami mas munkahelyen egyaltalan nem jellemzd. A fizikai ko-
zelség pedig nyilvan plusz figyelmet és feladatot jelent, amit rettenetesen megzavarhatnak a
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testtel kapcsolatos ideoldgiak, mint példaul az, hogy a nék meztelenitése természetes: mindez
csOpodg a hagyomanyos kliséktdl, ideoldgiai sztereotipiaktdl, és kindlja az alkalmat a visszaélésre.
Fogalmam sincs, hogyan lehet ezt Ugy csindlni, hogy ne legyen végtelenll kiszolgaltatott valaki
egy ilyen helyzetben. Szerintem feltétele ennek, hogy a nék beszélienek egymassal és tudjanak,
merjenek elvarni alapvetd tiszteletet maguk irant, de ez valdban jol csak akkor tud megtérténni,
ha a hatalmi helyzetben lev8k nagyon tudatosan alinak a feladatukhoz, felelésen viselkednek. fgy
példaul akarata ellenére senkit nem kényszeritenek se nyiltan, se manipulaciéval, se zsarolassal
olyasmire, amit az illetd valdjaban nem szeretne megtenni. Tovabba akkor, ha a résztvevék kdzt
olyan mindségu diskurzus folyik, amelyben mindenrdl lehet beszélni, sokat és egymast komolyan
véve, egymast tisztelve.

Jo, legylnk konkrétabbak. Vegylink egy elképzelt probahelyzetet, amikor egy feldult rendezd
kvazi blintetésbdl a szinpadon allitja tiz percet meztelen felsStesttel az egyik fiatal szinészndt.

TegyUk fel, hogy egy ilyen helyzetben az adott szinésznd jelezné, hogy neki ez rém kelle-
metlen és esze agaban sincs ebben a helyzetben maradni. Kérdés, hogy mi torténik, ha ezt
szdva teszi: ha nem lehet tudni, akkor azzal muszaj lenne kdzdsen foglalkozni, hogy legk&zelebb
ne lehessen ez a bizonytalansag a visszatarté eré. Ugyhogy alighanem mar a prébaszituacio
elétt kellene valami keretrendszert dllitani — nem tudom, vannak-e még szinészszakszervezetek,
ahogy régebben voltak, amelyek ugye, érdek-képviseleti és érdekérvényesitési formaciok. Ezeket
a helyzeteket példaul nagyon pontosan lehetne régziteni: azt, hogy senkinek nincs joga, hogy
strukturdlis, modszeres, visszaélésszer(i médon akaddlyozzon béarkit a személyes jogaiban. Es
azt is, mi torténik egy ilyen helyzetben, amikor valaki szdl.

Mas helyzetben az ilyen megoldasokat azzal szoktak tamadni, hogy akkor lesznek majd, akik
ezzel visszaélnek és indokolatlanul, netan kedvtelésbdl, személyeskedésbdl fogjak hasznalni.
Honnan tudjuk egy helyzet igazsagat?

Az elég megbizhaté indikator, ha az ember nagyon Ugyetlennek, szerencsétlennek, erétlen-
nek, kicsinek érzi magat, féleg ha ezek az érzések egyre csak fokozddnak. llyenkor azt érdemes
megvizsgdalni, mindezt rendszerszerden ki és mivel éri el: nagy eséllyel az derll ki, hogy valaki
bantalmazza az illetét. Persze vannak, akik ugyancsak arra hivatkoznak, hogy folyton tamadjak,
bantalmazzak 6ket, amikor mondjuk megvonjék a privilégiumaikat, a masok feletti hatalomgya-
korlas lehet&ségét — 8k ezeket az érzeteket nem élik meg, és kivllrdl is lathatd mddon jél boldo-
gulnak, sikeresek, magabiztosak, lathatdlag nem traumatizaltak, nem szigetel6dnek el, valdjaban
hatalmi pozicidoban vannak és maradnak, €s nem keltik azt a benyomast kivilallékban, mintha
6k maguk rontanak a sajat esélyeiket. Az altalanos felsorolasok persze sosem kimeritéek, nem
tudjak teljesen leirni egy konkrét személy konkrét élethelyzetét. Ezért ha valakinek kétségei van-
nak, érdemes konzultalni a hatalmi visszaélések, nemi szerepek, nemi sztereotipiak és szexudlis
visszaélés témaiban jartas segitével.
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Stefka Mihaylova

KIE A PERFORMANSZ "/
AZ ELOADOTT KRITIKAMINT
FEMINISTA STRATEGIA

975-ben Carolee Schneemann a Long Island-beli East Hampton egyik templomaban tar-

tott Women Here and Now feminista fesztivalon eléadta Interior Scroll [Belsé Tekercs]
cimU performanszat. A kdzénséggel szembenallva Schneemann korbefestette meztelen testét,
majd az asztalra maszott, és rajzérai modellként pézolva olvasott fel Cezanne, She was a Great
Painter [Cezanne egy remek festénd volt] cimd kdnyvébdl. Utana a konyvet félretéve, szétvetett
labakkal egy papirtekercset kezdett kigongyodliteni a vagindjabdl. A tekercsen szerepld szbveg
azokat a nehézségeket irta le, amelyekkel a n6i milvészek egy maszkulin részrehajlasu mivészi
vilagban szembestinek. ,Légy felkészllve ra”, olvasta Schneemann, ,hogy... szandékaidat eltor-
zitjdk / a gondolataid kozdtti legegyszerlbb kapcsolatot kiforditjék... / ha né vagy... / szinte so-
sem fogjak elhinni, hogy valdban te csindltad... / megtagadjak a szexualitasod vagy a munkad.”

Schneemann Ujra el6adta a performanszt az 1977-es coloraddi Telluride Filmfesztivalon. Egy
kis elészinpadon édllva sarral huzta meg teste kérvonalait. Ezdttal a tekercs két filmes, egy né
és egy férfi kozotti parbeszédet tartalmazott. Ebben a férfi fimes arra kéri a néi filmest, hogy
ne kényszeritsen férfiakat a fimjei megnézésére. A férfiak nem birjak elviselni a nék munkaiban
.a személyes fecsegést / az érzelmek konoksagat / ... a festdi 6sszevisszasagot / ... a primitiv
technikat”. A n6 filmkészit§ valasza erre: ,Lattam, hogy kudarcaim méltok / az elutasitasra, hogy
élve leszek / eltemetve munkaim elvesznek...”?

Tobb mint husz évvel Schneemann performanszai utan a Guerrilla Girls feminista aktivista
csoportosulas, amely a nék mUvészetben térténd diszkriminacidja ellen szervez akcidkat, ella-
togatott olyan New York-i szinhdzak illemhelyeire, ahol az 1997-98-as évadban nem jatszottak
egyetlen ndk altal irt darabot sem. A csoport férfi tamogatok segitségével feliratos matricakat
ragasztott a véceékre: ,Ebben a szinhazban fénykép és felvétel készitése, illetve ndk altal irt szin-
darabok el6addsa szigoruan tilos.” Az akciordl beszamold szamos interjdban a Guerrilla Girls
tagjai az azonositast elkertlendd, mara hiressé valt gorillamaszkokat hordtak, illetve multbeli ma-
vészndk neveit vették ol (pl. Aphra Behn, Georgia Douglas Johnson, Gertrude Stein és masok).®

' Carolee Schneemann: Imaging her Erotics: Essays, Interviews, Projects. MIT Press, Cambridge, MA, 2002.
156-157.

2 Uo., 159-160.

3 ‘Guerrilla Girls on Tour’, interview by Raphie Frank and Mindy Bond. Gothamist, 17 March 2005,
<www.gothamist.com/archives/2005/03/17/guerrilla_girls_on_tour.php> (Utolsd letdltés: 2007. januar
27.); The Guerrilla Girls, ‘Parody and Parity’, interview by Alisa Solomon. Theater, XXIX, No. 2 (1999),
45-55.; The Guerrilla Girls, ‘Guerrilla Girls Make “Gorilla” Warfare on the Local New York Theatre Scene’,
interview by Simi Horowitz. Backstage, 5 March 1999. 5-7.
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Ot éwvel késébb a Fund for Women Artists felkérésére a nék egyestilt llamokbeli szinha-
zi helyzetérdl irt kutatas felfedte, hogy a 2001-2002-es évadban el6adott darabok csupan 17
széazalékanak szerzdje volt n6. A kis szazalék és az 1990-es évek végén a ndi szinhazi md-
vészeket illetd jelentds kritikai visszhang kozétti diszkrepancia megmagyardzasa érdekében a
Fund, valamint a kutatast végzd Susan Jonas és Suzanne Bennett szocioldgusok egy szinhazi
szakemberekbdl allo panelt szerveztek. A néi szerz8k amerikai szinpadokon valo ritka jelenléte
egyik f6 okanak az bizonyult, hogy a kritikusok és a producerek rendszerint férfiakat részesitettek
elényben, valamint a mentoralas hianya és a huszadik szazad elétti néi dramairas hagyomanyardl
valé elégtelen tudas is kozrejatszott ebben.*

A sz6veg mint elme, az el6adas mint test

Schneemann és a Guerrilla Girls performanszai nemcsak ezzel a térténetileg kitarté részrehaj-
lassal foglalkoznak, hanem annak episztemoldgiai hagyomanyaval is: a modern nyugat objektiv
tudaseszményével, amely meghaladja a testi Iétezés lehetdségeit. Azaltal, hogy a tiltakozas a
szinhazi illemhelyekben zajlott, a Guerrilla Girls arra kényszeritette a célkdzonségét, hogy szin-
re vigye azt a feminista allitast, mely szerint a tudas aktusait — kilénbdzd mértékben — mindig
meghatarozza az, ahogyan a tarsadalmi szereplék konkrét nemi normakat testesitenek meg,
kovetkezésképp a tudas szituacionalt [situated knowledge], nem pedig objektiv.

A mUkritikus szdvegének és a mivész testének egymas mellé helyezése az Interior Scrollban
ezt a kritikat mélyitette azaltal, hogy felhivta a figyelmet egy masik, szintén a modernista episz-
temoldgiabdl kdvetkezd elditéletre: arra a felfogasra, ami szerint az eléadas mint testet Oltott
forma a szdveghez képest a tudasnak egy alacsonyabb rend( médiuma.® Sidonie Smith és
Julia Watson szerint a szdveg elmével, illetve az el6adas testtel vald 6sszekapcsolasa az elébbit
maszkulin, az utdbbit néi mediumként bélyegezte meg.

A nék altal létrehozott mlvészet értéke melletti érveléssel és a mlvészi érdem meghataroza-
sanak kritériumai elleni fellépéssel Schneemann és a Guerrilla Girls azon nék sorahoz csatlakoz-
nak, akik szinhazi és mlvészeti Ujsagirokként vagy egyéb mindségukben egy olyan korszakban
birdltak a mUvészetet és a tarsadalmi problémakat, amikor mind a mdvészeti, mind pedig a tar-
sadalmi kritika a férfiak terileteinek szamitottak. Jelen tanuimany Schneemann-nak és a Guerrilla
Girlsnek a ndi kritika hagyomanyahoz valé hozzajarulasat — mint fontos gazdasagi é€s episztemo-
|6giai implikacidval jard gyakorlatot — vizsgdlja ugy, hogy kritikai stratégidikat a brit és az amerikai
szinhdzi és mivészeti Ujsagiras torténetében helyezi el.

Bar nincs egyenes kapcsolat a recenzalas és az egyéni nézd értékelése kdzott, a birdlatok
szerre befolydsoljdk a szinhazi igazgatok dontését egy adott produkcio idétartamat illetéen, a
kritikat a mdveészi kivalosag mutatojaként felhaszndld tdmogatoi szervezeteket, €s a birdlatokat a
recepcio bizonyitékaul hasznald szinhazi torténészek munkajat.” A recenzalas torténetének ko-

4 Susan Jonas and Suzanne Bennett: Report on the Status of Women: a Limited Engagement? In The Fund-
for Women Artists, January 2002. <www.womenarts.org/advocacy/WomenCountNYSCAReport.htm>
(Utolsd letoltés: 2007. januar 22). A vizsgalt szinhazak mind a Theatre Communications Group tagjai voltak,
az évadok musorat az American Theatre tartalmazta.

5 Shannon Jackson a (szinhazi) eléadassal szembeni nyugati részrehajlas 20. szazadi megnyilvanulasait és
e részrehajlas torténeti gydkereit targyalja — Shannon Jackson: Professing Performance: Theatre in the
Academy from Philology to Performativity. Cambridge University Press, Cambridge, 2004.

6 Sidonie Smith and Julia Watson, ed.: Interfaces: Women, Autobiography, Image, Performance. University
of Michigan Press, Ann Arbor, 2002. 1-5.

" A recenzdlds szinhazi produkciora tett hatdsardl lasd Robert Brustein: Himalaya Criticism: a Speech to the
American Theatre Critics Association. Theatre, XXXII, No. 1 (2002), 77.; Chris Coleman: Low Expectations.
Theatre, XXXII, No. 1 (2002), 82-83.; David Roberts: Shakespeare, Theatre Criticism, and the Acting Tradi-
tion. Shakespeare Quarterly, LIIl, No. 3 (2002), 360.
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rUltekinté szemugyre vétele soran ez is olyan gyakorlatként mutatkozik meg, amely altal a masz-
kulinitas és a feminitas liberdlis kategdridi performativan (Ujra)termelddtek. A recenzélas hagyo-
manya implicit médon hozzdjarult ahhoz, hogy a maszkulinitast az intellektudlis partatlansaggal
€s reprezentativitassal asszocidljuk, a feminitas pedig 6sszekapcsolddott azzal a feltételezéssel,
hogy a nék képtelenek a testi Iétezés korlatait meghaladni. Schneemann és a Guerrilla Girls 6
hozadéka ebben a torténetben véleményem szerint az az dllités, hogy a husszerd [fleshy] és nemi
[gendered] test nem a kritikai gondolkodastdl valé elrettentd, hanem a kritikai gondolkodast lehe-
téveé tevd feltétel, illetve hogy a performansz dnmagaban helytalld kritikai diskurzus.

Bar az Interior Scroll és a Guerrilla Girls illemhelyi akcidi az amerikai néi mlvészekkel szem-
beni attitddokrdl szdlnak, az ezek mogott rejlé eszmetdrténet Nagy-Britanniaban kezdddik. Olyan
kiemelkedd kritikusok munkassaga, mint Richard Steele, Joseph Addison és késdbb William
Hazlitt kbvetendd mintat teremtett tébb amerikai és brit kritikusgeneracié szamara, akik a ,felvila-
gosult kdzénséghez” vald szdlas és az izlésnormak feljavitasanak elkbtelezettjeivé valtak.®

Nagy-Britannidban a drama- és eléadas-kritika tagabb tevékenységétdl kilonbdz8 szinhazi
Ujsagiras eredete dltalaban az 1700-as évekre vezethetd vissza, amikor Steele és Addison el6-
sz0r kezdett irodalmi birdlatokat kdzolni a The Tatler és a The Spectator nevl lapokban.® David
Robert szerint azonban a recenzalas ideoldgiai gydkereit még messzebbre, ,az 1660-as évek
nyelvpolitikdjara kell visszavezetni, minélfogva a (hivatalos) nyelv linedrissa, raciondlissa valt, és
képessé arra, hogy a tanult individudlis elme észleléseit kozvetitse.”°

A recenzalas genderszempontu politikaja

A recenzdlas politikdja a kezdetektdl fogva részrehajld volt a nemi szempontot illetéen. Sza-
mos né irt kuldnféle irodalmi mUfajokban a The Spectator megjelenése idején, de Addison és
Steele a n6k muveit és a ndi olvasdik specifikus érdekeit egyarant elhanyagoltak. Bar a néi olva-
SOk a két szerkesztét kifejezetten a nekik szold olvasmanyok ajanlasara kérték, kéréseiket sosem
vették tudomasul.” Korllbelll egy évszazaddal késébb a befolyasos kritikus, William Hazlitt igy
irt: ,Nagy csodaldja vagyok napjaink néi muzsainak... Mrs. Hannah More egy Ujabb Unnepelt
modern kolténd... Sok mvet irt, amelyek kdzUl én egyet sem olvastam.”*? A ,tanult individualis
elme” maszkulinként valo felfogasat erésitette, hogy a nék részvételi szandékat a hivatalos kritikai
parbeszédben — iroként vagy olvasoként — rendszerint figyelmen kivil hagytak.

A nék nem hianyoztak teliesen a 18. és 19. szazad kritikai szinpadardl, ennek ellenére nehéz
folbecstiini a létszamukat. Nagy-Britannidban és az Egyestilt Allamokban az Ujsagiréndk gyakran
névtelentl irtak, mivel tudtak, hogy véleményuket elutasithatjak, ha valddi neveiket hasznaljak. s
Raadasul a nék és férfiak egyarant férfi vagy ndi alneveket hasznaltak, a célkdzonség és a hite-
lességet szabdlyozd kulturdlis konvenciok fliggvényében. Az 1700-as évek elején az Addisonnal

8 A brit szinhézi Ujsagiras amerikai kritikusokra tett formald hatasardl lasd Tice L. Miller: Bohemians and
Critics: American Theatre Criticism in the Nineteenth Century. Scarecrow Press, Metuchen, NJ & London,
1981. 2-4.

Irving Wardle: Theatre Criticism. Routledge, London & New York, 1992. 13-14.

10 Roberts, i. m., 350.

" Eve Tavor Bannet: Haywood’s Spectator and the Female World. In: Lynn Marie Wright and Donald J.
Newman, ed., Fair Philosopher: Eliza Haywood and The Female Spectator. Bucknell University Press,
Lewisburg, 2006. 86.

2 William Hazlitt: Lectures on the English Poets. Ed. Catherine MacDonald MaclLean, Dent, London, 1967.
146-147., idézi Greg Kucich: Reviewing Women in British Romantic Theatre. In: Catherine Burroughs, ed.:
Women in British Romantic Theatre: Drama, Performance,and Society, 1790-1840. Cambridge University
Press, Cambridge, 2000. 50-51.

18 Lasd példaul Meaghan Clarke: Critical Voices: Women and Art Criticism in Britain 1880-1905. Ashgate,
Burlington, 2005. 124; és Gay Gibson Cima: Early American Women Critics: Performance, Religion, Race.
Cambridge University Press, Cambridge & New York, 2006. 8-9.
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és Steele-lel kortars férfi és ndi szerkeszt6k gyakran Ugy valositottak meg a politikai partatlansag
igényét, hogy ndi szerkesztdi alteregokat hoztak létre maguknak. Mivel a nék nem vettek részt a
partpolitikédban, a politikai partatlansag néi attribitumnak szamitott.*

Ros Ballaster szerint ,azaltal, hogy a »csacsogas« [tattling] és »szemlélés« [spectate] sztereo-
tipikusan ndi tevékenységeit a férfi szféra kisajatitotta... Addison és Steele a partatlansagot funk-
cionalisan férfi tulajdonsagként értékeli Ujra.” Ballaster érvére épitve Marcie Frank ugy gondolja,
hogy a partatlansag pozicidja tette lehetévé Addison és Steele szamara, hogy az irodalmi-kritikai
diskurzust a tarsadalmi és politikai napirendrdl levalasszak.™ A partatlansag szUk értelmezése —
az adott egyénnek az Ujsagirdi dllaspontjat elvalasztani a partpolitikatol — tette lehetévé szamuk-
ra, hogy az Ujsagirot egyidejlleg jelenitsék meg partatlanként és maganszemélyként.

Az elb6adott széveg alsébbrendiisége

A partatlansag igényén tul az Ujsagird helyzete maga utan vonta annak a képességét is,
hogy kuldnbséget tehessen a dramai szdveg és az eladas kozott. Sokan ugy gondoltak, hogy
a szinhaz esztétikai értéke féként a drama szévegében rejlik, és hogy az eléadas nemcsak hogy
kudarcot vall ennek az értéknek a kodzvetitésében, hanem akar hatranyosan befolydsolhatja a
kritikus fuggetlen birdlatat.

Gondoljunk csak Hazlittre ennek kapcsan. A Table Talksban [Asztali beszélgetések] (1821-22)
megijelent On Criticism [A kritikardl] cimd esszéjében irja, hogy a kritikus feladata a dramaszéveg
lényegének megmagyarazasa annak érdekében, hogy a drama olvasdja képes legyen az emberi
élet szdveg altal képviselt komplexitasat méltanyolni. Hazlitt attdl tartott, hogy a szinhazi eléadas
leegyszerUsiti a szbveg Osszetettségét, a nézdt passziva teszi és konkrét, példaul a szerep-
osztassal és a diszlettel kapcsolatos ddntéseknek rendeli ald. Ezzel ellentétben az olvaso aktiv
képzelGereje id6tdl és helytdl fliggetlen. 1

Egy irasait ,Corinna” néven szignald kritikus, akit a térténészek Eliza Haywood iréval azo-
nositanak, szintén arra figyelmeztetett, hogy a szinészek tehetsége olyannyira felékesithet egy
darabot, hogy semmilyen birdlat nem tehetd rdla, mieldtt ne futna mar valamilyen hire az olvasok
koérében.'” Elizabeth Inchbald kritikus szerint is olyan analitikus elénnyel rendelkezik a dramaolva-
s6, amivel a nézé nem rendelkezik.'®

| asd Tedra Ossel: Tattling Women in the Public Sphere: Rhetorical Femininity and the English Essay Peri-
odical. Eighteenth-Century Studies, XXXVIII, No. 2 (2005). 285, 283.

® Ros Ballaster, Margaret Beetham, Elizabeth Frazer, and Sandra Hebron: Women’s Worlds: Ideology, Fe-
mininity, and the Woman’s Magazine. Macmillan, Basingstoke, 1991. 39-40. Idézi Marcie Frank: Gender,
Theatre, and the Origins of Criticism: from Dryden to Manley. Cambridge University Press, Cambridge,
2003. 12; Frank, i. m.

6 Janet Ruth Heller: Hazlitt’s Appeal to Readers in His Drama Criticism. In: Heller: Coleridge, Lamb, Hazlitt,
and the Reader of Drama. University of Missouri Press, Columbia & London, 1990. 99-102.

7 Constance Clark: Critical Remarks on the Four Taking Plays of This Season by Corinna, a Country Parson’s
Wife. In: Mary Anne Schofield and Cecilia Macheski, ed.: Curtain Calls: British and American Women and
the Theatre. Ohio University Press, Athens, 1991. 297.

'8 Inchbald irja: ,Egy Mrs. Siddons és egy Mr. Kemble utanozhatatlan szinjatéka altal megtévesztett nézé...
a nével egyUtt sir, a férfival egyUtt sohajtozik; és a legszeretetreméltobb, bar szerencsétlen parnak tartja
6ket. De az olvaso, az olvasas adta reflexio lehetéségével megdldva, a férjet nagyon ostoba férfinak, a
feleséget pedig meggondolatlan nének nevezi; €s mivel egy dntudatlan férfi és egy dvatossag nélkuli asszony
egyarant lealacsonyitja a férfi és ndi karaktert, a szerz§ bUntetése inkabb turelmetlentl vart, mintsem
szigorunak tartott esemény.” Elizabeth Inchbald, ed.: The British Theatre; or, a Collection of Plays, which
are Acted atthe Theatres Royal, Drury-Lane, Covent-Garden, and Haymarket. Vol. XIV, Longman, Hurts,
and Rees, London, 1808. 3-4, idézi Marvin Carlson: Elizabeth Inchbald: a Romantic Critic in Her Theatrical
Culture. In: Catherine Burroughs, ed.: Women in British Romantic Theatre, Cambridge University Press,
Cambridge, 2000. 219.
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A korszak amerikai kritikusai hasonloképp alabecstlték az eléadast; ez Tice Miller szerint a
puritanizmus amerikai kulturara tett hatasanak tudhaté be. Még akkor is, ha a tehetséges szi-
nészeknek telies mértékben sikerllt is kifejezni a dramaird érzéseit — irja a 19. szazadi Ujsagiro,
Stephen Fiske — az el6adas, mulanddsaga miatt, alkalmatlan az esztétikai értékitéletre. Emellett
Fiske Ugy érezte, hogy a szinészkedés ,imitativ’ és ,ismétlédd” volta semmilyen modon sem
Osszeegyeztethetd az amerikai individualizmussal és szabadszellemUséggel. '

Nagy-Britannidban a széveg és eléadas kdzotti hierarchia gyakran jellegzetesen kereszte-
z8dott a genderpolitikaval. Greg Kucich hipotézise szerint a férfi birdlok eléadassal szembeni
eléitéletei szoros 6sszefliggésben dllhattak a szinészndk 17. szazad végi megjelenésével. A szi-
nészndkrdl mint erkoélcstelen személyekrdl alkotott kép, sugallja Kucich, attevédétt a néi drama-
irdkra is, talan amiatt, hogy sok néi dramairé egyben szinésznd is volt.?° Eliza Haywood regényird,
dramaird és a Female Spectator szerkeszt8je valdban szinészndként tevékenykedett, miel6tt irni
kezdett volna.

Elizabeth Inchbald, Nagy-Britannia legismertebb 18. szazadi ndi szinikritikusa dramaird és
szinésznd volt. Naplobejegyzéseibdl kiderdl, hogy rendszeresen figyelte a kulisszak mogul a
nézdk reakcioit, és felhasznalta ezeket a visszajelzéseket a sajat dramadinak irdsakor. Birdlatai
nemcsak a darabok irodalmi érdemeit vizsgaltak, hanem azok hatédsossagat is az eléadas soran.
Mindig figyelembe vette, hogy a szinészek tehetsége miként jarul hozza a darab sikeréhez.?'
Kucich kutatasa azonban arra vilagit ra, hogy a férfi kritikusok nem tekintették elénynek a ndi
dramairok szinészi tapasztalatait, ehelyett kilondsen aggddtak irasaik mind nyomtatasban, mind
pedig a szinpadon kifejtett erkolcsi hatasai miatt.??

A ndi dramaird irant tanusitott alkalmi pozitiv hozzaallas vagy valamely ndi kritikus kiemel-
kedésének még ritkdbb esete inkabb alatamasztja, mintsem ellentmond a The Tatler és a The
Spectator altal feldllitott tendencidanak. Példaul a romantikaban egyes férfi kritikusok valdjaban
buzgdn igyekeztek elismerni a nék irodalmi és szinhazi tehetségét. Az 1737-es Licensing Act
[szinhézi engedélyezési tdrvény, cenzura] kdvetkeztében, amely a dramaban kifejez6d6 nyiltan
politikai tartalmakat szabdlyozta, ezek a kritikusok megnyugodhattak, hogy semmilyen expliciten
politikai, s igy ,ndietlen” és ,perverz’, nd altal irt szdveg nem kerdlheti el a cenzor szigoru ellen-
Grzését, és kerlilhet nyomtatasra vagy szinpadra. Azonban még a ,biztonsagos” ndi irasok ese-
tében is a férfi birdlok dicséreteiket a Vélt stilisztikai és szerkezeti — gyakran a dramaird nemének
tulajdonitott — gyengeségekkel kapcsolatos zord kritikakkal mérsékelték.??

A néi kritikusok tapasztalatai

A romantikus korszak kritikusai néi szerzdk iranti érdeklédésének masik oka az lehetett, hogy
ebben a korban befolydsos szinész-igazgatok, féként David Garrick partfogasa és mentoralasa
szamos néi dramairdéra (Hannah Cowley, Hannah More és masok) is kiterjedt.?* Az ilyen férfiak be-
folyasa ugyanakkor szigortan korlatozhatta a nék kritikai véleményének kinyilvanitasat. 1756-ban
Frances Brooke dramaird, a provokativ cimi Old Maid, by Mary Singleton, Spinster [Vénlany, irta
Mary Singleton, aggsz(iz] hetilap szerkesztéje Garrick Lear kirdly alakitéasardl irt kritikdjaval, mivel

© Miller, i. m., 4, 119.

20 Kucich, i. m., 56-58.

21 Ellen Donkin: Getting into the Act: Women Playwrights in London, 1776-1829. Routledge, New York,
1995. 114; Carlson, i. m., 217.

22 Kucich, i. m., 59.

2 Uo., 50-51.

24 A néi dramairok szinész-igazgatok dltali partfogoltsaganak hatasairdl lasd Donkin: Getting into the Act.
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az nem tetszett a szinésznek, egész dramairdi karrierjét veszélybe sodorta. Egyetlen jelentésebb
londoni szinhaz sem adta el6 Brooke mlveit egészen Garrick 1779-ben bekdvetkezett halalaig.?®

Mi tébb, az a felfogas, mely szerint eredendden téves megengedni a néknek, hogy esztétikai
értékeléstiket kinyilvanitsak, nem csak a személyes konfrontéaciora és az egyéni irdi képességre
vonatkozott. 1805-ben Inchbald kritikusi szakvéleménye nyilvanos elismertséget szerzett, ami-
kor Thomas Norton Longman kiadd arra kérte, hogy egy akkoriban népszerl 125 szindarabbdl
allo gydjteményhez el6szot irjon. De Longman felkérése szokatlannak szamitott. Még Inchbald
néhany férfi csodaldja is rosszallta a projektet, Ugy gondolva, hogy ,ndietlen”, ha egy hoélgy ,az
itéld székébe helyezi magat.”?

A térsadalmi konvenciok és a férfiak ingatag joakaratatol fuggd irondk valtozatos taktikakkal
probaltak érvényesiteni a hangjukat. Minthogy a romantikusok legfébb elfoglaltsagat a moralitas
€s az udvariassag problematikai jelentették, a kor pedig mindkettét néi tulajdonsagkeént kodifikal-
ta, a ndi Ujsag- és dramairdk ebben a korszakban néha a sajat neviket vagy ndi alneveket hasz-
naltak. Az Old Maidben Frances Brooke a szinpad erkdlcsi reformjat egy ,kis ndi kritikusi birésag”
létrehozasa dltal kivanta megvaldsitani, amely ellenezne ,mindenféle, a joérzést és tisztességet
kompromittalé szinpadi sértést.”?” Inchbald azt irta, hogy a j6 drama erkdlcsileg kifinomult, és azt
tanacsolta a dramairdknak, hogy kerlljek a ,tragarsagot”, valamint barmiféle ,kb6zonségességet”
— a vulgaris szerepléket vagy a bohdzatot.”®

A 18. szazadi amerikai ndi kritikusok €s dramairdk szintén ,erkdlcsi leckékként” hataroztak
meg sajat szévegeiket.?® Olyan kontextusokban azonban, ahol egy férfi alkalmasabb volt arra,
hogy a nyilvanos szféraban kdzbenjarjon, a nék a retorikai maszkulinitashoz fordultak. fgy a brit
€s amerikai ndi Ujsagirok a polgari humanizmus és hazafiassag férfiasként cimkézett retorikajat
alkalmaztak, hogy nyilvanos Ugyekben az itél6képessegik fuggetlenségét bizonyitsak. Ezaltal
viszont megerdsitették azt a képzetet, miszerint a hazafiassag és a humanizmus partpolitika
folotti idedlok.®°

Az ilyen retorikai eszkdzokkel az a gond, hogy performativ erejiik kdnnyen follulirja a haszna-
I6ik szandékait. Az Ujsagirondk nyomtatasban megjelend konzervativ énjeit néha egybemostak a
tényleges politikai nézeteikkel.>" Rdadasul azok a stratégiak, amelyeket a férfi és néi Ujsagirok egy
apolitikus (s igy reprezentativnak tekintett) kritikai pozicio kialakitasara dolgoztak ki, megerdsitették
azt az illuzidt, mely szerint az apolitikus kritika lehetséges és versenyképes.

20. szazadi kritikusi tendenciak

A viktoridnus korszakban széles kérben elfogadottnak szamitott a nézet, miszerint az Ujsag-
irdi tevékenység a ndk erkdlcsiségének karara van. Mégis, az 1880-as és 1890-es évekre meg-

% Uo., 41-56.

26 Katharine M. Rogers: Biritain’s First Woman Drama Critic: Elizabeth Inchbald. In: Mary Anne Schofield and
Cecilia Macheski, ed.: Curtain Calls: British and America Women and the Theatre. Ohio University Press,
Athens, 1991. 288.

27 K. J. H. Berland: Frances Brooke and David Garrick. Studies in Eighteenth-Century Culture, No. 20 (1990).
218-219.

% Rogers, i. m., 284.

2% Cima: Early American Women Critics, 116-117.

30 Min Wild: “Prodigious Wisdom”: Civic Humanism in Frances Brooke's Old Maid, Women'’s Writing, V, No.
3 (1998), 4283; Cima: Early American Women Critics, 4-6.

81 Kathryn King szerint példaul az Eliza Haywood éaltal a The Female Spectatorban hasznalt konzervativ re-
torika arra vezette a kutatokat, hogy alabecstljgk Haywood hozzdjarulasat a néi Ujsagiras torténetéhez.
Haywood egyéb irasaibdl kiindulva King ugy véli, hogy Haywood valddi politikai nézetei keveésbé voltak
konzervativak. Lasd Kathryn R. King: Patriot or Opportunist? Eliza Haywood and the Politics of The Female
Spectator. In: Lynn Marie Wright and Donald J. Newman, ed.: Fair Philosopher: Eliza Haywoodand The
Female Spectator, Bucknell University Press, Lewisburg, 108.
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nétt a néknek szant periodikak szama, és sok féaramlatba tartozo lap vezetett be un. ,holgyek
rovatat”, Uj rést teremtve a ndi Ujsagirok szamara Nagy-Britannidban. Akkoriban tébb nd kezdett
el mlvészeti kidllitasokrdl irni, de nagyon kevés néi szinhazi Ujsagiré volt.*? Mig a kidllitasok nap-
kdzben voltak latogathatdk, a 19. szdzadban a szinhazi el6adasok este kezdddtek és késd éjjel
értek véget. A szinhazi kritikusok rogtdn ezutan fogalmaztak meg szdvegeiket, ,amikor a rendes
asszonyok aludni szoktak.”®3

Gay Gibson Cima szerint azon kevés ndék, akik talan részben ellensulyozni tudték a hirnevi-
ket fenyegetd veszélyt, szocialista sajtonak dolgozé ujsagirok, illetve az elbkeléségek voltak. A
mainstream sajtéval ellentétben, amelyet egyre inkabb a profitelviiség dominalt, a radikalis sajtot,
ugy tlnik, erkolesi inditékok vezérelték. Emellett, irja Cima, a szocialista néktdl ,elvartak, hogy
birdljiak a mainstream kulturdlis megnyilvanulasokat, a néi el6keléségektdl pedig azt vartak el,
hogy képesek legyenek intelligens megjegyzéseket tenni a mlvészetekre.”*

Kevesebbet tudunk a késé 19. szdzadi amerikai szinhazi Ujsagirondkrél, de a néhany pub-
likalt vizsgdlat arra utal, hogy a mainstream sajtéhoz vald hozzaférésiket ugyancsak befolya-
solték a tarsadalmi elSitéletek. Példaul Cima szerint t8bb nd irt szinhazi biralatot az Egyestilt
Allamokban, mint Nagy-Britannidban, ahol a tarsadalmi témakrdl és miivészetekrdl — beleértve a
szinhazrdl — szdld beszamoldkat jellemzéen ,gyakorlatlan” Ujsagirdkra biztak.*® Tice Miller a kor-
szak egyik New York-i kritikusi csoportjardl szold kutatasdban csak egyetlen né esetét targyalja
részletesebben, ez pedig Ada Clare, akinek feminista gondolatai és a nemi konvenciokat ellenzé
magatartdsa megbotrankoztatta a tarsadalmat.®® Akarcsak a brit szocialista néi irok esetében,
Clare az alapitd Henry Clapp szocialista idedljainak kdszdnhetben lehetett jelen a New York-i
csoportban: Clapp szorgalmazta a burzsoa normék elleni lazadast, és mindenféle szenvedély
szabad kifejezését tamogatta.®”

Nem szUletett még teljes vizsgédlat a 20. szazad elsé felében tevékenykedd ndi szinhazi vagy
muvészeti kritikusokrdl, de az altalam talalt kevés informacio arra utal, hogy a férfi kritikusok sza-
ma tovabbra is mérhetetlentl felilmulta a nékét. Meaghan Clarke mUvészettdrténész megjegyzi,
hogy mikdzben a mivészeti iras egyre megalapozottabba és professzionalizaltta valt a 20. szézad
forduldjan, a néi mukritikusok egyre kevésbé tlntek ki.*® A Il. vildghaborl utani brit szinhazrol
szAl6 tanulmanyaban Dominic Shellard gy jellemzi Penelope Gilliattnak az Observer szamara irt
1960-as évekbeli szinhazi és filmkritikait, mint jelentds attdrést egy férfiak altal dominalt szakma-
ban.*® Egy, a szinhazi Ujsagiras 20. szazadi New York-i tendencidit felvazold tanuimanyban Rachel
Shteir nem emlit egyetlen ndi kritikust sem a ll. vilaghaboru elétti korszakbdl, €s csak négyet sorol
fel az 1950-es és 1960-as évekbdl: Mary McCarthyt, Susan Sontagot, Elizabeth Hardwicket és
Erika Munkot. Shteir megjegyzi, hogy jelenlétiik ritka kivétel a szakma genderpolitikéjaban.“

%2 Clarke, i. m., 14-15.

% Uo., 18; Gay Gibson Cima: “To Be Public as a Genius and Private as a Woman”: the Critical Framing of
Nineteenth-Century British Women Playwrights. In: Tracy C. Davis and Ellen Donkin, eds.: Women and
Playwriting in Nineteenth-Century Britain, Cambridge University Press, Cambridge, 1999. 42-43.

34 Cima: “To Be Public as a Genius and Private as a Woman”, 40.

% Uo., 45.

6 Miller, i. m., 27.

37 Clapp filozéfigjardl lasd Miller, i. m., 19-21.

38 Clarke, i. m., 15, 159.

39 Dominic Shellard: British Theatre Since the War. Yale University Press, New Haven, 1999. 144; Gilliatt re-
cenzidinak gyUjteménye: Penelope Gilliatt: Unholy Fools: Wits, Comics, Disturbers of the Peace: Film and
Theatre. Viking Press, New York, 1973.

40 Rachel Shteir: Notes on New York Theatre Criticism. Theater , XXXV, No. 3 (2005), 79, 84.
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Az objektivitas mitoszanak kibillentése

A recenzaldas modijainak férfiak dltal dominalt térténetét meghatarozé alapvetd feltételezés,
mely szerint lehetséges az apolitikus és ekképp reprezentativ és objektiv pozicio, a 20. szazad
forduldjan tovabbra is sok szinhazi Ujsagird gyakorlatanak szolgalt alapul, és nem csak a main-
stream periodikak szamara irok esetében.

Egy 2002-es irasaban Jonathan Kalb, aki mainstream és szaktudomanyos lapok szamara
— beleértve a Village Voice, New York Times, Theater és Theatre Journal cim( periodikakat —
egyarant irt recenzidkat és kritikat, azt allitotta, provokativ szandékkal, hogy ,a kritika tehetség...
vagy kritikus valaki, vagy nem”. A szinhdzi Ujsagirast olyan tevékenységként hatarozta meg,
amely azaltal, hogy ,objektiv és tajékozott kommentart” nydit, ,ismeretlen gondolatokat kdzvetit
a nagykozonségnek, 6sszehozza az igényes mivészetet a vonakodd kdzénséggel”.#!

A szinhazi kritikardl szold 1992-es kényvében a londoni Irving Wardle, aki rendszeresen irt a
The Times, az Independent és az Evening Standard cimU lapokba, hasonldképpen reprezentativ
szoszolokeént jellemezte a szinhazi Ujsagirdt, aki megvilagitia a gondolatokat a nagykdzdnség
szamara. ,Amikor a birdlonak sikertl megtalalnia a megfelelé szavakat valamire, ami homalyosan
ott lebegett a kdzvéleményben, az mindenkit elégedettséggel tolt el.”*?

Wardle arra figyelmeztet, hogy a kritikusi fuggetlenség megdrzése érdekében a recenzalo-
nak ajanlatos nem résztvenni a probakon. A muvészek, irja, ,talan nem mondanak semmi olyat,
ami a véleménylinket befolyasolja, de az ezekkel a szeretetreméltd emberekkel eltdltdtt par hét
utan elképzelhetetlen visszatérni maganyos szobankba, és 500 csipds szdval ledorongolni az
er6feszitéseiket.”*® Wardle figyelmeztetése azt a humanista feltevést kdzvetiti, amely szerint a
reprezentacionak egy kilsé poziciobdl vald értékelése nemcsak lehetséges, hanem kivanatos is.
Az dertl ki, hogy — paradox modon — a szinhazi és kritikai esztétikai diskurzusban vald részvétel
novelése érdekében a szinhazi Ujsagironak egy kritikusi maganyhelyzetben kell maradnia.

A nék alkalomadtan a 20. szézad elétt is elitélték a recenzalas genderszempontbdl részrehaj-
16 politikajat,** de az 1980-as évektdl fogva az ellenszegllés szisztematikussa valt, amint a ndi
dramairdk szamanak névekedése, a ndi szinhazi kdzdsségek és a maszkulin tudasparadigmak
felllvizsgalatat célzd feminista szakmai projektek elétérbe helyezték egy specifikusan feminis-
ta szinhazi Ujsagiras szlkségességét. E kritikak soran maganak a recenzdlasnak a premisszai
kérdgjelez&dtek meg. Egy egyszerre figgetlen és a nagykdzdnséget képviseld beszéld retorikai
pozicidja nemcsak hogy térténetileg megkdzelithetetlen volt a nék szamadra, hanem ugyancsak
ellentmond a feminista kritikusi gyakorlatnak.

Feminista Gnmeghatarozasuk altal ezek az Ujsagirok azt allitottak, hogy a recenzald tevékeny-
séguk nem apolitikus. Raadasul sok feminista recenzens szoros kapcsolatba kerUlt nék szinhazi
csoportosulasaival, és 6 feladatként a mivészndk munkajanak konstruktiv kritikajat tekintették.
Ennélfogva szakitottak Wardle el6irasaval, amely a bevonddastdl dvta a kritikust, és amelynek a
kritikusi fuggetlenséget kellett volna biztositania, és elutasitottak az ,,objektivitast” mint kivanatos
kritikusi poziciot.

Az egyik jelent8s kihivas, amellyel a feminista Ujsagiroknak szembesulnitk kellett, kétiranyu fe-
lelésségeikbdl szarmazott, hiszen egyfeldl felelések voltak a feminista szinhazi kzdsségért, illetve

4 Jonathan Kalb: The Death (and Life) of American Theatre Criticism: Advice to the Young Critic. Theater,
XXXIII, No. 1 (2002), 51, 55, 46.

“2 Irving Wardle: Theatre Criticism. 9.

“ Wardle, i. m., 9-10.

4 Harriet Martineau feminista Ujsagird Ugy jellemezte a szinhazi Ujsagirdkat, mint ,egy kis megallapodott
testUlet[et], amelynek tagjai arra vallalkoznak, hogy olyan mdvekrdl nyilatkozzanak, amelyek tekintetében
a recenzens valoszinlleg kevésbé kompetens a szerzénél... Ennek észre nem vétele tette a nagyszer(
Reviewt igazsagtalan itéletek gyijté edényéve.” Idézi Cima: “To be Public as a Genius and Private as a
Woman”, 42.
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azért a nagyobb csoportért, amelynek tagjai vagy osztottak nézeteiket, vagy sem. Jill Dolan femi-
nista kutato errél a kihivasrol irt az 1988-as The Feminist Spectator as Critic cimU tanulmanyaban:

»A bizonytalan életd feminista szinhazi €s eléadoi csoportosulasoknak szikséguk van a mun-
kajuk kedvezd dokumentacidjara annak érdekében, hogy a finanszirozd szervezeteket és a ko-
zonséget meggybzzeék arrdl, hogy érdemes Gket tovabb tamogatniuk. A feminista kritikus, aki
Gszintén ir egy feminista produkcio problémairdl, bizonyos mértékben a kreativ k6zdsségbdl vald
szamlUizetést kockaztatja. A fejlédés szellemében azonban szikségesnek tlinik ramutatni akar a
legjobb szandéku feminista munka korlataira is... és megalapozni egy olyan dialégust, amely az
elszigetelt feminista k6z8sség hatarain tul is rezonal.”

Az 1981-es Carry on, Understudies cimU kdnyvében a brit feminista tudds és dramairo,
Michelene Wandor, aki a sajtéban kritikat is publikal, ugyanezt a dilemmat fejezte ki.*6 Ez a dilem-
ma allanddan emlékezteti a feminista kritikust a sajat szituaciondlt pozicidjara és azokra a kdvet-
kezményekre, amelyeket sajat kritikusi gesztusai vonnak maguk utan, megelézve a humanista
objektivitas barmilyen illliziojat.

A néi dramairé szamliizetése

Mig a feminista kritika megjelenése nem térolte el egyik naprol a masikra a néi mivészekkel
szembeni elbitéleteket, a feminista kritikusi hangok jelenléte a mainstream és a kisebb olvasokdr-
rel rendelkezd lapokban ellensulyozta a genderproblémakra kevésbé érzékeny kritikusokat, és a
recenzenseket, létrehozokat és a kdzonséget egy, a mivészeti és genderpolitika keresztez&dé-
seit firtaté parbeszédre invitalta.

Példaul 1994-ben Sarah Daniels The Madness of Esme and Shaz [Esme és Shaz driilete]
cimU, a konzervativ kereszténységtdl eltavolodott Esme és zavarodott leszbikus unokahtga,
Shaz taldlkozasardl szold darabjanak kritikai visszhangja szemmel lathatéan megoszlott a nemek
mentén, Ujraélesztve a brit szinhazi Ujsagiras politikairdl szolo vitat. A darabot, amely erételiesen
érvel amellett, hogy a nék szocidlis helyzete nem fog megjavulni, hacsak nem tamogatjak tuda-
tosan egymast, Nicholas de Jongh azzal az elutasito kritikaval illette az Evening Standardben,
hogy ,szép és szellemes, de a lényeget nem érinti.”*” A Financial Times kritikusa, Andrew St.
George szerint — akit a darab ugyancsak nem hatott meg — az eléadas olyan, mint egy ,jo tal
étel, amely tul sokdig marad az asztalon; az elején forrd, aztan kihdl.”#® Benedict Nightingale a
The Timestdl és Neil Smith a What’s Ontdl arrdl panaszkodott, hogy a darab semmit sem nyujt
a férfiak szamara.*® Mindekdzben a darab a nézéi igényeknek kdszdnhetéen hosszu ideig futott,
és kasszasikerré valt.° Ehhez az eredményhez vélhetbleg hozzajarult Daniels korabbi miveinek
ismertsége, a Royal Court Theatre el6fizetSinek szama és a ndi Ujsagirok altal irt pozitiv kritikak.

A Daniels-darab sajtorecepciodjaban érvényesuld nemi alapu megosztottsag visszatérd minta-
zata,%" valamint a tény, hogy az Esme and Shaz eléadasai egybeestek Caryl Churchill The Skriker
[A sikongd] cimU darabjanak bemutatasdval a Cottesloe-ban (a National Theatre studidterme

4 Jill Dolan: The Feminist Spectator as Critic. UMI Research Press, Ann Arbor & London, 1988. 120.

4 Michelene Wandor: Carry on, Understudies: Theatre and Sexual Politics. 2nd ed., Routledge, London &
New York,1986. 119.

47 |dézi David Benedict: Notices, review of The Madness of Esme and Shaz, by Sarah Daniels, Independent,
2 March 1994, 27. Benedict egyike azon kevés férfi Ujsagiroknak, akik a darabbal szembeni maszkulin
részrehajlasrol beszélnek.

“ Andrew St George, review of The Madness of Esme and Shaz, by Sarah Daniels, Financial Times, 23
February 1994. 19.

9 |dézi Benedict: Notices.

%0 Uo.

51 Lasd Elaine Aston: Daniels in the Lion’s Den: Sarah Daniels and the British Backlash. Theatre Journal, XLVII,
No. 3 (1995), 393-403.
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[ma Dorfman Theatre — ford. megj.]), arra késztette a feminista szinhazi uUjsagirokat, hogy felér-
tékeliek a ndéi szinhaz helyzetét a két évtizednyi feminista aktivizmus és tudomanyossag utan.
Claire Armitstead a Guardiannak irt cikkében ugy vélekedett, hogy az 1990-es évek ,hidegrazd
konzervativizmusa” tovabbra is korlatozza a néi szinhazi alkotokat.

A ndk altal irt és Iétrehozott darabok1970-es, illetve 1980-as évekbeli fogadtatasa azt sugall-
ta, hogy az 1990-es években a néi szinhaz a mainstream szinpadokon is sikereket fog aratni. De
amint Churchill és Daniels darabjai is bizonyitjak, a néi szinhaz 1994-ben még mindig a kisebb
studiészinhazakba volt szamUizve.%? A periférikus helyszineken vald megjelenés elénytelentl be-
folyasolhatta a produkcio fogadtatasat. Thomas Winship, a Boston Globe szerkesztje szerint
kevés Ujsagird szan méltd terjedelmet a kisebb helyszineken eléadott darabokra.®®

Carole Woddis, a kortars londoni szinpad talan legbefolyasosabb feminista szinhazi ujsag-
irdja Daniels mUvének recepcidjat szimptomatikusnak latja a szinhdzi zsurnalizmus konvenci-
ondlis el&feltevéseinek és gyakorlatanak tekintetében. Woddis szamadra a szinhazi kritikanak a
kovetkezdket kell tUkroznie:,szélséségesen valtozé befolyasok gyljteményét — fogékonysagot a
kisebbségi hangok megbecsulésére... hely és id6, faradtsag, személyes aggodalmak, politikai és
osztalybeli hovatartozas iranti érzékenységet, nem beszélve a nemi hovatartozasrol”.

Legtdbbszér azonban a férfi és ndi Ujsagirdk egyarant figyelmen kivil hagyjak a recenzalas
bizonytalan kértiményeit, és omnipotens hangot felvéve irnak kimondatlan konvenciok szerint,
amelyek ,régéta szilardnak bizonyulnak a logika, racio és objektivitas férfili szabalyai szerint.”%
Hasonldképpen a New Statesman and Societyben Betty Caplan megerdsitette, hogy a leszbikus
szinhdznak tamogato kritikai hangokra van sziksége, amelyek ,jelentéségteliesen és szemé-
lyesen” képesek annak kezdeményezéseire valaszolni.®> Caplan szamara ezek a gondoskodd
kritikusok bizonyara nem esnek egybe a szinhazi Ujsagirdk nagy részével, akiket mashol igy jel-
lemzett: ,egy eléggé homogén tarsasag: fehér, férfi, Oxbridge, k6zéposztalybeli.”®

Az EgyeslUlt Allamokban Jonas és Bennett megallapitottak, hogy a néi dramairdk (féként ha faji
kisebbségek képviseldi) darabjait kevesebbet jatsszak a férfi dramairdk miveinél, még akkor is, ha
elébbiek realista darabokat irnak arisztotelészi cselekménnyel, nem feminista szempontbdl, és nem
akarva magukat néi dramairdkként kategorizalni. A Jonas és Bennett kutatasi eredményeit kdve-
18, a férfi és ndi dramairdk kozotti egyenlbtlenségek orvoslasanak lehetséges maodjairdl szolo vitak
szintén azt hangsulyoztak, hogy milyen fontos az Ujsagirok partfogasa a néi dramairdk szamara.®”

Osszeegyeztethetd a humanizmus és a feminizmus?

Mire Jonas és Bennett eredményei nyilvanossagra kertiltek az Egyestilt Allamokban, a recen-
zdlas feminista kritikdja eléggé nagy lathatdsagra tett szert ahhoz, hogy még azok a kritikusok
is komolyan vegyeék, akik tovabbra is fenntartani kivantak a humanista allaspontot. Tulajdonkép-
pen a humanista recenzalas legbefolyasosabb gyakorldi kozil néhanyan akkor is ragaszkodnak
ahhoz, hogy a humanizmus progressziv értékeket képvisel, ha elismerik, hogy a dramairasban
érvényesUld nemi egyenlStlenségek fenndllasaban a mainstream zsurnalizmus is ludas, illetve
annak ellenére, hogy ismerik a posztstrukturalista episztemoldgiai érveit.

Ezért szlkséges az allaspontjuk figyelmes atgondolasa. KézUulik Kalb humanizmusvédel-
mezése kuldndsen érdekes. A sajat recenzensi gyakorlatara és az NYU Performance Studies

52 Claire Armitstead: Nostalgia for the Future: Can Women'’s Theatre Regain the High-Ground it Once Occu-
pied? Guardian, 22 February 1994. 6.

%8 ‘“Theatre — the Media’, Critics and the Arts, panel discussion. Nieman Reports, XLVI, No. 3 (1992), 21.

54 Carole Woddis: Feminism and the Theatre Critic. Women: a Cultural Review, V, No. 2 (1994), 195.

% Betty Caplan: Shocking Men in the Stalls. New Statesman and Society, 29 April 1994. 34.

%6 Betty Caplan: Speaking in Tongues. New Statesman and Society, 4 June 1993. 32.

57 Jonas and Bennett, i. m., 4, 6.
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tanszékén szerzett tapasztalatara egyarant alapozva, humanista allaspontjat ¢ a szinhaz tanul-
manyozasanak és az arrdl valo irés tagabb diskurzusaban képzeli el.

Kalb azt dllitja, hogy a humanista kritikus elitista dllaspontja nem arroganciara vall, hanem
tudatos ellendllas a mivészetek hirnevének csorbitasaval €s a témegmédia altal sztdnzott po-
litikai passzivitassal szemben. ,A televizid és a vided korszakaban”, irja, ,a szinhaz blszke az
elitizmusara.” Elitizmusa csak akkor fejlédik vissza arroganciava, amikor tajékozatlan kritikusok
mindentuddi poziciobdl irnak a dramardl; és az ilyen esetek, vallja be Kalb, sajnos szamosak.%

Kalb masodik érve a posztstrukturalista elméletek szinhaztudomanyokra gyakorolt hatasat
érinti, amely elméletek szerinte arra késztették a tuddsokat, hogy elhamarkodottan nekilassanak
a kéanon lebontasanak anélkil, hogy szamolnanak annak vonzerejével. Kalb kiléndsképp kritikus
a posztstrukturalizmus altalanositastilalmaval szemben. Nézetei szerint ez a tilalom retorikailag
gyenge, szenvedélytelen irasokat eredményez. A feministéaknak is altalanositaniuk kell, ha meg-
gy6z8 recenziokat akarnak irni.>® Egy szinikritikus-hallgatoknak cimzett beszédében Kalb a ko-
vetkezdket tanacsolja a jovenddbeli kritikusoknak: ,Legyetek nék, legalabb néha... Ez nyilvanva-
|6an kdnnyebben fog menni kdzlletek azoknak, akik térténetesen nék, de nem nének lenni nem
kifogas arra, hogy ebbe bele se gondoljunk... T6bb ndnek kell részt vennie e terlleten, és tobb
férfinak kell utat engednie elfojtott néi egyUttérzésének... Azt gyanitom, hogy a férfi kritikusaink...
nem mindig értették meg teljes mértékben az innovativ néi mlvészek munkait.”°

Kalb arra valo felszolitasa, hogy ,legyetek ndk” felting hasonldsagot mutat az Ujsagiras hu-
manista tradicidjanak egyik alapitd pillanataval: a partatlansag maszkulin sajatossagként valod
rogzitésével Addison és Steele nyoman. Az ironikus hasonldsag ellenére Kalb probéalkozasat,
hogy azaltal vonjon parhuzamot elitizmus és feminista kritika kdzott, hogy mindkettét a politikai
passzivitassal szembeszalld kritikai pozicioként mutatja fel, ugy tdnik, a n6k munkassagat tamo-
gatni kivand 8szinte vagy motivalja. Mégis, minthogy képtelen annak a felismerésére, ahogyan a
kanon vonzereje, a mainstream kritikusok elitizmusa, illetve az ,innovativ néi mivészeket” illetd
félreértése 6sszekapcsolddik, a ndk szindarabjainak értékelését egyszerden a joindulattdl figgs-
nek tételezi.

Arrdl sem szdl, ahogyan az univerzalitas illizidjanak fenntartésa altal a kanonba nék altal
irt darabok is bekerllhetnek. A feminista kritikusok szerint ez az illizié a hattere a mainstream
Ujsagiras azon tendencidjanak, hogy kis jelentéséget tulajdonitson a feminista témaknak olyan
elismert, nék altal irt darabokban, mint a Pulitzer-dijas ‘Night, Mother [Jogjt, anya] (1983) és a
Wit [EImésség] (1999), illetve hogy ugy mutassa be ezeket a miveket, mint amelyek altalanos
emberi problémakat érintenek annak dacara, hogy néi szereplbkre és nék kdzotti viszonyokra
Osszpontositanak.®' Raadasul Kalb felszélitasa a feminista szerzék felé, hogy irjanak altalanosan,
ellentmond a feminizmuson beldl a plurdlis poziciok elvének és a materialista feministak altal
hangsulyozott torténetiségnek.

Béar a humanizmus és azok a tarsadalmi kuldnbségeket hangsulyozo kritikai poziciok, mint
a feminizmusok, dltaldban ellentétes céluak, a humanizmus mindent befogado igérete mégis
kuléndsen vonzonak tdnhet, amikor olyan elnagyolt megfigyelésekkel tarsul, amelyek azt céloz-

%8 Jonathan Kalb: The Critic as Humanist. In: Kalb: Play by Play: Theater Essays and Reviews 1993-2002.
Limelight Editions, New York, 2003. 34-35.

% Uo., 36-37.

% Uo., 56.

61 | asd példaul Richard Walsh irasat Marsha Noman ‘Night, Mother cim{ mdivérdl: Radical Theatre in the Six-
ties and Seventies, British Association for American Studies, Keele, 1993. 38; és Sam White kommentarjat
Margaret Edson Witjérdl, melyben kifejezi meglepddéset, hogy ,bar a Wit egy nérél és egy né problémairdl
szolt, valdjaban az emberi léthelyzetrdl szol”, mintsem ,sirankozd aldozatjatékrol”, mint amire szamitott.
|dézi Jonas and Bennett: Report on the Status of Women. A Jonas és Bennett vizsgalatat kdvetd vitak
soran Linda Winer feminista Ujsagird a Newsdaytdl és Alisa Solomon feminista kritikus kommentaltak ezt
a tendenciat.
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zak, hogy hogyan kéne a muvészetpolitikdnak szamot adnia a tarsadalmi kulénbségekrdl. Ez
tortént a Robert Brustein kritikus és mUvészeti igazgato, illetve August Wilson dramaird kozétti, a
muvészeti szervezetek tamogataspolitikdjat targyald hires dsszecsapas esetében is. Kalbhoz ha-
sonldan Brustein, aki elismerden ir Churchill, Suzan-Lori Parks és Susan Sontag szindarabjairdl,
a humanista poziciot a diszkriminativ gyakorlatok alternativajaként latja. Ugyanakkor elutasit bar-
milyen célzast, amely szerint a mainstream kritikusok képtelenek lennének megfeleléen értékelni
a gender- és fajspecifikus mlveket.

Vita a tamogataspolitikakrol

Az ilyen kovetelések, érvel, lefaragjak és szétvalasztjak az adott nemeket, rasszt és miegy-
mast az emberi fajtdl.”® Mashol azt sugallja, hogy a szinhaztuddsok ,divatos elméletei s politikai
ideologiai” részesei ennek a szlikségtelen diszkriminacionak.®® Brustein nem tagadija a tarsadalmi
egyenlbtlenségek létezését; inkabb az olyan mdvészeti finanszirozas ellen tiltakozik, amely szoci-
alis problémakat hangsulyoz a mivészi mindség rovasdra.®* Az allaspontja hatterében allé logika
vildagosabba valik Wilson hasonléan polemikus, az 1996-0s National Conference of the Theatre
Communications Group alkalmabdl mondott beszédének kontextusaban.

Beszédében Wilson azt nehezményezte, hogy a finanszirozd szervezetek a szinvak [colour-
blind] szereposztast és a fekete darabok mainstream helyeken valé eléadasat tamogatjak. Wilson
szamara ezek a gyakorlatok asszimilacids és imperialista logikat kdvetnek, és megszilarditjak a
nyugati kanon esztétikai autoritasat. Ehelyett pénzlgyi és mulvészeti tdmogatéast kovetelt erds
afroamerikai szinhazak szamara, amelyek folytatnak a Black Arts Movement kultdrpolitikajat.5®
Az afroamerikaiak elleni tébb évszazados erdszak, érvel Wilson, arra kényszeritette dket, hogy
kifejlesszék sajat egyedi kulturdjukat; ennélfogva megérdemlik, hogy sajat szinhazaik legyenek.®

Ugyanebben a beszédében Wilson Brusteint mint kulturalis imperialistat emeli ki, idézve kriti-
kdjat azokrdl a mlvészeti tamogatasokrol, amelyek a szocidlis kritériumokat részesitik elényben
az esztétikaiakkal szemben.®” A sajtéban, illetve egy New York-i nkormanyzati gy(ilésen élében
is valaszolva neki, Brustein felfedte Wilson érvelésének gyenge pontjait: Wilson sajat ragaszkoda-
sa az arisztotelészi konvenciokhoz és a mainstream helyszinekhez ellentmond a kildén afroameri-
kai szinhazakért és alapvetd afroamerikai kulturélis egyediségért vald koveteléseinek.5®

A kulturdlis asszimilacio erdltetése helyett, folytatta Brustein, olyan afroamerikai mivészek,
mint Suzan-Lori Parks mdveinek mainstream helyszineken valé bemutatéasa lehetéséget nyujtott
arra, hogy sajat kulturalisan elhelyezett szempontjukbdl a telies emberi fajnak szdljanak. Vegul
pedig elutasitotta Wilson egységes fekete tapasztalatrdl alkotott fogalmat, és a feketeségen
bellli vallasi és etnikai killonbdz8ségekrdl beszélt.’® Henry Louis Gates afroamerikai tudds ha-
sonloképp elutasitotta Wilson afroamerikai mivészeti és kulturdlis purizmusrdl alkotott fogalmat,

62 ‘The Institutional Theater’, Critics and the Arts, panel discussion, 14.

63 Brustein: Himalaya Criticism, 73.

84 Robert Brustein: Culture by Coercion. New York Times, 29 November 1994, A25. VegyUk figyelembe az
American Repertory Theatre-rél vald leirasat is, ahol miveészeti igazgatoként dolgozott a Wilsonnal zajlo
konfliktusa idején: ,egy teljesen integralt tarsulat... mindségi darabok elkételezettje fajtol, nemtdl vagy nem-
zeti hovatartozastdl fliggetlendl (és nem ezek miatt)” (kiemelések az eredetiben). Robert Brustein: Letters:
Exit the Critic. New York Times, 6 March 1994, SM8.

5 August Wilson: The Ground on which | Stand. Theatre Communications Group, New York, 2001. 29, 13.

% Uo., 26.

57 Uo., 23-25.

58 Robert Brustein: Subsidized Separatism. New Republic, 19 August 1996, 40.

% Uo., 40-41.
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arra a kényelmetlen tényre hivatkozva, hogy a Black Arts Movementet olyan erds szervezetek is
finansziroztak, mint a Ford Foundation.”™

Brustein kritikdja a merev fekete—fehér dualizmusrdl kétségtelentl helyénvald. Ennek ellenére,
mert azt bizonygatja, hogy a mdlvészetet ne ,szocidlis kritériumok” alapjan tamogassak, figyel-
men kivUl hagyja a nemi és fajalapu, a szinhazi vilagban térténd haldzatépitési politikakat, amelye-
ket olyan kritikusok is kiemelnek, mint Jonas és Bennett.”" Tovabba Brustein, Kalbhoz hasonldan,
leértékeli annak mértékét, ahogyan a ,szociolégia” — vagyis a dramairdk bizonyos csoportjanak
a nemi és faji alapu torténeti privilegizalasa masok felett — meghatarozza az esztétikai értékelés
kritériumait. Ironikus modon a Suzan-Lori Parksra vald hivatkozasa épp a politikailag motivalt
egyUttmuikaddeés fontossagat példazza. Parks darabjainak esztétikai adottsagai, barhogyan defini-
alnank ezeket, sajat erdfeszitései és olyan Ugyndkségek kdzos teljesitménye, amelyek Uj szinhazi
tehetségek fejlesztésébe fektettek be, mint példaul a Women’s Projects and Productions, Inc.
feminista szervezet, amelynek a felkérésére szlletett a Venus cimd darab.

Tagabb perspektivabdl a tény, hogy az olyan humanista kritikusok, mint Kalb és Brustein
feminista érvekkel foglalatoskodnak, bizonyitja a feministék sikerét a humanista recenzalashoz
képest alternativ megkdzelitésmod megalapozasaban. Kalb és Brustein kritikdja a feminista és
kritikai fajelméleti mUvészeti és kritikai gyakorlatokrdl azt eredményezi, hogy a humanizmus egy
Ujabb szituacionalt pozicioként leplezddik le, és a nemileg és fajilag meghatarozott testek elétér-
be Iépnek a humanista recenzalok szévegei mogul.

A szbveg-el6adas binaritasa

Kevesebb figyelmet kapott a szinikritika torténeti blnrészessége a szbveg és eléadas kdzotti
hierarchia megerdsitésében, annak ellenére, hogy az az eléadassal szembeni elditélet, miszerint
az nem képes analitikai reflexiot el6idézni vagy éppenséggel megakadalyozza azt, a 20. szazadot
is megérte. Shannon Jackson szerint ez az elditélet felelés azért a kinos pozicioért, amit a szinhaz
a 20. szazadi kritikai gondolkodasban betdltétt. A késdé modernizmusban, amikor a md forma-
lista autondmigja volt a norma, a szinhdz nem szamitott magas muvészetnek, mivel a szinhazi
eléadas jelentéseit tulsagosan figgének tekintették a létrehozas és fogadtatas tagabb kontex-
tusatal. Amikor pedig a nyelvi fordulat a nyitott jelentést emelte szaballyd, a szinhaz él6 testekre
vald tdmaszkodasa tul korlatozonak tlnt. A tudomanyossagban a szbveg-eléadas binaritasa a
szinhdz tanulmanyozasardl vallott nézeteket befolyasolta, és torést hozott Iétre a drama mint az
irodalom egyik terllete és a szinhaz mint szépmUivészeti agazat kdzott.”

Hasonldképpen, ritkan kerlltek targyaldsra a szinikritika mint az el6adas médiumara adott
szbveges valasznak a korlatai. Irving Wardle példaul elismeri, hogy a legtébb jelenlegi szinhazi
Ujsagird nem latja at a szinész munkajanak komplexitasat. ,Nem jut eszembe egyetlen elsérangu
angol kritikus sem,” irja, ,aki szinészként kereste kenyerét. Ezzel ellentétben tébben vannak, akik
sikeres darabokat irtak; és a hasonlo dllapot... segit, hogy valamennyire megvethessék labukat a
dramaird vilagaban. De nincs ilyen helylk egy szinész vilagaban.”

Szamara ez nem igazan jelent hatranyt, mivel, dllitia, annak ellenére, hogy a recenzaldok nem
tudjak analizalni, amit a szinészek tesznek, le tudjak azt irni.”® Wardle nyilvanvaléan nem veszi
figyelembe annak lehetéségét, hogy egy olyan kritikus, aki rendelkezik némi szinészi tapaszta-
lattal, masképp irhatja le egy szinész munkajat és értékelheti kreativ hozzdjarulasat, mint valaki,

0 Henry Louis Gates Jr.: The Chitlin Circuit. In: Harry J. Elam, Jr. and David Krasner, ed.: African American
Performance and Theatre History, Oxford University Press, Oxford, 137.

" Lasd még Novid Parsi and Christopher Piatt: Color Bind. Time Out Chicago, 27 July-2 August 2006.
13-20.

2 Jackson: Professing Performance, 116.

s Wardle, i. m., 96-97.
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akinek ez nincs megadatva. Barmennyire meglepdnek tlnhet egy szinhazi ember vagy tudos
szamara Wardle dllitésa, ez a szinhazi Ujségiras az irodalomkritika melletti eredendd elkotelezd-
désrdl tanuskodik, illetve arrdl a torténetileg uralkodd felfogasrdl, mely szerint a szinész munkaja
csak a dramaird vizidjanak leszarmaztatasa.
tasai élénken leplezddnek le Gay Gibson Cima Early American Women Critics cim( 2006-0s kdny-
vében. Ez az uttérd tanuimany bebizonyitja, hogy a szdveges kritika, beleértve az Ujsagirast, a 17.,
18. és korai 19. szazadi Amerikdban csak az egyik mddja volt a kritikai kommentarnak, és az un.
testet oIttt [embodied] médiumok, mint példaul az egyetemi eléadasok, prédikaciok és a nem hi-
vatalos, varosi utcakon és vasarokon tortend nyilvanos beszédek torténeti fontossaga mellett érvel.
Ha elfogadjuk, hogy az ilyen testet oltott formak egyenranguak a nyomtatott kommentarok-
kal, azaltal elismerjuk azon nék intellektudlis hozzajarulasait is, akik osztaly- vagy fajbeli statuszuk
miatt nem élhettek a szdveges megnyilatkozas lehetdségével. Raadasul Cima kutatésa olyan
specifikusan testi stratégiakra vilagit ra, amelyek altal a nék tiszteletet vivtak ki a maguk szamara,
illetve igazoltak részvétellket a nyilvanos vitakban. A hazafiassaggal, vallasos kinyilatkoztatassal
€s egyeb, adott torténelmi pillanatokban dominans diskurzusokkal tarsitott gesztusbeli és ordlis,
valamint retorikai mintazatok kdlcsonvétele altal ezek a nék, irja Cima, legaldbb részben megha-
ladték a nGiesség korlatait €s a fehér, vagyonos férfiak szamara fenntartott liberdlis szubjektumlét
absztrakt testiségére torekedtek.™

A valtozo elméleti allaspont

Schneemann és a Guerrilla Girls kritikdjaban, amely a recenzidban és produkcidban érvé-
nyesuld maszkulin részrehajlast [masculine bias] kifogasolja, radikdlisan megkérddjelezédik az
absztrakt (maszkulin) test elfoglalasanak szikségessége a kritikai diskurzushoz valé hozzaférés
érdekében. Az Interior Scroll kilénodsképp jelentds a fentebb vazolt tdrténeti sorban, mivel valto-
76 recepcidja felfedi a feminista tuddsok ndvekvd tudatossagat a széveg-eléadas binaritasanak
nemi meghatarozottsagu aspektusait illetéen.

A radikdlis feminizmus szellemiségében Schneemann egy ,vulvikus teret” keresett az Interi-
or Scrollban: egy, a nyugati mivészet ,hagyomanyosan »fallikus« szimbolizmusat” ellenpontozé
reprezentacios megkdzelitést. Ennek a megkdzelitésnek a kifejlesztése érdekében Schneemann
a vaginat ugy gondolta el, mint ,szobraszati format és épitészeti referenst”, de ami ugyanakkor
»a szent tudas forrdsa, extazis... transzformacio.””® Akarcsak Judy Chicago a The Dinner Party [A
vacsora parti] (1979) cimU installaciéjanak vulvikus képi vildga esetében,’® a vagina kdzponti sze-
repe az Interior Scrollban annyira megbotrankoztatd volt, hogy Schneemann materialista kritikéja
a gender mivészeti gyakorlatra tett hatasardl nagymértékben figyelmen kivil maradt.

Amelia Jones magyarazata szerint az 1960-as és 1970-es években a formalizmus hatasara
az olyan muvek, mint az Interior Scroll és a The Dinner Party azért részeslltek elutasitasban, mert
az ,igaz muvészeten” kivilre, a tarsadalmi és a politikai szféraba nyultak at. A vezetd mivészeti
kritikus, Clement Greenberg a modernista mlvészetet absztrakt, tehat nem figurdlis (reprezenta-
ciés) mivészetként definidlta.”” A feminista mlivészek viszont a néi tapasztalat (kulturalis feminis-

4 Cima: Early American Women Critics, 4, 8.

s Carolee Schneemann: More than Meat Joy. Ed. Bruce MacPherson, Documentext, New Paltz, NY, 1979.
234.

6 Chicago installacidja harom nagy asztalbdl allt, amelyek egyltt egyenld oldalu haromszdget alkottak, mind-
egyik oldalon tizenharom teritékkel. A vagina alaku tanyérok bizonyultak az installacio legvitatottabb as-
pektusanak.

7 Amelia Jones: The “Sexual Politics” of The Dinner Party: a Critical Context. In: Jones: Sexual Politics: Judy
Chicago’s Dinner Party in Feminist Art History. UCLA at the Armand Hammer Museum of Artand Cultural
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ta fogalom) ikonografiagjanak megalkotasi szandékaval visszatértek a figurdlis reprezentaciohoz.
Ahogy a nyelvi fordulat autoritasra tett szert az 1980-as években, a posztstrukturalista feministak
a kdzds ndi tapasztalat fogalmat, amely a ndk kézds bioldgidjabdl szarmazik, esszencializmusa
miatt kritizaltak. Az 1970-es évek feminista vizudlis és performanszmUivészetét, beleértve a The
Dinner Partyt és az Interior Scrollt, mint ennek a koncepcidnak a kifejezdjét utasitottak el. A md-
vészeti létrehozas és fogadtatas materialista mivészetkritikdja Schneemann és Chicago munkai-
ban ujbdl elkerlite a figyelmet.™®

Az 1990-es években a feminista tuddsok Ujragondoltak a nyelvi fordulat nemi és szexudlis
implikacioit, és ezzel parhuzamosan Ujraértékel6ddtt az 1970-es évek feminista mlvészete is.
Sue-Ellen Case szerint a nyelvi fordulat elésegitette a feminista tuddsok prébalkozasait a ndi
test és az esszencializmus kdzotti kapesolat feloldasara azaltal, hogy a husszerd [fleshy] testet a
szdvegszerUsitett [textualized], azaz jelként felfogott testtel helyettesitették. Case azt dllitja, hogy
ez majdnem megkuldnboztethetetlenné valt az elmétdl. fgy a nyelvi fordulat tulajdonképp az ész
kartézianus els6bbségét ismételte meg.™

A hus ,textualizalasa” mdgott Case (Sagri Dhairyammal ellentétben) a néi testtel kapcsolatos
dllandd maszkulin nyugtalansagot feltételezi: ,a szagoknak, folyadékoknak és rejtett vagindlis
tereknek eléidézése az irtdzatosan feminizalt test altal.”®® Az, ami egykor a miivészeti gyakorlatok
materialista kritikéjanak és a ndéi szexudlis képi vilag megterhelt kapcsolataként volt szamon tart-
va Schneemann és Chicago muveiben, termékeny feszlltségként értelmezddoétt Ujra, felfedve ,a
kritikai gondolkodast motivald ideoldgiai feltevéseket.”®!

Feminista kritika és a ndéi test

Az Interior Scrolloan a ndi kritikus testiségében lépett be Ujra a nyilvanos szféraba, hason-
I6képpen ahhoz, ahogyan a korai amerikai kritikusok Cima kényvében, akik vasaron, utcakon,
irodalmi szalonokban és szinpadon mondtak kritikat. Mégis, azoknak a kritikusoknak, akarcsak
a korszak ndi Ujsagiroinak, bonyolult taktikakat kellett kitalalniuk néi testtik kulturdlis hatranyainak
ellensulyozésara. Schneemann viszont a kritikéhoz vald jogat nem ndi teste ellenére, hanem
éppen annak okan bizonygatta, és performanszai soran egy olyan ndi testet teoretizalt, amely
egyidejlleg lehet husszerl és nonesszencialista.

A feminista kritika és a néi test kdzotti explicit kapcsolat az Interior Scrollban Schneemann
kritikai pozicidjat esszencialistanak tinteti fel. Ezt a benyomast erdsiti az istennd mitoszanak
Schneemann altali felidézése. A kulturdlis feministék hasznalték ezt a mitoszt a nék inherens
kreativitasanak bizonyitasara. ,Bar id6sebb vagy nalam,” mondja a mivésznd a férfi kritikusnak
az Interior Scroll 2-ben, ,altalam vilagra hozott szérny vagy / a hatvanas évek tulzasaibdl és
életerejébdl csusztal ki...”®2 Az istennémitosz megidézése a mainstream mUivészeti és kritikai
gyakorlat kritikdja mellé rendelédik, amely altal a n6k muivészetét elutasitottak és Sket a mdveé-
szettérténetbdl kizartak:

Center, in association with the University of California Press, Berkeley, Los Angeles, 1996. 87; Amelia
Jones: Body Art: Performing the Subject, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1998. 5.

8 Schneider Schneemann mUvének e reduktiv nézetét targyalja, és kiemeli materialista aspektusait. Rebecca
Schneider: The Explicit Body in Performance. Routledge, London & New York, 1997. 32-7. Schneemann
muvének férfi kritikai recepciodjanak targyalasahoz lasd Kathy O’Dell: Fluxus Femininus, TDR, XLI, No. 1
(Spring 1997), 43-60. A The Dinner Party feminista és nem-feminista fogadtatasanak részletes elemzését
lasd Jones: The “Sexual Politics” of The Dinner Party.

9 Sue-Ellen Case: The Domain-Matrix: Performing Lesbian at the End of Print Culture. Indiana University
Press, Bloomington & Indianapolis, 1996. 107.

80 Sagri Dhairyam, idézi Case, 37.
81 Jones: The “Sexual Politics” of The Dinner Party, 85.
82 Schneemann: Imaging her Erotics, 159.
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»(Nem fogadom meg olyan férfiak/ tanacsat, akik csak / 6nmagukhoz beszélnek) / FIGYELD
A KRITIKUSI / ES A GYAKORLATI FILMNYELVET / CSAK EGYETLEN NEMBEN ES EGYETLEN
NEM SZAMARA / LETEZIK.”

Ez a mellérendelés Rebecca Schneider szerint Schneemann feminista poziciojat materialis-
tava, nem pedig kulturdlis feministava teszi. Az Anyaistennétdl eltérd médon Schneemann teste
kritikat, nem pedig szent életet sz(il.8

Schneemann pozicidjat még ennél is dsszetettebbnek taldlom. A ,természetesség”, ,azonnali-
sag” [immediacy] és ,férfiassag”®* fogalmai meghatarozatlanul jelennek meg az esszéiben, és valo-
ban azt vallja, hogy a nék kreativitasa ,inherens”.8 Ezért ha az Interior Scrolft Schneemann esszéinek
kontextusaban olvassuk, a sajat szévegeében dltala alkotott ndi test az esszencializmus iranyaba mu-
tat. A test és sz6 kdzotti viszony a sajat performanszaban azonban dialektikusan viszonyul a testhez
valé materialista és radikalis feminista megkozelitésekhez, mikdzben egyiket sem részesiti elényben.

Az Interior Scroll 2-ben a Schneemann teste és a vaginajabdl kiterlld tekercs kdzoétti viszony
kulturdlis feminista olvasatban a ,valodi” ndi test fiktiv, de normativ maszkulin test altali eltorlé-
seként értelmezhetd; de nem ez az egyetlen lehetséges olvasat. Azaltal, hogy az Interior Scroll
1-ben festékkel, az Interior Scroll 2-ben pedig sarral kdrvonalazza a testét, mikdzben egy mlvész
modellieként pdzol, Schneemann azt illusztralja, ahogyan a ndi test a férfi kisajatitas altal, az akt
muvészi konvencidjan keresztll konstrualddott.

Schneider szerint Schneemann korabbi mivében, az 1963-as Eye/Bodyban [Szem/Test] a
mUveész azaltal kdveteli vissza a maga szamara az aktot, hogy egyarant valik a sajat mivészi
reprezentacioja szerzbjévé és targyava.®® Az Interior Scrollban Schneemann ugyanezt a szerzbi
gesztust hajtja végre. A visszasajatitas feminista politikéjara enged ravilagitani a francia Yves Klein
Anthropometriak cimd sorozataval vald 6sszehasonlitas. Az 1960-62 kdzott alkotott festmények
majdnem kortarsai az Eye/Bodynak, raadasul Klein és Schneemann mdveit a neoavantgard per-
formanszmUivészettel valé kapcsolatuk is 6sszekdti.8”

A test mint esszencia és mint reprezentacié

Klein Anthropometridk sorozata fej nélkuli, altalaban kék ndi testet abrazold képeket tartal-
maz. Az 1950-es és 1960-as évek neoavantgard mozgalmainak szellemében, amelyek a spon-
taneitas és azonnalisag gondolataval voltak elfoglalva, az Anthropometriak alkotasi folyamata
gyakran kdzonség el6tt zajlott, néha él6 zene kiséretében. Klein festékbe boritotta modelljeit a
mellektdl kezdve egészen térd folottig, ezutan pedig a modellek a vaszonba burkoldzva vagy arra
fekldve lenyomatot hagytak testikrdl. Ezekkel a lenyomatokkal Klein a reprezentaciot mint valds
jelenlétet kivanta megvaldsitani, ellentétben az emberi alakok konvencionalis lefestésével, amely
Klein szerint altaldban a modell hianyat jeldli.®

8 Schneider, i. m., 131-132. Itt Schneider egy kritikai tanulmanyra vélaszol, melynek szerzéje Elinor Fuch:
Staging the Obscene Body, TDR, XXXIll, No. 1 (1989), 33-58. irasaban Fuch Schneemann Eye/Bodyjat
(1963) ugy idézi, mint a kulturdlis feminizmus esszencializmusanak reprezentativ alkotasat.

84 Példaul olyan dllitdsokat tesz, mint hogy ,a megkllonbdztetés sziikségessége férfi részrél végletesebb”.
Schneemann: Imaging her Erotics, 193.

8 Schneemann: More than Meat Joy, 234.

8 Schneider, i. m., 29.

87 A mUvészettorténeti szakirodalomban Klein és Schneemann leginkabb a Fluxus, egy olyan, az 1960-as
és 1970-es évekbeli nemzetkdzi mivészeti mozgalom targyalasa soran kapcsolodnak dssze, amelynek
képviseldi diszciplinakon és mivészeti médiumokon ativelve alkottak. Kleint a Fluxus eléfutaranak, Schne-
emannt egyik n6i képvisel&jének tekintik. Lasd Thomas Schmit: ‘A Fluxus Farewell to Perfection’, interview
with GUnter Berghaus, TDR, XXXVIII, No. 1 (1994), 79; Kathy O’Dell, 43-60; and Ken Friedman, ed.: The
Fluxus Reader, Academy Editions, Chichester, 1998. 84, 85, 184, 196.

8 Jean-Michel Ribettes: Yves Klein and the War of the Jealous Gods. In: Olivier Berggruen, Max Hollein, and
Ingrid Pfeiffer, ed.: Yves Klein, Hatje Cantz, Ostfildern, 2004. 157.
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Annak ellenére, hogy a modell részvétele kdzponti jelentdségl volt ezekben a performan-
szokban, Klein sajat magat latta a lenyomatok egyetlen szerzdjeként. ,Az ecseteim éléek és tav-
iranyitasuak voltak”, mondta a nék testérdl.2® Azaltal, hogy szerinte a lenyomatok azonnalisaga
[immediacy] érzékenységgel ,impregnalja” a nézdket, ahogy 6 maga is ,impregndlta” a vaszon
fellletét,® Klein egy jellegzetesen maszkulin poziciébdl nyilatkoztatta ki szerzéségét. A ,valds
jelenlét”, amelyre torekedett, szerinte nem a ndi testé, hanem az § ,impregnalasi” aktusaé.

Schneemann nem egy medidlatlan, ,hiteles” testet ad eld. Inkabb arrdl van szo, hogy amikor
levetkdzik és festékkel vagy sarral kdrvonalazza a sajat meztelen testét, majd elhelyezi azt a sajat
maga altal felallitott keret és a férfi kritikardl szol6 szovegei kdzott, fesziltséget teremt a test mint
esszencia és a test mint reprezentacio kdzott. Ez a feszUltség az Interior Scroll kdzponti témajava va-
lik. Annak érdekében, hogy a ,valds jelenlét” szandékat beteliesitse, Kleinnak meg kell gy&znie a kd-
zOnséget, hogy ne vegyék tudomasul a fellépd né kdzremikoddését, hanem csupan Klein eszkdze-
ként tekintsék 6t. Schneemann azonban a fellépd ndi testet a jelentés aktiv mediatoraként szitualja.

Case a szdveg posztstrukturalista elsébbségét érintd kritikaja feldl klldndsen érdekes, aho-
gyan Schneemann a szdveget kezeli az Interior Scroll 2-ben. Egyrészt a Schneemann altal fel-
olvasott parbeszéd egy szbveg, de a férfi perspektiva még szévegként sem dominans, mivel
ellenpontozza azt a néi mivész valasza. A szbveg azonban szintén egy targy, egy tekercs. Azal-
tal, hogy a szbveget konkrét targyként kezeli, Schneemann megtagadja a széveg dicséitett, az
univerzalis tudas aktusaként értelmezett statuszat. A férfi kritika tdbbé nem az igazsag rogzitése,
hanem szinhazi kellék, illizidteremtésre hasznalt eszkoz. Tagabb értelemben, a széveg targyiasita-
sa dltal Schneemann megszakitja a széveg és az absztrakt (maszkulin) elme kdzotti asszociaciot.

Az Interior Scroll valtozd szaktudomanyos megitélése sokatmondd abban a tekintetben, hogy
egy eléadas jelentései milyen mértékben fliggnek a nézékdzodnség dltal hozzatett tudastdl és at-
titlidoktdl. Ennélfogva a Schneemann stratégidirdl szolo barmely értékelésnek szamolnia kell az
adott néz8kodzdnsége dsszetételével és a tagabb eldadasi kontextusokkal. Schneemann mezte-
len teste mas jelentéseket hordozott az Interior Scroll 1-ben, ahol egy nagyrészt néi kozénség eldtt
lépett fel egy feminista fesztivalon, mint a vegyes nemi 6sszetétell kdzdnség elétt egy kisérleti
filmfesztivalon eléadott Interior Scroll 2-ben. Utdbbi esetben potencidlisan nagyobb volt a veszélye
annak, hogy Schneemann olyan nézékbe (tkdzik, akik elutasitjak a performanszat, mondva, hogy
az nem mas, mint feminista prédikacio, vagy éppen ingerld latvanyossagga fokozzak le azt.

Ez a kritikara és targyiasitasra vald kettés potencial teszi Schneemann performanszat a latha-
tosag elényeirdl és csapdairdl szolod feminista vitak illusztrativ példajava. A feminizmus masodik
hullama, amely a mlvésznd 1970-es évekbeli munkainak kontextusaként szolgalt, nagyra tartot-
ta a lathatosagot mint stratégiat arra, hogy nagyobb részvételt kdveteljen a nék szamara a nyilva-
nos szféraban. Az Interior Scroll 6ta eltelt harom évtized alatt azonban a feministak egyre inkabb
felismerték, hogy a nék lathatdsaga, bar gyakran felszabaditd, nem univerzalisan eredményes.

A performanszkutatd Peggy Phelan szerint a fehér, vagyonos férfiak nemcsak a vizualis rep-
rezentaciohoz vald kdnnyebb hozzaférésik révén 8rzik meg statuszukat, de azdltal is, hogy ké-
pesek a lathatdsagot visszautasitani. Phelan szerint a lathatdsag feltételeinek kontrollalasa altal
a fehér férfiak megtarthatjak az absztrakt, faji és nemi jegyektdl mentes test kizardlagos privilé-
giumat,®" amint azt a humanista szinhazi Ujsagiré textualis teste példazza. Schneemann elutasi-
totta ezt a textudlis testet, €s megkockaztatta a husszerd kritikai testtel [fleshy critical body] vald
felcserélését. A Guerrilla Girls viszont egy absztrakt feminin test és egy specifikusan feminista
lathatatlansdag teoretizalasa mellett dontétt, amit szoveg és eléadas altal egyarant gyakorolt.

8 Yves Klein, idézi Hans Passler: An Encounter with Yves Klein’s Blue Universe. In: Yves Klein, 126.

% Nicole Root: Precious Bodlily Fluids, Yves Klein, 142.

91 Peggy Phelan: Unmarked: the Politics of Performance. Routledge, London & New York, 1993. 10. Lasd
meég Gay Gibson Cima: Black and Unmarked: PhyllisWheatley, Mercy Otis Warren, and the Limits of Stra-
tegic Anonymity, Theatre Journal, LI, No. 4 (Dec. 2000), 466-467.
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A konfrontaciotél a konzumerizmusig

1985-ben, tiz évvel a Schneemann-féle Interior Scroll 1 utan, a Guerrilla Girls, egy néi mdvé-
szekbdl és mUvészeti galéridkban és muzeumokban dolgozé nékbdl allé csoportosulas a jelen-
t68s mivészeti galériakban kidllitott férfi €s ndi mlvészek aranyat, valamint a mdvészettorténeti
tankdnyvekben szerepld nék szamat vizsgalta. Eredményeik indirekt mdédon igazolték Schne-
emann érveit a nék muveivel szembeni maszkulin részrehajlasrol. A liberdlis 1970-es évekkel
szemben az 1980-as években egy konzervativ politikai visszahatas részeként tobben a féktelen
konzumerizmust Unnepelték; és ilyen kortimények kozott a néi mivészek sulyosan alulreprezen-
taltak maradtak.® A Guerrilla Girls felismerte, hogy a korszak radikalis kdzbelépéssel szembeni
intolerancidja, valamint a prédikal¢ ,feminaci” akkoriban megjelend sztereotipidja hatastalanna
tette az 1970-es évek konfrontacios retorikajat. Ezért ugy dontdttek, hogy Ujra kitaldljdk ,az f
betls szdt” (feminizmus) és a diszkriminacio ellen ,tényekkel, humorral és mlsz&rmével” har-
colnak.®®A mimikri és a mivészvildag néi tagjai kdzti kapcsolatépités valt a legfébb taktikajukka.

Az 1980-as és az 1990-es években a Guerrilla Girls egy sor olyan akciot szervezett, amely a
reklam konvencidit utdanozta. 1985-ben, miutan atvizsgaltak a jelentés amerikai periodikak md-
vészeti kritikai rovatait, képeslapokat kildtek azok szerkeszt8inek és miveészeti kritikusainak. A
képeslapokon az allt, hogy: ,Ezek a kritikusok nem irnak eleget a néi mdlvészekrdl”, majd listéaztak
a vétkes kritikusok névsorat, a névsor mellett feltlintetve annak a szézalékos aranyat is, hogy
1979 és 1985 kozott hany cikkik targyalta nék miveit az adott intervallumban 6sszesen irt kriti-
kaik szamahoz viszonyitva.®*

1989-ben a buszokon és hirdetbtablakon ,A busztarsasagok felvildagosultabbak a New York-i
galériaknal” feliratu plakatok jelentek meg. Ezek arrdl tajékoztattéak a szemlélSket, hogy mig a
buszsoférok 49.2%-a nd, addig 33 New York-i galéria 6sszes kidllitott mivének csak 16%-a volt
ndk alkotasa. Ugyanabban az évben azon jelentés mdgyUjték szamara, akiknek a gyUjteménye
nem tartaimazta egyetlen fehér vagy nem fehér nd, illetve szines bdri férfi mlvész alkotasait sem,
képeslapokat cimeztek a kdvetkezd kérdéssel: ,Ha mar nem lesz divatos a rasszizmus és a
szexizmus, mennyit fog érni az On mlgyjteménye?”% 1999-ben, a szinhazi ilemhelyi akcid-
jukat kovetéen a Guerrilla Girls plakatokat kuldétt orszagszerte olyan mivészeti igazgatoknak,
akik nem mutattak be/tlztek mdsorra nék altal irt darabokat. A plakatok szerint , Tragédia volt a
Broadwayn, és nem az Elektra volt az.”* A Guerrilla Girls az anyagaikban idézett statisztikai ada-
tokat gyakran muUvészeti galériakban és muzeumokban dolgozo titkarnéktdl és igazgatondktdl
szerezte, akik kdzUl néhanyan a csoport tagjaiva valtak.®”

A kollektiv identitas fontossaga

Szandéktalanul a 20. szazad elétti elédeik nyomdokaiba lépve, a Guerrilla Girls a kommen-
tarjait egy dominans diskurzusba burkolva prezentdlta. Humoros soundbite-oknak és promdcids
anyagoknak alcazott kritikai Uzeneteik leleplezték a mivészeti intézmények nemi szempontbdl
részrehajld politikdjat, ugyanakkor Ujrafogalmaztak a reklam kommersz mufajat, kritikai taktikat
gyartva a fogyasztasra 6sztonzg eszkdzbdl. Hasonldan a Cima kdnyvében targyalt eléado-kri-

92 |asd Henry Sayre: The Object of Performance: the American Avant-Garde since 1970. University of Chi-
cago Press, Chicago, 1989. 86-87.

% Guerrilla Girls: Fighting Discrimination with Facts, Humor, and Fake Fir <www.guerrillagirls.com> (Utolsé
letdltés: 2007. januar 25.); Lasd még Anne Teresa Demo: The Guerrilla Girls” Comic Politics of Subversion.
Women'’s Studies in Communication, XXIll, No. 2 (2000), 135.

% Guerrilla Girls: Confessions of the Guerrilla Girls. Harpers Perennial, New York, 1995. 37.

% www.guerrillagirls.com/posters/index.shtml (Utolso letdltés: 2007. januar 25.).

% ‘Guerrilla Girls on Tour’, interview by Raphie Frank and Mindy Bond.

97 Guerrilla Girls: Confessions of the Guerrilla Girls, 22.
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tikusokhoz, a mlvészek az utca, a busz vagy az iroda hétkdznapi tereiben szdlitottak meg a
kozdnséget, Uzenetlket hozzaférhetévé téve mind a cimzettek, mind a muzeumokat és szin-
hazakat nem rendszeresen latogatd emberek szamara. Mindekdzben a mivészek névtelenek
maradtak. Mégis, az anonimitasuk nyilvanvaldan a feminista politikabdl kévetkezett, nem egy
egyetemes képviselet szandékanak kifejez6dése volt.

Dontd fontossagu, hogy a Guerrilla Girlsnek sikerUlt egy egyidejlileg lathatatlan és szituacio-
nalt allaspontot megtartania nemcsak akkor, amikor — mint a fenti példak esetében — fizikailag hi-
anyoztak a kommentar terepérdl, hanem akkor is, amikor fizikailag megtestesitették a kritikaikat.
Az életnagysagu, gumibdl készult gorillamaszkok és a fekete ruhak, amelyeket a Guerrilla Girls
tagjai a nyilvanos szerepléseikkor viselnek, védd aloltdzetként szolgalnak,” de ez csak egyike a
kosztim funkcidinak. Bizonyos alkalmakkor neccharisnyaban és tlsarku cip&ben jelennek meg,
ebben az esetben a maszk és a neccharisnya egymas mellé rendelése brechti médon leplezi le
a nbiesség sztereotipiait. Raadasul a maszkok és multbeli néi alkotok neveinek hasznalata altal a
Guerrilla Girls megprobalja kibillenteni a celebkultuszt és a kollektiv identitas lehetségét hangsu-
lyozni.®® A jelmezek e két funkcidja lehetévé teszi, hogy a Guerrilla Girls megalkossa a humanista
kritikus absztrakt (maszkulin) testének feminista alternativajat.

Egy szocidlis kuldbnbségeken tuli kritikusi perspektiva humanista keresgélésével ellentétben
— amely gyakran oda vezette a humanista kritikusokat, hogy figyelmen kivil hagyjak a nemi és
faji politikak, valamint a tudas metszéspontjait — a Guerrilla Girls kollektiven belakott teste jatékos
megidézés altal veszi tudomasul ezeket a kildnbdzdségeket, és felszdlit azok kdvetkezményei-
nek megvitatéasara. A neccharisnya és a tlsarku a ndiesség sztereotipiait idézi meg, a gorilla-
maszkok pedig azt a rasszista felfogast, hogy a nem fehér emberek kevésbé emberiek. Mégis,
barmilyen nemd, szexualitasu vagy faju személy lehet az dlarc mogott.

fgy, mig a mlvészek teste nyomatékosan viszi szinre a ndiességet, nem nyujt ,bizonyitékot”
arra, hogy ez a szinrevitel egybeesik az ,igazi természettel”. Ennélfogva az €l6 akcioik a ndies-
séget egyidejlileg mint megtestesitettet és konstrualtat prezentaljak, azt hirdetve, hogy mig a
ndiesség nem kedvunk szerint feldlthetd és elvethetd, addig nem redukéalhato a ndi husra, és ha-
tasa sem foltétlendl korlatozo. Ugyanakkor a Guerrilla Girls néhany plakatja meztelen néi testeket
abrazol a gorillamaszkok alatt, megismételve a test schneemanni felfiggesztését, ami a hus és a
mUvészeti konvencio kozotti 0sszefliggeést illeti.

Cima azt irja, hogy a humanizmushoz és a patriotizmushoz hasonld normativ diskurzusok
legitimizald retorikdjanak és gesztusainak kikdlcsdnzésével a 18. szézadi ndi kritikusok ,gazda-
testeket” alkottak: kritikai lehetdséget teremtve a ,megtestesités és absztrakcid kdzotti zonak-
nak”, amelyek ,kollektiven betdltheték”.1 Hasonldképpen, a Guerrilla Girls altal megalkotott test
megidézd jellegl és kollektiven betdltdtt, de mégsem idéz egy normativ személylétet. A passziv
ultrafeminitas és a faji alacsonyabbrendliség konvencioi, amiket ez a test szinre visz, szexistak és
rasszistak, és ilyenként is leplezédnek le. Ez egy posztmodern test, amely folyamatosan az altala
megidézett gesztusok és retorikak politikai jelentéségére iranyitja a figyelmet.

Tovabba a Guerrilla Girls tagjai a sajat testeiket ajanljak fel gazdatestként. Mikdzben felveszik
a mulvészi kanonok altal mell6zott néi mivészek neveit, és azok munkassagat megismertetik az
emberekkel, a Guerrilla Girls testei alternativ archivumma is valnak. Ezdltal a tudas testeivé val-
nak, elismerést kovetelve mind az elédeik, mind a sajat miveészi teljesitményUkért.

A szinhazi illemhelyakcidik soran a mlvészek még egyszer kiléptek a reflektorfénybdl, és
izgalmas lehetdséget nyujtottak a kdzdnsegnek arra, hogy a Guerrilla Girls altal teoretizalt kritikai

% Joel Schechter: Jonathan Swift and the Guerrilla Girls. In: Schechter: Satiric Impersonations: from Aristo-
phanes to the Guerrilla Girls. Southern lllinois University Press, Carbondale, 1994. 21. www.netlibrary.com/
nireader.dll?bookid=11591&filename=Page_21.html (Utols¢ letdltés: 2007. januar 25.).

% ‘Guerrilla Girls on Tour’, interview by Raphie Frank and Mindy Bond.

190 Gima: Early American Women Critics. 4-6.
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perspektivat megtestesitsék. Kockazatos ddntés volt, mivel a k6zdnség figyelmét kdnnyen elke-
rulhették a fllkékre ragasztott matricak (akarcsak a kdzdnség magatartasi kodexének parodisz-
tikus kiforgatasa azokban).

A sziinet kritikai potencialja

Az id6- és helyvalasztas azonban segitett felfedni azokat a konvenciokat, amelyek a nézdket
a humanista allaspont feloltésére dsztdnzik. Az elsététitett nézdtéren egy hagyomanyos realista
eléadas alatt a nézg lathatatlan és mozdulatlan teste atmenetileg absztrakt, a nem és faj jegyeitdl
latszolag szabad testté valik. Ezzel szemben a néz8k a matricakkal az illemhelyek kulturalisan
beirddott tereiben szembesultek; a nézéket egyénként szdlitottdk meg, mintsem testetlen to-
megkeént.

A nézd nemének és a szo szerint szivargo, fizikai testének hangsulyozasa egyidejldleg mu-
tatta meg a nézd testét mint husszer(t és konstrudltat, illetve késztette &t reflexiora arrdl, amit
ennek a testnek a szocidlis helyzete — fehér vagy nem fehér, férfi vagy n6, mozgasseérult vagy
egeészseéges — a Nézeés és a tudas aktusaban jelent. Egyszoval, a nézdket arra invitaltak, hogy egy
szituacionalt allaspontot vegyenek fel.

A rovid id6tartamok, amelyekben a szinhdzbajarok az illemhelyre mehetnek és meglathatjak
a matricakat — rogton az eléadasok elétt vagy utan, és kuléndsképpen a szlinetekben — szintén
hozzajarultak az akcid kritikai hatéasaihoz. Anne Ubersfeld szinhaztudds és rendezd magyara-
zata szerint a szlnet ,arra kényszeriti a nézdét, hogy visszatérien egy kettds realitasba”: a nézé
szinhazon kivdli életének, valamint az eléadas referencigjaként szolgald tarsadalmi, torténelmi és
kulturdlis események és jelenségek valdsagaba. ™'

A szinpadon kibontakozo fiktiv torténet ezzel a kettds realitassal kritikusan dsszehasonlithatd
a szlinetben.'® Nem mellékes, hogy Strindberg, aki a szinhazi naturalizmust nyilvanvaldan a
nézok érzékelése fOlotti kontroll megszerzésével tarsitotta, a szlinetek eltériését javasolta.'® Az
illemhelyi akcid a szunet kritikai potencidljat hasznalta ki, arra 8szténdzve a nézéket, hogy vegyek
tekintetbe, miként hatarozza meg a genderpolitika mind az altaluk latott eléadast, mind azokat a
referenciapontokat, amelyekre a mlvész munkajanak értékelését alapozzak.

Koévetkezmények és tovabbra is fennallé problémak

Visszatekintve, a feministak azon erdfeszitései, hogy inkluzivabb muivészeti intézményeket
hozzanak létre, vegyes eredményekhez vezettek. A Guerrilla Girls altal kritizalt galériak elkezdtek
gyakrabban kidllitani n6i munkakat. A mivészeti kritikaikat ért tamadasok kdvetkeztében jelentds
New York-i kritikusok néi muveészekrd! irtak hasabjaikon. Kézulik paran a Guerrilla Girls érdemé-
nek tudtak be ezt.”® De a legfontosabb, hogy az eredeti Guerrilla Girls arra ihlette a ndket szerte
az Egyesult Allamokban és klfoldon, hogy hozzak létre a sajat Guerrilla Girls csoportosulasaikat,
és helyben harcoljanak a diszkriminacié ellen.®

A szinhazi illemhelyakcio utan a New York-i Roundabout Theatre, amely egyike volt a Guerilla
Girls célpontjainak, az 1998-99-es évadban mdsorra tlizott egy nd altal szerzett darabot, bar

9" Anne Ubersfeld: Reading Theatre. Forditotta Frank Collins, University of Toronto Press, Toronto, 1999. 14.

192 Sajat szinhazlatogatdi tapasztalatom alapjan szdlva, tébb alkalommal voltam tandja ilyen analizisnek a
ndi illemhelyen. Sorbandllas kézben hallottam, amint a ndk cselekménymozzanatokat pontositanak, és
a diszletelemek fontossagat beszélik meg a baratndikkel. Amikor Suzan-Lori Parks Topdog/Underdogijat
lattam a chicagdi Steppenwolf Theatre-ben 2003-ban, hallottam, amint egy né megszdlitotta a sorban
allo néket: ,Nos, holgyeim, mire véljlk a fivérek, Booth és Lincoln neveit?”

103 August Strindberg: Miss Julie elészava. In: Strindberg: Miss Julie, Dover, New York, 1992, Xiv.

1% Schechter, i. m., 22.

1 Uo., 32.
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ebbdl nem csinalt rendszert az elkdvetkezé évadaiban.’® Jonas és Bennett eredményei is nagy
figyelmet keltettek elsé publikalasukkor, és a jelentds szinhdzak a kdvetkezd évadban tdbb né
altal irt darabot tdztek mdsorra. Mégis, 2007-re a ndék altal irt darabok szama 17%-ra, a nék altal
rendezett darabok szama pedig 16%-ra csdkkent. A ndi dramairdk karrierjének f6 akadalyaként
ismét a n6k muveit a férfiakénal kisebb hataskorlinek tartd részvétlen recenziok bizonyultak. %

A feminista Ujsagirok és performanszkritikusok munkajanak hatasa azonban tuimutat ezeken
a szerény, azonnali eredményeken. Minthogy ragaszkodtak a recenzens politikai és elméleti al-
laspontjanak tudatositasahoz, fontos alternativat kindltak arra a felfogasra, mely szerint a mUkri-
tikus az izlésbeli Ugyek partatlan dontébiraja lehet. Bar ez a hagyomanyos felfogas még mindig
erteliesen érvényesll, a recenzens mara egy specifikusan szituacionalt ,beszélgetésre invitald
személyként”% is megjelenik.

Masfeld| a recenzensnek mint a parbeszedet elésegitd, nem pedig az értékek egy privilegizalt
interpretaldjaként vald felfogasa kiemeli a mivészek, kritikusok és kdzdnség egylttmikodését a
szinhazi taldlkozasban, és felhivja a figyelmet a jelentésalkotasban vald eltér§ hozzajarulasaikra.
Schneemann és a Guerrilla Girls azaltal segitették el ennek az egytttmikddésnek a mélyebb
megértését, hogy ravilagitottak a mivészeknek és a hagyomanyos recenzenseknek a szbveg és
az eléadas meédiumaiban vald kilonbdzd jartassagaik kozotti kapcsolatra, valamint az esztétikai
érdemrdl vald kulonbodzé felfogasukra.

Schneemann és a Guerrilla Girls performanszainak elméleti implikacioi hasonldan fontosak.
Elfogadva a kihivast, hogy az €8 ndi testet kritikai vita kdzéppontjava tegyék, a gyakorlatban ca-
foltak meg a hus és az esszencia elhamarkodott dsszemosasat, amely a posztstrukturalista el-
méletek nagy részeében uralkodd gondolat. Ehelyett bebizonyitottak, hogy az intuicio ellenére ez
a test egyszerre lehet husszer( és tarsadalmilag teleirt; hogy a sztereotipikus néiességet képes
szinre vinni anélkdl, hogy a husban lakozd ndiesség garancigjat nyudjtana. Azaz megmutattak,
hogy a performanszban részt vevd ndi test egyarant lehet nyilvanosan jelenlévd és ashatja ald a
lathatosag konvenciondlis szabalyait, amelyeket a nék targyiasitasa miatt ért kritika.

Tovabba, bar performanszaik megvilagitigk egyrészt a humanista tudas és a szbveg, mas-
részt a humanizmus materialista revizidi és az eléadas kdzotti torténeti kapcsolatokat, munkas-
saguk azt is bizonyitja, hogy a szdveg és az elbadas nem inherens modon humanista vagy
materialista médiumok, és nem is inherensen genderspecifikusak, hanem a kilénbdzd mddon
valé alkalmazasaik révén valnak ilyenekké.

Az ilyen, kulonféle binaritasokkal vald foglalkozasuk soran Schneemann és a Guerrilla Girls
nemcsak hozzdadtak torténelmi elédjeik gazdag kritikai repertoarjahoz, de egyszersmind el6-
revetitették az 1970-es és 1980-as években a nyelvi fordulatrdl és a lathatdsagrol szold ma-
sodik hullambeli vitak kritikait, amelyeket olyan performanszkutatok, mint Case vagy Phelan az
1990-es években dolgoztak ki. Azaltal, hogy ezeket az érveket performanszokban artikulalték,
megelbzve a tudomanyos szdvegekben vald megfogalmazasukat, e mivészek egyértelmien
bebizonyitottak a performansz médiumanak gazdag kritikai potencialjat.

Forditotta: Coddau Annamaria

196 | 4sd Roundabout Theatre Company <www. roundabouttheatre.org>.

197 Melissa Silverstein: Women'’s Voices Missing from the Theatre: Does Anyone Care?, Women'’s MediaCen-
ter, 7 February 2007 <www.womensmediacenter.com/ex/020707 .html> (Utolso letdltés: 2008. szeptem-
ber 25.); és Jill Dolan: Women Playwrights Foiled Again, Still... What About “The Scene?” The Feminist
Spectator, 14 February 2007 <http://feministspectator.blogspot.com/2007_02_01_archive.html> (Utolso
letdltés: 2008. szeptember 25.).

198 Ezt az alternativ megfogalmazasmaodot Ben Cameron taldlta ki, a Theatre Communications Group volt
Ugyvezetd igazgatoja, a NEA altal szponzorizalt Art Journalism Institute-ben (University of Southern Cali-
fornia) vald 2005-6s részvétele kdvetkeztében. Lasd Ben Cameron: The Eye of the Critic. American The-
atre, XXII, No. 6 (July—August 2005), 4. Cameron részt vett a Jonas é€s Bennett eredményeinek megjelené-
sét koévetd, a Fund for Women Artists altal szervezett vitékban. Lasd Jonas és Bennett.
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A meztelenkedés anatémiaja

A végzetes képre pillantva kicsit mindenkinek folsejlik a sajat sorsa, nesziilten spektalia az incselkedd
testeket, s belenyilall, milyen kétarcu éimény is egy szal hajban reflektorfényben allni. Mert mikor nekiink va-
lami vad dolog kéne temperalt arfekvésben, nevezetesen, ha ugy dontlink, low budget vonalon (sz8rmentén)
haladunk, mi is neki-nekivetk6zlnk. Jobb 6tlet hijan, pajzsként magunk elé rantjuk meztelenséglinket. (Lajos
bacsi, majd mi megcsinaljuk, ne szennyezze be a Lajos bacsi a Lajos bacsi kezét.) Titkon azért reméljik, hogy
eszkodztelenséglinket elkenddzi a mellek kétiranyt lengése, ésszhangban (tobbnyire) a fenék énmagaban is
értékes ringasaval, a szemérmesség és kacérsag e csiki-csukijaval, s hogy e tularadd humanista rekvizitumon
anézé éhes, vad tekintete megpihen, a gydnydrkddés nyoman netalantan meg is rendil. Urém az drémben,
fajdalom az eksztazisban: nem rendiil meg. Nem szokik kénny a nézé szemébe a tdmény szépségtdl. Orakig
tekergetjlk fel-ala pére testlinket, hogy egy sor mellett majd diszkréten, egyuttérz6en megjegyezze: lehet,
nem kellett volna. A dolog megélt volna anélkil is.

Persze, akad fehér hollo, ki ettdl sem h6kdl vissza, egyfecske, ki azért is csindl tavaszt, fanatikus, elvete-
mult meztelenkedd, kit civiben mar képtelen a publikum beazonositani, mert csak szinpadrdl ismeri, onnan
is exkluzive meztelendl. Erre kalibralodott a szeme, latvan, hogy ha kell, ha nem, vetkéztetik, 6 meg téretlendl
vetkdzik. Semmihez nem flizte annyi szenvedély, mint a vetkézéshez. Az elsé szinerdélyi szinhazi sztriptizt is
& honositotta meg. Megadta a nemzetnek, ami az 6vé. Egy Gsvetkdzd volt. (Egy ideje mar dltozik is. Aranylag
gyakran oltézik. De azért még le-letépi lancait. Szerelem szavara, Emmanuelle... hagyjuk.)

En békés szemlélédd vagyok a sajat és a ndlam addzabb csupaszkoddk szent Golgota-utjan. Ugy te-
kintek a sok arva testre, hogy véletlendl se valtozzék a nézéssel azok szép hajtdereje, s minden ugy ma-
radhasson, ahogy teremtetett: anyaszllt meztelenul. Mert az Ur is, mikor végignéze a mozdulatok, vonalak,
izomcsomok, szandekok hihetetlen gazdagsagan, lata, hogy igy jo, és tapintatosan lezarta az tigyet.

Nagy Eszter (M Studio)

(Kép: évadhirdetd plakat a Piccolo Teatro homlokzatan, Milandban. Dolt betds részek: Esterhazy Péter.)



DRAMA

PLAY RAPE

irta és rendezte Anna Paavilainen

Onsegit6 ttmutaté szubmissziv néi szerepek eljatszasahoz és tiléléséhez a
harmadik évezred Finnorszagaban. Mi marad a szégyen, 6nelemzés és
bosszufantaziak utan, avagy mi volna, ha egy pillanattal az er6szak elkévetése
el6tt minden rosszfiu elcsuszna szépen egy bananhéjon?

ELSO FELVONAS

Bemutatkozas

Lesotétitett szinpad, nézdtéri vildgitas. Mozart 23. A-dur zongoraversenye csend(l fel. Anna fiir-
ddképenyben éll az ajtoban. Kezet fog minden vendéggel, baratsagosan lidvézli Gket.

A szinpadon egy gy, egy teleirt papirlapokkal boritott asztal, olvasészemdiiveg, vizeskancso, pa-
pirpoharak, kdvéscsésze és egy szelet Sacher-torta. A kanapé mogott tébbek kézt egy bérond
ruhakkal és egyéb kellékekkel. A szinpad mélyen, egy hatso podiumon mikrohullamu sité és
Anna hatizsakja, illetve mas személyes targyai. A masik oldalon, a szinpad hatso részén matracok
egymasra halmozva (amolyan Borsoszem hercegkisasszonyagy). Ha az el6adashoz feliratozas
szikseges, a szinpad szélén kbntdsben, egy csesze tedval felszerelkezve Anni foglal helyet. Lap-
topja képernydjén a szinpadon elhangzo szdveget gorgeti. A monitor tartalmat a szinpad hatso
falara kivetitve latjuk.

Anna ellendrzi, hogy a kellékek a helyikén vannak, a hangositd készenlétben. Meég egyszer (id-
vozli a kbzénseéget, majd kimegy a terembd.

Latvanyos antréval indit, de észbe kap, hogy tul koran toppant be, a felvezetd zene szol tovabb.
JFeltdnés nélkal” kisurran, majd tjra belép. Ugyanaz ismétiddik. Harmadjara az ajtdban leselked-
ve varja a megfeleld pillanatot, és sikerll jOl iddzitenie. A zene ezuttal épp jokor ér véget. (Haldsan
aratja le a gyér tapsot.)

Felveszi a foldrdl a mikrofont.

ANNA
Hells, isten hozott mindenkit. Oriilék, hogy ennyien el tudtak jonni.
Az én nevem tehat Anna. Foglalkozasom: szinész.
Soha nem er&szakoltak meg. Ugy értem, igazabdl, ,in real life”.
Viszont sokszor lattam, hogyan szokas ezt csinalni.

De amugy fikcidn keresztil sztrve. Ugy, hogy valdjaban senkit sem erészakolnak vagy aldznak
meg. Ez egy ilyen kdzbs megallapodas, hogy csak eljatsszuk, hogy erészak és alazas zajlik.

A nevem Anna. Es lattam nemi erészakot a tévében, lattam nemi erészakot a mozivasznon, és
lattam sok-sok, rengeteg erészaktételt a szinpadrol.
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Aha, pontosan, a szinpadrdl nézve lattam ezeket. Példaul, a Finn Nemzeti Szinhaz nagyszin-
padardl. Sirva, a hatamon fekve, mikdzben egy kollégam rajtam vonaglik, és elnéztem kbzben
azt a bénacska festményt a mennyezeten, a kézonség folott. Ugy ismerem azt az egész rohadt
freskot, mint a tenyeremet. A kantele okkersargajat ott, az elndki paholy mellett, a bal oldalon, és
a tobbit, a gérog szellemben abrazolt alakokat, ahogy tégaban korbetancoljak a mennyezetet és
Unneplik Thaliat, a szinjatszas muzséjat, na meg a finn kultdrat és identitast. Togaban! Hu, fura
egy festmény.

Elképzeltem mar... a szamat se tudom, legalabb szazszor, hogy velem térténik, engem erésza-
kolnak. A nevem Anna, és legalabb szézszor elképzeltem, milyen érzés, amikor a szinészkol-
légam farka belém nyomakszik. Vagy alkalomadtan akar tdbb kollégam farka is egymas utan.
Gang rape, tudjak! Rendkivil fontos dramai téma.

Es mindez kifacsarta belSlem az utolsé cseppnyi dnbecstilést is. Ez, hogy hulladék vagyok, sze-
mét. A nevem Anna, és emberi hulladék vagyok, amit lehet Utni-vagni, nyomorgatni és feltordlni
vele a szinpadot. Kénnybe labad a szemem, €s aztan Gvoltok. Halalfélelemben. Szazadjara.

Vastaps. Bravo! Megindito!

Bizonydra nagyon rosszulesett ezt végignézni onnan, a néz6térrdl. Es épp ezért jdl is.

Ezt hivjiak katarzisnak.

Hisz ez egyszerlen borrrzasztd, hogy nékkel megtorténhet ilyesmi: verik, megnyomoritjak éket.

De a szinhazban szerencsére mindez csak fikcio és jaték. Valdjaban semmi sem torténik a szin-
padon. Csak jatszunk! Szinészkedunk, gyerekek!

En nagyon jdl jatszom nemi erészakot. Egyenesen profinak mindstilék az erészakmiivészet terén.
Ha szerencsém van, egy napon majd Jaszai Mari-dijjal' jutalmaznak ,a néi lélek meginditdan
mély abrazolasaért”. Széval valdjaban halasnak kellene lennem az dsszes aldozat- és kurva-
szerepért, amit csak ram osztottak az évek soran. Hogy szakmai tapasztalatot gyUjthessek, és
feldldozhassam magam Thalia oltardn. Es a finn kultdraén.

A nevem Anna, és eléadas utan ezt az én megalazott, agyontépazott testeme... bocs, szerepe-
met le lehet mosni a zuhany alatt magamrdl, azaz a pszichofizikai egyéniségemrdl. Leengedni
a lefolydba. Oftt tlinik el, ni, csiri-csori-csordogal lefele a b8rémrdl lesikalt, megerdszakolt lany a
szennyvizcsatornaba. Amatér dolog volna, ha rajtam ragadna a szerep. Figyu, nem szabad tul
komolyan venni magadat! HUlye pancser!

Es igenis, muszaj ezt a sok borzalmat megmutatni, szinpadra 4llitani, és minden részletében
sokszorositva megjeleniteni azt a rengeteg szornylséget, ami a nékkel torténik ebben a gonosz
vilagban. Er8szak lépten-nyomon. Végtére is ez a szinhaz feladata. Megmutatni, milyen vilagban
éluink.

Es ez nagyon rossz érzés. Annyira rossz, hogy mar jé. Jé érzés ott bellll, a nézé lelkében. Es a
rendezéében. Igen, most, ezzel hatoltunk a dolog lényegéig. Soha senki nem csinalt még ilyet.

Nna és most, hogy a szerepet ledblitettik magunkrdl a lefolydba, és felvettlik a tul révid szok-
nyacskankat, és becsuktuk magunk mogétt a szinhaz ajtajat, hogy hatarozott mozdulattal kilép-
junk a fikciobdl, maradjon csak maganak... most aztan indulhatunk a jo kis egészséges féleime-
inkkel a kivilagitatlan parkon keresztul, ahova csak kedvink tartja, szabadon.

Es 6nmagunk lehetiink végre.

' Az eredetiben Jussi- vagy Thalia-dij, a legjobb szinészndének jaro filmes és szinhazi elismerés Finnorszagban.
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A né szerepe

Aqua: I'm a barbie girl cimd szama szol. Anna all, nézi a kézénseget, és azt jatssza, hogy nem
csinal semmit. A reflektor ra irdanyul.

Anna nem bir tovabb a kbzdnség eldtt allingalni. Kimegy. A hangosito ledllitia a zenét. A fények
id6kdzben lassankeént kihunytak a nézétéren.

ANNA

Képes vagyok ra, basszus! Profi szinész vagyok. Ezek elére megirt mondatok. Széval, hol is
hagytam abba? Ja, igen! Ott tartottam, hogy SZINPADI EROSZAAAK A HUSZONEGYEDIK
SZAZADI FINNORSZAGBAAAN... csak sziikségem volna egy figurara, egy szerepre. Hisz nem
muszdj nekem a sajat szennyesemet kiteregetni itt mindenki el6tt. Mért ne lehetne ez az egész
fikcio? Mint ahogy az is: fikcid!

A szerep védelmében

Anna eléveszi a kellékekkel teli béronddt, és feltesz egy parokat.
ANNA

Elmesélhetem mondjuk egy valaha élt térténelmi figura torténetét. Egy szinészndét a multbadl.
Fogadok, akad béven feldolgozandd anyag. Csak ki kell taldini egy szerepet! Es egy j6 hlizénevet
hozza.

Eléveszi a Mi, szinészek cimd kényvet.
ANNA

Ez egy ilyen szinészkataldgus 1938-bdl. Melyikikbe volna j6 belebujni? Lassuk! EINGkok... itt,
ugy érzem, hidba is keresnék néi neveket. Staava Haavelinna — tul almodozé. Lyyli Erjakka, Lullan
Helo, Lahja Linko — mennyi lirai ,|”. Laina Laine, kdszi a nevet, apa, anya! Vajon van kbze a rende-
z6 Edvin Lainéhoz? Aha, biztos felvette a felesége vezetéknevét, hahhahhaa! Tyyne Jauri, Tuovi
Hirvisuo. Verna Piponius — nem semmi! Aina Osa vagy Annie Mérk. Az a Piponius jél hangzott.
Sét, taldn a legjobban eddig. Stipi-stopi! Es figyu, itt egy Verndval készult interjd is. Nini, pont a
nemi szerepekrdl beszél benne. Felkapott téma lehetett az 1930-as években Finnorszagban. Azt
mondja itt a kivalasztottunk... Vagyis hogy hagyjuk inkabb, hadd mondja el Verna maga.

Fejére teszi a parokat, és lelil a kanapéra.

Diakélet

Anna a hangszalagot hallgatia. Kézben raérdsen kavét téit maganak, szircsdli, tortat eszeget.
VERNA (FELVETELROL)

Nna, 866 iigen. Khm, be van kapcsolva? Hallani, amit mondok, egy-kett6-harom? Huh, na igen.
Verna vagyok, Udv mindenkinek! Hmm, széval a nemi erészakrdl a szinhazban?
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Hat persze, kedveseim, hogyne emlékeznék az elsé erészakolds szerepemre! Mintha csak teg-
nap tortént volna. A féiskolan kaptam. Vagyis valdjaban mar a felvételin. Az utolsé nap tortént.
Kint voltunk egy ilyen nagy, homokos palyan. Paros kontakttanc-improvizacios gyakorlat volt,
hogy a lanyok a fiuk 6lébe ugranak, és hagyjak, hogy a mozgas magaval ragadja és ringassa
Gket. Az volt aztan az utasitas, hogy lassanként durvuljon el a dolog, majd forduljon &t erésza-
koldsba. Es mit ne mondjak, olyan jél jatszottuk mindketten — én és az osztalytarsam, a dréga
Armas Hattara — azt az er6szakot, hogy 6sztél Thalia tanitvanyainak soraiba léphettiink.

VERNA (FELVETELROL)

De a legelsé rendes, ronggya erészakolds szerepemet a féiskolan osztottak ram, elsé éven. Fel
is kapok magamra gyorsan egy ilyen ifionti kabatkat. Méaris fiatalabbnak érzem magam. Es em-
lékezni is jobban esik igy.

Anna felveszi a sz6rmebundat, és futni, fekvétamaszozni indul.

Abban az eléadasban végig bikiniben voltam, és elég sok volt a vizez&dés, locsoltak dsszevissza.
Mint az idd tajt minden berlini szinhazi eléadasban. Ment a locsolkodas. Volt ugy, hogy egyene-
sen aludttejjel. Akkoriban, 1924-ben. De azonkivil akadt abban a mi eléadasunkban nyomorga-
tés és alazas is béven mar az elsé jelenettdl kezdve, arra viszont nem emlékszem, hogy csak a
végen volt-e benne kiaddsabb erészakolas, és fogalmam sincs mar, hogy mi célt szolgalt, vagy
mihez kapcsolddott. (Kulénben az osztalytarsnémet, Elsa Turakainent is elég durvan megranci-
galtak mellettem.) Arra emlékszem csak, hogy lényeges elemei voltak a darabnak valami nagy
szalmabalak, és hogy a féiskolan a fiukat kénnyen megszallja az 6rddg, amikor érzelmeket kell
eljatszaniuk, ugyhogy az évfolyamtarsam, Toppo Elonperéa megszallottan végigerdszakolt engem
a kozos alkotas folyaman tiz eléadas, plusz a prébak erejéig, mert a féiskolai daraboknal ennyi
a szokas, nem ugy, mint a szinészmunka mezején, egy repertoarszinhaznal, ahol ennél sokkal
t6bbszor ismételjik produkcidonként. De, hogy szavamat ne felejtsem, ott erészakolt 8 engem,
mindig ezeknek a szalmabalaknak az oldalaban, és nem finomkodott killdndsebben, nekem meg
pucér volt a hatam, mert csak a furdéruha volt rajtam, és attdl a szénatdél meg a hajambdl csor-
dogald viztdl eléggé folsebesedett a bérdm. Na meg attdl a doftkddéstdl. Amugy nem is tudom,
hogy erészakolasnal valéjaban van-e ez a dofi-dofi, vagy mibdl all tulajdonképpen. A sebekrdl a
hatamon mindenesetre nemigen jott, hogy szdljak a tdbbieknek, mert valahogy hozzatartozott
a dologhoz ez a nyers vadsag, természetkdzeliség, ez a finn szinhaz sajatja, €s amugy meg azt
tanacsoltak, hogy ne szdljunk bele a szinészpartnerink munkajaba, és persze a rendezd meg a
vezetd tanarok nyilvan jobban tudtak, viszont arra emlékszem abbdl a produkciobdl, hogy, bar
elég megterheld volt, és beteg is lettem, jo magas lazzal csindltam végig az eléadashetet meg a
huszadik szUletésnapomat... de annyi megmaradt, hogy megtanultam sirni a szinpadon. Azel6tt
ez kicsit nehezen ment nekem, ugyhogy arra gondoltam, milyen j6, hogy a testemlékezetem ezt
most elraktarozta, ezt a sirast meg rosszullétet meg pani félelmet, hogy fel tudjam majd hasznalni
a kés@bbiekben is, mas produkciokban.

Anna leveti a tinidzsekit, és kézbe veszi a mikrofont.
ANNA EGYENES ADASBAN

Es Ugy is lett. KésSbb nagyon hasznos készségnek bizonyult ez, hogy tudok haldlfélelmet jatsza-
ni meg kegyelemeért konyorogni. Nem veszett karba a draga féiskolai képzés.
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Artatlansag

A torténet hallgatasa kézben Anna felveszi az uszosapkat €s -szemiiveget. Nydjtd és feszitd
mozdulatokat végez.

VERNA (FELVETELROL)

Azutan telt-mult az id8, sehol semmi erészakos kdzosUldsdi vagy megbecstelenités, jatszogat-
hattam szép nyugodtan midenféle mast: egy sor gyerekszerepet, mindenféle I6kdtt IUzert meg
talan valami tlzrélpattant kis nét is kdzben, akinek szemUvege volt és aktataskdja, tehat erds
ndalak. De ja, mégis volt egy, csak az talan nem igazan szamit, mert végul is nem végz&datt
erészakolassal. Abban is firdéruha volt rajtam, de az hozzatartozott a térténethez, mert ez egy
uszodaban jatszodo, roppant érdekes darab az élsport vilagardl. De volt benne egy olyan rész,
hogy a figuram uszoéedzéje kbzeledni probal, vagyishogy egy az egyben taperolni kezd engem,
igy, a furdéruhamon keresztul, de végul aztan rakialtok, hogy hagyja abba, ne! Mégis, elétte elég
sokaig hagyom, hogy markolasszon, mert a karakterem nem mer nemet mondani, €s ez persze
nagyon is ismerds helyzet sokak szamara a valo életbdl. Hogy nem mered azt mondani, hogy
hé, most mar legyen vége!

Es emlékszem arra, amikor el6szér probaltuk. Esti préba volt, és csak én voltam ott meg a ren-
dezé és a partnerem a jelenetben. Mindketten laza szaz évvel idésebbek nalam.

Es azokon az elsé probakon, amikor vazolgatjuk a jelenetet, és ,megnézziik, mi mindent rejt
magaban”, akkor elég belemendsen csindljuk, hogy lassuk, meddig lehet elmerészkedni. Ennél
a darabnal is iszonyu kényelmetlen hangulatot sikertlt teremteni, nekem komolyan a gyomrom
fordult ki téle. A rendezé szerint nagyon jél hatott a nézétérrél nézve, egész a lelkéig hatolt az
embernek. Aztan dsszecsapta a tenyerét, hogy talan elég is volt ennyi mara, mert Ugyse lehet
ugyanugy megismételni. Erdekes persze, hogy kb. Stvenszer mégiscsak meg kellett ismételntink
késSbb. En meg a préba utdn a mosddba menekultem sirni, és dklendeztem, a hanyas kertil-
getett... de nem akartam elmondani senkinek. Hogy ne tlnjek amatérnek, aki benne ragadt a
szerepében.

Anna a kanapé mogott leveszi a szemlveget, és belebujik a Burberry kabatba.

De ez nem is igazan szamit, mert nem lett beléle erészakolas. Ez csak egy ilyen kis szines, 6ssze-
kotd torténet volt, nem igazi erészakaldozata-szerep, amivel aztan paradézni lehetne.

Kosztiimds viszonyok

Anna izgatottan fut vissza, és helyezkedik pdzolni a kanapéra, de egy idé utan belefarad az uj
térténetbe, és hatramegy varakozni a kis podiumra.

VERNA (FELVETELROL)

De volt aztan egy ilyen kosztimdés drama a 18. szazadbdl. N&i rendezé meg minden. A torténet
nagyjabdl arrél szolt, hogy a tizendt éves szereplém erészakos liliomtipras aldozata lesz a nyalas,
de sarmos f8hds jovoltabdl, minekutana a lany réérez a szex izére, és ez a harisnyas szalonma-
cso idénként megdugja, amig el nem szarddik minden, a lany elvetél satébbi. Aztan a szlnet
utan mas dolgok kertiinek teritékre: a fészereplék hatalmi viszonyait boncolgatjak, meg ilyesmi.
Széval ez a lany total mellékszereplé az egészben, egy babu a jatszmaban, a megerdszakola-
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sa pedig igazabdl afféle szdrakoztatd kdzjaték, comic relief. A kdzénség minden alkalommal
nevetett, amikor a karakterem elmesélte a megerészakolasat a markinénak, a partfogémnak:
hogy az elején fajt és szornyl volt, de aztan mar én kértem, hogy még, még! Hehehe-huhuhu,
vicces, nem? Vagy egyszerlien csak olyan jo ritmusérzékkel, ellendllhatatlanul tudtam eléadni.
Mindenesetre a nemi erészakkal semmilyen formaban nem foglalkoztunk tdbbet, és a darab
végeén kolostorba vonultam. Az egyik diszletmunkas 61t6z6tt be apacanak, és komolyan, nagyon
vicces volt szerintem.

De kicsit mindig fura érzések kavarogtak bennem utana. Maga a nemi erészak persze gusztus-
talan jelenet volt, és mindenféle akaratlan vizualis képzeteket keltett bennem. Hidba, a behatolast
mindig el kell képzelnie az embernek, mert oda muszaj egyet nydgni. De amugy ez egy ilyen
koénnyed kosztimos darabocska volt, és sokat lehetett benne agyban fekiidni, haldingben libeg-
ni, meg szépnek latszani.

Anna a kanapé moégeé bujik, hogy a Burberry kabatot anilinvérds flrdékdpenyre cserélje.

Hagyomanyos nemi erGszak

VERNA (FELVETELROL)

lgen-igen, mindig szokasom volt ilyen apré észrevételeket és utasitasokat irogatni magam sza-
mara a szbvegkonyv margdjara. Néha akar még verseket is: valami eredetit Eeva-Liisa Manner-
tél, Edith Sddergrantdl’ vagy Toni Braxtontél. Késza gondolatokat és megjegyzéseket a sajat
szinészi munkamrdl vagy arrdl, mi jar a figurdm fejében. Es ide figyeljetek, itt van ndlam ez a...

Felveszi az Anna eredeti Othello-példanyat az asztalrol, és felteszi az olvasdszemUivegét. Lell a
kanapéra.

... olvasgattam ezt a régi példanyomat. Az volt a darab cime, hogy Oh, te patés dllat. Egy ilyen
shakespeare-i féltékenységi drdma, és nini, itt sorakozik minden egykori széliegyzetem. Eszre-
vettem koztlk ezt. Elcsodalkoztam, mert ez se nem vers igazan, se nem a szereplé gondolata,
inkabb sajat napldbejegyzésnek tdnik. Annyi, hogy révidebb sorokba irtam, egymas ala, hogy
ritmusosabb legyen. Es hat elég elgondolkodtatd, hogy a probaidészak alatt ilyeneket irkaltam:

Anna kézbe veszi a mikrofont.
ANNA

.Félek. Nem akarok félni. Nem akarom, hogy megcsonkitsanak, nem akarom megadni magam
az er6szaknak. Nem akarom, hogy megalazzanak, nem kotelezhetnek ra. Nem akarom ezt a
jatékot jatszani. Félek. Mindent elrontok ezzel a féléssel. De nem vagyok elég bator.”

ANNA
Aztan azt iram még ide a példanyomba... ez alighanem épp az erészakolasos jelenet.
Megmutatja a szdveget a kbzénségnek.

ANNA

.Kellbképp erészakos.” ,A gyilkossag akkor az egész aktust jelenti, azaz magaba foglalja fojto-
gatasostdl, késelésestdl, mindenestdl.” Aztan vannak itt rajzok is erészakoskodasrél meg csuk-

2 Manner és Sodergran a legismertebb finn és finnorszagi svéd modernista néi lirikusok kdzé tartoznak.
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Iokicsavarasrol. ,Rettegés a tovabbi erészaktdl”, ,erészak — szex, gydloini — szeretni, HOGY A
MEGEROSZAKOLAS NEM BUNTETES, HANEM FELREERTES!!” llyeneket irtam ide! Lehet,
hogy ez a n6 a darabban egyszerlien csak tul révid szoknyat viselt, a férfiszerepld pedig nem
értette, amikor azt mondta neki, hogy ne. Probalom mindenféleképpen megmagyarazni magam-
nak, hogy ezzel nem blntetni akarnak ott a szinpadon, hogy ez csak félreértés. Hogy senki sem
akarja megalazni a n6ket itt a mlvészet nemes vilagaban. Ezeken a vilagot jelentd kurva deszka-
kon. Az egész csak FELREERTES!

ANNA

Aztan ez az Ohtepataséliat, ez a férfi, a cimszerepld, azt mondja: KURVAI Azt irtam ide a lapszél-
re, hogy ,bocsibocsibocsil”, és az ezutan kévetkezd hosszu, kdltéi monoldg alatt a férfi megers-
szakolja a nét:

Ha tettedrdl beszélnék. Mi a vétked?
Az ég elsapad, hunyorog a Hold,
A céda szél, mely csdkolja, kit ér,

Néman a féld mély Uregébe kushad,

Hogy ne is halljon rdla. Mi a vétked?)®

(Did | but speak thy deeds. What committed! Heaven stops the nose at it and the moon winks,
The bawdy wind that kisses all it meets Is hush’d within the hollow mine of earth, And will not
hear it. What committed!)

A lapszélre itt azt irtam: ,sima, hagyomanyos nemi erészak”.

Oh, mily nagyszerti, hogy az ilyen jeleneteket jatszva persze muszdj belegondolni, hogy hogyan
térténik a nemi erészak. Marmint a vald életben. Azaz, hogy hogy zajlik. Vagyis, hogy hogy néz ki.
Mindenesetre Ugy gondolom, hogy ez a mienk jocskan lecsuszna a dobogordl a hagyomanyos
nemi erészakok bajnoksagan.

Majd itt, a kdvetkezd oldalon ilyenek kévetkeznek, hogy ,erészak, dugas, nem vagyok kurva vagy
mégis, alazas, gyalazas, védelemvédelem, rémulet védtelenség meghalok, szellem, unbreak my
heart, say you love me again, Istenem, bocsass meg neki, ne engedd, hogy ez megtdrténjen, kelj
fel és tébolyogj. Hisztéria, a kanapéra, féld férge, lélegezz mélyeket!”

Anna mély lélegzetet vesz, €s probalja megemeészteni az olvasottakat. Légzdgyakorlatokat végez.
Végul visszatér a hatso podiumra, instant tésztat készit maganak, és enni kezd.

ANNA (FELVETELROL)

De ezt az egészet kihlztak végul. Bizonyos értelemben. Vagyis az lett beléle, hogy az erészakot
nem neveztlk tdbbé erészaknak. Mert — bar akkoriban még nagyon fiatal és tettrekész voltam
— egyszer csak ram jott, hogy én nem vagyok képes eljatszani ezt a megerészakoltatast. Panik-
rohamokat kaptam, amikor az erészakolds jelenethez imprdzgattunk. Lehet, csak azért, mert
akkoriban annyi munkam volt. Példaul annak a historikus erészakolds darabnak az eléadasai
parhuzamosan. Mindenesetre sirva fakadtam impré kozben, és nem birtam abbahagyni. Emlék-
szem, hogy amikor mar jo ideje csak Uvoltéttem, hogy ,Hagyd abba! Ne!”, és végre mindenkinek
leesett, hogy mar nem a szerepet jatszom, és elegem volt a rajtam vonaglasbél meg a kurvazas-
bdl, akkor 8sszekucorodtam a féldon, és probaltam a hajammal eltakarni az arcomat, mert annyira

3 Részlet William Shakespeare Othelléjabdl (Negyedik felvonds, 2. szin). Forditotta Janoshazy Gydrgy.
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szégyelltem magam, és féltem. Es a hajam beldgott a szdmba, és taknyom, nyalam, kénnyem
Osszefolyt a sok sirastdl. Alig kaptam levegét. Aztan lassanként elmult a hiperventillacio, azaz
hisztéria(!), és megnyugodtam. Es akkor tigy dontéttink, hogy elég is lesz ennyi aznapra.

ANNA (FELVETELROL)

Masnap dsszeszedtem minden batorsagomat, és elmondtam, hogy borzasztdan rosszul vise-
lem ezt az egészet, széval az lenne a kérdésem, hogy feltétlentl sziikséges-e megerdszakolni a
szereplémet ebben a jelenetben? Erre azt mondtak nekem, hogy a férfinds tragikumanak betel-
jesedése szempontjabdl Rendkivil Fontos Fordulatot jelent a szeretett nén elkdvetett erészak.
De én csak nem értettem.

Mert épp akkoriban magyaraztak el nekem, hogy meg kell tanulnom hatarokat szabni, hogy ezek
a dolgok nem torténhetnek meg, ha elég hosszira szabom a szoknyamat... 666, vagyishogy a
hatarokat... szabom meg szigordan. EN, hiszévesen, friss végzettként, a szinpadi dldozat sze-
repkOrombdl kiemelve a fejemet, hatarokat szabok. Raciondlisan és objektiven nézem az egé-
szet, és kizardlag rajtam mulik, hogy mi torténik velem a probakon. Ugyanakkor képes vagyok
az egyUttmUkddésre és nyitott a mlvészetre, az egyUtt gondolkodasra és a lihegd szinészkollé-
gamra, meg még mi a picsara nem!

Mindenesetre a lényeg, hogy a nagy Ohtepatéséllat jellemfejlédésének ivétdl fliggetlentl nem
akartam megcsinalni azt az erészakjelenetet, és bar nagyon fiatal voltam, és Ujonc a nagybetUs
Finn Szinhazban, attdl féltem, hogy meg fogok bolondulnil Szdval elhataroztam: nem vagyok
hajlandd megcsinalni. Raadasul még a mdvészi dbrazolas szempontjabdl is olyan Ugyetlen el-
képzelés volt. Az elészinpadon fetrengtlnk, de feldltdzve, mert afféle modern, farmernadragos
feldolgozas volt. Nem, én nem akarom ezt eljatszani! Aztan még az is a fulembe jutott a proba-
folyamat idején, hogy egy baratnédmet nemrég igazabol megerdszakoltak. Hat nem beteg dolog
ez, hogy én meg itt ezt bohdckodom el?

Es akkor belegondoltam abba, hogy a nézétéren hanyan Ulhetnek olyanok, akikkel, vagy akik-
nek a szeretteivel ez megtoértént? Hanyan minden egyes kibaszott este? Es valahogy szornyd
érzéketlenségnek tlnt ezt a jatek er8szakot nyomatni ott feldltdzve, szinészileg beleélve magam
halalfélelembe, panikba és penetracioba, estérdl estére. Mikor pedig biztos nem is hasonlit erre
az egész a vald életben. Ugyhogy elddntéttem, hogy... ez most szamomra kulcskérdés. Hallot-
tam valamikor, hogy volt EGYSZER valaki a sziniakadémian, aki megtagadta, hogy egy olyan
eléadasban jatsszon, amelyikben tul sok volt a nék elleni erészak, ugyhogy elhataroztam: ezt én
is meg merem csinalnil Nem megyek bele!

Ezt elmondtam a rendezének meg a szinészkollégamnak, és azt a tanacsot kaptam: ,Ne en-
gedd, hogy a maganéleted befolydsolja a szinészi munkadat!” Es kilénben is tigyelnem kéne
arra, hogy ne dolgozzak tul sokat, nehogy burnout legyen a vége. Gyengébbek kedvéért: kiégés!
HOGY ENNEK A KURVA EROSZAKORGIANAK ES FOLYAMATOS RAJTAM FETRENGESNEK
SEMMI KOZE AHHOZ, HOGY KIBORULT NALAM A BILI!

igy aztdn meglehetds patthelyzetbe kerliltiink, és én éjszakakat morfondiroztam azon, hogy
hogyan oldhatnam meg ezt a szituaciét. Megjegyzés: én gondolkodtam ezen, a férfiaknak a
jelentéségteliesebb jelenetek mivészi megoldasan kellett munkalkodniuk, ez viszont szamomra
biztos személyesebb Ugy volt. Szdval éjszakanként drakat tértem a fejem azon, ,milyen médon
aldzhatndnak meg a szinpadon Ugy, hogy ne ez az erészakoldsdi legyen?” Es véglil arra jutottam,
heuréka(l), hogy mi lenne, ha maga az aktus, penetraciostél, a né beleegyezésével térténne,
hogy csak az elbtte és utana rendezett patdlia: bantalmazas, kurvazas meg marcangolas lenne a
férfi elborult eiméjének s6tét kivetllése, de maga a nemi aktus a nd kezdeményezésére térténne,
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igy @ is aktiv, sajat akarattal rendelkezé szubjektum lehetne a tdrténetben. Odaig elmentem, hogy
még kUldn bugyit is kértem a jelmezesektdl, amit felvettem a sajatom folé, hogy levethessem
aztan a szinpadon.

Es hosszu alkudozas utdn sikeriilt. Halleluja! Hogy konszenzusos dugds legyen! Es hogy a pa-
sas csak utana kurvazza le a szereplémet Ujra, mert az, mint tudjuk, a hds jellemfejlédésének
megfeleld ivelése szempontjabdl Iényeges. Igazabdl az ivnek tdbb pontjan is kulcsfontossagunak
bizonyult.

Es ha hiszitek, ha nem, nekem ez segitett akkor. Annyira, hogy birtam folytatni a munkat, és el-
jatszottam a szerepemet (bar, igy utdlag belegondolva, nem vagyok biztos abban, hogy egy haj-
szdlnyival is jobb lett ettdl), de akkor ezen mulott, hogy nem kellett botranyt okoznom azzal, hogy
kisétalok az eléadasbdl. igy nem kellett POCSEKUL ELSZINESZKEDNEM EGY TELJESSEGGEL
FELESLEGES nemi er8szakot, ami az eredeti miben még csak nem is szerepel!

Tehat végul is ez az alakitas sem volt egy vérbeli, hamisitatlanmeggyalazottné-szerep, bar azért
igy is elég sokat sikerUlt azt a kényszerdugast probalni, €s az egésznek volt némi erészakize, hisz
a rendezb és a partnerem meégiscsak kényszeritettek az aktus eljatszasara.

Szerencsére a kézonség legaldbb Ugy gondolta, hogy ONKENT csindltam.
ANNA

Aztan bemutatod utan bementem a varosi korhaz Ugyeletére, mert Ugy éreztem, itt a hires burnout.

Stilizalt er6szak

ANNA
Es ez még nem minden. Verna?
VERNA (FELVETELROL)
lgen?
ANNA
Megkérhetlek!?

Anna mutatjia a hangositonak, hogy bekapcsolhatja a felvételt. Tollkabatot vesz, és sapkat tesz.
Bemelegit.

VERNA (FELVETELROL)

Hat igen, egy kicsivel id6sebb és tapasztaltabb voltam mar, és azt gondoltam, nem tdrténhet
tobb ilyen baleset. Uj id6k voltak, Uj igazgatd. Ulok az Uj sikermusical olvaséprobajan. A toleran-
cia, a sokféleség elfogadasa és a nemek egyenjoguisaga mellett tiintetd darabén. Es egyszertien
nem hiszek a szememnek, amikor a példanyomat lapozva egyszer csak azt a szini utasitast
latom ott zardjelben, hogy ,Rachelt megerdszakoljak”. En nyitom a szdmat, hogy ne mar! Nem
lehetne ezt megoldani valaho..., amikor: LEs ide Kulon irtam egy kis ariat”, jelenti be a zeneszerzg
felvillanyozva, és elénekli izelit6képp az erészakariat.

Es mivel én Ugy szeretek énekelni, ez lenne az én SzAlém. Ez a zenei téma aztan megismétiédik
még itt-ott a darab soran, és a kitaszitottakrdl szél. Ez a kivllallas és kitaszitottsag témaja. A
kristevaul tudoknak azt is mondhatjuk, hogy az abjekt motivuma.
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Ja, értem, akkor ezt valoszinlileg elég nehéz lenne kihagyni beldle. ,De stilizalva jatsszuk el”,
igérik. A csoportos nemi erészakot. Hogy kildn koreografiat kap, meg... meg... jégkorongos me-
taforikaval operalunk. Hogy elészér a szinészek — figyelem! NEM-tancosok! — dobalnak engem
a levegbben egy jol begyakorolt, bar nem mindig ugyanolyan jol észben is tartott koreografia
szerint. Végul pedig fekszem a foldon, és a honom alg, térd- és kdnydkhajlataimba meg persze
a labam kozé jégkorongiitéket dugnak. Es igy maradok, fekve, az egész kdvetkezd jelenet alatt,
mozdulatlanul, aztan szétszedik ezt az installaciét, majd én eléneklem az erészakszéldmat, és
eljatszom, hogy megerészakoltak. Hat, mit mondjak, rendben.

Anna felveszi a mikrofont.
ANNA

Ez fontos téma, ugy gondolom. Marmint nem a csoportos erészak, hanem az egész darab.
Fontos, hogy a kd6zdnség a nagyszinpadon lathassa. Csak na, amikor az elébb arrél beszéltem,
hogy a szinisek... azazhogy Irmeli beszélt arrdl, hogy a filknak a f6iskolan nehéz a testiket kont-
rollainiuk, amikor agressziv vagy felizgult figurat kell jatszaniuk... Na, hat nem igazan sikerdl nekik
féiskola utan sem, a profi szinhazban.

ANNA (FELVETELROL)
Huha, volt ott aztan mindenféle maldr aaa... a munkabiztonsaggal.

Anna lerogy, elterdl a hatan a padlon. Ez tébbszdr megismétiddik, mikézben megprobal vissza-
jutni a hatso szinpadra. Véglil feladja, és haton fekve marad.

De 8szintén, bar az a dobdlas, agyrazkddassal meg t6rétt bordakkal koritve, elég szemét dolog
volt, nem is tudom, miért hozom szdba, mert csak véletlen balesetekrél van sz6. Es taldn csak
azért dobalnak annyit a szinpadon, mert olyan kézre alld, dobalni vald vagyok, olyan pici és so-
vany, hogy vigyaznom kéne, nehogy taplalkozasi zavarom legyen (k6sz6ndm bazmeg a tanacsot,
akarki, ebédelhetnék végre nyugodtan?)!

Azt taldltam egyszer mondani egy férfi kollégamnak, hogy: valamiért elég sokszor kellett eddig
megerészakolt nét jatszanom, és tetejébe kicsit furcsalitam a dolgot. O meg erre annyit vélaszolt:
talan csak mert nagyon erészakolni valo vagy. Ez NAGYON ronda megjegyzés volt, de... Talan
csak nem ol viselte a témat, és megprobalta vaganyul elviccelni.

Valdjaban nagyon kedves srac.

Anna hatramegy sttizgetni és kavézgatni.

Aztan ott volt az a... nyugdijas szinész, aki idesugta nekem az tUinnepélyes tavaszi dijatadén, ahol
épp kitlntetéseket osztogattak a szinhaz nagy mdultd mdvészeinek: ,Neeem lehet igaz! Nem!
Eeez nem lehet igaz! Hogy ez a... ez is husz éve van itt? Mintha csak tegnap lett volna, hogy elé-
szor jatszottunk egylitt. Es akkor még csak fiskolds didkledanyocska volt, azt a kutyafajat, hogy
micsoda remek darab volt az.”

Es aztan ez a matuzsalem odafordult hozzam, a fiatal szinésznécskéhez, és azt suttogta: ,Hmm,
abban volt, hogy megerészakolhattam”; majd mondta tovabb a magaét kedélyesen, dregesen.

Anna a mikrofonhoz kuszik.
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Szerettem volna Gvolteni, hogy AAAAAAAAA AAAAAAAAA AAAAAAAAA, mi a blidds picsa folyik
itt! De ezzel jdszerével tonkretettem volna az tinnepi hangulatot. Ugyhogy Ugy dontéttem ma-
gamban, ennyi elég is volt nekem mara.

Anna felkel, bepdlydzza és felkdti a karjat, tovabb eszi a tésztajat a hatso szinpadon.
ANNA (FELVETELROL)

Hat iiigen, bar tény, hogy eléggé ellattak a bajomat abban a zenés szuperprodukcioban, a legfaj-
dalmasabb mégis az volt, hogy egy vallranditassal elintézték: nem viselhet meg az erészak, mert
Stilizalt! Es félvalirél vehetem. Hogy nem kell az ,érzelmi oldalat” eljdtszani. Tehat KONNYEDEN
kell tudnom venni azt a dobigalast, foldre teperést meg hokititékkel détkddést.

Annak ellenére, hogy végig tisztaban vagyok vele: csoportos nemi erészakot abrazoll Vagyishogy
azzal, hogy EN az erdszakoltat jatszom, a gangrape dldozatat, akire minden erészakos indulat
osszpontosul! Az lett bel@le, hogy a reakciom pont a varakozasokkal ellentétes volt: annyira rosz-
szul éreztem magam, hogy MUSZAJ volt minden egyes alkalommal kisirnom magambdl a dolgot
a szinpadon, és véresen komolyan vennem az egészet. Keresztllmenni rajta, €és megmutatni a
traumatikus érzéseket, amiket kelt. Amugy sem vagyok egy technikas szinész... (furcsa sziinet),
hanem abbdl meritem az impulzusaimat, hogy ha tépik a hajam és f&j, akkor sirok.

De a Iényeg, hogy még pocsékabbul éreztem magam attdl a jelenettdl, ha nem tudtam sirni,
hanem csak végigcsinaltam beleélés nélkll. Minden alkalommal akaratlanul is megjelent el6ttem
a tdmegerészak képzete. Hogy milyen érzés valdjdban. Es a szemébe néztem a kollégaimnak,
és gyiloltem Sket, undorodtam és féltem téliik. Es arra gondoltam, hogy ezt soha tébbé. Ki kell
szabadulnom innen.

Anna a mikrofonhoz rohan a hatso podiumrdl az utolso pillanatban. A szaja tele tésztaval.
ANNA
Aztan bemutatd utan bementem a varosi korhaz lgyeletére, mert j6tt a burnout.
ANNA (FELVETELROL)

De ez volt az utolsd. Az utolsé alkalom, hogy valaki fetrenghet rajtam, mikézben dolgozom.

MASODIK FELVONAS

Szerepet le

Anna leveszi a sapkat, letépi magarol a kabatot.
ANNA
Huha, ez egy kicsit személyesre sikeredett. Sehogy se tudom én ezt mas szajaval elmondani.

Anna probaélja levenni a cipdjét, ami elég nehéznek bizonyul bepdlyazott kézzel. Letépi a kbtést,
majd leveszi a cipdjét.

ANNA

Raadasul nem voltam képes ebben a Verna Piponius-figurdaban sem benne maradni.
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ANNA (FELVETELROL)
Na és mit gondolsz réla Te Magad? Milyennek érzed?
ANNA

Hat6o0, ez a Verna helyenként egész jol sikerilt. Marmint ha leszamitjuk, hogy helyenként egy-
altalan nem tudtam tartani a figurat, és elkezdtem a sajat Ugyeimrdl locsogni, akkor egész elé-
gedett vagyok. Nagyon vicces volt eljatszani. Egy kis stockholmi vagdszobaban vettem fel az
egészet az Iphone-nommal.

Annira mutat.

Gyerekkori kedves baratom, Anni Puolakka képviseli itt ezt a mozzanatot: Stockholmot és a
megiras folyamatat. De a beszédstilus tekintetében talan jobban oda kellett volna figyelnem.
Vagyis, ha ujra kellene irnom ezt a dolgot, akkor, azt hiszem, jobban kidolgozom ezt a figurat.
Azt, ahogy beszél. Mert id6kdzben rataldltam, példaul amikor azt mondja, hogy ,.szokasom volt
apro észreveteleket és utasitasokat irogatni magam szamara a szdvegkonyv margojara”. Szoval
talan ebbdl indulnék ki. Hogy?

Mi van?
Hallo!?
ANNA
An, tehat azokrdl az emlékekrdl. Hogy mit gondolok?
Nemtom.
Anna a kanapéhoz sétal.
ANNA
Nem, igazan nem tudom. Vagyis nagyon nehéz feldolgozni az érzéseimet.
Anna ledl a kanapéra.
ANNA

Széval igen, borzaszté diihds vagyok, taldn ez az uralkodd érzés. Es a szégyen ezzel egyiitt.
Hogy nem vagyok elég talpraesett és intelligens.

Ez egy olyan hanyinger témal Rohadt nehéz dsszefogottan beszélni réla. Raadasul még nyertem
is a projektre tdmogatast a Finn Kulturdlis Alaptdl. Eredetileg regényt kellett volna irnom ebbdl.
Aztan elmeséltem édesapamnak, hogy min dolgozom,  meg azt mondta: ,ne csinald, tul kényes
téma”. Az emberek annyira érzékenyek. Es ha a nyilvanosség elé kerill ez az egész, a média
felkapja, és Ugy csavarja ki, ahogy kedve tartja, akkor pedig ellendrizhetetlenné valik szamodra.

Tehat a sajat apam megtiltotta, hogy errdl beszéliek, pedig valdjaban ez az oka annak, hogy olyan
hosszu ideje nem tudok szinpadon jatszani. Bar ez a szakmam.

Grrraaah, semmi kedvem ilyen nyavalygoés libanak lenni, és errdl papolni. Volna nekem mas dol-
gom is, sok mas érdekes kérdés, ami foglalkoztat. Példaul, hogy meddig tagul az (r?

Es félek, hogy ez nem tébb igy, mint valami szegény munka nélkiili kis szinész panaszai: nem
tudok jatszani, mert... feminizmus. Mert ,tul sokat gondolkodom a néabrazolason”. Ugyanakkor
ugy tlnik, hogy semmi sem valtozik. Bar a feminizmus valamilyen szinten elfogadotta valt kint, a
valo életben, valamiért nem sikerUl a valtozasnak beszlrédnie ide, a szinhaz vildgaba. A vilagot
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jelentd deszkakra. Mert a mivészet nem kdveti a hétkdznapi szabalyokat. A mlvészetnek sajat
térvényei vannak. A mlivészet nem egyenlé kvotakban gondolkodik, és mégiscsak megindito,
amikor egy fiatal N6t meganaler6szakolnak és feldarabolnak, és szélasszabadsag van, és ami
elmuilt, elmdilt, és tiszteljiik a veterdnokat. DE BASSZUS, UGY TUNIK, HOGY MEGALLT AZ IDO.
SEMMI, DE SEMMI NEM VALTOZIK!

Anna a kezébe temeti az arcat.
ANNA

Talan ez a legnyomasztobb. Hogy ez a kultirmacso faszsag Ugyis igy megy tovabb, és mindig
tovabb a végtelenségig. Ha benne vagyok, ha nem.

Anna lerogy a kanapéra. Beszéd kézben a hdnaljszdrét simogatja, mig elemzi a helyzetet, ahogy
a férfi rendezdk huzogatjak a bajszukat.

ANNA

Vagy talan mégiscsak a magam szempontjabdl érzem ezt nyomaszténak. Hogy igy felgydilt ben-
nem a szégyen és a dih. Es elképesztSen igazsagtalannak érzem. Mért van az, hogy egyetlen
férfi szinésznek sem kell megtapasztalnia a ,szakmanak ezt az arnyoldalat”?

Egy férfi kollégam megkérdezte télem, amikor meghallotta, hogy ezen az eléadason dolgozom:
mégis hany darabban fordult eld, hogy megerdszakoltak-forma? (Megerdszakoltak-forma — ez
egész j6 kis kifejezés.) Es erre 6sszeszamoltam, hogy négyben, bizonyos értelemben 6tben. Iga-
zabdl teljesen kifelejtettem egy féiskolas vizsgaelbadast a sorbdl. A vagy villamosa, csodalatos
klasszikus, ragyogo néi szerepek; az dllatias Stanley Kowalski és a megzavarodott Blanche du
Bois, akit méltd buntetésként... na de mindegy, azt valaszoltam: négyben. CSAK négyben. Téged
hanyban?

,000, egyben se, de egyszer volt példaul egy olyan jelenetem, amiben a figuramat ilyen nyo-
maszto, szexuadlisan tulflitétt 16gkor veszi kordl.” An, széval EGYSZER VOLT EGY OLYAN JELE-
NETED, AMIBEN A FIGURADAT NYOMASZTO, SZEXUALISAN TULFUTOTT LEGKOR VETTE
KORUL! Ertem, na, ha igy szamoljuk, akkor...

Anna az ujjain szamolgat. Husz kérdl abbahagyja.
ANNA

... kdnnyebb azt dsszeszamolnom, mikor nem volt szexudlisan tUlf(itétt és nyomasztd a légkdr
az dltalam jatszott alakok kordl.

Es tudom, hogy ez nem a férfi szinészek hibdja. Tényleg nem. O is csak empatikus probalt lenni,
j6 ember. Es ,magéra vonatkoztatva” atgondolni. De ez mégiscsak NAGYON NAGY igazség-
talansag. Kizart dolog, hogy egy férfi parhuzamosan két olyan darabban is jatsszon, amiben
megerdszakoljak az dltala jatszott szereplét.

Raadasul mindig a fiatal, kezdd és magukban bizonytalan szinésznék kertilnek ebbe a helyzetbe.
Es amikor én megprobalok beszélni errdl, akkor azt kapom, hogy: nem vagy te egy kicsit tul
érzékeny? Meg, hogy Iépj tul rajta végre! Get over it! Jon, hogy behizzak egyet. De Ugy érzem,
nem segit, ha bosszut allok par férfi szinészen, hisz nem az & hibdjuk, meg aztan nem is akarok
én senkin bosszut dlini. De azt azért szeretném, ha egy kicsit belegondolnanak, hogy milyen
érzés ez nekem (és sok mas, a ,néabrazolas rémségeire” panaszkodd szinésznének). Csakhogy
a bosszl nem segit semmit, réadasul teljesen elhibazott dolog pont Srajtuk alini bosszut. Nem
is tudom, kin kellene. Valami kibaszott Struktiran? De nem is akarok bosszut allni. A bosszu itt
nem segit, bassza meg!
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HARMADIK FELVONAS

Bosszu

ANNA-TERAPEUTA (FELVETELROL)
Mi volna, ha mégis megprobalnad?
Anna felriad, feliil a kanapén. Csend. Enyhe zavar.
ANNA-TERAPEUTA (FELVETELROL)
Hatha mégis segit. Itt barmit megtehetsz, amit csak akarsz. Itt minden érzelem megengedett.
ANNA

Nemtom... Elég ordenaré dolognak tlinik. Vissza-szinpadierészakolni. Dehogy akarom én azokat
a régieket! Nem akarom Ujra elképzelni, hogy vellik vagyok... dugok... Inkabb valami féiskolasok
legyenek. Fiatalok, védtelenek és artatlanok, hogy valami értelme legyen. Vagyishogy épp akkor
nincs értelme, ha artatlanok. Annyi egyszer biztos, hogy nem az & hibajuk.

ANNA-TERAPEUTA (FELVETELROL)

De hatha attél jobban éreznéd magad... Mi volna, ha egy pillanatra elfelejtkeznél az ésszerliségrél
és az igazsagossagrol? Szerintem a bosszufantazidid valdra valtasa megér egy probat.

Anna a kanapé sarkaba temetkezve probal eltlinni szem eldl.
ANNA

Meért fogtam neki ennek az egésznek? Graaah, j0 na, mindenki tudja, hogy ez igy nem megy, igy
nem haladunk, ha nem kelek fel errél a kanapéral.

Anna felkel a kanapérdl, és a rivalda kbzepére sétal.

ANNA
Rendben, én mindenre nyitott vagyok. Megprdbalni mindig meg lehet.
Felveszi a padlordl a Burberry kabatot, és a kanapéra Uilteti.

ANNA

(Motyog) Kurva gestaltterapia. Nem tudom, ez annyira kilencvenes évek! Olyan bénal Nekem ez
nem megy! Nem akarok egy ilyen mult évezredbdl szalasztott jelenetet a sikerdarabombal

Anna batorsagot gydit.
ANNA

Grrrraaargh. Ezt a részt mindig borzasztéan szégyellem, de komolyan! Ha magamban prébalom,
ha k6zdnség elbtt jatszom, mindegy. Huh, de most muszdj, végig kell valahogy csindlnom.

Anna kezdi bemelegiteni a hangjat és testét.
ANNA

Kedves kdzdnségunk, eléadasunk most kdvetkezd része: a bosszu ,a la kegyetlen kilencvenes
évek”.

Anna 6sszeszedi a batorsagat.
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ANNA

Oké. Azt képzelem, hogy ezek a kabatok... fiatal szinészpalantak. 5-6-7-8.
ANNA

Helld, lattam, hogy itt Ulsz. Lecsliccsenhetek?

Anna cselgancsozokat megszegyenité mozdulattal a kanapéra vetddik.

Koszil? Ah, széval még f6sulis vagy. Aha-aha, persze-persze! Huha, ez nagyon klassz. Rogton
latszik, hogy komolyan veszed. Beldled lesz valaki.

Anna elkezdi simogatni a kabat térdét, majd lassankéent a laba kézé vandorol a keze. A kabatnak
nem tetszik. A Nirvana Rape me cim{ szama szdlal meg.

| got it, i got it, i got it. Meghivhatlak valamire? Tudod, te még messzire fogsz jutni. Latom a
szemedbdl. El ne veszitsd ezt! Az artatlansagot. Bocs, baj, ha kdzben hozzad érek? Nem zavar,
igaz? Olyan tindéri édes vagy.

Anna ramaszik és dugni kezdi a kabatot a kanapén. Véguil ledobja, hogy szabaduljon tdle.
ANNA

Menj innen a picsabal

Anna Ujabb kabadtot talal (tinidzseki).
ANNA

An, féiskolas vagy. Klassz! Akkor biztos érdekel a kegyetlen fizikai szinhdz, és bator fiticska sze-
retnél lenni a szinpadon. Nem banod, ugye, hogy ezt csindlom?

Kézben a falhoz nyomja, és kezdi markolaszni, nyalogatni. Megerdszakolja.
ANNA

Nyaljad csak, nyaljad! Micsoda? Erre se tanitottak meg a féiskolan, hogy hogy nyalj ki egy pinat?
Szlizanyam!

Tlnj innen a picsaba, te nyalizds himringyd!
Anna megtaldlja az anilinvdrds képenyt. A matracra hurcolja.
ANNA
Gyere csak ide, te kurva. Kurval Kurva!l Kurva (Uvolti a filébe es 6kdllel veri az arcat)!
Anna erdszakolja.
Heaven stops the nose at it and the moon winks,
The bawdy wind that kisses all it meets
Is hush’d within the hollow mine of earth,
And will not hear it.
Die you dirty whore!

Az agyon hagyja a képenyt, rohan az ujabb kabdthoz (pihekabat), és a szinpad kbézepére von-
szolja.
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ANNA

Hé-hé-hé, helld! De hat csindlhatjuk az egészet stilizaltan, igy egy cseppet se kell beleéined ma-
gad. Csak fekszel ott egy helyben. Tanulmanyozhatod kdzben mondjuk a mennyezetet.

Anna a kabatra teszi a labat, és kiheréli egy mimelt lancflrésszel. Eljdtssza, hogy dildot készit
maganak, amivel maszturbalni kezd a kabdton fekve.

ANNA
Ez nagyon fontos a karakterem fejl6dése szempontjabdl, ez a dolog, és mellesleg tabutéma.
Anna ugral, pattog a kabaton, majd széttépi.

ANNA
Ez az egész csak szinhdz. Domboritsuk ki jobban az EN jellemfejlddésem ivét.

Anna a kabat darabjait dobalja. Allatiassa valik. Foggal szaggatia a kabdtokat, és dérzsoli magat
hozzajuk, domborit, homorit.

ANNA

Az emberek olyan rosszak. A vildg olyan borzalmas hely. Hat, ez igy igaz!

A zene véget ér. Csend. Anna a kabatok ala temetkezik, és nydgdécselni kezd.
ANNA

Neeem-nem, egy cseppet se lett jobb téle. Most csak még jobban szégyellem magam. Mocs-
kosnak érzem magam. Es azt szeretném, ha az dsszes szinis feminista lenne. DE NEM LESZ
BELOLUK SEHEHEBRUHUHUUU

ANNA-TERAPEUTA (FELVETELROL)

,Am annak ellenére, hogy a rossz érzéseket megprébéliuk gydgyszerekkel, alkohollal és dro-
gokkal elfojtani, a sejtjeinknek folyamatosan mesélnitk kell a benntik elraktarozodott térténetet,
egészen addig, amig az meghallgatasra €s megértésre talal.” — Alice Miller

Anna felil.
ANNA
Mit mondtal?
ANNA-TERAPEUTA (FELVETELROL)

Annak ellenére, hogy a rossz érzéseket megprobaljuk gydgyszerekkel, alkohollal és drogokkal
elfojtani, a sejtjeinknek folyamatosan mesélnitik kell a bennuk elraktarozodott térténetet, egészen
addig, amig az meghallgatasra és megértésre taldl. — Alice Miller

Valéban? Szerintem ez az elfojtas nem is rossz mint 6tlet. Megér egy probat. Legalabbis ezerszer
igéretesebb, mint ez az alterdpia. Konny onnan a hangszalagrdl rikoltozni és filozofalni. Gyere te
ide a szinpadra hilyét csindlni magadbal! En nem akarok errél a témardl beszélni tobbet. Szerin-
tem ezt ezennel letargyaltuk. Ha nem értik, hat nem értik. Nekem tokmindegy.

Anna kezdi 6sszegydjteni a kabadtokat.
ANNA

Tegyél be valami szép zenét! PAI6 azt a Mozartot.
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Mozart: Confutatis. Anna toporzékolni kezd, mint egy évodas.
ANNA

Neeem! Nem ezt a zenét! Szerinted ezt kértem?! Ha volna fluled, hallanad, hogy nem stimmel!
Hogy j6n ez ehhez a hangulathoz? Mért cseszekedik velem mindenki?!!

Anna eléas egy liveg sherryt valahonnan.

ANNA
Senki se érti meg, milyen nehéz nekem!!! Mindenki gyUildl, és azt kivanja, dogdliek meg!
Anna a kbzénséget nézi az liveggel a kezében.

ANNA

Ne nézzenek ram igy! Igazsag szerint egyaltalan sehogy se nézzenek rdm! Es ne bamuljak mar
azt a feliratot folyton! A legtdbbjik nagyon is jol érti, mirdl beszélek. Ram nézzenek! De meleg,
tamogatd tekintettel és szeretettel. Szeressenek engem!

Kicuppantja az Gvegbdl a dugdt. Mozart: Recordare.
ANNA

Aah! Sherry. Szinhazi alapkellék.

Anna iszik egy kortyot, majd télt még a pohardba. Eszbe kap, hogy ott a kbzénség is.
ANNA

Oppardon, borzasztd udvariatlansag részemrdl, de megfeledkeztem 6nokrél. Rolatok. Kértek?
Egy pillanat, hozok poharat. Es BOHOHOHOOOCS! Bocsi, hogy kiabaltam veletek! Amatdriz-
mus volt részemrdl, nem értem, mi Utdtt belém.

Anna tovabbi sherrystivegeket kotor el6 a hatso szinpadrdl.
Mi lenne, ha elfelejtenénk az egészet? Felejtslink el mindent, amit mondtam.
Anna bdgréket osztogat és sherryvel kinalja a kbzénséget.

ANNA

Most adjuk at magunkat az élvezetnek és szdrakozasnak. Elvezzik az életet és a sherryt. Nyu-
godjunk meg mindannyian. Ki bir folyton aprésagok miatt nyavalyogni. Hisz tulajdonképp egész
jol élnak a dolgok Finnorszagban. Sok mas orszaghoz képest.

Anna rozsaszin dzsekit és tul révid szoknyat vesz, majd pattogatott kukoricat hoz a hatso szin-
padrdl.

ANNA

Ja, igen, és van itt popcorn is azoknak, akik nem kérnek sherryt. De szabad keverni is, sajat
felel6sségre.

Anna popcornos tasakokat dobal a kbzbénseg kéze. Visszamegy a sajat sherryspoharaért, €s
koccint a k6zénséggel.

ANNA

Egészséglinkre, kocc! A hallgatasral Es a j6 hangulatral
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Regresszio

Anna egy hajtdsra kiissza a poharat, és tancolni kezd. Eszrevesz egy ragasztészalagesikot a pad-
16n, amely azt jelezte, hova kell fektidnie tébb alkalommal is az eléadas soran. Probalja felrugdos-
ni a padlordl, de fejebe szallt az ital, megtantorodik, és a hatara esik. Mozart elhalkul, lassanként
kezd hallatszani, ahogy Anna az I’'m a barbie girlt énekli r'n’b stilusban.

ANNA

.. ,You can touch, you can play. If you say, I'm always yours... I'm a barbie girl, in a barbie world.
Life is plastic, it’s fantastic. You can brush my hair, undress me anywhere. Imagination, life is your
creation.” HU, ez igaz, olyan valdosagot krealok, amilyet akarok. Masik valdsagot! Valami mast,
mint megerdszakolt kislanyokat és gyamoltalan néket. Megmutathatom, mi van ezen a kézhe-
lyen tul. A strukturan kell valtoztatnom. Szégyen és félelem ide vagy oda, kénytelen az ember a
vilag megvaltoztatasaval veszédni. Ez most fontos. Use your fucking imagination!

Mi volna, ha legkdzelebb mondjuk... az erészakold elcsuszna egy bananhéjon. A nék pedig azt
csindlhatnanak a szinpadon, amit akarnak.

Szeretnék felolvasni egy kialtvanyt. Mara Lee svéd ird, a nemi szerepek sokoldalibba tételének
érdekében fogalmazta meg mindezt. O javaslatnak nevezi, de én — mert annyira j6 — kidltvanynak
hivom inkabb. Szabad k&zben spontan tapsban kitdrni vagy ,jol beszél!”, ,igaza van!”, ,word!”
felkialtasokkal nyugtazni a boélcs szavakat, ha barki kedvet érez hozza.

Anna eléhuz egy papirt a rozsaszin dzseki zsebébdl.

Kialtvany

NEHANY MEGFONTOLANDO KIHIVAS AZ ELOADO-MUVESZET ES A SZINESZI
SZEREPFORMALAS TEREN

1. A reprezentacio és a szereplék megformalasanak iratlan torvényeit ideje felfedni és Ujrafogal-
mazni.

2. Mas néknek is nyiflion lehetdsége férfiszerepek megformalasara, ne csak Tilda Swintonnak.

3. Denzel Washingtonon kivil mas szines bdérlieknek is nyilion alkalma etnikai szempontbdl sem-
leges szerepek eljatszasara, ,a fekete” vagy ,a masik” szerepébe vald beskatulyazas helyett.

4. Nem ,t8bb megszokott arcra” van szikség ,egyre tobb szokatlan emberi sors” eljgtszasahoz,
hanem ,t6bb szokatlan arcra, akik megszokott emberi sorsokat mutathatnak be”.

5. Ha a szérakoztato ,erészak” tovabbra is uralkodd agazat marad, akkor azt kérem, térekedjink
az aldozatként vagy feldarabolt, lemészarolt, megcsonkitott, feltrancsirozott formaban mutoga-
tott testek esetében demokratikus és egyenld eloszlasra. Mas széval: néveljlk a fehér és himne-
mU haldlos aldozatok kvotajat.

6. Nem az a jelszo, hogy ,t6bb remek ndi szerepet”, hanem az, hogy ,tdbb szerepet remek
néknek”.

7. Batoritsuk a kdzdnséget a ,lehetetlennel” vald azonosulasokra: ha a néz6t — nemtdl, kortdl
vagy etnikai hovatartozastdl figgetlenll — képesnek tartjuk arra, hogy a képzelSereje segitségével
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azonosuljon egy fiatal varazsldval, egy 18. szazadi francia hercegndével vagy egy gorog félisten-
nel, akkor képesnek kellene lennie arra is, hogy ugyanilyen figurakkal koruktdl, nemuktdl vagy
etnikai hovatartozasuktdl figgetlentl azonosuljon.

8. DeritsUk fel, hogyan lehetne a fiatal lanyok szexualitasat pozitiv szinezettel abrazolni, azaz anél-
kul, hogy aldozatként (az uralkodo férfi szexualitas aldozataként) vagy pszichikailag labilisként és
destruktivként lattatnank éket.

9. Gondolkodjunk el az alabbi Osszefliggéseken:
a) a férfi megszallottsaga = kockasag / zsenialitas
b) a né megszallottsaga = érllet

a) a férfi extazisa = életdrom

b) a né extazisa = driilet

a) a férfi szenvedélye = fenségesség

b) a n6 szenvedélye = &rilet

10. A szinész szépségével bhmagaban nincs semmi baj (nem természetellenes vagy elérhetet-
len eszmény stb.), sokkal inkabb azzal a funkcidval, melyet a fikcidban hagyomanyosan betdlt,
vagyis azzal, hogy a szépség csupan passziv nyugvopont a tekintet szamara. A szép nem a ,ko-
zbnséges” vagy ,csuf” ellentéte, hanem a ,cselekvével” valt ellentétessé — és ezzel van a gond.

11. Addig, ameddig a massagot kizarolag valaki mas (térténetesen épp ra iranyulo) tetteinek vagy
vagyainak aldozataként jelenitik meg, addig az tovabbra is massag marad, mert a szubjektum
pozicidjaba a masik csakis sajat vagyai 6nallo megfogalmazasa altal kertilhet. Tehat: mutasd meg
a massagot, a mast (az idegent, a nét, az értelmi fogyatékost), de a vagyat is, melyet valami irant
taplal, méghozza a sajat jogan.

ANNA
K6szdndm. Ennyi elég is volt mara.
Végallomas
Anna meghajol.
ANNA

Kdsz6ndm mindenkinek, hogy eljott. Az tvegben még maradt egy kis sherry, ha valaki meg akar-
na kostolni. Kérem, maradjanak még beszélgetni, a kérdéseiket feltenni, véleményt mondani...

(Tajekoztatd a kbzdnségtalalkozdrdl, esetleges kbz6s pattogatott kukoricazasrol.)

VEGE

Forditotta: Jankd Szép Yvette
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Trupa independenta Vardterem Projekt/Waiting Room Project a lucrat cu regizorul coreograf
Ferenc Sinkd la noul lor spectacol intitulat Unpredicted. Criticul Bea Kovacs considera ca spectacolul
ofera o experienta senzoriald, care poate fi definita ca o calatorie artistica-terapeutica cu inspiratie din
arta plastica. Pozitionand spectacolul si pe paleta conceptiilor despre creatia teatrala din Transilvania,
Kovacs vede acest spectacol ca o creatie menita sa intdreasca experienta comunitara.

Mdnika Rancz se apropie de spectacolul Artists Talk al Gianinei Carbunariu din perspectiva scene-
lor cu final asemanator. Prin cele sase situatii de vorbire publica ale unor creatori, Carbunariu prezinta,
cu ironie si spirit critic, problema responsabilitatii sociale a artistilor, punand pe scena contradictiile si
ipocrizia superficiala fara emiterea unei judecati univoce.

Cartea criticului de teatru lulia Popovici despre sfera independenta contemporana a teatrului roma-
nesc a aparut in 2016 la Cluj-Napoca. Elefantul din camera trateaza contextul international, notiunile
de baza, cadrele de finantare ale teatrului independent, sau lipsa acestora. Recenzia despre volumul
care analizeaza relatia dintre teatru si realitatea de azi a fost recenzat de Maria Albert.

INTERVIU

Nora Balazs I-a intrebat pe regizorul coreograf Ferenc Sinkd despre curiozitatea sa profesionala
si despre motivatia sa intericara. Ferenc Sinkd i-a vorbit despre intalnirea cu dansul contact, despre
infiintarea asociatiei GroundFloor Group si despre necesitatea de a umple golurile din mediul arde-
lean, toate acestea conducandu-| sa realizeze diferite proiecte independente in timp ce este angajatul
teatrului clujean. Discutia trateaza si chestiunea alegerii temei, formarea si dinamica trupei de creatie,
precum si forma estetica noua care se construieste din multimea conversatiilor.

Eva Bandor, actrita Teatrului Jokai din Komarno, Slovacia ne conduce prin momentele cele mai
importante ale vietii sale profesionale, povestind despre existenta intr-un spatiu comunitar restrans,
despre rupturi profesionale si succese, despre intalniri cu regizori care au tulburat apele. In interviul re-
alizat de Emese Varga, actrita marturiseste ca, desi se considera jucatoare de echipa, prefera regizorii
care reprezinta o autoritate puternica, bazata pe cunostinte si sensibilitate si nicidecum pe o putere
fara spirit reflexiv.

SOUND WALK

Eseul lui Eva Patkd ne prezintd cel mai recent spectacol realizat de Rimini Protokoll in timp ce
analizeaza minutios posibilitatea ca o plimbarea auditiva din muzeu sa devina teatru. Top Secret In-
ternational tematizeaza privirea, statutul de a fi privit si observarea: e un scenariu fonic mobil, 0 noua
forma de teatru documentar, care impanzeste salile muzeului cu ,fire invizibile”.

Panna Adorjani vorbeste cu dramaturgul si creatorul de teatru ucrainian Dima Levickij despre plim-
barile auditive site-specific de pe Maidan-ul din Kiev si din Pripjaty si despre alte proiecte teatrale. Se
discuta si finantarea teatrului independent din Ucraina si modurile si instrumentele prin care teatrul ca
forma poate fi aplicat in comunicarea cu oamenii.

MUNCA

Eva Székely, autoare eseului Spuneti-mi, vd rog, ce este art de vivre? s-a nascut in Romania, a
lucrat in Ungaria si traieste in Franta de zece ani. Textul compara experientele din cele doua regiuni:
felul In care oamenii se raporteaza in Europa de Est si Franta la munca, la drepturile lor sau la asuprire.
Incearc4 si pledeze pentru ideea c& munca nu trebuie s& deterioreze demnitatea umana, nu poate sa
distruga calitatea vietii omenesti. lar daca se intampla sa fie asa, trebuie sa se faca schimbari.

Tn eseul s&u minutios, juristul Csongor Kuti trece in revista legile si posibilitatile legale de angaja-
re din Romania. Aducand exemple din Ungaria si din strainatate, avanseaza cateva sugestii pentru
elucidarea conditiilor legale si de reglementare, precum si pentru transformarea lor in asa fel, incat sa
reprezinte mai bine interesele angajatilor artisti, care sunt deseori vulnerabili. Propune crearea unui
retele sindicale puternice.

PUTERE

Jozsef Gagyi a discutat cu etologul Vilmos Csanyi despre interpretarea etologica a agresiunii, des-
pre rolul si importanta sa in lumea animala, precum si despre impulsurile spre agresiune ale oamenilor.
Cei doi discuta despre relatia dintre schimbarile produse in mecanismul agresiunii si existenta comu-
nitara, si despre conceptia de autoafirmare a cultului geniului atat de caracteristica culturii noastre.




Jurista Judit Wirth, colaboratorea asociatiei NANE (Femei pentru Femei impotriva Violentei) a rés-
puns la intrebarile criticului de teatru Lilla Proics. Din perspectiva expertului extern, Wirth demonstreaza
cum traditiile patriarhale au imbibat lumea artistica si cea teatrala, si care sunt greutatile intampinate de
femeile creatoare In contextul unei astfel de distributii de putere.

Studiul lui Stefka Mihaylova, Al cui e performance-ul? Critica prezentata ca strategie feminista a
fost tradus pentru revista noastra de Annamaria Codau. Analiza lui Mihaylova ne prezinta printr-un
performance al lui Carolee Schneemann, precum si prin actiunile grupului Guerilla Girls, felul in care
formele nescrise ale criticii influenteaza discursul teatral mainstream. n acelasi timp trateaza din pers-
pectiva istorica rolul femeilor creatoare si critici de teatru in cultura teatrala americana si britanica.
Autoare sustine ca atéat in critica, cat si in creatia spectacolelor se poate observa o asa-zisa partinire
masculingd, prin care operele femeilor sunt excluse din canon si impinse la periferie.

IMAGINE GASITA
In rubrica Imagine gasita Eszter Nagy, actrita de la M Studio din Sfantu-Gheorghe comenteaza un
afis teatral care expune nuditatea.

DRAMA

In rubrica de dramaturgie publicam textul unui spectacol recital realizat de actrita finlandeza Anna
Paavilainen. Spectacolul Play Rape, textul, regia si interpretarea caruia sunt semnate de Paavilainen
a avut premiera la Pop Up Art House din Helsinki in 2014. in opera inspirata din propria sa experients
actoriceasca, persoana creatoare proprie a lui Paavilainen reprezentata scenic se intersecteaza cu
alte figuri iconice ale unor actrite finlandeze. Textul este un studiu cultural de inspiratie personala, ironic
si socant, despre felul in care in traditia dramaturgica si teatrala centrata pe barbat, femeile trebuie sa
performeze in spectacole seara de seara violenta directionata preponderent tocmai spre ele. Este in
acelasi timp portretul unei actrite tinere care s-a saturat de toate acestea.

REVIEWS

In her review, Ménika Rancz approaches Romanian playwright and director Gianina Carbunariu’s
Artists Talk from the perspective of scenes with similar outcomes. Through the six situations of public
talks delivered by creators, Carbunariu discusses the problem of the social responsibility of artists,
staging their disfunctionalities and hypocrisy with irony and criticism, but without any judgment.

The independent ensemble Waiting Room Project worked with director-choreographer Ferenc
Sinkd on their new performance entitled Unpredicted. According to critic Bea Kovacs, the perfor-
mance offers a sensorial experience, which could be defined as an artistic-therapeutical journey with
a strong visual-artistic inspiration. Positioning the show on the palette of Transylvanian conceptions
about theatrical creation, Kovacs sees it as a work meant to reinforce community experience.

Theatre critic lulia Popovici’s book about contemporary independent Romanian theatre appeared
in Cluj in 2016. The Elephant in the Room (Elefantul din camera) discusses the international context,
basic notions, historical development, creators and creations as well as the financial frames — or their
lack — in the independent sphere. The volume dealing with the relationship between theatre and con-
temporary reality was reviewed by Maria Albert.

INTERVIEWS

Nora Balazs asks director-choreographer Ferenc Sinké about his professional curiosity and inner
drive. Ferenc Sinké speaks about his encounter with contact dance, the founding of GroundFloor
Group and the need to fill gaps in the Transylvanian cultural environment, all of which have lead him
to create independent projects while being an employee of the Hungarian Theatre in Cluj. The choice
of themes, the formation and dynamics of the creative team as well as the aesthetic form constructed
from the mass of discussions.

Eva Bandor, actress at the Jokai Theatre in Komarno, Slovakia guides us along the important
stations of her professional career while speaking about confined community existence, professional
break-downs and successes and encounters with directors who have stirred waters. In Emese Varga’s
interview the actress confesses that, although she considers herself a team-player, instead of co-




creation she prefers a director with a strong authoritarian position, that is based on knowledge and
sensibility rather that sheer power.

SOUND WALK

Eva Patkd’s essay presents the latest performance by Rimini Protokoll while analysing how an
audio-walk in a museum may become theatre. The theme of Top Secret International is watching,
being watched and observation: it is a mobile sound play, a new form of documentary theatre, which
creates a web of ,invisible threads” in the halls of the museum.

Panna Adorjani spoke to Ukrainian dramaturg and theatre creator Dima Levickij about his site-
specific audio-walks on Kiev’s Maidan and in Pripjaty, as well as other theatrical projects. They also talk
about the financing of independent Ukrainian theatre as well as about the ways and means that enable
the use of theatre as a form in order communicate with people.

WORK

The author of the essay Could you tell me please, what is art de vivre? Eva Székely was born and
educated in Romania, worked in Hungary and has been living in France for the last ten years. In her
writing, she compares her experience in the two regions: the ways in which people in Eastern-Europe
and France relate to work, their own rights and oppression. She tries to argue that work should not
interfere with people’s dignity; it should not ruin people’s quality of life. And if it does, the situation has
to be changed.

Jurist Csongor Kuti surveys Romanian employment laws and employment possibilities in his thor-
ough essay. With the help of examples from Hungary and other foreign countries, he offers a few sug-
gestions with the aim to make the legal and regulatory conditions more precise, and to transform them
so that the interests of often vulnerable artist employees could be better represented. He proposes the
creation of a strong network of unions.

POWER

Jozsef Gagyi talked to ethologist Viimos Csanyi about the ethological conception about aggres-
sion, its role and importance in the animal realm, as well as the aggressive impulses of human beings.
They talk about the connection between the transformations in the mechanism of aggression and
community existence, as well as about the self-affirming genius/cult that is so characteristic for our
culture.

The critic Lilla Proics talked to jurist Judit Wirth, the collaborator of Hungarian organization NANE
(Women for Women Against Violence). As an external expert, Wirth points out how patriarchal tradi-
tions have imbued the artistic world, and within it theatre as well, and which are the difficulties women
creators have to face as a result of this distribution of power.

Stefka Mihaylova’s essay Who owns performance? Performed critique as feminist strategy was
translated for our current issue by Annamaria Codau. Mihaylova’s analysis shows us — through a per-
formance by Carolee Schneemann, as well as through the actions of Guerilla Girls — how non-written
forms of criticism influence mainstream theatrical discourse. The author claims that both in criticism as
well as in the creation of performances, a so called masculin bias can be observed, which results in the
exclusion of women’s work from the cannon and their restriction to the periphery.

FOUND IMAGE
In our Found Image column we publish Eszter Nagy’s commentary about a theatrical poster show-
ing nudity. Eszter Nagy is an actor at M Studio in Sf. Gheorghe.

DRAMA

In our drama column we publish the text of Finnish actress Anna Paavilainen’s one-woman show.
Play Rape — written, directed and performed by Paavilainen — premiered in 2014 at the Pop Up Art
House in Helsinki. In the show inspired by her own experience as an actor, Paavilainen’s staged per-
sona of a creator is reflectively intertwined with the figures of other iconic Finnish actresses. The text
is a personal, ironic and shattering cultural study about what it means, in a man-centered theatrical
and dramatic tradition, for actresses to perform on stage, night by night the violence directed mainly
against them. It is also the portrait of a young actress who has just had enough of this all.
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