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Gyorgy Andrea

SINEN
VAGYUNK

Az oreg héolgy latogatasa. Mindenhol jo, de a legjobb két részben.
Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz, Tompa Miklés Tarsulat

z 6reg hdlgy latogatdsa se tobb, se kevesebb anndl, amit az eléadas dnironikus mfaji
meghatarozasa (Mindenhol jo, de a legjobb ket részben) igér: egy olyan dsszetéveszt-
hetetlentl mohacsis, felzaklatd latvany- és hangzasvilagu produkcid, amelynek verbadlis anyaga
egy kanonikus dramai mu atirasabdl, annak a nyelvi felforgatd tevékenységnek az eredménye-
ként szlletett meg, amelybdl Mohacsi eléz§ vasarhelyi rendezése, Az livegcipd mar izelitét adott.
A Marosvasérhelyi Nemzeti Szinhdz nagyszinpaddra helyezett el6adas nyitott, szell8s terét
magas, karcsu, enyhén megddlt fémoszlopok szervezik, amelyeket ugy kétharmad résziknél,
azonos magassagban egy vizszintes szar metsz at. A megkopott fekete padlobdl az égbe mere-
dd, egymasba kapcsolodd szikar, hideg fémszerkezetek kereszteket idéznek, amelyek a (kin)halalt,
a konyortelenséget, az illuzidtlansagot asszocidljiak. A szinpad bal oldalan nagy atmérdji alumi-
nium gégecsé csting le a magasbol. A fémszerkezetek altal kdrllhatarolt kdzponti teret aztan a
valtozo helyszineknek (vegyesbolt, kavézd, kocsma, vasutallomas) megfeleléen kildnbozé buto-
rok tagoljdk: egy bolti pult, rajta a mérleggel, székek, asztalok, barszekrény tele szines italokkal,
vagy a vasutallomasok megszokott zold padjai. A rendezés hangsulyozottan keretezi a szinpadi
latvanyt: a szinpadnyilds két oldalan piszkos véddnejlonbdl készlilt fliggdny lathato, felllrdl pedig
ugyanilyen nejlon 16g be ferdén. Egyértelmd, hogy szinhdzban szinhazat latunk, amelyet (mint
késdbb kidertll) fontos vendég tiszteletére jatszanak egy kisvaros polgarai, akik a szinhazi szitu-
acidra utalva (példaul a kivagott kiserdé megjelenitésének jobbnal jobb jatékotletektdl hemzsgd
jelenetében) néha kilépnek szerepUkbdl, és visszajelzést kérnek a kdzdnségtdl, de egymastdl is
szinészi teljiesitményeikkel kapcsolatban.

A puritan szinpadképpel ellentétben all az eléadas szbvegének barokkos aradasa, mai ele-
vensége. Mohacsi Janos Mohécsi Istvan dramaturggal a nagyobb szinhdzi hatas kedvéért (anél-
kul, hogy a torténet fésodran valtoztatott volna) atgyurta Dirrenmatt dramajat, egy olyan szinpadi
szbveget hozva létre, amely radikalisan atértelmezi a kiinduldpontként szolgald dramatikus tex-
tust. Mohacsiék atirata konkretizal és aktualizal. A térténet helyszinét egy mai magyar fiktiv kis-
varosba teszi at, a cséd szélén allé Raplddra, amelynek lakdi Messiasként varjak a varos egykori
Lénart Klarikajabdl lett Mrs. Claire Zachanassiant. A milliardosnd 35 év multan jon haza bosszut
alini egykori szerelmén, aki annak idején gyavan eldrulta. Mohécsiék valtozataban lliner Alfréd
nem csak elcsabitotta, de végignézte a gyereklket vard Klarika megerészakolasat, majd a tar-
gyaldason nem mert tanUskodni az elkdvetdk ellen. Ezt a kdztiszteletben allo férfit a varos lakodinak
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kell megdini, hogy elnyerhessék a szamukra kilatasba helyezett kétmilliard fontot. A polgarmester
az ajanlatot felhaborodottan visszautasitja, a polgarok tamogatasukrol és védelmukrdl biztositjak
lllinert, mikdzben mindenki kész arra, hogy végrahajtsa rajta a ,jogos” itéletet. A rendezés azt a
folyamatot mutatja be, ahogyan a véros polgarai raébrednek arra, hogy a felkindlt pénzért bizony
meg fogjak gyilkolni tarsukat. Mindenki esztelentl vasarolni kezd hitelre, a varos kiszinesedik, a
nék ruhdja egyre tarkabba, ezzel parhuzamosan Claire ruhatara egyre sdtétebb szinlivé valik.
Mohdacsi egy értékvesztett vilagot tar fol, amelynek az Uressége, abszurditasa éppen a meg-
dllithatatlan sz6- és poénaradat altal nyilvanul meg. Bar elhangzanak aktualpolitikai kiszolasok
(migranskérdés, zsidozas, sét a raplddi polgarok azt is tudni vélik, hogy Mrs. Zachanassian Soros
Gyodrgyot is pénzeli), és hallhatunk a kbzdnség megszdlitasat célzo, a vasarhelyi Kombinatra és a
konzervgyarra valo utalast is, a diszlet és a jelmezek, de a figurak altal hasznalt nyelv sem kéthetd
konkrét korhoz és térhez, igy a 21. szazadi Marosvasarhelyhez sem, hanem egy tagabb idészak
kulturdlis tapasztalatat artikuldljak, a rendszervaltozastdl napjaink fogyasztoi tarsadalmaig. Az
eléadas napjaink nyelvallapotahoz kozelitd, mégis stilizalt verbalis szévete a jellegzetes mohacsis
humor és ironia 6 forrdsa. A megszokottan tulburjanzé széjatékok, szoviccek, a kdzbeszéd sz6-
ficamai, képzavarai kelnek életre, abszurd, illogikus formulak, és az értelmiségi szleng keveredik
kontextusabdl kiragadott klasszikus idézetekkel. A varoska tanéra, aki szamara a humanista
€s a kommunista kifejezések egymas szinonimai, megcsillogtatja antik mdveltségét, amikor ,a
bosszu baljos gondoléjan” érkezb Mrs. Zachanassianrdl azt mondja, hogy ,igazsagot akar, mint
egy tokods Aphrodité”. Az erészakot igy sulytalanitja el a plébanos egy semmit sem kifejez$ szo-
lassal: ,,Aki kardot rant, annak kard lesz a kezében”. A polgarmester a varos erkolcsi dilemmajara
(megdini vagy nem megdini Alfréd linert) igy utal: ,kényes helyzet, szinte szituacié”. O az, aki a
politikailag korrekt beszédmaod jegyében a vakokat ,gyengénlatd vildgtalanoknak” nevezi, és a
polgarokat arra kéri, hogy a vendég érkezésekor ,ujjongasuk belsdleg legyen”. A milliardosnd
adomanyat megkapja a varos, és ,onnantdl sinen vagyunk, mint Jozsef Attila” — viziondl egyik
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szénoklataban. A poénok, amelyeknek egy részét a tarsulat hozta be az el6adas szbvegeébe, a
négyoras jatékidd alatt megallithatatlanul aradnak, és ennek az (is) az eredménye, hogy a neve-
tésbe belefeledkezve a nézdk gyakran lemaradnak a szinpadi tdrténésekrdl.

A produkcié hangzasanak alapjat képezi az él6 hangszeres zene. Az eléadas kezdetét jelzd
zenei nyitany szandékoltan hangos, és annyira hirtelen hangzik fel, hogy a gondtalanul csacsogd
vagy éppen bambuld, gyanutlan nézék szinte felugranak a széktkbdl. A hangzas szerves eleme
a vonatzaj is: a szaguldd vonatok hangja, a fékezd kocsik csikorgasa, amely mindig varatlanul és
nagy intenzitassal hasit bele a levegdbe, ijesztd, félelmetes, felzaklatd hatast keltve. Amikor lliner
menekUIni probal a varosbdl, és az dllomasra megy, a fllsérté vonatzaj a halalfélelmét kdzvetiti.
Szintén a teatralitasra reflektald kuglizas lassitott pantomimjelenetében a lathatatlan kugligolyd
hangja hallhatova valik.

Mohacsi mesterien megkomponalt tdmegjeleneteket mozgat. Mivel tdbbnyire sok szerepld
van a szinpadon, az egyes jelenetek fészerepldinek a dialdgusait a hattérszerepldk sokasaga
aktivan koveti. Raplédon nem létezik maganszféra, a polgarok mindent hallanak, mindent lat-
nak, és korusként vagy egyénként folyton kdzbeszdlnak, ironikusan kommentaljak, mindsitik a
hallottakat. Raadasul két tévéstab is érkezik, a riporterek pofatlanul odatolakszanak mindenki-
hez, hogy interjut készitsenek, feler8sitve a korus hangjat. A tdmegbdl mind-mind markans ar-
cok bukkannak el§: a dalids polgarmester (Gallo Ernd) és felesége (Moldovan Orsolya), az atya
(Laszlé Csaba), a tanar (Korpos Andras), az orvos (P. Béres lldikd), a renddrkapitany (Bokor
Barna), a festémUvész (Varga Balazs), a munka nélklli szappanfézénd (Simon Boglarka-Katalin),
a Masnapos Apostol kocsma tulajdonosa és egyben a varos temetkezési vallalkozoja (Tollas
Gabor), akinek hazassagi ajanlatara lliner Alfréd felesége (Nagy Dorottya) még a férje életében
igent mond. Es a sor folytathatd. Gallé Ernd, a vasarhelyi kézénség kedvence, akinek jatékaban
orddgi és artatlan keveredik, pazar maganszamokkal szérakoztat, valdsaggal brillirozik a szere-
pében. Sajat szinészi manirjaira reflektalva bontja ki a korrupt, infantilis, demagdg polgarmester

Kovdcs Botond, Lérincz Agnes, P. Béres lldiké, LészIé Csaba, Berekméri Katalin és Kilyén LdszI6. Foté: Rab Zoltan
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figurgjat. Laszlo Csaba plébanosa is lehengerld. Aranyszind tornacipében, az elmaradhatatlan
biciklije helyett a hitelre vasarolt Vespa robogdval érkezd atya reszketd gydnyorrel veszi at a Maria
kénnye futarszolgalat altal kiszallitott vadiuj miseruhat, stiveget és pasztorbotot, rogtdn bedltozik,
mint egy tUrelmetlen kisgyerek, és pipiskedve megkavézik, majd hevesen Utni-vagni kezdi az
Uzlet pultjan allo kaposztafejet a magaval hozott késsel, hogy aztan ugyanilyen hirtelenséggel visz-
szavaltozzék az artalmatlan, nyajas, folyton viccel6dd, rovidlatd atyava. Berekméri Katalin Claire
Zachanassianja ellentmondast nem tir¢, hatarozott személyiség, de torékeny is. Némely pilla-
natban mintha elérzékenyllne, hogy aztan régtén fegyelmezze magat, és a precizen kidolgozott
bosszumUveletének a levezényelésére koncentraljon. Az emlékezetes alakitasokat maga mogott
tudd szinészndnek most mégsem elég erdtelies a szinpadi jelenléte. Kilyén LaszIo lliner Alfrédja
tul arisztokratikus egy vidéki, lepukkant boltosnak. Nehezen jut el a blntudatig, ha egyaltalan
eljut, inkabb haldlfélelem keriti hatalmaba. Amikor haldla elétt masodszor is fel akarja idézni a
kozds multat régi szerelmével, akkor tulajdonképpen feloldozasra var, amit Claire visszautasit,
nem hajlando vele nosztalgiazni, hanem a fejére olvassa a Prédikator kdnyvének ismert részletét:
.Mindennek rendelt ideje van és ideje van az ég alatt minden akaratnak”. Monoldgja azonban
inkabb hat hisztérikus kitdrésnek, mint itéletnek. Kilyén LaszIl6 és Berekméri Katalin parosa nem
mUkodik kifogastalanul, talan azért, mert nincs meg kozéttlk az a szikra, amivel el tudnak hitetni
a nézbvel azt, hogy Claire és Alfréd kozott valaha langolt a szerelem.

Mohdacsi az eléadas végeére tartogatja eredeti, latvanyos szinpadi effektjeit, amelyek kézul az
egyik a legfontosabb rekvizitumhoz, a piros inggombhoz kapcsolddik, amelybdl a varos minden
lakdja vasarol egy-egy dobozzal. Ez el6szdr Kldra visszaemlékezésében bukkan fel, amikor elme-
séli, hogy elsé szeretkezéstk alkalmaval Alfréd letépte réla kedvenc piros ruhdjat, amirél gy pat-
togtak szerteszét a piros gombok, mint a jégesd. A gyilkossagi jelenetben az Unneplébe 61t6zott
tisztes raplodi polgarok korbeveszik llinert, olyan szorosan, hogy ki sem latszik az egymasnak
feszUl6 embermassza gydrdjébdl. Ekkor zubogd, erds zaj tolti be a teret, majd, amikor csénd
lesz, és a témeg szétnyilik, lathatova vélik a holttest, amelyet beboritanak a gégecsdvon keresz-
tll lezudult piros gombok. llinert koporséba helyezik, a polgarmester mohdn atveszi a kétmillids
csekket, majd a gyaszmenet elindul az dllomasra. Ott sorakozik feldult, megtort, Unnepélyes
dbrazattal a sokasdg a koporsé mogott, amikor a fémkeresztek foldig hajolnak, és felhangzik az
oly ismerds vonatzaj: a csattogas, zakatolas, a csikorgod fékek fulsérté sikolya. A megmozduld,
meghajlo keresztek és feszlletek gyakori motivumai a kézépkori legendaknak, ahol a kereszt-
csoda az égiek helyeslését kozvetiti. A rendezés metszd ironiaval az Isten ostoranak nevezett
gyorsvonattal érkezd Claire Zachanassiant (a dirrenmatti szandéktdl eltéréen) az isteni igazsag-
szolgaltatas jelképévé teszi. Nem vartunk happy endet, de ez a nyugtalanito, teljesen kilatasta-
lan, a nézét foldbe dongold befejezés még Mohacsitdl is sok. Mert ha Claire Zachanassian és a
raplodi polgarok az isteni akarat beteljesitdi, akkor bizony sinen vagyunk. Es meg is érdemeljik.

Az Oreg hdlgy latogatasa. Mindenhol jo, de a legjobb két részben. A bemutatd idépontja:
2017. majus 26., Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz, Tompa Miklés Tarsulat. Rendezd: Mohacsi
Janos; Szerz8: Friedrich Dirrenmatt; Dramaturg: Mohacsi Istvan; Diszlet és fény: Mohéacsi
Andras; Zene: Kovacs Marton; Jelmez: Remete Kriszta; Segédrendezd: FUldp Bea; Szerepldk:
Berekméri Katalin, Biluska Annamaria, Bokor Barna, Csiki Szabolcs, Czlvek Lérand, Demeter
Mark Cristopher, Galloé Erng, Gecse Ramodna, Henn Janos, Huszar Gabor, Kilyén Laszld, Kiss
Bora, Klaudia Kuruczovéd, Korpos Andras, Kovacs Botond, Lajter Ernesztd, Laszlé Csaba,
L&rincz Agnes, Mathé Zsolt, Moldovan Orsolya, Nagy Dorottya, (")rdég Miklés Levente, Pal
Zoltan, P. Béres lldikd, Rakosy Ancsa, Ruszuly Ervin, Simon Boglarka-Katalin, Szakacs LaszIo,
Tollas Gabor, Varga Andrea, Varga Balazs, Zador Fanni.
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Varga Aniko

KI'INNEN,
DE HOVA

EXIT. Csiky Gergely Allami Magyar Szinhaz, Temesvar /
loan Slavici Klasszikus Szinhaz, Arad / Zombori Nemzeti Szinhaz

szinpadi tdrténet szerint Londonban, egy repulbtéri tranzitzona senki foldjén jatszodik az
IT, mikdzben a szinte Uresen feketélld szinpad a maga konkrétsagaban mintha az el6-
adas kulturdlisan és foldrajzilag is szorosan behatarolhatd helyét tenné meg diszletnek, arra figyel-
meztetve, hogy ezzel egyidejlileg ,valahol Kelet-Eurdpaban” vagyunk. Ezt a kettds referenciat mind-
végig haszndlja a Schilling Arpad altal rendezett koprodukciés — a temesvari Csiky Gergely Allami
Magyar Szinhdz, az aradi loan Slavici Klasszikus Szinhaz és a Zombori Nemzeti Szinhaz egyuttmd-
kodésebdl létrejott — eléadas; ugy is, hogy a szinpadon lathatod szerb, roman és magyar szinészek
a sajat nemzeti identitasaikat, és ezek apro kilénbségein tul egy jdl ismert, mondhatni sztereotip
régios identitast, magatartast visznek szinre. A keret, amiben mindez megjelenik, egy be/kivandorlas
képzeletbeli, emberkisérletnek tind helyzete: az elszigetelt helyiségbe érkezd b&rondds, hatizsakos,
nyilvanvaldan utazésban lévd szereplék maguk sem tudjak pontosan, mivel néznek szembe. Rosz-
szul 8ltozottek, egyszerre nyiltak és bizalmatlanok, segitékészek és tigyeskeddk, szolid vagy éppen
tuldimenzionalt almokkal a jovét illetden, és atlagosan nyomorult szocidlis hattérrel maguk maogaétt.

A TESZT fesztival — amely szellemiségébdl adoddan egyarant favorizdlja az alkotdi egytttmU-
kodéseket és a tarsadalmi problémakra valo reflexidt — idei programjaban az Agrupacion Sefor
Serrano Birdie vagy a Koreja Szinhaz Katér i Radés. A hajotérés cimi el6adasai is tematizaltak
a migracio jelenségét, de utalas szintjén Sarah Vanhee Feledés cimU eladasa is érintette a kér-
dést annak a politikdja mentén, hogy mit nyilvanitunk értékesnek vagy értéktelennek. Ezekhez
az el6adasokhoz hasonldan, amelyek a bevett perspektiva kibillentésével jatszanak, a fesztivalt
nyitd EXIT alkotdi elképzelése a hatalmi helyzet megforditasaval nem a kénnyen démonizalhato
idegen/ismeretlen/egzotikus, vagyis a télink minden tekintetben biztonsagosan elvalaszthatod
sellenfélre” kivanja olvasni az otthontalansag kiszolgaltatott allapotat, hanem a kelet-eurdpai nézé
valosaga feldl teszi fel a kérdést: mi van, ha mi is hasonld helyzetbe kertlink. Ez nem is cseng
annyira hipotetikusan — az itélkezés helyett a kivetettségbe vald belegondolashoz az Eurdpan
bellli gazdasagi vandorlas nagyon is kdzeli tapasztalata feldl kdzelitenek az alkotok.

A rendezd Lang Annamariaval kdzosen jegyzett szdvege, amely a szinészek improvizacioi
alapjan irddott, és amelynek alakitdsaban dramaturgként Bird Bence mikodott kozre, klasszi-
kus dramai hagyomanyhoz nyul. Mintha az abszurd dramak megrekedt, idStlen varakozasaban
latnank a toébbnemzetiségl szereplSket: az ideiglenesnek induld, majd allanddsuld birokratikus
kényszerhelyzetet egy semmilyen szempontbdl nem megfoghatd hatalom hozta Iétre, és ez a



Jelenet az eléadasbdl. Fotd: Bird Marton

bizonytalansag kiterjed a teljes kilvilagra, amelynek a létezését is megkérddjelezik az ezzel kap-
csolatba kertl6 szereplék egymasnak ellentmondd informacioi. Nem lehet tudni, hogy mi van
a hatso diszletajté mogott: iroda, tisztviseldk, katonak, jarvany vagy humanitarius vészhelyzet,
netan a semmi. Az érzékelhetéen imprd alapu mikrorealista gesztusokat, a bezartsagra adott
életszagu emberi reakciokat ez a kontextus, valamint a kdltdien elemelt regiszterben megszolald
szinészi megnyilatkozasok, illetve a képtelen(nek tling) fordulatok metaforikussa tagitjak. Példaul
a csoport konszenzusos alapon megvalasztott vezetdje — a talpraesett, és angolul folyékonyan
beszéld szerb Nino (Ninoslav Bordevic), aki bar foldrajztanarnak mondja magat, inkabb tlnik egy
értelmiségi és emberkereskedd gyanus keverékének — rendre furcsa feltételekkel és feladatokkal
all eld. Egyedll 8 kozvetithet a kintiek és bentiek kozt: bevandorlasi teszttel érkezik (amelyben
olyan kérdésekre is valaszolni kell, hogy mikor volt az ipari forradalom, vagy melyek Anglia volt
gyarmatai), vizet és élelmet hoz, fejenként 50 eurds adminisztracios dijat szed be az amugy
nincstelen, hiszen éppen dolgozni érkezett emberektdl, majd a fiatal férfiakat 6sszegyUjtve gya-
szos kimenetell lazadast tervez. A melegitdés Nino Eurdpardl szénokol, hogy hogyan kell itt visel-
kedni, kommunikalni és 6ltozkddni a beilleszkedés érdekében — s mintha a vizsga épp a szemuink
elétt zajlana. Amelyen szinte reménytelen atmendt kapni. Es amely nem csak az 6 halalaval zarul
—a cim értelmében az el6adas leginkabb az exitust jeldli meg kijaratként. Ironikus, hogy a cso-
port tuléls szerepldi kozll a két magyar kivandorld, Attila (Balazs Attila) és Andras (Bandi Andras
Zsolt), a munkapiacon eleve hatrannyal induld kdzépkoru férfi, amikor elharulni latszik minden
akaddly, a szabadsagnak vald nekiindulas helyett egyszer csak tabortlizrakashoz készUlédik az
Ures szinpadon, és nosztalgiazva elmereng a multon.

Schilling rendezése azt kottazza le, hogyan viselkednek tok idegen, véletlenszerlien 6ssze-
gydlt emberek egy szUkséghelyzetben, a szinpadi eseményeket igy a csoportdinamika dramatur-
gidja szervezi, az egyéni és kdzos érdekek keveredése, az alkalmi szbvetségek alakuldsa és bom-
lasa, az ellenségeskedés, bizalmatlansag, flort, behizelgés, felldngold remény és kétségbeesés
mozzanatai, a kinti ismeretlen és a szobaban kialakuld autoritasok fuggvényében. Mindez egy
kulturdlisan jol ismert felszint terit a nézd elé, tipikus alakokkal, gesztusokkal és reakciokkal, és ez
akkor mikadik izgalmasan, amikor nem direkt vagy/és didaktikus médon jelentkezik a jatékban,
hanem performativ érzékenységgel szovddik bele a jelenetekbe: a szereplék szentenciaszer(
mondatai és vallomasai helyett szituativ modon. llyen, amikor a (természetesen kikertlhetetlen)
palinkdzés kdzepette a szerb Dragana (Dragana Susa) és a romdn Carmen (Carmen Viaga-
Bogdan) a b&rondjeiken Ulve activityzik el egymasnak egy szerb—roman-angol keveréknyelv se-
gitségével az életlk bujat-bajat, tarsas vagy tarstalan maganyukat, megcsalasukat, szeretet iranti
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vagyukat, munka vagy csaladi élet utani reményUket: két kelet-eurdpai nd megviseltsége arad
felénk az esetlen mozdulatokon keresztll — és nincs ehhez mit hozzatenni, igy megy ez errefelé.
Szellemes, amikor az angolul nem tudd szerepldk leforditott neveiken keresztll mutatkoznak
be, egymasrdl koppintva a megoldasokat — még Andreabdl (Tokai Andrea) is Andrew lesz. De
ilyen a frusztralt varakozasbdl kibomld testedzés, amiben az izgaga Ricsinek (Vass Richard) a
konyveld apjahoz valé viszonyardl — akit a ballonkabatos-kalapos Bandi Andras Zsolt mintha a
késd nyolcvanas, kora kilencvenes évekbdl varazsolna elénk (és ezen a karakteren keresztil a
rendszervaltas és a kapitalizmus vesztes generaciojat) —, errél a fojtogatd csaladi kotelékrdl egy
fizikai érzésen keresztll értestlink. Nem ez az egyeduli paros, amelynek az idegenben vald
koteléke elviselhetetlenebbnek mutatkozik, mint amilyen talan lenne kildnben: a magyarorszagi
kisvarosbdl énekesndi reményekkel kivandorld Eniké (Eder Eniké) tutyimutyi &ccsével, Zsolttal
(Csata Zsolt) tépik egymast szintelen; Dragana férje, Bane (Branislav Jerkovi¢) pedig az elsé
adando alkalommal rdmozdul a Nindval is flortolé Enikdre.

A torténetbdl jol olvashatdak a vélhetéen improvizaciot segitd hivoszavak és kulcsfogalmak,
mint: szabadsdg, hatalom, bizalom, konfliktus, lazadas, amelyek a konkrét szinpadi helyzeteket
dltalanosabb fényben hagyjak. Ezt a modellszerlséget emeli ki a varakozas patthelyzete — a dra-
mai keretezés egy szinhazi eléretudast mozgdsit a nézében, amit az abszurd dramaturgia sémait
kovetve kulondsebb meglepetések nélkil be is valt. Sejthetd, hova fut ki a torténet, vildgos, mire
utal. Ugyanakkor épp a vildgos szimbolika lesz akadalya annak, hogy nagyobb, mélyebb utazast
tegyiink a problémaban, amit az EXIT felvet. Es bar nem nyit nagyobb értelmezési kért az elé-
adas anndl, amit felmutat, ezt mégis egy érezhetéen odaado, figyelmes szinészi munka hitelesiti.

EXIT. A bemutaté idSpontja: 2017. majus 21., Csiky Gergely Allami Magyar Szinhdz, Temes-
var / loan Slavici Klasszikus Szinhdz, Arad / Zombori Nemzeti Szinhdz. Rendezd: Schilling Arpad;
A szinészek improvizécidjanak felhaszndldsaval irta: Schiling Arpad, Lang Annaméria; Drama-
turg: Bir6 Bence; Tolmacs: Kedves Emdke, Molnar Zoltan; Produkcios koordinator: Dobre Julia,
Fekete Réka, Galovits Zoltan, Bojana Kovacevic¢, Sagodi lldiko; Szerepldk: Balazs Attila, Bandi
Andras Zsolt, Csata Zsolt, Ninoslav Bordevi¢, Eder Eniks, Andrei Elek, Branislav Jerkovié, Métrai
Lukacs Séndor, Dragana Su$a, Tokai Andrea, Vass Richard, Carmen Viaga-Bogdan.

Vass Richérd, Eder EnikS, Andrei Elek, Branislav Jerkovic, Ninoslav Bordevié. Fotd: Biré Mérton
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Kiss Krisztina

BOLDOGTALANSAG,
IRGACS A NEVED

Portugal. Csiki Jatékszin, Csikszereda

artsag, bezartsag, zarkdzottsag. Nevetés, kinevetés, nevettetés. Valahogy igy all dssze a

Csiki Jatékszin Victor loan Frunza dltal rendezett eléadasa, a Portugal. A rendezd, amint
azt a szinhaz honlapjardl tudni lehet, immar hatodik alkalommal dolgozik egyUtt a tarsulattal, és
két roman nyelvd szinrevitel utan a darabot ezuttal magyarul allitotta szinpadra.

Egressy Zoltan tragikomédigja egy fiktiv magyar faluban, Irgacson jatszodik. A teleptilés kulcs-
fontossagu helyszine a kocsma, amelyet Lajos kocsmaros a lanyaval, Masnival egyUtt vezet.
Megfordul itt mindenféle életbe szakadt ember, akiknek k6zds hobbijuk az ital. Ide jar az alko-
holista Satan, egy volt csaladapa, aki eiméletileg azért iszik, mert a volt feleség élettarsa veri a
lanyat — am gyakorlatilag maga sem tudja, miért. Retek, az exrenddr, a falu verekeddse mindig
megmondja, hogy kinek hol a helye, és 6 célja, hogy Masnit elvegye feleséguil. Aztan itt van Csipesz,
aki folyton Pestre menne dolgozni, alkalmi munkakbdl él, felesége, Satanhoz hasonldan, alko-
holista. A falu masik kulcsfigurdja a Fradi-drukker pap, aki szintén ehhez a lepukkant kézeghez
asszimilalodott. Ez a dréma alaphelyzete, ebbe érkezik meg Pestrdl Bece, az dnjeldlt mivész, aki
Portugdliaba (illetve barhova) menekiine a hazasélettdl — és az 6 tavozasaval is ér véget a darab.

L&rincz Andras Erné kocsmaros apafigurdja kiegyensulyozott és valddi karakter, lanya, a Bokor
Andrea altal jatszott Masni 6ntudatos, de boldogtalan vidéki lany. Az idegennel, Veress Albert
Becéjével valo kapcsolata szépen felépitett romanc, amibe valdésagos bombaként érkezik meg a
feleséget alakitd Bartalis Gabriella, aki torve-zizva-konyakozva prébal hatni a valdsagtol mene-
kulg férfira. Ebbe a kapcsolatba szall bele folyamatosan Puskas Laszld Retekje, aki mintegy tu-
datosan mérlegelve hol nagyon bunkon, hol meg visszafogottabban prébaljia elmondani ugyan-
azt a ,retekséget”. Kozma Attila Csipesze és a Szabd Eniké altal alakitott alkoholista felesége
mar megjelenésuknél fogva nevetést valtanak ki a nézokbdl, a tébbi szerepléhdz hasonldan 8k is
szanni valo figurak. Az alkoholista né mar-mar nosztalgikus baratsagban van a Vass Csaba altal
megformalt Satannal, a tragikomikum kettejlk jeleneteiben mutatkozik meg leginkabb. Kanyadi
Szilard papja egy szerethetd, viszonylag jozan figura, aki igény szerint kocsmaban is misézik.

A Portugal latvanyvilaga (diszlettervezd Adriana Grand) tébb kildnb6zé elemet vegyit, hiszen
a tér egyszerre jelenit meg kocsmat, utcdkat, topartot — mindezt jol lathatd elvalasztasokkal.
Egyrészt a szinpad jobb oldalan realista falusi kocsmabelsét latunk, melynek jellegzetes szinfoltja
a zold konyhaszekrény, illetve hatasos és funkciondlis eleme a zenegép, amely a zenei alafesté-
sekhez szolgdl. Ehhez képest a szinpad masik felét atldsan pdznasor szeli at, a hattérben pedig
egy amerikai filmekbdl is ismert, a telepulés felirataval ellatott Gdvozld kép lathatd. Tobb jelenetet
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elidegenitd hatast célzo felirat valaszt el — a feliratok a darabbdl kivagott szerzdi utasitasok —, il-
letve egyszer egy, a szerelmesek bicikliutjaval ironizald hattérvetités is megjelenik. A feliratok nem
rendelkeznek kuldndsebb funkcidval, a térténésekhez semmilyen plusz élményt nem biztosita-
nak. Es bar a latvanyt szolgalé rengeteg eszkdz hasznélata megterhelévé tehetné az eléadast,
meégsem ez valik zavardva, sokkal inkdbb az, hogy a takarasban tdbbszor is feltlinnek a kdvet-
kezd jelenetben jatszd szinészek...

Egressy dramdjaban rengeteg jo szituacios lehetdség rejlik, amit a humor (mar a beszéld
nevek is), illetve a remek dramaturgiai szerkesztés felerésit. Az el6adasban néha tul is teng a
poénok kabarészer( bemutatasa, ami sajnos azzal a kockazattal jar, hogy a nézdknek valo tet-
szés rovasara megy a jaték. Azok a komikus jelenetek mikddnek a leginkabb, amikor nem erre
vald rajatszast latunk, hanem a szerepldk valdban komolyan veszik énmagukat és igy valnak
nevetségessé (példaul Retek vagy a pap figurdja esetében). Az eléadas talan legnagyobb hia-
nyossaga, hogy a valdban megtdérténd tragédia — azaz a jelenet, amelyben Retek megoli Bittnert
—felszinesnek hat, és nem érezni annak komolysagat és sulyat. Két valtozas kdvetkezik be ennek
a zart falunak az életében: az egyik személyes sikon — Masni atverése, dlomba ringatasa, majd
otthagyasa révén; a masik szocidlis sikon — az exrenddr Sriletig mend féktelensége és gyilkos-
saga altal. Az el6bbi ive szépen kidolgozott, a masodik szalbdl viszont hianyzik a feszlltség és
a mélység. Az utolso jelenetben azonban mégis megtorténik valami: mig zajlik a hattérben az
olcso poénokkal tarkitott harsany élet, addig a kocsmaban Ulve Masni és (az immar jozan) Satan
elérenéznek, kifejezéstelenll, mozdulatlanul. Miutan lassan belefarad(hat)tunk az eléadasban tul-
zott ardanyban adagolt ,humorba” (lasd az alkoholista nd kukas jelenetét), feludilés nézni e két
pillantast és megérezni bennik a Iényegi emberi torténést.

Frunza rendezése meglehetbsen bonyolult értelmezést ad errdl a vilagrol. Latjuk, hogy ez az
a kdzeg, ahonnan nincs menekvés, hidba minden elvagyddas: Masni nem hagyja el az apjat,
ahogy Csipesz nagyvarosi almai is tulsagosan tavoliak. Az idegen nem eléggé idegen ettdl a
kornyezettdl, hogy barmiféle igazi valtozast hozzon, hiszen benne is csak egy reményt keresd

Ldrincz Andras Ernd, Kozma Attila, Puskas Laszlo, Vass Csaba. Foto: Adriana Grand
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(de nem taldlo) figura rejlik. Azonban ennek az elértéktelenedd vildgnak az altalanos kitagitasat
megzavarja egy tényezd. Irgacs egy fiktiv, am nyilvanvaldan magyarorszagi falu — egy erdélyi-
nek teliesen mindegy, hogy egy szereplé Fradi vagy nem Fradi-szurkolo, illetve Egressy szdvege
nyelvezetében is idegen az erdélyi (esetleg székely) kdznapi beszédtdl. igy gondot okoz, hogy
az el6adasban szerepld szinészek vegyes dikcidja tul heterogénné, beazonositatlanna teszi a
torténet kdzegét. Gondolok itt arra, hogy mig egyik szinész kifejezetten székelyesen beszél, és
esetleg elkezdhetnénk a toérténetet egy erdélyi kdzegre érteni, addig a falusi lanyt alakito szi-
nésznd kifejezetten pesties akcentussal beszél, vagy egy masik szinésznd néha-néha elfeleti,
hogy a kezdetben falusi asszony dikcidjat irodalmi magyarra cseréli. Ezek a hallhatd, kittkdzé
kulonbségek megzavarjak az értelmezést, hiszen a torténet maga barhova behelyezheté — de
nem egyszerre akarhova.

A Portugal vilaga egy zart vilag, melyben mindenki boldogtalan, és senki nem taldlja a meg-
oldast sajat élete rendbe hozasara — az ital és a kényszeres nevetés sem oldja fel a kdzegben
rejlé szomorusagot.

Portugdl. Bemutatd datuma: 2016. marcius 31.; Csiki Jatékszin, Csikszereda. Rendezd:
Victor loan Frunzs; ré: Egressy Zoltan; Dramaturg: Budahazi Attila; Diszlet- és jelmeztervezd:
Adriana Grand; Szerepl6k: Bartalis Gabriella, Bokor Andrea, Kanyadi Szilard, Kozma Attila,
L8rincz Andras Ernd, Puskas LaszId, Szabd Enikd, Vass Csaba, Veress Albert.

Szabo Eniké, Vass Csaba. Fotd: Adriana Grand
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Ugron Nora

NEGYSZEMKOZT.
A TESZT EGYSZEMELYES
ELOADASAIROL

Prolégus

Az idei TESZT programjaban szerepelt néhany olyan ,eléadas”, mely egyetlen személynek
vagy nagyon kis létszamu kdzdnségnek szolt. 1dézdjelben emlitem az eléadas szot, hi-
szen ezek az egyszemélyes produkciok tulajdonképpen nem eléadasok a sz6 hagyomanyos ér-
telmében, ahogy legtébb esetben résztvevdjlik sem puszta passziv ,nézd” a negyedik fal mogott.
A fesztival magyar nyelvl programjaban a performansz egy nézének meghatérozast olvashatjuk,
mig az angol nyelvl program a kiilféldon elterjedt one-to-one performance kifejezést hasznalja.
A TESZT alkalmabdl megjelent Hatarutak cimU kiadvanyban Adorjani Panna is felhivia a figyelmet
a két kifejezés kozti kulonbségekre!, illetve a magyar terminoldgia bizonytalansagara a (kUlfol-
don) 2000-es években elterjedt mivészeti formaval kapcsolatosan. A tovabbiakban az angol
terminust hasznalom, hiszen a performansz egy nézének alakot nem gondolom a legsikeriltebb
megfogalmazasnak: éppen a hagyomanyos eléadd-kdzonseég aktiv-passziv viszonyat megtorni
kisérlé performanszokrdl van szo.

Interakciot, kommunikaciot, batorsagot, bizalmat és intimitast igényelnek az ilyen produkciok
mindkét részt vevd fél részérdl. A passziv nézbi pozicidbdl aktiv(abb), tars és tanu pozicidjaba
helyez&dik a néz8-résztvevd, mig az eléadd sem feltétlendl ad eld elére megalkotott szdveget,
inkabb személyes gondolatokat oszt meg (bar ezek lehetnek egy elézetes forgatokdnyv szerint
megirtak) és a reflektorfénybdl testkdzelbe helyezi sajat korporealitasat. Az egyetlen résztvevd
€s egyetlen performer viszonydban létrejové performansz olyan fajta intimitast teremthet meg,
melyet a hagyomanyosabb el6adasok kerete nem tesz lehetéveé, bar a kdzonség tagjai itt is
megélhetnek intim pillanatokat. Rachel Gomme Rachel Zerihanra hivatkozva az interszubjektiv
intimitasrol mint erésen politikai zonardl beszél.

Miel6tt a konkrét élményeimre térnék, hadd idézzek Gomme one-to-one performanszok-
rol irt szbvegébdl: ,Ha egy eléadas/performansz egy partikularis valtozatanak csupan egyetlen
személy lehet tandja, hogyan lehetséges a kritikai megkdzelités egyaltalan? Egy kollektiv kdzon-
ségben, minden egyén tapasztalatanak elkertlhetetlen szubjektivitdsa ellenére is az az érzésunk,
hogy valamilyen kdzos nevezé megfigyelhetd egy mindenki altal latott eléadas/performansz kap-
csan kialakult beszélgetésben — bar ahogy Freshwater (2009: 5-6) kiemeli, a kollektiv kbzdnség
kritikai felvetéseinek egységessége tdbb szempontbdl problematikus. A one-to-one performansz

' Adorjani Panna: Amit korabban szinhaznak hivtunk. In: Varga Aniko (szerk.): Hatarutak. Temesvar, 2017,
12-18.
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esetében, azonban, soha nem lehetlnk biztosak abban, hogy ugyanarrdl a dologrdl beszélunk.
Mégis ennek a »nem tetszd de elkerllhetetlen szubjektivitasnak« (Heddon et al., 2012: 122)
az ellenére, ha a one-to-one performansz partikularitasaval mélységében akarunk foglalkozni, a
szubjektiv tekintetet kell felkarolnunk mint a kbzdnségi tapasztalathoz vald hozzaféréstink elséd-
leges maodjat.”

Gomme sajat személyes tapasztalatairdl szamol be néhany one-to-one performansz kap-
csan, illetve az intimitas kérdésén keresztll jarja kérbe a kilénb6zd eseményeket. FE kérdésfel-
vetése, hogy milyen mértékben teljestl be az igért intimitas, és ez hogyan valdsul meg az altala
vizsgalt esetekben. Hozza hasonldan én is az interszubjektiv intimitast teszem meg vizsgaldoda-
saim egyik alapjanak.

A tovabbiakban tehat a TESZT-en szerepelt one-to-one performanszokrol szolok.

Az interszubjektiv intimitas altalam megélt / nem megélt helyzeteit napldszerl szévegen ke-
resztll szemléltetem. A szbvegforma hangvétele nem tikrdzi (mindenhol) a hagyomanyos szin-
hazkritika formait, hiszen ahogy kordbban is utaltam ra: elemzésem targya valami olyan, amit
csak én tapasztaltam.

Amit csak én tapasztaltam... de mas is tapasztalhatott hasonlét nagyon hasonld kontextus-
ban. Bar a performanszok konkrét megvaldsulasai nagyban eltérhetnek egymastdl, a koncepcio
mogottik mégis azonos. Ezért a napldszerl hangulati passzusokat a koncepciora vonatkozo kri-
tikai megjegyzésekkel is ellatom, mintegy tovabb névelve 6ndialégusom. Tovabba, hogy ne csak
magammal dlljak polémidaban, néhol a tébbi résztvevd elézetes elvarasairdl, félelmeirdl, utdlagos
megjegyzéseikrdl, tapasztalatairdl is szdlnék.

Naplo
I will dance you till the end of... (Rendez6: Silke Grabinger)

Ez az els@ performansz, amin részt veszek. Izgatott vagyok. A performansz leirasdban az all,
hogy az eléad¢ eltulajdonitia majd az identitAisomat és ez csodalatot vagy irritaciot valthat ki. Na-
lam vajon melyiket? Es hogyhogy eltulajdonitja az identitasom? El6re el kell mesélnem torténete-
ket magamrdl? Ezen gondolkodom, mikdzben a hotelbe vezetd kdves uton hunyorgok a napra.

Hotel, hotelszoba. Ez valdban nagyon intim. De vajon olyan tipusu intimitast sugall-e a tér,
mint amit elvarnék a one-to-one performanszoktdl? Elvarnék, ez mar eleve rossz szé. Es kdzben
mégis jO, végtére is mindenkinek vannak valamilyen elvarasai.

Az egyik recepcios nem is tudja, hogy mirdl van sz6. Aztan a masik utbaigazit: masodik
emelet, 228. A folyosdn egy lany meg egy fiu fogad. Beszélgetiink, de semmi kilondsrdl. Felké-
szitenek, hogy a szobdban egy tabletrdl kivalaszthatok egy zenét, amit el is kell inditanom. Ekkor
kezdddik a performansz. Barmit tehetek, csak az eléaddt ne bantsam lehetbleg.

Lefotoznak.

Ahogy belépek a hotelszobaba a lannyal, megkérdem, hogy tényleg, akkor barmit? El8szor
lellhetsz ide erre a székre, aztan meglatod, hogy mi mast csinalnal — hangzik a valasz. Kiva-
lasztom a zenét. Dilemma nr. 1: Come as you are vagy Siatdl a Chandelier. EQy szam, aminek
a hangulatat évek ota szeretem, vagy egy szam, amiben van egy fantasztikus tancos, és mar a
cimérdl mindenkinek beugrik a sz8ke pardkas lany. Legyen Sia, kivancsi vagyok, hogyan tancol
majd ez a nekem egyel&re hattal all6 fiu egy ilyen szdk térben.

2 Rachel Gomme: Not-so-close encounters: Searching for intimacy in one-to-one performance. Participa-
tions — Journal of Audience & Reception Studies. Volume 12, Issue 1, 282-283. Online: http://www.partici-
pations.org/Volume%2012/Issue%201/18.pdf
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Asztal, hatalmas agy, karosszék. Zene. Lellok a karosszékbe. Eléttem a performer, még
mindig hattal. Lassan mozgatni kezdi a karjat, hullamzik. Megfordul. Hopp, ott is van az arcom,
papiron kinyomtatva. Az arcom, mint egy maszk, eltakarja a performer arcat és torzan visszattk-
r6z engem. Dilemma nr. 2: szép ez a tanc, de mit kellene tennem most?! Olyan szlk ez a hely, és
ha egyszer mar lelltem, olyan nehéz innen feldlini. Az agyra biztosan nem Ulnék... Nem? Vajon
miért nem? Azt hiszem, az mar nem intim, hanem intimidating szamomra.

Ott Ulok a széken, nem mozdulok, de az eléadd minden mozdulatat kdvetem. Legalabb
gesztusokban legyek aktiv, ha mozgasban nem. Vége a szamnak, és a performer lell velem
szemben, papirra irt kérdéseket mutat fel: Hogy érzed ma magad? Mondj el valamit magadnak,
amit mindig is el akartal... Es amikor raveszem magam, hogy elmondjam, felmutat egy Ujabb
papirt: Ez itt nem terapia. Irrital. Itt Ul egy ismeretlen velem szemben, az én torz, pixeles arcom-
mal, kérdéseket tesz fel, mikdzben & beszél, de én beszéliek és akkor... Hat igen, végul is nem
terapia. Nevetek.

De miért csak a résztvevs beszél? Miért csak az én arcom van mindenhol? Azt érzem, hogy
t6lem elvesznek valamit, mikdzben az eléadd nem ajanl fel cserébe semmit. Két személy egy ho-
telszobaban, zene, tanc — ez valdban intim kontextus, de nem érzem az interszubjektiv intimitast
kdztem és az el6add kozdtt.

Csindljunk egy szelfit kdzdsen. A performer is felfedi az arcat és megkdszoni. Ez talan a
performansz egyik legjobb pillanata. Végre a szemébe nézhetek annak, akivel mar 10 perce egy
hotelszobaban tartézkodom. Kedves arc. Mosolygunk.

Nem érkezik meg a kdvetkezd résztvevd. Ott maradok az alkotokkal és beszélgetink. Most
én kérdezek. KiderUl, hogy a hotelszoba nem feltétlen bevett helyszine a performansznak. Korab-
ban egy volt koporségyarban szerepeltek. Arra gondolok, hogy az a tér és a hotelszoba mennyire
mas benyomast kelthetnek, és hogy a tér milyen mértékben befolyasolhatja, amit résztvevéként
érzek.

Kiderul, hogy vannak résztvevdk, akik tancolnak és fizikailag sokkal aktivabbak. De vannak,
akik meg se szolalnak. Az egyik alkoté folyton azt sugallja, hogy a nagyon aktiv résztvevd az
érdekes, a kihivas, akkor mikodik a performansz igazan. Ez irritél. Mindenféle résztvevdi maga-
tartas egy lehetéség, amivel szamolni kell, és ugy gondolom, ezért nem lehet felelésségre vonni,
szamon kérni vagy hibaztatni a résztvevét. Ami torténik, az tobbek kdzott a kontextusbdl, a
személyekbdl, az aznapi torténésekbdl, a zenébdl, a helyzetbdl, az egymasra adott reakciokbdl
kifolyolag torténik. Olyan nincs, hogy semmi sem torténik. Vagy méasképp: a semmi is torténhet.

Exposure (Jo Bannon performansza)

Méasodik nap, masodik one-to-one. Elnéztem az drarendem és kiderul, hogy egy oraval ha-
marabb a helyszinen kellene lennem, mint terveztem. Tobbszdri probalkozas utan szerzek egy
taxit. A taxis nem ismeri a cimet — szerencsére ismeri a kocsma/szinhdz nevét és odatalalunk.

Nem késtem el, még varnom is kell egy kicsit. Addig van idém korbejarni a helyet. Scért Loc
Lejer. MUlt szézadi falvéddk és kis targyak, szodaslvegek a teraszparkanyon, hatalmas kert fak-
kal és fuggéagyakkal. Orlildk, hogy a fesztival kimozdit a szinhdz megszokott tereibdl.

Piros flggodny fedi az ajtét, ahova be kell lépnem. Sétét van, de az eléadd kis lampaval mutat
a vele szemben levd székre. Lelilok. Kapok egy fulhallgatét. Jo, hogy az angol nyelvd verziot
valasztottam. Magat Jot hallom beszélni, a magyar és a roman szdvegek forditasok lettek volna.
Teljes sotétségben indul el az audio.
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A multbdl sz6l hozzam, mondja. Lagy, halk hang. Talan igy batrabban kimondhatunk dolgo-
kat, és & kozvetlen akar lenni velem, és még kdzvetlenebb magaval. A szemérdl beszél: +8 és
+7 dioptriasak. Kis lampaval sorra megvilagitia mindkettét. Vilagoskék, néha szirkés, rendkivil
kevés pigmentet tartalmaz. Fényképen vords. Es a kdztlink levé kis asztalon egy, a Jo retindjat
nagyitva abrazolo fotd. Azért vords, mert a kevés pigment miatt a retingjat lathatom a fényképe-
ken. Atlathatsz rajtam, mondja. Majd hozzéteszi, hogy éveken keresztill abban a tudatban élt,
hogy meg fog vakulni. Az anyukdja is igy tudta, talan valami orvos mondhatta. Késébb kiderdilt,
hogy ez nem igaz. Egy csaladi fotora kerlil a fény: anyuka, apro, fehér haju kislany, kicsit idésebb,
barna haju kislany. Jo nem szereti ezt a képet: tan mert egy kutatd készitette, és mert éppen
azért készult, hogy latsszék, mennyire kilénbdzik a csaladjatal.

Itt Ulok egy s6tét szobaban egy fehér haju, halk hangu lannyal, aki éveken keresztll ugy élt,
hogy azt hitte, egyszer majd nem fog mar latni. Itt Gl6k a sététben, hallgatok és Jo hangjat hallom
a felvételrdl. Azt érzem, hogy ez egy Ujjaszuletés. Nem fogunk megvakulni — vagy igen, ki tudja,
de nincs ennek semmi elézetes oka jelenleg — és mégis akkor vakultunk meg, amikor beléptem
ide. Tiz percig nem latunk, és szemmel nem latjuk egymast. Nekem ez a hirtelen sokk erejével
jon, Jonak az éveken keresztll gondolt biztos jévé. Egy olyan jovd, ami mar elmdilt.

Nézni dontés. Nem nézni is dontés. Hallom a fulhallgatoban. Nem nézni nem csak passzivan
lehet. A nem nézés mint déntés annak a bamulasnak, nézésnek az aktiv elutasitasa is lehet, amit
az utcan lépkedve ismeretlenek erészakolnak rank olykor. Hogyan néziink és hogyan latunk?
Hogyan néznek és latnak minket? Hogyan latjuk egymast? Latjuk egymast egyaltalan?

A performansz vége egy meghivas, hogy néhany pillanatig egymas szemébe nézziink. A par
percben felfedett élettdrténet utan itt van a felfedett arc is, és a szempar, amin at is lathatunk.
Mosolygunk.

Jo Bannon - Exposure. Fotd: Petru Cojocaru
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Itt GlUnk a jelenben, ami egy Uj és mas jove. A jelenben performalddo jovében, amiben latunk.
Lathatunk, hogyha el tudjuk fogadni a meghivast. Tiz perc sotétség utan, amiben egy élet mult-
béli mozzanatai villantak fel, felvillannak a jelenben kitarulkozo jové idejl arcok és testek.

Nagyon révid ideig tart a performansz. Nagyjabdl tiz perc. A cim minden jelentése fontos
és kapcsolodik a sotét-fény, fénykép-elé ember, latas-nézeés, kitarulas-megismerés jatékahoz.
Ahogy az el6ado kiteszi magat a fénybe, és ahogy €én, belépve a terembe, kitettem magam a
sotétnek néhany percig, hogy Ujra, vagy inkabb igazan lathassak uténa. Lathassuk egymast. Fel-
emeld, katartikus.

Ott maradok a kocsmaban és megiszom egy cidert. Megnézem a pincében levd szocialista
muzeumot, licsdrgok a kertben. Es lopva odafigyelek a fliggdény mogétti ajtén kijdvék mosolygd
arcara.

Ko6z6s almok (Maria Lucia Cruz Correia performansza)

Ha szabad bevallani, ezt a performanszt vartam a legjobban. Talan azért is, mert elézdleg
készitettem egy interjut Luciaval®, és igy kicsit jobban ismertem a koncepciét és a performer
gondolatait a témardl és az 6tletrdl. Nehéz volt a helyszinre taldlni, viszont ismét ortlhettem a
szinhazon kivdli térnek: a napsutéses Béga-partnak.

Beszdllok a vizibiciklibe, ahol Lucia mosolyogva tdvozdol. Kapok egy fllhallgatot, becsukom
a szemem és Lucia torténetét hallgatom. Hasonld kezdd megoldas, mint az Exposure esetében.

Az audiébdl kiderdl, hogy éghajlatvaltozas kdévetkeztében természeti katasztrofak voltak a
Foldon, viharok és klimamenekdltek ezrei, tan milliéi jelentek meg. Majd szinte mindent eléntétt a
viz, és az emberek hajokon, tutajokon probalnak tulélni. Vizet és élelimet talalni hatalmas kihivas.
Lucia folyamatosan mas tuléléket fogad kis biciklijen, hogy tulélési stratégiakat osszanak meg
egymassal.

Leveszem a fllhallgatot és mar kapom is az els6 kérdést: honnan szerzek vizet és élelmet?
Ovv00. Kell néhany pillanat, amig képes vagyok nekirugaszkodni ennek a posztapokaliptikus
utazasnak. Elparologtatom a sét a vizbdl és halat eszem, meg tengeri névényeket. Halat termé-
szetesen fUstdlve. Mlanyagot égetek, napfénnyel és szaritott ndvényekkel gydjtom meg. Van egy
kis tutajom mUanyag palackokbdl. Egyedul élek a tutajon, de egy tengeri kommuna tagjai vannak
koruldttem csonakjaikkal. Mindent megosztunk, ételt és tudast. Meg kellett tanulnom Uszni, én
pedig megtanitom masoknak, hogyan készitsenek mdanyagbdl stabil vizi jarmivet.

Persze a koértlmények szdrnylek. Alig tudni valamit, hogy mi térténik a vildagban. Rengeteg a
szemét mindenfele, sokan halnak meg és csaldk, uzsorasok, vizzel Uzérkeddk keritik hatalmuk-
ba az embereket. Az én kis kommunam mégis megprobalja a legjobbat kihozni a helyzetbdl.
Meghalnal, vagy tovabb élnél ebben a vilagban? Hat, élnék — mondom a Bégan kényelmesen
vizibiciklizve. EInék és megprobalnék valtoztatni a helyzeten. Vajon tul optimista vagyok a tdré-
képességemet illetéen?

A kezdeti megtorpanas utan nagyon beindult a fantaziam és Luciaval hosszasan elbeszélget-
tlnk errél a szdrnyd jovébeli vilagrol. Folyamatosan meglepdddk magamon, ahogy beszélgetés
kozben disztdpikus életem Ujabb és Ujabb részleteit fedezem fel.

Nagyon hosszu ideig Lucia kérdez, én meg valaszolok. Végul én is felteszek neki par kérdést,
amibdl kiderdl, hogy a biciklihez k6tozott agyas ndvényeihez mar az arvizek elétt kezdett mago-

8 Ugron Néra: A beszélgetések meglepden a remény (zenetei. In: Varga Aniko (szerk.): Hatdrutak. Temesvar,
2017, 92-97.
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kat gydijteni — tehat mar eldre felkészUlt a vilagvégeére. llletve, miutan télem megkérdezte, hogy
milyen értékeket tartok a legfontosabbnak ebben a helyzetben, neki is feltettem ezt a kérdést:
egyetértettlink abban, hogy a szolidaritas és a tisztelet, illetve a tudas és anyagi javak megoszta-
sa kulcsfontossagu a tuléléshez. Es ez nem csak egy posztapokaliptikus vildgra igaz.

Végul Lucia megkért, hogy rajzoliam le a hajomat, én meg részletesen elmagyaraztam mu-
anyag palackokbdl készult tutajom felépitését. Utdpianak neveztem el.

* Kk K

Ott maradtam a Béga-parton kicsit €s megittam egy sort. Aztan elbeszélgettem Luciaval. Azt
mondta, hogy a résztvevék nem igazan szoktak kérdezni téle. Es, hogy a legtdbben egy roman-
tikus, szép vildgot képzelnek el, mintegy jobb vildagot a jelenleginél. Ekkor elgondolkodtam, hogy
vajon én disztopiat vagy utdpiat gondoltam el inkabb? Azt hiszem, kettét az egyben, hiszen a
helyzet maga tagadhatatlanul disztopikus, viszont a mdanyag tutajom és a baloldali kommuna,
ahova tartozom, egy utdpikus megoldas, szamomra a tulélés egyetlen lehetésége. Ezt pedig a
jelen feldl is igaznak tartom: igazi k6zosséget szolidaritasra, kélcsdnos tiszteletre €s megosztasra
alapozva hozhatunk Iétre. Egy ilyen k6zdsség a turbokapitalizmus individualizmusa, allando ver-
senyszelleme és profitorientaltsagaval szemben egy radikélisan mas feldllast képvisel, és éppen
ebben a radikalis massagban lehet ereje. Azt hiszem, ez a performansz is hasonlét mutat meg
egy pillanatra, ahogy Lucia meghiv otthonos vizibiciklijére beszélgetni. Az interszubjektiv intimitas
a tartalmas gondolatcserében és a kdzos megoldaskeresésben képz8dott meg, ahogy képzelet-
ben mindketten borzalmas egzisztencialis kortimények kdzé kerUltink.

Maria Lucia Cruz Correia és Dino Pesut — K6zés dlmok. Fotd: Petru Cojocaru
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The Agency of Touch (Madalina Dan performansza)

Sometimes it felt like warm water, a soft and slow current against my body. Then tiny, sharp
stones came along with this current. And algae, little fish, friendly fish. Actually, | can’t swim.
Today | could.

Ndra

Ezt itam a performansz vendégkonyvébe, és azt hiszem, nem tudom ennél jobban szavak-
ban 6sszefoglalni az élményt. Egy sator, egy agy, kellemes hangok, egy hason vagy haton fekvé
résztvevd és Madalina érintései. Ahogy az érintésen keresztiil beszélnek hozzad és megnyugodsz.

A virtualis technologia, a test nevelésének hianya, a tarsadalmi egyenidtlenség, a rasszizmus,

a migracio és erdszak kontextusaban, illetve az érzekitdl valo eltavolodasunk miatt ez a modszer

az érintést, a konkret megtapasztalast részesiti elényben a kortars tarsadalmunkat meghatarozo
vizudlis élmeny helyett.

Mdsorfiizet

De néhany pillanatban mégsem vagy nyugodt. Néha a puha és meleg simogatasok utan
kicsit megcsip vagy megnyom. Faj. Megmozdulsz. Abbahagyja. Ismét tenger. Vajon miért a viz-
hez hasonlitom, amit érzek? Aniké mondta, hogy szamara volt néhany teliesen kiszamithatatlan
mozdulata Madalinanak: elészor a labfejét, majd a vallat érintette meg, és ettdl olyan érzése volt,
mintha az egész agyat beboritotta volna a testével. Es nekem is volt ilyen. Mint a viz?

A hasamon fekidtem és nem lattam, hogy pontosan mi torténik. Néha biztosan tudtam, hogy
a kezével simogatja a hatam, maskor nem tudtam elddnteni, hogy melyik testrészével érint meg.
Hogyan érzékelem a masik testét, ha nem latom, csak a tapintason keresztll érzem? Nincs kive-
hetd és behatérolhatd sziluett, csak puha van, meleg van, kemény, éles, sima, lagy van. Mintha
a masik testében Usznal, még ha nem is tudsz uszni.

Tartozasaink (Harry Giles performansza)

Az 6ltdnyds Harry mint személyi addssagkezelési tanacsado jelenik meg. Bemész a terembe,
ami mellesleg egy kocsma, lelisz vele szemben, bemutatkozol és elmondod Harrynek, hogy
milyen tartozasaid vannak. Személyes, interperszonadlis, anyagi, politikai, tarsadalmi tartozasok.
Harry egy Excel-tablazatba bevezet mindent, majd arra kér, hogy néhany tartozast engedj el,
bocsasd meg magadnak. Végul a megmaradt tartozasokat mint szornyet kell elképzelni és meg-
nevezni, illetve elképzelni, hogy hogyan lehet legydzni és hogyan lehetne a tartozasokat, kdte-
lességeket teljesiteni. Intim téma, de hivatalos kontextus. Jo érzés a vidam Harryvel beszélgetni,
rendszerezni is jO, de a szazféle kotelességek miatt ram nehezedd stresszben nem tud segiteni.
Egyébként elmondasa szerint Harrynek valami hasonld a célja, hogy segitsen az embereknek
megszabadulni a sokféle tartozastdl és kotelességtdl ebben a tartozasokra és kodtelességekre
épuld tarsadalomban.

A tartozasokrol készitett Excel-tablazatot megkapom e-mailben masnap. Szerencsére ezt a
naplot utdlag irom, mivel ez a performansz itt nem ér véget. Kicsit tébb mint egy héttel a fesztival
utan kapok egy Ujabb e-mailt, amelyben Harry megkérdezi, hogyan haladok a tartozasok és
kotelességek teljesitésében, hogyan érzem magam. Ha nem akarok tobb levelet kapni tdle, ne
valaszoljak. Egyeldre a sok teljesitendd feladat és filmfesztival miatt nem értem ra valaszolni neki
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(HAHA!), de biztosan fogok. Ott, a helyszinen nem igazan tudtam hova tenni ezt a performanszt.
Erdekes otlet, de Harry személyiségén kivil mas nem fogott meg akkor. Azonban a follow up
e-mail elgondolkodtatott. Szamomra ezzel a masodik levéllel jott 1étre valamilyen intimitas per-
former és résztvevd kdzott, ahogy ez a performansz nem ér véget tiz perc utan, nem pusztan
egyfajta jatéktérre/helyszinre koncentralddik, ahonnan kilépve mind civilek vagyunk. Vajon Harry
hany kilénbdzd szarmazasu, hatterd emberrel valthat e-maileket, hanyféle problémat és aggo-
dalmat ismer — mint egy modern gyontato.

Margarete (Janek Turkowski) és Konnyen elfelejtheté dolgok (Xavier Bobés
performansza)

Két kivétel és mégsem kivétel. Ezen a két performanszon tulajdonképpen nemcsak egy
résztvevd lehetett egyszerre, hanem nagyjabdl tiz 6 a Margarete és 6t személy a Kénnyen el-
felejthetd dolgok esetében. Mégis mindkét produkcid a one-to-one performanszokhoz hasonld
interszubjektiv intimitast igér és ugyanugy megbontja a nézé-eléadd poziciokat. Egyszerre irok
réluk, mivel tematikdjukban és mddszereikben hasonlitanak.

Janek egy greifswaldi bolhapiacon megvasarolt tdbb celluloid fimtekercset és egy filmveti-
t6t(?). A nagyon jo dllapotban megdrzétt tekercseken a Margarete név szerepel, és a videdkon is
gyakran feltlinik a Margaretének vélt né. A performansz soran Margarete dtvenes-hatvas évek-
beli videdit, Janek altal készitett felvételeket lathatunk, illetve Janek él6 elbeszéléseit. A produkcio
a bolhapiacon talalt személyes videdkon kivil azt a folyamatot mutatja be, ahogy Janek meg-
fejtette, hogy mi tortént Margaretével, és meg is talalta a 2000-es évek elején mar nagyon idés
holgyet egy németorszagi dregotthonban.

A performansznak hazi videovetités hangulata van, ahogy a temesvari kdnyvtar kis szoba-
jaban Ulink. Kényvespolcok, szényeg, parnak, kaveé és fekete tea. Mintha Margarete unokai és

Neézbk és Janek Turkowski — Margarete. Fotd: Petru Cojocaru
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dédunokai lennénk, akik kivancsian bekukkantanak a par évtizeddel ezel6tt készllt felvételekbe
€s megprobaljdk megérteni a nagyi keletnémet hétkdznapjait. Janek egyik célia az volt, hogy
megvizsgalja és megmutassa, mit €s hogyan videdztak az egyszer( civilek a mult szazad kdze-
pén. A személyes életnek ezen a hétkdznapi és jelentéktelennek tekinthetd momentuman ke-
resztll kapunk hozzaférést a térténelemhez. Makro vs. mikro: a térténelmet nem csontos kezd,
hatalmas patriarkak irjak megsargult lapokra, hanem a Margaretéhez hasonld sarki gyégyszerész
hazi videdin keresztul konstrualodik meg. liletve Janek fiktiv torténetei révén, ahogy a videorész-
letekre lehetséges multvariaciokat gondol ki. Toébb szinten is érezhetd az intimitas ezen a per-
formanszon: egyrészt a teazgatds, folddn Ul6s tér, masrészt Margarete személyes videdi réven,
illetve azaltal, hogy ugy érezhetjlk, Janekkel kdzdsen fejtjik fel €s alkotjuk meg a torténelmet.

A személyes életnek ezen a hétkéznapi és jelentéktelennek tekinthetd momentuman keresztil
kapunk hozzaférést a térténelemhez. Most irtam le masodszor ezt a mondatot. Azért ismétlem
meg, mert telies egészében igaz Xavier Bobés Kénnyen elfelejthetd dolgok cimU performansza-
ra/szeanszara/blvészmutatvanyaira/babszinhazara. Az Excelsior Art Kiadd éplletének belsd
udvaran talalkozunk Xavierrel, kezet fogunk, bemutatkozunk és készitink egy kézos fotdt, amit
Xavier majd mindenkinek személyesen elkild postan. A telefonjainkat betesszik egy mult széza-
di, viragos fémdobozba, és sorban beléplnk egy teliesen elsttétitett, hatso kis szobaba a kiadd
éplletében. Lellink egy kerek asztalhoz. Mint egy szednsz egy huszadik szazad elején jatszddo
filmben. Mosolygok.

Akdrcsak a Margarete esetében, itt is a bolhapiacon kezdddott a torténet: Xavier taldlt egy
kis 1942-es kalendariumot, amit hetekig, hdnapokig maganal hordott. A szllei is ebben az évben
szUlettek. Xavier folyamatosan jatszik a fénnyel, fel-le kapcsolja, kbzben elévesz és elrejt Ujabb
targyakat. Naptarakat, Ujsagokat és magazinokat rak ki egyenként az asztalra, igy 2017-bdl visz-
szaszamlalunk 1942-ig, minden évet egy kis zsebnaptar jeldl. Az Ujsagok cimlapjardl felidézddik
néhany mult szazadi torténelmi esemény. A tovabbiakban fényképek és egész fotdalbumok se-
gitségével Xavierrel kdzodsen rakunk ki egy csaladi tdrténetet az asztalra. Temérdek aprd haszna-
lati targy, kulcstartok, kis dobozok, mini varrokészletek, konyvek, fotok, képeslapok, hamutélca,
cigarettatartd, gyUrik halmozddnak fel eléttink. Az aprd, hétkdznapi targyak mint térténelmi do-
kumentumok, mint az egyéni élet térténelmi tandi jelennek meg és mi, akik a mult szazadbdl alig
éltlink egy-két évtizedet, mégis emlékezhetlnk szlleink, nagyszuleink elfeledett, el nem mesélt
mindennapjaira. Mind mosolygunk.

Ebben a masfél 6raban a résztvevdk és performer mint egy barati asztaltarsasag mikodtink,
akik elévették szuleik, nagyszuleik fotoit és emléktargyait, hogy a megtdrtént mualt fiktiv, lehet-
séges variacioin nevetgélilink, elmerengjunk. Es tényleg, milyen kénnyen elfelejtédik az egyén
élete, eltlinnek az ismerdsdk és csak noteszek, naptarak, fényképek maradnak szétszorva egy
bolhapiacon.
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JELENLET

FOKUSZ
Lara Stevens

CASEY JENKINS PERFORMANSZAINAK
LASSU DRAMATURGIAJA

Az ausztrdl performanszmUivész, Casey Jenkins salat kdtétt egy vagingjaba helyezett gyap-
jugomolyagbdl. Az akcié 28 napig tartott, 2013 oktoberének kdzepétdl november kdze-
péig, egy, az észak-ausztrdliai Darwinban levd galéridban. A kdtés mennyezetrdl 16go vallfakon
volt lathato. A Kiteritem a mehem (Casting off my Womb) cimd performansz egy részét rogzitette
az SBS2 kdztelevizid, és 2013 novemberében kdzvetitett belble egy 2 perc 48 masodperces
videoklipet, Vaginalis kétes (Vaginal Knitting) cimmel. A videoklip gyorsan elterjedt a Youtube-on,
tébb mint 7 millidan néztéek meg 2016 marciusaig, és széles korl meédiafigyelmet valtott ki. A
Kiteritem a méhem felkeltette a globdlis publikum érdeklddését is azzal, hogy a mivészné menst-
ruacioja idején sem hagyta abba a kétést, hanem belekdtétte menstruacios vérét a mutargyba.

Er6telies reakciokat valtott ki a klip. Mig egyesek méltanyoltak a mdvet, mas online nézék
rosszindulatu, gunyolédd és személyeskedd tamadasokat intéztek Jenkins ellen azért, mert kdz-
szemlére bocsatotta menstruacios vérét. Néhany komment Jenkinst probélta megszégyeniteni,
Lfigyelemhajhasz ribanc”-nak titulalva 6t. [...]

A Kiteritem a méhemre jellemz6 nyugodt, meditativ kdrnyezet és szinte a feszlltségig in-
tenziv fenomenoldgiai tapasztalat egyik értelmezési lehetésége annak a figyelembe vétele, amit
Eckersall és Paterson ,lassu dramaturgianak” nevez: az idd, ritmus és tartam kortars performan-
szokbeli fontossaganak szambavétele, aminek politikai és 6koldgiai vonatkozasai is vannak. A
Jlassu ételek” és ,lassu életmdd” tipusu koérnyezetvédelmi mozgalmak elveibdl meritve, a lassu
dramaturgiat olyan performanszokra értik, amelyek figyelmet szentelnek a mindennapi életnek,
a bandlisnak, a lokalisnak; a lassitasnak, a mindennapi €let sebessége ellenében, amelyet a
neoliberalizmus hatékony és rugalmas aramlatai uralnak, kielégithetetlenll buzditva a termelés-
re és fogyasztasra; figyelmet az él6 performansz affektiv tapasztalatanak. A kdvetkezdképpen
fogalmazzak meg: ,Olyan szinhaz ez, amely el6térbe allitia az 6koldgiai-materidlis dramaturgiai
feszlltségeket, amelyek a lassusag, kérnyezet (ambiance) és kapcsolatisag felé tendalnak. Fel-
tevéslink szerint ezt lassu dramaturgianak lehet tekinteni.”!

A Kiteritem a mehem lassU dramaturgiai esztétikdjat tartambeli minésége, meditativ kérnye-
zetteremtd képessége és az a tény hatarozza meg, hogy Jenkins belekdtdtte a mitargyba sajat
testi fluidumat. A patriarchalis rendszerek nék testére kifejtett biopolitikai hatdsanak hosszu torté-
nelmi dokumentaciodja politikai gesztusként teszi értelmezhetdveé a nék gyakran becsmérelt és el-
rejtett fluidumainak galériaban vald kidllitasat. Lassu, tobb napig tartd vérfolyasat kidllitva, Jenkins
egy prozai, ndi testi folyamatot tesz intenzivwé és Ont diszkrét esztétikai formaba. A Kiteritem a
mehem a test ritmusdanak lassu idejét felhasznalva felszinre hozza azt, amit Eckersall és Paterson
»a mindennapi élet esztétikai és politikai potencidljanak” nevez.?

Forditotta: Nagy Imola

(A szdveg forrasa: Lara Stevens: Sometimes Uncomfortable, Sometimes Arousing: The Slow Drama-

turgy of Casey Jenkins’s Craftivist Performances. In: Theatre Research International, 2016. July, volume 41,
Issue 2. 168-180.)

' Peter Eckersall és Eddie Paterson: Slow Dramaturgy: Renegotiating Politics and Staging the Everyday
[online]. In: Australasian Drama Studies, No. 58, Apr 2011. 178-192.
2 Eckersall és Paterson i. m.
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Joseph Cermatori

HOGYAN KAP ERTELMET

A ZENE A SZINHAZBAN:
ABECESKONYV
KEZDOKNEK

Bevezetés

€éhany éve abban az 6romteli eseményben volt részem, hogy Jason Fitzgerald baratom-
mal és kollégammal egyutt az operardl és zenés szinhazrdl tarthattam szeminariumot
a Yale-en. Minthogy diakjaink jelentés része gazdag angol irodalmi tudéssal, valamint szinhazi
alaptudassal rendelkezett, azonban a zenei hattérismeretlk meglehetdsen hianyos volt, azt fel-
tételeztik, hogy szlkséglk lehet egy olyan eszkdzkészletre, amelynek segitségével kifejezhetik
a zene altal létrehozott jelentéseket, kuldndsen a drama és szinhdz performativitasa mentén.
Szem el6tt tartva William Schumann élénk elészavat, amelyet Aaron Copland What to listen for
in Music c. kényvének 1988-as kiadashoz irt, azt szerettik volna, hogy didkjaink tobbre legye-
nek képesek, mint hogy csak ,érzelgds furdévizben Uinek, és zenére torténd reakcidikat a kor-
bedlelé hangok szenzudlis részére korlatozzak”.! Egy olyan munkaszétart kivantunk biztositani,
amely a zeneelemzésben képzetlen didkjaink azon képességehez jarulna hozza, hogy az érzéki
hangot mint a gondolatok kozvetitésének médiumat ismerjék fel.? A zenét és ,zenés szinhazat”
akadémiai témakeént el8szdr megkdzelitd diakok szamara kiléndsen fontos a szoros olvasas
technikdjanak elsajatitasa mellett a Charles Bernstein librettista €s tudds altal leirt ,szoros hallga-
tas”™ elsajatitasa is. Ki kellett fejlesztenlink egy olyan oktatasi eszkdztarat, ami Elinor Fuchs E. F.
latogatasa egy kisbolygon: Kerdések, amelyeket eqy szindarabhoz intézhetlink cimU esszéjéhez
hasonlatos, ahhoz a meghatarozé olvasmanyhoz, ami korabban rank mind diakként, mind fiatal
dramatanarként mélyen hatassal volt.
Az emlitett igényekre valaszként kezdtem el kidolgozni az alabbi esszét, amelyben a ze-
nét mint formalis és retorikai konvencidrendszert ajanlom kiinduldpontként a didakoknak, amiben

" Aaron Copland: What to Listen for in Music. McGraw-Hill, New York, 1988. xiii. (sajat forditdas — B. Sz.)

2 Beleértve a zenés szinhaz kifejezés hasznalatat, lasd Eric Salzman és Thomas Dési The New Music Thea-
ter c. (2008, 3-5), valamint Dominic Symonds és Millie Taylor Gestures of Music Theater (2014) ¢. md-
vét. Ez az esszé halaval tartozik mind a ,zene mint performansz” (music as performance — MAP), mind a
LperformansZzfilozofia” legujabb 6sztdndijainak; melyben mindkét targyat az ATHE Performance Studies
Focus Group munkacsoport segitette el6. A zene mint performansz diszciplinaris torténelméhez lasd Nicholas
Cook és Richard Pettengill Taking It to the Bridge (2013, 3.) c. mUvét.

3 Charles Bernstein: Close Listening: Poetry and the Performed Word. Oxford UP, Oxford, 1998. 4. (sajat
forditas — B. Sz.)
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helyet kap mind az érzelmi megtapasztalas, mind pedig a kritikai elemzés. Az esszé a zenei
terminoldgiahoz vald folyamodas helyett inkabb egy olyan analitikus keretrendszer kialakitéasara
térekszik, amely a zene és gesztus viszonyara fokuszal; az utdbbi fogalmat Nietzschétdl, Adorno-
tdl, kissé tavolabbrol pedig Brecht zenére és szinhazra vonatkozd irdsaibodl kdlcsdndztem. frasom
formajat Fuchs E. F. latogatasa egy kisbolygon cimd esszéjére hagyatkozva alakitottam — egy
olyan, kérdésekbdl és javaslatokbdl allo leltarként, amely megragadja a didkok figyelmét. Ezek a
javaslatok a klasszikus pedagdgiai forgatokdnyvek értelmében az osztalyban torténd olvasasra is
hasznalhatdak, ahogy a tanuldk irasra vald 6sztdnzését is nagyon jol segitik.*

A Yale-en tartott szeminariumunkon a félévet egy, a YouTube-on megtalalhato felvétellel keza-
tUk, melyben Nikolaus Harnoncourt és Jirgen Flimm 2001-es Don Giovanni® eléadasaban Cecilia
Bartoli szopranénekes adja el Mozart Ah, chi mi dice mai cimU arigjat. A videdt a torténelmi
kontextus, valamint a cselekmény vagy karakterekrdl szold elézetes informaciok megosztasa
nélkll vetitettlik le tébb alkalommal is a didkoknak. A Bartoli dltal énekelt ariat elészdr az eléadoi
teljesitményt mutatod vided, valamint a szdveg angol forditasa nélkll jatszottuk le, masodjara a
videdt és hanganyagot egyutt, ugyancsak felirat nélkul, mig végil a hanganyagot és felvételt
felirattal, amely mellé rovid szinopszist mellékeltiink Donna Elvira helyzetérél az operaban. Mind-
egyik vetités utan megkértlk a didkokat, akik addigra mar elolvastak az alabbi javaslatokat és
kérdéseket, hogy irjak le néhany mondatban, amit hallottak, illetve azt, hogy miként valtoztattak
meg a zenehallgatast az eléadas vizudlis elemei, valamint dramatikus részletei. Az elsé vetités
els@sorban arra adott lehetéséget a didkoknak, hogy Mozart zenei irasat mint zenei és vokalis
eléadast hallgassak; az ezt kévetd ismétlések olyan kérdéseknek nyitottak teret, mint példaul
Bartoli szinpadi alakitasanak és Da Ponte librettdjanak kolcsénhatasa a zenével. Elsé hallgatasra
a diakok a hangszerelés, valamint az énekhang galans, rokoko elegancidjara, jokedvid élénksé-
gére Osszpontositottak, annak minden, a felvildgosodas udvari gesztusaira és koreografidjara
vonatkozo aspektusaval. A masodik vagy harmadik hallgatas utan azonban legtobbjik elkezdett
raérezni a jelenetben szinre vitt mély duhre, személyes igazsagtalansagérzetre, lelki frusztraci-
ora. A karakterek dramai szituacioja €és a zene parbeszédében egy kiélezettebb dbrazolast is
meg kellett fontolnunk: Mi a jelentésége egy meghidsulassal, viszonzatlansaggal, bosszuallassal,
er8szakos vagyakkal teletlizdelt jelenet latszdlag kdnnyed és elblivold szinpadra allitasanak? Mit
sugall az opera hangzas- (és dramatikus) vilagaban ez a valdszindtlen tonadlis mellérendelés? Ez
a beszélgetés tobb iranyba is elvezethet, legféképp azonban a zenei jelentésalkotas eszkdzeinek
felismerését segiti el® a kritikai zenehallgatés gyakorlata altal.

Az aldbbi felvetések az osztalytermi munkan kivil, atfogd képzés nélkil is hasznosnak bizo-
nyulhatnak barki szamara, aki a zene formdlis és performativ konvencidi irant érdeklédik, legyen
az kritikus, szinhazi rendezd, librettista vagy zenekedvel®. Ezek a felvetések tulnyomorészt a tona-
lis eurdpai, valamint amerikai zene kezdeteitdl (1600-as évek kdrnyéke) egészen a napjainkig irt
mUveket veszik alapul; tovabba, kiinduldpontokként hasznalanddak, nem végkdvetkeztetések-
ként. A zenei eladas szavakkal torténd leirasa dontéen 6sszehasonlitod feladat, amely két bonyo-
lultan kllonb6zE nyelvrendszer kozotti atforditason és kdzvetitésen alapul. Mint barmely forditas
esetében, a zene jelentésének nyelvben tdrténd megragadasara tett probalkozas is kudarcos,
ugyanakkor a forditassal jard szlkséges veszteségek mélyebb ralatast is biztositanak az inter-
diszciplinaritas vizvalasztéjanak kdszénhetéen. Az erre nyitott didkok, tanarok, irok és mivészek

4 Ezek a példanyok termékenyen egészithet6k ki azokkal a gondolatserkentd kérdésekkel, amelyek
Stacy Wolf 2007-es In Defense of Pleasure: Musical Theatre History in the Liberal Arts [A Manifesto] zenés
szinhazrdl szold példamutatd esszéjének végén, az Appendix A: Some Elements of Music Analysisben
feltevddnek.

5 Lasd YouTube: Cecilia Bartoli performs ‘Ah chi mi dice mai '<https://www.youtube.com/watch?v=gpyZo
KmE6zg>.
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az alabbi felvetésekbdl kiindulva tovabbi kérdéseket és valaszokat fogalmazhatnak meg, illetve
tovabbi kutatast folytathatnak.

Prima il gesto: kezdjiik a gesztussal

Attdl fuggetlendl, hogy feladatunk egy opera, musical vagy egyéb ehhez a két eléado-mive-
szeti mlfajhoz kdzel &llo — bar végezetll egyikhez sem rendelhetd — mdfaj megértése, szembe
kell nézniink a zene és szinhaz kézdottiseg bonyolult helyzetével, és azzal, hogy kdzvetitenink kell
ezt a kritikus kulénbséget. Egy Verdi-opera soha nem tekinthetd pusztan véletlenszerl zenei ki-
sérethez igazitott dramatikus szdvegnek, ahogy egy Kander és Ebb-féle Broadway-musical sem
irhato le mint karacsonyfara aggatott diszekként hato, kovetkezetlen dalszévegekkel és karakte-
rekkel teli zenei strukturék sorozata. Mi, akik a néha csak egyszerlen ,zenés szinhaznak” vagy
.Zenés-szinhaznak” nevezett hagyomanyt értelmezzik, gyakran taldljuk magunkat egy szokdz
vagy kotgjel helyén. Valahogy meg kell tanulnunk belakni ezt a koztes teret, elismerve, hogy a
dramatikus szoveg (szOvegkonyv, dalszdveg, librettd) és a zenei szbveg (partitira) kdzotti viszony
esetében soha nem egyszerlien egy elsdédlegesnek a masodlagoshoz vald jelentéségérdl van
sz0, fuggetlenul attdl, hogy mit feltételezlink a zeneszerzd alkotdi szandékardl. Ugyanez érvényes
a dramatikus és zenés eléadasok viszonyara is: ha kizardlagosan muzikoldgiai vagy dramaturgiai
fogalmakban gondolkodunk, kénnyen szem eldl veszithetjik, hogy a jelentésalkotas az elemek
dinamikus 6sszefliggésében torténik, és hogy ezek egyuttesében valami sokkal kivaldbb jon 1ét-
re, mint kilénben egymastdl flggetlentl. A mi feladatunk a valtozatos szdvegbeli és performativ
Jrétegek” jellegzetessége és agondlis kdlcsdnhatésa iranti érzékenység kifejlesztése.

Hivatalos zeneelméleti és muzikologiai képzés hianyaban a szinhdzat gyakorloknak és di-
akoknak tovabbi akadalyokkal kell megbirkdzniuk. Kildnds kihivasnak bizonyulhat értelmezni,
hogy a zene miként mikddik a szinhdzban, mint példaul egy 18. szazadi opera seria (komoly
opera) jelenetében, ahol az énekesek ugyanazokat a fordulatokat ismétlik Ujra és Ujra, kilénbdzd
zenei diszitések valtozatos formdit hasznalva, a cselekmény folydsat néha hirtelen megallitva
azért, hogy az eléadok bemutathassak technikai virtuozitasuk gazdagsagat. ,Miért nem térink
rogton a lényegre, és léplnk tovabb?” — gondolnank szérakozottan, mar amennyiben hajlamo-
sak vagyunk tulsagosan a drama feldl kdzeliteni. Az ilyen pillanatokban azonban inkabb meg
kéne prébalnunk elfogadni azt a bandlis tényt, hogy a zene hirtelen kitlinése a figyelminkért
versengé szinpadi ingerek hierarchigjaban nem véletlen, hanem ellenkezdleg, maga a lényeg.
Ennek fényében at kellene képeznlink a fokuszunk, és pontosan arra kellene rakérdezniink, hogy
hogyan is mukodik itt a zene. Hogyan mikddik az opera dramai 6sszetevéi mellett ugy, hogy
kdzben hatékony a jelentésalkotasban, még akkor is — és féleg — azokban a pillanatokban, ami-
kor a cselekményben latszélag semmi nem torténik?

FigyelmUnk folyamatos atformdlasa a zene iranyaba csak az elsd lépés: tovabb kell menntink,
€s egy ko6zds, nem szakmai nyelvet kell kialakitanunk, amely képes a zenét kritikai fogalmak sze-
rint kifejezni. A 19. szazadi német filozofus, Friedrich Nietzsche iranyadd lehet ennek a nyelvnek
és érzékenységnek a kialakitasaban. Nietzsche nagy operarajongd volt, és egy ideig lelkes tamo-
gatdja Richard Wagner zenedramainak. Aktiv filozofusi palyafutasa vége fele azonban Nietzsche
hatat forditott korabbi baratjanak, kidbrandult a wagnerizmus kultuszabdl. Wagnert megeléz&en
az operarepertoar nagy részében a dramatikus széveg gyakran a zenei végek szolgalataba volt
allitva — ,El6bb a zene, aztan a szdveg”, ahogyan Salieri, Mozart kortarsa hangoztatta —, amely
hierarchiat Wagner, dllitasa szerint, radikdlisan a feje tetejére dllitotta. Nietzsche viszont dlnoknak
talalhatta ezt az dllitast, és kijelentette, hogy Wagner tulajdonképpen a zenét és a dramat is ala-
rendelte annak, ami alapjaban véve nem mas, mint gesztusok sora: ,A zene, mint sajatos eszkdz
a szinész alakitasanak, kulsé megjelenésének jellemzésére, a dramai gesztus magyarazatara,
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megerdsitésére €s bensdségesitésére szolgal; és a wagneri drama egyetlen alkalom csupan a
sok dramai attitlidre!”® Nietzsche kritikdjat Theodor Adorno 20. szdzadi antifasiszta filozéfus bévi-
tené ki, hozzatéve, hogy Wagner az egyedi zenei motivumokat (németll Leitmotiv) ugy haszndlja
hatdrozottan geszturdlis médon, hogy ,a megszakitott gesztus valik a kompozicié alapelvéveé”.”

Filozdfiai értelemben mindkét panasz tobbrdél szdl, mint amennyire ezt egy zenei hallgatasrol
szAlo rovid esszében kifejthetnénk; am anélkil, hogy ebbe belemélyednénk, szlikséges megje-
gyeznunk, hogy a gesztus fogalma egy olyan utat nyit meg, amiben a zenét és szinhazat kdztes
poziciobdl lehet értelmezni — el6adasként. Mind a zene, mind a szinhaz megtestesult eléadoktol
flgg: szinészektdl, énekesektdl, zenészektdl — a nézSkrdl nem is szdlva, akik a nézés és hallgatas
cselekedetei altal igen kuldnleges eléadast hoznak létre. Mind a zene, mind a szinhaz a testtdl és
annak mozgasatol fligg, és mindkettd elbfeltételezi az eléadas altal megszdlitott fizikai nézét — ez
a megszolitdas maga is, nem elhanyagolhatd médon fizikai. Nietzsche azt allitotta, hogy Wagner
szinhdzi zenéje magaval ragado, hasonld ahhoz, ,mint amikor az ember bemegy a tengerbe, las-
san elveszti laba aldl a talajt, és végul atadja magat a hullamzo elem kényének-kedvének”.t Ha a
zene elézéleg alkalom volt a tancra, Wagner zenéje Nietzschét olyan képzeletbeli fizikai helyzetbe
hozta, mint a vizen jaras. Mas helyeken, Nietzsche és Adorno is Ugy irja le Wagner zenéjét, mint
a testi sértés egy formajat: az el6bbi szerint a zene a beleit zavarta meg,® mig az utdbbi Wagner
gesztusait Utésnek nevezte.'® A hivas aktusahoz hasonldan — ez maga is fel tudja venni a gesz-
tus formdjat, gondoljunk csak arra, miként intjik le a taxit — a szinpadon a gesztusok tipikusan
ugy mikodnek, hogy reakciot csalnak ki a megszolitottaiktdl, nekiink pedig érzékenyeknek kell
lenntink arra, amikor a szinhaz hasonlé formaban hivogat, legyen ez a hivogatas szandékos vagy
tudatalatti, sikeres vagy meghidsult, ,tisztan érzelmi”, vagy ,tisztan fizikai”, vagy valami mas.
Mindezek utan azt mondhatjuk, hogy a gesztusra dsszpontositva ahhoz kapunk segitséget, hogy
figyelmink eléterébe helyezzik azokat a folyamatokat, amelyek szerint egy eléadas mikodik,
€s azokat folyamatokként értelmezzik, és nem csupan érzések misztikus forrasaként. Ahhoz
tehat, hogy a zenét és szinhazat a gesztusaik értelmében leirhassuk, tekintetbe kell venniink,
hogy mindkettd olyan formadlis retorikai strukturakat von maga utan, amelyekhez — hasonldan a
beszédhez vagy irashoz — kritikusan lehet viszonyulnunk.

Nietzsche Wagnerrdl valo negativ értékitélete és gesztusra iranyuld fokusza termékenyen
kiterjeszthetd egy egészen kedvezd stratégiaba, ami tulmutat a 19. szazadi német szinhazi zene
értelmezésén. Stratégiaként ez azonban nem tul szisztematikus, sem nem mentes a kockaza-
toktdl, amelyekrdl nem art szét ejtentink. A zene eléadasa gyakran fligg az azt kivitelez8 mozgas-
tdl, és a hallgatéban testi érzéseket, valamint a mozgas mentdlis képeit idézheti fel. Ugyanakkor
nem szabad elfeledniink, hogy a zene és gesztus alapvetden két teliesen eltérd jelenség, és
annak érdekében, hogy a zene geszturalitasardl beszéljink, nagyrészt metaforakhoz és attételes
megnevezésekhez kell folyamodnunk. Féleg akkor, ha egy hangot az dltala felidézett mozgaské-
pek viszonylataban irunk le, igy elhatarolva a szonikus teriletet a vizualistél, a zenét olyan tipusu
eltorzitasnak vetve ala, amely kénnyen elsiklik kritikai radarunk alatt. A hangok és képek egy
nem leegyszerUsithet§ kilonbséget tartalmaznak. Maga a fiatal Nietzsche A tragédia sztiletése
cimU pre-wagneri szdvegében az apolloni és dionlszoszi jelleg dialektikdjaval hangsulyozta ki

8 Friedrich Nietzsche: Balvanyok alkonya; Nietzsche kontra Wagner (ford. Romhanyi Térok Gabor). Holnap,
Budapest, 2004. 116.; valamint Mary Ann Smart: Mimomania: Music and Gesture in Nineteenth-Century
Opera. U of California P, Berkeley, 2004. 163-71.

" Theodor Adorno: In Search of Wagner (ford. Rodney Livingstone). Verso Books, London, 2009. 26. (sajat
forditas — B. Sz.)

8 Friedrich Nietzsche: Emberi, nagyon is emberi: kényv szabad szellemek szamara (ford. Horvath Géza).
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ezt a kulonbséget, amely a képek formalis konceptualitdsat a hang 6ceani képnélkuliségével
dllitotta szembe. Ugyan a zene alapvetSen nem vizudlis jelenség, eltekintve a technoldgia és
multimédia-mdvészet aktudlis fejleményeitdl (mint példaul a spektralis zeneszerzés, ahol a sza-
mitdgépes technikaval létrehozott elektronikus zenei mozgas torzitja el a hang altal keltett vizualis
hullamokat), mégis lehetetlen azt teliesen artikuldlatlan hangi kéoszként jellemezni, ahogy azt
a fiatal Nietzsche elgondolta. A zene még mindig tartaimaz olyan diszkrét, artikuldlt, formalis,
nyelvi strukturakat, amelyek irdsos formaban is megjelenithetéek — kérdezzink meg barkit, aki
megtanult laprdl olvasni. Mindezek ellenére: ,résen kell lennink”. Mikor egy zenei hang gesztusat
ismertetjuk, Iényeges atalakulast okozunk, olyan atforditast, amelynek soran a hallhatdsageért
cserébe valami egyéb potencidlisan elveszhet." Ezt a fenntartast észben tartva, a hallgatok talan
elkezdhetnek gondolkodni a kdvetkezd donté kérdésen: ha a zenét sajat gesztusai altal hallgat-
nank, vajon mit hallanank?

Néhany zenei kérdés: testek a térben

Kezdd egy révid zenei mivel, valamivel, ami csupan néhany perc hosszu. Ez lehet ének vagy
szdveg nélkdli, pusztan hangszeres mu is. Ha a kérdéseket rovidebb példakon probalod ki, akkor
konnyebben tudod alkalmazni terjedelmesebb részletekre, majd telies mdlvekre is. Hunyd be a
szemed, mikdzben hallgatod, ha ez segit jobban odafigyelni a hangokra.

Minthogy a zenei gesztust fogjuk figyelni, és mert a hang — akarcsak a gesztus — csakis fizikai
testekben és azok altal valdsulhat meg, kezdd azzal, hogy rakérdezel a hallott hangokat kiadd
testek fajtaira. Hangokat, hangszereket hallasz, netalan mindkettét? Hanyféle hangforrast tudsz
beazonositani? Egy dnmagaban allo, kiséret nélkuli dallamot eléadd széldhangot (emberi hangot
vagy hangszer ,hangjat”) hallasz? Ha tébb mint egy szélam van jelen, meg tudod 8ket szamolni?
Egy kisebb egylttes ez, egy vondsnégyes, esetleg dzsessztrid? Megszamlalhatatlannak tlnik a
hangszerek mennyisége — nagyzenekar ez vagy korus? Ebben a pillanatban miként viszonyul az
egyUttes mérete a létrehozott hang nagysagahoz?

Feltételezzik, hogy t6bb mint egy hangszert hallasz: hogyan hatnak egymasra a kulonféle
hangszerek? Tokéletes dsszhangban jatszanak, egyszerre ugyanazokat a hangjegyeket? Vagy
kulénbdzd hangjegyeket hallasz ugyanabban az id&ben jatszani, egymassal 6sszhangban? Van
6nalld, dominans dallam, amely latszdlag uralja az alatta hizédd hangjegyeket, mint egy négy
hangra irt koralis himnuszban? Mindegyik hangjegyet kulénbdzd, fuggetlen dallamnak hallod,
ahol ezek egymassal ellenpontban jatszanak — kilénbdzd hangjegyek kildnbodzd iddben, mint
a kdrtancban vagy kanonban (gondoljunk csak az Aki nem Iép egyszerre kezdetl dalra)? Milyen
szbveteket hoz létre a kildbnbdzd hangok interakcidja?

Kérdezz a dinamikardl és az egyensulyrdl. Van egy hang vagy hangcsoport, amely a tobbit
leuralja? Van tokéletes egyensuly? Megosztjak a reflektorfényt kilonbdzd pillanatokban a kildn-
bdz8 hangok? Milyen hatast kelt a hangossag, a lagysag és a hangerd valtozasa?

Gondolj a zene mdgdtt meghuzodd testekre, egy barmilyen eléadott mihdz szikséges fizikai
gesztusokra. Hogy keltik életre a hangokat? Hallasz benne hajlitast, pengetést, fujast, csapast,

" Roland Barthes hires megjegyzése a zenei fogalmak leirdsanak veszélyérdl (mind metafizikai és ismeretel-
méleti) melléknévkeént, allitmanyként és mas metaforikus helyettesitd formakként, a The Grain of the Voice
c. mu felvezetéjében olvashatd. A For More Than One Voice: Toward a Philosophy of Vocal Expressionben
Adriana Cavarero ékesszold beszédet ad a vizudlis szonikus feletti privilegiumanak politikai veszélyérdl.
Mind Barthes vagya egy olyan zenei kritika gyakorlatahoz, amely elismeri a hang szemcsésségét (,a test
a hangban, ahogy énekeli, a kéz, ahogy irja, a végtag, ahogy eléadja” sagjat forditds — B. Sz.), mind Ca-
varero ragaszkodasa a hang zenében megjelend leegyszerdsithetetlenlil anyagi statuszahoz, egylttesen
alkotja meg azt az elméleti premisszat, amely alapul szolgal a déntésemben, hogy a gesztust tekintsem
kiindulopontnak.
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dorzsolést, csorgést? Mikor magad elé képzeled a zenészek testét (akar az énekes belsé ana-
tomigjat is), milyen jellegl mozdulatok vagy képek jelennek meg a belsé szemeid el6tt? Kusza,
preciz vagy finom mozdulatokat latsz? Vagy erélyesek, robbanékonyak a mozdulatok? Vajon a
hangokat hosszu, rendkivil megnyomott mozgas tartja fent, egymashoz észrevétlenul kapcsolo-
ddé hangjegyekként? Tombolo, szétesett és kétségbeesett gesztusokat képzelsz el? Vagy inkabb
ugy tlnik, mintha a mozdulatok tancolnanak?

Kérdezz a hallott hang mindségérdl. A zenében ez mindig kilondsen metaforikus vallalkozas-
nak bizonyul. Milyen szavakkal irad le a hangszerek éltal megteremtett fizikai hangot? Telitett,
vékony hangszint hallasz, vagy valahol a kettd k6zott? Milyen testi érzéseket valt ki beldled, a
hallgatobdl? Melengetbek, puhak a hangok, mint egy szeretett személy hangja, akinek a mellka-
san pihenteted a flled, mig beszél? Metsz8ek a hangok; olyba tdnnek, mintha ellene fesziinének
az eléado képességének (és a te hallgatdi befogadoképességednek) a hang megteremtésében?
Sulyosak, sotétek, foldalattiak, mintha a féld rengene? Sipitdak vagy nazalisak, valahonnan az
orrbdl és szinuszokbdl? Kénnylek és levegdsek, a megannyi leveg8aramlast is hallani, ahogy
kisietnek? Esetleg fényesek, a trombita vagy egy kis harang kristalytiszta hangjahoz hasonléan
visszhangosak? Vagy teliesen masak ezek a hangok, kiszamithatatlanok: kdvérek, dagdlyosak,
karcosak, elektronikusak?

A geszturalisrdl iranyitsd at figyelmed a hallottak szcenikai dimenzidira. Milyen helyszineket
idéznek fel benned ezek a gesztusok és hangok? Egy balterem, vadaszat, egy templom, egy
temetkezési szalon, esetleg utcaszinhéz hangjait? Feltételez barmilyen modon természeti téjat —
egy erddt, egy barlangot vagy a nyilt tengert? Hallasz nem hangszerek altal generalt hangokat:
Ulidket, bilincseket, irogépeket, pisztolyokat? Milyen jelentéssel birnanak, ha ezek a feltételezhe-
téen nem zenei terek és vilagok a zenei tajképen beldl tlinnének fel?

Még t6bb kérdés: a zene mint id6h6z kétott miivészet

Mostanra mar megvan az alapvetd tudasod a mU geszturdlis és térbeli mechanizmusairdl.
Tartsd szem el6tt, hogy a zene szlkségszerlien — hasonldan a szinhazhoz és egyéb eléado-
muvészeti formakhoz — egy bizonyos idg alatt torténik, és kérdezz ra a hallgatott mu id&beli
kiterjedésére.

Kezdd azzal, hogy figyeled a taktust, a hang alapjat jelentd allandd pulzust. Ezt egy masik, testi
ritmussal is 6sszevetheted: a szivdobogas ritmusaval vagy egy sétad sebességével. Ezekhez
mérten a zene ritmusa gyorsabban, lassabban vagy mérsékelt sebességben halad? Egyenletes
vagy valtozo, és ha igen, hogyan irnad le az atmenetek természetét? Annyira erds a zene pulzu-
sa, hogy lehetetlen figyelmen kivil hagyni? Esetleg hianyzik vagy szinte felfoghatatlan, egyfajta
elmertlés érzetét kelti? Milyen hatést kelt ennek a ritmusnak a minésége benned, a hallgatdban?
Meditativnak, jatékosnak, lebegdének, ironikusnak, szérakozottnak, frusztraltnak, gyaszosnak td-
nik téle a zene? Egy katonai menetet hallasz? Egy éjszakai klub dance-remixét? Vagy egy latszo-
lag alaktalan, nyalas hangmaszlagot?

Kdzelitsd meg a taktust metrikus perspektivabdl, hasonldan, ahogyan azt egy idémértékes ver-
selés esetében tennéd. Hol hallasz hangsulyokat? Haromba tagolddik a taktus, daktilusként, mint
a kering6hdz hasonlé tancok ,egy-két-ha, egy-két-hdja”? Vagy trocheusnak tlinik a taktus (egy-két,
egy-két)? Vagy jambusba (egy-két, egy-két) szervez8dd kettes vagy négyes halmaznak? Tartal-
maz ez az idémérték hirtelen valtasokat, vagy csak ugy tlnik? Rendszeres valtasok vannak eb-
ben az idémértékben? Vagy kiszamithatatlanok, amitél a mu altalanos idémértéke zavarossa valik?

Oda esnek a hangsulyok, ahova gondolnad? A kihallatszé hangjegyek egyértelmien a taktus
Lracsaba” esnek, vagy van kdzte és az Utem kdzott feszlltség — egy szinkdpalas? Milyen hangu-
latot kelt a szinkdpalas? Dzsesszesnek, esetleg szvingesnek tlnik a taktus? Heves, kiszamitha-
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tatlan, mint az ugrandozas, szokdécselés vagy ugras? A hangjegyek egymashoz kdtve kdvetik
egymast, legatdban, vagy élesen el vannak valasztva, staccatdéban?
Hol vannak a csendek a zenében — ha vannak? Hogyan jellemeznéd Sket?

Dallam és harmonia

Ahogy most atiranyitjuk figyelmtinket a dallamra, prébalj meg ellendlini annak a kisértésnek,
hogy a szdveget hallgasd; még mindig van mit észrevenni a zene sajat gesztusaiban. A dallam
gyakran a zene azon aspektusa, amelybe egy laikus a legkdnnyebben belekapaszkodhat. Mint
ahogy a zene és szdveg kritikus kdlcsonhatéasban van barmely zenés szinhazi md eseteben,
a dallam egyedi jelentéséggel bir, amelynek élvezetében azonban ugyancsak konnyU elveszni.
Ebbdl kifolydlag még inkabb kotelességlnk addig halasztani a dallamra torténd rakérdezést, mig
elébb meg nem fontoljuk az alabbi kérdéseket. Csakis ezutan kérdezheted meg a kovetkezd-
ket: kdnnyl meghallani a dallamot, vagy a zenei tajkép egyéb aspektusaitdl nem elkilonithetd?
Enekelhetd, dudolhatd? Egyértelmiien gy van felépitve, hogy bérki kdnnyen megjegyezze, mint
ahogy a népdalok, vagy szandékosan csaloka? A dallamokbdl, vagy akar ezek részleteibdl van-
nak jelentés ismétiések a miben? Es ha igen, valtozatlanok maradnak, vagy tovabb fejlédnek?
Tiszta kezdéssel, kbzépponttal, végzddéssel rendelkezé dallamot hallasz, vagy folyamatosan ki-
nyuld melddiakat?

Ha énekelt széveget is tartalmaz a md, forditsd most arra a figyelmed. Ugy kéveti a széveg
a zenét, mint az ariak és énekek legtdbbjében, vagy a zene koveti a szdveget, mint a zenei szo6-
noklatban, énekbeszédben, patter (gyors szévegl) énekekben és rapben? Az emberi beszéd
ritmusat kdveti a dallam, vagy inkabb érvényteleniti azt? Megengedi, hogy meghalljad magukat
a szavakat, vagy érthetetlenné valtoztatja azokat? A dallam megall a sajat laban széveg nélkul?
Mikor a hangszerek és énekesek taldlkoznak, ugyanazt a dallamot jatsszék a hangszerek, mint
az énekes, vagy valami mast? Eneklés nélkili pillanatokban, vagy darabokban a hangszeres
dallam maga énekel a hianyzo énekes helyett?

Tovabbra is gondolkodj a gesztus értelmében. Ahogy az egyik hangjegy atvalt a masikba,
megugrik? Lép? Uszik? Lebeg? Zuhan? Lassan és fokozatosan emelkedik? Lassan és fokoza-
tosan stillyed? Ujbdl és Ujbdl megismétli s6nmagat? Ugy tinik, mintha a zenei vonal imitalna a
szbveg altal feldllitott értelmet (vagy hatarozottan ellenébe menne), mint a ,szévegfestés” vagy
shangszinfestés” gyakorlatdban: magasabbra és magasabbra emelkedik az olyan szavakkal,
mint a megdicsdlles, és elstllyedve az olyanokkal, mint a mély?

Most, miutan a zene dallambeli tartalmat — a hangjegyek horizontdlisan elhelyezkedd soroza-
tos megjelenését az idében — meghallgattad, hallgasd a harmoniat, a hang vertikdlis tengelyét.
Amikor két vagy tébb hang lép fel egyidejlileg, &sszeegyeztethetének és egybecsengdnek tdn-
nek? Okoznak-e disszonanciat, és ha igen, hamis, kényelmetlen, elhatarozast igényld érzetet
keltenek? Vagy ezek a disszonanciak viszonylag kdvetkezetlenek, mint a tlinékeny rancok? A
harmonidk inkabb egy burkolt, dzsesszes vagy impresszionista minéséget adnak a hangnak?
Pihentetd vagy feszUlt érzést okoznak a testedben? (Figyeld meg a vallaid.) Olyasmit érzékelsz,
ami kakofénianak hallatszik — kaoszt, zajt? Vagy a hangok altalanosan dallamosak, mintha egy
magatol értetddd, otthonosnak ting, kdzpontositott tonusrendszer részei volnanak? Miként val-
tanak ezek a harmoniak egyik pillanatrdl a masikra? Gyorsan valtjak egymast, Utemrdl Gtemre,
akkordrdl akkordra vagy lassan, ismétléseken keresztul, hosszu idétavot feldlelve? Rendszere-
sen vagy elszortan valtakoznak? Hogyha, illetve amikor a harmoniak pihennek vagy feloldodnak,
milyen érzést okoznak benned? Végesseg érzetét? Kétértelmlen nyitott befejezés érzetét? Hal-
lasz olyan harmoniékat, amelyek latszélagosan megoldani tiinnek valamit, végul aztan mégsem?
Egyértelmd megoldas nélkuli szorakozottabb strukturat?
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Kezdj el a harmonia altal felallitott hangulatrél gondolkodni. A md dallambeli és 6sszhang-
zattani paraméterei elSidéznek barmilyen érzelmi benyomast? Durvan szdlva: vidamnak vagy
szomorunak, fényesnek vagy sététnek tlnnek? A zene tonusanak fekvésében hallasz altalanos
valtozasokat, mint példaul hangnemvaltasokat, mikor az egész zenei md valahogy magasabb-
nak, intenzivebbnek, élénkebbnek hangzik? Vagy mélyebbnek?

A tagabb kontextus

A fentebb feltett kérdések telies mlvekre is kiterjeszthetéek, nem csak kis részletekre. Tégy
egy lépést hatra ahhoz, hogy atlasd ezt a tagabb hangzasbeli helyzetet. A ml egészét tekintve
milyen testeket és gesztusokat hallasz és érzékelsz? Hogyan jellemeznéd ezeket? Miként van
felosztva az idd a zene tagabb geszturdlis tajképében? Egy hosszabb, vagy egy viszonylag ro-
videbb muvet hallgatsz? Lebonthatd kilénbdzE 6nalld énekekre, szekciokra, jelenetekre, moz-
zanatokra, vagy egy kiterjedt, egybekomponalt mivet hallasz? Habar a zenés szinhaz gyakran
alkalmaz énekeket, nem mindig alkalmazza a megszokott énekformakat. Ha viszont refrént, sza-
kaszokat, hidat, és egyéb tipikus énekbeli formakat hasznal, nem hagyhatod figyelmen kivil. Mit
jelez ezek jelenléte (vagy hianya)?

Milyen nagyobb strukturakat ismersz fel a miben? Ismétlést? Ismétlést és felllvizsgalast? Te-
makat és variaciokat? Hivasokat és valaszokat? Meghallod a hang narrativ fejlédését a zenében,
mint ahogy az expozicid, bonyodalom, krizis és megoldas tipikus felépitését egy tdrténet elme-
sélésében? (Példaul csendesen indul az ének, kirobband tetépontra hag, majd Ujra lenyugszik?)
A mU egészén keresztll hallasz-e tiszta utaldasokat barmilyen zenei stilusra: legyen az himnusz,
népdal, un. barbershop kvartett, gospel, rap, vagy Tin Pan Alley? Tudsz tancolni erre a zenére”?

Nem mindegyik zenei mU biztosit a fentebb felsorolt elemeknek ugyanolyan mértékd fontossa-
got. Mint minden szerzeményben, a zeneszerzé szandékosan részesit elényben bizonyos eleme-
ket masokkal szemben. Minden Iépésednél kérdezd meg magadtdl, melyik zenei gesztus jelez
neked a leger8sebben a zenei tajképbdl? Melyek hozzak Iétre a legtermékenyebb jelentéseket?

Csak ezek utan vagy kész arra, hogy elgondolkozz azon, miként Iép kdlcsdnhatasba a zene
a sajat dramatikus elemeivel — a dalszdveggel, librettoval, szdvegkodnyvvel és igy tovabb. A zenés
szinhaz legsikeresebb muveiben a dramatikus és zenei elemek egészet alkotnak, és kolcsono-
sen kiegészitik egymast. Tobb esetben is a librettd, szdvegkdnyv vagy dalszéveg jelentds dssz-
hangban fog egyuttmikodni a kottaval, tehat elemz8 munkad ezekrdl a gesztusokrdl segiteni
fog abban, hogy tisztabban tlinjon ki a ml dramaturgiai értelme. Néha Ugy tdnhet majd, hogy a
szdveg és zene keresztbe tesznek egymasnak: az ehhez hasonld esetek legtdbbszdr nem vélet-
lenek, és néhol ezek jelentik a kulcsot a mivészi alkotas tagabb mintézatahoz.

Egy 6sszegz6 szemléltetés

Rovid és termékeny példa lehet Bertolt Brecht és Kurt Weill legjelentésebb egylttmikoddése,
a Koldusopera. Jelen esszé utolso fejezetében egy miniatlr vazlatot igyekszem nydjtani arrdl,
miként hajthatd végre egy ilyen elemzés. Zenérdl szol6 irdsaibdl egyértelmd, hogy Brecht a md-
vet a Gestus alapvetd funkcidja értelmében képzelte el. A gesztussal 6sszefliggd, jelentésében
mégsem azzal azonos Gestus, ahogy A gesztikus zene c. tanulmanyaban magyarazza Brecht,
,0sszmagatartas”'? kérdése. A zeneszerz§ feladata volt a dramatikus szoveget nem illusztraini a

'2 Bertolt Brecht: ,A gesztikus zenérdl” — Szinhdzi tanulmanyok (ford. Edrsi Istvan, Imre Katalin et al.). Magvetd
Kdényvkiado, Budapest, 1969. 234.
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zenével, hanem inkabb sajatos magatartassal vagy pozicidval viszonyulni ahhoz. Valahanyszor a
szinhdzi zene ebben a gesztikussagban mikdodik, helyet kap egyfajta levalas vagy kritikai tavol-
sdg a latszolag szinpadra dllitott jelenetrdl, ezaltal zenei kommentarokat hoz Iétre errdl. llyen ese-
tekben, a dalszéveg értelme és a zenei gesztusok valahogy koordindlatlannak tlinnek egymas
mellett, vagy akar egyenesen furcsanak tdnhetnek.

A széban forgd esetet bizonyitja a Koldusopera elsé felvonasaban megjelend ,,Kocsma Jenny”
balladdja, kuldndsen Lotte Lenya példamutatd alakitasaiban — amit kilonb6z6, a YouTube-on
megtaldlhato felvételekbdl nézhetlink vissza —, amelyben a hires eléaddt gyakran egy tdbb mint
lehangolt kabarézongoraval kisérik.'® Az ének egy alapvetéen ismétiésen alapuld struktira szerint
van komponalva, a felUtéses sorokkal rdvid, gyaszdalszerU refrén valtakozik. Ennek elsd, moll
hangnem( (c-moll) akkordja a hallgatét komor hangulatba utalja, mig az énekes elsd dallamanak
gesztusa puhatoldzva és ismétlésekkel teli moll tercekben I1épdel, mintha megerdsiteni kivanna az
Osszhangzattani tajkép altalanos komorsagat. Egy alkalmi hallgaté szamara, a szakasz folyama-
taban fokozatosan és szinte kiszamithatatlanul, Weill partituraja atmeneti modulaciok és transz-
pondlasok sorozataba kezd bele, bizonyos futd akkordok disszonans kétértelmdlségét hasznalja
fel ahhoz, hogy az egyik pillanatrél a masikra az egyik regiszterbdl egy masik hozza szomszédos-
ba forgassa at azt. Mindekdzben az énekes dallama tovabb emelkedik, ily médon pedig a sza-
kasz olyan intenzitasu felszallas érzetét kelti, mintha sokkal magasabban volna, mint az eléado
fels@ vokalis tartomanya. Mire az ének beéri a gyaszos refrént, dsszhangzattani regisztere szinte
elérelathatatlan valtasokkal tér nyugovora egy nyomatékosan Uj hangnemben (ezuttal b-moll),
amelynek tondlis kdzéppontja egy telies egészhanggal lennebb taldlhatd, mint ahogy az ének el-
kezdddott. A lefele iranyuld hangnemvaltas a zenében viszonylag ritka, ami itt kifejezetten annyira
finoman hat, a zene annyi taktusan és Utemén keresztll, hogy a versszak szinte észrevétlentl
lopakodik be fokozatosan a kdérusba. Mégis, mindezek ellenére, jelentds. Miutan befejezddik a
refrén (b-moll), az ének visszahelyezddik kezdeti hangnemébe (c-moll), ez az eredeti kontextusba
torténd hirtelen tranzicidval sokkhatasu. Ugy tiinik, mintha az egész ének egy Uij, a kezdetéhez
mérten magasabb regisztervaltason ment volna keresztll — mintha minden versszak (6sszhang-
zattanilag és vokdlisan is) magasabban lenne, és mintha sokkal intenzivebben szdlalna meg, mint
az el6z8; pedig az ének minden Ujabb versszaknal egyszerlien csak egy szemfényveszt§ moz-
dulattal allitja vissza magat kezdeti pozicidjaba. Latszolag ugy tlnik, mintha az ének az ismétlédd
emelkedés gesztusat javasolna — mintha valahova megérkezne, mindegyik Uj strofaval fentebb és
fentebb maszik —, mig igazabdl semerre sem halad, ugyanazt a néhany gesztust jatssza el Ujra és
djra, csupan az 6sszhangzattani kontextust valtoztatja finoman.

Ez a ciklikus mozgasban t6rténé megakadas a mozdulatlanség hatasat eredményezi, amely
ellensulyozza az ének narracidjanak progressziv jellegét. Kocsma Jenny alakja azért valt hiressé,
mert a megtorlas és forradalom apokaliptikus fantaziajat testesiti meg, amely a szerepl6 felsza-
badulasaban teljesedik ki, miutan Jenny kiszabadul egy titokzatos kaldzhajobdl. Mikdzben a nar-
rativa a kizsakmanyolas elnyomasabdl térténd messiasi tavozast ir le, a zene egy mas torténetet
mond el. Zeneileg Jenny olyan, mint Brecht Kurazsi mamaja, aki kétségbeesetten hizza kocsijat
a vele ellentétesen forgd szinpadon, igy ragadja meg egyszerre 6t mozgasban és mozdulat-
lanségban. Ebben a két, egymasnak ellentmondd pontban lehet raérezni az ének értelmére: a
haladas és erdltetett ismétlés, beteliesliés és fantazia, menekUllés és folytonos kizsakmanyolas
kozoOtt, Lenya — az énekes — és Jenny — a karakter — k6zott. Az epikus szinhaz eléadasainak
brechti technikajaban ismerds diakok felidézhetik, hogy Brecht szinhdzaban a gyakran megta-
lalhato gesztikus tavolsagtartas nemcsak a széveg és zene, hanem a szinész és karakter kdzott

'8 Kulonféle figyelemre méltd YouTube-kivonatok ezen eléadasokbdl, féleg az 1950-es évekbdl: Lotte Lenya—
Pirate Jenny <https://www.youtube.com/watch?v=aFP3x4bKpZE> és Kurt Weill and Bertolt Brecht —
Pirate Jenny (Sung by Lotte Lenya) >https://www.youtube.com/watch?v=0ZecKsmOMfw<
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is fellelnetd; egy ilyen tavolsag pedig széles kdrl hatassal van a fizikai gesztusok végrehajtasara
a szinhazban. Ennek eredményeként a diakoknak a kdvetkezéket kell megfontolniuk: mi térténik,
ha a szinhaz egyéb aspektusai mellé bekerll a zene és dalszdveg kdzotti kapesolat? Mi tdrténik a
dramatikus szdveg, zenei gesztus és szinész fizikai mozdulata kdzott? Habar ezek a kérdések tul-
mutatnak a jelen esszé célkitlizésein, ezen kdztes terek megfigyelésének aktusa tovabbi iranyo-
kat és elemzdi eszkdzoket kdlcsondzhet a figyelmes hallgatonak. Fulelj nyitottan és kivancsian.

Forditotta: Barzsi Szonja

A szerzé jogai: A kdvetkezd nem kizarolagos jogokkal rendelkezik: (1) oktatdi tevékenységében fel-
hasznalhatja a Cikket; (2) kiadhatja a Cikket vagy engedélyezheti kiadasat barmely kdnyvben, amelyet ir
vagy szerkeszt; (3) hozzaadhatja a Cikket a személyes vagy az egyetemi intézményes adatbazisahoz; (4)
hozzaadhatja a cikket az intézmény gyUjteményéhez, feltéve, hogy az a gyljtemény intézményspecifikus és
nem tudomanyos adattar, kdvetkezésképp befogad intézményen kivili hozzajarulasokat is; (5) amennyiben
a torvény kéri, hozzdadhatja a Cikket valamely nyitott hozzaférésl archivumhoz (pl. PubMedCentral). Online
felhaszndlasa (3, 4, 5) csak a Cikk utolsd kéziratanak engedélyezett, és semmiképpen nem a végleges
valtozatnak, PDF-ként sem. A bekezdésben felsorolt jogokért cserébe a szerzé beleegyezik, hogy a Presst
kiadokeént és jogtulajdonosként a kdvetkezéképpen feltlinteti:

© 2015 Johns Hopkins University Press. A cikk elsé izben a THEATRE TOPICS folydiratban jelent meg,
25. koétet, 2015. marcius, 1. szam. 67-76.



Lénard Robert

A ZENE AZ EN
VELEMENYEM

Interju Irena Popovi¢ zeneszerzdvel

Irenét nehéz elkapni. (Amikor ennek
az interjunak az otlete megsziiletik,
épp Urban Andrassal dolgozik Koszovo-
ban, a Pristinai Nemzeti Szinhazban, ahol
egy kortars iré6 Elektra-atdolgozasahoz
koélt pazar balladakat.) Amikor az ember
végre elkapta Irenat a koszovéi éjsza-
kaban, akkor még nehezebb beldle kifa-
csarni a valaszokat, mert ez a né folya-
matosan dolgozik. ,,A jévé héten kiildém,
szivem, most épp Belgradban van bemu-
tatom.” ,Mindjart valaszolok, csak még
elkiildék harom alapot az Atelje 212-nek.”
Amikor viszont szembejon az utcan, nem
ilyen latszatot kelt: egy feminista Buddha,
a jokedv kerek kisérdége, a szinészek
és a rendezdk nagy szerelmese: ez Irena
Popovié, a Magyar és a Sonnet 66 zene-
szerzGje.

Azokban az eléaddsokban, amelyeket az
utobbi idében téled lattunk, a zene sokszor tul-
mutat a puszta aldfestésen és premier planba
Iép. Onmagatdl adddik hét a kérdés: mi sza-
modra a szinpadi zene?

A szinpadi zenét minden egyes analitikus
vagy elméleti szakirodalmi forras és szakkényv
ugy emlegeti, mint az egész, vagyis a szinha-
zi alkotas (hiviuk eléadasnak, ha ugy tetszik)
egyenrangu részét. Nekem mégis szeren-
csém volt: olyan rendezdkkel dolgozhattam,
akiknek a szemében a zene inkabb fokozd
hatasmechanizmus, a hushoz és az organiz-
mushoz tartozik. Sokszor malterként szolgal,
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€s volt mar olyan munkam is, amelyben szinte
egyetlen sz6 sem hangzik el prézaban, végig
énekelnek a szinészek. Ezzel a zene tuing a
szokdsos szerepén, mar nem komponens és
nem elem, hanem sokkal tobb.

Sokszor fordul els, hogy nem csupan ze-
nét, hanem songot hallunk téled. Milyen sta-
tusszal bir ma a kbzép-eurdpai szinhdzban a
brechti song?

Errefelé reneszanszat éli a zenés szinhaz.
Viszont nagyon kevés el6adas képvisel véle-
ményt, kemény kidllast valami ellen vagy va-
lami mellett. Az én dalaim, vagyis a dalokhoz
készUlt zenék igyekeznek mindkét territorium-
ra betdrni: nem puszta rendezdi instrukcio-
végrehajtasok, és nem is a szinészi tehetség
alatétjei, hanem a véleményemet képviselik
egy-egy kérdésben.

A nemzetkézi szintéren elsésorban ket
rendez6héz tapad a neved: Kokan Miadeno-
vichoz és Urban Andrashoz. Megragadhato
volna valamiféle kdlénds kulbnbség abban,
ahogy egyikikkel és masikukkal dolgozol?

Két teliesen kiilonb6zE rendezbegyéniség-
rél beszélink. Ami k6zds bennik, az az em-
berként és alkotoként is megfigyelhetd intenzi-
tas, az az er, amellyel kifejeznek, és amellyel
szinpadi létezést hoznak létre. Nagyon rég
dolgozom egyUtt mindkettejlikkel, és egyikik
sem bajlédik a szdveggel tul sokat, hianyzik a
klasszikus szévegmunka. Nem a szituaciokkal
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és a dramai helyzet megértésével foglalko-
zunk, mint ahogy mas rendezdk.

A szinhaz, ahogyan Kokan vagy Urban
latjak, egész mas, mint az ugynevezett klasz-
szikus szinhazi vilag Szerbidban vagy barhol
masutt. igy hat természetes, hogy a zenét is
masképp kell kezelnem, mint az megszokott
az egyéb munkaimban. Mindkét rendezd a
maga modjan bolcs és erdszakos, intenziv.
Nagyon nehéz errél a kettds viszonyrdl be-
szélni. Oszténds szerz6 vagyok, és szeret-
ném, ha ez igy is maradna — mindkét esetben
végighallgatom, hogy a zenére vonatkozdan
mire van szikséguk és teliesen az 6szténeim-
re hagyatkozom. Arra az érzésre, hogy csak
tévelygek, hogy nem tudom, merre megyek...
Aztan jon a rendez6, aki a végeredmény helyét
és iranyait sokszor sokkal jobban hallja, mint a
zeneszerzd.

Irena Popovic. Fotd: Svetlana Volic

HANG

A mlvészi szakmunkatars szabadsagat
mindig behatarolja a rendezd személye. Meny-
nyi szabadsdgot kapsz, és ebbdl mennyit en-
gednek valoban kihasznaini?

Kezdetben alkalmazkodnom kellett, és nem
keveset. Az utdbbi tiz évben viszont, amikor en-
gem hivnak, az én zenei vildgomat hivigk meg.
Sok olyan rendezd van, aki egész jeleneteket
komponal meg az én zenémre, ami nagy meg-
tiszteltetés. Hisznek az iziésemben és a poéti-
kamban. Persze tovabbra is megvannak azok
az el6adasok, amelyekhez a rendezé konkrét
stilust kér és konkrét feladatot ad ki. Ezekben
a helyzetekben az a kihivas, hogy a stilusvaltas
ellenére is megmaradijon a sajat szerzéiségem.

A zenéd sok esetben afféle koncertként
manifesztalddik a szinpadon, és sokszor fordul




elé az is, hogy a szinpadkép része (akar veled,
mint zenebohdccal az €len, mint a belgradi
Kazimir és Karolinaban). Hogyan zajlik az at-
menet szinész és zenész kozott?

A szinészt szeretni kell, és sok figyelmet
kell ra forditani. Az egyetemek sokszor hibaz-
nak, amikor a szinészképzésben a zenét rosz-
szul kezelik. Olyasmit varnak el télik, amihez a
redlis praxisnak kevés koze van. Nemegyszer
talalkoztam mar szinésszel, akinek az egye-
temen azt mondtak: nem tud énekelni. Ennyi
volt az oktatasuk ebben a kérdésben. Akkor
az ember elkezdi elhanyni az utbdl a havat,
elkezdi felszabaditani a szinészt — ellazitani,
visszaadni a hitét, amit elvettek téle. A szinész-
nek muszdj elhinnie, hogy sajat legjavat adja.
Ehhez sok improvizacidra van szikség, sok
jatékra, arra, hogy visszatérien az dnismeret
kezddpontjahoz. Ha elmagyarazzuk neki, hogy
az éneklés is ugyanolyan onkifejezés, mint a
jaték, akkor a dolgok a helytkre kerilnek, és
a szinész egy masik magaslatrdl lathatja meg
onmagat. A zenészekkel hasonld a helyzet. A
zenészt akadalyozza a taktus, a hang, a kotta
— azt tanitottak nekik, hogy a legfontosabb a
szamolas és a ritmus. Azok az emberek, akik-
kel immar tiz éve dolgozom egyutt, megtanul-
tak régtdndzni, részt venni az alkotas folyama-
téban. Ittis, akarcsak a szinésznél, elsésorban
jatékrol van szd. Arrdl a kezd8pontrdl, amely-
nek a neve jaték.

Térjtink vissza a zenebohdci karriered-
hez Snezana TriSic¢ Kazimirjaban. Tobbszor
szinpadra allsz magad is, mint a sajat zenéd,
ugyanakkor szinészi feladatok végrehajtoja is.

Ausztriaban, még a studiumok alatt mar
megprobalkoztam azzal, hogy a kompozicio-
imat szinpadi elemek felhasznalasaval szerel-
jem fel. Lassan elkezdtem szinpadra tenni a
munkaimat. Jdlesett szinpadra Iépni, szinpa-
don eljatszani, amit mar megkomponaltam.
Ezt aztan latta par rendezd, és tetszett nekik
ez a szinpadi jelenlét, meglattak benne a le-
hetdséget, hogy hogyan lehetne ezt még to-
vabbvinni. Ekkor kezdtem el kis zenész sze-
repeket is kapni. Erdekes, hogy a szinpadi
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lampaldz az én életembdl majdnem teliesen
hianyzik. Inkdbb egy csodalatos kirandulas
az egész, bele az ismeretlenbe. Talan banali-
san és trividlisan hangzik, de imadok példaul
sminkben és kosztimben zenélni.

Lazitd punkdalok, szocialis kérdésekkel fog-
lalkozd balladak, cirkuszi és kabarézene, nép-
dalok — rengeteg fajta zene, amit hasznalsz,
felhasznalsz, amelybdl ihletet meritesz. Ho-
gyan folyik ennek a begydjtése, az informaciok
és az inspirdciok 6sszeszedése?

Amikor az ember sokat dolgozik, akkor
nincs ideje arra, hogy sokat készuljon. Az én
munkam sztkséglet. A szinhdz egyébkeént is
igy mdkodik — vagy van hozza tehetséged,
vagy nincs. Majdhogynem biztos vagyok ab-
ban, hogy lehetetlen megtanulni, ha nincs
meg mar eleve. Hidba képzi magat az ember
technikailag vagy szakmailag, ha nincs érzéke
ahhoz, hogy mire van szlkség. Az én életem
sokféle kornyezeti hatasnak van kitéve. A kis-
varosi Iét, a nagyvarosba érkezés, a szul&fold
elhagyasa, a szul6féldre torténd visszatérés,
a gyermekszUlés, a csalad, a szerelem, mint
a kicsi és nem annyira kicsi dolgok f§ hajto-
ereje. Ehhez kapcsolddik még a fatalizmusom
és a munkahoz tapadd fanatizmusom. Mind-
ezeknek a kohézidja adja meg azt a hatteret,
amelybdl taplalkozva mindenfélét tudok kom-
ponalni. Hat, ez talan nem is olyan j6 dolog.
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AMI CSENDBEN NEM

MUKODIK, AZ ZENERE
SEM FOG

Interju Gyérfi Csaba koreografus-
rendezdvel

/_/a rad keresek a Google-ban, akkor
a neved mellett megjelenik Szeged,
Pécs, Budapest, Nagyvadrad, Marosvasarhely.
Hogy éled meg az dllando uton levést?

L ételemem, hogy folyamatosan Uj embe-
reket és kozdsségeket ismerjek meg, friss
impulzusok érjenek, szakmai szempontbdl az
Uj helyzetekbdl tudok igazan meriteni. A va-
sarhelyi egyetemi évek alatt tébb rendezdével
is megismerkedtem, kilonbdzd projektekben
vettem részt, igy jutottam el az altalad felsorolt
varosokba dolgozni.

Ezek szerint az idegen csapatok inspirdl-
nak téged.

Kihivasként tekintek minden Uj munkara,
és szamomra elengedhetetlen, hogy folya-
matosan készlliek a holnapra, legyen kitlizott
célom és feladataim. Nem vagyok nagy moka-
mester, a csapat bohdca sem, nem beszélek
sokat, de a probateremben, azt gondolom,
ugy a jo, ha tanulunk egymastal, és pozitiv él-
ményekkel maradunk egy munka utan.

Egy korabbi interjudban azt nyilatkoztad,
hogy a tancra tetted fel az életed. Mikor tuda-
tosult benned ez a déntés?

Kozépiskolaskeént arra jéttem r&, hogy egy-
részt semmi mashoz nem értek, masrészt
nem is érdekel mas a tancon kivil. Akkor egy
amatdér néptanccesoport tagja voltam Székely-
udvarhelyen, még tapasztalatlan, de hata-
rozottan tudtam, hogy hosszu tavon és profi
szinten szeretnék tancolni. Innen jutottam el a
szinhazig. Az élet a mai napig visszaigazolja,
hogy jol dontéttem, azon alkotdk kozé tar-
tozom, aki szivbdl szereti, amit csindl, eddig
minden egyes probafolyamatot éréommel él-
tem meg. Ugy gondolom, hogy a mai vildgban
szinhézzal foglalkozni kivaltsagot jelent.

A vasarhelyi egyetemi tanulmanyaid elétt
tébb éven keresziil az Udvarhely Tancmdhely-
nél dolgoztal. Kiket tartasz az akkori idészakbol
a mestereidnek?

Orza Calin, Katona Gabor, Juhasz Zsolt,
Andras Loérant, Uray Péter — ez csak par név
azok kozul, akiktél annyit tanultam egy-egy
probafolyamat alatt, hogy azoéta is tudok tap-
lalkozni beldle.

Mit kaptal a Marosvasarhelyi Mdvészeti
Egyetem koreografia szakatol?

Megtanultam figyelni a tarsaimra, csapat-
ban dolgozni és jobban koncentrdlni a rész-
letekre. Nagyon érdekes tapasztalat volt har-



madév végén a Toték-vizsgank, amit az egyik
osztalytarsam rendezett. Szerintem azdta sem
voltam akkora slamasztikaban, mert a pro-
bafolyamat alatt biztos voltam abban, hogy
engem az a feladat meghalad, és nem fogom
tudni megoldani. A prébafolyamat alatt egy bi-
zonyos idd utan mar mindenki lubickolt a sze-
repében, sziporkaztak a poénok, én meg nem
tudtam mit kezdeni azzal a helyzettel, hogy
Tot Lajos legyek. Az elsd nyilvanos eléadason
hagytam magam a tobbiek hatalmas energia-
javal sodrddni, és a végén csak megszlletett a
csoda. Inkabb vagyok vezéregyéniség, mint a
Tot-féle poharalatét-figura, nem hittem el ma-
gamrdl, hogy el tudom jatszani, de a csapat és
a jaték magaval ragadott.

Az egyetem alatt folyamatosan feszeget-
tUk a hatérainkat, ugy éreztem magam, ahogy
egy hegymaszo érezheti magat a Himalaja-
ban: meg kellett tapasztalni, hogy mi az a fa-
radtsagi szint, ami utan azt érzed, hogy egyet
lépni sincs energiad, aztan szépen megtanu-
lod, hogy dehogynem, még huszat is birsz
Iépni. A szellemed sokkal hamarabb probalja
elhitetni veled, hogy faradt vagy, mint ahogy a
tested birna.

Mennyire voltal ,ura” a testednek, amikor
felvettek az egyetemre?

Az Udvarhely TancmUhelynél eltdltdtt hat
év alatt nagyon sok mindent megtanultam a
rendezdktdl. Egy évad alatt volt harom bemu-
taténk, altaldban harom kilonb6zé alkotdval,
€s mindegyiktdl lehetett valamit tanulni: nem-
csak arra figyeltem, hogy mit kér tlem egy
rendezd, hanem arra is, hogyan kéri, miért azt
kéri, és azzal hova fogunk majd eljutni. A test-
tudat kérdése végtelen, soha nem lehet vele
megelégedni, folyamatosan alakul és alakita-
ni kell.

Nagyon sok mozgasmdveészettel foglalko-
70 alkoto néptancosként kezdte, ahogy te is.
Mire tanit meg a néptanc?

Az a j6 a néptancban, hogy egy olyan alap-
technika, amit ha az ember jol elsajatit, akkor a
szerkezeti szabadsagabdl addéddan kdnnyebb
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dltala elindulni mas iranyba, mint példaul ha
Klasszikusbalett-alaprél beszéinénk. En altala
kerlltem kdzel a szinhazhoz, a pedagdgiahoz.

Annak nem érzed hianyat, hogy nincsen
klasszikustanc-képzettséged?

Nem, mert annyiféle emberrel dolgoztam,
sokféle technikat tanultam, kilénbdzd kurzu-
sokon vettem részt, ezzel taldn mar nem ha-
lok éhen. A testemnek reményeim szerint van
annyi tudasa és hajlama a fejlédésre, hogy
a jovében tovabb tudjam ezt kamatoztatni.
Természetesen ez nem potolja a klasszikus
képzést, de lehet, hogy éppen a hidanya tud
elinditani mas iranyokba. A néptancot tekintve
nem tartottam magam soha virtuéz tancos-
nak, viszont rengeteget birtam dolgozni, és
egy el6adas kapcsan képes voltam barmire,
hogy a lehetd legjobban teljesitsem mindazt,
amit egy koreografus vagy rendezé kér.

Mi jelenti neked eqgy munkanal az alapot? A
széveg, a zene, a test?

Mindig mas, attdl fuigg, min dolgozom. Ha
egy altalam vélasztott darabot koreografalok,

Gyorfi Csaba. Fotd: Fuildp-Crisan Olivér
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rendezek, akkor nem tudom nem figyelembe
venni az adott szdveget és abbdl kiindulni. Ha
felkérnek egy prozai eléadasba koreografalni,
akkor ugyancsak van egy szdveg, de még-
is masképp kell viszonyulnom hozza, mert a
rendezdi koncepciohoz képest kell alkotnom.
A zene masodlagos szerepet toltétt be ed-
digi munkéimban. Azt gondolom, hogy ami
csendben nem mUkodik, az a zenétdl sem
fog. A zenét a munkaimhoz késébb rendelem
hozza, egyszer megcsindlom siri csendben a
mozgast, megkeresem az igazsagat. El6szdr
alkottam nemrég ugy Nagyvaradon a Barba-
rokat, hogy megvolt a zene, ami inspiralt. Nem
is hittem, hogy ennyire be tudja inditani a fan-
téaziamat, nagyon j6 tapasztalat volt. Az adott
test mindig inspirdl, mivel ez az a csatorna,
amin keresztul fogalmazok.

A mondatod ugy kezdddétt, hogy ,rende-
zek, koreografalok”. Szétvalasztod a kettdt?

Nem szeretem szétvalasztani, mondjuk Ugy,
hogy alkotok. Valdjaban szétvalaszthatatlan,
mert onnantdl kezdve, hogy készitek egy el6-
adast, nem tudok csak rendezni vagy csak
koreografalni. Van egy stilaris formanyelv, amit
hasznalok, abban fogalmazok. Tudom, hogy
valahogy ki kell irni a plakatra, de nem raga-
dok le a szavak altal leszUkitett kategoriaknal.

Ezeken kivdl tancos is vagy, viszont az el-
mult évadokban nem sdrdn volt tancos szere-
ped. Hianyzik?

Nagyon hianyzik, és szeretném ismét ezt
az oldalamat is megmutatni. A jov4 évadra
nézve igyekszem tébb sajat rendezésli mun-
kat szinpadra llitani és tobb el6adasban részt
venni eléadoként.

Sajat eléadasban akar?

Nem hiszem, az egy skizofrén allapot, amit
mar egyszer tapasztaltam egy munka soran.
Esterhazy Péter Egy né c. muvét feldolgozva
készitettUk a Zap-hianyok cimU el6adast Ud-
varhelyen. Talan ha egy kils§ szem vezetett
volna, akkor professziondlisabb szintlre sike-
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ril a végeredmeény. Egy els6 szarnybontoga-
tés lett beldle, amire szUkség volt, hogy elin-
duljak az alkotdi palyan, de utdlag visszanézve
a felvételt, nagyokat nevetek.

Tancosként a rendezdi éned nem szokott
Sz0t kérni maganak?

Félre tudom tenni, és igyekszem tanacs-
ként vagy meglatasként elmondani a gondo-
lataimat. Most kimondottan vagyom azokra a
pillanatokra, amikor valakinek ehetem a szava-
it és megvaldsithatom, amit 6 elképzelt.

Rendezdkdzpontu vagy?

A csapatmunkdban hiszek, a kollektiv ener-
gia igazsagaban.

Hogy kell elképzelnink egy éltalad vezé-
nyelt probafolyamatot?

Nagyon sokat ismerkedek, elemzek és
tréningezek a probafolyamat elején. Ez kicsit
hasonlit egy régészeti feltarashoz, ugyanis az
embereket le kell ,porolni”, le kell szedni roluk
minden foldsleges mazat, hogy megtalaljuk
a tiszta forrast. Ezutan j6n az a fazis, amikor
elkezdek a sajat nyelvezetemmel és szinhazi
eszkdzeimmel alkotni. Sokat szoktam keres-
gélni, nem mindig vagyok hatarozott, a kdzds
Ugyre koncentralva inkabb azokbdl az energi-
akbdl taplalkozom, amit a csapattdl kapok.

Mikor tudod, hogy a koreogréfia kész van?

Megérzés. Magamon is érzem: ha elkez-
dek keresgélni egy mozdulatot, egy gesztust,
azt egybdl érzem, legkevesebb kettébdl, hogy
megtaldltam az oda ill6t. fgy vagyok akkor
is, ha mastdl kérem ugyanezt, érzékelem, ha
megtalaltuk egy adott helyzetben a mozdulat
igazsagat.

Milyen tancosokkal €s milyen szinészekkel
dolgozni?

Teliesen masképp kell instrualni, tréningez-
ni 8ket. A tancost sokkal jobban lehet érzetek



mentén vezetni, a szinészt inkdbb az értelem
vezeti. A szinész sokszor megkérdezi, ,miért
ezt, és miért igy”? Ez egy helyzet, amivel ne-
kem is meg kell birkdznom, és valaszokat kell
adnom. A tancos egyszer megprébal az 6sz-
téneivel réérezni az adott helyzetre, feladatra,
a szinész meg akarja érteni ahhoz, hogy elin-
duljon egy uton.

A mUivészetekben a miért szerintem egy
nagyon rossz kérdés. Vagy megtorténik on-
magaban a katarzis, megszUletik egy mdal-
kotas igazsaga és érvényessége, vagy nem,
hatareset nincs.

Nézdként néha frusztralom magam amiatt,
ha nem értem a mozgasszinhazi eléadasokat.
Ilyenkor hatarozottan azt érzem, miattam nincs
katarzis.

Nem vagy egyedul a frusztraltsagot illeté-
en, arra tudlak batoritani, vagy inkabb azt sze-
retném kérdezni, hogy miért akarunk mindent
megérteni a vilagbdl? Miért nem lehet az ér-
zékekre hagyatkozva végignézni egy eléadast
anélkll, hogy kdvetelnénk valami kézzelfog-

Ruszuly Ervin és Dabdczi David. Fade-out, Andras Lorant Tarsulat, 20156. Foto: Bereczky Sandor
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hatd magyarazatot, vagy ismerés torténet
utan vagynank? Ugyanugy, ahogy a zenét, egy
tdncmozdulatot sem kell mindig megfejteni,
elegendd, ha olyan dimenzidkat nyit meg, ami
érzést, élményt és energiat ad.

Vasdrhelyen Andras Lorant volt az osztaly-
f6ndkdd, és nem mehetek el amellett a kérdés
mellett, hogyan lehetett azt elkertilni, hogy ne
masold az & stilusat?

Ha egy embert kellene megneveznem a
szakmaban, ki az, akitél a legtdbbet tanultam,
akkor Lorit mondanam, ennek ellenére sok
mindenben nem értettiink egyet. Nagyon so-
kan mondtak az egyetemi évek elején ram,
hogy ,kicsi Andras Loéri”, ami engem borzasz-
téan zavart, mert én Gyorfi Csaba akartam
lenni. Harmadév végén a vizsgaelbadasomat,
A leckét rendeztem, Lori szinte mar a kész al-
lapotéaban latta, pont ezért, hogy személyes le-
gyen, és az én pillanatnyi felkészUltségemet és
a szakmaisagom mértékét tlkrézze. Bizonyi-
tani akartam magamnak, hogy képes vagyok
létrehozni egy eléadast sajat alkotdi vénabdl.
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Amikor megnézte a vizsgat, lattam rajta, hogy
elégedett, természetesen voltak izgalmas ja-
vaslatai, amik kdzul alkalmaztam is néhanyat.

Az ember a mesterétdl nagyon sok min-
dent megtanul, a tudatan kivil azonosul is
vele. Ez nem feltétlentl szandékos, de nem
tudsz mit kezdeni vele, majdnem az egész na-
podat vele toltdd, atveszed a moddszerét, a
mozdulatait, gesztusait stb. Azt gondolom, ez
egy természetes folyamat, egy id§ utan tu-
datosan dolgoztam azon, hogy énmagam le-
gyek, 6nazonos nyelvezetet képviseljek.

Milyen volt A leckével foglalkozni?

Miutan elolvastam a szdveget, éreztem,
hogy emellett a tematika mellett nem lehet el-
menni. Nagyon szerettem és izgalmas téma-
nak tartottam azt, hogy lonesco szembedllitia
az életet a tudassal. Tétje volt annak, hogyan
lehet ezt mozgasba fogalmazni. Ugy kezdhet-
tem neki a prébafolyamatnak, hogy tudtam,
szinte barmit megtehetek, hiszen egyetemis-
ta vagyok, azt éreztem, hogy hibazhatok, és
ha egy nagy bukta lesz, ami miatt nem tudok
lediplomazni, az sem baj, mert legalabb id&-
ben kiderUl, hogy nem ez az én utam, esetleg
inkompetens vagyok a szakmaban. A ,hibaz-
hatok” érzés kell§ lazasagot és energiat adott,
hatalmas sikere lett, egy nagyon szép szériat
megért eldadas, jatszottuk szinhazban, kocs-
maban, zsinagégaban.

Az elmdlt évadtol a Nagyvarad Tancegylit-
tes koreografusa vagy. Hogy fogadtad a fel-
kérest?

A felkérés el6tti évben megrendeztem az
FElektra c. el6adast Nagyvaradon, ekkor mar
szoba kerllt, hogy mehetnék, de még dilem-
maztam, nem éreztem kell6képpen magameé-
nak a varost. Az Elektra utan kaptam felkéré-
seket a nagyvaradi szinhaztdl, tancegyuttestd!
€s babszinhaztdl is, egyre inkabb megsze-
rettem az ottani létet, az embereket, ezért is
vallaltam el a j6v8 évadra szold munkakat is.
Az elmult évadban jol éreztem magam, voltak
feladataim, latok perspektivat, fejlédési lehetd-
séget magam és a csapat szamara is.
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Hogy latod, Erdélyben van igény a moz-
gdasszinhdzi eléadasokra?

Tapasztalataim szerint van ra igény, a szin-
hézakat a sokszinlség jellemzi, a nézdk, féleg
a fiatal generacio egyre nyitottabb a kilénbo-
7§ alternativ mufajok felé. Sajnos kevés erdé-
lyi magyar szinhaz engedheti meg maganak,
hogy sajat alkalmazott koreografusa, esetleg
tanckara, mozgasmdhelye legyen. Az az érzé-
sem, hogy ez a kdzeljpvében pozitiv iranyba
fog valtozni.

Te hol helyezed el magad ezen a sokszindi
palettan?

Folyamatosan keresem, hogyan tudnam
pontosan megfogalmazni azt, amit csinalok,
néha mozgasszinhaznak nevezem, néha fizikai
szinhaznak, tancszinhaznak. Mindenki a sajat
eszkozeivel kdzvetit a vilag felé. Szamomra ez
mind szinhdz, nem a cimkézésrdl szAl.
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Lazok Janos

PORTREVAZLAT
EGHY GHYSSAROL

/7
Eghy Ghyssa 1926-ban megjelent, az Uj szellemU tancoktatast ismerteté mivét méltatva’

az induld Korunkban Dienes Laszlé a huszonegy éves szerz6t a néi testkultura hazai
apostolaként idvozli2. Edesanyja bécsi tanciskoldjaban Egi Gizellat (az Eghy Ghyssa felvett mu-
vésznév) a klasszikus balettoktatassal szakitd modern iranyzatok modszerei szerint képezték
ki, a Mensendieck-torna®, illetve a Dalcroze* és Isadora Duncan® tancoktatasi elveit 6tvozd (j
maodszertan gyakorlatai alapjan. Megdrz6dott szakmai dnéletrajzaban® azonban jelzi, hogy par-
huzamosan klasszikus balettet is tanult egy bécsi maganiskolaban.

A bécsi tanuldévek utan Erdélybe 1924-ben tért vissza. Aradi csalddalapitasa nem vetette
vissza tancmivészndi és pedagogiai karrierjenek kibontakozasat. Szoldtancoskeént Iép fel volt
bécsi iskoldja Unnepi mlsoraban (Bécs, Urania Saal, 1925. januar); a kdvetkezd év januarjaban
elébb a budapesti Vigadd nagytermében, majd a kdvetkezd héten a bécsi Grosses Konzerthaus
szinpadan mutatja be egyéni misorat. ,Szinpadi tdncaim mind sajat témaim, tervezéseim és ko-
reogréfiaim [...] modern zeneszerzékkel egytttdolgozva az én tancelképzeléseim szerint” — jegyzi
meg emlitett 6néletrajza zardrészében.

1925 és 1938 kdzott nyaranta szinte minden évben a szakma csucsat jelentd mesterek
tovabbképzd kurzusain vett részt, az eurdpai tdncmuvészet kiemelkedd iskolaiban: idézett 6n-
életrajzéban kdzel egy oldalt tesz ki ezek felsoroldsa.” Onallé msoraival Erdély minden nagyobb
varosat végigjarta, legtdbbszor irodalmi vagy jotékonysagi rendezvények keretében. Tancmu-
vészi karrierjét a vilaghaboru t6ri meg, majd a rendszervaltas kényszeriti merében Uj utakra: a
févarosi szinpadokhoz szokott mivésznd 1945 marciusaban a roman-szovjet barati tarsasag
(ARLUS) aradi megalakulasa alkalmabdl mutatja be énalld misorat. Szimbolikus alkalomhoz és
helyszinhez kdtddik palyazard fellépése: a magyar szabadsagharc 100 éves évforduldja alkalma-
bdl szervezett Unnepségeken, Bukarestben tancol utoljara 1948. marcius 15-én és 16-an.

Tancoktatdi mikodésének elsé szakasza az 1924-1949 kozotti idészakban Aradon bonta-
kozik ki: bécsi diplomaja alapjan itt nyit maganiskolat. Fentebb emlitett kis kdnyvében mar sajat

' Eghy Ghyssa: Testkultira. Arad, 1926.

2 Dienes Laszlo: Testkultura. Korunk, 1927/3.

3 Bess M. Mensendieck (1866—1959) német orvosnd dolgozta ki a gyégytorna és a gyogytestnevelés alapjat
képezé modern gimnasztikai rendszert, amelynek modszereit és alapelveit Eghy Ghyssa atvette tancok-
tatoi gyakorlataban.

4 Emile Jagues-Dalcroze (1865-1950) svajci francia zeneszerzd, zenetanar. Nevelési rendszere ,Dalcroze—
euritmia” néven terjedt el, elsésorban a hellerau-i tanciskola nyari Unnepi jatékainak kdszdnhetden.

5 |sadora Duncan (1877-1927) amerikai tdncosnd, a 20. szazadi tancmUvészet meguijitdja és emblematikus
alakja.

8 A Marosvasarhelyi M(ivészeti Egyetem archivumdban a személyzeti iratok kozott talalt, nem iktatott, am
Osszeflizott gépirat, alairatlan piszkozat, négy szamozott oldalon, datum nélkdl.

7 Tobbek kodzt Karl Godlevsky balettmester, Elinor Tordis expresszionista tancmlivész, Mary Wigman, Laban
Rudolf, Harold Kreutzberg, Jutta Klamt elismert mUvészeknél Bécsben, Drezdaban, Berlinben, valamint
tapasztalatcserén volt Madzsar Alice, Dienes Valéria és Szentpal Olga iskolaival Budapesten.
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A TANCEVAD CSILLAGAI
Eghy Ghyssa, aradi tanemitivésznd,
‘uj tancstilusdval nagy fe tiinést

keltett e

A mUivészné fotdja a Szinhézi Elet 1925/40-es szamaban

tanciskolaja képzési elveit kdrvonalazza: a Mensendieck-féle gydgytorna alapelemeire réépitett
ritmikus tornat, illetve a mivészi tanc oktatasat megeldzd el6készitd gyakorlatok rendszerét. Ok-
tatdi palydjanak masodik szakaszat igy foglalja &ssze 1978-ban megjelent 6néletrajzi vazlataban:
,1949. februdr 1-ével kezd6ddleg varatlanul kineveztek az akkor Kolozsvaron alakuld Magyar
MUvészeti Intézet szini fakultédsara a mozgasmdivészet tanaranak. Az intézettel egyttt koltoz-
tem 1954-ben Marosvasarhelyre. Osszesen huszondt esztendeig mikddtem professzori miné-
ségben az intézetnél, 1974-ben bekdvetkezett nyugdijazasomig. Itt megint djabb munka vart
ream, amelyben ugyan gyimolcsdztetni tudtam tanulmanyaimat, tancmuivészndi és pedagogusi
tapasztalatomat, de szinte dnalldan kellett felépitenem a jévendd szinészek mozgasképzését.
Nehéz, de nagyon szép munka volt...”®

Legtdbbet emlegetett koreografiai is a Szentgydrgyi Istvan SzinmUlvészeti Intézet eléadasai-
hoz kotédnek: Antigoné (1949, majd 1958), Szentivanéji alom (1953), Romeo és Jdlia (1964),
Tréjai nék (1966), Az 6zvegy Karnyoné (1973).

1957-ben a valogatd és felvételiztetd bizottsag tagjaként részese volt a Székely (késdbb:
Maros) Népi egyUttes megalakitasanak, majd tiz évig tanctechnikai oktatdja is volt az orszagos
hird, ktlféldi turnékon is rendszeresen szerepld egylttesnek.

1982. szeptember masodikan, Marosvasarhelyen halt meg.

8 Eghy Ghissa [sic!]: Emiékeimbdl. Miivelédés, 1978/1.
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£ 6 I ¥ SHIZELA professcor
Pirma-Huren 4 f
straPapin Ilarian nr.dd

Beszéimolo
férjemnel Dr,8 2 o m e k Liszlo, tgyviddel 1072
szapt.12 és 1972 oltober 14.k6zibt ettt kU1L61-

di uimrel

1978 aseptember 1B-fn imivltunk el vonatbal Arvedrol és még
esnap este atunk dllonisdn BE0S-bsn voltunk. Itt mostohatest—
Viremndl voltunk vendégeégben, professszor Dis Luo 8 a hissi
VOIESOFER, balettigazgetola de korsoprafusdnil, Biven & minbadg-
hen meghivott a Volksoperne: Berlios "Fausst elkirhostatdsa” ope—
rhjénslk eldaléaira, Ugyemcssk @z § révén jelen voltam a Theater
an der Wien-ben lekdr: A vip Uszvezy operettjdoek sligldedn is.
Béosben ssenkiviil réuztvstbem hugom L0 balebtprobijin ée gya-
korloorijin,

Bégebtil Hpugatnfmatorssipba, 0 6 ¢t t 4 n g o n virosida ubas—
tunk fianhos, Inkdosy Avdrés as ottani viroei ssimfonilms senelkar
fipenelpmpatoja 68 alg kevwesterdhes. Nila voliunk elesdllisolva
fe ripgbvetiink as évalnylto hangversenydén, valmedwb senskerinse
& xizeli Binbeok viroskdlan tartobt misilk komeortjén. A emabad
1diinket s Goi ezyeteml virom megbekintéedvel , valamint tibb anto
iy (ndulispel sckdrwyEces tEltGthi ala

Ubunk véget dliomfsa Périze volt, ahol férjem sgyik unoke—
Boosénd: Cherles Br n o k kermesternsk a vendéged vwoliwk, Char-
ieg Bruok sz vholso $vekben kétsser iz veséuyelte Bularastlen a
rédio psimfonilkns senskardt. Alkalmam volt § ssiohdsi eliiedds meg=
fakintéubra: — an aerikai la Mamna kisérlet! ssinhiés gixig é8
15t innyelvil MEDEA eliediedit; - az aperikal hibordkelisnes HATR
protessbderabot, valanint Mareel Maroesn paitomlmbenutato esblée.

A franeie rdito palotd j4ben hangversenyen is réskbvettiink,
+8bb filpet népbilnk meg fa kishen neppal mussumokat s kbzdpli-

i

1972. oktober 31. keltezés(i dokumentum

leteiat ldtogattunk meg,.
Tg.Mres, 1972 oktoler 31

Forras: A Marosvasarhelyi Mlvészeti Egyetem archivuma, személyzeti iratok részleg.

Iratfajta: Magyar nyelvi beszamold, egy Note informative ['téjékoztatd jegyzékek’] c. dosszié utolso, 26.
sz. dokumentuma, gépirat, sajat kezl alairassal.

MUfaj: a Securitate felé tovabbitas céljaval, a személyzeti hivatal(nok) altal kdtelezd érvénnyel igényelt
beszamold minden kulfoldi utat kdvetéen.

Térgy: beszamolé Eghy Ghyssa és férje, dr. Szamek LaszI6 ligyvéd nyugati Utjardl, 1972. szeptember
12 — oktdber 14. kdzott.

Megjegyzés: a New York-i La Mamma Szinhaz emlitett parizsi vendégeléadasat Andrei Serban, a szinhaz
akkori igazgatdja rendezte.
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LATVANY

Anna-Maria Karczmarska

| ENGYEL
L ATVANYOK

Esszé a kortars lengyel szinhaz diszlet- és latvanytervezdi tendenciairol

engyelorszagban a képzémuveészet mezejérdl minden évben eléfordul atjaras a szinhazi

térbe, a két terlilet mégis tovabbra is kulénallonak tlnik, s mindkét oldal alkotdi elésze-
retettel becsili ala a masikat. A mUvészeti képzések az interdiszciplinaritast célzd valtozasok
ellenére megmaradtak a hagyomanyos felosztas mellett, a szinhazi oktatas pedig, ugy latszik,
még mindig inkabb a ,szd”, mint a ,kép” iskoldja. Az egyetemek egymastdl fliggetlentl mdkaod-
nek, és a hallgatok kozt ritka az atjaras, ezért is dolgozik olyan kevés hivatasos diszlettervezd
— aki ezt a szakot végezte el — a sajat szakméajaban. Itt jeleznem kell, hogy én magam gyakorld
diszlettervezéként szélalok meg. Nem vagyok sem szinhaztudds, sem szinikritikus, minddssze
képzémlvész és diszlettervezd, igy az itt lejegyzett észrevételeim csak és kizardlag a mindkét
terUleten folytatott tizenkét évnyi gyakorlatombdl taplalkoznak. A 2000-es éveket megeléz&en az
érzékletes szinhazi latvany vagy olyan rendezék alkotasaihoz kapcsolddott, akik egyuttal diszlet-
tervezdk is (mint Krystian Lupa vagy Jerzy Grzegorzewski szinhaza), vagy a nem dramai szinha-
zak korében bukkant f8l. A Tadeusz Kantor, Jerzy Grzegorzewski vagy Jozef Szajna szellemisé-
gét magan visel§ latvanyszinhaz a kilencvenes években, az emlitett mihelyek megsziinésével,
elvesztette folyamatossagat. A vizudlis forma és gesztus szinhdza most az egyre gazdagabb
tancprodukciok, valamint a Krzysztof Garbaczewski-, illetve Cezary Tomaszewski-féle alkotok
munkaiban tér vissza. Ez a szinhdaz azonban mar nem a totalis alkoto tekintélyes alakja koré épul;
sokkal inkabb a rendezd személye kortl csoportosuld alkotokdzdsségrdl vagy koreografusok
és tancosok kdzosségérdl van szo. A 2000-es évek eleje egyuttal a dramaird és dramaturg
szerepének megnovekedését is magaval hozta: a szoros egylttmikodését a rendezdvel és a
szinészekkel, ahol sokszor az eléadas szévege is a probak alatt szlletik meg. Ekkoriban valt a
koreografus, az eléadas mozgastervezdje is nélklldzhetetlen alkotdtarssa. A rendezd dramatur-
got, diszlettervezdt, koreografust, videomdvészt vagy latvanytervezdt valaszt maga mellé. Olyan
alkotok egyluttese jon igy létre, akik éveken at folyd egylttmUkodéstkkel a latvany, a mozgas és
a sz0 egységes, kdzds nyelvén megszolald el6adasok sorat hozzak Iétre.

En el¢szor Michat Borczuchhal dolgozom egyUtt, az § szinhazaban kotdk ki a festészeti kar
utan, minddssze egyetlen évig tanulok diszlettervezést, s miutan latom a karon oktatott médsze-
rek telies gyakorlati alkalmazhatatlansagat, otthagyom a tanulmanyaimat a gyakorlati szinhazi
munka kedvéért. Ekkor kezdi megnyitni kapuit a krakkéi Stary Teatr! a ,fiatalok” mUkodése el6tt.

" Régi Szinhaz, a Nemzeti Szinhaz megfeleldje; a ,stary” sz6 ugyanakkor éreget is jelent. (A fordito jegyzetei.)
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Fesztivalok jonnek létre, melyek szemléiket a krakkdi pwst? rendezéinek és szinészeinek szen-
telik. K&zUluk az elsé a baz@rt. Intermedialis Szinhazi Férum (2004), amelyen mi is bemutatko-
zunk. A fiatalok” felé nyit a TR Warszawa — megszervezi a Teren Tr-t* —, majd a Varsdéi Dramai
Szinhaz is. Frissen végzett szinmUvészetisek is szinhazakat hoznak Iétre, példaul a maig létezé
és gyorsan fejl6dé krakkaéi Teatr Nowyt, azaz Uj Szinhdzat. Ez a sok platform mind Uj szinpadi
nyelvek keltet§ terepe. A szinhdznak Lengyelorszagban nagy a tarsadalmi megbecstiltsége és
joval nagyobb tamogatasban részesul, mint a képzdmdvészet, a képzdmUvészeti alkotokat ez
is vonzza a szinhazhoz. A kdz6s alkotas lehetbsége, az allami fenntartasu kiallitohelyeknél eld-
nydsebb anyagi hattér, a képzett mestereket (asztalosokat, lakatosokat, szabodkat) foglalkoztato,
fejlett technikaval rendelkezd szinhdzak, amelyek lehetévé teszik az akar hdnapokig tarté alkoto-
folyamatot — mindez csak néhany ok arra, hogy miért valasztjak a képzémivészek a szinhazat.
Néhany év elteltével Michat Borczuch mellett Krzysztof Garbaczewskivel is egyttt dolgozom.
Egy-két darab utan csatlakozik hozzank Marcin Cecko is mint dramaird, dramaturg, de egyuttal
zeneszerz@ is. Egyltt készitjlk el az Odlsszeiat az opolei Kochanowski Szinhdzban: a jelmezek
elédllitasa mellett, Ola Cwennel egyUtt egy performanszt is megrendezek. Az eléadas szdvetének
dramaturgigjaval és koherencigjaval kisérletezlink, amikor egy idegen, az el6adastdl tokéletesen
eltérd Utemd és jellegl performanszt ékeliink be a darabba. Michat Borczuchhal a krakkoi Stary
Teatr Lulujan dolgozva jon létre Lulu jelmeze, amely azutan Zorka Wollny videdjaban szerepel.
A poznari Nowy Teatrban Radostaw Rychcik rendezésében bemutatott Osék Rollisonnéjanak
néger dajkamaszkja* késébb a Nowy Sacz-i Bwa Sokdt kortars mivészeti kiallitétér Romantikus
kinyilatkoztatasok cimU térlatan részt vevd performanszomban és fotdsorozatomban is ,szerep-

2 A 19-20. szézadi szinész-rendez6rdl, Ludwik Solskirdl elnevezett Allami Szinmivészeti Féiskola.

3 A teren” sz6 dvezetet jelent.

4 Adam Mickiewicz (1798-1855) hires, a magyar Bank banhoz mérhetd jelentéségu lengyel nemzeti szinmU-
ve. A poznani eladasban a cariak bortonében meggyilkolt fiat siratd 6zvegy Rollisonné alakja dsszemo-
sodik az Elfdjta a szél néger dajkajaéval.

Robert Robur. Fotd: Magda Hueckel
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hez jutott”. A Bartosz Frackowiak rendezte Komornicka. Egy latszatéletrajz cimU el6adasban egy
kidllitéas kuratorava valtozom, amelyre mas képzémUivészeket is meghivok, hogy miveket alkos-
sanak az egyuttal a darab cselekményének is teret add kidllitas szamara, vagy adjak at nekem
a mar meglévé miveik jogat. Ez minddssze a sajat alkotdi palydm egy-két példdja arra, hogy a
latvany milyen valtozatos Utjait lehet dsszehangolni a szinhdzzal — egyszerre a szinhdzcsinalas
elemei, de aztan tovabb is vandorolhatnak a megmutatkozas tébbi mezejére. A drdmai szinhaz a
benne dolgozd képzdmUvészek kdzvetitésével egyre gyakrabban utal vissza sajat magara, vesz
részt a szinhazi diskurzusban, illetve hasznositjak Ujra alkotdelemeit, melyek ,vendégszerepet”
jatszanak a mUvészeti korforgasban, vagy szocioldgiai-antropoldgiai elemzésnek vetik ala azo-
kat. A jelenség tagabb megvilagitasa érdekében folidézek és korllirok par olyan szinpadi esetet,
amelyek tullépnek a szinhaz kizardlagos keretein, kitagitjak annak hatarait.

2011-ben a varséi Zamek Ujazdowski® Kortars Miivészeti Kbzpontban megrendezett Temps
d’Images fesztival (kurator: Agnieszka Sural) keretében létrejon Krzysztof Garbaczewski A vadak
nemi élete cimU eléadasa, eleinte szinhazi installacioként, majd a varséi Nowy Teatrba atliltetve
immar egész estét betdltd szinhazi el6adasként. A tér berendezéséhez Garbaczewski ezuttal
Aleksandra Wasilkowska épitészt kéri fol a kdz6s munkara, aki az installacio ,fekete szigetét”
tervezi meg: ez vastag szovetbdl készult, vaskeretbe feszitett, a jatéktér folott kiflggesztett, moz-
gathato, mintegy sajat életét ,€l8”, az alakjat pillanatokra elnyerd, majd ismét elveszité amorf
targy. Garbaczewski és Wasilkowska innentdl kezdve még sokszor teremtik meg egyUtt az egyre
szlrredlisabb kdzos vildgaikat. A Teatr Wielki, illetve az Opera Narodowa® P-projekt cimU ope-
rdjaban Aleksandra Wasilkowska a latvanyos valdsagon tdli szinpadkép mellett jelmezeket is
készit, a szinpad mindazondltal részben az emberi test egy-egy darabjara emlékeztetd, tulmére-
tezett elemekbdl all. A szin 816ttt emberi szemhez hasonlatos, olykor bolygdnak tiné nagy darab
labdak, driasszdjak és nyelvek, illetve hatalmas tenyerek szdllongnak. Az ehhez hasonlé elemek
ettdl fogva ismétlédnek a mivész munkassagaban, s igy egyre inkabb jellemzdek Garbaczewski
szinhdzara is. Krzysztof Garbaczewskihez Robert Mleczko filmoperatdr is csatlakozik. Jelenléte
az elbadasokban kamerdja szinészeket kdvetd lencséjén keresztll 8t magat is a szinpad leg-
Ujabb szereplgjévé teszi, mig végll a TR Warszawdban bemutatott Robert Roburban, ahol a
kamera a szinhaz alagsoranak szamos terében sebesen valtakozd cselekményt kdveti nyomon,
elbeszélévé is elblép. A szlrdk és a kép eltorzitasanak alkalmazasaval a latvany sikjat is beve-
zeti az el6adasba. Batran ki lehet jelenteni, hogy a gazdag latvany, valamint a Krzysztof Garba-
czewskivel egyUttmdkddd képi mivészek és médiumok sokasaga e szinhaz és e szinpadi nyelv
kivételességét tanusitjak.

A lengyel szinhazcsindlok kdzegében a masik rendezd, aki gazdag szinpadi vildggal és meg-
kapo formaval jellemezhetd szinhdzat hoz létre és képvisel, Cezary Tomaszewski. A koreografus,
rendezd és zenei szakember a Capella Cracoviensis zenei tarsulattal évrdl évre szinre visz egy
operat, emellett pedig a szinhaz és a performanszmuvészetek terlletén is alkot. Cezary Toma-
szewski el6adasaiban a latvanyért, illetve a jelmezért rendszerint a Testvérek (Duet Bracia), vagyis
Maciej Chorazy és Agnieszka Klepacka felelnek. A Testvérek mivészetét az eklektika, az abszurd
€s a humor jellemzi. Az § mikddéstknek kdszénhetéen a klasszikus opera Uj, meghokkentd
formaban szdlalhat meg. A sokszorosan is a hagyomanyos eléadd-mUivészethez szokott éneke-
sekre a Testvérek kulonds jelmezt dltenek, amely elvaltoztatja kdrvonalaikat és ezzel rakényszeriti
Gket a kisérletezé hangképzésre, hogy rugalmasabba tegye a néz8 szemében merev sziluettjei-
ket. A krakkoi mos-ban” 2013-ban szinre vitt Amadigi di Gaulaban szamos kapcsolddast lathat-
tunk a muvészettorténettel, valamint olyan munkak tdmkelegével, mint az el6z8leg ultramarinra

5 Az egykori kirdlyi var épUlete az dvarosban.
8 Nagy Szinhaz, ill. Nemzeti Operahaz.
" Matopolski Ogrod Sztuki (Kis-lengyelorszagi MUivészeti Kert).
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festett ndi testet a vaszonra ranyomo Yves Klein festdi gesztusa vagy Marina Abramovic per-
formanszai. A performanszmdvészeti alkotasok az idézetek és pastiche-ok jogcimén fonjak be
az el6adast. A Testvéreknek egy masik eléadasa, a krakkdi Cricotekaban® 2015-ben szinpadra
allitott A szerelem €s a halal dalai szamara készitett jelmezei késébb megjelentek az ugyancsak a
Cricotekaban lathato, 2016-os Mikor leszek djra kicsi? cimU kidllitason is (kurator: Joanna Zielinska).
A Testvérek jelmezei és kellékei ,6nfejlnek” tlinnek, mint az ,udvariatlan” gyerekek, kilégnak a
szinpadrdl, szétrobbantjak a szinészeket, és szlikségképpen tul akarnak nyulni magan a szinhazi
korforgason is.

A képzdmUveészetek feldl érkezik Michat Korchowiec performanszmUvész is, aki éveken at
szorosan kotédott a Monika Strzepka—Pawet Demirski rendezé-dramaturg paroshoz, jelenleg
pedig féként filmrendezdéként alkot. Korchowiec olyan szinpadi vildgokat épitett Strzepka és
Demirski szinhdza szamara, amelyek annak ellenére, hogy pompasan illeszkednek a szinhazuk
politikai jelentésrendszerébe, tavol dllnak a realizmustdl. A latvany tulméretezett elemei — a min-
den Utésre megremegd hajlékony valaszfalak és a semmibe vezetd ajtok, valamint az Uregek
rendszere, melyek mintegy egérré valtoztatjgk a kozottik futkosd szinészeket — elérték, hogy
ez a keret a darabokban megjelend viszonyok és az ,emberek felériésének” kegyetlen gépeze-
tévé valjon. A diszletelemek képlékenysége, a félhasznalt szinek és anyagok homalyossaga, a
viz, a sar, a homok bonyolult alapzatéanak alkalmazasaval kialakitott ingovanyos talaj mind olyan
elemek, amelyekbdl az eléadas puszta diszletének keretein tuimutato tér épul f6l. Maga is sze-
replévé valik, vagy azt a dimenziét jeldli ki, amelyben a hely és az id§ a szinpadi térténést konkrét
mindséggel ruhazza fol.

8 Tadeusz Kantor (1915-1990) szinhazrendezdrdl és festérél elnevezett mivészeti dokumentacios kdzpont.

A vadak nemi élete. Fotd: Magda Hueckel
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Wojciech Pus is filmes operatérként csindl szinhazat. Egy ideig féként févilagositoként, ké-
s6bb diszlettervezéként dolgozott. Maja Kleczewska rendezd 2013-as Téli utazdasaban a t6dzi
Teatr Powszechnyben® a sinekre fliggesztett attetszé elvalasztd fliggdnyok rendszerére alapuld,
mozgathato teret hoz Iétre. A flggonyok felvaltva szigetelik el a nézét a szinpadi eseményektd| és
engedik k6zel hozza. Folyosdt, labirintust, szobat alkotnak. Ugy tetszik, mintha a légmozgasra és
a fényre valo érzékenységuk élettel tdltené meg a halott anyagot. A nézdi tekintetet atalakito tér-
elemek a vakkeretbe huzott tikdrmembranok is, amelyeket a szerepldk arcat szérnyeteggé csu-
fitd, reszketd gdrbe tUkdrként rangat magaval a mély basszushang nyoman lengedezd levegd.
Wojciech Pus késébb e diszletéhez hasonld installaciokat allit ki a Csak semmi film elnevezésU
egyéni kidllitasan a krakkoi MUvészbunkerben' is.

Az épitészeti gondolat szinpadi félbukkanasanak kiemelkedd példai az Iga Ganczarczyk ren-
dezbvel egyutt dolgozé Dagmara Latata és Jacek Pazdzior munkai. Latata és Pazdzior — Wasil-
kowskatdl eltérdéen, aki elsé szinhazi mivének formailag absztrakt szigetétdl eljutott a szlirrea-
lista szellemU alkotéasokhoz — hlek maradtak az absztrakt és konstrukcionista gondolathoz. A
bydgoszczi Teatr Polskiban' kivitelezett eddigi két diszletlk kivancsisaggal tolt el a folytatassal
kapcsolatban. Reményeim szerint az egylttmUikodéstik kibontakozik, aminek djabb mivek lesz-
nek a gyimolcsei. Az elsd 2012-ben, a Téli utazas cimd, Andersen meséire épuld és gyerekeknek
sz0l6 el6adas volt. Latata és Pazdzior az el6adas szamara olyan szimbolikus és szuggesztiv,
mozgathatod fuggl szerkezetet épitettek, amelyik néha tetéként mikddik és felllrdl zarja le a
szint, maskor meg viragszirmokra emlékeztet, raadasul a fényérzékenységenek kdszénhetben
megannyi szin heviti és koélcsdndz neki ezzel varazslatos mesebeli kisugarzast. Ez az egyszerud
modularis szerkezet Gtletére épuld diszlet leegyszerUsitett, tisztan geometrikus formajanal fogva
minden konkrét sugalmazas nélkul lobbanthatta langra a képzeletet, anélkll, hogy barmit is egy
az egyben adott volna at. Masik kdzos tre-s eladasuk a 2015-6s Négerek volt, ahol ugyancsak
egy modularis szerkezet kdré, olyan ismétl6édd, tagas elemekbdl épitették f6l az asztalt €s a szin-
teret, amelyek kilonalld kockakbdl vagy puzzle-ként dlltak 6ssze egésszé.

A latvany szempontjabdl a kortdrs tanc terepét is érdemes vizsgdlat ala vonni, amelynek Len-
gyelorszagban a 2000-es évektdl kezdve névekszik a sulya és a jelentésége. Magam ugyanakkor
nem vagyok kelléen illetékes a terllet elemzésére. Minddssze nézéként szemlélem. A szinhaz
viszont mind gyakrabban mUkddik helyspecifikusként és 1ép be a szinhazon kivlli terekbe. Bi-
zom benne, hogy a hagyomanyos kereteket feszegetd lépések csak szaporodni fognak, s ezzel
egyUtt azt is kivanom, hogy a készinhaz is megmaradjon, ne szoritsak ki azt a kizardlag befo-
gado szinhazak. Csakis a szinhazi technika sokéves gyakorlatanak megdrzésével lehet ugyanis
ilyen hatékonyan kidolgozni az eléadas kereteit képezd kitling képi szerkezeteket, amelyek egyre
gyakrabban Iépnek at egyéb terekbe és mas miveészetekbe, illetve jelennek meg Uj 6sszeflg-
gésekben.

Forditotta Palyi Mark

o Altalanos (vagyis sokféle muifajt jatszd) Szinhaz.
10 Bunkier Sztuki: kortars mivészeti killitotér.
™ Lengyel Szinhaz (rdviditése: tpb).
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Ungvari Zrinyi lldiko

SPEKTAKULUM
AZ OKTATASBAN

Beszélgetés a Marosvasarhelyi Miivészeti Egyetem latvanytervez6 szakanak ta-
naraival, Dobre Kéthay Judittal, Bartha Jozseffel és Bianca Imelda Jeremiassal.

A latvanytervezés tdbbet jelent, mint a diszlet- €s jelmeztervezes? Mennyire lehet autondm
mdvész a diszlet- és jelmeztervezd?

D. K. J.: A kortars mivészetek egyre hangsulyosabb keveredése, fuzidja csak része annak
a folyamatnak, amelyre Guy Debord mar 1967-ben felhivta a figyelmet, az azéta hiressé valt
A spektakulum tarsadalma cimd muUvében. llyen értelemben a ,latvanytervezés” megnevezést
sokkal talalébbnak tartom, mint a hagyomanyos ,diszlet és jelmez” meghatarozast. A ,szerep”
fogalmanak az atmindsulése/kitagulasa magaval hozta a latvany Ujraértelmezését is. A publikum-
ra, az azonnali visszajelzésre valo igény nem Uj keletl sem civil, sem muvészi korokben. Mar az
avantgard is ,kiléptette a képet a keretbdl” és ez a folyamat azdta egyre dsszetettebb. A képer-
nydén pedig, gyakorlatilag, minden ,diszlet és jelmez”. Latvany, amely legaldabb annyira pontos,
mint amennyire megfoghatatlan.

B. I. J.: A latvanytervezéshez hozzatartozik minden, amit a nézé a szinpadon lat: diszlet, jel-
mez, smink, vetités, vilagitas stb. Fontos, hogy egy szinpadi eléadasban a latvany ne csak ,szép”
legyen, hanem ,megfeleld”, ezért inkdbb mondanam azt, hogy a latvanytervezés alkalmazott
mUvészetnek szamit, tarsmivészet, a széban forgd eléadas hangulatvilagat teremti meg és segit
az eléadas stilusanak a megformazasaban.

B. J.: A szinhazi latvany a diszlet, jelmez és kellék latvanyan tul az a komplex szerkezet, ami
a szinhazi vilagitassal kiegészUlve lehetdséget biztosit ahhoz, hogy felszabaduljanak az energiak,
amelyek a szinész térben vald mozgasabdl fakadnak. Szerintem nem tevddik fel a latvanytervezd
autonomidjanak kérdése: az 6 munkaja része egy olyan szerkezetnek, amelynek egyik eleme
sem élhet kilon-kulon. Ez nem jelenti azt, hogy a diszlet- és jelmeztervezd nem nyomhatja ra a
bélyegét az eldadas vizualitasara, de ez csakis az emlitett szerkezeten belll térténhet ugy, hogy
az el6adas egészét segitse.

D. K. J: Az autondmia kérdését egy ideig alkérdésnek tartottam. ElsGsorban azért, mert a
kollektiv mUvészetek eleve kizarjdk azt a fajta autondmiat, amirél az egyéni alkotas terlletén
beszélhetlink. Mégis jo kérdés, hiszen valdjaban két kildn autondmidrdl van szd. Ezt kevesen
értik meg, sajnos. Egy alkotdcsapat tagjaként ugyanannyi autonémiaval rendelkezem, mint az
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Diszlettervmakett. Csehov: Meggyeskert, kortdrs kulcs. Lokodi Aletta (Latvanytervezd szak, lll. év)
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onallé mivészetekben, csupan masfajta ez az autondmia. Megjegyzem, joval nehezebb, hiszen
az dnkifejezés itt a tobbiek dnkifejezését is hivatott tamogatni. Ez a képlet oda-vissza érvényes,
csapaton belll. Ha nem igy volna, meddd és értelmetlen lenne az egész.

Célja-e a latvanytervezd szakos didk felkészitésenek, hogy 6nalld mdveszetet hozzon létre?
Példaul installacio- vagy textiimdvész, divattervezd, esetleg dizajner is legyen beldle?

B. J.: Ugy gondolom, hogy nem, mert ahhoz mas irdnyba is el kell mozdulni — esete vélogatja.
Nem zarom ki azt, hogy ha valamelyik didknak az érdeklédési kére és gondolkodasmaodija egy
masik vizudlis mivészeti 4g fele iranyul, akkor arrafele mozduljon el a segitségemmel. Erre példa
Hodgyai Istvan esete, akinek a reklamgrafika iranti hajlamat mar elsé éven felfedeztem, és alkal-
mazott grafikai tudasommal segitettem &t, hogy plakatgrafikussa valjon.

B. I. J.: A latvanytervezének értenie kell egy kicsit az épitészethez, a formatervezéshez, a
szobrdszathoz, festészethez, divathoz, de ugyanakkor nem kell épitész vagy dizéjner vagy di-
vattervezd legyen. Természetesen a koncepcio kialakitasa utan, amit a stdbbal egyUtt szoktunk
csinalni, a tervezési folyamat mar egyéni munka, és itt tud megnyilvanulni mindenkinek az egyéni
stilusa.

D. K. J.: Van itt még egy probléma. Didkokrodl van szd, kiméletlen, piaci konjunkturaban. A
felvételiz6k nem ugy jonnek ide (Marosvasarhelyre), hogy ez egy szerény lehetdségeket nyujtd
egyetem. Pedig az. Bér az anyagi tamogatas, muhelyeszk6zok szempontjabdl figyelemre méltd
(jobb, mint példaul Bukarestben), kevesen vagyunk szaktanarok. Masfelél az egyetem, bar bévult
néhany szakkal, egyeldre nem tudja biztositani ezeknek a szakoknak a megfelel§ infrastrukturat.
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Ahhoz, hogy majd a textil- vagy a divattervezésben, esetleg dizajnerként érvényesilhessenek a
diakjaink, nem megfelel§ az oktatasi alap.

Visszatérve az elébbi, a mlvészi autondmiat érintd kérdésre: a latvanytervezd valdban meg-
teheti, hala a munkaeszkdzeinek, hogy valtogatja az alkotdi ,autondémidkat”. Tobb tapasztalt
jelmeztervezé nyitott mar divatszalont (példaul Doina Levintza egyforman hires mint jelmez- és
divattervezd), a diszlettervez8k meg barmikor ,megpihenhetnek” egy-egy installacional vagy bel-
s@ épitkezési tervnél. Néha jo hatassal van egymasra a szinhazi és az 6nall6 tervezés. Tapasz-
talatom szerint viszont inkabb az egyéni alkotas jar jdl, ha a szinhazi latasmaod feldl kdzelit. A
spektakulum korat” éljtik, nem?

Milyen valtozasok varhatok a diszlet- €s jelmeztervezes terén? Milyen szereplik lehet a leendd
muivészeknek pl. a figgetlen szinhazi vilag alakitasaban? Tanulnak-e operadiszietet, musicaldisz-
letet, tancszinhazi latvanyt késziteni?

B. I. J.: Folyamatos valtozasban vagyunk, minden befolyasolja a latvanytervezést: technikai
és kivitelezési Ujdonsagok, trendek, stilusok, a rengeteg informacio, ami szembejon vellink, mind
hatassal van a munkénkra. Ezek mind pozitiv hatasok, ha tudjuk, mit kell kezdeni velilk. Es ha
az alapok erdsek, van rajztudas, szinérzék, aranyérzék, akkor a latvanytervezéd megfeleléképpen
tudja majd hasznositani ismereteit.

D. K. J.: Megprobalok egyszerre valaszolni a harom kérdésre. A valtozasok mar most meg-
mutatkoznak. Minden a flggetlen szinhaz felé mutat. Ennek nagyon sok oka van, kezdve a
készinhazak eliparosodasaval, egészen a vizudlis ddmping okozta fasultsagig, amit a fliggetlen
szinhaz nagyobb &szintesége ideig-oraig meg fel tud oldani. Attdl kezdve, hogy a szinhaz fo-
gyasztdi termékként van kezelve, lényegileg szlinik meg, és ez senkinek sem jo: sem az alko-
ténak, sem a nézdének. Egy masik, mivészetet rombold business a bolognai oktatasi rendszer."

" A bolognai rendszer haromciklusu egyetemi oktatasi rendszer, Romaniaban 2005 éta van érvényben (szerk.
megj.).

Strukturak és texturak haikura. Mihaly Katalin (Latvanytervezd szak, I. év)
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Ezrével dobja piacra a mlvészeket, akiknek java része aztan elmegy taxisoférnek vagy gyorsét-
kezdét nyit. Vagy... fliggetlen szinhazat probal létrenozni. Ez esetben, kényszerbdl. Persze van-
nak olyan muvészeti egyetemek is, ahol, jo réérzéssel, elutasitotték a bolognai rendszert, és ahol
a beiskolaztatasi szam nem kotelezd. Visszatérve az egyetemtinkre: a megfeleld infrastruktura
hogy a pénzhiany ad hoc mivészeket termel. Ezek a fiatalok megtanulnak mesterien rogténdzni
(pontosabban, a véletlenszerit dsszeguberalni), mert szinte kizardlagosan talalt terekben, ready-
made ruhakban és kellékben kell gondolkozniuk. De sokszor teliesen magatehetetlenek, amikor
egy pontosan kidolgozott tervet, elképzelést kell életbe Ultetnitk.

Vegll, a sok gond mellett meg kell emlitenem két ragyogo, abszolut pozitiv dolgot: az egyik a
rendezd és tervezd diakok most mar allandd jellegu, spontanul létrejott kdzremUlkddése a szak-
mai gyakorlatban, a masik meg az a segitség, amit egyes oktatok tanrenden kivil nydjtanak a
didkok munkéjaban. Mig néhany évvel ezeltt a rendezd diakok csak az osztalyteremben dolgoz-
hattak, most Andras Lorant és Sebestyén Aba biztositjdk nekik a munkalehetéséget az altaluk
bérelt helyiségekben.? A Torok Istvan altal fenntartott Spectrum Szinhaz ugyanezt teszi. Tovabba
mind a rendezd tanarok, mind a tervezd szaktanarok figyelembe veszik az alkotoparosok mun-
kait és azzal egyUtt alakitjak ki a szakmai tanrendet.

2 Az Andras Lérant Tarsulat a régi zsinagdgdban jatszik, a Sebestyén Aba vezette Yorick Studio székhelye a
Mészarosok Bastyajaban van (szerk. meg;.).

Diszlettervmakett. Shakespeare: Szentivanéji alom, kortars kulcs. Vizsuly Rebeka (Latvanytervezd szak, . év)
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B. J.: Ahogyan a kilénbdz8 mufaju spektakulumok is egyre inkabb szétvalnak kilonb6zé
szinpadi mUfajokra, ugy a latvanytervezés is egyre sokrétlbb lesz. A filmek latvanytervezdi pél-
daul teliesen mas maodon viszonyulnak a tervezéshez, mint a televizié vagy a show-musorok
latvanytervezdi. A szinhazban vagy az operaban is mas és mas helyekre kerlinek a vizudlis
hangsulyok. A fliggetlen szinhazak kisebb koltségvetése is meghatarozhat egy visszafogottabb
latvanyvilagot, ami maga utan vonja a szinész fizikalis jelenlétének felerésddését. Nalunk nincs
kulén tantargyként opera-, musical- vagy tancszinhazi latvanytervezés, de a diszlettervezés alap-
jainak elsajatitasaval a diakok szamara kinyilnak olyan kapuk, amelyek ezeken a terUleteken is
lehet&séget kinalnak fel.

B. I. J.: Alternativ szinhazak esetén a jatéktér az esetek dontd szdzalékaban nem konvencio-
nalis. Ezeknek a tereknek a hasznalhatd szinhazi térré alakitasa remek feladatot képez a leendd
tervez8knek. A haroméves képzés alatt gyakran vannak olyan feladatok, amelyek UjszerUd te-
rekkel kapcsolatosak. Egyébként nagyon fontosnak tartom, hogy a latvanytervezd a kilonbdzé
szinhdzi mdfajokat ismerje. Ezért masodéven foglalkozom operaval és balettel, harmadéven meg
musicallel is.

Kell-e ma korhdinek lenni? Mihez kellenek a latvanytervezének a mdltbeli stilusok?

B. J: Abban a korhlségben nem hiszek, amelyik a régi korok formakulturajahoz feltétlentl
igazodik. A sajat korunkhoz kell hlek legylnk, de ez nem jelenti azt, hogy a régi korok formavi-
lagat nem haszndlhatjuk korszerlien, mai ismereteink perspektivajabdl. Ezért nemcsak a multbeli
korokat, stilusokat, hanem az Uj képzdmUvészeti médiumokat, térhasznalati mdédokat is ismerni
kell. Az intermedialis technikak és konceptek ismerete nélkll elképzelhetetlen a latvanytervezés
id6érdl iddre vald meguijitasa, és ugyanez érvényes a mas vizudlis mivészetekre is, azokat is be-
folyasolhatjak kilonbdzd teatralis és performativ formak és konceptek.

B. I. J.: A stilusismeret segit egyfajta szinpadi kohézi¢ felépitésében, ezek elsajatitasa biz-
tositja azt, hogy a késdbbiekben a didkok meg tudjék fogalmazni egy létezd vagy elképzelt kor
latvanyvilagat.

D. K. J.: Korhlinek lenni egyszerre kell és nem kell. A korhliség alkalmazasa mUvészi dontés
kérdése. Egyfajta aktualizalas mindenképpen elkerilhetetlen, hiszen sem a szinész, sem a mai
nézd nem rendelkezik megfeleld vizudlis korismerettel. ElsGsorban a szinészrdl van sz, akinek
Ossze kell olvadnia a jelmezével és a térrel. Meiningen mara mar elavult. Ma a lényeg a felidézés
folyamata, a jelen tUkrében — és itt a szellemiség a fontos, ami nélkdl egy ,farmeres Hamlet”
megrekedne a forma szintjén. Mihez képest vagyok modern? Mihez képest Ujitok? Biztos, hogy
csak a mult ismeretében érthetjik meg a jelent, és benne dnmagunkat.
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SZINHAZ ES VIDEO
VISZONYAROL —

BARKINEK

Bartha Jozsef Video és spektaku-
lum cimi kényvérél'

élszer( lenne igy az elején egy vallo-

massal kezdeni: legels§ élményem a
szinhdz és a fim taldlkozasardl a Kolozsvari
Allami Magyar Szinhaz Suttogdsok és sikolyok
cimU el6adasahoz koétddik (rendezd: Andrei
Serban). Az Ingmar Bergman kultikus filmjét
feldolgozd produkcio leginkabb a neves film-
rendezd személyét jarta korll, ugyanakkor
megkerUlhetetlenné valt, hogy magardl a film
mUfajardl is allitasokat tegyenek az alkotok.
Akkori fejjel meghatarozo, sét felkavard mun-
kanak gondoltam a Suttogdsokat, s talan ezért
orlltem annyira, amikor Bartha Jozsef Video
€s spektakulum ciml koényvében rabukkan-
tam az el6adasra, a videotechnikat hasznald
romaniai magyar eléadasok szemlézésével
foglalkozd részben.

Az 1960-ban Székelyudvarhelyen szlle-
tett képzdmUvész, kurator és nem utolsésor-
ban szinhazi latvanytervezd neve ismerdsen
csenghet az erdélyi — és nem csak — szinhazi
kdzegben valamelyest is jartasoknak. Amidta
Bartha Jozsef 1991-ben elkezdte szinhazi
munkassagat (majd Bocsardi Laszlo allandd
munkatarsava is valt), az egyes eléadasoknak
rendre olyan latvanyvilagot tervezett, melyeken
egyedi stilusa kdnnyedén felismerhetd. (2014-

' Bartha Jozsef: Video és spektakulum. Mentor—
UArtPress, Marosvasarhely, 2014.

ben a Romaniai Szinhazak Szdvetsége — UNI-
TER az év legjobb diszletéért jaro dijal tintette ki.)

Bartha Jozsef kdtete annak a marosva-
sarhelyi mivészeti egyetemi kiadonak a gon-
dozasaban jelent meg, ahol tanit, s tulajdon-
képpen nem mas, mint Budapesten, a Magyar
KépzdmlUvészeti Egyetem doktori iskoldjaban
2012-ben megveédett DLA-értekezése. Mind-
ez persze még nem jelentené automatikusan,
hogy a kdzreadott munka tobb lenne egy
nagy vd tudomanyos dolgozatnal, mely né-
hany szakmabelin kivll keveseket érdekelhet.
Bartha Jozsef kdtete azonban barki szamara
fogyaszthatd: olvasmanyos, a laikusok sza-
mara is élvezhet§ tudomanyos munka ez,
mely alaposan kdrbejarja a videotechnika és a
spektakulum viszonyat.

A koényv els§ felében atfogd bevezetést
olvashatunk a mozgdfiimek eurdpai megje-
lenésérdl, valamint a televiziézas és videoké-
szités torténetérdl. Az alaposan dokumentalt
— szamos szakirodalmi hivatkozast felhasz-
nald — bevezetd azoknak is segit eligazodni
a filmkészités vilagaban, akik csak ,egysze-
ri” fogyasztoi a filmeknek. Ezt kovetben ér-
kezlink el a szinhaz és vided kapcsolatanak
behatobb elemzéséhez, amikor is Bartha az
analdg videokép szinhazi terekben torténd fel-
hasznalasardl, valamint a digitdlis videdzas és
a szinhazi tér taldlkozasanak kiemelkedd pilla-



natairdl értekezik. Itt kell megjegyeznink, hogy
a konyv egyik erénye a fényképes illusztraci-
Ok rendszeres haszndlata: a kodtetben a leg-
tébb targyalt eléadasrol felvételeket is talalunk,
melyek még inkabb segitik az olvasét abban,
hogy megértse, pontosan mit is jelent a video-
technika szinpadi alkalmazasa.

De felvetédhet a kérdés: miért valhat elem-
zés targyava egy szinhdzi eléadason beldl
megjelend vided? Amint arra Bartha Jozsef is
kitér, s a felhaszndlt szakirodalomban is sze-
repelteti Hans-Thies Lehmann ide vonatkozd
elméleti munkajat: a kortars szinhazi nyelvek-
ben —igy a posztdramatikus formakban is — az
eléadas elemei (szdveg, zene, fény, az emberi
test és értelemszerlien a vided is) egyenran-
gu eszkozokként jelennek meg. Mint ilyenek,
nyugodtan képezhetik elemzés targyat, hiszen
e felhasznalt elemek dnallé jelentéssel birnak,
s taldlkozasuk szlli meg a szinhazi eléadas
egészét. Mindezek taglalasa — s ezdltal Bartha
Jozsef kdnyve is — arra int minket, hogy az
egyes produkcidkat a maguk komplexitésa-
ban kezeljlk, s kdzben figyeljink az egészet
alkoto részletekre is: esetlinkben a felhasznalt
videotechnikara. Ez utdbbi felismeréséhez és
elemzéséhez ad kivald fogodzét e konyvis-
mertetd targya.

A konyv tovabbi részében a szerzg olyan
részletekre is kitér, mint a szinhazi tér és a
video tere, vagy épp a szinhazi és videobeli
id6 kozti kildnbségek, majd a kétet masodik
felében — az univerzalistdl a partikularis felé
haladva — Bartha a romaniai szinhazak video-
technikai megoldasaira tér ki. Mindezek el6tt
azonban toérténeti bevezetét olvashatunk a
romaniai szinhdz nemzeti hagyomanyairdl, a
60-as évek kisérletezéseirdl, valamint a rend-
szervaltas utani romaniai magyar szinhaz hely-
zetérdl. Ez utdbbi idészakrdl bévebben is ol-
vashatunk, amikor a szerzg a romaniai magyar
szinhazi eléadasokban hasznalt mozgoképes
technikakkal ismerteti meg olvasgjat.

A kotet utolsd fejezetében Osszegzésre
kertlnek a korabban elhangzottak, s mar on-
magaban csak ez az egyetlen rész is alkalmas
lenne arra, hogy olvaso¢jat olyan elméleti tu-
dassal vértezze fel, melynek birtokaban kony-
nyebben fogalmat alkothat a vided és a szinhaz
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viszonyardl. A lista, mely az 1994 és 2011 ko-
z6tt készUlt olyan el6adasok cimeit és alapin-
formacidit tartalmazza, melyekben valamilyen
maodon megijelent a videotechnika, remek at-
tekintését nyUjtia a romaniai magyar szinhazak
fejlédéstorténetének, raadasul fontos gydijte-
ménye kiemelkedd romaniai produkcioknak.

Bartha Jdzsef munkdja szakmabelieknek
és laikusoknak egyarant ajanlott: elébbiek-
nek betekintést nyujt a szinhaz egy gyakorlati
(technikai) tertletére, utdbbiak pedig informa-
ciokhoz juthatnak a romaniai magyar szinjat-
szassal, vagy épp a kortars szinhaz alapfogal-
maival kapcsolatban.

VIDEO ES SPEKTAKULUM
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KORTARS SZINHAZRA

Deres Kornélia Képkalapacs cimii
kényveérdl'

ar a kortars szinhaz kapcsan interme-
dialitasrdl beszélni nemzetkdzi szinten
elkerllhetetlen, ez a téma a magyar szinhazi
diskurzusban egyeldre ritkan kerll az érteke-
zések kozéppontjaba. Ennek egyik oka, hogy
a magyar szinhazi palettan egyes alkotok
ugyan megkaparasszak a felszinen az inter-
medialitas problematikajat, mégsem ez a 6
szervezbelv eléadasaikban, e formanyelv irant
teliesen elkotelezett alkotokat nemigen talalni.
Masik lehetséges ok, hogy ezek az eléadasok
sokszor nem talalinak (szak)érté kdzonségre,
a tapasztalatok értelmezésére és elemzésére
nincsenek szavaink, kevés a kapaszkodonk.
Deres Kornélia tanulmanykotete elsésor-
ban ezért hianypoétld, hiszen a szinhaz médi-
umkoziségét és ennek elméleti hatterét emeli
be a magyar nyelvl szinhazi diskurzusba, olyan
fogddzokat adva a szinhazi szakember, be-
fogadd (de akdr az alkotd) kezébe, amelyek
segitenek reflektalni ezekre a szinhazi jelen-
ségekre. A jelenségeket konkrét eléadasokkal
példazza: nemzetkdzi projektek mellett ma-
gyarorszagi el6adasokat is targyal. Kozponti
kérdése, hogy a kuldnbdzd médiumok, el-
s@sorban a mozgokép elterjedése miképpen
formalta a szinhaz hagyomanyait esztétikai és

" Deres Kornélia: Képkalapacs. Szinhaz, technolo-
gia, intermedialitas. JAK-flzetek, 204. Jozsef Attila
Kor Irodalmi Egyestulet (JAK) + PRAE.HU, Buda-
pest, 2016.

perceptudlis szempontbdl. Azaz hogyan raj-
zolta Ujra a képzelet hatérait.

A film megjelenésével egyre égetdbbé
valt a szinhdz mint médium szamara, hogy
a tébbi médiummal szemben meghatarozza
onmagat. A szinhaz specifikumat elsGsorban
a jelenléttel és a performativitassal probaltak
definialni. A jelenlét azonban ma mar nem kor-
latozddik a fizikai jelenlétre, hanem tébbféle
jelenlét kapcsolddik 6ssze, erdsiti vagy valtja
egymast: a testi jelenlét fogalma mellett meg-
jelenik a mediatizalt, a transzformativ, a cse-
lekvd, illetve tavolsagi vagy virtudlis jelenlét is.
Az (j diskurzusok szerint a szinhaz talan épp
azzal hatarozhaté meg, hogy nem kulénalld
entitéas a tébbi médiummal szemben, hanem
képes mindet felvonultatni és egyfajta medidlis
gyUjtéhelyként funkciondlni. Egy olyan gydijté-
helyként, ahol a valdsagot atalakitod kilonbozd
meédiumok kdzvetlendl hatnak a szinész és a
befogadd pozicidjara és percepcidjara, és sa-
jatossagaik kélcsdnhatasban dllnak egymas-
sal — kiegészitik, felllirjak vagy akar dekonst-
rualjak egymast.

A Képkalapacs elsé fejezete a médiumok
és ezek szinhdzon bellli egymasra hatéasa-
nak elméleti és torténeti hatterére, valamint a
szinhdzi konvenciok, az intermedialitas és az
ezekhez kapcsolddo szinhazi diskurzus evolu-
ciojara fokuszal. Az itt lefektetett szempontok
és elméletek a kdvetkezd négy fejezet nézé-



pontjat alapozzak meg. A masodik fejezet az
intermedialitas kdvetkeztében létrejovd id6d- és
térvaltozatok tulajdonsagait vizsgdlja, s ezaltal
a befogadoi érzékelés valtozasara is rakérdez.
A harmadik fejezet kdzéppontjdban az inter-
medidlis szinhazi formanyelv és a dramaturgia
viszonya, a lineéris narrativa helyére 1épd mul-
tiperspektivikus elbeszélésmaod taldlhato, ahol
a tébb parhuzamos narrativa jelenlétének lét-
jogosultsaga, valamint az ehhez kapcsolédd
befogaddi mechanizmusok kertinek el&térbe.
A negyedik fejezet a jelenlét fogalmanak szer-
teagazasat és az intermedidlis formanyelv ko-
vetkeztében Iétrejovd tipusait sorakoztatja fel,
illetve ezek kolcsonhatasat vizsgélja. Az 6tddik
fejezetben a szerzd egy szélsGséges példat,
az er6szak megmutatasat és megmutatha-
tosagat vélasztja a szinhazi és fimes médiu-
mok lehet&ségeinek és hatarainak kutatasara,
ennek kapcsan kulonds figyelmet forditva a
befogadas folyamatara, az aktiv/passziv nézdi
szerep mibenlétére, valamint a valods és az illu-
z6rikus relativitasanak bemutatasara.

A fenti szempontok alapjan mélyrehato-
an elemzett vagy csak épp példaként em-
litett el6adasok, a Hotel Modern, a Rimini
Protokoll, a Gob Squad, a Wooster Group,
a Mozgd Haz Tarsulas, a Proton Szinhaz, a
Szputnyik Hajézasi Tarsasag produkcidi, vagy
Frank Castorf, Thomas Ostermeier, Elizabeth
LeCompte, Romeo Castellucci, Hudi LaszIo,
Bodo Viktor, Mundruczé Kornél egyes rende-
zései vagy egész rendezdi formavilaga akkor
is élvezhetd és érthetd példaknak bizonyul-
nak, ha csak fellletesen vagy egyaltalan nem
ismerjUk eléadasaik nyelvezetét.

Ha a mezei olvasd (jelen esetben én) sike-
resen atragja magat az idegen hangzasu szak-
szavak dzsungelén, a massziv elméleti hattér
korUli kod egyre tisztul. Rajovink (nevezzik
ezt inkabb aha!-effektusnak), hogy a leirt jelen-
ségek roppant ismerdsek. A példak mentén
megtudhatjuk, hanyféleképpen fligg 6ssze a
meédiumok jelenléte az észleléssel, azt, hogy
létezik 6todik fal is, és hogy a szinhazban
tapasztalt jelenségeknek nevik van: vizudlis
dramaturgia, perceptiv multistabilitas, transz-
kodolas, cool fun esztétika és narracio, kame-
ratekintet, radikdlis és jatékos jelenlét, harom-
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szintd horizont, techno-human hullamok vagy
épp szinhazi polifonia. Szinhazélményei kozt
kutatva és a jov@beli szinhdzi tapasztalatok
szerzése kozben, Ugy €érzem, vissza-vissza-
cseng majd minden olvasonak egy-egy ,de-
reskornélia”-mondat.

* Ami még szuperhasznos, az a névmuta-
16 a kbnyv végén, ami részben enyhiti a borito
belsé felén talalhato ,cimkefelhd” kivaltotta hi-
anyerzetet — a cimkék annyira jok, hogy szinte
kattintanal is... ha.
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A KOLOZSVAR]
NYARI SZINKOR
EPULETE

Kolozsvari szinhazeépiiletek

olozsvar varosa a XVIII. szazadtol kezdédéen — sok egyéb gazdasdgi, téarsadalmi és kul-

turdlis szegmens mellett — élen jart a magyarlakta terlleteken a szinjatszas tekintetében
is. 1792-ben a Szintarsulat megalakulasaval kezdetét vette Kolozsvar hivatasos szinjatszasa.
Kezdetben klldnb6z6 helyszineken jatszott a tarsulat, tébbek kdzott a Rhédey-haz baltermében,
azonban a kozonség érdeklédése egyre slrgetébbé tette egy allandd szinjatszohely kialakitasat.'
1795-ben hataroztak el egy szinjatszasra alkalmas épulet megépitését, és megkezdddott az
adomanygyUijtés az épllet kivitelezéséhez. 1808. julius 13-an 6t kolozsvari f6ur a Reformatus
Kollégiumtdl kettds telket vasarolt a Farkas utcaban (mai Mihail Kogalniceanu) és — valdszinlleg
adomanyként — a telket a ,theatralis commissio”, azaz a Szintarsulat rendelkezésére bocsatot-
ték allandd szinhaz épitésének céljiabdl.? 1811-ben meg is kezdédtek a munkalatok a tarsulat
szamara allanddé otthont adoé éplleten, igy 1821-re megépulhetett Kolozsvaron az elsé magyar
k&szinhaz épllete, mely majd’ szaz évig adott otthont a szintarsulatnak.

A Farkas utcai szinhazépulet a nyari hdnapokban tul melegnek bizonyult, kbnnyedebb mifaju
eléadasok jatszasara nem volt a legmegfelelébb. Ezekbdl az okokbdl kiindulva sziletett meg egy
favézas nyari szinhaz épitése, mely sokkal levegdsebb térkialakitasa és természetes szell6zése
miatt kellemesebb helyet biztosit majd a nyari hdnapokban a jatszoknak és a kdzénségnek egy-
arant. Korbuly Bogdan, a szinhdz akkori vezetdje Zimmermann Henrik épitémestert bizta meg
a feladattal, a koltségeket pedig Korbuly maga allta.® 1874. junius 13-an meg is nyilt a szerény
kUlsejd, telies mértékben fabdl épllt Nyari Szinkdr, melyet a sétatér és a Szamos-part kdzvetlen
kozelébe helyeztek, hiszen az épllet rendeltetése és jellege is ezt kivanta.

Amikor a mlvészi céloknak mar kevésbé volt megfeleld, és szerkezeti szempontbdl is kifo-
gasolhatéva valt a Farkas utcai épllet, a varosvezetés fontosnak tartotta egy Uj épllet Iétreho-
zasat. 1903-ban egy Uj, a kor igényeinek megfeleld szinhaz épitését hataroztak el, amely 1904
€s 1906 kdzott meg is épllt a Hunyadi (mai Stefan cel Mare) téren. Az osztrak Fellner és Helmer
épitészparos tervei alapjan elkészUlt impozans éplilet nagy Iépést jelentett a kolozsvari szinhazi

TKot6 Jozsef: A Bank ban és Kolozsvar. In: Kolozsvar 1000 éve. Erdélyi Muzeum-Egyestilet, Kolozsvar, 2001.
183.

2 Gaal Gyorgy: Kolozsvar kétezer esztendeje datumokban. In: Kolozsvar 1000 éve. Erdélyi Mizeum-EgyesU-
let, Kolozsvar, 2001. 327.

8 Schopflin Aladar (szerk.): Magyar Szinmdivészeti Lexikon — A magyar szinjatszas és dramairodalom encik-
lopédigja Ill. 1929. 12.
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életben, a modern és impozans épulet a funkcionalis tereivel €s korszerl szinpadtechnikdjaval a
kolozsvari szinjatszas méltd helyének bizonyult; azonban ez az épulet kevés ideig adott otthont a
magyar szintarsulatnak, ugyanis a politikai valtozasok, az Uj dllamvezetés befolyasa ezt az épulle-
tet a roman nemzeti térekvések szolgalataba allitotta. Révid ideig a masodik bécsi dontés utan,
1940-1945 kdz6tt Ujra a Hunyadi téri Nemzeti Szinhazban jatszhatott a magyar tarsulat, de 1945
novemberében ismét kiutasitottak az épuletbdl.

A Hunyadi téri szinhaz elkészllte utan par évvel a Nyari Szinkdr favazas épllete helyett be-
tonvazas épuletet emeltek, és a Hunyadi téri szinhazbdl ide szamUizték a magyar tarsulatot. Bar
a Nyari Szinkorbe vald ,koltdzés” ideiglenes megoldasnak latszott, a kolozsvari magyar tarsulat a
mai napig itt jatszik. A ma is haszndlatos szinhazépulet tul kevés figyelmet kap, bar nem csoda,
hiszen elkészllte ta tobb atalakitason esett at, homlokzata jellegtelen, az épulet kilsé megjele-
nése szurke, feledhetd, a folyosoi, elbterei szintugy. Csupan a szinhazterem &riz még valamicskét
az épllet egykori patinas kiképzésébdl, részletgazdag diszitéseibdl. A kolozsvari szinhaztdrténet-
ben a Nyari Szinkdr épllete csak mellékesen, mint valami masodlagos tér jelenik meg a Farkas
utcai és a Hunyadi téri épulet mellett. Azonban ha mar a kolozsvari magyar szinjatszast megfosz-
totta a torténelem két legendas éplletétd|, ideje arra fokuszalni, ami jelen pillanatban is helyet ad
a varoshoz méltd, magas szinvonalu tarsulat munkajanak.

EpitSk és épittetSk

A Hunyadi téri Nemzeti Szinhaz épitésének idején kerllt a szintéarsulat élére Janovics Jend,
aki el6zéleg a szegedi szinhdz igazgatésaval foglalkozott hat éven keresztiil. O volt az, aki a
sétatéri szinhaz faépuletét lebontva megépittette a Nyari Szinkort, ami a korabbi épulet funkcioit
latta el, azaz a kdnnyedebb szinhazi eléadasoknak adott helyet legféképp a nyari hdonapok alatt,
olyan eléadasoknak, amelyek nem illeszkedtek a Hunyadi téri szinhaz misorpolitikajaba. Ezen-
kivll kiképzése, szerkezete balok tartasara is alkalmassa tette, és nem utolsdsorban itt alakult
meg Janovics keze alatt az elsé filmstudid Erdélyben. A Hunyadi téri szinhaz cimi kényvében*
a szinhaz repertodrja és mdsorpolitikdja mellett érdekes és hasznos informaciok taldlhatdak a
szinészekrdl, a korszakban folyton valtozé politikai és tarsadalmi helyzetrdl, és nem utolsdsorban
a Nyari Szinkdr épitésérdl is. Konyvének XX. fejezetét teljes mértékben a Szamos-parti Szinkor
épitéstorténetének megirasara szentelte.

Janovics Jend igazgatasa alatt az 1874-ben Zimmermann Henrik épitész tervei alapjan épi-
tett favazas Szinkort tobbszdr renovaltak, azonban a kozbiztonsdgi felmérések folyamatosan
kifogasolték allapotat,® és tébb izben haszndlatra alkalmatlannak taldltak. Janovicsot mar ko-
rabban is foglalkoztatta egy Uj szinkdr épittetése, de a varosvezetés és a minisztérium pénzigyi
gondokra hivatkozva folyamatosan elutasitotta javaslatat. Mikor Janovics utolsé elbterjesztésé-
ben, egy kbzjegyzd elbtt készitett okiratban magara vallalta a véros altal felvett, a szinkor épitési
koltségeinek fedezésére szolgald kdlcson évi torlesztéseit, végre pozitiv visszajelzéseket kapott.
Ekkor mér a Vallalkozok Lapjaban hivatalosan is kdzhirré tették az Uj szinkdr épitését: ,A kolozs-
vari nyari szinkdr épitése lgyeben Kolozsvar varosanak a kultuszkormanyhoz intézett felirata a
napokban kedvezd elintézést nyert, amennyiben a miniszter megfeleld hozzdjarulast engedélye-
zett. A miniszter leiratdnak kézhezvétele utdn a szinhazépité bizottség gréf Béldy Akos eindklete
alatt nyomban 8sszelilt és elhatdrozta, hogy a szinkdrt Markus Géza févarosi épitémdveész tervei
szerint épitteti.”®

4 Janovics Jend: A Hunyadi téri szinhdz. Korunk Barati Tarsasag, Komp-Press Kiado, Kolozsvar, 2001.
5 Janovics Jené: A Hunyadi téri szinhdz. Korunk Baréti Tarsasdg, Komp-Press Kiadd, Kolozsvar, 2001.73-74.
8 Vallalkozok Lapja, 1908. oktdber 14.
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Markus Géza 6nmaga képezte magat épitéssze, az épitészet technikai, konstruktiv részét,
tudomanyos ismereteit nem rendszeres fGiskolai tanulmanyok révén sajatitotta el. Publicistaként
a Mdveszet cimU folydirat munkatarsaként dolgozott, itt diszlettervei, rajzai, metszetei és palya-
munkai is megjelentek,” emellett szépirodalmat is kozolt az Uj Magyar Szemle, a Jévendd és a
Budapesti Hirlap munkatarsaként. A Magyar Hirlapban kritikai irasokat, a Szinhaz cimU lapban
karikaturakat kozolt,® emellett kényvillusztraciokat is készitett. Markus tobb eléadasdiszletet,
diszlettervet készitett, vazlatkbnyvében tobb szinhazterv, éplletterv helyet kapott, melyekbdl a
Mldivészet folydirat folyamatosan valogatasokat publikalt. Markus Gézat a magyar szinhazi diszlet
tervezésében az elsé Ujitoként tartjak szamon. O volt az elsé kisérletezd, aki a barokk konvenci-
Okat, a naturalizmus szé€lsé hatarait surold diszleteket akarta kikiiszobdlni. Markus Gézat a szin-
haznak nemcsak a vizudlis oldala érdekelte, hanem 1893-ban szinpadra is Iépett, tdbbek kdzott
Molnar Ferenccel is egylitt jatszott,® sét szindarabiras terén is kiprobalta tehetségét: a Févarosi
Nyari Szinhdzban, valamint a Népszinhazban mutatték be darabjait.

Epitészként Spiegel Frigyessel, valamint Komor Marcell és Jakab Dezsé épitészekkel tobb
kozépulet tervezésekor is egyUtt dolgozott, Markus utolsé munkdja, a Népopera is az utdbbi-
akkal k6zds alkotas. A munka folyaman az épitész mar majdnem teljesen vakon dolgozott,'" a
végeredményt mégis sokan munkassaga csucspontjanak tartjak. '

A kdzhiedelem szerint Markus betegsége miatt — az altala készitett tervek alapjan — Spiegel
fejezte be a szinkdr épitését. Hogy mikor és milyen okokbdl kifolydlag kerllt be a Nyari Szinkdr
épitésének folyamataba Spiegel Frigyes, nem lehet tudni, de a toébbséglkben 1909. julius 25-ére
datalt tervek szinte mindegyikén megjelenik a neve és alairasa, igy a kdzhiedelemmel ellentétben
tehat valdszind, hogy mar a tervezés folyamatanak kezdetén bekapcsolddott a munkaba. Az
a tény, hogy tobb kbdzdsen tervezett és kivitelezett munkajuk volt abban az idészakban, még
inkabb alatamasztja ezt a feltevést.

Spiegel Frigyes épitész és iparmlveészvolt, a szecesszid kiemelkedd képviseldje. Leginkabb
homlokzatkezelése kiemelkedd, muUvein a tradiciondlis épulethomlokzatokat allegorikus figurak-
kal és jelenetekkel gazdagitotta. Munkajat és tehetségét széles korben kamatoztatta: a hivata-
los kozéplletek, szinhazak, éttermek, ingatlanok és villdk mellett film- és szinhazdiszleteket is
tervezett. A périzsi Maison Moderne mintdjara A modern lakas névvel iparmUvészeti mihelyt
nyitott, kidllitasi és eladasi mihelyt, mely tobbek kdzott Ujszerl boltberendezések készitésével
foglalkozott. Szamos tervpalyazaton vett részt egyedul vagy mas épitészekkel kdzdsen: a Kossuth
Lajos-emlékmU, a Magyar Kereskedelmi Csarnok tervpdlyazata, a szegedi zeneiskola épuleté-
nek palyazata, a budapesti Nemzeti Szinhaz épuletének palyazata, a debreceni kereskedelmi
és iparkamara bérhazépulettel kapcsolatos székhdzéplletének tervpdlydzata, egyéb budapesti
bérhazak és villak. Politikai nézetei miatt Spiegel Nagyvaradon is tobb ideig élt, igy fontos részét
képezik életmlvében a Nagyvaradon tervezett éplletei.’* Miutan visszakoltozott Budapestre,
1914 és 1917 kodzott a Magyar EpitémUivészek Szdvetségének elsd elndke volt.

7 Komor Marcell: Markus Géza. In: Miivészet. Budapest, 1913/1., 10-14.

8 Gerle Janos, Kovacs Attila, Makovecz Imre: A szazadforduld magyar épitészete. Szépirodalmi Kényvkiadd,
Budapest, 1990. 134.

¢ Molnar Gal Péter: Molnar Ferenc ismeretlen szindarabjai. In: Mozgd Vildg XXIX. évf./ 8., 2003. augusztus.

10 Schopflin Aladar (szerk.): Magyar Szinmdivészeti Lexikon — A magyar szinjatszas és dramairodalom encik-
lopédidja Ill. 1929. 206.

" Komor Marcell: Markus Géza. In: Mivészet. 1913/1. 10-14.

2 jgnotus: Markus Géza. In: Nyugat. 1912/24.

'8 Fittler Kamill (szerk.): Magyar lparmdvészet. 1910/6., 9., 1911/2., 7., 1913/1., 5.

' Mircea Pasca: Habitatul ordadean la inceputul secolului al XX-lea. Doktori disszertaci¢. Nagyvarad, 2008.
182-196.
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1909 8szén a Nyari Szinkor régi épuletének lerombolasaval megkezdddtek a munkalatok, s
bar a Markus Géza altal kezdetben 276 471 korona 50 fillérben meghatarozott koltségvetés' a

munkalatok soran felmer(ild problémak miatt kortilbelll haromszorosara nétt, és ez heves vitakra
adott okot a varosvezetés koreiben, 1910. augusztus 18-an az Uj épllet mégis megnyitotta kapuit.

A Nyari Szinkor szerkezete és beosztasa

A szinjatszas kezdeteinek térigénytelenségét a klasszikus kor szinjatszohelyeinek kényelmes
Ul6helyei, valamint a jo latas és hallas igénye valtotta fel. A kor alakud gérdg és rémai szinhazépu-
letek nem biztositottak a nézék szemétd| elzart tereket, am lassan ez az igény is kialakult, ezért
megtorték a nézbteret, eltlint a kor alaprajz, és egymasutan jelentek meg a szinészek felkészllé-
sét segitd, a publikum szemétdl elzart helyek. A masik oka a kor alaprajzu terek megvaltoztata-
sanak, hogy kialakult a diszlet és a hattérpannd hasznalatanak igénye. Ezt kdvetden a kdzépkor
passiojatékai és vandorszinhazai majdnem teljesen felszamoltak a régi szinjatszéterek formait,
hiszen teliesen esetleges helyszineken, rogténzétt pddiumokon jatszottak, melyeket a kdzénség
legtébbszdr csak korbedllt. A XV. szazadtél kezd6dden a palotak és udvarok karoltak fel a szin-
jatszast, itt nemegyszer kildn termet, sét kildn szinhazéplletet épittettek a szinjatszoknak. Az
egyre fejl6dd technika, az egyre magasabb nézéi és miivészeti igények egyre tobb valtoztatast
kivantak meg a szinjatszoterek, szinhazépuletek kialakitasaban.

A szinhazépUletek és egyéb eléaddtermek kategorizalasara tébbféle tipoldgia alakult ki. Elsé-
sorban az éplletek rendeltetése alapjan kildnllnek el, ezen belll a szinhdzépuletek elsésorban
a mUfaji jellegzetességek szerint csoportosithatdak. Befogadoképességik és az éplletek nagy-
sdaga rendeltetésiikkel szoros dsszefliggésben all. Ezen rendszer szerint a Nyari Szinkdr épllete

5 Janovics Jendé: A Hunyadli téri szinhaz. Korunk Barati Tarsasag, Komp-Press Kiadd, Kolozsvar, 2001. 113.

A Nyari Szinkér homlokzatterve, Magyar Orszagos Levéltar, Budapest
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a dramai szinhazak kategdrigjaba sorolhatd, amely dltaldaban 800—-1200 f6s, egy-, vagy legfeliebb
kétszintes nézétérrel rendelkezik. A Nyari Szinkdr paholysoros, kétszintes nézétere 862 6 befo-
gadasara alkalmas — a foldszinten 492, az emeleten 370 szék talalhatd —, melyben a 80 cm-es
sortavolsaggal és 60 cm-es széktavolsaggal az idedlisnal 5-10 centivel kevesebb teret biztosit
a nézéknek. A dramai szinhdzakat tovabbi par szaz f6 befogadasara alkalmas studioszinpaddal
egészitik ki a killonbozd rendezdi kisérletekhez sziikséges flexibilis és sokkal kdzvetlenebb terek
megteremtése érdekében. Ez az eljdras jellemzi a mai Kolozsvari Allami Magyar Szinhéz térhasz-
nalatét is, hiszen a 2008. november 10-én atadott studidterem ezt a mivészi célt szolgdlja.

A szinpadrendszer milyenségét tekintve a Nyari Szinkdr a legtébb eurdpai szinhazhoz ha-
sonldan a proszkénium-szinhazak kategodrigjaba illeszkedik. A hagyomanyos szerkezet megdrzi
a szinpad harmas felosztasat: a kb. 20-24 méter széles fészinpad, egy vagy két oldalszinpad és
a hatso szinpad. A Nyari Szinkér fészinpada 20 méter széles, 10 méter mély és a zsindrpadlasig
mért magassaga 18 méter, ezekkel a méretekkel pedig tokéletesen illeszkedik a kategdridba. A
hatsé szinpada 10 méter széles, 7 méter magas €s 6 méter mély.

A proszkénium-szinhdz szinpada a nézétér fele altalaban egy 12—14 méter széles keretezés-
sel nyilik meg, elbtte rendszerint — még a dramai szinhazakban is — sullyesztett zenekari arokkal
rendelkezik. A Nyari Szinkdr szinpadanak ugyan kisebb a szinpadi nyildasa — szélessége 9,9 mé-
ter, magassaga 5,8 méter —, de ugyancsak rendelkezik zenekari arokkal, ahogyan a proszkéni-
um-szinhdzak dltalaban: a sullyesztett zenekari arok terllete megkdzelitbleg 36 négyzetméter,
kdzépen mért legnagyobb tavolsaga 3,25 méter, mely befedve eldszinpadként hasznalhatd 16
centiméterrel a szinpadszint alatt. Ez a harmas elosztasu szinpad a Nyari Szinkdr esetében egy
270 négyzetméteres hasznos jatékteret alkot, az elészinpadot is beleszamitva pedig a jatéktér
306 négyzetméteresre no.

A szinhazépuletek két legfébb funkcionalis alkotéeleme a nézétér és a szinpad. Ezekhez kap-
csolodik a szambelileg és rendeltetésikben valtozatos kiszolgaldhelyiségek sora. A szinhazépu-
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letek centruma a nézdtér, funkciondlis és tdémegalakitas szempontjabdl is. A kijaratok szamanak
és elhelyezésének meghatarozasaban fontos szempont a terem gyors kitirithetésége, a rampak
(esetleg lépcsBk) hasznalatat a nézétér lejtése hatarozza meg. A Nyari Szinkor esetében a fold-
szinten csak rampa hasznalatos, a karzaton lépcsd és rampa egyarant.

A kdzdnségforgalmi dvezetet a néz8k kdzlekedési, tartdzkodasi, valamint az Sket kiszolgald
terek alkotjak. A bejaratok, az elécsarnok, a pénztari elécsarnok, a ruhatér, a mosdok, a foyer
— azaz elécsarnok vagy tarsalgd — és a biifé is ebbe az dvezetbe tartozik, ezeket pedig kozleke-
déterek, 1épcsik kotik Bssze.

Az épllet tdbmegalakitasat az épulet funkciondlis tereinek kotott formai hatarozzak meg. A
szinhdzakra jellemzé 16 éplletrészek térflzése — elécsarnok, nézétér, szinpad, diszletraktar — és
a szinpadi térrész magassaganak szUkségessége nagyban befolyasolja a tdmegalakitast, ezért a
Nyari Szinkér térrendszere és témegalakitasa a legtdbb eurdpai szinhdzéhoz hasonld. Az épulet
atlagmagassagat meghalado két éplletrész a kupola és a zsindrpadlassal ellatott szinpadi rész.
A szinpad tere jéval magasabb, mint az épulet tdbbi része, ezt elsésorban a zsindrpadlas szik-
ségessege tette elkerllhetetlenné.

A kupola
Bucur Horvath lldiké tanulmanyaban'® a Nyari Szinkor kupolajaval kapcsolatban egy isztam-

buli konferencian elhangzott eléadasbdl idéz: ,A vildg elsé nagy fesztavolsagu peremgydrdvel
ellatott klasszikus formaju vasbeton kupolaja.”'” Kiemeli a Nyari Szinkor vasbeton kupolajanak

6 Bucur Horvath lidiké: A kolozsvari nyari szinkdr, a mai Magyar Szinhdz és Opera régi épllete. Kézirat, a
Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz Dokumentacios Tarabdl, 2000.

7 Bucur Horvath I., Bacso A., Popa |. and Tanasoiu |.: An early reinforced concrete cupola in the context
of the thin shells evolution. Proceedings of the IASS-MSU International Symposium, May 29 — June 2,
Istanbul, Turkey, 2000.

1914-ben megcimzett képeslap — OSZMI, topografiai tar/236
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Uttord jellegét, és a két tervezd fontossagat nemcsak épitészeti, hanem technikatérténeti szem-
pontbdl is hangsulyozza a héjszerkezetek elméletének és gyakorlatanak tudomanyaban.

A 28 m atmérdji héjszerkezetes vasbeton kupola megépitése az épulet 1909-1910-es épi-
tésével egy id6ben tortént, és bar az épulet tobb atalakitason esett at, a kupola szerkezetét sze-
rencsére semmilyen atalakitas nem érintette. Az dkori és reneszansz kupolak formai és szerkezeti
elveit kdveti: zaradékanal kor alaku nyildssal, opeionnal van ellatva, a kupola vallvonalat perem-
gylrd szegélyezi, szerkezete pedig falpillérekre tamaszkodik. Kllsé megjelenésében azonban
némileg valtozott: a feldjitd munkalatok soran a kupola vasbeton lemeze félé egy pontokban ala-
ducolt deszkazatra egy palalemez héjazat kerUlt, amely teljesen betemette a tamburt, kivil pedig
a kupola tetejére csucsos disz kerdlt. Horvath Bucur lldiké a kupola valtoztatasat az 1959-1960-
as atépitési munkalatok idejére teszi, viszont a valtoztatdsokra valdszindleg hamarabb kerUlt sor,
hiszen egy 1940-es keltezésl képeslapon mar megvaltozott dllapotat lathatjuk. A kupola klasszi-
kus jellege karosodott ezzel, hiszen kulsd vonala, ive nem egyezik meg a belsd, szerkezeti ivvel,
ezért a kllsd kép hamis szerkezetet sugall. Bucur Horvath lldiké emellett az atalakitast statikai
szempontbdl is nehezményezi, hiszen igy a tetdzet és az esetleges ho sulya elénytelenll oszlik
szét, és terheli a kupolahéjat.

A homlokzat

A Nyari Szinkdr elsé homlokzata a képeslapokbdl rekonstrualhatd megépuléshez képest a
tervrajzokon'™ sokkal robusztusabb arculatot mutat. A levéltari forras a homlokzat kialakitasara

'8 Spiegel Frigyes, Markus Géza és Réhling Alajos, Kovacs Sebestyén Aladar: A kolozsvari nyari szinkér epi-
tésének tervei 1909 — 1970. In: T 13 Tervek a Vallas- és Kbzoktatasligyi Minisztérium anyagabdl , No. 44.
1-66. Alaprajzok, homlokzatrajz, hosszmetszetek, éplletrészek, diszitmények rajzai, alaprajzai, metszetei,
vazlatok, koltségvetések (tdbb restauralt): Magyar Orszagos Levéltar, Budapest.

Nydri Szinkor.
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azonban két tervet tartalmaz, a masodik, részletesebb terven mar feltlinnek kisebb valtoztatasok
— valdszinlleg ez a terv keletkezett késdbb.

A Szinkdr homlokzata — ahogyan alaprajzat és térbeosztasat tekintve a telies épllet is — szim-
metrikus szerkesztést kdvetett. Bar vertikalisan is tobb, jol elkilonithet egységre oszlott, alap-
jaban véve mégis inkabb a hangsulyos horizontalis kiképzés jellemezte. Vertikalisan az épliletet
tébb részre oszthatjuk: a bejarati rész, két oldalan egy-egy ivesen kiugré rizalitos épuletrész, az
ezekhez kapcsolddd beugratott 6sszekotdrész, és végll a két sarokpavilon. A homlokzat ver-
tikalitasat a bejarati rész el6tt elhelyezkedd, az éplilet telies magassagaval egyenlé magassagu
két korinthoszi fejezet(i oszlop, a kiugro falrészek és a pavilonok nagyméretd, fliggdleges nyilasai
erésitették.

A homlokzat vizszintes tagolasa a féldszint falsikjanak savozott kiképzése, a két emelet kozti
parkany és a bejarati rész emeleti részén elhelyezkedd kovacsoltvas korlattal szegélyezett erkeély,
valamint a hangsulyos koronazdéparkany eredménye. Az épllet homlokzati képéhez hozzatartozd
laposan iveld kupola és a szintén lapositott nyeregtetés szinpadi oromfal is horizontalis jelleget
kolcsdnzott az éplletnek.

A bejarati rész als¢ szintje a homlokzatsikhoz képest beugratott. Az antik hatasu keretbe
foglalt kétszarnyas ajtd és a két oldalan elhelyezkedd egyszarnyas ajtonyilasok folott tébbalakos
diszités volt taldlhato. Valdszinlleg fresko vagy stukkorelief, ezek az alakok azonban a terveken
nem jelennek meg, a korabeli reprodukciokon csak részben felismerhetéek. Tancold néalakokat
abrazolt, az sem kizart, hogy a 9 muzsa megjelenitése. Ugyancsak a reprodukciokbdl feltéte-
lezhetd, hogy a bejarati rész foldszinti részének falfelliletét falflilkével — vagy falfilkékkel — torték
meg. A bejarati rész emeleti része egy nyitott erkélyt foglalt magaba, amelyet geometrikus forma-
vilagot hasznalé vaskorlat diszitett. Az erkély és a koronazéparkany folé egy levélmintas, kdzépen
egy lantot abrazold oromdisz kerdilt. A lant tetején egy foldgémb kapott helyet. A homlokzat elsé

Az éplilet homlokzata az 1957—-1961-es atalakitas utan, Forras: www.huntheater.com
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tervén még a szinhazat jelképezd két maszk jelenik meg, a masodik terven mar az elkészlt disz
elnagyolt vonalai lathatoak.

A bejérati rész két oldalahoz kapcsolddo kiugratott falrészeket csak az egész éplletre jel-
lemz6 falkiképzés diszitette valamelyest. Az als¢ szinten a vizszintes savozasu falfelliletet egy
nagymeéretl egyenes zarddasu, vakolatba vajt keretezésbe illesztett félkorives zarddasu ablak
térte meg, a felsd szint sima falfellletébe egy sokkal kisebb egyenes zarddasu ablak illeszkedett.

A pavilonokat és az épulet homlokzatanak centrumat 6sszekotd fellletek a bejarati rész alsd
szintjéhez hasonldan beugratottak voltak. Az 6sszekdtd rész also szintjének falazata szintén sa-
vozott, fels§ szintje sima. Az alsd szinten a falrész kdzepén egy vakolatba vajt, nagyméretd,
egyenes zarodasu fellletben barokkos stilusjegyeket visel6 dombormi volt talalhatd, az éptilet
két oldalan azonos. Az sem kizart, hogy ezek kutak voltak, de a rajzok alapjan nem egyértelmd.
A két homlokzatterven a dombormUvek eltérnek egymastol, a korabeli reprodukciokon pedig egy
harmadik valtozat figyelhetd meg, amely a két tervezett domborm jegyeinek keveréke. Mivel a
két pavilon magassaga az els¢ emelet szintiének magassagaval egyezett, a két 6sszekdtd rész
volutaszerden illeszkedett a pavilonokhoz.

A pavilonok kor alaprajza a kupolaval megegyezé lefedést tett lehetévé, amely erdsitette az
épulet stilusbeli egységét. Ezek a félgbmbkupolak mintegy kdzrefogtak a kdzponti kupola szintén
gbmbszer(, hangsulyosan geometrikus, kdzponti motivumat. A pavilonok szintén savos falfel-
letliek voltak, a tobbi nyilaszardval megegyezd méretl és kinézésu ajtd — kdzépen — és kétoldalt
egy-egy nagymeéretl ablakkal rendelkezett. A pavilonok nagyméretd nyilasai folott kisméretl fek-
tetett, ovalis alaku ablakok voltak, vakolatba vajt, egyenes zarddasu keretekben.

A homlokzat képéhez tartozé kupola a tervek szerint épult, racsos diszitésd, alacsony tam-
burral a tetején, de ezt késébb atépitették. A szinpad oromfala alig észrevehetd fokban tort
nyeregtetdt viselt, a fellletét diszitd vertikdlis falszakaszok a tetd vonalat kévették. Az oromfal
is erGtelies korondzoparkanyt viselt, alatta névényornamentikdju antikizald futéhullam diszitésav
huzddott. A szinpad oromfalanak tetejét a két szélen két palmaleveles gdmbdisz zarta le.

Atépitések

Az épullet homlokzatanak reprodukcidin, képeslapokon tetten érhetéek a homlokzatbeli és az
elécsarnok kiképzését érintd valtoztatasok. Az, hogy az 1957-1961-es munkalatok soran teliesen
eltlint a homlokzat historizald jellege, egyértelmd. Az viszont mar kevésbé, hogy korabban is végez-
tek alakitasokat a homlokzaton, és ezeket a képeslapokon szemmel lathatd kildnbségek bizonyitjak.

Az 1914-es keltezésl képeslapon minden bizonnyal az épuletet eredeti alakjaban latjuk, val-
toztatasok nélkil, mondhatni telies eredeti pompajaban, hiszen alig 4 év telt el az épllet atada-
satdl, a keltezés pedig arra enged kdvetkeztetni, hogy a reprodukcié mindenképp a keltezés
datuma eldtt készllt. Akarcsak a két oldalso pavilon, a kupola is sima felllettel, a tervek szerinti
ivvel lathatd, tetején a racsos diszitésl tamburral, a szinpad oromfaldan a ndvényi ornamentikas
diszitésav, az oromfal tetején pedig két palmaleveles gdmbdisz. A bejarat folott valdszindleg a
kilenc muzsa alakja, folétte a nyitott erkély, a koronazoparkanyon kozépen pedig a barokkos
diszitéelem a lanttal és a féldgoémbbel.

Egy id6ben kissé késdbbi képeslapon, melyet 1928-ban kildtek el, mar sok valtoztatast
észlelhetlnk. A legfontosabb a tetézet megvaltoztatasa, hiszen a sima feltletl, gémbivi kupola
teliesen mas format mutat, felllete is megvaltozott, sét a kupola zarddiszét is kicserélték. A két
oldals¢ pavilon tetézetét szintén kicserélték, enyhén csucsives jelleget kapott. A kupola és a
pavilonteték Uj formajabdl itélve valdszinlileg a csapadék miatt volt szikség az atalakitasra. Az
djonnan kialakitott tetézet formaja miatt sokkal inkabb levezethette a csapadékot, mint sokkal
laposabb elédje, és az Uj tetézet anyaga is sokkal teherbirdbbnak tlnik az éghajlati viszontag-
sagokkal szemben. A képeslap masik szembetldnd jellegzetessége, hogy a szinpad oromfalan
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mar szemmel lathatdak a rongalddas jelei. A diszitGelemek rongalddasanak oka valészinlleg a
felhasznalt anyagok mindségében keresendd. Mivel a talajviszonyok miatt az épitkezés koltségei
megtdbbszordzddtek, ' nem kizart, hogy a végsé dekoracios munkalatok kiadasainak csdkken-
tésével akartak helyredllitani a koltségvetést.

Egy 1938-as datumot viseld képeslapon a homlokzati diszitéelemek és a parkanyzat mar
sokkal elérehaladottabb romlas jeleit mutatjak. Az épulet homlokzata nem valtozott, ellenben egy
kovetkezd nagyobb valtoztatast egy 1940-ben megcimzett képeslap mutatja: a bejarat melletti
két rizalit also, egyenes zarddasu ablakait ekkorra befalaztak, emellett az erkélyt és a bejaratot
az épllet tébbi nyilasahoz hasonldan faracsos ablakokkal épitették be, ezaltal az eddig kilonalld
oszlopok beépultek a homlokzat sikjaba. Az alsé szinten ez a beépités teljes, az erkélyt azonban
csak a két oszlop kozti mezdben Uvegezték be, az oszlopoktdl a szélek felé pedig balusztrados
korlat jelenik meg. A képeslapon az épullet masik szembedtld jellemvondsa az, hogy teliesen
eltdntek a homlokzat figurdlis diszei, az oromfal palmaleveles gémbdiszei és a bejarat folotti ba-
rokkos lantdisz a foldgémbbel teljesen hianyzik, tovabba megfigyelhetjik az éplilet egyre romlo
dllapotat, a koronazdparkany omladozasat is. Valoszinlleg a diszitéelemek is hasonld rongald-
dast szenvedtek, ezért tavolitottak el ket valamikor az 1930-as években. Hogy a pavilonok és
az épulet kozti dombormivek még lathatdak voltak-e, azt sajnos errél a reprodukciordl nem lehet
megallapitani.

A kovetkezd atépités talan a legmeghatarozobb az épulet mai képét tekintve. Az 1957 és
1961 kdzti munkafolyamatot mar tdbb helyen megemlitik a szinhdzépuletrdl értekezd térténé-
szek, épitészek, hiszen az el6tér és a homlokzat nagymértékl atalakitdson ment keresztil, és
az épulet jellegzetes, historizald és erbteliesen plasztikus kiképzése teliesen megsemmisllt. Az
Uj, egységes siku homlokzat a nézétér és a kupola ives vonalat kdveti. A homlokzatbeli valtozta-

19 Janovics Jend: A Hunyadi téri szinhaz. Korunk Barati Tarsasag, Komp-Press Kiadd, Kolozsvar, 2001. 113.

A nézéteér felsd vonalan futo maszkos diszitésor — /elen/eg/ dllapot és eredeti terv
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tasok mellett a nézéket fogadd terek is megvaltoztak: tagasabb foldszinti elbteret, az emeleten
pedig a foldszinti el6tér felett tagas, csarnokszer( teret alakitottak ki. Az épllet homlokzatanak
egyensulya teliesen megbillent, az also kisebb és felsé nagyobb nyilasok furcsa dsszképét adjak
az éplletnek. Az 1957-1961-es atépitéseket kdvetben az épllet térszerkezete és homlokzata
nem valtozott jelentds mértékben. A kisebb felljitd munkalatok elsésorban a tetdzetet, valamint
a kllsé és belsé falfellleteket érintették. Az elmult dtven évben a Nyari Szinkdr éplilete sza-
mottevéen nem valtozott. Az épuletet mar jocskan kikezdte az id§ vasfoga, az idészakonkénti
feljavitasi munkalatok csak id6legesen oldjak meg a problémat. Az épulet homlokzata jellegtelen,
mondhatni nem tul esztétikus, nem illik bele a modern Kolozsvar latképébe.

Belso terek

A belsd terek kozul a nézétér mai napig megdrizte eredeti kinézetét, dekorativitasat. Az eme-
leti nézbtér karzatan végigvonuld barokkos diszités telies mértékben a tervek szerint éplilt és
mai napig valtozatlanul lathatd. A barokk stilusu fektetett medalionok kdzepén vilagitotesteket
helyeztek el, melyek a mai napig hasznalatban vannak. Az ovdlis medalionokat elvalasztd, hason-
16 stilusu horizontélis diszitéelemek ritmikussagot kolcsondznek a fellletnek. A nézbtér kdrives
falanak felsé felén, a fal telies hosszan végigvonuld néi és férfi maszkokat valtakozva felvonultatd
diszit6 sav szintén a tervek szerint volt kivitelezve, és nagy része a mai napig lathatd. A maszksort
idénként falpillérek szakitjak meg, melyeknek fejezetét barokkos medalionokba zart virdagmotivu-
mok diszitik. A maszksor folott két diszitdsor kdveti a nézétér falanak vonalat. A szinpadnyilas
keretezése képkerethez hasonld format mutat, melynek kdzponti disze a felsé rész kdzepén el-
helyezkedd, levéldiszekkel korulfont sird és nevetd maszk, Thaliat és Melpomenét abrazold disz,
a szinhaz kdzismert szimbdluma. Az elészinpad két oldalan névényi ornamentikaju keretbe foglalt
ovalis medalionban a kdltészet allegorikus alakjanak dombormUve jelenik meg lanttal a kezében.
A tervek szerint a medalion alatt tovabbi diszitd keretek helyezkedtek volna el, de ezek vagy nem
készlltek el, vagy megsemmistiltek az iddk folyaman, hiszen ma mar nyomuk sincs. A szinpad
oldalfalanak és a nézdétér falsikjanak talalkozasi vonaldban egyiptomi hatasu palmaleveles pillér
talalhato, melynek diszitése a pillér meghosszabbitasaként a szinpad és a boltozat kdzti kis felli-
letd mennyezeten folytatodik.

A nézbtér legimpozansabb disze, a mar emlitett kupola mennyezeti stukko-rozettdja telies
mértékben a terveknek megfeleléen készilt el és ma is hibatlan formaban lathatd. A kupola
kdzepén elhelyezett csillar ebben az aprolékosan kiképzett, ndvényi ornamentikdju mennyezeti
rozetta kdzepében kapott helyet. A kupola mennyezeti rozettdjahoz hasonld diszt a homlokzati
erkély mennyezetére tervezték, de ez sajnos mar nem lathato — ha elkészUlt egyaltalan.

A diszitéelemek tobbsége megegyezik a terveken szereplé elemekkel, ezért valdszinlinek
tartom, hogy a terveken szerepld, ma mar nem létezd diszitéelemek is elkésziltek és megegyez-
tek a tervekben rogzitett formakkal. Dicséretes és szerencsés dolognak tartom, hogy — bar a
homlokzat képét teliesen eltintették az atalakitasi munkélatok soran — a bels§ diszitéelemek
tébbsége megdlrizte eredeti formajat.



TALALT KEP
TESZT-plakatok

Benedek Levente — de ahogy mindenki ismeri, Bendke — az utébbi években mindig elkésziti a
TESZT fesztivalra meghivott el6adasok tesztplakatjait. Megtorténik, hogy ezek a minimalplakatok
tébbet elarulnak az eléadasrol, mint a szinopszis vagy a trailer. Ez azt jelenti, hogy a grafikuson
joval hamarabb atfolyik az, amit mi majd csak majus végén fogunk latni. Surité figyelem ez,
ahogyan Bendke az eléadasokrdl beérkezett rengeteg és sokrétl informaciot atszdri a fesztival
arculatan, majd a fejébdl, kezébdl és a két hatalmas monitorjabdl létrejonnek a minimalplakatok.
Mondjuk, Ben&kének van egy allandé sritett figyelme mindenre és mindenkire. Ha épp abban a
percben nem is tud reagalni arra, amit kérdezel, biztos lehetsz benne, hogy nem feleiti el. Lehet,
épp hajnalban fog iri neked, miutan jol megragta a kérdést, vagy egy ottfelejtett papirfecnirdl,
szinrdl, zenérél eszébe jut a megoldas. Bendkével dolgozni kénnyl. Nem csak azért, mert haté-
konyan meg lehet szervezni, le lehet beszélni vele a teenddket, nem csak azért, mert komolyan
veszi a munkajat, nem csak azért, mert mindig szamithatsz ra. Hanem azért is, mert frissen tud
ratekinteni a helyzetekre, nem sajndlja az energiat, mert meg tud alini két percre, szembe tud
veled nézni, van kivancsisaga és érdeklédése, hogy a hajnalig tarté munka utan még szinhazrdl,
életrdl (a kettd végll is nem ugyanaz?) beszélgessetek a lépcsén. Sose elég faradt ahhoz, hogy
kérdezzen, sose ahhoz, hogy mesélien. O egy nem szinhdzi ember, aki a szinhdzban/nak él.
Tehat izig-vérig szinhazi.

Bir6 Réka
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Christine Rinderknecht - Oli Second

Stresszfaktor 15

Szerepl6k

JENNY — SziNESZ 1

SoFE — SziNEsz 2

ALESSANDRA (ALE) — SziNesz 3

Max — SAD — SziNesz 4

Valamennyien 16 év koriili osztalytarsak, roviddel az iskola befejezése eldtt.

Dy Ou

TANAR, TANARNO, |GAZGATO

JENNY ANYJA €S APJA

ALESSANDRA ANYJA

SOFIE ANYJA, MOSTOHAAPJA és féltestvére, ALma
MAX ANYJA €S APJA

Szinpadkép: egy laptop, egy kamera, ket tikdr, tologathato vetitévasznak, egy projektor, a
hangstudioban a rapper.
A helyszinek jelenetenként valtoznak.

1.

A fiatalok egymas mellett hevernek, magukat filmezik. Az egyik vetitévasznon megjelenik a
felvétel.

Max a kameraval.

2.
Oli Rap
A tizenotos stresszfaktor I.

Ez itt a tizenotds stresszfaktor, sztorizgatunk a stresszrdl,

nekem is van, meg neki is van, meg neked is siman az jén

le, hogy jut beléle, ha d6ézsdlsz és nem lesz kevesebb, ha koldulsz
mer’a stressz az mindig kbzvagyon, garantalt emberi jogi bonusz.

Itt van a stressz, hogy ki vagyok ma, ott van a stressz, hogy ki leszek holnap,
Még a legmegnyugtatobb csdndjeink is pikk-pakk stresszbe hajolnak.

Egy parallel digitalis vagyvilagban vagy egy perccel a vilagvége el6tt

is csak tanulj, teljesits, told az igat, mig jon a halal és meglok.
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Ki a fene vagy te tulajdonképpen? Azt mondod, ismered 6nmagad?

De mi van, ha egy lapra teszel fel mindent, és a végén mégis egy senki vagy?
Ez itt a tizendtds stresszfaktor, kétség- és logikamentesen

szokvanyos sztori az emberiségrdél, amely napra nap stresszel rendesen.

Négyen haverok 8k, itt vannak, szarnyaikat bontogatjék,

de betojnak, mert nagy Ur a félelem, a szabadsagot olcsén adtak.

Mindent beleadni vagy leszarni mindent — na, ez a dilemma, bassz fel.
Egyik nap LErd el az almaid!”, masnap .Pénzlgyi valsag, bocsi! Es add fel.”

Szinesz 4: Szuper, Oli, kdsz szépen. Hellé mindenkinek, ez itt Oli Second...

SziNesz 2 (kameraval): Stresszfaktor_15, egy tanulmany szerint minden masodik fiatal stressztdl
szenved (a publikumra zoomol fiatalokat keresve), egy burnout generacio né fel éppen. A
stressz f§ okozadi: az iskola, a szUl6k, az idéhiany. Szakemberek riasztva.

Ou: Azért ez tulzas.

SziNesz 2: Szakemberek riasztva (Szinész 4-re zoomol). Ez itt Max.

Szinesz 1: Max egy maximalis stréber.

Szinesz 2: Max elégtelent kapott.

Max (meglehetdsen hisztérikusan): Nee, bazmeg, ez szar... Ennek nem lett volna szabad meg-

térténnie. Elégtelen matekbdl, 3,8, az egész atlagomat lehuzza, ¢, bazmeg, éppen hogy csak
elégtelen, éppen csak, de mégiscsak elégtelen, a francba, muszgj tartanom az 6tds atlagot,
kuldnben mindennek I6ttek, ez azt jelenti, hogy kdévetkezd alkalommal hatost kell kapnom.
(Kamera ki.)
Bazmeg, egész €jjel a gép elétt Ultem, mondtam magamnak, menj mar aludni, holnap vizs-
gad van, de valahogy nem sikertlt, fogalmam sincs, mit csindltam egész éjjel, felfrissitettem a
Facebook-oldalamat, aztan egy Uj videoblogot hoztam Iétre. Mit kell tenned, hogy bukjanak
rad a csajok?

Said blogja

Helld, Said vagyok, tizenhat éves, és kitaldltam néhany mend pozt partikra meg ilyesmi. Te-
hat, maris mondom, ez hogyan mikodik, hogy ne legyen tul homalyos, kissé hatrabb allok,
remélem, jol lattok, csak ez a kameram van, rajta vagyok, hogy egy jobbat szerezzek, tehat
mutatom az elsé pozt, ebbdl mindenki latja, hogy ott vagy, tehat valahogy igy, karok kereszt-
be, majd ddlj enyhén oldalra, egy kicsit kdzelebb j6vok, fontos, hogy a kéz nagy legyen, akkor
er8snek nézel ki, ez egy olyan tag, akit nem csindlsz ki. Majd ddlj hatra, lean back, ne tulzot-
tan, csak egy kis homoritas, és ami nagyon fontos, az az arc, ez az arc azt mondja, kapd be
... Igy, egyszer az arcodhoz nyulhatsz, lassan, a legjobb, ha a kezeddel végigsimitod az allad
... Oké, ennyi volt mara, talalkozunk jové héten, sziasztok, ez volt Said az Uj Posing bloggal.

3.

Alessandra bemutatkozik (Szinész 3 a kameraba)

Hello, itt Alessandra, tizenhat éves és négy hdnapos vagyok, és ez nagyon unalmas. Minden-
ki gimnazista akar lenni, felkészitére jar. Max egy igazi stréber lett, egész nap otthon Ul és ta-
nul, régebb kul volt. A legjobb baratndm Jenny, neki semmit sem szabad, teliesen hilye szllei
vannak, mindig otthon kell maradnia, és § aztan a szuperstréber, mindig otthon is marad és
csak tanul és tanul és tanul (Jenny lereagalja), Maxnal is sokkal rosszabb. Ugy értem, végtére
is a baratngje vagyok, értem is tehetne valamit, de 8 egyszerlien gyava (zoom Sofie-ra), ez itt
Sofie, Sofie is olyan furcsa lett, g6zdém sincs, mi baja lehet (kamera ki). Annyira elfoglaltak és
mindig stresszesek, és én is stresszes vagyok, mert marhara unatkozom, és mert mindenki

71



DRAMA

tudni akarja, mit akarok csinalni, g6zdm sincs, nem akarok gimibe menni, mert azok mind
hilyék, jobbnak tartjak magukat, csak azért, mert gimibe jarnak. El8szor ki akarom pihenni a
stressz faradalmait, aztan fogalmam sincs, miért kellene mar most tudnom, hogy mit akarok
majd csinalni.

Max: Na, gyertnk, gyertnk.
Kép: a negy szerepld a sajat vildgaban, ki-ki a maga stresszevel.

4.
Sofie blogja
Helld, Sofie vagyok, ez az elsé blogom, 15 éves vagyok, tulajdonképpen majdnem 16, és
bajban vagyok. Lehetséges, hogy, nem, ez hllyeség, kezdem még egyszer eldlrdl, kicsit ide-
ges vagyok, én ... nem tudom, ha én ... khm ... tehat az ugy volt, hogy néhany hete egy
baratnémmel, Alessandraval egy buliban voltunk és ott megismerkedtem Timmel, és aztan
mi ott valahogy, ez volt az els§ alkalom és gyerekek, nem is fajt, ahogy ezt egyesek allitjak,
komolyan ... széval ... tényleg jo volt, de hat nem tudom, mert ha most terhes vagyok, az
nagyon gaz. Talan volt kdzuletek valakinek ilyen tapasztalata.
Azt sem tudom pontosan, hogy mikortdl ... széval, talan most még lehetne valamit ... széval
bazmeg, nem tudom, ha ..., azt hiszem, szerelmes vagyok, kurvara szar az egész, azéta sem
lattam Timet, nem tudom, mit gondol most rélam, olyan kinos, kilénben is tanulnom kellene,
nemsokara itt vannak a vizsgak, foltétlentl gimnaziumba akarok menni, ha ez nem sikerdl,
akkor fogalmam sincs, mit csinalok, egyaltalan nem tudok koncentralni, egyfolytaban rosszul
vagyok ... anyamnak nem mondhatom el, a mostohaapam meg hilyét kapna. fgy is azt gon-
dolja, hogy én tul sok vagyok a csaldadnak. Tényleg szarban vagyok. Irjatok, ha mér volt ilyen
tapasztalatotok. www.sofievilaga.ch

Max: Gyertnk, gyertnk.
Kép: a negy szerepld a sajat vildgaban, ki-ki a maga stresszevel.

5.
Jenny blogja
Kedves naplom. GyUlolom a szuleimet.

Jenny: Gyllolom a szlleimet, régebb igazan kedveltem &Oket, egy csomd mindent csindltunk
egyUtt. De néhany éve egyszerlien borzalmasak. Mindig azt akarjak, hogy jo legyek, a legjobb
legyek, a topon legyek, de én egyszerlien csak faradt vagyok. Nekem viszont nem szabad
faradtnak lennem, nem illik a koromhoz. Az én koromban az ember sosem faradt és jo akar
lenni. Azt mondjak, kamaszkorban a gyerekek bonyolultak lesznek, de komolyan, ez ndlunk
forditva van, a szlleim lettek teljesen bonyolultak, én teliesen normalis vagyok, azaz annyira
nem vagyok normalis, amennyire lehetnék, ha a szlleim normalisak lennének, de mivel min-
dig furcsan viselkednek és folyton utanam kémkednek, mindent leellendriznek, mindent tudni
akarnak, nekem semmi teret nem hagynak, akkor persze, hogy én is furcsa vagyok és mar
egyaltaldan nem tudom, mit kellene tennem. Mikdzben Alessandra engem total hilyének tart.
Kulénben baratnék vagyunk. Neki nincsenek furcsa szllei, csak egy anyja van, egy vagany
anyja, aki mindent megenged neki. Van lakaskulcsa, még egy hitelkartydja is, azt csinalhat,
amit akar, mig nekem mindenre engedélyt kell kérnem, mint egy kisgyereknek. Az én sziileim
a legsulyosabb pszichopatak.
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Oli Rap
Négy haver

Ok négyen spanok,
négyen haverok,

a kétes generaciobdl, amelyikrél azt mondjak, mindenre tesz.

Ez a Post-Facebook-generacio, generacio szdjretesz.

Hany ismerdsdd van generacio, allapotfrissités generacio.

Csak lgjkol, nem szeret. Neki mar semmi sem eléggée degeneracio.

Omlik ezerrel a médidbdl és mindenki csak azt szajkdzza,

hogy az a sok belassult ididta a tempdt vajon mér’ turbdzza?

Tul lazado, siméan behddold, porndzabald generacio.

Kedvenclk a pdcs Cro és David Guetta. Szétcsuszott generacio.

Tul virtualis, tul apatias, tul kényes, tul puhany.

Kurvéra nagy arcok. Csak épp az apjuk meg az anyjuk derogal.
Nem porognek fel illizidkra, sohasem voltak dalmaik.

HEsok, zsenik? Nincsenek, csak divatkiralyaik.

Négyen haverok 8k, még csak kamaszok, szeretnek, gydldinek.

De a csajaik mellett mar tuti, hogy nem csak jatsszak a felnéttet.
Vagjak, hogy mind kamu, ami nem mérhetd le vagy eladhatatlan.
Es hogy nem demokracidban éliink, helyette tuléléharc van.

6.
Iskola, villamrogtonzés

TanAR: Bonjour, mes enfants. Villamrogtonzés franciabdl.

Korus: Nem, ezt nem teheti.

TaNAR: Csendet kérek.

ALESsANDRA: Ez illegdlis.

TanAR: Csend legyen, a teszt csak értetek van, hogy ti is tudjatok, hogy alltok az anyaggal.

Sorie: Be sem jelentette, ezt be kell jelenteni.

TanAR: Azt viszont mondtam, hogy szamithattok ra.

ALessanDRA: De még ott van nekiink a lista is a 2000 idegen szoéval.

TanAR: Azt mér fél éve feladtam, meg kell tanulnotok a penzumaitokat énéalldan beosztani.

Jenny: Ki kell mennem.

TANAR: Epp most volt sziinetlink.

Jenny: Megjott a havim.

ALessanDRA: Nekem is.

Sorie: Maga volt mindig a kedvenc tanarunk.

TaNAR: Most felmérhetitek a kvalitasaitokat.

ALEssANDRA: A micsoddinkat?

TaNAR: A kvalitasaitokat, a képességeiteket, a tehetségeteket, ott van a listatokon. Ezt a szét
kellene ismerjétek. Hogy akarjatok megirni a portfélidtokat, ha még a kvalitas szét sem is-
meritek? Tehat, diktdlas kdvetkezik: je m’appelle Gilbert virgule et jhabite a Délémont, a
Délémont, virgule, ...
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7.

Szinész 2 a kameraval, Szinész 4 tandarbol Maxsza valtozik: Ez itt Max és ismét megbukott.
Max: Shit, ezt tudnom kellett volna, ha most még egy elégtelent inkasszalok, shit, akkor benne

vagyok a csavaban, hogy fogok én ebbdl kimaszni, 4, de szaaar, hanyasaim vannak még, van

harom 6tdsdm, egy négyegészhetesem, egy négyesem, egy Otegészotosom, aztan jonnek

a haromegésznyolc, a négyegészhuszondt, a hdromegészhetvendt, két négyegészhuszontt,

legalabb harom hatos kell és semmi 6tds alatt...

Max 6sszeroskad.

Live video, Max szamol.

Oli Rap
Gyiijtsd a pontokat

Villamrogtonzés az élet, kolydk, gyljtsd a pontokat.
Pokémon Géhoz pokélabda. GyUjtsd a pontokat.

Pont a jegyeknek, pont a pénznek, pont a banknak, bizonyitvanynak,
Pont a szUléknek, pont a jévének, pont a tandrnak, pont a meldnak.
Minden nap ugyanugy tép szét, hogy most mennyivel emeld a mércét?
Robotolj, stresszelj, loholjal, de azér’ vigyorogj végig jopofan.

Divatbolond vagy, csaladra gyursz, vagy jol jdnne mar egy kapcsolat?

A legfébb szabaly, tudhatod, ahogy a mondat végén ott a pont,

Hogy a legtébb pontot te gydijtsd be, a csucson van igazan nyert tgyed.
Mer’a legsiralmasabb az olyan Iuzer, akinek akkor a legjobb, ha megvered.

Ha megesz a stressz, a presszio és raparazol — hat véged!

De plane, hogy véged, ha ellazulsz és nem csucs a teliesitményed.
Szuperrobotta gyur az élet, az iskola egy tesztlabor.

Mi kéne? Baratné? Te tényleg hulye vagy. O lesz a legujabb stresszfaktor!

Max: Nem, nem, én nagyon szeretném, ha lenne egy baratném, mindenképp egy baratnét sze-
retnék.

Oui: Ez nem megy, tul sok idét veszitenél vele.

Max: Hogy? Még hogy sok idét. Mindenki akar baratnét.

Ou: Ember, ddntened kell.

Max: Nem érdekel, mindenképp akarok egy baratnét.

8.
A harom lany iskola utan

ALessaNDRA: Te szandékosan ugy Ultél, hogy ne lathassam a lapodat.

Jenny: Ez egyaltalan nem igaz.

ALessanbra: De igen, te sohasem engeded, hogy masoljak, egy baratnd részérdl ez kurva szar.

Jenny: Minden nap lemasolhatod a hazi feladatomat, és én mindig mindent elmagyarézok neked,
amikor felhivsz, azaz naponta, minden nap félérat telefondlunk, amikor mindent elmagyara-
zok neked.

ALessanbra: Nocsak! Minden alkalommal megnézed az dradat? Te mindig a legjobb akarsz lenni.
igy van, Sofie, ugye? A legjobb akar lenni.

SoriE: Szerintem Jenny tényleg jo, kildnben nekem mindegy.
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ALessanDRA: En is j6 lennék, ha egész nap tanulnék. (Jennyhez) Te mindig csak magadra gon-
dolsz. Te mindent csak magadnak akarsz. Te egyszerlen nem vagy normalis.

Jenny: Ez most nagyon durva.

SoFiE (Alessandrahoz): Te amugy sem akarsz gimnaziumba menni.

ALessAaNDRA: Ezt ki mondta?

Jenny: Te.

Sorie: Te inkabb olyan... twilightos vagy.

ALEssAaNDRA: Pontosan. A zenével kezdek majd valamit.

Sorie: Ale, megytnk Ujra shoppingolni?

ALESSANDRA: Ja, klassz.

Sorie: A hitelkartyad ndlad van?

ALEssANDRA: Hat persze, mindig. Jennynek biztos haza kell mennie tanulni vagy kinai nyelvorara.
Jenny most kinaiul tanul, aztan feleségul megy egy vagott szemdhoz.
Réhdges, el.

9.
Jenny blogja
Kedves naplom, ma Alessandra megint nagyon piszok volt velem. Nem az én hibam, hogy
lusta tanulni, éran sohasem figyel, aztan panaszkodik, hogy a tandrok rosszul magyaraznak,
és én Ujra el kell neki magyarazzam az egészet, nekem van tlrelmem, de lassan ebbdl ele-
gem lesz. Ma le akarta méasolni a dolgozatomat, de én szandékosan ugy Ultem, hogy ne
lathassa a lapom. Igazsagtalannak tartom, hogy ugyanolyan jegyet kapjon, mint én, anélkul,
hogy tanulna. En egész nap tanulok, a hazi feladaton kivil még pdtfeladatokat is megoldok,
amiket anyam az internetrdl tolt le, aztan zongoradra, kinai, angol, anyam azt akarja, hogy
meég oroszra is jarjak. Egész hétvégén tanulok, mig 8 nem csinal semmit. Most csunyakat
mond rélam Sofie-nak. Elmentek shoppingolni, pedig tudja, hogy én is szivesen vellk men-
tem volna. Rajtam réhdgnek. Nekem nincs egy igazi baratném, engem senki sem kedvel,
belém senki sem szerelmes, egy senkinek tartanak, ennyi erével halott is lehetnék.
Sofie és Alessandra bevasarloszatyrokkal, meglehetdsen felvillanyozva, videofelvétel. Fellépés.
Sorie: Klassz volt. Te vagy a legjobb baratném. (Megdleli.)
ALessanDrA: Nekem is te vagy a legjobb baratném.

10.

Szinesz 2: Sofie valdban kulnak taldlja Alessandrat, aki az anyja hitelkartydjaval mindent kifizetett
neki. O is szeretne egy ilyen anyat, habar nem igazan biztos benne, hogy az Alessandra anyja
is kulnak taldlja ezt, az § anyja ennek egyaltalan nem &rline, és felteszi maganak a kérdést,
hogy vajon igaz, amit Alessandra allit. Tokmindegy, hitelkartyaval fizetni klassz. Hazamegy és
elhatarozza, hogy tanulni fog. De megint rosszul érzi magat. Nem bir koncentralni.

Sofie otthon all a tikdr eldtt eés nézegeti a hasat. Az anyja meglepi, Sofie hirtelen kézbe kap-
ja a mobiltelefonjat, az egész jelenet alatt nyomogatja. Videofelvétel a mobil képernydjérd,
SMS-ek.

Anva: Sofie, varj, bejelentettelek a négydgyaszhoz.

Sorie: Anya, te megdriltél?

ANvA: JOV6 hétfén, szeretném, ha elmennél.

Sorie: Menj el te magad.

Anva: Nekem nem egy gond, én évente eljarok. Csinos fiatal lany vagy, miért vannak problémaid
a testeddel?

Sorie: Nekem nincsenek problémaim a testemmel.
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Anva: Nekem pedig ugy tdnik. Szerintem fontos, hogy végre beszélj egy szakemberrel magadrdl,
a szexualitasrol, a testedrdl.

SoriE: Jaj, anya, olyan ciki vagy.

Anva: Nem, nem vagyok ciki, én teljesen nyitott vagyok.

Sorie: J6 neked.

Anva: Miért vagy ilyen zarkézott? Te félsz valamitdl.

SoriE: Igen, téled.

ANvA: Barmit mondok, elutasitod, miért?

Sorie: Mert olyan ciki vagy.

Anva: Bejelentettelek Widmer doktorn6héz, és szeretném, ha elmennél. Punktum.

SoriE: Hétfén nem lehet, suli van.

Anva: Igazoltan fogsz hianyozni, orvoshoz mész.

Sorie: De nem vagyok beteg.

Anva: Nem arrdl van szo, hogy beteg vagy, hanem arrdl, hogy a doktorn§ megvizsgal és leellen-
&rzi, minden a helyén van-e.

Sorie: Nalam minden a helyén van.

Anva: Helyes, akkor nincs mitdl tartanod.

Sorie: Hagyj mar békén.

Anva: Nem, nem hagylak békén, mert te nem tudod, neked mi a j6. Bejelentkeztél a szakiskolaba®?

SoriE: Anya.

Anva: Felhivtad 6ket?

Sorie: Nem.

Anva: Es mire varsz? Még csak néhany heted van, mar igy is késé.

Sorie: Nincs kedvem, nincs semmi kedvem barkit is felhivni, ugysem fogok odajarni.

AnYa: Aha, és mit akarsz”? Jelentkezni a munkatgyi hivatalnal?

Sorie: Gimnaziumba megyek.

Anva: A te jegyeiddel. Te dimodsz. Fel kellene végre ébredned.

SoriE: Anya.

Anva: Oké, nem mondok tdbbet semmit.

11.

Sofie vilaga Blog

Helld, itt Sofie vildga, nagyon siirgésen szlikségem van a tandcsotokra. Epp most mondta
az anyam, hogy négyogyaszhoz kell mennem, fogalmam sincs, lehet, valamit észrevett. Nem
tudom, mit kell tennem, ha elmegyek a doktornéhdz, és kiderll, hogy terhes vagyok, abbdl
nagy balhé lesz. Nem j6tt meg a havim, mar azt sem tudom, mikor volt utoljara. Es Tim ma
a suliban elment mellettem anélkul, hogy ram nézett volna, én végig 6t bamultam és remél-
tem, hogy megszdlit, legalabb egy sziat mond, de semmi. Most én kurva vagyok, csak mert
lefekUdtem vele, az ember automatikusan kurvava lesz, ha valakivel lefekszik, akkor is, ha ezt
szépnek taldlja, és 6 maga is akarja? Raadasul az anyam folyamatosan a jovémmel nyaggat,
mit akarsz csinalni, mit akarsz csinalni, egész allé nap csak: mit akarsz csinalni, hat ha én azt
tudnam, Istenem, megint rosszul vagyok, kérlek, irjatok www.sofievilaga.ch.

12,
Szinesz 3: Egy hét mulva. Max kiheverte a minuszpontjai okozta vélsagot, és elhatarozza, hogy
folytatni fogja a Hogyan taldlok baratndt cimd projektet.
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Said blogja

Helld6 mindenkinek, itt Ujra Said. Van egy t6k jo tippem a szamotokra, kitanulmanyoztam va-
lamit, aminek az eredménye titeket is érdekelhet. Tehat, ahogy azt ti is lathatjatok, nagy allam
van (demo), csaladi vonas, kissé eldre all, anyway. Brad Pitté is ilyen, és ezzel az allal meg-
kapta Angelinat... Neki egy picit még jobban kiall, még szdgletesebb, és azt vettem észre,
hogy ez trenirozhatd, a hatsé zapfogakra kell harapni, igy tudjatok ezt az izmot edzeni (demo
a kameraba). Na jo, én is csak most kezdtem, ezért még nem nagyon latszik, ellenben ha
keskeny arcotok van, fogakat &sszeszoritani, Ugy kabé szézszor egy nap és ennek az izom-
nak meg kell szépen nagyobbodnia. Ezt csindlhatjatok barhol, ha valahol kint vagytok, és
€éppen nincs mit csindljatok, egyszerlen: fogakat 8ssze és az embernek szogletes arca lesz.
Meggydz&désem, a lanyok az ilyen arcokra buknak, altalaban a szdgletesebb pasikra haj-
tanak és nem a véznakra. En mindenképp rajta vagyok, folytatni fogom a tréninget. Allright.
Remélem, tovabbra is velem maradtok, jové héten jelentkezem az Ujabb tippekkel. Ciao, ez
volt Said a Posing blogjaval. Byby!

13.
Iskola

TANARNG: JO reggelt, latom, mind jelen vagytok, kitling. Ma tovabbléplnk a portfélidval. (sohajtas)
Bizonyitvanyok és kvalifikaciok. Alessandra, hogy allsz a kvalifikaciokkal?

ALESSANDRA: Az mi? Kvalifikacid?

TanArRNG: Ott van a listatokon. Sofie, tudnal neki segiteni?

SoriEe: Az, amit az ember tud, amit az ember jdl tud.

TANARNG: Alessandra, te mit tudsz j61?

ALEssaNDRA: En, hat, 660, én jél tudom sminkelni magam.

Réhdges.

TanARNG: Rendben, elképzelhetd, hogy kozmetikus akarsz lenni?

ALessanbra: Kozmetikus? Nem, miért, hogy pattanasokat nyomogassak, kdszéndém, nem.
Réhdges.

TaNARNG: Menjlnk tovabb, igazoldasok a szakmai gyakorlatrdl és tapasztalatokrdl, beleértve a
praktizalast, egyeseknek ebben a tekintetben elmaradasuk van. Sofie...

Sorie: En mindenképp gimndziumba megyek.

TanARNG: Es ha mégsem sikertiine? Az ingadozé didkokhoz tartozol, ezt te is tudod... Azt tana-
csolom, legyen egy B terv a tarsolyodban.

SoriE: B terv.

TaNARNG: Menjunk tovabb. Kilénleges iskolai kvalifikaciok, kilonleges oktatasi projektekben vald
részvétel, igazolas az iskolai éves tevékenységrdl, részvétel kildnleges munkacsoportokban,
kuldnleges iskolai program, szamitogép-ismeret, egyesUletekben vald tevékenység, példaul
sport, nyelvismeret, tébbnyelviiség, igazolas kulféldon végzett nyelvtanfolyamokrdl, egyéb
kvalifikaciok.

Oli: Shit képesités

Shit, shit, sités, képesités, legyél okés, értened kell valamihez, és bizonyitanod, hogy mihez.
lgazolasok kellenek, hogy te vagy a legjobb j6 gyerek, hisz az csak jo lehet, ha tudod, miben
vagy jo.

Tudd hat, miben vagy jo! Mutasd, miben vagy jo!

Erre j6 a portfdlid, mert abban benne van, hogy ki voltal, hogy ki vagy, hogy mi lesz beldled,
hogy mi telik ki t6led, és mennyit érnél, ha ez neked mind megérné...

Legyél kompetens és kompatibilis, felcserélhetd és lecserélhetd.

Ez egy olyan vildg, ahol dijazzak, ha j6 a memoriad.
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Legyen jo a fellépésed, latvanyos a felpdrgésed, ha Gvoltdzdl és elhallgatsz, elhiszik majd,
hogy j6 arc vagy.

Megmutatni, hogy tudom mar, hogy mit tudok megmutatni, hogy melyik a legjobb kartyam,
hogy mit tudok joI lenyelni, mikbzben hiteles a latvany — 6rokké ez volt a vagyam.

Shit, shit, sités, képesités, szerezz egy képesitést!

14.
Iskola utan

ALessanprA: A francba, minek ez a sok szar. Kvalifikacio.

Jenny: Nekem nem kell, én gimnaziumba megyek.

ALessanbrA: Na ja, te és Max, ti vagytok a féokosok.

Max: Ha nekem mégsem sikeriine ... apam hilyét kapna, biztonsagbdl elvégeztem egy szakmai
képzést, informatikusnak tanultam.

ALessanDRA: Informatikus, egész nap a kompjuter elétt.

Max: Az kul, megtanulod a programozast meg ilyenek, hardware, software.

ALESSANDRA: Hardware, software. En ... szinésznd leszek, oda nem kell portfdlid, csak odamész
és jatszol.

JeEnny: Kul.

Sorie: En azt hiszem, nem fogok bejutni a gimnaziumba, de szar, fogalmam sincs, mit csindljak.

Jenny: Egyaltaldn nem vagy olyan rossz.

Sorie: De nem elég jo, biztos vagyok benne, hogy ez nem elég, és anyam is mindig azzal jon,
hogy ez nem elég, és hogy menjek szakiskolaba, Sofie, elvégeztél mar egy szakmai képzést,
egész nap csak szakmai képzés, szakmai képzés ... én egyaltalan nem akarok szakképzd&zni.
Gimndziumba akarok menni és tanulni, majd ha egyetemre jarok, akkor tudni fogom, hogy
mit is akarok tanulni. Banki szakképzést, mondta anyam.

Jenny: A bankok sem biztosak mar, lehet, hogy az egész 6sszeomlik, mindannyian szegények
leszUnk, és nem lesznek munkahelyek sem.

Max: Es mi lesz, ha mindenki munkanélktlli lesz, pénz nélkill, dllds nélkil? Haboru lesz, azt mond-
ta az apam.

Jenny: En tengerbioldgus leszek, utazni fogok, és egy buvarhajén a tengerfeneket tanulmanyo-
zom, ott még sok a felfedeznivald. Lent, 3000 méter mélységben mindig sotétség van, a
halak alig mozdulnak, csak a taplalékot varjak, és folyton éhesek.

ALessanDrA: Nektek kénnyd, ti gimnaziumba mentek, ez ndlam szdba se jon. Elarusitond leszek,
kiskereskedd, kasszasnd egy szupermarketben.

Sorie: Miért kell igy megerdltetniink magunk? Mire elérnénk, amire vagyunk, mar réges-rég vilag-
vége lesz, tudod, a maja naptér. Es még 18 évesek sem vagyunk.

Jenny: Akkor a Marsra koltozink.

ALESSANDRA: Igen, te esetleg, majd neked szoritanak egy helyet a Marson.

Max: En mindenképp kézgazdasagot és informatikét akarok tanulni.

Jenny: A Marson?

15.
Shopping
Sorie: Megyunk Ujra shoppingolni? Egytt?
Max: Kul.
ALessanDRA: Vellink j6ssz, Jenny?
Jenny: Tulajdonképpen nincs pénzem.
Ale megmutatja a hitelkartyajat.
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Kacagas, rohéges.
Sorie: Menjunk mar, hova megytnk?

16.
Shopping
Oniomania dal
Jenny: Biztos vagy benne, hogy nem lesz gaz?
SoFie: Az anyja észre sem veszi.
ALessanpra: Neki mindegy. (Jenny egy sarga ruhaval.) A sarga nem all jol neked, Jenny, vélassz
valami kéket vagy zoldet.
Sorie: Ez nagyon kul, hogy egyitt csinaljuk.
ALessaNDRA: Nézd, probald meg ezt!
Odadobja Jennynek a kék csillogd zakdt, Jenny felprobalja. Ugyanakkor Sofie egy révidnad-
ragot probal, kételkedik.
Max (Jennynek): Wow, teliesen maskeépp nézel ki.
Jenny: De egy kicsit nem sz(ik? Mennyibe kerUl?
ALessanbrA: Mindegy, vedd meg.
SoriE (odanydjtia Jennynek a révidnadragot): Vedd meg ezt is, rad biztos passzol.
Jenny: Kul, de akkor még kell egy polo.
ALessanbra: Vedd csak meg, amit akarsz. Nézd, Max (odaadja a kek csuklyds dzsekit), ez pont
neked valo.
Max pdzol egy puldverrel.
A lanyok az 6ltézdftilkekben. Mohon magukhoz ragadnak ruhakat, mintha megvadultak volna.
Sorie: Van ez zoldben is?
JEnny: Ez az én méretem?
Max: Mindenképp kellene egy dégds polo.
Belép Alessandra egy szérmemellénnyel.
Sorie: llyet veszek én is, és akkor ikrek leszlnk.
ALEssSANDRA: Menjlnk a pénztarhoz, Jenny, ma te fizetsz (atadja a hitelkartyat), hat, hét, nulla,
nulla, nyolc, harom.
Jenny vonakodik, Alessandra megismétli a szamokat.
JeEnny: Hat, hét, nulla, nulla, nyolc, harom.
Valamennyien legjtik a ruhdikat.

17.
Otthon Jennyéknél
Anya: Jenny, mi ez a kaosz?
Jenny: Nem érdekes.
Anva: Ezek miféle rundk?
Jenny: Hogyhogy?
Kamera: arcédulak, részletek.
Anva: Teliesen Ujak?
Jenny: En vettem.
Anva: MUlt héten nem kaptdl zsebpénzt. (a ferjéhez) Te adtal neki? Valamiben megegyeztink.
Ara: En? Nem. Hogyhogy?
Anva: A lanyunk szobdjaban Uj cuccokat taldltam, és azon toprengek, milyen pénzbdl vasarolta
Gket.
Jenny: Alétdl kaptam koélcson.
Ara: A baratndjétdl kapott kdlcson.
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Anva: Ez legaldbb két-haromszézba kerdlt.

Jenny: Ale adott nekem, mert téletek sosem kapok.

ArA: Mennyit?

Jenny: Fogalmam sincs, 200-at.

Ara: Neked csak ugy ad 200-at?

Jenny: Hitelkartydja van.

Anva: Hitelkartya. Honnan van neki hitelkartyaja?

JeEnny: Az anyjatol. Neki kul anyukaja van.

Anva: KUl anyukaja.

Ara: Az Alessandra anyukdja még biztos nagyon fiatal.

JeEnny: Megértd a lanyaval.

Ara: O még nagyon is fiatal.

Anva: Tetszik neked? Ezt akarod ezzel mondani. Tetszik neked, ismerlek.

Ara: Minden szavam kiforgatod.

Anva: Akkor miért mondod, hogy fiatal, miért véded?

ArA: Hat mit mondjak?

Anva: Példaul azt, hogy egy rossz anya, akinek halvany fogalma sincs semmirdl, azt, hogy nem j¢
anya és az sem jo, hogy Jenny ilyen befolyas ala kerdl.

Ara: Rosszakat kellene mondijak rdla, pedig nem is ismerem.

Anva: Most felhivom.

Jenny: Nem, azt nem teszed.

ANYA: Miért nem?

Apra: Hagyd hat békén.

Anva: Akarom tudni, hogy milyen is valdban.

JEnNy (fenyegetden): Nem, ne tedd, ha megteszed...

Anva: Es hogy akarod visszafizetni? Hogy képzeled?

Jenny: Ajandék volt.

Anva: Hirtelen ajandék lett. Jenny, most mar hazudsz is? Blndzé lettél? (a fériéhez) Csinalj mar
te is valamit, ez engem teljesen kiborit. Ezt nem tlrhetem. Jenny, most elmondasz nekem
mindent.

18.

Jenny blogja

Kedves naplom. Azt hiszem, nem vagyok normalis, mindig hibazok, mindent rosszul csina-
lok, lyukas az agyam, fogyatékos vagyok. Bel6lem hidnyzik valami, ami masoknak megvan,
az nalam hianyzik. A legszivesebben bevennék egy gydgyszert, egy tablettat, amitél normalis
leszek, és mindent tudni fogok, amit masok tudnak, hogy mi helyes és mi helytelen, mi a jo,
hogy mit kell tenni, hogyan legyen az ember mend, hogyan élien otthon stresszmentesen.
Nem tudom, aludni akarok, egyszerden csak aludni.

19.

Said, szamitégépnél

Hallo, itt Ujra Said, van egy Uj tippem a szamotokra, tegytk fel, hogy szerelmesek vagytok.
A hdlgyet példaul J.-nek hivjak, hosszu széke haja van, zold vagy szlrke szeme, nagyon
édesnek taldljatok, de nektek pontosan, mint nekem is, gérbe orrotok van, és azt akarjatok,
hogy a lany, akibe szerelmesek vagytok, ezt a gérbe orrot ne vegye észre, erre létezik egy
nagyon egyszerU csel. Az arcotokat mindig ugy forditjatok, hogy ¢ mindig az orrotok egyenes
oldalat lassa, igy, (demonstracio a kameraba), ha az orrod jobbra gérbll, a bal profilodat kell
mutatnod, tehat mindig figyelj, hogy 6 a bal oldaladon legyen, és ha egyszer mégiscsak a
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jobb oldaladra kertilne, akkor észrevétlendl helyet cserélsz, és 6 téged Ujra balrdl lat. Sok si-
kert, ez volt mara, k&szénet minden érdeklédének, latom, mar 6tvenen vagytok, nem rossz,
remélem, lesziink még tobben is, sziasztok. Ez volt Ujra Said az § Posing blogjaval, byby.

20.
Sofie otthon a mosdéban
Oklendezik, kistestvére, Alma az ajté elétt.

SoFiE ANYJA: Sophie, bent vagy? A vécén Ulsz? Sofie?

SorFe: Igen.

Anva: Mi tart olyan sokaig? A hugodnak is kell.

Sorie: Menjen kint.

ALmA: Sophie.

Anva: Nyisd ki, kérlek.

Sorie: Sminkelek.

Auva: Nyisd ki.

Anva: Sminkelni a szobadban is tudsz.

Auva: Nyisd ki.

MosToHaAPA: Mi zajlik itt?

Auva: Sofie bezarkdzott a furdébe.

MosToHaara: Miért? Mi a helyzet, Sofie? Miért zarkoztal be?

ANYA: Sminkel.

MosToHaaPA: Sminkel, ezért zarkdzott be. (Gvdlt) Sophie, azonnal nyisd kil

Sorie: Te nem parancsolsz nekem. Nem vagyok kutya.

Anva: Sofie, hogy beszélsz?

Auva: Nyisd ki, Sofie, nagyon kell.

Sorie: Csindlj a nadragodba.

MosToHaapa: Cigarettazik a vécén? Te cigizel ott benn.

Sofie kijén.

Anva: Cigarettaztal?

Sork: Es ha igen?

Anva: Még nem vagy tizenhat sem.

MosToHaAPA: Hadd szagoliam meg a kezed.

Sorie: Kbcsdg.

ArPA: Mondd mar, mi van a lanyoddal, ez igy nem mehet tovabb. Ha nem jutsz vele valamire,
akkor at kell gondolnom a helyzetet, nem tdrém, hogy egy ilyen pimasz csitri folyamatosan
megaldzzon, kdcsdg, azt mondta, hallottad? Kocsog.

ANvYA (Sofie-hoz): Ezt akarod? Mindent tonkre akarsz tenni, 6rilsz, ha minden tdnkremegy, bol-
dog vagy, ha ténkremegyek a kis hugoddal egyitt, ennek érilnél?

Sorie: Te engem mar nem szeretsz. Neked az lenne a legjobb, ha meghalnék.

Anva: Sofie, miket beszélsz?

Sorie: Az igazat, akkor nem lenne tébb gondod, felhétlentl éldegélnél vele és a kis angyalkaddal.

21.

Sofie blogja

Helld, Uj bejegyzés Sofie vilagabdl. Az utdbbi idében mindenki az agyamra megy, a barataim
is hulyére idegesitenek. Minden szar. Szerencsére ti vagytok még nekem, sziasztok, mara
ennyi volt.

Nézi a weboldalara érkezd valaszokat, gorditi le-fel a képernydt.

www.sofievilaga.ch
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Sofie vilaga

Szerintem nem vagy terhes.

Ha teljesen biztos akarsz lenni, menj négyodgyaszhoz.

Amennyiben ez tul kinos neked, véséarolj egy terhességi tesztet. Udv Jasmin

Szia Sofie

A helyedben biztosra mennék és vennék egy tesztet a gydgyszertarban. ©
Minden mas csak feltételezés.

Udv mAtRiX

Delbundi

én is azt mondanam.
Mar vagy 167

Udv

FaroszFanny
tényleg meg kellene csinalnod a tesztet... hm, lenne egy kérdésem... hogy lehet valaki eny-
nyire elévigyazatlan, hogy nem védekezik??7?... gondolom, vilagos a szamodra, mi torténhet...

Nagyon gaz, ha az ember egyaltalan nem védekezik, még ha védekezik is, akkor is megtor-
ténhet, de fiigy

Hodolunk a bizarroknak!

Amit mindig is mondani akartam! ...

Mindoérokkeé Tuska

Jennifer100

Védekezés nélkll a szex nem is olyan rossz, csak kell tudja az ember, hova spriccel.
Menj inkdbb négydgyaszhoz.

A gyogyszertari tesztek nem annyira megbizhatoak.

FaroszFanny
hova spriccel??? na de tényleg... ilyesmire az ember nem bazirozhat... egyszer csak véletle-
ndl kordbban eldurran és akkor ott Ul az ember a pacban

VonHo6bOrsi
A nemi élet védekezés nélkul olyan, mint az orosz rulett.
Ha biztos akarsz lenni benne, csak az segit, ha orvoshoz mész.

A nevelés a felnGttek szervezett védekezése az ifjusag ellen.
Mark Twain, amerikai ir6 (1835-1910)

Overdressed

Szia Sofie, ismered, mit gondol a sz8ke nd, amikor teherbe esik?
Remélem, én vagyok az anyja.

Szeretettel Udv Overdressed :) :) @)

FaroszFanny
O nem egy fake, ne irj hillye vicceket Overdressed
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Mindoérokkeé Tuska
Csindlj egy tesztet, kedves Sofie, vagy fordulj egy joshoz!

Overdressed
Szerintem & egy fake és szivat minket.

Midnight

Szia,

sajnos a terhességi tesztet nem Uszod meg. Barmelyik gyogyszertarban kaphatd, mielébb
be kellene szerezned egyet. Persze ott van a félsz, hogy esetleg terhes vagy és ezt valahogy
tudatnod kell a szlleiddel. Hatalmas valtozés! De ez benne van a pakliban, ha a nemi élet
soran nem védekezel kell6képpen.

Végy egy tesztet...

Gdv mid

22,
Sofiedal

lgen, ez a Sofie dala

Sofie most szarul van — tényleg szarul

az élete bizonytalan — ououl!

a teste megdrult — § meg bekattant

hogy torténhetett ez vele? — fogalma sincs.

rosszul van, hanynia kell — pfuj, pfuj!
valdszinlleg terhes — 6, jaj!

persze az is lehet, hogy mégsem.

De a szexet mar kiprobalta — tényleg? — nana!

Akkor mégis csak lehet, hogy terhes
talan még drogokat is hasznal

O, Sofie, mi van veled?

Mi van veled?

Régebb annyira kedves, aranyos kislany volt — oly megkapo.
Baratsagos €s nyitott — mint egy kitart ajto.
szakacsnd akart lenni és — nem am Urhajos! — hanem éllatgondozo.

Rap

Ma még egy lany kinyiffan, miutan szanalmasan beleveszett
a hormonadlis székdarba — a hajoval egylitt szétesett.

Esa tegnapeldtti aimok meglékelt mentécsonakok,

orokre elslllyednek, ha matdl nincsen holnapod.

Tegnap azt almodta, az allatmenhely dlommeld,

meg hogy sinen van az élete, a hepiend kézzelfoghato.
De papirvar az 6namitas, a sok vagy siman benne ég,
Elég, ha jon egy srac, a haja fekete, a szeme kék.
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O, Sofie, most meg visszahtizédsz a csigahazba.
Vagy inkabb a firdészobaba — mit csindlsz ott?
Senki se tudja.

Cigizik - cigizik
Hanyik — hanyik
Vagy csak kisminkeli magat? — nem lehet tudni.
Azt hiszi, hogy csunya, ha nincsen rajta smink.

0, Sofie, 6, Sofie,

Azért nem annyira rossz a helyzet,

ott vannak a barataid,

akik segitenek neked és beszélgetnek veled.

Ez volt a Sofie-dal, kdszdndém, hogy meghallgattak.

23.
Alessandranal otthon

Anva: Ale.

ALESSANDRA: Igen.

Anva: A hitelkartyas elszamolasi kivonaton tobb olyan dolog van, amit nem értek.

ALESSANDRA: Igen”?

Anva: Azokon a napokon nem is vasaroltam.

ALessaNDRA: Fogalmam sincs, lehet, felcserélték a datumot.

Anva: Nem is jartam ezekben a boltokban.

ALESSANDRA: Lehet, elfelejtetted.

Anva: Hllyének nézel?

ALessaNDRA: Miért, mas dolgokat is elfelejtesz.

Anva: Ah, példaul mit?

ALEssANDRA: Hogy ma este egyUtt akartunk vacsorazni.

Anva: Ja, mérges vagy Tobi miatt, mert meghivott vacsizni.

ALessaNDRA: Tobi miatt, Roger miatt, Peter miatt, Manfred miatt.

Anva: Ne legyél pimasz.

ALessanbra: Miért, valamennyit megismertem, valamennyien itt reggeliztek, egy szal boxerben
Ultek a reggelizd asztalnal.

Anva: Nem tetszik neked, ahogy élek? It kellene Uliek a gyerekem mellett, mint egy apaca? Elege
lett a lanyomnak? Kincsem.

ALessanDRA: Be kellene tartanod az igéreteid.

Anva: Ez most vallatas? Te vagy a biré ebben a hazban? Es biintetésbdl meglopsz engem, ello-
pod a hitelkartyam és boldogan bevasarolsz. Lathatnam legaldbb, miket vasaroltal?

ALessanbra: Nem, nem lathatod.

Anva: Hogyhogy nem?

ALessanbrA: Nem lehet.

Anva: Most azonnal megmondod, mit csinaltal a cuccokkal.

ALessanDRa: A Jenny cuccali. Es a tobbieké.

Anva: Ehhez Jennynek mi kdze? Es milyen tobbiek?

ALESSANDRA: Kdlcsdnadtam Jennynek.

Anva: Mennyit?

ALEssANDRA: GBzOmM sincs.
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Anva: Kélcsbnadsz az én pénzembdl a baratndidnek, anélkil hogy tudnad, mennyit?
Atessanora: O tudia mennyit.

Anva: llyen hilye vagy, vagy csak teszed magad?

ALessanDRA: llyen hilye vagyok.

Anva: Vissza akarom kapni azt a pénzt.

ALEssANDRA: Az nem fog menni.

Anva: Akkor felhivom a Jenny szlleit.

ALESsSANDRA: Biztos nagyon fognak oruini.

24,
Sziil6i értekezlet

Jenny anvda: On az Alessandra anyja.

Jenny apga: Nagyon 6rildk, hogy megismerhettem.

JENNY ANYJA (a férjéhez): Abbahagynéd ezt a szivélyeskedést? On egyszer(ien atengedi a lanyénak
a hitelkartydjat, ennél nagyobb ostobasag nem is juthatott eszébe.

Jenny apa: Ne Iégy udvariatlan.

ALE ANYJA: EZ valami tévedés.

Jenny: Akkor Ale 6nnek hazudott.

ALE anvya: Nem tudom, mit mondott Alessandra, csak azt tudom, hogy az dnok gyerekei az én
hitelkartyammal vasaroltak.

Max ANvJA: Az én Maxom nem volt ott, biztosithatom dnnek, az én Maxom nem olyan.

ALE AnYJA: Alessandra nekem azt mondta, hogy az 6n Maxa nagyon is ott volt.

Max anvga: Ez nem lehet igaz, Max biztositott engem...

ALE AnvJA: Nekem teljesen mindegy. En csak vissza akarom kapni a pénzem.

JENNY ANYJAr Ha 6n nem képes arra, hogy a lanyat ugy nevelie, hogy kulonbséget tudjon tenni
helyes és helytelen dolgok kézott, akkor rajtunk nem kdveteldzhet.

ALE AanYJA: Most beldlem akarnak bilnbakot csinalni, holott a maguk lanyanak nyilvanvaléan
ugyanaz a problémaja, 6ndk is elszurtak valahol.

JENNY ANYJA: Ha az on lanyanak nem lenne az a tulzott igénye, hogy folyamatosan & legyen a
kdzéppontban, az én lanyomnak ilyesmi eszébe sem jutott volna.

ALE ANYJA: Ha 6ndk a lanyuknak elegendd zsebpénzt adnanak, tudna a sajatjabol maganak vasa-
rolni, nem kellene kompenzaljon.

JENNY ANYJA: AZ én lanyomnak nem kell semmit kompenzalnia. Erre neki nincs sziiksége. Neki van
otthon anyja, aki gondoskodik réla.

Jenny Apga: Nyugodj meg. Nem kellene igy személyeskedni.

JENNY ANYJA: En azonban ugy latom, hogy igenis személyeskedésrdl van szo6, (Max anyjahoz), 6n
nem ért velem egyet. Az 6n Maxat is elcsabitotta ez az Alessandra.

JENNY ApJa: Hagyd abba, kérlek.

JENNY AnvJA: Mit kellene abbahagynom? Toénkreteszi a mi Jennynket és még nekem kellene ab-
bahagynom.

JENNY APyA: Mennyivel tartozunk?

JENNY Anyua: Nem tartozunk semmivel.

ALE anvJA: Nem tudom pontosan, de az nok lanya koltétt a legtdbbet.

Max ANYJA: Ugy tudom, egy harmadik lany is ott volt, azt mondta Max, Sofie-nak is ott kellett lennie.

ALE ANYJA: AN, ezt nem is tudtam.

JENNY Anyua: Na latja, a maga lanya hazudozik, kezeltetnie kellene.

ALE ANYJUA: El8szdr kezeltesse sajat magat, maga frusztralt csiga.

JENNY Anvuar Ezt kikérem magamnak. Gyere, megytnk.

ALE AnYJA: Felielentem magukat. Ez lopas.
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Max anvJa: Ne tegye, kérem, az én Maxomnak nagyon rosszul jdnne.

JENNY APyAr Sajndlom, kilddk dnnek egy csekket. Itt van a néviegyem. Remélem, sikertl mindent

elrendeznuink.

25.

Max, Sofie, Jenny
Jenny: Ale kiszurt velliink. A hitelkartyat ellopta és bel6lem ididtat csinalt.
Max: Bazmeg, miért csinalta, most meg mi vagyunk a balfaszok.
Sorie: Pedig én sejtettem.
Jenny: Akkor miért nem mondtad?
Sorie: Nem voltam biztos, ismerem az anyjat, vagany, de olyan egzaltalt.
Max: Ha az ember végiggondolja, tulajdonképpen vilagos, hogy ilyen nincs.
Jenny: Ale egyszerlien egy hilye tehén, tokhilye, agyalagyult.
Sore: Lehet, hogy nem szandékosan tette.

Jenny: Nem szandékosan! Csak ugy nem torténik meg. Most hilyének néznek, mintha tényleg

be lennék csavarodva, pedig hat egyaltalan nem. Fgj a fejem tdle.
Max: Ha ezt megtudjak a suliban...
Sorie: Egyébként anyad meglehetSsen hilye.
Max: Miért mondod?
Sorie: Megmondta az Ale anyjanak, hogy én is ott voltam, pedig Ale engem ki akart hagyni.
Max: Azonban te is ott voltal.
Sorie: Szépen meggyontal anyukadnak. A jofid Max, & nem csindlt semmit, csak a tobbiek.
Max: Ez igy is van. Ti sokkal tobbet vasaroltatok.
SorFie: Jaja, a jofiu Max.
Alessandra jon.
Jenny: Egy hllye tehén vagy, utéllak.
ALE: Sajat hibatok, senki sem kotelezett, hogy csindljatok.
Sorie: De te mondtad, hogy lehet.
ALE: Miért hisztek el mindent? Mindig mondjatok, hogy hazudok.
Max: Te tényleg egy hulye tehén vagy.
Sorie: Most szépen itt cslicsUllink a szarban.

Alessandra a kameraba: Nem az én hibam, 6k mondték, hogy menjiink shoppingolni. Azt
akarjak, hogy nekem vagany anyam legyen. Azt akarjak, hogy azt tehessek, amit akarok, azt
akarjak, hogy igy legyen. Mit mondhatnék, hogy én egyedul Glok otthon, minden este egyedull
eszek, sushit eszek, sushi, jol hangzik.

Chipset eszek és pizzat a mikrobdl. Azt szeretném, ha anyam egyszer otthon lenne és f6zne
nekem. Nem akarok minden vasarnap reggel azzal a gondolattal ébredni, hogy most kimen-
jek a konyhaba vagy sem, mert nem tudhatom, kit taldlok ott. Normalis életet akarok, mint
mindenki. Anyam szerint nyarspolgdr vagyok, na és aztan, akkor az vagyok, ¢ az anyam és
egy anyanak gondoskodnia kell a gyerekérdl, apam nincs itt, nem tehetek rdla, lehet, hogy
miattam Iépett le, nem az én hibam. Azt hiszem, engem anyam nem is szeret. De ha a pasija
lelép, ha ennek a Tobinak kerll egy masik, habar hazassagrél beszélnek, akkor itthon Ul és
sirankozik és kincsemnek szdlit, mit tennék most nélkiled, kincsem, ilyenkor nagyon szeret.
Mindaddig, amig fel nem bukkan Roger, akkor megint levegdvé valok. Roger mindig olyan
kUldndsen néz ram, nem tudom, mire véliem, és egyszer, amikor csak ketten voltunk a kony-
haban, nagyon hosszan bamult, mélyen a szemembe nézett és azt mondta, egy ilyen lannyal
lassan nehéz lesz az anyadnak. Valahogy jol néz ki boxeralsdban a kockahasaval, de hat nem
is tudom. Azt hiszem, tetszik nekem.
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26.
2000 idegen sz6
A video sikjaban 2000 idegen sz0.

Sorie: Nem fér a fejembe, kétezer idegen szd. Kétezer, ez nem megy, hamarabb kellett volna
nekidllnom. Tudom, egész éjjel nem aludtam.

Max: Adekvat, esztétikus, affirmacio, akkumulacio, mit is jelent az adekvat, Jenny, tudod?

Jenny: Hallucindcid, heteroszexudlis, homoszexudlis, klausztrofébia, kleptomania, klitorisz, hogy
mondjak helyesen, klitorisz vagy Klitorisz...
Roévid, kinos csend.

Max: En ezt nem csindlom, nem from meg ezt a tesztet. Meg kell magunkat védenUnk, egyszer
ellen kell szeguljtink. Ha mindenki mindig fejet hajt, akkor vildgos, hogy igy fog folytatddni.

Sorie: Ugysem teszed meg. Fogadiunk.

Max: Nem fogadok, de megteszem.

TaNARNG (mikrofonnal): Hopp-hopp, mindenki a helyére, ma tesztet irunk, 2000 idegen sz0, 4.
rész. Max, te attlsz oda.

Sorie: Hogyhogy?

TANARNO: Tessék gyorsan oda atuini.

Sorie: Nem, ezt nem teheti.

Max: En mindig itt (lok, és ma is szeretnék itt Gilni.

TanARNG: Nincs vita, egy percetek van.

TanARNG: Megkérhetlek, Max, vagy a holgyek nem tudnak meglenni nélkuled.

Max: Magfontoltam, inkéabb itt maradok. Abban sem vagyok biztos, hogy megirom a tesztet, tul
sok tesztet irtunk.

TANARNOG: Ugy’? Erdekes megfontolas. Hol van tulajdonképpen Alessandra? (Sziinet) Minden
rendben, Max?
Max Ulve marad.

TaNARNG: JO, a te ddntésed, ismered a konzekvencidkat, egy nulla.

SorE: llyen nincs.

TaNARNG: Ezt késGbb megbeszéljlk. Kezdjuk.
Zenei rész koreografiaval, videdval.
Korrektség, szociabilitas, flexibilitas, kompetencia, kvalifikacio, kandidatus, kontroll, szektora-
lis trendek, optimalizalas, innovativ, aktiv, proaktiv, kommunikativ, lukrativ, exkluziv, produktiv,
kreativ, affirmativ, kompetitiv, attraktiv, konstruktiv, pozitiv, konvergencia, licitans, exit, mobilis,
debilis, karrierkiller, marketing, profitorientdlt, strukturalt, lojalis, team-building.

27.
Iskola utan

Jenny: Max, kul voltal, hogy tiltakoztal. Nagyon klassz volt, hogy tiltakoztal.
Vadul szajon csokolja, majd elszalad.

28.
Said blogja
Kamera, Jenny reagal Max/Said videdjara.

Max: Hell, itt Said, Ujra itt vagyok. Ujabb felismerés. A lanyok buknak a rebellisre. Bazmeg, ha ezt
eddig tudtam volna. Tehat, nézzlk meg az egészet tudomanyosan. Nagy izmok és szdgletes
arc, nem elég. Széles vallak, elrejtett gdrbe orr ugyancsak nem elég. Az ember kell Id&zongjon.
Egyszer nemet kell mondjon, fel kell dlljon, és azt mondja, nem, ezt nem teszem, tiltakozom. Ez
hat. Bazmeg. Megcsokolt. Oké, emberek, lazongjatok, lazadjatok fel a tanaraitok ellen, a szU-
leitek ellen, lazadjatok minden ellen és a lanyok repiini fognak hozzatok. Ciao, mara ennyi.
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29.

Jenny szamitégépe

Video sikja, esetleg vulkankitdrés... A képek atfedik egymast.

Kedves naplom. Megcsokoltam Maxot, hogy tehettem ezt, olyan diihds voltam Alessandrara,
aztan hirtelen megcsokolom Maxot. Pedig nem is vagyok belé szerelmes, most & esetleg ezt
gondolja, hogy én &t szeretem. Csak ugy megtettem. Eddig engem sohasem csokolt meg
senki, és hirtelen kedvem tamadt ra, lehet, mégis szerelmes vagyok belé, valami bennem
szerelmes, kuldénben nem csokoltam volna meg, szerelmes akarok lenni, most szerelmes
akarok lenni, de nem Maxba, 6t mar ismerem. Most mit tegyek? Holnap Ujra latjuk egymast
a suliban, és én 6t megcsokoltam. Istenem, milyen kinos, itthon maradok, beteg vagyok,
meghalok.

30.
Iskola utan

SoriE: Bocs.
Alessandra hallgat.

Sorie: Bocsanat! Sajnalom, tudom, hogy ki akartal engem hagyni.
Alessandra hallgat.

ALessanDrA: Nem az én Gtletem volt.

SoriE: Igen, bocs. Még mindig te vagy a legjobb baratném.
Osszedlelkeznek.

31.
Sofie az iskola igazgatésagan

lcazaaTONG: Sofie. Megkaptam a tandraidtdl a hidnyzasaidat. Nagyon sok van, sokat hidnyoztal az
utébbi idében. Gyomorpanaszok, az all itt. Beteg vagy?

Sorie: Nem.

lcazaATONG: Voltal orvosnal?

Sorie: Nem.

lcazGATONG: A szUleid tudjak?

SoriE: Igen, ideges gyomrom van, anyam is ilyen.

lcazaaTONG: Aha. Leromlottak az eredményeid, egy évvel ezel6tt azt mondtam volna, Sofie-nak
minden tovabbi nélkul sikerdini fog. Most azonban masképp allnak a dolgok. Mit tervezel?

Sorie: Nem tudom.

lcazaaTONG: Lassan kellene tudnod, a portfoliod gyakorlatilag Ures.

Sorie: Megcsinalom... hétvégén.

lGAZGATONG: Remélem.

Sorie: Nagyon gyorsan tudok dolgozni.

lcazaaTONG: SzUkséged van segitségre?

Sorie: Nem.

lcazaaToNG: Keresd fel az iskolai szocidlis munkasunkat.

SorFe: Igen.

lcazGaTONG: Megigéred?

Sorie: Megigérem.
Sofie felall, egy piros folt van a székén. Izgalomba jén. Piros szint bevetiteni, kamera Szinész
4-nél.

Sore: O, nagyon sajnalom. Megjétt a havim. Megjétt a havim.

IGAZGATONG: Semmi baj, eléfordul.
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32.
Iskola utan

Sorie (megdleli Alessandrat): Megjétt a havim, megjott a havim.

ALessaNDRA: Na €s7?

Sorie: Azt hittem, bazmeg, azt hittem... azt hittem, hogy...

ALEssaNDRA: Azt hitted, hogy... TimtdI?

Sorie: Azt hittem, terhes vagyok.

Jenny jén.

JeEnny: Mirdl beszéltek?

Sorie: Azt hittem, terhes vagyok, Timtdl.

Jenny: Timtdl? S én errdl miért nem tudok?

ALessanprA: Mert nem voltél ott. Ezt meg kell Gnnepeljtik, gyertek hozzam. Jenny, j6ssz te is?

Sorie: De ha anyad minket meglat.

Atessanora: O csak holnap jon haza.

SoriE: Biztos?

ALEssANDRA: Egészen biztos.

Jenny: Nekem tulajdonképpen haza kell mennem.

SoriE: Jenny, kérlek.

Jenny: Nekem nem is szabad veletek szoba allnom.

Sorie: Majd azt mondod, hogy kisegitéoran voltal.

Jenny: Szobafogsagon vagyok.

Sorie: Csak keveset maradunk, épp megiszunk valamit, aztan mész haza, ezt meg kell Uinnepel-
juk. Annyira szarul éreztem magam, azt gondoltam, éngyilkos leszek.

Jenny: Hogy mit? Miért nem mondtal nekink semmit?

Sorie: Nem tudom.

JENNY (@ mikrofonba): Ott jdn Max, furan bamul, biztos azt gondolja, hogy én szerelmes vagyok
belé, most mit csindljak, annyira kinos, miért nem kapok most egy szivinfarktust, egy guta-
Utést, felrobban az agyam és vége, miért nincs vildgvége, miért nem csapodik be egy mete-
orit, miért nincs napkitérés, kérlek, kedves napocska, torjél ki most, kildj napszelet, 16kd az
elektromagneses részecskeéid a fold atmoszférajaba, fagyaszd le az egész internetet, térold
az emberiség emlékezetét, mindenki felejtsen el mindent, aztan Ujrakezdjuk, és én nem fo-
gom Maxot soha tébbé megcsdkolni, akkor sem, ha erre & kér.

33.
Max elvalik a barataitdl

Max: Szia, Jenny.

JENNY : Szia.

Max: Mondanom kell nektek valamit.

Jenny: Inkabb ne mondd, az valahogy olyan...

Max: De meg kell mondanom. Azt gondolom, tul sok idét toltink egymassal, mi nem talalkozha-
tunk tobbé.

Jenny: Hogy?

Sorie: Mit beszélsz?

ALEssANDRA: Hogyhogy? Miattam van?

Max: Nem, a jov8mre kell koncentralnom.

Sorie: Na bazmeg. Szarok a jovére. Fiatalok vagyunk, még nem vagyunk a jovében, amig az em-
ber fiatal, id6re van sziksége, de nekiink nincs idénk arra, hogy fiatalok legyink, mert mi a jo-
vénkre kell gondoljunk, aztdn az ember egyszer csak oreg lesz és nem volt fiatalsaga és mar
jévéje sincs, mert dreg. A felnéttek mondjak mindig, hogy a jovére gondoljunk, mert irigyek.
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Jenny: Na aztan...

Max: Jobban akarok magamra koncentralni, tébbet akarok az iskolai dolgokkal foglalkozni. Jobb
kell legyek, tobb pontot kell gyUjtsek, kilonben I6ttek az egésznek.

Sorie: Szarok a pontokra.

Max: Magatokkal sodortok, total elterelitek a figyelmem.

Sorie: O, sajndlom, hogy eltereljik a figyelmed.

ALessanDRA: Bocsanat, hogy beléptink az életedbe.

Max: Nem, szuper id6szak volt, de azt hiszem, elmult.

Sorie: Apad atmosta az agyad? (Az apat jatssza.) Max, a kvalifikaciod elégtelen, a teliesitmény-
kartyad Ures, te egy luzer vagy.

JEnNY: Max azt teszi, amit elvarnak téle. (mikrofonba) Azt hiszem, mi valamennyien azt tesszUk,
amit elvarnak télink. Elvarjak, hogy jok legylink az iskolaban, hogy szorgalmasan dolgoz-
zunk, hogy valamit letegytink az asztalra, hogy késébb sok pénzt keressiink, hogy mindig
képezzik magunkat, hogy egyre jobbak és jobbak legylink, és azt is elvarjak, hogy ebben az
életkorban, amiben vagyunk, néha megbolonduljunk, kiprobaljuk magunkat, de nem tulsago-
san, mert ha az ember nem bolondul meg egyaltalan és teljesen normdlis, az sem normalis,
az ember egy kicsit ki kell vetkézzén magabdl, ezt varjék el, ez van elbirva.

34.
A szomoru Max-dal (Intro)

Ha mar sokkol a rezignacio, johet az 6nsajnalat.

De végll azzal is csak dldozol a hétkdznapok undoranak.
A felpdrgd vilag kdzepén vagy apatia-sziget.

Te megbilincseled magad, bértén minden hited.

Kisért a stressz, vigyorog rad, van vagy ezer arca.

Téged a soha meg nem vivott csataid itélnek kudarcra.

Sehol sincs, aki megmenthetne, hidba is akarnad.

LAnnyira vagyom egy kis egyuttérzésre!” — na, ez a te mantrad.

Semmirdl se fogsz ddnteni, azt legalabb elddntotted.

Nem megy veled senki, de a sajat fajdalmad ott jar mogdtted.
Tudod, hogy mindegy, mibe vagsz bele, csak vagnal bele még mal
De neked a szenvedés a csucsélményed. A paratlan Max-drama.

Max: O, szegény, Max, 0, te szegény Max, a j6v8 kapui nyitva allnak elétted, ha tovabb tanulsz.
De ez az a j6v8, amire vagysz? Egyedll a kompjutered el6tt. Egyetlen lany sem szerelmes
beléd. Mit nyujthatnal nekik? Egy szamitogépkurzust. A lanyok nem buknak szamitogépes
pasikra, de 6k a te legjobb barataid. Az ember most még gyorsan mindent elérhet? Iskola
rendben, baratok oke, a jové biztositva? Mit akarsz az élettdl? Azt akarod tenni, amit az apad
elsir? Es kézben elmulasztod az ifiisdgod. De én nem akarok semmit elmulasztani, minden-
hol ott akarok lenni, de tébbé nem lathatom a barataimat, mert dolgoznom kell, mert jonak
kell lennem, jonak kell lenned, jonak lenned, yeahhh, Max, fog ez menni, minden jo lesz, kul,
right, minden j6 lesz, gydnyorl szép, egy gyonydrl szép élet all elétted, ez volt a szomoru
Max-dal, ciao.
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35.
Party Alessandranal
ALESSANDRA: Mit iszunk, Sofie?
Sorie: Mindegy, valami erdset, most valami erds kell nekem.
ALESSANDRA: Jenny, te is valami erdset?
Jenny: De utana rogtdon haza kell mennem.
ALessanDRA: Vilagos, nyugi, semmi panik.
A lanyok isznak.
JEnNy: Biztos, hogy anyad nem jon haza?
ALessanbra: Nem jon, Rogernél van.
Jenny: Anyéd barétja? Es, milyen?
ALESSANDRA: KU, jol néz ki.
Sorie: Tetszik neked?
Jenny: De hat § az anyad baratja.
ALEssaNDRA: MUt vasarnap jovok ki a Snoopy-alsonemimben a konyhdba, § itt Glt boxeralsdban,
és aztan... megcsokolt.
JENNY és SoFiE: Tessék?
ALessanDRA: Bocsanatot kért és én azt mondtam...
Sorie: Mit mondtal.
ALESSANDRA: Semmit sem mondtam.
Jenny: Azt hiszem, haza kell mennem.
Sorie: Minek? Olyan j¢ itt. Hivjuk fel Maxot?
ALEssANDRA: Biztos nem jon, most a jovéjére kell koncentraljon.
Sorie: Nem mondta komolyan, az apja gondolta ugy, felhivom. Nem is, te hivd fel, Jenny, akkor
biztos jénni fog.
Jenny: En, hogyhogy?
Sorie: Ne tedd magad, tudjuk, mi zajlik.
Jenny: Nem zajlik semmi.
ALESSANDRA és SorFiE: Max és Jenny egyUtt koncentrélnak a jovére. (R6hdgnek, isznak.)
Jenny: Marhaséag.
Sorie: Hivd fel.
Jenny vonakodik, aztan meégiscsak felhivja.
JeEnny: Szia, Max, itt Jenny.
Max: Szia, Jenny.
JENNy: JOssz Aléhoz?
Max: Hogyan? Mondtam mar, hogy...
Jenny: Tudom.
Max: Mit csinaltok?
JeEnny: Tancolunk.
Max: Vagany.
Jenny: Partizunk és arra gondoltunk, talan neked is lenne kedved.
Max: De hat mondtam, hogy nekem...
JEnnY: En sem maradok sokat, nekem is haza kell mennem.
Max: Jo, gyorsan arra jovok.
Jenny: Nem muszdj, ha nincs kedved.
Max: O, nagyon is van kedvem.
Jenny: Oke, viszlat. (a lanyokhoz) Jon.
SoriE: Szuper.
Joén Max részegen.
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Max: Heé, sziasztok, helld. Hogy vagytok?

Sorie: Hé, mi van veled?

Max: Ittam otthon egy kevéskét.

JEnNy: Mi is ittunk.

Max: Bazmeg, azt gondoltam, ti itt partizgattok, aztan ittam egy picurkat, a francba a tanulés-
sal, mindig csak tanulni, szar, francba az iskolaval, nem akarok mast, csak élvezni az életet,
szarok az iskoldra, szarok ra (Max tantorog), Jenny, mondanom kell valamit, te teliesen, te
teliesen... (Valamennyien tantorognak, ki vannak akadva, Max a Jenny laba elé hanyik.)

36.
Sziil6i értekezlet
Zenés, mikrofonnal.

Szingsz 1: Isten hozta, kedves sz{ilk. Orvendetes, hogy ma este ilyen szép szémban megjelen-
tek. A mai téma: Hogyan neveliem a gyerekem? Szivesen veszem az épitd jellegl hozzaszo-
lasokat, és ezennel a vitat megnyitottnak nyilvanitom.

Szinesz 2: Miért ilyenek? Teljesen kontroll nélkuliek. Mégiscsak a mi gyerekeink. Mi nem vagyunk
ilyenek.

Szinesz 4: Hogyan tart az ember kézben egy gyereket? Erre a kérdésre szeretnék végre valaszt
kapni.

Szinesz 1: EgyszerUen teliesen tanacstalan vagyok, nem értem a gyerekem, nem értem, mi zajlik
benne.

Szinesz 2: A gyerekeknek szeretetre van szikséguk.

Szinesz 3: Az is kérdés, hogy fehér lappal jévink-e a vilagra.

Szinesz 2: A gyerekeknek korlatokra van szikseéguk, tiszta strukturakra.

Szinesz 1: A mi gyerekeink tul sokat kell teljesitsenek, teljesen helytelennek tartom. A gyerekeink
szenvednek a stressztdl.

Szinesz 4: Stressz. Nahat. Nem &k stresszesek. Mi vagyunk stresszesek miattuk. Gondolt mar
valaha a Ritalinra”?

Szinesz 1: Ritalin?

Szinesz 3: Ritalin.

Szinesz 2: Ritalint mondott? Drogokkal akarja megtomni a gyerekeinket?

Szinesz 4: Tanulmanyok szerint a Ritalin kivaldan tolerdlhatd gyogyszer, ezenkivil egyértelmden
noveli a teljesitd- és koncentraldképességet. Ahhoz, hogy ebben a tarsadalomban helyt all-
junk, muszgj teljesitentink. Miért ne, egy kis dopping. Az iskola kiizd&tér, és lehet, hogy ez a
megoldas. Dopping az agynak, hogy a gyerekeink jobbak legyenek.

Szinesz 1: Azt gondolom, jo, ha a gyerekek ebben a korban egy kicsit szexudlisan is kiprobaljak
magukat, teret kell biztositani a fiataloknak...

Szinesz 4: Maga kinek az anyja?

Szinesz 3: Teliesen ellenzem, ahogy az dvodai felvildgositast is a pedofiliardl, teliesen ellene va-
gyok, ezt a csaladnak kell...

Szinesz 2: De hol tanulja meg az ember, honnan tudja, hogy mindez rendben van, vannak ilyen
jellegUl kurzusok, elmehet az ember egy ilyen kurzusra a népegyetemre?

Szinesz 3: Az én Maxom tudja, mi neki a jo, én azt hiszem, Maxot jol neveltem.

SziNesz 4: Az én Maxomat elcsabitotta az az Alessandra a hitelkartyajaval. Hitelkartya, pontosan
ez az, ami ehhez az addssaghegyhez vezet, a gazdasag nem fogja ezt sokaig birni, minden-
nek befellegzett, és az egész ilyen kis dolgokkal kezdddik, a gyerekek addssagot halmoznak
fel, amit aztan nem tudnak visszafizetni, és a végén mindennek befellegzett, a gazdasagnak,
a politikanak, a féldgolyonak, mindnek vége.

A felesege hiaba probalja visszatartani.
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Szinesz 3: Hagyd abba, kérlek, maradj csendben, elnézésiket kérem, a férjem mindig ilyen nega-
tivan gondolkozik. Azzal azonban egyetértek, hogy ez az Alessandra meglehetésen romlott
figura, egy ilyennek ebben az iskolaban nincs helye.

Szingsz 1: En 6rlildk, hogy a lanyomnak legaldbb egy ilyen baratndje van, mint ez az Alessandra,
én teliesen elveszitettem a lanyomat.

Szinesz 4: A hitelkartya-torténet tulajdonképpen nem is olyan szdrnyd, de be kell latni, hogy ha
van valami a gyerekkel, az egész csalad belebonyolddik az lUgybe. Aztan az egész csaladot
kell kezelni.

Szinesz 1: Borzaszténak tartom, hogy a mai fiatalok mennyire alkalmazkoddak, amikor mi fiatalok
voltunk, egész mas dolgokat csinaltunk.

SziNesz 4: Igaza van, mi is megengedtink ezt-azt magunknak, és mégis elég jol megvoltunk.

SziNesz 2: Hallgass. Utalom ezt a hizelgé modorod. Erre nincs szUkség.

Oui: Nos, kdszdndm a hozzaszolasokat, nagyon izgalmas és konstruktiv beszélgetés volt, ezen-
nel szeretném a mai dsszejdvetelt lezarni, talalkozunk egy honap mulva, azaz pontosan ...
esetleg irjak be a hataridénaplojukba, 23-an.

37.
Nyilatkozat a mikrofon el6tt

JEnNY: Jenny vagyok, é€s az a legnagyobb félelmem, hogy soha nem leszek olyan, amilyen sze-
retnék lenni.

Max: Max vagyok, és a testem egyszerlien nem normalis. Tul kicsi. Ha kicsi vagy, nem vesznek
észre, és ha nem vesznek észre, el vagy veszve. Rajtam minden kicsi, kivéve az allam, az
nagy, nem tudom elttintetni. Csontbdl van. Meg kellene esetleg muttetnem.

ALessanbra: Nekem mindenesetre lesz egy sajat show-misorom, é€s aztan interjukat fogok készi-
teni Johnny Deppel, a The Kocks-szal Parizsban, Londonban, egész jol tudok angolul, és az
egeész vilagot beutazom.

Max: Max vagyok, €s néha semmi mast nem akarok, csak visszamenni az anyam hasaba.

ALEssANDRA: Megdriltél?

Sorie: En mindig jo akarok lenni, j6 baratnd, j¢ tanuld, de nem akarok stréber lenni, hanem kul,
a legjobb baratnd, aki csak létezhet, szexi akarok lenni, szép akarok lenni, nagyon-nagyon
sportos, egyszerlen klassz és a legjobb.

Jenny: Mindenki masmilyen lesz, csak én maradok olyan, mint én. Mindenki megujul, csak én
maradok le, ha felnétt leszek és munkahelyem lesz, én még mindig csak én leszek.

Max: Az nem lehet, hogy minden olyan pocsék, valamikor muszdj jobbra fordulnia. Stresszes
vagyok az iskola miatt, a jové miatt, a szlleim is stresszelnek, folyamatosan piszkdlnak a jové
miatt, apam is stresszes, mert masok stresszelik a munkahelyén, mindenditt stressz, valamikor
csak vége lesz, és minden jobbra fordul, minden szép lesz, lesz egy csajom és egy szakmam,
és egyszerlen boldog leszek.

Oli Rap
A tizenotos stresszfaktor Il.

Négyen haverok 6k

Ugyanazt kérdezik, amire te is szeretnéd, ha lenne véalasz:

hogy lehetsz az, aki lenni szeretnél, és NE visszakézbdl valaszd,
hogy a példaképed kldnja Iégy, se masodrangu képia.

Es a felnétté valas? Nem kell a szanalmas utdpia,
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ahol valaszok mar nincsenek, csak eltussolasok.

Emberként tobbé valok? Vagy csak az évekbdl lesz tul sok?

Na gyerink, hogy kell elképzelni, hogy holnap minden mas lehet?
Vagy ne valtozzon semmi? Csak semmi z(irds atmenet?

Kell a munka a boldogsaghoz? Vagy az elégedettséghez?
Vagy csak alapfunkcio vagy egy tul bonyolult gépben?
Fogom magam, és Uj part felé evezek bevallalosan.

Tré a biztonsag? Vagy jobb lesz, ha egyszer megdllapodtam?

A Féldnek van jovéje? Jobb annak, aki nem lat messze?

Vagy azon kell mar agyalni, hogy a vilagvége vidam lesz-e?

Ki segit, hogy boldogulj? Ki szdl, hogy most mar boldog vagy?
Légy a vilag kdzepe? Vagy masoknak mindent adj?

A kérdezés is kérdéses. De csak egy kérdés van hatra:
Sodrédom vagy tervezek, készen a valtozasra?

Két ut kdzll valaszthatsz és minden nap Ujra elddl:
Hagyod magad sodrédni, vagy dontesz az életedrdl?

Forditotta: Kovacs Imola (dialogusok) €s Fehér Csaba (rapszévegek)
Lektoralta, az eredetivel 6sszevetette: Ungvari Zrinyi lldiko
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Teatrului National din Tg-Mures. Dupa Pantoful de sticla au prezentat acum, la sfarsitul stagiunii, spectacolul
Vizita batranei doamne. Peste tot e bine, dar cel mai bine e in doua parti, bazat pe transcrierea dramei lui F.
Diirrenmatt. In critica sa intitulata Suntem pe roate, Andrea Gydrgy interpreteaza productia din perspectiva si
solutiile regizorale care actualizeaza si transcriu in mod inedit textul canonic.

In mod deja traditional, festivalul TESZT de la Timisoara s-a deschis anul acesta cu un spectacol in
coproductie, promovand initiativele creative regionale, apropiate de spiritul evenimentului. Regizorul specta-
colului realizat de teatrul maghiar din Timisoara, teatrul din Arad, precum si trupa din Sombor, Serbia a fost
Arpad Schilling, un creator devotat reprezentarii problemelor sociale. In critica sa Afard de aici, dar incotro
Aniko Varga apreciaza munca centrata pe actor ca o virtute a spectacolului EXIT, dar crede n acelasi timp ca,
in problema migratiei, productia nu a reusit sa ajunga mai departe de presupozitile arhicunoscute.

Spectacolul Portugdl este cea de-a sasea colaborare a lui Victor loan Frunza cu teatrul din Miercurea-
Ciuc. n cronica ei intitulata Nefericire, numele tau e Irgécs, Krisztina Kiss analizeaza acest spectacol despre
pierderea sperantei, observand ca echipa creatoare nu a fost consecventa in ceea ce priveste reprezentarea
in context transilvanean a spatiului si limbajului specific al dramei.

PREZENTA

Noutatea editiei din acest an a festivalului TESZT au fost performance-urile one-to-one pentru un singur
spectator sau un public foarte restrans. Productile de acest tip au ridicat si problema modului in care se
poate scrie critica adecvata despre ele. in textul intre patru ochi Néra Ugron raspunde la aceasta dilema in
forma unui jurnal reflexiv, apropiindu-se de performance-uri prin experiente personale, dar completandu-le
cu experientele altor spectatori/participanti.

in seria Focus de o pagind publicam un fragment din textul The slow dramaturgy of Casey

Jenkins’sperformances (Dramaturgia inceata a performance-urilor lui Casey Jenkins). Textul interpreteaza
performance-ul Casting off my Womb al lui Jenkins cu ajutorul termenului de dramaturgie inceata imprumutat
de la perechea de autori Eckersall-Peterson.

SUNET

Tn eseul How to Make Sense of Music in the Theatre: a Primer for Beginners (Cum sa intelegem muzica in
teatru: Introducere pentru incepatori, traducerea: Barzsi Szonja) Joseph Cermatori ofera pentru interpretarea
materialelor auditive mai intéi principiul muzicii ca gest, apoi explica prin puncte de sprijin si intrebari esentiale,
cum merita ascultata si interpretata muzica din spectacolele teatrale. Eseul poate fi un ajutor perfect pentru
specialisti teatrali sau studenti neavizati in muzica (clasica).

Compozitoare Irena Popovi¢ din Serbia s-a remarcat profesional in Transilvania mai ales datorita lucrarilor
sale de la teatrul maghiar din Timisoara. in interviul realizat de Rébert Léndrd, ea vorbeste despre valoarea
potentatoare a muzicii in mecanismul efectelor, despre renasterea curenta si puterea de a exprima si a forma
opinii a teatrului muzical. Sunt mentionati regizorii Kokan Mladenovi¢ si Andras Urban, dar puteti citi si despre
relatia actorilor cu muzica, precum si despre libertatea si talentul compozitorului.

MISCARE

Emdke Kovacs I-a intrebat pe regizorul coregraf Csaba Gyorfi despre experienta sa de la specializarea
coregrafie a Universitatii de Arte din Tg-Mures, despre mesteri, examene si provocarea propriilor sale limite
fizice. Gyorfi vorbeste si despre creatiile sale curente, despre metode si despre relatia cu textul, muzica si
corpul. isi marturiseste credinta in munca de echipa, in adevarul energiei colective, in ciutarea permanent
si intuitie.

Textul lui Janos Lézok Schité de portret despre Ghyssa Eghy dezvaluie cititorilor detalii mai putin cunos-
cute din viata acestei figuri exceptionale a dansului autohton, ,apostol al culturii corpului feminin”. Dansatoa-




rea nascuta la Arad, care si-a inceput cariera in anii ‘20 ai secolului trecut, a avut succese deosebite In marile
orase europene, ca reprezentanta a tendintelor coregrafice moderne. Mai tarziu, asa cum reiese dintr-un
raport al Securitatii, a ajuns si in America, dar nu ca dansatoare, ci ca simpla spectatoare la o productie
regizata de Andrei Serban.

IMAGINE

Scenografa poloneza Anna-Maria Karczmarska scrie in eseul Imagini poloneze despre tendintele vizuale
din teatrul contemporan polonez. Demonstreaza prin exemple, cum incearca teatrul polonez sa se distanteze
de teatrul cuvantului si cel regizoral, deplaséndu-se catre creatii colective In care scenograful lucreaza ca
partener egal. Eseul a fost tradus in limba maghiara de Mark Palyi.

Spectacol in educatie: lldikd Ungvari Zrinyi a invitat profesori de scenografie, Judit Dobre Kéthay, Jozsef
Bartha si Bianca Imelda Jeremias la o discutie despre viitorul designului de imagine, scenografie si costum,
precum si despre provocarile cu care se infrunta scenografii de azi. Se mai mentioneaza opera, teatrul inde-
pendent, precum si relatia scenografului cu trecutul si prezentul.

Jozsef Bartha este cunoscut atéat ca artist plastic, céat si ca scenograf, cadru didactic al Universitatii de
Arte din Tg-Mures. In cartea sa Vided és spektakulum (Video si spectacol) aparuti in 2014 la editura UArt-
Press, cerceteaza, dupa clarificarea notiunilor de baza si dupa o scurta prezentare istorica, folosirea imaginii
video in teatrale din Transilvania. Cartea este recenzata de Tamas Lovassy Cseh.

Relatia dintre teatru si imagine este tema volumului Képkalapacs (Ciocanul de imagine) scris de Kornélia
Deres si aparut la Budapesta in 2016, care aduce exemple din Ungaria si din strainatate. Valoarea cariii
consta in schitarea si clarificarea expresiilor de teorie teatrala. Desi, conform recenziei scrise de Kata De-
meter, nu este o lectura usoara, cartea ofera in schimb experienta conectarii la fluxul profesional si teoretic
contemporan.

Studiul de istoria artei scris de Kata Demeter incepe cu enumerarea si prezentarea cladirilor teatrale
clujene de odinioara. Apoi autoarea trece la obiectul principal al studiului: prezentarea cladirii in care Teatrul
Maghiar de Stat isi joaca spectacolele sale speciale. Autoarea ne povesteste despre constructori, despre
spatiile intericare si exterioare ale cladirii, ornamentele pierdute si ramase, despre reconstructii. llustreaza
starile vechi si situatiile actuale cu imagini si carti postale.

IMAGINE GASITA

Levente Benedek este graficianul teatrului maghiar din Timisoara, sau mai bine zis, responsabilul vizual
bun-la-toate, care realizeaza pentru spectacolele invitate afisele minimale care se potrivesc cu imaginea fes-
tivalului. In rubrica Imagine gésita puteti vedea cateva din aceste afise, insotite de comentariul lui Réka Bird
referitor la atitudinea creatoare a lui Benedek.

DRAMA

In acest numar puteti citi textul lui Christine Rinderknecht, autor de limba germana din Elvetia, intitulat
Stresszfaktor_15, la care a contribuit si rapperul Oli Second. Drama scrisa in 2012 a avut premiera la ince-
putul stagiunii la trupa maghiara a Teatrului National din Tg-Mures in regia lui Csilla Csaki, cu o distributie
formata din tineri voluntari. Drama lui Rinderknecht se concentreaza asupra problemelor adolescentilor, o
categorie de public adeseori ignoratd de teatrele noastre. In acelasi timp, reprezentarea teatrald a crizei
cresterii nu este destinata numai tinerilor, ci si parintilor: fapt accentuat si de constructia ritmica a scenelor si
distributia in care copiii si parintii sunt jucati de aceiasi actori. Din textul lui Rinderknecht transpare umor, spirit
ludic si 0 cunoastere profunda, vie a problemelor tinerilor: conflictele care apar nu sunt extreme, ci mai mult
tipice, dar traseaza bine personalitatea caracterelor. Imola Kovacs semneaza traducerea in limba maghiara a
dramei, Csaba Fehér cea a textelor-rap.




REVIEWS

Janos Mohacsi (with his permanent creative team) has directed his second performance with the Hun-
garian company of the Tg-Mures National Theatre. After the Glass Slipper, at the beginning of this season
they presented the performance The Visit of the Old Lady. Everywhere is Good, but the Best Is in Two Parts,
an adaptation of F. Durrenmatt’s drama. In her critique entitled We are on Track Andrea Gydrgy interprets the
production along the specific directorial perspectives and solutions that actualise and rewrite the canonical
dramatic text.

This year's TESZT Festival at Timisoara opened, traditionally, with a coproduction, in order to promote
the regional creative initiatives that are so close to the spirit of the event. The production by the Timisoara
Hungarian company, the Romanian theatre from Arad and the theatre from Sombor, Serbia was directed by
Arpad Schilling, who is devoted to the theatrical representations of social issues. In her review entitied Out
of Here, but Where To Aniko Varga sees the actor-centred work as a virtue of EXIT, thinking, nevertheless,
that the production has failed in going beyond well-known presuppositions in dealing with the problem of
economical migration or migration in general.

Portugal came to life as the result of director Victor loan Frunza’s sixth collaboration with the Miercurea-
Ciuc Hungarian theatre. Krisztina Kiss writes a review entitled Unhappiness, Your Name is Irgacs analysing
this performance about hopelessness and stating that creators were not consistent in representing the play’s
specific space and use of language in a Transylvanian context.

PRESENCE

The novelties of this year's TESZT festival were the one-to-one performances, meant to be seen by one
spectator or by a very small audience. These productions also raise the question of the form in which ap-
propriate criticism could be written about them. In her text entitled Between You and Me Nora Ugron answers
this dilemma by adopting the form of a reflective diary in which she relates her personal experiences, but

completes them with the experiences of other spectators/participants.

In our one-pager column, entitled Focus we publish a fragment from Lara Stevens’ The slow dramaturgy
of Casey Jenkins’s performances. The text interprets Jenkins’s controversial performance, Casting off my
Womb with the help of the expression slow dramaturgy borrowed from authors Eckersall-Peterson.

SOUND

In his essay How to Make Sense of Music in the Theatre: a Primer for Beginners (translated by Barzsi
Szonja) Joseph Cermatori proposes at first the principle of music as gesture for the interpretation of audio
materials, then, by enumerating basic guidelines and questions, he explains how it is worth listening to and
interpreting the music of theatre performances. The essay can function as a perfect aid for theatre profes-
sionals and students of theatre who are not so knowledgeable about (classical) music.

Serbian composer Irena Popovi¢ is mostly known in Transylvanian professional circles for her works at
the Timisoara Hungarian theatre. In an interview realised by Robert Lénard she speaks about music as an
enhancing mechanism of action, about the current rebirth of musical theatre and its power to voice and form
opinions. Director-personalities Kokan Mladenovi¢ and Andras Urban are also mentioned, as well as the ac-
tors’ relationship with music, and the composer’s freedom, talent and fanaticism.

MOVEMENT

Emdke Kovacs asked director-choreographer Csaba Gyorfi about his experience while studying chore-
ography at the University of Arts Tg-Mures, about masters, directing-exams and the challenging of his own
physical abilities. He confessed his faith in teamwork, the truth of collective energy, in continuous search and
intuition.

In his Portrait-sketch about Ghyssa Eghy, Janos Lézok reveals lesser-known details of an exceptional
dancer’s life, seen as an “apostle of women’s body culture”. Born in Arad, Ghyssa Eghy started her career in




the 1920s and had remarkable success in Europe’s big cities as a representative of modern dance. As it is
revealed in a report by the Securitate (the Romanian secret police), she later travelled to America as well, not
as a dancer, but as a simple spectator of a performance directed by Andrei Serban.

SPECTACLE

Polish stage-designer Anna-Maria Karczmarska writes in her essay Polish images about the visual ten-
dencies of contemporary Polish theatre. She illustrates with examples how Polish theatre tries to distance
itself from director’s theatre and theatre based on text, moving towards collective creation in which the stage
designer works as an equal partner. Mark Palyi translated Karczmarska’s essay into Hungarian.

Spectacle in Education: lldikd Ungvari Zrinyi talked to teachers of stage design — Judit Dobre Kéthay,
Jozsef Bartha and Bianca Imelda Jeremias — about the future of stage, visual and costume design, about
artistic autonomy and about today’s challenges for stage designers. The discussion also refers to opera and
independent theatre, and to the relationship of the stage designer to past and present.

Jozsef Bartha is known both as an artist as well as a stage designer and teacher at the Tg-Mures Uni-
versity of Arts. His book, Video and Spectacle (Vided és spektakulum) issued in 2014 by UArtPress publish-
ing house starts with the clarification of basic concepts and a historical introduction and continues with the
study of the use of video images in theatre performances in Romania and particularly in Transylvania. Tamas
Lovassy Cseh wrote the review.

Kornélia Deres’s Image hammer (Képkalapacs) published in 2016 in Budapest deals with stage imagery,
bringing Hungarian and foreign examples. The main virtue of the book is the survey and clarification of ex-
pressions from the field of theatre theory. Although the reviewer, Kata Demeter considers that the book is
not an easy read, the reward is getting connected to the contemporary professional and theoretical trends.

Kata Demeter’s art history study begins with the enumeration of old theatre buildings in Cluj. After this the
author turns towards the main topic of her research, the presentation of the building in which the Hungarian

State Theatre of Cluj-Napoca presents its special performances. The author speaks about the builders, the
inner and exterior spaces of the building, lost and preserved ornaments and about reconstructions. She il-
lustrates old conditions and the present situation with pictures and postcards.

FOUND IMAGE

Levente Benedek is the graphic designer of the Timisoara Hungarian theatre, or rather its visual do-all
person, who every year designs for the festival’s participating companies minimal-posters suited to the image
of TESZT. In our Found Image column you can see some of these posters followed by Réka Bird’s comments
about Benedek’s creative attitude.

DRAMA

In this issue you can read Swiss playwright Christine Rinderknecht’s Stressfactor_15 with song-lyrics
by rapper Oli Second. The drama from 2012 premiered at the beginning of this season at the Hungarian
company of the Tg-Mures National Theatre with a cast of young volunteers, directed by Csilla Csaki. Rinder-
knecht’s text deals with the problems of teenagers, an age group often neglected by our repertoire theatres.
The author does not mean to offer the theatrical representation of growing up only to young spectators, but
also to their parents: this is stressed by the rhythmic construction of scenes as well as the casting principle,
according to which the same actors play the children and their parents. Rinderknecht’s drama is permeated
by playfulness, humour and the deep, true knowledge of young people’s problems: the conflicts presented
are not extreme, but typical, while still managing to outline the personality of characters well. The drama was
translated by Imola Kovacs, the rap-lyrics by Csaba Fehér.
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