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Gyorgy Andrea

HAZAJUTNI
VEGUL

Hazatérés Daniaba. Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz, Tompa Miklés Tar-
sulat

Herceg alkalmatlan az uralkodasra, jelenti ki a tronbitorléd Claudius (a Hercegnek csak

Claude bacsi). A Herceg megdrlilt, és ez abbdl is latszik, hogy folyton alkalmatlankodik,
eléall az igazsaggal alkalmas és alkalmatlan idében. A kérilmények pedig megnehezitik az igaz-
sag befogadasat. De mi az igazsag?

Kiss Csaba negyedik alkalommal rendezi sajat darabjat. A Hazatérés Daniaba egy kildnle-
ges Hamlet-parafrazis, amely a Shakespeare dramajaval valé sokévi dialégus nyoman szUletett
markans olvasatra épll. Felting jellegzetessége, hogy joval kegyetlenebb, kiismerhetetlenebb
térvényekkel rendelkezd vilagot tar fel, mint az eredeti széveg. Dania nem csupan a képmutatas,
a gatlastalansag, a hatba szdras, a csalas, hanem a teljes nihil orszaga. ,Ami felé most tar-
tunk, az a semmi! Erted?! Maga a Semmi!” — mondja Claudius Gertriidnak. Az eladds kezdete
elétt, a szinpadnyilast lezard két egymas mellett kifeszitett vaszonra videofelvételt vetitenek arrdl,
ahogyan a szinhaz féldszinti paholyanak széksorait lassan elfoglaljak a nézék. Bar ez nem éI&
felvétel, egyértelmlen felhivja a figyelmet arra, hogy a szinpadi keretek tukdrként funkcionalnak,
ugyanakkor sejteti az eléadas aktualizald szandékat, de azt is, hogy a bemutatasra vard szinpadi
produkcid latvanyvilagat a mozgokép hatarozza meg.

Az Irina Moscu latvanytervezd altal hasznalt, lelassitott, a nagyterem Ures fehér falaira kive-
titett mozgoképek lazava, szelléssé, konnylve teszik a jatékteret. Gydnyorliek és félelmetesek
egyszerre. Feszlltséget teremtenek, de erds tartalmi asszociaciokkal is birnak. A rothadd, kuka-
cos humusz, a lUktetd ritmusu jégzajlas, a lassan pislogd Korpusz félbevagott portréja, a mozgo,
voros vonatkerék, a kinyild virag, a gyllekezd éjfekete holldk (amelyek mintha a rivaldara kitlé
Herceg vallaira telepedtek volna), a tengermélyi tarisznyarak-csapda, a kecses flamingok, a ha-
rang, amely lassan leng (nem suhan), mind olyan felvételek, amelyek nem dbrazolnak (példaul
kriptat, trontermet, temetét), hanem metaforikus tereket hoznak létre. A poétikus mozgoképek
altal megkomponalt jatéktér fenséges hidegséget sugaroz, akarcsak a dan kiralyi udvar tagjainak
rafindlt vonalu, finom, szines anyagbdl készUlt jelmezei, amelyeket jol ellenpontoz a norvég hor-
danak a Trdnok harca nomadijait idéz6, bdérbdl, durva szévetbdl, fémbdl készUlt vaskos viselete.
Ebben a poétikus szinpadi térben kdzponti helyet foglal el egy oda nem ill6 targy, a hétkdznapi,
unalmas csikos ikeas nyugagy, amely a dan trént jeldli. A hatalom jelképéhez egy szandékosan



Nagy Dorottya, Bokor Barna és LaszIo Csaba. Fotd: Bereczky Sandor

giccsesnek, muvinek hatd, az olcsé zenés szinpadi produkciok diszletére emlékeztetd, piros
LED-lampakkal szegélyezett Iépcsdn lehet feljutni. Gyakorlatilag barkinek, aki eléggé éhes ra, és
megfeleléen agressziv (elényben a kdzépszer), példaul az érthetetlen nyelven dadogd norvégok.
Arendezés a norvég katonakat jatszd harom szinészt végig a szamukra ismeretlen nyelven, énor-
végul beszélteti. Az igy Iétrehozott, az erdélyi hétkdznapokbdl is oly jol ismert ,nyelvi nehézségek
kdzds terében” szinész és nézé egyarant megklzd a nyelvi kifejezés és megértés akadalyaival.’

Kiss Csaba mar az eléadas dramatikus textusabdl leleményesen kiiktatja az enigmatikus
Szellemet, ndla a Herceget (Varga Balazs) nem meggyilkolt apja kisértete ingerli bosszura, hanem
a legjobb baratja, Horatio (Bird Jozsef), aki a szerzé-rendezé értelmezésében a Herceg rosszabbik
énje. ,Egyik az akarat, masik az érzékenység, egyik a szenvedés, masik az dntudat. Olyan, mint
az ember két agyféltekéje: egyik azt mondja, hogy tedd, a masik meg, hogy ne tedd”.? Horatio
rejtegeti az éléhalott kiralyi atyat, aki utolsd leheletével hdrdg valamit a fianak, az intrikus Horatio
szerint éppen azt a sotét titkot fedi fel el6tte, hogy a testvére, Claudius megmeérgezte 6t, Gertrud
kirdlyné tudtaval. Az el6éadasbeli szerepkettézés (Henn Janos jatssza a Korpuszt és az 6reg szi-
nészt is) lehetéveé tesz egy olyan olvasatot is, amely szerint Horatio csupan elhiteti a Herceggel,
hogy a Korpusz néven megjelend szereplé az apja, és Korpusz valdjaban nem mas, mint a fel-
bérelt dreg vandorkomédids 4ltal eljdtszott szerep. Es, ha mar mindenki alakoskodik Dénidban,
akkor felvetédik a kérdés, hogy Odrun szazados valdban az ifjabb Fortinbras, a norvég kiraly
occese, akinek az eléadas végén nevezi magat?

V6. Hans-Thies Lehmann: Posztdramatikus szinhaz. Balassi Kiadd, Budapest, 2009. 176.
2 Szabo Réka: Tiszta érzelmek és gondolatok kellenek. Interju Kiss Csaba rendezével. http://www.nemzeti-
szinhaz.ro/tovabb/article/tiszta-erzelmek-es-gondolatok-kellenek.html (Hozzaférés: 2019.05.30.)
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Kiss Csabat szemmel lathatéan Claudius figurdja izgatja, ezért 6t, nem pedig a Herceget
helyezi a kézéppontba. Claudiusrdl sit, hogy élvezettel megirt jellem, aki Bokor Barna ihletett,
kiegyensulyozott alakitasaban igazi, nagy formatumu szereplévé valik. Modern politikus, szines
egyéniség, izgalmas, életvidam férfi, akibe Gertrdd, az elhanyagolt feleség menthetetlenul bele-
szeret. Magabiztosan dllitia magardl, hogy é a legalkalmasabb ,a mocskos dan tarsasag” felett
uralkodni, ,akiket naponta meg kell kiralyilag hagni”, és ezt el is hisszik neki. Erét, biztonsagot
sugaroz, elegans 6sztonlényként oI, dlel és fal, nem bonyolitja tul a problémakat. Shakespeare
Claudiusa még blinnek tartja tettét, gyotrédik, imadkozik, a Kiss Csabaé mar nem. Korunk kelet-
kozép-eurdpai szUldtte &, aki szamara ,nem az a kérdés, hogy blin-e vagy nem a gyilkossag,
hanem az, hogy lebuktal-e vagy sem? Ha nem buktal le, akkor nem bin.”® Kénnyedén, fegyel-
mezetten beismeri a Hercegnek, hogy meggyilkolta a sajat batyjat. (,Tessék! Megoltem! Es?”)
Amoralitdésa megdébbent és megborzongat, mégis, féleg a Gertruddal vald egylttiétének érzé-
kenyen 6szinte, meghitt jeleneteinek kdszdnhetéen, van benne valami nagyon emberi, olyannyira,
hogy mar-mar rokonszenvessé valik. EgyértelmUen kivaltja a kdzonség szanalmat példaul akkor,
amikor megmeérgezve, betegen is leplezni akarja kiszolgaltatottsagat Ujdonsult felesége elétt.
Gertrudra ugy tekint, mint akit & mentett meg az unalmas, régimaodi férje oldalan elviselt szen-
vedéstdl: ,Harminc éven at lapitottal a batyam mellett bénan, savanyudan. Zéld volt az arcod, és
riicskods a nagy méltdsagtdl. Es egy kiszaradt pliderdoboz volt a labaid kézétt. .. ezt a mumiat
tamasztottam én fel a szerelmemmel” — mondja a kiralynénak, aki Nagy Dorottya alakitasaban
kicsit bagyatag és indokolatlanul visszafogott. Ami a cinikus Claudiusszal szembenallé mora-

3 Hanti Krisztina: Claudiusok kora. Beszélgetés Kiss Csaba rendezével, Csanadi Judit diszlettervezével és
Szakolczay Lajos irodalomtérténésszel 2010. februar 2-an. http://www.spanyolnatha.hu/print.php?id=-
2373&menu=archivum (Hozzaférés: 2019.05.30.)

Laszlo Csaba, Kadar L. Gellert, Simon Bogldrka-Katalin és Bokor Barna. Fotd: Bereczky Sandor
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lista, a hétéves wittenbergi tanulmanyutrdl hazatérd Herceget illeti, nincs benne semmi Hoch-
deutsch finomkodas, sét, Varga Balazsbdl teliesen hianyoznak az intellektualis felsébbrendliség
megnyilvanuldsai. Erezhetd, hogy nem értelmiségi tétovasagbdl vagy gydvasagbdl utasitja el a
vérbosszut, hanem azért, mert erkodlcsi normaival nem tudja dsszeegyeztetni. Poloniust (LaszId
Csaba), a Claudius kegyeit keresd, folyton a tron korll sertepertéld udvari bohdcot sem szurja le;
szerencsétlen baleset okozza az udvaronc haldlat. Horatio azonban helyette cselekszik: a Herceg
Jérfiatlansagat” Claudius megmeérgezésével, majd Ophélia megerdszakolasaval kompenzalja. A
Claudius megkoronazasat kovetd koronazasi fristokon kerll sor Horatio nagyjelenetére, amely-
ben az udvar figyelmének kereszttlizében kikeveri a mérgezett mustart, és tinnepélyesen atnyuijt-
ja az ujdonstilt kirdlynak. Ez a precizen kidolgozott és megvaldsitott mutatvany olyannyira hite-
lesre sikeredik, hogy annak végeztével a gyanutlan Claudius mohén habzsolni kezdi a mérgezett
mustarban megforgatott, kis kéményes kolbaszkakat. Bird Jozsef pontosan megkoreografalt
mozgasa a televizios fézémUisorok sztarséfieinek kecses kdnnyedségét 6tvozi a balett-tancosok
hajlékonysagaval. Szandékosan tulzd gesztusokkal tevékenykedik, mikdzben megallas nélkdl
ontja hozzaértének tlind, nagystill verbalis kommentarjait az izekrdl.

Az egérfogo-jelenet itt is kulcsfontossagu, csakhogy masként alakul, mint Shakespeare-nél.
Horatio végig a kiralyi part flmezi, amig a Herceg altal eljatszatott eléadast nézik, és, amikor
kamerajaval rakozelit Gertrid arcara, amelynek minden rezdulését felnagyitja a kivetits, kiderl,
hogy a kiralyné nem cinkos a gyilkossagban, am derengeni kezd elétte az igazsag. Claudius
persze nem omlik dssze. A vérndszd barom (és gyilkos) fantasztikusan jol szérakozik, &szintén
élvezi az dcska komédiasok bakikkal halmozott jatékanak minden egyes pillanatat, hiszen atlat a
Hercegen, gyorsan felfogja az eléadas leleplezd szandékat.

WA jO, s rossz: hadiszerencse mind”. Tudtuk mar ezt a Troilus és Cressidabdl, az eléadas
befejezése mégis dermesztéen kegyetlennek tlinik: miutan az életben maradottakat szakszerlen
lemészérolta embereivel, az életerds Fortinbras (Orddg Mikids Levente) tarksjanal fogva felrantja
a foldrél, majd durvan szajon csokolja a megkovllt kirdlynét, hogy aztan hatalma legitimacioja-
ként kihurcolja a szinrél. Elvonulnak a norvégok, az Ures szinpadon a hullahegy és a Pilinszkytdl
jolismert ,kinnfeledt nyugagy”. Letaglézo, szinte kézzel tapinthatd a magany, az Uresség. A nincs
(itt), a semmi, a hiany, az elhagyatottsag végallapotat magaba sUritd, débbenetes zard kép.

Hazatérés Daniaba. A bemutatd datuma: 2019. aprilis 26., Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz,
Tompa Miklés Tarsulat. Rendezd: Kiss Csaba; Szerzd: Kiss Csaba; Dramaturg: Robert Julia;
Diszlet: Irina Moscu; Jelmez: Horvath Jenny; Video: Andrei Cozlac; Zene: Palotai Zsolt (D).
Palotai). Szerepldk: Bend Kinga, Biluska Annamaria, Bird Jézsef, Bokor Barna, Gecse Ramdna,
Henn Janos, Kadér L. Gellért, Laszl6 Csaba, Meszesi Oszkar, Nagy Dorottya, Orddg Mikids
Levente, Simon Boglarka-Katalin, Tollas Gabor, Varga Balazs.
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Kovacs Eszter

MINDENKINEK
VAN EGY POKLA

Scapin. Szatmarnémeti Eszaki Szinhaz, Harag Gyoérgy Tarsulat

pénz boldogit. Legaldbbis addig, amig a miénk, mert ha ki kell adnunk a kezlinkbdl,

az mar boldogtalanna tesz. Ha pedig fondorlatos modon kicsaljak télink, attdl meég
frusztraltabbak lesziink. Es nem is a veszteség miatt, hanem mert a csald képében meglatjuk
a magunk tokéletlenségét. Az atverhetSségiinket. A naivsagunkat. Am napjaink pénzorientalt
vilagaban svindlernek lenni nem nagy kunszt. Vagy mégis? Hiszen a manipulacid sokszor adja
magat. Egyesek pedig aldott tehetséggel ki is hasznaljak ezt. Leleményességlkon, furfangjaikon
addig nevetlink, ameddig nem a mi bérlinkdn csattannak. Mert onnantdl mar csak sirunk. Jobb
esetben sirva nevetlink, sokszor a helyzet abszurditasan és valahol magunkon is, hogy sikeresen
beddltink a szemfényvesztésnek.

Tobb szempontbdl is jelentéségtelies nap volt majus 17-e a Szatmarnémeti Eszaki Szinhaz
Harag Gyorgy Tarsulatanak életében. Ezen a napon tették le egy hajdan volt zsinagdga helyére
a leendd studio alapkdvét, bemutattak Csirak Csaba szinhaztdrténész legujabb, Szatmarban
sztiletett szinhazi személyek cimU kdtetét, valamint a tarsulat szinhaztorténeti DVD-adatbazisat is
nyilvanossagra hoztak. A nap megkoronazasaképp pedig az UNITER- és Jaszai-dijas Bocsardi
Laszlo rendezésében lathatta a kdzénség Moliere Scapin ciml komédigjat, amelyet a francia
szerz$ a palyaja vége felé irt.

A felsorolt eseményekre nemcsak egyuttvéve, de kilon-kilon is bliszke lehet a tarsulat, hi-
szen mindegyik arrél tesz tanlbizonysagot, hogy a szatmari tarsulat jo iranyba halad egy olyan
épité-atfogd gondolatisag mentén, amely erdsiti Iétjogosultsagat a mivészi profizmusra és foly-
tonos megujulasra torekvé erdélyi magyar szinhazak soraban.

Kllonleges, jo energiakat mozgatott meg a nézékben mar a bemutatoén is Bocsardi rende-
zése, amelyet tbbszori, jelenetek kdzotti tapssal fogadott a kdzénség. Méltan, hiszen a 2017-
es Tévedések vigjatéka utan Bocsarditdl Ujra egy jol mikods séma szerint felépitett eléadast
lathattunk a szinpadon, amely letisztultsagaval, kdvetkezetességével és sallangmentességével
ragadta magahoz a nézdi figyelmet. Bar a Scapin rendezdi koncepcidja egyes mozzanataiban,
latvanyvilagaban néhol a mintha ezt mar lattam volna érzést idézte fel bennem — gondolok itt a
dobozszinpadi térre, a szaggatott jelenetvaltasokra, az egy hangszeres zenei alafestésre, a szan-
dékosan tultagolt, tulartikulalt szévegmondasra, a stilizalt jatékra —, ez abszoldt megbocsathatd
a rendezd részérdl. Mert, ami jol mikodott eddig, azt igenis meg kell tudni tartani, és az sem
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Orddgtdl vald vétek, ha a mar jdl ,begyakorolt” és tébbféle nézdéi sz(irén atvitt gondolatokat és
Otleteket egy rendezé idérél idére Ujra eléveszi, hasznalja és implementélja egy masik tarsulattal
valé munkaban.

Ahogy azt Bocsarditdl megszokhattuk, hidba nyul vigjatéki alapanyaghoz, rendezdéi olvasata
vékony hatart huz a vérbé komédiak és az elgondolkoztatd, komor tragédiak kozott. A torténet
egyszerd, mar amennyire egy Moliere-sztori egyszer( lehet az dsszekuszalddott csaladi helyze-
tekkel, a zsugori figurak megleckéztetésével, a szerelmesek 6sszeboronalasaval és természe-
tesen annak a minden szalat a hattérbdl mozgatd alaknak a motivacidjaval, aki igy vagy ugy,
de szinte minden Moliere-darabban feltlinik. Az apak és fiak kdzti generacios szakadékot egyik
oldalrél az anyagias szemlélet, a masik oldalrél a mindent elsépré szerelem konfliktusa mélyi-
ti. Octave-nak és Leandernek pénzre van szlkséglk, hogy szerelmiket végre beteljesithessék
Jacintaval és Zerbinettével, am az apak ennek az Utjaba allnak. Ebben a kilatastalan helyzetben
kell egy cinkos, aki mindent elsimit, és még az dregeket is jéI megleckézteti. Scapin, a cimsze-
repld szolgéld — ,aki szivesen segit azon, aki bajba jutott” és ,akit az Eg nem akarmilyen tehet-
séggel aldott meg” — egyszerre zavarja dssze és gabalyitja ki a tébb szalon futd eseményeket,
teszi mindezt rendkivil agyafirt, minden héjjial megkent maédon. Ugy, hogy kdzben ne csak az
esetlen, fulig szerelmes fiatalok, de 6 maga is jol jarjon és kelléen madresre tanitsa gazdajat, aki
az @ érdemeihez és sokoldallisagahoz méltatlanul viszonyul. De nem csupan & a darab egyetlen
emlékezetes karaktere. Ha figyelmesek vagyunk, a csaldn tdl mas emberi prototipusokra — a
zsugorira, a hésszerelmesre, a szamitd nére — is raismerhetlnk. Olyanokra, akik jelen vannak a
mindennapi életben, sét, lehetséges, hogy akar a nézétéren is mellettlink Ulnek.

A szubjektiv blivds harmas, vagy ha Ugy tetszik, a harom legtetszetésebb dolog a szatmariak
eléadasaban a szdveg, a diszlet és a Scapint megformald Markd Eszter alakitasa. A szinésznd

Jelenet az el6addsbdl. Fotd: llovszky Béla
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olyannyira ratalélt a szerepre (vagy a szerep talalt éppen jo idében &ra), hogy abba az alakitasokra
kevésbé érzékeny nézdi bdr is beleborzonghatott, kivaltképp az eléadas végén, amikor mintha
csak sajat poklaba zarva, az érllet hatarat atlépve, trombitajaval a kezében kuporodik le a sarok-
ban. Rendkivil j¢ 6tlete volt a rendezének egyaltalan szinészndre bizni ezt az dsszetett szerepet,
és olyan vonalon elinditani a figurat, hogy Scapinrél ne lehessen meggyéz&édéssel kijelenteni sem
azt, hogy né, sem azt, hogy férfi. Inkabb valami féldontuli, androgln Iény, aki Ugy jatszadozik a
t6bbi szereplével, mintha csak marionettbabok lennének. Jatszik vellk, mignem azok életre kel-
nek és elkezdik a maguk Utjat jarni, hatrahagyva mesterUket, akinek mar nem jut hely k6zottik.
Markd Eszter Scapinja szuggesztiv, tele van szinnel, kllénbdzé arcait mutatja a bajkeverének,
sodré erejli, magaval ragadd élményt nyujt — joféle érzésekkel, mozgassal, mimikaval, hanggal
egyszerre tolti fel a szemfényvesztd figurdjat. A tébbi szinész sem marad le a cimszereplét jatszd
Markd mogott, remek alakitasokat lathatunk télUk. Gyakran kommunikalnak a nézék felé, utalva
ezzel a Moliere-kori szinjatszasra.

Moliere szbvegét Rideg Zsofia forditotta Ujra, vagy inkébb modernizalta, melyen Benedek
Zsolt dramaturg dolgozott tovabb. Remek szdfordulatokban és nyelvi leleményességben nincs
hiany: a beszéd egyszer gyors és luktetd ,szddara”, maskor pedig mar-mar a szétagolasig lelas-
sult. Jollehet, mUfajilag komédiardl van sz, nincs egymasra beszélés, egymas szavaba vagas, a
rendezés a mondatok valtakozd tempdja révén mintha folyamatosan idét adna a nézének arra,
hogy minden mondatot biztosan meghalljon, és alaposan meg is ragjon.

Bartha Jozsef diszlettervezé most sem hagyomanyos értelemben vett diszletet tervezett az
eléadashoz, sokkal inkdbb egy teret, amiben csak egy-két targy bukkan fel. Eppen ezért valik
meég dominansabba a dobozszer( szinpad féldtél plafonig érd, natdr szind falai kozott a toldajto,
ahol néha felbukkannak, majd eltlinnek a szereplék. Nem tudni, honnan érkeznek, és hogyan
valnak kéddé. Ettél olyan magikus ez a tér, ami végig izgalomban tartja a nézét, hiszen kivancsian
varjuk, vajon a kdévetkezé jelenetben ki bukkan fel a diszlet mogott.

Kiss Zsuzsanna erételiesen szines, latvanyos és extravagans jelmezei tokéletesen illenek és
érvényeslinek ebben az egyébként semleges térben. A csaladi viszonyokat is jol tikrozik a jel-
mezek szinei: talpig lildban van az 6reg Argante és fia, mig z6ldben Géronte és fia. A két lany
jelmezében ezek a szinek keverednek, nem véletlenUl, hiszen a darab végén kiderdl réluk, hogy
a hazassagon tul melyik csaladhoz kétédnek szorosabban. A Bocsardi Magor altal szerzett dal-
lamok hallatan pedig inkabb van az az érzésem, hogy elébb szlletett a zene és csak azutan
a torténet, annyira kifogastalanul illeszkedik az eléadas vilagahoz. A trombita hol sejtelmesen
nyikorgd ajtét, hol fllsiketitéen hangos légvédelmi szirénat idéz. Hangja érces, olykor banté a
fllnek, de az el6éadasnak sem szandéka, hogy megsimogassa a lelkiinket. Hanem inkabb, hogy
a vigjatéki eszkdzoket felhasznalva felrazzon és megmutassa az igazsagot: ilyen az ember, ha
a pénz mozgatja. llyen az ember, ha massal végezteti el a piszkos munkat. Es még ilyenebb,
ha a kaoszbdl végre egyenesbe jon. Egyszerlien csak félredobja segitdjét, mint egy dsszegylirt
papirgalacsint, a sarokba.

Scapin. A bemutatd datuma: 2019. majus 17.; Harag Gyoérgy Tarsulat, Szatmarnémeti. Ren-
dezé: Bocsardi LaszIé m. v.: ird: Moligre: Forditd: Rideg Zsodfia; Dramaturg: Benedek Zsolt m. v.;
Diszlettervezé: Bartha Jézsef m. v.; Diszlettervezé-asszisztens: Cristian Gatina; Jelmeztervezd:
Kiss Zsuzsanna m. v.; Light design: Baumgartner Sandor m. v.; Zeneszerzd: Bocsardi Magor m.
v.; Mozgas: Bezsan Noémi m. v.; Asszisztens: Bogar Barbara. Szereplék: Bodea-Gal Tibor, Budai
Jozsef, Budizsa Evelyn, Didszegi Attila, Markd Eszter m. v., Moldovan Blanka, Nagy Csongor
Zsolt, Orban Zsolt, Rappert-Vencz Gabor, Zakany Mihaly.
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Varga Aniko

BOLDOGNAK
LENNI ITT

Beszamolé a Figura Studio Szinhaz miniévadarél

gyergydi Figuranak sajatos helye van az erdélyi magyar szinhazak kdzoétt. Ez a kisérleti

profilodl — ami a szinhaz szellemiségét az alapitasa 6ta meghatarozza —, és az avantgard
szinhazi hagyomanyokra vald nyitottsagbdl egyforman ered. Persze ez a profil a kontextus vi-
szonylataban valik igazan kllonlegessé: egy mivész- és kisérleti szinhazi iranyultsagbdl fakadd
identitas fenntartasa dGnmagaban is ajandékszerU Erdély szinhazi Iéptékkel nézve egyik legkisebb
varosaban. A Figura idén lett 35 éves, van tehat mit Gnnepelnie: elsésorban azt, amit a szlle-
tésnap koré szervezett miniévada is felmutatott, hogy az igényesség szandéka élé médon hatja
at a mikoddését. S talan ez az oka annak, hogy a visszafogott blidzsé és korlimények ellenére
szivesen és rendszeresen dolgoznak a tarsulattal elismert alkotdk, amint ezt a miniévadon lathato
eléadasok is bizonyitjak.

Albu Istvan Harom névére az évad szép meglepetése volt szamomra: nem is a szorosan
értett drama invenciézus szinrevitele miatt, hanem mert az eléadas a maga elegans madjan
mintha éppen a Figura sajatos pozicidjabdl fogalmazdédna. Csehov Harom névére az elvagyo-
dasrdl szol, annak a hitnek a megrendUlésérdl, hogy az ember telies és értelmes életet élhet,
nem pazarolja el magat, megértésre és otthonra lelhet ott, ahol éppen van. Ezt a helyzetet Albu
rendezése az elsd pillanattdl jatékba hozza azzal, hogy az eléadast az Uvegfall elétérben inditva
a varost hasznalja hattérként. Azzal pedig, hogy a tovabbi felvonasokkal mintegy bevandorolja a
szinhaz kilénbdzé tereit: a studidt, nagyszinpadot és udvart, a dramai torténeten tul magara a
szinhazcsinalasra, ennek az értelmére és lehetéségeire vald rakérdezést bontja ki. Olga, Masa és
Irina — azaz Bartha Bordka, Vajda Gydngyvér és Mathé Annamaria —, a nézéknek hattal, a zéld
nejlonba csomagolt oszlopok mogott, kéltdzésre kész targyak kozul bamul kifelé az idékdzben
besttétedd Gyergydra. Ahonnan — gegként is jO, de tébb ez annal — sorban megérkezik a szi-
linapra a fess Versinyin (Faragé Zéno) loval, a fontoskodd Kuligin (Mosu Norbert-LaszI6) egy néi
biciklivel szerencsétlenkedve, majd jokora késéssel Natasa (Boros Maria) befut taxival. Latjuk hat
a szlletésnapi vacsora hatterében csendesen lUktetd tagabb kbzeget, ami ravetll majd a torté-
net fikcids tereire: a makettekben vagyként megjelend jaték-Moszkvara, a varosra, amelyben kilit
a tlz, és amit a névérek végll nem hagynak el, ellentétben a katonakkal, akik ideiglenes lako-
sokként az élet Ujrakezdésének igéretét is magukkal viszik. Sokféle optikaval jatszik az eléadas —
kdzelivel és tavolival, valdssal és képzelttel, lentivel és fentivel —, és ezek a fizikai, tér- és diszletbeli
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jelzések érzelmi jelentéssé valtoznak. Megannyi finom gesztust latunk a karakterek és viszonyok
megrajzolasaban a szinészektdl, amelyek a harmadik felvonasra érnek be, mélyliinek el igazan:
szdrakoztatd végigkévetni Andrej (Bocsardi Magor) kamaszos zavartsagat, aki Csehov szbvegé-
tél eltéréen itt éppenséggel sovany és tehetségesen hegedds; Olga kimért és keserUi jézansagat,
Masa lazadasat a darabos és kevéssé szellemdus Kuliginnal szemben, Irina szertelenségét. A
krizis kbzepén, amikor a szereplék dihvel, részegen és kétségbeesve, de kénytelenek szembe-
nézni a klldnféle hazugsagaikkal és kényszerhelyzetekkel, azonban mindez szivszoritéva is valik.
S jolesik ezutan az udvar hiivds levegdje: zorgeti a szél a falakat boritd hatalmas zéld nejlont,
mintha a telies szinhaz készen éllna arra, hogy magukkal vigyék az elvagyodok. A kihangositott
dialégus jol érzékelteti, mekkora tavolsagba kertiltek egymastdl a pici térben mégis egymashoz
szoritott emberek, akikre nyitott zarszoként borul a hatartalan, fekete égbolt.

Nagy Botond ért ahhoz, hogy sajatos rendezdi vizidt hozzon létre egészen kilonbdzd dramai
alapanyagokbdl: biztos kézzel teremt szinpadi vilagot és kezeli a nagyszinpadi tér aranyait, adott-
sagait. Eléadasaiban megszokhattuk, hogy a térténetmesélés helyett inkabb az erds vizualitasu
és atmoszféraju, és asszociativabb, mondhatni téredezettebb dramaturgiat kévetd hataskeltésre
helyezi a hangsulyt. Nem torténik ez masként A vagy villamosa esetében sem. A Tennessee
Williams dramajat erésen megkurtitd eléadasban nem aprolékosan kibontott helyzetek, hanem
éles vagasokkal, vagy éppenséggel alomszerlden egymasra kuszo jelenetek soraban kovethetjik
anégy szereplé egymast felemésztd viszonyanak alakulasat. Nagy rendezése mar a kezdd gesz-
tusaival egyértelmdvé teszi, hogy tavolsagbdl tekint a dramai torténetre: az dtvenes-hatvanas
éveket idézd retrd szinpadkép kdzepén a telies eléadasra érvényes mottoként virit a Hic sunt
dracones (azaz: itt sarkanyok laknak) fényreklamfelirata, egyszerre utalva arra, hogy a szereplék
egyike sem teljesen artatlan, és kecsegtetve azzal, hogy e rejtett erék dsszecsapasabdl kibon-

Harom névér. Foto: Bartalis EIGd
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A vagy villamosa. Foto: Bird Istvan

takozd térténet az emberi természet terra incognitait nyitja meg (a kdzépkori térképeken ezzel a
latin felirattal jel6lték az ismeretlen, veszélyes terlleteket). Nem ez az egyetlen tavolité gesztus:
ahogy a neonfényben és flstben Uszd latvanyt, a diszlet és jelmez egészét — kezdve az ikonikus
helyszinként kiemelkedd piros flirdékaddal a fémventilatorokig, vagy a rizsos szdjat formazo
piszoarig —, Ugy a szinészi gesztusokat, és az egyes jeleneteket is athatja az ironikus vagy lirai
idézetszer(iség, a megkomponaltsag tudata. Mindez nem jelenti a szereplék kozti konfliktusos vi-
szonyok elkdnnyitését. A félmeztelentl, gépolajtdl és izzadtsagtdl piszkos Stanley (Faragd Zénd)
macso hatalmisaggal, tlintetéen és egyre fenyegetébben avatkozik kézbe Blanche (Bartha Bordka)
viszonyainak alakulasaba, az egyébként nem gondtalan névéri szdvetségbe, amikor megérzi
Stella (Szilagyi Mira) tavolodasat, azt, hogy Blanche hatasara felnyilik a szeme a tulzottan birtokld
hazastarsi viszonyra. Slrd jelenetekben kdvetjik a feszlltség ndvekedését — az egyik ilyen a
jelzésszer(i vacsoraé, ahol a fentrél damillal lelégatott tanyérok elétt, kvazi a semmiben Ul egy-
massal szemben a harom ember: a szaggatott beszélgetés végul tanyértérésbe torkollik.

A Tennessee-dramaban meglévs erészaktdrténetre érzékeny Nagy rendezése, a kérdés
azonban inkabb az, hogy képes-e kizbkkentdbb, kritikusabb lenni az erészak jelenségével és
dinamikajaval szemben, anélkil persze, hogy itéletet mondana a szereplék felett. Vagyis képes-e
magat a jelenséget eltéréen keretezni a drama bevett értelmezéseinél, amelyek az ikonikus Ka-
zan-filmtdl a szinrevitelek jo részéig a szenvedélyes né-férfi viszony, a fllledt vagy elfolytott szexu-
alis és szerelmi vagyak velgjardjanak tekintik az agressziv magatartast, ezzel implicite elfogadva
az erészakot. Alighanem a drama legélesebb rendezéi dontést kivand jelenete a nemi erészaké.
A drama csak sejteti, a kulisszakba rejti, vagyis az olvasoi fantaziara bizza ennek a lejatsza-
sat. Nagy dontése, hogy ezt mindenestll kipakolja a nézé elé. Blanche eloldddasa a valdsagtol
szlrredlis és dlomszerd mozzanat: a mult emlékeiben menekulésszerlen elmerlive valamiféle
menyasszonyi Szlz Mariava 0ltdzik; az alomképként feloukkand szerelme pedig piéta pdzba

12



KRITIKA

kucorodik az 6lébe. Mikdzben a hattérben hazatér a gyereke szlletését mamorosan Unnepld,
piros bokszgatyas Stanley, és megérezve a né rettenetét, beteljesiti a lelki és fizikai megsem-
misités kdvetkezetes munkajat: hosszu(nak tlind) perceken keresztll hatulrél megerészakolja a
ségorndiét. A jelenet sokkold, ez is a szandéka. Am a kdvetkezd gesztussal visszaveszi, szeliditi
a sokkot az eléadas. A féldon elterild, magatehetetlen Blanche-hoz fehér 8ltényds orvos érkezik,
aki mikrofont tart a né béréhez, és, mintha a né néma szavait és egyben sajat bolcs konkluzidjat
kozvetitené, elmondja Bukowski A meghatdrozas cimU versét, amely a szerelem definicidinak
koltéi gyditeménye. Nyilvan nem a vers kérdéses, hanem amit a széveg ebben a kontextus-
ban megcselekszik: hogy a szerelem tag fogalmaba bevonja az erészakot, és ezzel eltérli azt a
szempontot — amit az eléadas masutt markansan érvényesit —, hogy itt mégiscsak egy hatalmi
jaték szemtanui vagyunk, benne pusztan mar a nemuknél és gazdasagi helyzetiknél fogva sem
egyenlé felekkel.

Keresztes Attila Martirokja szintén megbomlastorténetet visz szinre. Marius von Mayenburg
draméaja, amely a demokratikus tarsadalmi berendezkedés mikoddését provokalja, vagyis azt,
hogy mit jelent elvileg és gyakorlatilag a tolerancia a radikalis eszmékkel és magatartasokkal
szemben, egy steril és atlathatd térbe kertl. Mondhatni maga a probléma egy nagy terep- vagy
boncasztalra, amelyet négy oldalrdl fog kbzre az egysoros nézétér, és amire neoncsdvekkel su-
rlin rakott, alacsony mennyezet ereszkedik, a szerepl6k szlik mozgasterét, lehetéségeit kijeldlve.
A torténet azt kdveti, hogy egy nyugati iskolaban egy diak fanatikus kereszténnyé valik, a dogma-
tikus eszméket pedig manipulativ médon forditja az anyja, a tarsai és kiléndsen a bioldgiatanar-
néje ellen. Mayenburg dramajanak filmszerd snittjeihez, ahogy a fanatizaldodas témajahoz is illik a
falon lathato digitalis éra, mintha egy bomba visszaszamlaldja lenne, vagy a piros mianyag padlo,
amely a kiomld vért idézi. Keresztes rendezése a kiszamitott ritmussal targyilagosan érzékelteti

Martirok. Foto: Bartalis EI6d
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a folyamatot, ahogyan a jozan észnek ellentmonddan a teljes iskolai kdrnyezet igazodni kezd a
problémas fidhoz, kivéve az egyre frusztraltabb bioldgiatanarnét. Ebben épp csak felvillan a k-
I6nb6z8 karakterek hattere. A fia megvaltozasa miatt aggodd, egyedilallé anya (Bartha Bordka)
nem jut el a valds problémaig, erre ideje, tlrelme sem biztos, hogy lenne. Az iskolaigazgatd
(Faragd Zéno) a kialakult helyzetet inkabb a sajat hatalmi jatszmaihoz hasznalja, a bioldgiata-
narnét zaklatva. A segité szandékaban egyre tehetetlenebb és frusztraltabb Roth tanarnének
(Mathé Annamaria) pedig a rdgeszméjéve valik a fil megértése, és észrevétlenll fut zsakutcaba,
tonkretéve ezzel a sajat kapcsolatat. Az egész bagazsban a tornatanar (Mosu Norbert-LaszIo)
képviseli a normalitast, megteszi a téle telhetét, sikertelendl, a kapcsolat megmentéséért. Az
osztalytarsat (Fodor Alain Leonard) a szeretetéhsége és homoerotikus vonzédasa annyira be-
folyasolhatéva teszi, hogy belemegy egy gyilkossag elékészitésébe, amibdl utolséd pillanatban
lép vissza. A fanatikus fiut az el6éadas titokzatossagba burkolja, a nézére haritva a viselkedése
megfejtését. A Gedd Zsolt alakitotta karakter pedig ugy feszUl neki a célpontként valasztott sze-
mélyeknek, akar egy nyil, a koncentralt dih energigjabdl szarmazé tantorithatatlan magabiztos-
saggal, de nem ad valaszt arra, hogy a sajat karizmajara, manipulativ készségeire egyre jobban
raismerd hataloméhes cinizmus, vagy egy eszme igazsagban vakon és rosszul hivé radikalizmus
munkal benne. Keresztes rendezését a letisztult forma és ritmus végig fenntartja, az eléadas
szamomra mégis magaba zaruld, nem igazan kezd semmit azzal, hogy Mayenburg tipikusan
nyugat-eurépai oktatasi és kdzéleti gyakorlatban érvényes dilemmaja miként talalhat utat egy
teliesen mas kodzegl kdzdnséghez.

Mindez a Kévekkel a zsebében esetében mar kevésbé kérdés. A Csuja Laszld rendezte eld-
adas par évaddal korabban szlletett, am a szervezék szamara a Figura aranyaihoz mérten sike-
res jatszasi szam miatt is helye volt a miniévadban. Bar Mary Jones dramajanak nem annyira a

Kdévekkel a zsebében. Foto: Jakab Lorant
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gazdasagi és kulturalis gyarmatositastorténet az eréssége, hanem a gyors karaktervaltasokat ki-
nalé szinészi bravurlehetéség, a Mosu Norbert-LaszIé és Kolozsi Borsos Gabor altal megformailt
két figura jol atérezhetd hattérvilagot teremt a kiszolgaltatott ir kisembereknek. Kettejik szinészi
alkatahoz-habitusahoz illik a felelgeté-bohdckodas, otthonosan, a jaték szeretetével mozognak
benne, ami akkor is élévé teszi az eléadast, ha az dramaturgiai hosszabb és némely pontjain
vontatottabb marad. A Faragd Zénoé rendezte Drognaplot szintén athatja az alkotok személyes
involvaltsaganak ereje, de Fodor Alain Leonard jatéka nem gy8zott meg arrdl, hogy elbirna egy
drogfliggd fiut alakit, aki helyettes szenveddként végigkalauzolni hivatott a nézét a figgbség
poklaban (s az ebbdl valo kijévés utjan, bar utdbbira az eléadas kisebb hangsulyt helyez, talan
mert ez nehezebben megragadhatd): a jatékban azonban tul sok az egyforma, és elnagyoltan
kidolgozott szinészi gesztus a fliggdseég hasonld, mégis klldnbbzé etapjainak abrazolasahoz.

Mindezzel egyltt, igy kerek a Figura évfordulds szlletésnapjat Unneplé miniévad. Pontos és
atfogd képet adott az altala képviselt kisérleti-mlvészszinhazi iranyrdl, megmutatva a tarsulat
erésségeit, ahogyan a jobban és kevésbé tokéletesen sikerUlt alkotasokat is.

Hdrom névér. Bemutatd datuma: 2018. szeptember 6.; Figura Studié Szinhaz, Gyergyo-
szentmiklds. Rendezd: Albu Istvan; iré: A. P. Csehov; Diszlet- és jelmeztervezd: Marton Erika;
Zeneszerz8: Bocsardi Magor; KépzémUvész: Ferenczi Zoltan. Szereplék: Bartha Bordka, Bocsardi
Magor, Boros Maria, Faragd Zénd, Fodor Alain Leonard, Kolozsi Borsos Gabor, Mathé Annamaria,
Mosu Norbert-LaszId, Nagy Csongor Zsolt, Tamas Boglar, Vajda Gyéngyvér.

A vdgy villamosa. Bemutaté datuma: 2018. oktdber 30.; Figura Studio Szinhaz, Gyergyo-
szentmikiés. Rendezd: Nagy Botond; iré: Tennessee Williams; Szévegadaptécio: Kali Agnes,
Nagy Botond; Dramaturg: Kali Agnes; Diszlet- és jelmeztervezd: Marton Erika; Zeneszerzé: Claudiu
Urse; Lighting design: Eréss Laszld; Koreografus: Molnar Dalma; KépzémlUivész: Ferenczi Zoltan.
Szerepl6k: Bartha Bordka, David A. Péter, Faragd Zénd, Gedd Zsolt, Kolozsi Borsos Gabor,
Szilagyi Mira.

Martirok. Bemutatd datuma: 2018. aprilis 13.; Figura Studiod Szinhaz, Gyergydszentmiklos.
Rendezd: Keresztes Attila; iré: Marius von Mayenburg; Forditotta: Perczel Eniks; Diszlet- és jel-
meztervezd: Széke Zsuzsi; Zeneszerz@: Boros Csaba. Szerepldk: Bartha Bordka, Faragd Zénd,
Fodor Alain Leonard, Gedé Zsolt, Kolozsi Borsos Gabor, Mathé Annamaria, Mosu Norbert-Laszlo,
Vajda Gyéngyver.

Kovekkel a zsebében. Bemutatd datuma: 2015. marcius 27.; Figura Studio Szinhaz, Gyer-
gydszentmikids. Rendezd: Csuja LaszIé. ird: Marie Jones; Jelmez: Torok Réka. Szerepldk: Kolozsi
Borsos Gabor, Mosu Norbert-LaszIo.

Drognapld. Bemutatd datuma: 2017. december 20.; Figura Studié Szinhaz, Gyergydszent-
miklds. Rendezd: Faragd Zéno; Dramaturg: Mosu Norbert-LaszId; Vizudlis effektek: Ferenczi
Zsolt; Jelmeztervezd: Torok Réka. Szerepld: Fodor Alain Leonard.

15



16

TANC, MOZGAS

Turbuly Lilla

TANCNOVELLA

Idegen. Szigligeti Szinhaz, Nagyvarad Tancegyiittes, Nagyvarad

kortars tanc kézonsége Budapesten is meglehetésen szlk, egy-egy Uj bemutatd sok-

szor alig él meg egy-két eléadast, mert elfogynak a nézdi. Vidéken (legyen szd a hatar
barmelyik oldalardl) még nehezebb a helyzet, ezért a vidéki tanctagozatok orok dilemmaja, hogy
milyen aranyban szerepeltessenek misorukban kénnyebben fogyaszthatd, klasszikus értékeket
kovetd tanceléadasokat és kisérleti, innovativ munkakat. A Nagyvarad TancegyUttes altalam is-
mert eléadasai is a néptanc — ,klasszikusabb” kortars tanc — kisérletezé kortars tanc koordina-
tarendszerben helyezheték el, mégpedig ugy, hogy vannak kdztes eléadasok is, mint példaul a
néptancos és kortars tancos elemeket a szinhazzal vegyité Senki madara. Kisérletezé eléadas
példaul az Imre Zoltan Program keretében készllt, és méltan kritikai sikert aratott Vakfolt T6kés
Imolatdl. Gyorfi Csaba legutdbbi munkdja, az Idegen a ,klasszikusabb” kortars tanceléadasok
kdzé tartozik.

Gyorfi Csaba koreografigiban elészeretettel nyul irodalmi alapanyagokhoz, ezen belll is no-
vellakhoz. El6z6 munkaja, a Barbarok Mdricz elbeszélésén alapult, most pedig Jorge Luis Borges
Mark evangéliuma cimU novelldja volt a kiinduld pontja. Az 1928-ban jatszédd térténetben egy
Buenos Aires-i orvostanhallgatd vidéken él6 rokonat latogatja meg, majd egy arviz miatt egyeddl
marad a hazban a birtokon él8, irastudatlan béres csaladdal, egy apaval és két gyermekével.
Unalmukban felolvassa nekik Mark evangeéliumat, 6k pedig elébb tisztelni kezdik, mestertknek
tekintik, majd keresztre feszitik.

Baltasar Espinosa torténetét (mert igy hiviak a novella f6hdsét) nemrég a Mesebolt Bab-
szinhaz is feldolgozta egy nagyon jol sikerllt eléadasban, Baltasar Espinosa utolso ldilése és
tidvézilése cimmel, Ondrej Spisak rendezésében. Gyorfi Csaba koreografidja kdveti a térténetet,
azonban ha annak ismerete nélkdl Ulink be a nézétérre, akkor is egy modernizalt keresztuttorté-
netként fogjuk nézni. Annal is inkabb, mert az eléadasban elhangzd szévegrészletek, amelyeket
idénként bejatszanak, nem a novellabdl, hanem Mark evangéliumabdl valok. Szé sincs azonban
hitbeli meggyézd&dést deklarald eléadasrol, egy torténetet tesznek elénk értékitélet nélkll, a nézé-
re bizva, hogy szakralis vagy hétkdznapi kontextusban szeretné magaban elhelyezni a latottakat.

Az el6adas f6 diszleteleme egy fabdl készlt, nagymeéretd, intarzias tabld, amely mintazataval
utal a keresztre. Az amugy is oszlopokkal térdelt Szigligeti studidjaban pedig fel sem tlnik az a
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nézétér hatso részén elhelyezett kereszt, amely majd az eléadas végén ,beteliesiti” az intarzias
tabld joslatat.

A koreografia a haromfés csalad és a kiviulalld férfi, az idegen” kettésségére épl. (Utdbbit
a koreogréfiat is jegyzd Gyorfi Csaba tancolja.) Ez a kettésség gyakran a statikus és dinamikus
részek ellentétjében nyilvanul meg. Az idegen a passziv, szemlélédé szerepld, aki nem valtozik
az el6adas soran, mig a tdbbieket éppen 6 mozditja ki dGnmagukbdl, készteti dnkéntelendl is
reagalasra, valtozasra.

A mindennapisag és az emelkedettség szintén egyszerre jellemzd az eléadasra. Vannak ki-
fejezetten humoros pillanatok is, mint amikor a csalad elészor talalkozik kényvvel, sét, rogtén a
Bibliaval, és nem tudjék, hogy mire vald, porgetik, probalgatjak, vakardznak vele. Es teremtédnek
megemelt pillanatok. Ezeket az él6 zenekar és Szerefi llona énekesnd is segiti. A zenészeket
belekomponaltak a szinpadképbe, az énekesnd pedig fehér estélyi vagy menyasszonyi ruhaja-
ban az eléadas néhany pontjan az éneklésen tul is részévé valik a jatéknak. Boros Csaba zenéje
hangulatédban hol kéveti, hol épphogy ellenpontozza a szinpadon latottakat.

A téancosok (Gyorfi Csaba mellett Brugds Sandor-Csaba, Kacsd Balint-Jozsef és Tékés Imola)
koncentraltan, pontosan dolgoznak, a hétkdznapi és az elemelt részeket egyarant mértéket tart-
va, érzékenyen jelenitik meg. Szerencsésen tartdzkodnak a tulzasba vitt mimikatdl is, ami a tan-
cos kamara-eléadasok gyakori problémaja. Kulon ki kell emelni Tékés Imolat, aki a bibliai tdrténet
tobb szerepldjét is atiits erével dllitja elénk. igy tdncaban a csalad lanytagjan kivil ott van Maria
Magdolna és az eladas végén, egy villanasra a fidt siraté Maria is. Erzékenyen és energikusan
tancol, sét, néha termetéhez képest meglepd erét igényld feladatokat old meg.

Ahogy arrdl mar szd volt, az eléadas nem jeldl ki kizarélagos értelmezési keretet, meghagyja
a néz@ szabadsagat, hogy a bibliai torténet Ujrafeldolgozasat szeretné latni benne, vagy egy bar-
mikor megismétlédhetd emberi torténetet. Mindezt egy eszkdzrendszerében inkabb hagyoma-
nyosnak, mint kisérletezének tekinthetd, a kdvethetéséget elétérbe helyezd eléadasban ajanlja
fel a nézéknek.

Idegen. Bemutatd: 2018. oktdber 25.; Rendez8-koreografus: Gydrfi Csaba; Zeneszerzé: Bo-
ros Csaba; Diszlet-, jelmeztervezd: Cristina Breteanu; Dramaturg: Czvikker Katalin. Tancosok:
Brugds Sandor-Csaba, Kacsoé Balint-Jozsef, Tékés Imola, Gydrfi Csaba.

Kacso Balint-Jozsef, Brugds Sandor-Csaba és Tékés Imola. Foto: Vigh LaszIo Mikids
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AZ A LEGNAGYOBB

FELELMEM, HOGY
ELLUSTULOK

Széker Jetta beszélgetése Otvos
Kingaval

Tz—t/zendt éwvel ezelétt mi volt az elkep-
zelésed arrdl, hogy merre szeretnél ha-
ladni?

Tiz évvel ezel6tt végeztem a kdzépiskolat,
akkor ugy képzeltem el, hogy elmegyek kan-
téra. Es azt hittem, ott van szinészoktatas, ami
jo lesz, de nem ugy volt. Onnan mar Ugy kép-
zeltem, hogy egyszer csak elvégzem a szinit,
a kanté kozben, vagy utana, és zenés szinész
leszek.

Még csak almodni sem mertem arrdél, hogy
a kolozsvari szinhazba kerlliek. Nagyon-na-
gyon felnéztem a szinhazra akkor.

El6bb diakszinjatszoztal, aztan elmentél
kantdra, aztan szinire. Ezek mellé hogyan ke-
rdlt be a mozgas?

Azt hiszem, a mozgas mindig is érdekelt.
Néptancoltam liciben. Mitruly Enikével a szi-
nikdrben csinaltunk mozgasos gyakorlatokat,
meg voltam Sinkd Ferd kontakttanc-work-
shopjan. A kortars tanccal a kanté alatt kezd-
tem el foglalkozni. Emlékszem, keresgéltem
Kolozsvaron ebben a témaban, és megtalal-
tam az Ecsetgyarat, ahova el is mentem egy-
szer-kétszer, de eleinte nagyon féltem.

Késdbb a szinin Gydrgyjakab Enikével dol-
goztunk tébbszor is. Nyaranta pedig jartam
mozgas-workshopokra, és egyetem utan el-

mentem Berlinbe két hdnapra, akkor foglalkoz-
tam tébbet a mozgassal.

K&zben végig Usztam, mert a hatam gyen-
ge volt, emiatt kényszerlltem is mozogni.
Amikor az utébbi idészakban masfél évig fo-
lyamatosan fajt a hatam, az sok mindenre meg-
tanitott. Testtudatra példaul, meg arra, hogy
anatdmiailag hogyan mikodik a testem.

Foglalkoztam egy csomét Body-Mind Cen-
teringgel (BMC'), meg pilatesszel, helyrekerdlt
az agyamban, hogy mit jelentenek a belsé iz-
mok, meg a fascia?, meg ezek. Ezeknek ko-

" A Body-Mind Centering® (BMC) egy ma mar har-
minchét éves multra visszatekinté mozgaselemzd,
-Ujranevel® rendszer, mely egyszerre, egységben
vizsgélia az ember mozgasanak fizikdlis és lelki
(tudati) Osszetevdit; a testtudatositas és mozgas
rendkivil kisérleti, szomatikus megkdzelitése.
(Forras:

https://bmcassociation.org/about/bmc
http://artman.hu/mit-teszunk/szakmai-anyagok/
body-mind-centering-a-hazai-korai-fejlesztes-
ben/; https://no.eventbu.com/budapest/otthon-a-
testben-body-mind-centering-egy-eves-kep-
7es/4475291)

1. Egy testszinten 6sszekapcsolt tenzids haldzat.
(Forras: https://mozgasfilozofia.hu/mi-az-a-fascia/)
2. Bénye (fascia, aponeurosis). Az izomkoték —
polyak — (fascia) kotészdvetekbd! alld boritékok,
amelyek az izomkotegek kdzé is bemenve, az iz-
mot kotegekre osztjak be. Rajtuk véredények és
nyirokedények is futnak s rajtuk keresztll mennek,
hogy a mélybe jussanak.

(Forras: https://www.mimi.hu/betegseg/bonye.html)

S
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szdnhetéen most mar egész masképp hasz-  csak agyban meg érzelmekben vagy jelen, és

nalom a testem. a fizikai részt elfelejted, a tested elarul, és az
egész hamis lesz.
Minden alkotoi megnyilvanulasban, ami- Ha valamit megtanulok, azt probalom to-

ben latlak, azt érzem, fel tudod hasznalni, be  vabbvinni. A Flying Low-t is viszem magam-
tudod épiteni azt a tudast, amit egy mozgds-  mal minden nap. Néha azzal melegitek be. A
mdhelyen kapsz. Pl. felismerem a machdt],  machdt elég tudatosan tettem be a Noraba,
vagy a Flying Low* energigjat, kit(nik az, hogy =~ mert a régi igazi tarantella a néknek az a tanca
te kulén is foglalkozol mozgassal, és ebbdl sa-  volt, amikor kimentek a hegyekbe, és kiadtak
jat nyelvet tudsz formaini. magukbdl mindent. Egy erétanc volt. S azt
mondtam, hogy Noéranak, vagyis nekem ez az
Legutdbb a Ndra® kapcsan nagyon szami-  erétanc a macho dance lesz, ennek a hangu-
tott, hogy mit csindl a test, a tér nem birtameg  latat prébaltam athozni.
egyaltalan a hétkdznapi gesztusokat, példaul
hogy megvakard az orrod. Ezért nagyon figyel- A hang mennyire része a testnek? Beszelsz
tem arra, hogy mit csinalok. arrdl, hogy tudatosan haszndlni a testedet,
Beletartozik a technikdba, hogy ahhoz,  mert kiilbnben elarul. Mi tartozik a testhez?
hogy megcsindlj egy eléadast, muszaj egye-
nes kapcsolatba kerllnbd a testeddel. Ha Mostanaban egy csomdt gondolkoztam
ezen, féleg, hogy nemrég talalkoztam Kooné-
¢ A macho tanc fiatal férfiak dltal eléadott muisor, /g (Denis Kooné Kuhnert koreografus, Armin

els6sorban  férfiak szdrakoztatasara. Sajatos Petras munkatérsa), aki egyetlen dologra ré-
nyelvezetével és fizikalitasaval egyedulallo jelenség ' 9y 9

a Fulp-szigeteki klubokban. A csdberd gazdasa- .
gilag motivalt nyelvezete, mely a test hipermasz- Otvds Kinga. Foto: Bird Istvan
kulin vonasait helyezi elétérbe. Ez alapjan szlle-
tett meg Eisa Jocson tancos, koreografus Macho
Dancer ciml el6adasa, aki ugyanakkor macho
tanc muhelyeket is tart.

(Forras:

http://www.jatekter.ro/?p=19678
https://vimeo.com/66999683
https://eisajocson.wordpress.com/works/macho-
dancer/)

4 A Flying Low David Zambrano tancos, koreografus
altal megalkotott kortarstanc-technika. A maod-
szer legféképp a tancos és tancpadlo viszonyara
Osszpontosit. Az egyszerl mozgasmintak altal
torténik meg a 1égzés, gyorsasag és a test altal
kibocsatott energia egylttes felhasznalasa, ezzel
mozgodsitva a kdzpont és izlletek kozti kapcsola-
tot. A kbzponttal vald 6sszhang fenntartasa noveli
a padlora érkezés, majd az onnan elrugaszkodas
eredmeényességét. Egy, a csontszerkezetre iranyu-
16 figyelem a tancos testi érzékelését és éberségét
segit kifinomitani.

(Forras:
https://www.mootmovementlab.com/ver-train-
ing-plan/principles-of-flying-low-by-david-zamb-
rano
http://www.davidzambrano.org/?page_id=279
https://www.contemporary-dance.org/flying-low.
html)

5 Néra. Rendezte: Nagy Botond; Kolozsvéri Allami
Magyar Szinhaz, 2019.
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tette az egész életét, 6 husz éve tancol, profi
tancos. Elkezdtem gondolkozni magamon,
hogy ehhez képest én hol tartok.

Néha ram jon, hogy énekeliek, csak azzal
foglalkozom egy hétig, aztan megunom. Aztan
j6n a mozgas, azt is megunom. Azt mondom,
milyen vagany lenne szinészkedni, prézai szin-
hazzal foglalkozni, aztan az is lejar. Most ugy
allt 6ssze bennem, hogy mindez lehet egy és
ugyanaz. A hangszalak, a test, az izmok, az
agy, az érzékszervek — ezek mind egy.

Furcsa a hang, mert nagyon sokfelé oszlik.
Az operaéneklés egy bizonyos fajta technika:
ha bemegyek és azt gyakorlom, akkor utana
nem tudok beszélni, mert a beszédhangom
bereked. Es ugyanigy, hogyha beszélek, ak-
kor nem biztos, hogy fel tudok menni nagyon
magasra. Azt érzem, hogy még nem uralom
annyira az 8sszes réteget, de mar sokkal jobb.

A szinészi részét meg Declan Donnellan-
hoz tudom kétni, ahhoz, amit a The Actor and
the Target cim(i konyvében ir. O azzal dolgo-
zik, hogy milyen hatas éri a szereplét, nem
beszél soha arrdl, hogy te mint szinész at kell
alakulj, vagy Ujra kell élj egy bizonyos érzelmet.

Donnellan azt mondja, nem tudsz atvaltoz-
ni egy fava. Inkabb képzeld el, hogyan fujja a
leveleidet a szél, mi van korlldtted, mennyire
mélyre mennek a gyokereid. Kulsd impulzu-
sokra fekteti a hangsulyt. Ez sokkal hatéko-
nyabb. Mert ugye csomdszor abban akadsz
el, hogy jaj, én nem érzem azt, amit az ember
halal elétt érez. Ez a technika ebben segit az-
altal, hogy persze, nem érzed, de megteremt-
heted a kontextust, és az felébreszti az érzel-
meket.

Hogyan kapcsolddik ez a hanghoz?

A beszédhanggal a Noraban foglalkoztam
sokat. Sokszor berekedtem, mert sokat kel-
lett kiabalnom. De igy, hogy mindig megvolt az
okom arra, hogy kiabaljak, és nem kiabaltam
csak ugy, végul nem voltak ilyen problémaim,
beéplilt a hang is, velem egyUitt tudott mikodni.

Parszor volt olyan, hogy lement az el6-
adas, én pedig nem tudtam elénekelni rende-
sen a dalt a végén. De rajottem, hogy igazabdl
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egy masik savon kell énekeliek, nem azon,
amelyiken beszélek, vagy ahol kiabalok.

Az oktatasi rendszerben is létezik az az
elvaras, hogy az 6sszes tantargyban szuper-
nek kell lennlnk — mikézben embere vélogatya,
hogy kinek milyen figyelme van. A masik do-
log, ami eszembe jutott ennek kapcsan, az egy
TED Talk-os vided Emilie Wapnicktdl, a Why
Some of us Don’t Have a True Calling. £n azt
gondolom, te alakitod ki, hogy szamodra mit
jelent szinésznek lenni, azzal, hogy mivel, és
kikkel talalkozol.

Az elején, amikor a kolozsvari szinhazhoz
kerlltem, biztos nem tudtak bekategorizal-
ni, de azdta, gondolom, mar sikerdlt. Addig,
amig nem ismernek, veszélypont vagy. Ez igy
szokott lenni, nem? Ha valaki bekerUl egy ko-
zegbe és nem beszél, nem lehet tudni, mi van
vele, egy idd utan veszélyfaktor lesz.

Te melyik kategoriaba teszed magad?
A flggetlen kategoriaba.
Alkalmazott fliggetlen?

Igen, alkalmazott fliggetlen. Nem érzek
er6s kotédeést a kolozsvari szinhaz irant. Va-
I6szinG masképp lenne, ha emberibb lenne
a viszony intézmény és alkalmazott kozott.
Akkor lehet, azt mondanam, hogy prioritas a
szinhaz. De ugyanugy ki vagyok téve minden-
féle veszélynek, mint barhol mashol. Példaul
nincsen tér, ahol be lehetne melegiteni. A Nora
elétt ugy melegitek be, hogy a fényesek kdz-
ben rakjak a fényeket. Valoszinld az 6 agyukra
is megyek, és én sem tudok teljiesen magamra
figyelni. Nincs egy felszerelt prébaterem, aho-
va full time bemehetnének a szinészek. Vagy
eléfordult, hogy olyan rendezével dolgoztunk,
aki nem volt hajlandd betartani azt az alap
szUkségletet, hogy ebédszlnetet adjon. Olyan
is volt, hogy a 10-tél 22-ig Kiirt programbdl leg-
alabb 6t orat toltottink az dltézében, mert a
rendezének épp nem volt szlksége rank, de
azért ott tartott minket. Ott fekldtink, alud-



tunk az 6ltézében, mert mit csinaljunk? Ezek
nagyon kiszolgaltatott helyzetek.

Az a legrosszabb a kd&szinhazi rendszer-
ben, hogy nem képviselik az érdekeidet.
Ugyanugy alkalmaznak egy rendezét, mint az
Osszes szinészt, de csak a rendezd érdekeit
képviselik. Mindent megadnak neki, te pedig
szinészként nincs kihez fordulj. Vagy legalabb-
is nem tudom, mi a procedura erre. Barkihez
odamegyek, azt mondjak: ez van, igy kérte a
rendezd.

Valahol kéne egy egyensuly. Mert azt nem
tudod kivédeni, hogy barmilyen rendezdk jojje-
nek. De kellene legyen legalabb egy bizottsag,
akit be tudsz hivni, ha Ugy érzed, visszaélés
torténik. Legyen egy ember, aki a szinész ér-
dekeit képviseli. Az is az intézmény feleléssé-
ge, hogy ismerje a sajat beosztottait, és arra
térekedjen, hogy legyen egyensuly a szerep-
osztasokban is, mindenkinek legyen lehetdsé-
ge dolgozni és senki ne égjen ki egy év alatt a
tul sok munka miatt. Ha jon egy Uj rendezd, az
intézmény meg kellene tudja mondani, hogy ki
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hogy mozog, vagy ki tud énekelni. Ez is ska-
tulyazas, de legalabb ennyi lehetne.

Milyen technikaid vannak arra, hogy felold
magadban a stresszt?

Legutdbb rengeteget mozogtam, allan-
ddéan mentem, ahogy volt egy kis idém, és
ez kiszedett a godorbdl. De nem tartom jo
dolognak, hogy az embernek legyenek véde-
kezBeszkdzei. Mert taldlsz ilyen eszkdzoket,
de nem j6, ha belenyugszol abba, hogy oké,
kivédted... Megbeszéled a kollegaiddal, kipa-
naszoligtok egymasnak magatokat, elmész
szaladni, barmi. Csak attél a probléma még
ugyanott van.

Van olyan is, hogyha valami frusztral, akkor
letldk, és rajzolok. Ez olyasmi, mint egy naplo,
azt hiszem. Naplét irni nem nagyon szeretek, s
akkor inkabb igy. Amikor felgyUilnek a dolgok,
vagy olyan helyzetben vagyok, ahol nem sze-
retnék lenni, elkezdek rajzolni.

99,6% — Reactor de Creatie si Experiment. Foto: Andra Salaoru
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Talalkoztal mashol nem figyelembeveves-
sel, mellézéssel?

A mellézés az intézményeknek a kdvetkez-
meénye. A Reactorban odamész Doruhoz, vagy
Oanahoz (Doru Mihai Talos és Oana Mardare
— szerk. megj.), és azt mondod, hogy tul hideg
van a térben, vagy hogy nem tudok jonni, és
meg van értve; ahol nincs ennyire hierarchikus
rendszer, mindenkivel lehet beszélni. A 99,6%°
prébafolyamat arrdl szolt, hogy mindenkinek jé
legyen, az egész folyamat demokratikus volt.

Osszehasonlitva milyennek latod a készin-
hazban és a flggetlen szinhdzakban altalad
haszndlt, vagy téled elvart jatékmddot? Mit
tanultal, tapasztaltal a készinhazban?

A jatékmaod vagy munkamaddszer projekt
szerint valtozik inkabb, nem szinhazi intéz-
meény szerint.

A Norat nagyon meghatarozta a vetitett
tér. Minden szinpadi nyelvi déntés ehhez volt
kothetd. A tér bizonyos tipusu jelenlétet, na-
turalista jatékmodot ledobott magardl. Az
egész szinészi nyelv feszlltségben van az
eléadasban, ami organikusan jén a darabbdl,
egy hatarhelyzet az egész. Es ezekben a vég-
lethelyzetekben a tested befeszll, a reakciod
kiszamithatatlanna valik. Nem fliggétt sok at-
tdl, hogy készinhazban dolgoztunk. Ez a pro-
dukcié ugyanugy lemehetett volna egy svajci
flggetlen szinhazban is.

Nehéz dsszehasonlitani az egyes projekte-
ket. A Parentalban” mindenem hasznalhattam,
én voltam jelen az eléadasban, nem egy ka-
rakter. Az nagy kapaszkodo volt, hogy harman
voltunk, minden el6adas elétt, ahogy ott all-
tunk harman, tudtam, hogy nem vagyok egye-
dil. Ezzel az érzéssel nem talalkoztam azdta
sem ilyen tisztan szinpadon.

6 99,6%. Alkotok: Adorjani Panna, Raul Coldea,
Csala Hermina, Radu Dogaru, Petro lonescu,
Bogdan Olarson, Otvés Kinga, Oana Mardare, Adi
Tudoran; Reactor de Creatie si Experiment, 2018.

" Parental Ctrl. Rendezte: Sinko Ferenc; GroundFloor
Group, 2015.
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A KEDD-et® élvezem, mert visszakacsin-
tott benne a konzis multam, a filharmoénias és
a cappellas énem. Ott zenész vagyok, és ez
nagyon jolesik, masfajta jelenlét, mas figyelem.

A 99,6% megint teliesen mas volt. Ott
alkotéként is benne voltunk nyakig, devised
maodszerrel dolgoztunk. Ez nagyon nehéz,
megtanultam, hogy csak akkor mUkodik, ha
mindenki, amit beletesz, azt el is tudja en-
gedni barmikor, ragaszkodas nélkil. Azt hi-
szed, hogy van egy Otleted, ami benne kell
hogy legyen az el6adasban, mert annyira
fantasztikusan zsenidlis, és rajdssz, hogy a
kontextusban nem mukodik, vagy csak te
vagy abban a filmben. llyenkor k&nnyedén
el kell engedni, masképp egybdl felbomlik
az egyensuly. Jo kiképzés volt. S még igy is
maradtak emberek, akik ugy élik meg, hogy
veszitettek valamit. Az egyensuly dinamikus,
mindig kell taplalni, és visszavonni a taplalé-
kot, ha szlikséges. Ebben a projektben az is
mas volt, hogy mivel nem volt kiilsé szem, ezt
is mi potoltuk. Ez is egy Uj jelenlét volt, mert
elvesz a 100%-0s performeri jelenlétbdl, és
ad egy plusz felelésséget. Minél tdbbet jatsz-
szuk, annal jobban el tudom engedni a kilsé
kontrollt, mert most mar nincs ra szlikség.

A tism® és a Nocturn™ inkabb zenei pro-
jektek, ahol féleg a hangommal dolgoztam.
A Nocturnben az improvizativ rész volt erés,
egy konstans inputcserén alapult, egyetlen
nézével.

Az Adival kbzds projektben' pedig egy
kivetitett A. I., egy virtudlis tancos volt a part-
nerem, akivel zenei koddal kommunikaltunk és
probaltunk egydtt tancolni.

Nincs sajat modszerem. Az a fontos, hogy
egész testbdl dolgozzak, ne hagyjam hatra a
testem, ne csak agybdl nyomjam, és a hangot
se hagyjam hétra. Es figyeliek a kilsé hatasok-

8 KEDD-choirtars eléadds. Rendezte: Sipos Kriszti-
na; Varéterem Projekt, 2016.

9 there is more than one way to manufacture (tism to
watoma). Létrehozva a UPF tarsalkotdi altal, 2017.

9 Nocturnal Privacy. Létrehozva a UPF tarsalkotdi
altal; ZUG.zone, 2017.

" If a tree were to fall. Adrian Ganeaval; Ecsetgyar,
2018.



ra. Minden munkaval Uj szempontok kertinek
be, egy Uj haszndlata a hangszernek. Azt hi-
szem, a hangszer/instrument a legjobb kife-
jezés, mert mindent tartalmaz: test, hang, agy,
érzés stb. A test is elég lenne, de mindenki
csak a fizikai testre gondol, pedig benne van
minden.

Mi az, ami most mozgat?

Most a mozgas mozgat. Ki akarom hasz-
nalni ezt a nyarat, mert ez az elsg, amiota le-
alltam a hatam miatt, amikor gy érzem, Ujra
telies erémben vagyok. A testem ugyanugy
reagal, sét, még jobban, edzettebb, okosabb,
bodymindcentertebb. Rengeteg energiam van
mozogni, legszivesebben egész nap ezt csi-
nalnam. Megyek is Impulsra®™ kicsit képezni
magam.

2 ImPulsTanz — Vienna International Dance Festi-
val; Eurdpa legnagyobb tancfesztivalja, melyen
eléadasok, innovativ performanszok, tanceléada-
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Mozgat még az elektronikus zene, csak
kicsit megrekedt a dolog, mert nagyon sokba
kerUinek a hangszerek, eszkdzok. De valahogy
csak veszek egy szintit, és aztan kisérletezek.

Alkotékeént kicsit faradt vagyok, nincsenek
nagy Otleteim. Valahogy ezért j6 ez a kombo,
hogy néha alkotoként, kllsé projektekben,
maskor meg alkalmazott szinészként dolgo-
zok. Mert ha mar farad az alkotdi véna, akkor
fekszik a rendez8-szinész munka, amikor egy
rendez&i gondolatot at kell venni, és azon be-
IUl dolgozni. Ha j6 a kapcsolat, mint példaul
Nagy Botival, akkor abban is van szabadsag,
és ugyanugy a magaménak érezhetem. Csak
kevés az ilyen jo kémiaju munka.

Mozgat a buvarkodas, a télen szereztem
egy buvarengedélyt, s nagyon szeretnék ezzel
tébbet foglalkozni, kitakaritani az dceant, vagy
ilyesmi. Meg érdekel az asztrofizika. Pildta is
akarok lenni. Meg a filmet is kiprobalnam.

sok, valamint tancmUhelyek kdzUl valogathatnak
az érdekl6dok.

Néra — Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz. Fotd: Bird Istvén
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Emberek és élettorténetek dinamizalnak és
mozgatnak. Szeretem megérteni masok moz-
gatérugdjat, gondolkodasmaddjat és hagyni,
hogy inspiraljon. Hogy atvegyek és kiprobaljak
dolgokat a sajat b&rémaon.

Azokbdl, amiket mondtal, én azt értem,
hogy édllandéan menni kell, nem szabad leall-
ni. Ez a folyamatos mehetnék hogyan alakult
ki benned?

Azt is mondhatnam, hogy a halal a mozga-
torugém. Amidta felfogtam, hogy meg fogok
halni, hogy a test elhasznalddik, nem nagyon
engedem meg magamnak, hogy lealljak.

Az egyetemen az mozgatott, hogy nem
haladtam. Egy bizonyos pontig, egy-masfél
évig kaptam Uj inputokat az egyetemtdl, ami
utdna ledlit. Ugyhogy oda mentem, ahol ér-
tek Uj impulzusok. Az a legnagyobb félelmem,
hogy egyszer csak nem veszem észre, hogy
tovabb kell menni. Ellustulok vagy valami.

Es sokszor mas emberek vittek tovabb,
masok viziéi: az, hogy Ferdval elkezdtlink
dolgozni, vagy pl. (bh)kata vizidja is sokszor
tovabblenditett. J& nyitott szemmel jarni, a
munka altaldban nem csak a négy fal kézott
torténik.

Arra is rajéttem, hogy a pihenés a munka
50%-a, szerves része. Egy ideig csak hajtot-
tam magam, és nem tudtam értékelni a pihe-
nést. Na, a gerincem aztan megmutatta, hogy
ez mennyire fontos. A pihenés egy aktiv dolog.
Akkor is, ha az ember sorozatokat néz egy hé-
tig és csipszet eszik. Mert a szervezet, az agy
nagyon jol tudja, hogy ez az 6§ ,me time”-ja.
Vagyis processzal, feldolgoz. Az izmok is pro-
cesszalnak. Csak kell az egyensuly. Ezt még
nem tudom beldéni, de lassan kitanulom.

A mozgas talan ugy is értelmezhetd, mint
helyvaltoztatas.

Igen. Most azt érzem, hogy megértem a
dolgaimra, vagyis hogy elmenjek hosszabb
idére, hogy mashol kezdjek el élni. De mar
nem akarok csak Ugy elmenni dolgozni. Vol-
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tam mar ugy, hogy elmentem idésekre, meg
gyerekre vigyazni, meg mind ezek a munka-
helyek, de most olyasmivel szeretnék elmenni,
ami érdekel.

Az alkalmazotti helyzetben a stabil fizetés
mellett az is j0, hogy folyton szakmaban va-
gyok. Annyi, hogy nem frissulok fel. Elvileg van
tamogatas muhelyeken vald részvételre, de a
szinhaz vélasztja ki, hogy kit kild. Szerintem
fontos, hogy legalabb évente egy mesterkur-
zusra elmenjen az ember.

Most mi fele mozdulsz? Hogyan, merre la-
tod magad a tovabbiakban?

Révid tavon még Kolozsvaron, probalkoz-
va megmenteni a vilagot. Aztan lassan elindu-
lok valamerre. Mert sokat éltem Kolozsvaron,
és lassan a korok bezarulnak. Egyszer ki kell
farasztanom magamban a szinhazi szinészi
munkat. Most még izgalmasnak taldlom, és
tanulok beléle. Ezt még nem szeretném el-
engedni. Ez a munka pedig eléggé helyhez,
vagyis Erdélyhez kotétt, mert mas nyelven ne-
héz lehet jatszani. Még ott van Pest, de az szi-
nészként nehéz opcid. Tancosként elég szép.

Ha elmegyek az orszaghbdl, az mindig fel-
tolt, mert taldlkozom azzal, hogy tudnak mu-
kodni a dolgok normalisan is. Sok elnyomas ér
amugy is, mert ilyen ez az orszag, de amikor
elmegyek hosszabb idére, felszakadnak ezek
a nyomasok. Olyankor Ujra valid embernek ér-
zem magam, akinek vannak érvényes gondo-
latai. Létezének érzem magam.

Most itt vagyok ezen a rezidencian Genf-
ben, ez olyan, mint egy ajandék. Halas vagyok
az Ecsetgyarnak, hogy elklldétt, és a L'abri-
nak, hogy fogadott. Kaptam egy teret, felsze-
relést, és dolgozhatok, amin akarok. Elévet-
tem a nagy témam, ami mar 120 éve érdekel
és foglalkoztat: a hang és mozgas egyben.
Most végre van idém a mélyére Uszni. Probal-
koztam mar olyasmivel, hogy egy ariarészletet
ratettem egy mozgassorra (a #hattyudalban'

8 #hattyada/. Rendezte: Sinkd Ferenc; Kolozsvari
Allami Magyar Szinhaz, 2015.



példaul), de igy kildn a kapcsoldédassal még
nem volt alkalmam foglalkozni.

Ugyhogy most azon trippelek, hogy miként
lehet 6sszeflizni a mozgasimprét hangimpro-
val Ugy, hogy organikus legyen, hogy parhuza-
mosan egyutt haladjanak, mintha a hang egy
végtag lenne, a mozdulat meg egy hangszer,
ami kisér. Izgalmas. Es sokkal nehezebb, mint
gondoltam. Raadasul egy szuper hangizolalt
térben, igy van alkalmam a leghalkabb hangot
is meghallani, komolyan venni.

TANC, MOZGAS
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NEM VAGYUNK

BESOROLHATOK

Beszélgetés Marton Imolaval

arton Imola a sepsiszentgyorgyi

M Studio miivészeti vezetdje, aki
akolozsvariteatrologian eltolt6tt évei utan
a mozgasszinhazi tarsulat életének meg-
hatarozé szerepldje, alakitéja lett. Kiss
Krisztina 2016-ban készitett vele interjut’,
kérbejarva azokat a stacidkat, amelyek
Imola szakmai életét meghataroztak. Ez-
uttal az altala csak ,szive cslicskének”
emlegetett tarsulatrél, miivészeti vezets-
ként gyakorolt befolyasarol, a tarsulatve-
zetést befolyasolo tényez6krél, tervekrol,
k6zonségrol beszélgetett vele.

2005-ben alakult meg az M Studio, Roma-
nia elsé hivatasos mozgasszinhazi tarsulata.
Te frissen végzettkent érkeztél a tarsulathoz,
milyen feladataid voltak akkor, és milyen cél-
kitlizésekkel lattal neki késébb a mdvészeti ve-
zetdi munkdadnak?

2011 marciusaban kbzdnségszervezéként
kezdtem az M Studiénal és el6szor — félallas-
ban — plakatoltam, szérdlapoztam, promotal-
tam az eléadasokat. De csak két hétig volt ez
igy, mert sziikség volt egy tolmacs-dramaturg-
ra az Othello és hén szeretett Desdemondja
cimU el6adasba, amelyet Mihai Maniutiu ren-

' Kiss Krisztina: A mozgas ize — beszélgetés Marton
Imolaval. Elérhet6: Jatéktér online, 2016. julius 11.:
http://www.jatekter.ro/?p=18252
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dezett. Kbzte és Uray Péter kdzott volt szUk-
ség egy tolmacsra, és a roman szdveg alapjan
létre kellett hozni a magyar valtozatot. Akkor
azt mondtak, hogy prébaljuk ki Imolat. Egyéb-
ként, amikor megkérdezik télem, hogy mit je-
lent dramaturgnak lenni egy mozgasszinhazi
eléadasban, akkor mindig azt mondom, hogy
a prézai szinhazhoz képest itt sokkal inkabb
ra kell érezni arra, hogy mit bir meg az adott
jelenet, inkabb ritmusbeli, idétartambeli kér-
désekre kell vélaszt adni, sokkal intuitivabb a
folyamat.

MUkodés szempontjabdl két teliesen k-
16nb6z6 struktura volt akkor és most. Amig
Uray Péter rendez6-koreografus volt a miveé-
szeti vezetd, az & mozgasnyelve és szinhazi la-
tasmaodja hatarozta meg az M Studio el6ada-
sainak vilagat. Szakmai és emberi értelemben
is meghatarozd egyéniségként allt a tarsulat
élén. Amiota atvettem a tarsulatvezetést, a
Péter altal képviselt irany annyiban valtozott,
hogy én inkabb a szinhazi menedzsment feldl
kozelitek ehhez a feladathoz. Péter szamara
fontos volt, hogy olyan rendezéket, koreogra-
fusokat hivion meg, akik Ujitd, innovativ nyel-
vezetet képviselnek a mozgasszinhaz és a
kortars tanc tertletén. Ezen az Uton probaltam
én is tovabbhaladni, arra térekszem, hogy fo-
lyamatosan olyan alkotdkat keressink, akik
féként mozgas- vagy tancszinhaz, de prézai
szinhaz terén is Uj szint, Uj vilagot hoznak be az
M Studio életébe. Most talan kevésbé mutat



egységes képet az eléadasok vilaga, a szinpa-
di nyelvezet tekintetében sokkal inkabb — pozi-
tiv értelemben véve — mozaikszer( a repertoar.
Nem gondolom, hogy egyik Ut helyesebb len-
ne a masiknal, csak kilonbdzbéek. Jelenleg is
vannak visszatérd, meghatarozd alkotdk a tar-
sulat életében, példaul Fehér Ferenc négy al-
kalommal, Barta Déra harom alkalommal ren-
dezett a tarsulatnal, 6k olyan alkotdk, akiket
elészor Uray Péter hivott hozzank rendezni.

Mi az oka, hogy ennyire sokszind a valo-
gatas a rendezdk és koreografusok iranyaba?
A tdrsulat fejlédése, a repertodr bévitése, mas
kézbnségrétegek bevonzasa?

Ezek kozll mindegyik, de mindenekel6tt
a tarsulat szakmai fejlédése a legfontosabb.
En abban hiszek, hogy egy alkoté ember Ugy
mukadik, hogy ha Uj inspiraciok érik, akkor &
is képes lesz Ujdonsagokat eléhivni magabdl,
ehhez pedig szlkséges, hogy folyamatosan Uj
szituaciokba kerlljon. Ha a tarsulat tagjai ké-
pesek folyamatosan meguijulni, akkor nyilvan-
valdan ezt a nézé is érzékeli, igy az M Studio
nem fog unalmassa valni szamara, mert meg-
van az a ,biztonsagérzete”, hogy egy Uj elé-
adas alkalmaval teliesen mast fog latni, mint
addig. A nemzetkdzi kapcsolatok, turnék,
fesztivalszereplések szempontjabdl is lénye-
ges, hogy mindig tudjunk djat mutatni, mert ha
két vagy harom azonos nyelvezetl el6adast
fogok ajanlani, akkor azt mondjak majd, hogy
koszonjik, de ezt mar lattuk. Evadonként &l-
taldban harom bemutatdnk van, harom kuldn-
bdz8 alkotdval, és én azt latom a szinészein-
ken, hogy nagyon sokat fejlédtek, a szakmai
kihivas folyamatosan elérelenditi 6ket.

Te hogyan neveznéd inkabb magad, tarsu-
latvezetd vagy miveészeti vezetd?

Inkabb tarsulatvezetd. Tulajdonképpen md-
vészeti menedzsment, amit én csindlok. Na-
gyon érdekes, amikor angol nyelven kommu-
nikalok, akar e-mailben, akar élében, akkor
artistic manager vagyok, ha magyarul kell defi-
nialnom magam, akkor inkabb tarsulatvezetd.
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Olykor eléfordul, hogy a mivészeti vezetd kife-
jezést is hasznalom, de ugy érzem, hogy a tar-
sulatvezeté kodzelebb all hozzam. Nincs olyan
fura sulya, tobb benne az alazat.

Ebben a statusban melyek azok a képes-
ségek, amelyek ahhoz szikségesek, hogy a
tarsulatot jol tudd koordinalni?

A legfontosabb a stressztliré képesség,
ez a munka egy alapvetéen nyugodt embert
igényel. Ha stresszesebb vagy ingerlékenyebb
lennék, nehezebben kezelnék helyzeteket. Emel-
lett persze, az embernek jdl kell tudnia csapat-
ban mUkodni, mert a nap minden percében
csapatmunkardl van szd, fontos a kommuni-
kécids készség, a nyitottsag. Es az is rendkivil
fontos, hogy az illetd kiforrott szinhazi izlésvi-
laggal rendelkezzen.

Neked kihivast jelent, hogy belelass a moz-
gasszinhazi tendenciakba?

Mindenképp. Tisztaban kell lenni azzal,
hogy a mozgasszinhazon vagy a tancon belll
milyen iranyzatok vannak, mert az embernek
mindig tudnia kell, hogy mihez képest szeret-
ne Ujat nydjtani. Amikor kivalasztok és meghi-
vok a tarsulatunkhoz egy alkotét, sok tényezd
befolyasolja a dontésemet. Ezek kozll a leg-
fontosabb, hogy az adott alkotd olyasmit kép-
viselien, olyan nyelvezetet és szinhazi latas-
maodot, amire a tarsulatunknak sziksége van.
Amikor talalok egy ilyen koreografust vagy
rendez6t, akkor megsziletik a dontés, amit
sok egyéb, kevésbé mulvészeti jellegli szem-
pont — tdbbnyire logisztikai, adminisztrativ és
pénzigyi kérdések — kodvetnek.

Szoktal tanacsot kérni? Mennyiben befo-
lyasoljak a déntést a tarsulati tagok?

Természetesen figyelembe veszem a tar-
sulat véleményét. Az utébbi években tébbszor
volt ra példa, hogy koreografusok kerestek
meg, hogy szeretnének workshopot tartani, ez
pedig egy szerencsés helyzet, mert igy 6t-hat
nap alatt kidertl valamennyire, hogy az adott
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alkotd mennyire tud egyUttmUkodni a tarsu-
lattal. llyenkor mindig atbeszéljik a szinészek-
kel, hogy hogyan érezték magukat, mennyire
volt Ujszer(, amit kaptak, szeretnének-e még
egyUtt dolgozni az illetével. Mindez a kdlcso-
nds bizalmon mulik. Nem szeretnék olyan
helyzeteket generdlni, amelyekben kizardlag
az én véleményem a relevans. Néha még min-
dig eléfordul, hogy tanacsot kérek Uray Péter-
81, ha olyan helyzet adddik, amiben segithet.
A nemzetkdzi kapcsolatok terén, a fesztivalok
megkeresésében Fehér Ferenccel is szoktam
konzultalni, hiszen & folyamatosan utazik,
nemzetkdzi fesztivalokon vesz részt, igy atfo-
g6 képe van arroél, hogy mi torténik a vildagban
mozgdsszinhdz meg tanc terén. Erzi azt is,
hogy a nemzetkdzi fesztivalok milyen tipusu
eléadasokat preferalnak. Amikor a Lift még
csak egy otlet, egy gondolat volt, és mondtam
neki, hogy fontos szempont lenne egy kony-
nyen utaztathato eléadas létrehozasa, amelyre

Marton Imola. Fotd: Marton Imola

%
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fogékonyak lesznek a fesztivalok, tudta, hogy
mi a kulcsa ennek.

Melyek azok az eléadasok a tarsulat éle-
tében, amelyek meghatarozéak vagy fordulo-
pontot jelentettek?

Ez egy elég Osszetett kérdés, hiszen kiilon-
b6z8 eléadasok kilonbdzé mdédon befolyasol-
jak a tarsulat életét. Az els@ idészakrdl inkabb
nézdéként tudok véleményt mondani. A Dokkot
nagyon fontos eléadasnak gondolom, majd a
Shakespeare-sorozatot: a Romeo & Juliat, a
Hamletet, az Othello és hén szeretett Desde-
mondjat, a Szentivanéji dlom c. eléadast. Az
Othelldt leszamitva, amely Mihai Maniutiu és
Uray Péter kdz6s munkaja volt, Péter rendezte
mindegyik emlitett eléadast. Goda Gabor ren-
dezésében a Térékeny cimU produkciot is ide
sorolnam. A Gemza Péter rendezte Mint a fa-
gyéngy elsésorban a prébafolyamat miatt volt
kuldnleges: talan azéta sem talalkoztam eny-
nyire inspirativ probafolyamattal, amely alatt a
sz6 legszebb értelmében kdzds alkotas zajlott,
igazi kozds keresgélés. Fontos még az elsd
Fehér Ferenc-el6adas, a Kampf, majd az elsé
Barta Ddra-eléadas A per, vagy a Frenak Pal
rendezte To_R. Meg persze a Lift — ez f6ként a
fizikai intenzitasa, a jatékossaga és rendhagyo
térkoncepcidja miatt, de az M Studio nemzet-
kézi kapcsolatainak fejlédése szempontjabdl
is lényegi fontossagu eléadas.

Az M Studio el6szér a Haromszék Tanc-
egylitteshez tartozott adminisztrativ szempont-
bdl, aztan atkerdlt a Taméasi Aron Szinhdzhoz.
Ez a repertodr kialakitasaban vagy barmilyen
mas tevekenységben jelent valamilyen korlatot?

Nem jelent korlatot. MUvészeti szempontbdl
mindkét idészakban 6nalld volt az M Studio.
Bar a k&szinhazi mikodésinkbdl addddan
van egy olykor nehezen tarthatd kotelezettsé-
glnk, miszerint minden évben harom Uj el6-
adast kell bemutatnunk, de ez is azért alakult
igy, mert mindig is ez a bemutatészam volt
jellemzé az M Studio mikodéseére.



Erzel barmiféle elvarast a szakmai kézeg
feldl a tarsulat iranyaba?

Talan azt az egyébként jdlesd elvarast emel-
ném ki, hogy az M Studiétél mindig mindség-
re szamitanak a nézék. Egy masik, gyakran
megjelend elvaras, hogy az M Studio mdfajilag
hatarozza meg végre magat, hiszen nem so-
rolhatd be egyértelmlien sem a kortars tanc,
sem a fizikai szinhaz mUfajaba, sét, néha pro-
zai eléadésokat is bemutatunk. En egyaltaldn
nem gondolom hatranynak, hogy nem vagyunk
besorolhatdk, hiszen izgalmas a m(faji hata-
rok feszegetése, az, ha egy eléadas azt kere-
si, hogy a prézai szinhaz és a mozgasszinhaz
miként tud egydtt Iétezni a szinpadon, ha azt a
kérdést jarja korUl, hogy egy tanceléadas mikor
és hogyan tud szinhazza valni. Egyre gyakrab-
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ban latom, hogy kortars tanccal foglalkozo tar-
sulatok is kisérleteznek a sz6veg és mozgas
egyUttélésének felfedezésével.

Mas mdifajokkal is kisérleteztek?

A Magma Kortars Mlvészeti Kidllitotérrel
volt egy tébbfazisu kisérlet kordbban, amely-
nek keretén belll egy képzémUivészeti kiallitas-
megnyitét kapcsoltunk dssze egy M Studid-s
performansszal Ugy, hogy a kiallitas témajara
mozgaset(idoket dllitottak dssze a tarsulat tag-
jai. A tancfilm gondolataval is kacérkodunk
egy ideje, de dsszetettsége miatt ez csak egy
tavolabbi terv, hiszen meg kell talaini hozza
a megfeleld csapatot, mind a filmes, mind a
koreografusi, rendezéi tevékenységhez. Van
még egy, pénzlgyi szempontbdl nagy léleg-

Lift. Fotd: Barabas Zsolt
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zetvétell Gtlet — egy multimédiat, tancot és
szinhazat 6tvdzd, erbteliesen vizudlis eléadas
létrehozasa.

A kézdsseégi médiafelliletekrdl folyamato-
san tajékozodva az latszik, hogy egyre gyak-
rabban szerepeltek kulfoldén, nemzetkdzi
fesztivalokon: lequtobb egy irani fesztivalrdl
hoztatok el dijat. Mi ad motivaciot a tarsulat
szamadra, vagy szamodra a tarsulatvezetésben?

Ha a szinészek szempontjabdl nézem a
kérdést, mindenekel6tt a szakmai fejlédés
és a mindségi munka a legfontosabb, illetve
a szentgyorgyi kézdnség fogékonyabba, ér-
zékenyebbé tétele a mozgasszinhaz mdfaja
irant. Ezen tul pedig elsé szamu szempont a
nemzetkdzi kapcsolatok fejlesztése, a nem-
zetkdzi mozgasszinhazi szféraba vald beépu-
lés. Ebben a tekintetben a 2018/2019-es évad
kifejezetten sikeresnek bizonyult. A nemzetkd-
zi fesztivalokon vald részvétel azért izgalmas
szamunkra, mert lehetéséglnk van bepillan-
tani teliesen mas kulturdlis kdzegekbe, illetve
megtapasztalhatjuk, hogy eltéré habitusu és
szinhazi tapasztalatokkal rendelkezdé nézdék
miként fogadjak be, és hogyan reagalnak az
eléadasainkra, ez pedig nagyon tanulsagos.
Nem utolsésorban lényegi fontossagu sza-
momra, hogy a tarsulat lelkesedését és ki-
vancsisagat kdzodsen fenn tudjuk tartani, hogy
mindenki élvezettel és hittel tudja végezni a
munkajat. Nehéz feladat, de ugy érzem, hogy
j0 allapotban van a tarsulatunk, motivaltak az
emberek.

Hogy latod, Romaniaban, vagy szkitve,
Erdélyben jelenleg hogyan viszonyulnak a né-
z6k a mozgdsszinhdzhoz? Ehhez képest mit
tapasztaltatok kilféldén?

Elsésorban Szentgyorgybdl indulnék ki.
Ahhoz képest, hogy egy egészen kicsi varos-
rél van szo, hihetetlenll gazdag a kulturélis
kindlat, az egyik legmozgalmasabb varos Er-
délyben. Maga a tény, hogy az M Studio fenn
tud maradni Szentgydrgydn, hogy van kdzén-
séglnk, hogy tudnak rdlunk az emberek és
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érdeklédnek az el6éadasaink irant, ériasi do-
log. Alapvetéen pozitivan viszonyulnak ahhoz,
hogy van a varosnak egy mozgasszinhazzal
foglalkozd tarsulata. Vannak olyan erdélyi va-
rosok, ahova most mar évek ota rendszere-
sen jarunk jatszani — Marosvasarhely, Gyer-
gyoszentmiklds, Temesvar, Kolozsvar —, és
mindenhol telt hazzal és szeretettel fogadjak
az el6éadasainkat. Ugyanez igaz Bukarestre is,
ahol mindig nyitottsaggal és kivancsisaggal ta-
lalkozunk. A két irani és a németorszagi fesz-
tivalszerepléslink kapcsan viszont egy teljiesen
masfajta nyitottsagot is megtapasztalhattunk
a nézdék részérdl, azt, hogy hihetetlentl kény-
nyedén tudnak beszélni, és meg is akarjak
osztani az alkotokkal az eléadasélményiket.
Ez itthon kevésbeé jellemzd, a nézdk itt sokkal
visszafogottabbak. Nehéz beszélgetésre birni
a nézdket, mert az eléadasaink kapcsan ne-
hezen tudjak megfogalmazni, hogy mit lattak
vagy éreztek. Nem tudnak egy jol kortilhatarolt
térténetbe vagy dialdgusokba kapaszkodni,
és arrol, ami kizarélag nonverbalis eszkdzoket
hasznal, nehéz beszéini.

Szerintem az is benne van, hogy attdl tar-
tanak az emberek, hogy ,rosszul” értelmezik a
latottakat, és hllyeségeket mondanak.

Volt mar példa ra, hogy egy nézé azt mond-
ta neklnk, nagyon szerette az el6adast, de
nem akar rdla beszélni, mert egyszerlien nem
tud rdla beszélni, nincs eszkdze hozza. Ennek
feloldasara talan a legjobb megoldas, ha az
ember minél tébb tanc- és mozgaseladast
néz, igy idével egyre inkabb meg fogja talal-
ni a szavakat ahhoz, hogy megfogalmazza a
véleményét.

Mit gondolsz a szakmai, kritikai visszajel-
zésekrdl?

Az elsédleges probléma, hogy nagyon ke-
vés kritika szUletik, pedig nagyon fontos len-
ne, hogy szakmai visszajelzést kapjunk. Ez
tébbnyire csak akkor torténik meg, amikor
tanc- vagy tancszinhazi fesztivalon veszink
részt, ahol vannak tanckritikusok. Amikor szin-



hazi fesztivalon veszink részt, akkor a szin-
hazkritikusok féként szinhazi szempontbdl
vizsgaliak az eléadasokat, ami persze szintén
hasznos tud lenni abban az esetben, ha nem
prézai szinhazi szempontokat kérnek szamon
egy mozgasszinhazi eléadason. Alapvetéen
barmilyen jellegl szakmai visszajelzést szive-
sen veszlink, de a jelenleginél jéval nagyobb
aranyban volna erre szlikség.

Ha mar fesztivalokrol beszéliink, az M
Studio létrehozta sajat fesztivaljat, a Flow-t,
amelynek hamarosan meglesz a harmadik ki-
adasa. Milyen céllal, honnan jott az &tlet?

Az elsédleges, prozai oka az elsé kiadas
megszervezésének az volt, hogy 2015-ben
lett tizéves az M Studio, és valamilyen mddon
meg szerettlik volna Unnepelni ezt, igy kitalal-
tuk, hogy egy apro fesztival lenne ennek a leg-
szebb mddja. Akkor a valogatasi vagy prog-
ram-¢sszedllitasi szempont az volt, hogy olyan
el6adasokat hivjunk meg, amelyek a moz-
gasszinhaz mUfajaban kiemelkeddek, értéket
képviselnek. Aztan annyira pozitiv fogadtatasa
volt a fesztivalnak, és nemcsak a szentgyorgyi
kozdnség részérdl, hogy elkezdtlink maso-
dik kiadasban gondolkodni. Semmiképp nem
szerettlk volna évente megszervezni, mert a
varos fesztivalkindlata nem birna el még egy
ilyen tipusu rendezvényt. A masodik Flow el6-
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relépést mutatott az elséhbz képest, abbdl a
szempontbdl, hogy tettlink egy lépést a nem-
zetkdzi nyitas felé, masrészt a termek telitett-
sége azt mutatta, hogy az érdeklédés is nétt.
Mostanra sikerdlt kialakitani egy varakozast
az emberekben. Jellemzd, hogy szeretlink
nagyon kulénbdzé eldadasokat meghivni,
amelyek a tanc, a mozgasszinhaz és a fizikai
szinhaz mufajan belldl minél szélesebb skalan
mozognak.

Ha jol emlékszem, nem volt tematika, ezt
nem is tervezitek?

Nem, a fesztival tematikai behatdroldsa
sosem volt szandék. Egy 6t napig tarté fesz-
tivalrél van szd, ahol altaldban ugyanennyi elé-
adast lehet latni. Egy ilyen kis fesztival nem bir-
ja meg szerintem, hogy egy adott téma koré
épUlljdn a program. Sokszinl fesztivalt szeret-
nénk, ahol a magas minéség és az innovativi-
tas a legfontosabb szempont. Izgalmas lenne,
ha létrejonne Romaniaban egy olyan méretl
nemzetkdzi tanc- és mozgasszinhazi feszti-
val, mint amilyen prozai kategdridban az In-
terferenciak, a Reflex vagy a szebeni fesztival.
Ehhez viszont el6szér maganak a mdfajnak
is jobban ki kellene nénie magat, hiszen jelen
pillanatban csupan néhany tarsulat és fugget-
len projektcsapat foglalkozik kortars tanccal,
mozgasszinhazzal az orszagban.
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A ROBBANAS,

AMIT A TANC
TUD ADNI

Beszélgetés Bezsan Noémivel

ezsan Noémi tancos, koreogra-

fus. Csikszeredaban nétt fel, ott
fogalmazdédott meg szamara a tanc és a
szinhaz 6tvozésének gondolata, majd a
Marosvasarhelyi Miivészeti Egyetem ko-
reografia szakara jelentkezett, innen pe-
dig rendezés mesterképzéssel folytatta
tanulmanyait. A tancszinhazzal foglalko-
z6 Andras Lérant Tarsulat alapité tagja,
emellett gyakran dolgozik koreografus-
ként kiilonb6z6 rendezdékkel, kézben ta-
nit a marosvasarhelyi koreografia sza-
kon. A kezdetekrdl, a koreografia szakon
tapasztaltakrdl, az erdélyi tancos szakma
irdnyairél és lehet6ségeir6l, a kortars
tanc miifajardl Kiss Krisztina beszélgetett
vele.

A tancos-koreografus Noémit mar néhany
éve ismerem, de nem tudom, honnan indultal.
Hol volt az elsd talalkozasi pontod a tanccal?

Tanccal el6szér gyerekkoromban talalkoz-
tam, amikor a csikszeredai Tanulok Hazanal
jartam gyerekeknek széld moderntanc-okta-
tasra. Amikor nagyobb lettem, néptancoltam,
viszont sokkal erételjesebb hatast gyakorolt
ram a szinhaz. A magyartanarom, Boldizsar
Agoston folyamatosan abba az iranyba terelte
az osztalyt, hogy szinhazbérletet vasaroljon,
egyUtt jartunk szinhazat nézni, és az volt a jo,
hogy mindig megbeszéltik az eléadasélményt.
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Volt valami kénnyedség és szabadsag abban,
ahogyan egymas kozott beszélgettiink, ezért
nekem mindig fontos volt a szinhaznézés és
szinhazelemzés. Lattam egy alkalommal egy
mozgasszinhazi eléadast, Baczo Tunde Atvél-
tozasat, amit a Csiki Jatékszinnél vitt szinre.
Talan tizedikes vagy tizenegyedikes voltam,
akkor talalkoztam elészér azzal a gondolattal,
hogy milyen szépen 6ssze lehet taldlkoztatni a
mozgast, a tancot és a szinhazat.

Honnan hallottal a Marosvasarhelyi M(vé-
szeti Egyetem koreografia szakardl?

Gulacsi Zsuzsi akkor palyakezdd szinész
volt, 8 mondta, hogy latja bennem a potenci-
alt arra, hogy ezen a szakon tanuljak, & terelt
a tancszinhaz iranyaba. Természettudomany
osztalyba jartam, mégis elkezdett érlelédni
bennem a dolog, érdeklédni kezdtem, keres-
géltem a neten.

Amikor gyerek voltam, nagymamam min-
dig azt mondta, hogy mindenképp jo, ha jarok
tancdérakra, mert nagyon sok az energiam. De
nem volt tudatos dontés, hogy tancos akarok
lenni.

Milyen volt az egyetem? Honnan j6tt a kor-
tars tancos irany?

Amikor a koreografia szakra érkeztlnk, két
meghatarozo tanar volt az egyetemen: Andras



Lorant a koreografia mUlveészetét, Kis-Luca
Kinga pedig klasszikus tancot és szinpadi tan-
cot oktatott. Lérinal mar akkor kisérletezé jel-
legU iranyt érzékeltink, az elsééves vizsgank
egy kocsmaszinhazi mozgaseléadas volt, mar
abban is hasznaltunk kortars elemeket. O sok-
szor probalt ravezetni minket arra, hogy a sajat
testlnk felfedezése altal jussunk el egy koreo-
grafiaig. Olyan instrukcidkat adott, amelyek
nem technikai jellegliek voltak, hanem inkabb
a testek egymassal vald talalkozasara iranyul-
tak: megfigyelni, kisérletezni, hogy példaul egy
Olelésekbdl feléplilé mozdulatsor miként ala-
kul at egy hozzarendelt zene vagy fény réven.
Kortars tanctechnikat az egyetemen Carmen
Cotofana és Jakab Melinda tanitott. A veze-
t8ség részérdl is volt egyfajta keresgélés a ko-
reogréfia szak felépitésében, de meghatarozé
volt szamunkra Lori mivészi, szakmai, emberi
vilaglatasa.

Elméleti szempontbdl is megalapoztatok
ezt a keresgeélest?
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Elsésorban a gyakorlati tantargyakra kerdlt
a fokusz, emellett a szinhaztorténeti és a szin-
hazesztétikai elméleti oktatason volt nagyobb
hangsuly, nem a tancelméleti oktatason. A
gyakorlati részben pedig a hangsulyosabb volt
a koreografia mulvészete, a kortars tanc, a
klasszikus tanc, a szinpadi tanc, a sport- és
divattanc, de emellett improvizacié- és szi-
nészmesterség-oraink is voltak.

Aztan harmadéven, az alapjan, ahogyan
korabban Ldrival dolgoztunk, nekink kellett
belebujni a koreografus bdrébe, és az osz-
talytarsainkat mint eléaddkat mozgatnunk. Ez
minden szempontbdl kihivas volt, hiszen addig
egymas kozoétt, csoportosan dolgoztunk, har-
madéven pedig kiélez6dott az, hogy mindenki
egyénenkeént is felelésséggel és kreativitassal
kell hogy vezessen egy kisebb csapatot.

llyenkor kezdenek meglatszani a stilusbeli
kulénbségek?

Bezsan Noémi. Fotd: Székedi Agota Anna
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Alapvetéen nagyon vegyes csapat vol-
tunk. Ebben a harmadéves munkafolyamat-
ban tudott kibontakozni egy-egy embernek az
egyéni, szakmai iranyvalasztasa, de minden-
kiben ott volt annak a lenyomata, ahogy az-
el6tt egy évvel Loritdl kaptuk az instrukciokat
egy drama vagy szabad Gtlet alapjan létreho-
zott eléadasban. A killénbség az volt, hogy ki
mennyire tudott vagy akart ettdl eltavolodni,
mennyire tudta 6tvdzni a sajat elgondolasaival.

Hasonld mddon folyt az oktatas a magyar
és roman tagozaton?

Amikor mi felvételiztiink, a roman és ma-
gyar tagozat egyszerre indult, Léri és Kinga
pedig mindkét tagozaton tanitott, ebben ha-
sonld volt, viszont az elméleti tantargyakat,
illetve mas gyakorlati tantargyakat kilénb&zd
tanarok tanitottak. Pozitiv volt, hogy mindket-
ten lehet6séget biztositottak arra, hogy egyutt
dolgozhassunk a roman kollégakkal a gya-
korlati vizsgainkon és a felkészliléseinken. Ott
t6bb volt a fid, nalunk meg inkabb a lanyok
voltak tébbségben. Tébben voltunk, kilénbé-
z6 iranyokbdl, volt néptancos és hip-hopos
vonal is, igy hatottunk egymasra.

Koreografuskent az elsé hivatalos, nagy
munkatapasztalat a licencvizsga bemutatasa?

Koreografusként igen, de az elsd két év
alatt is volt olyan, amikor mi magunk kellett
mozgasanyagokat létrehozzunk, és azokat
betanitsuk egymasnak, eléaddként az azel6t-
ti évek vizsgdiban voltak tapasztalataink. Az,
hogy egyetlen ember vezényelien le egy folya-
matot, csak harmadéven tértént meg. Most,
hogy ezekrél beszélek, a fejemben elkilonl-
nek az eléaddi és koreografusi tapasztalatok,
de ezek akkor nem voltak telies mértékben
elvalaszhatdk egymastodl. A probak alatt cso-
portosan dolgoztunk, még ha nem is volt egy-
értelmUen kimondva, hogy most te vagy a ko-
reografus, és ti vagytok a tancosok.

Amikor lgjart a licenc, mit lattal magad elétt,
mit szerettél volna csinalni?
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Fontos, hogy néhanyan az osztalybdl
nagyon egymasra talaltunk szakmai szem-
pontbdl, j6 kis csapat voltunk. Dolgoztunk a
kovetkezd évfolyammal is, és volt bennlnk
egy belsd kényszer, hogy ez a csapat egyUtt
maradjon. Ezzel parhuzamosan elkezdtem ren-
dez6k mellett dolgozni koreografusként. Ma-
sodévesen volt az elsé ilyen munkam, a Ma-
rosvasarhelyi Nemzeti Szinhazban Harsanyi
Zsoltnak A bdlcs Néthan cimU eléadasaban
csindltam a szinpadi mozgast. Ez volt az elsé
ilyen talalkozasom, nagyon izgalmasnak lat-
tam, és elész0r ijesztének is tlint egy nagyobb
szinhazi kézegben kézremUkodni. Amikor be-
fejeztem a harmadévet, megfogalmazddott
bennem a gondolat, hogy eléadasokat hozzak
létre, és azt mondtam, ha ez az irany része
lesz az életemnek, akkor ehhez j6 lenne még
tapasztalatot gydjteni. Felvételiztem a rende-
z6 mesteri szakra, emellett voltak koreografu-
si munkaim, és elkezdddott az a folyamat is,
hogy Ldrival és az iskolatarsaimmal megala-
pitsunk egy tarsulatot.

Ez kiket jelentett, miben allt a kezdeti elkép-
zelés?

Az inditd szikra az volt, hogy nagyon jo volt
a kdzos keresgélés az egyetemi évek alatt, és
akkor Andras Ldrant, Deak Orsolya, Gothard
Veronika, Gyorfi Csaba, Hodgyai Istvan, Ruszuly
Ervin (bedolgozoként), Pal Aliz meg én &sz-
szedugtuk a fejliinket, hogy miként is lehetne
megoldani a folytatast. Lori menedzselte az
egészet, létrehozott egy céget, voltak eléadas-
terveink, de akkor még nem volt székhelylnk,
igy az elkészllt vizsgael6adasokat turnéztat-
tuk klldnbozd szinhazakban. Abban az évben
nem nagyon volt pénz, de amiatt, hogy min-
dent egydtt csinaltunk és egymasra voltunk
utalva, nagyon jo kozdsséggé kovacsoldd-
tunk. 2014-ben indult a tarsulat, és talan még
abban az évben érkezett Loéri azzal a hirrel,
hogy a régi zsinagdgaban lenne lehetéség
arra, hogy kialakitsunk magunknak egy préba-
termet és egy el6addtermet. Persze, nem volt
villany, f(ités meg viz az éplletben, igy amikor
idénk engedte, takaritottunk, amikor mele-



gebb volt, probaltunk is, amikor hideg volt,
akkor megint vandoruton voltunk. Aztan idével
kialakult, hogy fesztivalokra is eljutottunk, jot-
tek meghivasok, és ekkor mar a zsinagdgaban
is kezdtek jobb koérlimények lenni. Mindent
megcsinaltunk magunknak, ugy mikddott az
egész, mint egy csalad. Ahogy teltek az évek,
valtozott a helyzet, atalakult a csapat, tébben
elmentek, tbbben csatlakoztak. A tarsulatfej-
lesztés anyagi, adminisztrativ részeivel Lori
foglalkozott.

Te igazabdl egyszerre vagy tarsulati tag es
szabaduszo is.

Ez azért alakult igy, mert a masodéves
koromtdl kezdddd alkalmazott koreografusi
munkaim klloénbozd rendezdék mellett sza-
momra szakmailag és emberileg egyarant fon-
tos taldlkozasok voltak. Ugy érzem, ez frissen
tud tartani. Egy ilyen kicsi csapatban, ahol két-
harom éven keresztll egymas kreativitasabol
dolgoztunk, fontos, hogy elmenjink tagitani a
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tapasztalatainkat és a vilagra, a szakmara valo
ralatasunkat. Néhany évig hangsulyosabb volt
a jelenlétem a tarsulatban, aztan az évek soran
egyre t8bb kilsés munkam lett.

Sepsiszentgydrgy lett a bazisod, tébb ok-
bdl kifolydlag. Hogyan alakult igy?

Abban az évben, amikor elvégeztem a mes-
terit, Sardar Tagirovsky felkért, hogy legyek a
koreogréafusa az Urhatndm polgér ciml elé-
adasanak, amit Szentgydrgydn rendezett, ez
volt az els¢ kdzds munkank. Jo taldlkozas
volt, nagyon szerettem a prébafolyamatot. Jol
éreztem magam a varosban és a szinhazi csa-
pattal is, azéta tdbbszdr dolgoztunk egyutt.
Aztan par hénapra ra Bocsardi Laszldval volt
egy kézbs munkam az egyetemen, & volt az
egyik tanarom a rendezd szakon, onnan is-
mertlk egymast. Amikor a Halal cimU eléada-
son dolgoztak a féiskolasokkal, felhivott, hogy
csatlakoznék-e a csapathoz. Akkor dolgoztam
vele el8szdr, aztan elhivott a Liliomba is.

Femme — Andrds Ldrant Tarsulat. Fotd: Bereczky Sandor
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A Liliom esetében nemcsak koreografus
voltal, hanem eléado is.

Laci azért hivott, hogy a szinpadi mozgas-
ban segitsek. A probafolyamat elején azon va-
cillalt, hogy az eléadas végén megjelend Lujzat
ki jatssza, aztan egyik proban 6tlétt fel benne a
gondolat, hogy én alakitsam ezt a szerepet. Ez
akkor torténik, amikor Liliom visszatér a foldre,
a jelenet az alom és a realitas hataran mozog,
ezért mikodddéképesnek tlint a mozgas dimen-
zidjaban is megidézni a gyermek lényét. Volt
bennem félelem, de jok voltak azok a prébak
is, amikor bekerUltem az eléadodk kdzé, és inst-
rukciokat kdvetve, a partnerekkel egyditt kellett
jatszanom.

Mi a ,mozgatdrugdd” koreografusként, elg-
adoként, vagy amikor szinpadi mozgasban se-
gitesz?

Mikdzben mindegyiknek megvan a maga
kilon kihivasa, sok atjarasi lehetéség van.
Amit az egyikben megtapasztalok, a masik-
ban fel tudom hasznalni. Nagyon furcsa vala-
szolni arra, amikor megkérdezik, hogy jo, de
akkor tulajdonképpen mi a foglalkozasom, mi
vagyok. Ez egy kicsit tudathasadasos allapot,
nehezen tudnam elddnteni, melyiket szeretem
jobban csinalni. Amikor lesérlltem, és nem
tudtam intenziven tancolni, nagyon hianyzott
a tanc. Tancosként, eléaddoként az a kihivas,
hogy tudjak abban a pillanatban csak a part-
nereimre meg a sajat belsé kis jelentnkre fi-
gyelni. Sokszor nem tudom kizarni azt, hogy
kivUlrél is lassam — de azt gondolom, ez nem
feltétlentl rossz, sét. Ez a kettds figyelem se-
git is, hogy megértsem azt a rendszert, amit a
rendezd vagy a koreografus kolléga szeretne.
Amikor rendezé mellett vagyok, féleg az a ki-
hivas, hogy tényleg megértsem, megérezzem
azt, amit azzal a darabbal vagy a témaval &
szeretne kezdeni, és ezt magamon atszlrve
kitaldliak vagy hozzategyek egy olyan moz-
gasvilagot, amivel kreativan tudok alkotni, de
szerves részét képezi az adott eléadasnak.
Amikor van egy j6 téma, egy jo csapat, j6 a
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hangulat, és igazan tétje tud lenni szamomra
annak, amirél éppen beszéllink, akkor szinte
mindegy, hogy mit csinalok.

Ha nem jon &ssze, hogy egy évadban
tébb tancos munkam legyen, megprobalom
valamilyen szinten kompenzalni azzal, hogy
a nyari idészakban elmegyek workshopokra,
kUlénbdzd orszagokba, hogy Uj emberekkel
és iranyokkal ismerkedjek. Jo, ha nem pro-
dukcidorientalt egy workshop, hanem maga a
folyamat fontos, a tanc, a probak, a talalko-
zas, ez feltolt. Persze, benne van a technikai
tovabbfejlédés lehetésége is. Engem mudifaji
szempontbdl a kortars tanc izgat, de azokat
a muihelymunkakat szeretem leginkabb, ahol
a technikai szempontok mellett bején a képbe
egy-egy olyan oktato, aki kitagitja a tanc fogal-
mét. Orliinék, ha sokkal t8bb eléadasban részt
tudnék venni tancosként, és bar lehet, hogy
kulféldon sokkal tobb lehetéség nyilna tancos-
ként érvényesUini, akar kisebb csapatoknal is,
de az életemnek ebben a pillanataban itthon
szeretnék élni. Ezt a helyet, az itteni természet
adottsagait érzem magamhoz kdzelinek és
biztonsagosnak. Emellett fontosak szamom-
ra az itthoni kollégakkal, rendezdkkel, sziné-
szekkel, tancosokkal vald munkék. Nincsenek
receptek a fejemben, és nincsenek mUivészi
reformokat célzd szandékaim, de torekszem
arra, hogy friss maradjak. Megyek, keresgélek,
sodrédom, szippantok. A nem olyan sok éve
tarté dnmegismerési folyamatban arra jottem
ra, hogy nagymamam empatiajat hordozom
magamban. Talan ennek is kdze van ahhoz,
hogy jelenleg ezen a palyan dolgozom.

Sokszor problémat jelent megfejteni, hogy
mi is a kortars tanc, hogyan lehet definialni, mi-
ként lehet rola beszélni. Ha téged kérdeznek,
hogy ez mit takar, hogyan magyarazod?

Nagyon sok tancelméleti meg gyakorlati
keresgélés volt és van ezzel kapcsolatosan vi-
lagszerte, amidta elkezdtek foglalkozni azzal a
kérdéssel, hogy voltaképpen mi a tanc, hogy
a gesztus, a mozdulat, vagy a mozdulatlansag
tanc-e. Szamomra a kortars tanc az a moz-



gasforma, amiben a sajat testem Ujra- és Ujra-
felfedezése révén valamilyen médon a korUlot-
tem levé vilagra reflektalok. Hogy ez formailag
miben nyilvanul meg, elég nehéz szavakkal
lefrni.

Gyakran tartasz kortdrs tanckurzusokat.
Amikor olyan emberrel taldlkozol, akinek nincs
tancos végzettsége vagy tancos tapasztalata,
hogyan vezeted ra a mozgasra az illetét?

A kulénb6z6 tancmifajok alapja a gravita-
Ccio legydzése, legalabbis ezen latszat fenntar-
tasa, ezzel szemben a kortars tancban a talaj
partner. Ezért amikor kezdékkel taldlkozom, az
elsd 1épés megéreztetni a sajat sulyukat a ta-
lajjal vald taldlkozas soran, felfedeztetni a len-
dUletet vagy a légzés aramlasat, hogy a tes-
tUket kicsit fel tudjak szabaditani. Sok minden
fligg attdl, hogy kik a résztvevék, milyen indit-
tatasbdl jonnek el a kurzusra. Van, aki azért
j6n, hogy ol érezze magat, van, aki technikai
tudasra szeretne szert tenni, masvalaki azért
j6n, hogy felfedezze sajat magat a testén ke-
resztul.

A koreogréafusi munka alapbdl feltételez
pedagdgiai iranyultsagot? Most a Mdvészeti
Egyetemen a koreografia szakon tanitasz, ho-
gyan jott képbe az oktatas?

Dolgoztam mar Lori asszisztenseként szin-
hazi eléadasban, és amikor az 6tédik évfolyam
indult a koreografia szak magyar tagozatan,
felvetédott, hogy dolgozzak az osztalyaval. Ez
nem hivatalos formaban tortént, csak kivancsi
voltam erre az oldalara, neki is jol fogott a se-
gitség, igy dnkéntesen dolgoztam a diakokkal,
vizsgaelbadas is szlletett belble. J6 élmény
volt, és arra gondoltam, hivatalosan is kipréba-
lom, hogy tanarsegéd legyek. Még szamomra
is kérdés, hogy kell-e nekem ezzel foglalkoz-
ni, tanulok, prébalkozom. Egyelére azt érzem,
hogy feltélt, j6 latni a diakok fejlédését, ebben
is van egy kreativ oda-vissza kapcsolat. Most
kicsit sUrd a programom, igy keresgélem azt
az aranyt, ami szamomra meég belefér.
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Azon belll, hogy van egy adott tantargy,
mit szeretnél tovabbadni?

A célom, hogy felkeltsem és fenntartsam
bennlk azt a szeretetet, amit én megérzek
tanc koézben. Hogy addig jo ezt csinalni, amig
van pezsgeés, dinamika, egy olyan pumpalas,
ami 6sszeflgg a tanc szeretetével. Szeretem
dgy tartani az drat, hogy egyéb gyakorlatokat
csempészek be a technikai gyakorlatok mel-
lé, ami megtartja bennlk ezt a j6 impulzust, a
robbanast, amit a tanc tud adni, vagy amiért
az ember 6sztdndsen tancol. Amikor egy diak
felvételizik az egyetemre, még nem tudja pon-
tosan, hogy mire jelentkezett. Nem mondom,
hogy ez az irany nem megterheld, az ember-
nek nagyon sokat kell dolgoznia, féleg ha picit
késbbb kezdi el ezt a szakmat, vagy nem el6-
zetes felkészliltséggel érkezik, igy érzékelhet
konkrét fizikai korlatokat is.

Hogyan latod egy végzett tancos/koreo-
gréafus jévdjet Romaniaban, Erdélyben?

Nem egyszerd, viszont azt latom, hogy
egyre tobb megmozdulas van Romanidban.
Példaul Bukarestben nagyon j6 platformok
vannak, sok workshopot szerveznek. Ott van
a Linotip Flggetlen Koreografiai Kdzpont, akik
elég jol mUkodnek, tdbbnyire tancszinhazi
el6adasokat hoznak létre, tancfilmeket veti-
tenek, workshopokat tartanak, nevelik a ko-
zbnséget és a jové potencidlis tancosait. Az
sem elhanyagolhaté, hogy Sepsiszentgyrgydn
az elmult két évben sor kerllt a CAMP nev(
nyari tabor megszervezésére Bordas Attila ve-
zetésével, ahol ugyancsak rengeteg résztvevd
talalkozhatott egymassal és nemzetkdzi okta-
tokkal. Kolozsvaron is vannak mozgasos kez-
deményezések. Munkahelyet kinald allandd
tarsulat Erdélyben az M Studio, az allami és
oOnkormanyzati népi egyUttesek — a Nagyvarad
Tancegyuttesnél van kortars tanc iranyu kez-
deményezés —, illetve a fliggetlenként mUko-
dé Andras Ldrant Tarsulat. Az is egy Ut lehet,
ha a f6iskolan a koreografushallgatok egyutt
dolgoznak rendezd szakosokkal, és ha ott tor-
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ténik egy jo talalkozas, akkor azt az egyetem
utan kilénb6zé projektekben kamatoztathat-
jak. Most sokkal jobb a helyzet, mint mond-
juk 6t-tiz évvel ezel6tt, de ez nem jelenti azt,
hogy stabil munkahelyi lehetéségek szazaval
talalkozik egy frissen végzett tancos vagy ko-
reografus.
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SZULETETT VizI0

Beszélgetés John Ashforddal

Az Aerowaves kortars tancmiivé-
szeket és koreografusokat tamo-
gaté halézata John Ashford vizionarius
munkajanak eredményeként alakult meg.
A halézat évente meghirdet egy nyilt pa-
lyazatot az eurdpai kortars tanc teriiletén
dolgozé alkotok szamara, és az ide beér-
kezett tobb mint 600 palyamiibdl évente
20 alkotast valasztanak ki, amelyeket egy
nemzetkozi, mindig mas eurdpai varosban
megrendezett Spring Forward Fesztival
keretében mutatnak be fesztivaligazga-
tok és befogado intézmények képviselbi
elé6tt. John Ashforddal az Aerowaves to6r-
ténetérdl, miikodésérdl, illetve a kelet-eu-
répai kortars tanc helyzetérsl Bakk Agnes
beszélgetett.

Milyen elképzeléssel indult az Aerowaves
halozata?

Az Aerowaves, azaz az egész halézat tu-
lajdonképpen az alkotdk szlkségletére adott
valaszként indult. A legjobb kezdeményezések
az alkotoknak adott valaszként indulnak, és
nem egy grandiézus muvészeti vagy kdzén-
ségnevelési céllal. A mlvészeti terlleten dol-
gozd embereknek sokkal szorosabb viszonyt
kéne kialakitaniuk a mulvészekkel. Az 1990-es
években a londoni The Place-ben dolgoztam:
ez egy most is mikddd tanckdzpont, ahol egy
tanctarsulat és szamos koreografus dolgozik,

van egy szinhazterme és a Londoni Kortars-
tanc Iskola is itt taldalhatd. Harminc évvel ez-
elétt itt inditottam el a The Turning World cimU
nemzetkozi évadot, amely a 2000-es évekig
mUkodott. Az volt a szandékom ezaltal, hogy
nemzetkdzi tancalkotasokat mutathassunk be
Londonban. Amszterdami, brisszeli, barcelo-
nai mivészek is olvastak a felhivasunkat, és
elklldték az akkor még VHS-kazettan régzi-
tett kortars tancalkotasaikat. Akkoriban még
valaszboritékot is mellékeltek azzal a kéréssel,
hogy majd juttassuk vissza hozzajuk a felvé-
telt. Megjegyzem, akkoriban utazni is sokkal
nehezebb volt. De egyértelmUivé valt szamuk-
ra, hogy az alkotasaikat kulféldén is be kell
mutatniuk, mivel, az eléadasok radikalis jellege
miatt, a sajat orszagukban a févaroson kivUl
ritkan jutottak ilyen lehetéséghez. Ugyanakkor
nemcsak az alkotdknak volt nehéz utazni, ha-
nem nekink, fesztival- és befogaddhelyszinek
programszervezdinek is. Beérkezett hozzam
70 videofelvétel, ezért megkérdeztem 12 eu-
répai varos programmenedzserét, hogy isme-
rik-e ezeket az alkotasokat. Kidertlt, hogy a
legtdbb esetben nem is hallottak roluk, még
ha ugyanabban az orszégban is éinek. igy el-
hataroztam, hogy le kell UInUnk k&zdsen meg-
nézni ezeket. Ez meg is tortént: egy hétvége
leforgasa alatt megnéztik ezt a hetven felvé-
telt, és tizet ki is valasztottunk, amiket meghiv-
tam Londonba. Ezutan az egyik helsinki valo-
gatétarsunk megkeérdezte: ,Miért nem gydlink

39



40

6ssze jovére is? En meg tudlak hivni titeket”.
Azdéta pedig minden évben, valaki Ujbdl és Uj-
bdl felajanlja, hogy a gyUlésink hazigazdaja
lesz. Tehat nem volt semmilyen alapviziom —
csak szerettem 6sszehozni ezeket az embere-
ket. Az alapelvem, hogy ha egyszer majd senki
sem ajanlja fel a kbvetkezé évi meghivast, ak-
kor ledllunk, mert mar nem lesz erre szlkség.
De mar 23 éve tart ez, és jovére Zlrichbe me-
gyunk.

Hogyan lehet egy ilyen haldzat mikddésé-
re tamogatdst szerezni?

Az elsé tizenharom évben nem volt semmi-
lyen tamogatasunk. A meghivo fél dllita a meg-
hivottak részére a szalloda és ellatas koltsége-
it, valamint minden egyéb specialis felszerelés
dijat. A kdrlnkbe viszont tovabbra is én hivom
meg az Uj tagokat. Nincs tagfelvételi palyazat,
mert ez a halézat nem az intézményekrdl, ha-
nem az emberekrdl szol. A huszonharom évvel
ezel6tti talalkozénkon jelen lévék kozul tdbben
tovabbra is vellnk vannak, meég akkor is, ha
idékdzben munkahelyet vagy intézményt val-
tottak. Az évek soran sikerllt baratsagokat
és kolcsdnds bizalmon épllé kapcsolatokat
kiépitentink. igy amikor &sszellink harom
napra, azonnal komplex parbeszédeket tu-
dunk folytatni az adott alkotasokrél. 2011-ben
kezdett az Aerowaves hivatalosabba valni, és
a taldlkozoink nagyobb méreteket Oltdttek;
ekkor szerveztik meg az elsé Spring Forward
Fesztivalt Ljubljanaban. Ott is hagytam a The
Place-beli allasom annak érdekében, hogy az
Aerowaves fejlesztésén tudjak dolgozni, ennek
elsd eredménye egy eurdpai unids tamogatas
volt. Ennek kdszdnhetéen nem volt szikse-
glnk mas tamogatasra. Amikor a kortars tanc
terliletérdl Ujabb baratokat és kollégakat hiv-
tam be a halézatba, mindig megvizsgaltam azt
is, hogy elég nagy-e az illetd orszagaban a
kortarstanc-szcéna, amelyet képviselhet. Ke-
let-Eurépabdl csak Szerbia van benne a hald-
zatunkban, de naluk sem dolgoznak tul sokan
a kortars tanc tertletén.

Az eredeti 12 tagbdl allo kérlink mar 42
tagot szamlal, igy dsszesen 32 orszag képvi-
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selteti magat. A bévllés oka, hogy idékbdzben
tébb tarsulat is akkorava valt, hogy tobb képvi-
selbre lett szlikséguk. Ez egyértelmien inkabb
Nyugat-Eurdpara jellemzé, hiszen itt a kortars
tanc teruletén elérheté tamogatasi forrasok és
az infrastruktura kielégitébb. Fontos, hogy a
kivalasztott alkotasokat Uj kulturalis kontextus-
ba helyezzlk, azaz ne csak a sajat kdzegUk-
ben mutassak meg magukat, igy az alkotok a
sajat intencidikat is jobban megismerik.

Mi az elénye annak, hogy az Aerowaves
minden évben mas varosba koltézik?

Amikor olyan nagyvarosokba visszik a
fesztivalt, mint Parizs vagy Barcelona, akkor
az dltalunk bemutatott munkak ott nem sza-
mitanak szokatlannak, tehat ilyen értelemben
nem vagyunk Uttorék ezekben a varosokban.
De amikor olyan varosban rendeztlk meg a
Spring Forwardot, ahol a megfelel6 tancmu-
vészeti infrastruktura még nem épdilt ki, ilyen
példaul Pilsen vagy Szoéfia, akkor igenis Ujitd-
nak szamit a tevékenységunk, hiszen 20 olyan
alkotast mutatunk be ezeken a helyeken, ame-
lyet mas kortimények kdzott a helyi kdzdnség
nem lathatna. Sokszor hosszabb tavu hatasa
is van az eseménynek, hiszen segitheti a kor-
tars tanc tertiletének infrastrukturalis fejlédését
is az adott orszagban. Természetesen, amikor
egy kevésbé fejlett orszagban rendezzik meg
a fesztivalt, mint pl. Szdfidban, ez nehézség is
egyben, mert kevesebb megfeleld befogado-
teret tudunk taldlni. A szinhazak terei és tech-
nikai felszereltsége altalaban prozai eléadasok
bemutatasara alkalmasak, tanceléadasok meg-
tartasara kevésbé. Idénként ezeken a hatal-
mas szinpadokon a fiatal alkotok munkaja el is
tlinik, és az ilyen problémakat igyeksziink mar
helyszinvalasztaskor szem elétt tartani. De ez
nem lehet szempont az alkotasok kivalasztasa-
kor, még akkor sem, ha a helyszin nem alkal-
mas. Mig 1996-ban még 70 jelentkezd kildte
be a palyazatat, mara mar 600-as nagysag-
rendU jelentkezést kapunk Eurdpa minden
részérdl: Oroszorszagbdl az Ural hegységtdl
kezdve Portugdliaig, az észak-finnorszagi sza-
mi vidéktél, Norvégian keresztll {rorszagig



mindenhonnan érkezik be alkotas a palyazati
felhivasra.

Mi a nyugat- és kelet-europai arany a je-
lentkezések szamaban?

Ezt sajnos nem tudom, mivel a videdk
megtekintésekor ez nem szempont. De nem
kapunk tul sok palyazatot a volt kommunista
orszagokbdl, mivel a kortars tancot segité inf-
rastruktura ott kevésbé kialakult. A térséghbdl
leggyakrabban Budapestrdl, Ljublianabdl és
Pragabdl kapunk felvételeket.

Lat-e formai vagy tartalmi kllénbségeket
a nyugati és a posztkommunista orszagokbdl
érkezd alkotasokban? Amennyiben igen, akkor
ennek tamogataspolitikai vagy oktatasbeli okai
lehetnek?

A kortars tanc eleve egy nagyon szlk
mdvészeti forma, és a mivelsi szeretnek egy
varosban lenni a tobbi alkotdval. Kevés tanc-
mdvész valasztja azt, hogy kisebb varosban,
vagy akar rurdlis kérnyezetben dolgozzon, mi-
vel a kortars tanc egyben kdzdsségi mivészeti
forma is. Ezek olyan adottsagok, amelyekkel
szamolni kell.

A londoni The Place-t, ahol kordbban dol-
goztam, azzal a céllal alapitotta meg 1960-
ban Martha Graham egyik tancosa, hogy a
Graham-technika gyokeret eresszen, és sajat
tarsulata is legyen. 1960-ban a legtébb kom-
munista orszagban csak a balett Iétezett mint
tancmuvészeti forma. A kdérnyezd orszagok
kozUl egyedul talan csak Szlovéniaban fejlé-
détt a szinhaz és a tanc. Lengyelorszag mas
eset: ott egyértelmlien van egy fejlett tanc-
mdvészeti szcéna, amely nem csak a féva-
rosra, Varsora koncentralddik. Emellett csak
Budapesten, Ljubljanaban és Pragaban van
szamottevd flggetlen kortars tancos jelenlét,
a meglévé tamogatasi forrasoknak kdszdnhe-
téen. A bukarestiekrdl viszont sokszor hallom,
hogy allanddan nehéz helyzetben vannak.
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A nemzetkézi kortdrs tanciskolak hogyan
hatnak a volt kommunista orszagok tanckul-
turajara?

Ha valaki példaul Bukarestbdl a brisszeli
székhelyl PA.R.T.S.-ra megy tanulni, akkor
atveszi a PA.R.T.S. kulturgjat is, és ez igaz le-
het sok mas kelet-eurdpai orszag hallgatoira,
mivel az otthoni szintereken nincs olyan isko-
la, amely szamithatna az & érdeklédéstikre. A
fiatalok kulfoldre koltdznek, hogy tanuljanak,
és amennyiben az otthoni szcéna nem kelléen
fejlett, mar nem is mennek vissza.

Nem latok tul sok, példaul Romaniabdl
beklildott alkotast, de amennyit ismerek, és
amelyeket hozzank bekulldtek, azok inkabb
performativ jellegliek, és inkabb a képzémuveé-
szethez dllnak kdzelebb. A mult évben Roma-
niabdl csak 4 palyamivet kaptunk a 600-bdl,
ezért sem tudok sokat az ottani szintérrdl.

Magyarorszag mas, mivel ott jo iskolak van-
nak és szamos lehetéség, még akkor is, ha
a kortars tancra forditott tamogatas csekély.

Platform Europo 1 997
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Kelet-Eurépaban Budapesten lathatdak a leg-
érdekesebb koreografusok. Sokszor voltam
ott, rengeteg budapesti baratom van, és na-
gyon szeretem az ottani el6éadasokat, féképp
Hoéd Adrienn és a Tunet Egylttes munkait.
Budapesti egytttmikddésink is hosszud mult-
ra tekinthet vissza, a koreografusok egyedi
hangvételének és nagy munkakedvének ko-
szénhetden.

Hogyan latja a kortars tanc jovéjét, milyen
trendeket érzekel?

Nem tudom. Amikor az Eurdpa minden
részébdl érkezd felvételeket nézem, idénként
fel lehet fedezni bennik egyértelmU trende-
ket, amelyeket az oktatas vagy a kilénb6zé
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tréningek eredményeznek: ebben az évben
mindenki remeg; két-harom éve mindenki a
Gaga-technikara alapozva dolgozott. Ennek
ellenére nem hiszem, hogy altalanos kévetkez-
tetéseket le lehetne vonni. Kivéve talan annyit,
hogy egyre kevesebb a pénz, ezért a legérde-
kesebb koreografiak sz6ld vagy duett formaja-
ban sziletnek, mivel csak ilyen formatumban
van elég idd kidolgozni a munkakat. Athén az
egyetlen hely, ahol ez nem igy torténik: itt nincs
pénz, de az emberek annyira elhivatottak, hogy
egész éjszaka dolgoznak a koreografian, majd
ezutan egész nap tanitanak, hogy legyen pén-
zUk, hogy éjjel Ujbdl dolgozhassanak. Gorog-
orszagban tovabbra is létezik a tarsulati forma,
mert 6k nagyon szeretnek dolgozni.
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L OADAS EMLEKEZETE

dramapedagdgia és a szinhazi nevelés a szinhazmUlvészet része is. Segithetne abban
T, a szinhaznak, hogy abbdl a fogalmi vakuumbdl, amiben van, ki tudjon Iépni... Ha meg-
nézzik, hogy mik az elmult hisz év legérdekesebb szinhazi eseményei, akkor kiemelkedd az,
ami a szinhazi nevelésben tortént; a masik, amely a sikerek kézé sorolhatd, a diakszinjatszas.
Oridsi el6relépés, hogy a gyerekek a sajat életiikbd| alkothatnak. Sokat tanulhatna a szinhaz a sa-
jat szakmajatol.”" 2011 majusaban, a budapesti Marczibanyi Téri Mlvelédési Kézpontban meg-
rendezett szinhazpedagdgiai konferencian hangzottak el ezek a mondatok. A mddszereiben,
infrastrukturajaban, gondolkodasaban és témavalasztasaban egyarant elavultnak bélyegzett ma-
gyarorszagi szinhazi strukturat is ostorozta felszélalasaval a markans hangvétell nyilatkozatairdl
ismert Schilling Arpad, a Krétakor Szinhdz (2011-ben mér csak: Krétakor) alapitdja és vezetdje.
Mikdzben a magyarorszagi szinhazi kbzgondolkodas ekkortajt még javarészt azzal a kérdés-
sel volt elfoglalva, hogy a szinhazi nevelés hibrid mifajat a szinhaz vagy a nevelés terminolégia-
javal kozelitse-e meg,? Schilling — mint palyaja soran oly sokszor — egy lépéssel mar elérébb jart.
A Kkarrierje soran mindvégig a nem ismeretlen, am tébbnyire kevesek altal kitaposott uUton jard
rendezd éppen akkor fordult kivételes intenzitassal a dramapedagdgia modszertana, eszkdztara
és kihivasai felé, amikor a szinhazi nevelési terllet jelentés valtozasokon esett at.® Hipotézistink
szerint éppen a professziondlis szinhazcsinalas nemzetkdzileg jegyzett képviselbjeként szamon
tartott Schilling és az altala Ujrarajzolt Krétakor aktiv kdzremUikddése kellett ahhoz, hogy szinhaz
és nevelés terminusa a hivatasos szinhaznézék fogalmi horizontjan is kdzeledjen egymashoz.
Masképp fogalmazunk: tllzénak hathat, hogy a Krétakdr mint markanév kellett ahhoz, hogy a

' Schiling Arpad szavait idézi Téth Zsuzsanna: Dramapedagdgia az iskoldn kiviil. In: Drédma — Pedagdgia —
Szinhaz — Neveleés: Szoéveggyljtemeny kdzéphaladoknak. Oktataskutatd és Fejleszté Intézet, Bp., 2016.
138.

2 Igen jellemzdnek tartom a Kava Kulturdlis Mihely babaskodasaval megjelend, a két fogalom kézotti sza-
kadékot megszUntetni kivand, Szinhaz és pedagogia ciml maodszertani kdnyvsorozat negyedik kdtetének
(»szerk.«: Deme Janos és Sz. Deme Laszlo: Ha a nézé is résztvevéve valna...: Kisérletek a szinhaz és a
k6z6nség viszonyanak ujragondolasara. L'Harmattan, Bp., 2010) bevezet§ sorait, ahol a ,szinhazi” és a
,2dramas” nézépont feltételezett kulonbségeirdl fogalmaznak meg markans kérdéseket a szerzék: ,Vajon az
egyik, illetve a masik perspektivajabdl nézve hogyan valik lathatéva a tuloldal? Az egyik és a masik oldalon
allok jellegzetesen miket vesznek, illetve miket nem vesznek észre vagy figyelembe, amikor a szakmai mun-
kajuk soran magukra, illetve a masikra tekintenek? Végsé soron pedig milyen sajat magukrdl és egymasrol
alkotott jelentésekkel hozzak létre és tartjak fenn a 'szinhazi’ / 'dramas’ kildnbségtételt?” (Uo. 7.)

3 V6. Golden Déniel: Szinhdz és nevelés Magyarorszégon. In: (szerk.) Cziboly Adam: Szinhdzi nevelési és
szinhazpedagdgiai kézikényv. InSite Drama, Bp., 2017. kildndsen 90-94.
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magyar szinhazi szakma szemében legitimmeé valjanak a szinhazi nevelési térekvések, ez a mon-
dat mégsem jar tulsagosan messze az igazsagtdl.* Ennek az oka egyszerU: a Krétakdr — még
atalakulasa utan is — egészen mas elérés, infrastruktura, lathatdsag és beagyazottsag birtokaban
foghatott hozza egy-egy projekthez, mint a magyarorszagi szinhazi nevelési csoportok kdz(l
barmelyik, beleértve az ekkor mar tébb mint két évtizedes torténettel rendelkezd Kava Kulturalis
MUhelyt vagy Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kbzpontot.

Dolgozatunkban azt vizsgaljuk, hogy a 2011 oktéberében a budapesti Trafé nagytermében a
Krizis-trildgia harmadik etapjaként bemutatott, erdélyi workshopok soran szlletett A papnd cimU
eléadas milyen, az alkotok-kdzrem(ikdddk szamara is varatlan kontextusokkal gazdagodott az-
altal, hogy az el6ézetes tervektd| eltéréen szamos kulféldi fesztivalt megjart 2013-as — itt mondjuk
igy egyszerlen és pontatlanul —, a repertoarrdl vald lekerlléséig.

El6tte-utana

Mielétt ezt megtesszik, az idaig vezetd Utrdl is érdemes réviden szoélni. Hogy az 1995-ben,
a még féiskolas Schilling f6sége alatt formalddott Krétakdr Szinhaz a 2000-es évtized elsé felére
a magyarorszagi szinhaz vilagszerte elismert brandjévé valt, ma mar szinhaztérténeti kdzhely. A
sajat jatszohellyel sosem rendelkezd fliggetlen csapat térténete egyfeldl eléadhatd a dinamikus
ndvekedés és fejlédés narrativajaként, masfeldl egy maig egyedulallé, mert csupan részleteiben
megismételt szinhazmukddési modell megvaldsitasi kisérleteként is értelmezhetd.

A szakma és a nézék korében egyforman kiemelked&en sikeres Krétakdr Szinhaz mikddése
2008-ig tartd idészakaban Urt toltdtt be, létezd elvarasokat teljesitett. A magyar szinhaz rend-
szervaltas utani elbizonytalanodasa, a partallam idején hasznalt kédolt beszéd eltlinése utan,
a szdrakoztatd szinhaz megerdsddése idején a fiatal, ambicidzus, a szinpadon és a szakma-
politikaban is hatarozott hangot megUté csapat gyakorlatilag berobbant a szinhazi kdzéletbe.
Szenvedélyesen érveltek az dllamszocializmus idején kialakult és megmerevedett szinhazi struk-
tdra atalakitasaért,® kiizdottek az ,alternativ” szinhazi csapatokat sujtd hatranyos esztétikai és
financidlis megkuldnboztetés ellen,® felemas sikereket elérve. Schilling és szdvetségesei szamara
a szinhaz sosem vakuumba zart, tavolrdl csodalandd mualkotas volt, hanem aktiv, felelds, gon-
dolkodd allampolgarok demokratikus eszkdze a kommunikaciora, adott esetben a valtoztatasra.”

Az 1995-2008 kdzotti idészakban kbzel harminc bemutatojuk szliletett, melyek kétharmadat
Schilling Arpad rendezte. A csapat népszertiségéhez hozzajarult, amit a kritika mar koran megal-
lapitott: nem volt Schilling-style vagy Schilling-mddszer®, azaz soha nem lehetett tudni, hogy mire
szamitson a nézd. Eléadasai pusztan kllsédleges jegyek alapjan nem voltak azonosithatéak,
mikdzben mindegyik — és itt mar kézeledlnk a jelen dolgozat tulajdonképpeni témajahoz — hata-
rozottan képviselt egy Ugyet vagy kérdésfelvetést.

4 Es erésen egybevag Schilling sajat hitvallasaval, vé. ,Rengetegen dolgoznak Magyarorszagon azon, hogy
kozosseégi folyamatokat generaljanak, de ezeknek az embereknek a heroikus eréfeszitése csak ritkan jut el
a nyilvanossaghoz, mert ez nem olyan népszer( tevékenység, mint mondjuk a partpolitizalas. Szeretném,
ha a rank esd reflektorfény magat a tevekenységet, a hasznalt modszereket és az érintett kdzosségeket
is megvilagitana. Ez volna a projekt valds tarsadalmi haszna.” Csaki Judit: Pincétél a padlasig. In: Magyar
Narancs, 2011. oktéber 20.

5V, pl. Schilling Arpéad, Gaspar Maté: A szinhazi struktira modernizacidja. In: Kritika, 2004. november, 2-6.

6 V6. Szlics Katalin Agnes: A Krétakor alternativai. In: Premier, 2002. december, majd a r& adott valaszt:
Gaspér Maté, Schilling Arpad: Krétakér-vita. In: Premier, 2003. februdr.

7 Lasd pl. Schiling Arpad: Demokracia-jatszéhdz. http://www.komment.hu/tartalom/20100504-vele-
meny-osszefugg-a-szinhaz-es-a-demokracia-valsaga.html (Hozzaférés: 2019.06.01.)

8 V6. Tompa Andrea: ldészavak. In: Ellenfény, 2004/8.
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A mara lezarult folyamatra visszatekintve felsejlik egy, a Krétakér Szinhaz hosszu tavu fejlé-
dését meghatarozd narrativa. Schilling kis |épésekkel elérehaladva rétt egyre nagyobb terheket
dnmagara és szinészeire. Vilagosan észlelhetd, hogy nem abban latott kihivast, hogy egyszer
elért sikereit megismételie, a megtalalt mdédszert konzervalja, hanem éppen ellenkezéleg: mintha
bizonyos allomasokat csak azért ért volna el, hogy a biztonsagot, a kiszamithatdsagot maga
magott hagyva azonnal tovabb is kutasson. A Krétakdr Szinhaz és Schilling térténete ilyen érte-
lemben folyamatosan — a Brechttél kdlcsdnzoétt tarsulatnév szellemében — Ujrarajzolta azt a kort,
amin belll alkotétarsaival dolgozott.

A szakmai dijakkal, komoly nézétaborral, rangos fesztivalmeghivasokkal legitimalt mikédés-
nek egy csapasra vetett véget Schilling, amikor 2007 utan feloszlatta a tarsulatot, megszUintette a
repertoart, és elhagyta a tarsulatnévbdl a ,Szinhaz” szoét. ,A Krétakor kortars mivészeti kbzpont
és produkcios iroda, amely a tarsadalomtudomanyok tapasztalatainak felhasznalasaval hoz létre
kreativ kdzosségi jatékokat.” A vallalt célkitlizés vilagos: ettdl fogva a tarsadalmi problémakhoz
kreativan viszonyulo, a résztvevéket dontési helyzetbe hozo, rajuk egy kézdsség egyUttmuikddd
tagjaiként tekintd, az éiményszer( tapasztalatszerzést, azaz a jatékot az egyetlen Udvozité mod-
szernek tekintd projektekben gondolkodott a Krétakdr.

A valtas a szinhazi kbzbeszédben értetlenséget és zavart szUlt: példatlan, hogy valaki a sike-
rei csucsan hirtelen megszakitia minden tevékenységét, hogy fejest ugorjon az ismeretlenbe.™®

9 Schilling Arpad: Tanuljl Alkoss! Gondolkozz! A Krétakdr edukaciés programijairdl. In: (szerk.) Bodnar Gabor,
Szentgydrgyi Rudolf: Szakpedagdgia kérkép Ill. Mlvészetpedagdgiai tanulmanyok. Eétvds Lorand Tudo-
manyegyetem, Bp., 2015. 135.

9 Innen nézve is tanulsagos, hogy amikor 2009 tavaszan Wrocfawban Schilling atvette az Eurdpai Szinhazi

Dij ,kistestvérét”, az Uj Szinhazi Valésagok elnevezésii elismerést, akkor a dijazottak kézill egyedl & volt
az, aki nem kész ,termékkel”, vagyis egy szinhazi produkcidval érkezett, hanem e helyett egyodras, altala
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[tt csupan a kritikai reflexio latvanyos elbizonytalanodasara utalunk: a szinikritika képtelen volt
rutinjaitdl megszabadulva, tarsmdvészeti és tarstudomanyos ismeretek bevonasaval elemezni
azokat a Magyarorszagon ebben az idépillanatban valdban szokatlan, am Eurdpa mas részein
korantsem egyedulalld kezdeményezéseket, melyek Schilling megreformalt Krétakdrében meg-
jelentek.” Nehéz a projektek kdzott kbzos nevezét talalni, de az, hogy a helyi, sokszor hatranyos
megkUldnboztetés ala esd kiskdzOsségek szamara megszolalasi lehetéséget biztositottak, szinte
mindig jellemzé volt.

Szinhaz és nevelés a Krétakérben

Ugy véljtik, hogy ilyen elézmények utdn, a tarsadalmilag hasznos szinhdz eszméjét 6 ideje
idedlként apold Krétakdr és Schilling odafordulasa a dramapedagdgia és a szinhazi nevelés mod-
szertana felé sziikségszerlien bekdvetkezd lépés volt. A rendezd kréddja rugalmasan mozdult az
iskolai kdzallapotok kritikus feltérképezésétdl az idében minél elébb zajld, érdemi beavatkozasok
iranyaba. Mert az iskola falain belllli és az azon kivili valésag szoros kélcsénhatasban muikodik,
vagyis kellene hogy mikddjén egymassal, és a kor itt bezarul, ahogy Schilling utal a kdvetkezd
maximajaban: ,A drama veszélyes terep, mert nem pusztan a diak, hanem a tanar szerepére is
rakérdez, és kiforditja, attetszéveé teszi azt. Tanar legyen a talpan, aki kibirja a demokratikus alapu
oktatast. Ha azonban kibirja, akkor nyugodtan elmehet politikusnak, mert nem fog diktaturat
jatszani a demokracia dlarcaban.”'?

A Krétakodr edukacios projektjeit attekintve az alabbi hivoszavak a leginkabb meghatarozéak:
kbzbsség, bizalom, demokracia, jaték, részvétel, ddntéshozas, parbeszéd, tlrelem, partnerség,
egyUttmuikodeés. A korabban emlegetett, nemlétezének tételezett Schilling-style Uj fénytdrésben
jelenik meg itt, hiszen az edukacios vonulat az életmdben szolid, még ha nem is teljiesen egy-
séges tombodt alkot.™ It csupan felsoroljuk a kildnbdzE mértékben dokumentalt projekteket,
melyek elvezettek a 2011-ig tartd szakasz 6sszegzé vallalasdig, azaz a Krizis-trilogiaig. Ott volt
a harom szinészre és Ures térre megtervezett, a kanonizalt dramaszdveget kortars ajanlatként
kezel6 hamlet.ws (2007); a Kava Kulturalis MUhellyel kézbsen létrehozott, egy iskolaban konflik-
tusos modellhelyzeteket vazold szinhazi nevelési program, az Akadalyverseny (2009); a mélysze-
gény, északkelet-magyarorszagi falvakban tesztelt kdzdsségfejleszté program, a kisebbségi és
tobbségi, roma és nem roma allampolgarok dialéguséat meginditani kivand Uj nézé (2010).

Krizisben A papné

A telies terjedelmében minddssze kétszer lathatd, 2011. oktéber 23-an a budapesti Trafdban
bemutatott, majd 6t nappal késébb megismételt Krizis-trildgia dsszefoglalta a virtudlissa alakuld
Krétakor-csapat valtas utani éveinek iranyait. A trildgia harom varosban (Praga, Minchen, Bu-
dapest), harom intézmény/szervezet felkérésere és tamogatasaval (Pragai Quadriennalé, Baye-
rische Staatsoper, Trafé — Kortars MUvészetek Haza), harom mufajban (film, opera, szinhaz) egy

kommentalt videobejatszassal készUlt, melyben ismertette az Uj iranyban megtett addigi lépéseit, némi
megrokonyodeést keltve a meghivottakban. (V6. Jaszay Tamas: Semmi mivészet? In: Szinhdz, 2009. ju-
nius.)

V6. Jaszay Tamas: Kordlirasok: Fejezetek a Krétakdr Szinhaz térténetébdl 1995-2011. PhD-értekezés.
Szeged, 2013. 128 skk.

12 Schilling 2015. 133-134.

18 Errdl tanuskodik Schilling 2015 is, amiben a rendezé egységes fogalmi keretben vizsgdlja az addig létrejott
projekteket.



KERETEN KivUL

csalad harom tagjanak (fid, apa, anya) a lazan dsszekapcsolt torténetét mesélte el kilonbdzd
nézépontokbdl, eltérd esztétikaval és megkdzelitésekkel.

A trildgia harmadik fejezete, A papnd szinhazi nevelési gyakorlatokra alapozva kész(lt. Részt-
vevdi olyan erdélyi fiatalok voltak, akiket a Krétakdr a helyi viszonyokat ismeré Osond Szinhaz-
mdhely kbzremUkodésével valasztott ki. Fontos, hogy Schilling nem Magyarorszagrdl valogatott:
nagyon is tudatosan ,kereste olyan kamaszok kozelségét, akik a nagyvarostdl tavol élték le ed-
digi életlket, s akiknek nincs szinhazi tapasztalatuk sem.”'* Az el6adasban szinpadra 1épd, a
bemutato idején 14-16 év kozotti fiatalok az 8rkdi romateleprdl, a Dévai Szent Ferenc Alapitvany
tusnadi hazabdl, a sepsiszentgydrgyi Mlvészeti Népiskola, illetve a Plugor Sandor MUlvészeti
Liceum szinészosztalyaibdl, a kézdivasarhelyi gyerekotthonbdl, valamint Brasso és Csikszereda
kozépiskolaibdl érkeztek. A szinpadon a fiatalok mellett harom professzionalis szinész lépett fel:
Sarosdi Lilla és Terhes Sandor Budapestrdl, Bartha Lorand Sepsiszentgyorgyrdl.

Kilenc évvel a budapesti bemutato, és hat évvel az utolsé kulféldi vendégjaték utan a projekt
két résztvevéiének, Bartha Lorand szinmdvésznek és Juhasz Bélint rendezdasszisztensnek és
turnémenedzsernek a kdzremUkodésével tekintlink vissza A papnd készitési folyamatara, majd
vilagkordli Utjara.

Az el6adas szlizséje didhéjban: az anya, Gat Lilla (Sarosdi Lilla) a budapesti szinészné privile-
gizalt statuszatdl menekulve elkdltézik a tisztanak és idillinek képzelt vidékre, hogy a kis faluban
az dltala vezetett dramapedagodgiai foglalkozasok segitségével alternativat mutasson az ott él6
gyerekeknek. A liberdlis nézeteket valld, a gyerekekkel kdzvetlenll kommunikald né konfliktusba
kerUl az autoriter médszerek hiveként feltind tornatanarral (Terhes Sandor), illetve a helyi pappal

4 Vary O. Péter: Szinész kerestetik, ember taldltatik. In: Hdromszék, 2011. augusztus 13. 3.

Proba Angyaloson — Reformatus templom és lfjusagi Haz, Mdvelddési Haz (2011). Fotd: Toth Ridovics Mate
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(Bartha Ldérand). A szinészné utdpisztikus elképzelése latvanyosan bukik el: miutan nem tudja
megvaltoztatni a rendszert, visszatér Budapestre.

A vélsagban Iévé csaladot mint jelenséget tanulmanyozdé Schilling igy fogalmazott az eléadas
mdsorflizetében: a szinésznd ,dramajan keresztll véltem megfoghatdnak és abrazolhaténak azt
a kettésséget, amely a tarsadalmi feszUltségek tekintetében a mai Magyarorszagot — és sejtésem
szerint egész Eurdpat — jellemzi. Az eredményeket felmutatni képtelen, de megkérddjelezhetetle-
nul j6 szandéku engedékenység és a hatékonysagban felllmulhatatlan, de humanus szempont-
bdl erésen vitathatod regulacié feszultségére gondolok.”®

A harom felnétt szinész mellett tizenhat erdélyi fiatal jatszott az eléadasban. Oket 48 6s, az
Osond Szinhazmdhely kdzremUkddésével dsszedllitott csapatbdl egy haromnapos castingtabor
utan valasztotta ki Schilling a munkatarsaival, hogy vellk k&zésen az Angyaloson megrendezett
Ujabb, tiznapos taborban alakitsa ki az eléadas végsé korvonalait. A végsd csapat dsszetétele
tudatosan igen vegyes képet mutatott: a rendezett csaladi kérilményekkel rendelkezé fiatalok
mellett romak és arvahazi fiatalok is bekertltek a projektbe. A taborozas soran az alkoték dra-
mapedagdgiai médszerek segitségével térképezték fel, hogy a gyerekek mennyire fogadjak el az
eléadas felnétt szerepldit, tudnak-e hozzajuk kapcsolddni, mennyire szeretnek jatszani, mennyire
érzik magukat jél a szinpadon stb. A projekt szerves része volt a rendkivil eltéré csaladi és szo-
cidlis hattérrel rendelkezé gyerekek kdzotti megfeleld kommunikacio tamogatasa is, amiben a
Krétakor munkatdrsai — kiiléndsen az Uj nézében végzett munkat kdvetden — méar rendelkeztek
tapasztalatokkal.'®

A kivélasztasi és felkészllési folyamat naprdl napra szlikebb és precizebb fokuszu lett.
Schilling Erdélybe minddssze egy forgatokdnyvvazlattal érkezett, ami a gyerekekkel folytatott
ko6zbs munka hatasara és kévetkeztében folyamatosan valtozott és kiegészUlt. Bartha Lérand
arrél szamolt be'”, hogy a felndtt szinészek és a gyerekek kozott kildnleges, rendkivil személyes
kapcsolat alakult ki. Schilling a felnétt szinészekkel hosszan beszélgetett sajat karakterUkrél,
motivaciojukrdl, szandékaikrdl. Ezt kévetéen napkdzben, a taborban a szinészeknek a kdzdsen
meghatarozott attitdbdl kellett megfogalmazni viselkedéslket a gyerekek iranyaba.'® Schilling
folyamatosan konzultalt a foglalkozasokat, gyakorlatokat vezetd munkatarsaival, €s ennek alap-
jan reggelente a kdzdsen irt torténet Uj fejezeteivel érkezett.

Az Ujabb jelenetek minden esetben az eléz6 nap(ok)on lezajlott tabori gyakorlatokbdl néttek
ki, azokra erésen emlékeztettek, vagy akar megegyeztek vellk.® J6 példa erre a pap figurajanak
esete, aki az elsd vazlatokban még nem szerepelt.?° Bartha Lérand visszaemlékezése szerint az
egyik lanynak volt egy olyan térténete egy pappal, amit szeretett volna megosztani a tébbiekkel,

15 Schilling Arpad: El6sz6. In: Krizis: A trildgia. Krétakor, Bp., 2011, 5.

18 \V6. az egyik szerepld, Dobondi Joli szavaival a mUsorflizetben: ,Nagyon j6, hogy megtudattuk magyarok-
kal, hogy vannak olyan ciganyok, akik nem lopnak, és nem verekednek. El tudtam mondani, hogy milyen
csaladban létezek, és hogy milyenek a szlleim. Elmondtam azt is, hogy nem tetszik a bérém szine, és
szivesebben levaltanam fehérre.” In: Krizis: A trildgia. Krétakdr, Bp., 2011. 46.

7 Bartha Lérand szdbeli kézlése, 2019. aprilis 29. A tovabbiakban a kiloén nem jelolt hivatkozasok mind erre
a beszélgetésre vonatkoznak.

18 Terhes Sandor a tornatanar szerepében reggeli tornakat tartott, Sarosdi Lilla dramatanarként szinhazi ja-
tékokat, Bartha Lérand pedig a pap szerepebdl lelki beszélgetéseket vezetett.” Angyalféldi Ede: Angyalosi
szinhazmUhely. In: Haromszék, 2011. november 5. 6.

19°V6. Juhasz Balintnak a mar idézett mlsorflizetben megfogalmazott gondolataival: ,A probafolyamat a
gyerekszereplSk esetében elsdsorban nem egy-egy szerep megtanulasat jelentette, sokkal inkabb olyan
energiak felszabaditasat, melyek hozzasegitik ket ahhoz, hogy szabadon Iépjék at fikcio és valdsag
hatarat, és jatékos lazasaggal, mégis tudatosan vallaljak olyasvalaminek a képviseletét masok elétt, ami
személyesen érinti Gket is.” Krizis: A trildgia. Krétakdr, Budapest, 2011. 38.

20 | d. a Krétakor online archivumaban (archive.kretakor.hu) a projektek alatt A papné alatt talalhaté Ravatal,
szévegkonyv, kézirat megnevezésl széveget 2010. november 26-i jelzettel. (Hozzaférés: 2019.04.30.)
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ezért azt kérte a szinésztdl, hogy hadd gydnhasson meg neki. A szinész egy székre (ilt, hattal
a lanynak, aki elmesélte, mi tdrtént, majd ezt kdvetden spontan moédon tébben ,meggyontak”
Barthanak. Teliesen természetes és érthetd, hogy volt kdzullk, aki komolyan vette a szituaciot,
volt, aki elhUlyéskedte, mindenesetre megszlletett egy érvényes forma, ami végll az eléadas egy
hangsulyos pontjan meg is jelent. A karakter és a hozza valé viszonyulas egyarant improvizacio-
bdl szlletett, Schilling pedig jo érzékkel emelte be magat a jelenséget az eléadasba, ami — Bartha
elbeszélése szerint — az erdélyi gyerekek szamara csak tovabb ndvelte az ismerésség érzését.?’

Ami az el6adas keretezését, valdsag és fikcid egymashoz vald viszonyat illeti, az altalunk
megkérdezettek visszaemlékezése szerint mindezek szétvalasztasa nem okozott problémat a
fiataloknak.?? EmlékeztetdUl: A papnd torténete szerint a hires budapesti szinésznd egy eldugott
kis telepulésre érkezik, hogy akaratan kivll alaposan felforgassa a helyi gyerekek életét, majd
visszatérien a févarosba. Egyfelél mindez olvashatd erds dnkritikaként is: a mar emlitett, roma-
nem roma egylittélést tematizald Uj nézé részeredményeiben kudarcos véllaldsa utan Schilling
kivllrdl tekintett a Krétakor tevékenységére, tudatositva azokat a korlatokat, melyeket egy helyi
kiskbzdsség életébe vald kllsd beavatkozas jelentett. Masfelél A papnd sztorija erésen emlékez-
tetett a valdsagos szituaciora, hiszen a Budapestrdl érkezett Sarosdi Lilla szuggesztiv személyi-
sége felszabaditd erdvel hatott a gyerekekre.

Hasonld tortént a pap és a tanarnd, az egyhazi és a vilagi gondolkodas eléadasban is meg-
jelend sulyos konfliktusa esetében is. A Bartha és Sarosdi kdz6tt a taborban lezajlott, Schilling
altal iranyitott kemeény vilagnézeti vita vilagos allaspontokat generalt, szinpadi 6sszecsapasuk,
illetve a gyerekektd| erre érkezd reakcidk mintegy megismételték a valds jelenetet. Es éppen ez,
a valdsag és fikcio kdzotti rugalmas atjaras garantalta, hogy a taborban kiprobalt gyakorlatok a
szinpadon is folyamatosan jelen idejlinek, élének tudtak hatni.

2! Erre utal az el6adasrél szlletett egyik kritika is: ,,...a rendezés végig figyelmen kivil latszott hagyni egy
fontos, a kis falvak kdz6sségében hatvanyozottan érvényesilé momentumot: a gyerekek szamara a pap
els@sorban a legkdzelebbi kdzdsségteremtd személy, aki egész generaciok vallashoz valé viszonyat meg-
alapozhatja.” Csinta Samu: Aruldsba fulladd Iéleknyitogatés. In: Hdromszék, 2011. november 26. 6.

22 Mindennek némileg ellentmond a Krétakdr online archivumaban taldlhato, 2012. marcius 26-i jelzetli esszé:
Mérton Agnes: Krizis (egy résztvevd reflexidja). (Hozzaférés: 2019.06.01.)

Proba a Traféban (2011). Foto: Tdth Ridovics Maté
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Schilling a kereteket rendkivil szigordan régzitette, vagyis a felnétt kdzremiikddék pozicidjat,
szbvegét, attitlidjét pontosan meghatarozta, ezaltal a gyerekeknek ,élesben”, vagyis az eléadas
soran csupan fel kellett idézni a megfeleld gyakorlatokat, am azon belll teljes szabadsagot kap-
tak. Schilling sajat szavaival: ,Minél biztosabb kézzel ajanljuk fel a jaték kereteit, annal kdnnyebb
helyzetet teremtlink az dnkifejezésre — és most olyanokrdl beszélek, akiktdl a tarsadalom hagyo-
manyosan megvonja az onkifejezés jogat. En Ugy tudom segiteni azt a demokratizalédési folya-
matot, (...) hogy lehetéséget teremtek a margindlis tarsadalmi csoportok szamara torténeteik
elmesélésére.”?® Bartha Lérand mindezt igy 6sszegezte: ,Megértettik, mit akar Schilling: egy
olyan tabort, amiben nagyjabdl lejatsszuk az egész eléadast, hogy aztan a szinpadon majd srit-
ve, koncentralva megismételjik azt... T8lUnk csak a kereteket kaptak: iskola, tanarok, diakok; de
mindezt tartalommal 6k toltotték meg.”

A papnd sorsa az angyalosi tabort, majd a néhany honappal késébbi budapesti fépréba-
hetet és a premiert, illetve a reprizt kbvetéen varatlan fordulatot vett. Schilling koran tisztazta a
résztvevékkel, hogy a térténet Budapestig tart?*, am a bemutatd utan néhany honappal kilfoldi
meghivasok sora kezdett érkezni. Olyan, meghatarozo fesztivalok mellett, mint amilyen a vilniusi
New Drama Action Festival, a brisszeli Kunstenfestivaldesarts vagy a Wiener Festwochen, neves
jatszohelyek is fontosnak tartotték, hogy az eléadast megmutassak sajat kdzénséglknek.

Juhasz Balint turnémenedzser, az eléadas rendezéasszisztense a reflexiok szempontjabdl
négy, vilagosan elkulonithetd fazist klldnboztet meg.?® Természetesen volt kdzds pont is, ami-
nek kdszénhetéen az eléadas nem maradt a helyi kbzeg szamara idegen, egzotikus zarvany,
ez pedig az iskolarendszerrel, a mindenhol kicsit masképp tipikus pedagdgusi magatartassal
vald elégedetlenség, nem is annyira kdzvetve tehat a gyermekeink jovéje miatt érzett félté ag-
godalom. Schillinget vonzotték és vonzzak a tanitast-nevelést nem egyszerlien nem mell6z6,
hanem konstruktivan felhasznald modellhelyzetek. Az atélhetd konfliktusokat szinre vivé A papnd
részelemeiben is eleve igy gondolkodik (Id. pl. a dramadra vs. tornadra, civil vs. egyhazi gondol-
kodas sarkos ellentéteit), és ez a vonulat csak még erésebbé valt, amikor a kulféldi fellépéseken
Schilling ugy dontétt, hogy a fekete balettszényeget a fehér oldalaval folfelé rakatja a szinpadra:
ennek az egyszer( valtoztatasnak a hatasara ,mintha egy laboratériumban zajlé kisérlet szemta-
nui lettek volna a nézék” — mondja Bartha Lérand.

Ugyanakkor Juhasz Balint elbeszélése szerint Erdélyben (Kolozsvar, Marosvasarhely, Csik-
szereda, Angyalos), Budapesten, Nyugat-Eurdpaban (Vilnius, Bécs, Brisszel, Hamburg, Rot-
terdam), illetve Tokidban az eléadasnak rendre mas-mas aspektusai erésodtek fel. Csak néhany
reakcio: Erdélyben karikaturaszer(inek, zavardan leegyszerlsitének érezték azt a képet, amit az
eléadas megmutat arrdl a kdzegrdl, ahol jatszédik. Budapesten mar teremtédott némi egzotikus
tavolsag: a Trafo felkészllt és nyitott kdzbnsége kivancsian lesett be egy olyan vilagba, amirdl
rendkivll keveset tudott. Juhasz szerint a budapesti nézék kdzul tdbben az egyhazi és allami
oktatas Magyarorszagon akkor éppen aktualis konfliktusaként értelmezték a latottakat.

Nyugat-Eurdpaban az etnikai konfliktusok kezelése kerllt a fokuszba, és éppen ezért vette
rossz néven a brisszeli és bécsi fesztivaligazgatd, hogy a budapesti fellépés utan objektiv okok-
bdl kikerUlt a produkciobdl a két roma kdzremUkddd. Japanban az egyhaz kontra allam konflik-
tusra egyaltalan nem volt fogaddkészség, ugyanakkor itt is fontos tapasztalatokkal gazdagodott
a csapat. Juhasz Balint a kilfélddn rendszeresen az eléadashoz kapcsolt, egy helyi kbzépiskola
diakjait felkészité workshopon zajlott eseményeknek tulajdonitotta, hogy a japan fellépést kdvetd

23 Csaki Judit I. m.

2 Uo.

25 Juhasz Baélint szobeli kdzlése, 2019. majus 1. A toyébbiakban a klldn nem jeldlt hivatkozasok mind erre a
beszélgetésre vonatkoznak. VO. mindezt Marton Agnes idézett esszéjével.
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kozdnségtalalkozon jol érzékelhetd ellentét keletkezett egy autoriter oktatasi elveket vallé tanar
és a japan diakok kozétt...

A papnd utolso, huszonnyolcadik eléadasat 2013 tavaszan jatszottak. A projekt Schilling és
a felnétt szinészek kdzds ddntése nyoman befejezddott. A papnd masfél éves tdrténete soran
folyamatosan valtozott annak érdekében, hogy frissességét megdrizze. Az alkotdk fokozatosan
egyre nagyobb felelésséget helyeztek a fiatalokra, az utolso fellépéseken mar gyakorlatilag 6k
szervezték a turnét. A casting idején 14-16 éves fiatalok a bucsu pillanataban 16-18 évesek
voltak. Felnétté valtak.
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Csizmadia Imola

A KERETEK MEGNYITASA.

A REPREZENTACIO TERE MINT
NYITOTT KONSTELLACIO

17 jutottak az épitészek, hogy a koszoru-parkanyt ne a valdosagos magassagi Kiterje-
désében alakitsak, mint masutt, mivel az alulrél nézve taviatilag ugyis egészen 8sszehtizodnék.
Elére hajtottak tehat s ezzel szemben megfelel mértékben alacsonyabbnak vették. igy a tavolrdl
latott, egyenesen allo parkany hatasat érték el. A hatasforma ezutan az a forma-benyomas, amint
alulrdl nézve keletkezik. A létforma ezzel szemben a parkany tényleges formdja, amely egészen
mas, mint aminének tartjuk.”’

Génua szik utcdiban, hol lehetetlen a palotaknak mas nézete, mint az alulrdl valo, arra

Ehelyltt kinalkozik, hogy részletbemendbben megvizsgaljuk a Hildebrand altal targyalt két
fogalmat. Mindkét esetben, legyen szé hatasformardl vagy létformardl, lényegében mindkettének
foglalata a tér. Végeredmeényben, amit Hildebrand vizsgalt, nem mas, mint a térhatas, illetve a tér-
hatas nyujtotta latvany. Annak fliggvényében, hogy a megfigyelé hogyan helyezkedik el a térben,
klldnb6z4 tér- vagy optikai élményben lehet része. Nem mindegy tehat, hogy hogyan, milyen
helyzetbdl szemléliink valamit, s hogy milyen térbeli viszonylatok hatarozzak meg a szemlélédést.

A hatasforma és a létforma kozti kilénbséget — Hildebrandhoz hasonldan — talan az épité-
szetbdl vett példan keresztll sikertl legjobban illusztralni. Kilénbség van akdzoétt, hogy egy épl-
let fényképfelvételét és alaprajzat nézegetve ,jarjuk be” az épliletet, minddssze a ,szemunkkel
letapogatva” azt, vagy pedig atéljlk ezt a teret, és fizikdlisan is megtapasztaljuk. A minddssze
képzeletben bejart tér soha nem azt az érzést fogja mediadlni, mint amit az fizikailag nyujthat. Mig
az egyik megmarad értelmi szinten, addig a masik érzelmi tapasztalatot is képes kivaltani az
egyénbdl.

Ahhoz, hogy megvilagitsuk, miért is tartjuk produktivnak a hatas- és létforma ilyenszer( tag-
lalasat, néhany elézetes dolgot ismertetniink kell.

A teljies emberi érzékelést Edward T. Hall két kategdriaba sorolja, és lényegét tekintve megkU-
I6nbozteti a tavolsagérzékelést a kdzvetlen érzékeléstdl. Az elsé a tavoli targyak szemlélését, mig
a masodik a tapintas vilagaba tartozo, a kdzvetlen testkdzelben lévé dolgok vizsgalatat jelenti.?
Kovetkezésképpen a hildebrandi két fogalom igencsak jol magaba sUriti a Hall-féle két kategdriat,
hiszen a hatasforma lényegében a halli tavolsagérzékelést jeldli, azt a folyamatot, amikor a sze-
munk, a fuliink és az orrunk szolgaltatja az informacict, illetve a hildebrandi Iétforma a Hall altal
vizsgalt, a kdzvetlen tapintas, azaz a bdrink, a hartyaink, az izmaink altal szerzett informaciot

' Adolf Hildebrand: A forma problémaja a képzémdveészetben. Forditotta: Wilde Janos. Politzer Zsigmond
és fia konyvkereskedése, Budapest. 1910. 62—63. Hildebrand itt konyvének egyik legfontosabb pontjat
vazolja, nevezetesen a hatasforma és a létforma fogalmanak a megkuldnboztetését.

2 Edward T. Hall: Rejtett dimenziok. Hattér Kiadd, Budapest, 1969. 63.
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jelenti. S mivel az emberi érzékelésnek konstitutiv szerepe van a szinhazi gyakorlatban, ezért e
két fogalom Uj nézépontot kindl a szinhazi jelenségekrdl vald gondolkodashoz.

Ha a kortars szinhazi kontextusban gondolkodunk (lasd helyspecifikus szinhaz, utcaszinhaz,
performanszszer( szinhaz, kisérleti szinhaz stb.) talan nem tulzas, ha ugy fogalmazunk, hogy az
a létforma, mig a hagyomanyos ,k&szinhazi” gyakorlat inkabb a hatasforma altal valik megha-
tarozdva. Ezen — talan tul koran megfogalmazott — allitasunk alatamasztasa végett, hasznosnak
tlnik, néhany, a kétféle szinhazi paradigmara jellemzé specifikumot megemiliteni.

A hagyomanyosan keretezett szinpadkép a kapcsolatot, a kommunikativ viszonyt hangsu-
lyosan az optikai képen keresztll valdsitia meg (lasd hatasforma), ami nem mas, mint a nézétdél
.elemelt” és egy tdbbszdérdsen értelmezett latvany, amibe a nézé a fizikai pozicidjat tekintve a
legkisebb mértékben sem, érzelmileg és intellektudlisan pedig féként az az atélésen, a fantazian
keresztUl tud ,hozzaadddni”. A hatasforma ugyanakkor azt is fedi, hogy a latottakhoz nincs kdz-
vetlen hozzaféréslnk, s az igy kapott latvany/kép nem egyezik meg a valdsaggal, s az tovabbra
is megmarad kép, azaz latvany mindségében, mas széval nem valik tapasztalatta. Tehat mig a
hatasforma tébbnyire egy egyiranyd kommunikaciot, addig a kortars diskurzusban a létforman
keresztUli tapasztalas egy hangsulyosan oda-vissza, a kdlcsdtndsségen muld, a reciprocitas altal
mukddtetett kommunikacio lehetéségeit teremti meg. A létforma valdjaban nem jelent mast, mint
a térben lelt 6romot. Ezen térbeli éimény elsédleges feltétele, a nézének mint tarsalkotdnak az
eléadasba valé bevonasa, hogy az ne csak egy, a létforma helyett allé képet kapjon, vagy ne
csak kovetkeztetéseket vonhasson le magardl a létformardl.

Jelenet a Curva periculosa c. eléadasbdl, a Marosvasarhelyi Mlivészeti Egyetem elétt. A fotd Tanké Erika tulajdona.
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Dagobert Frey szerint a hagyomanyos szinhazéplilet kétféle lehetéséget kinal a nézdének,
hogy az kdzelebb kerllhessen az eléadashoz: vagy a nézét helyezik at a szinpad illizidterébe,
vagy a dramai cselekményt viszik a nézétérre.® A kortars térszerkezetek azonban ennél joval
komplexebb helyzetet szlilnek. E tekintetben a téri sajatossagok kindlta lehetéségek felsorolasa
szétfeszitené jelen iras kereteit, emiatt nem is térlink ki erre részletesen. Tény, hogy a kortars
tér- vagy formakonstrukciok a keretek fizikdlis, vagy azok narrativ formajanak hianyabdl adéddan
sokkal tobb alternativat kindlnak a nézének az eléadasba vald involvaldédasra. Az ilyen terekben
rejlé téri potencial allandd aktivitasra, illetve a Iétforman keresztlli tapasztalasra 6szténzi a né-
zG6t. Azdltal, hogy ez a térforma felboritja a hagyomanyos nyugati szinhazi referenciapontokat,
allandd meglepetésekkel szolgal, automatikusan maga utan vonja a folyamatosan valtozo, és az
alkalmazkodasra készen allé nézdéi attitlidot. A nézdk ilyenszerl ,ingerlése” pedig ellehetetleniti,
az el6éadasnak minddssze a hatasforman keresztlili, azaz passziv, inaktiv, amolyan ,hasznalaton
kivali”, nézéként vald szemlélését.

Ez jelenti tehat a reprezentacio gyakorlataban a lényegi klldnbséget a két fogalom kozott. A
reprezentacio kontextusaban a Hildebrand-féle gondolat Iényege tehat, hogy megszintessik a
distanciat mU és befogadd kozétt, s a kdzvetlen kdzelségbe vald kerlilés altal, a létforma megta-
pasztalasan keresztll alakuljon ki a nézében a mivészi éimény.

Induljunk el a Hildebrand-féle gondolat mentén, és vegylnk példanak egy olyan el6adast,
amelyben viszonttalalkozunk ezen elképzeléssel.

2004-ben a marosvasarhelyi Posta utcaban, az Ariel Szinhaz elétt megall egy zdld auto,
amelybdl egy lanyt dobnak ki az Uttestre, aztan nem sokkal késébb a kocsi vadul tovabb hajt.
igy kezdédik annak a lanynak a torténete, aki balerindnak készilt, de kdzben kurva lesz beléle. A
24 éves Viki elmeséli, hogy hogyan jart a balettintézetbe, aztan balettversenyekre, majd hogyan
kapott kisebb feladatokat az Operaban, milyenek voltak a vizsgakoncertek, és végul, hogy egy
londoni férfi miatt hogyan szerzett labsérllést egy erészak elleni meneklléskor, hogyan szakadt
el az Achilles-ina, ami miatt nem tudott tébbet spiccelni, és ezért miként ért véget a tancos karri-
erje. A lany balett utani élete teljes egészében a pasiktdl vald fliggésben telt. Kézben besététedik,
és végul ujbdl megérkezik a Posta utcaba a zdld autd. Kiszall egy férfi, betuszkolja a lanyt az au-
toba, és elhajt vele egyUtt. Ez lenne réviden a Curva pericolosa torténete, amit B. Fllbp Erzsébet
rendezésében Tanko Erika ad elé monodrama formajaban.

Az el6adas terét az (egykori) Ariel Szinhaz elétti beugrd tér, valamint a szemben levé jarda
képezi. A nézék ezen a kinti téren alljak kérbe az eléadast.

Hadd térjlink ki mindjart az eléadas kapcsan a keret problematikajara — a kortars mivészeti
mezé egyik legnehezebben definidlhatd agensére —, ami jelen iras targyat illetéen két szempont-
bdl is meghatarozé. Egyrészt a keret(ek) hianya sajatos viszonyrendszerbe, korrelacioba helyezi
nézdéket és jatékosokat, masrészt konstitutiv szerepet tolt be a latvany alakulasaban, illetve annak
olvasataban.

A hagyomanyos kontextusban egy el6adas (fizikai) kereteit altalaban maga a szinhazépllet,
illetve a szinpadnyilas képezi. Ezek egyenként vagy egylttesen mind azt szolgaljak, hogy az elé-
adas minél hangsulyosabban elhatarolddjon a mindennapok valésagatdl. Georg Simmel szerint
a mUalkotas kerete kizar a mUbdl mindenfajta kdrnyezetet, értelemszerlien a szemlélét is, s ily
maodon megteremti azt a tavolsagot, amely kizarélagos feltétele az esztétikai élvezhetéségnek.*

A Curva pericolosa esetében ez a keretezési mechanizmus — lévén, hogy utcaszinhazi pro-
dukciéroél van sz —, egészen sajatos modon térténik. Itt ugyanis a nézék képezik a keretet, még-

3 Dagobert Frey: Mennyiségi és mindségi elképzelés. In: Moravanszky Akos, M. Gydngy Katalin (szerk.): A tér.
Kritikai antoldgia. Terc, Budapest, 2007. 150.
4 Georg Simmel: Velence, Firenze, Rdma. Atlantisz-Medvetanc Kiadd, Budapest, 1990. 91-93.
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hozza az él6 keretet, és ezaltal valik a tér is élévé, ugyanolyan értelemben, akarcsak az emberi
test tere. Annak fliggvényében, hogy a nézék hogyan helyezkednek el, és hogyan alljak kérbe az
eléadast, tagulhat, illetve szdkilhet a tér. Stabil keretek hianyaban igy nincs az az érzésunk, ami
a hagyomanyos szinpadi latvannyal kapcsolatban van, amely ugy komponalédik, mint amikor a
festészetben a centralis perspektivat hasznaljuk.

Azdltal, hogy a nézék valnak formalis térképzd elvve, egy olyan statikus tér szlletik, amely
szlntelendl fluktual, és csaknem minden iranyba kiterjedhet. Akar ugy is fogalmazhatnank, hogy
az ilyen tér kilonlegessége abban 4ll, hogy testek dltali téralkotds révén jon létre. Ertelemszertien
tehat a mozgas lehetdségét birtokld nézék hatassal vannak az eléadas terére, amely minden el6-
adas alkalmaval valtozik, szemben a hagyomanyos gyakorlattal. Egy olyan organikus térstruktura
jon létre, amelyet nem csak képekre bontva szemlélink, hanem mozgasunkkal, és egész tes-
tlnkkel letapogathatunk. Ez az esztétikai konfiguracio, amely a hagyomanyos keretek hianyaban
a nézdket effektiv térteremtd kdzeggé avatja, felvet egy Ujabb aspektust.

Hajndczi J. Gyula a tér strukturalddasi folyamatardl, illetve a természetes térviszonylatokrdl
értekezve emliti, hogy ,(...) az ember nemcsak érzékelbje a térnek, hanem alkotdja is. Az emberi
alak téralkotd képessége kivilaglik mar két allé ember egymashoz valé viszonyulasabdl is. Két
egymassal szemben allo, beszélgeté ember altal kivaltott térviszonylatok objektive is, szubjektive
is spacidlis kapcsolatba kerlilnek egymassal. A két kdzel allé, de egymasnak hatat fordité ember
kozott szubjektive nem, csak objektive teremtédik téri viszonylat.”

A Curva pericolosa esetében az ily médon ,komponalddd” nézék, tehat nemcsak nem lesz-
nek passziv szemléléi az eléadasnak, hanem puszta jelenlétlikkel is hozzajarulnak a tér és a
klldnb6z6 términdségek (szubjektiv, objektiv) kialakulasahoz is. A Hajndczi-féle példa tehat féleg
a kortars eléadasok heterogén términéségeit jellemzi.

A néz8k azon szabadsaga, amely a szabad mozgast engedélyezi az eléadas alatt, felvet
egy tovabbi érdekes aspektust. Erdemes megvizsgélni, hogy milyen jellegli birtoklasi viszonyrd|
beszélhetlink a kortars eléadasok esetében. Mig a készinhazi gyakorlat csaknem kotelezd jel-
leggel elbirja, hogy a jegy altal megvasarolt helyet a nézé a telies eléadas idejére birtokolja, addig
ezen birtoklasi viszony teljesen elvesziti Iétjogosultsagat a kortars eléadasok nem konvencionalis
tereiben. A hagyomanyos értelemben vett, birtokolt tér fogalma itt kisebb jelentéséget kap, és
sokkal meghatarozobba valik az a tapasztalat, miszerint a ,personal space” helyét a ,public
space” veszi at.

Tehat, még ha az eléadas a jatszas idejére ki is sajatitia maganak a hétkdznapok terét, a ha-
gyomanyos szinhazi gyakorlattal szemben nem biztositja a hely és nézé kolcséndsen kizardlagos
birtoklasi viszonyat. Mar csak azért sem biztosithatja, mert a maga médjan az eléadas sem all
birtoklasi viszonyban ezzel a térrel. Ez a tér egyfajta szévetségesekke teszi a nézdt és eléadot,
s ez egyrészt azért lehetséges, mert ugyanazt a teret foglalja el mindkét fél, masrészt ez a tér
(az utca) mindketté szamara egyforman ismeretlen. Ugyanolyan mértékben vagyunk idegenek,
betolakoddk ebben a térben, szemben a hagyomanyos szinhazzal, ahol a szinész a sajat terében
van, és az csak a nézé szamara jelent ismeretlen kdzeget. Igy teremti meg a Curva pericolosa
tere, hogy egyenrangu felekrél beszéljlink nézé és szinész esetében egyarant.

A keretezés tehat mind a szinhazban, mind a képzémUvészetben hasonld befogadasi mo-
dellt ir el6 a nézdének, kiemelten azon latvanyok esetében, amelyek a centralperspektiva szigoru
szabalyai szerint szerkesztédnek. Esztétikai ismérve, attribituma, hogy olyan normativ vagy re-
gulativ, a formalis esztétikara jellemzé tulajdonsagokat feltételez, ami szlkségszerlien elbirja az
olvasasi rendet. S ezen zart képi mez6 megteremti a maga részére a perspektivikusan rogzitett

5 Hajndczi J. Gyula: Vallum és intervallum. In: Moravénszky Akos, M. Gyéngy Katalin (szerk.): A tér. Kritikai
antoldgia. Terc, Budapest, 2007. 242.
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nézét is. Ennek értelmében létezik tehat egy idedlis pont, ahonnan a mindenhatd, az euklideszi
nézépont befoghatja a telies latvanyt (Iasd hatasforman keresztili szemlélés).

A paradigmavaltas és egyben egy nagyobb horderejl valtozas akkor torténik meg, amikor
a keretek hianyaban felszamolddik a latas egyiranyldsaga, annak nagyfoku korlatoltsaga, illetve
létrejon a latastapasztalat pluralitasa az olyan alkotasok altal, amelyek lehetéséget nydjtanak a
nézének, hogy besétaljon a mlibe, azaz — Hildebranddal szdlva — a létforman keresztll tapasz-
talja meg azt.

Lassuk, hogy milyen kdvetkezményekkel jar a latvany, illetve a nézé szempontjabdl, amikor
a konvencionalissa valt formakonstrukciok felszamolddnak. A kévetkezékben képzémUlveészeti
példakon keresztll illusztraljuk a kortars sajatossagokat, majd ezen képzémUlveészeti megnyi-
latkozasokat emeljik at a reprezentacié kontextusaba. Azért valasztjuk ezen interdiszciplinaris
megkozelitést, mivel — Danto szavaival szélva — mUfajokon ativeld problematikakat érintiink. A
képzdmUvészeti iranyultsagu észrevételeink mas mdvészeti agakra és témakdrokre is atruhazha-
1ok, és jelen esetben ezt is tesszik a szinhazi reprezentacioval kapcsolatosan.

Kepes Gyorgy szerint a legtdbblnknél még mindig a ,targykézpontl gondolkodas” a meg-
hatarozo és kevésbé a kapcsolatokra, a kapcsolddasokra fokuszald szemlélet jellemez.® Ez féleg
azokban az esetekben jelenthet problémat, amikor az eléadas valésaggal eltlinik a szem eldl:
példaul az utcaszinhaz, a kérnyezetspecifikus szinhaz, a performansz jellegli szinhaz stb., tehat
az olyan szinhazi formak esetében, amelyek tavol dllnak az artefaktum jellegtdl, és a ,mUalkotas”
esztétikajatdl.

A hagyomanyos szinhazi gyakorlat az eléadast olyan egységes objektumként mutatja be,
amelyet a nézd egészben atlathat. Ez az egységes modell, amely évszazadokon keresztll a nyu-
gati szinhaz alapjaul szolgalt, akkor kerllt valsaghelyzetbe Marinis szerint, amikor a kivaltsagos
nézépont elhagyasa folytan a latas korlatlanna, mindeniranydva valt, és a nézdk kénytelenek
voltak felismerni az eléadas megtapasztalasanak visszafordithatatlanul részleges és szubjektiv
természetét.’

Az el6adas megtapasztalasanak részleges természetéért elsésorban a tébbképiség a felelds:
a hagyomanyos szinhaz egyképiségével szemben ez zavart eredményez a befogadasban. Az
egyképiség azaltal, hogy eltavolitja t6lUnk a dolgokat, nem igér meglepetést, nem hiteget, sét mi
t6bb, megnyugtat. Ellenben a tdbbképiség amellett, hogy nyugtalanna tesz, magahoz vonzza a
nézét.8

A kortars mUvészeti diskurzusban oly gyakran emlegetett megvaltozott befogaddi attitlid te-
hat azt jelenti, hogy a nézének ,alkotd tevékenységként” maganak kell megtaldlnia az eléadas-
ban a kapcsolddasi pontokat, mi tébb, ,utana kell mennie” a latvanynak. A latvany befogadasa
igy személyre szdldbb lesz, mivel tébbnyire egy probabilisztikus jelentéstulajdonitast fog eredmé-
nyezni. Minden nézé egyéni olvasatra kényszertl az ilyen mlvekkel szemben, ami majdhogynem
kizarja annak lehetéségét, hogy egységes, szabvanyreakciok szllessenek.

Robert Smithson Spiral kikété c. land art munkaja sok tekintetben rokon vonast mutat a kor-
tars reprezentacios eljarasokkal, és itt kifejezetten a latvany problematikajara kivanunk reflektalni.
Smithson az Utah allambeli Nagy-Séstoban valdsitia meg azt a monumentalis spiral alakd vona-
lat, amelynek anyagat a to partvonalan fekvé kdzeli dombrdl hordta a vizbe.

5 Kepes Gyorgy: Language of Vision. Dover Publications, New York, 1969. 9.

" Marco de Marinis: A néz6 dramaturgigja. Egy valdszin(tlen asszociacio. Criticai Lapok. 1999, 10. 26-31.

8 Paul Frankl: Az Ujabb épitémUivészet fejlddési szakaszai. In: Moravanszky Akos, M. Gyéngy Katalin (szerk.):
A tér. Kritikai antoldgia. Terc, Budapest, 2007. 90.
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Smithson e munka kapcsan kérdez ra, hogyha a hagyomanyos muvészet a latvanyrdl szolt,
miért ne lehetne létrehozni egy olyan mUlvészetet, amely visszautasitja a latvanyt?® Smithson
szerint ugyanis ez az alkotas tagadja a mu klasszikus latvanyat. A hagyomanyos paradigmaban
a latas révén mindenestll a mU birtokaba jutunk, a teljes latvany itt azonban csak helikopterbdl
tarul elénk. A kortars reprezentaciok tere gyakorta alkalmazza a Smithson-féle latvanytagadast,
és ezen sajatossag azon eléadasokat jellemzi, amelyek a térvolumenUkbdl vagy struktirajukbdl
addddan attekinthetetlenek.

Azdltal, hogy az el6adas kdzvetlen ,esztétikai beavatkozast” jelent a mindennapok, azaz a
szocidlis élet terébe, felmerUl a kérdés, hogy mi minek a helyébe kerlil? Hiszen a kiterjesztés altal
nemcsak az el6adas kebelezi be a (tarsadalmi események altal folyton valtozé) mindennapok
terét, és kerll egyre kdzelebb a mindennapok tapasztalatahoz, hanem a profan tér is megvaltozik
(az el6éadas idejére). Kérdés, hogy ez a két stk — a mlvészi és az esztétikan kivUli valdsag — kol-
csonds egymasra vonatkozasa hogyan valtoztatia meg a befogadas kérliményeit, és hogyan
sikerUl a befogaddnak mindezt értelmeznie? E jelenség illusztralasa végett, hadd éljtink Ujbdl egy
képzdmUveészeti példaval.

Marcel Duchamp Nagy Uveg c. alkotasa két részbél &ll. Az alsé felén egy gép alkotéelemei-
nek imaginarius csoportja lathato, a felsé részen egy emberi alak anatdmigjahoz hasonlatos for-
ma all, amely 6sszefolyik egy felhészer( alakzattal. A munka jobb felsé része szinte teliesen Ures.

9 Marcella Anglani, Maria Vittoria Martini és Eliana Princi: Legujabb kori mivészet. Corvina Kiadd, Budapest
2009. 185.

Jelenet a Curva periculosa c. eléadasbdl, a Marosvasarhelyi Mlivészeti Egyetem elétt. A fotd Tanké Erika tulajdona.
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Allan Kaprow szerint a legjobb része a munkanak az lvegablak, amelyen keresztll lathatéva valik
az alkotas mogotti hattér és kornyezet. Mi tdbb, az Uveg, az attetszé strukturgjan keresztll lat-
tatni engedi az épp aktualis konfiguraciot, példaul azt, ahogyan egymasra tevédik a csokoladé-
daralé diagramma egy, az orrat piszkald kisfiu képével.© Térjlnk ki erre a Kaprow-féle véletlendl
alakuld latvanyra, erre a mar-mar a banalitasok hatarat surold jelenségre, amely meglepden sok
mindent elarul a kortars esztétikardl és miveészeti gyakorlatardl. VegyUk példaul a transzparencia
elvét. Ez a kortars sajatossag abban nyilvanul meg, hogy csaknem barmi bekerilhet a mUbe, és
majdhogynem barmi részét képezheti az alkotasnak.

A Curva pericolosa terét is nagyban meghatarozza ez a ,képdramaturgia”, hiszen proble-
matikus levalasztani az eléadas terét a hétkdznapi, a szocidlis élet terétdl. Hidba él a rendezés a
kuldénféle fokalizacios vagy defokalizacios, figyelemelvond vagy iranyité megoldasokkal, ugysem
tudjuk kulén kezelni, és értelmezni azt a sok jarulékos elemet, amit példaul az utca hoz magaval.

A Nagy Uveg tovabba megmutatja a kortérs alkotasok befejezetlen, vagy részben befejezett
jellegét, amit majdnem minden befogadd sajatos modon visz tovabb és egyénileg fejez be. Az
a véletlenszerliség, hogy egyszer az orrat piszkald kisfiut, egy masik alkalommal teliesen mas
valamit vagy valakit latunk az tGvegen keresztUl, ravilagit arra, hogy a hagyomanyos alkotasokkal
ellentétben itt nem beszélhetlink a mU lezart, artefaktum jellegérdl.

Ertekezéstinkben eddig olyan értelmezéi perspektivékat, illetve kortars sajatossagokat pro-
baltunk tematizalni, mint példaul az eléadas keretezési mechanizmusa, illetve réviden reflektal-
tunk arra, hogy milyen kdvetkezményei vannak annak, ha egy szinhazi eléadast nem a ,meg-
szokott keretek kozott”, a hagyomanyos szinhazépuletben (,a” szinpadon), hanem olyan térben
mutatnak be, ahol nincsenek jelen a hagyomanyos szinhazra jellemzé — Michael Kirby szavaival
élve — kdzérthetd ,informaciés rendszerek”.""

A tovabbiakban hadd szdljunk réviden az eléadas terének koncipidlddasarol.

A kortars szinhazi gyakorlatban a szbveget (legyen az kortars vagy klasszikus) Ujra ki kell
talalni a szinhaz szamara — fogalmaz Lehmann —, mivel azt Uj médiumba Ultetjik at. A szinhaz
tehat olyan mivészeti tevékenységgeé nétte ki magat, melynek alapjat az invencié és a kitalalas
képezi.'? Tovabbvive Lehmann gondolatat, a kortars szinhazban nemcsak a szdveget, de a teret
is Ujbdl meg vagy ki kell talaini a reprezentacio szamara.

Az el6adas helyszine kétségkivll fontos tényezé. Az alkalom mellett a helyszin a mlvészet
legfontosabb jeldléje — fogalmaz Raymond Wiliams. Az angol kritikus gondolata az avantgard
mozgalmakig evidencianak tdné tézisként hatott, olyannak, mint példaul az, hogy egy eléadas-
hoz szinész is kell, hiszen a helyszin kérdése mint olyan nem képezte egy aktualis problémafelve-
tés részét egy olyan korban, amikor az eléadasok helyszinéll a legtébb esetben az intézménye-
sitett szinhazépuletek szolgaltak. A helyszin problematikaja azdta valt meghatarozéva, amidta az
eléadasok megprobaljak magukat kivonni az intézményes szinhazi keretek kdzdl, illetve amidta a
kortars mivészeti gyakorlat a lattatasnak és a megmutatasnak a teljesen Uj modijait keresi, amely
rendszerint abban all, hogy felszamolja az addigi konvencidkat, beleértve a teret is. A helykeresés
tehat a kortars mivészet kdzponti motivumai kdzé tartozik.

A cseh filozéfus és mivészetkritikus Jindfich Chalupecky szerint az ok, amiért korunkban a
mdalkotast nem lehet kdnnyen elhelyezni, abban rejlik, hogy tarsadalmunk képtelen a mivésze-
tet és a vele jard tapasztalatot a jelentéségével aranyosan kezelni. A mizeumban a mtargyat

10 Allan Kaprow: Essays on the blurring of art and life. University of California Press, London, 1993. 128.

" Gondolunk itt példaul az igencsak nehezen kategorizélhaté kodlcsénviszonyra nézd és eléadas kdzott,
ugyanis eltlintek azok a konstansnak és biztosnak t(ind hatarok, amelyek kijeldlték az eléadashoz tartozd
Osszes résztvevd helyét, felszamolva egyben a dramatikus reprezentacio altal konvenciondlisan kialakitott
szerepeket.

2 Hans-Thies Lehmann: Posztdramatikus szinhaz. Balassi Kiadd, Budapest, 2009. 53.
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kulturtorténeti dokumentumként kezelik, amely maga utan vonja a kortars mdvészet historizala-
sat és muzedlissa valasat, tovabba a mlvészetszemlélet esztétizaciojat. Ezt az esztétizald ten-
denciat Duchamp szerint azzal a végsé és egyben szélséséges megoldassal lehet kivédeni, ha
kiszakitjuk a mUalkotast az adott kérnyezetébdl, legyen az szellemi, mlvészi vagy masmilyen.'®

Ismeretes az 1917-es mlvészeti esemény, amikor egy R. Mutt nevezetd mlvész azzal hivta
fel magara a figyelmet, hogy mualkotas gyanant egy WC-csészét dllitott ki, a gesztus — amit az-
6ta mar tudunk, hogy nem Mutt nevéhez fliz8dik —, heves felhdborodast valtott ki a New York-i
Flggetlen Mlvészek Tarsasagaban. A mivészi szandék itt igencsak tobbrétegl. A jelenség kap-
csan olyan kérdések kerlltek megfogalmazasra, mint példaul mualkotasként lehet-e tekinteni
egy teliesen atlagos, hétkdznapi targyat minddssze attél, hogy azt elemeljik a ,megszokott”, a
rendeltetésszerl kdrnyezetétdl, és mondjuk az ,art world” kontextusaba helyezzik? De érteni
véljlik tovabba azokat az allaspontokat is, miszerint a mlvészi érték alapjaban véve nem kontex-
tusfliggd, vagy hogy nincs unalmas vagy bandlis téma a mivészetben (lasd Van Gogh paraszt-
cipdit), vagy értelmezhetjliik az egészet Ugy is, mint konkrét bizonyitékat annak, hogy a mivészi
érték végeredmeényben atruhazhatd egy akarmilyen targyra.

Megalapozottnak tlnik azon allitas, miszerint ezen duchampi gondolat, amolyan Duchamp-
parafrazisként fejezddik ki a Curva pericolosa terével kapcsolatosan is. Noha nem ,irddott ala”,
de a ready-made-eket megilletd kijelentéshez hasonldan (,ez mUvészet”) lett kinevezve a Posta
utca beugro tere is a mivészet terévé. A megformalt tér helyett tehat a talalt tér a meghatarozo.
KUldnbséget kell tehat tennlink a tér abrazolasa és annak a létrehozasa kdzott. A tér létrehozasa
itt nem a kredlas, a megmunkalas, a kialakitas, a kiépités stb. révén torténik, hanem a mivészi
intencid a puszta megtalalasban és ezt kdvetéen a helyfoglalasban nyilvanul meg, azaz a puszta
,Kinevezésen” mulik.

Duchamp dta ugyanis semmi sem irja eld, és nincsenek recepturak sem arra vonatkozodlag,
hogy az alkotasnak milyen mértékben kellene megalkotottnak, megformaltnak lennie, illetve an-
nak mennyi része lehet a valds vagy ,véletlen”.

18 Jindfich Chalupecky: A mdivész sorsa. Duchamp-meditaciok. Budapest, Balassi Kiadd, 2002. 198-200.
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James Kenworth

NYILVANOS TEREK,
NYILVANOS SZAVAK.

A VAROSI, LOKALIS SZINHAZCSINALASROL
NEWHAMBEN, ESZAK-LONDONBAN

Jelen irasom targya, hogy a nyilvanos terek alternativ nézétérként valé haszndlata és a
vegyes gazdasagu (mixed economy) részvétel Utjan miként lehet egy kdzdsség térténel-
mébdl, kulturajabdl, embereibdl fakadd, Uj darabokat létrehozni. KUlénds tekintettel a Revolution
Farmra, amely Orwell Allatfarmjanak kortdrs és urbanus Ujragondoldsa, irdsomban azt 4llitom,
hogy darabjaim/munkaim eredetisége abban all, hogy ezek egy londoni, varosi kdzdsségi miveé-
szeti esztétikat tarnak fel és Ultetnek gyakorlatba. Ez az elgondolas a hagyomanyostdl eltéré és/
vagy lokdlis eléadasterek hasznalatat részesiti elényben, és a vegyes gazdasagu szereposztas,
valamint a helyi hagyomany hangsulyozasa révén Ujraalkotja a nézék és eléaddk kozti viszonyt —
olyan szinhazi eléadasok létrehozasa érdekében, amelyek az adott kdzeg tarsadalmi, gazdasagi
és kulturdlis adottsagaiban gydkereznek.

A Community Links egy kelet-londoni kdzdsségi jotékonysagi alapitvany, amelyet a becktoni
Newham City Farm — London egyik legnagyobb és legrégebbi varosi farmja — vezet és lizemeltet.
2010-ben a Community Links tarsalapitdjanak, Kevin Jenkinsnek a kézbenjarasaval egy hdnapig
rezidens ir6 lehettem a Farmon, hogy a hely alkotéi inspiraciojabdl meritve, a farmot és annak
munkajat népszerUsits, kllénbdzd kreativ irasi gyakorlatok révén vonjam be a latogatokat, kilo-
ndsképpen csaladokat és fiatalokat.

Négy évre ra a Farm egy Uj eléaddtérbe fektetett, az Ujonnan felépitett istalldba, és Kevin
szerette volna, ha megnézem ezt a magas mennyezet(, nyitott oldall, gerendakbdl épitett szer-
kezetet egy, a Farmon létrehozandd eléadas szempontjabdl. Az istallé nagyobb és tagasabb volt,
mint azt elsére gondoltam, és egyértelmlien megvolt benne az egyedi jatszéhely lehetésége. De
a Farmnak nem az istallé volt az egyedUili befektetése: rendelkezett egy Uj kiltéri, fedett tanuld-
térrel is, valamint egy jatszotérrel, lovaglos jatékokkal tele.

Aproélékosabban szemligyre véve a tehenek, lovak, baranyok kbzegét, és kulondsen Alfie-t,
a berkshire-i sertést, ahogyan lathatéan mivészetté emelte a sarban valé dagonyazast, mindez
egyetlen torténetet juttatott eszembe: Orwell Allatfarmjat.

A Newham Varosi Farm a Canary Wharf arnyékaban fekszik, amely szamos nemzetkdzi bank-
nak ad otthont, és a globalis jolét és hatalom szimbdluma. Londonnak ez a negyede Margaret
Thatcher szabadpiac-forradalmabdl és a leszivargd gazdasag elméletébdl sziletett meg, amely
azt igérte, hogy a jolét végsé soron mindenkihez lecsorog majd. Giles Fraser mlsorvezetd és
Ujsagird egy nemrégiben a Bethnal Greentdl a Canary Wharfig tett sétdaja nyoman ezt az allitast
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mélyen tagadja: ,,A Tower Hamlets kerUlete bizonyitja, hogy ez mennyire nem igy mikodik. Ha
valami aramlik itt, akkor azt egészen ellenkezd iranyba teszi. Csak sétaljunk egyet a Bow, a
Whitechapel és a Bethnal Green részeken. Aztan menjunk el a Canary Wharf hatalmas Uvegtor-
nyai kézé: ugyanabban a kerlletben leszink, de minden mas szempontbdl egy masik vilagban
talaljuk magunkat. A jolétet felfelé sziviak, nem lefelé szivarog.”" Ellenallhatatlanul vonzott a farm
szubverziv potencidlja. Meg szerettem volna irni Orwell pénzsdvargasrol és kizsakmanyolasrol
sz0lo klasszikus térténetének kortars, varosi verzidjat, az Egyesllt Kirdlysag egyik f6 pénzlgyi
kbzpontjaval a hattérben.

A cél az volt, hogy Orwell kapzsisagrol és korrupciordl szold szatirajanak egy hatarozott Aus-
terity Britain? arnyalatot adjak azzal, hogy a torténetet az EgyesUlt Kirdlysag egyik legszegényebb
részében jatszddo, varosi farmjara helyezem. A 2007-es Deprivacios Index (Index of Multiple
Deprivation — IMD) adatai szerint Newham az orszag egyik legszegényebb terllete: hatodik he-
lyen all Anglia 354 helyi hatésaga kozUl (ahol az elsé hely a legszegényebbé). Ahogy korabban
emlitettem, Newham ugyanakkor mUvészeti téren is elhanyagolt terllet, egyike az Arts Council
England azon vakfoltjainak, amelyben a mivészi és kulturdlis beavatkozasok az orszagos at-
lagnal is jéval alacsonyabban vannak. Ezek a Newhamrdl szdld statisztikai adatok és tények
politikai kontextusba helyezték a darab és az eléadas kdzegét, és annak ellenére, hogy a kbzon-
ség elenyészé szamban lehetett ezen informaciok birtokaban, elképzelhetetlennek tdnt, hogy
a latogatok és nézdék ne ismerték volna fel, hogy a Newham City Farm és annak kornyezete az

' Giles Fraser: The wealth divide in Tower Hamlets is a violation of Britons’ sense of fairess. 2012. Elérhetd:
https://www.theguardian.com/commentisfree/belief/2012/nov/02/vast-wealth-divide-tower-hamlets-fair-
ness (Hozzaférés: 2017.10.18.)

2 Az Egyesllt Kirdlysagnak a 2007-2008-as gazdasagi valsagra kidolgozott kdltségvetési politikaja.

Jelenet a Revolution Farm c. el6addsbdl. Foto: Prodeepta Das
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orszag egyik legszegényebb térségéhez tartozik. Az everything theatre online szinhazi portal
szinikritikusa mar irasa elején felhivta a figyelmet erre a szempontra: ,Newham nem a mUvészeti
aktivitasardl ismert terllet, de inspirdld helyszinévé valt egy olyan darab eléadasanak, amely a
tarsadalomban meglévé hatalom és korrupcio témaival foglalkozik. Egyike az Egyesult Kiraly-
sag legszegényebb térségeinek, pedig csak egy kéhajitasnyira van a Canary Wharftél, ahol az
EgyesUlt Kirdlysag legbefolyasosabb és legvagyonosabb emberei dolgoznak, és amely a vilag
megannyi bankjanak ad otthont.”

Ahogyan korabbi newhami darabommal (When Chaplin Met Gandhi, 2012), az Orwell-adap-
tacioval is a The Royal Docks Trust altal kiirt f6 finanszirozasi programjara nyujtottam be palyaza-
tot, a fiatal korosztallyal valé foglalkozas pedig szintén kiemelt terlletként szerepelt a kérelmem-
ben. Ugyanakkor a The Arts Council England mlvészeti dsztdndijara is palyaztam. Szerencsére
mindkeét palyazatommal nyertem.

Ahogyan mar emlitettem, az eléadas hivatasos szinhazi alkotok és Newhamben él6 diakok és
fiatalok egyUttmUkodésével valdsult meg, beleértve egy hivatasos szerzét, rendezét, latvanyter-
vezbt és a szinészeket, akik a Gallions Primary School, a Kingsford Community School és a The
Royal Docks Community School diakjaival dolgoztak egyutt.

Az Uj adaptéacidval az volt a célom, hogy Orwell klasszikus szatirajanak egy friss, kortars
csavarral Uj hangzast adjak, a rosszul elsllt forradalom idétlen torténetét beoltva egy karakan,
varosi, ‘in-yer-face’ nyelvezettel, amely tdkéletesen passzolt ahhoz, hogy szinpadra allithato le-
gyen London egyik legrégebben miikddé és legnagyobb varosi farmjan, a Newham City Farmon.

Mint minden Allatfarm-adaptacié esetében, nekem is szilkkségem volt az Orwell-6rokdsok
engedélyére, Uigyhogy ennek jogi képviseléihez fordultam, az AM Heath Irodalmi Ugyndkséghez,
akik nagy vonalakban elfogadték az adaptaciot, de kikotdtték, hogy a radikalis atdolgozas miatt
a sajat verziomnak ne Allatfarm legyen a cime, és legyen feltiintetve, hogy annak nyoman ké-
szllt. Cimalternativaként, magatdl értetédé modon, a Revolution Farmot ajanlottam, ami tetszett
az Ugynokségnek, és megkaptam ra a specidlis engedélyt. A cim végsd, nyilvanos valtozata a
kovetkezs lett: REVOLUTION FARM — irta Jim Kenworth George Orwell ALLATFARM-ja nyoman.

A hagyomanyos szinhazi terek konvencioitél mentesen a Revolution Farm lehetévé tette sza-
momra, hogy visszatériek ahhoz a szerzdi stilushoz, amellyel a korai darabjaimnal, a Johnny
Song és Gob megirasanal kisérleteztem. Féként egy expressziv, eredeti, és liraian dialogikus
hang 6sszekovacsolasa érdekelt, és mar korabban, még a vazlatkészités folyamataban eldon-
téttem, hogy a farmgazdasag allatainak expresszivitasa és liraisaga ellentétes legyen iskolazatlan
és kiszolgaltatott, befolyasolhatd hatterlikkel. A cél az volt, hogy a szinpadi nyelvet/beszédet
ne a kuils6, azaz a valé vilag hasonmasaként vagy reprezentaciojaként hasznaliam, hanem a
szerepldk belsé személyiségének felmutatasara, a lényegiséglk, almaik, reményeik, félelmeik
megragadasara — mint amikor a veteran malac, az Oreg Fiul &sszehivja a meggystort allatokat
az istalléban és elmeséli nekik az almat egy fliggetlen, felszabaditott életrdl: A helyzet az, hogy
almodom, nem hagynak békén az almaim, kisértenek, és mindenki ezekben az almokban azt
mondija: szabad voltal egyszer, Oreg Fit, szabad. Es van egy képem rélad, bardtom, és rdlad is,
aranyom, ahogy koérbe szaladgaltok a nagy mezékon, enyhe szell§ fUjja a boldog arcotok, kék
ég foldttetek, szép, mint egy kép, nincs éhség, nincs koplalas, nincs verés, ja, igaz... nincsenek
emberek sem...”

Richard Schechner az 1960-as években kikisérletezett environmentalis szinhazi munkairdl
szdlo, Environmental Theater cimU jelentés konyvében kétféleképpen irja le egy szinhazi kérnye-
zet (theatrical environment) értelmezhetéségét: ,Egyrészt van az, hogy valaki mit tud tenni egy

3 Kate Woolgrove: Revolution Farm, Newham City Farm — Review. 2014. Elérheté: http://everything-theatre.
c0.uk/2014/08/revolution-farm-newham-city-farm-review.html (Letoltés: 2017. augusztus 29.)
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térrel vagy egy térben. Masrészt, ott van a tér adottsaganak az elfogadasa. Az elsé esetben egy
tér atalakitasa révén hozunk létre egy kornyezetet; a masodik esetben a kérnyezettel egyeztetve,
szcenikus parbeszédbe kerUlink a térrel.”

Természetesen a Revolution Farmnak kezdettdl fogva egyeztetnie kellett a Farmmal, érthetd
maodon, hiszen megvoltak a kilénbdzé nem latogathatd terliletei, és az allatokat éjszakara elzar-
tak, tavol a latogatoktdl, a Farm masik felén. Ezeket a feltételeket leszamitva szabadon vehettiink
részt egy ,szcenikus parbeszéd” kialakitasaban a Farm azon részével, melyet a jaték terének
szenteltek.

A darab cselekményének helyszinéll szolgald terek valtozatossaganak kdszénhetéen, me-
lyek mind egymashoz kdzel helyezkedtek el, Ugy dontéttlink a produkcids/tervezdi folyamatok
soran, hogy promenad tipusu eléadast készitlink, a cselekmeény szalait a Farm kiilénb6zé terei-
ben kovetd kdzodnséggel. A farm mindegyik ,tere” kilon-kildn ,egyeztetésen” esett at. Az istalld
vitorlavaszonnal lett besotétitve, melyre graffitiket/szlogeneket fujtunk az allatok titkos és felbujtd
Osszeesklvésének a megmutatasara, mely a gazda megbuktatasara tort, illetve ez a tér kivég-
z6szobakeént is szolgalt, ahol az un. aruldkat megdlték. A szabadtéri tanuldtér egy ideiglenes
osztalyteremmé alakult, ahol a gyanutlan allatoknak a Farm ,Uj szabdlyzatat” tanitottak be. A
lovas kifutd egy észak-koreai stilusu katonai bemutaténak nyujtott otthont, amely a forradalom
nyomorusagos bukasat jelezte azzal, ahogyan az eléadas végén a forradalom ,Uj katonai” dallal
szalutalva Unneplik az uralkoddikat: ,Minden allat hasonld, de egyes allatok nem olyan hasonld-
ak, mint a tébbiek!”

4 Richard Schechner: Environmental Theater. Applause Theatre & Cinema Books, New York, 1973. xxx. (Az
idézet Sz. Gal Boglarka forditasa.)

Jelenet a Revolution Farm c. el6addsbdl. Foto: Prodeepta Das
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Amiként a When Chaplin Met Gandhi esetében is tdrtént, a Revolution Farm szintén bebizo-
nyitotta Ann Jellicoe dramairénak és a kdzdsségi szinhaz Uttéréjének azon allitasat, hogy ,lehe-
tetlen olyan darabot iri, még ha ez a multban jatszodik is, amely valdjaban ne a jelenrdél széina”.®
Az el6adas kritikusai felismerték a kortars parhuzamokat és hangsulyokat az Uj verzidban; a glo-
balis tarsadalmi zavargasokra, mint példaul az Arab tavaszra, a sziriai eseményekre, de kiloénds-
képpen az otthonunkhoz sokkal kbzelebb allé tarsadalmi zavargasokra, név szerint a 2011-ben
tértént London Riotsra vald utalasokat. A thepublicreviews szerzdje, Vicky Taylor sejtései helyes-
nek bizonyultak, amikor ezt irta: ,Orwellt a Szovjetunio és Sztalin inspiralta, és elképzelhetd, hogy
James Kenworth az Arab tavasz, a sziriai, vagy éppen a London Riots eseményeibdl meritett.”®

A Revolution Farm elézetes kutatdmunkajara és megirasara hatottak a népszer( tarsadalmi
zavargasok, mint példaul a 2011-es London Riots,” és ezen belll kiléndsen az a kérdés, hogy
valdban a renddrség veszitette-e el a kontrollt a tlintetések soran, ahogyan azt szamos akko-
ri sajtobeszamold sugallta: ,A Metropolitan Police kézrendi egysége, a CO11 alakulat, egykor
azzal bUszkélkedhetett, hogy vezetd helyet télt be a vilagon zavarelharitas terén. Tegnap hajnali
harom drakor kimertilt tisztjei rendéri furgonokban felsorakozva aludtak Enfield varosk&zpont-
jaban, sértilésekkel, faradtan, sorban a masodik éjszakat ledolgozva, teliesen keresztilhuzott
szamitasokkal.”®

Mi tortént volna, ha a London Riotsot nem allitjak le, hogy nézett volna ki a térvény nélkdli fia-
talok forradalma? Ezek a kérdések is taplaltak a Revolution Farm megirasat, és ennek érdekében
egy brutalis, nyers, lecsupaszitott nyelvet alkalmaztam, hogy Orwell politikai Uzenetét napjaink
tarsadalmi elégedetlenségeinek és megszoritasainak kontextusaba helyezzem. Amikor az allatok
gyézedelmesen visszatérnek a gazda elllddzése utan, a fiatal haragosabbak olyan rigmusokat
kezdenek skandalni, melyek a heves és erészakos varosi zavargasokat imitaljak:

ZUzZATOK SZET! TORJETEK OSSZE! RUGJATOK FEJBE!
ZUzZATOK SZET! TORJETEK OSSZE! RUGJATOK FEJBE!
ZUzZATOK SZET! TORJETEK OSSZE! RUGJATOK FEJBE!

A varosi kdznyelvet beszéld, kapucnis felsékbe Oltdztetett szereplék félreérthetetlendl aktudlis
jelentéssel ruhaztak fel az eléadast, de ezt a hatast ugyanigy el lehetett volna érni egy konvencio-
nalis szinhazi jatszohelyen is. Ami a Revolution Farmot klldndsen egyedivé és eredetive tette, az
maga a jatéktér és a Farmot tagabban korllvevd kdrnyezet, amely hiteles médon kélcsénzott va-
lamiféle nyugtalanitd és lehangold jelleget; olyan szinhaz volt ez, amely elszakadt a mlvészeti ag
Osszes megszokott szépségétdl: nem voltak székek, nem voltak fliggdnyok, nem voltak fények,
nem volt hab a tortan, csak a tombold képzelet. Ahogyan ez a The Independent szerzéjének,
Paul Taylor képzeletében is megjelent: ,Ennek a verzidnak az egyedulalld erényei — amelyben
mai brit kriziseink aggaszté visszhangjai tUkrozédnek — nem csupan az in-yer-face nyelvezet és

5 Ann Jellicoe: Community Plays How To Put Them On. Methuen, London, 1987.

5 Vicky Taylor: Revolution Farm — Newham City Farm, London. 2014. Elérhetd: https://www.thereviewshub.
com/revolution-farm-newham-city-farm-london/ (Letoltés: 2017.08.09.)

" A felkelések soran Londonban és az orszagban széles korl fosztogatas és gyujtogatas tort ki. Tucatjaval
maradtak hajléktalanul emberek a Tottenham utcéin lezajlott éjszakai felkelés kdvetkeztében, amikor az
augusztus 6-i, renddrok altal lel6tt férfi haldla miatt szervezett békés tlintetés erészakossa fajult. Lasd:
England riots: Maps and timeline. Elérhetd: http://www.bbc.co.uk/news/uk-14436499. 2011 (Letdltés:
2017.08.29.)

8 Paul Lewis, Benn Quinn: London riots: how did the Metropolitan police lose control of the capital? 2011.
Elérheté: https://www.theguardian.com/uk/2011/aug/08/london-riots-met-police-tactics (Letoltés:
2017.08.09.)
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attitlid korszerlisége, hanem az a tény, hogy promenad-eléadasként bontakozik ki egy valddi
farmon, a belvaros kbzvetlen kérnyezetében.”®

Végsé soron: hogyan kaptam meg az Orwell-6rokdsok kildnlegesen szent engedélyét? Azt
hiszem, talan a ,kapucnis felsé ereje” vitte at ezt. A ,kapucnis fiatalok”, akik a farmon ldgtak, ami-
kor a kbzdnség megérkezett, az eléadas ,vegyes gazdasagu” szereposztasanak részei voltak:
helyi fiatalok a kornyékrdl, akik hivatasos szinészekkel jatszottak egyltt. Ahogy az Orwell-6r6-
kosoknek benydijtott tervemben irtam: Kuléndsen érdekeltek vagyunk abban, hogy a hatranyos

A BBC radios mUsorvezetdje és Ujsagirdja, Libby Purves méltanyolta ezt a hozzaallast az
eléadasrol megjelent irasaban: ,Be kell vallanom, a legnagyobb 6rémét a csodalatosan, atszel-
lemulten jatszé nenwhami fiatalok latvanya okozta szamomra, akik egyszersmind kivalé politikai
nevelésben részeslltek igy a hatalomrdl, politikai jatszmakrdl és az ezekre vald allando rakérde-
zés szlikségesseégeérdl,”°

Nem tudhatja senki, hogy Orwellnek tetszett volna-e a modernizalt adaptaciom. Talan igen,
talan nem. De Ugy sejtem, annak mindenképp orUlt volna, hogy fiatalemberek a gazdagok és
hatalommal rendelkezdk felé intéznek kérdéseket.

Forditotta: Sz. Gal Bogldrka

9 Paul Taylor: A powerful update of Orwell’s classic. 2014. Elérhetd: https://www.independent.co.uk/arts-en-
tertainment/theatre-dance/reviews/revolution-farm-newham-city-farm-theatre-review-a-powerful-up-
date-of-orwells-classic-9684991.html (Letoltés: 2017.08.29.)

0 Libby Purves: Orwell Goes Gangland. 2014. Elérhets: https://theatrecat.com/2014/08/ (Letoltés:
2017.08.29.)
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Jennifer Essex

MILYEN LEHETOSEGEK
REJLENEK AZ ALTERNATIV
ES KOZTEREKBEN?

LA tér atalakitia a mdvészetek strukturajat és erzékeléseét, befogada-
séat. Egy kéztér az informalitast, mig eqy szinhdz a fenségest nydjtja.”’

ogyan alakitjia at a mdvészi munkat és a kdzonség befogaddi tapasztalatat a szinhazi
munka kd&szinhazon kivil helyezése? Karrieremet szinhazi koreografusként és eléadd-
mlvészként kezdtem. Az elmult 6t év soran fokozatosan, egyre tdbbszdr dolgoztam alterna-
tiv, nyitott terekben. A szabadban dolgozva tapasztaltam meg, mekkora hatassal bir az alkotdi
munka szinhazi terekbdl vald kiszabaditasa. Dolgozatomban e hatas harom vetUletével kivanok
foglalkozni.
1. A kdzbnséggel vald kdzvetlen kapcsolat, illetve e visszajelzés azonnalisaganak hatasa a
mlveészi munka fejlédésére.
2. A nézé6tér és a szinpad kozotti hatar felszamolasa altal megteremtett interaktivitas lehet6-
ségei és hatasa a befogaddi tapasztalatra.
3. Hogyan képes a szabadtéri munka bevonzani Uj kbzdnséget azaltal, hogy felszamolja a
hozzaférést akadalyozo, a szinhazak altal teremtett hatarokat.

A k6zonséggel valo kdzvetlen kapcsolat, illetve e visszajelzés azonnalisaganak ha-
tasa a miivészi munka fejlédésére

Az els6 szabadtéri alkotasom a Replicas volt, amely harom parkapcsolatot vizsgalt. A ko-
reografia a parok altal valtott valésagos SMS-eken alapult, akik ezeket az Uizeneteket harom
honapon at nekem is elklldték. Az eléadas soran a kdzdnség tagjait arra kértlik, hogy mobilte-
lefonjaikkal egy internetes oldalra csatlakozzanak, ahonnan egy program elkildte nekik azokat
a szbveges Uzeneteket, amelyekbdl dsszedllt az él6 performansz. Bar eredetileg szinhazi térbe
készUlt az eléadas, soha nem mUkddoétt igazan a hagyomanyos kontextusban. Tulzsufolt volt, a
szinhazi nézékdzonség panaszkodott, hogy a tanceléadast szerették volna nézni anélkll, hogy a
mobiljaik folyamatosan elvonjak a figyelmiket.

George Home-Cook a szinhazlatogatas (,attending theatre”) aktusat ugy irja le, mint ami
sokkal t8bb, mint fizikailag jelen lenni az eléadason: ,egyfajta elkdtelezédés érzést, fegyelmet,

" Julia Foulkes, Streets and Stages: Urban renewal and the arts after world war Il. Journal of Social History.
2010, 44. 413.
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felelésséget valt ki a szinhazi eléadasra vald bellés (...). A kdzénség elismeri és vallalja a rész-
vételét az eléadason bizonyos szokasok, magatartas betartasaval (avagy egyes esetekben a be
nem tartasaval): tapsol, az eléadast megeléz8 csevegést abbahagyja, elcsendesedik, legféként
pedig figyel (...), a szinhazlatogatas aktusa a jelenlétrdl is szdl, amely soran a néz& csendben
marad, énje hattérbe vonul annak érdekében, hogy telies figyelmét a Masiknak adja.”® Ezek a
szinhaz szabalyai, és talan még a legnyitottabb nézdék is érzik a nyomast, hogy megfelelienek az
egyiranyu figyelem elvarasanak, amikor a szinhaz formalis terében vannak, hogy teljes figyelmu-
ket a Masiknak adjak, és ne a gondolataiknak, amelyek folyamatosan figyelmik megosztasaval
fenyegetnek.

Az utcan azonban a Replicas életre kelt. Az Ujdonsag erejével hatott és vonzotta a kdzén-
séget az, hogy az eléadas alatt nyugodtan meg lehetett nézni a telefonokat, hogy nyilt felhivast
kaptak figyelmUk megosztasara. A telefonok nemcsak megteremtették az informalitas légkorét,
hanem alkotéként engem is segitettek: ha mar elévette a kdzdnség a telefonokat, fotdkat is ké-
szitett, amelyeket meg is osztott az online fellleteken. A felvételeket elemezve kdvetkeztethettem
arra, hogy a performansz mely elemeit talaltak vizualisan is vonzénak. A kézdsségi megosztasok
révén megnyilt annak is a lehetésége, hogy a kbzdsségi média felliletein kapcsolatba léphessek
a kdzénséggel tovabbi visszajelzések gyljtése végett.

Azt is megfigyeltem, hogy az el6addk valds idében, a performansz alatt reagaltak a kdzoén-
ségre, igy alakitva az eléadason. Bim Mason az Utcaszinhaz és szabadtéri performansz (Street
Theatre and other QOutdoor Performance) cimU kdtetében megjegyzi, hogy a szabadban zajlé
eléadas ,megfeleld képzést, edzést ad, mivel az eléadas sikeres és gyenge pontjait nagyon tisz-
tan megmutatja a kdzonség szamanak gyarapodasa, illetve csdkkenése.”® A kdzdnség reakcio-

2 George Home-Cook: Theatre and Aural Attention: Stretching Ourselves. Palgrave Macmillan, Basingstoke,
2015. 1.
8 Bim Mason: Street Theatre and Other Outdoor Performance. Routledge Ltd, GB.,1992. 26.
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jat az utcan kénnyd megfigyelni, mivel nincsenek elrejtézve a sttétben, az eléadok és a rendezd
szamara egyarant vilagosan észlelhetd, mikor ragadja magaval a kdzénséget az eléadas, mikor
all el a lélegzete a nézéknek, mikor taldligk unalmasnak, mely részeknél né vagy apad a szamuk.

Mivel itt nem volt figgdny vagy kulisszak, amelyek mogé eltlinhettek volna a tancosok, igy
a sajat jelmezeikben, a féuton mentek vissza az 6ltdézészobakba. A kdzénség, Ugy tdnik, ezt
meghivasnak tekintette. Kdzvetlenll az eléadas utan beszélgetésbe elegyedtek a tancosokkal,
megkoszonték az élményt, elmondtak, mit szerettek. Az eléaddkkal minden alkalom utan meg-
beszéltik, mit tanultunk az adott eléadasbdl, mit figyeltek meg a kdzdnség reakcidiban, milyen
visszajelzéseket adtak. Ennek fliggvényében minden alkalommal Ujragondoltuk a koreografiat, s
igy ez a folyamat egy folytonos parbeszéddé valt a kdzdnség, az eléaddk és a rendezé kozott.

Fellelkesllve azon, hogy én magam és az eléadok is milyen sokat tanultunk a kézdénséggel
vald kbzvetlen kapcsolatbdl, létrehoztam a Space Rebel Princesst, egy gyerekeknek és csala-
doknak szant interaktiv eléadast. A szabadtér természetes mddon hivja eld a sokkal részvételibb
megkozelitést, hiszen nincs hatarvonal a kdzénség és az eléadok kdzott.

Fuller az interaktiv szinhaz egyik kihivasat két pozicid, ,a »Mérndk«, azaz a kbzénség tapasz-
talatanak megtervezgje és strukturaldja, illetve a »Bohdc«, azaz a jelenvald és az egyéni interak-
ciok sajatossagaira reagald reszponziv eléadas-allapot fenntartdjanak a pozicidi kdzotti ingazas
szlkségességében” latja.*

A Space Rebel Princessben magam is fellépek az iréval egyUtt, akivel kdzdsen alkottuk a
darabot. Egyszerre vagyunk részesei a darabnak ,Bohdcként” és ,Mérnodkként”: ez megadja an-
nak a lehetéségét, hogy fenntartsuk az altalunk tervezett interaktiv tapasztalatokat és az eléadas
altalunk elképzelt formajat, mikdzben jatsszuk, és hogy valdban belehelyezkedjink a ,bohdc”
allapotba, amikor reagalunk a gyerekkdzdnséglink feldl érkezd impulzusokra. A kdzdnséghez
vald azonnali, a pillanatban lezajld adaptalédas nemcsak azt tette szamunkra lehetévé, hogy
élében valtoztassunk az eléadasokon, hogy a kbzdnséget is, és magunkat mint eléaddkat is jobb
tapasztalatokkal, élményekkel ajandékozzuk meg, hanem — ahogy telt az idé — megengedtik
magunknak, hogy az eléadas szerkezete, a vaza is valtozzon annak fliggvényében, ahogyan
gazdagodott a kézdnség befogaddi tapasztalataira vonatkozd ismeretliink. Az eléadas igy nyil-
vanvalodan valtozik annak hatasara, hogy talalkozik a kbzénséggel, akik igy kdzvetve és kdzvetle-
nil a mU kollektiv szerzéivé valnak.

A nézétér és a szinpad kozotti hatar felszamolasa altal megteremtett interaktivitas
lehet6sége és hatasa a befogadéi tapasztalatra

Amig hagyomanyosan a kdzonség a nézdtér kényelmes székeiben foglal helyet, passzivan
figyeli az el6adast, a szabadtéri el6adasok a kdzénség szamara nagyobb részvételi lehetéseé-
get biztositanak, emellett az empowerment (a nézéi emancipalédas, tudatosabba, reflexivebbé
valas) potencidlja is nd. Mason 1992-ben leirta azokat a strukturakat, amelyeknek Uttoréi olyan
tarsulatok voltak, mint a Doggs Troupe az 1970-es években, s amelyeket ma is hasznalunk a
nézéi empowerment generalasahoz:

A szerepldk a tervezett idében és helyen Iépnek be az elédasban. Van egy problémajuk, amit
elmagyaraznak a nézékdzonségnek is, majd megkérdezik dket, mit kéne tennilk. Mikdzben a
nézdék javaslatokat fogalmaznak meg, egy Ujabb szerepld érkezik, akinek Uj informacioi vannak,
és azt javasolja, mindannyian menjenek at egy Uj helyszinre, hogy tdbbet tudjanak meg. Az Uj
informacio birtokaban a kbzénség fokozatosan kialakitja a maga képét a helyzetrdl, a kirakds ele-

4 R. Savory Fuller: The Interactivity Lab: training toward the performer as ,Architect-Clown’. Theatre, Dance
and Performance Training. 2018. no. 2. 234.
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mei a helyUkre kerUlnek. Végul kialakul egy konfrontacio vagy megoldas, amely nyugvépontra jut-
tatja a térténetet, és a kdzbnségnek megkdszonik a kdzremiikddését. Ez a mddszer arra biztatja
a nézdéket, hogy minél tébbet megtudjanak a helyzetrél, hogy maguk cselekedjenek, Iépjenek ki
a passziv nézdi szerepbdl. ,Abban van megerdsitve a nézé, hogy valasztasai hatassal vannak a
darab cselekményének alakulasara.”

A gyerekeknek szdld szinhazban ezt a hagyomanyt akartam folytatni, amely értékeli a nézé
dontéseit. A j6 gyermekkor mutatdja (The Good Childhood Index, 2012)° szerinti tiz vetiilet kozul
az egyik, amelynek hatasa van a gyermek boldogsagara, hogy a gyermek valasztasi lehetésége-
inek mennyisége egyenesen aranyos altalanos jolétével. Jogi statusukbdl kifolydlag a gyermekek
valasztasi lehetésége, autondmidja sokkal inkabb fligg attdl, hogy masok milyen mértékben haj-
landdak engedélyezni szamukra e jogokat. Tobbek kdzétt azért is akartam, hogy a Space Rebel
Princess interaktiv el6éadas legyen, hogy a gyerekek szamara valasztasi lehetéségeket épithes-
sek be, igy ezaltal aktiv részesei lehessenek a darabnak. A szinpad és a nézétér hagyomanyos
szinhazi térbeli elhatarolasa nélkil a kdzdénség sokkal aktivabban vehet részt az eléadasban. A
Space Rebel Princess bizonyos mozzanataiban a k&zdnségink jatszétarsaiva valunk. Jatszo-
tarsakként a gyermekek hol vezetnek, hol meg kévetnek minket. Meghallgatjuk ajanlasaikat, ja-
vaslataikat, és alapozunk rajuk. Valasztasaik gazdagitjak az eléadasunkat. A Jo gyermek jelentés
(Good Child Report)” szamara 2012-ben gyermekekkel készitett interjukbdl kidertil, a gyermekek
szamara ugyanolyan fontos, hogy hagyjak ket sajat déntéseket meghozni, mint az, hogy bol-

5 Bim Mason: Street Theatre and Other Outdoor Performance. Routledge Ltd, GB., 1992. 36.

8 The Good Childhood Report 2012. [e-book, 2012]. The Children’s Society. https://www.childrenssociety.
org.uk/sites/default/files/tcs/good_childhood_report_2012_final _0.pdf (Hozzaférés: 2018.02.01.)

7l.m.

Jelenet a Space Rebel Princess c. eléadasbol
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dognak érezzék magukat. A szabadtéri mUvészetek lehetéséget adnak arra, hogy meghivjuk és
bevonjuk a kézénséget az alkotasba.

Nem megfélemliteni, hanem bevonni, érdekeltté tenni akarjuk a nézéket. Mason gydnyorlien
leirja, ahogyan Beto, egy spanyol bohdc dolgozik a kdzénségével: gyéngéden lebontja az elva-
lasztd hatarokat, és csodas, Uj tapasztalasok felé vezeti a nézdit. Elészor eléri, hogy a kdzénség
tapssal kisérien egy zeneszamot, majd a szlinetben a szivéhez szoritja a mikrofont, igy hallhatéva
valik mindenki szamara a szivverése. A zene Ujraindul, majd a kdvetkezd szlinetben egy nézd
szivéhez tartja oda a mikrofont, akinek nagyon gyorsan ver a szive. A szekvencia kildnféle han-
gokkal folytatddik, harangszdval, eltdré Gveg hangjaval, amelyek a kilénb6zé nézdi szivek mik-
rofonnal valo ,lehallgatasakor” szdlalnak meg. A szekvencia szerepe a kbzdnség bemelegitése:
mukadik, mert nem kell semmit tennitik, nem kell elhagyniuk a témegbeli, biztonsagos helyliket,
és a kdzdnseég ekkorra mar tudja, hogy a bohdc altal dsszerakott ritmus, zene nem 6sszpontosit
hosszasan rajuk. Ezt kéveti egy jelenet, amelyben egy dnkéntes nézd egyszerl lépéseket kell
megtegyen. Beto elészér megmutatja a Iépéseket, majd az dnkéntesnek le kell ezeket masolnia.
A mozdulatok fokozatosan lesznek egyre nagyobbak, és anélkll, hogy az dnkéntes raddbbenne,
egyszer csak mar bemelegitd tornagyakorlatokat végez. Majd kovetkezik a kosztim, kalap, sal,
bohdcorr, szemiveg: az dltdzet révén az dnkéntes valaki massa valik, mint aki a normal, valo-
sagos énje. ,Fokozatosan nyernek énbizalmat abban, hogy kiprobaljak a sajat mozdulataikat, s
hogy levetkdzzék a gatlasaikat — lefekszenek a féldre, teliesen idegen embereket csdkolnak meg,
elvesztik magukat a szerepben. A kbzdnség igy, ilyen dvatos Iépések révén valik szemtanujava e
harom ember felszabadulasanak, igy a végsé meghajlas meleg, éromteli és igazan Unnepi. Beto
ilyenforman olyan, mint egy igazi saman, aki a vallalkozé kedvl nézdket meg- és felszabaditja
sajat démonaiktdl, a csoport tamogato erejének kiséretében.”®

A Space Rebel Princess készitésekor Ugy talaltuk, hogy nem elégséges a szinpad és a nézé-
tér kozotti hatar felszamolasa. Ahogyan Beto, mi is arra térekedtiink, hogy gyéngéden lebontsuk
az eléado és a kbzdnség kozotti falakat. Mason a kdzénség bevonzasanak két f6 maodjat jeldli
ki: az ,ugatd”, avagy kdzdsségi modot, amely dsszehivia az embereket, illetve az egyéni médot,
amely a szemtdl szembeni kapcsolddason alapszik. Az ,ugatd” mddszernek megvan az a ve-
szélye, hogy az embereket elijeszti, tavol tarthatja. A masodik mddszer kivancsisagot szll, az
emberek nevetést hallanak, ami vonzd szamukra, és természetesen része akarnak lenni a cso-
portnak. Magunk is elsé kézbdl megtapasztaltuk a szemtdl szembe kapcsolddas erejét, amikor
az es® miatt egyszer el kellett halasztanunk az egyik eléadasunkat. Ez gy tértént, hogy mar
drakkal a fellépés elétt be voltunk dltdzve a jelmeziinkbe (egy visszafogott 6ltdny és egy kék szind
papirruha és korona), a jelmezek pedig lebontottak a tarsasagi-tarsadalmi hatarokat, az emberek
mosolyogtak rank, beszélgetni kezdtek vellink. ,,Az emberek orlinek, amikor nézhetik, ahogyan
mast szdrakoztatnak az eléadok, mert ilyenkor ki vannak zarva, és nem kell félnilk attél, hogy
bevonjak Sket, hogy konfrontalddniuk kell.”® Eppen ezért a Space Rebel Princessben a fellépés
elétti beodltdzés részéve lett annak, ahogyan a kdzénséglinkkel banunk. Minden fellépés elétt be-
Oltdzve, személyesen léplnk kapcsolatba a kbzdnség azon tagjaival, akik kivancsisagot fejeznek
Ki. lgy Kiséreljlk meg lagyitani a kdzonség és az eléaddk kozotti falakat, ezéltal hozzasegitve a
nézéket egy Ujabb, masabb tapasztalat megszerzéséhez.

8 Bim Mason: Street Theatre and Other Outdoor Performance. Routledge Ltd, GB., 1992. 43.
o1.m. 91-92.
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Hogyan képes a szabadtéri munka bevonzani Uj k6zénséget azaltal, hogy felsza-
molja a hozzaférést akadalyozd, a szinhazak altal teremtett hatarokat

LA tér atalakitia a mdvészetek strukturajat és erzékeléseét, befogada-
sét. Egy kéztér az informalitast, mig egy szinhdz a fenségest nydjtia.”"°

Cikkében Foulkes két mUvészeti teret vet 6ssze: a Lincoln Centre-t és a Brooklyn Academy
of Musicot.

El6sz6r a Lincoln Centre felépitését taglalja: ,Harom nagy szinhaz néz szembe egy koztéren,
amelynek a velencei Szent Mark térre kellene hasonlitania, de sokkal kevesebb latogatot von-
zott be, mint velencei tarsa. Az épuletkomplexum egyfajta emelvényen helyezkedik el, amelyhez
lépcsdk vezetnek fel az utcardl. Odaig sétalni eleve kihivas, mert ehhez nyolcsavos Uton kell
athaladni, kdztik egy taxisoknak és egy luxusautoknak fenntartott savon is. Ez az elrendezés az
autds latogatdknak kedvez, akik vagy az utcardl, vagy a mélygarazsokbol lépnek be ide.”!" Ezt
veti 6ssze Foulkes egy masik New York-i mUvésztérrel, a Brooklyn Academy of Musickal (BAM),
amely 1977-ben a DanceAfrica nevl fesztivalnak adott otthont, amely haromnapos extravagans
performanszaival és tevékenységeivel a szinpadokrdl kifolyt az utcakra. ,A DanceAfrica sz6 sze-
rint Brooklyn utcai és a BAM szinpadai kozdtt mozgott, sok tamogatdt, hivet szerezve igy az
utcan sétald emberek kozil is.”'? A Lincoln Centre folyamatban levé restaurdlasanak szempontjai
és Uj iranya a BAM elveit kovetik: a sz6 szerinti kapcsolatot az utcaval, mind fizikailag, mind gaz-
dasagilag és kulturalisan; magat az utca bevonasat a szinpadra.

Az utcan, parkban, kbztereken dolgozni azt jelenti, hogy barki szamara elérheté a munkank,
aki ezeket a tereket hasznalja. Akinek tetszik, amit lat, az marad, akinek nem tetszik, tovabbmegy.
Kevesebb akadaly all a hozzaférhetéség utjaban. A nem szinhazi terek nem csupan a gazdasagi
akadalyokat haritjak el — a legtébb kbz- és szabadtéri esemény ingyenes, hiszen a kdztereken
belépdt szedni ellentmondasos lenne —, de a kevésbé lathatd akadalyok eltavolitasaban is eldl
jarnak, hiszen a kdz6nség egyetlen tagjanak sem kell megklzdenie az ismeretlen épulletekbe,
mUvészeti terekbe vald belépés nehézségeivel, ahol esetleg nem ismeri a viselkedési szabalyo-
kat. J. Machon igy irja le a hagyomanyos szinhazi éiményt: ,Emlékeztetnek, hogy kapcsold ki a
mobiltelefonodat, a fények elhalvanyodnak, te magad elcsendestilsz. Megfigyelsz, nézel, hallga-
tod és kdveted a kibontakozo torténetet... Lehetséges, hogy adott ponton beiktatnak egy szi-
netnyi intervallumot a jelenetek kozott. Legdrdil a fliggony. Tapsolsz. Elnagyod a nézéteret.”'® A
koztéri mlvészetek kdzonségének nem kell mindig lehalkitania a telefonjat, nem kell elnémulnia,
nem kell passziv nézéveé valtoznia, még tapsolnia sem musz4j. E szabalyok kdzil néhanynak az
eltavolitasaval talan azt a félelmet is el tudjuk haritani, ami e szabalyok nem ismeretébdl fakad.

A Replicas-ban Christina Blackwell-lel dolgoztam egyUtt, aki azelétt még sosem lépett fel
szabadtéren. Hosszasan mesélte, hogy milyen jdlesett a nap és a szél jatékat érezni a bdrén,
amint a szabadban mozgott. Milyen gyényérd, mondta, hogy ekkora eléaddi multtal, hatvan felett
is érhetik Uj éimények az embert. A szabadban valé dolgozas, alkotas valdban Uj tapasztalatokat
nyujthat nézének és eléadonak egyarant: mas térben, mas maédon taldlkozhatnak egymassal. A
szabadtér szamomra egyértelmiien a magam és a masik testi-lelki megmozgatasanak legtoké-
letesebb terepe.

Forditotta: Andorkd Julia

0 Julia Foulkes, Streets and Stages: Urban renewal and the arts after world war Il. Journal of Social History.
2010, 44. 413.

1. m. 416.

2], m. 429.

8 J. Machon: Immersive theatres: intimacy and immediacy in contemporary performance. Palgrave Macmil-
lan, London, 2013. 54-55.
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A Jégszivarvany cimii antolégiardl’

it gondolhat egy kiadd vezetdje, ami-

kor olyan alcimi koényveket ad ki,
amelyekben a ,legujabb” sz szerepel? Pon-
tosan meddig tart a legujabb? A reklamfogas
barmikor bevalhat, hiszen még a huszonket-
tedik szazadbeli olvaso is, erre a széra, hogy
legujabb, a sajat kézelmultjara fog gondolni
— csakhogy annak akkor a kiadott kényv ak-
tualis, féként tarsadalmi valdsagtartalmahoz
csekély koze lesz. A legujabb norvég dramak
esetében maradjunk annyiban, hogy ezek még
Ujak, hiszen a kdtetbeli dramak a 2010-es évek
elején irédtak és megjelenésik, avagy szinpa-
di bemutatéjuk nyoman majdnem mindegyik
mU dijazott? lett — mignem 2014-tél a magyar
olvasdk is kézbe vehetik ezt a jelents gydijte-
ményt.

Valahanyszor észak-eurdpai mlvészek al-
kotasaival talalkozom, legyen az film vagy
szinmd, az emberi lélek aprd rezdiléseinek
feltarasaval, tudatositasaval és az egyén erds
tarsadalmi felelésségeérzetével taldlkozom. Mint-
ha kicsit tagasabb lenne a norvégoknal a tér,
vagy tébb volna az id6, mintha valamennyivel
nagyobb elszigeteltségben élnének az ottani-
ak, és az ember a belsd vilagara, valsagara —
és olykor a vilag gondjaira is — fokozottabban

! Kovacs Katang Ferenc (szerk.): Jégszivarvany.
Legujabb norvég dramak. (Ford. Kovacs Katang
Ferenc és Borka Laszlé) Napkut Kiadd, 2014.

2 Tobben az Ibsen-dijat vagy a Norvég Kritikusok Di-
jat érdemelték ki.

figyelne. Az egyénben dsszeomolhat a vilag-
mindenség, és egyetlen ember is, bar latszo-
lag tehetetlen és jelentéktelen, olyan fontos
lenne, hogy elveszettsége cselekvésre késztet
masokat, hianya pedig egy ideig betdlthetetle-
nil tatongd Ur lenne a vilagban.

Arne Lygre Eltlinék 6rokre cimU Gtszerep-
I6s dramajanak f6 témaja az egylttérzés. A
szerepldk a jelen térid6ben sajat helyzetlkrdl,
allapotukrdl, kapcsolataikrdl beszélnek, de a
személyek mind a nyolc fejezetben?® ,kilépnek”
a realitasbdl egy fiktiv, gyakran marginalis,
veszélyes helyzetbe, és az abban a torténet-
ben lévé személyek érzés- és gondolatvilagat
kozvetitik. ,Oridsi kilonbség. Sejteni és tudni.
Elképzelni, hogy mit érez a masik, vagy sze-
mélyesen atélni ugyanazt. Egylttérzés igen,
egyltt atélés nem létezik.” (20) ,Sokat gon-
dolkodom az egyidejliségrél. Mi térténik ma-
sokkal éppen most? Mig én itt Uldk egy szé-
ken, mashol is Ul egy n6, és 6 nem érzi olyan
j6l magat” (8) — mondja ezt a FERJ-et vard EN,
egyedul Ulve a szobdjaban, és arrdl a nérél be-
szél és annak a nének a hangjan szoélal meg,
aki ugyanolyan egyedll Ul a szobajaban és
elveszitette a fiat. A masodik jelenetben meg-
jon a BARATNO, és egy masik péros jelenetet
idéznek meg, tesznek atélhetévé, egy olyant,

3 Amelyeknek cime sajatosan beszédes: Elkezd&dik,
Egy pillanattal kés6bb, Egy oraval késdbb, Egy
nappal késébb, Egy héttel késébb, Egy honappal
késébb, Jelen idében, Késébb.



amelyben a baratnék az orvos rendeléjében
vannak és tudjak: egyikéjik haldlosan beteg.
Redlis szinten megjon a BARATNO LANYA, de
a férjet nem hozza, mint kellett volna, emiatt
konfliktus keletkezik, majd mindharman egy
bsszeddlt hazat képzelnek el, ahol harom né
Osszetort testtel a romok alatt fekszik. A be-
sz8l6k, mikdzben szajrdl szajra gérgetik a tor-
ténéseket, még a szerepeken is modositanak
(a kimondott sz6 realitassa valik): a harom né
kozUl az egyikbdl a masik nd férje lesz. A férj
egy rdgassal megoli a reményvesztett, szen-
vedd feleségét. A harom személy elindul a
férj nélkll. Egy tengerpart mellett mennek el,
ott varakoznak és elképzelik, hogy egy fid, az
anyja és a baratngje Uszik a tengerben egy
sziget felé. A szigetig csak a fiu jut el, a halal-
tusaban végletes vallomasok hangzanak el. A
jelenetekben erételjes a halaltél, a maganytol,
a fajdalomtdl valod félelem érzése. ,Néha a ret-
tegésre gondolok... A sajat félelmemre, és a
masokéra... hogy meghatarozza az életlinket.
Az, hogy mitdl féltink és mitél nem.” (11) ,Elet-
haldlharc. Halasztani egy kicsit.” (17) Az utol-
s6 jelenetben a FERJ és az IDEGEN NO nem
|ép ki a realitasbol. Az idegen né elveszitette a
csaladjat, a férj felbontotta a hazassagat. Egy-
masra vannak utalva, de nem is akarnak mast.
Szeretik, féltik egymast és magukat.

A norvég dramaszévegeket az ilyen eg-
zisztencidlis nlanszokért érdemes megismer-
ni. Nincs bennlk mellébeszélés: j6 dramai
helyzetek, tisztara csiszolt szdvegek.

Tore Vagn Lid Pusztits el mindent! cimU
gyaszjatéka a globalis 6sszeflggésekre hivia
fel a figyelmet az egyidejl dngyilkossagok altal:
»,nem kezelhetjUk elszigetelt, személyes tragé-
diaként az idés gordg 6ngyilkossagat. Amikor
egész Eurdpaban radikalisan emelkednek az
ongyilkossagi mutatok... ezek a tragédiak mar
rég nem személyesek.” (56) ,Krizis flizi dssze
az egész vilagon amugy parhuzamosan futd
egyéni tragédiak végtelen sorat. Kisérletem-
ben az egyén sorsat kévetem a rendszerben
és a rendszert az egyén életében” (57) — elem-
zi mUvét a szerzé az elészdban. A drama alap-
szituacidja egy ismert tarsasjaték, név szerint:
Afrikai gyémant — csakhogy a szinpadi mu Eu-
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ropaban jatszédik. Amint a tarsasjatékokban
lenni szokott, a kiilénbdzé szereplék egymas
utan Iépnek: a Befektetd, a Szinész, a Bisca-
ya, az Enekes, a Nyugdijas, az Orok didk és a
Vandor lépeget, és mindenki kifejti allaspont-
jat egy-egy 6t érinté témaval kapcsolatban.
A jaték 2009-2010-ben indul és ugrasszerd-
en telik, egészen 2013 teléig. A 1épd jatékos
nemcsak monoldgot mond, hanem érvel és
beszélget a tébbi jatszotarssal. A drama az
egyéni sorsokbdl kibomld dramabdl all dssze,
és gyakran valdban egyetemes emberi szin-
ten is érvényesek az elhangzottak. Az egyik
jatékos nem akar jatszani, ki szeretne lépni a
jatékbdl, de egyik jatszotarsa figyelmezteti: It
nem lehet nem jatszani. A nem jaték is jaték.
Ha te nem akarsz, mindig akad olyan, aki akar.
Ha nem ragadod meg a jatéklehetéséget,
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megragadja mas. A jaték mindig kivalasztja
azt a személyt, akire éppen szlksége van.
(...) hamarabb veszit az, aki mindig ellenall.
Mit gondolsz, az ugynevezett ellenalldk miért
halnak koran? Miért kapnak infarktust, rakot?
Vajon miért? Mert az ellendllas feldrli az ere-
juket. Nem minden tipusu ellenallas, csak az
ilyen, amelyik nem vezet gy6ézelemre, és értel-
metlen.” (90) A szinjaték a szereplék utolsd lé-
péseével, az dngyilkossag kiulénbdzd formaival
zarul, mikdzben a Szinész megidézi az 6z6nviz
apokaliptikus, Iényegében megtisztitd tragédi-
ajat.

Olaug Nilssen Nagy és csunya cim( dra-
maja a gyermekvaras és a gyermeknevelés
problémakdrét taglalja, két, szomszédsagban
élé csalad hétkdznapi életének bemutata-
sa dltal. Kibomlik a két csalad belsé konfliktu-
sokkal, kisebb-nagyobb valsagokkal terhelt,
nagyon redlis vilaga, valamint tanui lehetiink
annak a folyamatnak, amely soran a latszélag
artalmatlan eléitéletek artalmas cselekvésekké
fejlédnek. A gyermekvard anya a koényvekbdl
maximalisan felkészUlt és tulzottan aggddd
szUl6tipust képviseli, a szomszédos csalad
anyatipusa pedig nem akarja bevallani maga-
nak sem, hogy egy problémas (autista) gyer-
meke van, és értelmetlen, valamint dnemeésztd
olyan elvarasokkal viszonyulni a gyermekhez,
mint rendszerint tennénk. A babavardk félre-
értik a szomszédok gyermeklik iranyaban ta-
nusitott reakcioit, majd nyilt konfliktus lesz a
két csalad kozott. Az eléitélet léggdmbje szét-
pukkad, és az Ujszllott megjelenésével immar
édes terhek és kbzds gondok jellemzik mind-
két — a torténtek soran végul 6sszebaratkozott
csaladot.

Maria Tryti Vennerod az Orszagos felme-
ré cimd dramajat ,az dsszes korlldttink és
bennink lévé nyugtalansagnak” ajanlja. Egy
osztalyterembe kerll az olvasd, ahol néhany
diakot az orszagos felmérén tul mas kérdések
foglalkoztatnak, mégpedig hogy mi lett Vidar-
ral, az iskoldbdl kizart nonkonformista filival.
A didkokkal nagyon kozvetlen tanarnd tajé-
koztatja az osztalyt, hogy Vidart atiranyitottak
egy masik iskolaba. A diakok nagyon direkt
kérdéseket tesznek fel a tanarnének a kicsa-
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pott didkkal valé kapcsolatardl. A faggatast az
igazgatond belépése szakitja meg, aki Vidarrdl
kérdezi a bele lathatdéan szerelmes diaklanyt.
Az izgatottsag oka: egy masik iskoldban egy
diak fenyegetézik, hogy lelévi az igazgatdt, a
tanarokat és az egész osztalyt. Az igazgatd
elklldi a tanarnét és helyettes tanar érkezik az
osztalyba. Pro és kontra Vidar-vitak zajlanak,
mikdzben egy stréber didk az orszagos felmé-
réjén probal dolgozni. Vidartdl tdébben szdve-
geket idéznek, amelyekbdl ellentmondasos,
de hatasos és bator fil képe all 6ssze. , Talan
nem masmilyen, mint a tébbiek. Legalabbis
nem érezte magat annak. (...) Mindenesetre
nem biztos, hogy vele volt baj, lehet, hogy a
tébbiekkel.” (202) A jelenet vége egyfajta dan-
se macabre, mert a helyettesitd tanar erételje-
sen provokalni kezdi a diakokat. Célja minden
bizonnyal az, hogy megmutassa, majdnem
barkibdl kihozhatd a vadallat. Kisérletével csak
par gyereket sikerll alaposabban felhergelnie,
becsmeérli az osztalyt és tavozik. A drama vége
nagyon er6telies: az igazgaténd fegyverrel ront
az osztalyba, hogy teljes kilrités: Vidar ide tart
és 6 megvédi az iskolgjat. A lany, aki Vidarba
szerelmes, nem akar tavozni. Az igazgatond
atadja neki a fegyvert és elmegy. A lany fegy-
verrel a kezében arra az ugyancsak ottmaradt
filra céloz, aki szerelmes belé.

Fredrik Brattberg A visszatérések cimd dra-
maja a kotet egyik legizgalmasabb szinmUve.
A szerz6, aki egyben zeneszerzé is,* az ab-
szurd és a brechti szinhaz eszkdztaraval dol-
gozik, de olyan letisztultan és koncentraltan,
hogy olvasva is hatborzongaté. A haromsze-
replés dramaban Apa depresszidban szenved
nyomtalanul eltdint iskolas fia, Gusztav miatt.
Anya fél éve probalja 6t visszahozni a hétkdz-
napok megszokott, élhetd menetébe, de nem
jar sikerrel. Két honapra ra eltemetik a halott-
nak vélt Gusztavot, csakhogy az nem sokkal
ra haldlra éhezetten hazatér. Szlikszavu elme-
sélése szerint: a hegyekben elvitte a lavina,
masra nem emlékszik. Miutan a csaladi élet

4 A dramai széveg pontossaga, a dramaisag foko-
zatos adagolasa folytan a zeneiség mint struktura
fedezhetd fel a szinmdben.



normalizalédik, Gusztav ismét nyomtalanul el-
tlnik, a csalad Ujra eltemeti, de 6 ismét haza-
megy: éhesen, kovetel6zén. Az apa tlrelmet-
lendl szamon kéri, hogy hol volt. Hamarabb
elment az iskolabdl, kiment a tengerre cséna-
kazni, szivarogni kezdett a csénak, sullyedni
kezdett, s a tbbbire nem emlékszik — tudjak
meg a szllék. Az el6adasban az Apa és az
Anya végig megszakitja a szerepjatékot egy-
egy ,kiszdlassal”, amikor a nézéknek elmesé-
lik, hogy az idé mulasaval mi hogyan tértént.
Harmadjara Anya az agyban élettelentl taldlja
Gusztavot. Korhazba viszik a mar halott fiut. A
szUlék kezdik élvezni az ismét ,rajuk tort sza-
badsagot”, utaznak, térédnek magukkal, mig-
nem néhany hét mulva Gusztav Ujra az ajtdban
all. A szUl6k ragaszkodasa és szeretete oldod-
ni kezd a kdvetel6z6 Gusztav irant, az anya
mar nem szolgélja ki, az apa nem tér haza a hir
miatt a munkabdl. A haldleset ismét bekdvet-
kezik, és a szUl6k immar kdzdnnyel, targyként
kezelik a ,tényt” és a holttestet. Meg szeretné-
nek szabadulni téle, de mintha éreznék: nem
lehet. Gusztav éhesen és kovetel6zdn Ujra és
Ujra visszatér. A szUl6k végul sajat kezlileg 6lik
meg, de a fiuk feléledése felgyorsul, a végén
tizedmasodpercenként j6n a halal és az éle-
dés, mignem a valtozasok elérik a fénysebes-
séget, és Gusztav lathatatlanna valik. Végleg.
Hogy ez a szinmU a ragaszkodasrdl és az el-
engedésrdl, a rutinok elsivarositd hatasardl, az
Onfeldldozasrdl, a hatarokrdl, az élhetd idérdl,
avagy az emberi kapcsolatok motivald, avagy
pusztito jellegérdl szdl, azt rabizzuk az olva-
sokra vagy a majdani nézdkre.

Johan Harstad Satébbi ciml dramaja zar-
ja a kotetet. A Satébbi 2010-ben norvégul ki-
adott eredeti formaja tdbb mint 500 oldalas,
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és a beldle készult, 2013-ban bemutatott eld-
adas nem kevesebb, mint 6tdras volt. A torté-
net egy 1994-ben él6, szétesett amerikai csa-
lad életét mutatja be. Az apa vietnami veteran,
aki tébb mint két évtizede ideg-6sszeroppa-
nasban szenved. A multban él§, de réla nem
beszéld férfi kikoltdzik a washingtoni Alkot-
many Kertek parkba, ahol a Vietnami Emlékfa-
lat> mossa. A Londonban éI6 lanya a BBC-nél
vago volt, amig el nem veszitette férjét és fiat,
akiket nem tud elengedni, és vellk beszélve,
Oket odaképzelve, otthon éli beszUkdlt, kifakult
életét. A veteran fia szabaduszo hadituddsitd
fényképész, akivel a boszniai haboru kellés
kbzepén, Szarajevoban egy hotelben talal-
kozunk egy dan, egy német és egy amerikai
riporter tarsasagaban. A dan riportert lelovik,
a nemzetkdzi stab tobbi tagja tehetetlenul nézi
a fiatal tuddsito haldltusajat, mignem az egyik
riporter a valsagos helyzetet szakmai érvénye-
sUlésére igyekszik forditani. Az anya probalja
osszehozni és Gsszetartani — amennyire meég
lehet — a csaladot, tovabblépésre szeretné ra-
venni lanyat, egymasra figyelésre fiat, maga-
hoz tériteni a férjét — de érzi, hogy sulyat vesz-
tette a csaladi kotelék, mindannyian elvesztek
boldogsagkeresd labirintusukban.

A szarajevoi hotelben dolgozd bosnyak
muszlim egyik szdvegével bucsuzom: ,Ha
Jézus, vallan a kereszttel, megjelenne és ko-
szdntene bennlnket, tudjak-e, hogy mit kér-
deznénk téle? Hm? Nem tudjak? Nagyjabdl
minden szarajevoi ugyanazt kérdezné: Jézus,
hol szereztél ennyi fat? ... De most mar nem
zavarkodom tovabb. J& estét!” (256)

5 Az emlékfalba be van vésve a vietnami haborutban
elveszett 58.000 amerikai katona neve.
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Ozsvath Zsuzsa

EN KO, EN SZEL

Jon Fosse dramakotetérol

Jon Fosse norvég dramaird. Azt irjak
réla: a legjelentésebb lbsen ota. Valaki
jén majd cimil dramakétetét 2012-ben adta
ki a Polar Kényvek. Hat szinmdvet tartaimaz,
mindegyiket Domsa Zsdfia forditotta.

A szdvegek kbdzpontozasa elenyészd,
klasszikus értelemben vett mondatszerkeze-
tek nincsenek, igy az értelmezést elsé latasra
segitd punktuacios eszkdzok, mint pont, vesz-
sz6, kérdgjel, felkialtdjel sem allnak rendelke-
zésre. Voltaképpen a szohasznalat is csekély,
altalaban ugyanazok a fénevek, igék, mellék-
nevek, hatdrozok stb. véltakoznak mas-mas
formatumban, mas-mas szandekkal, és mas-
mas, de radikdlisan nem kilénb6z8 koézeg-
ben. A szereplék jorészt univerzalisak, Ugymint
N6, Férfi, Masik, Lany, Fid, Anya, Apa, I1d&s né,
|d&s férfi, Barat stb. Ezekrdl majd kilon, az
egyes szinmUvek targyalasanal. Univerzalisak
a terek: dreg haz, északi tengerpart, fiordok;
a problémak: halal, kétségek, né-férfi kapcso-
lat, kommunikacids zsakutcak, éngyilkossag,
nihil. Célszerd a minimalizmust emlegetni. A
szinek szlrkék, az id6 javarészt esés, hlvos
szél fUj, a gesztusok és az arcmimikak sem-
legesek, az ablakon kinézni lehet, becsukni, a
kanapéra lelilni, arrdl felallni, egymastdl pedig
elvalni lehet leggyakrabban e hat szinmd sze-
rint. Semmi joval nem kecsegtet, igy is lehetne
mondani, ha nagyon belekomorul az ember,
és ez a szolidarizacio szinte elkertlhetetlen, a
mosolygas és nevetés a szereplékre erdltetett
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groteszk kényszercselekvés, és nem a feloldd
humor forrasa. (Vagyis hogy mondjam, elég j¢
humorérzékem van, de sehol sem kacagtam
fel, ha tévedek, valaki szdljon, hogy tévhitben
élek és oltari a paradé.)

Kelet-kdzép-eurdpai szemnek és szivnek
alkalmatlan idépontban sok lehet ez a tdmény
egzisztencializmus, ezek a szerzdileg utasi-
tott hosszabb-révidebb csendek. Hany angyal
szallhat egy-egy mondatfoszlany kézé préselt
csend id6tartama alatt, vagy mehet at a szin-
padon? Mert ezeknek a szerepléknek nagy
szlUksége volna rajuk. De ezek talan beteg an-
gyalok.

A cimadd a kotet elsé dramaja: Valaki jén
majd (1992-93). Szerepldk: Férfi, N8, Masik.
A cim és a szereposztas akkora spoiler, hogy
a fal adja a masikat. Mert mi is torténik ebben
a térténettéredékben? Van egy harmincas né,
egy Otvenes férfi, akik vettek egy régi hazat a
semmi kdzepén, hogy végre egyltt lehesse-
nek, tavol a varos és az emberek zajatdl. Ka-
punk utalast arra, hogy kapcsolatukat nem fo-
gadtak drdmmel a régi életlkben, ezért ez egy
menekUléut szamukra. Csakhogy a megérke-
zés nem a nyugalom igérete, hanem a feltérd
kétségeké. Hogy valaki jon majd, aki szétveri
a tovabbi kozos élet harmonidjat. Es jon is:
a Masik. Semmi konkrét nem torténik azon-
ban, amely elég erésen indokolna a veszélyt.
Elégséges minddssze a csirazd kétség, amely
melegagya lehet a féltékenységnek; egy-keét el-



kapott tekintet, mikrogesztus 6ntézi a szivbaijt.
Jon a Masik, aki a kdzelben lakik, aki szivesen
baratkozik. A N& és a Férfi végig ping-pongo-
zik, adogatjak egymasnak az okot a féltésre.
Mig a drama elején a N&, a végére a Férfi lesz
a kinzé kétség megszallottia. Es nem tudjuk
meg, merre tovabb.

A masodik drama A név (1994) cimet viseli.
Személyek: Lany, Fiu, a Lany huga, Anya, Apa,
Bjarne. Terhes lany latogat haza a hiivds csa-
ladi légkdrbe. Jon a Fidja is, a gyermeke apja.
Fiatal par, valahol lakniuk kell, kényszermegol-
das a helyszin. A csaladban mindenki parhu-
zamos a masikkal. Az anya folyvast olyan dol-
gokrol beszél, ami senkit nem érdekel, a Lany
huga repetitiv, oda nem illé kérdéseket szur be
egy-egy beszélgetés kdzepén, az Apa a meg-
testesllt érdektelenség, aki emberszamba
sem veszi a Fiut, a nevét sem hajlandé meg-
hallani; az ismerkedés és az informacidéatadas
csak sikertelen probalkozasok torlddasa. A
szlletendd gyermek folosleges nylg, amely
csak jobban kiélezi a személyek kdzotti dsz-
szeférhetetlenséget. Es van Bjarne, aki a Lany
gyerekkori baratja. Akivel a Lany, mintha csak
ott sem lenne a Fiu, a gyermeke apja, szolid
enyelgésbe kezd. Mindenkiben ott van az ar-
tikuldlatlan Gresség, a minden mindegy érzé-
se, a mindenki senkije mindenkinek. Esez a
szbveg is csak egy villanas, tanulsag nincs, a
térténet nem jut el odaig, hogy megnyugtatd
vélasztasi lehetéséget nyujtson az olvasoja-
nak. Nincs kapaszkodo, csak a gyonyord, zord
tajba veszd sulytalansag.

Az 1997-es Egy nyari nap cimU szinmU egy
visszaemlékezés, eszerint két idésikon mdu-
kodnek a jelenetek: van egy jelen idejl és egy
visszatekintd iddsik, amely egyben Ujrajatszas,
és a szerepl6 kidllasa jelzi. Személyek: 1d8s
NG, |dés baratnd, valamint a multbéli altere-
goik: Fiatal N6, Fiatal baratnd, a Fiatal baratnd
férje, aki csak a multbéli sikban aktiv szerepld.
Valamint: Asle, a Fiatal né tarsa, az 1dés né
vesztesége. Asle és a Fiatal né a multban azért
vettek meg egy (szintén) éreg hazat tavol a va-
ros zajatoél, hogy egyUtt lehessenek nyugalom-
ban. Azonban a nyugalom és a csend fojto-
gatd monotonitassa nétte ki magat, amelyben
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az ember kdnnyen valik maganyossa, hiaba él
vele a tarsa. Asle nem vallalt depresszidja egy
&szi napon ugy bosszulja meg 6nmagat, hogy
a viharban feltamadt tenger végleg magaba
hlizza 6t. A Fiatal n ezt képtelen feldolgozni,
ezt a megvalaszolatlan kérdést, hogyan tin-
het el egyik percrél a masikra az a személy,
akivel az életét osztotta meg. ,Akarmennyit is
gondolkodtam rajta/ soha nem értettem meg
hogy mi tortént/(...) Nem is tudom/ inkabb
csak ugy elkisért/ egész életemben /mint egy
kérdés/ vagy egy hivd szd/ Mert hiszen meg-
talaltuk egymast/ és akkor/ épp oly hirtelen
és varatlanul ahogy megtalaltuk/ egymast/ el
is kellett valnunk/ egymastdl/ De hat ilyen az
élet.”

Az 1d8s nénél akkor allt meg az id6, amikor
Asle eltlint; és mintha az élet is megallt volna,
csak néz kifele az ablakon. Néha becsukja, ha
hlivos van.

POTAR KONYY TR
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A negyedik drama a Tél (2000) cimd. Ez
egy egészen kisérteties széveg a N&rdl és a
Férfirdl, akik egy par masodperces szinte vé-
letlen taldlkozas révén bontjak ki a torténettod-
redéket. Az el6z6 darabokhoz képest egészen
mozgalmas az iv, amit jelen szdveg bejar. A
kissé ledér N6 tévképzetekkel teli, zavart elme,
mégis, hisztérikus ramendsségével végll eléri,
hogy a Férfi csapot-papot, munkahelyet, csa-
ladot otthagyjon érte. Minden, amit megtu-
dunk a két szerepldrdl, csak sugallatokbdl és
fonak parbeszédekbdl tehetd Gssze, semmi
sem konkrét, csak érezni, hogy baljés lepel
fedi ezt a két embert. Nem jelenthetd ki, hogy
ez j0, amaz rossz, marad minden a szlrkeség-
ben, két vilag kozott. A kdzds élet lehetdésége
itt is felmerdl egy lehetséges elutazas vagykeé-
pében.

Es ha az elbb a kisértetiességré| volt szo,
az utolso elétti drama, a Halalvariaciok (2000)
egy szinttel magasabban hozza azt. Az alap-
helyzetben az 1dés né ellatogat az Idés feérfi-
hez, hogy kdzbljie vele a Lany, vagyis a lanyuk
ongyilkossaganak hirét. Az Idés né és az Idés
férfi a jelenben mar nem hazasok: a multban,
ahogy a visszaemlékezés idésikjaban megtud-
juk, a Fiatal férfi elhagyta csaladjat egy masik
néért. A Lany kedves volt, baratsagos, de vél-
hetéen egész életét végigkisérte egy arnyeék,
egy belsd, képzelt hang, a szbvegben Barat
névre keresztelt, szlrke és es6tél csapzott
latomas, egy entitas, a halal gondolata. Akitdl
a Fiatal né dva inti a Lanyt. Nem szabad vele
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beszélni. A Barat sikamlds, mint a kigyd, kény-
nyU, mint a szél, és mindigtél fogva ismerds. A
Lany, a Barat blvkorébe merlivén, végez ma-
gaval. Aztdn megbénja. Es mindenki szenved
tovabb.

A kotet talan legkdltéibb szinmlve az utol-
s6, az En vagyok a szél (2008) cimet visels
darab. Ez a szbveg értelmezhetd egy halott
lélek dnmarcangolasaként, aki a halalban sem
talalva nyugalomra, prébadlja latolgatni az élet
értelmét. Mindezt Az egyik és A masik ko-
z6s hajozasanak metaforajaban képszerlsitve,
hogy legyen mit elképzelni, mintha a képzelet
jelenléte az életet feltételezné. Mert ebben a
szdvegben nincs valos tér és idd, minden csak
jelzésszerlien mikadik. Mintha az élet is csak
jelzésszerlien mikoddne. Szép az is, ahogy
ugyanazon gyotrédé beszéld nehéz kdének
(életben) és kdnnyd szélnek is (haldlban) ne-
vezi magat.

Bar ezek a dramak jo par évnyi kildnbség-
gel irddtak, a kdtetben mégis egymasba fondd-
nak, atjarnak egymason, segitenek megérteni
amasikat, sét, vészjelzékként is mikddnek. De
végtére is mindegyik egy dolgot igér, és egy
dologtdl retteg: az elmulastél. Hogy egy élet
mulik el, egy idill, egy szerelem, szinte mindegy.
Valaki vagy valami jon majd.

De addig is, amit tenni lehet, és ami élet-
szer(i, az taldn ez: amit mondok/ nem lehet
elmondani/ De / egészen révid sziinet / de én/
egészen rovid szlnet/ igen én élek/ és ezért
mondanom kell valamit — (En vagyok a szél).



TALALT KEP

Fazakas Attila

PLAY

Erving Goffman emlékére

Ami élet, azt latni. Mindegyre.

Nézni.

Nézdnek ott lenni.

Es aztan meg: abban valni lathatéva is, /atddni.
Nézettnek lenni. Allanddan, kiléphetetlenul.

Ehhez huzdédni most kozelebb.

Kozelségre talalni ott, kdzelséget kdzel engedni, hagyni.
Az bsszes megtorténhetdt.

Abban lenni el. Részvétel van. llyesmik...

Nem ismerem (ismerjlk) a koncepciot.

Mennyi tér van igy! Es mennyi sorolhatatlan létezés!
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Megtbrtének, megtérténtink. Ennyi van.
Koncepciok helyett, ellenére, hianyara stb.

Erezni a rendezédést, igy rendezédni.

Vagy: nem érezni a rendezédést, lenni ugy is. Mig...
Mig lehetni. Ezt szeretem.

Megtért én, ének, éndnk...
Eletragozas.

Eletté lenni.

Ezzel békultem ki.

A szinhaz Gres. Ami él, telt, egyszeri, erés. Kijonni az Uresbdl, telitédni dnmagaddal. De
ki vagy, ®nmagadként? Nem szinhdz?! Es ezzel maris visszaesni az Uresbe, s kezdeni az
egészet elolrél. Tobbnyire ez van. Folyamatos atjarasok, toporgasok.

A szinhaz az életben van.

Az életben van szinhaz.

(Ne réhdgy...)

Mennyi mutathatd meg? Kell-e a mutogatas?

Nincs mindig mutogatas?

Nem minden latvany a Latvany latvanya?

Nem tudom. Tértének.

Ez a vélaszom. igy valaszol helyettem valami.

Unom a szinhazat. Szeretem az életet. Ami persze ugyanaz. Szinte. Van az a pengényi,
vérre mend szinte. Ott jo.

Van élet a szinhaz el6tt. Van szinhaz az élet el6tt?

Minden van.

Nem birok valasztani. Akarok-e egyaltalan?

Megtdrtének. Elek.

Akar szabadon, akar egy szerepben.

Elhagyott a beszéd.
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99,6%

Szévegkényv a performanszhoz

A 99,6% Adorjani Panna, Raul Coldea,
Csala Hermina, Radu Dogaru, Petro lonescu,
Bogdan Olarson, Otvés Kinga, Oana Mardare,
Adi Tudoran kézds alkotasa, és a Reactor de
creatie si experiment produkcidja. A bemutatd
idépontja és helye: 2018. november 12., Ko-
lozsvar.

Ezen a performanszon a nézék kdérbelilik
a teret. A foldre a fal mentén hosszu sztirke
szivacsok vannak letéve, illetve hattamla gya-
nant sztirke, kék, zéld és barna parnak. A szi-
vacsokon feltekert pokrdcok, amivel a nézék
betakarhatjak magukat, ha faznak, vagy hasz-
nalhatjak arra, hogy még kenyelmesebben Uil-
jenek. Ebbe a nézdi kérbe illeszkedik bele a ze-
nesarok, illetve a felirat- és fénysarok. Amikor a
performerek nem a térben mozognak, valoszi-
ndleg itt vannak. Két falon a feliratok olvasha-
téak (roman, magyar, angol), egy harmadikon
pedig két grafikon 16g: ezen lathatdk az alkotok
DNS-tesztieinek eredményei.

1. ATEKINTET

A performansznak nincs meghatarozott
eleje. Amikor a nézék elkezdenek beszallingoz-
ni a terembe, a performerek éppen a nagylel-
kU tekintetet gyakoroljgk egymason, hosszan
néznek egymas szemeébe, figyelik tarsaikat.
Mire megérkezik az utolsé nézd is, a performe-
rek mar nemcsak egymast, de 6ket is figyelik.

Scenariu pentru performance

99,6% este o creatie colectivda de Panna
Adorjani, Raul Coldea, Hermina Csala, Radu
Dogaru, Petro lonescu, Bogdan Olarson,
Kinga Otvss, Oana Mardare, Adi Tudoran, si
0 productie Reactor de creatie si experiment,
cu premiera in 12 noiembrie 2018 in Cluj-Na-
poca.

In acest performance spectatorii  stau
asezati pe jos In spatiul de joc. De-alungul
peretilor sunt puse saltele gri, respectiv perne
gri, albastre, verzi si maro pe care se pot spri-
jini spectatorii. Pe saltele sunt paturi cu care
spectatorii se pot inveli daca le e frig sau sa
le foloseasca pentru a sta mai confortabil. in
acest spatiu comun aldturi de spectatori este
incadrat coltul cu muzica, respectiv coltul cu
supratitrare si lumini. Cand performerii nu se
misca prin spatiu, ei se aflda cel mai probabil in
aceste locuri. Pe doi pereti se pot citi suprati-
trarile (in romana, maghiara si engleza), pe un
alt perete atarna doua grafice cu rezultatele de
la testele ADN ale creatorilor.

1. PRIVIREA

Acest performance nu are un inceput de-
finit. In timp ce spectatorii sosesc in sald, per-
formerii exerseaza privirea generoasa. in pri-
mul rand, ei conduc acest exercitiu intre ei, se
uita in ochi, se privesc unul pe celdlalt. Cand
s-a instalat si ultimul spectator, ei nu se mai
privesc doar intre ei, ci si pe spectatorii din jur.
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2. A BEMUTATKOZAS

Amikor a performerek Ugy érzik, odame-
részkednek a nézék egy-egy csoportjghoz, és
megosztanak vellik egy tdrténetet magukrol.
A nézbk 8sszetetele szerint ezek a tdrténetek
a magyar anyanyelvl performerek esetében
magyarul vagy romanul vagy angolul hang-
zanak el, a roman anyanyelviek esetében ro-
manul vagy angolul. Néhanyan a performerek
kézdl ugy érezték, hogy ezeket a tdrténeteket
kizardlag az eléadas nézdinek szanjak, ezért az
4 térténeteiket itt nem osztottuk meg. A torte-
net megosztasan tul megmutatjak a nézéknek
a grafikonokat is, batoritjak éket arra, hogy egy
kis id6re hagyjak el a helylket, és nézzék meg
ezeket az abrakat. A performerek elmagyardz-
zak a nézdéknek, hogy hogyan kell olvasni ket.
Vajon ki tudjak taldalni a grafikonok alapjan,
hogy ki magyar, ki roman?

HermiNna: Csikszeredabdl jottem haza vonat-
tal. 15-16 éves lehettem. Belefeledkeztem
az olvasnivaldmba és elfelejtettem Gyer-
gyoszentmikldson leszallni. Toplitara (Ma-
roshéviz) érkeztem, a legkdzelebbi nagy
tébbségében romanok éltal lakott varosba.
Amig a vonatra vartam, ami visszavisz, oda-
szdlt egy fiatal fid: ,Nu esti de aici, asa-i?”
(Nem vagy idevaldsi, igaz?) Valaszolok,
hogy: ,Nu, dar sunt din Giumani.” (Nem,
de csomafalvi vagyok —ami kb. 35 km-re
van Marosheéviztél.) ,M-am gandit eu, nu-
mai maghiarii poarta ciorapi verzi.” (Sejtet-
tem én, csak a magyarok hordanak zoéld
harisnyat.) Mondja & és tovabball.

Boapan: Gyerekkoromban a faluban a bara-
taimmal sokat fociztunk. Vicces volt, mert
mindig én voltam a kapus. Es egyik nap
kerekedett egy nagy verekedés. Nem em-
lékszem, hogy pontosan hogy kezdddott,
de arra igen, hogy az egyikik azt mondta
nekem, hogy olah vagyok. Amikor haza-
mentem, elmeséltem a szlleimnek, hogy
mi tortént, és 6k elmagyaraztak, hogy ré-
gebb az erdélyi romanokat valahoknak
vagy olahoknak nevezték. Akkor elészdr
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2. PREZENTAREA

Cand simt ca a venit timpul, performerii
indrdznesc sa se apropie de anumite grupuri
de spectatori si impartasesc cu ei o poveste
despre ei. in functie de compozitia publicului
aceste povestiri sunt rostite in cazul performe-
rilor de limba maghiara in maghiard, romana
sau engleza, iar in cazul celor de limba romana
in roména sau engleza. Unii dintre performeri
au vrut ca aceste povestiri sa fie adresate ex-
clusiv spectatorilor prezenti la performance.
Povestirile lor nu sunt prezentate aici. Toto-
datd, ei arata si graficele din sald, indemnand
spectatorii sa-si pdrdseasca locul lor pentru
0 scurta perioada si sa se uite pe grafice de
ADN. Performerii le explica spectatorilor cum
sd Inteleaga mai bine aceste grafice. Oare pot
ghici, In functie de grafice, cine e maghiar si
cine e roman?

HermINA: Veneam acasa cu trenul din Miercurea
Ciuc. Aveam 15-16 ani. M-am cufundat in
lectura si am uitat s& cobor la Gheorgheni.
Am ajuns la Toplita. E primul oras in zona,
care e locuit in majoritate de romani. Cat
asteptam trenul sa ma duc Tnapoi, un baiat
tanar imi zice: ,Nu esti de aici, asa-i?” Ras-
pund: ,Nu, dar sunt din Ciumani” (care se
afla la aprox. 35 de km de Toplita). Si zice:
»,M-am gandit eu, numai maghiarii poarta
ciorapi verzi.” Termina propozitia si pleaca.

Bocban: in copilarie ne jucam de multe ori fot-
bal in satul natal. A fost haios pentru ca
tot timpul jucam rolul portarului. intr-o zi a
nceput o bataie intre jucatori. Nu-mi aduc
aminte exact de ce a pornit, dar stiu ca
unii au Tnceput sa-mi spuna olah. Cand
plecat acasa, le-am spus parintilor ce s-a
intamplat si mi-au explicat ca in trecut asa
erau numiti romanii din Transilvania, valahi,
olahi. A fost prima oara cand m-am simtit
putin diferit. Sunt o minge.



Ugy éreztem, hogy kicsit mas vagyok, mint
a tébbiek. Azéta mar nem focizom. Labda
vagyok.

Panna: En kétnyelvd iskoldba jartam, ahol min-

den évben volt egy magyar és két roman
osztaly. Amikor 6tddikesek voltunk, a nyol-
cadikosok mellett volt az osztalytermUnk.
Ok voltak a VIII. C, roman osztély, mi pedig
az V. B, magyar osztaly, és a fidk a mi osz-
talyunkbdl meg a nyolcadikbdl allanddan
verekedtek egymassal, mert mi magya-
rok voltunk, 6k meg romanok, és utaltak
egymast. Egyszer az egyik szlinetben a
kalyhanal alltam a teremben, és hallottam,
hogy megint kidltoznak és csapkodjak az
ajtot. Majd egy adott pillanatban bejott
Aron, az osztdlytarsam, de ez a fi a nyol-
cadik cébdl ott maradt, és mind csapkod-
ta az ajtét. Es akkor arra gondoltam, hogy
megyek és megoldom ezt a helyzetet,
becsukom az ajtét, hogy fejezze mar be,
meg amugyis mér becsengettek. Es pont
abban a pillanatban, amikor én hajoltam a
kilincsért, & kintrél berugta a labaval az aj-
t6t, az ajtd meg a fejemre csukddott. Els6-
tétllt minden, volt egy kis agyrazkdédasom,
a doktorné meg hazaklldétt pihenni, és
mondta, hogy j6, hogy az arccsontomon
kapott el az ajtd, mert ha a halantékomat
érte volna, akkor az Utéstél meg is halhat-
tam volna. Otthon meg anyukam azzal
nyugtatgatott, hogy jaj, de szerencsés va-
gyok, hogy olyan kiélld magyar arccsontja-
im vannak, és emiatt Usztam meg. Azdta
szeretem azt mondani, hogy én vagyok az,
aki meguszta.

Oana: En bakdi vagyok. Vagyis igazabdl nem

pont ott szllettem, hanem Calimanesti-
ben, egy kis faluban, ahova a szlleim in-
gaztak, ott dolgoztak a telepen. De nem
tudom, hogy hol van a falu a térképen.
Tobb ilyen nevl falu létezik. Mindegy is.
Amikor kabé kétéves voltam, Bakdba kol-
t6ztlink, és ezért kdnnyebb, ha azt mon-
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Panna: Eu m-am dus intr-o scoala bilingva,

in care erau clase roméane si maghiare in
fiecare an. Cand eram in clasa a cincea,
clasa a opta era langa clasa noastra. Ei
erau VIIl. C, clasa roméana, noi eram V. B,
clasa maghiara, iar baietii de la clasa noas-
tra si de la clasa VIII. C se tot bateau intre
ei, pentru ca noi eram maghiari si ei erau
romani, si se urau. Odata, la o pauza, in
timp ce eu stateam langa soba, Thauntru
in clasd, am auzit ca baietii sunt iarasi afa-
ra si urld si trantesc usa. La un moment
dat, colegul meu, Aron, intra in clasa, dar
baiatul de la VIII. C, un ditamai baiatul, de
doi metri parca, a ramas afara si a tot con-
tinuat sa tranteasca usa. lar in acel mo-
ment eu mi-am zis ca 0 s& ma duc si o
sa rezolv situatia asta, ca o sa inchid usa
s& termine odatd, cd oricum se sunase
deja pentru ora. Exact in momentul in care
eu m-am aplecat spre clanta, el a dat de
afara cu piciorul in usa, iar usa s-a inchis
fix pe capul meu. Au urmat cateva secun-
de In care nu Imi amintesc nimic. Aveam
0 mica contuzie la cap si am fost trimisa
acasa de doctoritd, care mi-a spus sa ma
duc acasa sa ma odihnesc si ca e bine ca
usa a nimerit pe pometii mei si nu pe tam-
ple, ca daca nimerea pe tample, puteam
sa mor de la soc. lar acasa, mama, ca sa
ma linisteasca, mi-a zis asa: ,Ce norocoa-
sa esti ca ai pometi pronuntati asa cum
i au maghiarii, de asta ai scapat.” Si de
atunci imi place sa zic ca eu sunt cea care
a scapat.

Oana: Eu sunt din Bacau. De fapt, nu m-am

nascut chiar in Bacau, ci intr-un mic sat de
navetisti, Calimanesti, acolo lucrau ai mei
pe santier. Dar nu stiu unde e pe harta.
Existd mai multe sate cu numele asta. in
fine. La vreo 2 ani ne-am mutat in Bacau
si mi-e mai usor sa zic ca sunt din Bacau.
Desi nu prea zic asta, pentru ca nu ma
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Abi:

dom, hogy odavaldsi vagyok. Bar nem
nagyon szoktam ezt mondani, mert nem
érzem, hogy odavaldsi volnék. Feljéttem
egyetemre Kolozsvarra, majd dolgoztam
egy évet Petrozsényben, aztan elmentem
az orszagbdl Barcelonaba, aztan vissza-
jéttem Kolozsvarra, és most mar kolozs-
vari személyi igazolvanyom is van, és a
szakmam miatt nagyon koétédém ehhez
a varoshoz, van mar egy kis akcentusom
is, a Marasti negyedben lakom, és amikor
megyek a lulius Mall felé, akkor szeretem
elképzelni azt, hogy azok kdzott a blok-
kok kozott nevelkedtem, amik egyébként
annyira emlékeztetnek a bakadi blokkokra.
Lehet, hogy hilyeség. De azt hiszem, hogy
tulajdonképpen én vagyok az 6sszes va-
ros, amiben felnevelkedtem.

Hét és tizennégy éves korom kozott az
egész csaladunk egy négyszobas lakas-
ban lakott: nagymamam, nagytatam,
nagybatyam, nagynéném, unokatesém
és anya. Szinte mindig feszult volt a han-
gulat. A legnagyobb feszlltség nagyma-
mam és nagynéném kozott volt, ugyanis
nagynéném szatmari magyar né volt, és
nagymamam ugy érezte, hogy ,nem ko-
zUldnk vald”... Amikor nagymamam f6zétt,
akkor Anikod, a nagynéném be sem ment
a konyhaba, és ugyanigy forditva. A h(ité-
szekrényben szét voltak valasztva az éte-
lek. Nem vettek egymasrdl tudomast, és
egyre csak gydlt a feszlltség. Anikd, hogy
Kicsit lecsillapodjon, és amikor a lakas nem
volt annyira tele, felhivta a vezetékesrél az
Aradon él6 névérét, és olyankor félorat-
orat beszélgettek magyarul. En leny(igézve
hallgattam — elbudjtam és hallgatoztam, és
megprobaltam utanozni legalabb egy szo6t,
egy mondatot. Sikertelenll. Azokban a pil-
lanatokban én idegennek éreztem magam.
Vele szemben és a lakassal szemben is.

Petro: En botosani vagyok, a varos szélén egy

nyomornegyedben néttem fel, ahol hazak
voltak. Tizenegy éves koromban blokk-
lakasba kellett koltdzndm, a varos masik

AbI:

DRAMA

simt de acolo. M-am mutat la Cluj cand
am venit la facultate, apoi am lucrat un
an in Petrosani, apoi am plecat din tara,
in Barcelona, apoi m-am intors Tnapoi in
Cluj si acum am si buletin de Cluj si ma
simt foarte conectatd de orasul asta din
cauza meseriei mele, am luat si un pic de
accent, locuiesc in Marasti si cand merg
nspre lulius Mall imi place sa Imi imaginez
ca am copilarit printre blocurile alea, care
seamana cu cele din Bacau. Poate e pros-
tie. Cred ca de fapt sunt toate orasele n
care am crescut.

intre 7 si 14 ani am locuit intr-un aparta-
ment de 4 camere, cu toata familia: buni-
ca, bunicul, unchiul, matusa, verisoara si
mama. Era o atmosfera aproape continuu
tensionata. Tensiunea cea mai mare era
intre bunica-mea si matusa-mea, pentru
ca matusa era maghiara din Satu Mare, iar
bunica nu o vedea ,ca una de-a noastra”...
Cand gatea bunica-mea, Anikd, matusa-
mea, nu trecea prin bucatarie si nici in-
vers. In frigider era impartita mancarea. Se
ignorau si adunau tensiune. Anikd, ca sa
se mai ,acoreasca”, cand era casa mai
goala, o suna pe sora-sa din Arad de pe
telefonul fix si vorbeau o jumatate de org,
o ora, In ungureste. Eu eram fascinat sa
o ascult — ma ascundeam si o ascultam,
incercand sa reproduc un cuvant, o fra-
z3. Fara succes. in momentul dla, eu ma
simteam strain. Strain fata de ea si fata de
casa.

Petro: Eu sunt din Botosani, am copilarit intr-o

mahala de la marginea orasului, intr-o zona
de case. La 11 ani a trebuit sa ma mut la
bloc, in cealalta parte de oras si a fost pri-



végébe, és ez volt az elsé nagy valtozas
az életemben. Uj iskola, Uj bardtok, Ui
kornyezet. A kdvetkezd valtas akkor volt,
amikor egyetemre mentem, Kolozsvarra
koltdztem, egy olyan varosba, ami sokkal
nagyobb és sokkal sokszinlibb volt, mint
Botosan. Ezt a valtozast mar én akartam.
A legnehezebb valtozas az volt, amikor
elmentem mesterizni Belgiumba, Brisszel-
be. Eletemben akkor éltem elészor f6va-
rosban. De nehezen ment az alkalmazko-
das: egy masik nyelv, egy masik kultura,
raadasul egyedul is voltam. A botosani
nyomornegyedbdl Eurdpa févarosaba...
aztan négy év mulva visszatértem Kolozs-
varra.

Mindezek mellett van két hugom, akikkel
csak franciaul beszélek, 8k egyaltalan nem
tudnak romanul, és arra jottem ra, hogy
semmilyen kapcsolatuk nincsen az én ko-
zegemmel, sem azokkal a helyekkel, ahol
én felnGttem. Es attdl fliggetlendl, hogy
rokonok vagyunk, vannak olyan dolgok,
amikrél soha nem fogok tudni beszélni ne-
kik, mert nagyon mas dolgokat tapasztal-
tunk meg.

Ahogy igy veégiggondolom az utamat,
az egész nagyon bonyolultnak tdnik. De
arra gondolok, hogy ezek a dolgok attdl
flggetlenll hozzam tartoznak, hogy nem
tudom 8ket a fejemben dsszerakni. Azt hi-
szem, egyensulyban vagyok.

Rapbu: Masodik osztalyban jott egy Uj fiu az

osztalyba, David. David roma volt, de én
erre nem jottem ra. Er6s egyéniség volt,
és idésebb, mint mi. Megtanitott minket
kartyazni, és kolcsénadta a hamisitott pe-
cséteit, amiken draga kocsijelek voltak.
Nekem David nagyon szimpatikus volt,
Ugyhogy vele Ultem egy padban. Vallas-
6ran David Ugy csinalt, mintha diktalas
utan irna, de kdzben csak lazan egyensu-
lyozott a széktamlgjan. Vagany srac volt,
és én is olyan akartam lenni, mint 8, ezért
vonzédtam hozza: mert vagany volt, én
meg bénacska voltam.
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ma schimbare majora din viata mea. Am
schimbat scoala, prietenii, tot mediul cu
care eram obisnuita. Apoi, urmatoarea
tranzitie a fost cand am plecat la facultate
si am venit la Cluj, un oras mult mai mare
ca Botosaniul si mult mai divers. Asta a
fost o schimbare pe care mi-am dorit-o.
lar cea mai grea schimbare a fost cand
am plecat la master in Belgia, la Bruxel-
les. A fost prima data cand am locuit ntr-o
capitala. Dar adaptarea acolo a fost foar-
te greoaie: limba, cultura diferita, eram si
singura acolo. Din mahalaua din Botosani,
in capitala Europei... si dupa 4 ani, m-am
intors in Cluj.

Pe langa asta, eu am doua surioare cu
care vorbesc doar in limba franceza, nu
stiu deloc limba romana, si mi-am dat sea-
ma ca ele nu au nicio legatura cu mediul in
care am crescut eu si cu locurile respecti-
ve. Si chiar daca suntem rude, exista niste
lucruri pe care nu o sa le pot comunica lor
niciodata si ca experientele noastre sunt
foarte diferite.

Mi-am revazut traseul si mi s-a parut foar-
te complicat totul. Dar m-am gandit ca
elementele astea fac parte din mine chiar
daca nu stiu sa le pun cap la cap pe toate.
Cred ca sunt intr-un echilibru.

Rabu: Cand eram in clasa a 2-a, s-a mutat la

noi in clasa un baiat pe nume David. David
era rom, dar eu nu mi-am dat seama
de asta. Era mai mare decéat noi si foar-
te carismatic. Ne invata sa jucam tabinet
si ne Tmprumuta ghiuluri fake cu sigle de
masini scumpe. Mie Tmi placea mult de el
si m-am mutat cu el in banca. La ora de
religie, David se prefacea ca scrie dupa
dictare stand relaxat pe spatarul scaunu-
lui. Era super smecher si voiam sa fiu ca el,
de asta ma atragea: ca era smecher si eu
eram mai fraierut asa.
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A haverjaim is szerették Davidot, de azért
az osztaly tébbnyire tartotta a tavolsa-
got, 6 tulajdonképpen az osztaly kivetettje
volt. Volt az osztalyunkban egy masik fiu,
George. O arva volt, nevelésziléknél la-
kott. O volt az osztdly méasik kivetettje. A
tébbiek szépen viselkedtek vele, de a hata
mogott azt mondtak ra, hogy arva meg
hogy retarddlt. Es béar lehet, hogy George
ezt nem hallotta, de érezte, hogy kik6zo-
sitik.

Es mivel az osztaly nagy része Davidot és
Georgét is kikdzositette, ezért 8k utaltak
egymast. Egyszer a tanitdé bacsi kihivta
Oket felelni az osztaly elé (6k voltak az elsék
a napldban), és egyikik se tudta a leckét.
Mindenki nevetett rajtuk. En is nevettem.
Nagyon zavarban voltak, aztan George
elkezdett csunyan nézni Davidra, mintha
David volna a hibas azért, hogy kinevetik
Sket. ,Mi a bajod?”, kérdezte David. Mire
George: ,Fogd be, te c***ny!” Mindenki ne-
vetett. En is nevettem, és csak aztan esett
le, hogy David roma. Utana mar nem akar-
tam vele Ulni a padban, de azt se szeret-
tem volna, hogy elromoljon a baratsagunk.
Nagyon bizonytalan voltam, és végul nem
déntéttem semmit. Azt hiszem, ez jellemzd
ram. Nalunk, Olténidban az ilyen emberek-
re azt mondjak, hogy hllye vagy tyukeszl
vagy borz. En borz vagyok.

3. A BEMELEGITES

Adi az elsd, aki visszatér a mesélésbdl, és
elkezd zenéini. Ot kdvetik lassan a tobbiek,
mindenki elfoglalja a helyét. A beszélgetések
fokozatosan elcsendestiinek, a nézdk is vissza-
lilnek a helylkre. A kbvetkezd részt végig zene
Kiséri.

Hermina: Ha nem lenne ez centendriumi év,
vajon gondolkodtunk volna ezen a nehéz,
kddds és nyomasztd téman? Lehetetlen-
ség teljesen lefedni ezt a 100 évet.

DRAMA

Cu toate ca David era placut de grupul
nostru, majoritatea din clasa isi pastra
distanta, David era un soi de paria in clasa.
La noi in clasa mai era un baiat pe nume
George. George era orfan si era in pla-
sament. Si George era un soi de paria al
clasei. Lumea se purta frumos cu el, dar
pe la spate 1i spuneau: orfanu’, handicapa-
tu’... si chiar daca George nu auzea asta,
simtea ca e oarecum exclus.

Din cauza ca David si George erau mai
mult sau mai putin exclusi de majoritatea
clasei, ei se urau intre ei. Odata, invatatorul
i-a trecut In fata clasei sa-i asculte la lectie
(ei erau primii din catalog) si niciunul din-
tre ei nu stia lectia. Toata lumea a inceput
sa rada de ei. Si eu am rés. Ei se simteau
foarte stanjeniti si George a inceput sa se
uite urat la David, ca si cum David era vino-
vat ca lumea réde de ei. David la intrebat:
,Ce vrei, ma?” la care George a raspuns:
,1aci, ba ti**ne!” Toata lumea a ras. Si eu
am ras, dar apoi mi-am dat seama pentru
prima data ca David e rom. Nu mai voiam
sé& stau cu David 1n banca, dar nici nu vo-
iam sa-| pierd ca prieten. Eram foarte ne-
hotarat si pana la urma nu am luat nicio
decizie. Cred ca asta ma defineste. La noi,
in Oltenia, se zice despre genul asta de
oameni ca sunt fraieri sau gugustuci sau
bursuci. Eu sunt un bursuc.

3. INCALZIREA

Adi e primul care termina cu povestirea, se
intoarce la locul lui si incepe sé cénte. Incet se
retrag toti performerii la locurile lor. Spectato-
rii se Intorc la locurile lor si treptat termind cu
vorbitul. Partea urmatoare e acompaniata de
muzica.

HermiINA: (0 limba maghiara) Daca n-ar fi
anul centenarului oare ne-am fi gandit
la acest bagaj greu, obscur si apasa-
tor? Ne e imposibil sa cuprindem tema
n integralitatea ei.



Abi: (romdnul) Ez a téma tarsadalmi, politikai
és egyéb szempontbdl is idegen szamom-
ra... Tudatlan vagyok, nem érdekel a tor-
ténelem, bar sikerUlt kicsit kozelebb kertl-
ném hozza.

Felfedeztem az elmult szaz év frusztracioit,
bizonytalansagait és igazsagtalansagait.
Erzem a kultira, az egy és ugyanazon a
f6ldon létezd roman és magyar kultura ket-
téoszlasabol adddo konfliktusokat.

Olyan ez, mint egy pohar viz, amibe egy
nagyon pici olajat dntesz — az olajat a viz
felszinre nyomja... A magyarok volnanak
az olaj.

A kisebbség mindig a tébbség nyomasa
alatt van.

Engem az tud motivalni, hogy a zene ezek-
ben a helyzetekben gyogyitd hatasu lehet,
eredeti rendeltetése szerint.

Ez a tapasztalat mély és régi személyes
dolgokat hozott bennem felszinre: az 6n-
bizalomhianyomat, a frusztraciéimat, a
csaladba vald beilleszkedésemmel kap-
csolatos elégedetlenségemet, a sebezhe-
t8ségtdl valod félelmemet, az elidegenedé-
semmel és tudatlansagommal kapcsolatos
szégyenemet, a komplexusaimat, a rossz
véleményeket rdlam, amikrél azt gondol-
tam, mér nem érvényesek... Ugy tnik,
hogy ezek egybeesnek a mindenkori kultu-
ralis, politikai és tarsadalmi konfliktusokkal.

4. A HATAROZAT

Valtas a zenében. Ez a szveg az 1918-as
gyulafehérvari roman nagygydilésen megsza-
vazott hatdrozat némileg atirt, jelentésen meg-
szerkesztett és modositott valtozata.

HERMINA:

1. Telies szabadsag az 6sszes egyUtt €6
népnek. Minden nép szamara a sajat
nyelvén legyen biztositva az oktatas,
kdzigazgatas és itélkezés az illetd
néphez tartozé személyek altal. A la-
kosok szamanak aranyaban minden
nép képviseleti jogot fog kapni a tor-

DRAMA

Abl: Un subiect care imi e strain din punct
de vedere socio-politic si nu numai...
Sunt ignorant, nu sunt interesat de is-
torie, dar am reusit s& ma apropii.

Am descoperit frustrarile, nesiguranta si
nedreptatea din ultimii 100 de ani.

Am simtit conflictul In Tmpartirea culturii:
cultura romaneasca si cultura maghiara pe
acelasi pamant.

E ca intr-un pahar de apa in care pui o
cantitate mica de ulei — uleiul este presat
de apa si ridicat la suprafata... Maghiarii ar
fi uleiul.

Minoritatea este tot timpul presata de ma-
joritate.

Aici Tmi sta motivatia ca muzica are sansa
s& devind tamaduitoare, cum este ea la
origini.

Aceasta experienta a scos la iveala niste
aspecte personale adanci si vechi, le-
gate de neincrederea de sine, frustrari,
insuficienta Tn a ma simti integrat in familie,
frica de vulnerabilitate, rusinea deconecta-
rii si ignorantei, complexe si pareri proaste
despre mine, ce le credeam anulate... Se
pare ca toate acestea se suprapun cu tot
ce a creat conflictele culturale-politice-so-
ciale dintotdeauna.

4. DECLARATIA

Schimbare in muzica. Acest text este o va-

rianta oarecum transcrisa, semnificativ redac-
tata si modlficata a declaratiei semnata la Ma-
rea Adunare Nationala de la Alba lulia in 1918.

HerMINA: (in limba maghiara)

1. Deplina libertate pentru toate popoare-
le conlocuitoare. Fiecare popor se va
instrui, administra si judeca in limba
sa proprie prin indivizi din sanul sau
si fiecare popor va primi drept de re-
prezentare n corpurile legiuitoare si la
guvernarea tarii in proportie cu numarul
indivizilor ce-l alcatuiesc.
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vényhozo testlletben és a kormanyzati
szervekben.

2. Egyenl6 jogok és telies autondm vallas-
szabadség az Allam minden felekezete
szamara.

3. Tisztan demokratikus rendszer tokéle-
tes megvaldsitasa a kozélet minden
terlletén. Kozvetlen, egyenld, titkos,
aranyos szavazojog nemtdl flggetlendl
minden felndtt allampolgar szamara.

4. Telies sajto-, szdvetkezési és gylleke-
zési szabadsag, minden emberi gon-
dolat szabad terjesztése mindaddig,
amig az nem buzdit faji, osztalyi és
egyéb diszkrimindciora.

5. A kis és nagy nemzetek kapjanak egy-
arant igazsagot és szabadsagot, és a
jévében ne kerlljon sor haborukra a
nemzetkozi kapcsolatok szabalyozasa
érdekében.

Petro: (romanul) Megalakulasakor a naciona-
lista mozgalom birodalomellenes volt. Ez
alapjan a székelyek szempontjabdl Ro-
ménia lenne a birodalom? Es a romanok
szempontjabdl?

HermiNa: Hogy akarunk éIni? Ki — vagy ponto-
sabban mi — az igazi ellenség?

PeTro: (romanul) Bizonyos helyzetekben mind-
annyian kisebbség vagyunk.

5. AVALASZTAS

Panna szévege szakitia meg a k6zds jame-
lést. Mikbézben beszél, Bogdan, majd Radu,
Oana és Kinga egyszerd, par mozdulatsorbol
allé koreografiat végeznek csukott szemmel.

DRAMA

2. Egala indreptatire si deplina libertate
autonoma confesionala pentru toate
confesiunile din Stat.

3. infaptuirea desavarsita a unui regim cu-
rat democratic pe toate taramurile vietii
publice. Votul direct, egal, secret, in
mod proportional, pentru ambele sexe,
la varsta majora.

4. Desavarsita libertate de presa, asociere
si intrunire, libera propaganda a tuturor
gandurilor omenesti, cat timp ele nu
incita la discriminare rasiald, de clasa
sau la orice alt fel de discriminare.

5. Dreptatea si libertatea sa fie asigurate
pentru toate natiunile mari si mici, deo-
potriva, iar In viitor sa se elimine razbo-
iul ca mijloc pentru reglarea raporturilor
internationale.

Petro: Cand s-a format, miscarea nationalista
a fost o miscare antimperialista. Astfel, din
punctul de vedere al secuilor, Roméania sa
fie imperiul? Dar din cel al romanilor?

HermiINA: (In limba maghiard) Cum vrem sa
traim? Cine — sau, mai degraba, ce — e
dusmanul adevarat?

PeTro: Toti devenim minoritari in anumite con-
texte.

5. ALEGEREA

Textul zis de Panna intrerupe jam-ul. in timp
ce vorbeste ea, Bogdan, cu ochii inchisi, are o
coregrafie simpla, alcatuita din cateva miscari,
mai tarziu se alaturd Radu, Oana si Kinga.

Panna: Azt akarom mondani, hogy nekem ugyanolyan fontos, hogy most magyarul beszélek,
mint amennyire fontos, sa vorbesc in limba roméana si sa ma intelegeti, si daca ar fi s& ma
puneti sa aleg akodzdtt, hogy magyarul beszéliek vagy hogy megértsik egymast, akkor azt
valasztanam, sa ne intelegem, si daca asta inseamna, hogy keveset beszélek magyarul eb-
ben az eléadasban, iar faptul ca imi folosesc limba materna atat de putin intr-un spectacol
care este de fapt despre diferite culturi, etnii si limbi, az szamomra azt jelenti, hogy jelenleg
nincs idedlis megoldas a toérténelmi és mindennapi kilénbségeink kibékitésére, doar com-
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promisuri care nu ne satisfac, si ma intreb oare de ce un detaliu atat de mic din fiinta noastra
poate deveni atat de coplesitor, hogy miért van az, hogy a nyelv ennyire erésen levalaszt
egymasrol akkor is, ha a testeinket teliesen egymashoz tapasztjuk, si si daca prin miscare,
priviri, zambete, sunete suntem capabili sa ne intelegem, van valami, ami rejtve marad, ami
hianyként tatong, ezek a szavak, példaul, amiket nem értetek, zic aceste cuvinte pe care nu
le intelegeti, aceste cuvinte creeaza o lipsa, vajon fel tudjuk éket fogni szlnetjelekként, mint
a zenében, oare ati putea sa le intelegeti ca niste semne de pauza, ca in muzica, és én va-
jon mikor elégszem meg azzal, hogy nem értetek meg mindent abbdl, amit mondok, iar voi
oare cand veti simti, fara un pic de frustrare, ca e absolut ok sa nu intelegeti anumite parti
din acest text, dar daca ar fi sa aleg dintre a vorbi in limba maghiard, vagy hogy megértsik
egymast, atunci as alege sa ne intelegem unul pe celdlalt, de fontos tudnod, hogy nekem kell
ezt valasztani és nem neked, ca am ales asta pentru tine, fara sa ma gandesc la istorie sau
la politica, desi scriu istoria si fac politica din moment ce am ales, da, eu am ales sa vorbesc
aceasta limba, mert engem az érdekel, hogy milyen életet valasztunk, mi mindannyian, akik
ebben a térben vagyunk, ce viata alegem sa traim in acest spatiu, si daca aceasta viata ar
putea fi mai prietenoasa decét viata noastra de toate zilele, hogy jobb-e neklnk itt romannak
meg magyarnak lenni, mint a boltban vagy az utcan vagy az iskolaban, iar acum o sa va invat
céateva cuvinte maghiare: sau se spune vagy, si este és, pentru ca este mert, dar se zice de,

si asa mai departe se zice és igy tovabb. Vagy. Es. Mert. De. Es igy tovabb.

6. A SZEMPONTOK

A koreogréfia még mindig tart, amikor egy-
szer csak Oana felall, és elindul a térben. Ot
kovetik sorban a tébbiek: Radu, Kinga, Bogdan,
Panna. Elére és hatra mozognak sajat utat
vagva a térben, és repetitly mozdulatokat vé-
geznek, kézben pedig romanul, magyarul és
kulféldi nézék esetén angolul mondogatjak a
kévetkezd mondatokat. Majd elkezdik atven-
ni a tébbiek mondatait, kombinaljak azokat a
sajatjukkal, jatszadoznak velik. A gyakorlatot
csak 6ten végzik, de tovabbi négy tarsuk a ze-
nesarok, illetve a felirat- és fénysarok feldl be-
dobjak sajat mondataikat is a jatékba.

Oana: En vagyok az dsszes varos, amiben fel-
néttem.

Panna: En vagyok az, aki meguszta.

KiNnGA:  Zilahi vagyok.

Rabu: Borz vagyok.

Boaban: Labda vagyok.

Abi: Idegen vagyok.

RauL: En vagyok az, aki elfelejtette.

Petro: Egyensulyban vagyok.

HermINA: ZOldharisnya vagyok.

6. PUNCTELE DE VEDERE

La un moment dat In timpul coregrafiei in-
cepute de Bogdan, Oana se ridica si Incepe
sd traverseze spatiul. Ea este urmata de Radu,
Kinga, Bogdan, Panna. Fiecare se misca pe
un traseu al lor, facand miscari repetitive,
in timp ce rostesc propozitile de mai jos in
doua limbi, romana si maghiara (si in engle-
zd, In functie de public), dupa care ei incep sa
preia propozitile celorlalti, sa le combine si sa
faca jocuri de cuvinte cu ele. Desi exercitiul
este executat de doar cinci dintre performeri,
cellalti patru, fiind asezati la coltul cu muzica
si la cel cu supratitrare si lumini, adauga si ei
propozitiile lor in joc.

OaNA: Sunt toate orasele in care am crescut.
Panna: Eu sunt cea care a scapat.

KinGa: Sunt din Zalau.

Rabu: Sunt bursuc.

Boapan: Sunt o minge.

Abi: Sunt strain.

RauL: Eu sunt cel care a uitat.

Petro: Sunt Tn echilibru.

HerMINA: Sunt o pereche de ciorapi verzi.
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7. ANYELV

A gyakorlatot Kinga szévege szakitia meg.
Elkezd beszélni, majd a tdbbiek lassan keres-
nek maguknak egy helyet a térben, és onnan
hallgatjak.

Kinga: (roménul) from ezt a szdveget. Roma-
nul. Romanul gondolkodom. Nem szeret-
nék magyarul gondolkodni, mert felgyor-
sulok, és nem tudom forditani, mikdzben
irok. Annak ellenére, hogy romanul gon-
dolkodom, a magyar nyelv logikajat hasz-
nalom. Ezért hibak és torések szlletnek.
Nem szeretnék magyarul irni. Tudom, hogy
magyarok is hallgatnak, de éket most nem
veszem figyelembe, mert vellk amugy is
van egy logikai meg érzelmi kapocs, ami
miatt megértjik egymast.

Széval azt mondtam, hogy van egyfajta
kapcsolodas a magyarokkal. Erre késébb
majd visszatérek.

Tehat tudat alatt a magyar nyelv logikajat
hasznalom, de nem engedem, hogy a sza-
vak felkerlilienek a tudatba, ezért képzddik
egy Ur, egy szlrke zona, egy id&beli szU-
net. Es én ebbe a sziinetbe helyezem bele
a roman szoét. Ha valaki pont ebben a pil-
lanatban kézbeszakit, és azt mondja: ,,pai,
zii In maghiara”, vagyis hogy mondjam ma-
gyarul, akkor lefagyok, mert az, ami ebben
agapben van, az nem a szo, hanem annak
a lenyomata, ami majd roman format olt.

Azt mondtam, hogy van valami kapocs
koztem és a magyarok kozott. Es az elsé
reakciom az volt, hogy ilyet nem irhatok
le, nem szabad. Oncenzura. Ahhoz, hogy
egyUtt tudjunk dolgozni, szikséges egy
minimalis cenzdra. Ez a mi témank egy ha-
talmas nagy tabu, amihez én nem tudok
hozzényini. Es valahogy olyan, mint egy
egyensulyjaték. Megprobalunk kbzel ke-
rUlni ehhez a tabuhoz, de ha megégeti a
kezUnket, hatralunk. Ami természetes.

DRAMA

7. LIMBA

Exercitiul este intrerupt de Kinga. Cand
ea Incepe sa vorbeasca ceilalti, treptat, ince-
tinesc din vorbire, Isi cauta un loc in spatiu, si
o asculta de acolo.

Kinga: Eu acum scriu acest text. in limba ro-
mana. Ma gandesc in limba romana. Nu
vreau sa ma gandesc in limba maghiarg,
ca iau un avant si nu mai pot sa traduc
in timp ce scriu. Dar si daca ma gandesc
n romana, folosesc logica limbii maghiare.
De aceea se creeaza multe greseli si dez-
acorduri. Nu vreau sa scriu in limba ma-
ghiara. Stiu ca ma vor auzi si maghiari, dar
pe ei nu le consider, pentru ca cu ei am o
legatura in logica si feeling, care le ajuta sa
ma inteleaga.

Deci am zis ca am o legatura cu maghiari.
O sa revin la asta mai incolo.

Deci ma gandesc cu logica limbii maghia-
re In subconstient, dar nu las ca cuvinte-
le maghiare sa iasa din subconstient, de
aceea se creeaza un gap gri, o pauza in
timp, sin aceasta pauza eu introduc direct
cuvantul roméan. Daca ma intrerupe cineva
exact In acest moment si zice: ,pai, zi in
maghiard”, eu ma blochez si nu pot, pen-
tru ca n acest gap e doar o amprenta de
la cuvantul care urmeaza sa primeasca o
infatisare romana.

Am zis ca am o legatura cu ungurii. Si pri-
mul meu reflex era ca nu pot sa scriu asta,
pentru ca nu am voie. Am cenzura auto-
mata. Ca sa putem lucra impreuna, trebuie
Sa ne cenzuram un pic. Tema noastra e un
imens tabu, pe care eu personal nu-l pot
atinge. Si cumva e un joc de echilibru. in-
cercam sa ne apropiem cét se poate de
mult de tabu. Dar cand ne frige mana, we
back off. Ceea ce e normal.



Mondok par példat. Trianon. Amikor ezt
a szot hallom, a szivem gyorsabban kezd
dobogni, és nagyon gaznak érzem ma-
gam. Mert ugy nevelkedtem fel ezzel a
szdval, mint Harry Potter Voldemort ne-
vével. Ez egy olyan valtozas volt, amit a
nagyszileim nem tudtak megemészteni,
és Ugy adtak at, mint valami 6rokletes
betegséget. A roman és magyar nemzeti
himnusz. A roman, mert volt egy periédus,
amikor az iskoldban minden reggel, kdte-
lez&en el kellett énekelni. A magyar, mert
gyerekkoromban néztlk az augusztus 20-i
kozvetitést a Duna tévén, és ott nagy fel-
hajtas volt, itt meg semmi. A helytelen ro-
man nyelv.

Szeretném nem eltakarni magamban eze-
ket az érzékeny dolgokat.

HermiNA: A nyelv gondolkodik, nem mi.

8. ADALOK

A csango és oltyan népdalt Kinga és Radu

kisebb csusztatassal egymasra énekii.

KINGA:

Mikor a szoroson lemégy,

Arra kérlek, vissza ne nézz

Hogy szivednek ne legyen nehéz,
Hogy idegenyek k&zi mégy.

Idegenyek jok nem rosszak,
Idegenyek jok nem rosszak
Hogy szemedbe szépen szdlnak
Hatad mellett esznek s ragnak.

DRAMA

Dau niste exemple. Trianon. Cand aud
cuvantul asta, inima mea bate mai tare. Si
ma simt super lame. Pentru ca eram cres-
cutd cu cuvantul asta ca si Harry Potter
cu numele Voldemort. E o schimbare pe
care bunicii mei nu au putut digera si mi-au
dat-o mie mai departe, ca pe o boala. Im-
nul national roman si maghiar. Cel roméan,
ca era o perioada in scoala in care eram
obligati sa-I cantam in fiecare dimineata.
Cel maghiar, pentru ca in copilarie pe 20
august ne uitam la emisiunile din Ungaria.
Si acolo era mare tam tam si aici nimic.
Limba romana cu greseli.

Ma intereseazd sa incerc sa nu ascund
aceste puncte sensibile.

HermINA: (Tn limba maghiara) Limba gandeste,
nu Noi.

8. CANTECELE

Céantecul folcloric ceangau si cel oltean
sunt interpretate in acelasi timp, cu mici deca-
laje, de Kinga si Radu.

Rabu:
Foaie verde margarit
Fir-ai sa fii de iubit
Pai la ce vreme m-ai gasit
Cand am porumb de prasit, mai!

Mai, ca fan in lunca de cosit!
Pai orzul sta pe camp varsat
Eu plecai la mandra-n sat
La gura de sarutat, mai!

Foaie verde, foi ca bobu’
Cine huleste Tn codru?

Pai sa certa cucul cu corbul
Cine sa ramaie-n codru, mai!

Pai ca tot cucul o sa ramaie
Cucul are pene verzi
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HermiNA: A kultdra erdltetett fenntartasa olyan,

mint a falusi hazak elsé szobdja, a szép
szoba. Szoba a turistaknak. Mi nem la-
kunk benne.

9. A SZELSOSEGEK

Spoken word. Raul szvegét Panna és Adi

zenéje Kiséri.

RauL: (romdnul) Négyéves vagyok és megvan-

nak a magam egydttélési ritualéi. El tudom
énekelni az elsé harom-négy sort az Az a
szép, az a szepbdl. Beszélgetek a magyar
szomszédokkal arrél, hogy milyen az élet
négyévesen. Hallgatom a Kolozsvari Radid
magyar adasat, és probalok elkapni né-
hany szo6t.

Feri bacsival a politikardl beszélgettink.
Szeretem Feri bacsit.

Egyfolytaban Franciaorszag allamelndkeit
osztjuk: Jac si [és] Rac.

Feri bacsi nagyon furcsan beszél, tori a
nyelvet, néha nevetek rajta, és elmagya-
razom, hogy kell helyesen mondani. Feri
bacsi nem haragszik meg. Feri bacsi nevet
és elismétli, ezuttal helyesen.

Otéves vagyok és a szilleim visznek haza.
En tudom, hogy az otthonom a nagyszi-
leimnél van, de 6k azt mondjak, hogy mi
igazabdl a varosban élink. Amikor hazaé-
rink, nem tudom megmondani, hogy me-
lyik tdmbhazban lakunk.

Hatéves vagyok és a névérem azt akarja,
hogy dako-rémaisat jatszédjunk. Mindig &
a romaiak.

En is akarok rémaiak lenni, hogy nyerhessek.
Hatéves vagyok, és hazavagyok a nagy-
szlleimhez.

Hatéves vagyok, és egyedul érzem magam.

DRAMA

Intra-n codru si nu-I vezi, mail
Cucu-cucu, cucu-cucu...

HerMINA: (in limba maghiard) Intretinerea fortata

a culturii e precum camera buna, prima
camera din casele de la tara, camera pen-
tru turisti. Noi nu traim in ea.

9. EXTREMELE

Spoken word. Textul lui Raul este acompa-

niat de muzica lui Panna si Adi.

Raut: Am 4 ani si am ritualurile mele de con-

vietuire. Stiu sa cént primele trei-patru
versuri din Az a szép. Vorbesc cu vecinii
mei maghiari despre cum e viata la 4 ani.
Ascult emisiunea maghiara la Radio Cluj si
incerc sa inteleg cuvinte.

Vorbesc cu Feri bacsi despre politica.
{liubesc pe Feri bacsi.

Povestim mereu despre presedintii Frantei:
Jac si Rac.

Feri bacsi vorbeste foarte ciudat, stalceste
cuvinte; uneori rad de el si i explic cum se
zice de fapt. Feri bacsi nu se supara. Feri
bacsi rade si spune din nou, corect.

Am 5 ani si parintii mei ma duc acasa. Eu
stiu ca acasa e langa bunicii mei, dar ei
spun ca de fapt noi stam la oras. Cand
ajungem la noua mea casa, cand ajungem
acasa, nu stiu care e blocul in care locuim.

Am 6 ani si sora mea vrea sa ne jucam
de-a dacii si romanii. Ea e intotdeauna ro-
manii.

Vreau sa fiu si eu romanii, ca sa castig.
Am 6 ani si mi-e dor sa locuiesc acasa, la
bunici.

Am 6 ani si ma simt singur.



Tizéves vagyok. Minden egyes meccsre el-
megyek szurkolni. Berekedve j6vok haza.
Tizenegy éves vagyok. Minden egyes
meccsre elmegyek szurkolni. Berekedve
jovok haza.

Tizenkét éves vagyok. Minden egyes
meccsre elmegyek szurkolni. Berekedve
j6vOk haza. Roman vagyok.

Tizenharom éves vagyok. Minden egyes
meccsre elmegyek szurkolni. Berekedve
j6vok haza. Roman vagyok. Blszke va-
gyok arra, hogy roman vagyok. December
elsején zaszlokkal jarjuk a varost.

Tizennégy éves vagyok. Elmegyek az ide-
genben jatszott meccsekre is. A szurkold-
tabor tele van blszke romannal.
Tizennégy éves vagyok. Megtanultam gyU-
16Ini.

Tizenhat éves vagyok. BUlszke vagyok
arra, hogy roman vagyok, és azt gondo-
lom, hogy csak annak van joga itt lakni, aki
ugyanigy érez.

Tizenhat éves vagyok. Rakiabdlok az em-
berekre az utcan.

En vagyok a biiszkeség, mert része lehe-
tek egy véletlenszer( kategorianak.

En vagyok a biiszkeség, mert része lehe-
tek egy olyan kategorianak, amelyik csak
elméletben létezik.

Tizenhat éves vagyok és egyedul érzem
magam, tizenhat éves vagyok és megta-
nultam mar egy ideje gydléini.

Most Ujratermelem a gy(iléletet. Most mon-
datba foglalom a gyUl6letet.

Petro: (romanul) A gylldlet Iétezik és mindig is

létezni fog. A tdrténelem is hibazhat.

Hermina: A tOrténelemnek van egy logikaja.

Fasizalddast demokratizaldodas kovet. A li-
beralis demokracia fasizalddd demokracia.

DRAMA

Am 10 ani. Merg in galerie la fiecare meci.
Ma intorc acasa ragusit.

Am 11 ani. Merg in galerie la fiecare meci.
Ma intorc acasa ragusit.

Am 12 ani. Merg in galerie la fiecare meci.
Ma intorc acasa ragusit, sunt roman.

Am 13 ani. Merg in galerie la fiecare meci.
Ma intorc acasa ragusit, sunt roman, sunt
mandru ca sunt roman.

De 1 decembrie fluturam steaguri prin
oras.

Am 14 ani. Merg la meciurile din deplasa-
re. Galeria e plina de romani mandri.
Am 14 ani, am invatat sa urasc.

Am 16 ani. Sunt mandru ca sunt roman si
cred ca doar cei care simt la fel au dreptul
sé locuiasca aici, am 16 ani,

strig la oameni pe strada.

Sunt mandria de a face parte dintr-o cate-
gorie aleatorie.

Sunt mandria de a face parte dintr-o cate-
gorie care exista doar teoretic.

Am 16 ani si ma simt singur, am 16 ani si
am invatat de ceva timp sa urasc.

Acum reproduc ura. Acum pun ura in lim-
baj.

Petro: Ura exista si va exista mereu. Istoria

mai face gafe.

HermiINA: (In limba maghiara) Istoria are o lo-

gica. Dupa fascizarea urmeaza democrati-
zarea. Democratia liberalda e o democratie
cu fascizare.
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RauL: (romanul) Huszonharom éves vagyok.

Megismerkedem az emberekkel, akiket ré-
gebb még gydldltem.

Evek mennek rd arra, hogy Ujra kiprébalom
a régi egyuttélési ritualéimat.

Huszonnyolc éves vagyok, és a miértem
végén nincs kérddjel.

Huszonnyolc éves vagyok, és azt gondo-
lom, hogy a hovatartozas érzése tarsadal-
milag meghatarozott, és hogy a blszke-
séget, hogy roman, magyar, izlandi vagy
amerikai vagy, tanulod.

Huszonnyolc éves vagyok, és azt gondo-
lom, hogy a gydldletet is tanuljuk. Megfer-
t6zott kétlabu felnétt allatok.

Kulénleges helyzetben vannak, mert az
élet csalddast okozott nekik, és egyedUl
érzik magukat, és arra van szikséguk,
hogy azt higgyék magukrdl, erések. A té-
vétdl megfertézott allatok.

Es a nemzeti irdnyelvektdl

A nagyvarosok forgalmatol

Es az internettdl.

Huszonnyolc éves vagyok, és a miértem
felkialtas.

Huszonnyolc éves vagyok, és ha az erd
abban all, hogy kizarod a tébbieket, akkor
én inkabb gyenge akarok maradni. Akkor
inkabb egyedUil akarok maradni.

Huszonnyolc éves vagyok, nem vagyok
blszke, de nem is sajnalkozom amiatt,
hogy pont itt szUlettem,

Hogy pont ezt a nyelvet beszélem

Vagy hogy masok masok.

Egész egyszerlien megprobalom nem meg-
ismételni a régi hibaimat.

A széls6ségek embere vagyok.

Adok két gesztenyét egy levélért.

Adok két levelet egy hegyes ké&ért.

Adok egy hegyes levelet egy kerek levélért.
Adok egy kerek levelet egy pénzérméért.

DRAMA

RauL: Am 23 de ani. Cunosc oameni dintre cei

pe care ii uram Tnainte.

Urmeaza ani intregi de reincercat ritualuri
vechi de convietuire.

Am 28 de ani si de ce-ul meu nu are semn
de intrebare.

Am 28 de ani si cred ca sentimentul de
apartenenta e definit social, ca mandria de
a fi roman

Sau maghiar sau islandez sau american
se nvata.

Am 28 de ani si cred ca si ura se nvata.
Animale bipede contaminate la maturitate,
in contexte specifice, cand viata i dez-
amageste, cand se simt singuri si au ne-
voie sa creada

Ca sunt puternici. Animale contaminate
prin televizor

Si prin directive nationale

Prin traficul marilor orase

Si pe internet.

Am 28 de ani si de ce-ul meu e un semn
de exclamare.

Am 28 de ani si daca a fi puternic inseam-
na a-i exclude pe ceilalti, prefer sa raman
slab

Si singur.

Am 28 de ani, nu sunt nici mandru si nici
nu imi pare rau ca m-am nascut intr-un
anumit teritoriu,

Ca vorbesc o0 anumita limba

Sau ca altii sunt altfel.

Pur si simplu incerc sa nu reproduc greseli
din trecut.

Sunt un om al extremelor.

Dau doua castane pentru o frunza.

Dau doua frunze pentru o piatra ascutita.
Dau o frunza ascutita pentru o frunza ro-
tunda.



Adok négy pénzérmét egy nagyobb érmeé-
ért.

Ajanlok 6t nagy pénzérmét egy pénzje-
gyeért.

Adok egy pénzjegyet egy mlanyag trak-
torért.

Adok egy mlanyag traktort egy elromlott
jatékert.

Ajanlok 6t elromlott jatékot egy tasak Chio
csipszért.

Adok egy tasak kibontatlan Chio csipszet
egy Chipicao kifliért.

Adok egy Chipicao kiflit egy iskolai sza-
badnapért.

Adok egy iskolai szabadnapot egy hét fa-
lusi vakacioért.

Adok egy hét falusi vakaciot azért, hogy a
nagyszileim még élienek.

Felajanlom a nagyszlleim életét cserébe
az Uj mobiltelefonomért.

Odaadom a mobiltelefonomat cserébe az
anyagi biztonsagomeért.

Felajanlom az anyagi biztonsagomat azo-
kért a dolgokért cserébe, amelyeket kisko-
romban megtudtam az emberekrdl.
Elcserélem azokat a dolgokat, amelyeket
kiskoromban az emberekrdl megtudtam
arra, ahogy a tébbiek a normalitast latjak.
Odaadom azt, ahogy a normalitast latom
azért, hogy tekintsink mindenkit norma-
lisnak.

Elcserélem azt, hogy mindenkit normalis-
nak tekintsiink valamilyen hovatartozasra.
Felajanlom a hovatartozas érzését cserébe
egy térképért, teli olyan dolgokkal, amik
0sszehoznak, nem szétvalasztanak.
Elcserélem a dolgokat, amik szétvalaszta-
nak egy levélre.

Elcserélem a levelet két gesztenyére.

A tdmbhaz elétt vagyok, a jatszoétéren, és
a vilagrdl tanulok.

A tdbmbhaz elétti malloan vagyok, a régi
jatszotér helyén, és draga ruhakat vasaro-
lok a gesztenyékre.

Odaadok mindent, és maradok a semmivel.
Odaadok mindent, és maradok a semmivel.
Odaadok mindent, és maradok a semmivel.

DRAMA

Dau o frunza rotunda pentru o moneda.
Dau patru monede pentru 0 moneda mai
mare.

Ofer cinci monede mari pentru o bancno-
ta.

Dau o bancnota pentru un tractoras de
plastic.

Dau un tractoras de plastic pentru o juca-
rie stricata.

Ofer cinci jucarii stricate pentru o punga de
chio chips.

Dau o punga de chio chips neatinsa pen-
tru un corn Chipicao.

Dau un corn Chipicao pentru o zi pauza
de la scoala.

Dau o zi pauza la scoala pentru o sapta-
mana de vacanta la tara.

Dau o saptamana de vacanta la tara pen-
tru ca bunicii mei sa mai traiasca.

Ofer viata bunicilor mei in schimbul telefo-
nului meu mobil.

Dau telefonul meu mobil in schimbul
sigurantei materiale.

Ofer siguranta materiala in schimbul lucru-
rilor pe care le-am invatat despre oameni
cand eram mic.

Schimb lucrurile pe care le-am invatat des-
pre oameni cand eram mic pe felul In care
ceilalti vad normalitatea.

Dau felul in care vad normalitatea pe faptul
ca toata lumea sa fie vazuta ca fiind nor-
mala.

Schimb faptul ca toata lumea sa fie vazuta
ca fiind normala pe orice tip de apartenenta
a mea.

imi ofer orice simt al apartenentei in schim-
bul unei harti a lucrurilor care ne unesc, nu
ne despart.

Schimb lucrurile care ne despart pe o frun-
za.

Schimb frunza pe doua castane.

Sunt in fata blocului, la locul de joaca si
nvat despre lume.

Sunt In mallul din fata blocului, de pe fostul
loc de joaca si cumpar haine scumpe cu
castane.

Dau tot si nu raman cu nimic.
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10. NEM VAGYOK JOBB NALAD

Oana, Adi, Kinga, Hermina, Radu, Panna
keresnek egy-egy helyet maguknak a térben,
alinak, a keziket elére nydjtjiak, mintha a leve-
gdbben valakinek az arcat probalnak kitapogat-
ni. Kézben anyanyelvikén beszélnek valakirdl,
akivel szeretnének megbékélni, akit szeretné-
nek jobban megérteni, elfogadni. A szavaik ezt
a valds személyt irjak le minél érzékletesebben,
példakkal. Minden mondatot egy refrén zar:
Nem vagyok jobb nélad.

11. THE CONTEXT

DRAMA

Dau tot si nu raman cu nimic.
Dau tot si nu raman cu nimic.

10. NU SUNT MAI BUN(A) DECAT TINE

Oana, Adi, Kinga, Hermina, Radu si Panna
Isi cauta fiecare un loc in spatiu, stau in picioa-
re, cu bratul intins in fata lor, parca ar incerca
s& simtd cu mana fata cuiva. In acest timp ei
vorbesc In limbile lor materne despre cineva
cu care ei ar dori sa se impace, pe care ei ar
dori sa Ii inteleaga si sa i accepte mai bine.
Cuvintele lor descriu aceasta persoana intr-un
mod cat mai emotiv, cu multe exemple. Fieca-
re fraza se termina cu acelasi refren: Nu sunt
mai bun(d) decat tine.

A ritudlét Bogdan szakitia meg. A szvegét koreografidaval kiséri.
Bogdan intrerupe ritualul. in timp ce zice textul, executa o coregrafie.

Boapan: | feel out of context. | should not feel out of context. These frustrations regarding ethnicity
are inside me as well but maybe | cover them. Maybe | am afraid to confront them? | have ne-
ver really felt Romanian or Hungarian. | had first learned Hungarian, then later Romanian, and
in my family | always mixed the two languages. They started separating only later on: | went
to a Hungarian kindergarten, then to a Romanian school. It was obviously not my choice, but
in the end | always had to choose which language to speak. | still mix the two languages...
and | embrace the spontaneity of words that create a new world. A world of my own within
this world. Why cannot they always stay together?

| feel out of context. | should not feel out of context. But | simply cannot deal with these frus-
trations regarding ethnicity, because they feel so small on the scale of what’s happening in our
world right now. Before we start talking or thinking about nations, minorities, states, unions,
parliaments, documents, declarations, constitutions, independence, unifications, regimes,
social structures, representations, societies, majorities, globalization, and so on... | need to
go back and find the core of our existence, the reason that gives life its own essence. What
makes me truly human after all? The ability to tell this text? To think about these matters? The
ability to feel the warm weather, to feel Summer coming in the middle of November? Did you
see that plants started to bloom again these days?

And what do the trees from the park think about my humanity? Or about this performance?
Or about these frustrations regarding ethnicity?

HermiNa: TOrténelem és személyes torténetek.
Ugyanarrdl az egyetlen kirakdsrol van szo.
A hivatalos térténelmi narrativat feledékeny

HerMmINA: (In limba maghiara) Istoria si istoriile
personale. E vorba de un singur puzzle.



emberek irjak. Magyar részrél is. Roman
részrol is.

12. BAKO

Adi a laban elkezd ritmust dobolni, és be-
megy a térbe. Ot kévetik: Oana, Radu, Hermi-
na, Kinga, Panna. Kérben helyezkednek el a
térben. Oana szdvegét ritmus és/vagy dallam
kiséri. Az énekes részeket tobb szdlamban
éneklik, gitar- és cajonkisérettel.

OANA: (romanul)
Bakoban sztilettem
Bakoban nevelkedtem

Béko hd ho
H6 hé ho

Szlirke, sztirke, szlirke Bako
Bacovids Bako

Nyomaszté Bako

Nem szerettelek

Nem akartalak

Nem éreztelek

Nem fogadiak el

Nem vagyok a tied

H6 hé ho

Elhagytalak Bako
Lelkiismeret-furdalas nélkdl
Vagyaodas nélkdl

Tényleg briltem

A vonat elment
Elvalasztott a sztileimtd!
Anya kénnyezett

Amikor meglatott

Amikor elészdr meglattam Kolozsvart,
majdnem elsirtam magam &érémoémben.
Olyan volt, mintha egy masik orszagban
lennék. Lehet, hogy az emberek miatt, akik
azt az enyémtdl annyira kllénbdzd nyelvet
beszélték. Nem gondolkodtam el azon,

DRAMA

Discursul istoric oficial e scris de uituci. Si
din partea maghiara. Si din partea romana.

12. BACAU

Adi incepe sa bata un ritm cu mainile pe
picioarele lui, intrda in spatiu. El este urmat
de Oana, Radu, Hermina, Kinga, Panna. Ei
se asaza intr-un cerc larg. Textul Oanei este
acompaniat de ritm si/sau melodii. Partile can-
tate sunt interpretate pe mai multe voci, cu
acompaniament de chitara si cajon.

OANA:
M-am nascut in Bacau
Am crescut in Bacau

Bacau hau hau
Hau hau hau

Gri gri gri Bacau
Bacovian Bacau
Deprimant Bacau

Nu te-am iubit mai hau
Nu te-am dorit hau hau
Nu te-am simtit mai hau
Nu te accept Bacau

Nu sunt eu al tau

Hau hau hau

Te-am parasit Bacau
Fara remuscari hau
Fara nostalgii hau

Chiar m-am bucurat zau
Trenul a plecat

De ai mei m-a separat
Mama a lacrimat

Cand m-a vazut

Aproape ca am plans de fericire cand am
vazut prima oara Clujul. Mi s-a parut ca
sunt in alta tara. Poate din cauza oameni-
lor care vorbeau limba aia atat de diferita.
Nu am stat sa ma intreb prea mult cine
sunt ei si ce istorie au in orasul asta.

97



98

hogy kik 6k és milyen térténelmik van eb-
ben a varosban.

Ahogy nem kezdesz el azon sem gondol-
kodni, amikor egyetemista vagy, hogy ki az
az ember, akinek a lovanal — vagy ponto-
sabban, akinek a lovanak a farkanal — ta-
lalkozni szoktunk.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni, hogy
mi van azzal a templommal ott a 16 mellett,
amelyik... mintha nem ortodox templom
volna.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni,
hogy mi a helyzet azzal a ronda Avram lancu
szoborral.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni,
hogy kinek szdl, ha egyaltalan szdl, az a
harang, ott ,a Harangnal”.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni,
hogy ki tette a néstény farkast az ut kdze-
pére és hogy miért.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni,
hogy hogy lett a volt Tutunuluibdl Petdfi
Sandor utca, és hogy lett a volt Petdfi
Sandor utcabdl Avram lancu utca.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni,
hogy melyik évben éplilt az ortodox kated-
ralis.

Es nem kezdesz el azon gondolkodni,
hogy ki tartotta az els¢ bemutatot a Ko-
lozsvari Nemzeti Szinhaz épuletében.

Nem kezdesz el ezeken gondolkodni. Be-
fejezed az egyetemet és tovabballsz.

Eltavoloddban, doban, déban
ddban, doban
ddban, doban

Elmentem

Eltavolodtam

Elmentem

Azt hittem, hogy megszabadultam
A bennem levé (rtdl

A legelérelathatatlanabb forgatokdny: a ro-
man, aki Spanyolorszagba megy dolgozni.

DRAMA

Asa cum nu stai, cand esti student, sa te
intrebi cine e omul ala la al carui cal — mai
exact la al carui coada de cal — ne dam
ntalniri.

Si nu stai sa te intrebi ce-i cu biserica aia
mare de langa cal, care... parca nu e or-
todoxa.

Si nu stai sa te intrebi, care-i faza cu statu-
ia asta urata a lui Avram lancu.

Si nu stai sa te intrebi pentru cine bate,
daca bate, clopotul dla de ,La clopot”.

Si nu stai sa te intrebi cine a pus lupoaica
in drum si de ce.

Si nu stai sa te intrebi de ce Petofi Sandor
e fosta Tutunului si de ce Avram lancu e
fosta Petofi Sandor.

Si nu stai sa te intrebi in ce an a fost con-
struita Catedrala Ortodoxa.

Si nu stai sa te intrebi cine a avut prima
premiera in Teatrul National din Cluj.

Nu stai. Termini facultatea si pleci mai de-
parte.

Indepartandu-ma du-méa
du-ma du-ma
du-ma du-ma

Am plecat

M-am indepartat

Am plecat

Credeam ca am scapat

De hau hau hau-ul din mine

in cel mai imprevizibil scenariu, acela al ro-
manului plecat In Spania la munca, mi-am



Na, ott tudatosult bennem elészér a nem-
zeti identitas.

Es elkezdtem véagyni arra, hogy ,haza”
jojjek.

Haza, ahol romanul aimodok és romanul
beszélek.

Haza, ahol értik a vicceimet.

Haza, ahol mindannyiunknak kabé ugyan-

azok a problémai.

Es visszajottem Kolozsvarra.

Es otthon éreztem magam.

Es aztan rajottem, hogy van itt néhany em-
ber, egy kisebbség.

Es mi ezért nem ismerjlik a nyelvilket.

Es mi ezért nem ismerjik el a torténelmiiket.
Ok a ,masikok”. Az ,6k”. ,Azok, akik nem
olyanok, mint mi.”

Mert mi romanul beszéliink, 6k meg ma-
gyarul.

De mind Kolozsvaron élink, amit ottho-
nunknak hivunk.

Csakhogy egyesek meég Napocanak is.
Mig masok azon erélkédnek, hogy a varosi
tablakon a Kolozsvar felirat is szerepeljen.

De varj. Csakhogy én nem vagyok kolozs-
vari. En egy bakai jovevény vagyok.

fgy aztdn elkezdtem gondolkodni azon,
hogy:

Kié Kolozsvar?

Mi a helyzet a Fétéren azzal az Gveglappal
fedett godorrel?

Hogy hivtak az EgyesUlés terét az Egye-
sUlés el6tt?

Mit ir a Matyas szliléhazara kitett magyar
nyelv(i tablan? irja, hogy ,a roman Corvin
Matyas”?

Hanyszor magyarosodtunk, aztan roma-
nosodtunk, aztan magyarosodtunk, aztan
romanosodtunk az utdbbi szaz évben?
Hanyszor irtuk at a tablakat és a tankony-
veket?

Hanyszor valtoztattuk meg a kozigazga-
tast?

DRAMA

constientizat pentru prima data identitatea
nationala.

Si am Inceput sa Imi doresc sa ma intorc
,acasa”.

Acasa, unde visez si vorbesc in limba ro-
mana.

Acasa, unde glumele mele au sens.
Acasa, unde avem cu totii cam aceleasi
probleme.

Si m-am intors in Cluj.

Si m-am simtit ca acasa.

Si apoi mi-am dat seama ca aici, la noi
acasa, sunt cativa oameni, unii, nu multi,
care sunt o minoritate.

De aceea nu le cunoastem limba.

De aceea nu le recunoastem istoria.

Si raman ,ceilalti”. ,Ei”. ,Cei care nu sunt
canoi”.

Pentru ca noi vorbim romana si ei vorbesc
maghiara.

Dar locuim cu totii in Cluj, pe care il numim
acasa.

Numai ca unii 1 mai numesc si Napoca.
in timp ce unii insista s& scriem naibii pe
placute Kolozsvar.

Dar stai. Numai ca eu nu sunt din Cluj. Eu
sunt o vinitura din Bacau.

Asa ca incep sa ma intreb:

Al cui e Clujul?

Care-i faza cu groapa aia acoperita cu sti-
cla din Pta Unirii?

Cum se numea Piata Unirii inainte de Unire?
Ce scrie pe placuta din limba maghiara
de pe Casa Matei? Scrie ,Romanul Matei
Corvin?

De cate ori ne-am maghiarizat apoi ne-am
romanizat apoi ne-am maghiarizat apoi
ne-am romanizat in ultimii 100 de ani?

De céte ori am rescris placute si manuale?
De cate ori am schimbat administratii?

De cate ori s-a lasat cu sange?
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Hanyszor folyt vér?

Aztan rajdssz, hogy szaz év kisebbségi lé-
tet ezer év tObbségi lét eléz meg. Van eb-
ben valami erészakos.

Es kezdek rjonni, hogy éppen azért sze-
retem itt, mert ez nem szazszazalékosan
roman fold, roman lelkilettel, roman szel-
lemiséggel. Szeretem itt, mert ez egy ke-
verék.

Két kultdra keveréke, amelyik megprébal
egymasra hangolodni.

Tudtatok, hogy az egyetlen 8szinte kdzos
pillanat a romanok és a magyarok kdzott
Kolozsvaron ‘89-ben volt, amikor &r6-
minkben, hogy véget ért a kommunista
rezsim, egyutt énekeltlk a himnuszt? A
roman himnuszt. Van ebben valami igaz-
sagtalan. Barcsak lett volna k&zds himnu-
szunk.

Es kezdek rdjénni, hogy szép volna megta-
nulnom magyarul. (magyarul) Féleg, hogy
néhanyukat kezdem megszeretni.

(romanul) Es kezdek rajonni, hogy ottho-
nomnak hivok egy olyan varost, amelynek
eredetét és torténelmét nem ismerem, de
amelyet kivalasztottam és magameénak ér-
zek. Van ebben valami esetlenség.

Es kezdek rajonni, hogy végilis...

Bakdban szilettem
Es van ebben valami.
Bakdban nevelkedtem
Bakdé ho ho

HG6 hd ho

Mindvégig kévettél

Es én viseltelek téged
Nem engedtél el

Amig meg nem békuiltem
Megbékiiltem az drrel
Megbékiiltem a sztirkével
Mindennel, amit elitéltem

DRAMA

Si apoi Incepi sa iti dai seama ca 100 de
ani de minoritate vin dupa 1000 de ani de
majoritate. Si e ceva violent in treaba asta.

Siincep sa imi dau seama ca imi place aici
tocmai pentru ca nu e pamant 100 la suta
romanesc, cu spirit romanesc si cu suflet
romanesc. Imi place aici, pentru ci e un
amestec dintre doua culturi care incearca
sa coexiste.

Stiati ca singurul moment de sincera unita-
te intre romani si maghiari, in Cluj, a fost in
89, cand de fericire ca s-a incheiat regimul
comunist, am cantat cu totii imnul.... Ro-
maniei. Si e ceva nedrept in treaba asta.
Ar fi fost bine daca aveam un imn comun.

Si incep sa Imi dau seama ca poate ar fi
dragut sa invat limba maghiara.

Si incep sa-mi dau seama ca numesc
,acasa” un oras a carui origine si istorie nu
O Cunosc, Nu 0 am, dar pe care am ales-
o sa fie a mea. Si e ceva imatur in treaba
asta.

Si incep sa-mi dau seama c3, la urma ur-
mei...

M-am nascut in Bacau
Si e cevain treaba asta.
Am crescut in Bacau
Bacau hau hau

Hau hau hau

Me-ai tot urmat, mai hau
Si te-am purtat, mai hau
Nu m-ai lasat, hau bau
Pana m-am impdcat

Cu hau-ul m-am impd&cat
Cu griul m-am impacat
Cu tot ce am judecat



Mindennel, amit befogadtam

Bako ho ho

Nem a te hibad

Nem tudsz megszabadulni
A szinedtdl.

Tudtatok, hogy genetikai allomanyunk
99,6%-a azonos? 99,6%-ban kdzdsek a
dolgaink. Ehhez képest a maradék 0,4%
erésebb.

Annyira erés, hogy képes szaz évig szét-
valasztani. Szaz év szeretet és gylildlet,
amit Ujabb szaz hasonld év fog kdvetni.
Ez a 0,4% hatalma.

Annyira erds, hogy elfeledteti, hogy 99,6%-
ban kdzdsek a dolgaink.

Hermina: Az etnikum kozotti konfliktusok élet-
ben tartasa figyelemelterelés arrdl, hogy
Osszeférhetetlenség van az dllam és az
igazi, él6 emberek kozott.

13. A TERKEP

A teljes csapat a térbe vonul, és egylitt
kialakitiak Romania térképét. Hermina igazitja
Gket, hogy a testek egylittesen minél hitele-
sebben visszaadjak az eredeti térképet, majd 6
is bedll. A térképet kétszer csindljak meg, hogy
a teret kérbelil6 nézék minden oldalrdl jol lat-
hassak. Mindkét alkalommal, miutan elkészil
a térkép, kortlbeldl tizendt masodpercet allnak
benne mozdulatlanul.

14. K6ZOS ENEKLES

Radu és Adi el6készitik a looper segitsé-
gével a kbvetkezd ének alapdallamat. Radu a
szévegeét erre az alapra mondja rd, majd el-
énekli a dalt, a tébbiek is bekapcsolodnak. A
zenesarokban levdket kivéve a performerek all-
va énekelnek. Ebben a kéz&s éneklésben Raul
altalaban nem vesz részt.

DRAMA

Cu tot ce am adoptat

Bacau hau hau
nu e vina ta

nu poti scapa
De culoarea ta.

Stiati ca avem 99.6% material genetic co-
mun?

Avem 99,6% lucruri In comun. Si cu toate
astea acel 0,4% care ne diferentiaza e mai
puternic.

E atat de puternic incat poate dezbina
timp de 100 de ani.

100 de ani de iubire si ura carora le vor mai
urma fnca 100.

Asta e puterea lui 0,4.

E atat de puternic incat te poate face sa
uiti ca avem 99,6% lucruri in comun.

Hermina: (in limba maghiard) intretinerea con-
flictelor interetnice serveste la distragerea
atentiei de la statul incompatibil cu oamenii
vii si reali.

13. HARTA

Toata echipa merge in spatiu si formeaza
harta Romaniei din corpurile lor. Hermina i aju-
ta pe colegii ei sa faca harta cat mai asemana-
toare cu ceea originald si intra ultima in harta.
Echipa formeaza harta de doua ori pentru ca
toatd lumea sa o vada bine din orice parte a
spatiului ar fi. De fiecare data performerii stau
in forma de harta, nemiscati timp de 15 se-
cunde.

14. CANTEC COMUN

Radu si Adli pregatesc, cu ajutorul unui loo-
per, melodia de baza pentru urmatorul cantec.
Radu Tsi spune textul pe aceasta baza, dupa
care Impreuna cu restul echipei, el canta me-
lodlia. Cei care nu sunt la coltul de muzica stau
in picioare in timp ce canta. Raul de obicei nu
ia parte In acest cantec comun.
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DRAMA

Rapbu: (romanul) Azokrdl a szavakrdl szeretnék  Rabu: As vrea sa vorbesc despre cuvinte care

beszélni, amiket olyan gyakran és olyan
Uresen hasznalunk, hogy mar nem birom
6ket hallani. Olyan szavakrdl, mint béke,
szeretet, megértés, elfogadas vagy tole-
rancia. Hogyan tudnam ezeket a fogal-
makat Ugy hasznalni, hogy ne erdsitsek
ra még jobban a formajuk muikddéskep-
telenségére? Hogyan mondhatnam el a
tébbieknek, hogy azt szeretném, mindenki
értse meg egymast, és ne veszekedjenek
és ne verekedjenek? Es fel szeretném ten-
ni azokat a kérdéseket, amikhez nem volt
batorsagom olyan alkalmakkor, amikor
diszkriminalt csoportokrdl folyt a beszélge-
tés: Mit jelent Romania? Mi hataroz meg
egy orszagot? A hatarai? A nemzet? Az
emberek, akik ott élnek? Mit jelent a nem-
zet? Miért ragaszkodunk foggal-kérémmel
a nemzeti identitasunkhoz, ami raadasul
nem is a mi érdemunk?

A kévetkezd dal lonut Cercel Made in

s-au folosit atat de mult si atat de in gol
incat nu mai suport sa le aud. Cuvinte pre-
cum: pace, iubire, intelegere, acceptare
sau toleranta. Cum mai folosesc concep-
tele astea fara sa le ingrop si mai tare in
disfunctionalitatea formei lor? in ce mod
pot sa le mai spun eu celorlalti cat de mult
imi doresc ca toti sa se inteleaga si sa nu
se mai certe si sa nu se mai bata? Si as
vrea sa adresez intrebari pe care nu am
avut curajul sa le pun niciodata in discutiile
in care anumite categorii erau discrimi-
nate: Ce inseamna Romania? Prin ce se
defineste o tara? Prin granite? Prin natie?
Sau prin camenii care traiesc acolo? Ce
nseamna natie? Si de ce ne tinem cu dintii
de o identitate nationala fara sa avem ni-
ciun merit pentru asta?

Céantecul urmadtor este o varianta usor pre-

Romania c. maneléjének (zeneileg és szévegi-  lucrata (atat instrumental, céat si textual) a ma-
leg) bizonyos mértékben atdolgozott valtozata.  nelei Made in Romania de lonut Cercel.

Az eléadasban nincs hozza forditas biztositva.
A dal arrdl szdl, hogy attdl fliggetlendl, hogy
kicsoda vagy, moldvai, erdélyi vagy roma, attol
ftiggetlendil, hogy milyen a dialektusod, milyen
nyelven beszélsz, ez a te hazad, made in Ro-
mania vagy, szorakozz és igyal.

Chiar de esti rom, moldovean, ardelean sau maghiar

Suntem Made in Romania

Nu conteaza cine esti sau ce limba vorbesti

Asta este tara ta, Romaniaaa

Nu conteaza cine esti sau ce limba vorbesti

Asta este tara ta, Romaniaaa

Ladumla-dumlada
Ladumla-dumlada
Made in Romania

Nu conteaza unde stai sau ce dialect ai
Distreaza-te si bea ca-i tara taaa
Nu conteaza unde stai sau ce dialect ai
Distreaza-te si bea ca-i tara taaa



Ladumla-dumlada
Ladumla-dumlada
Made in Romania

DRAMA

Hai cu moldoveanu, cu ardeleanu, bucuresteanu

Haide sus...

Si cu olteanu, si cu maghiaru, cu ardeleanu

Ladumla-dumlada
Ladumla-dumlada
Made in Romania

15. AZ ALTATO

Ahogy a dal elcsendesul, a performerek —
Rault kivéve — parokat alkotnak, majd elhelyez-
kednek a tér kllénbdz6 pontjain. Ezek a parok
mindig kétnyelviek, az egyikik Ul, a masik az
dlébe helyezkedik. Az, aki Ul, altatodalt énekel
a tdrsanak. A romanoknak magyar nyelvd, a
magyaroknak roman nyelvi altatédal szdl. A
nézdk az altatas kézben barmikor elhagyhatjak
a teret, kévetve Rault, aki az elsd, aki kimegy.
Vagy kedvik szerint maradhatnak addig,
ameddig szeretnének.

15. LEGANATUL

Cantecul se stinge incet spre final, in timp
ce performerii, mai putin Raul, formeaza pe-
rechi, sifsi gasesc fiecare céate un loc in spatiu.
Aceste perechi sunt intotdeauna bilingve, unul
dintre ei sta, celdlalt se asaza in poala lui. Cel
care std va canta cantece de leagan celuilalt.
Romanii sunt leganati cu cantece maghiare si
vice versa. Spectatorii pot pdrédsi spatiul ori-
cand in timpul leganatului, urméarind exemplul
lui Raul, care este primul care paraseste sala.
Sau, alternativ, pot sa stea, daca vor si cat
vor ei.
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LAPSZAMUNK SZERZzOI

Bakk Agnes Karolina (Budapest) a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem Doktori Iskoldjdnak hall-
gatdja, a Zip-Scene konferencia és magazin, valamint a Random Error Studié alapitdja, a Jatéktér
folydirat szerkesztéje. A Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem Rethinking Intermediality in Con-
temporary Cinema kutatdprogramjaban vesz részt, ahol a VR és az immerziv szinhaz sajatossagait
vizsgdlja.

Csizmadia Imola (Marosvasarhely) a Marosvasarhelyi Doktori Iskola hallgatdja. Egyetemi tanar-
segédként oktat a Marosvasarhelyi MUvészeti Egyetem Magyar Karan. Doktori értekezése a kortars
(environmentalis, kdrnyezetspecifikus) szinhazi tér vizsgalata koré épul.

Jennifer Essex (UK) koreogréfus, performer, a Middlesbrough-i Teesside University adjunktusa,
valamint a Fully Booked Theatre mUvészeti tarsigazgatdja. Alkotdi munkassaganak fokuszaban a sza-
badtéri, interaktiv és interdiszciplinaris tancel6adasok Iétrehozasa all.

Fazakas Attila (Szovata) Dramaturgiat végzett a Marosvésarhelyi M(ivészeti Egyetemen. I, alkal-
mankeént kdzdl verseket, egyéb irasokat. 2 verseskotete jelent meg. Jelenleg magyartanarként dolgozik.

Gyo6rgy Andrea (Marosvasarhely) tanar, szinhazi és irodalomkritikus, a Kritizorok kultdrblog szer-
kesztéje. Doktori tanuimanyait az ELTE BTK Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola Esztétika PhD Program-
jan végezte, disszertaciojat a kortars magyar drama és szinpadi gyakorlat kapcsolatardl irta.

Jaszay Tamas (Szeged) szinikritikus, a Revizoronline kritikai portal szerkesztéje, a Szegedi Tudo-
manyegyetem oktatdja, szamos szinhazi fesztival (Hungarian Showcase, dunaPart, THEALTER, Szene
Ungarn) kuratora. Doktori értekezését a Krétakdr Szinhaz torténetérdl irta.

James Kenworth (London) forgatékényv- és dramaird, a londoni Middlesex University oktatéja
kreativ iras, dramairas, mozgoképes és média narracio terén. Dramairdi munkassaga magaban foglalja
site-specifikus darabok/eléadasok és tematikus fokuszu dramak létrehozasat is.

Kiss Krisztina (Marosvasarhely) teatrolégus. Kolozsvaron teatroldgia alapképzésen tanult, majd
2019-ben végzett a teatroldgia és mlvel6désszervezés mesterképzésen a Marosvasarhelyi Mlvészeti
Egyetemen. Kulturdlis és szinhazi projektek szervezdje, korabban dolgozott az Andras Lérant Tarsulat-
ndl. Rendszeresen kdzdl szinhazi irdsokat.

Kocsis Tiinde (Kolozsvar) a néprajz—magyar (Kolozsvar), majd szinhdzrendezdi (Marosvasarhely)
egyetemi szakot végezte el. Dramapedagdgus, bibliodramazik, versfimeket rendez. Dolgozott a Ko-
lozsvari Puck Bébszinhdznal, és most a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz ESziK vagy issz&k? cimdi
nevelési programjat koordindlja. Szivesen fir.

Kovacs Eszter (Budapest) kulturdlis Ujsagird. A Babes—Bolyai Tudomanyegyetem teatrolégia sza-
kan végzett 2009-ben. Rendszeresen kozol szinikritikat, interjukat és életutinterjukat szinhazi alkotokkal.

Ozsvath Zsuzsa (Nagyvarad) kolt6, képzémdvész. Grafikusi diplomat Nagyvaradon szerzett.
Részt vesz az EI6 Varad Mozgalom irodalmi-szinhazi projektjeiben; a Fiatal Irdk Szovetségének tagja.
A nagyvaradi Szigligeti Szinhaz Lilliput Tarsulatéanak irodalmi titkara. Jelenleg elsé verseskotetén dol-
gozik.

Turbuly Lilla (Napradfa) szépird, szinikritikus, a Szinhazi Kritikusok Céhének elndke.

Varga Aniké (Budapest) szerkeszt6, szinikritikus, kurator, a Marosvasarhelyi Mdvészeti Egyetem
oktatdja, a Jatéktér fészerkesztdje.



CRITICA

Andrea Gyorgy: Ajuns acasa, in final

Csaba Kiss si-a regizat propria drama pentru a patra oara, de data aceasta cu compania maghiara
a teatrului din Tg-Mures: parerea criticului Andrea Gydrgy este ca Intoarcerea in Danemarca este o
parafraza inedita dupa Hamlet, bazata pe o interpretare marcanta nascuta dintr-un dialog lung de mai
multi ani cu drama lui Shakespeare. in comparatie cu textul original, aceasta interpretare este mai ama-
ra si mai lipsita de iluzii si trateaza problema amoralitatii puterii, punand accentul pe figura lui Claudius.
In opinia cronicarului, prezentarea sistemului de oglinzi al relatiilor din curtea regald este ajutata de
dublarea de roluri cu multiple semnificatii si de folosirea inventiva a proiectiei video.

Eszter Kovacs: Fiecare are iadul lui

Premiera din 17 mai a Companiei Harag Gydrgy a Teatrului de Nord din Satu-Mare a fost legata
de un eveniment festiv: depunerea pietrei de temelie al viitorului studio al teatrului. Kovacs este de
parere ca Scapin in regia lui Laszlé Bocsardi rimeaza cu spectacolul sau precedent realizat la Satu-
Mare, atat din punctul de vedere al genului, cat si din cel al punerii in scena: povestea comica apare in
spatiul simplu, minimalist prin jocul actoricesc intens stilizat, aratand spre posibile tonuri mai sumbre
ale interpretarii.

Aniké Varga: A fi fericit aici

Ministagiunea Teatrului Studio Figura din Gheorgheni din acest an a coincis cu aniversarea a 35
de ani de la infiintarea institutiei. Prin prezentarea spectacolelor, Anikd Varga contureaza in textul sau
si identitatea de teatru de arta experimental care evidentiaza marcant Teatrul Figura de celelalte teatre
maghiare din Transilvania. Cronica trateaza in detaliu spectacolele: Trei surori (r.: Istvan Albu), Un tram-
vai numit dorinta (r.: Botond Nagy) si Martirii (r.: Attila Keresztes)

Lilla Turbuly: Nuvela de dans

Lilla Turbuly scrie o cronica despre spectacolul /degen (Strain) al Trupei de Dans Oradea in care
categorizeaza coreografia lui Csaba Gydrfi printre creatiile de dans contemporan mai clasice ale com-
paniei. Gyorfi, care prelucreaza cu predilectie materiale literare in creatiile sale, s-a inspirat de data
aceasta din nuvela lui J. L. Borges Evanghelia dupa Marcu. Urmarind actiunea nuvelei, spectacolul
bazat pe o coreografie precisa poate fi interpretat ca o poveste a drumurilor care se intersecteaza.

DANS, MISCARE

Frica mea cea mai mare e ci voi deveni lenesa. De vorba cu Kinga Otvos

Kinga Otvds performer, actor, cantaret, a lucrat ca creator liber-profesionist in Cluj si in regiune
dupa ce a absolvit conservatorul si actoria. In prezent este actor la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
in acelasi timp participand activ la proiecte independente. In interviul cu Jetta Széker vorbeste despre
relatia ei cu miscarea, cu corpul, despre tehnici de actorie care angajeaza intregul corp, despre sisteme
institutionalizate si in afara structurilor, precum si despre motivatii interne.

Nu putem fi categorizati. De vorba cu Imola Marton, conducatoarea artistica a compa-
niei M Studio

Imola Marton este conducatoarea artistica a Teatrului de miscare M Studio din Sf. Gheorghe ince-
pand din 2014. Sub conducerea sa compania si-a diversificat repertoriul si a ajuns la numeroase fes-
tivaluri internationale. Krisztina Kiss a intrebat-o despre provocarile conducerii unei companii, tendinte
internationale, posibilitatile din Romania ale teatrului de miscare, precum si despre Festivalul Flow,
organizat bianual de M Studio.

Explozia, pe care o poate produce dansul. De vorba cu dansatoarea-coreografa Noémi
Bezsan

Noémi Bezsan a absolvit coreografia la Universitatea de Arte din Tg-Mures, a devenit membru
fondator al Companiai de teatru-dans Andras Ldrant, colaboreaza cu regizori in calitatea de coreograf
si preda la specializarea de coreografie. In interviul realizat de Krisztina Kiss vorbeste despre ince-
puturi, despre tendintele si posibilitatile profesiei de dansator in Transilvania si despre genul dansului
contemporan.




Viziune nascuta din necesitate. De vorba cu John Ashford

John Ashford este fondatorul retelei europene Aerowaves, care se ocupa de dans contemporan
si asigura prilej de evidentiere pentru dansatori si coreografi emergenti in forma unui festival organizat
anual. Agnes Bakk I-a intrebat despre inceputurile proiectului Aerowaves, despre principiile functionarii
retelei, despre diferentele dintre dansul contemporan din estul si vestul Europei si despre sistemele lor
de finantare, precum si despre relatia dintre artisti si manageri culturali.

iN AFARA CADRULUI

Rubrica in Afara Cadrului (Out of Frame) contine materialele partiale ale conferintei teatrale organi-
zate de Asociatia Teatrala Shoshin intre 10-12 mai 2019. Tema conferintei a fost provocarea estetica a
genurilor teatrale n aer liber, precum si studierea rolului teatrului in periferii si in medii locale.

Tamas Jaszay: in criza. Preoteasa: interpretarea unui spectacol care isi cauta locul Tamas
Jaszay scrie in studiul sau despre spectacolul creat in Transilvania in cadrul Trilogiei Crizei (2011)
de catre Arpad Schilling, fondatorul trupei Krétakor (Cercul de Cretd). Dupa ce, incepand din 2007,
Krétakor renunta la activitatea de teatru de repertoriu si se deplaseaza spre jocuri comunitare creative,
spectacolele din Trilogia Crizei — jp.co.de la Praga, Ungrateful Bastards (Javre nerecunoscatoare) la
MUnchen, si The Priestess (Preoteasa), prezentat la Budapesta, dar creat in workshopuri din Transilva-
nia — parcurg drumuri diferite atat in ceea ce priveste limbajul, estetica, modul de creatie, mecanismul
de efecte, dar chiar si in privinta grupului tinta de spectatori. Deosebit de incitant din acest punct de
vedere este cazul spectacolului Preoteasa, realizat cu ajutorul unor tineri recrutati din sate din Transil-
vania, si realizat in colaborare cu Teatrul Osond din Sf. Gheorghe. Spectacolul prezinta povestea unei
actrite cunoscute, care se muta din capitald in provincie, unde incearca sa schimbe viata elevilor de
acolo cu activitati de pedagogie dramatica. Spectacolul Preoteasa Insusi imbraca forma unei activitati
de pedagogie dramatica, care repozitioneaza actorii si spectatorii conform sistemului de incadrare al
teatrului educational. Ce ansemnat acest lucru la locul crearii spectacolului, cum a functionat la Buda-
pesta si ce au vazut spectatorii din Viena, Bruxelles sau chiar Tokyo — este rezumat in studiul lui Jaszay.

Imola Csizmadia: Deschiderea cadrelor. Spatiul reprezentatiei — o constelatie deschisa

Studiul lui Imola Csizmadia trateaza importanta (cautarii) spatiului din perspectiva spectaco-
lului teatral. Conform autoarei cautarea spatiului a devenit o problema centrala, definitorie a artei
contemporane/a teatrului contemporan din momentul in care spectacolele au incercat sa se sustraga
din cadrele teatrale oficiale, si din momentul in care practica artistica contemporana a inceput sa caute
moduri noi de a privi si de a arata, prin indepartarea conventiilor de pana atunci, definite de spatiu.
Studiul cerceteaza problema schimbarii prin care trece spatiul datoritd gestului ,numirii” artistice: pen-
tru demonstratie foloseste exemplul spectacolului stradal Curva periculosa (r.: Erzsébet B. FUl6p) pre-
zentat la Tg-Mures.

James Kenworth: Spatii publice, cuvinte publice. Despre teatrul urban, local din New-
ham, nordul Londrei

James Kenworth analizeaza prin experienta sa proprie de munca teatrala, cum creatia din afara
spatiului teatral traditional poate deveni unealta accesului si participarii pentru o comunitate. Pentru
spectacolul sau Revolution Farm, care este o actualizare contemporana, urbana bazata pe Animal
Farm de George Orwell, a creat spatiul de joc luand in considerare spatiul si mediul unei ferme londo-
neze, din centrul orasului. Spectacolul se inspira si din miscarile de nesupunere civica, tratand proble-
ma dreptatii sociale Intr-un loc care se afla in regiunea cea mai neglijata a Londrei, in vecinatatea unuia
dintre cele mai bogate centre ale orasului. Kenworth cauta solutii la provocarile estetice implicate de
folosire spatiilor non-traditionale/locale, adica cerceteaza posibilitatea crearii unui teatru care este inra-
dacinat Tn textura sociala, economica si culturalda a mediului din care provine, si are ca scop regindirea
relatiei dintre public si performeri.

Jennifer Essex: Ce posibilitati se ascund in spatiile alternative si in aer liber?

fn eseul sau Jennifer Essex abordeaza, prin experienta sa creatoare proprie, chestiunea trans-
formarii prin care trece munca artistica si experienta de receptare a spectatorilor ca urmare a plasarii
activitatii de creatie In afara cadrului de teatru de repertoriu traditional. Essex, care si-a inceput cariera
ca performer si coreograf teatral, lucreaza in ultimii ani tot mai des n spatii alternative, in aer liber. Aici a




constatat ce impact puternic are asupra activitatii creatoare eliberarea din spatiile teatrale traditionale.
In scrierea sa se ocupa de trei aspecte ale acestui impact: 1. relatia directd cu publicul si efectele
feed-back-ului imediat asupra dezvoltarii muncii artistice; 2. posibilitatile de interactivitate si efectele
inlaturarii granitei dintre scena si spatiul publicului asupra experientei de receptare a spectatorilor; 3.
cum poate munca in aer liber sa atraga publicuri noi, prin inlaturarea dificultatilor de accesare si a
delimitarilor create de teatru.

RECENZIE DE CARTE

Tiinde Kocsis: Aurora Borealis

Tunde Kocsis scrie o recenzie despre antologia de dramaturgie norvegiana Jégszivarvany (Curcu-
beu de gheata). Cartea a aparut la editura Napkut din Budapesta, in seria Dramatajak (Peisaje dramati-
ce) cu texte selectate de Ferenc Kovacs Katdng, care tréieste in Norvegia. In volum se gésesc dramele
lui Arne Lygre, Tore Vagn Lid, Olaug Nilssen, Maria Tryti Vennerod, Fredrik Brattberg si Johan Harstad,
traduse In maghiara de Ferenc Kovacs Katang si Laszlé Borka. Dramele prezinta situatii de crize din
familie si din cadrul scolii, Tn aprecierea criticului cu un simt adecvat, deschizand dimensiuni noi.

Zsuzsa Ozsvath: Eu piatra, eu vant

Sase piese ale dramaturgului contemporan norvegian Jon Fosse au fost traduse Tn limba maghiara
de catre Zsdfia Domsa. Titlul volumul publicat de Polar este: Valaki jén majd (Cineva va veni). Langa
drama cu acelasi titlu in volum se mai afla textele: Numele, O zi de vara, larna, Variatiilemortii, Eu sunt
vantul. Punctuatia textelor este neglijabild, personajele sunt in marea lor majoritate universale, ca, de
exemplu: Femeia, Barbatul, Celalat, Fata, Mama, Tatal. Dramele se consolideaza reciproc. Autoarea
recenziei considera ca textul cel mai poetic al volumului este Eu sunt vantul. Si acest text, precum
celelalte, orbiteaza in jurul singuratatii si pierderii, In timp ce in drama aceasta parca in suflet deja mort
ar incerca sa desluseasca sensul vietii.

IMAGINE GASITA - Attila Fazakas: Play

Rubrica cuprinde o imagine, cu un text atasat. In imaginea din acest numar vedem autorul textului
si fiica lui, intr-o “batalie” jucausa din bucatarie. Textul filozofic-poetic legat de imagine este despre du-
plicitatea vietii si a teatrului/jocului de rol. Autorul Tsi exprima optiunea ferma pentru viata, in defavoarea
teatrului.

DRAMA

99,6%

fn rubrica de text dramatic publicam scenariul performance-ului 99,6% la Cluj. Productia pre-
zentata la Reactor de creatie si experiment la 12 noiembrie 2018 este semnata de un colectiv de
creatie din care fac parte: Panna Adorjani, Raul Coldea, Hermina Csala, Radu Dogaru, Petro lonescu,
Bogdan Olarson, Kinga Otvds, Oana Mardare si Adi Tudoran. Spectacolul creat pentru aniversarea
centenarului trateaza problema convietuirii etnice: creatorii sai tineri romani si maghiari, reflecteaza in
limbi amestecate, uneori prin experiente personale asupra diferentelor culturale care separa majori-
tatea de minoritatile nationale din Romania. Tnsusi titlul spectacolului este o referire la aceasta tema:
inseamna rezultatul unui test ADN facut la cererea creatorilor. Materialul nostru genetic prezinta acest
procentaj de similitudine: restul de 0,4% este simbolul diferentelor, care reusesc totusi sa ne separe
atat de puternic. Secventele construite subtil ale scenariului bilingy, alcatuit din experiente personale,
comentarii si cantece, traseaza nu numai constructiile de identitate (nationale, culturale si personale),
dar experimenteaza delicat si cu deconstruirea lor. In acelasi timp e evident c&, prin metoda colectiva
si democraticd de creatie, spectacolul poarté in sine utopia unei functionéri sociale ideale. In 2019
spectacolul a obtinut premiul Halasz Péter, fondat de Casa Artelor Contemporane Trafé din Budapesta
si revista Szinhaz (Teatru) pentru aprecierea celei mai inovative creatii artistice a anului.




REVIEWS

Andrea Gyorgy: Home at Last

Csaba Kiss has directed his own play for the fourth time, now with the Hungarian company in
Tg-Mures. According to critic Andrea Gydrgy, Hazatérés Daniaba (Return to Denmark) is a unique
paraphrase of Hamlet, born from the powerful interpretation based on a several years long dialogue
with the drama. In comparison with the original, this interpretation is more bitter and lacking in illusion,
as it focuses on Claudius’ figure while treating the problem of the amorality of power. The reviewer
considers that the mirror-structure of the relationships in the royal court is better illustrated with the
meaningful doubling of roles and the inventive use of video projection.

Eszter Kovacs: Everybody Has a Hell

The May 17% opening night by the Harag Gyérgy Company of the Satu-Mare North Theatre was
completed with a festive gesture: the placing of the foundation-stone of the future studio hall. Kovacs
considers that the Scapin directed by Laszlé Bocsardi rhymes with his previous work at Satu-Mare
from the point of view of the genre and the staging. The comical story appears through an intensively
stylized acting in the minimalist, pure space, hinting to the possibilities of darker undertones in the
interpretation.

Varga Aniké: To Be Happy Here

The mini-season of the Figura Studio Theatre in Gheorgheni coincided this year with the 35 an-
niversary of the institution. Reviewing the performances, Aniké Varga outlines in her report the experi-
mental art-theatre character, which distinguishes Figura from other Hungarian theatres in Transylvania.
The report deals in detail with the following performances: Three Sisters (dir.: Istvan Albu), A Streetcar
Named Desire (dir.: Botond Nagy) and Martyrs (dir.: Attila Keresztes)

Lilla Turbuly: Dance-Story

Lilla Turbuly wrote a review about /degen (Stranger), the performance of Nagyvarad Oradea Dance
Company, in which she classifies Csaba Gyorfi's choreography as a more classical creation of contem-
porary dance. Gyorfi, who is a keen adapter of literary works, was inspired on this occasion by J. L.
Borges’s short story, The Gospel According to Mark. Following the plot of the short story, the precisely
choreographed performance can be interpreted as a story of crossroads.

DANCE - MOVEMENT

My Biggest Fear Is that | Will Become Lazy. Conversation with Kinga Otvos

After graduating at the Conservatory and the acting school in Cluj, performer, actor and singer
Kinga Otvds has worked as a freelance creator in and around Cluj. At the moment she works as an
actor at the Hungarian State Theatre in Cluj, while actively participating in independent projects. In
the interview with Jetta Széker she speaks about her relationship to movement and the body, about
acting technigues involving the whole body, institutional and off-structure systems, as well as about
inner motivation.

We Cannot Be Ranked. Conversation with Imola Marton, Artistic Manager of M Studio

Imola Marton has been the artistic manager of M Studio Movement Theatre since 2014. During
her leadership the Sf. Gheorghe-based theatre diversified its repertoire and participated in several
international festivals. Krisztina Kiss asked her about the challenges of managing a company, about
international tendencies, the Romanian possibilities of movement theatre, as well as about the Flow
Festival, organized bi-annually by M Studio.

The Explosion that Can Be Given by Dance. Conversation with Dancer-Choreographer
Noémi Bezsan

Noémi Bezsan graduated at the University of Arts in Tg-Mures, with a diploma in choreography,
became a founding member of dance-theatre Andras Lorant Company, she often works as a choreog-
rapher with various directors and she teaches choreography at the university. In the interview Krisztina
Kiss asks her about beginnings, her experience during her choreography studies, the tendencies and
possibilities of dance as a profession in Transylvania and about the genre of contemporary dance.




Vision Born out of Need. Conversation with John Ashford

John Ashford is the founder of Aerowaves, the European network of contemporary dance, which
offers the possibility of international breakthrough for emerging experimental dancers and choreogra-
phers within the framework of a yearly festival. Agnes Bakk talked with him about the beginnings of
Aerowaves, the principles according to which the network functions, the differences between Eastern-
and Western-European contemporary dance, as well as the relationship between artists and cultural
managers.

OUT OF THE FRAME

The section entitled Out of the Frame contains the partial materials of the theatrical conference
organized at Cluj by Shoshin Theatre Association between 10-12 May, 2019. The theme of the confer-
ence was the aesthetic challenges of open air performing genres, as well as the study of the role of
theatre on the peripheries and in local environments.

Tamas Jaszay: In Crisis. The Priestess: The Interpretation of a Performance Seeking Its
Place

Tamas Jészay writes in his study about the performance created by Krétakér-founder Arpad Schiling as
part of his Crisis Trilogy (2011) in Transylvania. As Krétakor moved away, after 2007, from a repertoire-
like theatre activity and initiated creative community games, the three performances of the Crisis Trilogy
— Jp.co.de in Prague, Ungrateful Bastards in Munich and The Priestess, presented in Budapest, but
created through workshops in Transylvania — followed very different routes regarding their theatrical
language, aesthetics, creation methods, mechanism of effects, and even regarding their targeted audi-
ences. The case of The Priestess, created with young people recruited from Transylvanian villages, in
collaboration with Sf. Gheorghe-based Osond Theatre, is exceptionally interesting. The performance
presents the story of a well-known actress moving from the capital to the countryside, with the inten-
tion to change the life of students living there through educational drama activities. The Priestess, the
performance, is an educational drama activity itself, repositioning actors and spectators according to
the framework of educational theatre programs. What all that meant in the location where it was cre-
ated, how it functioned in Budapest and what audiences saw from it in Vienna, Brussels or even Tokyo
— this is what Jaszay summarizes in his study.

Imola Csizmadia: Opening Frames. The Space of Representation as Open Constellation

Imola Csizmadia deals with the significance of (the search for) space in the context of the theatrical
performance. She states that the search for space has become a central and crucial question of con-
temporary art and theatre since performances try to liberate themselves from the institutional theatrical
frames, as well as since contemporary art practices have been looking for completely new ways of
seeing and showing, manifested in the abolition of previous conventions defined by space. The study
analyzes how space can change due to the gesture of artistic “designation”. All this is demonstrated
through the example of the Tg-Mures street-performance Curva periculosa (dir.: Erzsébet B. FUIOP).

James Kenworth: Public Spaces, Public Words. About Urban and Local Theatre-Making
in Newham, North London.

James Kenworth analyzes through his own work-experience in theatre, how creation outside the
traditional theatrical space can become a tool of access and participation for a community. He created
his performance, Revolution Farm, which is a contemporary, urban reinterpretation of George Orwell’'s
Animal Farm by taking in consideration the environment and space of an inner-city farm in London.
Inspired also by the contemporary movements of social disobedience, the performance deals with
the issue of social justice in a place located in one of London’s most neglected areas, but in the close
vicinity of one of the wealthiest centers of the city. In his writing Kenworth also looks for answers to the
question of the aesthetics implied by the use of non-traditional/local spaces, with the aim of creating a
theatre that is rooted in a local neighbourhood’s social, economic and cultural fabric.

Jennifer Essex: Which Are the Opportunities of Alternative and Outdoor Spaces?

Jennifer Essex’s essay explores through her own creative experience, how artistic work and the
perceptive experience of the audience are transformed by moving out from the classical repertoire
theatre. Essex, who began her career as a choreographer and performer of dance for theatre spaces




has slowly been transitioning to making work purely for alternative and outdoor spaces. This article
explores the opportunities working in outdoor spaces have created and can create for both artists and
audiences. In particular, it examines: 1. The impact of direct connection with an audience and how
the immediacy of this feedback can help to develop an artist’s work; 2. The opportunity for interacti-
vity that is created by removing the barrier of seating and stage and how this can lead to empowering
experiences for audiences; 3. How outdoor works can engage with new audiences through removing
barriers to access which can be created by theatres.

BOOK REVIEWS

Tiinde Kocsis: Aurora Borealis

Tunde Kocsis writes a review about the Norwegian drama anthology Jégszivarvany (Rainbow of
Ice). The book was published as part of the Dramatajak (Drama Landscapes) series of Napkut publi-
shing house in Budapest, with texts selected by Norway-based Ferenc Kovacs Katang. In the volume
there are dramas by Arne Lygre, Tore Vagn Lid, Olaug Nilssen, Maria Tryti Vennerod, Fredrik Brattberg
and Johan Harstad, translated to Hungarian by Ferenc Kovacs Katang and Laszlé Borka. The dramas
report about crisis situations in the family and at school, opening new dimensions with a good sense,
according to the reviewer.

Ozsvath Zsuzsa: | Stone, | Wind

Zsofia Domsa translated six dramas by the contemporary Norwegian playwright Jon Fosse to
Hungarian. The title of the book published in the Polar Books series is Valaki jon majd (Someone Is Go-
ing To Come). Besides the drama with the same title, the volume also contains the dramas The Name,
A Summer’s Day, Winter, Deathvariations, | Am the Wind. The punctuation of the texts is negligible, the
characters are mainly universal, such as Woman, Man, Other, Daughter, Mother, Father. The dramas
strengthen each other. The reviewer considers that the most poetic text is | Am the Wind. This text, as
well as the other ones, orbits around solitude and loss, while in this one it seems as if an already dead
soul were looking for the meaning of life.

FOUND IMAGE - Attila Fazakas: Play

Our column is based on an image and the text related to it. The image is that of the author of the
text with his daughter, playfully ,fighting” in the kitchen. The author’s philosophical/poetic text related
to this is about the double nature of theatre/role-play. He expresses his strong option in favour of life
instead of theatre.

DRAMA

99,6%

In our drama section we publish the script of the performance entitled 99,6% and presented at
Cluj. The production which opened on the 12th of November, 2018 at Reactor de creatie si experiment
was signed by a creative team, the members of which are: Panna Adorjani, Raul Coldea, Hermina
Csala, Radu Dogaru, Petro lonescu, Bogdan Olarson, Kinga Otvés, Oana Mardare and Adi Tudoran.

The performance created for the centenary anniversary of Romania deals with the question of the
co-existence of different ethnic groups: their young Romanian and Hungarian creators think in mixed
languages and often inspired by personal experiences about the cultural divisions among ethnic mi-
norities living in Romania. The title of the performance itself is a reflection on the same issue: it shows
the result of a DNA-test performed on the creators at their request. The number in the title is the per-
centage of the similitude of our genetic material: the remaining 0,4% is the symbol of the differences
which, nonetheless, powerfully divide us. The subtly constructed sequences of the bilingual script
include personal experiences, comments and songs and they do not simply map the constructions of
(national, cultural and personal) identities, but also experiment with their gentle deconstruction. During
all this, the text also carries, in the collective and democratic creation-method of the performance, the
utopia of an ideal social mechanics. In 2019 the performance won the Haldsz Péter Prize for the most
innovative work of the year founded by Trafé House of Contemporary Arts in Budapest and Szinhaz
(Theatre) magazine.
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