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Beretvas Gabor

A POKOLGEP
KETYEGESE

Raszputyin. Szatmarnémeti Eszaki Szinhaz, Harag Gyorgy Tarsulat

z8cs Géza Raszputyin kildetése cimd darabjat mar bemutattak orosz és olasz nyelven.

Idén a szatmari magyar tarsulat tlizte misorara, teszem hozza, elséként magyar nyelven
(roman felirattal). El6rebocsatanam, az utdbbi évadokon végigtekintve, hogy jelenleg a Raszpu-
tyin a Harag Gydrgy Tarsulat talan legimpulzivabb hatasu eléadasa.

Sz8cs a darabot az elsé vilaghaboru kitdrésének szazadik évforduldjara irta, szamba véve a
vilagéges elézményeit, és maig kihatd kévetkezmeényeit. Sardar Tagirovsky ezt tovabb aktualizal-
ta, a darab megirasa ota bekbvetkezett eseményeket is az eléadas szévetébe széve. A Raszpu-
tyinra egyszer(sitett cim mogétt felsejlik a XX. szézad térténelme. igy az eléadds egyrészt torté-
nelmi és szellemtoriéneti lecke, masrészt filozofikus okfejtések lancolata is egyben, Raszputyin
élettdrténeti szalara felflizve. A f6h8s j0s, elbre latja, amit a ma nézdje is tud. Tagirovskyék viszont
egy olyan jatékra invitdlnak benniinket, amelyben a f6hdsnek megadatik, hogy élien meggy6z§
erejével és megmasitsa a torténelmet. Erre az idéutazasra invitdljak a nézét a szerzék.

Isteni megmérettetés ez. Raszputyin az egész emberiség Ugyvédjeként 1ép fel. A korszak
déntnokeihez utazik, és megprdbalja meggydzni Sket arrdl, hogy ne a mar altalunk ismert don-
téseket hozzak meg. Lattatni probalja vellk a kdvetkezményeket. A fatdlis haboru elkerllésére
igyekszik ravenni 6ket. Ideje kevés, hiszen a cselekmény elérehaladtaval egyre kézelebb kertlink
az elkerUlhetetlenhez. Mintha a humanizmus védelmére felkért racio probalna eltériteni valami
eleve elrendeltet, akar a Gavrilo Princip altal kilétt golydt, melyet aztan még szamtalan kdvetett.
Az események véletlenszerliségén is elragddva, Tagirovsky komplex képet igyekezett festeni az
eleve elrendeltetettségrdl, istenirdl és emberirdl a véges és a végtelen relaciojaban, a kitagitott idd
(az id6étlenség) kontextusaban.

Az el6adas fészereplbje/mediatora vitatott megitélésu, Iétezd torténelmi figura: Grigorij Jefi-
movics Raszputyin, a cari csalad bizalmasa, a muzsikbdl felemelkedett pap, ha ugy tetszik, ora-
kulum, parafenomén, szent ember, az Istennel valé kapocs, vagy ahogy masfeldl vélekedtek rola,
az 6rdoég kildénce. Mindenesetre személyét misztikus kod veszi kérll a mai napig. Eletét és
haldlanak kortiményeit térténelmi bizonyitékok és legendak teszik egyarant rejtélyessé. Az dlta-
lanos torténészi vélekedés az, hogy Raszputyin haborutellenes figura volt. Egy olyan befolyasos
ember, aki a vilagégés(ek) elkeriilésének érdekében szamos dolgot tett. igy alltja be 6t Szécs és
Tagirovsky is, igy ebbdl a perspektivabdl épiti fel a szinte allandd szinpadi jelenlétet megkivand



Rappert-Vencz Gabor és Budizsa Evelyn. Foto: Czinzel LaszIo

szerepét Rappert-Vencz Gabor, aki szépen bontogatja ki szerepének szirmait az egyébirant job-
bara puritan szinpadi térben.

A fehér diszlet kiemeli az egyszerU, sétét papi ruhdba dltdztetett fészereplét, aki sokszor a
szinpad elején, a kdzdnséghez fordulva monologizal, de van, hogy leereszkedik a nézétérre, és
szinte testkdzelbdl kommunikal. A parbeszédes formaknal inkabb a szinpad mértani kdzepén
helyezi el a jeleneteket a rendezd. Olykor a f8szerepld hagyja kibontakozni a kar jatékat, de nem
vonul ki a takarasba, hanem csak az elsé paholyhoz, ugy, hogy végig jatékban marad, csupan a
figyelem nem teliesen éra Gsszpontosul.

Az el6adas értelmezését megsegitendd, a semleges hattéren vetitett inzertek jelennek meg.
A gyakori feliratozassal a rendezd a torténelmi kontextust teremti meg, illetve a nézd miveltsé-
gében esetlegesen fenndlld lyukakat igyekszik betdmni a kiirt magyarazatokkal. Bar a kronoldgi-
anak megfeleléen halad a cselekmeény, a felirat elére biztositja a nézét, hogy 1914 elején, majd
augusztusaban és 1916 szilveszter éjszakajan jatszdédnak az események, hogy az ne vesszen el
az id8 problematikajat erésen feszegetdé muben.

LA nyilvesszd sem repll visszafelé” — hangzik el tdbbszdr is a haromfelvondsos eléadas so-
ran, melynek jatékideje a szlnetekkel egyutt négy ora korll jar. (Ez nem feltétlentl marad igy,
hiszen Tagirovskynak szokasa, hogy szemmel tartja a bemutato utan eléadasait, gondozza azo-
kat az Osszeérés kozben.) Mellesleg az eléadas kdzbeni szlinetekben sem kerUlink tul tavol a
szinpadi szeanszélménytdl, hiszen Tagirovsky nem engedi el teliesen a nézd kezét, a Sztyopat
alakitd Péter Attila Zsolt a folyosékon is hallhatd balalajkajatékaval tartja hangulatban a nézét.
Fontos, hogy az eléadas szorosabb nézékozelségbe hozasan szorgoskodo rendezd a szinészeit
t6bbszor is a nézdtérre és a paholyokba invitélja. Azaz nemcsak a cimszerepet alakitd Rappert-
Vencz Gabor mutatja meg kozvetlen kozelrdl jatékanak szineit, hanem van ugy, hogy az arcta-
lansagba bugyolalt szereplék osztogatnak rézsat, szolgalnak fel pezsgét, vodkat uborkaval vagy
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kavét és apréstteményt. Ezek nem csupan szdrakoztatd jellegl intermezzok persze, hanem a
nézd részvételét erdsitik, mi tdbb, szimbolikus utalasok is. Hiszen mikor Proustra és az Eltdint
idé...-re hivatkoznak, mig aprostteményt osztogatnak, az érté nézé az elsd harapaskor kdnnyen
érezheti egy kicsit a madeleine izét. Ha valakinek ezek nem jutnanak eszébe, azt a kivetitett felirat
megsegiti.

Mint ahogy a zenei betétek sem csupan hangulatfestd jelleggel vannak az eléadas szdvetébe
flizve. Példanak okaért az Alla Pugacsova nevéhez kdthetd Millid rozsaszal (magyar nyelven S.
Nagy Istvan magyaritasaban és Csongradi Kata tolmacsolasaban lehet inkabb ismerds) dallama-
ira osztanak szét rozsakat a nézétéren, és nem véletlenul, hiszen a viragszimbolum végigkiséri
az el6adast. Az el6adas zenéi persze a tempdt is diktaljdk sokszor, az dra ketyegésére utald
ritmusok felidézik bennlink az idézitett bomba képét is. Mint ahogy fellelhetd a zenei motivumok
kdzt olyan is, melyhez Morriconét és a Leone-féle westernek végsé elszamolasainak parbajké-
peit tarsithatja a nézé.

A darab szerint Raszputyin elészor Il. Miklost akarja meggydzni Oroszorszag haborutdl vald
tavolmaradasardl és egy sokkal nagyobb katasztréfasorozat ekképpen vald elmaradasardl.
Il. Miklos szerepében Gaal Gyula egy jobbara komor és filozofikus szellemi partnert fogalmazott
meg Raszputyin szamara. Ellentétben az Orban Zsolt alakitotta Vimos csaszarral, aki szemé-
lyében, feltehetéen a rendezd kérésének megfeleldéen, inkdbb egy karikirozott csaszarhoz van
szerencseénk, igy erésitve a humorvonalat az eléadasban. (A humort egyébirant olykor a feliratok

Balrdl jobbra: Zakany Mihaly (a hattérben), Kovécs Eva, Frumen Gergd, Rappert-Vencz Gabor, Gadl Gyula. Foté: Czinzel L4szI6
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is nagyban tamogatjak.) Frumen Gergd V. Gyorgye abszurd izt hoz be mondataival a kdzos térbe.
Zakany Mihaly pedig egy olyan elaggott Ferenc Jozsefet alakit, aki ddivatu hivatalossagaval mar
nem is értheti meg az Uj id6k szavat, igy elemi csdkénydssegrél tesz tanubizonysagot, mint aki
igazan a mult embere.

De nemcsak a ,jelenben”, 1914-ben és '16-ban probalkozik a rendezd utanajarni a tdrtén-
teknek, hanem az id6utazason belll van egy visszacsatolas Raszputyin ifjikori éveihez is. E
mUveészi tekintetben kiemelkedd jelenetben a rendezd érzékenyen és finom szimbolikaval mutat
ra az eléadas egyik komoly tanulsagara. Sztyopa €s Raszputyin taldlkozasa — Péter Attila Zsolt és
Rappert-Vencz Gabor személyében — meghatd képiséggel €s mondanivaldval bir. Ez az eléadas
talan legmélyebb jelenete.

A produkcid sUrl és porgd annak ellenére, hogy jobbara szdvegalapu. Csak ugy repkednek
a Nietzschére, Adyra, Proustra, Deleuze-re, Petéfire, vagy akar Dalira vald hivatkozasok. Széba
kerdl Hitler, az 6rmény népirtas, a sztalini tisztogatas, de ilyen hivoszavak is fel-felmertinek, mint
Auschwitz, Hiroshima, Kambodzsa, Ruanda, mind a maguk negativ jelentéstartamaval.

A szinpadon Rappert-Venczhez hasonldan végig jelen van Poszet Nandor, 6 viszont néma
tanuként kéveti az eseményeket. Egyszer csak életre kelti Gavrilo Principet — vészjoslo csendes-
sége ezen a ponton nyer Ujabb értelmet. Némasaga az eléadast végigbeszélé Rappert-Vencz
Raszputyinja ellenparjava teszi. Egyébirant egyes szinészek tobb szerepet is magukra vesznek.
Mig Gaal Gyula Proustot is eljatssza, addig Orban Zsolt a Raszputyin elleni dsszeeskivés Ju-
szupov hercegét is alakitja. Ezaltal térténik utalas Raszputyin szexudlis életére és étvagyara is,
amit Budizsa Evelyn Loulouja is megsegit. Bar meg kell hagyni, hogy kettdstiknél mintha kissé
alabbhagyna az eléadas tempdja.

A tempohoz erételiesen hozzajarul az arkangyalok kara. Szinpadi mozgasuk, Utemes kopa-
csolasuk feszultségkeltd elemeket hoz be az eléadasba. Kupas Anna jelmezei naluk az igazan
hangsulyosak. Kuldndsen jol mikoddnek a Székhelyi Daniel fénytervezd és Tagirovsky dltal hangu-
latilag igencsak megkomponalt megvilagitasokban. Nemcsak az arkangyalokat, hanem a tobbi
szerepl6t is erés maszk kuloniti el a cimszereplétdl, aki nincs kifestve. Az arcoknak kilén szerep
jut, hiszen van olyan jelenet, amikor a vasfiiggdnyt leeresztik, a jaték pedig ez elétt folyik. A szi-
goru hatteret portréfotokkal ékesitik, amelyek kdzé egy ponton fehér lapokat aggatnak, melyek
a torténetlnk folytathatdsagat is jelolik. Az ezeken felfutd fejgép-fény a szinpad folé kifiggesztett
szinhazi jelképen, a komédia és a tragédia maszkjan végul megallapodik. Ezzel a rendezdi gesz-
tussal zarja le és egyben nyitva is hagyja Sardar Tagirovsky az eléadast.

Raszputyin. A bemutatd datuma: 2019. oktdber 4., Szatmérnémeti Eszaki Szinhdz, Harag
Gydrgy Tarsulat. Rendezd: Sardar Tagirovsky; Szerzé: Szécs Géza; Diszlet, jelmez: Kupéas Anng;
Zeneszerz@: Bakk David Laszlo; Dramaturg: Sardar Tagirovsky; Fénytervez§: Sardar Tagirovszky,
Székhelyi Daniel; Dramaturgiai munkatars: Pavel Réka, Szigeti Balint; Smink: Kupas Anna, Mol-
dovan Blanka; Zenei vezetd: Manfrédi Annamaria; A zeneszerz asszisztense: Szigeti Balint; Per-
formansz: Pavel Réka; Ugyeld: Szabd Ritta; A rendezé munkatérsa: Székhelyi Daniel. Szereplék:
Bandi Johanna, Bogdr Barbara, Budizsa Evelyn, Frumen Gergd, Gal Agnes, Gaal Gyula, Kovacs
Eva, Laczké Tekla, LaszI6 Zita, Méhes Kati, Orban Zsolt, Péter Attila Zsolt, Poszet Nandor, Rap-
pert-Vencz Gabor, Rappert-Vencz Stella, Varga Sandor, Zakany Mihaly.
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Gyorgy Andrea

FELEMAS KOZOSSEG!
KISERLET

A nép ellensége. Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz, Tompa Miklés Tarsulat

Keresztes Attila eddigi marosvasarhelyi eléadasai markans rendezdi koncepciora épuld,
art reprezentacioju, studiotérbe helyezett, kildnleges latvany- és hangzasvilagu, igen
hatasos szinhazi események voltak. Uj rendezése azonban, amely felemas eredménnyel probal-
ja 6sszebékiteni a klasszikus szévegkdzpontu rendezdi szinhazat a kdzdsségi szinhazzal, nem
sorolhaté ebbe a vonulatba. A nép ellensége egy formailag eklektikus eléadas, amelyet az ibseni
szdveg aktualizald értelmezésén tul interaktiv jellege is izgalmassa tehetne.
Nem meglepd, hogy a rendezés az erds tarsadalomkritikat hordozd klasszikus dramat atdlteti
a jelenbe, kortars miliébe helyezve a térténetet. A puritan hatasu lakasbelsét abrazold szinpadké-
pet a fekete-fehér szinek kontrasztja hatarozza meg. Hofehér a padlo, a falak, a székek, a csaladi
étkezGasztal, amelyre szlrke-fekete teriték kerll. Ebbe a latvanyba illeszkednek a jelmezek is, a
tébbnyire sétét, fekete vagy szlirke mindennapi mai viseletek, és ebbdl virit ki a pink dossziétarto,
amely Stockmann doktor tanulmanyat rejti arrdl, hogy szllévarosa gyoégyflrddinek vize fertézott.
A jatékteret megvilagitd erds fehér fény metsz&en hideg hangulatot teremt, annak ellenére, hogy
az eléadas meghitt csaladi jelenettel indul: Stockmannék jokedvien vacsoraznak, majd az apa
biciklizni indul két kamasz gyermekével. Nem csak a fényhatasok, de az el6adas hangzésa is
hordoz magaban valami baljéslatut. A felvételrdl bejatszott angol szévegl fémes dallam mintha
vég nélkll ismétlédne: ez csendll fel az egyes jelenetek kdzoétt, de az eléadasban is ez szdl a
napilap fészerkesztéjének a hangfalabdl, vagy a doktor lanyanak az okostelefonjardl, mikdzben
egyre jobban irritélja a k6zdnséget. Ennek a nyomasztd hangulatu, vontatott melddianak a szan-
dékolt ellentéte a Love story cimi film szivfacsardan érzelmes fécimdalanak a zongoradtirata,
amely ironikusan ellenpontozza a teliesen hidbavald, manipulalt, majd meghamisitott eredmény
lakossagi szavazast.
Els§ latasra jo, az eléadas végére mar kevésbé jo Gtletnek tlinik a passzazsszinpad, amelynek
az egyik oldalan Ul nézdk a nagyszinpadra helyezett székeken, a vellk szemben levék pedig a
szinhaz hagyomanyos, rogzitett széksoraiban foglainak helyet. Ugyanis a nagy nézétér iranyaba az
eléadas tere tulsagosan kitagul (itt joval tobb nézdének jut hely, mint a szemkdzti oldalon), egyfajta
aszimmetriat hozva létre. E hibrid térforma (sem studid, sem nagyterem) nemcsak a bensdséges-
séget nélkildzi, de nézbterének két térfele kildnbdzd nezdi perspektivat €s éményt kinal. A kdzdn-
ség kisebbik része viszonylag intim kdzelségbdl szemlélheti végig a jatékot, a masik része pedig
onnan és abbdl a tavolsagbdl, amelyre a nagytermi eléadasok befogadasakor szocializalodott.



Moldovan Orsolya és Sebestyén Aba. Foto: Bereczky Sandor

A szinészek olyan természetesen vannak jelen a szinpadon, hogy néha megszinni latszik a
szinész és a szerep kozti tavolsag. Sebestyén Aba pontosan, érzékenyen felépitett Stockmann
doktora a hatalmi gépezetbe tokéletesen belesimuld nyomdatulajdonos (Henn Janos) ellentéte.
Henn az eddigi szerepeihez hasonldan most is egy tenyérbe maszd karaktert alakit hitelesen.

Keresztes Uj szinhdzi formakkal kisérletezve prébadlja bevonni a nézét az eladas létrejotte-
nek alkotdi folyamataba, amikor Thomas Ostermeierhez hasonldan lehetéséget ad arra, hogy a
szinhaz férumma valiék. Az eléadas leghangsulyosabb része a népgyllés, amelyben az eléadas
a tarsadalmi szinhaz felé mozdul el, vitaszinhazza valik, teliesen lebontva a falat a nézétér és a
jatéktér kozott. A negyedik fal lebontasa nem varatlanul torténik, hanem tudatosan el6készitett,
és fokozatosan megy végbe. Mar az eléadas megkezdése el6tt a szinészek elvegyllnek a ko-
zO6nség soraiban. Bartha Laszlo Zsolt és Gallé Erné a szinhaz halljaban sétalgatva beszélgetnek,
Henn Janos pedig bell a nézétérre, onnan kapcsolddik be a szinpadi eseményekbe. A szinészek
folyamatosan keresik a szemkontaktust a kézénséggel, odafordulnak hozzank, rank mutatnak,
megszolitanak, egyértelmuivé téve, hogy mi vagyunk az eléadasbeli ,élhetd” kisvarosnak a don-
t6képes polgarai, ,a demokratikus nép”, ,a gyézedelmes nép”. Kézben tdmogatd nyilatkozatot
kell alairunk, kés6bb pedig szavazdcédulakat kapunk, és voksolunk arrdl, hogy Stockmann
doktor a nép baratja-e vagy ellensége. Az altalam latott produkciot nyugdijas bérletes eléadas-
ként hirdették meg, ezért a nézbteret korllbelll nyolcvan szazalékban az id6s korosztaly toltdtte
meg, akik sajatosan reagaltak erre a szinhazi ajanlatra. A negyedik fal lassu, de biztos lebontasa
egyre felszabadultabba tette 6ket, volt, aki lazan, félhangosan megszdlitotta a szomszédjat és
véleményezte a torténéseket. Az eléttem UI6 id6s holgy, talan kissé konzervativabb, értetlenkedd
szomszédjahoz fordulva boldog felismeréssel stigta: ,Ez annyira aktudlis. Es interaktiv.” A lakos-
sagi férumot a nyomdatulajdonos vezeti, aki a manipulaciot magas szinten gyakorolja. Minden
finomkodds nélkll, nyfltan teszi fel kérdéseit egy-egy taldlomra kivélasztott nézének: ,On szerint
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demokraciaban élunk?” Vagy: ,Mit gondol, érvényeslinek-e nalunk a nyelvi jogok?” A kdzdnség
tagjai zavartan, aztan lassan kinyilva, kivancsisaguknak engedve belemennek a jatékba, és el6-
szor csak kotelességtuddan, majd egyre lelkesebben szdlalnak fel. Véleményliket persze rendre
kiforgatja az Ulés elndke. Ennek ellenére a nézdk beleélik magukat a doktor megmentésébe,
Stockmann monoldgja alatt példaul bekiabaljak, hogy igaza van, valaki azt is, hogy ,a doktor
dr egy igaz ember”. Bar a nézdk, és kozuluk féként a nyugdijasok nagyon intenziven reagaltak,
hiszen a torténet a marosvasarhelyi, sét romaniai korrupciods Ugyekre vald athallassal szolgalt
szamukra, szamomra mégsem valos, hanem dlszituacionak hatott a jelenet. Nemcsak a vita-
kultdra hianyaval magyarazhaté az, hogy nem tudott valddi parbeszéd kialakulni, hanem azzal
is, hogy tul hosszura nyulik, nem megfeleléen vezetett, igy szlkségszerlen ellaposodik az elé-
adasnak ez a része. Az idds nézdk, amennyire élvezik az elején, annyira el is unjak egy id6 utan a
forumot, és nem rejtik véka ala tirelmetlenségiiket. Egyikiik hangosan megjegyzi, hogy a kultura
politikamentessége érdekében itt és most be kellene fejezni a politizalast. Aztan a népszavazas
eredményeinek a kihirdetése utan sor kerll a meditativ zardjelenetre, amelyben a Stockmann
csalad elbucsuzik a varostdl. Belatjak, hogy semmmi mas nem maradt szamukra, mint az, hogy
elkdltdzzenek. De még mieldtt erre sor kerline, a nézdk kozll néhanyan eldéntik, hogy vége az
eléadasnak, megbeszélik, hogy feldllva tapsolnak, és miutan megtették, mar-mar kivonulnak a
nézdétérrdl, amikor rajonnek a bakira, és visszalinek a helylkre. Miként az eléadas, a befejezés
is ilyen felemas.

A nép ellensége. Bemutatd datuma: 2019. november 8.; Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz,
Tompa Miklés Tarsulat. Rendezd: Keresztes Attila; Iré: Henrik Ibsen; Forditd: Kunos LaszIé; Dra-
maturg: Szabd Réka; Szerepldk: Bartha Laszlo Zsolt, Bird Sara, Gallé Ernd, Henn Janos, Kilyén
Laszl6, Moldovén Orsolya, Ordég Miklds Levente, Rébert Szilérd, Sebestyén Aba, Tollas Gébor.

Tollas Gabor. Fotd: Bereczky Sandor
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Varga Aniko

SZINES
KIS OREGEK

Sirunk, nevetiink. M Studio, Sepsiszentgyorgy

Az M Studio az allami fenntartasu romaniai magyar tancegytttesek soraban egyeduliként,
és az utdbbi években egyre erésebben épiti profiliat kimondottan a kortars tanc- és moz-
gasszinhazra, ezt jelzi azon koreografusok meghivasa, akik, mint Fehér Ferenc vagy Frenak P4l
visszatérd vendégmuvészként, illetve kdzds projektek keretében dolgoztak a sepsiszentgydrgyi
tarsulattal az utdbbi idészakban. Ebbe a sorba — voltaképp a tarsulatformaléd munkakra alapozé
mUvészeti vezetdi elgondolasba — illeszkedik szervesen Gobi Rita meghivasa is, aki rendezé-ko-
reografusként jegyzi a szeptemberben bemutatott Sirunk, nevettink cimU eléadast.

Gobi szemléletmaddjara a technikai precizitas, az aprdé mozdulatokra valo figyelem, valamint
az ironikus jatékossag egyarant jellemzd, mindez visszakdszon a Sirunk, nevetiink koreografia-
jaban. Amelyben sok a szin: a narancssarga, sarga, zold, kék, piros térdzokniban és pdldban
elénk kerUl6 eléadok szinte kiviritanak a fekete tanctérbdl, és bar ez a jelmezvilag jol illik a gyerek-
ség-0regseg allapotait asszociativan kibontd eléadashoz, ami ezt az alig dtvenperces produkciot
atitatja, minden, csak nem édelgd, bohokas kénnyedség. Komor-komolykodas sem: a szer-
kesztésmaod inkabb a mozdulatvildag groteszk jellegét hangsulyozza, amelyet gondosan reflexiv
tavolsagban tart a néz6tdl. Gyerekek, allatok, idés emberek mozdulataira ismertnk a tanchan,
de mintha messzelatdval néznénk mindezt; (olykor hisztérikusan, artikuldlatlanul kitord) sird és
nevetd hangokat hallunk, mégsem felszabaditd vagy megnyugtatd az egész.

Ahogy a Szegd David — Gobi rendszeres munkatarsa — altal szerzett elektronikus zene meg-
szdlal, valamiféle neutralis hidegséget teremt: szivdobogas ez, csak az EKG fémes, szaggatott
hangeffektjén keresztll. Az el6ttink fekvd tancosok, hidba tlnnek éppen ébredezd-€ledezd, a
sajat végtagjaikkal ismerkedd, a koordinaciot, kézzel-labbal tapogatdzast prébalgatd csecse-
md&-gyerekeknek, rovarszerlien idegenek. Az élet kezdeti fazisa lenne ez, vagy az utols¢? Talan
mindkettd és az is, ami kdzbtte van. A szinpad mélyén hattal allé két tancos vall- és hatizmainak
ritmikus rangasat latjuk — késébb egy lassitott-gyorsitott verekedésbe fognak, amely a Super
Mariébdl, a Mortal Kombatbdl, a gyerekbalhékbdl és a cicaharcbdél egyarant merit. Kettejlik kozul
az egyik eltertl, a masik odavonszolja 6t a féldén fekvé csoporthoz, majd meggdrnyed, mintha a
fajdalomtdl, és szép lassan ¢ is beleolvad ebbe a fekvd napkdzis tornasorba.

Gobi koreogréfigja persze inkabb absztrakt, nem narrdl, de ebben a kis részletben sok min-
den megjelenik, amelyeknek az elemeit a késdbbiekben kibomlani latjuk, és felvillannak azok a
mozgasregiszterek is, amelyekkel dolgozik: a (gyermeki és idds) testek Gnuralom aldl kisikld moz-
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dulatai, a gérnyedtség, kézremegeés, a mimikus és gesztikus tikkek, a sport, a torna, az Uszas,
az Onfeledt, szabad(sagra t6ré, szinte repuld, felemelkedd, felugro) jaték mozdulatai, a roboti-
kus-elektronikus és nem utolsdsorban az allati mozgas, ami a hernydkuszason at a delfinezésig
finoman atitatja a tdncot. Es amelyek gazdag asszociativitdssal olvadnak egymasba: igy valik ki
példaul egy oldalt felsorakozé ,Uszdrajtbdl” a legelsd tancos, hogy egy szép diagondl mentén
elszoldzgasson a tébbiek szeme lattara. Vagy a kézremegés kdzodsségi paskolo-tapssa, a masik
testén csoportosan végrehajtott gydngéd masszazzsa, majd erészakosabb Utdgetéssé-verésse,
vagy éppenséggel a foldon elterlilt test felélesztéséveé alakul.

A tanc a mozdulatsorok és motivumok ismétiédésben vald kibdvitésére épll — a variaciok
(ehklldnb6z6 elvére —, a dramaturgiai szerkesztés azonban jo ritmusérzékkel elébe megy annak,
hogy pusztan formai elemmé valjanak az egyes szekvenciak. Pontosan kiszamitott pillanatok-
ban halkul vagy némul el a zene, valt savot a fény, tolddik a hangsuly a tér masik szegletére, és
ez a rendezdi komponalas arra a kérdésre is rairanyitja a figyelmet, hogy vajon kiket latunk, és
akiket latunk, azoknak mi kézUk van egymashoz. A siras-nevetés, gyerekség-oregség témaja
mellett ugyanis a maganyos és kdzosségi létezés kllonbdzé aspektusait is felmutatja a tanc: a
csoportbdl kivald ,szolosok” (akik nem csak mozgasuk, de kitartott mozdulatlansaguk révén is
elkilondinek a tébbiektdl) és a csoport kozotti interakcidk a kizaras és visszafogadas szandékait
idézik, emellett fontos szerep jut a majmold utanzas jelenségének, ami vicces mozgassorok alap-
jat képezi. Példaul egy tancos elkezd egy mozdulatot, ez atragad a tébbiekre, majd valaki mas
megtori/megvaltoztatja ezt egy Uj mozdulattal: az egytttmUikddés, 6sszehangolddas, ellenallds,
versenges, kivancsisag és nyomasgyakorlas egyarant megjelennek ezekben a folyamatokban.

Az M Studio el6adasa mar a cimével is felvet egy antropoldgiai szempontot, Helmuth Pless-
ner, a filozdfiai antropoldgia egyik képviseldje példaul épp a sirds és nevetés két szélsé allapotardl

Jelenet az el6adasbdl. Fotd: Vargyasi Levente
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gondolja, hogy ezek mintegy kivetik az embert a tudat és test mindennapi 6sszehangoltsaganak
allapotabdl, és az ilyen kilépések és visszarendezddések kdrvonalazzak azt az excentrikus po-
ziciot, amely szerinte az emberre egyedulalidan jellemzd; tehat hogy olyan lény, aki dnmagabdl
kilépve képes rapillantani 6nmagara. Ez a gondolat — amely végsé soron azzal foglalkozik, ho-
gyan van mindenféle értelemben felépitve az ember — nem tlnik idegennek Gobi koreografigjatol.
Jollehet, ha megfogalmazhato valamiféle hianyérzet ezzel a kétségkivil feszes és strukturdjaban
is izgalmas alkotassal kapcsolatban, az éppen a cimben szerepld ellenpont ,mindent” atfogod
igényének elmélylltebb kidolgozasa lenne. Nézdként ez abban érhetd tetten, hogy bar a tudatos
szerkesztés ellentart a mozgassorok formaiva valasanak, olykor azt érezni, hogy éppenséggel
ezzel a veszéllyel szamolva téri meg és iranyitja at valami masra a tekintetet, anélkul viszont, hogy
egy Ujabb potencidlis rétegét, jelentéstartomanyat bontana ki az eléadasnak. Ezzel a megjegy-
zéssel azonban nem a szerkesztés tudatossaga és pontossaga ellen szeretnék szolni: ha valami
lenyligdzé Gobi rendezésében, akkor az épp a szakmai gondossag, ahogyan — alkotdtarsaival
egyUtt — a fény, zene, jelmez jelzéseit a mozgas komplex kibontasaban hasznalja.

Sirunk, nevettink. Bemutaté datuma: 2019. szeptember 15; M Studio, Sepsiszentgydrgy.
Rendezé-koreografus: Gobi Rita; Dramaturg: Zsigd Anna; Jelmeztervezd: Marie Gourdain; Ze-
neszerz8: Szegd David; Fénytervezd: Zuzana Rezna. El6addk: Bajko Laszlo, Deak Zoltan, Gall
Katalin, Nagy Eszter, Polgar Emilia, Szekrényes LaszI6, Veres Nagy Attila.

Jelenet az el6adasbdl. Fotd: Vargyasi Levente
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Tasnadi-Sahy Péter

TANC ES

KOZOSSEG

Beszamol6 a Nagyvarad Tancegyiittes nevelési programjairdl

anc és kozdsség: a Nagyvarad Tancegylttes Bihar megyei amatér néptanccsoportokat

tamogatd mentori programjat, illetve a vele parhuzamosan futd Ki vagy te, tancszinhaz?
cimU kortars tancszinhazi beavatd projektjét talan éppen ez a két sz6 kapcsolja dssze, még ha
mas-mas viszonyt is apolnak vellk. El6bbi esetében egy kdzdsség ragaszkodik sajat tancahoz,
szeretné apolni, megdrizni azt, a masikban pedig a tanc(muivészet) egy szelete keresi kdzossé-
gét-kdzonségét egy szamara Uj kdzegben.

Hidavatas, Tanc az Ugaron, Hazatérés

A szinhaz és a néptanc viszonya nem mentes a feszultségtdl. Elsd ranézésre konnyen mond-
hatjuk, okkal: egy adott tajegységre jellemzdé koreografia Gnmagaban, mindenféle idézdjel nélkul,
az eredeti kdzegét jelentd, és az dltala kédolt vildagképet kizardlagosan valld, zart, hagyoma-
nyos falusi tarsadalmak feloomlasaval nehezen értelmezhetd jelen idében, mig a szinhaz, defi-
niciod szerint, a manak, a mabol szdl. A Szigligeti Szinhazhoz tartozd Nagyvarad TancegyUttes
Bihar megyei amatér néptanccsoportokat és kdzépiskolai szinjatszd kdrdket célzd, harmadik
évadat kezdd nevelési programja ezt a feszlltséget torekszik feloldani, tébb mas egyéb fontos
feladat mellett — de a projektzard eléadas-sorozat rendezé-dramaturgjaként talan nem bun, ha
ezt emlitem el&szor.

Merthogy a legfontosabb cél talan mégsem (csak) ez — a kortars tancszinhazi gondolatnak
sokkal kifejezettebb foruma a Ki vagy te, tancszinhaz? program —, hanem hogy a Nagyvarad
Tancegyuttes, Bihar megye egyetlen professziondlis tanctarsulataként (az Emberi Eréforrasok
Minisztériuma és a Csoori Sandor Alap tamogatasaval) ingyenes szakmai hatteret biztositson az
ehhez egyébként nehézkesen és komoly anyagi raforditassal hozzajutd amatdr tanccsoportok
tevékenységéhez. Minden évben Uj, a repertoarjukat gazdagitd koreogréfiakat tanitanak be az
amatdr csoportoknak, melyekkel aztan énalldan is felléphetnek sajat, kisebb kdzdsségik rendez-
vényein. Az idei listan huszonegy bihari telepllés csapata szerepel, ez hozzavetbleg szazdtven
fiatal tancost jelent. A program soran minden évben mas tajegység hagyomanya kerUl teritékre:
elsd évben mezdpaniti, legutdbb tyukodi tancokat tanulhattak, idén pedig sarréti Iépésekkel is-
merkedhetnek a részt vevé diakok. A koreografia elsajatitasaban, a csoportvezeték bevonasaval,
a Nagyvarad Tancegyittes tancmUivészei segitik az amatdr csoportokat. Erdemes megemliteni,
hogy a projektben tébb olyan Bihar megyei teleplilés is szerepel, ahol csak alsé tagozaton van
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magyar nyelvd oktatas, igy az amatdér néptanccsoport a helyi magyar fiatalok kbzdsségi életének
meghatarozé foruma. Messze nem mindegy hat, hogy a csoportban szakmai szempontbol
milyen munka zajlik, (masik oldalrdl: kulturafogyasztdként milyen igényeket ébreszt) — hiszen a
program a Szigligeti Szinhaznak arra is lehetéséget teremt, hogy a kordbban nagyobbrészt a
hatokorén kivil helyezkedd kdzdsseégekkel kapcsolatot épitsen. Mint mar érintélegesen emlitet-
tem, az erre technikailag alkalmas helyszineken (jelenleg: Belényes, Nagyszalonta, Ermihdlyfalva,
Margitta és Nagyvarad) a projektet a Nagyvarad TancegyUttes zenészei altal kisért el6éadas-so-
rozat zarja, helyszinenként ketté-négy, Nagyvaradon nyolc amatdr tanccsoport, illetve, ahol van,
a helyi kdzépiskolak bevonasaval. Utdbbiak ,feladata” az elsd bekezdésben emlitett feszlltség
oldasa: az elmozdulas lehetésége a hagyomanyos értelemben vett néptancgalatdl a szinhazi-
lag relevans, amatdr szerepléket mozgato eléadas iranyaba, a megyei szinhazhoz mélté pluszt
kindlva ezzel a projekt résztvevdinek. A nevelési program elsé két évében — a Hidavatas illetve
Tanc az Ugaron cimen futd projektekben — a kozépiskolasok az aktuadlis emlékévhez, elészor
Aranyhoz, aztan Adyhoz kapcsoloddan készitettek jeleneteket, elsd évben a Szigligeti Tarsulat
szinészei, legutdbb pedig jdmagam vezetésével. Az apropd szerencsésnek mondhato, hiszen
mind a két koltd kapcsolddik Bihar megyéhez, illetve az életmivik is alkalmas arra, hogy, ha
nem is kozvetlenll a néptanchoz, de a népi kulturahoz, és tagabb értelemben véve az identitas
témajahoz kapcsolddasi pontokat adjon. Az elsé évben, a Hidavatas esetében, a projektzard els-
adasok dramaturgiai szempontbdl, illetve a diakokkal készitett jelenetek valasztott szinhazi nyel-
vét tekintve lazabban kapcsolddtak egymashoz. A Tanc az Ugaron esetében viszont igyekeztlnk

Tanc az Ugaron Belényesben. Foto: Nagyvarad Tancegydttes
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egységesiteni a formatumot, illetve mind a négy szinjatszd csoport — a Horvath Janos Eiméleti
Liceum (Margitta), az Arany Jénos Elméleti Liceum (Nagyszalonta), az Ermihdlyfalvi 1. Szamu
Technoldgiai Liceum, illetve a belényesi helyszin esetében a tanccsoportok — felkészitése ugyan-
azon modszertan alapjan zajlott. Alapvetd testtudatébreszté gyakorlatok mellett azt vizsgaltuk
a diakokkal, hogy egy-egy fogalomhoz tartozd jelentésmezd miként slrdsédhet gesztussa. A
magyar Ugaron ciklus verseibdl altaluk valasztott szavakra készitettiink egyéni, illetve csoportos
mozgasimprovizaciokat, amiket aztan az egyén és a kdzdsseg, illetve kbzeg viszonyara reflekta-
10, laza dramaturgiai szerkezetbe rendeztlink.

A tapasztalatokat 6sszegezve ugy tlnik, hogy a diakokkal készUlt jelenetsor Snmagaban mu-
kodott, viszont nem érett Ossze eldadassa a bemutatott koreografiakkal, jollehet azt a bizonyos,
elsd bekezdésben emlitett idézdjelet mindenképpen sikerdilt kitenni. Az idei, Hazatérés cimU pro-
jekt most 1ép a megvaldsitasi fazisba. A tervezéskor hangsulyosan célként fogalmaztuk meg,
hogy a projektet zard esemény semmiképpen sem ragadhasson meg a tanultak 6sszegzésé-
nek szintjén, mindenképpen egy Uj tancszinhazi eléadas igényével vagunk neki a feladatnak. Az
idénre valasztott sarréti (bihari) koreografia mellett az el6z8 két év anyagait is ,Ujrahasznositjuk”,
a didkszinjatszokkal pedig a harom tajegység jellegzetes mondainak feldolgozasaval jarjuk korbe
az utazas-utkeresés-hazatérés gondolatkort. A munkafolyamatrol, a tavalyi évhez hasonldan,
idén is készUul dokumentumfiim.

Ki vagy te, tancszinhaz?

Egy kortars tancszinhazi eléadast nem feltétlendl kdnnyl befogadni a hagyomanyos nézéi at-
titiddel, hiszen nehéz benne valamiféle konkrét Uzenetet, jelentést felfedezni, ebbdl kbvetkezden
anézd bizalmat is nehezebb megnyernie, féleg egy olyan varosban, ahol a mfaj nem rendelkezik
gyOkerekkel, sét, komoly elditéletekkel kell megklizdenie. A Nagyvarad TancegyUttes 2018/19-es
évadban indult Ki vagy te, tancszinhaz? projektjének alkotoi, Gyorfi Csaba rendezé-koreografus
vezetésével éppen ezt a bizalmat szeretnék kiépiteni az altaluk Iétrehozott beavaté eléadassal,
mellyel eddig tobb mint ezerkétszaz Bihar megyei didkot, illetve felndttet sikerUlt elérnitik.

A mintat bevallottan a K&zép-Eurdpa Tancszinhaz Ki vagy te, kortars tanc? cimd nevelési pro-
jektje adta, jollehet jelen esetben a bemutatott vildg mifajilag sokkal szélesebb spektrumon mo-
z0g. A bemutatott mozgasanyag részleteket tartalmaz az egyUttes kortars repertoarjan szereplé
eléadasokbdl, természetesen készlltek hozza uj, régzitett koreografiak, illetve vannak improviza-
tiv részei is. A foglalkozasokat Gyoérfi Csaba moderalja, és, mint mondja, sokkal tdbbet kérdez,
mint mesél. A résztvevok pedig valaszolnak, sokszor termékeny vita alakul ki, a latottakban pedig
szamos esetben olyan tartalmakat, 6sszefliggéseket is felismernek, amelyek még az alkotok
szamara is Ujdonsagként hatnak. A falak pedig leddini latszanak, hiszen a foglalkozasok végén
lathatoan mas szemlélettel tavozd nézdk — az esetek nagyobb részében diakok — a statisztikak
szerint kés6bb az egyUttes mas eléadasaira is jegyet valtanak.

A sikeren felbuzdulva a projekt alkotoi a kdvetkezd évadban szeretnének tovabb lépni az inti-
mitas jegyében: a hagyomanyos eléadasként is értelmezheté formatumot interaktiv midhelymun-
kara cserélve, ahol a résztvevok a tancszinhazi éiményt a sajat testtkon is megtapasztalhatjak,
meég inkabb kbzdsséggé kovacsolva nézét és alkotot.

15



16

TANC

Novak lldiko

AZ AZ IGAZSAG,
HOGY CSODALATOS
DOLOG A TANC

Beszélgetés Selyem lldikéval, az MME nyugalmazott mozgasmiivészet-tanaraval

elyem lldikd Nagyszalontardl szarmazik, negyven éven keresztil mozgasmuvészetet

tanitott a marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan Szinmdvészeti Intézetben, mai nevén a
Marosvasarhelyi Mlvészeti Egyetemen. Balerina és szinészné végzettséggel iranyitotta szamos
jeles, a szinpadon ma is lathatd szinmUvész szakmai fejlédését. Eladdi és oktatdi munkassaga-
rol Novak lldikd beszélgetett vele.

Mikor jéttél ra, hogy jobban érdekel a tanc, mint minden egyéb?

Hatéves koromban szerepeltem életemben elészér szinpadon, a helyi kulturhazban Szalon-
tan. Fux Pal' rendezett egy baletteléadast, a Hamupipdkét, amely Ugy kezdddott, hogy Ultem a
hintan és elaludtam, az egész eléadas kvazi az én amomban tértént meg. Meghatarozo éimény
volt szamomra. Utana rogton elkezdtem balettorakra jarni. Az érdekes az volt, hogy elvégez-
tem a hét osztalyt a szllévarosomban, de nem sikerdlt a felvételim a nyolcadik osztalyba, mert
édesapat tisztviselként tartottak szamon, jollehet nem volt az, abban az idészakban, amikor
zajlott a kollektivizalas. Széval kilenc f6l6tti médiaval nem sikerUlt a felvételim, igy egy évig otthon
voltam. Akkor Magdi néni, a balett-tanarném? azt mondta, hogy ,lldi, prébaljuk meg Kolozsva-
ron a balettiskolat”. Kolozsvaron Imre Méaria balerina® megnézett, azt mondta, hogy tehetséges
vagyok, de tanctechnikdban nem tudom mar utolémi az 6tddéveseket. Ezutan Varadra jartam
balettdrakra Abddi Eva balett-tandarméhoz. Osszel elmentem felvételizni Kolozsvarra és felvettek,
de csak negyedévre. A negyedév a hetedik osztalynak felelt meg, tehat én ezt kétszer jartam.
Kolozsvaron 1966-ban elvégeztem a balettiskolat és ezutan a iasi-i operahoz helyeztek ki min-
ket, ahol egy Balogh Béla nevezetl magyar balettmester dolgozott.Viszont mi a baratnémmel
nem akartunk lasi-ba menni, attdl féltlink, hogy soha nem tudunk eljénni onnan, ezért inkabb a

! Fux P4l (1922-2011) képzémiivész, reklamgrafikus, 1955-1972 kdzétt a nagyvaradi Allami Babszinhaz
diszlettervezéje és rendezbje. Késdbb csaladjaval egydtt kivandorolt Izraelbe, ahol képzémlvészként dol-
gozott. Az emlitett baletteléadas koreografusa Zelenak Magda volt.

2 Zelenédk Magda, balett-tanarng, Nagyszalonta.

8 Imre Traila Méria (1922), a Kolozsvéri Magyar Opera szélotancosndéje, a Kolozsvéri Balettiskola egyik alapi-
téja és tanara.
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brassoi zenés szinhazhoz szerzddtiink. Kézben édesapa biztatott, hogy jdjiek el Vasarhelyre és
probaljam meg a Sziniakadémiat, felvételiztem és sikerUlt. Ezért hagytam abba a balettet, de a
szivem azért mindig faj. Az az igazsag, hogy csodalatos dolog a tanc.

Miért fontos egy tancosnak, hogy klasszikus balettet tanuljon?

Azért, mert ugyanugy, ahogyan a zenében a szolfézs az alap, a tanc abécéje a klasszikus
balett — még akkor is, ha manapsag ez mar nem igy van. Tehat a tancosnak a balettgyakorlatok,
kuléndsen a rud-gyakorlatok, nagyon fontosak. Igaz, hogy nemrég lattam az egyetemen egy
mozgasmuvészet-vizsgat, ami nagyon szép volt (Kis Luca Kinga iranyitasaval), de ugy érzem,
hogy én ezt mar nem tudnam csinalni. Nagyon megvaltozott a modern tanc — nagyon szép és
értékes, de nem tudnam mar kdvetni.

Balerinakent szinésznd lettél és azutdan mozgdstandr.

Amikor elvégeztem a Sziniakadémiat, én voltam az egyetlen, akinek balerina és szinésznd
diploméja is volt. Eghy Ghyssa néni éppen nyugdiba késziilt, és engem itt tartottak. Kovécs
Gydrgy akkor azt mondta nekem, hogy ,lldi, egy dolgot ne felejtsen el: hogy szinészeket fog tani-
tanil Nem tancosokat. Mindig arra vigyazzon, hogy az a szinész jol érezze magat, amikor tancol.
Nem a maga egyénisége-koreografigja kell érvényeslljén a szinpadon, hanem a szinésznek kell
jol éreznie magat a szinpadi mozgas, a tanc kdzben”. Rengeteget tanultam Ghyssa nénitél az
évek soran, nagyon sokat tudott a szinpadi mozgasrol. Diakként a metamorfézisgyakorlatoktdl
az dllat- és viraggyakorlatokon keresztll sok mindent megtapasztaltunk vele.

Selyem lldiko negyedéves
Milyen elénye volt a kettds kepesitésednek? szinmdivészetis hallgatoként (1970).

A szinpadi mozgas egészen mas, mint egy
balett vagy egy tanc. Egy szinész munkdja
komplexebb, mint egy balett-tancosé, sokol-
dalubb. Ezt allitom, annak ellenére, hogy na-
gyon szeretem a balettet. Ha visszatekintink a
balett torténetére, Noverre* volt az elsé, aki azt
mondta, hogy a tdnc nem csupan a megkom-
ponalt mozgast jelenti, hanem at kell érezni és
ki kell fejezni mimikaval is. Beauchamp® alapi-
totta meg a Kirdlyi Tancakadémiat Parizsban,
de Noverre volt az, aki mar az ezerhétszazas
években az atélésre, a belsd érzések kifejezé-
sére hivta fel a tancosok figyelmét.

4 Jean Georges Noverre (1727-1810), balettmester,
tancos. Nevéhez kétédik a ballet d’action megal-
kotasa, amely a 19. szazadi narrativ balett el6zmé-
nyéul szolgalt.

5 XIV. Lajos 1661-ben Parizsban megalapitotta a
Kirdlyi Tancakadémiat, amelynek a vezetéje Pierre
Beauchamp (1636-1705) volt.
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Fiatalon, amikor ide kerdltél a Szentgyodrgyi Istvan Szinmdveészeti Intézetbe, mennyire jelentett
neked kihivast a mozgastanari feladatkor?

Nem volt kihivas, mert ha &szinte akarok lenni, akkor én az életben soha nem akartam ta-
nitani, eszembe sem jutott. Persze az igazsaghoz az is hozzatartozik, hogy senki sem volt, aki
itt maradjon. Akkoriban az volt a szabaly, hogy amikor végeztink, kihelyeztek benninket va-
lamelyik szinhdzhoz és ott kellett maradnunk harom évig gyakornoki idészakra. En a Szatméri
Eszaki Szinhdzhoz kaptam kihelyezést. Engem tehat Ugy tartottak itt, hogy engedélyt kértek a
Minisztériumtdl, és ez alapjan felvettek asszisztensnek. Azt mondta Szabd Lajos®, hogy a tanitas
mellett jatszani fogok a szinhazban is — ugy, hogy nem leszek tarsulati tag, de szerepeket vallal-
hatok. Még a legelején tértént, hogy kaptam egy 6sztondijat Leningradba, azt is ugy, hogy senki
sem jelentkezett r4, mert senki nem akart a Szovjetunidba menni. En pedig boldogan elfogad-
tam. Harom hénapot voltam a leningradi SzinmUvészeti Fiskolan.

Miért fogadtad el ,boldogan” a leningradi tanulmanyutat? Kolozsvaron szereztél mar elézetes
ismereteket az orosz balettmdvészetrdl, operardl, mozgaskulturardl, tehat sejtetted, hogy mi var
rad? Mennyit valtoztatott ez az izlésvilagodon, miveészi gondolkodasmddodon?

Nem csupan Kolozsvarrdl, mar Szalontan tudtam, hogy vilaghirl a leningradi balett. Nem
beszélve arrdl, hogy abban az idében az iskoldaban tanultunk orosz irodalmat, dramairodalmat,
mivészettorténetet. Voltak ismereteim az orosz kulturardl, a nyelvet is tanultuk az iskoldban,
természetesen tudtam, hogy mi var ram. Ott pedig csodalatos eléadasokat lattam, minden este
szinhazban voltam. Adtak mellém egy kisérét, egy gruz lanyt, Danjat, aki minden eléadasra elki-
sért. Hogy mennyit valtoztatott az izlésvilagomon? Semmit, csak megerdsitette bennem azt, amit
addig is tanultam és szerettem a szinhaz- és tancmUivészetben.

A partallami idészakban nem sok lehetdséguink volt kilfoldi képzésre. Hogy lehetett mégis
olyan helyzetbe kerlini, hogy az embert elklldjék Leningradba?

Az egyetem kapott két tanulmanyi dszténdijat, egyet Bulgaridaba és egyet a Szovjetunidba.
Kovacs Levente ment Bulgaridba, Leningradba viszont senki sem akart elmenni. Abban az idé-
ben Zsigmond Ferenc volt az irodalmi titkar, § taldlta ki, hogy hivjanak be, és kérdezzék meg
tSlem, hogy érdekelne-e a lehetéség. En meg boldogan elmentem 1972 oktdberében, és de-
cemberben j6ttem haza. Akkor repiltem életemben elészor Bukarestbdl Moszkvaba. Moszk-
vabdl egy masik repllével mentink Leningradba. Rengeteget késett a replild, egyltt utaztam
két roman mérnokkel, akik szintén tanulmanyutra mentek, vellk Bukarestben kapcsoltak 6ssze,
hogy ne utazzak egyedul. Az tortént, hogy a repuld, amivel Leningradba kellett volna mennink —
a Leningrad és Moszkva kdzotti jarat — lezuhant. Nem tudtunk semmit arrdl, hogy miért varunk,
de édesanyaék Szalontan lattak a budapesti hirekben a televizidban, hogy lezuhant egy gép.

Tudtal oroszul, amikor elmentél?
Az iskoldban tanultunk oroszul, de amikor megtudtam, hogy megyek Leningradba, ak-

kor elkezdtem oroszorakra jarni: a Teleki Tékaban volt egy csoddlatos 6regur, egy orosztanar,
Konovalov Ivan, hozza jartam.

6 Szabd Lajos a marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan SzinmUvészeti Intézet rektora 1954-1976 kdzott (a
Magyar SzinmUvészeti Lexikon szerint).
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Szinészként vagy balerinaként kildtek ki Leningradba?

Szinészként, de mozgasdrakra jartam. Minden tipusi mozgasorara. Egy fantasztikus vivota-
nar volt a katedrafénok, lvan Edmondovics Koch. Egyébként én az elején Kakucs bacsi mellett
vivast is tanitottam a féiskolan. A Szovjetunidban lattam olyan tipusu koordinacids gyakorlatokat,
amit aztan itt is bevezettlink, hogy vivas kdzben monoldgokat és mas szinpadi szévegeket
mondanak a hallgatok. Nagy élmény volt. Igaz, mar Budapesten is lattam hasonlot 1971-ben
vagy 1972 elején, amikor vendégtanarként voltam a Szinhaz- és Fiimmdvészeti Féiskolan. Az ot-
tani frissen indult zenés-szinész osztalyban egy idében tancoltak, énekeltek, széveget mondtak.
Amikor Budapestrdl hazajéttem, Ghyssa néni ram bizta a harmadéveseket (Gyorffy Andras és
Csoma Juditék évfolyamat), akiknek én tartottam fél évig a balettérakat. ,lldi, azt csinalsz, amit
akarsz, te balerina vagy, olyan rudgyakorlatokat allits &ssze, amilyeneket jonak latsz”. Ugyanis
Ghyssa néni fantasztikus mozgasmuvész volt, de nem volt balerina. Kdzelebb allt a pantomimhez,
mint a tanchoz. Amikor Leningradbdl visszajéttem, én is elkezdtem bevezetni a mozgas és ének
koordinacidjat a tananyagba. Aztan bevezettem harmadéven a musicalt is, €s jazzbarat csinal-
tam Gershwin-dallamokra. Volt zongorista az éraimon, és a diakok Gershwin-dalokat énekeltek.

Mivel sohasem akartam tanar lenni, valahogy soha nem tudtam készuini az ¢raimra. Mert, ha
meg akartam tanitani egy mozdulatsort, és nem jott ki egy 1€pés, vissza kellett vezetnem a diakot
oda, ahonnan meg tudta kozeliteni azt a mozdulatot, és annyi mindent kellett csinalni, hogy arra
nem lehetett otthon felkészuini. Azt érzékeltem, hogy mintha maguktdl mentek volna a dolgok.

Sok szinészgeneracio neveléseében vettél
részt. Milyen érzés volt, hogy tancoskéent az

életed nagy része azzal telt el, hogy tokélete- A Szarkafészek (1968) cimi elbadasban.
R.: Lohinszky Lorand, Studio Szinhaz

sitsd a tested és a mozdulataidat, ugyanakkor
tanarként olyan embereket kellett tanitanod,
akik nem tudtak tancolni? Nem volt nehéz,
hogy valaki nem tudott tokéletesen megcsinal-
ni egy mozdulatot?

Nem, dehogy. Nekem nem az volt a lényeg,
hogy egy didk hogyan tancol. Ha elég tehetsé-
ges volt, — és ismertem a didkokat, egyetlen
beszédtechnika- vagy mesterségvizsgajukrol
sem hidanyoztam —, akkor szamomra nem volt
érdekes, hogy nem tudott egy reverence-ot
tokéletesen megcsinalni. Mert ha egy szinész
tehetséges, a mozgasa is kifejez8, nem a kul-
s@ségek szamitanak.

Ebben a felfogasban talan az is benne van,
hogy én is sokat voltam szinpadon, masod-
éves koromtdl minden eléadasban jatszottam
a Studidban, és nagyon szeretett Lohinszky
és Tompa mester is. A nap fiaban’ imadtam
a Dada szerepemet. Csiky Ibolya, Marton Er-

7 Makszim Gorkij: A nap fiai (1968), r. Tompa Miklds;
Studié Szinhaz, Marosvasarhely.
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zsike és Adam Erzsébet voltak a partnereim;
nem akarok dicsekedni, de Lazar Laszld Uj-
sagird egy kritikajaban engem emelt ki a Dada
szerepében.

Persze, masokhoz viszonyitva, akik szin-
hazban élik le az életliket, keveset voltam
szinpadon, mégis megkaptam az alapokat.
Sohasem felejtem el, hogy A nap fiaiban sze-
reztem egy szemuveget és boldogan mentem
Tompa mesterhez: ,Mester kérem, nézze meg
ezt a szemuveget, ez 0 lesz a szerepemhez?”
S 8 azt mondta: ,Leanyka, nem a szemlveg a
lényeg, mert az kulséség, hanem hogy maga
hogyan hozza ezt a Dada szerepet, belllrdl.
Ne a szemUveg érdekelje magat.” Sokat jelen-
tett nekem a Studid szinpad. Tehat az, hogy
elvégeztem a Sziniakadémiat, elényt jelentett
a ténctanitasban.

Ehhez hozzatartozik, hogy amikor a balett-
iskolaban végeztem, a Spartacusban tancol-
tam. Az a tancom is inkabb a belsd kifejezésre
térekedett, nem a technikara. Akkoriban mi
még nem ismertik a modern tancot, a balett-
iskolaban csak klasszikus balettet és népi tan-
cot tanultunk: kulén a roman karaktertancot
€s az altalanos karaktertancokat, a spanyolt,
a polkat, a mazurkat. De a balettérakon is
mindig a belsd kifejez8erd erdsitésére tore-

Selyem lldiké a kolozsvéri balettiskola kedtink. Egy egyszerl mozdulatnal is, amikor
Spartacus (1966) c. diplomaelSadédsaban, felemeled a kezed, az a fontos, hogy annak
koreografus Roman Morawski. legyen belsé indittatdsa. Legaldbbis nekem
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mindig ez volt az elvem.

Sok kils6 munkad volt, kilénbdzd szinhazakban, a babszinhazban. Ez mennyire befolydsolta
a tanitasi modszereidet?

Nem gondolom, hogy Iényegesen befolyasolta volna. Sohasem felejtettem el, amit Kovacs
Gydrgy mondott nekem, és sokat dolgoztam, mert nagyon szerettem, amit csinaltam.

Tanitottal pantomimet €s vivast is. Miért tartottad fontosnak ezeket a szinpadi munkaban?

En nem tartom magam nagy pantomimesnek, bér ismertem Marcel Marceau munkassagét.
Egy dolgot nem szeretek a pantomimben, a fehér maszkot az arcon. Mint emlitettem, Noverre
mar elég koran megfogalmazta, mennyire fontos a tancban az érzelmek arccal, mimikaval valo
kifejezése, a pantomim pedig semlegesiti az arcot. A testtel vald kifejezést erdsiti fel, ami fan-
tasztikus technikat kdvetel, hogy az arcjaték hianyaban, szavak nélkdl is ki tudd fejezni a torté-
néseket. Eppen ezért kevésnek éreztem a pantomimet, viszont az alapgyakorlatokat, a technikét
nagyon hasznosnak tartottam. De szinészként nem vagyok pantomimparti. Mert a szinésznek
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az arcaval is ki kell fejeznie azt, ami benne torténik. Az érzéseknek tUkroz8dnitk kell az arcan, a
tekintetében, a semleges fehér maszk pedig nem engedi érvényesuini az arcot.

Amikor elkezdtem a tanitast, az elsé két évben mozgasmuvészet-orak voltak és harmadéven
egy félév klasszikus balett. Aztan, ahogy telt az idd, és lassan minden atalakult, kevesebb diak
lett és bevezették az egyéni mozgasorakat, ezek soran tudtam a koordinacios gyakorlatokat
kifejleszteni a beszéd- és énektandrokkal vald kdzremikddésben. Nagyon szerettem példaul
monoldgokra bedllitani a mozgast, a gydnyord gordg dramai monoldgokra. Az egy nagyon jo
korszaka volt az egyetemnek. Persze, kevés diak volt akkor, harman voltak egy évfolyamon.
Soha nem felejtem el, egy évfolyamon volt Kovacs Levike, Somody Hajnal és lllyés Barna. Volt
olyan, hogy ketten elmentek valahova, é€s én egyedll Kovacs Levikének tartottam az drakat.

Gondoltal mar arra, hogy leird a sajat mddszertanodat?

Bar sok mindent csindltam, sajndlom, hogy soha nem szerettem irni. igy nem mertilt fel, hogy
irasban rogzitsem a gyakorlataimat, a modszereimet. Imadtam felelni iskolaban, de dolgozatokat
iri soha nem szerettem. Az irashoz kilon tehetség kell.

lgaz, hogy amikor Leningradban voltam, az id&s professzor azt kérte tlem, hogy irjam le az
orak anyagat, és ott mindent lejegyeztem, a mozgasorak, a balettérak és a vivodrak anyagat
is. Balettérakra a leningradi opera primabalerinjehez jartam, Kuznyecovhoz. Ezek az anyagok
megvannak.

Utdlag azt is latom, hogy a mdlvészeti nevelésben nem lehet egységes modszertanrdl beszél-
ni, ez kUlBndsen az egyéni orak alatt fogalmazodott meg bennem, hiszen mindenkihez masképp
kellett kézeliteni, mindenkinél mést kellett kijavitani. En sohasem azt néztem egy didkndl, hogy
milyen tdkéletesen tancol, hanem azt, hogy milyen tehetséges szinészjelolt. Ha egy szinész te-
hetséges, nem az a lényeg, hogy hogyan emeli fel a jobb kezét, mert azt a kdzénség észre sem
veszi, hanem az, hogy a nézdre milyen hatassal van. Szdval én szinészparti vagyok.

Kik voltak a rendezdk, akikkel sokat és szivesen dolgoztal?

Anatol Constantin, Dan Alecsandrescu, Kincses Elemér... A Fdiskolan mindenkivel dolgoz-
tam, féleg Gergely Gézaval, Tompa Mikldssal, Lohinszkyvel, a babszinhazbdl pedig Antal Pallal.
Anatol sokszor felkért, hogy jatsszak is az eléadasaiban, és sokszor vallaltam szerepet nala, még
ha azok kicsik is voltak. Egy alkalommal — a Lady Windermere legyezdjében® — kiosztott egy olyan
szerepre, ahol csak ,,él8 diszlet” voltam. Vicces torténet, hogy amikor Csikszereddban turnéztunk
az el6adassal, egy, még Kolozsvaron megismert képzdmUvész ismerdsém az eléadas utan igy
gratuldlt: ,Nagyon szép voltdl, lidi, és szép volt a ruhad!”

Csodadlatos mozgaspartiturakat dolgoztal ki kiilbnbdzd eléaddsokban. Hogyan alkottad meg
azokat a koreografiakat, amelyek konkrét stilusokat képviseltek? Gondolok példaul a commedia
dell’artera, vagy bizonyos karaktertancok stilizalt alkalmazasara.

Mindig 6szténdsen dolgoztam, de természetesen a rendezd elképzelése volt a lényeges
szempont. Ha olyan darabrdl volt szd, ahol egy konkrét muvészettorténeti korszak mozgasmo-
delljét kellett megalkotni, akkor nyilvan tdbb szempont alapjan dolgoztam. Attdl fliggdtt, hogy mit
szeretett volna a rendezd, milyen zenére dolgoztunk, illetve milyen szinészekre kellett a mozgast

8 Oscar Wilde: Lady Windermere legyezdje (1971), r. Anatol Constantin; Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz
magyar tagozata.
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megkomponalni. Mindig fontos volt szamomra, amit Kovacs Gyoérgy mondott, hogy a szinész
érezze jol magat tanc kdzben.

A marosvasarhelyi Ariel Szinhazban Antal Pallal voltak olyan k&z6s munkaim, ahol konkrét
stilusokat kellett szinte masodpercre pontosan megalkotni. llyen esetekben, mint az Oh, Rémed,
Oh, Julidban® a prébéakat megelézden felkészité mozgdsodrakat tartottam és gyakorlatilag egy
folyamat soran készllt el a szinpadi mozgas kidolgozasa. Ugyanigy tértént ez a Don Quijote
esetében is — amelyet Cervantes nyoman, Szabo K. Istvan és Kovacs Istvan atirataban, Szabd
K. Istvan rendezett —, amikor a prébafolyamattal parhuzamosan a spanyol tanc- és gesztus-
vilag megismerésére mozgasorakat tartottam a darabban jatsz¢d babszinészeknek, de hason-
l6an dolgoztam az Antal P&l rendezte Faustban’, ahol udvari tancot, példaul a térden jatszd
babszinészeknek menUettet, vagy a maszkos szinészeknek automatakat utanzo tancot kellett
betanitanom.

llyen esetekben fontos volt-e szamodra a szinész mozgas kdzbeni arcjatéka, vagy csak a
testére, a gesztusaira iranyitottad a figyelmed?

A tiszta karaktertancoknadl, a stilizalt mozgasoknal természetesen a test kifejezberejére, a
gesztusokra iranyult a figyelem. Am ez mindig a rendezéi koncepcidtdl fliggstt. Nagyon sokat
dolgoztam kUldnb6zé rendezdkkel és mindenkihez tudtam alkalmazkodni, de Gergely Gézatdl és
Antal Paltdl tanultam a legtdbbet, 6k voltak a mentoraim. Mert nemcsak nagy tudasu rendezék,
hanem kiilénlegesen j6 emberek is voltak. En mindig ¢szténdsen dolgoztam, de 6k megtanitot-
tak nekem a modszeres pontossagot és tiszteletet, azzal, ahogyan dolgoztak. Igazi driemberek
voltak.

° Oh, Rémed, h, Julia (1995), r. Antal Pal, diszlettervezé: Haller Jozsef, zene: Szabd Albert, koreogréfia:
Selyem lIdiko; Ariel Ifiusagi és Gyermekszinhaz magyar tagozata.

9 Az hires D. Faustus Janos historigja (1999), r. Antal Pal, diszlettervezd: Haller Jozsef, zene: Hencz Jozsef,
koreogréfia: Selyem lldiko; Ariel Ifjusagi és Gyermekszinhaz magyar tagozata.
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AVAGY A DRAMA- ES SZINHAZPEDAGOGIA SZINEVALTOZASA

Maradjatok autonomok, és ne engedjétek, hogy elmesélienek benneteket!” — ezekkel
T} a szavakkal ért véget 2009-ben Christoph Schlingensief fluxus-oratériuma.’ A tidé-
rakban szenvedd performer monumentdlis liturgidja azt igazolta, hogy a halal kliszobén elveszit-
hetjuk ,ép” (de hirtelen mikddésképtelennek bizonyuld) centrumunkat, és Iétrehozhatjuk ,sérdlt”
(de kulonos erével sajatnak vélt) identitasképiinket.? Vagyis A bennem él6 idegentd| valo félelem
rontgenfelvételekkel, festett csontvazakkal, gyermekkori fényképekkel diszitett templomaban ur-
vacsorat 0szté performer amellett érvelt, hogy Krisztus testét és vérét csakis akkor érdemes ma-
gunkhoz venni, ha az dnkifejezés mivészi eszkdzeivel és a tarsadalom kuildnbdzd diszpozicioit
elemezve tesszilk fel a ,Ki vagyok En?” kérdést.

Az eurdpai ember 2500 éve torténetek ex-centrikus (Plessner) haldjaként szovi sajat dnképét.
E torténetmesélés azon a Helmut Plessner-i tézisen alapul, mely szerint minden mimetikus-nar-
rativ eljaras alapja az a tény, hogy az ember az egyeddli létezd, aki ,azzal, hogy beszél, szol
magardl, itélkezik dGnmaga felett és abrazolja magat, illetve masokat és a vilagot, s azzal, hogy
kapcsolatot apol dnmagaval, a tarsadalommal, a természettel, Istennel — értelmezi dGnmagat.”
Ha ebbdl a szinhaz-antropoldgiai horizontbdl tekintlink a ,Z generacio” nagy konjukturanak or-
vendd (ezért messzemendkig erodalodott) fogalmara,® akkor két szempontbdl is termékennyé
vélik az a belatas, mely szerint ,kevés elmeséltebb generacio van, mint a ,Zé".6 Egyfeld| a teat-
rologia elbfeltevés-rendszerével kdzelithetlink az 1995 és 2009 kozott szlletett fiatal felndttek
identitaskonstrukcidinoz. lly médon ez az idegen pillantas automatikusan arnyalni tudja az ,Y” és

! Christoph Schlingensief: Eine Kirche der Angst vor dem Fremden in mir, RuhrTriennale, 2009. V6. Christoph
Schlingensief: ,So schén wie hier kanns im Himmel gar nicht sein” Tagebuch einer Krebserkrankung. Ki-
epenheuer & Witsch, Kéln, 2009.

Jelen tanulmany az OH-KUT/6/2017 jelzésd kutatdtanari program részeként készdlt.

2 V6. Szauder Erik: Marginalitas és liminalitas a gyégypedagdgidban. Gydgypedagdgiai Szemle, 2006/7-9.
198.

3 Az el6adas kontextusaban ez elsGsorban az egészségligy és a katolikus egyhaz betegséggel kapcsolatos
allaspontjat és annak ideoldgiai vonatkozasait jelentette. V6. Kiss Gabriella: ,ltt és most” Gondolatok a
Berlini Szinhazi Taldlkozordl. Szinhdz, 2009/9. 57-58.

4 Helmut Plessner: A szinész antropoldgiajardl. Jatekter, 2016/1. 24. ford. Besze Flora.

5 Tari Annamaria: Z generacio: klinikai pszichologiai jelenségek és tarsadalomlélektani szempontok az informa-
Ciés korban. Tericum, Budapest, 2011.

8 Nina Tecklenburg: Performing Stories. Erzéhlen im Theater und Performance. Bielefeld, transcript, 36.
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X" generaciordl szold szakirodalom legtdbbszér meg- és elitéld, vagy épp szanakozo attitlidjét.
Masfeldl egy olyan szaktudomany szemivegén keresztll vizsgdlhatjuk dnképeik megcsinaltsa-
gat, amely a kilencvenes évek ota tézisként kezeli, hogy nemcsak a nyelven, hanem a testen kivdl
sem képzelhetd el a conditio humana alapjat alkoté gondolkodas.”

Olyan posztdramatikus formanyelveken edzddoétt (eléadas)elemzd stratégidkkal dolgozha-
tunk, amelyek kulcsfogalmai (mindenekelétt az atmoszféra és megtestesulés) arra a Merleau-
Ponty-féle belatasra éplinek, mely szerint ,a test altalanos eszkdzink arra, hogy vildggal rendel-
kezzUnk” . Vagyis e testreprezentaciok sokféleségével foglalkozé diszciplina szamara az elemzés
természetes targya, hogy a ,zék” a legklldonbdzébb testtechnikak olyan virtudlis valdsagaban
mesélik el énmagukat, amely ,mar nem elkulénul a tényleges realitastol, hanem a grafikus fel-
hasznaldi fellileten keresztlil keveredik vele [mixed reality]’?° Mi tobb: figyelmét elsGsorban nem
is az a tény koti le, hogy pl. a ,superwoman” nevl viogger sajat tizenotmillio kdvetdvel és sza-
mos utanzdval rendelkezd E-valdsagaban él egyutt Connor Franta altal megtestesitett agyaval
/ okostelefonjaval / menstruacidjaval / vilaghaldjaval.’® Hanem annak a jelhaszndlati modnak a
leirasara, elemzésére és megértésére koncentral, melynek soran a kortars muivészeti nevelés
szubjektuma az adatkonfiguraciokat parhuzamosan tébb fellleten Ujra és Ujra rendezd klikkelés
soran énmaga permanens teremtéjévé és pusztitdjava valik."" lly mddon egy olyan (hiper)kultu-
ralis matrix termeldje és fogyasztdja, amelyben extrém gyorsasaggal, specidlis ritmusban és vég
nélkiil sokszorozddnak meg, illetve tlinnek el az En elsésorban képdramaturgiai optimalizaldséra
torekvd fabulavazak.'?

A napjainkban szinhazi alkotdva és nézdéveé valé ,zék” szamara tehat semmiképp sem tragi-
kus, hanem magatdl értetédd, hogy a torténetmesélés Seherezadé-paradigmajanak vége van.'®
Hiszen az instagram lakoinak sem alkotoként, sem befogaddként nem céljuk lezart tdrténetek
Ujraélése, és nem motivalja ket a befejezés vagya. Kollektiv maganyban létrejévd és eltling elbe-
széléseik jelentése és jelentésége nem a kész produktumban, hanem a produkcio folyamataban
keresendd: nem a referenciat vesztett tartalom, hanem a keletkezés folyamataban feldolgozando
informaciokat Ujra és Ujra konfigurald technikak feldl érthetéek meg. Vagyis olyan narrativ straté-
giadikkal irjiak és olvassak dnmagukat, amelyek az elbeszélés tartalmardl annak modjara, mi tébb:
a bevett gyakorlatok jatékara, valtoztathatosagara, azok hatéraira iranyitjak a figyelmet.

A modern szinhdztudomany a kilencvenes évek ota kulturatudomanyos modelinek tekinti
az eléadas, a szinrevitel, a testiség és az észlelés Osszjatékdban artikuldlodd teatralitast. A
tovabbiakban harom olyan 2018-as el6adasra fokuszalok, amelyek prizmaként verik vissza a
»Z generacio” identitasképzésének azt a méduszat, amely ,a jelenlévd masik fél perspektivikus
viszonylagositasatdl és eltorzitasatdl a cselekvék és a nézék kdlcsdnds észlelhetségenek meg-
szakitasan at a masik fél teljes tavollétéig terjed”.’> A Secondhand cimU ,szovjetidodk”, a Daoud
Daniel, Kliment Janos, Somlé David és Szabd Veronika dltal moderdlt Animal City, a TRAFO

"V6. Erika Fischer-Lichte: A performativitas esztétikgja. Balassi, Budapest, 2009. ford. Kiss Gabriella.

8 Maurice Merleau-Ponty: Az észlelés fenomenoldgidgja. 'Harmattan, Budapest, 2012. 170. ford. Sajé Sandor.

° N. Katherine Hayles tézisét idézi Kricsfalusi Beatrix: Test. In. K. B., Kulcséar Szabd Erndé, Molnar Gabor
Tamas, Tamés Abel (szerk.): Média- és kulttratudomany. Kézikonyv. Récié, Budapest, 2018. 203-204.

10 Superwoman: If my Period was a Person, https:/www.youtube.com/watch?v=gkRDgSeCFes
(2019.06.15.)

" A szubjektumalkotas e fogalmahoz lasd Andreas Reckwitz: Subjekt. Bielfeld, transcript, 2007. 10.

2 A hiperkultura fogalmahoz lasd Byung-Chul Han: Hyperkulturalitét. Kultur und Globalisierung. Merve, Ber-
lin, 2005.

V6. Nina Tecklenburg: I. m. 24-36.

4 Erika Fischer-Lichte: A szinhaz mint kulturalis modell. Theatron, 1999/3. 67-80. ford. Meszlényi Gyéngyi.

15 André Eiermann: Posztspektakuldris szinhdz és az eladas alteritasa. In. Czirdk Adam (szerk.): Kortars
tancelméletek. Kijarat, Budapest, 2013. 171. ford. Kerekes Annamaria.
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szinhazpedagdgiai programja altal megvalositott #mindenkitérienet — kildnbdzE formaban és
mértékben — jatékosok és nézdk olyan interakcidjara, kooperaciojara, majd kollaboracidjara épul,
amely esztétikai tapasztalattd teszi a ,Z En” szinrevitelének elektronikus részvételen szocializa-
l6dott dGnmenedzsmentjének hatarait.”® Ezek a megcsindltsagukat tekintve nagyon kilénb6z4
eléadasok ugyanis harom szempontbdl hozhatdak kdzbs nevezdre. (i) A szinpad nagyitdjan ke-
resztill teszik lathatova a ,Z En” egyik legnehezebben fejleszthetd kompetencidjat: a kollektiv
kreativitas képességét.'” (i) Plakativ tokéletlenségik (felvallalt kiragadottsaguk, hidanyossaguk,
disszonancidjuk, kontingencidjuk) tematizdlja és problematizélia a ,Z En” optimalizalasanak in-
teraktiv, fragmentalis és médiatudatos rendjét."® (i) A punktudlisan aradd ingerek és szimultan
aramldé képek ritmusanak leirasa soran termékenynek bizonyul, ha az eléadasok szdvetét a Gavin
Bolton-i (nem csak C tipusu) tevékenységtipusok teatralizacidjanak fogjuk fel.

A Szinhaz- és FilmmUvészeti Egyetem prézai rendezd osztalyanak mesterségvizsgdja, a Da-
oud Daniel, Kliment Janos, Somlé David és Szabd Veronika altal animalt interaktiv szerepjaték,
letve a TRAFO szinhdzpedagdgiai programjanak produktuma nem csupdn torténeteket mesél

6 A részvétel e harom fazisahoz lasd Max Glauner: Get involved! Partizipation als kinstlerische Strategie.
Kunstforum International, Bd. 240, Kéln, 2016. 122-131. https://maxglauner.com/2016/05/28/get-invol-
ved/ (2019.05.01.)

7 V6. Hajo Kurzenberg: Kollektive Kreativitat: Herausforderungen des Theaters und der praktischen Theater-
wissenschatft. In. Stephan Porombka, Wolfgang Schneider, Volker Wortmann (szerk.): Kollektive Kreativitét.
Jahrbuch fdr Kulturwissenschaften und ésthetische Praxis. Francke, Tubingen, 2006. 53-69.

8 V6. Aleida Assmann: Utopie der Medien, Medien der Utopie: Druckerpresse und Internet — von einer
Gedachtniskultur zu einer Aufmerksamkeitskultur. In: Archiv und Wirtschaft. 2003/Heft 1. www.wirtschaft-
sarchive.de/zeitschrift/m_assmann.htm (2014.03.04.); Lothar Harles, Dirk Lange (Hg.): Zeitalter der Par-
tizipation: Paradigmenwechsel in Politik und politischer Bildung? Schwalbach am Taunus, Wochenschau
Verlag, 2015.

Animal City. TRAFO Kortars Miivészetek Héza, Budapest. Foté: Bartha Maté
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Secondhand. Orkény Szinhaz, Budapest. Fotd: Horvéth Judit

el, hanem az elbeszélés szerkezetét és folyamatat (pontosabban annak hagyomanyait) teszik
témava. Mindenekeltt az elbeszéldi pozicidt, hiszen a Secondhand, az Animal City és a #min-
denkitdrténet alkotdi a szinlapokon kollektivaként léteznek.'® S ez a filoldgiai tény megengedi fel-
tenni azt a kérdést, hogy mennyiben foghatdak fel probafolyamatok olyan szinreviteleinek, amely-
nek soran a munka- és alkotdfolyamat mindegyik résztvevéjének joga és kotelessége aktivan
kdzremUikddni a folyamat paramétereinek meghatarozasaban és megvaltoztatasaban.?® Vagyis
mennyiben képesek megkérddjelezni az ,egy szdveg — egy szerzd — egy rendezd” centrikus,
patriarchalis strukturat??!

9 Szvetlana Alekszijevics irésai alapjan (Elhordott mdltjaink, Csernobili ima, Fiuk cinkkoporsoban, N&k a
tlizvonalban): Secondhand (szovjetidok), R. Bagossy Laszlé és Kovacs D. Daniel, valamint Antal Balint,
Benkd Claudia, Dyssou Bona, Sandor Daniel Maté,Viimos Noémi, Walters Lili, a Szinhaz- és Fimmuvészeti
Egyetem harmadéves szinhdzrendezd osztalyanak hallgatdi, Orkény Istvan Szinhaz, 2018. Gondolat Ge-
nerator (jatszok: Cseh-Szombathy Marton, Csetri Orsolya, Koszty Andrea, Marta Matild, Papp Katalin, Su-
lyok Rozi, Szetlik Péter, Szikszai Balint, Varhelyi Valentina; dramaturg: Szasz Hanna; konzulens: Kelemen
Kristof; asszisztens: Elefanti Emma; csoportvezetdk: Szepes Anna és Torok Timea): #mindenkitdrténet,
TRAFO Kortérs M(vészetek Héza, 2018.; Daoud Daniel (forgatékdnyvird), Kliment Jénos (taborvezetsi
instruktor), Somlo David (zenész, interdiszciplinaris alkotd), Szabd Veronika (szinész-rendezd): Animal City,
TRAFO Kortérs MUivészetek Haza, 2018.

20 A prébafolyamat és drama-, illetve szinhazpedagogiai produktumokat Iétrehozd ,probald kdzdsségek”
kapcsolatahoz lasd pl. Ute Pinkert: Transformationen des Alltags. Materialisierbarte Theaterproduktionen
in der Theaterproduktion. In. Christoph Nix, Dietmar Sachser, Marianne Streisand (Hg): Theaterpddagogik.
Theater der Zeit, Berlin, 2012. 72-81.

21 A Devising Theatre és a drama-, illetve szinhazpedagdgiai produktumok kapcsolatahoz lasd pl. Wolfgang
Sting: Devising Theatre In. Gerd Koch, Marianne Streisand (szerk.): Worterbuch der Theaterpdadagogik.
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ABagossy Laszld és Kovacs D. Daniel vezette osztaly hat hallgatdja diploma nélkil hasznélhatja
az Orkény Szinhaz apparatusat arra, hogy Szvetlana Alekszijevics irdsai apjan megismerhessék
»a marxizmus—leninizmus laboratériumdban [létrejott] kulon emberi alfajt: a homo sovieticust”.??
A Gondolat Generator muhely egy nyaron at gyijtétt fesztivalokon személyes torténeteket arrdl,
hogy ,Mit jelent huszévesnek lenni?”. Majd egy olyan kdzdsségi szinhazi eléadassal Unnepelte
a Kortars MUvészetek Hazanak huszadik szlletésnapjat, amelyben kilenc vegyes életkoru, a két
hoénapos probaiddszak soran szinhdzcsinalok kdzdsségéve kovacsolddott civil mesél huszas
éveik elejérd|.2® Az Atvaltozd Egyestilet miivészetpedagdgiai médszertana alapjan készlilt perfor-
mansz pedig a TRAFO félhomalyba és szénaillatba burkoldzd, szalmabalakkal, papirokkal, faha-
sabokkal, allatbdrokkel dzsungellé valtoztatott szinhaztermének valdsagaban kutatta ,az ember
és az dllat kdzotti hatarterlletet”.2* Kézben mind a négy nagyvadnak oOltézétt jatékos, mind a
nézd-résztvevOk maszkot viseltek, és az elsd pillanattol fogva tilos volt az emberi beszéd. Vagyis
a masodéves rendezdi mesterségvizsga, a két hdnapba slritett szinhazpedagodgiai projekt és a
szocidlpszicholdgiai kisérlet nem ideiglenes jelleggel és alternativ helyeken, hanem rendszeresen
és az orszag két kuldnleges statuszu intézményében kerdlt repertoarra. lly moédon puszta latha-
tosaguk megkérddjelezi a mlvészszinhaz polgari apparatusanak azt a status qudjat, mely sze-
rint a szinpad azoké, akik egy legtdbbszdr dramaszdveg alapjan dolgozé rendezé koncepcidja
szerint, professzionalis médon képesek idegenek elétt egy olyan textudlis létez6t megtestesiteni,
akik nem 6nmaguk.

A szociolégiai fordulat [social turn] és a szinhazpedagdgia ismeretében azonban legaldbb
ennyire fontos, hogy a szinhazcsinalasnak e kollektiv-kollaborativ mddja nem (vagy nem csak)
a végsd produkcidra fokuszal.?> Ennek okan az eléadasszovegek leirasa soran kifejezetten ter-
mékennyé valik a projektpedagdgia ,produktum” fogalmanak alkalmazasa,? a nézéi magatartas
elemzése soran pedig kiemelt jelentéséget kap a figyelem (a mise en scene ritmusanak jelentés-

Schibi, Uckerland, 2003. 73-74.

22 Szvetlana Alekszijevics: Elhordott multjaink. Eurdpa, Budapest, 2013. 7. ford. Ivan lldiko. Vo. Kollar Zsu-
zsanna: ldéhurok, https://revizoronline.com/hu/cikk/7520/szvetlana-alekszijevics-secondhand-szovjetu-
dok-orkeny-szinhaz/ (2019.06.01.)

2 A torténetek fontosak. Torténeteket haszndlunk megismerésre éppugy, mint menekdiilésre, vagy szorako-
zasra. Torténetté valnak az emlékeink, amint elmeséljik éket. Meséllink piacon, utcan, konyhaban, iskola-
ban és uszodaban. Meséljink most szinhazban! Mindenkinek van torténete, és mindenki torténete szamit.
Mi most hangot adunk ezeknek a torténeteknek, a Trafd mindenkire kivancsi. Mit jelent hiszévesnek lenni?
Ugy értem, szamodra? Mi az a térténet, amit szivesen megosztandl masokkal? Ami meghatéroz? Valami,
ami vicces, szokatlan, vagy éppen intim? Hanyat irtunk éppen? Milyen volt a politikai helyzet? Mik voltak
a céliaid? Erezted, hogy feln6ttél? Mi valtozott azéta? Van olyan, hogy »hiiszévesség«?” https:/szinhaz.
org/plusz/csak-szinhaz-apro/2018/07/22/huszevessegrol-var-torteneteket-trafo-kozossegi-szinhazi-eloa-
dasahoz/ (2018.07.22.)

24 Mas vagy, amikor maszkot viselsz? Oszintébb? Felszabadultabb? Bevallalésabb? Mit gondolsz, van kii-
|6nbség kozted és az allati éned kozott? Egyaltalan mi a kilonbség az allatok és az emberek kdzott? A
Budapest Févaros Onkorményzata dltal meghirdetett STAFETA tehetséggondozé programban megvald-
suld Animal City egy olyan, az el6addk és a nézék altal kozosen életre keltett szinhazi eléadas, mely az
dllati és emberi tarsas viselkedés metszéspontjain tesz fel kérdéseket. Egy allatmaszkokat viseld fikcids
klubkdzosség felépitésének apropdjan egy jatékos tevékenységekbdl feléplild mikrokozmoszt tar elénk,
mely a csoportos cselekvésekbdl, az egylttmikddés és az engedelmesség mechanizmusaibdl teremtédik
meg.” https://librarius.hu/2018/11/16/mi-a-kulonbseg-az-allatok-es-az-emberek-kozott/ (2018.11.16.)

V6. pl. Alison Oddey: Devising Theatre. A Practical and Theoretical Handbook. Routledge, London, New
York, 1994.

26 A projektpedagdgia és a szinhdzpedagdgiai produktumok kapcsolatéhoz lasd Kiss Gabriella: A megfele-
lés-kényszer apolitikussaga, avagy mibe tudnak és mibe nem tudnak beavatkozni a szinhdzpedagdgiai
programok? Balassa Zsdfia, Gorcsi Péter, P. Muller Péter, Neichl Nora (szerk.): Szinhazi politika # Politikai
szinhaz. Kronosz, Pécs, 2018. 221-232.
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képzd szerepét vizsgdlni hivatott) dkondmidja.?” Az eldbbi a gesztikusan bekeretezett etlidokbdl
épitkezé En-dramaturgidn és a miivészszinhdzban a nézé szémara lathatatlan probafolyamat
szinrevitelén érhetd tetten.?® Az utdbbi szempont érvényesitése pedig azt segiti, hogy konstruk-
cioként tekinthesslink az eléadasok sikerét garantald atmoszférara.®®

A rendkivil dinamikus Secondhand esetében a textudlis alapanyag kindlja fel azt a szerke-
zetet, amely Paul de Man-i értelemben erdsiti meg és fel a Nobel-dijas Szvetlana Alekszijevics
interjuinak és a kilenc személyes torténetnek az dnéletrajzi jellegét.® A tizenhét posztszovjet etlid
pontosan annyi arc(maszkj)at mutatja meg a tébbszdrdsen traumatizalt, ma mar kilén orszagok-
ban él§ és mas nyelvet beszéld, mégis azonos ,,emberi alfajnak”, ahany el- és lehordott runabdl
all a szinpadkép. A ruharongy hegy ugyanis nemcsak tere és terepe, hanem metruma is az
el6adasnak. Mert bar kiemelkedik néhany nagyinterjuhoz és sztarszinészhez kéthetd nagyjelenet
és nagymonoldg,® a jelmezként és kellékként is hasznalt diszletelemek kavalkadja hatvanyara
emeli a folyamatosan a szinpadon lévé tdmeg kérusszerl hatasat, €s a szinészi, illetve rendezdi
eszkdztar Uditéen infantilis enciklopédikussagat.

Ezért is van az az érzésunk, mintha a kilénb6zé szinjatéktipusok és formanyelvek dramas
jatékokban megjelend, még fésuletlen csirait latnank szinpadi kollézzsa rendezédni.®? Az egyper-
ces interju technikajabdl a glasznoszty hat masodperces szubjektiv helyzetértékelése lesz: kinek
a személyi kultusz torténetét dsszefoglald csasztuska (,Lenin, Sztalin, Jelcin, Putyin, kokain”),
kinek a ,menni vagy maradni” kérdés (,Egy valtobugyi, hogy tiszta legyek, egy ruzs, hogy senki
ne sajnaljon, és huzas a vérbe Oroszorszagbdl.”) formajaban. A szkafanderbe 6ltdzott babszi-
nészként is mikodd, drkényes szinészek egyfeldl csernobili kisdllatok, masfeldl az Afganisztan-
ban elesett fiat temetd anya vordsen vilagitd szemd, driassmarionett-kisérteteit animaljak. A kotott
targyra épuld improvizacio esztétizalodik, amikor az afgan kontra indulok jatéka soran az 6t WC-
kagylé korusa dzsippé, kereszteken miniatlr portrékkd, puskava, hangszerré, hanyasvodorre,
majd cinkkoporsova vélik. Kreativ zenei jatékok sora szlremkedik at a hangulati ellenpontozast
garantdlé Peresztrojka-kérus, a Csernobilopera vagy a ,szocikomikapitali”-rap hangulatan. Al-
latokat egyre t6bb energidval utanzo jatéknak tlnik, amikor a szinész labat tdrte loként ugrik,
hempereg, agaskodik, és csak tdbb I6vésre doglik meg. S haborus fimeket idézé monumentalis
élékeéppé valik az emberekbdl és ruhakbdl dsszetakolt trojka, mely a Poljuska ciml mozgalmi
dalra indul csodautjara, és a lovak izzadtsagat a ventilator légvonataba locsolt viz jeleniti meg.

A Secondhand szinte allanddan kavargd ruhaeséjében teatralis fragmentumokként idézé-
dik meg, és a linkek logikaja szerint kerll egymassal kapcsolatba a konyhai ellenzék, a vidéki
atlagember, a keruleti parttitkar, az 6rok Sztalin, az ,,orosz Gandhi”, az drmény—azeri Romeo és
Julia, illetve a Nyolcadik utas a halal, a Patyomkin pancélos, a Pussy Riot és az Amduri partizanok.
S pontosan annyiféleképpen tlnnek el, ahanyféle az ket megteremtd huszonegy szinész, két
énekes, hat rendezdhallgatd, egy végzds dramaturg és két osztalyfénok szinészi és szinhazi
latasmaodja. A nézdi figyelem dkondmigja pedig egy bemutatd-kdtelezettséggel jard workshop

27\, Knut Hickethier, Joan Kristin Bleicher (Hg.): Aufmerksamkeit, Medien und Okonomie. Miinster, Ham-
burg, London, LIT Verlag, 2002.; Erika Fischer-Lichte: A performativitas esztétikaja. |. m. 181-190.

28 A prébak nem csupan eléjatékok, nem csak a tulajdonképpeni, a bekovetkezé eléadas eléképei, hanem
munkafolyamatok el6adasai.” V. Annemarie Matzke: Arbeit am Theater. Eine Diskursgeschichte der Pro-
be. Transcript, Bielefeld, 2012. 114.

2 V5, Tordk Akos: 10XL-es méret. http:/kutszelistilus.hu/szinhaz/kritika/582-torok-akos-10xI-es-meret
(2019.05.01.)

30V/6. Paul de Man: Az 6néletrajz mint arcrongélés. Pompeji, 1997/8. 93-107. ford. Fogarasi Gyorgy.

81 Cséki Judit: Egy ajté, https://revizoronline.com/hu/cikk/7521/szvetlana-alekszijevics-secondhand-orkeny-
szinhaz/ (2019.06.01.)

%2 A dramajatékok megnevezéséhez lasd Kaposi Laszlé: Jatékkdnyv. Marczibanyi Téri MUvelddési Kézpont,
Budapest, 2013.
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ritmusban dolgozza fel a szlnet nélkdl 110 perces turbulenciat. Ugyanakkor épp a Haldsz Péter-
dijra jeldlt #mindenkitdriénet ismeretében figyelemre méltd, hogy ugyanezeket a szévegeket egy
évvel ezelbtt Drezdaban nem szinészek, hanem a posztszovjet vilagbdl az egykori keletnémet
varosba menekUlé és ott €6 orosz dllampolgarok tolmacsoltak, s Alekszijevics etldieit élettor-
téneteik, illetve személyes véleménylik keretezték be.®® A TRAFO repertodrjan szerepld ,kdzos-
ségi szinhazi eléadas” ugyanis olyan civileket engedett a szinpadra, akik cselekvé részvételének
kdszdnhetden az eléadas ,végll nem csak a felndvésrdl, felelésségvallalasrol és szabadsagrol
szolt, hanem arrdl is, hogy mindenki torténet”.**

Sét! Nemcsak toérténet, hanem olyan targy (tukar, ora, kulcscsomd, mesekonyv, dobdkocka,
fényképezdgép stb.), amely eléhivja és szinpadon elmesélhetd emlékké teszi az életkezdési val-
sagokkal erésen megterhelt énidé egy-egy eseményét.® igy az eléadés elsS egysége, a jatékon
és nézdétéren kivil elhelyezkedd én-installaciok kdzos szemlélése olyan ,narrativ sémanak” bizo-
nyul, amely nemcsak a huszéves dnmagaval talalkozni vagyo orvosrdl, 6vondrdl, vagy a huszéves
bizonytalansagat Londonban megéld diaklanyrdl, hanem az emlék szlletésérdl meseél. A kilenc
személyes torténet elmeséltségét ugyanis az tette lehetévé, hogy a kilenc maganyos felnétt két
honappal a premier elétt figyelmes hallgatéra talalt egymasban. Az En autentikus szinrevitelének

33 Miriam Tscholl: ,Die Pluralitat einer Stadtgesellschaft abbilden” — Das Modell Blrgerbihne. In. Christoph
Scheurle, Melanie Hinz, Norma Kdhler (szerk.): Partizipation: teilhaben/teilnehmen. 1. m. 183-190.

34 Kneipp Virag: Ujra taldlkoznom kell a hiiszéves Petyaval, http://www.sugopeldany.hu/2018/11/ujra-talal-
koznom-kell-husz-eves.html (2019.06.10.)

35 Két Lampas: Gondolat Generator Fesztival 2019. https://ketlampas.blog.hu/2019/05/29/gondolat_ge-
nerator_fesztival?fbclid=lwAR0z50nu9XaRTTh1J09FXuX1A7gXTC82ujgRIEKtOcotWGReZe5cygCCf8Q
(2019.06.10.)

#mindenkitorténet. TRAFO Kortars Mlivészetek Haza, Budapest. Fotd: Takdcs Mérton
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egyik sztanyiszlavszkiji stratégidja a koncentralt figyelemre épUl.°A #mindenkitorténet esetében
az elbeszéld és a hallgatd kozdtti kontaktus azért profikat meghazudtoldan intenziv, mert ez
esetben az elhangzd széveg szliletése is a két dramainstruktor vezette két hdnapos program (a
tulajdonképpeni proba) kontextusahoz kotdtt. Kdvetkezésképp az irasvetité-foliara rajzolt életut-
térkép, a jatszok testébdl formalddd kinetikus szobrok, éléképek, a kontakttanc-koreografiak és
bizalomjaték-téredékek nem csak illusztrativ és nem is csak atmoszférateremtd funkcidval bir-
nak. Ugy hozzék létre a torténetet és a torténetmonddt, hogy dokumentdlidk az egylitt toltott ids
kdzOsségkepzd erejét.>” S ez teremti meg azt a biztonsagot, amely a civilek szamara is lehetévé
teszi, hogy valddi nevikdn bemutatkozva, de ,szinpadra lépve” ajandékozzanak meg minket a
személyesség illuzidjaval.

A Gondolat Generator el6adasa arra iranyitja a figyelmet, hogy a szinészi jaték ,autentikussa-
gat” egy olyan kollektiv munkafolyamat is garantalni tudja, amelyben ,nincsenek erds hierarchi-
kus viszonyok, hanem szerepek és feladatok vannak, amelyek akér dinamikusan valtozni is tud-
nak.”®® Ennek a Devised Theatre vildgaban jol ismert tézisnek a szélséséges prébdja az Animal
City. A szinészként parduc, gorilla, keselyl és oroszlan jelmezében dolgozo kvazi dramatanarok
révén instrukciok és narraciok (bemelegit, munka- és levezetd fazissa szervez8dd) sorozatabol
épitkezd, ,csoportos jatéktevékenyseg” jon létre. 2000 forintért a résztvevok felépithetik a kulon-
bdz8 allatok fiktiv vilagat, ebbe szerepldként vonddnak be, ott valds problémakkal taldlkoznak,
s ebbdl valds (6n- és csoportismereti) tudasra és tapasztalatra tesznek szert. Ennek az atvalto-
zas-t6rténetnek az igazi tétje, hogy az Animal City Klub aktudlis ,gyllése” tekinthets-e a csoport
szerepbe helyezését és a magatartdasmod/vélemény demonstraciojat lehetéve tévé dramas kon-
vencié szavak nélkuli megvaldsulasanak.®®

A TRAFO nagyszinpadan kézésen eltdltdtt téridsben az torténik veliink, ami egy allattal tor-
ténhet. Egy kézitukor segitségével lelassulunk, figyeljlk magunkat és egymast, eleséget gydijttink
és rejtlink, vackot épitink, kapcsolatot teremtlink, vagy épp elbdjunk. S mire leszall a vaksotét
€j, mar csak a dzsungel hangjai és emberallatok vonyitasa, makogasa, vijogasa, illetve a pro-
fesszionalis technikaval létrehozott vihar és az éhes allatemberek vélt vagy valos erészakossaga
okozta pani félelem marad. Vagyis mik&zben sajat ritmusunkban felépitjik és végigéljlk egy allat
biografigjat, nem degradaljuk dket a reprezentacio targyava, hanem épp a nekik tulajdonitott
készségek és képességek (koncentralt figyelem, testtudatosan lathatatlanna és mozdulatlanna
valas, felvallalt agresszid) révén érthetjik meg az Animal Studies egyik eléfeltevésének parafra-
zisat: ,ember — bullshit = dllat”.> Azt az Enlinket, amely reggelre kelve vagy képes a hatalmas
tabortliz koré telepdini, és szdtlanul megosztani a masikkal az eddig elrejtett diot, mogyordt,
vagy tovabb dobaldzik, és sajat tarsat rakja fel a tlizre égé aldozatként. S ez az az (eléadasrol
eléadasra mas, a nézé-résztvevétdl figgd és a szinész-dramatanar felelésségét igazold) dontés,
amelyet az Animal City gylilése hoz meg az dnmenedzsment egyént meg- és tulterheld impe-

36 V6. Erika Fischer-Lichte: Theatralitat und Inszenierung. In. E.F-L., Isabel Pflug (Hg.): Inszenierung von Aut-
hentizitat. Francke, Tubingen, Basel, 2000. 11-27.

87 ,(...) a #mindenkitorténetet fogjuk vinni nyaron két fesztivalra is, ami azért is érdekes, mert tavaly ezeket a
személyes torténeteket éppen, hogy miivészeti fesztivalokon gydijtéttik. A Bankitonal, az Orddgkatlanon,
a MUvészetek Volgyében és a Koloraddn. Széval igazabdl visszavisszUk hozzajuk a sztorijaikat.” A szemé-
lyes térténet is elég izgalmas ahhoz, hogy mdvészet szllessen belble. Szepes Annaval és Torok Timeaval
Malik Andrea beszélget. https://deszkavizio.hu/a-szemelyes-tortenet-is-eleg-izgalmas-ahhoz-hogy-muve-
szet-szulethessen-belole-interju-szepes-annaval-es-torok-timeaval/ (2019.05.21.)

% Szabo Veronika: ,A férfiak domindlta vildag mikodtetése a férfiak szamara is megterheld”, https://szinhaz.
hu/2018/02/07/_a_ferfiak_dominalta_vilag_mukodtetese_a_ferfiak_szamara_is_megterhelo (2019.05.05.)

396, Jonothan Neelands: Drama a tanulés szolgalataban. Magyar Drémapedagdgiai Tarsasag, Budapest,
1994. 75. ford. Szauder Erik.

“0V6. Joe Zammit-Lucia: Practice and Ethics of the Use of Animals in Contemporary Art. In. Linda Kalof (ed):
The Oxford Handbook of Animal Studies. University Press, Oxford, 2017. 121-145.
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rativuszardl, illetve az dnkormanyozé mentalitas (Foucault) paradoxonjardl. Arrél a tkp. hatéves
kortdl (vagyis erésen korlatozott valos tudas és tapasztalat birtokosaként) elvarasnak szamitd
kulturdlis aktivitasrol, amelynek mozgatorugdja, hogy szabadon vélaszthassak a szamomra adott
életvezetési stratégiak és munkaformak kozott, s aminek eléfeltétele, hogy ne csak bizonyitsam,
hanem szerepként vigyem szinre én-hatékonysagomat, asszertivitasomat és problémamegoldd
képességemet.*!

A kortars mlvészszinhaz a dramatikus, a posztdramatikus és a posztspektakularis szinhaz
diskurzusainak ismeretében értelmezi dSnmagat.*? A dramatikus szinhaz diskurzusanak kdzép-
pontjdban a ,megértés és megjegyezhetéség” vagyat kielégité ,drama” all.** A posztdramatikus
szinhdz diskurzusat az a kérdés motivalja, ,hogy egyaltalan hogyan és milyen kévetkezmények-
kel lehet megrepeszteni, feladni a szinhaznak azt az eszméjét, amely egy olyan fiktiv vilag abra-
zolasara iranyul, amelynek zartsagat a drama és a neki megfelel§ szinhazesztétika garantalta”.*
Az altalunk elemzett eléadasokat viszont mar a részvétel szinészi és nézéi kompetencidjanak fej-
lesztése és annak a figyelem dkondmidjaval dsszefliggd keretfeltételei érdeklik.s A TRAFO-ban
lathatd két eléadés egyértelmden, az Orkényben lathatd eladds pedig a hazai miivészszinhaz
»gyava” apparatusan belll kockdzatos [Risk],*® mert megrendezettséglk szerves részét alkotjak
a nem-tervezhetd elemek. Extrém maod valdsnak [Reality] érezzik Sket, mert kimozditanak kom-
fortzonankbdl, nézdi szokasrendiinkbe nehezen illeszthetd feladatok elé allitanak minket. Ugyan-
akkor az egyértelmlien kozolt szabalyok [Rules] és az eseményeket strukturava rendezd ritmus
[Rythm] mindezt biztonsagos keretek kdzé szoritja.*” A szinhdzpedagdgidval az alkotéfolyamat
szinrevitele rokonitja: a Secondhand egy szakma elsajatitasanak egyik fazisat dokumentdlja, a
#mindenkitorténet egy kdzbsségi szinhazi projekt produktuma, az Animal City pedig ritusként
inszcenirozott dramadra. A dramapedagdgiaval a dramaturgia diszkurzivitasa hozza kapcsolat-
ba: a (professzionalis prébak és tréningek alapjat képezd) dramatikus tevékenységformak révén
irhato le az eladasok etlidszerkezete és ritmusa. A posztspektakuldris szinhazzal pedig az a
kritikus attitlid rokonitja, amely reflektalni akar a Z generacié szamara megszokott spektakulum
(Guy Debord) ,megvaltozott viszonyai[ra, hogy] lehetévé tegye azok megértését”.*8 Politikusnak
pedig azért nevezhetéek, mert a nézék alapvetd szellemi erdforrasainak mozgdsitasan keresztil
mutat ra az intézmeényrdl intézmeényre és szinhazrdl szinhazra valtozo strukturdlis erészak termé-
szetére.*®

41 A foucault-i dnkormanyozé mentalitas (Kelemen Gabor: A biztonsagi térsadalom. Szocioldgiai Szemle,
2008/1. 1560-156.) paradoxonahoz lasd Stephan Munte-Goussar: Identitdtsmanagement — Netzparadig-
ma und Okonomisierung des Selbst. In. Jahrbuch fiir Padagogik. Entdemokratisierung und Gegenaufkla-
rung.

Peter Lang, Frankfurt a. M., 2009. 201-215.

42 André Eiermann: . m.

4 A drama egy modell. Az érzékinek ala kell vetnie magéat a megértés és a megjegyezhetdség torvényének.”
Hans-Thies Lehmann: Posztdramatikus szinhdz. Balassi, Budapest, 2009. 40. ford. Kricsfalusi Beatrix.

4 Hans-Thies Lehmann: I. m. 27.

4 V6. Johannes Kupp: Theaterpadagogik im “Zeitalter der Partizipation”? In. Christoph Scheurle, Melanie
Hinz, Norma Kohler (szerk.): Partizipation: teilhaben/teilnehmen. Koaped, Minchen, 2017. 25-35.

4 A mai magyar szinhdz gyava. Gyava, és ennek oka nem csupan a szubvenciok szlikos és foltételes mivol-
taban keresends. Altaldban sem szeret kockéztatni. Félti a bérét a nézé diihétdl, a kritikétdl, a szomszéd
szinhaztdl, a minisztertd|, az id6jarastdl, nagyjabdl mindentdl.” Térey Janos: Teremtés vagy semmi. Elet és
I[rodalom, 2008. november 7.

47\6. Dorothea Hilliger: Kleine Didaktik der performativen Kinste. Theaterpddagogisch handeln im Framing
von Risk, Rules, Reality, und Rhythm. Schibri, Milow, Strasburg, Berlin , 2017.

4 André Eiermann: I. m. 151-152.

V. Kricsfalusi Beatrix: Aktivitas — részvétel — interpasszivitas, avagy van-e nézdéje az alkalmazott szinhaz-
nak? In. Gorcsi Péter, P. MUller Péter, Pandur Petra, Rosner Krisztina (szerk.): A szinpadon tul: Az alkalma-
zott szinhaz és kdrnyéke. Kronosz, Pécs, 2016. 17-29.
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Zsigd Anna

A DRAMATURG
PROBAJA

Na, és mi a helyzet a dramaturgia vildgaban? — kérdezi gyakran egy kedves, nem
szakmabeli ismerédsdm. Amig megprobdlok 6sszeszedett valaszt fabrikalni a kér-
désre, altalaban elterelddik a téma. A helyzet ugyanis minden pillanatban valtozik.

Harom és fél éves kisfiammal el6kertl néha az Amerikabdl jottem... kezdetd jaték. Figyelem,
ahogy a szabdlyokat a sajat kedvére formalja. Szabadon jatszik, de érzi a hatarokat. Az &tleteit
gyakran nem a valosagbdl meriti és a pillanat hatarozza meg, hogy kivé, mivé valtozik, raadasul
néha jaték kdzben is szerepet valt: példaul elészor ordit, mint egy tigris, aztan szdget ver be
kalapdaccsal, végul kisbabava valtozik. Kitartdéan igyekszik mozgassal, hanggal kortlimi a kép-
zeletében €16 szerepet. Mindig van egy kdzds halmaza az eljatszott figuranak és sajat maganak.

Ez a fajta szabad, jatékos létezés jut eszembe arrdl, amikor a sajat és dramaturg kortarsaim
szinhazi tevékenységérdl gondolkodom. Ettdl figgetlendl nem érdemes nekivagni a dramaturg
elmutogatasanak egy Amerikabdl jottem... keretein bellil, mert az a jaték sosem fog véget érni.

A dramaturg tevékenysége az ismert feladatok mellett rengeteg egyéni vonast hordoz. Ezek
a bevett keretek és feladatok raadasul valtozéban vannak, bizonyos szerepkdrok elkezdtek ki-
kopni, mas, korabban csak jarulékos feladatkdrok pedig egyre nagyobb hangsulyt kapnak a
mai szinhazi mikodésben. Erre egy példa lehet a dramaturg mint munkahelyi pozicid kérdése.
A nagyobb készinhazaknal a mai napig dolgozik allasban dramaturg, de egyre gyakrabban ta-
lalkozni vandorld dramaturgokkal, akik egy-egy rendezével part alkotva mindig ott dolgoznak,
ahova hivjak 6ket, vagy sajét projektjeiken dolgoznak. Igy a készinhdzban eléfordulhat, hogy egy
el6adasnak két dramaturgja is van: egy a rendezd tarsa, a masik pedig a szinhaz dramaturgja, aki
atfogdébban, a szinhaz szempontjabdl vesz részt a probafolyamatban. Ugyanigy a mUsorflzet-
készités, szinopszisiras, darabkutatdas mellett, melyek hattérben is végezhetd tevékenységek,
manapsag sokkal aktivabban vesznek részt dramaturgok a probakon is. Ez 6sszefligg a szinhazi
szdvegek atalakulasaval is: ma mar az is gyakori, hogy egy széveg nem készUl el az olvasdpro-
bara, tehat a példanyon folyamatosan dolgozik a rendezd és a dramaturg a probak alatt is, igy
sokszor kisebb jelent@sége van az elékészité fazisban ,készre” csindlt, meghuzott, irdasztalnal
kitalalt szévegpéldanynak, hiszen a probak mint nyilt végl kérdések, beleszolhatnak a szdveg
tovabbi alakulasaba.

Talan éppen emiatt a dramaturg személyisége, személyessege, a sajatos vonasok most lat-
hatobba valnak. Ebben a valtozdé folyamatban érdemes gondolkodni a dramaturgiai munka olyan
részeir@l is, amelyek nehezebben korberajzolhatok, mivel partikuldrisak és érzékenyek. Az alab-
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biakban személyes tapasztalataimon keresztll szeretnék néhany olyan érdekes, szélséségesebb
szempontot felvetni, amelyek talan lattatjdk a dramaturg szerepének atalakulasat a mai magyar
szinhazban. A leird medfigyelések helyett most gdcpontokra, viszonyrendszerekre, helyzetekre
fokuszalva kozelitem a témat, hiszen minden egyes munkafolyamat mas és mas, emberek, gon-
dolatok, kértimények konstellacioi hatarozzak meg az alkotas menetét.

Ko6zosség

Allok egy s6tét, nyirkos budapesti utcan. Kezemben diktafon, bekapcsolva. Nagy a zaj, esti
autdforgalom. Eldttem a tavolban halad két alak. Egy hatizsakos lany és egy magas, kapucnis
fiu. A lany tétova léptekkel sétal, olykor megtorpan, figyel. A fiu kutyahlséggel kdveti, de ilyen
tavolsagbdl nem lehet eldénteni, hogy &sszetartoznak-e. A fiu kdveti a lanyt, én kévetem
mindkettdjiiket. A diktafont idével a zsebembe csusztatom, itt a figyelmemmel kell régziteni. Meég
nem latnak, de tudjak, hogy valahol ott kell lennem; készenlétben allok. Ahogy telik a proba
€s jarkalunk a kis utcakon, egyre erdsebben érzékeljik egymas jelen(nem)létét, ugy csbkken
a koéztink levd tavolsag. Vegdl tiz centire dllok mar tdlik, megis teljesen lathatatlan vagyok. Az
a vicces az egészben, hogy néha még egymasra is mosolygunk, vagy egy tértmasodpercre
kikacsintanak ram — de mar nem esUnk ki a szereplinkbdl, se &k, se én.

(Karpati Péter: Két nd. A fent leirt proban Hegedis Barbara és Téri Gaspar vettek részt.)

Karpati Péter ird, rendezé munkaiban azért is halas szerep dramaturgként részt venni, mert
minden egyes probafolyamat Ujra- és atértelmezi a sajat, dramaturgi szerepemet is a szinhazi
munkaban. Ezek a kdzosségi alkotasok figyelemre és a jelen idd fontossagara tanitanak. Drama-
turgként is aktiv egyuttmikodés zajlik a tarsalkotokkal, szinészekkel, tervezdkkel, zenészekkel
stb. A fenti lefras a Két nd cimU el6adas egyik korai, improvizacids probajat idézi fel. Az eléadas

Point of no return. Nemzeti Tancszinhdz, Budapest. Fotd: Puskel Zsolt
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a megszokott kb. hat hétnél sokkal hosszabban, fél év alatt jott Iétre. Leirt szévegkdnyv nem
készult, rogzitett helyzetekbdl éplilt fel a darab. Karpati Péter gyakran haszndlja a ,meglepe-
tésimpronak” vagy ,életszimulacionak” is nevezett sajat technikdjat, ami dnmagaban egy kulén
tanulmanyt érdemelne. A dramaturgi munkat tekintve sok olyan szempont valik itt fontossd, ami
egy kotott, elére elkészitett szdveg esetében kevésbé érvényes. A prébafolyamat soran hely-
zeteket teremtettlink, a szinészekkel kdzdsen emlékeket, torténeteket gydjtéttlink, szerepeket
alkottunk, megkerestik azokat a valésagos pontokat, amik elemelhetdk és beilleszthetdk a fikci-
6ba. Nagyon szoros munkakapcsolat alakulhat igy ki dramaturg és szinész kozott: eleinte nincs
szdveg, tehat nincs még olvasat vagy olyan szerepértelmezés, ami a dramaturg kezét megkdtné.

A kezdetekkor csak alapvetéseink voltak, egy laza kanavasz. A fent leirt proba talan érzékel-
teti azt a fontos kilonbséget, hogy ezek az improvizaciok nem jelenetgyartasi célbdl szliletnek,
hanem gyakran a szereplék kdzos emlékeit, érzeteit hozzak létre. Itt a dramaturg egyfajta kisérd
és torténetalakitd szerepet tolt be, nem pedig aktiv szbvegalkotd. Segit kereteket alkotni és tu-
lajdonképpen az improvizalt szbveg, helyzet, térténet kuratoraként mikodik. Ez a szemlélet nem
csak a teljesen improvizalt, de a ,szindarab alapu” eléadasok létrehozasakor is mikodik (Totferd,
Diszel6adas).

Kolcsénhatasok

— Az ugy volt... Igen, pontosan emlékszem, amikor... Tudom, de az egy masik... Aha... Aha...
Volt neki egy ilyen... Hat perszel... Ahogy azt tudta mondani, hogy... Vagy van még az is, tudod...
Kdszi... Nem, dehogyis!... Varjal csak!... Pontosan.

(Nagy Zoltan: Point of No Return)

A dramaturg feladatainak képlékenységét, eseti voltat még inkabb felerésiti a szinhazi mu-
fajok, a k&- és flggetlen szinhazak kozti atjaras. Ez a mozgalmassag egy kdlcsdnds oda-vissza
hatast eredményez. A sokfelé begylijtétt tapasztalatok a viszonyok egyfajta Ujrarendezddését
eredményezhetik.

A fenti idézet a Point of No Return cim{ kortarstanc-el6adasbdl szarmazik. Készulédés,
melegités, beszélgetés. A tér sarkaban két mikrofon all. Ketten probalgatjak, dsszeflggéstelen
kotészavakkal, félbehagyott mondatokkal — beszélgetnek. Ez még nem a proba része, csak
jatszanak. Egyre jobban belejonnek, egymasra licitalnak, nagyszerU katyvassza all ¢ssze a ,sz0-
veg”. Lassan kialakul egy szdvegtest, ami tartalmilag erésen hidnyos, funkciojat tekintve viszont
pontosan illeszkedik a darabhoz. A darabban ugyanis folyamatosan hangzanak el kiloénbdzé
szbvegek, melyek késébb hangfliggodnnyé, zenévé alakulnak at. A tancosokkal kdzos kutatas
soran kerestlk meg azokat a szbvegeket, melyek belllrdl, beldlik szlletnek meg. Célom volt,
hogy ,rarakott” szdvegek ne kerllienek az eladasba, tehat a kivilrdl beemelt ajanlataimat is
hosszas kiprobalasok, kisérletezések utan fixaltuk.

A tdncdramaturgia, kuléndsen a kortarstanc-dramaturgia egyik legérdekesebb kérdése sza-
momra a széveg és a mozgas konfliktusa. A ketté nem zarja ki egymast természetesen, sorolni
lehet a példakat a jobbnal jobb szbveges tancelbadasokra. Mégis, egy alapvetéssel mindig szem-
betaldljdk magukat az alkotok: a nézék tdbbsége elsésorban a verbalitason keresztll fogadja be
a szinhazi élményt, pontosabban, amikor mozgas és szbveg egyszerre jelenik meg a darabban,
akkor az elhangzott sz6 sokkal hangsulyosabba valik, tulértelmezi a latottakat. Elképesztéen
nehéz feladat ide-oda kapcsolgatni a befogaddi szemszdget a verbdlisrdl a sokkal érzékibb,
tagasabb értelmezési sikok felé, mint példaul a mozgas, a tanc, vagy a zene. Szerencsére egyre
tébb tancos produkcio alkalmaz dramaturgot, de ez a terep és ez a fajta munkakapcsolat még
rengeteg felfedeznivaldt rejt. EAdigi munkaim kozott voltak tébb, illetve kevesebb szdveget igény-
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16 tancdarabok, de volt olyan is, ahol csak a tanc és a mozgas absztrakt nyelvén készUlt a darab.
A tanc esetében két olyan, egymashoz képest elleniranyd dramaturgiai nézépontot lehet felfe-
dezni, amiknek a tanulsagai a prozai szinhazban is remekUl gazdagitjgk a dramaturg eszkdztarat.
Az egyik a tagassag megdrzése: lgyelni arra, hogy a szdveg és az értelmezés ne uralkodjon el
a tancon, megdrizni azt a szabad és asszociativ értelmezési keretet, amire a mozgas eseten-
ként sokkal alkalmasabb, mint a beszéd. (Prozai daraboknal altalaban pont ennek ellenkezdjérdl
gondoskodik a dramaturg: egyértelmUsit, pontositia a metaforakat, figyel a kijeldlt iranyra.) A
nonverbalis kortarstanc-daraboknal pedig a klasszikus ,kulsé szem” szerepkdr érvényestl, ahol
a probakat pont verbalizalassal, értelmezéssel, a kilsé és a belsd Utkdztetésével tudja eldrelen-
diteni a dramaturg. Asszociaciokkal, vagy épp konkrétumok kiemelésével, a téma kinalta keret
vizsgalataval, szabad inspiraciokkal épiti az eléadas dramaturgigjat.

De miért olyan fontos tapasztalatok ezek egy dramaturgnak? Vannak olyan dolgok, amik
annyira természetesen az életlink részei, hogy szinte észre sem vesszik Sket, nem tudatositjuk
a jelentdéséguket. Egy szbveg, akar csak egyetlen kimondott sz6 megjelenése a mozgas terében
sokkal nagyobb jelentéséggel bir. Belehasit a tudatunkba, és ahogy elhangzik, képek, emlékek,
érzelmek, gondolatok tdmkelege lepi el a latdtertnket. Ez a fajta asszociativ gondolkodas képes
felszabaditani egy-egy szinhazi helyzetet, lazitja a dramaturgiat és megdrzi a fontos titkokat a
nézd szamara.

Egy masik, hosszu tavy, kortars tanccal foglalkozd projektben, mely a Nibiru cimet viseli,
dramaturgként egy interdiszciplinaris alkotoi munkaba kapcsolddtam be. Az eléadast, melyben
gyerekek vettek részt, mihelymunkak elézték meg. A fokusz csak a folyamat legvégén kerdlt
az elbadas létrehozasara, de addigra a gyerekek mar mindent megtapasztaltak abbdl (anélkdll,
hogy tudatosult volna bennik), amibdl a darab feléplilt. igy a dramaturgi szerep sem kizardlag
az el6adasra vonatkozott, hanem a munkafolyamatok, egymassal csak lazan kapcsolddd
esemeények dsszeflizésére, a kllonbdzd terlletekrdl érkezd alkotdtarsak munkajanak vizsgalatara.
Az ilyenfajta, mellérendeld alkotdi viszonyban nemcsak az eléadasnak, hanem a folyamatnak is
dramaturgjava valik az ember. Itt ismét, az azonnali cselekvésen és instant alkotason keresztUl,
egy, még megfigyeldi pozicidban is aktiv szerep jut a dramaturgnak.

Konfliktusok

— Uristen, hogy lehet ezt a széveget elmondani? Ki volt az, aki ezt leirta? — Az eléadas el6tt
masfél oraval, a lejard proban hangzik el a kérdes. Emlékszem a pillanatra, amikor a félkész sz6-
vegkonyv folétt Ulve a rendezdvel rajovink a nyelvi leleményre, izlelgetjik a mondatot, mulatunk
az elképzelt helyzeten. Egy komplikalt helyzet kdvetkeztében a legegyszerlibb megoldasnak az
bizonyult, ha dramaturgként én ugrok be az eléadasba, miutan az egyik szinész nem tudta tovabb
véllalni a jatszast. Szerencsére megtart a rendezé humora, bizalma és lathato kétségbeesése
is. — Nem kéne kihuzni?

(Karpati Pal: Varatlanul, FAQ Tarsulat)

A dramaturg univerzum tagulasa ohatatlanul konfliktusokkal jar. A konfliktus dramaturgiai ér-
telmében itt valamiféle termékeny elmozdulés, hatarsértés, Utkdztetés torténik. Idedlis esetben
nem a jo és a rossz talalkozasardl van szo, hanem egy kdzos tanulasi folyamatrdl. Legelsé mun-
kam a Zsambéki Szinhazi Bazison A kiraly mulat cim( el6adas volt Karpati Pal rendezé mellett.
Az ott toItott egy honap alatt tapasztaltak, a kdz6sségi alkotas feleléssége azdta is meghatarozd
iranytd szamomra.

Nagyon ritka kényszerhelyzet az, ahol a dramaturg ugrik be az eléadasba. Ebben a helyzet-
ben érezhetd volt a belsd konfliktus az ird-dramaturg és a ,szinész-dramaturg” kézott. Még a
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proban Ulve is kdnnyen tart tavolsagot a szinésztdl a dramaturg, hiszen ¢ mindenekfelett a sz6-
veget képviseli. Szintén nagyon érdekes belsd konfliktusokrdl mesélt Radnai Annamaria osztaly-
fonokom is. O a fordité-én és a dramaturg-én vitairdl rendelkezett komoly tapasztalatokkal. Olyan
mondatokrdl példaul, amiknek forditoként nem tud az ember ellenalini, késdbb viszont, amikor
mér dramaturgi minéségben dolgozik az anyaggal, mas szempontok vezérlik. Eszrevehetéen
kezdenek elmosodni a hatarok a kilonbdzd szinhazi szakmak kdzott, megjelenik egy univerzali-
sabb szinhazi alkotdi felfogés. igy béviilhet a dramaturg szerepe is, hiszen képes betélteni a piaci
réseket. Azt is mondhatnank, hogy vannak olyan dramaturgok, akik iddérél idére szakmat valtanak
(0l. Kelemen Krist6f vagy Fekete Adam dramaturg kollégaim, akik irjék és rendezik is sajat darab-
jaikat), de iroként és a szbveg képviseldjeként teliesen masfajta rendezdi eszkdztarral dolgoznak.

A dramaturg természetesen nem szlinik meg, de egyre tobb esetben vesz részt aktivabban
az alkotdfolyamatban. Ez a jelenség ké- és fliggetlen szinhazakban egyarant megjelenik, de az
utébbi esetében talan erésebben érvényesul.

K8szinhazi keretek kdzott a strukturabdl adodoan (fix, viszonylag révid probaidd, sok mun-
katars) a dramaturg gyakran csendes medfigyel6ként vesz részt a prébakon, és meglatasait a
rendezdvel a probaiddn kivil osztja meg, hiszen nincs id6 a vélemények azonnali Utkdztetésére.
Ezért itt kevesebb latszata van annak a munkanak, amit a dramaturg a probaiddén kivil elvégez,
nehezebben kézzelfoghato a részvétele a kdzos alkotdfolyamatban, kdnnyen maganyossa valik.
A kisebb infrastrukturaju, hosszabb probaiddvel és elékészitési fazissal rendelkezd, alkotdcso-
portként fellépd produkciokban a dramaturg tdbb megnyilvanulasi lehetéséghez jut, néha a ren-
dezdbvel egyenld mértékben szdl hozza és ad eligazitast a probakon. Ez a két attitid merében
eltér, mas szabalyok érvényesek és kulonds érzékenység kell ahhoz, hogy a dramaturg képes
legyen alkalmazkodni, sajat magat elétérbe, vagy éppen hattérbe szoritani az adott helyzetben.
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Lathatatlan munkanak nevezik a tarsadalomtuddsok azokat a haztartasi tevékenységeket,
amiket klasszikus értelemben nem ismer el munkanak a tarsadalom. llyen példaul a gyerekneve-
Iés, egy haztartas vezetése, iddsek, betegek apolasa. De ide soroljgk az un. érzelmi munkat is,
ami egy csaladban pl. masok érzelmi szikségleteinek kielégitését, a kilsd kényszerek és belsd
igények Osszeegyeztetését, az odafigyelést jelenti. A dramaturg munkajahoz is kapcsolddik egy
adag lathatatlan érzelmi munka. Azokban a helyzetekben, ahol dramaturgot érinté konfliktus
vagy hataratlépés torténik, gyakran lathatéva valik a lathatatlan munka is, a dramaturg kiszolgal-
tatottsaga, de egyben szabadsaga is. Pont a ,kllsé szem” szerepkdrbdl adddhatnak olyan hely-
zetek, ahol egy folyamatban a dramaturg kerllhet két tliz k6zé, kdzvetitéve, konfliktuskezelbvé
valhat (pl. a szinészek és a rendezd, vagy a szinhaz és a rendezd kdzoétt). Természetesen egy
elmélyllt és tartalmas munka soran a dramaturgnak személyes kotédése alakul ki a szdveghez
és az el6adashoz, viszont ismét Radnai Annamaria szarkasztikus szavait idézve: ,a dramaturgot
akkor emliti a kritika, ha valami nem mUikodott az eléadasban”. A kdzdsségi, aktivabb dramaturg
szerep, a mUfaji kisérletezések, az adaptaciok, dokumentarista eléadasok, a probardl probara
szllet§ szévegek mind egy olyan iranyba mutatnak, ahol a dramaturg feleléssége né, az érzelmi
munka viszont jobban eloszlik az alkotdtarsak kdzott.

Dramaturgként tehat sokszor kell szerepet, attitiddt valtani. Ez egy tudatos feladat, ami
folyamatos, kritikus 6ndefiniciot igényel. Hol a rendezével egyenrangu alkotétars, hol csendes
megfigyeld, hol teliesen, hol félig-meddig a darab irdja, hol a szerzével egyutt dolgozik, hol t6le
fuggetlendl nyul a szbveghez. Rdadasul a bemutatd kdzeledtével altaldban tavolodik az anyagtdl,
hiszen j0 esetben az eladas mar megszlletett. (Kivéve persze az utolsd utani éraban lazasan
kihtizott jelenetek esetében.) Utjdra kell engedni a darabot, és ez sokszor nehéz, fajdaimas el-
szakadast jelent.

A sokféle szerepelvarassal nem egyszerd megbirkdzni. Vannak, akik a szakosodast valaszt-
jak, masok a sokféleségben, a kilénbdzd munkamaddszerekben vald megmartdzasban talalinak
stabilitast. Erdekes lenne megforditani a kérdést: vajon hogyan ltja a dramaturg szerepét a tdbbi
szinhazi alkotd?

Mindezt leginkabb a stoppolashoz tudnam hasonlitani. Elindulunk valahonnan, létezik egy
cél, de ha nem oda jutunk, abbdl sincs feltétlentl baj. Néha egy szakadt Suzuki, maskor kisbusz
vagy kamion visz. Utkdzben létrején a széveg, és mar az sem szamit, hogy ki visz kit, ebbél lesz
a térténet, az autopalya kdzepén kiszallni meg nem érdemes.
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Cosmin Matei

EGY BEFOGADAS
ANATOMIAJA —
THE ENCOUNTER

The Encounter' cimU eléadas Petru Popescu Revelatie pe Amazon? cimU regényének

dramatizalasara épul, amely egy Loren Mcintyre nevd, a National Geographicnal dolgozé
fényképész utazasardl szdl. Mcintyre-nek sikerll megtaldlnia az Amazonas forrasat és kapcso-
latba Iépnie a mayourna bennszUldttekkel, a perui és braziliai dzsungelek lakoival (akiket macs-
kaembereknek is neveznek, az arcukon viselt, bajuszra emlékeztetd kiegészitbk miatt). Egy rej-
tekhelyrdl valo fotdzaskor magvaldsult révid taldlkozasa a mayournakkal olyan eseménnyé alakul
at, amely megvaltoztatja a fényképész életfelfogasat, mivel elvarazsolja 6t a torzs életfilozofidja.
Személyes kapcsolatokat létesit a kdzdsseg tagjaival, kilondskeépp vezetdjikkel, Barnacle-lel
(akit szemolcsds bére miatt hivtak igy), fiaval Tutival és Cambidval, aki portugalul beszél Mcintyre-
rel, és minden mondatot a cambio szdéval zdr, amit tavirati stilusu stopként hasznal, és ami
egyébként cserét jelent. Cambio végul Dante Vergiliusahoz valik hasonldva, aki végigvezeti a
fényképészt ezen az ismeretlen vidéken.

A Complicité tarsulat alapvetd jellemzdje, hogy mindig a létezd vagy lehetséges narrativ
konstrukciok sokrétl kutatasa vezeérli, melyeket aztan rendeznek, csiszolnak, hogy a kérnyezd
kaotikus valdsagot koherens spektrummezdévé alakitva mutassak be az anyagot (és folyamatos
munkanak vessék ald), anélkll azonban, hogy bezarnak a hatso kiskaput, amely a kaoszhoz ve-
zet vissza. llyen médon megkeérddjelezddik az okozatisag vagy a linearitas, az értelmi strukturak
nem jelentik a dramatikus anyag magatol értetédd céljat, a narrativ szal vagy a szerepldk Iélektani
dimenzidja a valtozas veszélyének vannak kitéve, ezdltal pedig a teatralis vilag hierarchigjanak
destrukturalddasahoz vezetnek benniinket, hogy szemtdl szembe kerUljlink az élettel. Mindezek
egyidejlleg kuldnbdzd hozzaférési modokon keresztll vezetnek bennlnket tovabb a narrativ
struktura korkoréssége és az id észlelésének iranyaba, sokkal inkdbb a szinopszisutvonalak
idegkisuléseinek tanuiva téve benntnket, mintsem egyetlen idegkdzpont lakoiva.

A performansz jatéktere a kbzdnséggel vald parbeszédben képzddik meg, és egy valds és
fiktiv életrdl tartott beszéddel kezdddik. Gondolatokat mutat fel kulonféle politikékrdl, melyek

' The Encounter. Complicité, London, 2015. Rendezte Simon McBurney és Kirsty Housley, Petru Popes-
cu Revelatii pe Amazon c. regénye nyoman. Performer: Simon McBurney; Rendez8asszisztens: Jemima
James; Szcenografia: Michael Levine; Hang: Gareth Fly, Pete Malkin; Fény: Paul Anderson; Videoprojekcio:
Will Duke.

2 Petru Popescu: Revelatie pe Amazon. Roman nyelvre forditotta Radu Paraschivescu. Cartea Romaneasca,
Bukarest, 1993.
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csak a fejinkben léteznek. Beszél a lanyardl, aki egy adott ponton megjelenik a hangtérben és
a performer ugy viszonyul hozza, mintha a szinpadon lenne. Majd az egy vagy két évvel ezeldtti
felvétellel, vagyis sajat masod- és harmadik énjével beszél; a jelenben lennénk egyaltalan? Nem,
hanem egy hat hdnappal ezel6tti felvételt jatszik le neklnk, az eléadas készitésének idejébdl,
de mégis minek kdszdnhetd, hogy azt érezzik: itt és most vagyunk? Fogalmak hangzanak el,
melyek tudomanyos szempontbdl nem tisztéazottak, de szamunkra rendkivil valdsagosak, mint
példaul az idd, illetve, olyan kulcskeérdésekkel szembesulink, mint hogy Létezik tudat emlekezet
nélkdl? Elvalaszthato a képzelet az emlekezettdl?

Az audiotermékeket gyartd Sennheiser céggel torténd egytttmikddésben egy olyan mikro-
fonszivacs-huzatot hoztak Iétre az alkotok, amely stilizalt fej formaju, egy Husvét-szigeteki moai
szobor dbrazatara emlékeztet. Ennek belsejébe két professziondlis binauralis funckidval rendel-
kezd, hangrogzité mikrofont szereltek, amelyek egyenesen a kdzénség tagjai altal viselt fllhall-
gatokba kozvetitenek. A szerkezetet kilonbdzd helyszineken allitottak fel: Simon otthonatdl a
probatermen at egészen az amazonasi dzsungelig, ahol a dokumentalédas java része zajlott. A
performer a hangot valasztotta a teatralitas és a technoldgia 6sszekapcsolddasanak 6 eleme-
ként, és ez utdbbi az emberi szellem meghosszabbitasaként mikbdve, a valdsag és percepcio
kdzé ékel6dd rezgésse valt.

McBurney kilép a performeri szerepébdl és az elsd percekben civilként nyilvanul meg a szin-
padon, nonverbalis kommunikaciodja pedig arra enged kovetkeztetni, hogy leginkabb a vellnk,
nézdkkel vald interakcio foglalkoztatja. Ez a fellépés megszinteti a denegacio és a toérténetben
vald elmeruUlés iranti elvarasokat.

Mivel azonban nemrég tértem vissza egy Jan Fabre-workshoprdl, nehezen tudnék lemon-
dani arrdl, amit ez a sokat vitatott alkotd minduntalan hangoztatott, amint végigvezetett minket
a gyakorlatokon: ,,Egy performernek, akar szubjektum, akar objektum, a szinpadon vagy nyil-
vanossagban fontos elkertinie, hogy extazisba essék, flggetlendl attol, hogy mennyire ingerli
a fantazia, ugyanis az énpercepcicjaban neki mindig kapcsolatban kell lennie &sztdneivel, és
pillanatrdl pillanatra parbeszédben kell allnia a képzelettel, amelyet azért allit elé, hogy ne szakitsa
meg a felfedezés folyamatat.”

Magamban tudom, hogy mar elkezd&détt az eléadas, még akkor is, ha Simon azoknak a
nézdknek a rovasara ironizal, akik még nem érkeztek meg a szinhaz buféjébdl, ahol talan sokkal
izgalmasabbak a torténetek, mint a szinpadon. Majd azzal, hogy a figyelem a késdékrdél az Uj
technoldgiai médiumokra terelédik, melyek megvaltoztatni latszanak azt, amiképpen a valdsa-
got érzékeljtk, tobb értelemben mUikodd feszlltséget kelt bennlnk. Egyrészt beinditja a sajat
valdosagdefinicionk kordli vizsgalddast: vajon egy személyes torténet részesei vagyunk, vagy a
kollektiv tudat altal folyamatosan kibocsatott anyagban élink? Vagy a magunk identitasatol valod
fokozatos eltavolodasra készit fel, megvaltoztatva a jelrendszereinket, melyekben szocializaléd-
tunk? Megingatja a bizalmunkat a valdsag személyes/kollektiv szematikajaban.

A kdvetkez8kben a performer jovoltabdl tanui lesziink a még nem dramatizalt anyag feldolgo-
zasanak, amelynek folyamataban augmentalodik az érzékelés és dekonstrualddnak a szinészet,
rendezés, dramaturgia és szcenografia hatdrai, és egy felfele iveld, felhalmozddd szemantikai
oszcillacio bontakozik ki a dramaturgia €s szinpadi rendezés (mise en scene) kdzott. A szinész
tébbé nem puszta tolmacs, hanem a nézdk uj, nem vart tapasztalataiért felelés személy, nem
tolmacsol Uzenetet vagy szdveget, és nem is jellemez egy szereplét, hanem segit nekiink belsévé
tenni, megtestesiteni egy intim folyamat informacioit, sértlékeny alakzatait, amelyek egy drama-

8 Masterclass, Jan Fabre. Teaching Group, Troubleyn/Laboratorium, Antwerpen, Belgium, 2018. januar
22-26.
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tikus figura dontés- és viselkedés-mintaival valé organikus interakciobdl szarmaznak. Biztosit
minket arrdl, hogy itt maga a valtozas/metamorfézis/folyamat az Gzenet.

A beszéd a tudatos figyelmemet a lehetséges valdsagok sokasagara iranyitja, amelyeknek
a kulsé és bels6 hatarai eimosddotta valnak, akar az egymasra helyezett pauszpapirok, melyek
sajat nézdi identitasomat arnyékoljak be, aki pedig most egy laptop elétt Ulok és az eléadas két
évvel ezel6tt készllt felvételét nézem, amelyrdl hatarozottan szeretném azt hinni, hogy most tor-
ténik, anélktl azonban, hogy észrevétlentl abba csusznék at, amire Fabre felhivta a figyelminket.

Egy masik lehetséges valdsag, hogy ez az egész szintetikus immerzid, ami egyben analitikus
is, egyetlen diskurzussal fonddik &ssze fatikusan, a performerével, aki magaba foglalja a szinhazi
eszkdzoket is, melyeket hasznal, és melyek metaszinhazi funkcidi ahhoz az idiomahoz hasonld
elvarasokat rajzolnak meg, ami a jol ismert viccben jelenik meg: Mdricka, aki egyedll maradt
otthon, szeretne mesét hallgatni felvételrdl: ,,Gyerekek, most elmondok nektek egy mesét!”

Simon says: ,, Technological tricks!™

Skizofrén kapcsolat ez mind az elismerd, mind az elutasitd érzelmekkel, ezzel az eldjatékkal
egyltt, melynek auditiv formaja izgalomba hoz azzal, ahogyan a hang a két fllkagyld kézotti utat
megteszi, s6t valdjaban elképzelteti velem, ahogyan egy kisember ezt a tavot bejarja:

Simon says: ,,2.5 kg of electrified pate that we call our brain.”

Erotikusnak latom a rank iranyuld meggyézd erejét, hogy sajat hatérait atlépje a befogadasi
konvenciok képlékennyé tétele érdekében. Kuldndsképp abban a pillanatban, amikor a perfor-
mer ugy dont, hogy gyermeki modon meég szdrakozik kicsit a rendelkezésére allo jatékokkal és
fizioldgiai manipulacioval: meleg levegdt fujva a binauralis mikrofonba, a fulhallgatonkon keresztul
a jobb fll elkezd felmelegedni, hiszen az agy ezt parancsolja neki.

Azt kezdem érezni, hogy a szivdobogasok ritmusa ugy gyorsul, ahogyan Mclintyre fényké-
pész dramatikus figurdjanak tulajdonképpeni azonositasa elkertlhetetlenné valik. Arra 6szténédz
minket, hogy elmélkedjiink azon a tézisen, mely szerint az események térténhetnek kronologiku-
san és szimultdn médon is, ez a reflexié pedig nyugtalanitéva valik. Am hirtelen megszakitjak ezt
a foldon levd technikai pedalok segitségévél Iétrehozott loopok, melyek egy digitalis hangkeverd-
hoz vannak kapcsolva, hogy a sajat kimondott szavaibdl ismétlédé hanghurkokat hozzanak Iétre.
Ugyanakkor a kilénbdz8képpen hasznalt szinpadi eszkdzokkel Iétrehozott hangok a befogadas
szintjén olyan természeti fenomeének illuzidjat keltik, melyek csak a képzeletiinkben jonnek Iétre,
ezdltal pedig elnyel minket egy hangzavarbdl allo fekete lyuk, amely fokozatosan egy Cesna
repUlégépmotor hangfelhdjeve alakul at, ahova bedobnak minket és hirtelen az Amazonas felett
repUlUnk, Loren Mclintyre szerepében.

A hangok altal kivaltott els¢ érzetek a testi egyensuly megdrzésével kapcsolatosak, akkor,
amikor a repllégép a vizen landol; ez maskulonben jo érzéssel tolt el, hiszen rajévok, hogy tuda-
tos tarsszerzévé valtam.

A dzsungel kdzege, a hely feltérképezésével kapcsolatos kartografiai megfigyelések és ész-
revételek a mély tonusu zenével egyltt, a szinte néma csoéndben is felerdsitik a mayourna embe-
rekkel valo talalkozas kiszamithatatlansagat. A talalkozas érzelmi felerésitése és az emberek ko-
vetése az erddn at a McBurney altal diktélt ritmushoz igazitja a Iélegzetet. Elénk figyelmet teremté
lélegzetvétel ez, készenlétbe helyezi a test tlréképességét. A suttogd hang élesiti az érzelmeket,

4 Simon McBurney: The Encounter. Complicité, live stream videofelvétel, YouTube 2016. marcius 1. A kdvet-
kezdkben Simon, McBurney, Cambio és Mcintyre szavait ugyanerrdl a felvételrdl idézzik.
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mig a képzelet elkezd a kdzeggel kapcsolatos részleteket hozzaadni ehhez, akar egy vékony
ecsetvonassal rajzolt, egyre jobban kdrvonalazédd vazlaton. A gondolati sik sietve igyekszik 1é-
pést tartani a dramatikus szituaciok konstrukciojaval. A nyelvi jelek az erdd képeire forditodnak,
és iddrdl idére hatalmas paraban mertildk el, melynek az erdd foszforeszkald szinarnyalatot ad.

Egy faajtd nyikorgasanak hangja rant ki az slakosok elhelyezkedésének latvanyabdl és a
csaladiassa valo hangulatbdl. Hirtelen Simon lakasaba kertlink at, ahol lanya felébredt aimabdl,
az éjszaka elsd felében. Némi egyezkedés utan az apja visszakUldi aludni, majd az amazonasi
erddk kulonféle rovarainak és allatainak hangjat reprodukalja neki. Ezek szamomra is nyugtatélag
hatnak és Ujra felveszem a macskaemberek falujaba térténd kalandozas narrativ szalat.

A hangok egyre gyorsuld ritmusa, amit a féldre csapodd fak okoznak, és amelyek aztan koru-
I6ttem egybegylinek, egylitt stirgetik Mcintyre-t a torténet folytatasara. Hajsza kovetkezik az er-
dében, amit a szerepld l1égzési ritmusan keresztul teszek testem valdsagava. 1,2,3 belégzés, 1,2
kilégzés, 1 be... 1,2,3 ki, 1,2 ki, 1 be. Ez id8 alatt az agyam ujabb, a Troubleyn Laboratériumbol
ismert gondolatokat hiv el§, melyek szerint a szintetikus expresszivitas egyfajta haromszog alak-
zatanak kell fenndlinia a performer megosztott figyelme, folyamatos énmagara figyelése, ennek
nyilvanos megmutatasa, és emellett a cselekvés tényleges idStartamanak szamon tartasa altal.

Simon hears in his head: ,,Some of us are friends!”,

és én is ezt hallom. Es ezéltal elindul egy masik reflexiv folyamat azzal kapcsolatban, hogy
mi, emberek telepatikusan is kommunikélhatnank egymassal. Amilyen mértékben hajlanék arra,
hogy atengedjem magam a figyelem ilyenfajta Ujraosztasanak, a fényképész képe ugyanolyan
mértékben tart a fiktiv szituacio perifériajan; fokozatosan csoportositom at a figyelmem.

Simon and | are thinking: ,,Hey buddy, | am a friend too!”,

a feltehetéen Barnacle-tél érkezd sulyos valaszra pedig: ,,/ know!”, valahogy 6sszerezdul a
gyomrom. Nem is tudom, mikor, vagy tudatosult-e egyaltalan bennem ez a valaszreakcio.

Adott ponton majd, ugyanez a belsd remegés az ellenkezdjévé alakul, undorrd, a szinpadon
javasolt 6nkényes intertextualitas révén. A hideg esdben, amelyet személyes testemlékezetem
megidéz, a telepatia gondolatan elmélkedve, a fllhallgatéban minket kortildleléen hangzik fel egy
tévéreklam csilingelése, a modern vilag hangja, egy, a gyerekeket a pszicholdgia megismerésére
invitald rajzfilm. Es mikdzben Simon kislanydnak hangjat halljuk szamolni, ami mintha siettetné a
hipndzisbdl vald felébredést, az undor kegyetlenul atvaltozik néhany kénnycseppé.

I am thinking: ,,Some of us are friends!”

Nehezen tudom megallitani a sirast, féleg amikor meghallom Petru Popescu szavait, a civil
McBurney telefonjabdl: ,,A paradox is presented to us by the fact that every time a modern man
encounters a tribe man it happens the fact that you bring them faster towards civilization, while
the modern man has the privilege and the choice to find out more about himself and about his
roots. But it is our gain and their loss.” ®

A megszdlalasban levd megallapitastdl nagyon dihos leszek a modern emberre. Tudom, hogy
atcsuszom az agyam dltal létrehozott, vagy ahogy Jan mondija, a pillanatnyi képzeletben létrejovd

5,,Azzal a paradoxonnal allunk szemben, hogy valahanyszor a modern ember talalkozik egy torzsi emberrel,
az torténik, hogy kodzelebb hozzuk 6t a civilizaciohoz, mikdzben a modern embernek kivaltsaga és valasz-
tasi lehetésége van abban, hogy magardl és gyokereirdl tébbet megtudjon. De ez a mi nyereséguink, és az
6k vesztesége.”
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szupra-narrativaba, de nehezemre esik cenzurézni e zsigeri gondolataimat. Hogy engedhetjik
meg magunknak, hogy beleavatkozzunk ezeknek az embereknek az életébe? Es az agyam maris
elvesztédik a tények megitéléseben, miszerint ezeknek az embereknek, vagy talan akar nekink is,
még sok fejlédnivaldjuk/valonk van, és nagy idétavokat kell befutnunk még, sok generacion ke-
resztUl..., azonban rajévok, hogy az utolsé megjegyzés a sajat ismeretlentdl, halaltdl, djrakezdéstdl
valé félelemrdl szdl. igy lett Urré rajtam a szégyenérzet. Tisztaban vagyok vele, hogy sokszor tiirel-
metlenségbdl cselekszem. Mindig szeretném felgyorsitani a megismerést eredményezd szubjektiv
mUveleteket, hogy elébb megértsem és kihasznaljam az azonnali eredményeket.

A belsé diskurzusom hattérbe szorul a tovabbkalandozasban valo részvétel igéretéhez ke-
pest, de valahol a mélyben marad valami szorongas, ami nem engedi magat félredllitani és sem-
legesiteni, majd feloldodik az anyagi tarsadalom fol6tti szemlélédésben, majd pusztan az anyag
szemléléseében...

VégUl teliesen atadom magam a Tuty-tanc mentalis megalkotasanak (Tuty egyike a tdrzs ren-
geteg gyerekének), egy Gsi tancnak, amely néhany esécsepp tanulmanyozasabdl indul, a kép-
zeletlinket pedig a Popescu regényébdl McBurney altal olvasott koltéi kommentarok 6szténzik a
tanc kezdeteirdl, melyek egész életlinkon at elkisérnek. Itt az eseményeket szimultan éljik meg.

A kontemplativ atcsuszas szintén nem kovetkezik be, hanem egy masik eseménybe transz-
formalodik. Mikdzben a fényképész észreveszi, hogy az 8slakok elkezdik tlizbe dobalni a holmija-
it, feldihodve a tényen, hogy képtelen verbalis kommunikaciot folytatni vellk, elkezd a torzsfénodk
korll szaladgalni, mintha varazslatot szérna rajuk, frusztraciojat és elkeseredettségét mutatva ki
ezzel. Aztan rajon, hogy a fényképezdgépét egy majom ellopta és kettétorte, a filmtekercsek
pedig a fakrol I6gnak lefelé vagy a tlzre kerUltek. Az érzelmek feler6sddése itt két iranyba mdko-
dik, a jelentésalkotas/talalas szandékaval. Egyrészt empatikus vagyok a kétségbeesett Lorennel,
hiszen az itt él6 emberek dokumentalasanak és a masik vildgban vald bemutatasuknak minden
bizonyitékat elvesziti, masrészt meglep Barnacle reakcidja, aki egyszer csak futva elindul az ellen-
kezd iranyba, hogy visszavonja a varazslatot, amit az elébbi rajuk szért. A kivancsisagomat itt az
emberek magatol értetddd hite ébreszti fel, miszerint semmi sem esetleges, és hogy sajat fizikai
cselekedeteinknek minden bizonnyal valdsagos hatasa van. A dolgok éppen annyira elszomori-
tdak, mint amennyire Ujszerliek az Uj nyelvezet elsajatitasat tekintve.

Ejszaka kidltasok hallatszanak és kitdr a kavarodas. Az érzékek feloorzolddnak egy jaguariivél-
tés hallatan. A kabulat hamar atterjed rank, az emberek vokalis reakcioi hallatszanak a teremben,
meglepettek, gyerekeket hallunk sikitani és sirni, mig Mcintyre egyedUl probal menedéket talaini.
En remegek, és varom, hogy Uj szavakat kapjak, amelyek mentén elkisérhetem 6t ebben az ss-
zevisszasagban, sotétségben. Menekiinink kell. De hova? Barhonnan kiugorhat a jaguar. Minden
figyelmUnk az erdd eleven részleteinek kozelségeére dsszpontosul. Hasonld érzeteket keltenek ben-
nink a panik, dehidratalas, kiszaradt szdj szavak. Mindegyik szinpadon elhangzé szd és cseleke-
det a tulélési 6sztondk szintjére redukalja a részt vevd elmét. Egy uborkahoz hasonld gyimolics
valik vizforrassa, amelybdl a performer, mint tébb napja szomjazo dllat, vadul iszik. Ez alkalommal
magam szakadok el a térténéstdl, hiszen tudom, hogy Simon vicces megjegyzése kovetkezik arrdl
az eshetdségrdl, hogy az elfogyasztott folyadék mérgezd lehet, ami nyilvanvaldan be is kdvetkezik.

Meglehet, hogy az eléadas altal kibontott legfontosabb gondolatok egyike a valdésagérzéke-
lés, valamint az id§ ciklikus természetéhez vald értelmezdi viszonyunk.

,, Iwinkle, twinkle little star...”
Az dntudatlansaggal egyenértékl allapot elérése ismét megszakitja a kronoldgiai rendet, a

térténéseket, melyeken Mclintyre keresztliment és Ujra a performer otthonaban vagyunk, aki az
eladas Osszerakasa kdzben elaludt az irdasztalan, és lanya egy altatodalt énekel neki.
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A térténetmesélés gazdasagossaga érdekében, melynek tarsszerzéje lennék magam is, sze-
retném, ha Simon t8bbé nem szakitana félbe ilyen pillanatokkal a mesélést.

De gyorsan atsiklunk e kdzjaték folott, és néhany nap elteltével Loren arra ébred, hogy a
térzs Ujraegyesult mas, korabbi tagjaival. Kozéttlik van Cambio is, akit irasom elsé felében mar
bemutattam, és aki a tovabbiakban masodnarratorként fogja kdzvetiteni a fényképész pszichofi-
zioldgiai tapasztalatait.

Simon asks: ,, Como es tu hé’s falando Portugués?”

Ez felerGsiti a parbeszédet a narrativ rétegek kozoétt, kildndsképpen ahogy kdzeledink a
csucspont felé, amely az élet kezdeteinek jelentésére épll, erre utal a térzs altal performalt ritualé.

Ezt egy, a modern ember nézépontjabdl ellentmondasos atalakulas kdveti, az idegenek tar-
sadalmi cselekedeteit és ezek értelmezését illetéen, akik minden tulajdonukat elkezdik elégetni.
A testem nyugtazza ezt a tdrténést, kilondsen a kdvetkezd megszolalas fényében:

Cambio: , Their spirits are holding us still from returning at the beginning.”

Es a performer, Simon McBurney, ezuttal egy foldrajzilag parhuzamos utazésra visz minket,
pontosabban Washington D.C.-be, ugyanazon ritudlis cél teljesitése érdekében. Hisztérikusan
sUrget, hogy kezdjuk el megsemmisiteni anyagi javainkat és a megtisztito ritualé zarasaként pe-
dig dobjuk tlizbe a kormanytdl kapott szocidlis segélykotvényeket. Eluralkodik az rilet. Eufori-
kus allapotba ejt. Ennek a fantazmanak mar nem prébalok ellenalini. Gyertek, kedves szomszé-
daim, menjunk ki mindnyajan a tdmbhazunk elé, csdngessiink be az ajtokon, hivjunk ki mindenkit
és egyutt dobjunk el mindent, mindent! Majd Simon azt javasolja, hogy bélyegezzik meg a rossz
valodi forrasat: a mobiltelefont. Abban a pillanatban, nyilvanvald, meg is szdlal a telefon. Simon
kislanya Ujra felébredt, egy pohér vizet kér. Minden megsz(inik. Eppen, amikor minden érzékem
erételiesen és felelésséggel reagalt a buzditasra, rajovok, hogy a mobiltelefon diszpozitivuman
keresztll ugy rendezédnek az élethelyzeteim, hogy idém legnagyobb részében magam is csu-
pan igy tudom tartani a kapcsolatot a fiammal.

Barnacle, Cambio és Loren beszélgetni probalnak a ritualé elsé szakaszanak befejeztével.

,,Mcintyre: Look Cambio please translate to Barnacle that | can speak with the government
of Brasil to stop damaging the forest because people live here...
Barnacle: NO! They will always come with guns, and machines, and drinks for the oil that is
herel”®

R&égton olyan atrocitasok jutnak eszembe, melyeket a kormanyok a ,normalitas” nevében
kovetnek el. Hirtelen kilonféle megoldasokra gondolok, tdbbé vagy kevésbé felhaboritdakra,
egyUttérzést nélkllozdkre. A parbeszéd atkoltdzik a belsémbe. Majd beldlem az eléadasba, az-
tan Ujra a belsémbe. Arra gondolok, hogy ez az erdd valamiképpen majd azokhoz is beszélni fog,
akik végulis azért jonnek, hogy majd kiirtsak.

Barnacle: ,, The beginnings run parallel with our time.”

8, ,Mclntyre: Cambio, kérlek, forditsd le Barnacle-nek, hogy beszélhetek a brazil kormannyal, hogy alljanak le
az erddirtassal, mert itt emberek élnek... / Barnacle: Nem! Mindig fegyverekkel, autokkal és italokkal fognak
jonni az olajért, ami itt van!”
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Ezek hallatan Ujra az eléadas befogadasara 6sszpontositok. A testem még izgalomban van
attdl a lendulettdl, amit az anyagi javaik elégetésének lenduletébdl nyert. Kivancsi vagyok, ra-
gadozohoz hasonldan feszilt a varakozas izgalmaitdl, azzal egydtt, ami ennek a Kezdetnek a
megtapasztalasat jelenti. Szlkségem van Simon iranyitasara ebben a térténetben, ami joval f6-
lénk kerekedett. Elkezdddott. A emberek hosszu sorba alinak. Hideg verejték fut le a hatamon.
Mozgunk.

,,0ne, two, three steps to the left,

two to the right,

one back, and...

Clap! And again.
one, two, three...,

two to the right,

one back, and...

Clap!”

A test hipndzisban valaszol erre a mozgasmintara. Az agy elkezd vandorolni a testben, majd
a képzeletben. Erzem, hogy valahol a testem kézéppontjdban, a szivem alatt sok energia gytilik
dssze. Barnacle Ujra telepatikusan probdl kommunikélni Mcintyre-rel. Es az erSteliesen foldhdz
ver6dd labak Utemére rajzolddnak ki a szavak: ,, You will prove/that this/is real... and Clap!” A hat-
térben, a ritudléval parhuzamosan egy értelmiségi dnelégult szonoklata hallatszik a tudatossag-
rol, az absztrakcioban valo 1étrdl, a térrdl és meditaciordl, és azt magyarazza nekink, hogy ezek
a tudattal valo talalkozasok hatalmas illuzérikus fantazmak. Az ellentmondas az iréniat néveli, az
én valaszom pedig igy hangzik: menj a francbal

,,0ne, two, three steps to the left,
two to the right,
one back, and...
Clap! You have to/ believe!”

1,2,3/1,2/1 és... taps! A teremben tapsol a kdzénség! Majdhogynem érzem Simon testének
kimerUltségét.

,, WRAAAAAGH”

Es az emberek elkezdenek kiilénbdzd hangokat kiadni, llatokat megtestesitve, taldn meg-
vagni magukat, békak hatardl nyalni a folyadékot, de Mclntyre szamara nem térténik semmi.
Minden tul kaotikus, tulontul faraszto.

Mclintyre: ,,Quando morreremos?”

Nekem pedig eszembe jutnak a workshop utolsé napjai Jan Fabre-val, amikor a performerei
jelenetrészleteket jatszottak nekink a Mount Olympusbdl, a 24 éras performance-ukbol. Egyes
emberek valdban at tudnak valtozni mindenféle Iényekké. A szemeik pedig olyan szakadékokka
valnak, melyekbe egyetlen épeszi ember sem szeretne belemeruini. Most ez utébbi képek erd-
sebbek, mint ami a laptopom képernydgjén torténik.

Varom, hogy Ujra atélhessem a pillanatot, amikor Mclntyre teliesen felébred a ritudlébdl, és az
emberrdl, a természetrdl és a koz6ttlk levé szoros kapcsolatrdl fog beszélni. A modern ember sza-
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mara a kinyilatkoztatas csak posztritudlisan, reflexiven tdrténhet meg, csupan ébredés utan, amikor
minden, amit meg lehet dllapitani, azt mondja ki, hogy valdban mély, energetikus szimbidzisban va-
gyunk a természet minden elemével. Mit kivanhatnank ennél tdbbet? Miért kivannank ennél toébbet?

McBurney jelenik meg a szinpadon az eléadas végén és a kdzdnséghez fordul: szamara a
The Encounter egy ellenallasi aktus. Ugyazzal a szenvedéllyel, mellyel arrdl beszél, milyen 8rém
volt szamara taldlkozni és meghallgatni az &slakosokat az amazonasi dokumentalodas ideje
alatt, atadja UzenetUket: Léteziink, itt vagyunk!

Es én is itt vagyok és minden jokivansagomat kiildém.

,, The feeling is the Prayer, not the words!””

Ezek a szavak visszhangzanak egyre a fejemben és... elcsiszom. Nehezemre esik most leall-
ni, és arra kérni magam, hogy egy pozitiv gondolatot kdzvetitsek felétek, akik messze vagytok...

A szomoru az egészben, hogy még mindig az az érzésem, hogy nem taldltam meg a térténe-
tet, a sajat torténetem — ahogyan Simon McBurney megtaldlta, akivel teliesen egyesUlok, ezaltal
pedig telies egészében a kdzdnségnek adom at magam. Patetikus érzés lenne és irigykedés a
szinészekre? Most pedig magamrdl itélkezem. Lehet, hogy az igazsag tényleg valahol kbzépen
van. Ahogyan Nick Cave is mondja, az ember allanddan sajat maga jobbik énjének megalkota-
san dolgozik. De ezek mindig maszkokban, tarsadalmi szerepekben rejlenek, a kdzépnek pedig
szUksége van egy muzsara, aki tamogassa. Az identitas koncepcioja gyakran 6rddgi kdrként je-
lenik meg. Lehet, hogy Fabre-nak igaza van: ,,The artist always has to be in a constructive dialog
with his instincts. Never fall to ecstasy! Put the ego aside” — csak gondolkodom.

Petru Popescu bevallotta a szinésznek: ,,Ennek a térténetnek nincs ideje. A mayournak ma is
életben vannak. Arrdl tuddsitanak, hogy mit jelent megtapasztalni olyan emdciok és gondolatok
érzéseit, melyek valdszinlleg nem a sajdtjaink.” ®

Az el6adas végén McBurney, mértéktelenll esendének mutatkozva, megismétli a mondatot,
amit ismételten kuldott neki Barnacle telepatikusan: ,,.Some of us are friends!”

Az elBadas olyan kdzjatékot is tartalmaz még, melyben McBurney lanya kozbelép. Noma gyak-
ran felébred és kinyitja apja dolgozdszobajanak ajtajat. Az & jelenései az apja munkaja kordli kérdé-
sek és az anyja kdré éplinek — aki egy buddhista taborban vagy alkotétaborban vesz rész, ahogyan
azt civilként McBurney elarulja —, vagy csak egyszerlen valami kajat kér. A gyermek figyelmeztet
minket az élet sebezhetd és tdrékeny mivoltara, és azt mondja nekink, hogy a vildg, amit létreho-
zunk, egyre aggasztébba vélik. O lesz az az elem, amelynek célia, hogy visszakapcsoljon minket
abba a valdsagba, amit ismertnk, de minden visszatéréskor megvaltozva jutunk vissza hozza.

A koézbnség szamara az immerzid fokozatosan térténik meg, és azonosulasi folyamatai
McBurney altal szabdlyozottak, iranyitottak, hogy amikor a dramai figura kérnyezd vilaganak ész-
lelése megvaltozik, szamunkra is, empatikus uton, létrejdhessen annak a vilagkoncepcionak az
Ujragondolasa, melyben nap mint nap éliink. Az eléadas nyitotta, kivancsiva tesz, arra késztet
minket, hogy szabaduljunk meg a félelemtdl, hogy a sors kezére bizzuk magunkat. Megteremti
szamunkra egy valos tapasztalat kdzegét, olyan erdkkel, melyekkel eddig csak olvasaskor, fim-
nézéskor vagy fiktiv vilagok Iétrehozasakor léptiink kapcsolatba.

Néhanyan kézulliink baratok vagyunk!

Forditotta Sz. Gal Boglarka

" Gregg Braden: Matricea divina. For You Kiadd, Bukarest, 2007.
8 Simon McBurney: The Encounter. Complicité, live stream videofelvétel, YouTube 2016. marcius 1.
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Deak Katalin

SEGIT VAGY
AKADALYOZ?

- a dramaturg és az intézmény viszonya Erdélyben

z az esszém annak a korabbi irasomnak a kiegészitéseként (is) olvashato, amely a Jaték-

tér el6z8, 8szi szamaban jelent meg ezzel a cimmel: ,Sztdrdramaturgokrdl még nemigen
tudunk” — a dramaturg megbecstiltségérdl. Akkori és mostani szovegem alapjaul is azok az in-
terjuk és fokuszcsoportos beszélgetések szolgaltak, amelyeket 2018-ban készitettem Erdélyben
dolgozé dramaturgokkal és szinészekkel. !

Tobbek kdzott arrdl kérdeztem a dramaturgokat (a tovabbiakban: d.), hogy az ket alkalmazd
szinhaz hozzaallasat a munkajukhoz mennyire érzik tamogatonak. Szinészekkel (sz.) beszélgetve
pedig arra voltam kivancsi, mi az, amit 6k érzékelnek a dramaturg €s az intézmény viszonyabdl,
illetve hogy ennek a jol vagy kevésbé jol mikodd viszonynak milyen hatasai lehetnek a szinészi
munkajukra.

Amikor készinhaznal dolgoztam, ugy lattam, hogy az irodalmi titkarként alkalmazott dra-
maturg munkaja PR- és marketingtevékenységekkel, klldnbozd irodai feladatokkal egészul ki,
amelyek hatraltatjak 6t abban, hogy a készilé eléadasra maximalisan figyelhessen. Késébb, a
beszélgetéseket készitve, kivancsi voltam arra, az interjualanyok szerint milyen elényei és hatra-
nyai lehetnek annak, hogy az erdélyi szinhazakban ma legtdbbszér az irodalmi titkar végzi el a
dramaturgi feladatokat is. Esszém elsé alfejezetében tehat ezt a kérdéskdrt bontom ki.

Tovabba arrdl kérdeztem alanyaimat, hogy szerintiik mi lehet az oka annak, hogy a szinhazak
meég mindig nehezen értelmezik a dramaturg szerepkoérét, és hogy ehhez a munkahoz vajon
miért nem sikertl megfelel6 anyagi fedezetet rendelni — az el6z8, szintén a Jatekterben megjelent
esszém 6todik, A dramaturg anyagi értékelése ciml fejezetét szeretném ezzel a résszel kiegé-
sziteni.

Tovabbi megnyitott irdnyok az esszémben: az anyagi juttatas mellett vajon kapnak-e a dra-
maturgok mas, nyilvanos elismerést a szinhazak részérd|? Tarsulati dijatadaskor példaul gondol-
nak-e a dramaturgra? Szintén fontos kérdés, hogy bemutatd utan milyen mértékben tart igényt
az intézmény a dramaturg tovabbi munkajara az adott eléadassal kapcsolatban.

Az utolsd két fejezetben megoldasi javaslatok utan kutattam, illetve a munkahelyi stressz
jelenségére, kdvetkezményeire probaltam felhivni a figyelmet.

" A beszélgetések azokkal a dramaturgokkal készUltek, akik 2010 és 2017 kozt a legtdbb dramaturgi munkat
veégezték az erdelyi magyar készinhazaknal és fliggetlen tarsulatoknal, valamint azokkal a szinészekkel, akik
ezeknél a tarsulatoknal jelenleg is jatszanak. Osszesen kilenc dramaturggal és Otvenkeét szinésszel késztilt
interju.
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Ezeket a kérdéseket azon informaciok alapjan vizsgaltam, amelyeket az interjuk soran a be-
szélgetStarsaim velem megosztottak. A kdvetkez8kben megfogalmazott intézmeénykritika ennek
megfeleléen tehat szubjektiv, és csak részleges képet ad a jelenségrdl.

1. ,Az irodalmi titkar” nevii képz6dmény

(sz.) ,Hogy a marketing tele van dramaturgokkal, az nem
azt jelenti, hogy van dramaturg ebben a szinhazban.”

(d.) ,A dramaturg nalunk referent literar vagy secretar literar. 2 A secretar literarnak nalunk el is
kell adnia az eléadast, a nyomdaval kell tartania a kapcsolatot. (...) Az irodalmi titkar és a referens
a szinhazi intézményen belll egy olyan képzddmény, amelynek mindenhez kell értenie: fesztival-
szervezéshez, dramaturgiahoz...” A megkérdezett dramaturgok irodalmi titkarként még a ko-
vetkezdkkel foglalkoznak: PR, online és offline kommunikacio, kdzénségszervezés, palyazatiras,
palyazati elszamolas, jarulékos programok szervezése, kapcsolattartas a sajtoval, sajtokdzlemé-
nyek irasa, kiadvanyszerkesztés, forditas, feliratkészités, szerz8dések elékészitése, szerz8i jogok
elintézése, turnészervezés. Ha arra van sziikség, jegyet arulnak vagy jegyet tépnek az ajtonal stb.

Ennek a furcsa, ,irodalmi titkar’-nak nevezett képzéddménynek a kialakuldsahoz kildnb6zé
okok vezethetnek. Egyik magyarazata a jelenségnek az lehet, hogy Romaniaban hivatalosan
nem létezik dramaturgi dllds,® vagyis a szinhdzak dramaturgot nem alkalmazhatnak. Ennek el-

2 Referent literar = irodalmi referens; secretar literar = irodalmi titkar.
3 A romaniai foglalkozésok hivatalos jegyzékében (Lista ocupatiilor din Clasificarea Ocupatiilor din Roméania /
COR) nem szerepel a ‘dramaturg’. Lasd Lista ocupatiilor din COR in ordine alfabetica. http://www.mmun-

A Csiki Jétékszin Asckapa c. el6addsédnak probajan. Foté: Dedk Katalin
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lenére a 2010-es években Erdélyben volt egy-két szinhaz, amely rovid ideig — néhany évadon
at — alkalmazott dramaturgot, azaz olyan személyt, aki csak dramaturgiaval foglalkozott. llyenkor
hivatalosan referensi, szinészi vagy diszlettervezdi dllasra vették fel a dramaturgot, és vandorol-
tattak egyikrél a masikra annak fliggvényében, hogy mikor ki volt szllési szabadsagon — mesélik
az interjualanyok. Ezekben az esetekben a dramaturgnak évadonként megegyezés szerint két-
harom munkat kellett elvégeznie a havi fixért. Ezek a megoldasok hosszu tavon, ugy tlnik, nem
voltak fenntarthatok. A dramaturgok kdzUl, akikkel errél beszélgettem, mar egyikik sincs ilyen
maodon (és mashogyan sem) kizarélag dramaturgként alkalmazva.

Maradnak tehat az irodalmi titkarok, akiknek ha a tébbi teenddjik mellett marad ra idejik,
vagy ha a vezetdség kotelezi 8ket erre, akkor néha még dramaturgok is. (d.) ,Elsésorban irodalmi
titkdr voltam és irodés és mindenes. Es igazabdl... hat, szabadidémben lemehettem prébara. (...)
Tehat én altalaban ugy dolgoztam, hogy fél kilenctdl tizig iroda. Tiztél kettdig proba. Kettétél hatig
iroda, és hattdl tizig proba. Nekem nagyon sok prébafolyamatom igy ment le, azért, hogy tudjak
az irodai dolgokkal is haladni, s rengeteget veszekedtem az igazgatdval arrdl, hogy [szerinte]
»hat, jo, de hat bemész par probara, s minden rendben van.”

A dramaturgok szamara lelkiismeret-furdaléssal jar az az id6szak, amikor részt vesznek
egy-egy probafolyamatban, mert egyik munkajukra sincs elegendd idejlik. Az az irodalmi titkar,
aki kdzben dramaturg, altaldban a probak alatti szinetben vagy két probaszak kézt igyekszik
behozni az irodas lemaradasait, aminek legtobb esetben kapkodas a vége: (d.) ,volt olyan, hogy
folyamatosan jottek az SMS-ek, amig a probafolyamaton voltam, hogy »azonnal hivd fel a nyom-
dat, csindld ezt, csindld azt«. Az rettentéen stresszes, mert akkor probélsz tényleg sziinetben
oda is figyelni, de nem biztos, hogy azt el tudod végezni, az irodai munkat. Meg a dramaturgit
sem, hogyha folyamatosan stresszelnek az irodabdl”.

Néhany dramaturg maga szerkeszti az adott eléadas feliratat, ami szintén hatraltatja &6t a
dramaturgi feladatokra valo figyelésben: (d.) ,az utolso prébak rovasara megy az altalaban. Az a
legrosszabb, amikor ugy Ulsz a prébakon, hogy kdzben a feliratot csindlod. Az utolsé snurokat
nem latod tisztan”. Feliratozasra kildn embert az altalam megkérdezett kilenc tarsulat kozul kettd
alkalmaz, mashol, ha szikséges a felirat, akkor azt az irodalmi titkérok oldjak meg.

Annak pedig, hogy egy dramaturg, aki irodalmi titkar is kdzben, hogyan tud mas szinhaz elé-
adasaban dolgozni kilsésként, egyaltalan nincs kialakult rendszere. llyenre alig talalunk példat.
Egyrészt egy-két hdnapra kiszallni az irodai munkabdl és mas varosba utazni, szinte lehetetlen.
Masrészt a potencidlis alkotdtarsak sem tudjak, mennyire szamithatnak olyasvalakire dramaturg-
ként, aki valamelyik szinhaz alland¢ alkalmazottja: (d.) ,mivel itt dolgozom irodalmi titkarként, nem
is hivnak — nem is tudjak”.

A masik probléma az intézmények dramaturghoz fliz6dé viszonyaban — ez is tdbbszér meg-
fogalmazddott az interjuk soran — az, hogy a szinhazak szerint ha ¢k alkalmaztak egy irodalmi
titkart, akkor mar sajat dramaturggal is rendelkeznek. Néhany dramaturg mesélt arrdl, hogy volt,
amikor azért nem dolgozhattak kllsés dramaturgként egy eléadasban, mert az adott szinhaz
kijelentette, hogy neki mar van dramaturgja. A vezetéség szamara nem volt fontos, hogy a ren-
dez6 hozni szeretett volna magaval sajat munkatarsat; olyant, akivel jol tudna egydtt dolgozni.
Az intézménynek ez az allaspontja egyik fél szamara sem kedvezd, hiszen igy olyan emberek
rendelédnek egymas mellé, akik nem ismerik egymast. llyenkor sem a meghivott alkotonak, sem
az dllandd alkalmazottjanak nem adja meg azt a szabadsagot a szinhaz, hogy eldénthessék,
tudnak-e, szeretnének-e az illeté munkatarssal dolgozni.

cii.ro/j33/images/Documente/Munca/COR/03052019_ISCO_08_lista_alfabetica_ocupatii_cor.pdf  Utolsd
letoltés: 2019. 06. 25.
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Az interjukban elmesélt tapasztalatok azt mutatjak, tdbbszér megtériént, hogy a hazi drama-
turg és a vendégrendezd nem értették egymast, vagy teliesen mast gondoltak a szinhazrdl, vagy-
is nem tudtak jol egyutt dolgozni. Errél a jelenségrdl nemcsak dramaturgok, hanem szinészek is
tobb alkalommal beszéltek. (sz.) ,Hogy ha az intézmény azt gondolja, hogy »mi tudunk nektek
adni dramaturgot, nektek nem kell«, akkor azt feltételezi, hogy eleve a dramaturg szerepe... Te-
hat, az intézmény meghatarozza a dramaturg szerepét egy ilyen mondattal. (...) Egyfajta intimitast
mar eleve kizar, mert nekem ne mondja senki, hogy amikor jon egy honapra egy rendezd, meg-
érkezik egy héttel — jobb esetben — az olvasdprdba elétt, hogy létrejéhet ott egy olyan kapcsolat,
amibdl... En ezt nem hiszem.” De nem pusztan a ,szakmai kémia” hidnya érzékelhetd ilyenkor a
rendezd és a dramaturg koézt a szinészek szerint, hanem az is, hogy a dramaturg figyelme meg-
oszlik, és a tébbi munkaja miatt sokszor nem tud jelen lenni a proban.

Tul jol ismerik egymast az emberek, és a dramaturg sem igazan kivancsi mar azokra a sziné-
szekre, akikkel nap mint nap taldlkozik — hangzik el a beszélgetéseken. Meg aztan, ha évek ota
dolgozol ugyanott, egy idd utan nem tlnnek fel a rendszer hibai, mert megszoktad Sket, vagy
elfogadtad, hogy ugysem lehet rajtuk valtoztatni: (d.) ,a dramaturg dltaldban ott dolgozik annal
a szinhaznal; ismeri azt a rendszert; tudja, hogy mi miért van. Mivel nalunk nincs atjaras, nincs
is bevezetve az, hogy jon egy dramaturg nem-tudom-honnan. Hanem ott bent mindenki a sajat
nyomoraban elintézi, ahogy tudja. Mindenki fulladozik. Azt csindljak az emberek, nem?”

2. A dramaturg fizetéstargyalaskor

(d.) ,Hat, még nem voltam olyan helyzetben, hogy valaha targyaljak
a honorariumomrdl. Oriiltem... Meg volt mondva, hogy mennyit lehet.”

A dramaturg nem mindig jut el addig, hogy a fizetésérdl targyalhasson. Mint kiderUlt, az
irodalmi titkarok a dramaturgi munkat ingyen, vagy a palyazati pénzbdl megmaradt 6sszegért
végzik. Az intézmeények elsdsorban azért a munkaért fizetnek, ami latszik — vélik a dramaturgok.
Hogy mit csindl példaul egy latvanytervezd, az nem szorul magyarazatra, hiszen az eredmény
ott a szemuUnk el6tt. A dramaturg munkaja viszont nehezen lekévethetd, emiatt a szinhaz veze-
tésége szamara sokszor értelmezhetetlen — mondja az egyik interjualany; majd azzal folytatja,
hogy a szellemi munkat ez az intézményrendszer egyszerlen nem ismeri el, (d.) ,azzal aldzzak
meg a dramaturgot, hogy megmagyarézza, hogy mit dolgozik egy eldaddsban”. Es ilyenkor, ha
a dramaturg felsorolja, hogy milyen munkékat végez el azért az &sszegért, amit kér, a gazdasagi
igazgato vélaszként erre dltaldban sorra veszi mindazt, amiért a szinhaz azt a pénzt nem tudja
megadni: (d.) ,megmagyaraztak szépen, hogy miért csak ennyi. Merthogy »fiatal csapat, meg
eleve... kis koltségvetést produkcio«”.

Miért mennek bele mégis ezekbe a helyzetekbe? — kérdezem. A fizetéstargyalasok tobbnyire
a probakezdés korll zajlanak. Addigra a dramaturg mar tul sok energiat fektetett bele a készuld
eléadasba ahhoz, hogy kénnyedén lemondjon az egészrdl. Az el6készitési munkakat Ugy végez-
te el, hogy tulajdonképpen nem tudta, mennyiért. A dramaturgok a kérdésemre azt valaszoltak,
hogy ha tul kevésnek is tlint az 6sszeg, amit a szinhaz felajanlott, Ugy érezték, a csapattal szem-
ben sem tehetik meg azt, hogy visszalépjenek. (d.) ,Igazsag szerint tényleg itt is azt kellett volna
mondjam, hogy »ennyiért nem csindlom meg, s viszlat«. Csakhogy emberileg, meg a rendezével
vald viszonyom... Fel sem merdlt, hogy ezt megtegyem. Meg eleve, hat nem vagyok abban a
helyzetben, hogy kapkodjanak utanam. Persze, amit adnak, azt ugy elfogadod, és orllsz, hogy
van munkad.”

Mintha a honorarium targyalasakor nem lenne elég az, hogy valaki csak a dramaturgi mun-
kaval foglalkozik — mesélik az interjukban —, ezért a dramaturgok 8szténdsen kezdik sorra venni,
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hogy még mi mindent végeznek el pluszban, és hogy ha a dramaturgi munka nem is, azok mar
pénzbe kertinek: (d.) ,mindig az van, hogy valami plusz dolgokat kell hozzaadni. Nem az van,
hogy te vagy az eléadas dramaturgja. Pont. Hanem, hogy »jo, de én még kdzben le kell forditsam
azt, amit a rendezd mond«. Akkor nem tudom: »nagyon rossz a magyar forditas, akkor én azt
teliesen Ujra kell gydrjam...«”.

3. , Tessék, itt egy szal virag, ugyse kaptal soha”

(d.) ,Az intézmeényi kultdra, az nem a semmibdl jon. Az intézményi
kultaran folyamatosan dolgozni kell, dolgoznia kellene mindenkinek.”

Tarsulati dijaknal példaul az intézmények nem emlitik a dramaturgot. Jo, nem az 8 munkaja
a legfontosabb egy el6adasban, de az is furcsa, hogy ugy tesznek, mintha ¢ nem is lenne —
mondjak a dramaturgok: (d.) ,miért van az, hogy az 6sszes szinésznek a portréja ki van rakva,
a diszlet- és jelmeztervezéé is, és a dramaturgoké nincs? Miért nincs? Tehat hogy ha a szinhaz
nem ismeri el alkotoként a dramaturgot, akkor a kilvilag hogy ismerje el?”

Vagy viragosztas bemutato utan. Meséli egy dramaturg, hogy a szinhaznal, ahol évekig dol-
gozott, bemutatd utan (d.) ,megy a virag kérbe”, a stab tagjai kapjak, neki azonban drama-
turgként rendszerint nem jart virag. Aztan néhany évre ra, amikor visszament ugyanehhez a
szinhazhoz megnézni egy bemutatdt, a virag megint ment korbe, és az igazgatdnak (d.) ,maradt
két virag a kezében, merthogy valaki nem volt ott, eiment hamarabb, nem-tudom-mi. S odajon:
»na, tessék, adok neked egy viragot, amig itt voltal, ugysem kaptal sohax. (...) Soha eszébe nem
jutott, hogy én is vagyok a vilagon, vagy dolgoztam egy eléadason”.

Ellenpéldat ezzel kapcsolatban a beszélgetések soran a dramaturgok egyet emlitettek: (d.)
~egyetlenegyszer volt egy ilyen, és az nagyon sokat szamitott, vagy sokat jelentett nekem. {(...)
Tulajdonképpen akkor mar nem dolgoztam ott, de elmentem egy tarsulati dijatadasra a barata-
immal, és akkor mondta [az igazgatd], hogy egy szavazatom van nekem, és § adta azt a szava-
zatot, mert szerinte nagyon sokat jelentett, amit csindltam abban az eléadasban”.

4. Turnéra csak az megy, akinek feladata van

(d.) ,A szinészeknek a feedback. Mert azt hiszem, hogy ha olyan volt a munka-
folyamat, és érdemben ott voltal, akkor 6k sokkal inkabb adnak a te véleményedre,
mint egy nézdére vagy a technikuséra. (...) Azt hiszem, hogy ez fontos nekik.”

Fesztivalra, kiszallasra a dramaturg nagyrészt csak akkor mehet a tarsulattal, ha példaul 6
feliratozza az adott eladast. Fel sem merll a vezetdség részérdl — hangzik el az interjukban —,
hogy a dramaturgnak ott mas munkaja is lenne. Bar a megkérdezett dramaturgok tdbbsége ugy
érzi, igenis lenne feladata a székhelyen kivili eléadasokkor, a vezetdség ezt nem igy gondolja:
(d.) ,szerettem volna ott lenni a kbzdnségtalalkozon, merthogy azt gondoltam, dramaturgiailag is
fontos lenne azt a nézépontot megszdlaltatni — vagy eleve része vagy valaminek. Es akkor szem-
beslltem el&sz6r azzal, hogy azt mondta az igazgato, hogy (...) csak az megy, akinek dolga van.
Es akkor prébalttam megindokolni, hogy nekem miért van dolgom tovabbra is, de ez nem siker(ilt.
Utana még probalkoztam vagy kétszer, de mindig kudarcot vallottam. Azéta pedig fel sem merdl
bennem, hogy menjek turnézni a tarsulattal, merthogy nincs helyem ott. Borzaszté érzés”.

A kilenc dramaturg kdzUl egy mondta azt, hogy a rendezd, akivel tébb eléadasban dolgozott,
bemutatd utan is ragaszkodik a jelenlétéhez, és a szinhazaktdl is azt kéri, hogy a dramaturg
legyen rajta az utaslistan, szamitsanak ra felUjitdprobakon szdllas, utazads szempontjabdl: (d.)
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»most itt, ennél a szinhaznal jelképes Osszegeket is felajanlottak, amikor egy-egy probat vezet-
tem, amit amugy a rendezé kapott volna”.

Mi az intézmény reakcidja arra, ha a tarsulat megfogalmaz egy-egy dramaturggal kapcso-
latos problémat? — kérdeztem a szinészeket, mert tdbbek kozt arra voltam kivancsi, hogy a
problémak eljutnak-e a vezetéséghez, és ha igen, az intézmény milyen megoldasi javaslatokat
tud tenni azokra. Ha a szinészek nincsenek megelégedve a dramaturg munkajaval — derUl ki az
interjukbdl —, az legtdbb esetben az 6ltdzEkben marad. Ritkan torténik meg, hogy mégis eldall-
nak vele, mert (sz.) ,a kdszinhazakban az van, hogy van kurva sok alkalmazott, és akkor: nem az
én dolgom, nem az én dolgom, és akkor igy mindenki. Csak van egy gyakorlati probléma, amit
tok siman meg lehetne oldani, de igy, hogy nem is az én dolgom, meg nem is a te dolgod, igy
nem. Ugyanez példaul, hogy ha van egy balfasz rendezé meg egy dramaturg, aki nincs ott, akkor
mondod a rendezének, 6 elengedi a flle mellett. Es akkor mi?”

5. Megoldasi javaslatok, tanulsagok

(d.) ,Néha szokott az térténni, hogy az igazgaté bemegy az elsé probara, és
ott bemutatja az alkotokat egymasnak. (...) Akkor érzed, hogy tamogatva vagy. (...)
Példaul, hogy »6 Erzsike, és azért van itt, hogy ezt és ezt csindlja«”.

A dramaturg- és szinészalanyoktdl a beszélgetéseink végén megoldasi javaslataikrol érdek-
|6dtem: mitdl lenne jobb szerintik ma dramaturgnak lenni? Mitdl lehetne eredményesebb a dra-
maturg és az intézmeény, illetve a dramaturg és a szinész kdzti munkaviszony?

(d.) ,Ne az legyen, hogy a kapun nem akarnak beengedni. Volt ilyen. Mindig megkérdezték,
hogy hova megyek. Miutdn mar mindegyik kapussal taldlkoztam, utdna mar nem”. Es nemcsak
a portasnak, hanem a szinészeknek is j0 volna bemutatni az ismeretlen dramaturgot, vagyis
elmondani, hogy mi a feladata, miben lehet ra szamitani. (d.) ,Akkor tudod, hogy van ott Iétjogo-
sultsagod, mert masképp meg sokszor van az, hogy ott vagy, de nem tudod, hogy megszolal-
hatsz-e, vagy tudjak-e, hogy miért vagy ott, vagy szabad-e neked”.

Segiti a dramaturg munkajat — hangzik el a beszélgetéseken —, ha a szinhaz biztositja sza-
mara az alapkdrilményeket: példaul lakast (@mennyiben meghivott alkotd), de az aram a pro-
bateremben, a hosszabbitd és az internet is hasznos. Vagy ha a dramaturg a szinhazban Ujra
szeretné nyomtatni a szdvegeket, abbdl ne legyen gond. A végén pedig (d.) ,kérdezzék meg,
hogy nem kellene-e a bemutatdra két jegy neked, meghivd. Vagy egyaltalan akarsz-e jénni. Ne a
lépcsdn Ulj a bemutatdn, vagyis allj, jobban mondva”.

A sajtétdjekoztatokon vagy mas nyilvanos szinhazi beszélgetéseken a valaszadok szerint
a szinhazak nagyobb teret adhatnanak a dramaturgnak; akkor példaul, amikor a sajténak kell
nyilatkozni. (d.) ,Szerintem sok esetben sokkal dsszeszedettebben meg tudja fogalmazni, ol-
vasobaratabban. Merthogy lehet, hogy a rendezd csak a szlk kdzegben gondolkodik, de a
dramaturg, féleg hogy itt ndlunk irodalmi titkarok is a dramaturgok, akik eleve sajtdanyagokat
is készitenek... Tehat, otthonosabban mozogsz, ismered a kdzeget, ahol meg fog jelenni az az
adott cikk vagy anyag.”

A dramaturgok tapasztalatai alapjan: hosszu tavon aligha képes barki is arra, hogy az iro-
dalmi titkari és a dramaturgi feladatokat ugyanolyan szinten parhuzamosan végezze. Néhany
megkérdezett dramaturg szerint valahogyan — hiszen mint mondjak, volt mar ra példa — ,meg
lehetne teremteni a lehetdséget arra, hogy a szinhazaknal dolgozzon egy olyan ember, aki csak
dramaturg. Nem irodalmi titkar és PR-0s és kommunikacios és kdzonségszervezd és nem-tu-
dom-micsoda”. Ez viszont nem feltétlenll jelentené azt, hogy abban a szinhdzban minden egyes
dramaturgi munkat annak a személynek kellene végeznie. Ha a meghivott stab része egy kilsd
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dramaturg, akkor (sz.) ,ne nylgként kezeliék azt, hogy dramaturgot is kell fizetni — hogyha egy
rendezd bejelenti, hogy marpedig igen, a csapatomnak része, és nagyon kemeény része, oszlo-
pos tagja a dramaturg —, akkor ne az legyen: »hat, azt nem tudjuk fizetni«”.

6. Végiil pedig néhany sz6 a stresszrdl

(sz.) ,Osszeszoritott foggal, géresben, frusztrdcidval nem lehet fejiéani, nem
lehet tanulni, és nem igaz, hogy lehet értékes dolgot csindini. Nem hiszem.”

Az interjuk készitésekor szamos olyan dramaturggal és szinésszel beszéltem, aki végrehajto-
nak, alarendeltnek érzi magat, és nap mint nap stresszként éli meg a sajat munkajat. Az interjuk-
ban tébb mint szaz alkalommal emlitették — tilnyomdrészt dramaturgok — a ‘stressz’# és a stresszt
leird szavakat (‘megsérteni’, ‘bantani’, ‘szoritani’, illetve: ‘teher’), ilyenforman: (d.) ,A készinhazban
stresszesebb vagyok.” (d.) ,Ha valami stresszes, akkor az nem a munkabdl jén. Tehat, nem az van,
hogy embereket kiildesz habortiba. (...) En még nem voltam nyugodt rendezé mellett... Bar & [a
rendezd, akivel tobbet dolgozott] sem ideges, soha nem kiabal, csak alapjaraton érzed rajta. Van
benne valami... Nem tudom megfogalmazni. Mindig nyugodtan beszél, de van egy belsd valami,
amit mindig érzek.” (d.) ,[A rendezd] ragaszkodik valamiért ahhoz, hogy ott Uliek, hogy lassam az
egészet, ami szamomra — mondom — megterheld, mert azt latom, hogy két ember kinlddik. Nem
nagyon élvezetes nézni.” (d.) ,Es ez bemutatd el6tt volt, ami nagyon nagy stresszhelyzet”.

Munkahelyi pszicholdgiai tanulmanyokat olvasva bizonyos fokig kdzelebb kertlhetiink a je-
lenség megértésehez, példaul ahhoz, hogy a fentiekhez hasonld munkahelyi stresszhelyzetek
a munkateljesitmeény romlasahoz, viselkedésvaltozashoz, testi és lelki betegségek kialakulasa-
hoz, vagy jobb esetben palyaelhagyashoz vezethetnek.® A szinhazi szakmakon belll talan a
dramaturgi az, ahol legnagyobb foku palyaelhagyasrdl beszélhetink: gyakran latjuk azt, hogy
valaki egy-két alkalommal kiprébélja magat dramaturgként, aztan tdbbet soha.®

Mindezek azonban engem nemcsak dnvédelemre, hanem arra is 6szténdznek, hogy drama-
turgként a szinészek, illetve mas alkototarsak szamara ne teremtsek stresszes helyzeteket, vagy
olyanokat, amelyekben valaki nem érzi egyenrangunak magat. A szinész-dramaturg kapcsolat-
ban ez példaul szamomra azt is jelenti, hogy a ‘test’ nem alacsonyabb rendd a ‘fejnél’. Vagyis,
hogy a szinésznek éppen abban van az értéke, hogy nemcsak a fejével, hanem a testével, az
Osztdneivel képes reagalni példaul a szévegre. Legfébb tanulsagként tehat ezt vonnam le.

Miért igy dolgozunk, tdbbnyire, hogy: (sz.) ,megsértsdstt. O is megsértédott. Mindenki meg-
sértédik. S akkor én tobbet nem mondok neki semmit, mert megsértédik”? Hiszen egy munkan
(sz.) ,erzédik az is, hogy az emberek dsszeszoritott foggal csindltak végig, vagy érzédik az is,
hogy az emberek szeretettel, odafigyelve egymasra, tanulva egymastol.” Hatha rajtunk is mulik.

4 A stressz sz6 eredetileg a latin és az angol nyelvben egy ige volt, melynek jelentése: megseérteni, bantani,
szorftani.” Lasd Juhész Agnes: Munkahelyi stressz, munkahelyi egészségfejlesztés. Munka- és szervezet-
pszicholdgiai Szakképzés, Budapest, 2002. 2. o.

5 A szakmabal valo kilépés masik oka lehet a szakmai kifaradas vagy kiégés. Errél Kasza Izabella pszichotera-
peutat kérdeztem — Amikor lang nélkil maradsz cim( beszélgetésiink a Jatekter 2020/tavaszi lapszamaban
fog megjelenni. Az interju végén kulonbozé egyéni és szervezeti stratégiat is megismerhetiink arra vonatko-
zéan, hogy egy intézmény és egy alkalmazott hogyan kiizdhet meg a kifaradassal.

& Amint azt mar a kordbbi esszémben emlitettem, a kutatds soran elkészilt listam szerint 2010 és 2017
kdzt, azaz nyolc év alatt (hivatalosan) az eléadasok — 6sszesen 663 bemutatd — kevesebb mint felében vett
részt dramaturg. A 235 ,dramaturgos” eléadasban 103 kilénbdzé személy dolgozott. Ennek értelmében
az erdélyi magyar szinhazakban nyolc év alatt egy dramaturg 2,23 eléadasban dolgozik, azaz négyévente
egyben. A listaban minddssze tiz olyan dramaturg szerepel — a szinhazak altal kdzdlt hivatalos adatok
szerint —, aki nyolc év alatt minimum 6t dramaturgi munkat végzett, a tébbiek kivétel nélkul nyolc év alatt
Otnél kevesebbet.
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Bogdan Zenkd

EGY MENEDZSER
MEG)ALKOTASA

esteri disszertaciomban harom kulénb6zd, eléadd-muivészetekkel kapcsolatban lévé

flggetlen kulturdlis intézmény felépitését, pénzligyi kdrnyezetét és aktivitasat mutat-
tam be." Ezen intézmények kdzUl elsé a budapesti Jurdnyi Koz6sségi Produkcios Inkubatorhaz,
amelyen keresztll a magyarorszagi fliggetlen eléadd-mivészeti szektor utdbbi tiz évének a kiz-
delmérdl irtam. A klzdelem egy tarsasagi addval (TAO rendszer) indult, ami ugyan a kulturdlis
szektor hasznara kerUlt bevezetésre 2008-ban, de mivel a legtébb eladd-mlvészeti szervezet
egyre erételiesebben erre a forrasra tamaszkodott, ennek a 2019. januar 1-i, egyetlen gesztus-
sal torténd megszintetése sokak létezését sodorta veszélybe. A Baltimore, Maryland allambeli
Center for International Theater Development partnereinek Ujralatogatasan keresztll az amerikai
eléadd-muivészet Okoszisztémajat jartam korll — ez a fejezet a kildnbdzd tipusu privat pénzek
és a filantropia ugyancsak fliggdséget kialakitd hatasara koncentral a mivészeti szektoron belll.
A harmadik intézményt elemezve, ami a kolozsvari Ecsetgyar (Fabrica de Pensule) Romaniabdl,
azokat a folyamatokat foglaltam 6ssze, melyeken keresztll egy fliggetlen szervezet a sajat maga
dldozatava valhat. Ezen intézmény példaja ramutat, hogyan teszi a pénz egy intézmény képét és
brandjét a legfontosabba, ez hogyan vonja el a mivészek fontossagardl és a helyet kialakitd ko-
z6sségrdl a figyelmet, valamint, hogy hogyan eredményezte azt, hogy az intézmény sajat maga
szelleméve valjon.

Valasztasom azért esett a fentebb emlitett harom intézményre, mert az utébbi hat évben
mindharomnal dolgozva meghataroztak mint menedzsert és producert. Hallgatoként, az egyetem
altal nyujtott curriculumnak kdszénhetben dramaturg- vagy szinhazkritikusként tevékenykedve
képzeltem el magam. Az 6t évet feldleld szinhazelméleti és szinhaztdrténeti, kritikai €s drama-
turgiai képzésben viszont nem igazan talaltam meg a helyem, mignem a mesteri tanulmanyaim
végére letisztult bennem, hogy a menedzsmentre és a mulvészeti adminisztraciora szeretnék
osszpontositani. Tanulmanyaim tehat ,az élet iskolajaban” folytatddtak, tudasomat a mindennapi
munka soran szerzett tapasztalatok bdvitették ki. Mindegyik altalam elvallalt munkakdr valami
Ujat tanitott meg arrdl, hogy mit kéne tudnia és mit tudna egy menedzser nyujtani. Ezeknek a
tapasztalatoknak kdszdnhetben korvonalazddik az az irdny szamomra, melyet a gyakorlat(om)
ban folytatni szeretnék: azon csalddasbdl kindulva, ami a mivészeti menedzsmenttel kapcso-

" Jelen szdveg a mesteri disszertaciom nyitd és zard passzusainak roviditett atirata. Mesteri dolgozatomban
a kllonbozd fuggetlen intézmények vezetési stratégidinak kritikai elemzése mellett tébb izben is felvetem a
fenntarthatésag témajat. Az itt olvashatod szbveg egyfajta manifesztum is, melyben javaslatot teszek arra,
hogyan valhat az eléadd-muUvészeti intézmények javara, ha a felsGoktatasban nagyobb hangsulyt kap a
mUveészeti és kulturalis adminisztracid mint szakiranyu képzes. Bogdan Zenké: Swimming with the Big
Fish. Babes—Bolyai Tudomanyegyetem, Szinhaz és Film Kar, Kolozsvar, 2019. Vezetd tanar: dr. prof. Miruna
Runcan.
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latos oktatasi szerkezet és tananyag hianyossagabdl fakad, hogy ugyanolyan szintl presztizzsel
és fontossaggal ruhazza fel a mlvészeti szervezést, mint a mlvész gondolkodast és alkotdi
folyamatokat, a szakdolgozatomat, valamint a jdvébeli munkamat egy 6sszekétd, hidszerepnek
szeretném szentelni, mely alkotokat, menedzsereket és dontéshozokat kdt ssze, annak remeé-
nyében, hogy jobbitsa a mivészeti adminisztraciot.

Mesteri dolgozatom tehat bizonyos értelemben manifesztum, melyben szeretném bemutatni,
miért fontos a kultdra rejtett felépitésérdl gondolkodni, €s miért fontos az olyan emberek képzése,
akik egyarant értik azt, ahogyan a mivészet és a mlveszeti alkotast megengedd folyamatok md-
kodnek; hogy miként dolgozik egy mlvész és hogyan kéne egy intézménynek tevékenykednie;
hogy hogyan fogadja ezt annak k&zénsége, valamint hogyan hatnak egy intézmény mikodésére
és az ott alkotd muvészek munkaira a kilénbdzd szocidlis, gazdasagi és politikai folyamatok.

Hiszek benne, hogy ha a felsGoktatasi rendszer holisztikusan kozelit az eléadd-mivészetek
és annak menedzsmentje fele, olyan helyre talal, ahol a politika, a kultrpolitika és a nagyobb
kdzintézmények dontéshozdi integralni tudjgk a miveészetekkel foglalkozok szakértelmét és
munkajat.?

Mivel a dolgozatomban eléggé terjedelmesen foglalkozom a menedzsmenttel, szeretném
meghatarozni, mit is jelent szamomra ez a kifejezés: legtébben a menedzsmentet egy, a projek-
teket, eseményeket és marketinget iranyitd, mindig jelen levé eréként hatarozzak meg. Viszont
két kulonalld tertlet kérvonalazodik: az (egyik az) alkotasé és (@ masik) a reklamozasé. Fontos
szem eld6tt tartanunk, hogy egy személy nem tudja a mindkettével kapcsolatos teendéket ellatni,
annak a kockazata nélkll, hogy az egyiket fontosabbnak tartsa, mint a masikat. Egy mene-
dzsernek egy projekt 6sszes aspektusat egyenld fontossaggal kell tudnia kezelni, eltavolodva,
majd rakdzelitve barmilyen adott folyamatra, a sikeres kimenetel fele kalauzolva azt. Az § szemé-
ben minden részlet, részleg és személy ugyanolyan fontossaggal kell rendelkezzen. Ha egy pici
egyenlétlenség is jelentkezik, a projekt igy vagy ugy, potencidlisan kudarcot vallhat.

A kelet-eurdpai eléadd-muivészeti kulturan belll a menedzsment és marketing fogalma, va-
lamint pozicidja kdzdsen és/vagy egymast helyettesitve hasznalatosak. Hogy kifejtsem, miért
tartom fontosnak ezek szétvalasztasat, nézziink meg egy példat. Tegylk fel, hogy egy eléadason
dolgozunk, melyet bemutatunk egy kézdénségnek. A marketingrészleg azt mondja: ,szeretnénk
eladni ezt a produkcidt, hogy megtéltstik a nézéteret, amivel sikeressé tehetjik az eléadast”. Ha
a menedzser erre a szempontra kdzelit ra, megtdrténhet, hogy a mivészi folyamat ellen kezd el
dolgozni, egy sajtokiadvanyt kérelmezve, még mieldtt a miivész meg tudna fogalmazni az elkép-
zelését. Azt hiszem, a j6 menedzsernek valahol kbzépen kell dllnia, a két részleg kdzott, ezeknek
a kuldnallo folyamatai és céljai kdzott medialva. A menedzser célja soha nem kellene egy adott
részleg céliaval azonosuljon. A menedzser célja felelésséget vallalni és mindegyik részleget segi-
teni az 6sszes folyamatban, hogy ezek a legjobb képességuk szerint mikddhessenek.

A fentebb emlitett intézményekrdl irva jottem ra, hogy amire nagyban &sszpontositok a dol-
gozatomban, az tulajdonképpen az intézményeken belll térténd pénzforgalom (cashflow), feje-
zetenként kibontva, hogy honnan jon a pénz, és ez hogyan hat az intézmények programjainak
kialakitasara. A pénzt kévetve, valamint azt latva, hogy annak az eredete miként befolyasolja egy
intézmeény képét és menedzsmentjét — és hogy ez a befolyas mennyire megkerulhetetlen —, azt
gondolom, hogy mint mUvészek és intézmények, egyre tudatosabbnak és figyelmesebbnek kell
lenniink azzal kapcsolatban, hogy mit okozhatnak a pénzUtgyi forrasaink, valamint tudatos lépé-
seket tehetlink ezek artalmainak cstkkentése érdekében.

2 A mesteri disszertaciom bemutatésa éta elkezdtem egy doktori kutatast, hogy jobban kérdl tudjam jarni ezt
a témat, és hogy a jovdre nézve segithessem ezt a folyamatot.
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Producerként mind a mivészeteket, mind a sajat gyakorlatomat annak tarsadalmi hasznos-
saga feldl kozelitem meg. Privilegizalt helyzetnek tartom a muvészi alkotasok létrehozasat, va-
lamint azt, hogy mlvészeti terlleten dolgozhatok. Masok figyelme, amely az onkifejezésemre
iranyul, egy privilégium. Ma, a tarsadalmak és tarsadalmi osztalyok kdzotti kildnbségek atfogd
képével rendelkezve tisztaban kell lennink ezzel a privilegizalt jelleggel, és ehhez mérten kell
cselekedniink. Es, mivel termelni azt jelenti, hogy valami Gjat hozunk Iétre, fontos kdrnyezettuda-
tosnak is lennunk. Az el6ado-mivészetekben jartas szakemberként esztétikailag sem szeretem
szennyezni a kdrnyezetem, inkabb hasznos szeretnék lenni azon kdzegek szamara, amelyek (be)
fogadjak a projekteket és alkotasokat, amelyeken dolgozom.

A kulturdlis és mUvészeti intézményekrdl kialakult perspektivam, és a menedzsmenttel kap-
csolatos meglatasaim a kdézdsség gondolatan alapulnak. Ugy hiszem, az dllamilag tdmogatott
intézmények szintén fenntarthatéak, ha megvaltoztatjuk ezek felépitését és folyamatait. Hiszem,
hogy az ezen intézmények hierarchikus menedzsmentstilusanak felszamolésa iranyaba torténd
munka, €s ennek egy horizontdlis menedzsmentrendszerrel torténd felcserélése, ahol mindegyik
alkalmazott egyenld, arra batorit, hogy nagyobb felelésséget vallaljunk egy koézintézményben,
hogy adjunk annak a k6zdsségnek, mely az adott entitast fenntartja — munkakdrtél fliggetlendl.

Egy elvontabb szinten, tanulmanyom az eléadd-muivészetek menedzsmentjének terlletén
folytatott gyakorlati kutatasomat foglalja 6ssze. Hianyoznak az olyan irasok, amelyeket belsé
szakmabeliek irak, és amelyek kritikusan elemzik a muvészi intézményeink mdkoddését. Ennek
valtozo okai vannak: az ugynevezett adminisztrativ személyzetet az alkotokkal szemben alsobb-
rendlinek tekintd, semmibe vevd kultdra; a témaban relevans oktatasi és kutatdi programok
hianya; a szakmai sznobizmus, valamint a kiloénb6zd eléadd-muivészeti tertileteken dolgozd em-
berek kozdtti bajtarsiassag hianya.

Ennek a szbvegnek a gyujtdgaza — hogy egy doktori képzésen vehessek részt — elsdsorban
az, hogy tanithassak, medialhassak, hogy megoszthassam az dltalam tapasztaltakat, és hogy a
lehetséges jovEbeli szinhazi formakrdl folytathassak nyilvanos szakmai vitat. Az altalam elemzett
esettanuimanyokbdl levont kdvetkeztetés a holisztikus megkdézelitéssel rendelkezd menedzserek
és producerek hianyat mutatja ki. Ennek az eredménye egy olyan kultura, mely vonakodik elfo-
gadni ezen emberek fontossagat, valamint kudarcot vall abban, hogy ket egyenléen kezelie a
mUvészekkel. Ehelyett inkabb jévenddbeli munkanélkili szakemberek képzése zajlik olyan pozi-
cidkra, amelyek mar nem muikddnek az eredeti formajukban.

Mindezek ketts negativ kdvetkezmeénnyel jarnak: intézményes szinten szakmailag karos ha-
tasuk van, személyes szinten pedig az erdlkddés, a frusztracio, a siker hianya demotivalja az
embereket. A jovében az allami szinhazak rendszerét szeretném kutatni — hiszen ez az a modell,
amelyet még mindig kdvetlnk a szakmai felsGoktatasi rendszertnkben, és ugy tlnik, hogy a
flggetlen szervezetek egy idd utan ugyancsak ezt a modellt reprodukadljak a mikddésukben.

A dolgozatom harom fejezete abban a kronoldgiai sorrendben mutat be harom intézményt,
amilyen sorrendben azokban dolgoztam. Harom kulénbdz8 orszagban mikodd intézmeényrdl
van sz6, amelyek hatterében nagyon kulénbdzd fenntartdi rendszereket, és igen kilonb6zé
kulturpolitikai kontextusokat talalunk, amikor mivészetekrdl beszéllink. Ami azonban mindhdarom
intézményben kdzds vonas: mindegyikiket befolyasoljak a pénzigyi forrasaik, és mindharomban
felismerhetd, hogyan ural el bizonyos projekteket és folyamatokat az ebbdl fakadd fliggdség.
Mivel jelenleg nem tudok kész megoldast felkindlni erre a problémara, csupan azt ajanihatom fel,
hogy a jovébeli munkam és kutatasom olyan modszerek megkeresésére és megalkotasara ira-
nyul, amelyek a menedzsmentet, a mlvészeti adminisztraciot és a kulturpolitikat kevésbé teszik
artalmassa, egy él6 kulturdlis és muivészeti élet érdekében.

Forditotta Barzsi Szonja
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Kocsis Tiinde

KEREK BESZED

10 év dramai: a Kerekasztal kiad-
vanya'

I_la valakik egy évtizednyi munkajukat
egy kozdsség szamara kozérthetben
Osszefoglaljak és kozzéteszik, az érettségrd,
nyitottsagrol és nagylelklségrél arulkodik.

Az immar 27 éve® létrejott Kerekasztal
Szinhazi Nevelési Kézpont mUfajaban egyedi
dramaszdveg-gyljtemeényt kindlt fel az olva-
soknak 2017-ben. Idén, kolozsvari turnéjuk al-
kalmaval sikerUlt lecsapnunk egy-két példany-
ra a kotetbdl. ime, e recenzié a bizonyiték ra,
hogy el is olvastuk!®

A Kerekasztal kiadvanya nem hivalkodo,
hanem szerény tanuvallomas arrdl, hogy lé-
tezik egy — az évek felbecsulhetetlen munkaja
folyaman — kikristalyosodott nevelési modszer
Magyarorszagon, amely a helyzetbe hozas, a
cselekedtetve gondolkodas alapélményén ke-
resztll, a szinhaz nyelvén, mégis joval interak-

" Farkas Attila (szerk.): 10 év dramdi. A 25 éves Ke-
rekasztal Szinhazi Nevelési Kézpont jubileumi ki-
advanya. Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kozpont,
Magyarorszag, 2017. (Kereskedelmi forgalomba
nem kerul.)

2 A kétet kiadasa ota eltelt két év.

32019. marcius 27-29-én a Shoshin Szinhazi Egye-
sUlet meghivasara a Kerekasztal Szinhazi Nevelési
Kbzpont Kolozsvaron vendégszerepelt, ahol tob-
bek kozoétt a Fogsagban c. eléadasukat mutattak
be. E sorok szerzbje a tovabbiakban nem csak az
olvasott darabokra, de adott esetben a latott el6-
adasra is reflektal.
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tivabban a megszokott szinhazi éiményeknél:
nevel.

,Ez Magyarorszag els¢ TIE-programok*
szOvegkonyvét tartalmazd  dramakoétete”
hangsulyozza Farkas Attila szerkesztd a kotet
elészavaban. A szerzék oly médon probaltak
leirni az eléadasszévegeket, hogy azokat mas
tarsulatok koénnyen feldolgozhassak: nyitva
hagyva, hogy szolgdljanak szamukra csupan
inspiracioként, vagy akar pontrdl pontra meg-
valdsithatd forgatokdnyvkeént.

A szinpadi szbvegek mellett a ,nyitott
részek” is jelezve vannak, azok, amelyek a
résztvevdk aktivitasatol fuggenek: gondola-
tok, reakciok garmadaja bombazza ilyenkor a
szinész-dramatanarokat, hogy majd ¢k, meg-
szlrve azokat, tovabbgdrgessék a torténetet a
lehetséges végkifejlet(ek) felé.

A hat dramaszdveget tartaimazéd kotet
L,attol az évtdl veszi fel a fonalat a Kerekasztal
munkajaban, amikor a tarsulat megujult és at-
alakult. Az addigi mUvészeti vezetd és alapito,
Kaposi Laszlo feldllt a vezetdi poziciobdl és Uj,
mas szakmai kihivasok elé nézett.” (8)

Az Ujjaalakult Kerekasztal elsd alkotasa a
2006-ban készllt Fogsagban® ciml eléadas
volt, amelyet 7-8 évesek szamara készitet-

4 Theatre In Education

5 A Fogsagban c. el6adas a Kerekasztal honlapjan
(http://kerekasztalszinhaz.hu/eloadas/) megnéz-
hetd, és a Fivérek c. el6adasrdl is elérhetéek fel-



tek. EImondasuk szerint, amit ebben az el§-
adasban elértek, ma is meghatarozo elemei a
Kerekasztal identitasanak, ti. hogy a fiatalok
oly modon legyenek részesei és alkotdi az
eléadasnak, hogy telies felelésséget vallal-
hassanak a benne torténtekért, masokért és
magukert.

A Fogsagban a hatalom témajat bontja ki
Andersen A csaszar Uj ruhdja c. meseje alap-
jan. Ez az egyik leginteraktivabb el6adasa a
tarsulatnak, mert Perényi Baldzs rendezdvel
ugy készitették el, hogy a kdzénség, vagyis az
1-2. osztalyos gyerekek aktiv részvétele nélkul
elmesélhetetlen legyen a csaszar torténete. Az
elmesélhetetlenség kockazata azonban telje-
sen kizart, hiszen a gyerekek észrevétlenll ugy
belecsusznak a mesébe, mint természetes
kdzeglkbe, és buzog bennik a sok kérdes,
Otlet és tenni akaras.

Hajos Zsuzsa az utdszdban igy fogalmaz
ennek kapcsan: ,A részvétel mindségét és
hatékonysagat probaljuk maximalisra ndvel-
ni. Ennek érdekében jutottunk a totdlis rész-
vétel kiprobdlasaig (Fogsagban). Ez a fiatalok
szereplbként vald megjelenését jelenti, mely
fokozza az élményszerlséget, az érzelmi be-
vonodast és a torténetért, egyuttal az altala
felvetett problémakdr vizsgalataért vallalt fele-
|6sséglk nagysagat.” (158)

A részt vevd gyerekek akaratuk ellenére a
csaszar borténébe kertiinek, oda, ahol az a
kisfiu is raboskodik, aki a tdmegben egyedul
szembesitette a csaszart az igazsaggal: azzal,
hogy 6méltdsaga meztelen.

A torténet nemcsak linearisan zajlik, ha-
nem — a megeértést szolgdlandd — a multba
vald visszaugrasokkal van gazdagitva. Ezek
egyikében a gyerekek maguk is hazudozo,
lesznek is — igy tehat a manipulacié és a nyaj-
szellem témdja is markansan megjelenik a ja-
tékban.

Harom konkrét és még tdbb fiktiv helyszi-
nen zajlik a térténet, amely természetesen a

vételek  (https://www.youtube.com/watch?v=9y-
2UzUojTDs).
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gyerekek kiszabadulasaval, valamint igazsag-
szolgaltatassal zarul.

A szinész-dramatanarok a Kerekasztal el6-
adasai utan nem nyitnak parbeszédet az €l6-
adas egészeérdl, hanem a résztvevékre bizzak,
hogy levonjak a tanulsagokat a tortén(e)tek-
bdl. Hogy a tudatositas — a pedagdgus segit-
ségével vagy anélklil — valdban megvaldsul-e
a célkézdnség tagjaiban, nem tudom, de az
biztos, hogy a tarsulatnak ez a sajatos eléada-
sa, a Fogsagban, az intenziv bevonddas miatt
maradandd élményt nyujt(hat) a mindenkori és
minden koru nézéknek, egyrészt a mifaj k-
I6nlegessége, masrészt a torténet kalandos-
saga folytan.

Hajos Zsuzsa rendez$ és az alkotdcsa-
pat a Fivérek cimU eléadassal is azt akarta
elérni, hogy a résztvevék (jelen esetben 3-4.
osztalyosok) végig szerepben legyenek, és
cselekvéssel viszonyuljanak a kdzponti téma-
hoz — ugyanakkor maguknak a dramai pilla-
natoknak is létrehozdi lehessenek. Mindehhez
az szUkséges, hogy mar a szdvegkonyv is
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olyan legyen, hogy a résztvevék egyenrangu
alkotokként legyenek jelen a térténet markans
helyzeteiben a szinészek mellett.

Az identitaskeresés témadjahoz a Matyas
kirdly legendariumbdl meritettek, de kiegészi-
tették azt egy kortars kerettdrténettel, két mai
fiutestvér kapcsolataval, azok élethelyzetének
sajatossagaival.

A torténetet folyamatos iddéugrasok jellem-
zik, és maga a torténetmesélés is megall, és
csoportos vagy kiscsoportos beszélgetések
szervez6dnek: mit tegyen X vagy Y? Jaté-
kok és beszélgetések zajlanak egymast valtd
ritmusban: egyik percben a szinész szerepet
jatszik és nyomban helyzetbe hozza a sze-
repléveé valo csoporttagokat, a masik percben
pedig dramatanarként kérdez. A gyerekek
mindkét helyzetben telies mértékl gondolko-
doé és cselekvd tarsak. Az eléadas végeén ira-
sos feladatot is kapnak a kicsik — a leirtakat
pedig megosztjak egymassal: megirhatjak a
fészerepld aznapi naplobejegyzését vagy fo-
galmazhatnak egy levelet az édesanyanak,
esetleg egy levelet a testvérnek.

A 2014-ben bemutatott, 4-5. osztalyosok-
nak szold Mezsgye c. eléadast Hajos Zsuzsa
sz8vegebdl Tarnoki Mark rendezte. Az osztaly-
termekben zajlo eléadast a Kerekasztal, a Rév
Szinhaz és a FAQ Szinhazi Tarsulat a képzelet
és a valosag témaja koré, illetve a két téma
kozé, a hatarra épitette.

Egy iskolas, egy Uj osztdlytars, az oszi, az
énektanar és az igazgatd mellett szerepbe lép
az egész részt vevs osztaly. A résztvevdk arrdl
beszélgetnek a dramatanarokkal, hogy mi az,
amire emlékeznek kiskorukbdl, és mik estek,
esnek ki az emlékezetlkbdl. Milyen valds és
fiktiv nyaralasi éiményeik vannak. Milyen film-
ben jatszananak, kit alakitananak. Mit gon-
dolnak a tindérekrdl és mas természetfolotti
lényekrdl, hisznek-e az dlmeséknek stb. Ezek
kozott a beszélgetések kdzott zajlik egy ,fikti-
ven valdés” térténet is: egy Uj fil kerll az osz-
talyba, Uj zenetanar fogja tanitani éket, kiderdl,
hogy az egyik iskolas fiu eltiint. A gyerekek
koboldokat és tlindéreket is rajzolnak, az Uj fiu
koboldként az igazgatét rajzolja le, aki meglat-
ja azt, és tnmagabdl kifordulva: megsértédik,
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fenyeget, itélkezik. A tanarok tavozasa utan az
Uj fii eimondja az osztalynak, hogy & valdban
egy tindér, és az igazgatdt megszallta egy ko-
bold. Vegll az yj fiu, az osztaly segitségével
— vagy anélkul — kilizi a koboldot az igazgato-
badl. Az iskolatars megkerdl, de az Uj (kobold)
fiu eltlinik. Az osztaly megprobadlja feldolgozni
a torténteket.

Ezt a szinhdzi nevelési eladast is a folya-
matos Stletelés, viszonyulds, telies bevonodas
jellemzi. Mekkora a képzelet hatalma a valdosa-
gon? Hol a valdsag hatalma a képzeleten? —
€s sok mas kérdést érintve a torténet olyan té-
makkal is operal, mint a befogadas, az arulas
és a félelem (a valostol vagy az elképzelttd|).

A Kéksziget c. el6adast Karpati Péter és
Karpati Istvan rendezte 7-9. osztalyosok sza-
mara. A 2015-ben bemutatott eléadas forga-
tokdnyve Karpati Péter meglepetés-improvi-
zacios probafolyamatanak eredménye. Hajos
Zsuzsa sok szempontbdl a legtanulsagosabb
és leginkabb kisérletezd jellegl eléadasuknak
tartja. Kézponti témdja: a kommunikacios defi-
citek.

A torténet kdzpontjdban egy 15 éves
lany all, Julcsi, akit szeretd csalad vesz kordl:
édesanyja, 21 éves lany- és 27 éves filitestve-
re. Az apa kUlféldén dolgozik, tavolrdl is iranyt
ado kivan lenni, de nem tud olyan nyomaték-
kal hatni, mint szeretne. Mikézben a nézdk
megismerik a csalad hazat, a csaladon bellli
kapcsolatokat, emlékeket, a csaladtagok egy-
massal szembeni elvarasait, megérkezik a hir,
ami a bonyodalmat okozza: a 15 éves lany egy
leadott rajzaval felvételt nyert egy nemzetkd-
zi rajztéborba, Izraelbe. A torténet egy adott
pontjan kiderll, hogy Julcsi nem beszél. (Az
eléadas elején zajlé beszélgetések alatt még
beszél magardl, emlékeirdl.) Harom éve csak
néz, a koruldtte levék mar megszoktak ezt,
és helyette beszélnek, valaszolnak sajat feltett
kérdéseikre. A helyzetet cifrazza az is, hogy
azt a rajzot nem is Julcsi, hanem a lanytestve-
re rajzolta, Julcsi csak a torténetet irta hozza.
Julcsi elmegy végul a taborba. A részt vevd
osztdly is vele taborozik, kdzds tervek, hely-
zetek taldlodnak ki. Julcsi hazaér. A szinhazi
nevelési eléadas végen fel lesz kindlva a részt-



vevBknek Julcsi szerepe. A didkok egy-egy
jelenetben az & szerepébdl reflektalhatnak a
torténtekre.

A Babel Center Tanoda 9-10. osztalyo-
sok szamara készult 2016-ban. (Improvizaci-
Ok alapjan irta és rendezte Karpati Istvan és
Hajos Zsuzsa.) Témdja a tanari felel6sség és
a migracio. A torténet egy specidlis feladattal
bird tanodaban bomlik ki, ahol két tanar két
.Kiskoru”, felugyelet nélkuli menekUltet és egy
nehezen kezelhetd didkot tanit és nevel.

Az egyik didklany, Fatima leszbikus hajla-
ma botranyt kelt a gyermekotthonban. A tano-
da vezetdje, Réka oly mértékben bevonddott
a didkok sorsaba, hogy hajlandd lenne 8rokbe
fogadni a lanyt, hogy vége legyen a bajos hely-
zetnek. A segitd szandék sem Fatima, sem a
18. évét betoltdtt Hasszan esetében nem va-
I6sulhat meg. A szUkséges iratok nélkdl a fiu-
nak fogdaba kell mennie, hogy felllvizsgaljak
az Ugyét, vagy el kell utaznia Jordaniaba, ahol
Ujrakezdheti az életét.

A részt vevd nézd-osztdly a torténet ele-
jén aktivalodik. A szinész-dramatanarok isko-
labalhék kitaldlasara kérik a résztvevéket: itt
az apro csinytevésektdl a durva kihagasokig
barmi teritékre kerllhet. Az el6adas végen
pedig a részt vevd osztaly didkjai kiscsopor-
tokban gondolkodnak arrdl, hogy vajon mi
tortént a kovetkezd 6t évben a tanodasokkal.
Ot év mulva egy osztdlytaldlkozéra mindenki
Osszegyll, és bemutat egy lehetséges végki-
fejletet.

A kerekasztalosok folyamatosan dolgoz-
nak az interaktivitason alapuld kész eléadaso-
kon is: a kotet egyik labjegyzetébdl megtud-
hatjuk, hogy még pontositani akarjak ennek
az eléadasnak a fokuszat, mert a didkoknak
nincs elég ismeretanyaguk a menekdiltek hely-
zetérdl, ezért nem tudnak elég mélyre menni
a témaban.

A Messiasokat 2016-2017-ben impro-
vizaciok alapjan Hajos Zsuzsa irta és Farkas
Attila rendezte. Témdja a segitség és a tar-
sadalmi felel6sségvallalas, illetve Iényegében
a hivataskeresés. A 11-13. osztalyosoknak
sz0lo produkcid azt a kérdést talalia: mihez
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kezdjunk akkor, amikor mar senki sem mondja
meg, mit csinaljunk?

Andrds, egy idésebb miliomos meghiv
négy személyt a lakasara, de 8 tavol marad.
A Kkllbnbodzd végzettségl és szakmaju meg-
hivottak dsszeismerkednek, és lassan felisme-
rik joakarojuk szandekat: taldljanak ki valamit,
ami hasznos és megvaldsithato a tarsadalom
szamadra, és ami szamukra is dnmegvalosito
jelleggel bir. Andras fizikai jelenlétét mindvégig
nélkuléznlink kell, de 6 finanszirozza a valdban
megszuleté sokoldalu projektet. A részt vevd
osztalyok szerepe ott kezdddik, hogy kiscso-
portokban segitenek kitalalni a megvaldsithatd
projekteket, majd 14 hoénap mulva — amikor
azok meg is valosultak, folytatodik a torténet.
Andras meghal, de végrendelkezik, és nagy
Osszegeket hagy vallalkozo kiszemeltjeire. Az
osztaly a foglalkozasvezetSkkel a szereplék
jovojerdl beszélget, majd visszatérnek a sze-
repjatékhoz: a szereplék 6 honap eltelte utan
ismét taldlkoznak Andras lakasan, hogy az el-
adasra kerul6 lakasbdl elvigyék a butorokat. A
diakok aktiv, akar improvizald résztvevd szere-
pet véllalhatnak az el6éadasban.

Tiz év részleges felvillantésa tehat ez a ko-
tet, amely majdnem minden korosztaly szama-
ra felmutat egy-egy témacentrikus torténetet.

Hajos Zsuzsa a dramagydjtemény végén
megfogalmazza, hogy a 2006 utan keletkezett
szbvegekbdl azért tartottak érdemesnek sze-
lektalni és néhanyat kdzzétenni, mert ez a Ke-
rekasztal szamara, de az egész mUfaj életében
is, a megujulas ideje volt.

A megujulast az is segitette, hogy 2008-
ban a szinhazi nevelés bekerllt az el6ado-
muvészeti térvénybe, ez pedig a szakma
elfogadasanak jelentés mérfoldkdve volt Ma-
gyarorszagon. ,Ugrasszerlen megnétt az
ilyen tipusu programok szama, mdfajok €s
modszerek szllettek, kikerllhetetlen szeg-
mense vagyunk a magyar szinhazi életnek.”
(158)

A Kerekasztal olyan altalanos emberi és
térsadalmi kérdésekre reflektal, amik minden-
kit, beleértve a szinész-dramatanarokat is, ér-
dekelnek. A kérdéseket szélsdséges, dramai
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helyzetekben kivanjak vizsgdlni. A forgato-
konyvekbdl kitlinik, hogy a Kerekasztal egyal-
talan nem fél konfliktusokat generalni, dilem-
makra ébreszt ra, allasfoglalasra késztet.

Szokimondas, merész témafelvetések jel-
lemzik az el6adasaikat. Nem félnek attdl sem,
hogy félelmet ébresszenek a résztvevékben.
Sarkalatos, de teljesen életszerl helyzetek ke-
rllnek naluk eljatszasra, megvitatasra.

A Kerekasztal egyik legnagyobb érdeme,
hogy érettnek tartjak a gyermekeket, egyen-
16 félként viszonyulnak hozzajuk, és probara
teszik problémamegoldd képessegiket. Az
élethelyzeteket nem érdemes meguszni, mér-
legelni és cselekedni kell: egymasért és ma-
gunkért. Igazan megfontolandd, hogy milyen
értelemben is haszndljuk a nevelés kifejezést.

»...Még ma is talalkozunk olyan alkotokkal,
akiket a nevelés szd hallatan kirdz a hideg,
valamiféle didaxist, mlvészetellenességet, le-
egyszerUsitést latnak benne. (...) felll kellene
biralni a tanulasrdl, nevelésrdl szazadok alatt
kialakult elképzeléseinket. Kisérleteink cél-
ja éppen az, hogy minden egyes nap olyan
esemeény jojion létre, mely az altalunk felvetett
témaban valamennyi résztvevd megértési fo-
lyamatat, kérdéseit és 6tleteit magaban hor-
dozhatja.” (158)

A kényv atlathato és kivaldan alkalmas en-
nek a sajatos, gazdag és még mindig Uj szin-
hazi nyelvnek a megkdstoltatéasara és meg-
szerettetésére.
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Csepei Zsolt

A SZINESZTOL
AZ IROIG ES VISSZA

A Szinhaz az orrod hegyén c. dra-
makotetrdl

Uti az eredeti improvizaciok szaga,
akkor az iré nem jol végezte a dolgat, akkor
csak egy Ugyes kis szdvegkonyvet sikerUlt
szerkesztenie, nem szindarabot” — irja Karpati
Péter a szdveggyljtemény elészavaban. Ha
ezen megjegyzés fényében reagalok, akkor
azt kellene mondanom, hogy Karpati Péter
Lagyes kis szOvegkonyveket” gyUjtott a kotet-
be. Csakhogy ez egyaltalan nem igaz. Mint-
hogy az sem igaz, hogy nem érzédik rajtuk az
eredeti improvizaciok szaga. Kar lenne titkol-
ni, hogy ezeknek a szindaraboknak az egyik
f6 vonzereje abban all, hogy improvizaciok
alapjan irodtak, a klasszikus dramai épitkezés
ellentétei, vagyis hus-vér, 1étezd emberekbdl
szllettek fiktivek, s nem forditva. Sajatos rit-
musuk van, ami annak ellenére lebeg mind-
egyik szbveg felett, hogy egyenként nagyon is
kulénbdznek egymastol.

A Selinunte Kiadd gondozasaban meg-
jelent Kortars dramairok sorozat harmadik
megjelent kdtetében hat szindarabot talalunk,
amelyek Kéarpati Péter improvizacios technika-
javal készlltek. A szerzé szerint hosszu évek
munkdja és kudarcai kellettek ahhoz, hogy
kidolgozzak azt az improvizacios protokollt,

| |a az olvasoé/nézé lelki orrat meg-
7

T Karpati Péter és baratai: Szinhdz az orrod hegyén.
Szindarabok. Selinunte Kiadd, Bp., 2018.
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amely alapjan a koétet alapanyagat szolgaltato
csoportok dolgoztak.

Ebbdl a szempontbdl érdekes, hogy a
gyljteményben egyetlen olyan szindarabot
sem talalunk, amely kizardlag a Titkos Tarsulat
néven futd, Karpati-féle alapcsapat improvi-
zacidin alapulna. Sét, a valogatas sorrendjét
tekintve egy ilyen lehetne a nulladik, hianyzd
darab, ami utan valdban kovetkeznek a mas
tarsulatokkal, didkokkal vagy szinhazi nevelé-
si csoportokkal létrenozott szindarabok, egy
blogirodalom ihlette md, illetve az Uj generacio
szabadabb Karpati-impro-értelmezése alap-
jan létrejott darab.

Els6re —

nehéz elvonatkoztatni attdl, hogy néhany
szbvegben a sajat kereszt- vagy becenevi-
kon feltling szereplék a magyarorszagi flg-
getlen szféra ismert szinészei. Mondataikat a
pop-upként felugré arcuk szlréjén vagyunk
kénytelenek receptalni. Erre ellenpélda a Hun-
gari, amely a blogirodalom dramai leparlasa,
vagy a Keéksziget, amely nevelési szinhazi
darab, egyszerU és fokuszalt narrativéja nem
hagy helyet hasonld merengéseknek.

Ezenkivl, aki viszonylag rendszeresen ta-
lalkozik improvizaciokkal, annak elsére feltdn-
hetnek a jellegzetes ritmusok, az instant repli-
kak izei, a ,nagyon jelenidejliség”, a humorban
le-lebukod szinész.
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Ezeket csupan azért tartom fontosnak
megjegyezni, mert a kotet célkdzdnsége va-
|6szinlleg a tag szinhazi szakma, amin kivUl
nem valoszind, hogy nagy témegek fogyaszt-
jék a kortdrs dramairodalmat. Epp ezért a fen-
tebb emlitett észrevételek olyan inyencségek,
amelyek bar csiklandozzak ,bennfentes fanta-
ziankat”, végul arra késztetnek, hogy fussunk
neki Ujra a kotetnek, immar felszabadult olva-
soként, fehér lappal.

Méasodikra —

mar nem gondolkodom azon, hogy Az
alom féeltestvéreben megjelend arny vajon
hogyan jelenhetett meg az improk alatt (ha
ez nem kizardlag az ir6 adaléka), vagy hogy
ki lehetett Dongd kutya, vagy honnan a gek-
ko... Elfogadom a darabokat &nmagukban
létezd vilagokként, cserébe megkapom a jo-
got a szabad fantazidlashoz. igy méar sokkal
élvezetesebb és pdrgdbb az éimény, nem kell
szinhazi gourmet-nak lenni.

KARPATI PETER ES BARATAI

szindarabok

SELINUNTE

KONYVRECENZIO

A kotet els@ két darabja all egymashoz a
legkdzelebb, mintha ez vezetné fel, hogy mirdl
is van sz6. Az alom féltestvérének kiinduld-
pontja az Alkésztisz-téma. A szbveg a Titkos
Tarsulat és a Tunet EgyUttes szinészeinek imp-
rovizacioi alapjan készilt. Rovid, sUrlibb da-
rab, ami egy vaskos kdzponti probléma kéré
sz8vadik, a szerepl6k szalai egylenduletesek.
A valamilyen titokzatos betegségben szenve-
dé (vagy nem szenvedd) Zsolt lakasaban jat-
sz6do torténet idegesitéen elkertihetetlendl
halad a végkifejlet felé, ami nem meglepden
meglepd, és kapunk némi feloldozast.

A Dongo a K2 Szinhaz szinészeinek imp-
rovizacioibdl jott létre. Az el6szd szerint az
alkotok megprobaltak a technikat kicsit to-
vabbfejleszteni, a térténetet hosszabbra, for-
dulatosabbra alakitani. A kiinduld viszonyokat
és karaktereket ebben az esetben akar hetekig
is fenntartottak, ha ugy tetszik, idénként ekko-
ra intervallumban improztak. A létrejétt darab,
a Dongo, ehhez mérten a valdsaghoz kozel
allo, bonyolult (kusza?) viszonyrendszerben
mozog. Egy csapat focidrukker hétkdznapja-
inak egyvelegében feloldddnak a kdzos célért
vald tenni akaras konfliktusai, a befogadas/
elfogadas képtelensége, a gyanu, a ,szakmai”
(Ujpest-drukker) vs. magdnélet ellenfesztilése,
€s minden, amit a kisember egy jo értelemben
vett szappanoperaban csdrni-csavarni képes
annak érdekében, hogy valahogy boldogul-
jon, és sajat létének értelmét bizonyitsa. Por-
gls torténet, €l6 és potencidlisan kdztlink €l
emberekrdl, és Dongdrdl, aki paradox mddon
kutya, de ,szinész jatssza”.

A kotet cimado darabja, az 1089 (szinhaz
az orrod hegyén) tébb értelemben is kilonbo-
zik az el6z8 kett6tdl. Egyrészt az alapanyagot
— értelemszerlien kevesebb tapasztalattal ren-
delkezd — szinészhallgatok generaltak, akikhez
a Titkos Tarsulatbdl Stork Natasa valamilyen-
fajta iranymutatoként csatlakozott. Masrészt a
térténet dGnmagardl szdl, a szinészhallgatdi 1ét
abszurditasardl, az improvizaciok és a valésag
kozotti mosott hatarrdl, az ebbdl fakado féle-
lemrdl és bizonytalansagrol.

Aki vett mar részt improvizacidban, az
tudhatja, hogy pl. egy valdban megtortént



(értsd sikeres) szerelemimprd utdn mennyire
érzékeny és bizonytalan dolog a szakmai-kol-
legidlis viszony kiegyensulyozasa. Vagy milyen
lelki folyamatokat indit el egy tanar kézbeve-
tett instrukcidja, amikor még abban sem vagy
biztos, hogy amig azt hallgatod, kiléptél-e a
szerepbdl, vagy sem, vagy hogy neked mint
hallgaténak szdlt-e egy bantd megjegyzes,
vagy csak a jaték része volt.

Az elsGre kozhelyesnek tind ’szinhaz
a szinhdzban’ szituacié végul kdnnyedén
egyensulyoz vildagok kozoétt, és némi baljos
hangulat kiséretében vandorol klasszikus imp-
ré szituaciok és olyan momentumok kozott,
amelyekben a diakok minduntalan megkuz-
denek a valosag érzékelésével. Tavirati forma-
tumban: a darab t6kéje az imprd technikaval
vald szembesUlés, Natasa jelenléte mint évfo-
lyamon kivili emberé, valamint Karpati — mint
az elvarasok teljesitésének golflyuka.

A Kéksziget a Kerekasztal Szinhazi Neve-
lési Kozpont szinészeinek improvizacidi alap-
jan készllt. Az elézd darabokhoz képest a
narrativa joval hatérozottabb mederben csor-
dogal, ehhez hozzatartozik az is, hogy a sz6-
veg egy célzottan 7-9. osztalyosoknak készult
komplex szinhdzi nevelési eléadas anyaga. A
térténet alapvetéen egy csaladi konfliktushely-
zet koré szervezddik, és a finomra hangolt vi-
szonyokon keresztul folyamatosan felkindlja a
célkdzdnségnek az azonosulas lehetdségét,
els@sorban a fiatal szereplSkkel. A kétetben
megjelend szdveg valdjaban csak az eléadas
fele, az utana kovetkezd részben a nézé-
gyerekek kllonbdzd vezetett helyzetekben
bekapcsolddhatnak a jatékba, igy az tovabbi
improvizaciokba torkollik.

Két ilyen el6adast volt alkalmam latni (ki-
sebb korosztalynak), és gyanitom, hogy az igy
szlletett sz6vegekkel is megérné egyet legdzni.

A kotet kakukktojasa a Hungari, ugyanis ez
egyeduliként nem lejegyzett impré szévegek-
bdl, hanem blogbejegyzésekbdl rakddott dsz-
sze. Mondhatnank, hogy ugye a telefonkdnyv-
bdl is lehet... de masrdl van szé. A blogokon,
chateken és kommentablakokban megjelend
civil szerzék olyan ,kvazi valésagot” teremte-
nek, amelyek nagyon hasonldak ahhoz, ame-
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lyet improvizaciokban fedezhetlnk fel, Karpati
megfogalmazasaban: ,ott lebegnek valahol az
elementaris valésag és az elementaris hazug-
sag hataran”.

Ez a darab valdéban olyan, mint amikor
odaragadsz a kedvenc hirportélod vagy egy
YouTube-vided kommentjei elé, egy 6ra mulva
eszmélsz égé szemhéjakkal, és nem tudod, mi
tértént az elmult egy oraban. Mifaji besorola-
sa: virtudl hipnotikus reply-drama.

A végére maradt a H LH T TL NS G. Vagy
tovabblét. Vagy a ,the show must go on”.

Karpati Péter bluszke apaként vezeti fel a
muvet, amelynek leirasaban mar csak kon-
zulensként volt szlikséges feltUntetni. Egy Uj
generacio munkdja ez, amely a Karpati-féle
improé technikabdl indult ki, de azt szabadon,
a sajat képére és hasonlatossagara formalva
hasznalta. Az improk kiinduldpontja Kundera
6t maganhangzonyi  kilénbséggel azonos
cimU regénye, a végeredmény pedig egy ha-
talmas trip flustds budapesti estek, bérhazak,
kocsmak, félig kész szdvegkdnyvek és tel-
jesen kész irok meg szereplék kozoétt. Ez az
eszelbs szinhdzi metakonstrukcio a kotet leg-
Uditébb darabja, a fantazia- és humorrecep-
torjainkat szUntelentl ostromolja, mikdzben
fajdalmas egyszerlséggel szol a 1étrél, annak
minden értelmérdl és értelmetlenségeérdl.

Nem tudni, hogy pontosan mi befolyasol-
ta a valogatas sorrendjét, de abban biztosak
lehetlink, hogy szerencsés volt H LH T TL NS
G-gal zarni, és a hangsulyt fent hagyni...
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TALALT KEP

A szinhaz szemete - az én szemetem

#csikijatékszin #lowwaste #mindenlépésszamit

Tudjatok, hogy évente hany sminklemosd vattakorongot dob el egy atlagos szinészné? En
sem.

Szamomra a természetes mindig jobb: a kerti zoldségek, gyimdlcsok, a forrasok vize, a
gyogyndvénytea, Apukam (méheinek) méze. Ez jott a gyerekkorbdl, azzal a meggy&zddéssel
egyUtt, hogy ezért cserébe torleszteni kell valahogy a természetnek. Ennek legkézenfekvdbb
maodja, hogy ne szemeteljek, vagy legalabbis probaliam minimalizaini a szemétmennyiséget, amit
magam utan hagyok. Nemcsak otthon, hanem a szinhazban is, hiszen attél, hogy a sminklemo-
s6 vagy barmi mas nem az én kukamban, hanem a szinhazéban landol, még az én szemetem-
nek szamit.

lgazi érdommel tolt el, hogy néhanyan a csiki szinhazban tobb mint fél éve mar nem dobjuk
el a sminklemosdé korongokat. Mert bagd pénzbdl, pici utanajarassal és a szinhazi 6ltdzteté-fod-
rasz-mindenes Angyalunk segitségével megszilettek ezek a moshatd korongok. Készdnet érte.

(Sandor Anna)




DRAMA
Sarah Vanhee

Feledés

arah Vanhee belga mivész egy évig gydjtétte sajat — megfoghatd és megfoghatatian — sze-

metét. A hozzavetdleg kétoras performansza soran ezt a szemetet kicsomagolja a dobozok-
bol, mikdézben a lentebb olvashato széveget mondja. Sarah szétteriti a targyakat a szinpadon,
jelentéseéget adva minden egyes darabnak, minden pillanatnak. A performansz végeére a szinpad
egy gyonydrd szemét-tajképpé valik.

Egy masik rend Iép érvénybe.
Nem tudjuk, mikor jatszodik ez a film — valamikor a jovében.
Egy csaladot latunk egyltt, egy lakasban.

Ez egy furcsa csalad. Egy anya — nagyon vékony és nagyon fiatal.

Két eltérd bérszinl gyermek.
Tobb, egymastdl klldnb6zé nyelven beszélinek.
A fiuk egy olyan nyelven beszélnek, amelyet nem értink.
Nem jatékokkal jatszanak,
hanem veszélyes hulladékokkal, gyulékony, mérgez8 anyagokkal.
Es jelen van még egy kecske is.

Kullonbdz8 szobak vannak a lakasban,
de a falak annyira tulexponaltak,
hogy szinte teliesen fehérnek latszanak, mintha eltinnének —
mintha egyetlen nagy, nyitott térré valna az egész,
mintha az emberek egyszerlien csak atléphetnének a falakon.
A bejérati csengd cseng.
Az egyik fiu kinyitja az ajtot.
A férfi az, aki a szemetet hozza.
A fiu atveszi a csomagot.
A csalad az ebédiGasztal kdré Ul, és kicsomagolja a szemetet,
mintha élelmiszer lenne.
Az anya a h(itébe tesz egy fonnyadt poréhagymat.
Tobbféle meghatarozhatatlan szemét lathato.
Az egyik fiu a flleibe és az orraba teszi a szemetet,
vagy a labujjai kozé, vagy a koldokébe.
Anya elkeni a szemetet a padion,
a maradék a kérme alatt marad.
A masik fil mélyen a mosogatokagyloba ereszt
egy marék szemetet,
az ablakok sarkaiban, a vécékefe szalai kdzé.
Aztan mindannyian visszallnek az asztalhoz.

A szemeteszacskobdl
Uvegeket vesznek eld, az Uvegekben kevés folyadék,
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gomba és kenyérhé;.
Kinyitnak egy Uveget,
poharakba dntik a gomba- és kenyérhéjkoktélt, és megisszak.
Aztan anya két kézzel megragad
egy halom odaslilt spagettit a csomagbdl,
és harom tanyérra osztja szét.
A spagetti hajszalakkal és porral keveredik.
A legkisebb fiu el6banyasz egy nagyjabdl 30 hasznalt teafiltergubancot,
kibogozza, és egy kristalydobozba helyezi el 8ket.

A szemétvacsora utan mindannyian a vécécsésze koré Ulnek,
és a fiuk torténeteket mondanak anyanak, halandzsa szdvegekbdl.
Anya faradt, a halészobaba megy,
és ébren Ul ott még néhany oran at.

Az agyabol, dimatlanul, mozdulatlanul,
hosszu beszédeket tart a szobaban taldlhato targyakrol,
visszavezetve Oket eredetukre.

A ruhaakasztdk, a zoknik, a sminkkészlet...

Aztan azt mondia: ,En varok. Varom, hogy jbjienek és elboritsanak minket.
A fiatalemberek Algériabdl, Kongébdl, Irakbdl, Sziriabdl,
Afganisztanbdl, Bangladesbdl, Eritreabdl.

Jonni fognak, mar jonnek is, hallom 6ket, hangosan nevetnek.
Tiszta szivvel, gatlasok nélkul.

Nevetnek letisztult nyelveinken, tiszta utcainkon,
rendezett kis kertjeinken, szlrke és depresszios népességunkon,
az Unnepeinken, muvészeti templomainkon.

A bUszkeség és latszat utolsd morzsaihoz ragaszkodva,
mintha lenne mit felajanlanunk nekik, azt mondjuk:

,EZ most mar mind a tiétek, mit fogtok kezdeni vele?”

Ok pedig azt mondiak: ,Elészor is tlitink le, és igyunk meg egy kavét.”

Minden lassu, tulexponalt.

A karakterek néha csukott, néha nyitott szemmel beszélnek.
Lassan, de biztosan minden egyes targyra sor keril a hazban.
Az ablakbdl
a fiuk megjegyzéseket fliznek
az ablak alatt elhaladé emberekre,
mintha csak jeleiket olvasnak.

Az anya, a fiuk és a kecske sosem hagyjak el a hazat.
Mintha azért lennének ott, hogy életet leheljenek minden dologba.
Semmi sem hagyja el a hazat, soha.

Ha valami belép, szemétté valik.

Nem szarsz a szardszobaba.
Szarni a vécére mész, az illemhelyre, a mosddba,
a férfi vagy n6i mosdodba, a toalettre, a mellékhelyiségbe vagy a budiba.
Abudibabudibabudibaaa

DRAMA
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A hazad legkisebb szobajaban,
a szobaban, ahol mindig egyeddl vagy, ,a maganhelyeden”
véalaszra taldlnak legslUrgdsebb igényeid,
a legnagyobb diszkrécio mellett termeled meg a szarodat.
A szaras Ulést feltételez.
A vécé szamodra az, ami egy kirdlynak a tron.
Senki sem lathatja, hogy a testedbdl szarmazo sajat szarod
hogyan valik vallalati szarra.

Csak akkor lépsz be a kicsi szobaba, amikor az semleges allapotban van.

Ha megtorténik, hogy valaki mas mellékhelyiségében kell szarnod,
figyelj arra, hogy utana eltintess minden fizikai nyomot és szagot.
Ha kdzvécékben szarsz, soha ne Ul ra a vécécseészére.
Mindenesetre szaras el6tt mindig ellendrizd,
hogy vannak-e nyomai az el&tted szarénak —
ha igen, a legjobb mas vécét valasztani.

Es soha ne szarj egy mésik ember szardnak a tetejére.

Nem szabad megérinteni a szart.

Nem szabad megenni a szart.

Amikor szarsz, nem ajanlott hangokat kiadnod,
ne jojjenek ra masok, hogy mit csinalsz.
Miutan szartal, a szarod csak addig a tiéd, amig lathato.
Amint lehtizod a vécét, a szarod mar nem a tiéd.

A viz, amellyel lehuzod a vécét, tiszta.
Ennek ellenére NEM szabad belemartanod a kezed.
Kezet mosni azzal a vizzel a legszigorubban tilos.

Mikdzben a vécén vagy,
megvizsgdlhatod azt is, hogy van-e a fogaid kdzétt ételmaradék,
vagy kellemetlen-e a hdnaljszagod.
|zzadni egészséges, de nem kell bliddsnek lenni.
Menstruald néknek figyelni kell arra,
hogy ne aradjanak szagok a nemi szervikbdl.

Slrgdsségi Urités esetén
tartsd észben, hogy szarhatsz a hanydsodra, de nem hanyhatsz a szarodra.

Allanddan bacilusok vesznek kordl:

lathatatlan Iények témege, amelyek a magad és masok egészségét veszélyeztetik.

Nem tudod kiirtani a bacilusokat, csak ha szakember vagy,
de azért még tehetsz dvatossagi intézkedéseket:
mosakodj meg naponta egyszer, mosd meg az egész tested,
és legalabb 6t alkalommal szappannal mosd meg a kezed.
Mosakodj fehér furddkadban,

a legjobb, ha porcelanbdl vagy csiszolt fémbdl készdlt,
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ezek lathatova teszik a koszt, tisztasagodat bizonyitjak.
Figyelj arra, hogy mosakodas utan megtordld a kezed,
lehetbleg papirtoriével, amelyet hasznalat utan eldobsz.

Sok veszélyes bacilus taldlhato a testnedvekben,
példaul a nyalban, a spermaban, a vérben, a hlvelyvaladékban.
Ha kontaktusba kerllsz ezekkel, alaposan tisztitsd meg magad.

A ruhaid legyenek tisztak és folttalanok.
Ha nincs otthon mosogéped,
jarj nyilvanos mosodaba.
SOHA ne tedd ra a kezed masok szennyesére.
Es SOHA ne tedd ra a kezed masok tiszta ruhdira —
megfertézheted 6ket a bacilusaiddal.

Probald tavol tartani magad és a gyerekeidet az allatoktol
és az olyan emberektdl, akik betegnek, mosdatlannak, féstletlennek tlnnek,
vagy akikrdl ugy tlnik, piszkos Ugyeik vannak.
Minden ismeretlen potencidlisan veszélyes.

N6k szamara, ha terhes vagy,

a fogantatas pillanatatdl kezdve ellendrizned kell az embritt.
Jobb tudni, hogy valami baj van, mig a gyerek még a méhben van.
Sulyos rendellenességek esetén fontold meg
a megsemmisités lehetdségét.

SzUletésed pillanatatol kezdve jogi személyiség vagy.

Ha megvasarolsz valamit, az a tulajdonod.
Amikor hasznalat utan megszabadulsz téle,
tébbé mar nem a tulajdonod —
kétségkivul kdzuggye valik.
Ezt a kdzUgyet szakmunkasok kezelik margindlis helyeken.

A hazadban tartasz egy tartalyt, benne eldobhaté mianyag zacsko.
Minden dolog, amelyet elhaszndlsz, amely piszkos,
kellemetlen, rendetlen vagy divatjamdilt,
ebben a tartalyban végzi.

Eldobni 6ket egyet jelent a személyiség megerdsitésével.

Az eldobhaté mlanyag zacskokat elviszed egy erre kijeldlt helyre.
Figyelj arra, hogy ne legyenek benne targyak, amelyek téged azonosithatnak.
Soha ne nézz bele masok zacskaiba.

A zacskadidat szakmunkasok tavolitjak el.

Ne lépd at az egyének hatarait.
Ne érj hozza a melletted all6 férfiakhoz és nékhoz.
Ne érj hozza 16 évnél fiatalabb gyerekekhez,
minden kapcsolat blnvadi eljarashoz vezethet.
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Az emberek itt kdvetik a szabalyokat.
Szabdly az, amit kévetni kell.
Az emberek, akik nem kdvetik a szabalyokat,
azt kockaztatjak, hogy vastag falak mogé zarjak dket.

A fal egy nagyon fontos dolog.
Ha valami — anyagi vagy digitdlis, emberi vagy mas — fenyeget téged,
a legjobb megoldas erre a fenyegetésre, ha épitesz egy falat.

Ha elérsz abba az életkorba, amikor nem tudsz mar rendesen mukodni,
atadnak szakszer( gondozoknak.

Amikor meghalsz, egyedUl halsz meg, és egyedul temetnek, vagy égetnek el.
Szakmunkasok rendelkeznek a hullad felett.
Vigyaznak arra, hogy testnedveid, csontjaid, a hamvaid,
ne keveredjenek el masok testnedveivel, csontjaival, hamvaival.

Sarah spam szdvegeket mond.

Ez a munka, amelynek most a részesei vagytok,
nem johetett volna létre Linda nélkul,
aki az Osszes valodi és virtudlis szemetet archivalta,

a szemetet, amelyet mar nem nevezhetiink szemétnek.
Nem johetett volna Iétre Mette és Berno nélkul, akik segitettek az egészet végiggondolni.
Nem johetett volna Iétre a parazs vitak nélkul.

Alma és Hendrik nélkUl, akik kezelték a hangot.
Jakob nélkul.

Anélkil, hogy ezek az emberek alaposan lassanak,
hallgassanak, reflektaljanak és artikulaljanak.

Az érzékenységUk, intelligencidjuk, elkdtelezettséguk nélkul.

Ez a munka nem johetett volna Iétre Kristof nélkul, aki élénk érdekl6dést mutatott
a projekt irant, amikor azt Sarah 2013 decemberében neki elészér bemutatta.
Dirk nélkdl, aki megalapitotta a Nieuwpoorttheater-t, aztan meg a CAMPO-t,
és aki elséként hivta meg Sarah-t a CAMPO-ba,
és feltétlen bizalmat szavazott neki.

Bart nélkul, Piet és Leen és Pol, Philippe, Korneel és Anne nélkdl.

Wim nélkdl, aki mindig megdrzi a hidegveérét.

Mieke nélkal.

Carl nélkul, aki mindig pontosan fizeti az embereket.

Egy adott ponton, amikor Sarah hat hdnapos terhes volt,

Carl segitett neki elrendezni néhany asztalt a studioban,
ez pedig lehetévé tette, hogy tisztan, a térben lassa a munkat.

Marika nélkudl, Marika &szinte és pontos visszajelzései nélkil.

Justine, Manuel, Erwin, Arabel, Marijke, Liza, Dorine nélkdl.

Sarah szUlei nélkUl, és Tine, a névére nélkdl,
aki egyszer-masszor vigyazni tudott a gyerekre.
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Nem torténhetett volna meg a gyimolcsds muizli és térok joghurt nélkdl,
amelyet Sarah minden reggel megevett — e nélkll dsszeomlott volna.
Es nem torténhetett volna meg Sarah fekete tedja nélkiil, amely ébren tartja 6t.
A mosogatogeép nélkul, amely elmossa a teascsészét
és Sarah baratja, valamint a lengyel szereld nélkul,
aki 8sszeszerelte a mosogatdgépet,
az Impulsetanz Fesztival csapata nélkdl,
akik hat évvel ezel6tt egy bulit szerveztek,
amelyen Sarah és a jelenlegi baratja talalkoztak.

Nem toérténhetett volna meg Sarah &sz hajszalai nélkil:

a tikor elétt kihuzigalni 8ket segiti Sarah-t a gondolkodasban,
mint ahogy a mitesszerek nyomogatasa segitett neki gondolkodni,
amikor tinédzser volt.

Id6sotthonban €él6 idés emberek fényképei nélkul.

Nem lennénk most itt Ana nélkl, aki a porrdl beszélt.
Azt mondta, hogy por mindig van, mindenutt.
Hova megy, és honnan jén?

Es mi a por, valamivel kapcsolatban, és a semmi 6sszefliggésében?
Roland Barthes kollazsai nélkul, amelyekben az egyuttélésrdl beszél
és arrdl, hogy
»mikortdl tekintlink egy teret piszkosnak?”,
illetve amikor a dics@séges testekrdl beszél.

A szentek testérdl, a modellek testérdl, mlanyag testekrdl.

Ant nélkul, akinek van egy testvére, Martin,
aki két filmet is csindlt olyan emberekrdl, akik nem tudnak eldobni semmit.
A filmek hatasara Sarah kulénleges lényeknek kezdte latni
a mindent felhalmozokat,
olyanoknak, akik emlékeztetik a téarsadalmat az elfelejtett szemétre.
Fredrik nélkul, aki Walter Benjamin Lumpensammlerjérdl irt.

Karlien és Guy és Christoph és Mark és Sarah és Annemie nélkul.
Végul is emberekrdl van szd, nem intézmeényekrd!.

Natalie nélkul.

O irt Sarah-nak Louis-Ferdinand Celine Utazas az é/szaka mélyére cim( konyvérdl.
Hogy mennyivel demokratikusabb az dllamnal a szar — a szar kommunizmusa —,
amely Dominique Laporte kdnyvének, A szar térténetenek is az alapbtlete.
O jobban szereti a szar totalitarianizmusat, mint az llam totalitarianizmusét.
Laporte Pierre Guyotat-ot idézi.
igy ismerte meg Sarah Guyotat-ot és az Eden, Eden, Edent:
»katona keze kigombolja a kezeslabast, eléhlzza a végtagot;
lany felszivja a hust a katona arcan, ragja,
csukott szemek, a kezei kitarva;
katona, izmok jatéka az arctdl a hasig, izgato,
fedetlen fej, szalmapor, zavart, felemelt labak,
lanyba I6vellt tiszta, forrd mag.”

Sarah nem talalta volna meg A szar térténetét és az Eden, Eden, Edent
az aaaaaarg.org nélkdl.
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Ez a munka nem jétt volna létre Julian nélkUl, aki
Sloterdijk szférait ajanlotta Sarah baratjanak olvasasra.
Sarah nem foglalkozott volna tovabbra is mivészettel

az amszterdami Mime Opleidingben dolgozd Loes nélkl,
aki batoritotta.

Jo, Judith, William, Juan, Julie, Carola, nélkul,
mindannyian Osszeflggésekkel, dtletekkel, hivatkozasokkal jottek,
gondolataik inspirdltak a Feledés munkafolyamatat.

A legtébb étlet nem inspiralta a munkafolyamatot,
de segitett Sarah-nak megérteni,
hogy mi az, amir6l nem szdl a darab.

Az Ubuweb nélkdl.

A Szabalyok idegen szardknak 17 véltozata nélkdl.
Az Ujrabefektetés 13 vazlata nélkul.
8 szemeteskukaval készitett szelfi nélkdl,
a szbvegek honapokon at tarté tanulmanyozasa nélkdl.
Az Uresség nélkal.
A varosi szlengszotar nélkdl.
A szkizdaffektiv zavar nélkul.
A Szent Sebestyént behajitiak a Cloaca Maximaba cimd kép nélkul.

A ,Sauberkeit ist Gesundheit” nélkul.

Marcos alvezér utolsé szavai nélkul.

A Bagme 69 Bin Night cikke nélkdl.

A Burger csalad nélkul.
A Kina nem hajlando mar a szemettinket sem megvasarolni
és a Megenni a méehlepényt cimU cikkek nélkul.

Sarah keményen dolgozik.
Kdzéposztalybeli csaladbdl szarmazik,
amely az 50-es években még meglehetdsen szegény volt.
A nagy rendezdék és nagy miveészek
dltalaban gazdag csaladbdl szarmazé férfiak.

Sok mivészettel foglalkozd ember szarmazik tehetds csaladbdl;
kevésbeé valdszind, hogy valaki ezt a bizonytalan megélhetést valasztja,
ha nem all mégotte biztos csaladi hattér.

Mivel Sarah csaladja nem gazdag, keményen kell dolgoznia
még akkor is, ha tudja, hogy a kemény munkat
manapsag lenézik a mdvészek.

Ez a munka nem j6hetett volna Iétre a néhai pepe és meme nélkdl,
és Sarah nagymamaja meg nagypapaja nélkul,
elébbiek kilenc, utdbbiak pedig hét gyereket hoztak a vilagra.
igy hat mindegyik gyereknek meg kellett dllnia a sajat laban.

,Nem tetszik, amit éppen mondtam,
de kotelességem elfogadni az egész szakaszt,
mert megtortént velem.”
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Sarah-t soha nem inspirdlhattak volna Clarice Lispector irasai,
ha nem keresett volna olyan irodalmat, amelyben nem szerepelnek emberek.

A Place Flagey-en allé City Delhaize nélkdl, a bioshop,
és a Chaussée d’Ixelles-i kis Carrefour nélkdl.
Kina nélkdl. Ghana nélkul.
Repuldégépek, teherautdk, hajok és vonatok nélkul.

A Feledés-paradox nélkul:
csindlni akarok valamit valamibdl, amit maskulénben semminek tartanak.
Megtartom, amit maskulénben elhajitanék.
Hogy ezt megtehessem, el kell felejtenem,
hogy megtartom, amit maskulénben elhajitanék,
és abban a pillanatban kell eszembe jutnia, amikor elhajitom.
Az eldobas tudatanak meg kell eléznie a megtartast.
Nem tudok nem-felejteni.
Tristan Garcia nélkul,
aki szavakrol, gondolatokrdl, targyakrol, érzésekrdl,
horizontalis sikon létezé dolgokrdl irt.
A dolgok nem tudnak eltdnni,
ezért egyre tdbb és tobb dolog jon létre,
amelyek csupan intenzitasukban valtoznak.

A 3 képernyd, harom videolejatszo és videokamera nélkul,
amelyek hajdan részei voltak ennek a diszletnek,
de eltavolitottuk ket par nem tul kielégité probalkozas utan.

Anélkul a 4 nyari nap nélkul, amikor Sarah baratja elutazott a gyerekkel,
és Sarah végul pihenhetett és feltoltédhetett.
A vélasztasnélkiliség lehetetlensége nélkdl.

DRAMA

A financializacio, globalizacio, neoliberalizmus, kizsakmanyolas és spekulacié nélkul.

Az indiai kisfit nélkul, aki 5 évvel ezelbtt eladott egy Uveg vizet Sarah-nak
és megkérdezte, melyik a legjobb szakma nyugaton,
amelybdl meg lehet gazdagodni.
Egy 6cednjaron szeretett volna dolgozni
és nem hallott soha a ,valsagrol”.

Ennek a munkanak néhany része megkivanta, hogy Sarah egyedUl legyen.
Nem viseli el a gondolatot, hogy valaki félétte vagy alatta legyen
és dllati sikoltozasat, ordibalasat hallja.
Ezért aztan megvarja, mig mindenki elmegy,
az orat, amikor az irodai dolgozoknak lejar a munkaideje.
Az irodai dolgozok rogzitett munkaideje nélkdl.

Ez a munka nem johetett volna létre annak felismerése nélkul,

hogy hamarosan nem lesznek mar forrasok
a korlatozott piaci potencidllal rendelkezd mivészet szamara.
Ezért gondolta Sarah azt, hogy jobb megragadni a pillanatot,
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amig még lehetséges valami olyasmit Iétrehozni, ami megall Snmagaban,
valami kiszamithatatlant.
Meglehet, hogy ez a mUalkotas az utolso fehér rinocérosz a dzsungelben.
Sarah nem hasznalta volna a rinocérosz szot,
ha nem rdégzUlt volna a fejében négy évvel ezeldtt,
amikor Jean Paul Van Bendegem hasznalta azt,
Sarah egy masik darabjaban.

Ha nem hallgatta volna végig ugyanazt a felvételt legalabb szazszor,
ez a mulalkotas nem az utolso rinocérosz lett volna a dzsungelben,
hanem talan az utolso pingvin az Antarktiszon.

A Google nélkul Sarah azt is irhatta volna: ,az utolso jegesmedve az Antarktiszon”.
A Google nélkil a sajat emlékeire alapozott volna.

A Microsoft Word nélkul, az Open Office nélkll, az Adobe Reader nélkdl,
a Clipgrab nélkul, az iCal nélkul, az Excel nélkul,

a QuickTime nélkdl, a Firefox nélkul, a Safari nélkul.

Az internet nélkdl.

Gondok nélkul. Makacssag nélkul.

A Cardinal Mercier boélcséde nélkdl,
ahova a gyereke szeptember 6ta hetente 5-sz6r jar.

A tulajdon és illenddség nyugati kulturaban létrejott dsszefliggése
amelyet Roberto Esposito targyalt kimeritéen —
tette érdekeltté Sarah-t mindabban, ami illetlen, tisztatalan.
A bizalmatlansag nélkul, amely sajat rendérzékelésére iranyult.
Ha valaki nem mondta volna neki, hogy ez rossz &tlet,
most divatbemutatokat rendezne vak emberekkel a kifuton.
Ha nem lenne ennyire kiemelt fontossaga a javaknak,
semmi nem lenne.
Semmi nem lenne most el6ttetek.
Ti ott lennétek, és én ott lennék.
Talan ott lennénk mi, és semmi nem lenne koztlnk,
semmi kdzvetités, semmi reprezentacio,
talan csak egy fa, amelyet kdrbetancolhatnank.

Ez a fa Jean-Jacques Rousseau 6tlete volt.
Koszdnhetden a lisszaboni kis hazikonak, a gragai haznak, az Airbnb-nek,
Sarah-nak végre volt ideje Rousseau-t olvasni.

Ha a Tdrsadalmi szerzédést nem forditotték volna le
angolra,

Sarah csak nehezen tudta volna elolvasni;
talan el se olvasta volna, ha az Amazon nem szallitja ki,
pontosan egy nappal, mielétt elutazott volna Portugdlidba.

Ha nem utasitotta volna vissza 2007-ben, hogy eljatssza Csingiling szerepét
egy gyerekeknek szolo Pan Péter-eléadasban,
nem ment volna el Michelangelo Pistoletto rezidencigjara, Biellaba,
ahol mas modon kezdett el gondolkodni a munkajardl
nem Michelangelo Pistoletto miatt,
hanem a tobbi ember miatt, akivel ott talalkozott.
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A BriUsszel-Ghent koz6tti vonatut 35 percet tart,
tul révid ahhoz, hogy csindlj valamit, tul hosszu ahhoz, hogy ne csinalj semmit,
igy hat ezen a vonatuton csak elmélkedni lehet,
és az elmélkedés soran a gondolatok kiélesednek.
Mi torténik a nem eléggé éles gondolatokkal?
Benne maradnak-e a fejunkben, vagy elhagyjék a fejet,
és ha igen, hova tlnnek?
,Hova tlinnek az almok, amelyekre nem emlékezink?”
Mar régodta nélkilozhetetlenek a ragdogumik.
Felszivigk és mederbe terelik a f616s energiat, mikdzben a szamitdgép eldtt Ulink.
Ordélis energia.
Adolf Walfli, Christoph Schlingensief, Rainer Werner Fassbinder, Luis Bufuel.
A YouTube nélkul,
amely megmutatja a klipet, anélkdl, hogy végig kellene nézned a filmet!
David Foster Wallace, Don De Lillo, Achille Mbembe, Valentin Yves-Mudimbe,
Joseph Conrad, Gregg Kennedy, Georges Bataille, John Scanlan,
Jacques Attali, Michel Foucault, Jonathan Swift, ...
Miért csak férfiak?
Agnes Varda, Susan Strasser, Leanne Simpson, Martha Rosler, ...
Vilagunk teliesen mas képet mutatna,
ha nem multak volna el korok, évtizedek és évek, még mindig
a férfiak elveinek az iranyitasa alatt.

Ez a darab nem j6tt volna Iétre egy olyan vilagban, amelyet néi elvek iranyitanak.
Ez a darab nem johetett volna Iétre a maganvéce feltalalasa nélkul.
Marcel Duchamp-nak viszont nincs ehhez semmi koze.

Vagy talan mégis. Most.

A gazdagok nélkdl,
akiknek szUkséguk van az éhezékre, hogy gazdagok maradhassanak.
Jorge Luis Borges nélkll, aki az epikusrdl beszél.

Az unalmas beszélgetések nélkdl,
amelyeknek kdszonhetéen Sarah gondolatai elkalandoznak
és mas, Oriltebb dolgok felé tartanak.

Az unalom mas fajtai nélkul.

Az otthonos dolgok unalma,
annak unalma, hogy tdbbszdr kell megismételntiink ugyanazt a dolgot,
annak az unalma, hogy engedelmeskednink kell valakinek
anélkul, hogy tudnank, mit is akar ez a valaki.

A hataridék nélkdl.

A vagy nélkill, hogy megértstnk valamit,
anélkdl, hogy tudnank, mit is akarunk megérteni.

A vagy nélkil, hogy mas valdsagokat képzeljtink el és hozzunk Iétre,
ugyanaz a vagy, amelynek készénhetéen Sarah gyerekkoraban hetente
5 kdnyvet is elolvasott,

Sarah édesanyja nélkdl, aki egy kdnyvtarban dolgozott és dolgozik
és el tudta latni &t heti 5 konyvvel,

a tanarok nélkul, akik megtanitottak olvasni.

A Mikulastol kapott kis olvasolampa nélkdl.

Gutenberg nélkll. Gutenberg édesanyja nélkul.



Belgium végtelen, hideg, esds estéi nélkdll,
inkabb otthon maradsz egy kényvvel, minthogy kidugd az orrod.
Az elsd tlz nélkil, amelyet korUllltek az emberek
és torténetek mesélésével toltétték el az iddt.
Atz nélkdl.
Anélkul, hogy:
Kihirdettek a vészhelyzetet, humanitarius vészhelyzet van, mondjak.
De a ,vészhelyzet” kifejezés azt feltételezi,
hogy csupan révid tavd megoldas lehetséges,
ez pedig gatat szab minden hosszu tavu tervnek,
aztan pedig a vészhelyzet politikai eredetét elfelejtjlik.
Anélkul a kép nélkdl, amelyen négy ember atutazza Eurdpat,
egy szeméttel teli teherauton.
A vagy nélkul, hogy nyugton dljtink, ne mozduljunk.
Hogy biztos legyen, hogy nem termeliink semmit.

Tallézni, ez a régi médszer.
Anyam azt mondana: mindent szedjél fel, hogy ne menjen karba.
Mostansag sajnos mar nem csinaljuk,
mert most mar tulsagosan hatékonyak a gépek.
Azelbtt azonban, igen, én is
a szomszédaimmal,
buzat és rizst is...
Felvettem a nagy kétényemet,
€s mentink a buzakalaszokat,
nagyszerU kalaszokat talaltunk.
Reggeltdl estig a tlizé napon, csiptek a szunyogok és a bogarak,
nem volt kellemes,
de mi szerettlk.
Estére teljesen elfaradtunk.
Aztan hazaértlink a zsakjainkkal és kétényeinkkel,
jol eltelt az id6, kacagtunk,
és kavét ittunk egyutt.
En egy farmon sziilettem,
és oftt is fogok meghalni.

Egy éven at, mig ezen a projekten dolgoztam,
megprobaltam nem eldobni semmit.

igy hat minden, ami most itt van — minden hang, minden targy, minden sz6 —

része annak, amit amugy kidobtam volna.

hulladék
limlom
eldobhato
Urllék — szar vér sperma hanyas izzadsag takony nyalka —
piszok
szenny
kacat
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mocsok
elektronikus hulladék
torolt
maradék
szemét
écskavas
leépités
lathatatlan
tudattalan
dontés
szétszedett
elfeledett
el
eltavolitott
nyom
abjekt
gazdasag
halél
bacilusok
kudarc
végesseég
diszkriminacio
elvélasztas
elveszett
homaly
paria
sOpredek
spam
hatékonysag
vagas
rend
metafizika
technoldgia
haboru
kbzegészséglgy
biopolitika
kolonializmus
szelf
elavulas
tertlet
racionalizacio
erészak
szegregacio
hianyos
marginalis
lemorzsoldodas
véddoltas
higiénia
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fal
haladas
térténelem
optika
hulladék
fogyasztas
tultermelés
béség
kosz
humusz
megosztas
tulzas
dekadencia
arGlék
blz
értéktelen
egyszerhasznalatos
divat
haj
termékenység
kbzbsség
kolcsonds fliggdség
ritus
dzsungel
dnneplés
lakoma
arviz
éjszaka
pornografia
szexualitas
oralitas
testi
hang
zaj
horror
banalitas
magarahagyas
koénnyedség
luxus
eredménytelenség
kényelem
lustasag
kdzodny
fesztival
halézat
befogadas
orém
alvilag
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emlékezet
relikvia
vulgaritas
kitorés
intimitas

Saatchi egy 25 millios szerelemhajon
Harom fészerepld van: Obama, Putyin, Ferenc papa
Nyomas alatt a szdlasszabadsag
A kUlvarosi gyerekeknek Uj focipalya épul
Hogyan latja a NASA minden online tevékenységedet
Mi akadalyozza az MH370-es eltlint gép felkutatasat?
Weltmeister!
Miért aggddnak jobban a venezuelaiak az élelem, mint a blindzés miatt
A megfulladt szir kisgyerek sokkold képei
réamutatnak a menekdltek tragikus helyzetére
Tamadasok a szabadsag ellen
Kezeslabasban szuletni
A Germanwings pilétaja begyakorolta a halalos mandvert
David Cameron, még mindig tartozol nekiink a rabszolgasageért
Gyerekek, akik az éhség miatt nem tudnak koncentralni az iskolaban
Spanyolorszag Uj politikai helyzete
kérdéseket vet fel a bikaviadalok jovdjét illetéen
Skdcia utolso itélete

DRAMA

Figyelmeztetés a miniszterek szamara: ne rongaljak meg a térténelmi helyszineket

Peaches: a heroin volt az
Bizonytalan a palesztin éhségsztrajkold jévéje
Az IMF szerint Ciprus j6 uton halad a kisegité reformokkal
A Pistorius-per
Oscar-dijat nyert a 12 év rabszolgasag
Blatter tovabblép és maga mdgoétt hagyja a vilagbajnoksagot
Kim Jong-un nem tréfa, nyilatkozza egy észak-koreai menekdilt
Ismerkedjenek meg az ISIS ellen harcold kurd nékkel
Az orrszarvutartok ellenzik a szarvkereskedelem tiltasat
Donald Trump visszautasitja a vadat,
hogy tul éretlen lenne az elndkséghez

Figyelj, irtam valamit,
van valamim a szamodra, rendben?

Ez neked van, baratom.

Tanui leszlink az ember hozzajarulasanak
a faj legmagasabb jutalmahoz.
Oroszlanszive dobog...
és...
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idiota,... démonikus,
azt mondom, hercegi és igaz.
Csak nézz korul a vilagban.
A sz6rnyd tények, mit tett vellnk az ugynevezett civilizacio.
Csomagoldanyag, Uvegek, konzervdobozok,
rajtuk szavakkal, amelyek hazudnak és &sszepréselnek
mig ugy néztnk ki, mint az 6sszecsapott ravioli.
A nyalka vagyunk, a valadék.

Viseljuk dltényeinket,
hordjuk magunkon a ruhat,

Mi napjaink legfébb energiaforrasa?
A kéolaj.
Tudjuk-e, mi az a k&olaj?
A fold alatti k&olajleléhelyek
egy elképzelhetetlen katasztrofa anyagi emiékei.
Tudataban vagyunk — mert mindannyian tudjuk,
hogy a kdolaj az allati élet, névényvilag stb. stb. maradvanya.
El tudod képzelni, micsoda elgondolhatatlan katasztrofanak
kellett a FOldon megtdrténnie?
Jo lesz ezt észben tartani.

(franciaul)
...elutasitani az éléhalott létet.
Mert annak érdekében, hogy ne termeljen tobb szart,
egyet kellett volna értenie a nemiéttel,
de nem tudott ugy dénteni, hogy elveszitse a létet,
vagyis, hogy élve meghaljon.
A létben
van valami kiléndsen vonzo az emberiség szamara,
és az a valami semmi mas, mint
A SZAR.

(angolul)
Tallézni, ez a régi modszer.
Anyam azt mondana: mindent szedjél fel, hogy ne menjen karba.
Mostansag sajnos mar nem csinaljuk,
mert most mar tulsagosan hatékonyak a gépek.
Azelbtt azonban, igen, én is
a szomszédaimmal,
buzat és rizst is...
Felvettem a nagy kétényemet,
€s mentink a buzakalaszokat,
nagyszerU kalaszokat talaltunk.
Reggeltdl estig a tlizé napon, csiptek a szunyogok és a bogarak,
nem volt kellemes,
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de mi szerettik.
Estére teljesen elfaradtunk.
Aztan hazaértlink a zsakjainkkal és kdtényeinkkel,
jol eltelt az id6, kacagtunk,
és kavét ittunk egyutt.
En egy farmon sziilettem,
és oftt is fogok meghalni.

Janudr kornyékén lettem népszerd ebben az évben.
Zavarban vagyok, hogy ez miért tértént.
Ha csak arrdl van szd, hogy szemetet gyUjtok,
van épp elég j6 szemétgyUijtd a kdrnyeken.
Azt hiszem, azért van, mert korabban hajléktalan és koldus voltam,
és igy sok mindent tehetek sok emberért,
mig a sajat életem nehéz.

(franciaul)

De természetesen ez csak egy gondolat, az erék egyike,
a térténelem egyik kdzponti hajtdereje.
Er6szak vagy nem erészak,
ez a torténelem kdzponti gondolata.

Es itt szamomra Gandhi a legfontosabb személyiség,
akit ismertnk, mondjuk igy, a mult szazadbdl.
Rendkivili az a I6étmod, az a kitartas, az a batorséag...
mert valdjaban ez a kbzponti gondolat,
amelyet nala megtalalunk,

a parancsolat, nem az els¢ parancsolat,
hanem a tizedik parancsolat: ne 6lj —
ez az, valojaban errdl van szo, az erészak.

(angolul)
A titok az, hogy nincs univerzalis kultura.
Eszbe kell tartani a helyet és az id6t.
San Francisco 1980.
Egy manhattanizalodo varos,
egy dzsentrifikdlodo varos,
egy kondominiumizalddo varos,
egy spekuldlo varos,
titkos szavak utalnak a varostervezés titkos tényeire.

Meg tudod hatarozni a rassz, kultira és osztaly metszéspontjat?
A titok az, hogy megosztott tarsadalmakban titok a kultura,
titok a kultura az osztdlytarsadalmakban.

Egy kultura van az utcakon, mas kultura van a zart ajtok mogott.
Bezarni az ajtot: privilégium.

Az utcardl nézve a zart szobak kulturdja
csupa csillogas, csupa misztérium.

A zért szobak kulturéjanak ablakai maogul
az utca kulturagja csupa hamis ragyogas, egzotikum.

DRAMA
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Az ablakok mogul
az utca kulturgja szemétnek tnik.

O, ha kéveket hordanank fényképezSgép helyett,
forradalmaroknak latszanank.
De ehelyett
semmibe vesszik a labaink elétt heverd fegyvereket,
megfeledkezink kiiszébon allé megsemmistlésinkrdl.
Elveszett generacio vagyunk,
kétségbeesetten ragaszkodunk barmihez, amit valdsnak érzink,
de tulsagosan félink attél, hogy magunk valjunk valdssa.
Vereséget szenvedett generacio vagyunk,
beletdérédtink az eléttiink jarok képmutatasaba,
a lazadas dalait énekelték 6k egykor
most pedig eladjak nekink ezeket a dalokat.
Az utolsé generacio vagyunk,
minden elézd dolog beteliesedése,
amit megsemmisit a mindent karlldleld sekélyesség.
A hipszter a nyugati civilizacio végeét jelenti,
egy kulturaét, mely annyira tavolsagtarté és szétvalasztott,
hogy mar nem képes életre hivni semmit.

igy hat New York lakosaként
figyelemmel kisértem a dolgok kibontakozasat,
aztan egy adott ponton dokumentaristaként rajéttem,
hogy részt szeretnék venni mindabban, ami térténik,
mindabban, amit az Egyestilt Allamok a vildgban tesz.
Es eldontsttem, hogy dokumentélom az iraki habordt.
Es részben azért, mert naponta szembesiiindm kellett a hirekkel,
a naponta meghalt irakiak veszteséglistajaval,
és valamiféle éles ellentét latszott kirajzolddni
az Egyestilt Allamok veszteséglistai kozott,
az aldozatok itt sajat nevikdn, és pontosan megszamolva szerepeltek
és akdzott, amit Irakban lattunk, ahol
ezek a testek névtelenek,
ezeket a testeket nem szamoltak meg,
ezek a testek nem kapcsolddnak hozzank.
Es igy Ugy éreztem, hogy fontos megprébalni megérteni, hogy néz ki ez a vilag,
vagy megprobalni valahogy athidalni ezt a kildnbséget.

(némettil)
Oszintén szdlva mindig csak ezt latjuk,
ezt a gyereket, legyekkel a szemei korl,
akinek kolerdja van, aki AIDS-es, sulyosan sebesiilt, és haboru van,
€s semmi mas kép nincs Afrikardl,
és ez igy egyszerlien nem helyes.
En nem akarom tobbé latni ezeket a képeket.
Csak akkor kell adomanyt adnom, ha valaki szenved Afrikaban, és ez igy nem helyes.
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Afrika potencidlja éppen az a bizonyos vildgossag, az a spiritudlis tisztasag.
Az emberekben, akik ott élnek,
megvan még az a szabadsag, amelyet mi elvesztettlink.

Mi falakkal vettik kortl magunkat — mindannyian ezt tettik —
Hogyan ismerhetem meg énmagam, ha valaki folyton azt mondja:
LJigyelj, irj ram, adj hozzé ehhez, mondd meg nekem azt,
akarsz a baratom lenni, akarsz itt lenni, akarsz ott lenni?”

Ott vagyok még akkor, valdjaban?

(angolul)
Nézd, csak hatan maradtak.
Az evezBs és a hetedik ember lelépett.
KUlonosnek taldlom ezt.
Nézd, még itt vannak az evezdlapatok.

Biztos vannak még indianok a koérnyéken.
Legjobb lesz, ha visszamegyUnk a taborba.
Tartsd nyitva a szemed!

Segitség!
Indianok! Indianok!

Az imadsag nem elég, Carvajal testveér.
Vissza akarom ezeket az embereket vinni, és keresztényi modon eltemetni.
lgazad van, fiam...
... a lelklk megnyugszik majd a megszentelt foldben.
A legkevesebb ez, amit megtehetiink
a szegény fiukeért, akik oly batran haltak meg.

2014, november 21.
a szaras volt az elsé dolog, amit ma megtettem, 8:30 kortl
egy kicsit allagtalan volt a tegnapihoz képest,
ezért tobbet kellett t6roIni

a ndvérem lakasan elfogyott a budipapir

de semmi gond, lezuhanyzom roégtdn utana
a mennyisége jo
azt hiszem, ez lesz az egyetlen szaras ma

November 22.
reggel
késztetést érzek
de a legtdbb, ami kijén két nagy szellentés,
egy csomo levegd
aztan semmi tbb, egész nap
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November 25.
este 9 dra felé egy indiai étteremben
a mango lassi félig Ures
szagtalan levegd hirdeti be

a nagy adagot

a hatalmas adagot

papirt teszek a vécékagylora, hogy letlhessek
ha jol emlékszem
két vastagot és egy vékonyabbat
megkodnnyebbuldk
van megint hely a hasamban

November 27.
mar reggel probalkoztam
de nem mUkodott, és elmult a késztetés
aztan a délutan kdzepén izgatottan és idegesen,
valamint egy csomo zdld tea utan,
hirtelen rohannom kellett
a leghosszabb, legnagyobb szar j6tt ki belélem hosszu idé dta
egyetlen darabban
a vécécseészebe csuszott és hagyott egy kis nyomot,
nagyon jellemzd szag, egy kissé ronda, de hamar szétfoszlott
egy kiloval kevesebbnek érzem magam

November 29.
a tegnap egész nap nem szartam, mert Uton voltam
nem tudok radini a repul&terek vécéire
és az allva szaras csak akkor megy, ha nagyon, nagyon folyékony
igy hat visszatartottam
reggeli utan egy j6 kave,
aztan egy nagy adag, nagyon bldds

December 4.
utazas napja
az elmaradt szaras napja

December 12.
reggel szartam, palacsintaevés utan
(sok vajjal és fekete teaval).

Egy draval késébb megint szartam, a négyogyasznal.
Nem tudom, talan csak ideges voltam.
Gondoskodtam arrdl, hogy jdl ki legyen térolve a seggem
sose lehet tudni, talan a seggem is megnézi,
amikor megnézi a pinam.

Egy a kavézdban.
Papirt tettem a vécécsészére, radltem.
A szokasosnal kissé kdnnyedebb volt, vékony kolbasz, de j¢ hosszu.
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Er6sen bizlott
és lathattam az utanam kdvetkezd né arcan, hogy ezt 6 is megallapitotta.

December 25.
Egész nap nem tudtam szarni.
Este azt éreztem, most mar musz.
Egy csomo levegd.
Aztan nyomas, nyomas,
végul kijott par fajdalmas, kemény darab.
Lattam a spagetti darabjait,
amelyet harom draval azelétt ettem.

December 27.
székrekedés
fingas
semmi szar
a fing nagyon buzlik

No de ez kiildnds volt.
Este késdn éreztem egy kis késztetést.
De még igy is nagyon keményen kellett nyomnom
(elképzeltem, ahogy a végbélnyilasom kissé kitagul)
egy vékony, minimalis kis szarért.

Januar 14.
Szarul éreztem magam ma, hasmenésem volt.
Csak az elsé két dolog volt kemény abbdl, ami kijott beldlem,
a tébbi folyékony.
A végén mar ugy tdnt, csak viz.
Inkébb sarga volt, mint barna.
Epp ettem valamit, és most gy érzem, megint mennem kell
és megint hasmenés lesz belble.

Januar 15.
igazan nagyszerd szaras volt, tényleg
elészor sok fingas,
aztan a teljes adag, pont amilyennek lennie kell, olyan konzisztenciaval

Januar 16.
beteg vagyok
egyszerd hilés
de megakadalyozza a szarast

Januar 18.
délutan 6 ota fingok
(a datolya”? Azt hiszem, a datolya késztet fingasra.)
Aztan ebédeltem valakivel, igy vissza kellett tartanom a fingast.
Amiutan elment, megint fingtam.

DRAMA
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Aztan egy telefonhivas, aztan megint — a hivas alatt -
az emeésztési folyamat felgyorsult.
A hivas utan a mosddba rohantam.

Nyomni kellett egy kicsit, éreztem, hogy a végbelem, mint egy szdj, kitarul,
aztan egy nagyon hosszu, egyenletes szar kdvetkezett, egy kis nedvességgel a végeén.
Csak egy, de ugy éreztem, 400 gramm.

Amikor megtdréltem, vildagosan kivehetd magok voltak
a sotét, sdtétbarna anyagban.

Most megint sokat mozgolddik a gyerek,
talan mert tobb helye van?

Januar 25.

Este 10-kor strg&sen vizelnem kell,
majdnem felrobban a hugyhdlyagom,
lemegyek a kavézo pincéjébe, ahol a vécék vannak
erésen buzlik
amint megérzem a blzt, nekem is rogton szarnom kell
a vécék nem néznek ki tulsagosan mocskosnak
papirt teszek a vécécsészére
még a vizelés elétt
hatalmas adag szar j6n ki, harom részletben,
haromszor hosszu és vastag
van idém elolvasni a feliratokat a falon
a bz ellenére
ez az ellazulas pillanata

Kedves Sarah,
Ezek a datumok megfelelnek nekem. Beirtam 8ket a hataridénapldmba.
Julius 5. vasarnapra esik, nekem oké.
Csak ellendrizni szeretném, hogy ez-e a helyes datum?
Gondolom igen, mert kedden, 7-én van a proba.
Es igen, junius 18-ig Németorszagban vagyok, 19-én kezdem el tehdt a munkat.
Minden jot :-)
Viszlat

Kedves Julie,
A CAMPO kulénb6zé alkotasainak terjesztéséért vagyok felelds,
a Feledés miatt irok.

Sarah tovabbkduldte nekem az e-mail levelezést,
megprobalok a lehetd legtdbb informaciot megadni a szamodra,
tudva, hogy az alkotast még létre kell hozni
és hogy természetesen vannak még elvarratlan szalak.
érdekes a helyzet Jarryvel,
régota nem olvastam rola semmit!

Itt fogok valaszolni, a sor alatt, z&ld szinnel,
meleg Udvozlettel

mUkddni fog...!
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(hollandul)
Jo volt Berlinben?
Hosszasan beszélgettem Markkal,
aki meg szeretné csinalni a Feledés holland premierjét —
a koprodukcié azon mulik, hogy lehet-e beldle NXTSTP projekt, vagy nem,
de ez egy kissé inkabb Cristoph-on mulik...
és volt egy kedves beszélgetésem Katriennel is, a KIT-t8l —
mar régota nem talalkoztam vele.
A LEF tékeéletes lenne a metropolis programba... — folytatasa kovetkezik.
viszlat

(angolul)
kedves mindenki,
ha még nem lattatok volna:
minden info a Gatz 2015 utolso forduldjara vonatkozd dontéserdl.

1.800.000 €, kevesebb tamogatas, mint az ajanlatban
(és ahol kijavitja, a tanacs ellenére, az egyenesen kinos)

rothadt.

terjesszétek a hirt —
még akkor is, ha ez egy egyszeri alkalom, semmi esetre se fog megtorténni.

(hollandul)
Hoppa, én is azt gondolom, hogy gyonyord,
de a kommunikacios részét nézve nem tul vonzo,
mint az eléadas produkcios képe...
Akkor mar a ,kicsomagolt” kép jobban elinditotta az ember fantazigjat.
ez, amit épp most atlapoztam,
nem indit be sok mindent, és tul sok erdfeszitést kivan a nézd részérd,
latni, hogy mi az, gondolkodni azon, hogy mi van benne,...
Kevés maradt a hirdetésre is az eg.rekto:verso-n, két szinben.
Talan voltak még mas lehetéségek is?
Ez nehéz dontés, és természetesen a tiéd az utolsd szo,
de ez az 8szinte véleményem a kdzdnségkapcsolatok szempontjabdl.

(angolul)
Sziasztok;
Minden 6ssze van kapcsolva a Zinnemaban, a hangot illetéen.
4 fuggetlen csatornank van (L-R-Aux1-Aux2).
A 2 minijack készen all, a wireless mikrofon mikodik.
Egyelére minden mikodik.

Holnap atadom Lindanak Vooruit-ban a kabeleket;
amennyiben a Zinnemanak szlksége van kabelekre hétfén.
Ha igy lesz, egyszerlen csak kicserélhetitek.

Jelen pillanatban a rendelkezésilinkre all a Zinnemaban:

8 XLR kabel, és 2 jack-male XLR.

Ha barmi probléma van hétfén, hivjatok!
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(hollandul)
Nalad kell lennie a végsd drarendnek!
Azt hiszem, Jakob az, aki teljesen 6ssze van zavarodva...
X

(angolul)
Ez a férjem volt. A gondolatok embere.

Szia Sarah,
Hogy s mint mennek a dolgok?
Csak azt szeretném kérdezni...
beszéltetek-e a koltségvetésrdl és honorariumokrol pénteken?
Jo lett volna...
Melegen Udvdzol

A szllés utan kihagytam egy honapot a gydjtégetésben.
Es kihagytam két hetet, mert vakacion voltam.

Annyi Uveget dobtam el!
Folyton elfelejtettem, hogy nem szabad eldobnom az Gvegeket.

Elég sok konzervdobozt is eldobtam.
Néha egyszerlien megfeledkeztem a konzervdobozokrdl.

Nem tartottam meg semmi organikus szemetet. Csupan lefényképeztem Oket.

Egy csomo hajat eldobtam.
Nem tudtam, mit kezdjek vele: tartsam meg, vagy készitsek roluk fényképeket?

Néha eldobtam dolgokat utazas kézben,
mert valasztanom kellett,
hogy a b&rondémet, vagy a szemetest akarom hazavinni.

De az lveg. Annyi lveget eldobtam!

Isten hozott barataim
a nagy alarcosbalba.
Padadam padadam padadampampampam
Egyik kezemben ott a viz,
masik kezemben ott az Gveg.
Tadadadadadadam
Viz vagy Uveg.
Uveg vagy viz.
A viz — ha egyenesen a forrasbdl isszak — zérd kilojoulest tartalmaz.
Zérd eurd, zéro kilojoules.
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Az lGveg 2 eurd 21 centbe kerlil a Flagey téri kis Carrefourban.
Hany kilojoules?

A muanyag nyers kdolajbdl készul.
A nyers k&olaj ezernyi vegylilet 6sszetett vegylléke.
Egy k&olaj-finomitdban kell megtisztitani.
A desztillacié folyamata soran a nehéz nyers kdolajat
frakcioknak nevezett kdnnyebb csoportokra bontjak.
Minden frakcié szénhidrogénlancok vegytléke,
melyek kildnbdznek egymastdl a molekuldik méretét €s szerkezetét illetéen.
Az egyik ilyen frakcio, a kdnnydbenzin, a mdanyaggyartas legfontosabb eleme.
A mUanyaggyartasban hasznalt két legfontosabb folyamat
a polimerizacio és a polikondenzacio;
mindegyik sajatos katalizatorokat kivan.
A polimerizacios reaktorban
a monomerek, mint az etilén és a propilén 6sszekapcsolddnak
és hosszu polimérlancokat hoznak Iétre.
A mulanyagok két nagyobb polimér csaladba sorolhatéak:
hdre lagyulo és hére keményedd mianyagok.
Baratunk, itt a jobb kezemben
hdre lagyuld mdanyag, a neve polietilén-tereftalat.
Etilén-tereftalat monomer polimerizalt egységeibdl all dssze,
Ismétlédd (C, H,0,) egységekbdl.
F& nyersanyagai a kévetkezék:
Tisztitott tereftalsav — PTA — CAS No.: 100-21-0
Dimetil-tereftalat — DMT — CAS No: 120-61-6
Monoetilén-glikol - MEG — CAS No.: 107-21-1
Egy magas molekularis tdmeggel rendelkezd polimér eldallitasahoz
katalizatorra van szikség.
A legelterjedtebb katalizator az antimon-trioxid.
Ez csupan a kezdet kezdete kis baratunk megalkotasaban.
Mindent 6sszevéve egy mlanyag Uveg eldallitasahoz dsszesen 10 milli kilojoule szlkséges.

10 millid kilojoule egy mUanyag Uvegben.
10 millid kilojoule a jobb kezemben
szemben
0 kilojoule a forrasvizben, a bal kezemben.
Melyiket valasztod?

10 milli¢ kilojoule szemben a 0-val.
Melyiket valasztod?

Tadam tadam tadam
Természetesen téged valasztottalak.
Szelvényem a sorsjatékban.
Ezlstbanyam.

Aranyszard szamaram.
Energiabombam.
Téketermeldm.
Fluxusalkotom.
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Vilagutazom.
Egy nagy tankhajoban utaztél
az Atlanti-6cean mélyérd|
Nigéria partjai mellett,
csbvezetékekben, teherautokon és vonatokon
egy hatalmas gyarba Uj-Delhibe, Indidba,
az Arab-tengeren at,
a Voros-tengeren &t,
a Foldkozi-tengeren at,
Albaniahoz kozel,
hajon érkeztél meg Brindisibe,
széles utakon és keskeny utcakon at
Parmaba,
elhagytad Olaszorszagot
Eurdpa autdpalyain at,
az antwerpi taroldkon at,
a brisszeli Uzlethelyiségbe,
ahonnan aztan elvittelek Ghentbe, Berlinbe, Lancasterbe, Noisielbe, Lisszabonba, Brisszelbe...

A turnénk utan Ujra utra kelsz majd — még nem tudod, merre.
Talan el egészen Kinaba,
ahol egy gy6nydr( kislany majd keskeny kis ujjaival felvesz,
és egy centért elad majd a gyarnak.
De az is meglehet, hogy Eurdpaban maradsz és az atalakulasodon dolgozol.
Vagy a Csendes-oceanra kerllsz Ujra, hogy a hullamokon szorfélj.

Annyi elmén és kézen atmentél mar,
nem szamit a faj, az osztalyhelyzet, a kor, az oktatas.

Erémdtelepem része vagy,
energiamezdém,
spontan diétam.

Te, a tudomany csoddja.

A halézatszervez&dés csodagyereke vagy.
Te vagy a reményem a jovdre.

A félded vagyunk. A talajod. A lelked. Az emlékezeted.
Mindent tudunk rdlad.
A DNS-ed vagyunk. A szabadsagod. A demokraciad.

Te alkottal meg bennlnket,
te pusztitasz el benninket.
A pusztitas megalkotdi vagytok.
Ki vagyunk mi neked?
A kitermelés, kiadas, kiterjedés, kizsakmanyolas, kisajatitas termékei.
Mi vagyunk...

Sarah improvizal.
Az alkotasi folyamat soran megtdrtént klilénbdzé dolgokrol beszél.

Forditotta: Seprddi Attila
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Sarah Vanhee: Feledés Forras

Roland Barthes, "Comment vivre ensemble” ("How to live together"), Lectures at the College de
France, 1977, http://www.ubu.com/sound/barthes.html // ABC NEWS, ,Nigerian Scam Documentary(419),
09.12.2006, https://www.youtube.com/watch?v=Q0e-pPfITts // Werner Herzog, ,Aguirre, Der Zomn
Gottes (,Aguirre, The Wrath Of God®), 1972, http://www dailymotion.com/video/x12fej1_aguirre-the-wrath-of-god-
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https://www.youtube.com/watch?v=8yBcbkl3SV0 // Mahatma Putra, ,Dewi Sampah (The Trash Goddess)‘, 2013,
https://vimeo.com/68022987 // Gina Czarnecki, ,Quarantine®, (date?), http://ginaczarnecki.com/portfolio/quarantine/ //
Douglas Haddow, Audio Version read by George Atherton, ,Hipster: The Dead End of Western Civilization®, Online
Magazine : Adbusters#79, SEPT/OCT 2008, https://www.adbusters.org/magazine/79/hipster.html // Luis Bufiuel, ,Le
Fantéme de la liberté, 1974, https://www.youtube.com /watch?v=bvEmLZVTgHA // Agnes Varda, ,Les Glaneurs et la
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Interview ~ with ~ Sylvain ~ Bourmeau, ,Pierre  Guyotat 55 -  I'Algérie, encore  (Mediapart),  31/03/2010,
http://www.dailymotion.com/video/xcs7j8_pierre-guyotat-5-5-l-algerie-encore_news // ,Laura Poitras -- transmediale 2014 keynote:
Art as Evidence®, 31/01/2014, https://www.youtube.com/watch?v=NEipLr9xLMU // ,Rap Battle fight full uncut Artisan vs King Lo
AHAT Rap Battles", 22.05.2010, https://www.youtube.com/watch?v=HQOdDHxGnWA // Jack Smith, ,Scotch Tape®, 1963,
https://www.youtube.com/watch?v=iJY-NdPSk_[ // Slavoi Zizek in ,Examined Life" by Astra Taylor, ,The Value of Garbage®, ??,
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LAPSZAMUNK SZERZ0I

Beretvas Gabor (Kolozsvar) kritikus. Debrecenben szerzett diplomat mint filozéfus-esztéta. A Deb-
receni Egyetem oraaddja, emellett tobb erdélyi felsGoktatasi intézmeény (pl. a kolozsvari BBTE) vendégok-
tatdja. Legf6képpen filmrdl és szinhazrdl publikal, erdélyi és magyarorszagi folydiratokban.

Bogdan Zenké (Kolozsvar) flggetlen eléadd-mivészeti producer és kurator. Jelenleg a Babes—
Bolyai Tudomanyegyetem Szinhaz és Film Karanak boldog draaddja, naiv doktorandusz hallgatdja és a
Universal Pleasure Factory blszke tarsalapitéja.

Cosmin Matei (Kolozsvar) szinhazrendezd. A BBTE Szinhaz és Film Karan rendezéként, valamint
a bukaresti Nemzeti MUvészeti Egyetemen grafikusként diplomazott. Rendezdként jegyzi a Vardterem
Projekttel egyUtt, a devised modszerrel létrehozott Occupy Yourself, Reacting Chernobyl vagy Intimldate
Me c. el6adasokat. Legutdbbi munkaja a Ivivi Els6é Szinhazban rendezett A sziinet c. eléadas. Jelenleg a
BBTE-en doktorandusz és tanarsegéd.

Csepei Zsolt (Kolozsvar) szinész, munkas. Vardterem Projekt. Nem szereti a kétott formakat, és
elvesztédik, ha nem talal szabalyokat, amelyekbe kapaszkodni tudna. Egyszer az dllamvizsgdja vazlatat
véletlenll a vezet6tandra cime helyett a teljes egyetemi csoportba kildte vissza, azdta irogat ide-oda.
Kedvenc Microsoft Word gombija a [sorkihuzas].

Dedk Katalin (Kolozsvar) dramaturg. A Babes—Bolyai Tudomanyegyetemen tanult szinhaztudo-
manyt. A kolozsvari szinhdzban tébbek kdzt kdzdsségteremtd és edukativ (ESziK vagy isszak? — edu-
kativ szinhazi kilonodra) projekteken dolgozott. 2016 8szétél szabaduszd. A dramaturgi munkai mellett
interjukat, riportokat kdzol.

Kocsis Tiinde (Kolozsvar) a néprajz-magyar (Kolozsvar), majd szinhazrendezdi (Marosvasarhely)
egyetemi szakot végezte el. Dramapedagogus, bibliodramazik, versfimeket rendez. Dolgozott a Kolozs-
vari Puck Babszinhaznal, és most a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz ESziK vagy isszak? cim(i nevelési
programjat koordindlja. Szivesen ir.

Gyorgy Andrea (Marosvasarhely) tanar, szinhazi és irodalomkritikus, a Kritizorok kulturblog szer-
keszt6je. Doktori tanulmanyait az ELTE BTK Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola Esztétika PhD Programjan
végezte, disszertaciojat a kortars magyar drama és szinpadi gyakorlat kapcsolatardl irta.

Kiss Gabriella (Budapest) Kéroli Gaspar Reformatus Egyetem Szinhaztudomanyi Tanszékének ve-
zeté docense, a Szent Istvan Gimnazium ,drama” kutatdtanara, hat 6nalld kotet és szamos magyar,
német és angol nyelvl publikacié szerzje. Tudomanyos érdeklédésének jelenlegi fokuszaban a mivész-
szinhdz, a szinhazi nevelés és a szinhazpedagdgia kapcsolata all.

Novak lldiké (Marosvasarhely) babmuiveész, teatrologus, babtorténész, a Marosvasarhelyi Mlveészeti
Egyetem oktatdja. Doktori tanuimanyait a MME PhD Programjan végezte, disszertaciojat a marosvasar-
helyi Allami Babszinhaz torténetérdl irta, amely Fejezetek a marosvdsarhelyi Allami Babszinhaz torténeté-
bdl (1949-1975) cimmel jelent meg az UArtPress és a Mentor Kiaddk gondozasaban 2011-ben.

Sandor Anna (Csikszereda) a Marosvasarhelyi Miveészeti Egyetem szinész szakan mesterizett
2014-ben. Az egyetemi évekkel parhuzamosan négy évig a Szatmarnémeti Eszaki Szinhaz Harag Gyorgy
Tarsulatanak tagja volt. Ezt kdvetéen a Csiki Jatékszinhez szerz6détt, jelenleg is a csikszeredai szinhaz
szinésze.

Sarah Vanhee (Belgium) alkotoi munkassaga egyarant kapcsolddik a performanszhoz, a vizudlis
mUveészetekhez, a filmhez és irodalomhoz. Fontosabb munkai: The Making of Justice, Oblivion, | Screa-
med and | Screamed and | Screamed, Untitled, Lecture For Every One. Tarsszerz6je az Untranslatables
és szerzGje a The Miraculous Life of Claire C and TT c. kdnyveknek, emellett szamos mUvészeti irast pub-
likalt mdvészeti és szakfolydiratokban. 2009 6ta szoros egylttmikddésben dolgozik a genti CAMPO-val,
amely producerként segitette sok munkaja Iétrejottét. A Manyone mUvészi kozosség tagja.

Tasnadi-Sahy Péter (Nagyvarad) rendezd, dramaturg, a Nagyvarad Tancegylittes nevelési prog-
ramjanak, illetve a Szigligeti Tarsulat iskolai szinjatszokdroket tamogatd Reflektor programjanak mentora.
A Varad kulturdlis folydirat irodalom rovatanak szerkesztéje.

Varga Aniké (Budapest) szinikritikus, kurator. Tanit a Marosvasarhelyi MUvészeti Egyetemen, a Ja-
téktér folydirat fészerkesztdje.

Zsigoé Anna (Budapest) dramaturg. Az ELTE-n lengyel-magyar szakos volt, ezalatt a Tarsadalomel-
méleti Kollégium tagja is. Az SZFE szinhazi dramaturg szakan diplomazott. Elsésorban fuggetlen szinhaz-
ban, gyakran dllando alkotdi csapatban dolgozik.



CRITICA

Gabor Beretvas: Ticaitul bombei

Drama istorica Misiunea lui Rasputin a lui Géza Szdcs a fost prezentat de catre Compania
Harag Gyorgy al Teatrul de Nord din Satu-Mare. Drama scrisa pe centenarului Primului Razboi
Mondial analizeaza precedentele si efectele razboiului. in spectacolul regizat de Sardar Tagirovsky
apar si evenimente care au avut loc dupa data scrierii a dramei. Criticul Gabor Beretvas consi-
dera ca spectacolul este un reusit tablou istoric si filosofic concentrat mai ales asupra secolului
al 20-lea.

Andrea Gyorgy: Un experiment ciudat

Critica de teatru a Andreei Gydrgy se concentreaza asupra noii premiere a Companiei Tompa
Miklos din Targu Mures. Spectacolul Un dusman al poporului (A nép ellensége) a fost regizat de
Attila Keresztes, care, de data aceasta, incearca sa implice spectatorul prin experimentarea cu o
noua forma teatrald, teatrul de dezbatere.

Aniko Varga: Batranei colorati

Textul critic semnat de Anikd Varga reflecteaza asupra premierei Teatrului de Miscare Studio
M din Sfantu Gheorghe: Plangem, radem (Sirunk, nevetink), un spectacol regizat si coreografiat
de Rita G6bi, creatoare de teatru din Ungaria. in viziunea teatrald a lui Gobi, centrat pe precizie,
dar si pe abordarea ludica, micile gesturi au o importanta deosebita. Coreografia se inspira atat
din comportamentul uman, cat si din cel animalic.

DANS

Péter Tasnadi-Sahy: Dans si comunitate. Programele educationale ale Ansamblului
de dans Nagyvarad

Péter Tasnadi-Sahy prezinta programele educationale ale Ansamblului de dans Nagyvarad,
derulate pe doua planuri. Singurul ansamblu profesionist din judetul Bihor, Nagyvarad isi pro-
pune, pe de o parte, sa ofere sprijin profesional gratuit pentru ansamblurile amatoare de dans,
in vederea realizarii propriilor coreografii populare — in cadrul unor proiecte precum Inaugurarea
podului (Hidavatas) sau Dans pe péarlog (Tanc az ugaron) —, si pe de alta parte, pe baza activitatii
ansamblului in domeniul dansului contemporan, sa faciliteze si accesul la tendintele actuale, in
special pentru elevi — in cadrul proiectului Cine esti tu, teatru-dans? (Ki vagy te, tancszinhaz?).

lidiké Novak: intr-adevar, dansul este ceva minunat

lldiké Novak a realizat un interviu cu lldiké Selyem, fosta profesoara de arta miscarii la Uni-
versitatea de Arte din Targu Mures. Convorbirea prezinta opiniile lui lldikd Selyem despre miscare
si dans, precum si reflectiile sale asupra activitatii de pedagog, oferind si 0 prezentare istorica a
activitatii acestei institutii universitare si, indirect, a vietii teatrale maghiare din Transilvania anilor
"70-"80.




DRAMATURGII NOI

Gabriella Kiss: Teatrul ,generatiei Z” sau schimbarea la fata a pedagogiei dramatice
si teatrale

Studiul lui Gabriella Kiss analizeaza, prin intermediul a trei spectacole din Ungaria (Se-
condhand, Animal City, #mindenkitérténet), modul in care strategiile lor narative — care muta
atentia de pe continutul naratiunii asupra modalitatii si a jocului cu practicile conventionale, dar
si a posibilitati de modificare si a limitelor acestora — reflecta modul de constructie identitara si
intelegerea de sine a asa-numitei ,generatii Z”. Potrivit autoarei, punctul comun al spectacolelor
consta in faptul ca sunt centrate pe dezvoltarea competentei de participare, atat din partea
actorului, cat si din partea spectatorului, respectiv pe conditile acestei construciii, asociate cu
economia atentiei.

Anna Zsig6: Testul dramaturgului — experiente privind schimbarile de rol ale drama-
turgului

Teatrul contemporan ofera tot mai multe exemple pentru activitati care se abat de la rolu-
rile traditionale ale dramaturgului in contextul teatrului literar. Anna Zsigé abordeaza aceasta
schimbare de roluri din perspectiva propriei sale experiente creatoare, prin exemple alese din
procesele creatoare ale unor productii bazate pe improvizatii, de teatru-dans si de pedagogie
teatrala. Autoarea subliniaza faptul ca acest tip de crealii teatrale ofera, de multe ori, spatiu mai
amplu pentru personalitatea dramaturgului si pentru sarcini precum pregatirea sau gestionarea
curatoriala a unui proces de repetitii.

Cosmin Matei: Anatomia unei receptari - The Encounter

Eseul lui Matei Cosmin prezinta experienta receptarii spectacolului The Encounter (2015),
realizat de compania Complicité, creionand astfel strategiile teatrale ale performance-ului regizat
si prezentat de Simon Mc Burney, care demonteaza naratiunea liniara si prezenta performativa,
aducand in prim-plan mecanismele perceptiei si ale receptarii.

SUSTENABILITATE

Deak Katalin: Sprijin sau piedica? Relatia dramaturg-institutie in Transilvania

Pe baza convorbirilor sale cu dramaturgi si actori din Transilvania, autoarea supune analizei
situatia actuala a profesiei de dramaturg. Textul se opreste mai intéi asupra aspectelor negative
ale faptului ca, in prezent, sarcinile dramaturgului sunt indeplinite de secretarul literar in teatrele
din Transilvania, dupa care prezinta si motivele pentru care institutiile nu compenseaza suficient
activitatea dramaturgica propriu-zisa. Oare primesc dramaturgii recunostinta publica de alt tip
din partea teatrelor? Siin ce masura se mai bazeaza institutia pe activitatea suplimentara a dra-
maturgului dupa premiera?

Bogdan Zenké: Formarea unui manager

Acest eseu al lui Zenké Bogdan este sinteza rescrisa a pasajelor introductive si de incheiere
ale disertatiei sale de masterat, pe care a sustinut-o la Facultatea de Teatru si Film a Universitaii
Babes-Bolyai. Textul ofera, in acelasi timp, o introducere la analiza critica a strategiilor de ad-
ministrare a diferitelor institutii independente de artele spectacolului, realizata din perspectiva
functionarii sustenabile. Publicatia reprezinta si un manifest, in masura in care autoarea formulea-




za propuneri privind modul in care institutiile de artele spectacolului pot beneficia de introducerea
mai intensa a cursurilor de administrare artistica si culturala in educatia superioara.

RECENZIE DE CARTE

Tiinde Kocsis: Vorba rotunda

Recenzia prezinta volumul de drame intitulat Dramele celor 10 ani (10 év dramai), publicat in
2017. Cartea a aparut cu ocazia aniversarii activitatii de 25 de ani a Centrului de Educatie Teatrala
Masa Rotunda (Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kézpont) din Budapesta si nu a fost pus in vanzare
prin circuitul comercial. In textele destinate activitatilor TIE sunt semnalate si partile interactive. In
volum putem citi sase texte: In captivitate (Fogsdgban), Frati (Fivérek), Insula albastrd (Keéksziget),
Scoala Babel Center (Babel Center Tanoda), Mai mulfi Messia (Messiasok), Hotar (Mezsgye).

Zsolt Csepei: De la actor la scriitor si invers

Lui Zsolt Csepei, In calitatea sa de actor la 0 companie independenta din Transilvania, fi
plac intrepretarile actoricesti bazate pe improvizatie. Acum ne prezinta un volum in care ,textele
dramatice” sunt semnate de autorul-regizor Karpati Péter si de colaboratorii sai si care au fost
realizate cu technica improvizatiei, ca texte de spectacol. Autorul recenziei nu a vazut spectaco-
lele din Budapesta, el prezinta doar cartea intitulata: Teatru pe varful nasului tau (Szinhdz az orrod
hegyeén). Textele cuprinse in volumul publicat de Editura Selinunte sunt: Fratele vitreg al visului (Az
dlom feéltestvere), Bondar (Dongo), 1089 (Szinhaz az orrod hegyén/ Teatru pe varful nasului tau),
Insula albastra (Keéksziget), Hungari, NM R R (HLH T TL NS G).

IMAGINE GASITA

Anna Sandor: Gunoiul teatrului — gunoiul meu

Ce poate face actorul pentru a reduce la minim cantitatea de deseuri care ramane in urma
activitatii sale? Asa cum prezinta in acest scurt eseu, Anna Sandor, de la Teatrul din Miercurea
Ciuc, foloseste discuri demachiante reutilizabile in loc de cele de unica folosinta. Fotografia ala-
turata prezinta discul demachiant din textil al actritei.

DRAMA

Sarah Vanhee: Uitare

In numérul nostru de toamna publicdm textul performance-ului creatoarei belgiene Sarah
Vanhee, intitulat Uitare (Oblivion). Performance-ul a fost prezentat prima data in 2015 la CAMPO
din Gent, dupa care a urmat un traseu la mai multe festivaluri europene, printre care si TESZT
de la Timisoara in 2017. Sarah Vanhee si-a adunat gunoiul real si virtual timp de un an ca sa-|
foloseasca apoi intr-un spectacol: urmarim povestea despachetarii lente a gunoiului adunat prin
monologul intesat cu aluzii si citate. Uitare vorbeste despre lucrurile disparute si regasite, despre
granita cetoasa dintre valoros si fara valoare, proprietate personala si nu, folositor si fara rost,
murdar si nu, de fapt despre abjectul in sine. Performance-ul lui Vanhee exploreaza de fapt
politica valorizarii si rolul sdu de constituire a subiectului, care este plasat pe scena in contextul
societatii de consum. Tn acest context opera problematizeaza chiar si rolul artistului, precum si
gesturile creatiei.




CRITICISM

Gabor Beretvas: The Ticking Bomb

Géza Szdcs’s historical drama Mission of Rasputin was premiered at the Northern Theatre
Harag Gyoérgy Company from Satu-Mare. The play written on the First World War Centenary
deals with the causes and effects of the war. Critic Gabor Beretvas considers that the perfor-
mance directed by Sardar Tagirovsky is a succesful historic and filosofic journey focusing mainly
on the 20th century.

Andrea Gyorgy: An Odd Experiment

Andrea Gyorgy reviews the premiere of the Tompa Miklos Company. The Enemy of the Peo-
ple (A nép ellensége) was directed by Attila Keresztes, who tries to involve the spectator using a
new theatrical form, the theatre of debate.

Aniké Varga: Colourful Little Old People

Anikd Varga’s critical review focuses on the latest premiere of M Studio (Sfantu Gheorghe),
We Cry, We Laugh (Sirunk, nevetiink). The director and choreographer is the Hungarian artist Rita
Gobi, whose theatrical vision is centred on precision and playfulness, with a special emphasis on
small gestures and on a choreography that borrows equally from human and animal behaviour.

DANCE

Péter Tasnadi-Sahy: Dance and Community. On the Pedagogical Programs of the
Nagyvarad Dance Ensemble

Péter Tasnadi-Sahy presents the theatrical pedagogical programs of the Nagyvarad Dance
Ensemble, involving two levels. As the only professional dance ensemble of Bihor county (Roma-
nia), the Nagyvarad Ensemble focuses, on the one hand, on providing professional background
to amateur dance companies for creating their own folk dance choreographies — in the frame-
work of projects such as Inauguration of a Bridge (Hidavatas) and Dance on the Fallow Land
(Tanc az ugaron) —, and on the other hand, based on the contemporary dance activity of the
dance ensemble, on offering guidance to more contemporary forms, especially for young people
—as in the project titled Who Are You, Dance Theatre? (Ki vagy te, tancszinhaz?).

lldiké Novak: Truth Be Told, Dance Is Something Wonderful

lldikd Novak has conducted an interview with lldikd Selyem, emeritus professor for artis-
tic movement of the University of Arts from Targu Mures. The discussion focuses on Selyem’s
conceptions about movement and dance, as well as on her teaching activity, offering historical
insight into the functioning of the University and thus indirectly into the Transylvanian Hungarian
theatre of the seventies and eighties.




NEW DRAMATURGIES

Gabriella Kiss: The Theatre of “Generation Z”: the Changes of Drama and Theatre
Pedagogy

The study of Gabriella Kiss is based on three theatrical performances from Hungary (Second-
hand, Animal City, #mindenkitérténet) and analyses the way in which their narrative strategies,
shifting from the content of the narration to its modality, focus on the play of the traditional prac-
tices and on the possibility of their modification, as well as on their limits, also involving the mo-
dalities of identity construction and self-understanding of “generation Z”. According to the author,
these performances are linked by being centred on developing the involvement skills of both the
actors and the spectators, along with their conditions associated with the economy of attention.

Anna Zsigé: The Test of the Dramaturge - Experiences of the Changing Roles of the
Dramaturge

Contemporary theatre offers an increasing number of examples of dramaturgical activity dif-
ferent from that of the literary theatre. Anna Zsigd uses her own work experience as a basis for
the discussion of this topic, presenting the changing role of the dramaturge in the context of
theatrical improvisation, dance and theatre pedagogy. She emphasises that this context of the
community theatre offers an increased space for the personality of the dramaturge and for tasks
such as preparing or curating the repetition process.

Cosmin Matei: The Anatomy of a Reception - The Encounter

Matei Cosmin’s essay discusses his experience of The Encounter (2015), the theatrical
performance of the London company Complicité, used as a basis for presenting the theatrical
strategies of the performance theatre involving Simon McBurney both as director and actor.
McBurney deconstructs linear narration and performative presence, prioritising the mechanisms
of perception and reception.

SUSTAINABILITY

Katalin Deak: Help or Hindrance? The Dramaturge-Institution Relationship in Tran-
sylvania

The author presents an account of the profession of the dramaturge based on her discus-
sions conducted with dramaturges and actors working in Transylvania. She first focuses on the
disadvantages of the current situation, in which the tasks associated with this role are carried
out by the literary secretaries, as is the case in Transylvanian theatres. Then she discusses the
reasons for which this job is underpaid in most institutions. Do the dramaturges receive other
kinds of public recognition by the theatres? To what extent do the institutions rely on the work of
the dramaturge after the premiere?

Zenkd Bogdan: Making of a manager

Zenkd Bogdan'’s essay is a short rewriting of the opening and closing passages of her mas-
ter’s thesis, defended at the Faculty of Theatre and Film at the Babes-Bolyai University. It is also
an introduction to the critical analysis of the management strategies of independent performing
arts institutions, from the perspective of sustainable activity. The text is also a kind of manifesto,
in which the author makes a proposal on how it would benefit performing arts institutions if ar-
tistic and cultural administration would receive an increased emphasis within higher education.




BOOK REVIEW

Tiinde Kocsis: Round Talk

The review presents the volume Dramas of 10 Years (10 EV DRAMAI), published in 2017.
The book was published on the occasion of the 25th anniversary of the Round Table Centre of
Educational Theatre (Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kozpont). The TIE-texts also include the in-
teractive parts. The six texts of the volume are: In Captivity (Fogsdgban), Brothers (Fivérek), Blue
Island (Kéksziget), Babel Learning Center (Babel Center Tanoda), Messiahs (Messiasok), Fringe
(Mezsgye).

Zsolt Csepei: From Actor to Writer and Back

Zsolt Csepei, as an actor of an independent company in Transylvania likes acting based
on improvisation. Now he reviews a volume, the “dramatic texts” of which were created as
performance texts by playwright-director Péter Karpati and his co-creators, with a technique of
improvisation. The reviewer has not seen the performances in Budapest, he only writes about
the book entitled: Theatre on the Tip of Your Nose (Szinhaz az orrod hegyén). The text published
Selinunte Publishing House includes the texts: Half-Sibling of Dream (Az alom féltestvére), Bum-
ble Bee (Dongo), 1089 (Theatre on the Tip of Your Nose/ Szinhaz az orrod hegyén), Blue Island
(Kéksziget), Hungari, MM RT L T (HLH T TL NS G).

FOUND IMAGE

Anna Sandor: The Garbe of the Theatre - My Garbage

What can an actor do to reduce the waste produced during his work? Sandor Anna, who
works as an actress at the Theatre of Miercurea Ciuc, employs reusable makeup remover disks
instead of disposable ones — as discussed in this short essay. The attached photo shows such
a textile disk used by Anna.

DRAMA

Sarah Vanhee: Oblivion

In our winter issue we publish the text of Oblivion, the performance created by Belgian artist
Sarah Vanhee. The performance premiered in 2015 at the CAMPO in Gent, having since toured
different festivals, such as TESZT at Timisoara in 2017. Sarah Vanhee gathered her real and vir-
tual garbage for a whole year in order to use it in a performance: it is a story of the slow unpack-
ing on stage of this garbage that is revealed through the monologue of the performer, enriched
with allusions and quotes. Oblivion is about lost and rediscovered things, about the foggy line
between valuable and worthless, property or not, useful and useless, dirty or not, in fact about
the abject itself. Eventually, Vanhee’s performance explores the politics of validation and its role
of creating a subject, placed on stage in the context of the consumer society where it questions
even the role of the artist and the gestures of creation.
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