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201)5. tavasz Elsé Szazad
DAczi BARNABAS

A ,,Benetton Piéta” - rejtett szimboélumok és giccs a Benetton
»AIDS” cimii éridasplakitjan

A reklimmivészet a pluralizmus kordban szabadon élhet a provokdcidval, a pdtosszal,
a giccsel - dnmeghatdrozdsit nem a szabad mivészetek kdnonja adja meg. A pligium, a
bagatell szimbolikussdg, a primitiv asszocidciés mezdk kijdtszdsa csak erdsitik hatdsdt - mint a
»kannibdlkultira” Gttordje, a kordbban szentnek és érinthetetlennek gondolt magasmiivészeti
alkotdsokat a legnaivabb természetességgel haszndlja, értelmezi Gjra és emészti fel. Ennek
sarkalatos példdja a Benetton cég ,AIDS” cim 6ridsplakdtja (1. dbra), melyet a kreativ
miivészeti vezetd, Oliviero Toscani nagyvonaltan csak ,,Piétdnak” nevez. Hatdsvaddszat? Giccs?
A botrdny rekldmja? Mégis: a mivészet és a provokdcié hatdrait feszegetd mualkotds erejét
ugyanugy a mélyebb szinteken mikodd, haté szimb6lumok és archetipikus motivumok adjak,
mint a magasmiivészetben. Ennek folyamatdt vizsgdljuk irdsunkban.

>

7\

UNITED COLORS
OF BENETTON.

|

1. 4bra

A kép torténete

A kompozicié tokéletessége, a kép kifejezd ereje oly szuggesztiv, patetikus, mdr-mdr
mesterkélten giccses hatdsd, hogy a nézd nehezen hiszi el: ez nem Oliviero Toscaninak, a
rekldmfot6zds fenegyerekének egy Gjabb manipulativ, bedllitott képe — ez dokumentumfotd,
mely témdjdt az élet legelemibb valsdgdbdl meriti.

A felvételt Therese Frare az Ohio University vizudlis kommunikdcié szakos hallgatéja
készitette 1990-ben egy fotdriport szemindrium keretében. Frare dnkéntesként jelentkezett
a Columbus-i Pater Noster House nevii szeretetotthonba, ahol 1990 tavaszan kezdett fotdkat
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késziteni. Itt ismerte meg David Kirby-t, a képen ldthaté AIDS beteg fiatalembert és az 8t dpold,
szintén AIDS-ben szenved§ Petdt, akit egészen az 1992-ben bekévetkezett haldldig fotézote. A
90-es évek elején az AIDS betegség témdja még tabunak szamitott és erds tirsadalmi elitélés ald
esett, mivel a szexudlis szabadossdg és a homoszexualitds velejdréjanak tekintették. Frarenek igy
nem volt konnyt a HIV fertézottek bizalmadba férkdznie, és neki is tobb hénapjdba telt, mire
megengedték egyaltaldn, hogy felvételeket készithessen.

David Kirby édesanyja végiil maga hivta be a szobdba Frare-t, hogy megérokitse, amint a
csalddja végsd bucsut vesz szerettitktl. Mivel David maga is AIDS aktivista volt, azt szerette
volna, hogy az egész vildg tudomdsdra jusson, milyen veszélyt rejt magdban ez a betegség. Ezért
8 is készségesen engedte, hogy Frare fotdzza &t utolsé perceiben. Az amatdr fotds nem is volt
tisztdban képének elementdris erejével. Az azéta hiressé vélt felvétel mdsolatait csupdn David
kivinsdgdnak engedve kiildte el a LIFE magazin és a World Press szimira.

Afoté éridsi hatdstvaltottki, és megnyerteaz 1991-es World Press Photo Contesthumanitérius
Budapest Dijit; 2003-ban bekeriilt a Life magazin ,, 100 fotd, amely megviltoztatta a vildgot”
cim{ vilogatdsiba; valamint a 2007-es Life Platinum: 70 Years of Extraordinary Photography
cimii konyvbe.

Kélmén Tibor, a Benetton divatcég sajdt szerkesztésti, Colors cimt magazinjink fészerkesztbje
(magyar szdrmazdsd, 56-os disszidends csaldd gyermeke, amerikai reklimszakember) — a
Benetton cég kreativigazgatéjanak, Oliviero Toscaninak szellemi alkotétdrsa — erkolesi
kotelességének és politikai kiildetésének érezte, hogy a Benetton reklimkampdnyain keresztiil
érzékeny tdrsadalmi kérdéseket expondljon. Toscanival egyiitt éppen ezért igyekeztek sorra
olyan problémdkkal szembesiteni az embereket, mint a rasszizmus, éhinség, hdbort vagy az
AIDS kérdéskore. Ezeknek a tabutémadknak a feszegetése dltalinos térsadalmi felhdboroddshoz
vezetett, Toscaniékat pedig folyamatosan tdmadtdk megbotrankoztaté munkdikért, azzal
vadolva 6ket, hogy a polgdrok sokkoldsival, tdrsadalmi rétegek érzékenységét sértve igyekeznek
egy bizonyos ipari terméknek hirnevet szerezni.

Kélmin ebben a szellemiségben kutatott 0j témdk és megfogalmazdsok utdn, amikor
a Life magazin 1990. novemberi szimdban megpillantotta Therese Frare fekete-fehér
dokumentumfotéjit, mely David Kirbyt, a 32 éves kordban AIDS-ben elhunyt fitt ohioi
csalddja korében mutatja az Ohio Allami Egyetemi Korhdzban, amint éppen haldltusdjt vivja
1990 mdjusdban.

Kélminék engedélyt kértek a csalddedl és a fotdstdl, hogy reklimkampanyukban
felhasznalhassdk a felvételt. Mivel David maga is AIDS aktivista volt, és azt akarta, hogy tizenete
minél tbb emberhez jusson el, csalddja is tdimogatta a fénykép megjelentetését. A reklamplakac
azonnal az AIDS koriili vita kézéppontjdba keriilt. Megnyerte a European Art Director Club
legjobb kampdnya dijit 1991-ben, és a Huston International Center of Photography Infinity
dijat. Amerikai, francia, svdjci, olasz és német mtzeumokban dllitottdk ki.

Sok AIDS aktivista azonban tgy ldtta, hogy a reklimplakdt negativ fényben mutatja be
az AIDS dldozatait: inkdbb félelmet kelt, mint elfogaddst sugall. Mdsok a homoszexualitds
melletti szolidaritdst ldttdk benne. Sokakat hitbeli érzelmeikben sértett David Kirby Jézus
haldldra emlékeztetd dbrézoldsa. A Benetton dltal a New York Public Library-ban tartott
sajtétdjékoztatén David édesanyja a csalddot ért timaddsokra vélaszolva igy nyilatkozott: ,Nem
érezzitk agy, hogy a Benetton kihasznilt volna, pont forditva: David sokkal hangosabban
sz6lhat az emberekhez most a haldla utdn, mint életében tehette.”

Egyes orszdgokban ez volt az elsé AIDS ellenes kampdny, sok orszdgban pedig az elsd, amely
a prevencids léptékeken tdl az AIDS édldozataival valé szolidaritdst hirdette. Toscani egyszertien
csak ,A Piéta” névvel illette a David Kirby-t és csalddjdt dbrézolé képet, mert mint magyarazta:

IT 1011



201)5. tavasz Els6 Szdzad

»Ez a piéta valés. Michelangelo piétdja a reneszdnszban lehetett hamis, Jézus Krisztus taldn
sohasem létezett. De azt tudjuk, hogy ez a haldl megtortént. Ez valésigos dolog.”

A kijelentés értheté médon 6ridsi felhdboroddst keltett, és tiltakozdsra adott okot. A kép
mégis szembe6tld médon és félreérthetetleniil a krisztusi piétdt idézi. Mivel éri el ezt a hatdst, és
az asszocidciés mezdk ilyen erds reakcidjit hogyan haszndlja ki a rekldm, jelen esetben Kalman,
Toscani és a Benetton cég? Erre keresiink vélaszt a tovdbbiakban.

A korlatok nélkiili reklam

Ahhoz, hogy megérthessiik, egy profin piétadbrdzolds hogyan torhet a krisztusi piéta helyére
egy reklimban — akkor is, ha Toscani nyilvinvaléan tdloz és provokdl —, a reklimmiivészet
kezdeteihez és a miivészet 19. szdzadi funkciévaltozasdig kell visszamenniink.

A 19. szdzad folyamdn az ipar és a kereskedelem, a kapitalizmus fejlédésével a polgdrsdg
lett a tarsadalom f6 bdzisa. Mdr a természethez fordulé reneszdnsz ember szdmdra veszitett
fontossdgdbdl a kozépkor mivészetében egyeduralkodé valldsos vagy mitolégiai targyu
mondanivalé. A romantikiban ez a folyamat kicsticsosodott. Hegel és Goethe, a kor
kiemelkedé gondolkodéi éles szemmel figyeltek fel rd, hogy a 18-19. szdzad forduléjdn a
miivészet funkciéjaban kovetkezett be valtozds. Eszrevették, hogy az Gj mivészeti térekvések
nem is elsdsorban formailag, hanem szubsztancidjukban térnek el a régi mivészettdl, amelynek
klasszikus modellje mindkettdjiik szemében az antik mdvészet volt. A nagy viltozds okét
Goethe és Hegel is [ényegében a mivészet és a tdrsadalom kozti kapcsolat megbomldsaban
latta. Az antik mivészetet nem csak azért dicsérték, mert ,,szebb nem lehet és nem is lesz soha”
(Hegel) — tehdt a tokéletesség példdjanak tekintették —, hanem mert benne littdk megtestesiilni
a tdrsadalom és a mivészet tokéletes harmonidjdt, egzisztencidlis egységét. A kiilvildg
cserbenhagyta a miivészt — igy dsszegezhetd Goethe itélete, vagy ahogy ugyancsak & hatdrozta
meg: megsziint a determindcié, amelynek pedig kiviilrél kell jonnie. Ugyanebben ldtta Hegel
is a klasszikus és a sajdt kordnak mivészete kozotti perdontd eltérést. A klasszikus miivész
szdmdra a tartalom mdr készen adott, ,nem maga véllalja a nemzés és a sziilés folyamatdt, s nem
vesztegeti idejét a miivészetnek megfeleld valddi jelentések kergetésével, hanem elétte készen
fekszik egy magdn- és magdért valé tartalom. Ezt felveszi és magabdl szabadon reprodukdlja. A
gorog miivészek anyagukat a népvalldsbol meritették, amelyben madr kezdett dtalakulni az, ami
keletrl keriilt 4t a gérogokhoz: Pheidiasz Homéroszbdl vette 4t Zeuszét, s a tragikusok sem
maguk koltoteék azt az alapul szolgdlé tartalmat, amelyet dbrdzoltak. Ugyantgy a keresztény
miivészet, Dante, Raffaello is csak azt formdltdk meg, ami mdr megvolt a hit tanitdsaiban és a
valldsi képzetekben.”" Ezzel szemben a modern kor sajdtossiga, ,hogy a miivész szubjektivitisa
anyaga és alkotdsa felett dll: nem uralkodnak t6bbé rajta a tartalom és a forma mdr magdban
meghatdrozott korének adott feltételei, hanem teljesen tartalmdtdl és vélasztdsdedl fiigg mind
a tartalom, mind ennek alakitdsmédja.”

A kiils6 determindcid”, illetve a ,,preformdaci6™ a régi miivészetben tobb szinten érvényesiilt,
a konkrét funkcié teljesitésének kotelezettségei, a mecéndstevékenység, a kozos vildgkép

! Hecer 1955. (II. kétet) 14-15. 1.
2 HeGeri. m. 176. 1.

A romantikdt megel8z8 mivészi korok esetében szembedtld a tdrsadalom részérdl jovd determindcis. E
meghatdrozo erd tobb szinten jelentkezett: a miivészetnek, illetve a miivésznek a tdrsadalmi munkamegosztdsban
elfoglalt helye viszonylatdban és ideoldgiai, esztétikai vetiiletben. A legjellemz8bb vonds a mivészet tdrsadalmi
funkcidjdnak viligos elhatdroldsa volt. A ,preformdci6” esetében itt a ,wissen” és a ,konnen” kiildnbségére
gondolunk elsdsorban: a festd kiindulépontja sokkal inkdbb egy 4brdzoldsi séma, amelybe tgyszolvdn
sbeleldgja” a tdrgyat, tehdt a festd tulajdonképpen nem azt festi amit ldt, hanem azt ldtja, amit fest — Erick
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preformélé és determindl6 kozege, a korstilus és ennek az alapjdt alkotd, az adott korra jellemzé
vizudlis konvenciék mind meghatdrozé faktorként szerepelnek. Hegel és Goethe észrevették,
hogy korukban a ,kiilsé determindcié” ereje meggyongiilt, szerepe médosult, a ,,preformdci6”
kényszeritd ereje is megcsappant — s mindez a mivész és a tdrsadalom, illetve a mivész és
sajit miive viszonyrendszerében is 4j helyzetet teremtett. Az j szitudcié kialakuldsdért nem a
miivészek a felel8sek, nem 8k akartdk kiszakitani magukat a , kiilsé determindcié” kotelékébdl,
hanem a kozosség veszitette el meghatdrozé erejét. Vagy ahogyan Jaspers mondja, a modern
miivészet egyik alapvondsa, hogy ,hidnyzik egy egész dltali szildrd elhatirolédis. .. Egy évszdzad
ota egyre érezhetSbb, hogy a szellemi alkoték 6nmagukba hiizédnak vissza... A vildgtél nem
jon semmiféle feladat, amely megkotné Sket. Sajdt feleldsségiikre 5nmaguknak kell megadniuk
e feladatot.”™

Az életnek és a miivészetnek eredendd egysége tehdt a 19. szdzad folyamdn végképp
megrendiilt. Az iparosodé tdrsadalom és a miivészi tevékenység kozott egyre mélyebb szakadék
keletkezett, ez pedig a pszeudo-mivészet és a giccs uralomra jutdsit eredményezte. Jellemzd
tiinetté vélt a haladé miivészetnek és a kozizlésnek az egész szdzadon végightzddé konfliktusa:
létrejottek a mizeumok, ezek lettek a miivészet templomai és mentsvdrai; a mivész tdrsadalmi
helyzete teljességgel bizonytalannd vélt, a mivészet és a tirsadalmi organizmus kozti reldcié
véglegesen megbomlott.

Létrejott a mivészietlen termékek és az dlmivészet hatalmas birodalma, ami vagy nem is
akart mivészet lenni, vagy pedig tires formalizmussal, tigyeskedéssel, talmi szemfényvesztéssel
prébélta pétolni a valédi miivészetet. Ez részben osszefiiggote a kapitalista nagyipari termelés
kialakuldsdval, de nem csupdn annak a kdvetkezménye. A 19. szizadban mdr nem pusztin
mindségi kiilonbségekrdl volt sz6. Eppen ellenkezbleg! A miivészet szférdjiba tartozd és az oda
nem keriilt mavek kozott nem az az eltérés, hogy az utébbi tipusba kontdrmunkak tartoznak.
Sét. Az a szakmai felkésziiltség, amelyet a historizdl6 stilusokat alkalmazd épitészek, az
akadémidkon és hivatalos szalonokban minden dijat learaté fest8k vagy koztéri emlékszobrokat
mintdzé szobrdszok magukénak vallhattak, semmi kivdnnivalét nem hagy maga utdn. Mégis,
e szakmai szempontbdl kitlinden megoldott épiileteknek, festményeknek, szobroknak és
iparmivészeti tirgyaknak a valédi mivészethez semmi koziik sincs. Ami valéban miivészet
volt, az mind csak ez ellen az dlm{ivészet ellen vivott keserves kiizdelem révén egzisztdlhatott.

Azeleve halvasziiletett, am a hivatalos tarsadalom kulttrbiirokrécidja altal él6nek maszkirozott
pszeudo-miivészet agyonnyomja a valédi miivészetet. Ennek az dlmiivészetnek a mivészeti
élet minden teriiletén megvoltak a kulespozicioi, és jellegzetes intézményei: az akadémidk és
a szalonok keretében. Ez az egyediildllé mivészettorténeti jelenség az, amely lehet6vé tette a
19. szdzad miivészete rékfenéjének, a giccsnek a kialakuldsit. Ennek legkarakterisztikusabb
megjelenési formdja, Ugyszdlvin ,idedlis modellje” a kispolgdri giccs volt. A félmiiveltség; a
kispolgari priidéria és filiszterség; félelem a mivészi katarzistdl, amely azt kovetelné, hogy az
ember nézzen szembe 6nnén magaval; a mivészetnek valésdgpotlékként valé értelmezése mind
kitling tdptalaja volt a giccsnek. A giccsben ugyanis ugyanaz a szellem — ha lehet egyéltaldn
szellemnek nevezni — manifesztdlédott, mint a pszeudo-miivészetben.

Ebben a kulturdlis és szellemi kozegben sziiletett meg tehdt az Gj miifaj, a plakdtmiivészet.
Taldn nem megyiink til messzire, ha azt 4llitjuk, a reklimozis céljdbdl miikodé plakdtmiivészet
— mint alkalmazott mivészet — volt az, amely a leghtliebben vitte tovdbb a klasszikus
képzémiivészet hagyomdnyait, legaldbbis alkotdsai létrejottének a médjéban. A tartalom

Gombrich: Art and Illusion. A study in the Psychology of pictoral representation. (Bollington Series XXXV.)
New York, 1960. Lasd még: Riegl ,, Kunstwollen-jét.

4 Jaspers 1933, 113. 1.
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ugyanugy adott volt, mint a gorogok esetében a mitolégia, az egyhdzi mivészetekben a
valldsos tartalom vagy az udvari miivészek esetében a megrendelésre késziil§ portré, csendélet
modelljei. Ahogy Gadamer fogalmaz, ,a mdlt valldshoz kétote kultdrdinak egyetlen miivésze
sem tlizott més célt mive elé, mint azt, hogy amit alkotott, amit abban mond és dbrazol,
elfogadtassék, s ahhoz a vilighoz tartozzék, amelyben az emberek élnek. [...] A mivészet
tudata, az esztétikai tudat mindig szekunder, szekunder a kozvetlen val4sdgigénnyel szemben,
amely a mdalkotdsbdl ered.” Az alkot6k eleinte gy dllhattak egy plakdt elkészitéséhez, ahogyan
hajdan egy udvari vagy egyhdzi szolgilatban 4ll6 mivész — akir Michelangelo vagy éppen
Veldzquez — egy megrendelésre készitendé mii megalkotdsdhoz. A téma adott, dm a miivészi
szabadsig majdnem korldtlan. Persze ahogy kordbban torekedni kellett arra, hogy a kész mii a
megrendeld igényit kielégitse és megfeleljen a kozizlésnek, ugy a rekldm esetében is torekedni
kellett arra, hogy a rekldmozé elégedett legyen az alkotdssal, a rekldm pedig elérje a hatdsit. Ez
a szabadsdg viszont késébb a szabdlyok kialakuldsdval, a profitorientdltsignak kdszonhetden
hamar elveszett, és a reklimmiivészet elindult a ,m{ivészietlen alkalmazott mivészet” irdnyédba,
a giccs felé, ami — ahogyan emlitettitk — a pszeudo-miivészet terméke. Rovidesen a kapitalista
nagyipari termelés kelepcéjébe keriil az a miivészet, amit éppen ez a termelés hoz létre.’

Az, hogy druk népszertsitését szolgdlni kiviné reklimmivészet vilik ilyen értelemben a
klasszikus miivészetek folyomdnydvd, a tdrsadalmi szerkezetvaltozdssal magyardzhat6. A
kereskedelem és a kapitalista nagytizem létrejotte, az iparosodds volt az, ami végképp felérolte a
feudalis alapokon nyugvé keresztény vildgrendet, amely megtorte az egyhdzak abszoldt uralmat
és azt a polgdrok és az dllam kezébe helyezte dt. Mig a keresztény vildgrend abszoltituma Isten
volt, vilignézetének alapja pedig a keresztény erkélcsiség, nyilvinval6, hogy mualkotdsainak
tdrgya ugyanezen valldsos témakorbél keriilt ki, azt jirta korbe. Amint ez a Vllagrend felbomlik,
helyét a financidlis alapt, a termelés racionalitésdt szem elStt tart6 vildgrend veszi dt. Erthetd,
hogy ennek a vilignak az dru és az anyagi javak dltal élvezhetd tidvoziilés fetisizdldsa lesz £6
mondanivaldja, igy a tdrsadalomra erészakolt alkalmazott miivészete is ebben a tartalomban
meriil ki.

Habdr a klasszikusnak szdmité miivészek tilnyomo része ugyanigy megrendelésre dolgozott
és ugyanugy egy vildgrendszert szolgdlt ki, mint a plakdtm{ivészek, a reklimmiivészet druk,
termékek népszerlisitésének lizenetét hordozta szemben a klasszikus mivészetekkel, ami az
emberré] mondott valamit. A tartalom ilyen jellegli meghatdrozottsiga mellett azonban kivész
a miivészetbdl az ember, kivész a szellemi és transzcendens tartalom. A fiiggetlen muvészek,
ezen kortilmények kozote és ellen, a miivészet mibenlétének keresésébe kezdtek, és minden,
amit valédi miivészetnek tartottak, a pszeudo-miivészet és a giccs elleni kiizdelem termékeként
Johetett csak létre. A valédi mivészetet, avagy magasmuveszetet egészen a 1960-as évek
végéig az a vezérelv hajtotta, hogy meglsmerje, megértse Gnmagat. Ertelme csak sajat magabol
eredhetett. A miivészek inkibb voltak mar muvészetfilozéfusok, mint miivészek, a miivészet
pedig inkdbb volt 6nreflexié, mint miivészet. Es tartott mindez mindaddig, amig a filoz6fia
végleg ki nem semmizte a miivészetet”, avagy a mivészet halaldig, a pluralizmusig — ahogyan
ezt a 20. szdzad kiemelkedd gondolkoddja, Adorno ldtta. Ez nem azt jelenti persze, hogy azéta
nem létezik onreflexié a miivészetben, csupdn arrdl van sz6, hogy a minimal art, a ready-made
és a popart a végletek érintésével mintegy felszabaditotta az alkotdkat a filozéfusi bedllitédds
kényszere aldl.

> Mind a sokszorositds technikai lehetdsége, ami plakdtmivészet elterjedését lehetévé tette, mind a rekldmozis
maga, mint napi gyakorlat, a kapitalista nagyipari termelés sziilottei.
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A képzémiivészetben a pop art volt az a mozgalom, amely ennek a paradigmavaltdsnak
a mivészet nyelvén is hangot adott. Danto szerint az Andy Warhol nevével fémjelzett
pop art azéltal, hogy eltorli a hatdrt magas és populdris miivészetek kozott, véget is szab a
mivészeteknek. Szerinte a pop nemcsak egy mozgalom volt, amit egy mdsik kovetett.
,Kataklizmikus pillanat volt, amely mélyrehaté szociolédgiai és politikai valtozdsokat jelzett,
és ami a mivészet fogalmdnak gyokeres filozdfiai dtalakuldsit okozta.”s A popmiivészek, a
minimalisték és ready-made alkot6k ramutattak, hogy nincs kiilonos kritériuma annak, hogy
mi szdmit m{alkotdsnak. Miutdn Warhol Brillo-dobozai, egy forgicslemez vagy Duchamp
palackszdritdja is mialkotdssa lehettek, a filozéfiai kutatdsnak tdl kellet [épnie a tiszta miivészet
példdinak keresésén, és 4t kellet térnie a miivészet lényegének keresésére. A miivészet jelentését
nem lehetett tovabbd példdkon keresztiil definidlni. Be kellet 1dtni, hogy a miivészet és nem
miivészet kozott nem vizudlis, hanem konceptudlis jellegli a kiilonbség. Ez azonban mdr a
miivészetfilozdfidra tartozik, igy a pop art és a minimal art utdn a mivészeknek nem kellett
tovabb kutatniuk, nem kellett tdbbé filozéfusnak lenniiik. Felszabadultak. Koncentrilhattak
kizdr6lag a miivészetre, rdaddsul teljes szabadsdggal, hiszen a filozéfusokra bizhattdk a miivészet
természetének kérdését. Ekkor vilt a pluralizmus objektiv torténelmi igazsdggd — ahogyan
Danto fogalmaz’ —, a torténelem véget ért: mindegy, ki mit vélaszt mostmadr, legyen az pop
art, minimal art, expresszionizmus vagy akdr realizmus — minden maalkotds egymds mellé
sorolédik.

Az dltaldnosan elfogadott értelmezés szerint Andy Warhol mivészetében a hamis valik
igazzd, amikor mintegy lerdntja a leplet a populdris kultira mivészi kontosbe bujtatott
kommercidlis tomegtermékeirSl. A miivész kisajatitja a kultdrafogyasztds ipardnak szemléletét
és technikdjit, hogy demonstrdlja a hamisitott vildgot. Radnéti Sindor szerint azonban
lehetséges egy mdsik értelmezés, mely szerint Warhol elsajétitotta ezt a szemléletet, és az egyik
leghatdsosabb kiterjeszt6jévé vélt, amennyiben a tdmegkultira részévé és drufétissé valtoztatta
a kortdrsi magasmivészetet. Warhol bdrmilyen kritikai felhdboroddssal is készitette ezeket a
miiveit, munkdssdgaval legaldbbis jelzéje volt annak a muvészettoreéneti pillanatnak, amikor
a magasmivészet és populdris mivészet megkiilonboztetése értelmetlenné véle. Nem mintha
nem létezett volna ezutdn a két alkoté6i aspektus, hanem mert a befogadds regresszidja olyan
szintre jutott, hogy nem volt képes t6bbé kiilon dekédolni a magasmiivészet és a populdris
miivészet lizeneteit. Ebben a megkiilonboztethetetlenségben nyer mind nagyobb legitimitdst
a reklimmoiivészet, amely maga is az drufétis eszkoze és 1étrehozdja, és mint leegyszerisitett
értelmezési forma, nagyméreékben visszahat a befogadds tovabbi regresszidjara.

Toscani és a pop art

Oliviero Toscani a pop art egyenes folytatéjaként reprezentdlja mivészetét. Ez persze egy dlsdgos
onmeghatdrozds, ugyanis 6 pontosan azt folytatja, ami ellen a pop art tiltakozott. Toscani
Warhol irénidjit szdindékosan nem veszi figyelembe, miivészeti kijelentéseit mint valddi
igazsdgot értelmezi, és haszndlja fel sajdt tevékenységének igazoldsdra, torekvései helyességének
aldtdmasztdsira. Mig Warhol mivei ironikusak, addig Toscani képei patetikusak. Warhol mér
nem engedhette meg magdnak a pdtoszt, mint a klasszikus muvészek, hiszen a modern éppen
ez a bedllitédds ellenében fejtette ki a tevékenységét, ebben az elhatiroléddsban, a tradiciondlis
miivészetfelfogds tagaddsban, mint negativ létben hatdrozta meg 6nmagdt. A mivészetben mdr
nem lehetséges visszatérni a kdnonhoz, csak felhaszndlni lehet azt, kontextusdbdl kiszakitani,

¢ DanTO 1995, 125.
7 DanNTO 1997.
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érinthetetlenségét megtorni. Ez eléfeltételez egy ironikus bedllitdddst, meghatdrozddik
dltala a kozeledés médja. Nem vehetjitk magunkat soha egészen komolyan, mert a patetikus
komolysag kdnont épit, mig az irdénia a rombolds eszkdze. Az ironikus épitkezésméd menthet
meg minket a leromboltatdstdl, az eleve ironikussig ad egyfajta immunitdst. Ezt a m{vészi
hozz4alldst haszndlja ki Toscani és vele egyiitt az dsszes rekldm: a rekldm tudniillik teljesen
komolyan veheti azt, amit csindl, ugyanis dnmagit nem fiiggetlen mivészetként hatdrozza
meg. A rekldmozds egy tizleti tevékenység, igy aztdn a giccs, a pdtosz lételemévé vélhat, sét a
szandékos torekvés erre nézve mindig megtaldlhaté benne, hiszen tobbnyire széles tomegek
izlésvilagat kell megcéloznia. A rekldm tehdt bdtran él a giccsel, amit a mévészet nem tehet
meg.

Toscani djtatos naivsdgdval fel- és kihasznélja a pop artot, s egytcttal ki is ginyolja azt, hiszen
a kannibdlkulttira részévé tesz valamit, ami maga is a kannibdlkultdra sarokkove. Toscani ezzel
bélvinyokat rombol a legszarkasztikusabb mddon: nevetségessé teszi sajét kritikusait. Nem tesz
mast, mint beledll a tiikorbe, amit Warholék a tarsadalom elé tartottak.

A Benetton Piéta”

Amikor Kalmdn Tibor és Oliviero Toscani felhaszndlja a David Kirby halaldt dbrézolé fotét
a Benetton ,AIDS” elleni reklimkampdnydban (3. dbra), akkor egyuttal tantbizonysigot
tesz réla, hogy a reklimnak nem kell korldtokkal vagy szégyenérzettel szémolnia, vagyis
Jfékevesztett” jelcsindldsdval, reprezentdcids befogaddkészségiink dtalakitdsdval, ,mivészeti
ldtdsunk és halldsunk regressziéjaval” a mivészeteket fokozatosan maga ald gytirheti. A felvétel
ugyanis kompozici6jval, képi hangulatdval Krisztus siratdsinak klasszikus megfogalmazdsait
idézi, patetizmusdval és realista dbrdzoldsmddjdval leginkdbb a késé reneszdnsz, korai barokk
felfogdst tiikrozi vissza. A befogadd elméjében miikodd asszocidciés mezdk mikodését a
rekldmszakemberek szdndékosan haszniljdk ki a kommerciondlis termékek népszerisitésére,
mert tisztdban vannak vele, hogy a zsidé-keresztény kultirkérben a bibliai motivumok és
szimbSlumrendszerek olyan mélyen élnek az emberek gondolatviligiban, hogy egy ilyen
jellegti allegéria midris a siker zdlogdt rejti magdban. Hogy ezeknek a motivumoknak és
szimbélumoknak a m(ikddését tetten érhessiik, érdemes 6sszehasonlitanunk ezt a profdn piétat
egy klasszikus mialkotdssal. Ehhez egy kifejezésmédjdban igen kozel dll6 miivet, Caravaggio
Strbatétel cimi festményét (1602-1604, Pinacoteca Vaticana. — 2. dbra) vilasztottuk.

2. és 3. dbra

Szinkezelés
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Therese Frare eredeti fotdja fekete-fehér, azonban a Benetton cég kreativ stdbja tgy dontott,
hogy a plakdtnak gy kell kinéznie, mint egy rekldm, és egy szines képnél a sokk hatdsa is
nagyobb, amit egy ilyen figyelemfelhivé plakac kivélthat. A Benetton reklimplakdtjira mér
szines valtozatban keriilt fel tehdt David Kirby és az 6t bicstztaté csaldd képe.

Ennek koszonhetden alkalmunk nyilik a klasszikus festménnyel valé osszevetés sordn a
szinek, ténusok dsszehasonlitdsira is. A Benetton rekldm szinkezelésében maga is inkdbb egy
kifestett foténak tiinik, mint szines fényképnek. Ez a visszafogott, festményhangulatot idéz6
ténusvildg valéban erdsiti a kép gicesbe hajlé patetikussdgt.

A barokk festményen a fekete hittér a perspektiva hidnyat, az elétérben kibontakozd
cselekmény térbeli hatdst hangstlyozza, a plakdton erre a szlik szoba faldnak fehérje rimel.
Az apa fekete pélojanak és fia fako, fehér bérének ellentéte szintén a kora barokk mire utal.
Nikodémusz barna, az ifji Jdnos élénk z6ld és voros leple erds kontrasztot mutatnak Jézus
faké testével, és az 6t fedd fehér lepellel. A fehér lepel szikldra omlé vége egy z6ld névényen
pihen, mig David Kirby fehér paplana szintén n6vényi ornamensekkel diszitett z6ld lepedével
taldlkozik.

A Kklasszikus piétadbrdzoldsokon legkevesebb két személy kell, hogy szerepeljen, az anya
és a fil: Mdria és Krisztus. Mdridt hagyomdnyosan kék kopennyel dbrazoljdk, alatta voros
ruhdval, ami azonban t6bbnyire nem ldthaté. Ez a caravaggioi térkompozicié rejtett kozepébe
komponalt Méria esetében is igy van. Az 6 személyének a Benetton rekldmban a képen szerepld
egyetlen felndtt asszony feleltetheté meg, aki szintén kék oltozetet visel (a valdsigban 6 a
haldoklé fii névére azonban).

Gesztusok

Caravaggio festményén a fijdalom, a gydsz erds, taldn kissé elttlzott gesztusokban fejez8dik
ki. Ennek legldtvdnyosabb megtestesit6je Mdria Kleofds kdnnyes szeml, ég felé forduld, kitdrt
karokkal lamentalé alakja a jobb felsé sarokban. Ugyantgy szinpadiasak Mdria hieratikusan
tinnepélyes karmozdulatai, a széttdrt karok és lefelé forditott tenyerek. A reklimplakat szintén
patetikus gesztusokat mutat, mifajandl fogva azonban realisztikusabb, visszafogottabb
stilusban: az unokahudg és az 6t dt6lelé névér draimai kézmozdulata és arckifejezése rimel a
barokk festmény Mdria Kleofds és Szliz Mdria megrendiilt alakjainak dbrdzoldsdra.

Jézus ldbdt Nikodémusz, felsd testét pedig az ifjii Janos tartja Caravaggio képén. Maga a
mozdulat Krisztus levételét mutatja a keresztrél, amint éppen a festmény als6 részén lithatd
szikldra helyezik 6t, hogy ott megkenjék testét. Az apa fia f6lé borulé testtartdsa a Benetton
rekldmon kisérteties egyezést mutat a Krisztus 1abdt 6leld Nikodémusz testtartdsdval. A kép bal
oldaldrdl benyuld, kisujjdn gy(ir(it visel§ kéz, mintha egy fekete reverenddba bujt pap vigasztalé
karja lenne. Kézfeje a haldoklé kézfején fekszik, azt az érzetet keltve a szemlélében, hogy a
kompozicién kiviil 41l alak nem a csaldd része, hanem valami felette 4114, transzcendens vildg
képvisel8je: egy lelkész, aki az utols6 kenetet jott feladni a haldltusdjit vivé fiatalembernek (az
illetd valéjédban Peta, David dpoldja — ahogy Frare fotériportjibdl ez valészintsithetd). A falon,
az apa feje felett egy falikép alsé része lathatd, mely Krisztus hivd kezeit dbrézolja, mintha
csak magdhoz hivnd David kiszallé lelkét. A benyilé kar és a faliképen ldthaté krisztusi kezek
mentén egy tengely dllithaté fel, melynek kozéppontjaban a haldoklé fit feje taldlhaté. Drdmai
dialektika bontakozik ki a szemiink elétt, amint az égi (transzcendens) vildgot megtestesitd
Jézus, és az 6 foldi képviseldje, a pap mintegy végsé kiizdelmiiket vivjdk a fid lelkéért. A
lelkész még igyekszik itt tartani 6t ebben a vildgban, de tudvén, hogy ebben a harcban ¢ nem
kerekedhet feliil, lassan dtengedi személyét Jézus hivé kezeinek. Az 6t sirat6 csaldd szinte csak
asszisztal az égi és foldi vildg pdrbajdnak utolsé pillanatihoz. Caravaggio képén Mdria Kleofds
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az, aki ég felé tartott karjaival a transzcendens vildggal val6 kapcsolatot jeleniti meg, Sziiz Méria
pedig lefelé fordulé tenyereivel a f6ldi vildghoz valé kapcsolatot. A lelket hivé karmozdulat
gesztusait a tradiciondlis mennybemenetel dbrdzoldsokon gyakorta tetten érhetjiik: Szliz Méria
vagy Krisztus mennybemenetének megfogalmazdsaiban sokszor felttinik az atya, aki lefelé
nyujtott kezeivel maga felé hivja a foldi lelkeket.

Motivumok, szimbélumok

A flamand festészet fejlédésével, ahogy a festmények egyre realisztikusabbak lettek, a bibliai
motivumok és szimbélumok mindinkébb rejtetté vdltak, és a koznapi tirgyak, a valdsdgos
dolgok teltek meg szimbolikus jelentéssel. Példdul a viz, a korsé a tisztasdg; galamb a szentlélek
szimbélumaként jelent meg. Ennek készonhet8en teljesen realista kompozicidk is hordozhattak
valldsos jelentést a szimbélumrendszer megfeleld kellékeinek alkalmazdsival. Elmaradhatott a
fejek koriili gléria, a fénysugdr, a levitdcid és sok egyéb transzcendens motivum. Ezt a rejtett
szimbélumhasznilatot a reklim a mai napig is tudatosan alkalmazza. Természetesen nem
csak bibliai, hanem tobbnyire mitoldgiai vagy egészen &si, tudat alatt haté szimbélumokat,
archetipikus motivumokat. A Benetton rekldmon ezek a motivumok tetten érhetdk.

Ahhoz, hogy a képrdl azonnal a krisztusi piétdra asszocidljon a befogadé — ne csupdn egy
ember haldltusdjdt ldssa benne —, a miinek egyértelmi szimbolikus utaldsokat, egyértelmi
bibliai motivumokat kell tartalmaznia. Ez a gyors beazonosithatdsdg egyrészt a kompoziciénak
koszonheté: a kép f6 motivuma a halott megtort, élettelen teste, 6t pedig a gydszold
hozzdtartozék veszik koriil, akik kozote ott taldlhaté egy Méridnak megfeleltethetd asszony
alakja (vagy éppen egyediil 6 van jelen a halott Jézussal). Ez minden klasszikus piétadbrazoldsra
igaz. A reklimplakdton a fitit 4t6leld apa, és az 4gy mellett osszefonddott, egymdst vigasztald
névér és unokahug erénlétet sugall testi teltsége erds kontrasztot nydjt a haldokld vérszegény
arcdval, tires tekintet(i, kidiilledd szemeivel, aszott, élettelen kezeivel szemben. Caravaggio
festményének kifejezerejét ugyantgy Jézus sdpadt, élettelen testének és az 6t koriilvevé élénk
szind ruhdkat viseld, erét kifejtd illetve ldtvdnyosan gesztikuldlé alakoknak éles kontrasztja adja
meg.
A rekldmplakdt kézponti alakja egyértelmten a haldokl6 fiti, David Kirby. A kompozicié
bibliai piétdt idéz8 motivumain til a fiatalember kiilseje is Jézusra utal. A korakeresztény
krisztusibrézoldsokra még nem jellemz8, késdbb azonban Jézust leggyakrabban korszakallal
és hossz hajjal jelenitik meg. Ez a megjelenési forma, ha nem is kanonizélédott, olyan erésen
él a befogaddék tudatdban, hogy egy hasonlé kinézet(i haldoklérdl, vagy halottrél azonnal
a szenvedd, vagy a keresztrél levett Krisztusra asszocidlunk. A Benetton rekldm 4tiitd erej
hatdsit az alapozza meg, hogy David Kirby pontosan ilyen emblematikus dbrézattal lithat6
a felvételen: arca nemcsak nem borotvdlatlan, hanem kérszakdll boritja azt, a figyelmesebb
szemléld pedig a hosszu hajviselet nyomadra is bukkanhat.

Osszegzés

A krisztusi kiills6; a faké, élettelen test; a bucstzok, gydszolok arckifejezései, gesztusai,
testtartdsuk; a kompozicié félreérthetetlensége; a szimbolikus szinhaszndlat; a transzcendens
jelenlétre utalé krisztusi és ,,szerzetesi” kezek; vagy akdr a fitd névérének (a piétai Mdria alaknak)
feje folote lithatd fehér virdg (Szliz Mdridt dltaldban liliommal vagy rézsdval dbrizoljdk a
keresztény miivészek — a fehér liliom a sziizességet, a rézsa a mértiromsdgot szimbolizélja)
mind-mind olyan bibliai szimbélumok és motivumok, melyek a kultdrinkba dgyazva tudat
alatt is miikodnek és hatnak, és mint olyanok, utjelzéként szolgdlnak, hogy otthonosan
érezzitk magunkat egy szimunkra idegen vildgban, és még a haldl felfoghatatlan és rettenetes
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pillanatdban is — az otthon biztonsdgdt idézve — vigaszt és megnyugvast adjanak a természet
gigantikus erejének kitett torékeny ember szdmara.

Tradiciondlis szimbdélumainknak és elménkbe vésédott motivumainknak ezt a védelmezd,
oltalmazé funkciéjdt haszndlja ki a rekldm arra a célra, hogy az dltala népszertisitendd termékhez
mér az ismerdésség bizalmdval forduljunk. Ez az egyik legerésebb kulturilis kapcsolatrendszer,
mely idegen embereket osszekothet, és ezzel a rekldmozdk is tisztdéban vannak. Bemutatott
példank htien demonstrélja, hogy ezt az eszkozt bdtran fel is hasznaljék.

Toscani és Kdlmdn itt azonban még messzebbre megy. Hogy ne lehessen a bibliai szin
meglopdsdval vidolni &ket, az drureklimot egy tdrsadalmi céld rekldim kontosébe bujtatjdk,
melynek témdja, célja valéban kiemelkedd tdrsadalmi fontossdggal bir. Rdaddsul egy valds
ember valés haldldit mutatja be, melyen nem lehet érzelmektdl és részvétt§l mentesen
tovabblépni, pedig ez a klasszicizdlé kompozicié oly messzemenden giccses és patetikus, hogy
lehetetlenség irénia nélkiil szemlélni. Toscani ezért orvul kelepcébe csalja méltatdit, hiszen
amig a reklimplakdt muvészileg giccses és nem komolyan vehetd, addig tartalmilag olyan
témdt taglal, amit nem lehet ironikusan kezelni, igy ambivalens érzéseket kelt a nézében.

A giccs a reklimozdsban nem ritka eset természetesen. S6t, a szandékolt gices sem. A
tehetséges giccs-szerz6 ugyanis nem dilettdns, hanem nagyon is jél ismeri azokat a torvényeket
és szabdlyokat, melyek segitségével az igényeknek mindenben megfeleld ,j6” giccset szdllit a
kozonségnek. A, gices ars poeticdjanak legelsd szabalya, hogy ha a mi megméretik, konnytinek
taldltassék.” A konnyliség azonban nem kozérthetSséget jelent, hanem sulytalansdgot: az
ismert elemeknek koszonhetSen gyors megfejthetdséget és megjegyezhetdséget. Erre épit a
rekldm. A Diesel farmer rekldmjai példdul hagyomdnyosan mesterkélten giccses hangulatdak.
Ennek célja az, hogy amikor a vdsirl6 felismeri a szindékoltsdgot, akkor kivételezettnek érezze
magit. Ugy vélje, 8 tobb mdsoknal azzal, hogy dekédolni tudta az tizenetet. Ezdltal egy belsds
kor tagjdnak érezheti magdt, ami a reklimozok szempontjabél nem mds, mint a Diesel farmer
vésdrlék csoportja.

Toscaninal egy kicsit tobbrél van sz6. O miivészetének kettdsségével dontésképrelenné teszi
méltatdit: arra kényszeriti 8ket, hogy feltétel nélkiil behdédoljanak szuggesztiv szdndékdnak.
Toscani ezzel példdt szolgdltat annak bemutatdsdra, hogy a rekldm gétldstalanul és szégyenérzet
nélkiil alkalmazhat giccset, pdtoszt (a legbizarrabb témdkban is), valamint lophatja meg az
egész mivészeti (nem csak képzémivészeti) korpuszt, és teheti mindezt tgy, hogy ezt nem is
leplezve, sajdtos igazsdgrendszerén beliil valésiggal tolti meg alkotdsait. Igazsigértékét ugyanis
nem egy mivészetbirdlati kritérium adja meg, hanem az anyagi hasznossdg hideg racionalitdsa.
Ezzel egyiitt azonban igényt tart a miivészet stituszdra és visszahat a muvészeti befogaddsra.

8 FOLDES 1962, 114.
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Képjegyzék
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DAcz1 BARNABAS
Nike swoosh: ,,Ez nem egy pipa”

Bella Tamdas Hommage a Magritte cim(i muialkotdsidnak hirom
aspektusa

Bella Tamds Hommage a Magritte cimi munkdja a budapesti @R© 6ridsplakde kidllitds
palydzatdra késziilt. A pdlydzat — ugyan nem elvdrds — kivdlé lehetSséget ad arra, hogy a
miivészek a rekldmra magdra, mint iparm(vészeti miifajra reflektdljanak alkotdsaikon keresztiil.
Ezt kevesen teszik meg, Bella Tamds azonban letisztult tomorséggel és egyszertiséggel vildgit rd
a rekldm és a miivészet viszonydnak néhdny kardindlis kérdésére. Alkotdsa ezéltal az értelmezés
tobb szintjére ad lehetSséget: életnagysigi Sridsplakdt, amely a médium erejét nem anyagi
javak népszertsitésére, de nem is a miivészet 6ncélu jatékaira, hanem egy esztétikai viszony
onértelmezésének lehetdségére hasznilja fel.

Leci nest pas une fufie.

1. és 2. 4bra

A fekete hdtteri, monokrém képen (1. dbra) a Nike cég logéja lithat6 fehér szinben, alatta
René Magritte elhiresiilt mondata: ,,Ceci n’est pas une pipe.” A m{i lényegi tartalma ezzel teljes
is, az alatta olvashaté ,EZ NEM EGY PIPA.” forditds valdszintileg csak az érthetdség kedvéért
keriilt oda. Ahogy a szerz8 a mii cimében el is drulja, Magritte elStt tiszteleg muialkotdsdval.
Az ihletet ad6 eredeti m{i — ahonnan az irénikus dthallds ered — René Magritte (1898-1967) A
képek druldsa cim( festménye (2. dbra).

Bella Tamds munkdja legaldbb hdrom jél elkiilonithetd értelmezésre ad lehetéséget, ezeket
fogjuk most sorra venni:

Elsé aspektus: ,,Ez nem egy pipa.” — a magritte-i értelmezés

René Magritte 1928-29-es A képek druldsa cimi festménye a sziirrealizmus jegyében fogant,
ennek szellemében a kép esztétikai kérdésfelvetése is a kor mivészeti bedllitdddsin keresztiil
érthetd meg. A sziirrealizmusban a képzémiivészek végleg elszakadnak a realitdstél — a fantdzia
és az alkotdi szabadsdg tere kitdgul —, munkdikban pedig éppen ezt a gondolatisigot, a
lehetdségek hatdrtalansdgdt igyekeznek reprezentdlni. Magritte sem akar festményével tobbet
elmondani, minthogy amit a képen ldtunk, azt ne keverjiik 6ssze a val6sdggal: ez nem egy pipa,
amire r4 lehet gydjtani. Nem véletleniil jeleniti meg a tdrgyat gy, mintha egy rekldmplakdt
lenne, olyan élethtien, hogy az ember legszivesebben a kezébe venné. A képek druldsa éppen
ezt jelenti: a képek elhitethetik veliink, hogy amit ldtunk az a val6sdg. Magritte persze tovibb
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megy: felhivja a figyelmet, hogy a szavak is megtéveszthetnek. Mind a kép és a valésdg, mind a
szoveg és a kép viszonyaban lehet ellentmondis.

A festett kép tehdt csupdn egy gondolat képe (csak képre jellemzd tulajdonsdgokkal
bir), nem a ldtszat reprodukcidja. A képzémivészet elkiiloniil a valdsdgtdl, a festészet maga
lép mikodésbe. A sziirrealizmus, mint mdgikus erd, a valésdg eldruldsira valé képesség
letéteményesévé valik: ez az erd teszi lithatdvd a festmény és a modellje kozti tévolsdgot. Ezekben
a mivészeti alkotdsokban nyomon kovethetjiik, ahogy az identitdsok elbizonytalanodnak,
torékennyé valnak, szertefoszlanak, ahogy ez a kor tdrsadlmi széttagozéddsdban is tetten érhetd:
a sziirrealista képlkotdsméd ennek az identitdsdt vesztd emberi lelkiiletnek a lenyomata.

Bella Tamdas Hommage a Magritte cim( munkdja a magrette-i értelmezésben tehdt arra hivja
fel a figyelmet, hogy amit a képen ldtunk, ne egy ismert cég logdjaként, egy kereskedelmi dru
mirkajelzéseként ismerjiik fel, hanem kizdrélag mint mualkotdst szemléljiik.

A képen ldthat6 non-figurativ alakzat azonban nem egy 6ndlld, fiiggetlen mivészi alkotds,
hanem egy konkrét céllal készitett iparmiivészeti termék. Ez a Nike swoosh, avagy magyar
nyelvteriileten Nike pipaként ismertté vélt log6, amit Carolyn Davidson, egy egyetemista,
palyakezdd grafikus stdtusdnak megfeleld szerény osszegért, dsszesen 35 dolldrért tervezett az
akkor még Blue Ribbon Sports (késébb Nike névre keresztelt) cég szdimdra 1971-ben. Bella
Tamis egyszerlien dtemelte ezt az iparmiivészeti alkotdst a hétkoznapi hasznélatbdl a miivészet
szférdjéba, és Uj megvildgitisba helyezte azzal, hogy egy plakdtmiivészeti alkotdsba dgyazta. A
markajelzés ezzel a heideggeri kéznélléviség (Zuhanden) dllapotdbdl, az eszkozok rendszerébdl
a kéz-eldttlévdség (Vorhandenheit) stituszéba, a jelentések rendszerébe 1ép 4t. Mdr nem tudjuk
tobbé ,Nike pipa’-ként szemlélni, ami az anyagi javak viligdban a megvdsirolandé dru
kivalasztdsdnak, illetve sajdt materidlis identitdsunk kommunikéldsdnak irdnyadé eszkdze volt
kordbban, mert funkcidja itt megviltozik: nem mint rekldm és nem mint mdrkajelzés jelenik
meg, hanem egyszerien mint szellemi termék, mint mdalkotds. Ilyen médon a miivészeti
hermeneutika szimdra kutathatévd és értelmezhetévé vdlik, mint bdrmilyen mds mualkotds. A
minimal art, vagy az absztrakt mivészet non-figurativ termékei formailag sokszor nem hoznak
tobbet, mint példdul a Carolyn Davidson 4ltal tervezett Nike jel, mégis mint figgetlen szellemi
alkotdsok, azonnal a magasmiivészet szemével mérhetdk. Bella Tamds ezt a — magas miivészet
és iparmivészet kozotti — hatdrmezsgyée torli el Hommage a Magritte cim( plakdtjdn.

Ez — a két fajta mivészet kozotti dtjdrds — nem elézmények nélkiili. Arthur C. Danto High
Art, Low Art, and the Spirit of History cimi irdséban' a reklim és a mivészet viszonydban
fellelhetd egyik osszefiiggésként pontosan ezt a folyamatot emeli ki, amikor a mivészet kozelit
a hirdetéshez: a miivész reklimokbdl dtvett, illetve rekldmokra jellemzd kifejezéseket és stilust
hasznal, amelyeknek magukban semmilyen miivészi jelentésiik nincsen. Picasso 1907-es Still
Life with Poster cim(i kolldzsdn példdul a KUB felirat lithat6, ami egy korabeli husleveskocka
mirkajelzése volt. Avagy emlithetnénk Andy Warhol Duchamp ready made-jeinek mintdjdra
kidllitott Brillo-dobozait. Az eset kivalé példdja Bella Tamds és Carolyn Davidson viszonyanak:
a Brillo-dobozok (edénytisztité fémforgécspéma doboza) eredeti tervezdje James Harvey, egy
meghasonlott misodik generdcids absztrake expresszionista volt, aki a megelhetes érdekében
4ttért az alkalmazott miivészetek teriiletére. Elesen elvilaszthaté a mivészettdl az & munkdja,
akit 6rabérre vagy darabszdmra fizettek. Eppen ezért keser(i irénia volt szimdra, amikor Warhol
1964-ben mualkotdsként dllitotta ki ezeket a tdrgyakat, egyszertien dtlépve azt a hatdrt, amit
1954-ben még oly erdsnek hittek, de amit a mivészek oly konnyedén dtléptek a mdsik irdnybdl,
mondjuk 1894-ben (a képzémiivészekbdl lett plakdtmiivészekre gondolunk, akik képességeiket
rekldmplakdtok készitésében kamatoztattdk, mint példdul Toulouse-Lautrec).

I DanTO 1992.
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Misodik aspektus: ,, Ez nem egy pipa.” — a trividlis értelmezés
p gy P1p

Amikor Bella Tamds Hommage a Magritte cim( képének iizenetét trividlisan értelmezzitk
(hacsak nem a magritte-i nézépont a legtrividlisabb), egyszertien arra kérdeziink rd, hogy e
pipdt dbrdzol-e a kép. A Nike swoosh-t magyar nyelvteriileten valéban csak Nike pipaként
emlegetik, valdszintleg azért, mert olyan alakja van, mint amikor valamit kipip4lunk: ez helyes,
ez kész. Ez tobbféle képpen is értelmezhetd, és mindenképpen pozitiv szinben tiinteti fel a
markajelzéssel elldtott terméket: ez j6, kivalé mindség; avagy ez kész, ez tejles (minden olyan
attribitummal rendelkezik, ami a komfortérzetiinket szolgdlja). Nem egyértelm, hogy a Nike
pipa alkotéja, Carolyn Davidson gondolt-e erre az tizenetre a logd tervezésekor, mindenesetre
angol nyelvteriileten ezt Nike swoosh-nak nevezik, amiben a swoosh egy hangutdnzé szé.
Jelentése leginkdbb taldn a magyar suhanni igének felel meg. Azonban mindenképpen
valamilyen gyors mozgdst és az azzal jéré hangot jeloli. Ez szdmunkra kevésbé kovetkezik a
logé kiillemébdl, inkdbb a sportfelszerelések haszndlata kozben torténd suhogd, tovasuhanéd
mozgdssal lehet 6sszefiiggésben. Ez szintén pozitiv tizenet, és valészintileg szdindékolt is, hiszen
pontosan egybevidg a Nike cég jelmondatdval: ,Just do it!” — nem szdmit miképpen, milyen
szinten, csak csindld, mozogj, légy fitt és egészséges!

Valéjéban azonban ez se nem pipa, se nem ,,swoosh”, de még csak nem is egy nonfigurativ
absztrakt muialkotds, hanem Nikének, a gydzelem gorog istenndjének stilizalt szdrnya. Niké
a gorog mitolégidban mind a hadi, mind az atlétikai gy6zelem istenndje is volt. A Nike cég
szempontjabdl nyilvdnvaldan az atlétikai kiizdelmek felett 6rk6dé istenség alakja volt mérvadé.
Nikét azonban kiilonboz8 médokon dbrazoltdk a hellén viligban. Taldlkozunk szdrny nélkiili
Nikével, sét a spdrtaiak egyenesen megkdtozve dbrézoltdk az istenndt, nehogy szdrnyra tudjon
kapni, és elrepiiljon t6lik a gydézelem. Legismertebbek mégis a szdrnyakkal dbrézoldzolt
istenalakok: a Szamothrakéi és a Szdrnyas Niké néven ismert szobrok. A Szamothrakéi Niké
feltehetéen Piithokritosz alkotdsa a Kr. e. 2. szdzad elejérél, a hellenisztikus miivészet rodoszi
iskoldjdnak remeke, mely eredetileg természetes sziklak és marvinylépcsék kozt a forrdsépiilet
f6 szobordisze volt. Az istennd hajéorron 4ll, amint repiilve épp a f6ldre ért. A marvdnyszobrot
1863-ban taldltdk meg, Szamothraké szigetén, a Nagy Istenck szentélyében, ma a pdrizsi
Louvre 6rzi. A Szdrnyas Niké a klasszikus kor egyik legfontosabb és legreprezentativabb
szobra. A mendéi Paioniosz alkotta Kr.e. 425-421 kozott. A szobor kissé meghajlik, ami
érzékelteti a test lendiiletét, melyet a bal ldb fesziiltsége, a kitdrt szdrnyak kihangsulyoznak.
Sajnos, a szérnyakbdl csupdn a csonk maradt meg, a mozdulat mégis azt a benyomast kelti,
mintha Niké épp most szdllna ald az égbdl, hogy a jobb kezében tartott vadolajfa dgat, a
koszorut, dtadja a gydztesnek.

Ezekbdlarévid ismertetésekbdl taldn kitlinik, milyen patosszal és nagyvonaltsdggal dbrézoltdk
a gorogok Niké alakjit, a gyézelmes istenndnek kijaré pompdval és az el6tte valé tisztelgéssel.
Mindezt gy stilizdlni, hogy a pdtosz, a nagysdg, a visszautasithatatlansdg sugdrozzék beléle,
majdnem lehetetlen. Carolyn Davidson ezt egy dtiitd otlettel oldotta meg. Ha a kiilonbozd
dbrézoldsokat szemiigyre vessziik, szembe6tld, hogy Nikének a méltésdgit a szdrnyai adjik
meg; a gyézedelmes szdrnyaldsban teljesedik ki istennéi mivolta, s abban a mozdulatban, ahogy
fentrdl aldszéllva a gySztesnek biiszkén dtnydjtja az elismerés koszordjit. A szdrnytalan vagy
egyenesen megkotdzott dbrdzoldsok kifejezetten méltatlanok hozzd, a letort szdrnyd torzok
pedig mintha éppen gy6zedelmes erejiiket vesztették volna el, éppen csak az emelkedettséget és
a pdtoszt megdrizve az istennd testtartdsa dltal. Carolyn Davidson tehdt nem tesz mdst, mint
Niké letort, és az id6k viharaiban elveszett szdrnyait ,taldlja meg” Ggy, hogy a ma mdr nem
létezd szérnyakat stilizdlja, és mintegy visszahozza az emberek szimdra — mint Prométheusz a
tiizet — a gySzelem jelképét, az istennd szdrnyait. Amint pedig ez a jel felkeriil minden egyes
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drura — cip6re, ruhdra stb. — szimbolikusan szétszérédik a visszaszerzett gyézelem lehetSsége
az emberek kozott — ahogy ma mdr mindenki részestilhet a tlizb6l, ami valaha csak az istenek
kivaltsdga volt. A vésdrlonak pedig nincs mds dolga, mint a megfeleld mérkajelzéssel elldtott
drut vélasztania, s igy 6 is megmadrtézhat a gy6zelem 8si 6romében, amit a Nike filozéfidja
tigyesen tdmogat: ha magadat gy6zod le — feldllsz a fotelbdl, és elindulsz sportolni — az mdr
éppen elegendé gybzelem szdmodra.

Felmeriilhet a kérdés, hogy a trividlis jelentés értelmezése miért fontos egy mialkotds
elemzésekor. A logé mindhdrom trividlis értelmezése (,pipa’, swoosh, a gydzelem szdrnyai) a
harmadik aspektusban vizsgdlt kérdéskor felé mutat ugyanis, ami azonban mdr egy esztétikai
dtlényegiilés része: a logé mint mdgikus jel olyan jelentéstartalmakkal valé felruhdzdsa, ami
sem a log6bdl magdbél, sem a mérkajelzéssel elldtott drubdl 6nmagdbdl mdr nem kovetkezik.
Egy olyan mesterségesen felépitett imdzs, ami csak az anyagi javak esztétizdldsa révén érhetd el.

Harmadik aspektus: ,, Ez nem egy pipa.” — a transzcendens értelmezés

Bella Tamds Hommage a Magritte cimd miive végiil — de taldn elsé sorban — arra hivja fel
a figyelmet, hogy a képen ldthat6 Nike swoosh, ami — mint mdr tudjuk, ,nem egy pipa” —
nem csak egy iparmiivészeti alkotds, nem is egyszertien Niké elveszett szdrnya, de még nem is
csupdn egy mérkajelzés, egy log6 — ami esléként tlinne a szemiinkbe. A Nike pipa sokkal tobb
ennél: egy Gjonnan sziiletett, szdmtalan jelentéssel felruhdzott magikus szimboélum.

Kozel fél évszizada a ,szimbdlumok forradalmdt” éljitk a nyugati tdrsadalmakban: a
prométheuszi és az apolléni vildg Osszetitkozésének vagyunk szemtanti. A hagyomdnyos
tirsadalmakban az anyagi javak termelésének és a szimbolikus javak termelésének kettds
rendszere volt. A szimbolikus javakat (hitbeli igazsigokat, hiedelmeket, cereménidkat,
ritusokat, szentségeket, tanitdsokat, erkélesi szabdlyokat) a valldsok, az egyhdzak, az emberi
kozosségek hoztdk létre és Srzikték. Ez nydjtott biztonsdgot egy veszélyekkel teli, ismeretlen
vildgban. Ez segitette a szembenézést a mulandésdggal, a haldllal. Ez volt a remény, a szabadsdg,
az emberi méltdsdg alapja.

A modern vilig Max Weber szavaival élve elvardzstalanodik™: leépiti, lebontja a
hagyomdnyos vildg mitoszait, hiedelmeit, ritudléit, mdgidit. Ezzel pirhuzamosan azonban
ellenkezd irdnyt folyamat jon létre: irraciondlis mitoszok keletkeznek (bolsevizmus, fasizmus,
fundamentalizmus), a misztika, az okkultizmus, a mdgia, a parapszicholédgia felé nyité New
Age-tipustt mozgalmak jonnek létre. A hagyomdnyos szimbélumok mellé vagy helyére j
szimbSlumok [épnek. Minden civilizicié megalkotja a maga szimbdélumrendszerét, ezekbe
a kozponti, domindns szimbdélumokba (kereszt, félhold, hatdgti csillag, horogkereszt, vords
csillag) pedig 6ridsi energidk stirtisodnek bele.

Az 1j civilizdci6 szdmdra a szimbolikus szféra egyre nagyobb szerepet kap. A reklimszakma
az apolléni vildg része: szimbdlumokat termel, nem anyagi javakat. A rekldm feladata tovdbbd,
hogy az éltala termelt szimbdlunokat megfelel$ jelentéssel ruhdzza fel, és azt széles kérben
kommunkikalja. A Nike pipa, akdr a McDonald’s M betije, vagy a Mercédesz hiromagu
emblémdja, néhdny évtized alatt olyan ismertségre tett szert, mint a legismertebb egyhdzi
szimb8lumok, vagy politikai rendszerek szimbdélumai. Amig azonban a hagyomdnyos
szimbélumokban jelentésrendszerek mélységei, tdrsadalmak politikai, erkélcsi tapasztalatainak
esszencidja kulmindlédik, addig a rekldmipar 4ltal termelt szimbélumok egy mesterségesen
felépitett imdzs attribitumait tartalmazzdk, alapvetd tizenetitk pedig végteleniil egyszer(i és
dltaldnos: vedd meg ezt, vagy vedd meg azt! Mindemellett hagyomdnyos szimbélumainkkal
csak kiilonleges helyzetekben taldlkozunk (tinnepek, ritudlék alkalmaval), mig a rekldmipar
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szimb6lumai a nap minden percében, az élet szinte minden mozzanatdban a szemiink elé
tolakodnak.

A tovabbiakban azt vizsgiljuk, hogyan ruhdzza fel jelentésekkel a reklim maga alkotta
szimbdlumait. Kevin Roberts (a Saatchi&Saatchi reklimcég globélis vezérigazgatdja) a markac
mér nem is trademarknak (kereskedelmi védjegy), hanem lovemarknak (termék és hozzdadott
érték) nevezi, a fogyasztd dltal a termékhez kapcsolt raciondlis és emociondlis képzetek
osszességének. A lovemark koncepcidval felruhdzott termék hiséget hoz létre a fogyasztdban,
mert az Ugy érzi, birtokolnia kell a terméket. Ehhez misztikumot, érzékiséget és intimitdst kell
a lovemarkba stiriteni. A misztikum feltolti a terméket 6vezd szimbdélumokat tartalommal és
beinditja az emberek fantdzidjdt. Az érzékiség a fogyasztéi kotddés zdlogava vilik, az intimitds
pedig a személyes kapcsolat alapjéva.

Minket most elsésorban a misztikum érdekel, és az, hogy mindez hogyan képes a terméket
ovezd szimbélumokat — jelen esetben a termék logdjat, a Nike pipdt — tartalommal feltolteni.
Azonban hogy a lovemark miikodéséhez szitkséges utébbi két mozgatérugd (érzékiség és
intimitds) funkcija is jobban érthetd legyen, réviden nézzitk meg, miként torténik a fogyasztéi
kotddés és a személyes kapcsolat kialakitdsa. Baudrillard a kotddésnek ezt a mesterséges
kialakitdsit nevezi Télap6-logikdnak.? Ez nem a kijelentés és a bizonyitds, hanem a mese
és a hozzd valé ragaszkodds logikdja. Nem hisziink benne, de ragaszkodunk hozzd. Nem a
terméknek, hanem a reklimnak hisziink, ami azt akarja, hogy higgyiink benne. A rekldm csak
alibi (mint a Télapd) a médsodik gyermekkor dtélésére, a sziiléi (anyai) gondoskodds dtérzésére, a
kapcsolat fenntartdsdra, amelyben az ajindék (dru) szentesiti a kapcsolatot (kompromisszumot),
hogy mindketten benne vagyunk a dologban, a meseszovésben. Sem a retorikdnak, sem az
informdciénak nincs hatdsa a vdsdrléra. Amire az egyén érzékeny, az a védettség és jutalmazds
tematikdja: ,valaki tigyel” arra, hogy 6t rdbeszélje, informalja vigyairdl; eléjiik siet, a szeme
ldttdra racionalizdlja 6ket. A bensévé tett gyerekkori helyzet szerint viselkedik. Innen a rekldm
valds hatékonysiga: egy olyan logika, amely még ha nem is feltételes reflex logikdja, de azért
ugyanolyan szigortsdggal érvényesiil: a hiedelem és a regresszié logikdja. Amit a rekldm tesz a
targyhoz, az a melegség. A tirgy célba vesz minket, szeret minket; és mivel szeretnek minket,
érezziik, hogy léteziink: ,személyessé” vagyunk téve. A vdsirlds csak médsodlagos.

A mirkajelzés szimb6lumainak tartalommal valé feltoltése viszont valéban a
misztikum feladata, a misztikumé, amelyet ugyanolyan tudatosan és mesterségesen kell
felépiteni, kialakitani, mint az érzéki, intim kot8dést. A misztikum létrehozdsdnak eszkoze
a rekldim. Rekldm nem csak az, ami a médidn keresztiil ér el minket, hanem rekldim maga
az dru is, illetve annak kiilseje, csomagoldsa. W. E Haug megkiilonbozteti a hasznalati éreék
targyiasuldst a haszndlati éreék igéretének tdrgyiasuldsitdl.> A hasznalati éreék targyiasul példdul
egy szerszdmban (kalapdcs) annak fiiggvényében, hogy az mennyire képes elldtni funkcidjdt,
mennyire strapabird; ugyanigy egy élelmiszer esetében (paradicsom), hogy az mennyire izletes,
mennyire tdpldld; vagy egy sportcipdben, hogy az mennyire kényelmes, milyen mértékben segit
az adott sportfeladat elvégzésében. A haszndlati érték igérete mdr az dru feliletén tdrgyiasul,
az is ,termék”, ugyanis az dru haszndlhat6 eladds céljira, a reklimnak pedig pontosan ez a
feladata: az dru eladdsdnak elésegitése. Az 4ru feliilete ugyanigy tdrgyias, mint a csomagoldsa,
ez az 4ru esztétikai absztrakcidja: a kalapdcs ,kalapdcsszertisége” (massziv kiils8), a paradicsom
~paradicsomszertisége” (egészséges, piros, tide kiils3), avagy a sportcipd ,sportcipészertisége”
(a ldb alakjdt hlien kévetd, dramvonalas, dinamikussigot sugllé kiils6). Ez a kiilsé és a belsd

2 BAUDRILLARD 1987.
3 Haug 1980/4.
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problematikdja, a kifelé forditott belsé: a kiilsé szimbolikus jelentést hordoz az ,,6hajtott” belsé
helyett.

Az dru esztétikai absztrakciéja a médiarekldimban még dtvittebb. Ott az dru maga mér
nincs jelen, a haszndlati érték igéretének tehdt tgy kell megjelennie, hogy az 4ru jelenlététél
fuggetleniil felkeltse az igényt a befogadéban a vésirldsra. Miutdn azonban a rekldm elérte a
hatdsat, a vdsirlonak meg is kell tudnia taldlni a keresett terméket. Ennek a megkolonboztetésnek
az eszkoze — a médiarekldm és az dru kozotti kapcesolat zdloga — a mdrkajelzés, a logd, mint
szimbdlum. Két egyforma sportcipé kozill a visdrlé — miutdn a rekldm kialakitotta benne
a kotddést — azt fogja vélasztani, amelyen az 6 dltala keresett logé taldlhaté. Innentdl fogva
az 4ru haszndlati értéke 6nmagdban semmit nem hatdroz meg, a logéval felruhdzott dru
osszehasonlithatatlanul nagyobb haszndlati értékigérettel rendelkezik, mint a logé nélkiili.

Haug meghatdrozdsiban a rekldm az dru és a kielégiilést nydjté dolgok képeinek
osszemontirozdsa. A rekldm a jelentésstruktarakat kiilonboz6 szitudcidkba helyezi, melyek
onmagukban dllnak, figgetlenek a hétkoznapi valésdgtédl, amiben az emberek élnek. Ezzel
megvaltoztatjdk a valésigban valé tdjékozéddsunkat, mert az adott druval taldlkozva abba az
dltaldban irredlis szitudciéba képzeljitk magunkat, amelyben az 4rut szimunkra bemutattak.
Az dru képe ,mitikus” jelentésanyaggd fokozddik le ezdltal: a rekldm kozben a kielégiilést
igéré dolgok ,mitikus jeleit” szuperjelekké montirozza, amely megszerzésre érdemes dolgot
jelent. Egy-egy ilyen mitikus szuperjel egy-egy cégre vonatkozik — jelen esetiinkben a swoosh a
sportfelszereléseket gydrtd Nike cégre. A szuperjel 6nmagaban is jelentéssé vélik, hatétdvolsdga
pedig korldtlan: bevonhatja istent, a szabdsdgot, az egészséget, a fiatalsdgot stb., azaz bdrmit
amivel a rekldmok felruhdzzik. A szuperjel az drura keriilve a kordbban emlitett médon az
drunak kolcsonzi ezeket a jelentéseket.

Ezeknek a szuperjeleknek ideoldgiailag hatdsos jelentést kell hordozniuk, melynek alapja
kell legyen a tdrsadalmi egyiivé tartozds. A szuperjelnek csoportidentitist kell szerveznie az
dru kortl, hogy a vdsarlé egy hasznos, értékekkel teli, szerencsés esetben kiilonleges kozosség
fontos tagjdnak érezhesse magdt, kiilonben szembesiilnie kellene a nyomaszté ténnyel, ho
egy tomegdru sokadik uniformisdt viseli, pontosan ugyanolyat, mint rajta kiv(il tobbezren,
tobbtizezren, esetleg még anndl is tobben. Egyes mdrkdk kifejezetten azzal manipuldlnak,
hogy reklimjaikban olyan megoszté célok érdekében dllnak ki, melyek mellett felsorakozva
hiveik egy csak kevesek dltal megértett (kivalasztott), és ezért felsébb szintii kozosség részének
érezhetik magukat (ldsd Benetton, Diesel rekldmok). Ezek a csoportidentitdsok idével
emberi magatartdsmédok mintdivd vélnak. Az druesztétikai szuperjelek elére meghatdrozzak
és befolydsoljdk a viselkedés, illetve a magatartdsméd strukeardjie (példdul hogyan kell
viselkednem, ha egy luxusautébdl széllok ki, vagy ha kiilonleges parfiimét haszndltam, illetve
ha Nike ruhdzati terméket viselek).

Ebbdl kovetkezik azonban az ideoldgiai identitds tiikoreffektusa: JEn vagyok annak a
mintaképnek a képe.” Haug szerint ez azonban tilzott igényeket tdmaszt és hosszd tdvon
nehezen tarthat6 fenn: szégyelljik magunkat a példakép elétt (ez az epimétheuszi szégyen —
az utélag fontold szégyene, akit rd lehetett szedni), szégyelljiik, hogy bedéltiink neki, és nem
tudjuk maradékralanul utdnozni. A felismerés csaléddshoz vezet, ami a szuperjeleket instabilld
teszi, ezért folytonos druesztétikai Gjitdsokra van sziikség.

A Nike azoban, hogy mindezt elkeriilje, egy — kordbban mar érintélegesen ismertetett —
kiilonleges mitoszt épitett fel a szuperjel, a Nike pipa koré. Robert Goldman és Stephen Papson?
szerint a Nike legnagyobb teljesitménye a reklimozdsban az a képesség, hogy egy filozdfia
atmoszférdjit (a mitoszt) ossze tudja kotni a mdrkanévvel a jel (logd, szuperjel) és a szlogen

4 GoLDMAN — PAPSON 1998.
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segitségével. A Nike sikere abbdl ered, hogy rekldmjai egy sokak szimdra elfogadhaté filozéfiai
identitdst kozvetitenek, amelyeket kiilonleges fényképészeti stilusba és hangulatba dgyaznak.
Ez az alapvetd céges filozéfia a Nike igen népszer(i szlogenjében van toméren Gsszefoglalva:
SJust do it!” (,Csak csindld!”). Az tizenet nagyon egyszer(i és egyértelmi utasitdst tartalmaz:
kelj fel a fotelbsl, és sportolj! Es hogy hogy érint meg ez az iizenet ennyi embert? Ahhoz a
gatldshoz és 6nuralomhoz szdl, amely a mindennapi életben megakadédlyozza az embereket
a transzcendentdlis megtapasztaldsdt6l. A Nike az 6nosztonzés nyelvén beszél: nem szamit ki
vagy, milyen fizikai, gazdasigi vagy szocidlis korldtaid vannak. A transzcendencia nem csak
lehetséges, hanem arra vdr, hogy el6hozd magadbdl. Vedd kezedbe az életed irdnyitdsdt, és ne
engedelmeskedj azoknak a vildgi er6knek, amelyek oly kénnyen lehtiznak minket a mindennapi
életben. Elég az okok keresésébdl és a racionalizaldsbdl: itt az ideje, hogy cseleked;!

3. és 4. 4bra

Sarkalatos példdja e szellemiség kifejezésének a Nike ,A Time of Hope” cimi rekldmja (3.
dbra), melyen egy kerekes székes maratonista diadalittasan tépi fel a p6léjat amint dthalad
a célvonalon, hogy megmutassa a mellkasira tetovdlt Superman jelet. A Nike {izenete arra
hiv minket, hogy szembeszilljunk, és remélhet8leg legydzziik az akaddlyokat. Egy ember, aki
elveszti alsé végtagjait, a kozgondolkoddsban meg van fosztva a mozgis szabadsdgatdl. Ez a
rekldm erre a beszikiilt gondolkoddsmédra céfol rd, és hirdeti, hogy hdtranyos helyzetben 1évé,
mozgdssériilt emberek is lehetnek kival$ sportoldk, ,,megfuthatjdk” még a maratont is, példat
mutatva azok szdmdra, akiket semmilyen fizikai korldt nem akadalyoz abban, hogy testmozgdst
végezzenek. A beérkezd kerekesszékes, miutdn legyézte a maratoni tévot, s ezzel sajit maga
korl4rait, biiszkén tdrja fel el8ttiink, hogy & szuper ember, képes legydzni sajat magdt.

A Nike rekldmokra dltaldban jellemz8, hogy a sportolét maginyosan, sotét és misztikus
kornyezetben dbrazoljék. Jé példdja ennek a ,Test your faith daily” cim( reklim (4. dbra),
melynek hdttere, helyszine nem meghatdrozhaté. A napszak, az id8jirds sem kivehetd. A
magasban zord felhdket litunk, a sportolé pedig mintha éppen valami hegyre futna fel. Ez
a meghatdrozhatatlan, bizarr atmoszféra szinte fenyegetéen veszi koriil a futét, aki magdnyos
hésként kiizd a zord elemekkel, és felemelt fejjel tor egyre feljebb. A kép cime, ,Naponta teszteld
a kitartdsodat!”, segit az izenet megértésében: nem szdmit milyen az id6jdrds, nappal van vagy
késé este, neked ki kell menned a legcudarabb kortilmények kozote is, és minden nap futnod
kell, ha eredményes akarsz lenni. Naponta kell gy6zndd a természet és a sajit természeted f6lote,
hogy végiil legy6zhesd 6nmagad. A sportolénak csak az alakja kivehetd, a megfogalmazds mégis
oly dinamikus, hogy kétséget nem hagy benniink a futé elszdntsigéval kapcsolatban. Az alsé
kameradlldsbol fényképezett alak mintegy folénk helyezkedik, érzékeltetve, hogy aki ilyesmire
képes, az tobb ndlunk, és nekiink is kovetniink kell a példdjit, nekiink is felfele kell torniink
vele. A képen a Nike cipé vagy ruha nem ldtszik, de az alak derekdn végigfuté logé szinte
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megpecsételi a sportolée, koriiloleli 8t, és mint egy amulett védelmezi 6t az idegen vildgban. Az
tizenet itt is egyszer(: ha a Nike emblémdval elldtott terméket veszed meg, az erét ad neked a
rendszeres sportoldshoz, hogy céljaidat elérd, és magikus aurdjdval megév barmilyen szélséséges
kortilménnyel szemben. Nike reklimokon rendszeresen taldlkozunk a teremben egyediil, vagy
éppen sotétben (éjszaka) edzd sportold karakterével, aki még akkor is elszdntan kiizd, hogy
jobb lehessen, amikor mdsok mdr hazamentek, esetleg mdr az ¢j is leszéllt.

NRETE®RS

5.6.4és7. dbra

Gyakori Nike rekldmtipus, amikor a terméket 6nmagdban ldgjuk, valamilyen kiilonleges
képességgel felvértezve. A Nike AIR reklimban (5. dbra) a sportcipd szdrnyakat kap és
mir repill is, bdr éppen a fold felé mutaté orral, mintha csak a gyézedelmes Niké istenndt
utdnoznd, amint épp a foldre ér vadolajfadggal a kezében, hogy a gydztes atlétdt megkoszortizza
vele. Pedig a Nike AIR (Nike levegs) csupdn a cipében taldlhaté légpdrndkra utal, melyek a
konnyed rugdzist segitik, és a komfortérzetet fokozzdk. Mégis, az asszocidciés mezé mdris
kinyilik: a Nike cip8 valéban a leveg6be emelkedik és szdrnyal, mint a névadé gorog istennd.
Frdemes megfigyelni, hogy a rajzolt szdrnyak éppen a Nike swoosh meghosszabitdsai, Niké
stilizalt szdrnyai valédi szdrnyakkd bomlanak ki, és a transzcendentdlis vildgba emelik az evildgi
labbelit.

Kisértetiesen hasonlé poziciéban mutatja a sportcipét a ,Meteors” cimi rekldm. A ldbbeli
ismét a fold felé tart, immdr egy meteorit formdjaban. Csupa dinamizmus, eré drad beléle. A
hihetetlen sebességtdl felizzvdn orra izzani kezd, talpa szines szikrakat szér. Kézben az oldalin
terebélyesedé Nike swoosh mdgikusan vildgit a fekete cipdn, csakigy, ahogy maga a cip§ is
a fényt hozza el hétkoznapi sportcipbk éjszakdjdba, beragyogvin a légiires teret, hogy aztdn
valéban meteoritként csapédjon a sportruhdzati boltok polcaira, majd a vdsirlok kosardba.

A Nike pipa ismertségének koszonhetéen 6nmagdban is megéllja a helyét a reklimplakaton,
igy magdt a logét is lehet miszticizdlni a hirdetésekben (7. dbra). Itt mdr sem a libbelit
visel sportolé nem jelenik meg, sem maga a termék, hanem kizdrélag a mdrkajelzés, a Nike
szimbdlum. A kiilonos hdttér vardzslatos atmoszférdja, a logd koriil cikdzé szines fénycsikok, a
rejtélyes ragyogds, mely a hdteérbSl megvildgitja a pipdt, és magdnak a pipdnak a szine, mind-
mind sejtelmes, misztikus kdrnyezetbe dgyazzék a logét. Ugy tinik fel szemiink el6tt, mint egy
titkos amulett, mely mégikus erejével minket is koriilvesz, csak ki kell nytjtani érte a keziinket,
csak meg kell szerezniink. Ez nem is lehetetlen feladat: elég, ha elmegyiink egy sportruhdzati
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tizletbe, Nike terméket vésdrolunk, és mdr ndlunk is a biivos er. A misztérium 6nmagdban is
hat, hiszen vonz, vigyat ébreszt benniink a titkos kincs megszerzésére. Mégsem mikodhetne
egy ilyen tipust rekldm, ha a mdrkajelzés imdzsa nem lenne mér tudatosan felépitve, és feltoltve
a kordbban ismertetett attribitumokkal ahhoz, hogy tudjuk, val6jidban mi az az erd, mi az a
miégikus kincs, amit meg akarunk szerezni.

Ezeka transzcendens, karizmatikus, magikus érzetek a rekldmok dltal ugyanigy hozzdadédnak
a Nike swoosh misztériumdhoz, mint a fentebb ismertetett, emberi korldtok legy6zésére
sarkall6 hirdetésekben kozolt tizenetek. Az itt emlitett néhdny példa betekintést kivint nytjtani
a terméket ovezd szimbdlumok jelentéstartalmakkal valé feltoltésének médjaba, folyamataiba.
Ez a Kevin Roberts 4ltal misztikumnak nevezett tényez8, ami beinditja az emberek fantdzidjac
és aktivdlja érzelmi asszocidcids mezdit a logé megpillantdsakor. Ezek a kiilonds energidkkal
mesterségesen felruhdzott, modernkori (druipari) szimbélumok azért tudnak ilyen erdsen hatni
rank, mert éppen azt a hidnyt pétoljak, amit hagyomdnyos szimbdélumrendszeriink kikopdsa
hagy maga mogott. Trivialitdsokra ugyanis ugyantgy sziikségiink van ahhoz, hogy otthon
érezzitk magunkat a vildgban, mint a ritusokra, mitoszokra, valldsokra, eszmékre és bolcseletre:
szimboélumokkal felvértezni magunkat 6si magikus, mitikus szertartds. Az ember vardzskort von
maga koré, hogy megvédjen a félelemmel, a mulandésdggal, szeretet és szabadsdg hidnyéval, az
élet értelmetlenségével szemben.
Bella Tamds Hommage a Magritte cim(i alkotdsdn keresztiil a Nike swoosh-t, mint szimbélumot
hdrom aspektusbél vizsgaltuk: a mivészi megformalds, a trividlis értelmezés és a szimbolikus
tartalom szempontjabdl. Kirajzolédott eléttiink, hogy ha egy letisztult, stilizdlt forma
szimb8lumma vilik, a jelentléstrtalmak milyen végtelen sordt stritheti magiba — kereskedelmi
termékek logdja esetében — a rekldmozds dltal. Bella Tamds munkdja tdméren és vildgosan
kérdez rd hdrom mivészetelméleti problémdra, melyek egyenként a miivészet és a rekldm
viszonydnak egy-egy kérdését is megvildgitjak.
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2015. tavasz Elsé Szdzad
BucGovits VALERIA

A miivészet erotikus hatdsinak dbrazoldsa Turgenyev és
Tolsztoj kései elbeszéléseiben (Turgenyev A diadalmas szerelem
dala, Tolsztoj Kreutzer szondta és Az ordog cimii miivének
osszehasonlité értelmezése)

A két kései Tolsztoj-md moridlis, esztétikai és poétikai aspektusainak feltrdséhoz, mélyebb
megértéséhez fontosnak tartjuk bevonni a szerz6 dltal is nagyra becstilt kortars, Ivan Turgenyev
1881-ben keletkezett mivét, A diadalmas szerelem dala cimii elbeszélést, véleményiink szerint
ugyanis a hdrom alkotds ,egybeolvasdsa” kiilon-kiilén is gazdagabb drnyalatok és rejtett
osszefiiggések felfedezéséhez vezeti el a kutatét.

Mind a Kreutzer szondta mind Az ordog cim(i Tolsztoj-elbeszélés rokonithaté Turgenyev
miivével, mds-mds aspektusbdl. A Kreutzer szondta alapvet6en a mivészetnek az egyénre
gyakorolt mdgikus hatdsa vonatkozdsdban, Az drdig a ,,torvényes” és ,torvénytelen” szerelem
kettévéldsinak mivészi dbrdzoldsa okdn hozhat6 kapcsolatba a turgenyevi alkotdssal. A kettévalds
megtaldlhaté a Kreutzer szondtdban is, bér ott a torvénytelen kapesolat csak hipotetikus.

Ilyen néz8pontbdl a szakirodalom eddig nem foglalkozott a tolsztoji szerelem-koncepciéval.

Jelen megkozelités szeretne hozzdjarulni az emlitett kérdés drnyaldsdhoz.
A két iré alkotdsainak keletkezési ideje kozott kozel egy évtized hazddik. Mindegyik mi a
szerzbje késdi alkotdi korszakdnak terméke, a 19. szdzad utolsé el6tti évtizedében keletkeztek.
A turgenyevi irds az évtized els§ évében, 1881-ben, a tolsztoji alkotdsok az évtized utolsé eldtti
évében, 1889-ben. Az ekkor elkezdett Az drdiog 1890-ben nyerte el végleges formdjit.

Turgenyev tiz évvel volt id8sebb a kortdrs Tolsztojndl, akire nagy hatdst gyakorolt Az 1881-
es alkotdsa haldla el6tt két évvel keletkezett. Tolsztoj elemzésiinkbe vont irdsait halala eléee 11
évvel alkotta. Eletnek ezutén kovetkezd utolsé két évtizedét kiemelkedd miivészeti tevékenység
jellemezte, jelentds miveket alkotott. A legismertebbekre fékuszdlva megemlitjiik, hogy ebben
az alkot6i korszakdban, Az drdig befejezésének évében, 1890-ben kezdi irni a Feltdmadds
cim( regényét, amelyet 1899-ben fejezett be. Ugyanebben az évben jelent meg az Utdszé a
Kreutzer szondtd’- hoz, 1895-ben a Kis Szinhdzban bemutattdk a koriabban irt és betiltott
Sotétség hatalma ciml'i dréméjét 1896-ban kezdte, 1904-ben fejezte be idéskori remekmiivét,
a Hadzsi Murar cimit. 1897-1898 a Mi a mijvészer? cim( esztétikai tdrgyt tanulmanydnak
megjelenése. 1900- ban dolgouk az El8 holttest cimii dramajan amely feldolgozdsra keriil a
disszertdcidban is mint mavészi kisérlet annak megmutatdsira, hogy a szerelmi hdromszog
megolddsdnak milyen formdjdt tartotta elképzelhetének a harmonikus hdzassdg lehetdségét
ekkor mdr tagadé miivész.

Jelen elemzésiinkbe vont mindhdrom mi témdjit a szerelmi szenvedély bemutatdsa adja.
A kapcsolatokat a ,torvényes” és ,torvénytelen” szerelem kettévéldsinak, illetve egyidejti
jelenlétének aspektusabol kozelitjitk meg. Ennek kapesdn figyelmiink kézéppontjéba keriilnek
azok a miivészi eszkdz6k, amelyek mindhdrom vagy legaldbb két miben hasonlé dominancidval
jelennek meg (mint példdul a portréfestésben a szinkarakterisztika jelenléte).

A legkorabbi alkotds, a turgenyevi mi a fenyegetd ,torvénytelen” szenvedélyt vetiti elénk,
a Kreutzer szondtdban a vélt ,torvénytelen” szerelem jelenik meg, az 1890-en elkésziilt Az
ordogben a kozponti helyet a ténylegesen létrejote, szerelemnek nem nevezhetd ,torvénytelen”
szexudlis kapcsolat és kovetkezményeinek mivészi dbrézoldsa kapja.
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A 16. szizadi Ferrardba helyezett turgenyevi torténet alapszitudcidja az, hogy a szépséges
Valeria kezét két j6é bardt, két egyenrangt nemesi ifja kéri meg. Mivel nem volt titkuk egymds
eléte, ismerték egymds szerelmes érzéseit. Megegyeztek abban, hogy a vesztes ziigolédds nélkiil
aldveti magdt a ldny dontésének. A halvdny bér(, bdtortalansigot, félénkséget kifejezd tekintet
ldny szépsége megigézett mindenkit, aki csak ldtta. Gyonyor(i hangjardl suttogtak a vrosban,
némelyek ugyanis hallottdk, amikor kora reggeleken szobdjiba bezdrkézva régi dalokat énekelt
lant kisérete mellett.

Az ifjak izgatottan vértdk a dontést, amely végiil Fabiénak kedvezett. Muzio tudomdsul vette
a szdmdra veszteséget jelentd elhatdrozdst, s hamarosan eltlint a vdrosbdl. Sokdig nem l4tedk,
nem hallottak réla Ferrardban.

Egyik fiatalember sem tudta, hogy Valeria nem tudott valasztani a két kérd kozott, a dontést
val6jdban nem a szeretett ldny hozta, hanem édesanyja tandcsdra vélasztotta Fabiét.

Ezen a ponton sziikségesnek tartjuk egy kis kitérével megjegyezni, hogy Tolsztoj miveiben
is jelentds az ,anydk” és ,linyok” kapcsolata. Példaként visszautalunk a Csalddi boldogsdghdl
arra a szeret$ gyongédségre, amellyel Marja visszaemlékezik nemrég elhunyt édesanyjdra:

»2Anydnkat gydszoltuk, aki ésszel halt meg [...] A hdzban még jelen volt a haldl,
borzalma és szomorasiga még koriilottiink lebegett. Anyuska szobdja le volt zdrva,

s valahdnyszor este elmentem ajtaja eltt, félelem fogott el, és valami vonzott, hogy
belessek a hideg, lakatlan szobdba.Tizenhét esztendds voltam, s anyuskdnak haldla
évében az volt a szindéka, hogy felkoltozik a varosba, és bevezet engem a tdrsasdgba.”

A Hiborii és békébdl is kiemeliink néhdny szeretetteljes anya - ldnya jelenetet a fenti
megéllapitdsunk illusztrdldsira. A Rosztov-hdzban a farsangolds vigassdgar6l hazatérve az
anyjuknak, az oreg gréfnénak mindenrdl beszdmolé boldog linyokat (Natasa, Szonya)
ismeriink meg;

,Nyikolaj szerette volna pompds szdntton megfarsangoltatni hirmasfogatdval
mindnydjukat[...]Natasa iitdtte meg elsének a kardcsonyi vigassdg hangjdt, [...]Amikor
hazaérkeztek és elmondtdk anyjuknak, hogy’ toltotték az idét Meljukovékndl, a ldnyok a
szobdjukba mentek.” 2

Mis szoveghelyen is hasonlé gyongédséget tapasztalunk. Amikor Nyikolaj Rosztov bejelenti
sziileinek, hogy szereti és feleségiil szdndékozik venni unokahutgdt, Szonyit, sziilei ellenzésébe
titkozik. Az anya és fia kozti fesziiltségben alakulé konfliktust Natasa kozbelépése akaddlyozza
meg:

»Nyikolaj nem fejezhette be, mert Natasa sdpadt és szigor arccal belépett az ajtén -
hallgatézott.

- Badarsdgokat fecsegsz, Nyikolinka, elhallgass nekem, de elhallgass! Azt mondom,
elhallgass!... - Szinte rikdcsolt, hogy tdlharsogja Nyikolaj hangjdt.

- Mama drdga, ez egydltalin nem azért van, mert... jaj szegénykém, édes lelkem - fordult
az anyjahoz, aki a szakitds szélén érezve magdt, rémiilten nézett a fidra, de mert nyakas
volt és elragadta a harc heve, nem akarta és nem tudta megadni magit.

- Majd mindent megmagyarazok, Nyikolinka, csak menj most - maga meg hallgasson
rdm, mama lelkem - mondta az anyjdnak.

Szavainak nem volt semmi értelme sem: de elérte azt az eredményt, amelyre torekedett.

! Torszroy 2014, 12.
2 TowrszToy 2005, 706-716.
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A gréfnét sirds fojtogatta, hiippogve a ldnya mellére rejtette arcdt, Nyikolaj meg feldllt, a
fejéhez kapott, és kiment a szobdbdl.”
Az Anna Karenindban Dolly és Kitty életében is fontos szerepe van édesanyjuknak, az 6reg
Scserbackaja grofnénak.
A késéi Tolsztoj-elbeszélésben a kdzponti néi karakter, Liza édesanyja huzamosabb idét tolt
a fiatalok otthondban. Az § szerepe is domindns, de ldnydval val6 nexusdban nem elsésorban a
gyongédséget érjiik tetten. Dominancidja az utasitgatds, a férj (veje) rendszeres kritizdldsdban,
a kifogdsolnivalok keresésében nyilvinul meg. Lanya, Liza békésen tiiri anyja szeszélyeit, s
egyensulyozo szerepet probal betslteni anyja és a sokdig szintén tiird és tiirelmes férje kozote. Az
érintett ,férjhez addsi stratégiak” az emlitett méivekben, Turgenyevnél és Tolsztojndl hasonléak.
A kozos mindkét alkoténdl az, hogy a kor szokdsa szerint a sziil6knek, kiilonésen az anydknak
meghatdrozd szerepiik van a ldnyuk férjhez addsiban. Turgenyev miivében Valeria anyjdtél
nem hallunk elvi megfontoldst a dontést illetéen. Az anyai elhatdrozds a korban megszokott
természetes lépésként 4ll elSeetink:

»Valeria megmutatta [...] a levelet anyjdnak — s kijelentette elétte, hogy hajadon akar
maradni; de ha az anyja 4gy gondolja, hogy ideje férjhez mennie, ahhoz megy feleségiil,
akit az anyja vélaszt neki. A tiszteletre mélté 6zvegy néhdny konnyet hullatott arra a
gondolatra, hogy el kell valnia szeretett ldnydtdl; de a kérék kikosarazdsdra nem volt ok:
mind a kett6t egyformdn érdemesnek itélte a linya kezére. Titokban azonban Fabio volt
inkabb kedvére, s azt gyanitva, hogy Valeridnak is & tetszik jobban, 6t jelolte ki. Masnap
Fabio mar értesiilt is szerencséjérdl; Muziénak pedig meg kellett dllnia a szavit — s
meghajolni a dontés eléet.™

Eladja vagyondnak tetemes részét, keleti orszdgokba indul - felejteni. Ot év utin
azonban vératlanul visszatér, de egykori bardtai egy megvaltozott, furcsa viselkedésti Muzi6t
ldtnak benne, aki mdgikus erével rdveszi a mér feleség Valeridt, hogy titokban vele toltse az
éjszakdkat. A blinds kapcsolatot megsejtve a férj megoli a szeretdt, akit rejtélyes maldji szolgdja
vardzserejével foltimaszt. Muzio ezutdn titokzatosan eltlinik a hdzaspdr életébdl, akik végre
boldogan egymasra taldlnak.

Aldnyokférjhezaddsdnak,a, stratégidknak” fentebbemlitettanyaigondjdtlegszemléletesebben
az 6reg Scserbackaja grofnéedl halljuk a kordbbi tolsztoji regényben, az Anna Karenindban. O
teoretikusan is kifejti ennek a tehernek a sulydt, dsszevetve kiilonbozd orszdgok szokdsait:

» A maga ldnyain tapasztalta csak, mennyire nem konny( s egyszerti ez a hétkznapinak
ldtsz6 feladat: egy lanyt férjhez adni. Mennyi félelmet élt 4t, hiny gondolatot gondolt
végig, mennyi pénzt dobott ki, mit kiizd6tt az urdval a két nagyobb liny, Darja és
Natalja férjhez addsakor. Most, hogy a kisebbiket is bevezették a tdrsasdgba, ugyanazokat
a félelmeket, ugyanazokat a kétségeket élte 4t, s a régieknél még nagyobb veszekedéseket
az urdval. Az 6reg herceg, mint minden apa, nagyon kényes volt a linyai becsiiletére,
tisztasdgdra; eszteleniil féltékeny is, kiilondsképp Kitty miatt, aki a kedvence volt;

s lépten-nyomon jeleneteket rendezett, hogy a hercegndé kompromittédlja a ldnyat.

A hercegné a mésik két linyndl hozzdszokott mdr ehhez, most azonban tgy érezte,

a herceg skrupulusainak tobb alapja van. Az utébbi idében a tdrsadalmi szokdsok,

gy ldtta, megvdltoztak, s az anydk kotelessége nehezebbé vélt. Kitty kortdrsai, azt

ldtta, kiilonbozd tdrsasdgokat alakitanak, mindenféle tanfolyamokra jérnak, szabadon
viselkednek a férfiakkal, az utcin magukban kocsiznak, sokan mdr pukedlit se vignak,

3 Towrszroy 2005, 719.
4 TURGENYEV 1989, 711-712.

IT 3511



Elsé Szdzad 201)5. tavasz

s ami a f6, mind erésen meg vannak gyézédve, hogy a férjvalaszts az 6 dolguk s nem
sziileiké. ,,A lanyt ma nem Ggy adjék mdr férjhez, mint rég” - gondoltik és mondtdk
ezek a fiatal ldnyok, s6t az regemberek is mind. De hogy most miképpen kell férjhez
adni 8ket, azt a hercegnének nem sikertilt senkitél se megtudnia. A francia szokdst -
hogy a sziil6k dontsék el gyermekeik sorsit - nem fogadtdk el s megréttdk. Az angol
szokést, a ldnyok teljes szabadsdgdt, szintén nem fogadtik el; az orosz viszonyok kozt
nem is volt lehetséges. Az orosz szokdst, a kdzvetitést pedig idétlennek tartottdk, maga
a hercegnd is nevetett rajta. De azt, hogy miképpen kell férjhez menni és férjhez adni,
nem tudta senki sem. Mindenki, akivel a hercegnd eszmét cserélt errdl a témdrdl,
ugyanazt mondta: ,A mi korunkban, ideje, konyorgom, hogy ezt az dcskasdgot
elhagyjuk mdr. Végiil is a fiatalok lépnek hdzassdgra, nem a sziileik, tehdt rdjuk kell
bizni, tissék nyélbe, ahogyan tudjék.” De konnyt volt igy beszélni annak, akinek

nem volt ldnya, a hercegnd azonban ldtta, hogy ha férfiakat enged a kozelébe, a linya
valamelyikbe beleszerethet, mégpedig olyanba is, aki nem akar néstilni vagy nem férjnek
valé. S akdrmennyit hajtogattdk is a hercegnének, hogy a fiataloknak a mi idénkben
maguknak kell a sorsukrél donteni, 6 nem tudott ebben hinni [...]™

A kitéré utdn, amelyben parhuzamot vontunk a két szerz6 miveiben megnyilvinulé anya-
lanya kapcsolatok kozott, visszatériink Turgenyev alkotdsdhoz, s a férj — feleség — szeretd
hdromszdg, valamint az édesanya szerepének, kihdzasitési praktikdjanak tanulmdnyozdsa utdn
egy mdsik szerepldre és kiildetésére forditjuk a figyelmiinket.

Médium, egyben medidtor szerepben all eldttiink a feleség gydntatd papja, Lorenzo
atya. Médiumnak abban az értelemben nevezziik, hogy tiirelemmel meghallgatja Valeria
panaszdt-gyéndsit (lelkiismeretesen eleget téve ezzel hivatdsibdl adédé kotelezettségének).
Medidtornak, kozvetitének tartjuk olyan aspektusbél, hogy megdrizve a gydndsi titkot, segitd
szdndékkal kozvetiteni probdl feleség—férj kozott, ezdltal kozvetve hozzdjérul a csibiténak a
veszélyeztetett feleség aurdjatdl valé eltdvolitisdhoz. Valeria azért fordul gydéntatdjihoz, mert
riadalmat, szorongist és lelkifurdaldst érez a férje ellen mdgia hatdsa alatt elkovetett cselekedete
(hazassdgtorése? ) miatt, s Ugy érzi, segitségre van sziiksége:

»2Midsnap Muzio mdr reggel eltlint, Valeria pedig kijelentette férjének, hogy el akar
menni a szomszéd monostorba, ahol lelkiatyja élt, 6reg és komoly lelkiileti barit,
aki irdnt hatdrtalan volt a bizalma. Fabio kérdéseire azt valaszolta, hogy gydndssal
akar konnyiteni lelkén, melyet nagy sillyal terheltek az utébbi napok rendkiviili
benyomdsai.”®

Lorenzo atya hazakisérte az asszonyt férjéhez, s mikor utébbival kettesben maradt: ,[...]
megQrizve a gy6nds titkait -, azt tandcsolta neki, hogy ha lehetséges, tavolitsa el a hdzdbdl a
vendégét, aki elbeszéléseivel, dalaival, egész magatartdsaval megzavarta Valeria képzeletét.” 7

Ezt a gyéntatdi attitidot emlitve nem lehet nem asszocidlni a vildgirodalom ismert reneszdnsz
pretextusdra, a Shakeapeare-i Rémed és Jiilidra, az ott megformadlt papra, Lérinc bardtra (a neviik
is megegyezik). Az angol drdmair6 1597-ben kiadott miivében szerepeltetett ,,szent ember” is
segiteni akar a szerelmeseken, 4m vardzsitala halalt hozé bonyodalmakat idéz el6.

> Torszroy 2012, 32-33.
¢ TURGENYEV 1989, 723-724.
7 TURGENYEV 1989, 724.
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Turgenyev elbeszélésében a f8szereplé Valeria ontudatlan, hipnotizalt éllapotiban
engedelmeskedik a csdbité akaratdnak: ,A ,vardzslat” leghatékonyabb eszkéze a novella
vezérmotivuma, a zene: a csdbit6 a ldnyt a diadalmas szerelem daldval fosztja meg akaratdtdl,
és kényszeriti arra, hogy vele t6ltse az éjszakdkat.” Ugyanakkor az asszony tudatos énje a
férjéhez ragaszkodik. Bar a szerz8 bizonytalansigban tartja az olvasét a novella befejezésével,
mégis erdsebb lehet benniink a meggy$z8dés, hogy Valeria a valésigban nem csalta meg férjét,
Fabiét, s cselekedete a fantasztikum vildgaban zajlik. ,[...] a Keletrdl hazatért kéré meghal, de
vardzserével rendelkezd maldji szolgdja feltdmasztja. Az (j megoldds lehetetlenné teszi a kettds
magyardzatot, s ezdltal az elbeszélés egyértelmien fantasztikus jellegtivé valik.”

Igaz ugyan, hogy ,[...] az igazi szenvedélyt Muzio ismerteti meg vele, s ekkor fogan meg
méhében a sokdig hidba vdrt gyermek”," de a csdbité hatalmdabdl férje, Fabio menti ki.

Tolsztoj Kreutzer szondtdjaban is a zene a ,vardzslat” eszkoze, bdr szerepe a turgenyevi miivel
ellentétben nem uralja az egész elbeszélést. Tolsztojndl Truhacsevszkij, a vélt csdbité nem nyilatkozik
meg verbdlisan csdbitd szdndékdt illetden. Ellentétben a turgenyevi csdbitéval, Muzidval, aki kimutatja
szandékdt, s kés6bb ez a szdndék szovegszerlien is olvashaté a miiben: ,Mdr nem sziikséges.”"" A
Héltékenység dithddt vadallatdt” magdban hordozé férj, Pozdniseva Kreutzer szondtdban csak vélheti,
hogy a zongorista csdbitdsi szandékkal kozeledik a feleségéhez. A szovegfelszinen az tapasztalhatd,
hogy a zenész hitsdgdnak impondl az asszony lelkesedése, rajongasa; a férfi élvezi a jéréka dltal kivaltott
pozitiv hatist. Az addig nem ismert zenész megjelenésétdl kezdve Pozdnisev mindvégig gyanakvo,
féltékeny, elképzeli és maginak t6bbszor ismétli, szinte szuggerdlja, hogy a felesége megcsalja 6t.
Ellentétben Valeria férjével, Fabi6val, 6 nem gyanakszik bardtjdra, Muziéra, akit régéta jél ismer.
Természete szerint sem féltékeny. Csak az elsd, bizonyitd erejd torténések hatdsira hasit belé bardtja
druldsdnak felismerése. Az elemzésiinkbe vont harmadik miiben, Az 6rdégben szintén hdrom személy
van a torténések kozéppontjdban: egy hdzaspdr és a valds csdbitd, a buja parasztasszony, Sztyepanyida.

Mindegyik alkotdsban az egyik hdzastirs valés vagy vélt megcsalt helyzetben van. Turgenyev
irasdban Valeria a fantasztikum birodalmdban 6ntudtalanul keriil a delejes erejli csabité hatdsa ald,
mintegy megcsalva férjét, a mit sem sejté Fabio.

Az 6rdogben a feleség a megesalt hdzastdrs. Liza, bdr Fabidval ellentétben nagyon féltékeny
természet(i, minden nére féltékeny, éppen a személyesen is megismert Sztyepanyidéval kapcsolatban
nem gyanakszik. A Kreutzer szondtdban a betegesen féltékeny dithodt férj, Pozdnisev hiszi magit
dldozatnak, véli azt, hogy felesége megcsalta.

A tudat és az 6szton ,,parviadalinak” megjelenitését tekintve is sok hasonlésdg tapasztalhaté.
A diadalmas szerelem daldban a fentebb mar emlitett szitudcidban Valeria egyediil gyenge ahhoz,
hogy lekiizdje az 6szton erejét. Mikozben a tudata a férjéhez ragaszkodik, dsztone erotikus
extdzisba sodorja a mdgikus ereji csibitéval.

A tolsztoji mivekben is tapasztaljuk e kettdsséget, mindegyikben mdsként. A Kreutzer
szondtaban gy(ilolkodés, fékevesztett indulat tapasztalhaté Pozdnisev viselkedésében, 6sztonei
folott kevéssé tud és akar uralkodni, viligos pillanataiban azonban tudja, hogy erkélcsileg
elitélendd a magatartdsa, s az a cselekedet, amire részben 6ntudatlanul gondol, sét, késébb
mir késziil. Az 6rdogben a feleség a felszini, tudatos én megtestesitdje, a szeretd, Sztyepanyida
karaktere a mély, tudattalan osztonvildg kifejez8dése. A szexudlis dsztonével vivott jobbdra
tudatos, de koncepcidtlan kiizdelmében a kézponti figura, Irtyenyev elbukik. Nem tudja

8 ZOLDpHELYI 2006, 372.
? Uo.

10 Uo.

I TurRGENYEV 1989, 722.
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foldolgozni a meghasadtsdgot, mert raciondlisan és ,etikailag” kozeledik kialakult helyzetéhez.
Redlisan ldtja, hogy elveszett. E folismert bukds lesz kés6bb a tragikus befejezés okozéja.

A migikus erd forrdsdt tekintve is részleges egybecsengések mutatkoznak. A diadalmas
szerelem daldban a titokzatos keleti dal és a sirdzi bor valamint egyéb, Muzio 4ltal szindékosan
folkindlt illetve alkalmazott bddité szerek idézik el a mdgikus hatdst. ,A novella sejtelmes
elemeihez tartozik az a titokzatos nyakék, amelyet a visszatért szerelmes ajdndékoz a ldnynak, s
amely furcsa hatdst gyakorol ra, borzongist, szorongdst valt ki, amint a testéhez ér.” 12

A Kreutzer szondtiban is a zene korbdcsolja f6 a szenvedélyt, Beethoven zenéjének tulajdonit
Pozdnisev olyan felkavaré hatalmat, amely elinditja az eseményeket a tragédia felé. Felszinre
hoz valamit, amit kordbban jol leplezett a hdzaspdr. Miként tette azt Turgenyevnél Valeria és
Fabio szenvedély nélkiili szeretetteljes kapcsolatukban. Amint arra fentebb utaltunk, az igazi
szenvedélyt Valeridval a csibité Muzio ismerteti meg. Az 6rddgben Sztyepanyiddnak az erotikus
kisugarzésdhoz tarsul6 kihivé viselkedése hoz létre démoni hatdst.

Akonfliktus, saz azt kvetd tragédia mindhdrom miben olyan helyzetben alakul ki, amelyben
a szeretet és a szerelem ,egylitt mozgdsa” csorbdt szenved. A Kreutzer szondtdban mindkettd
megsziinik, helyiikre a hidegség és a gytilolet [ép. Az 6rdégben és A diadalmas szerelem daldban
pedig az agapé és az erész kiilonvilik, s igy okoz tragédidt. Az alapvetd kiilonbség az, hogy
az el8bbiben a férfi f8szerepld, Irtyenyev bdr osztonvezérelten cselekszik, 4m tudatdnal van,
amikor a szeretével val6 kapcsolatdt fenntartja a hdzassigival parhuzamosan. Az utébbiban
a feleség ontudatlan dllapotban, szinte hipndzis hatdsa alatt, magia ,dldozataként” koveti el
a ,hdzassigtorést”. Elete akkor keriil nyugalmi 4llapotba, amikor a csdbit6 fantasztikumba
ill6 médon eltlinik az életébdl, s & férjével az agapé és az erdsz egységében éli az életét. Ekkor
jon létre koztik az igazi hdzassig, s a régdta vigyott gyermek is akkor fogan meg Valeria
méhében. Disszerticiénk vizsgilt témdja szempontjabdl Turgenyev mellett Tolsztojnak is ez az
alapkérdése. Az orosz iré is csak az igazi hdzassig két feltételének, az agapénak és az erésznak
egylittes megléte esetén részesiti boldogsdgban szerepldit. Utalunk itt Natasa Rosztova - Piere
Bezuhov, Marja Bolkonszkaja - Nyikolaj Rosztov hdzassdgdra a Hébort és békébdl, az Anna
Karenindbél pedig Kitty Scserbackaja - Konsztantyin Levin szeretetkdzosségére. Az olvasé
azonban érzékeli, hogy a két ered mégsem egyforma erdvel uralkodik a kapcsolatokban,
mindhdrom emlitett pdr esetében a szenvedély, vagyis Erdsz ,,megszeliditett” formdban van
jelen. Az ir6 a ,szenvedélyt” pusztité megvaldsuldsiban dbrizolja a ,téves” vélasztdsokban,
vagyis a Natasa — Anatolij Kuragin, Marja Bolkonszkaja — Anatolij Kuragin és Kitty — Vronszkij
kudarccal végz8d4 kalandjaban.

Turgenyevnél a zene domindns szerepet jtszik a szdvegegészben, Tolsztojndl Beethoven
zenéje csak a szoveg mésodik felében domindns.

A mivészet szerepe mds vonatkozdsban is emlitédik. A Kreutzer szondtédban Pozdnisev
monolégjaiban sokat elmélkedik, itélkezik a mivészet (minden fajtdjinak) szerepérél,
kiildetésérdl. A Turgenyevi irdsban sem csak azene képviseli a miivészeteket. A zene f6lkorbacsold
mozgalmassigdval szemben, amelyet a csdbité alakjdval asszocidlunk, a férj csendes szeretetével,
felesége irdnti rajongé tiszteletével a csendes miifaj, a festészet van jelen. Fabio festdmivész.
A statikus, vizudlis mivészeti 4g a lételeme. Feltétleniil hisz a feleségében, akit Szent Cecilia
portréjdnak megfestésére modelliil vilaszt.”

12 Z3LDHELYI 2006, 372.

13 Részletesebben olvashaté errdl: Selmeczi Jdnos PhD disszertdcidja 2011. ,,Intertextudlis vonatkozdsban kiemelt
jelent8sége van a szovegbe dgyaz6dé Szent Cecilia-legenddnak, illetve Leonardo Cecilia-képének, mivel
kettds — verbdlis és vizudlis — modalitdsban alkotnak el8zetes kédrendszert, akaddlyozva a festd Fabio miivészi
megnyilatkozdsait a Valeria-Cecilia portré megalkotdsdban.”
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A mozgalmassdgot jelenté zene és a statikus festészet emlitésével dtléphetiink abba a
gondolatkorbe, amely a szerepl6k lényegi jegyei kozott a mozgdst, a dinamizmust keresi.

Az tapasztalhat6, hogy a mdr emlitett Muzio - Fabio szembenilldson kiviil a t6bbi
szerepld esetében is fontos jellemzd jegy kotddik a mozgishoz. Gondolhatunk itt Pozdnisev
»kényszermozgdsaira®, a jellemekben megnyilvinulé dinamikdra. Pozdnisev és Sztyepanyida
jelleme is zildlt, vibrals, Muzi6é valtozo, Fabi6é statikus.

A dinamikus és statikus jellemz8k véltakozdsihoz hasonléan szembetlind a hangzis, az
emberi hang szerepe az elbeszélésekben. Turgenyevnél a legbeszédesebb szerepld a csabitéva
lett Muzio, aki vardzslatos keleti élményeinek elbeszélésekor meseszer(i fordulatokat alkalmaz.
Ugyanakkor Valeria halk szavii, csodds hangja nem a tdrsalgdsban, hanem maginyos 6rdiban
elblivéléen szép énekében nyilvdnul meg. ,[...] hangjdt alig hallotta valaki. De az a hir jérta,
hogy gy6ny6rii hangja van, bezdrkézott a szobdjdba kordn reggel, mikor még mindenki aludt
a vdrosban, s szeretett 6don dalokat énekelni lant kisérete mellett, melyet maga pengetett.”“A
Kreutzer szondtdban a domindns emberi hangot Pozdnisev dllandéan hallhaté furcsa hangjai
jelentik, Az 6rdégben a szeretd Peselnyikova Sztyepanyida ,,mély, kissé rekedtes” hangjdt csupdn
egyszeri emlitésben olvassuk. Kordbbi irdsunkban részletesebb értelmezését adtuk e kései
tolsztoji mivekben domindlé hangzdsoknak és emberi hangoknak, valamint a karaktereket
jellemzd funkcidjuknak.®

A narrdcié aspektusdt tekintve A diadalmas szerelem daldban a torténetet narrdtor meséli
el, ezt tapasztaljuk Az 6rdogben a szerz6i ,.€n” el6addsdban is, mig a Kreutzer szondta térhi
aspektust narrdciéval valésul meg.

Az elbeszélések formai megjelenitésében is vannak kozos vondsok. Keretes szerkezetben
valésul meg a torténet elbeszélése Turgenyevnél és a Kreutzer szondtiban. A diadalmas
szerelem daldban a keretet az adja, hogy az elbeszél8 ,.én” egy régi kézirat olvasdsat és tartalmdt
bevonja a narrdciéba. A Kreutzer szondtdban a vonatutazds a keret. Mindkét elbeszélésben
van még egy ,benne foglalds”, Turgenyev pirhuzamos dlmokat épit a szévegbe, Tolsztoj (anti)
hése, Pozdnisev a valds utazdsa kozben narrdciéjaban egy régi vonatutazdst elevenit fol. Az
ordog hagyomdnyos értelemben nem keretes mii, csupdn enyhe keretjelleget kdlcsondz a mi
formai megjelenésének az a tény, hogy a narricié kezdése a kozponti férfi szerepld, Irtyenyev
igéretesnek indulé karrierjét részletezi, s a novella zdrdsnak kozéppontjaban is Irtyenyev 4ll
tragédidba torkoll6 sorsdval.

Az el6z6ekben tobbszor emlitett figurdk jellemvondsainak megértéséhez hozzdjirulnak a
beszél nevek. Turgenyev alkotdsdban az egyik férfi f8szerepld beszélé nevet kapott: Fabio -
»meséld”, ;mesés” jelentéstartalmu név, illik visel8jének nyugodt, dbrdndozé természetéhez.

A két Tolsztoj-mii domindns figurdi is beszélé névvel rendelkeznek. Pozdnisev az ,elkésett”
ember, Sztyepanyida nevének jelentéséhez asszocidlhatd a , kiirtott teriilet”, , lires 1élek” tartalom.
E beszél6 nevekrél, jelentésiikrél, a szerepld egyéniségével valé kapcsolatdrdl részletesebben
sz6ltunk korabbi irdsainkban.'s

A jellemrajzok formdléddsdban szerepe van a helyszinnek és a cselekmény torténetidejének
is. Turgenyev orosz hazdjin kiviilre, Olaszorszdgba, Ferrardba helyezi a torténetet, ez a helyszin
dttételesen kiegésziil a tdvoli Kelet egzotikus kornyezetet megidézd hangulataival, képeivel,
bédité illataival. Egyidejileg a cselekményt torténelmi tdvlatba helyezi, 16. szézadi torténetrdl
olvasunk. Ezzel a szerzé elidegenité hatdst valt ki. A diadalmas szerelem dala:

4 TurGeNYEV 1989, 710.
15 Bucovits 2014b.
1Bugovits 2014b.
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»a reneszdnsz olasz novella els6 orosz stilizdciéja. Turgenyev itdliai kérnyezetbe helyezi

a cselekményt.[...] Az orosz irodalomban a stilizdci6 a szézadfordulén és a XX.

szdzad elején vilik népszertvé a kiilonbozd miivészeti dgakban, az irodalmon kiviil
els6sorban a képz8mivészetben. Turgenyev e tekintetben is megeldzi kordt, A diadalmas
szerelem daldban kiilonbozd stilizdcids eljdrdsokat alkalmaz. Ezek kozé tartozik, hogy a
cselekményt mds orszdgba, mds korba, a XVI. szdzad Itdlidjdba helyezi, forrdsaként egy
régi olasz kéziratot jelolve meg. Stilizdcids eszkoz az is, hogy az dbrdzolt kor emberének
gondolkodds- és beszédmodjdt idézi fel: példdul a szoveg szdmos javitdsdval eléri, hogy a
Keletrél visszatért Muzio nem szdraz, hanem naiv, meseszeri mondatokban szimol be
Kelet csoddirdl.”!”

Tolsztoj ezzel a gyakorlattal ellentétben sajit torténelmi kordban helyezi el a torténeteket,
korabeli tdrsadalmi — erkélcesi problémakat vet £l kiméletlen nyiltsdggal. Mindkét vizsgalt miive
orosz “talajon” jdtszédik: Az 6rdog orosz urasdgi birtokon, a Kreutzer szondta cselekményének
helyszine a mozgé vonat — orosz f6ldon. (Tudjuk ezt az utastdrsak 6ltozetébdl, elbeszélt
szokdsaibél, beszédébdl, problémafslvetésébdl.)

A helyszinek bemutatdsdbdl nem alakul tdjkép, tdjleirds ezekben az alkotdsokban.

Csupdn bizonyos tdjképi elemeket tudunk vizsgdlni. Turgenyevnél példdul a hold mint tdjképi
elem megjelenitése fontos koltdi eszkoz — héeszer fordul elé a szévegben. Mindegyik alkalommal
a szveg narratoldgiailag domindns részén. A ,hold” és sejtelmes fénye a romantikus tdjképek
szinte kotelezd eleme. Tolsztoj is alkalmazza ismert és kordbban mdr hivatkozott pejzazsaiban
(példdnak most csak egyet emeliink ki: a Hiaborii és béke Natasdjanak vizkereszt éji vigassdgdt
bemutaté epizddra utalva). A tizennégy fejezetre tagolt irdsban el6sz6r a negyedikben taldlkozunk
a ,hold” széval: ebben a jelenetben a néi f6hés, Valeria a csdbit6tdl kapott egzotikus sirdzi bor
hatdsdra kdbulatban fekve erotikus dlmot ldt, amelyben Muzio forrén csékolja: ,,Muzio [...]
két karjdr kitdrja, nevet... Kemény karja dtfogja Valeria derekdt: szdraz ajka égeti... égeti... S
6 hanyatt d6l a pdrndkra.”'® A valsdgban pedig, amikor ebbdl a bédulatbdl remegve folébred,
maga mellett ldtja alvé férjét, akinek ,az arca az ablakon 4t benézd fényes telihold vildgitdsaban
sdpadt, mint a halottaké... szomordbb, mint a halottak arca.” ¥

Ahogy az egész elbeszélés izzik, vibral, fesziil az ellentétektdl, itt is ezt tapasztaljuk: a szeretd
forrén csékol, a férj arca halottian szomortnak ldtszik. Mélyebb értelmet keresve a képben, az
ldthatd, hogy a feleség vélt hiitlenségétdl a férj tudat alatti szomorudsiga jelenik meg a sdpadt
alvé arcon. S6t, a fesziiltség, az ellentét fokozddik: a csibité nevet, diadalt éreztet, a férj, a
Llegy6z8tt”, szomord. A ,szdraz ajka égeti... égeti” kifejezés eldrulja, hogy Muzio régéta
epekedve vdrja, mintegy szomjtihozza ezt a gy6zelmes pillanatot, s minden eszkoz bevetésére
kész célja eléréséhez. Jellemének egy alaptulajdonsdga is feltdrul az események eme ldncolatdban:
Fabiéval koz6s fogadalmuk ellenére nem tudja elviselni a kudarcot, hogy annak idején Valeria
szerelmét nem 6 nyerte el, a szeretett liny nem 6t valasztotta kettejiik kozil.

A mu szerkezetének domindns elemei a parhuzamok: parallel dlmok is jelen vannak. Nem
csupdn e fenti jelenetben, ahol felesége dlmdra ,rimel” az alvé férj fdjdalmas arckifejezése.
Kés8bb Muzio beszdmoldjabdl tudomdst szerziink arrdl is, hogy Valeridval egy id8ben a férfi is
dlmodott, az dlomkép megegyezik az asszony litomdsdval. Mindegyikiik a mésikat ldtja belépni
ugyanazon dlomhelyiség ajtajin. Az drdigben a szerkezeti parhuzam mdsként nyilvinul meg:

17 ZOLDHELYI 2006, 371.
18 TURGENYEV 1989, 717.
9 Uo.
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két asszony él parhuzamosan Irtyenyevvel, a feleség és a szeretd, mig a Kreutzer szondtdban a
férj és a vélt szeretd képezi a parhuzamot a név nélkiili feleség életében.

A pérhuzamos dlomjeleneteket feszitd diszkordancidt a fény drnyék villédzasa, viligossdg
—sotétség egylittes megjelenése erdsiti: az “ablaktalansigban” ,halviny rézsaszin(i fény 4rad
mindenfelél a szobdba, s titokzatosan és egyformdn vildgitja meg a tdrgyakat. [...] egy
bérsonyszovettel elfiiggonyzott ajté némdn feketéllik a falmélyedésben.” Nem csupdn a szavak
hangulati értéke, s a jelzds szerkezetek jelentéstartalma adja a hdtborzongaté atmoszférit,
hanem konkrét kifejezés is hangstilyozza a borzalmat: ,,A szegletekben szornyetegeket dbrézolé
magas edényekbdl fust szall [...]”*" Hasonld ,fényjdték” Tolsztojndl is megjelenik Az 6rddgben,
a tuldrad6 fény jelen van Irtyenyev és Sztyepanyida titkos taldlkdinak helyszinén. Mindkét
miiben a , tdrvénytelen szerelem” dbrdzoldsédban jelenik meg ez az elem.

A hold képe még egyszer lithaté ugyanennek a résznek az utols6 soraiban, amikor szerzdi
kozlésbél kideriil, hogy Muzio nem adta f6l a szeretett né elcsabitdsdra tett kisérletét, a mégia
folytatddik: a ,beteljesedett, diadalmas szerelem daldt” jdtssza kiilonds huros hangszerén. A
hdzaspdr riadtan ismeri 6l és hallgatja a dalt, majd ,,mikor az utolsé hang is elhalt, felhé mogé
rejtézkddott a hold, s a szoba egyszerre elsotétedett... A hdzastdrsak egymdshoz szt sem szélva
a pdrndra hajtottdk fejiiket — s egyikiik sem tudta, hogy mikor aludt el a mdsik.”>

Harmadik alkalommal a hold mint tdjképi elem a hetedik fejezetben bukkan ol djra,
amikor a csibité mdsodszorra is felkindlja a vardzsereju sirdzi bort Valeridnak, de az asszony
az ital bédit6 hatdsira emlékezve visszautasitja azt. Am a midgia él, tovabb miikodik, Valeria
elttinik férje eldl, aki hidba varja 6t a miiteremben a szokott helyen és idében, hogy a feleségrél
megmintdzni szdndékozott Szent Cecilia-portrét befejezze az arcvondsok megfestésével. A
fesziiltség csak fokozddik, nem oldédik fol — amikor az asszony visszatér otthondba:

»[...] megldtta feleségét: hdléruhdban, jott be a kertbél a szobdba. [...] a hold
fényesen vildgitott.”? Itt is a ,,torvénytelen szerelem” dltal kivéltott titkos talalkdrdl van
sz6, amikor az ontudatlanul vétkezd feleség hazatér.

Tévoli tdjakrdl, titokzatos keleti orszdgokrdl villandsnyi képek jelennek meg az otévi
kalandozds utdn hazatért Muzio eléaddsdban, de ezek a mozaikelemek nem alkotnak tdjleirdst.

A Kreutzer szondtdra nem jellemzé a tdjképi elemek hasznalata, Az drdogben pedig ezek az
elemek csupdn a titkos taldlkdk helyszinének azonositdsira szolgdlnak, szintén nem vélnak
hagyomdnyos értelemben vett tdjleirdssd. cc kettdben, A diadalmas szerelem daliban és
a  Kreutzer szondtdban érvényesiilnek, nagyon hasonléan. Mindkét helyen meghgyelhetd a
szinek kontrasztja: a szeretd, Muzio tiizes, sotét szemének ugyantgy kiilonds ereje van, mint
Sztyepanida villané tekintetének. A diadalmas szerelem daldban az élénk szinek a (virtudlis)
szeretSt jellemzik, halvdny szinekkel festi a szerzd a férj (a hiiséges hdzastdrs) és a feleség alakjat.
A harsdnysigig élénk szinek Az drdogben is a szeretd, Sztyepanyida attribitumai, halviny
szinek jelenitik meg a feleség (a hiiséges hdzastdrs) figurdjdt. Turgenyevnél Muzio alakrajzdnak
domindlé erds szinei szeme sotét gesztenyeszinén tdl arca napbarnitottsigit, haja feketeségét is
magukban foglaljik, hangstlyozédnak tovibbd stir(i szemoldokei, amelyek rahajoltak keskeny
szempilldira. Ellentéteként Fabio kék szemfi, vildgos haja, nyugodt, ligy (mint Liza, Irtyenyev
felesége!), feltétleniil hisz a feleségében. A tolsztoji miiben a harsiny szinek dominancidjdval

20 Uo.

21 TURGENYEV 1989, 717.
22 TURGENYEV 1989, 718.
23 TURGENYEV 1989, 722.
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ellentétben all a kék szem, vildgos haja Liza sdpadtsdga. Az 6 lénye nyugodst, ldgy, feltétleniil
hisz a férjében, mint Fabio a feleségében (mindkett§ a maga szerepében a szenved$ fél).

» Tolsztoj a gordg vizudlis — plasztikus miivészetbdl kolesonzott ekphrasisokkal a
tapintdst, mint a szobrdszatban uralkodé érzékelési médot a verbélis eszeétikum
teriiletéhez kapcsolja [...] Az ekphrasis azt igyekszik megmutatni, hogy valami
élettelen—szoborszer(, a miivészi dbrézolds kovetkeztében megelevenedik. [...] Az
ekphrasis nem mds, mint egy emdci6 dtaddsa vizudlis mifaj segitségével. Bizonyos
mértékig a festmény felidézésére és helyettesitésére szolgal.”**
A Kreutzer szondta kordbbi (oldalszim vagy megjelenés?) értelmezésében hivatkoztunk
a jelen nem 1év4 feleség illetve a vélt csdbitd, Truhcsevszkij portréja kapcsin az ekfrizis
megvalésuldsdra. Kordbban Turgenyev is alkalmazta ezt az eszkozt. A két férfi f8szerepl
portréja az ekfrazis leird kategéridjéba * tartozik. Szinte szoborként jelenik meg Muzio illetve
Fabio alakja az elbeszélés bevezetésében:

» [...] kiilsejiikben nem hasonlitottak egymdshoz, bar mind a ketten kittintek
harmonikus, fiatalos szépségiikkel; Fabio magasabb termetd, fehér arct, szdke volt,
a szeme kék. Muzio Fabiénak ellentéte volt; arca barna bér(, haja fekete, sotét
szinl szemében nem volt meg Fabio szemének deris fénye, ajkdn ajkdnak bardtsigos
mosolya, strd szemdldoke raborult keskeny szemhéjdra, ellenben Fabio aranysz8ke
szemoldoke két finom félkort rajzolt tiszta és sima homlokdra. Muzio a tdrsalgdsban
sem volt olyan élénk [...]” %

Muzio portréjabél kiemeljiik a ,,stir(i szemoldok” emlitését.
p ) )

~Egy ember legjellegzetesebb, legfelismerhetébb testrésze az arca. [...] Az arcismeret
miiveldi azt llitjak, hogy a stirli, bozontos szemoldok ingerlékeny, agressziv embert
mutat. Kétségtelen, hogy a vastag, nagy szemoldok bizonyos erdteljességet, tilzott
magabiztossdgot sugdroz. Bizonyitékot azonban, hogy kapcsolat lenne a jellemvondsok,
a blin6z46i hajlandésdg és szemoldok kozott, nem taldlunk.” 27

Fentiekre figyelemmel mar az elbeszélés els6 lapjain, a két szép fiatalember eltérd portréjdbdl
elrevetiil valami a konfliktust hozé befejezésbdl. Erzédik, hogy Muzio bérének, arcinak,
szemének sotétsége tobbet jelent a kiilsd megjelenésnél, hiszen negativ részletezésbdl
megtudjuk, hogy nincsen a szemében derlis fény, ajkdn bardtsdgos mosoly. Az ellentét
erdteljesebb hangsulyozdsira emlitédik a szovegben Fabio tiszta, sima homloka, Muzio stirti
szemoldokének ellentéteként pedig hangsulyt kap Fabio szemoldokének finom ive. Muzionak
a novella bevezet§jében emlitett jellemvondsai az 6t év mulva tortént hazatérése utdn ismét
jelentéséggel birnak a narrdcidban, a szinkarakerisztika tovdbbra is jelentds. A sotét szin, a
bizonyos értelm{i zord és misztikus kiils§ erdteljesebbé vdlt:

»Muzio arcvondsai tulajdonképpen alig véltoztak: gyermekkordbél hozott barnasiga
sotétebbé vélt, bére leégett a sokkal ragyogdbb nap sugaraitdl, szeme most mélyebbnek
ldtszott - ennyi volt a valtozds; de arcdnak kifejezése mds lett: koncentralt és komoly

24 HayNADY 2006, 14-15.

» Swiderska Matgorzata: Az ekfrazis mint a kulturdlis elidegenités eszkdze EM. Dosztojevszkij a félkegyelm c.
regényében cimi tanulmdnydban hivatkozik az ekfrdzis Valerie Robillard 4ltali intertextudlis modelljére.

20 TURGENYEV 1989, 710.

27 LAszLOFY 2014.
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[...] Muziénak a hangja is 6blosebb és egyenletesebb lett. Kezének s egész testének
mozdulatai elveszitették az olaszokra jellemzd fesztelenséget.”?®

Muzio a mesés Keletrdl hozott ritkasigokkal rendezi be magdnak a hizigazda Fabio 4ltal
szdmdra rendelkezésre bocsdtott pavilont. E vardzslatos targyak egyike a mdr emlitett ,,remek
igazgyongy nyakldnc, melyet Muzio a perzsa sahtdl kapott valami nagy és titkos szolgdlatdére;
engedélyt kért Valeridtdl, hogy sajit kezével tegye nyakdra ezt a ldncot. Stlyosnak s valami
kiilonos meleget sugdrzénak érezte Valeria a ldncot ... valdsdggal tapadt a béréhez.” A biivos
nyakék bemutatdsakor bizonyos mértékig megval6sul ,a festmény felidézése és helyettesitése”,
a leirds nagyrészt megfelel az ekfrdzis kritériumainak. A t8bbi finom egzotikus holmiknak csak
a felsoroldsa torténik a narrdcidban, a tdrgyak emlitése dltal ekfrazis nem jon létre.

A székincset vizsgilva azt tapasztaljuk, hogy a turgenyevi mi bévelkedik riaszt6 elemekben,
ez is rokonitja vele a késébbi tolsztoji Kreutzer szondtdt. Ilyen és tartalmukban hasonl6 szavakat,
kifejezéseket alkalmaz Turgenyev: ny6gve, rémiilten, borzongds, mint a halottak, sz6rnyt dlom,
szornyeteg, feketéllik...* A Kreutzer szondta ,riaszté” szokincsét kordbban tdbldzatba foglalva
részletesen bemutattuk.?!

Akonfliktus felolddsa tekintetében szintén rokon vondsok mutatkoznak a jelen vizsgal6ddsunk
korébe vont mivekben. Mindegyikben gyilkossdg, halal jelenik meg a befejezésben. A
diadalmas szerelem dala virtudlis gyilkossdggal, s a hdzastdrsak megbékélésével zdrul. A Kreutzer
szondtdban feleséggyilkossdg torténik, Az 6rdogben Irtyenyev és felesége, Liza életét teszi
tonkre a szerelmi haromszdg, illetve annak tragikus felolddsa. Az elbeszélésnek ugyan alternativ,
kettds befejezése, két ,befejezés-viltozata” van, a feleség és a csaldd szempontjiabdl mindegyik
a tragikus "megolddst” jelenti. Az egyik befejezés-valtozat szerint a hitlen férj ongyilkos lesz, a
misik szerint a szeretSt 6li meg,.

A novelldk befejezettségét, a torténet lezdrtsdgde tekintve A diadalmas szerelem dala az

olvasét bizonytalansdgban hagyja, a Kreutzer szondtdban a gyilkos férj perspektivikusan 4;j
életet kezdhet. Az 6rdégben a két befejezés-véltozat alternativét jelent.
Osszegzésként megéllapithaté, hogy a két kortars szerz hasonlé problémakat helyez az frésa
kozéppontjaba, de munkdssdguk egészének figyelembe vételével lithatd, hogy az alkotdsok mds-
mids helyet foglalnak el az életmiviikben. A diadalmas szerelem dala cimii a legpregnédnsabb
turgenyevi titok-elbeszélések egyike. A Ldtomdsok és a Klara Milics (A haldl utdn) cimd mivek
is ebbe a csoportba sorolhatdk. Tolsztoj miivei nem a fantasztikum jegyében keletkeztek, hanem
abban az alkotdi periédusdban, amelyre az jellemzd, hogy a hdzastdrsi kapcsolatok megitélése
és dbrazoldsa eldurvul, ndgytilolete feler8sodok, s ezt a kétségteleniil benne, az alkotéban
fesziil6 indulatot jeleniti meg mialkotdsaiban. A kiilonbség megnyilvinul a helyszinek
megvalasztisdban is. Turgenyev miivének cselekményét tavoli torténelmi korba, a 16. szdzadba
helyezi, helyszinéiil hazdjitdl tivolra, Olaszorszdgba, Ferrardba, kozvetve pedig az egzotikus
Kelet vonzédsaba. Tolsztoj miveinek cselekménye az iré kordban, az iré életének kozegében, az
akkori orosz vidéki urasdgi birtokokon jtszédik.

A tolsztoji alkotdsok témdjinak és miivészi megkozelitésének egybecsengése a kordbbi
turgenyevi mivel j6 példdja annak a ,buvépatak-jelenségnek”, amely a vildgirodalmat és a
nemzeti irodalmakat egyardnt jellemzi: a litensen problémaként, kérdésként megjelend téma
egyidejli és hasonlé miivészi feldolgozdsa. (Ezt littuk a kordbbiakban kifejtett Bovaryné -

28 TURGENYEV 1989, 715.
2 TURGENYEV 1989, 713.
30 TURGENYEV 1989, 717.

31 Bucovits 2014a.
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Anna Karenina - Kreutzer szondta — Az ordig egytttéllasban is.) Babits Mihalynak az irodalom
egyetemességére és lokalitdsdra vonatkozé gondolatait jelen szitudciéra alkalmazva: ,[...] mint
a szél a hullimzé erd8kben. Erdé nem egy van: de egy a szél.” »

32 Basrts 1957, 8.
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GutH HoLDA

Die beseelte Natur und die seelenlose Undine im Reich der
Literatur

Der Undine-Mythos bei Friedrich de la Motte Fouqué

Hinter dem Bild der Wasserfrau oder Nixe stehen auch uralte mythische Vorstellungen.
An der Vielzahl von Legenden, Mirchen, Sagen und Mythen, die in den unterschiedlichen
Kulturen vorkommen, zeigt sich, dass die Seejungfrau tiberall ihre Spuren hinterlassen hat.
Wasserfrauen erscheinen aber auch in der Bildenden Kunst, in literarischen Zeugnissen und
auch in den Kulturen der Antike als verfithrerische und geheimnisvolle weibliche Gestalten,
wie die Sirene, die Meerhexe, die Schlangenfrau oder die Brunnenfee. Die Doppeldeutigkeit
des Nixenbildes findet ihre Auflésung in der Ambivalenz der Vorstellung von der ,groflen
Mutter”, die gleichzeitig positive und negative Eigenschaften und Eigenschaftsgruppen in sich
verbindet. Die unterschiedliche Figuren stellen Gesichtspunkte des ,,groflen Weiblichen” dar.

Bevor sich innerhalb der Menschheit die Phinomene zu der menschlichen Gestalt der
GrofSen Mutter zusammenschliefen, finden wir eine Fiille spontan auftauchender
Symbole, die zu ihrem noch unausgeformten und gestaltlosen Bild gehéren. Diese
Symbole — hauptsichlich Natursymbole aus allen Naturreichen — sind gewissermafien
signiert mit dem Bild des Groflen Miitterlichen, das in ihnen lebt und mit ihnen
identisch ist, sei es nun Stein oder Baum, Teich, Frucht oder Tier. Allmihlich werden
sie mit der Gestalt der Groflen Mutter als Attribute verbunden und bilden den
Symbolkreis, der die archetypische Figur umgibt und sich im Ritus und im Mythos

manifestiert.

Ein derartiger Kreis von Symbolbildern aber umgibt nicht eine Gestalt, sondern

eine Vielheit von Figuren, von ’Groflen Miitterr’, die als Gottinen und Feen,
Dimoninnen und Nixen, Holden und Unholden in den Briuchen und Riten, Mythen,
Religionen und Mirchen innerhalb der Menschheit Manifestationsformen des einen
Groflen Unbekannten sind, der ’Groflen Mutter’, dem zentralen Aspekt des GrofSen
Weiblichen.!

Bei Martin Ninck tritt der Zusammenhang zwischen dem Kult der ,grofSen Mutter” und
dem Quellwasser als lebensspendender hervor, aber er weist auch auf den Doppelsinn des
Wiassers von Leben und Tod hin.? Philosophisch und religionsgeschichtlich spielt das Wasser
eine wesentliche Rolle. Im alten Orient ist es der Ur-Stoff, aus dem die Welt erwachsen ist. Im
Islam geht man davon aus, dass die Erde von mehreren konzentrischen Meeren umgeringt war.
Das duflerste Meer sei nicht befahrbar, weil es den Tod brachte. Die meisten Kulturen haben
solche Sagen und Ursprungsmythen, nach denen das Wasser das lebensspendende Element
ist. Die Quellen und Brunnen wurden als Aufenthaltsort der weiblichen Wassergeistern und
-gottheiten und als Eingang in die Unterwelt angesehen.’ In der germanischen Mythologie hat
das Wasser auch eine wichtige Rolle und steht vor allem mit dem Schicksal in Verbindung.
Zwischen den drei Wurzeln des heiligen, immergriinen Weltbaum Yggdrasill entspringen

' NEUMANN 1985, 26. Vgl.: OtTo 2001, 26.
2 Ninck 1921, 31-46. Vgl.: StePHAN 1987, 128.
3 Orro 2001, 26-27.
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die Schicksalsbrunnen. Die germanische Schicksalsgottinen, die Nornen hausen am Fuf3e
der Weltesche und spinnen den Schicksalsfaden von Goéttern und Menschen. Sie schépfen
Tag und Nacht Wasser aus dem nach einer Norne benannten Urdbrunnen und besprengen
den Weltenbaum, damit er nicht verdorre.* Das Wasser wurde in der Antike {iberwiegend
weiblich konnotiert, obwohl Posseidon und sein Sohn Triton, bzw. der rémische Gott Neptun
minnliche Gottheiten sind. In den Quellnymphen der griechischen Mythologie kann man
bereits Vorformen der neuzeitlichen Nixen sehen.

Das Widerbelebung des mythischen Denkens und des Mythos in der Romantik fiihrte
auch zu einer Wiederbelebung des Motivs von der Wasserfrau. Die romantischen Autoren
griffen nicht direke auf die antike Nymphen- und Sirenenmotivik zuriick, sondern kniipfen an
jungeren Traditionen wie den mittelalterlichen Melusine-Stoff aus dem Volksbuch des Thiiring
von Ringoltingen und den mittelalterlichen Undine-Stoff an. Beide Sagenkreise wurden
von den Romantikern aufgenommen und die in der Antike noch namenlose Wasserfrauen
erhielten den Namen Melusine oder Undine. Die zwei Namen, obwohl sie die Ausdriicke
einer gemeinsamen Phantasie sind, decken zwei voneinander ganz unterschiedliche Charakter.
Melusine ist eine Mischwesen von fliegendem Drachen und zierlicher Meerfee, und wegen ihrer
urspriinglichen Gestalt 16st Grausen und Entsetzen aus. Undine ist auch ein Elementargeist,
aber weniger furchtbar, trotzdem geht auch von ihr eine Beunruhigung aus. In der Deutschen
Mythologie (1854) von Jakob Grimm wird diese Ambivalenz auch dargestellt, indem Undine
hier als Wunschmiadchen — das fiir seine Hilfe im Kampf und Sieg absolute Treue und Hingabe
verlangt —, aber auch als walkiirenhaftes Schlachtmidchen erscheint. Sie kann bei Grimm nicht
nur im Wasser, sondern in der Luft, aber auch im Wald wohnen. Melusine und Undine sind
also gemischte Figuren, in deren Gestalten verschiedene Vorstellungen zusammengekniipft
sind.’ Dieser Mythos bekam seinen populiren Ausdruck in der Undine-Erzihlung von
Fouqué, der die mittelalterliche Sagentradition mit alchemistischen und naturphilosophischen
Uberlegungen verband.

Die Wasserfrau Undine, um die es sich bei dieser Arbeit handelt, lebt urspriinglich im
Wasser, in einem der vier Elemente. Dieses Element driickt eine dauerhafte, die Zeit
enthebende Fliichtigkeit aus, und als solches verlangt nach musikalischer Bearbeitung. Das
flielende und verschwebende Element, die mirchenhafte Gestalt der Undine, die nur eine
fliichtige Erscheinung in dieser Welt sein kann, reizte auch den Dichterkomponisten E. T.
A. Hoffmann an diesem Stoff, daraus eine Oper — sogar wie es von vielen wissenschaftlichen
Literatur behauptet wird, die erste Oper der deutschen Romantik — zu schaffen. Als eigentliche
Vorlage diente die Fouquéschen Undine-Erzihlung, die erstmals im Jahr 1811 in der von
Fouqué 1811-1814 herausgegebenen Zeitschrift Die Jahreszeiten, einer Vierteljahresschrift fiir
romantische Dichtungen erschien.

Uber die Fouquéschen Erzihlung Undine waren sich die Zeitgenossen einig: Goethe
nannte sie ,wirklich allerliebst”, als er gegeniiber Eckermann bemerkte: ,Wollen Sie von
Fouqué eine gute Meinung bekommen, so lesen Sie seine Undine, die wirklich allerliebst ist.”s
Nach Heine war die Geschichte ,,wunderlieblich”: ,,Dieses Gedicht ist selbst ein Kuf3; der
Genius der Poesie kiifSte den schlafenden Friihling, und diese schlug lichelnd die Augen auf,
und alle Rosen dufteten und alle Nachtigallen sangen, und was die Rosen dufteten und die
Nachtigallen sangen, das hat unser vortrefflicher Fouqué in Worte gekleidet, und er nannte es

# StamER 1987, 11. nach Orro 2001, 27. Vgl.: Haussic 1973, 74, 82-83, 95.
> STEPHAN 1987, 128-131.

¢ Zitiert nach DIEKKAMPER 1990, 221.
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Undine.”” Walter Scott fand sie ,hinreiflend” und laut Edgar Allan Poes Rezension: ,,Was kann
intensiv-schoner sein als das ganze Buch?”® Dorothea Schlegel auflerte sich folgenderweise:
»Undine habe ich gelesen, und ich darf sagen, mir hat lange keine Poesie so viel Vergniigen
gemacht! Es ist ganz allerliebst und so hinreiffend als méglich. Diese Undine kénnte in
Tausendundeinenacht stehen — das will viel sagen!”™ Anhand dieses Urteils sei die Erzihlung
ein Werk von der Allgemeingiiltigkeit eines Volksmirchens. Die Undine ist wirklich bis
heute nicht als eine literarische, sondern eher als eine mythische Reminiszenz eine immer
wieder gern zitierte und nachgeformte Figur. Fiir die damaligen Lebenskriftigkeit der Novelle
spricht, dass sie ins Italienische (1815), ins Schwedische (1817), ins Dinische und Englische
(1818) und ins Franzosische (1819) iibersetzt wurde.” Die Geschichte wurde erstmals von
Fouqué aus der Mythen- und Mirchenwelt in eine reale und historische Umgebung versetzt.
Die Erzihlung berichtet von der Liebe einer schonen Fischerstochter zu einem Ritter, der
sich im Wald verirrt und in der Hiitte des Fischers Zuflucht gefunden hat. Er hat schliefllich
dessen wundersame Midchen heiratet, von dem er erst nach der Hochzeit im Rahmen eines
Berichtes tiber Wasser- und Elementargeister, Gnomen und Salamander erfihrt, dass seine
Frau eine Undine, eine Wasserfee ist. Sie sehnte so tief nach der Menschenwelt und nach einer
menschlichen Seele, die sie nur durch die Liebesvereinigung mit einem Mann erhalten kann,
dass sie auf der Erde zu dem alten Fischerpaar gekommen ist. Fouqué verarbeitet hier die alten
Kunden der Elementarwesen, die er insbesondere von Paracelsus, auf dessen Schriften er durch
den von ihm verehrten Jakob B6hme aufmerksam geworden ist, entnommen hat." Im Sinne
jener Paracelsischen Naturmystik, wie sie die Romantiker anhand der B6hmeschen Paracelsus-
Interpretation verstanden, kénnen in der geheimnisvoll belebten Natur Kobolde, Hexen,
Wasserfeen und Geister auftauchen. In seiner Autobiographie erzihlt Fouqué: ,Um diese Zeit
ward Undine gedichtet, zuerst entsprossen aus einem treuherzig ernsten Berichte des alten
Theophrastus Paracelsus, den ich dazumal in seinem wunderlichen Deutschlatein studirte. Ja,
Undine, du Liebesbliithe meiner Gott-beschiedenen Muse, zwischen rithselschweren Nebeln,
unter bedrohlichem Wettergewdlk erschlossest Du Dich lind und fromm, in Deinem Kelch
die Thrinenperlen sechnender Wehmuth [...].”2 Auch in einer norddeutschen Zeitschrift
nennt Fouqué als Quelle seines Mirchens die Schrift Liber de Nymphis, Sylphis, Pygmaeis et

Salamandyis von Philippus Aureolus Paracelsus Theophrastus Bombast von Hohenheim:

Ich benutze die Ausgabe von Conrad Waldkirch zu Basel, vom Jahre 1590, in deren
neuntem Teil S. 45. das ,Liber de Nymphis, Sylphis, Pygmaeis et Salamandris, et

de caeteris spiritibus” mir das ganze Verhiltnis der Undinen zu den Menschen, die
Méglichkeit ihrer Ehen u.s.w. an die Hand gab. Der alte Theophrastus ereifert sich
gar ernstlich dariiber, daf§ Leute, die an Wasserfrauen verehlicht seien, solche oftmals
fur Teufelinnen hielten, und sich nicht mehr nach deren Verschwinden fiir gebunden
erachteten, sondern vielmehr zur zweiten Ehe schritten. Das bringe aber den Tod, und
zwar verdientermaflen. Zum Beleg erzihlt er, ein Ritter Stauffenberg sei am zweiten

7 Ebd.

§ Ebd.

? Zitiert nach Einleitung von Eckart Kleffmann in Max 1991, 9.

10 Ebd.

" Vgl.: GoLpammER 1980, 31.

2 Fouqut 1840, 287. Vgl.: FassBIND-EIGENHEER 1994, 62. und RotH 1996, 98.
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Hochzeittage durch die Rache der beleidigten Wasserfrau gestorben. Alles iibrige im
Mirchen ist meine Erfindung."

Die Tannhiuser-Sage und das Motiv ,,Venusberg”, das auch von Paracelsus erwihnt wurde,
hat seinen Spuren in dem Fouquéschen Mirchen gelassen. Fouqué benutzt nimlich eine Venus-
Metaphorik im Vorwort zur Ausgabe letzter Hand tiber die Geburt der Undine, die ihm als
Llichtzarte Perle, einer milden Wehmutstrine vergleichbar”, eine Venus aus ,,der rauhkantigen
Muschelschale” sei.'

Als weitere literarische Quelle gilt die Sage von Peter von Staufenberg, die vielfach tiberliefert
worden ist. Die erste Fassung entstand um 1310 vermutlich durch Egenolf von Staufenberg,
gedacht als Familienchronik.” Weitere Editionen liegen von Christian Moritz Engelhardt'
und von Oskar Jinicke” vor. Mit dem Titel Peter Temringer oder Die Sage von Schlof¢
Staufenberg im Durbachthale wurde Der Ritter von Stouffenberg'®, Ritter Peter von Stauffenberg
und die Meerfeie, beziechungsweise Peter von Staufenberg nach der Ortenauischen Volkssage im
Jahr 1863 mit einer Vorrede von Professor Eckert verdffentlicht.” Fiir die Sage ist motivisch
grundlegend die Verbindung eines Sterblichen mit einem iiberirdischen Lebewesen. Aus dieser
Verbindung ergibt sich eine Handlung, die sich durch die folgenden Merkmalen ausprigen
lassen: Am Anfang steht eine Art Pakt zwischen Ritter und Fee, den Pakt folgt ein gliickliches
irdisches Leben der beiden, aber mit dem Bruch der Verbindung durch die EheschliefSung
mit einer anderen Frau fordert der Ritter das Schicksal heraus, und schlieflich erfolgt der
unvermeindliche Tod des Ritters als Strafe fiir seine Untreue.

Dieses inhaltliches Geriist der Handlung wird durch die Ordnung der Elementargeister
erginzt. Das Thema der Reiterei wird kurz auch von Paracelsus angeklungen, indem er
schreibt, ,[S]eliger ists zu beschreiben die Nymphen, denn zu beschreiben die Orden;
seliger ist zu beschreiben den Ursprung der Riesen, denn zu beschreiben die Hofzucht;
seliger ist zu beschreiben Melusinam, denn zu beschreiben Reiterei und Artillerei; seliger
zu beschreiben die Bergleute unter der Erde, denn zu beschreiben Fechten und den Frauen
dienen [...]”. Paracelsus berichtet spiter iber die Elementgebundenheit der Geister, iiber
ihre charakteristischen Eigenschaften und iiber die Moglichkeit zur Riickkehr ins Element.

Also hat Gott diese Kreaturen dem Menschen auch etwa vorgestellt, und sie sehen
lassen, mit den Menschen wandeln, reden und dergleichen, auf daff dem Menschen im
Wissen sei, daf$ solche Kreaturen in den vier Elementen sind, die da wunderbarlich vor
unsern Augen erscheinen. Und damit wir der Dinge einen guten Bericht haben, sind
die Wasserleute von Menschen nicht allein mit den Augen gesehen worden, sondern

3 Die Musen. Eine norddeutsche Zeitschrift. Hrsg. v. Friedrich da le Motte Fouqué und Wilhelm Neumann
1812. 4. Quartal. Berlin, 198. Zitiert nach Rot 1996, 98.

4 RorH 1996, 98.
15 Diese mittelalterliche Verserzihlung edierte Edward Schroder 1894 in dem Buch Zwei altdeutsche Rittermaeren.
Moritz von Caron. Peter von Staufenberg.

!¢ Der Ritter von Stauffenberg. Ein altdeutsches Gedicht. Hrsg. nach der Handschrift der 6ffentlichen Bibliothek
zu Straflburg. StrafSburg 1823. Vgl.: Zusammenstellung von Bearbeitungen: Lutz R6uricH 1962. Erzihlungen

des spiten Mittelalters und ihr Weiterleben in Literatur und Volksdichtung bis zur Gegenwart. Bd. I. Bern,
Miinchen.
17 Altdeutsche Studien von Oskar Jinicke, Elias Steinmeyer u. Wilhelm Wilmanns. Berlin 1871.
'8 anhand der Textedition von Christian Moritz Engelhardt
¥ Siehe: htep://books.google.com

2 Max 1991, 100.
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auch mit ihnen vermihlet und haben ihnen Kinder geboren [...] Nun aber sind sie
Menschen, aber allein im Tierischen, ohne die Seele. Daher geschieht es nun, daf? sie
zum Menschen verheiratet werden, also, dafl eine Wasserfrau einen Mann aus Adam
nimmt, und halt mit ihm Haus, und gebiert. [...] Also empfangen sie die Seele, und
ihre Kinder auch, in Kraft der adamischen Frucht, und die Freiheit und Macht, so sie
gegen Gott hat und trigt. [...] Aber so diese Dinge nicht durch den Teufel einfallen,
so sind sie menschlich, und suchen Biindnis, wie vorgehalten ist; aber sie behalten die
Art der Geister mit dem Verschwinden. Als einer, der eine Nymphe hat zum Weibe, der
lasse sie zu keinem Wasser kommen, oder beleidige sie nicht auf Wassern [...] alsdann
aber bei den Minnern erziirnt werden auf den Wassern, und dergleichen: so fallen sie
nur in das Wasser, und niemand findet sie mehr. Nun lasse sichs der Mann gleich sein,
als sei ertrunken, denn er gesieht sie nimmer. Dabei ist auch zu wissen, daf§ er sie nicht
soll fiir tot und gestorben halten, wiewohl sie in das Wasser gefallen ist, sondern fir
lebendig; und dafl er auch kein anderer Weib soll nehmen. Denn wo das geschieht,

so wird er sein Leben darum geben miissen und nimmermehr an die Welt kommen;
denn die Ehe ist nicht geschieden, sondern sie ist noch ganz [...] so wisset, daf$ sie

der Biindnis und Pflicht halben am jiingsten Tag erschienen wird; denn es wird die
Seele von ihr nicht genommen noch geschieden, sie mufd ihr nachgehn und der Pflicht
auswarten. Wiewohl sie bleibt eine Wasserfrau und eine Nymphe, so muf$ sie doch
dermaflen sich halten, wie der Seele zusteht, und der Pflicht, die sie getan hat; nur daf3
sie geschieden sind voneinander, und da ist kein Wiederkommen, es sei denn, daf$ der
Mann ein ander Weib nehme, und sie komme und ihm den Tod zufiige, wie denn oft
geschehen [...].%!

Er weist auch auf die Geschichte von Staufenberg hin, indem er berichtet:

Also ist auch eine wahrhafte Historie von der Nymphe in Staufenberg, die sich mit
ihrer Schone in den Weg gesetzt hat und ihren Herrn, den sie sich vornahm, erwartet.
[...] Nun war dieselbige Nymphe eine Wasserfrau, versprach sich demselbigen von
Staufenberg, blieb auch bei ihm, so lange bis er ein ander Eheweib nahm, und sie fiir
eine Teufelin hielt. Da er sie dafiir achtete und nahm ein ander Weib, so brach er ihr
folglich das Geliibde: darum sie ihm auf der Hochzeit Wahrzeichen gab durch die
Biihne, auf seinem Tisch, bei ihrem Schenkel, und er also am dritten Tag tot war.*

2l Ebd., 101-103.
2 Ebd., 104.

Paracelsus betont aber: ,,Nun ist zwar bei den Theologen solch Ding ein Teufelsgespenst; aber fiirwahr nicht bei
den rechten Theologen. [...] So sie ein Gespenst gewesen wire, woher hitte sie Fleisch und Blut genommen?
[...] Das sollt ihr aber wissen, was dafl Gott solche Mirakel geschehen lifit, nicht dafl wir alle dermafien sollen
zu Nymphen weiben, oder bei ihnen wohnen, sondern etwan einer zu einem Anzeigen, der seltsamen Werke
in gottlichen Kreaturen, und daf$ wir sehen die Werke seiner Arbeit.” In Max 1991, 103-104.

Obwohl Paracelsus hier und auch an anderen Stellen hervorhebt, dass diese Lebewesen von Gott geschaffen sind,
finden wir in der Bibel keine Stelle, wo es geschrieben steht, dass Gott seelenlose Frauen geschaffen hitte.
Im Gegenteil kann man in der Apostelgeschichte die folgende Sitze lesen: ,Und er hat aus einem [Blut] jede
Nation der Menschen gemacht [...]” (Apostelgeschichte 17:26). Die Aussage von Paracelsus lassen sich auch
mit der biblischen Weltsicht und Kontext nicht vereinbaren. In der Bibel steht nimlich : ,Denn die Seele des
Fleisches ist im Blut, und ich habe es euch auf den Altar gegeben, dass es Stthnung tut fiir eure Seelen; denn
das Blut ist es, das Stthnung tut durch die Seele.” (III. Mose 17: 11) An einer anderen Stelle liest man: ,Nur
halte daran fest, kein Blut zu essen, denn das Blut ist die Seele; und du sollst nicht die Seele mit dem Fleisch
essen. Du sollst es auf die Erde gieflen wie Wasser.” (V. Mose 12: 23-24.) Aus diesen Griinden sollten sich
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Paracelsus dnderte aber an die oben dargestellten Stationen der Handlung, indem er an
die Stelle von Pakt die Ehe treten lisst. Fiir Staufenberg war ein wesentlicher Moment, den
Pake einzugehen, damit er ein gliickliches irdisches Leben fithren kann. Dieses Motiv verblaf3t
als konstitutives Merkmal der Handlung und wird funktional in die Institution der Ehe
eingebunden. Der Bruch mit der Wasserfee vollzieht sich bei Paracelsus in zwei Schritten:
erstens in der Beleidigung des Elementargeistes auf dem Wasser, und zweitens im Treubruch
durch die zweite Ehe mit einem irdischen Midchen.?* Auch den Tod des Ritters modifizierte
Fouqué gegeniiber der stofflichen Vorlage, insofern er die Rache der Fee dadurch milderte, dass
Undine eigentlich nur ein héheres Gesetz folgte, dem auch sie unterworfen ist: ,,Und doch,
Nichte, seid Thr unseren Elementar-Gesetzen unterworfen, und doch miif$t Ihr ihn richtend
ums Leben bringen, dafern er sich wieder verehlicht und Euch untreu wird.”** Fouqué wendete
also nicht nur die detaillierte Beschreibung von Paracelsus iiber das Leben und Verhalten
der Elementargeister auf, sondern er erweiterte die fixierten Motiven der Handlung durch
ihre schriftstellerische Imagination. Durch die innere Motivation und durch die logischen
Verkniipfungen der Handlungsmotiven zeichneten sich auch die romantischen Eigenschaften
der Erzihlung. Das Beseelungsmotiv®® wird zum zentralen Motiv des Werkes, denn es kehrt
immer wieder bis zum Ende der Geschichte zuriick. So sagt Undine im siebzehnten Kapitel, als
sie mit Kithleborn sprach: ,,Wenn ich hier auch unter den Wassern wohne [...] so hab ich doch
meine Seele mit heruntergebracht. Und darum darf ich wohl weinen, wenn du auch gar nicht
erraten kannst, was solche Trianen sind. Auch die sind selig, wie alles selig ist dem, in welchem
treue Seele lebt.” Eine neue Perspektive holt in der Geschichte auch das Handlungsmotiv,
nach dem das Schicksal des Ritters nicht durch die Ubertretung des mirchenhaft dargestellten
Verbots besiegelt wird, sondern durch seine eigene Unmoral. Huldbrand wird nicht in
einer tragischen Konfliktsituation gestellt, sondern er hat so eine tiefe Schuld, dass diese
nur mit dem Tod gesithnt werden kann. Er wire urspriinglich moralisch nicht strafbar und
nicht stindig, weil er die Ehe mit Bertalda in dem Glauben eingeht, dass Undine tot sei.
Huldibrand wurde aber vor einer zweiten Hochzeit mit Bertalda gewarnt: der Fischer selbst
hatte vieles gegen die vorgeschlagene Heirat einzuwenden, der Pater wollte das neue Paar
nicht einsegnen und der Ritter wird auch in einer Traumvision vor den Folgen der neuen
Ehe nachdriicklich gewarnt. Die drei Warnungen vor einer zweiten Ehe riicken Huldbrands
Entscheidung fiir eine zweite Frau in ein grelles Licht.”” Hier werden auch die gesellschaftlichen
Normen dargestellt, der Ehebruch zieht einen Ausschluss aus der Gesellschaft nach sich, weil
dieses Verhalten ihren Normen widerspricht. Eine auch an anderen Stellen erscheinende
romantische Auffassung lisst sich wiederum erkannt werden, nach der die natiirliche Welt

anhand des Neuen Testaments auch die Gliubigen vor Blut bewahren. (z.B.: Apostelgeschichte 15: 20, 29 und
Apostelgeschichte 21: 25) In der Bibel wird iibrigens in der Offenbarung den Engel der Wasser erwihnt, aber
man weifd es nicht, wo er sich genau befindet. Es ist auch méglich, dass er im Himmel wohnt. ,,Und ich hérte
den Engel der Wasser sagen: Du bist gerecht, der da ist und der da war, der Heilige, dass du so gerichtet hast.
Denn Blut von Heiligen und Propheten haben sie vergossen, und Blut hast du ihnen zu trinken gegeben; sie
sind es wert. Und ich hérte den Altar sagen: Ja, Herr, Gott, Allmichtiger, wahrhaftig und gerecht sind deine
Gerichte.” (Offenbarung 16: 5-7.) Die Heilige Schrift.

# Vgl. ScHLADER 1979, 70-71.
% Fouqt 1992, 91.

» Das Problem der Beseelung und der Teilhabe der Seele durch Liebeseinigung erscheint schon bei Sokrates und
Platon, bzw. in der Mythologie der Vélker und lassen sich in ihren Riten widerspiegeln.

26 FouQk 1992, 91.
27 SCHLADER 1979, 72-73.
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sittlicher, veredelter sei als die menschliche. Damit wird andererseits ausgedriicke, dass die
Versohnung von Undine und Huldbrand, wie die Integration der Natur und Kultur, nur in
der Einhaltung der Vereinbarungen méglich gewesen wire. Die Liebesgeschichte endet in dem
Bild eines Liebestodes, der zeigt, die Versdhnung der beiden Welten, der Geisterwelt und der
Menschenwelt, gescheitert ist. Solange Undine durch die Hochzeitsnacht eine Seele bekommt
und am nichsten Tag sie vollkommen verwandelt ist, aus der wilden Midchen eine demiitige
Ehefrau geworden ist; hatte Huldbrand Alptriume iiber schonen Frauen, die sich in grifiliche
Drachen verwandeln und im Geheimen graust ihm vor der Herkunft seiner Frau. Wihrend
Huldibrand beseelt die Wasserfee, dieser Elementargeist kann nur die Seele ihren Geliebten —
und dadurch auch sein Leben — entnehmen. Bei der Erzihlausgang verlief; Fouqué den Boden
des romantischen Kunstmirchens und tat einen entscheidenden Schritt in Richtung auf den
sentimentalen Roman hin.

Bebend vor Liebe und Todesnihe neigte sich der Ritter ihr entgegen, sie kiifSte ihn mit
einem himmlischen Kusse, aber sie lief§ ihn nicht mehr los, sie driickte ihn inniger an
sich und weinte, als wolle sie ihre Seele fortweinen. Die Trinen drangen in des Ritter
Augen und wogten im lieblichen Wehe durch seine Brust, bis ihm endlich der Atem
entging und er aus den schénen Armen als ein Leichnam sanft auf die Kissen des
Ruhebettes zuriicksank.

»Ich habe ihn tot geweint!« sagte sie zu einigen Dienern, die ihr im Vorzimmer
begegneten, und schritt durch die Mitte der Erschreckten langsam nach dem Brunnen
hinaus.?

Mit dem Schlussmotiv der Vereinigung von Undine und Huldbrand wenigstens im Grab
stilisiert Fouqué sein Mirchen zu einer Sage, indem er die Naturerscheinung aus dem Munde
des Volkes erkliren ldsst.”

[...] und alles kniete, und die Totengriber auch, als sie fertig geschaufelt hatten. Da
man sich aber wieder erhob, war die weifle Fremde verschwunden; an der Stelle, wo sie
gekniet hatte, quoll ein silberhelles Briinnlein aus dem Rasen, das rieselte und rieselte
fort, bis es den Grabhiigel des Ritters fast ganz umzogen hatte; dann rannte es fiirder
und ergofd sich in einen stillen Weiher, der zur Seite des Gottesackers lag. Noch in
spiten Zeiten sollen die Bewohner des Dorfes die Quelle gezeigt und fest die Meinung
gehegt haben, dies sei die arme, verstoffene Undine, die auf diese Art noch immer mit
freundlichen Armen ihren Liebling umfasse.’!

Mit diesem Bild wird auch in der Anfangszene dargestellte Beziechung zwischen Erde
und Wasser wiederholt und eine Art Rahmen gebildet. Aber wihrend sich Land und See im
Anfangsbild in gemeinsamen Umarmung befindet, wird es im Schlussbild zu einer einseitigen
Umarmung.

Es mogen nun wohl schon viele hundert Jahre her sein, da gab es einmal einen alten
guten Fischer, der saf§ eines schonen Abends vor der Tiir und flickte seine Netze. Er
wohnte aber in einer {iberaus anmutigen Gegend. Der griine Boden, worauf seine
Hiitte gebaut war, streckte sich weit in einen groffen Landsee hinaus, und es schien
ebensowohl, die Erdzunge habe sich aus Liebe zu der bldulich klaren, wunderhellen

2 Ebd., 74. Vgl.: Benz 1923.
2 FouQt 1992, 96-97.

% Vgl.: MEIer 2008, 321-322.
3 FouQt 1992, 98-99.
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Flut in diese hineingedringt, als auch, das Wasser habe mit verliebten Armen nach der
schonen Aue gegriffen, nach ihren hochschwankenden Grisern und Blumen und nach
dem erquicklichen Schatten ihrer Baume.*

Innerhalb der vorgegebenen Handlung, die von einer philosophisch-literarischen Tradition
und von den stofflichen Quellen, besonders von dem Paracelsischen Traktat stammt, ldsst
Fouqué auch den romantischen Zauber seiner Phantasiewelt hervorschweben.

Als Rezipient schwirmte Fouqué fiir Volksbiicher, Sagen, Mirchen, philosophischen und
naturwissenschaftlichen Texten, die auch in seinen Werken durchschimmern. Aber andere
inhaltliche Beziige lassen sich auch zwischen seiner Lebensgeschichte und seiner Erzihlungen
feststellen. Vor allem Wilhelm Pfeiffer” und Arno Schmidt* haben mit diesen Zusammenhinge
sich ausfiihrlich beschiftigt. Laut Schmidt, der in seiner Biographie gegen die Entschliisselung
der literarisch-philosophischen Quellen polemisierte, konzipierte Fouqué den minnlichen
Haupthelden nach sich selbst:

Denn da reitet Herr Huldbrand von Ringstetten — ach, von Huld hat Fouqué,

selbst bereuend, nur zu oft gebrannt; und dafd >la Motte« im Altfranzdsischen

eine Burgumwallung bedeutet, also recht eine >Ringstittes, verrit er selbst in der
Biographie seines Grof3vaters. Zu allem Uberfluf gibt er ihm auch noch die eigenen
Wappenfarben, Veilchenblau und Gold, [...] und ldf3t ihn, wie er fast sein ganzes Leben

auch von sich denken mufite, als den Letzten seines Stammes sterben.?

Besonders die Begegnung mit einer Frau scheint auf Fouqué einen bedeutenden Eindruck
hinterzulassen. Er lernte im Jahr 1795 in Minden Elisabeth von Breitenbauch kennen, und
verliebte sich gleich in sie. Der ungliickliche Ausgang und die Eigenschaften Undinens wirklich
entsprachen den historischen Fakten. Schmidt sah in der Gestalt Bertaldas sogar Fouqués Frau
Caroline als historischer Vorbild und seiner Meinung nach habe Fouqué eine autobiographische
Erzihlung geschaffen. ,Was ihm das leben versagt hat, ersetzt ihm héher, unsterblich, die
Phantasie.” Aber selbst der Erzihler der Undine weist am Anfang der dreizehnten Kapitel auf
personlichen Erlebnissen hin:

Der diese Geschichte aufschreibt, weil sie ihm das Herz bewegt und weil er wiinscht,
dafl sie auch andern ein Gleiches tun moge, bittet dich, lieber Leser, um eine Gunst.
Sieh es ihm nach, wenn er jetzt iiber einen ziemlich langen Zeitraum mit kurzen
Worten hingeht und dir nur im allgemeinen sagt, was sich darin begeben hat. Er

weifd wohl, daf§ man es recht kunstgemifd und Schritt vor Schritt entwickeln konnte,
wie Huldbrands Gemiit begann, sich von Undinen ab- und Bertalden zuzuwenden,
wie Bertalda dem jungen Mann mit glithender Liebe immer mehr entgegenkam

und er und sie die arme Ehefrau als ein fremdartiges Wesen mehr zu fiirchten als zu
bemitleiden schienen, wie Undine weinte und ihre Trinen Gewissensbisse in des Ritters
Herzen anregten, ohne jedoch die alte Liebe zu erwecken, so daff er ihr wohl bisweilen
freundlich tat, aber ein kalter Schauer ihn bald von ihr weg und dem Menschenkinde
Bertalda entgegentrieb — man kénnte dies alles, weifd der Schreiber, ordentlich
ausfiihren, vielleicht sollte man’s auch. Aber das Herz tut ihm dabei allzu weh, denn

3 Ebd., 11.

3 PrEIrrer 1903.
3 ScumipT 1975.
% Fbd., 120.

3% Ebd.
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er hat dhnliche Dinge erlebt und scheut sich in der Erinnerung auch noch vor ihrem
Schatten. Du kennst wahrscheinlich ein dhnliches Gefiihl, lieber Leser, denn so ist nun
einmal der sterblichen Menschen Geschick. Wohl dir, wenn du dabei mehr empfangen
als ausgeteilt hast, denn hier ist Nehmen seliger als Geben. Dann schleicht dir nur ein
geliebter Schmerz bei solchen Erwihnungen durch die Seele und vielleicht eine linde
Trine die Wange herab, um deine verwelkten Blumenbeete, deren du dich so herzlich
gefreut hattest. Damit sei es aber auch genug; wir wollen uns nicht mit tausendfach
vereinzelten Stichen das Herz durchprickeln, sondern nur kurz dabei bleiben, daff es
nun einmal so gekommen war, wie ich es vorhin sagte.””

Anhand dieser Beschreibung soll auch die Art und Weise der Novelle von der personlichen
Betroffenheit des Verfassers geprigt werden. Im Nachwort zu der Sammlung letzter Hand
wiederholt er diese private Zuneigung zum Thema: ,,Undine bleibt die erste Liebe, und die
fihlt man nur Einmal.”** Fouqué hat seine Fee auch als seine Muse in mehreren Schriften
gedacht, sie wurde zu seiner inspirierenden Elfe. Mit dieser subjektiven Einstellung hat
Fouqué in sein Werk Undine eine Relativierung eingeschrieben. Diese Relativierung aber
bricht die fiktionsinterne Giiltigkeit.”” Auf den miarchenhaften Charakter im Text wird dem
Leser mehrmals die Aufmerksamkeit erregt. Schon am Anfang der Erzihlung weist die Formel
»da gab es einmal” auf den typischen Mirchenanfang. Sonst wissen wir iiber den genauen
Zeitpunkt nicht zu viel, nur dass es irgendwann in der ritterlichen Zeiten spielt. Der Ort wird
auch im Groflen und Ganzen dargestellt. Die Erzihlung wurde im Bereich des Schwarzwaldes
angesiedelt und die fiktive Burg Ringstetten steht irgendwo an den Qellen der Donau. Der
Burg von Staufenberg, der auch in der Wirklichkeit existiert, befindet sich in der Nihe von
Offenburg, nordlich der Donauquellen. Im Schwarzwald liegt ein See, genannt Mummelsee,
der durch Grimmelshausens Abenteuerlicher Simplizissimus Teutsch (1668) berithmt wurde.
Ahnlich wie Brentano, Eichendorff, Arnim und die Briidder Grimm greift auch Fouqué zu
den Motiven von Grimmelshausen zuriick. Die Geschichte iiber den Mummelsee lisst sich
teilweise auf Volkssagen und auf den Schriften von Paracelsus zuriickzuftihren. Aber im
Gegensatz zu Paracelsus Elementargeistern hier unterstellen sich die Elementargeister dem
Willen Gottes. Uber die Seele der Wassergeister sprechend dufert sich der Mummelseefiirsten
bei Grimmelshausen folgenderweise:

»[...] wir sind keine Geister/sondern sterbliche Leutlein/die zwar mit vernuenfftigen
Seelen begabt/welche aber sampt den Leibern dahin sterben und vergehen; [...] Zwar
ist uns kundbar/daf ihr durch den Ewigen Sohn Gottes/durch welchen wir denn auch
erschaffen/auffs allerhoechste geadelt worden/in dem Er euer Geschlecht angenommen/
der goettlichen Gerechtigkeit genug gethan/den Zorn Gottes gestillt/und euch die
ewige Seeligkeit wiederum erworben/welches alles euer Geschlecht dem unserigen

weit vorziehet; Aber ich rede und verstehe hier nichts von der Ewigkeit/weil wir

deren zu geniessen nicht fihig seyn/sondern allein von dieser Zeitlichkeit/in welcher
der Allerguetigste Schoepffer uns genugsam beseeligt/als mit einer guten gesunden
Vernunfft, mit Erkantnus def§ Allerheiligsten Willens Gottes [...] sind wir keiner

% FouQk 1992, 68—69.

3% FouQut, Friedrich de la Motte 1841. Ausgewihlte Werke. Ausgabe letzter Hand. Bd. 12. Halle, 138. Zitiert
nach Roru 1996, 102.

3 MEi1er 2008, 319.
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Suend/und dannenhero auch keiner Straff/noch dem Zorn Gottes/ja nicht einmal der
geringsten Kranckheit unterworffen [...].”*

Daraus bleiben noch Scherben auch bei Fouqué, indem Undine gegeniiber den alten
Priester sagt: ,,Ich bin kein Gespenst, [...] seh ich denn so hifflich aus? Zudem konnt Thr ja
wohl merken, daf§ mich kein frommer Spruch erschrecke. Ich weiff doch auch von Gott und
versteh ihn auch zu loben, jedweder auf seine Weise freilich, und dazu hat er uns erschaffen.””
Aber diese Aussage wird nicht durch Taten gestiitzt und Gott wird in der Erzihlung eigentlich
in den Hintergrund gedringt.

Peter von Matt — wie dariiber Beate Otto in seiner Studie® berichtet — folgert zu Fouqués
Undine, dass es bei dem Text um einen Beitrag zur deutschen Gegenreligion geht. Diese zum
ersten Horen vielleicht verbliiffende Meinung wird damit begriindet, dass fast jeder Autor, der
vor 1830 geschrieben hat, zur literarischen Kultur der Erd-, Wasser-, Feuer- und Luftgeister
beitrigt, da hierdurch eine mythische Verdeutlichung ,des in die Welt ausgegossenen
Gottes™® stattfindet. In diesen Literaturen wird die Menschenehe verdringt, Menschen lieben
Wasserfrauen und umgekehrt. Mit der vermehrten Erscheinungen der Elementargeister in den
Erzihlungen und Mirchen kommt die Konzeption zum Ausdruck, die Ordnungsprinzipien
und die Realitit der christlichen Wertordnung zu verdringen. Nach seiner These befindet
sich in allen Elementargeistergeschichten eine aggressive Grundstruktur, und in dieser
Grundstruktur ist ein widerglaubiger Charakter der deutschen Gegenreligion, die auf eine
Beseitigung des Gottes aus war, erkennbar. Diese These wird durch die Beispiele, wie Loreley,
der Feuerreiter, die Tannhduser-Geschichten und das Bergwerk zu Falun bestitigt. Unter dem
~-Mintelchen der Volkspoesie und Mirchentheorie” waren sie zudem gut versteckbar.* Hinter
diesem Glauben an Elementargeister steht eigentlich eine animische Weltsicht, nach der die
Grenze zwischen der natiirlichen und tibernatiirlichen Welt sich verwischen. Die animische
Vorstellung basiert auf dem Glauben, dass die Natur iiber eine Seele, iiber eine eigene
spirituelle Qualitit verfiigt und somit die Menschen personliche Beziehungen mit Naturwesen
eingehen kénnen. Der Animismus® beruht demzufolge auf eine Art Kontinuitit zwischen
der menschlichen Kultur und Natur. Die physikalische Welt ist nach dieser Weltsicht mit der
Geisterwelt getrankt, den natiirlichen Phinomenen und Erscheinungen werden menschliche
Eigenschaften zugeschrieben. Fouqués Wassergeister leben in der Unterwasserwelt, aber nicht
in totaler Ausgrenzung. Die Protagonisten der Romantik betreten diesen Ort und bezahlen
diesen Fehltritt mit dem Leben. ,In der Poesie ist Gott bereits ins Reservat verbannt worden,
denn die Welt der Wassergeister steht ihm nicht offen.”® Nachdem die Menschen von der
Vergottlichung der Vernunft enttiuscht gewesen waren, versuchten sie auf alle Art und Weise
mit der transzendenten Welt in Beriihrung zu kommen. Die von den urspriinglichen Werten
und der urspriinglichen Kraft entleerte Religion war nicht fihig, diese Sehnsucht zu erfiillen.
Man suchte deshalb durch okkulten Kenntnissen und Praktiken bzw. durch das Verherrlichen
der Natur und der Musik den Geisterreich auf, und hat eigentlich Gott weiterhin eliminiert.

4 GRIMMELSHAUSEN 1989, 496-498.
4 FouqQut 1992, 39.
2 Ortr10 2008, 67.

4 yon MaTtT, Peter 1989. Liebesverrat. Die Treulosen in der Literatur. Miinchen, Wien., 56. Zitiert nach OtTo
2008, 67.

44 Ebd.
# Die Bedeutung des Wortes anima ist ’Seele’.

4 Ehd.
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Zuriickkehrend zu den mirchenhaften Elementen und Merkmalen im Text sind noch die
Kapiteleinleitungen mit den legendenhaften Uberschriften bemerkenswert. Die manierten
Pseudo-Archaismen kénnen schon vielleicht als ein Zeichen der Ironie in dem Fouquéschen
Werk betrachtet werden, wie zum Beispiel das Voranstellen eines Genitivattributs: ,,Der Ritter
erkannte mehr und mehr seiner Frauen himmlische Giite.”” Die Aufmerksamkeit der Leser wird
auf dem Konstruktionscharakter des Mirchens gelenkt, indem eine Wasserfrau, eine Person
aus der Fantasie- und Sagenwelt, die eigene Mirchenhaftigkeit und ihre fabelhafte Herkunft
leugnet. In der Erzihlung bezeichnet Undine alles, was sie iiber den Erdgeistern und tiber
Kiihleborn gesprochen hat, als ,Mirchen! Kindermirchen!” auf die Frage von Huldbrand.
Spiter passierte eben das Gegenteil; als Undine die Geschichte fiir Bertalda erzihlte, ,wer sie
selbst sei, wie Bertalda von den Fischersleuten weg, Undine aber dahin gekommen war”, es
,war ihr seltsam, daf$ sie nun selbst wie mitten in einem von den Mirchen lebe, die sonst nur
erzihlen gehort”.* Fouqué erzihlt seinen Undinen-Mythos als etwas bereits Vergessenes, der in
der Dichtung fur die Erinnerung gerettet wird. Trotz des tragischen Ende des Undine-Stoftes
komponierten Kiinstler Musik zur Undine, Heinrich Heine verarbeitete den magischen Stoff
in seinem Aufsatz Elementargeister, Johann Heinrich Fiissli malte ein Bild tiber die Wasserfee
und Hoffmann schrieb eine Oper. Das Thema kehrt dann auch im spiteren Jahrhunderten
wie zum Beispiel bei Gottfried Keller im Grinen Heinrich, bei Hans Christian Andersen in
der Gestalt der kleinen Seejungfrau, im Drama Ondine von Jean Girondeaux und in Ingeborg
Bachmanns Erzihlung Undine geht zuriick. Paradoxer Weise hat eben der Tod Undine —
mindestens in der Welt der Kiinste — unsterblich gemacht.

47 FouqQuk 1992, 81.
4 Ebd., 45.
9 Ebd., 67. Vgl.: Meier 2008, 319-320.
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GutH HoLpa
Undine im Palast der Musik

Schon in seiner ersten opernisthetischen Schrift mit dem Titel Der Dichter und der Komponist
(1813) beschiftigt sich Ernst Theodor Amadeus Hoffmann mit dem Problemkreis der Oper
und mit den Forderungen, die der Komponist an den Dichter einer Oper macht. Um seine
Auflerungen zu Worte kommen zu lassen, kleidete er seinen Aufsatz in einer Dialogform, die
seit Platon die geeignete Form ist, wichtige Frage aus mehreren Perspektiven unter die Lupe
zu nehmen. In Hoffmanns Dialog wird zwischen zwei Freunden, einem Dichter und einem
Komponisten, tiber die Beziehung zwischen Dichtung und Musik in den Opern diskutiert.
Hier stellt sich die Frage, ob sich nicht der Komponist seinen Text am besten selber schreiben
solle. Ludwig, der seinerseits ein Komponist ist, meint, dass ,wahrhafte, in der herrlichen,
heiligen Musik lebende und webende Komponisten™ nur poetische Texte wihlten. Er teilt
seine Meinung tiber ,das wahre Wesen der Oper” in kurzen Worten folgenderweise: ,Eine
wahrhafte Oper scheint mir nur die zu sein, in welcher die Musik unmittelbar aus der
Dichtung als notwendiges Erzeugnis derselben entspringt.” Da ,,;sind Dichter und Musiker die
innigst verwandten Glieder einer Kirche, denn das Geheimnis des Worts und des Tons ist ein
und dasselbe, das ihnen die hochste Weihe erschlossen”.? Als Hoffmanns Sprachrohr driicke
Ludwig die wichtigsten Kerngedanken tiber die Dichtung aus, die dazu fihig ist, die wahre
Wesen der Musik auszudriicken und in dieser Sphire einzudringen.

Ist nicht die Musik die geheimnisvolle Sprache eines fernen Geisterreichs, deren
wunderbare Akzente in unserm Innern widerklingen und ein hoheres, intensives
Leben erwecken? Alle Leidenschaften kimpfen schimmernd und glanzvoll geriistet
miteinander und gehen unter in einer unaussprechlichen Sehnsucht, die unsere Brust
erfille. Dies ist die unnennbare Wirkung der Instrumentalmusik. Aber nun soll die
Musik ganz ins Leben treten, sie soll seine Erscheinungen ergreifen, und Wort und Tat
schmiickend, von bestimmten Leidenschaften und Handlungen sprechen. [...] Der
Dichter riiste sich zum kiithnen Fluge in das ferne Reich der Romantik; dort findet

er das Wundervolle, das er in das Leben tragen soll, lebendig und in frischen Farben
erglinzend, so daf§ man willig daran glaubt, ja daf§ man, wie

in einem beseligenden Traume, selbst dem diirftigen, alltdglichen Leben entriicke, in
den Blumengingen des romantischen Lebens wandelt und nur seine Sprache,

das in Musik erténende Wort, versteht.*

Ludwigs Auflerungen iiber die Musik als die Sprache des wundervollen Geisterreiches deckt
sich mit Hoffmanns Rezension tiber Beethovens Symphonie C-moll.

In dem Gesange, wo die hinzutretende Poesie bestimmte Affekte durch Worte andeutet,
wirkt die magische Kraft der Musik wie das Wunderelixier der Weisen, von dem
etlichen Tropfen jeden Trank késtlich und herrlich machen. Jede Leidenschaft — Liebe —
Hafl — Zorn — Verzweiflung und so weiter, wie die Oper sie uns gibt, kleidet die Musik
in den Purpurschimmer der Romantik, und selbst das im Leben Empfundene fithrt uns

! HorLIMANN 1982, 462. Vgl. auch: Krieger 2000, 25. und ScHLADER 1979, 258-260.
2 Ebd., 463.

3 Ebd.

4 Ebd., 463—464.
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hinaus aus dem Leben in das Reich des Unendlichen. So stark ist der Zauber der Musik,
und, immer michtiger wirkend, miifite er jede Fessel einer andern Kunst zerreiflen.

Diese ,unendliche Sehnsucht” gilt auch in Operngeschichten als Eigentiimlichkeit der
frithromantischen deutschen Oper. Allerdings hilt Ludwig — zurtickkehrend zu der Schrift Der
Dichter und der Komponist— die romantische Oper ,fiir die einzig wahrhafte, denn nur im Reich
der Romantik ist die Musik zu Hause”.¢ Aber eine wahrhaft romantische Oper zu schreiben,
ist nur ,der geniale, begeisterte Dichter” zu fihig, denn ,nur dieser fithrt die wunderbaren
Erscheinungen des Geisterreichs ins Leben; auf seinem Fittich schwingen wir uns tiber die
Kluft, die uns sonst davon trennte, und einheimisch geworden in dem fremden Lande, glauben
wir an die Wunder, die als notwendige Folgen der Einwirkung hoherer Naturen auf unser Sein
sichtbarlich geschehen und alle die starken, gewaltsam ergreifenden Situationen entwickeln,
welche uns bald mit Grausen und Entsetzen, bald mit der héchsten Wonne erfiillen”.® Von
hier gesehen ist es selbstverstindlich, warum die von alchimistischen Gedanken durchwobene
Erzihlung Fouqués Hoffmann zum Schaffen einer Oper inspirierte. In diesem Fall war wirklich
auch das Kriterium erfiillt, nach dem die Musik unmittelbar und notwendig aus der Dichtung
entspringen soll. Poesie und Musik verbinden sich zu einer Einheit, in der die Musik zu einer
Vertreter der Unendlichkeit und der Sehnsucht nach dem Ubernatiirlichen wird. Mit diesem
poetischen Kern der Bithnenwerke weigt die frithromantische Oper von der singspielartigen
Produktionen und von der musikalisch-stilbildenden Komponente fiir Opernkompositionen
des gesamten 19. Jahrhunderts ab.’

Also, mein Freund, in der Oper soll die Einwirkung hoherer Natur auf uns sichtbarlich
geschehen und so vor unsern Augen sich ein romantisches Sein erschliefen, in dem
auch die Sprache héher potenziert, oder vielmehr jenem fernen Reiche entnommen, das
heifft Musik, Gesang ist, ja, wo selbst Handlung und Situation, in michtigen Ténen
und Klingen schwebend, uns gewaltiger ergreift und hinreift."

Auch in Operngeschichten wird festgestellt, dass die deutsche frithromantische Oper in
seiner Art einzig und eigenstindig ist. So erkennt Siegfried Goslich deren symbolisch vertiefte
Fassung von Mirchenstoffen und die poetisch beseelte Natur als leitende Idee.”” Diese
musikdramatische Gestaltung erreichte erst spiter mit dem Musikdrama ihre Hohepunke.
So wird das Kunstwerk der frithromantischen Oper mit ihren Erlésungsgedanken zum
Durchgangsstadium fiir Richard Wagners Werke.'

Die Opernproduktion in dem frithen 19. Jahrhundert erfihrt Anst6fle nicht nur aus der
innenmusikalischen Entwicklung, sondern auch aus der literarischen. Es ist eine unstrittige
Tatsache, dass die musikalische Innovationen hinter der Entwicklung der naturphilosophischen
und literarischen zuriickgeblieben sind, deshalb waren die Wiener Singspiele geeignet fiir die
Komponisten, die neue poetische und dsthetische Errungenschaften zum Ausdruck zu bringen.
Bei der Operndichtungen kniipften die Komponisten ausnahmslos an Singspieldichtungen an.

> Horemann, E.T.A. 1982a, 330-331.

¢ Horemann, E.T.A. 1982b, 464. Vgl.: ScHELLENBERG 1918, 169-170.
7 Ebd.

§ Ebd.

? Vgl.: ScHLADER 1979, 232.

1 HorrmaNnN, E. T.A. 1982b, 464—465.

"' GosvicH 1937, 141. Vgl.: ScHLADER 1979, 232-233.

12 SCHLADER 1979, 233.
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Zu dieser Richtung zihlt Ehrenhaus auch die ilteren Zauberoper, die er von den romantischen
Oper anhand der poetischen Intensitit und die Funktion des Wunderbaren differenziert.”
Der Terminus Zauberoper ist ein Begriff des frithen 19. Jahrhunderts und dient zur
Kennzeichnung eines von magischen und irrationalen Vorgingen bestimmten deutschen Oper
nach der Bliite des Wiener Singspiels, in dem die mirchenhaften und zauberhaften Stoffe sich
besonderer Beliebtheit erfreuten.' In den Zauberopern wurden phantastische Mirchenstofte
mit populiren Handlungsmotiven und Figuren auch Volkskomik einbezogen gemischt. Zu
diesen Zauberwerken gehéren laut Ehrenhaus auch das Donauweibchen von Ferdinand Kauer
und Ignaz Xaver Ritter von Seyfrieds Undine, die formal dem neuen Operntypus als Vorbild
dienten. Diese Vorbildfunktion konnten sie aber poetisch und stofflich noch nicht erfiillen.”
Uber Seyfrieds Zauberstiick, das chronologisch die erste Nachfolgerin der Hoffmannschen
Undine war, und das am 16. 8. 1817 in Wien uraufgefithrt wurde, berichtete die Wiener
Allgemeine Musikalische Zeitung:

Im Theater an der Wien konnte ein neues Zauberspiel: Undine wegen der matten
Behandlung des Textes der Erwartungen nicht ganz entsprechen, zu denen man,
fulend auf de la Motte Fouqués rein romantische Dichtung mit Grund berechtigt war.
[...] Die Decorationen waren vortrefflich und die Tdnze und Tableaux, geordnet von
Herrn Horschelt, entschidigten die Schaulustigen hinldnglich fiir manche veraltete, an
Hanswurst und Kisperle eben nicht erfreulich erinnernde SpifSe [...].'¢

Uber die Differenzierung zwischen Zauberoper und frithromantischen Opern schrieb
Ehrenhaus:

Sowohl die dltere Zauberoper wie die ,,romantisch-komischen” Oper und die
Zauberpossen, die am Ende des 18. und Beginn des 19. Jahrhunderts die Bithnen
ganz Deutschlands tiberschwemmen, besonders aber in Stiddeutschland (Wien)
vorherrschend werden, verwenden schon manche diese Stoffe, diirfen aber dennoch
nicht zur eigentlichen romantischen Oper gerechnet werden.

In ihnen wird das wunderbare ganz duf8erlich zur Erzielung von Dekorations- und
Maschinenwirkungen verwendet, so dafd sie richtiger als Zauber- und Wunderposse
bezeichnet wiirden.!”

In Wien verband sich das Singspiel mit den Formen des volkstiimlichen Theaters, wie
zum Beispiel die Possen, Zauber- und Mirchenstiicken. Ein besonderes Spezifikum der
Zauberpossen, Zaubersingspiele, Feenkomodien und der Mirchenoper ist die Mischung von
Komik und Mirchenelementen. Auf das Genre der Zauberoper geht auch Wolfgang Amadeus
Mozarts berithmte Zauberflote zuriick. Der Komponist, der vermutlich als erste seine Oper mit
diesem Genre ausdriicklich definierte, war E. T. A. Hoffmann, aber er gilt nicht als Schopfer
dieses Begriffs. Eine der frithesten Erwihnung des Begriffs erscheint in einem Brief Goethes
an Voigt im Jahr 1808. In diesem Brief bezeichnet Goethe die Zauberflote als ,qualitative
Meisterleistung gegeniiber anderen Zauberopern jener Zeit”.'"®

'3 Ehrenhaus, MarTIN 1911. Die Operndichtung der deutschen Romantik. Breslau, 32. Zitiert nach ScHLADER
1979, 233.

4 KrieGer 2000, 156. Vgl.: HEINEL 1994, 15.

15> SCHLADER 1979, 234.

' Wiener Allgemeine Musikalische Zeitung, 1. Jahrgang. Wien 1817, 319. Zitiert nach Krieger 2000, 30.
17 Ehrenhaus: Die Operndichtung der deutschen Romantik, S. 32. Zitiert nach ScHLADER 1979, 233-234.
8 HeiNeL 1994, 16.
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In einem ganz entgegengesetzten héheren Sinne hatte Mozart durch die Entfithrung aus
dem Serail Epoche gemacht. Diese Oper, noch mehr aber die Zauberflote, die eigentlich
nur den Theatermeistern Mithe machte, wurde unzihligemal wiederholt und beyde
brachten das darauf verwendete reichlich ein, weniger die folgenden Zauberopern, die
auch nach und nach alle von der Biihne verschwunden sind."”

Charakeeristisch fiir die Zauberoper ist eine Handlung, die durch gute und bése Michte
beeinflusst wird, und in der die Liebe iiber viele Proben siegt und die sozial niederen Figuren
aufgewertet werden. Konstitutive Elemente sind auch die magischen Gestalten, die aus
eigener Kraft heraus zaubern konnen. Als Stoffvorlage konnen mythologische, antike Stoffe,
Ritterromane oder Mirchen und Sagen gelten. Je nach Stoffvorlage kann es sich um ein
halbgottliches, menschliches Wesen oder um einen Geist handeln. Wenn den Opern eine
Thematik aus dem Elementargeistersujet zugrunde liegt, wird die Beziechung zwischen Geister
und Menschen dargestellt. Die magische Aktion besteht in der Beschwérung von Geistern
oder in Erscheinung von verfiihrerischen Nymphen. In der romantischen Oper bekommt
die Erlosungsidee eine besondere Rolle, ,wenn sie in der Bezichung von Geisterwesen und
Mensch mit dem Erwerb einer Seele als Kennzeichen des wahren Menschseins verbunden ist,
das ist das Hauptthema der romantischen Zauberoper”.

Als erster wurde E. T. A. Hoffmann von Fouqués Erzihlung Undine zu einer ,Zauberoper
in drei Akten” inspiriert. Das Libretto zu der Oper wurde von Fouqué selbst geschrieben.
Hoffmann war zu dieser Zeit Musikdirektor in Bamberg, und lernte das Mirchen iiber
den Wassergeist im Jahr 1812 kennen. In Bamberg hatte er mehrere Male Kauers Singspiel
Das Donauweibchen, das schon als Vorldufer des Nixenstoffes erwihnt und 1798 in Wien
uraufgefithrt wurde, dirigiert.”

Zum ersten Mal teilte er am 1. Juli 1812 in einem Brief an Hitzig, der die Fouquéschen
Undine herausgegeben hat, seinen Plan mit, dass er den Opernstoff vertonen will. Ein heftiges
Donnerwetter bei Altenburg war die Ursache, die ihn zum Komponieren treibte.

Der Sturm, der Regen, das in Stromen herabschieflende Wasser erinnerte mich
bestindig an den Oheim Kiihleborn, den ich oft mit lauter Stimme durch mein
gothisches Fenster ermahnte ruhig zu seyn, und da er so unartig war nichts nach mir
zu fragen habe ich mir vorgenommen, ihn mit den geheimnifivollen Charakteren die
man Noten nennt, fest zu bannen! — Mit anderen Worten: die Undine soll mir einen
herrlichen Stoff zu einer Oper geben!*

An Fouqué schreibt Hoffmann am 15. August 1812:
Ein Gliicksstern leuchtet meinen musikalischen Bemithungen, da, wie mir mein
Freund Hitzig versichert, Sie selbst, Herr Baron! Thre herrliche gemiithvolle Undine
fiir meine Composition bearbeiten wollen. — Nicht mit Worten sagen kann ich es, wie
ich das tiefe Wesen der romantischen Personen in jener Erzihlung nicht allein innig
empfunden, sondern wie Undine — Kiihleborn pp sich gleich beim Lesen meinem Sinn
in Tonen gestalteten und ich so ihre geheimnisvolle Natur mit den wunderbarsten
Erscheinungen recht zu durchdringen und zu erkennen glaubte. Die Ueberzeugung

" Goethes Brief an Voigt, 9. Dezember 1808. aus Goethes Werke 1987, 256-257. Vgl.: HENeL 1994, 16.
» Ebd., 54. Vgl.: Krieger 2000, 157-158.
*! KrIeGeR 2000, 11.

2 Brief Hoffmanns an Hitzig, 1. Juli 1812 aus E. T.A. Hoffmanns Briefwechsel. 1967. Gesammelt und erldutert
von Hans Miiller und Friedrich Schnapp. Hrsg. v. Friedrich Schnapp. Bd. 1., Miinchen, 339. Vgl.: TROPEL-
RUpER 1987, 135.
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von dem ganz eigentlichen Opernstoff, den die Undine darbietet, war daher nicht das
Resultat der Reflektion, sondern entsprang von selbst aus dem Wesen der Dichtung.

Sie haben, Herr Baron! eine ausfiihrliche Skizze der Oper, wie ich sie mir vorziiglich
Riicksichts der historischen Fortschreitung denke, verlangt, und nur dieses konnte mich
bewegen, die Beylage auszuarbeiten, welche Szene fiir Szene das Historische, so wie den
musikalischen Gang des Stiicks nach einzelnen Nummern darlegt. [...] Tag und Nacht
sehe und hére ich die liebliche Undine, den brausenden Kiihleborn, den glinzenden
Huldbrand pp und meiner Ungeduld die Composition zu beginnen, verzeihen Sie,
Herr Baron! die dringende Bitte, mich auf die Oper nicht zu lange warten zu lassen.

[...]»

Diese Entstehungsumstinde stimmen mit den Aussagen tiber die Schaffensweise der
romantischen Oper in der Schrift Der Dichter und der Komponist iiberein, die Musik entsprang
unmittelbar aus der Dichtung.” An dem Tag schreibt er noch ganz enthusiastisch an Julius
Eduard Hitzig:

Wie sehr, wie gar sehr habe ich Thnen, mein lieber theuerster Freund! fiir Thre
Bemiihungen zu danken, ich fiihle es ganz, welch’ seltnes Gliick mir dadurch
beschieden, daff ein Dichter wie Fouqué fiir meine Noten arbeitet! — Ich schicke Thnen
den offnen Brief an ihn nebst Opernplan. Haben Sie die Giite ihm (dem p Fouqué
nehmlich, nicht dem Opernplan) zu insinuiren, daf vorziiglich gedringte Kiirze bey
Opernsujets nothig sey [...]. Seine Verse sind tibrigens so musikalisch dass ich nicht die
mindeste Sorge fiirs komponirbare trage [...].”

Diese Freundschaft mit Fouqué und mit Hitzig wird spiter, mit der Begriindung des
Berliner Freundeskreises im Jahr 1814 noch enger. Ein Kreis von Literaten traf sich regelmifSig
in Hoffmanns Wohnung unter dem Namen ,Die Seraphinenbriider” nach dem heiligen
Seraphinus von Montegranaro. Zu diesem Zirkel gehorten auch Fouqué und Hitzig. Spiter,
am Namenstag des heiligen Serapion am 14. November 1818, einigte sich der Zirkel erneut
auf den Namen Serapionsbriider. Hoffmann setzte mit seinem Zyklus von Mirchen und
Erzihlungen Die Serapionsbriider seinen Freunden ein Denkmal.® Aber zu dieser Zeit wusste
noch niemand, dass eine so dauerhafte Beziechung und eine so fruchtbringende Zusammenarbeit
sich aus diesen Bekanntschaften entwickeln.

Die Zusammenarbeit mit dem Dichter, was Hoffmann begliickte, war der Oper durchaus
abtriglich. Hoffmanns Undine zeigt, welche Schwerigkeiten zu iiberwinden sind, wenn eine
Erzihlung in ein Bithnenwerk verwandelt werden soll. Es besteht die Gefahr, dass wichtige
und entscheidende Momente verloren gehen, und die gattungsspezifische Gesetzen des
Dramas nicht erfiillt werden. Die Einrichtung einer Erzihlung in ein Libretto benotigt die
Ubertragung epischer Figuren und Handlung in ein vollstindig neues Medium.” Einerseits
muss der Stoff verkiirzt und in einen neuen Handlungsablauf gebracht werden, andererseits —
statt Kommentaren des Erzihlers — muss die Schilderung von psychischen Entwicklungen und

# Brief Hoffmanns an Friedrich de la Motte Fouqué auf Nennhausen bei Rathenow, 15. August 1812. aus E. T.A.
Hoffmanns Briefwechsel, Bd. I., 347. Vgl. TRUPEL-RUDER 1987, 135.; FassBIND-EIGENHEER 1994, 110. und
KrieGer 2000, 11-12.

# Vgl. S. 1.

# Brief Hoffmanns an Hitzig in Berlin, 15. August 1812. aus E. T.A. Hoffmanns Briefwechsel, Bd. 1., 348.
2 Vgl.: htep://de.wikipedia.org/wiki/Serapionsbr%C3%BCder_(Berlin) (Abgerufen: 20. 04. 2010)

¥ SCHLADER 1979, 239.
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Emotionen in direkten Dialog umgesetzt werden. Die neu geschaffenen Situationen sind noch
in groffriumigen Schaubilder zusammenzufassen.?

Diese Probleme waren fiir Hoffmann auch bekannt: ,,[...] nur sey es mir erlaubt zu bemerken,
dass wenn manche Begebenheiten wegfallen, weil der Raum des Dramas sie nicht aufnehmen
kann, und dadurch manche Niianzirung verlohren zu gehen scheint, die Musik, welche mit
ihren wunderbaren Tonen und Akkorden dem Menschen recht eigens das Geheimnisvolle
Geisterreich der Romantik aufschliesst, alles wieder zu ersetzen im Stande ist”.? Trotzdem
schien das Libretto zu Undine den oben genannten Anforderungen nicht gerecht zu werden,
obwohl Hoffmann sich sehr wohlgefillig und positiv iiber Fouqués Libretto duflerte: ,,Dafl
Fouqué das Ganze herrlich auffassen und bearbeiten wiirde, davon war ich tiberzeugt, daf$ aber
die Verse, die Struktur der Gesangsstiicke so ganz im innigsten Charakter fiir die muskalische
Compos]ition] geeignet ausfallen wiirden, hitte ich, ehrlich gesagt, nicht geglaubt, da Fouqué
selbst gestand, nicht damit recht Bescheid zu wissen.”*

Die Kiritiker waren schon weniger zufrieden. Das Problem konnte daran liegen, dass
Fouqué als Erzahler und Librettist in einer Person die notwendige Distanz zu Stoff und
Gattung fehlte. In der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung erscheint eine berithmt
gewordene Rezension tiber Undine von Carl Maria von Weber. In dieser ausfiihrlichen und
im Grunde genommen durchaus positiven Kritik bemerkte Weber, dass Fouqué die Vorlage
zu gut gekannt habe, als dass ihm nicht einige scheinbar selbstverstindliche Auslassungen
unterlaufen wiren.’' Das Dramaturgische Wochenblatt schreibt am 24. August 1816: ,[...] je
weniger uns der poetische und romantische Charakter dieser Oper und dessen Ausfithrung
in der Dichtung an sich befriedigt hat, desto mehr hat uns die Poesie befriedigt und ergdtzt,
welche der Komponist durch seine Musik und der Erfinder der Dekorationen und die, welche
sie durch Malerei und Maschinerie ausgefiihrt haben, an den Tag legen [...].”* In der Vossischen
Zeitung am 6. August 1816 steht: ,,Von der neuen Zauber-Oper Undine sagen wir fiir diesmal
blos, dafd sie der schonen Erzahlung dieses Namens, vom Verfasser derselben und dramatisch
bearbeitet, so wie der genialischen Phantasie ihres Komponisten vollkommen wiirdig ist, und
daf$ das verdienstliche Werk vollkommen gewiirdigt wurde. Auch von Seiten des Orchesters,
der Dekorationen, der Maschinerie und vor allem der Costume zeichnet sich diese Oper als
ein Meisterwerk aus.”* Hoffmann schreibt in seinem Brief selbst:

Mein Undinchen wurde in einem Zeitraum von vierthalb Wochen gestern zum
sechstenmahl bei erfiilltem Hause gegeben. Die Oper hat ein allgemeines Gihren

und Brausen und endloses Geschwitz verursacht, welches lediglich dem Dichter
zuzuschreiben ist, der die Opposition simmtlicher Philister wider sich hat. Dem einen
ist der Text zu mystisch, dem andern zu fromm. — Der dritte tadelt die Verse, alle
rithmen die Musik und — die Dekorationen, die aber auch das genialste der Art sind,

8 SCHLADER 1979, 239. Vgl.: FassBiND-EIGENHEER 1994, 110.

# Brief Hoffmanns an Friedrich de la Motte Fouqué auf Nennhausen bei Rathenow, 15. August 1812. aus E. T.A.
Hoffmanns Briefwechsel, Bd. 1., 347.

3 Brief Hoffmanns an Hitzig in Berlin 30. November 1812. S. 358.

31 Carl Maria von Weber: Uber die Oper Undine, nach dem Mirchen gleiches Namens von Friedlich de la Motte
Fouqué selbst bearbeitet, mit Musik von E.T.A. Hoffmann, und zuerst auf dem kéniglichen Theater zu Berlin
erschienen. AMZ (1817), Nr. 12 vom 19. 3., Sp. 204. Zitiert nach SCHLADER 1979, 239.

32 Zitiert nach KrieGger 2000, 14.
33 Zitiert nach Krieger 2000, 13-14.
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die ich jemals gesehen.*

Nach ihrer Erstauffithrung hatte die Oper wihrend eines Jahres insgesamt noch vierzehnmal
— aber nach vielen Quellen sind dreiundzwanzig Auffithrungen gebiihrt — aufgefiihrt, was zu
einem wirklich groflen Erfolg zihlt. Diesen Vorstellungen des Werkes hitte man weitere folgen
lassen, wenn nicht das Theater einem Brand mit allen Requisiten — darunter auch mit den
Bithnenbildern Karl Friedrich Schinkels — zum Opfer gefallen wire.”

Laut der heutigen Kritiker liege an dem Libretto von Fouqué, dass die Oper nach dem
Brand des Schauspielhauses in Vergessenheit geriet, denn es setze die Kenntnis des Mirchens
allzusehr voraus. Weber schreibt, dass ,Fouqué kannte das Mirchen gar zu gut, und da ist
dann oft eine Art von Selbsttduschung moglich, die auch die Anderen wissend glaubt”.”
Trotzdem errang Undine einen Erfolg, und dieser Erfolg — die Oper hat noch 1821 in Prag
und noch im 20. Jahrhundert wiederholte Auffithrungen erlebt — ist zum Verzicht auf einige
Gepflogenheiten (wie das dramatische Secco-Rezitativ in Kombination mit Dacapo-Arie)
und zur bestimmten Neuerungen zu verdanken. Diese neuere Entwicklungen waren zum
Beispiel die Semantisierung von Motiven, Tonmalerei und Instrumentationseffekte bzw. die
Leit- und Erinnerungsmotivik, die spiter bei Carl Maria von Weber und Richard Wagner als
Charakteristikum der romantischen deutschen Oper gelten.

Hoffmann fand aus dem Mirchenstoff Ansitze zu einem neuen Opernstil, der — zusammen
mit anderen, gleichzeitigen Werken, wie auch Louis Spohrs Faust, der im gleichen Jahr seine
Premiere hatte — eine neue Epoche einleitete.”” Auch wenn die Undine das neue Opernideal noch
nicht erfiillt, gilt sie als wichtige Station auf dem Weg von der Zauberoper zur romantischen
Oper. Trotz aller erkannten Schwichen markiert sie den Beginn zu dieser Entwicklung, weil ihre
Musik in echt romantischem Geist geschrieben wurde.* Laut Paul Greef habe fiir Hoffmann
das Romantische eines Stoffes in der Gestaltung des Unwirklichen, Spukhaften, Geisterhaften
und Ubernatiirlichen gelegen.” Das Wunderbare als notwendige Bedingung fiir die wahre
romantische Oper wurde auch von Ferdinand in der Hoffmannschen Schrift Der Dichter
und der Komponist hervorgehoben. Ferdinand sagt reagierend auf die Bemerkungen Ludwigs
tiber ein Stiick von Gozzi: ,Ich erinnere mich jetzt ganz genau des herrlichen, phantastischen
Stiicks, und noch fiihle ich den tiefen Eindruck, den es auf mich machte. Du hast recht, das
Wunderbare erscheint hier als notwendig und ist so poetisch wahr, daff man willig daran
glaubt.”®

Die Forschung sicht die romantischen Elemente der Undine vornemlich in Musikalischen:
in der musikalischen Darstellung des Dimonischen, in der freien Szenenfithrung, in der
Gestaltung des Recitativs, in der Durchbrechung geschlossener Musikformen und in der
Leitmotivtechnik. Schon die Ouvertiire lisst mit dem Eintritt der Posaunen das Reich der
Wasser- und Erdgeister anklingen. Durch zarte Oboen und Floten-Melodien wird es abgelost,
um schliefflich unruhig den ersten Akt einzuleiten, wo Undine in den Zauberwald entlaufen

34 Brief Hoffmanns an Hippel in Marienwerder, 30. August 1816. aus E.T.A. Hoffmanns Briefwechsel, Bd. II., 98.
3 KRIEGER 2000, 14-15.

3¢ Zitiert nach Krieger 2000, 18-19.

7 SCHLADER 1979, 255.

¥ Ebd., 257.

3 Paul Greeff: E. T. A. Hoffmann als Musiker und Musikschriftsteller. Koln — Krefeld 1948, 228. Zitiert nach
SCHLADER 1979, 257.

4 HorrmMANN 1982b. 468.
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ist.” Die Szene Nr. 8 ist aus der Hinsicht der musikalischen Neuerungen ein Meilenstein auf
dem Wege der romantischen Oper. In einer Skala und deren Umkehrung wird symbolisiert,
wie Kithleborn aus dem Brunnen nach oben, in die Welt der Menschen kommt, um spiter in
sein Wasserelement zuriickzukehren. Am Beginn der Szene steigt die Intervallreihe in Cellos,
Fagotten und Kontrabissen stufenweise an, um beim Abstieg in den Brunnen abzusteigen.” Der
Komponist benutzt, um diese Bewegung bildhaft darzustellen, eindrucksvolle Erinnerungs-,
Personal- und Situationsmotive. In Klangen driickt er die seelische Erregung und die
dramatische Bewegung treflich aus, um die psychologische Zusammenhinge anschaulich zu
zeigen. Hoffmann 16st sich auch vom damaligen Opernbrauch in der Harmonik, indem er eine
anklingende Disharmonie bei dieser Szene erst nach einem zwischengeschalteten Sprechdialog
zur Auflésung bringt.®®

Kiihleborns Personalmotiv, das im Verlauf des musikalischen Geschehens einen
leitmotivischen Charakter bekommt, bildet die tibergeordnete poetische Handlung der
Oper. Mit dem Chor der Wassergeister in der Arie Kiithleborns Nr. 12 wird es besonders
deutlich, weil in dieser Rache-Arie alle drei Medien, Sprache, Musik und Bithnenbild den
Wendepunkt der Handlung festlegen. Das Kiithleborn-Motiv bildet beinahe ausschliefllich die
musikalische Substanz der Rache-Arie.* Kiihleborn erscheint als geistvoller Neuschopfer, der
die punktierten Rythmen, Skalenldufe und die Spriinge der Stimme als musikalische Mittel
eine dunkle Nachtszene einsetzt.

Die bedeutendsten ,evolutioniren Ansitze” der gesamten Oper birgt die Szene Nr. 3, wie
das Schlider beleuchtet. In die musikalische Gestaltung wird gerade die Verwandlung von der
Fischerhiitte in die wilde Gegend bei Nacht einbezogen. Motivische und szenische Elemente
stellen eine enge Verkniipfung her.” Die Bedeutung geschlossener Solo-Formen tritt in Undine
zuriick, und gleichzeitig wird auf die Chore und vor allem die Szenenkompositionen einen
besonderen Akzent gelegt. Dieses Faktum wird in der wissenschaftlichen Literatur haufig als
Innovation der Gattung bezeichnet und auf das schlichte Zahlenverhiltnis im Nummernplan
zuriickgefithre.® Nur noch drei von den 21 Nummern der Oper sind Arien. Die Nr. 16 ist
eine Arie von Berthalda, die mit ihrer Polonaisenbewegung und der heroischen Koloratur
noch traditionsverbunden klingt. Die Nr. 10 von Undine stellt aber einen weiteren Schritt zur
romantischen Szenenkomposition dar.”” Die Romanze Nr. 2 miindet in den weiterfiihrenden
dramatischen Flufl ein und bereitet die anschlieflende Verwandlung des Theaters in Kiithleborns
Reich vor.® Diese Arie ist schon instrumentiert und durch die Einbeziehung des Chores formal
bereichert. ,Auch hier erwichst ein neues Gestaltungsprinzip aus altem Gut.”®

Der Schluss des Opernlibrettos ist vielleicht noch poetischer als in der Fouquéschen
Erzihlung. Am Ende der Oper wird Huldbrands ,reinen Liebestod” und die Sehnsucht nach
Undine bzw. das Hinstreben in ihr Reich gepriesen. Die ganze Geschichte erinnert den Leser
und den Zuschauer bei manchen Stellen an 7ristan und Isolde, aber besonders die Schlussszene

4 Krieger 2000, 19.

“2 Ebd., 20.

 GosLicH 1975.

4 ScHLADER 1979, 279.
4 Ebd., 282-283.

4 GosLicH 1975, 3.

47 Ebd.

48 Ebd.

4 Ebd.
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ist so vorgefiihrt, als wurde das Isolde-Motiv vorhergesehen. Diese Szene und der Todesmythos
konnten wahrscheinlich auch Richard Wagner fiir Fouqués Undine begeistern. Bei ihm
erscheint unerwartet das Paracelsischen Thema nochmals, als er das Wassergeister-Motiv in die
Rheintochter seines Musikdramas Der Ring des Nibelungen hereinnahm. In Wagners Bibliothek
im Hause Wahnfried befindet sich unter anderen philosophischen Literaturen — von den Veden
bis zu Platon, von Jakob Bohme bis Kant und Schopenhauer — auch Paracelsus.” An den
beiden letzten Abenden seines Lebens las Wagner in Venedig im Familienkreis aus Fouqués
Undine vor. ,,Die Erzihlung aber fesselte ihn mit ihrem eigentiimlichen Reiz. Wagner war sehr
ergriffen von der Poesie dieser Wasserwelt und erzihlte am anderen Morgen, daf§ er die ganze
Nacht davon getriumt habe.”' Am Vorabend seines Todes wurde die Lektiire fortgesetzt, und
als man sich getrennt hatte, spielte er noch dem Schluss des Rheingolds und bemerkte: ,Wie
gut, dafl wir schon zeitig es erkannt haben, daf§ es traulich und treu nur in der Tiefe ist.” Die
Tatsache, dass Adolph Wagner — der Onkel von Richard Wagner — an der Entstehung von E.
T. A. Hoffmanns Undine-Oper teilnahm, ist auch nachdenklich stimmend.>

Von dem Undine-Komponisten Hoffmann ist bisher quellenmifSig nicht genau bekannt,
ob er sich unmittelbar und eingehend mit Paracelsus beschiftigt hat. Eine grofle Rolle spielen
bei ihm der Magnetismus und Somnambulismus, die er in seinen Serapionsbriidern und im
Magnetiseur verewigt hat. Unter anderem studierte er in Dresden Schellings Welzseele, befasste
er sich mit Schelling und Novalis als romantischen Naturphilosophen und kannte Wieglebs

50 Grasenarp, Carl Friedrich 1912. Das Leben Richard Wagners in sechs Biichern dargestellt. 5. Bd. Leipzig,
133. Zitiert nach GoLpamMMER 1980, 124.

> Ebd., 6. Bd., 1911, 769. Zitiert nach GoLpaMMER 1980, 123.
52 Ebd.

53 Merkwiirdig ist, dass heute das Thema des Elementar-Lebewesens und der Liebesvereinigung mit weiblichen
Mischwesen wieder an der Popularitit auf der Bithne gewinnt. In der komisch-utopischen Oper Die Tragodie
des Teufels aus der Koproduktion von Peter E6tvos und Albert Ostermaier versetzen den ,,ungarischen Faust”
Die Tragodie des Menschen ins 21. Jahrhundert. Der Teufel begleitet von seiner Teufelin Lucy und dem
Menschenpaar Adam und Eva durchwandert eine Welt zwischen Virtualitit und Science-Fiction. Lucy ist in
Wahrheit Lilith, die urspriinglich eine weibliche Dimon ist. Sie war eine alte Gottheit aus Sumer, die Géttin des
Windes in groffer Hohe, die bei der Erschaffung der Welt wegen ihrer Bosheit aus der Inanna vertrieben wurde.
Im alten Orient wird sie mit einem weiblichen Mischwesen gleichgesetzt. Die Grundform lil bedeutet "Wind’
und zeigt die Charakteristik als Luftgottheit. In der Oper erscheint sie — anhand der Legenden in Midrasch — als
Adams erste Frau, aus dem gleichen Lehm geschaffen, aber wurde vertrieben, weil sie sich weder Adam noch
Gott unterordnen wollte. Am Ende Lucy bzw. Lilith triumphiert und durch sie gelenkt, ist Adam bereit Eva, die
aus seiner Rippe geschaffen wurde, die ,,Gebeinen von seinen Gebeinen und Fleisch von seinem Fleisch” ist, zu
toten. Er vereinigt sich mit Lilith, denn , kein Mensch darf mehr entstehen — beginnen wir ein neues Geschlecht
von gleich zu gleich”. Aus dieser Welt wird nicht nur Gott, sondern auch die Ehe und die Treue eliminiert. Das
neue Geschlecht wird durch eine Mordtat begriindet. Anhand der Titel geht es in dieser Oper um die Tragodie
des Teufels, aber es ergibt sich die Frage, ob es sich hier schon wieder nicht um die Tragodie des Menschen
handelt. Vgl.: http://www.muenchen.de/verticals/Veranstaltungen/BayerischeStaatsoper/Highlights /389157/
opertragoediedesteufels.html , http://www.schott-musik.de/news/archive/show,4069.html (Abgerufen: 07. 03.
2010) /Der Name Lilith wird einmal auch in der Bibel erwihnt. Im Buch Jesaja gibt es eine prophetische Rede
tiber die Verwiistung Edom. Auf den Ruinen von Edom werden anhand der Prophezeiung unter anderen Wesen
und Tieren auch Lilith hausen. ,,Und Wiistentiere treffen mit wilden Hunden zusammen, und Bocke (D.h. viell.
Dimonen in Bockgestalt vgl. Kap. 13:21; III. Mose 17:7) begegnen einander (O. rufen einander zu); ja, dort
rastet die Lilit (D.i. eine Nacht- o. Windgottheit) und findet einen Ruheort fiir sich.” Die Heilige Schrift.

Auch die Elberfelder Bibel deutschte das hebriische Wort lilit mit ’Lili¢’ ein. Andere Bibeliibersetzungen, wie z.B.
die Lutherbibel oder die ungarische Ubersetzung von Géspar Karoli iibersetzen Lilit mit "Nachtgespenst’./
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Natiirliche Magie. Hoffmann arbeitete sich auch in Schuberts Ansichten von der Nachiseite der
Naturwissenschaft und Symbolik des Traumes ein. Diese Denker gehdren denen, die ,,unter der
Haut der Zeit” Paracelsisches tradierten.*

Uber Fouqué hatte Hoffmann wahrscheinlich auch Beriihrung mit Paracelsus, die — neben
der Studien der oben erwihnten Naturphilosophen — in seiner Novelle Der Elementargeist
erscheint. Die Geister der Elementarwelt kommen auch in der Erzihlung Die Bergwerke von
Falun zum Vorschein, in der das Mineralreich unter der Erde lebendig wird. Paracelsus” Schrift
Philosophia ad Athenienses wird in dem ironisch-parodistischen Mirchen Die Konigsbraut im
Zusammenhang mit Melusine und Sylphiden zitiert. Ebenso erscheinen hier neuplatonische
Quellen und Motive aus der Kabbala. In diesem Buch mehrfach erwihnten ,,Gnomen,
Salamander, Sylphen und Undinen” machen den Eindruck eine Herkunft von Paracelsus, an
einigen Stellen sogar einen direkten Bezug auf sein Werk Liber de Nymphis und auf Fouqués
Undine.

[...] das du nicht eingeweiht bist in die tiefen Mysterien des Weltalls, die bedrohlichen
Gefahren nicht kennst, die dich umgeben. Du weif3t nichts von jener tiberirdischen
Wissenschaft der heiligen Kabbala. [...] Erfahre, mein holdes, mit Unwissenheit
begliicktes Kind, daf die tiefe Erde, die Luft, das Wasser, das Feuer erfiillt ist mit
geistigen Wesen hoherer und doch wieder beschrinkeerer Natur als die Menschen. Es
scheint unnétig, dir, mein Diimmchen, die besondere Natur der Gnomen, Salamander,
Sylphen und Undinen zu erkliren, du wiirdest es nicht fassen kénnen. Um dir die
Gefahr anzudeuten, in der du vielleicht schwebst, ist es genug, dir zu sagen, dafl diese
Geister nach der Verbindung mit den Menschen trachten, und da sie wohl wissen,

daf$ die Menschen in der Regel solch eine Verbindung sehr scheuen, so bedienen sich
die erwihnten Geister allerlei listiger Mittel, um den Menschen, dem sie ihre Gunst
geschenkt, zu verlocken. [...] Richtig ist es ferner, daf§ die grofSten Weisen einer solchen
Verbindung eines Menschen mit einem Elementargeist entsprossen. So war der grofite
Zoroaster ein Sohn des Salamanders Oromasis, so waren der grofe Apollonius, der
weise Merlin, der tapfre Graf von Cleve, der grof3e Kabbalist Bensyra herrliche Friichte
solcher Ehen, und auch die schone Melusine war, nach dem Anspruch des Parazelsus,
nichts anders als eine Sylphide. Doch demunerachtet ist die Gefahr einer solchen
Verbindung nur zu grof3, denn abgesehen davon, daf§ die Elementargeister von dem,
dem sie ihre Gunst geschenkt, verlangen, daff ihm das hellste Licht der profundesten
Weise aufgehe, so sind sie auch duflerst empfindlich und richen jede Beleidigung sehr
schwer.”

In der Erzahlung Der Feind erscheint Paracelsus zur Charakterisierung der Diirer-Zeit. Hier
wird anscheinend Paracelsus im Jahre 1484 wirkend angenommen.* In der Erzihlung Der
goldne Topf, die zum klassischen Rang aufgestiegen ist, wird ein zum Menschen gewordenen
Elementargeist, ein im Archivarius Lindhorst verkorperten Salamander dargestellt. Hier ist
also ein dhnliches Elementargeistergeschichte behandelt wie in der Undine. Als Gegenstiick
zu den Wassergeistern bekommen hier die Feuergeister eine Rolle. Der goldne Topf entstammt

> GoLpbAMMER 1980, 36-37.

> E.T.A. Hoffmann: Werke in fiinf Binden. Bd. IV. Die Serapionsbriider (Ausgewihlte Erzihlungen). Auf
Grund der von Prof. Dr. Georg Ellinger besorgten Ausgabe neu bearbeitet von Dr. Gisela Spiekerkétter. Kéln
1965, 400—401.

¢ GoLDAMMER 1980, 37-38.
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auch biographisch der gleichen Atmosphire wie die Undine. Das alles setzt die Undine-Stoff
und seines Hintergrund im Leben Hoffmanns voraus.

Die Elementar- und Naturgeister sind eine Begleiterscheinung zur Undine von Fouqué und
Hoffmann, und illustrieren gleichzeitig die Bedeutsamkeit dieser Vorstellung in der Romantik.
Das Elementargeister-Thema, mit der Frage der beseelten und belebten Natur, lag dieser
Zeit nahe. Im Hinblick auf das romantische Naturverstindnis kommt den Naturgeistern
— laut Goldammer — eine ihnliche Rolle zu wie den Gestalten des Mittelalters, der Ritter-
und Sagenwelt im Blick auf das romantische Geschichtsverstindnis.”” Die Elementargeister
verschleiern und fithren in die Welt des Ungewissen, und iibernehmen eine vermittelnde
Funktion beim Einbruch des Unwirklichen und Unheimlichen in die Alltagswelt.

°7 Ebd., 38.
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GYUROK GORDANA
Test, tiikor, tekintet. A n8iség vizsgalata Maria Luisa Bombal La
ultima niebla cimii kisregényében

Bevezetés

Marfa Luisa Bombal (1910-1980) chilei ir6né kordnak egyik legkiemelkedébb alkotéja
hazdjiban. Novelldival és két kisregényével (La Gltima niebla, 1934; La amortajada, 1938)
vélt ismertté. Bdr kevés miivet publikilt, hatdsa anndl jelentSsebb. Marfa Luisa Bombal sok
szempontbdl megel6zte kortdrsait; témavalasztdsai és az dltala alkalmazott narrativ technikdk is
Ujszerlinek és szokatlannak szimitottak, stilusdra erdteljesen hatottak az avantgird irdnyzatok,
s kritikusai tobbsége tgy ldtja, j korszakot nyitott a chilei irodalomban. Pszicholdgiai
érdeklédés jellemzi, miveinek kitlintetett témdi a ndi sorsok, a néi lélek és a tudatalatti
vildga. Tobb elemzés hangsilyozza azt az Gjfajta megkozelitést, mellyel a ndiséget dbrdzolja;
Magali Ferndndez példdul tgy fogalmaz, hogy Bombal az elsé latin-amerikai néi szerzd,
aki kortdrsaindl merészebben, a modernitds szellemében tdrgyalja a néi szexualitdst.'Chile
tarsadalmi-politikai sajdtossdgait és a jellemz6 konzervativ szemléletet figyelembe véve (a valds
hivatalosan csak 2004 6ta engedélyezett, az abortusz pedig a mai napig illegdlisnak szdmit)
kiilongsen merésznek tlinhettek Bombal 1930-as években publikdlt mivei, melyekben olyan
kérdéseket feszeget tobbek kozott, mint egy nd szereplehetdségei a tdrsadalomban, a hdzastdrsi
hitlenség vagy az 6ngyilkossig.

Ebben az irdsban Marfa Luisa Bombal 1934-ben megjelent, La Gltima niebla cimi mivét
vizsgdlom; els8sorban a testi kifejezés és a tekintetek szerepét, s ezeken keresztill az én és a
midsik viszonydt. Arra a kérdésre keresem a vilaszt, hogy milyen médon dbrdzolja a szerzé
ndi f6hdsét, milyen az a ndiség, melyet Bombal megfogalmaz, hogyan artikuldlédik a néi
szubjektum? Véleményem szerint Bombal tudatosan olyan narrativ megolddsokat, technikdkat
alkalmaz, melyekkel még inkdbb hangstlyozza a néi szubjektum sajdtos helyzetét. A La Gltima
niebla csendbdl és torésekbdl épitkezik, a szoveg szintjén is, akdrcsak a miiben kirajzolédé néi
identitds. Tehdt egy olyan beszédmddot vdlaszt a szerz8, melyben pont a hidny, a megszakitasok,
a kihagydsok, a tdredékesség lesz a hangstlyos. Maria Jestis Orozco Vera elemzésében> Bombal
Ujfajta narrativ technikdi kozé sorolja a belsé monoldgot, az idébeli és térbeli ellenpontozist,
a nyitott szerkezetet és a koltSiséget, s véleménye szerint a chilei ironé munkdja egyértelmien
az avantgdrd regények sajdtossigait tiikr6zi. Zsaddnyi Edit A mdsik né. A ndi szubjektivitds
narrativ alakzatai cimi kétetében tobbek kozott a néi irds megnyilatkozdsait, és a sajdtosan néi
beszédméd jellemz8it vizsgélja. [gy fogalmaz:

».. hogyan hangolddjék rd, hogyan hallja meg az olvas6 az el nem mondott vagy
elmondhatatlan hangokat, és miként adjon nekik hangot? Fejlédéselvii narrativ
folyamatban nem tud megfogalmazddni alternativ néi identitds, csak annak torései
mentén. At kell tornie a fenndllé diskurzust, hogy rimutasson a hidnyokra. A néi
szempontokat szem eltt tarté olvasénak rd kell hangolédnia a miivet dltaldban jellemzd

' FERNANDEZ 1988, 29.
2Orozco VEra 1989, 40.
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narrativ beszédmdd megszakitdsaira, a térténetmondds hangjai kozé rekedt sziinetekre, a
hidnyokra, az érzékelhetd kihagydsokra, a szoveg hangos csendjeire.’”

Az a szubjektumfelfogds, mely a miben megjelenik, az a modernizmusnak, de még a
posztmodern gondolkoddsnak is jellemzéje: mar nem az én egységérél beszélhetiink, hanem
decentralizdlt szubjektumrél, sokkal inkdbb a személyiség vélsiga mutatkozik meg, mintsem
az 6nazonossdg. A titkor motivumdban egyesiil szimos olyan kérdés, melyet felvet a szoveg.
Hanyféle énrdl beszélhetiink? Hol kezdddik az én, hol ér véget a mdsik? Hol vannak a
hatdrok és mennyiben dtjarhatéak ezek? A La Gltima niebla f8hésének 1étmédjat, mdsokkal
val6 kapcsolatdt sokkal inkdbb a nyelven-kiviiliség jellemzi, mint a verbdlis kommunikdcié
hatékony miikodése. A nyelv helyett ezért (is) lesz hangsulyos a test és a tekintet; sokkal tobbet
drulnak el a f6hés helyzetérdl, mint példdul a parbeszédek. Bombal kisregényében valéjaban
a ndiség traumatikus dbrdzoldsival taldlkozunk, egyéni krizisekrdl és torésekrdl szdmol be a
szoveg. A f6hés élete minden szempontbdl problematikus, nem mikoédnek a mdsokkal valé
kapcsolatai, a hdzassdga; és sajdt énképe is bizonytalan, ezért sokszor az driilet és a destrukei6
felé menekiil. Nem tud néként kiteljesedni, nem ldtjuk a testiség 6romteli dbrazoldsdt (csak
a képzeletében trsulnak hozzi j6 élmények), sem azt, hogy feleségként boldog lenne, de az
anyasdg motivuma is hidnyzik a torténetbdl.

Testképek. Tiikorképek

A szdvegben visszatérd motivumokkal taldlkozunk, és sok esetben azt tapasztaljuk, hogy
ezen motivumok nem pusztdn tartalmi elemekként szerepelnek, hanem szerkezeti funkciét
is betoltenek. Az egyik ilyen kiemelt motivum a tiikor, de a titkorképeken kiviil mds fontos
duplikdtumokat is elhelyez a szerz6 a miiben. Bombal dtértelmez hagyomdnyos jelentéseket,
mindennek van egy megfeleldje, ami mds szempontbdl is nézhetd. Miként a titkrben a
dolgok forditottjat ldtjuk, a bal és jobb oldal felcserélédik, ugyanigy a szovegben is megtaldljuk
mindennek a megkettdzote, kiforditott, mdsikképét. Megitélésem szerint a nézés, a tekintet
és a testiség nem csak kiegészitd elemekként funkciondlnak a miiben, hanem annak fontos
szovegszervezd tényezdjét alkotjdk. Elemzésemben konkrét szoveghelyeket vizsgdlok, de ezek
pszicholégiai és tarsadalmi rétegei is érdekelnek. A tekintetek vizsgélatdn keresztiil a szereplék
kozotti viszonyokat is jobban fel tudjuk térképezni, nagyon fontos lesz a méd, ahogyan
egymdsra néznek, ugyanigy az a mdéd is, ahogyan a f8szerepld sajit magit ldtja. A tekintet sz
mir a szoveg incipitjében megjelenik, s a nézés a késébbiekben is hangsulyos lesz:

,—Los techos no estdn preparados para un invierno semejante —dijeron los criados al
introducirnos en la sala, y como echaran sobre mi una mirada de extrafeza, Daniel
explicé rdpidamente:

—Mi prima y yo nos casamos esta mafiana.”

,—A tetd nem egy ilyen télre késziilt —mondtdk a szolgdl6k, a nappaliba vezetve minket,
és mivel furcsdllé tekinteteket meresztettek ram, Daniel gyorsan magyarédzkodni kezdett:
—Az unokatestvérem és én ma reggel 6sszehdzasodtunk.””

Mir ez a rovid kis bevezetd részlet is sokat eldrul a f8hds helyzetérdl, akirdl kideriil,
hogy épp most hdzasodott meg, s férje nem mds, mint sajit unokatestvére, aki el6szor viszi

3 ZsADANYI 2006, 59.
4BomsaL 2005, 9.

5 Az idézett szovegrészeket sajdt, magyar nyelvii forditdsaim kovetik.
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6t haza. A tekintet legelsé eléforduldsakor a szovegben az extraneza kifejezés dll mellette,
vagyis idegenségre, furcsasigra utal; a né jelenléte szokatlan a hdzban, s ez a kiviildll6 szerep
az idé elteltével sem fog valtozni. Meghgyelhetjiik, hogy a férfi rogton magyardzkodni kezd
sajdt szolgdldinak, tehdt nekik kordbban nem volt tudomdsuk a hdzassigkotésrdl, ami taldn
furcsdnak is tlnhet egy kicsit; friss hdzas 1évén a férj nem szdlt elére, nem értesitette Sket,
nem késziilt fel kiillonosebben a nd bekoltozésére, méltd fogaddsira. A szoveget végigolvasva
megéllapithatjuk, hogy ez a fajta tekintet azonban a f6hésnél ugyantigy megjelenik, tehdt nem
csak rd néznek idegenkedve, hanem sok esetben & is ekként tekint az &t koriilvevékre, s nem is
igazdn torekszik a valédi kapcsolatteremtésre. A folytatdsban a férjjel kapcsolatban megéllapitja
az elbeszé18, hogy idegesnek, szinte agresszivnak tlinik a megérkezés éta; nem arra torekszik,
hogy 6rémteli, tinnepi vagy intim hangulatot teremtsen, hanem ellenkezdleg, 6 maga sem tud
mit kezdeni az 4j helyzettel. A férfit az alig egy éve elhunyt el6z8 feleség emléke kisérti, akitdl
egyértelmi, hogy még nem tudott elszakadni lelkileg, s ahogy a szolgdl6k szdmdra idegen a
f6hés jelenléte a hdzban, ugyantgy az 6 életében is valéjdban kiviildllé maradt.

»Pero ahora, ahora hay algo como de recelo en la mirada con que me envuelve de pies a
cabeza. Es la mirada hostil con la que de costumbre acoge siempre a todo extranjero.®”
»,De most, gyanakvdst és bizalmatlansigot ldtok szemeiben, és ez az érzés tet6tél talpig
agar. Ez az az ellenséges tekintet, mellyel minden idegent fogadni szokott.”

Itcc mér az ellenséges (hostil) jelzd tarsul a férfi tekintetéhez, nem szeretettel, hanem
gyanakvdssal tekint 4j feleségére, szinte betolakodéként kezeli 6t. A hdz, a né 4j otthona
tehdt nem tud valédi otthonként funkciondlni, nem befogadé és védelmez8, hanem idegen és
ellenséges, s ennek érzékeltetéséhez is a tekintetek erejét haszndlja a szerz8. A narrdcié keltette
hangulatban van valami fesziilt, nyomasztd érzés a mi legelejétdl kezdve. Meghgyelhetd,
hogy nagyon kevés a dialdgus, a vilaszok is nagyon rovidek, tdmorek, sokszor befejezetlenek,
igazi beszélgetések egydltaldn nincsenek a szovegben. Az én és a mdsik viszonydban eddig a
legszembet(inébb jellemz6 a tivolsdg, a hidny, s az elbeszéléi méd is ezt titkrozi: a széhaszndlat
(érdemes meghigyelni, hogy milyen kifejezéseket haszndl visszatérSen a szerzd, pl. a természeti
képek, csend, tekintet), a pdrbeszédek kevés szdma és a hosszii monoldgok is ezt erdsitik. A
fészerepld pusztdn pétlékként jelenik meg a férfi életében, ldtszélag elézd felesége helyére
érkezik, val6jdban sosem képes ezt a hidnyt betolteni.

»—iQué te pasa? —le pregunto.
—Te miro —me contesta-. Te miro y pienso que te conozco demasiado...

(...)

No necesito ni siquiera desnudarte. De ti conozco hasta la cicatriz de tu operacién de
apendicitis.””

»,—Mi bajod? —kérdezem.
—Nézlek. —vilaszol. Nézlek, és arra gondolok, hogy tilsdgosan ismerlek...
(...)

Még levetkdznod sem sziikséges. Egészen a vakbélmitéted hegéig ismerlek.”

¢BomsaL 2005, 9.
7BomsaL 2005, 9-10.
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A férj vélasza a n6 kérdésére: ,,nézlek.” Azonban ez a nézés sem a szeretetrdl vagy a szerelemrél
mesél, a férfi tekintete nem vdgyakozd, ahogy az Gjdonsiilt hizasként természetes lehetne. Itt
jelenik meg el8szor a szovegben a meztelenség motivuma, mely ez esetben nem bir szexudlis
tartalommal Daniel szimdra, hanem , tdlzott ismeretséget” fogalmaz meg. Ez a kozeli ismeretség
akdr pozitiv jelentést is lehetne, -a legaprébb hibakig, sebhelyekig ismerni a mdsikat, és ennek
ellenére elfogadni-, de Bombal hései kozt nem szoros koteléket, dsszetartozdst jelez, hanem
tévolitdst. Nem férfi-n6ként néznek egymdsra, Daniel egy betegség, a vakbélgyulladds utdni
miitéti hegét emeli ki, a né pedig a férfi testét nagydarabnak és esetlennek ldtja, és sokszor
figyelmezteti, ha nem vigydz, papos lesz. A testiség nem 6sszekapcsolja 8ket, hanem kozonyt
vélt ki, vagy taldn még taszit erejd is koztiik.

Az els6 kozos éjszakdjukon a hdlészobdban a nd Daniel sirdsira lesz figyelmes:

»Le miro extrafada. Tardo en segundo en comprender que estd llorando.””

~Meglepetten nézem &t. Eltart egy mdsodpercig mire megértem, hogy sir.”

A sirds akdr azt is jelezhetné, hogy bizalom és intimitds jellemzi viszonyukat, hiszen sirni
azt (is) jelenti, hogy kimutatjuk sebezhetdségiinket, gyengeségiinket vagy fdjdalmunkat a
midsiknak, és leplezetlentill, 8szintén elé tdirunk valamit magunkbdl, mindenféle elfojtds nélkiil.
A t8h8snd azonban ignordlja férje fdjdalmat, el8szor szinte zavarba hozza a férfi sirdsa, majd
szotlanul hallgatja, egyetlen szava vagy kérdése sincs hozzd. Nem prébdlja megérteni 6t,
k6zombos marad, a tévolsdg tehdt kolesonos.

A tekintetek mellett eléforduld jelz8ket megvizsgilva azt latjuk, hogy nagyon erdteljesen
elhatdrolédik az én és a mésik, az én egyediil van, elszigetel3dik, és 8k ellenségesen, idegenkedve
néznek ri.

A f8szerepld taldlkozdsa a halott linnyal nagyon fontos jelenet a miiben, és tobbféle
értelmezési lehetdséget is kindl.

»Me acerco y miro, por primera vez, la cara de un muerto. (...) Un rostro vacio de todo
sentimiento.

3
Esta muerta, sobre la cual no se me ocurrirfa inclinarme para llamarla porque parece
que no hubiera vivido nunca, me sugiere de pronto la palabra silencio.””

,Kozelebb megyek, és els6 alkalommal nézem meg egy halott arcit. (...) Egy arc,
minden érzéstdl iiresen.

Ez a halott ldny, aki felé nem jutna eszembe odahajolni, hogy megszélitsam, gy tiinik,
kordbban sem élt soha. Hirtelen a csend szét juttatja eszembe.”

A szerz6 a ldnyt nem pusztdn halottként vagy halott testként nevezi meg, hanem kiemeli az
arcot, melybe belenéz a fészerepld. A testhez hasonléan az arc 6nmagdban kifejezés, kozvetlen
jelentést hordoz a mésik szdmdra, a szavakkal ellentétben nem torzitja el annyira a belsd
tartalmakat, igy egy nyelv elétti és nyelven tilmutatd, hitelesebb kifejezés. A f6hés azonban
jelen esetben nem él6, eleven arcot vizsgdl, a halott liny arca mar csak egy maszk. Egyik
lehetséges interpretdcidja ennek a jelenetnek, ha a halott arcot titkorképként vizsgdljuk, tehat
sajit magdra tekintve halottat lat. A tiikrok a mU késébbi részeiben is fontosak lesznek még,
igy érdemes megnézni, hogy hdnyféle titkkorkép jelenik meg és ezek mit mutatnak meg. Ha a
koporsdba nézést a tiikorbe nézéssel dllitjuk pdrhuzamba, akkor a maszk feldl is kiindulhatunk.
Pszicholdgiai értelemben a maszk jelentése megegyezik a persondval, mely nem lesz azonos

8$BomsaL 2005, 11.
?BomsaL 2005, 12.
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a személyiséggel. Jung ugy fogalmazta meg a persondt, mint egy kiilvildg el6tt viselt dlarcort,
tehdt a maszk megvédi az ént a kiilvildggal szemben. A persona egy kiils6 szerep, mig a belsé
aktivitdsunk, bedllitottsdgunk az anima (dnima, alma, d4nimus), vagyis a lélek. A La dltima
niebla esetében azt litjuk, hogy a f6h8s nem tud igazdn beilleszkedni a kérnyezetébe, nem
alkalmazkodik hozzdjuk, hanem menekiil. Az én a lélekkel azonosul, szinte nem is foglalkozik
a kiilvilaggal, figyelme befelé irdnyul. Sokkal fontosabb szerepet kap a tiikorkép, mint a tobbi
arc, a n6 bedllitéddsa teljes mértékben szubjektiv. A titkorkép mindig jelez egy olyan képet
is, ahogy mdsok lathatnak minket. Ha a f6h8sné visszatiitkrozédve halott arcot ldt, ez jelzi
a teljes elszigetel6dést, magdnyt, a mdsokkal valé kapcsolatteremtés hidnydt. Az arcot az
alapvetd funkcidjatdl fosztja meg, minden érzelemtSl mentesnek, tiresnek irja le, tehdt pont
az 6nazonossdg kérddjelezddik meg. Megprébdlja megfogalmazni, keresi sajdt identitdsdt, de
csak valamifajta ,nem-létet” jelez, egy olyan létmddot képvisel, melyre a legtalalobb kifejezés a
csend. Hidba él a teste, ha nem tud semmilyen kapcsolatot kialakitani masokkal, hiszen a masik,
a mdsik tekintete nélkiil pusztdn 6nmagambél nem tudom megalkotni és megfogalmazni sajit
énképemet. Halott arcot, maszkot ldt, mert a kiilvilaggal szembeni ellendllds, védekezés domindl
életében. Erthetd médon ellendll férje akaratdnak, aki egyszertien elhunyt felesége helyére
vélasztott egy Ujat, s elvdrja, hogy a szerint éljen, viselkedjen, jdrjon, 6ltozzon, ahogyan azt
6 tette. Claudia Maribel Dominguez Miranda megfogalmazisa szerint a fészerepld valéjiban
arra van kényszeritve, hogy ,mds haldldt élje 4t, és egy olyan identitdst vegyen fel, mely nem
hozz3 tartozik."”

Kiemelném még ebbdl a jelenetbdl a koporsé motivumot is, melyben a test mozdulatlanul,
bezérva fekszik. Az dgyhoz és a hdzhoz hasonléan a koporsé" is hagyomdnyosan néi szimbélum,
és azt latjuk, hogy rogton az elsé hédlészoba jelenet, a ndszéjszaka utdn egy éles valtdssal a
nd a halott ldny eldtt taldlja magdt. A hdzzal kapcsolatban is gy fogalmaz a narrdtor, hogy
elszigetelten dll, és olyan, mint egy sir. Gaston Bachelard, A tér poétikdja cimli mivében
részletesen targyalja a hdz szimbolikdjdt. A hdz kittintetett tér, ,,a vildg nekiink kiutalt szeglete'?”,
»az egyik legerésebb Gsszetartd erd az ember gondolatai, emlékei és dlmai kozote (...), az ember
szétszort lény volna nélkiile.”” Ezzel szemben, a La tltima niebla f6hése folyton kifelé menekiil
a hdzbdl, a természetbe. Nem védelmezd, meleg otthonként jelenik meg, hanem félelmet és
szorongdsokat keltd hely.

A haldl visszatéré, kézponti motivuma miben, a h8sné nagyon erdsen vonzédik a haldl
gondolatdhoz, bdrmit is tesz, folyton ott van a gondolataiban. Az egyik legszembetlin6bb
sajitossdg Bombal narrativijdban a vigy és a halal, Erdsz és Thanatosz taldlkozdsa; e két
motivum minden esetben egyiitt jelenik meg, egymdsba fonddik, egyik sincs a masik nélkiil.
A nd szerelmet keres, vigyakozik, de a szexualitds és a szerelem helyén mindig destrukcié 4ll, a
végyat valaszként haldl koveti.

Ki kell emelni egy részt, amely a halott litvinydnak leirdsa utin nem sokkal taldlhat6 a
szovegben:

,—Yo existo, yo existo —digo en voz alta- y soy bella y feliz! Si, feliz!, la felicidad no es

"DomiNGUEZ MIraNDA 2013, 43.

""HorpAL — Jankovics — NaGgy — SzemapAm 1990, 122. :,A koporsé a halott gyermekét ismét magdba fogadé
Foldanya jelképeként az edénnyel, életfdval rokon. A Foldanya maga a sir (barlang), de az anyai elv azonosulhat
a koporséval, hamvasztdsos temetkezés esetén a hamvakat tarté urndval, mely éppen ezért 6lt gyakran ndalakot
(Neumann 1974.) A foldben minden szerves anyag az enyészeté lesz (a gordg eredet(i szarkofdg sz6 annyit tesz:
,husfal6”). Az elmondottak nyomdn keletkezett, gyermekeit felfal6 istennd képzete egyetemes.”

12BAcHELARD 2011, 27.
13BACHELARD 2011, 28-29.
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mds que tener un cuerpo joven y esbelto y dgil.'*”

,En létezem, én létezem —mondom hangosan- és szép vagyok és boldog! Igen, boldog! A
boldogsdg nem mds, mint fiatal, karcsd és eleven testben létezni.”

Ez a rész azért is lesz fontos, mert az elbeszélé6 maga hangsulyozza, hogy hangosan mondja ki
e szavakat, val6jiban felkidltdsként olvashatjuk tehdt ezeket a sorokat. Ezdttal felkidlté médot
haszndl, ami egydltalin nem jellemz8 az elbeszélésre, mert megerdsiteni akarja sajdt létezésée,
igazolni prébalja azt. Ebbe az egyetlen ellentmonddsos mondatba nagyon sok szoronggs, félelem
és bizonytalansdg stirtisodik, szinte kétségbeesetten 4llit valamit, amit § maga sem hisz el, hiszen
errd] nincs kiilsé megerdsités, és nem csak a kiilsé megerdsitéssel nem taldlkozunk, hanem a
sz6veg tobbi része szinte mind ennek ellentétjét fogalmazza meg. Mivel emberi kapcsolataibél
nem tud pozitivan meriteni, nincs valédi tdrsa/tdrsai, ezért fordul a test felé, visszaigazoldst
keres, — ezért magyardzza magdnak hangosan a boldogsdgot a testiséggel —, azonban ez is egy
hamis visszaigazolds, hiszen egyetlen jelenet kivételével (a téban fiird6z6 részt részletesebben
is meg fogom még vizsgilni) nem azt ldtjuk, hogy harménidban, boldogan és egységben élne
sajdt testében-lelkében.

Taldn az egyik legfontosabb esemény a miiben a ldtogaték megérkezése a hdzba. A hdzaspdr
vendégiil ldtja Felipét, a férj testvérét és annak feleségét, Regindt. Elkiséri 8ket egy bardtjuk is,
akirdl kidertil, hogy Regina szeretje. Regina alakja kiemelt jelentdséggel bir a miiben; latszélag
a hésné ellenpélusa, bdr én inkdbb mdsik énnek, vagy a ndiség egy mdsfajta megtestesitdjének
nevezném. Ahogy tiikorbe nézve az én megkettézédik, tgy kettdzi meg Regina is a f6hést.
Nagy hatdssal van a f&szerepldre, egyfajta katalizdtorként funkciondl; beinditja a képzelet
miikodését, az eddig elfojtott vdgyakat el6hivja. Rogton szembetiinik, hogy mig a fészereplé
névtelen, a ségornd a beszédes Regina nevet viseli, melynek jelentése kirdlynd (reina). A hésné
nagyon ellentmonddsos viszonyt alakit ki vele, érzései irdnta a csoddlat, irigység és a gytlolet
kozote véltakoznak; de minden esetben elémozdit valamit, és aktivitdst (legyen az akdr csak
bels aktivitds) vélt ki bel8le. Regina megjelenését kovetden kiemelt hangstlyt kap a testiség
dbrdzoldsa, a hsndt sokkal jobban elkezdi foglalkoztatni sajdt teste, mint kordbban barmikor.

»-.. la cabellera medio desatada de Regina queda prendida a los botones de la chaqueta
de un desconocido. Sobrecogida, los miro.

La mujer de Felipe opone a mi mirada otra mirada llena de célera. El, un muchacho
alto y muy moreno, se inclina, con mucha calma desenmarana las guedejas negras, y
aparta de su pecho la cabeza de su amante.

Pienso en la trenza demasiado apretada que corona sin gracia mi cabeza. Me voy sin

haber despegado los labios."*”

»Regina félig leengedett haja egy ismeretlen férfi zakéjdnak zsebeibe akadt.
Rajtakapottan figyelem 8ket.

Felipe felesége ellenségesen néz rdm, tekintete megtelik haraggal. 0,a magas és barna
fia, félrehajol, nyugodtan megprébalja kibogozni a fekete hajzuhatagot és mellkasérdl
eltolja szeretdje fejét.

Copfomra gondolok, mely minden bdj nélkill szoritja 6ssze fejemet. Kimegyek, anélkiil,
hogy egy szét is sz6Inék.”

4BomsaL 2005, 12—13.
5BomsaL 2005, 13.
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Ismét a szébeli kommunikdcié hidnydt figyelhetjitkk meg, semmiféle tdrsalgdst nem emlit a
narrdtor a vendégek és a hdzigazddk kozott. Fontos lesz azonban a tekintet, a hésné szétlanul
figyeli Regindt és az 6t kisérd férfit a félhomdlyban, s hamar egyértelmivé vélik a helyzet,
hogy 6k ketten szeretdk. Regina szintén pusztin tekintetével reagdl, dithésen néz vissza rd,
amiért rajtakaptdk; a spanyol sobrecogida kifejezés mindkettSre vonatkozhat, rajtakaptdk 6t is,
mint a f6hésndt. Regina szinrelépésekor taldlkozunk el8szor a haj motivumadval, mely nagyon
fontos lesz a ndiség megélésének szempontjdbdl. A né kiengedett hossza fekete hajzuhataga
szeretGje kabdtjdnak gombjaiba akad, majd ezt egy mdsik erételjes kép koveti; a szeretSket
ldtva a f8szerepld els6 gondolata sajit teste, hirtelen eszébe jut tdl szoros copfja, mely ahelyett,
hogy kecses diszként korondznd fejét, csak dsszenyomja, elnyomja 8t. Ez az ,,6sszenyomds”,
szoritds tikkrozi a né kiszolgéltatott helyzetét; a tirsadalmi elvirdsoknak megfeleléen hézassigba
kényszeriilt, s pszichés szinten is krizisbe keriilt. Regina esetében a haj egyértelmien ndiességét
erdsiti, szabadon rendelkezik sajat teste folott, ezzel szemben a fészereplénél férje akarata
domindl. A katonai sisak képe agressziét, erészakossdgot sugall.

»Ante el espejo de mi cuarto, desato mis cabellos también sombrios. (...) Mi peinado se
me antojaba, entonces, un casco guerrero que, estoy segura, hubiera gustado al amante
de Regina. Mi marido me ha obligado después a recoger mis extravagantes cabellos;
porque en todo debo esforzarme en imitar a su primera mujer que, segtin él, era una
mujer perfecta.

Me miro al espejo atentamente y compruebo angustiada que mis cabellos han perdido
ese leve tinte rojo (...) Y antes que pierdan su brillo y su violencia, no habrd nadie que
diga que tengo lindo pelo.'®”

»A szobdban a tiikor elStt kibontom sotét hajamat. (...) Olyannak tlint, mintha egy
katonai sisakot viselnék a fejemen, de biztos vagyok benne, hogy ez tetszett volna
Regina szeretdjének. Férjem arra kotelezett, hogy 6sszefogva hordjam felting hajamat,
mert mindenben elsé feleségét kell kovetnem, aki szerinte olyan tokéletes né volt.

Figyelmesen belenézek a tiikorbe és a}ggédva megdllapitom, hogy hajszélaim elveszitették
az enyhe voroses drnyalatukat. (...) Es mihelyt hajam elvesziti ragyogdsat és erejét, senki
nem lesz majd, aki szépnek fogja taldlni.”

A fenti tiikor eldtti jelenetet megvizsgalva megallapithatjuk, hogy a fészerepld alapvetSen a
férfi tekintetek fel8l alkotja meg sajdt énképét, identitdsdban meghatdrozé szerepet jétszik az 8
itéletiik, véleményiik. Megjegyzést tesz rd, hogy Regina szeretdje valdszintleg vonzénak taldlta
&t, s ugyanakkor szorongdssal tolti el a tudat, hogy ez a jovében megvéltozhat. A mdsik elismerd
tekintete nélkiil nem képes pozitivan viszonyulni sajit magdhoz. A f8szereplére azonban kettds
nyomds nehezedik, nem pusztdn az aggasztja, hogy a férfiak vdgydr felkeltse, hanem férje
minden téren az elhunyt feleségét jeldlte ki neki kovetendd mintdnak, még hajit is ugy kell
hordania, hogy rd emlékeztesse. Valéjdban tehdt Daniel szdmdra a vdgy tdrgya még mindig
el6z6, idealizdlt felesége, és e masik, halott né harmadik személyként a kezdetektdl fogva jelen
van életiikben, és befolydsolja, eltorzitja kapcsolatukat. A narrdtor késébb ugy fogalmaz, hogy
mindig ott taldlta kett$jiik kozt a halottat, intim helyzetekben is a mdsik né van jelen a férfi
gondolataiban, egy soha meg nem sz(ing hidny alakzat 4ll tehdt kozéjiik.

1BomsaL 2005, 13-14.
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»Mi cuerpo y mis besos no pudieron hacerlo temblar, pero lo hicieron, como antes,
pensar en otro cuerpo y en otros labios. (...) encontrando siempre el recuerdo de la
muerta entre é| y yo."”

» Testem és csokjaim nem tudtak remegést kivéltani belSle, de mds testet és mds ajkakat
juttattak eszébe. (...) mindig ott taldlva kéztiink a halott né emlékér.”

Daniel azt is a né tudtdra adja, hogy érezze magdt szerencsésnek, amiért 8t vélasztotta
feleségnek, igy névéreivel ellentétben nem vénldnyként fogja végezni, ami a legrosszabb sors
lehet egy nd szdmdra ebben a korban. A f8szerepld hallgatdssal reagil férje szavaira. A férfi
minden megnyilatkozdsdval tiikrozi, hogy a vélasztds joga az 6vé, és felesége csak a neki kijelslt
szerepet tolti be a hdzassdg intézményében, személyisége, egyedisége nem szdmit. Ezt az el6re
kijelolt szerepet azonban a fészereplé nem érzi magdénak, teljesen idegen téle, hdzassiga
tele van toréssel és hidnnyal, fuldoklik benne. Az igen sokszor eléfordulé csend szd ebbdl
a szempontbdl is értelmezhetd, a nd pétlékként funkciondl a férfi életében, s ezt titkrozi a
verbdlis kommunikdcié csédje is kozottikk. A né nem pusztdn a feleség szereppel nem tud
azonosulni, de az ehhez tartozé beszédmddot sem taldlja. Hallgatdsa jelzi meg nem értettségét,
maganydt és fijdalmadt. Ebbél a teljesen befelé fordulé dllapotbdl fogja kizokkenteni 6t Regina,
akinek hatdsdra elkezdi dtéreékelni sajat ndiességét és feléled benne a vagy, hogy &t is szeressék.
Regina alakja megtestesiti tehdt mindazokat az eddig rejtett, elfojtott belsé tartalmakat,
vagyakat, melyeket a f8szereplé nem tudott kifejezésre juttatni. A La tltima niebla valéjdban
az énkeresés Gtjdrdl mesél, a fészerepld sajdt identitdsit keresi, és ebben a folyamatban jdtszik
kulcsszerepet Regina is. Regindt vonzo, csdbité és titokzatos ndalakként festi le a narrdtor, a
démoni archetipust, a sotétséget, veszélyes és pusztitd ndiséget idézi. Btran és gdtldsok nélkiil
viselkedik, a f6hds ezt a szabadségot és bdtorsdgot irigyli meg téle, ahogy fogalmaz, mindene
megvolt mindent 4télt, amire csak Vagyhat az ember: szerelmet, gyonyort és sajdt haldldrdl is
6 dontotr. Eletének dngyilkossdggal vet véget, s a fészerepld még haldlét is irigyelni fogja téle.

,Y siento, de pronto, que odio a Regina, que envidio su dolor, su trdgica aventura y
hasta su posible muerte. (...) ella, que lo ha tenido todo! Amor, vértigo y abandono.®

,Es hirtelen azt érzem, hogy gy(ilolom Regindt, hogy irigylem a fdjdalmdt, a tragédidjac
és még lehetséges haldldt is. (...) Hisz neki minden megadatott! Szerelem, szédiilet és
lemondds.”

A testiséghez azonban nem csak az eddig ldtott szorongdsok tdrsulnak; a természetben
lesz egy visszatérd, kitiintetett tér, ahol ez pozitiv toltetet kap; egy kis té, melyben rendszeres
furdézéseket vesz a f6hés. A szerzd intenziv, mély, koledi képeket haszndl a természet leirdsdndl,
mely ez esetben azonban nem kiilsé térként jelenik meg, hanem személyes, intim térré vilik
a nd szdmdra, a viz pedig tiitkorként funkciondl. Tobb kritika elemezte mdr a téban fiirdzést,
s ezen kritikdk tdbbsége szerint a jelenet egy szexudlis aktus leirdsahoz hasonlit (a simogat,
cs6kol, behatol igék haszndlata miatt), s ebben az értelmezésben a viz a férfi metafordjéva valik.
En nem értek egyet ezzel a Velemennyel sokkal inkdbb a néi lélek megszdlaltatdsinak érzem
ezt a részt, a viztiikdr segit onmagdra ébrednie. Ez az egyetlen jelenet a miben, melynek sordn
férfi jelenlét, tekintet vagy engedély nélkiil fordul sajit maga felé a f6hés. Els§ alkalommal nézi
és figyeli meg sajit meztelen testét, melyet kordbban sosem mert megtenni, tehdt egy masik
testképpel szembesiil, mint ezt megel8z8en. A meztelenség ebben a helyzetben a szabadsdgot
idézi, valamifajta 8s-dllapotot, osztondsséget, természetességet sugall. Akdr az anyaméh képét

7BomsaL 2005, 30.
18 BomBaL 2005, 43.

I1 8211



201)5. tavasz Els6 Szdzad

is kénnyen esziinkbe juttathatja, testét viz 6leli korbe és simogatja, a névények inddi pedig
koldokzsindrszertien kapcsolédnak hozzd. Ez a kis t6 az egyetlen tér, melyben otthonosan érzi
magit, biztonsdgban, nyugodtan és védetten. A viztiikdrbe nézve nem azt a nét ldtja, akit férje
szeretne ldtni, hanem sajdt torékeny, érzékeny és egyedi voltdt, melyet kornyezete egydltalin
nem vesz észre és nem ismer.

»Entonces me quito las ropas, todas, hasta que mi carne se tifie del mismo resplandor
que flota entre los drboles. Y asi, desnuda y dorada, me sumerjo en el estanque...

Nunca me atrevi antes a mirar mis senos; ahora los miro. Pequenos y redondos, parecen
diminutas corolas suspendidas sobre el agua.

Me voy enterrando hasta la rodilla en una espesa arena de terciopelo. Tibias corrientes
me acarician y penetran. Como con brazos de seda, las plantas acudticas me enlazan el
torso con sus largas raices. Me besa la nuca y sube hasta mi frente el aliento fresco del

agua.'”

»Ekkor levetem ruhdimat, mindet, mig végiil egészen a hisomig olyan szinben fénylek,
mint a fak kozote lebegd ragyogds. Es igy, meztelenil és aranysdrgdn, belemeriilok a
téba...

Kordbban sosem mertem megnézni a melleimet, most megteszem. Kicsi, kerek mellek,
apré virdgszirmoknak téinnek a viz tetején.

Egészen a térdemig bedsom magam a s(ir(i, barsonyos homokba. Langyos hullimok
belémhatolnak és simogatnak. Mintha selyemkarjaik volndnak, agy fonjék korbe
testemet a vizindvények hosszt gydkereikkel. Tarkén csékol és egészen homlokomig
megérint a friss viz.”

Megfigyeléseim szerint az egyik legfontosabb, visszatérd ige a szovegben a penetrar (behatol,
dthatol) kifejezés, mely nem csak erotikus értelemben haszndlatos, hanem anndl jéval
osszetettebb tartalmakat hordoz. A penetrar ige 6sszekapcsolja a vagy és a haldl motivumokat,
s azt a hatdrszitudciot jelzi, mely a fészerepld [étmdédjit jellemzi. A cimadé természeti elem,
a kdd (niebla) mindenhova behatol, mindent beborit, korilolel, a né egész [étezését dthatja.
Sokat sejtetd kép: homadlyossdg, bizonytalansdg, enigmatikussdg, irracionalitds, tudatalatti. A
kod egyrészt elvélaszt, elhatdrol kiilonb6zd helyzeteket és tapasztalatokat, de a La Gltima niebla
esetében ezek ossze is mosédnak, és folyton mozgé hatdrokrél beszélhetiink. Ilyen dtjarhatd,
mozgd hatdrok lesznek az dlom és ébrenlét, a tudat és tudatalatti, racionalitds és Oriilet, élet
és haldl vagy a férfi és ndéi principiumok. Ezen kiviill a kod egy olyan képzeletbeli teret is
jelez, melyet a f6hds sajit magdnak jeldl ki, a kiilviliggal szemben. A né nem lel otthonra
hdzassdgdban, a halott feleség férkézik kozéjiik. Erdemes megfigyelni a mozgasokat is, a héz és
a kert, majd vidék és vdros kozotti ki-be mozgdsokat és a behatoldsokat a kiilonbozd terekbe.
A hiz nem vilik biztonsdgos térré, ndivé és intimmé szdimdra, nem lel benne sajdt szobdra. A
fojtogatd, fullaszeé légkor eldl folyton kimenekiil a természetbe, de még ide is agressziven,
pusztitva behatol utdna a férfi. A vaddszatbdl visszatérve Regina szeretSje egy vérzd, megldte
madarat ereszt le a nd ldbai mellett a foldre. A golyé behatol az dllat testébe, a természetbe
behatol a haldl, ugyanigy a nd életében is mindenhova besztirédik. A zsdkmdnydat a férfi behozta
a hdzba, majd erészakosan betér ide is.

»Entonces él (...), penetra en la casa sin volver la cabeza.?*”

YBomsaL 2005, 15.
20BomsaL 2005, 17.
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De nem csak a férfiak hatolnak be személyes terébe; a ldtogatdk is betolakodd idegenként
tlinnek itt fel. A szeretSket ldtva a fészerepld kifut a hdzbdl a kertbe, annyira felzaklatja 6t a
latvany, hogy kimenekiil. Mintha Regina t6ltené be azt a szerepet, és élné azt az életet, melyet
a nd sajdtjdnak szeretne, ezért gyildlettel vegyes féltékenységgel tekint rd.

Regina figurdjdban, a penetrar ige miikodéséhez hasonléan, szintén 6sszekapcsolédik Erdsz
és Thanatosz; megtapasztalja a szerelmet, testi szinten is, majd testét lerombolva, a haldlnak
adja 4t magdt. Ugyanezt a mintdt prébélja lemdsolni a fészerepld, el6szor tarsra vigyakozik,
szerelmet és szenvedélyt szeretne 4télni, majd egyre inkdbb elkezdi foglalkoztatni a hall
gondolata, s végiil § maga is 6ngyilkossdgot kisérel meg. Regina alakjdt agy is felfoghatjuk,
mint az én megkettézése, és ugyanilyen duplikdtum lesz valéjiban a f8hds névtelen szeretdje
is. A f6hés esetében azonban az figyelhetd meg, hogy a vigyak a képzelet szintjén maradnak;
bér 8 bizonyossdggal éllitja, hogy az események megtorténtek, minden jel arra utal, hogy nem
valésigos torténésekrdl van szé. A vdrosba ldtogatds alkalmédval a f8szerepld éjszaka felriad
arra, hogy nem kap levegét, fulladozik. Ezért kimegy sétdlni, s hirtelen egy sztik kis utcdban
taldlja magit, ahol megjelenik elétte, nagyon kozel hozzd, egy fiatal, ismeretlen férfi. A narrdtor
jellemzése alapjdn ,szinte természetfolotti?’” megjelenése volt, ezen kiviil gyors, hatdrozott és
erSteljes. Elhagyatott kerten keresztiil egy hdzhoz vezeti a nét, s hosszt 1épcsésoron felviszi
egy szobdba. A hdzban szinte teljes sotétség uralkodik, a szobdk iiresek, nincsenek batorok. A
szobdval kapcsolatban megjegyzi, hogy meleg van benne, és ez az egyetlen hely, ahovd a haldl
nem tud behatolni. Az egész jelenet dlomszer( és sejtelmes, nem ldtni tisztdn, csak elmosédott
alakokat, drnyakat. Az érintés és a szaglds, az illatok domindlnak. Felt(ing a kovetkezd mondat,
mely szintén azt sejteti, hogy nem valdsigos férfirdl, csak a vdgyak szintjérdl beszélhetiink:

»ou carne huele a fruta, a vegetal.”

,Husa gytimélcsillatot draszt, névényit.”

Ez a megjegyzés azért hivja fel magira a figyelmet, mert a mi egészét megvizsgdlva azt
tapasztaljuk (és a szerz8 mds miveiben is jellemzd), hogy a természeti leirdsok, a névényi képek
nagyon erdsen a ndiséghez kapcsolédnak. Ezzel szemben itt a férfit jellemzi gytimolcsillattal,
mely arra enged kovetkeztetni, hogy beliil maradtunk a né egyszemélyes vildgaban. A md sordn
egyediil ebben a részben taldlkozunk olyan kifejezésekkel, mint 6rém, gyonyor vagy élvezet
(un placer intenso y completo, goce). Sajét meztelen testét szépnek ldtja, és a férfi tekintete
boldogsdggal tolti el. Itt is feltlinik azonban, hogy szépségét a férfi megitéléséhez koti, csak
abban az esetben ldtja magdt & is annak, ha a férfi pozitivan viszonyul hozzd. Es annak ellenére,
hogy hézassigabdl menekiilni szeretne, itt is a férfi fogja 6t vezetni.

»le voy a seguir como sea, donde sea” — ,kovetni fogom 6t, barhogyan és barhovd”

»el desconocido guia atin cada uno de mis pasos” — ,,az ismeretlen férfi vezeti minden
egyes [épésemet”

Lo sigo, me siento en su dominio, entregada a su voluntad.”
»Kovetem Ot, gy érzem az uralma alatt vagyok, atadva magam az akaratanak.”

»Ardo en deseos de que me descubra cuanto antes su mirada. La belleza de mi cuerpo
ansfa, por fin, su parte de homenaje.”

~Egek a vigytdl, hogy mielébb felfedezzen tekintetével. Testem szépsége az é csoddlata
utdn sévarog.”

21BomsaL 2005, 19.
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Kordbban mdr lithattuk, hogy fontos szimbdélum a haj, mely itt is megjelenik. De mig férje
akarata szerint 6sszefogva kell hordania hajdt, addig itt a haj kibontasdval taldlkozunk. Nem csak
arrél tesz emlitést a narrdtor, hogy a férfi leveszi réla ruhdit, hanem hajét is elkezdi kibontani,
kiszabaditani. Teret ad tehdt ndiességének, személyiségének. Sokszor szerepel a szovegben
a fulladds képe is; mintha a szorosan 6sszefogott haj is szinte egész lényét fojtogatnd, s az
onfeladdst, megalkuvdst jelezné. Az idegen férfi azonban segit neki kiszabadulni a hazugsdgok
és ltszatok vildgibdl, legalibbis a f6hés ebben prébdl hinni. Ennek az egyetlen éjszakdnak az
emléke fogja benne tartani a lelket hosszt éveken keresztill. A kronolégia tobbszor megtorik,
a f8szerepld szubjektiv idejét érzékeljitk mi is, igy nem tudjuk pontosan, hogy mennyi idé is
telik el egy-egy esemény kozott. Az események valdjdban inkdbb belsé események, a né lelki
dllapotai és hangulatai kozotti hullimzdsok, véltakozdsok. Egy-egy megjegyzés azért sejteti,
hogy tbb év eltelt az idegen férfival valé taldlkozds 6ta, ilyenek az évszakok véltozdsit vagy a
teste Oregedését leird részek. A szeretd létezésére folyamatosan bizonyitékokat keres, példdul
elveszitett szalmakalapjdrél*? meg van gyézédve, hogy néla hagyta, és egy alkalommal arrél
is, hogy a téban fiird6zés kozben 6t litta egy pillanatra, egy autéban iilve”, a kocsi ablakdn
keresztiil. Epp ekkor a kertben tartézkodott Andrés, a kertész is, a f8hés ezért hozzd fordul, hogy
bizonyitsa igazit. Megfigyelhetd, hogy Andrés figurdja is megkett8zott, a né szubjektiv, belsd
vildgdban, és a kiilviligban is ott taldljuk megforditott szerepben. Jelen van a vélt eseménykor,
a né zaklatott idegdllapotban rohan hozzd és megkérdezi, hogy 6 is ldtta-e a kocsit. Andrés
igennel vdlaszol, 6 lesz tehdt a bizonyiték arra, hogy a szereté nem csak a né képzeletében
létezik. Azonban amint ismét beszélni szeretne vele, férje hitetlenkedése miatt, mar Andrést
sem taldljuk itt, elutazott. Amint tudomdsukra jut, hogy Regindt baleset érte, a hdzaspdr a
vérosba siet hozzd, a kérhdzba. Itt rogton kihaszndlja az alkalmat a nd, és elindul megkeresni
a szeretd hdzdt. Nem jdr sikerrel, bdr a hdzat megtaldlja, de csak egy szolgdléval tud beszélni,
akitél megtudja, hogy a hdz ura tébb mint tizenét évvel ezel6tt meghalt mar.

»Era ciego. Resbalé en la escalera. Lo encontramos muerto.?*”

»Vak volt. Megcsuszott a [épcsén. Holtan taldltunk rd.”

Ezt kdvetSen a né el8szor azzal hitegeti magit, hogy bizonydra csak eltévesztette az utcit,
és a hdzat, hamarosan azonban teljesen Gsszeomlik és felhagy a reményekkel. A kérhazbdl
kimenekiilve egy auté elé veti magdt, de férje megmenti, igy probilkozdsa nem sikeriilt.
Megfigyelhettiik, hogy a regény elején a hdzbdl, a hdlészobdbdl kimenekiilve egy koporsé elé
keriil a f6h8s, és titkdrbe nézve egy halott liny jelenik meg el8tte. A végén ugyanigy visszatér
a hdz és a halott szimbdéluma; Regindt a kérhdzi dgyon fekve, szétroncsolédott, mozdulatlan
testtel ldtja. Hajdt levdgtdk, s olyan csunydnak ldtja, hogy mdr mdsnak tinik”. Majd sajit
megoregedett, meztelen teste jelenik meg képzeletében kiteritve. Sokdig élt benne a vgy, hogy
ldzadjon, elpusztitsa testét, hogy az életbdl a haldlba menekiilhessen, de immdr undoriténak
és hasztalannak ldgja ezt is. ,A konyortelen sors még azt a jogot is elvette t6lem, hogy sajit
haldlomrél donthessek.2”

2BomsaL 2005, 34.
2 BomsaL 2005, 27.
24 BomsaL 2005, 42.
% BomsaL 2005, 42.
26BomBaL 2005, 44.
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A néiességét tehdt végleg elveszitette, ahogy vdgyairdl és dbrdndvildgdrdl is lemondott, s
folytatja azt az életet férje oldaldn, melyben ,megszokdsbdl sir és kotelességbdl mosolyog?”.
Elete sordn szédmos kitorési kisérlete volt sajt életébd], de mindvégig csak a prébdlkozds és
vagyakozds szintjén maradt. A mdvet végigolvasva azt tapasztaljuk, hogy a f6hds torekszik
arra, hogy sajdt identitdsképét megfogalmazza, keresi onmagdt, sajit helyét, de ez a folyamat
folyton megtérik, megkérddjelez8dik, sokkal inkdbb csak a hidnyokrdl tud szimot adni. Nem
tudja megalkotni sajdt identitdsképét, hiszen megfogalmazdsa szerint sajdt testéhez sincs joga.
A kozponti szimbélumokat és motivumokat megvizsgdlva meghigyelhettiik a miben, hogy
az ¢én nincs egységben dnmagdval; megsokszorozédik, apré darabokra esik szét, akdresak a

tikorképek.

2 BoMBAL 2005, 44.
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JuHAszZ JANOS

Béthory Istvin fejedelmi eskiiszovegei és II. Szelim levelei a
fejedelemhez s a rendekhez

Az uralkodéi hatalom korlatai

JAm nines az az anyagi ero,
felhalmozott gazdasdgi potencidl,
amely politikai intézmények birtokdba
Juthatna vagy a fenndllo intézmények
megvdltoztatdsdra esélyes lenne
anélkiil, hogy intencidit ne artikuldlnd
nyelvileg a tdrsadalmi kommunikdcié
nyilvdnos terében. Sot: nincs az

a gazdasdgi potencidl, amelynek
felhalmozdsdban ne jdtszana donté
szerepet a kommunikdcids aktusok
sikere.”

Ahhoz, hogy a fejedelem-jelolt elérje hatalomra jutdsit, mindenek elétt kommunikdlnia
kell elképzeléseit. Az uralkoddi pozicié megszerzéséhez elengedhetetlen a j6 kommunikacids
stratégia megvélasztdsa. Tehdt ahogy Bene Sdndor is megfogalmazza, a 16-17. szdzadi erdélyi
politika kutat6jinak, az a feladata hogy djraértelmezze, és alaposabban szemiigyre vegye
a fejedelmi hatalom legitimaci6jdnak kommunikdcids stratégidit, figyelembe véve a rendi
monarchia dltal biztositott hatalmi jogkorokbdl fakadé lehetdségeket és eszkozoket.

Dolgozatomban Bdthory Istvin példdjin azt vizsgilom, hogy az erdélyi fejedelemnek milyen
jogai és kotelességei voltak az orszdggytilés el6tt tett eskiii alapjdn.

A fejedelemi hatalom kereteit az erdélyi orszdggytilések torvényei és iratai alapjdn vizsgdlom.
Ennek tobb oka is van: 1. Magyarorszdgon és Erdélyben csekély szimban jottek létre olyan
eredeti munkak, amik az dllam berendezkedését és az uralkodéi hatalmat elméleti szempontbél
vizsgdljdk; 2. mivel a fejedelmet az orszdggytilés valasztja, illetve a térvényhozdsnak és politikai
életnek az orszdggy(ilés a legfébb szintere, igy ez az intézmény dll legkdzelebb magdhoz
a fejedelmi hatalomhoz, amely folyamatosan biztositja annak legitimitdsdt, a torvények
elfogaddsdval, ad6k megszavazdsival, a habora viselésével stb. kapcsolatban.

Paczolay Péter megillapitja, hogy a 16. szdzad végi és a 17. szdzad eleji Magyarorszdgon
selméleti szintli [politikai] rendszerek nem jottek létre, s eredetinek tekinthetd politikai
eszmék sem sziilettek”.? Ennek egyik okdt abban ltja, hogy mig ,,Nyugaton az abszolutizmus
politikai rendszerében a domindns szerepet vivé dllam paradox médon a vele szembenalld
polgdri tdrsadalom (societas civilis) emancipdléddsinak lehetdségét teremtette meg, mig
Magyarorszdgon a centraliziciénak sem az eléremutaté gazdasdgi funkciéji, majd a polgdri

! BeNe 2004, 14.
2 Paczoray 1982, 678.
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tirsadalom és a politikai dllam elvdldsidhoz vezet§ nyugati, sem a tdrsadalmat az 4llamnak
egyoldaltan aldrendeld, »feliilrél lefelé dllamosité« keleti modellje nem jott létre, hanem
Eurépdban is egyediildllé kompromisszum alakult ki az abszolutizmus és a rendiség kozott,
egy, a centralizdlt monarchia kereteit erdltetd, tobb nemzetet dtfogd birodalmi politika, és az
ezt megakaddlyozé a kivéltsdgaihoz ragaszkodd és az azokat érvényesitd rendi corpus politicum
kozti eldonthetetlen ellentét allanddsitdsaként.”

Ez a feltételezés nem csak a kirdlyi Magyarorszag politikai kozosségére vetithetd rd, hanem
Erdélyre is: a hdrom dllamalkoté nemzet ragaszkodik rendi kivaltsigaihoz, mig a mindenkori
fejedelem arra torekszik, hogy hatalmanak korlatait egyre szélesebbre tolja ki.

Munkdmban az alibbi pontok mentén dllapitom meg Bathory jog- és hatdskorée: A fejedelmi
hatalmat az ,alattvalék felett gyakorolt legmagasabb, abszolit és 6rokds uralom”, a szuverén
hatalom elméletéhez képest vizsgdlom. Azért vélasztottam ezt a néz8pontot, mert a szuverén
hatalom jogkére foglalja leginkdbb és legteljesebben magiba a kora ujkori dllamigazgatas
jegyeit, dgait, feladatdt és szinterét, tehdt az ehhez képest valé eltérés pontosan hatirozza
meg a fejedelem szerepét az dllam igazgatdsiban, pozicidjdt és hatalmdt az orszdgban. Bodin
szuverenitds-meghatdrozdsa azért lehet kivdlé alap az erdélyi uralkoddk hatalmi stdtusdnak
poziciondldsahoz, mert ez a legdtfogdbb és legszélesebb jogkort magdba foglalé vezetdi hatalom,
amit egy uralkodé még legdlisan birhatott: ,A szuverenitds egy kozosségben az dllampolgdrok
és alattval6k felett gyakorolt legmagasabb, abszolat és 6r6kds uralom.”™ Az ezt meghaladd,
katonai dton, tehdt nem vdlasztasbdl vagy leszdrmazasbél eredd uralkodéi jogkorok, melyek
tlépik a torvényességhatdrait, mdr tilhaladnak a legitimitds hatdrait, igy egyenértékd lesz az
uralkodé személye a tiiranosszal.

A szuverén uralkodé kilenc jogkore Bodin szerint: 1. térvényhozé hatalom, 2. hadiizenet és
békekotés joga, 3. magasabb tisztviselék kinevezésének joga, 4. a legfbb bird, 5. a kegyelmezés
joga, 6. a hédolat fogaddsa, 7. pénzverési jog, 8. stlyok és mértékegységek megallapitdsinak
joga, 9. addkivetés.’ A szerzének a politikdra, uralkodéi hatalomra, dllamra és dllamigazgatdsra
irdnyulé kérdései napjainkban is meghatdrozhatjdk a politikai gondolkodds kutatdsi
irdnyvonaldt, perspektivdjit: Mi az dllam? Hogyan mikodik az dllam? Hogyan fejlédik és
hogyan alakul az dllam? Ugyanakkor ezeket kiegészithetjiik az alibbiakkal is: Ki az uralkodé?
Miben 4ll az uralkodé hatalmi potencidja? Mik az uralkodé korldtai? Mi az uralkodé és a
nemesség viszonya? Milyen térben és milyen kozosségben artikuldlédik az uralkodé politikai
akarata, hatalma?

Erdély dllamalakulati formdja ,,rendi monarchia volt, de - mint mds egykora dllamokban is -
a fejedelem egyéniségétdl fiiggott a rendi korldtokhoz valé alkalmazkodds mértéke s a fejedelem
egyénisége erdteljesebben érvényesiilhetett az dllami élet irdnyitdsdban, mint Magyarorszdgon.”
Eckhardt Ferenc markdnsan kdrvonalazza a fejedelmi hatalom szuverenitdsdt: ,,Erdélyben a
rendi alkotmdny ldtszata mellett mindig is a fejedelem akarata érvényesiilt.””

Az erdélyi rendek szabad fejedelemvilasztdsi jogabdl fakaddan jészerint minden nemesnek
potencidlis lehetdsége volt arra, hogy az uralkodédi tronba keriilhessen. A 16. szdzad utolsé
harmaddban és a 17. szdzad els6 felében tobb alkalommal lehetiink szemtandi az egyének
hatalmi aspirdcidi felszinre jutdsinak és megvaldsitési kisérleteiknek.

3 Paczoray 1982, 678.
4 Paczovray 1997.

> BopIN 1987.

¢ LukiNnicH 1940.

7 EckHARDT 1940.
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Mivel Erdélyben sikertelen volt a hosszabb tdva dinasztia alapitis, ezért ez alapvetSen
formdlta az ottani politika sajatossdgait. Az 1526-0os mohdcsi vészt kovetSen egyre felerésodtek
Erdély figgetlenedési torekvései. Az 1570-es speyeri egyezmény kimondta, hogy Erdély
Magyarorszdg elidegenithetetlen részét képezi, megerdsiteni kivanva ezzel az orszdg egységét.
Ez azonban ekkor mdr csak ldtsz6lagos volt. Janos Zsigmond lemondva a magyar korona irdnti
igényérél, elnyerte az Erdély fejedelme cimet és lényegében a tovdbbi fejedelemvélasztdsok II.
Szulejmdn szultdn engedélye alapjdn torténetek, azaz az erdélyi nemesség beliigyének és szabad
dontésének szamitott, hogy kit valaszt urdul.

Erdély a 16. szdzad els¢ harmaddtdl ldtszélagos onallésigot élvezett: fejedelmét maga
vélasztotta, beliigyeit a rendi orszdggytilés hatdrozatai és torvényei alapjin igazgatta.

Viszont val6jdban Erdély sem politikailag, sem gazdasdgilag nem volt elég erés ahhoz, hogy
tényleges onallésigot élvezzen. Teriiletileg a Habsburg befolyds alatt levd Kiralyi Magyarorszdg
és a Torok Birodalom kozé ékelédve tartania kellett mindkét fél bekebelezéstél. A hdrom
nemzetalkoté nép (magyar, székely, szdsz) nem mindig vallottak kozos érdekeket a fejedelem
kivalasztisa szempontjibdl. ,Ez a vilasztis azonban sohasem volt igazdn szabad, csaknem
kivétel nélkiil idegen seregek, t6rok basik nyomdsa alatt ment végbe. Itt is, mint mindeniitt,
ahol rendek vélasztottdk az uralkodét, a vilasztdst feltételektdl tették fligg6vé, amelyek a hdrom
nemzet szabadsdgainak és ezzel a rendi alkotmdnynak a megerdsitését tartalmaztdk.” Tovdbb
bonyolitja a helyzetet, hogy az erdélyi nemességnek mindig szimolnia kellett a torok és német
kozotti valasztds kérdésével. Ez a kérdés azonban egyre inkdbb a torok elfogaddsa felé tolédott
el: ,Az 1551 oéta lefolyt események sordn a bécsi kormdny nyilvdnvalé gyengeségérdl és
tehetetlenségérél tett tantisdgot. Nem csoda ezért, ha Erdélyben most mér kozmeggy6z8déssé
lett a kiilondllé erdélyi dllam feltdimasztisdnak a sziiksége, mégpedig torok fennhatésdg alatt,
hogy igy legaldbb a statusquot biztosithassik és meggdtolhassék a hdditds tovabbi terjedését.”

A rendek két részre voltak oszthatdk: egyik felitk a Habsburgok irdnti hiiség megkotését
szorgalmazta, mdsik résziik pedig ugyanezt, csak éppen a szultdnnal. Ez a kérdés igen dsszetett
volt, hiszen a dontés komoly valldsi, gazdasdgi, teriileti és politikai kovetkezményeket vont
maga utdn, tehdt nem csak az elkdtelezettség formalis kinyilvanitdsdnak szdmitott.

A nemesség azon része, aki a németekkel valé szorosabb viszonyt tdimogatta, el fogadta egyrészt
azt, hogy Erdély lényegében elvesziti belpolitikai, teriileti és katonai 6ndllésdgdt mdsrészt,
hogy ezt kovetden a vajda,'® mint a csdszdr helytartéja irdnyitja az orszdgrészt, tovibbd, hogy a
protestdns valldsok szabad gyakorldsdnak joga is csorbul, hiszen a Habsburgok erésen katolikus
orientdltak voltak. A rendek mdsik csoportjdnak ezzel szemben a torok biztositotta Erdély
teljes belé autonémidjdt, gazdasdgi és politikai 6ndllosdgdt, valldsszabadsdgdt. A rendek 4ltal
megvilasztott fejedelem hatalmdt rendszerint athndméval legalizélta. Ugyanakkor ezért cserébe
az orszdg vazallusi kotelezettségeket vllalt: az évenként adé megfizetését, illetve sziikség esetén
hadsereg kiallitdst a szultdn oldaldn.

Eckhard Ferenc j6l kdrvonalazott pontokban hatdrozta meg az erdélyi nemesség fejedelemmel
szemben tdmasztott elvdrdsait és a fejedelem jogkorét. A nemesség alapvetd elvdrdsai kozote
szerepelt a szabad fejedelem vélasztdsinak joga, melyet az uralkodé azzal garantdl, hogy nem
jeloli ki utédjdt, megerdsiti a bevett valldsok szabad gyakorldsinak jogit, az orszdggytiléseken
biztositja a véleménynyilvnitds szabadsdgit, biztositja a rendeket arrél, hogy torvényes idézés

8 EckHARDT 1940.
* LukiNicH 1940.

19 A vajda és a fejedelem egyardnt Erdély legfelsébb urdt jelold fogalmak, azzal a [ényeges eltéréssel, hogy a vajddt
a mindenkori magyar kirdly nevezi ki Erdély kormdnyzdjinak, mig a fejedelmet az erdélyi nemesek vélasztjak
maguk f5lé.
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és birdi itélet nélkiil senkit el nem fogat és vélogatds nélkiil mindenkinek igazsdgot szolgdltat,
megesketik a fejedelmet a portdval valé szovetség megtartdsara, kikiiszobolve ezzel a Habsburg
fennhatésdg erdélyi térnyerését.

Eckhardt a fejedelem jogait is rogziti, azzal a megjegyzéssel, hogy a ,fejedelem hatdskore
a mindenkori fejedelem személyétél figgore.” Igy a fejedelem ‘maga vezeti a kiilpolitikdt, &
gondoskodik a honvédelemrdl, neki 4ll jogdban hadat {izenni és hdbortskodni, illetve békét
kotni, jovedelmeibdl zsoldos sereget tart fenn, melynek tisztjeit 6 nevezi ki, s amely csupdn
neki engedelmeskedik, a fejedelem az igazsdgszolgdltatds feje, 6 nevezi ki a fellebbviteli
torvényszék, az erdélyi tdbla birdi, beleavatkozik a torvénykezés menetébe. Ezek mellett a
jogkorok mellett ,[a] fejedelem tilstlydt az alkotmdnyban a rendekkel szemben leginkdbb
az biztositja, hogy az orszdg jévedelmeinek mind az orszdggy(ilésen megszavazott adéknak,
mind a regiljovedelmeknek [...] 6 a keZCIOJe Senkinek sem tartozik elszdmoldssal, hogy azokat
ming célra fordftotta. Allamvagyon és fejedelmi vagyon kézt nincs kulonbseg Minél nagyobb
volt a fejedelemnek nem egyszer onkényes eszkozokkel is gyarapitott magdnvagyona, annal
fuggetlenebb volt a rendektd] politikdja és kormdnyzdsa.”"

Erdély Magyarorszdgtél valé elvéldsa utdn a fejedelem hirdet orszdggyilést, az 8 kezében volt
az iniciativa jog, azaz a torvényjavaslatok elSterjesztésének joga. A fentiek mellett a fejedelem
hatalmdt tovébb erdsitette az a tény, hogy az orszdggy(iléseken a regalisték biztositottdk a
szavazatok folényét a fejedelem szdmadra. A regalistdkat a fejedelem hivta meg személy szerint
kiilon levéllel (litterae regalis) az orszdggy(ilésbe a rendek mellé, biztositva ezzel sajdt folényét.
Mellettiik a (fejedelem altal kinevezett) udvari méltdsdgok és az itélétabla eloljaréi is az uralkodd
véleményét osztottdk.” Jol ldtszik tehdt, hogy a fejedelmi akaratot tdmogaté regalistdk, udvari
és itél6tablai el6ljardk biztos tobbségben voltak a rendekkel szemben.

[jgy tlinik tehdt, a rendek kezében egyediil a szabad fejedelemvalasztds joga volt az, ami sajdt
dontésiik alapjdn hatdrozta meg sajdt sorsukat. Ezt csak gy érhették el, hogy olyan fejedelmet
vélasztanak maguk f61¢é, aki tiszteletben tartja a rendi jogokat és hajlandé6 a rendekkel valé kozos
kormdnyzasra. Ezt azonban a fejedelem megvélasztdsakor lehetetlen volt elére megjésolni.

Békes Gaspir és Bathory Istvin harca az erdélyi trénért

Békes és Bathory kiizdelme' jol tiikrozi az erdélyi politika felszinén lebegd kérdést: német vagy
torok? Ahogy mdr fentebb is emlitettem, Erdély helyzete nem volt kdnnyti: iltaldnos volt a
német- és torokbardt nemesi partok kozotti kiizdelem, amely a fejedelem 1étét is fenyegette. J6l
tikrozi ezt Békes Géspdr és Bdthory Istvan fejedelmi trénére valé kiizdelme is.

Miksa csdszdr tisztdn ldtta, hogy a speyeri pontokat Bdthory Istvin nem lesz hajlandé
betartani. Az ezeket ratifikdlé Janos Zsigmond 1571. februdr 13-dn meghalt, és az egykori
fejedelem diplomatdja, Békes Gaspdr, aki a csdszdrral egyezkedett a pontokrdl, Bathory mellett
szintén fejedelmi hatalomra tort.

Békes egyértelmlien a német csdszdr tdmogatdsit élvezte hatalmi aspirdcijdnak
kibontakoztatdsaban:'* Miksa kérte az erdélyi nemeseket, hogy a vélasszanak maguknak vajddt,
emellett megbizta Sket, hogy timogassik Békest a trén elfoglaldsiban. Ezzel szemben Bdthory
Istvdn a torok segitségével akart hatalomra jutni, és ebben a szultdn, illetve az erdélyi urak egy

1 ECKHARDT, im.
12 ECKHARDT, im.

13 Bdthory és Békes kiizdelmérdl bévebben: SziLicyr Sdndor, Békes Géspdr versengése Bdthori Istvdnnal, hn.,

1860.
' EOEII, 391-392
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részének tdmogatdsit is élvezte. A szultdn, fermdnjéval Bathoryt jelolte ki Janos Zsigmond
utddjdul, ez azonban nem tetszett azoknak nemeseknek, akik sértve érezték magukat jogaikban
és ragaszkodtak szabad fejedelemvélaszté privilégiumukhoz, ezért a rendek Ggy dontoteek, hogy
nem hallgatjdk meg a szultdn kovetét mindaddig, amig maguk nem vélasztanak fejedelmet.
Ez a ragaszkodds ellenkezett Miksa elképzelésével, azonban a testamentumos urak (Hagymisi
Krist6f, Békes Géspdr, Csdky Mihdly, Nisovszki Szaniszl6) figyelmeztették a csdszdrt, hogy ne
avatkozzon bele a szabad fejedelemvalasztisba.'® fgy, az 1571-es gyulafehérvdri orszdggyfilés
fejedelemmé vélasztotta Bathoryt, aki kovetet kiildott Isztambulba, hogy a nemesség dontését
a szultdn athndméval erdsitse meg Bdthory részére, ezzel legitimdlva fejedelmi hatalmdc. A
szultdn cserébe teljes aldvetettséget vért el Bathorytdl, tovdbbd megtiltotta a németekkel valé
szovetkezést.

A fejedelemvilasztdst kovetden Békes nem nyugodott bele kudarcéba. A rendek korébdl
partot toborzott maginak és folyamatosan arra térekedett, hogy megdéntse Béthory hatalmdt.
Ebben azonban mdr nem élvezte Miksa tdmogatdsat, hiszen Bdthory titokban hiiségeskiit tett
neki.!

Bithory Istvan fejedelmi hatalmédnak korl4tai

Ahhoz, hogy mélyebben beleldthassunk az erdélyi fejedelem hatalmdnak forrdsiba és
annak jogkoreibe, érdemes kozelebbrdl is szemiigyre venni, az erélyi orszdggytilési iratok,
dokumentumok szovegeit.

Janos Zsigmond 1571-ben bekévetkezett haldlaval megiiresedett az erdélyi fejedelemség
trénja. Az els6 fejedelem haldldt kovetden a rendek két pdrtra oszlottak: egyik részik a
németekhez haz6, Habsburg pérti, Miksa csdszért tdimogaté Békes Gdspar koré gytlt, mig
misik résziik, az eleinte szintén németekkel valé egyezségre kész, de a késébbiekben torokparti,
és a szultdn tdmogatdsit is élvezd Bdthory Istvin mellé 4llt.

Jdnos Zsigmond kevéssel haldla eldtt ratifiklta és az orszdggytlés is elfogadta a Miksdval
kotote speyeri szerz8dést, melyben lemondott a magyar korona irdnti igényérdl, Miksit
Magyarorszdg jogos uralkoddjdnak ismerve el, hlséget fogadva a német-rémai csdszdrnak.
[géretet tett emellett arra is, hogy ha fii6rokss nélkiil halna meg, Erdély a Habsburgok uralma
ald keriil. A fejedelem haldldval azonban az erdélyi nemesség ezt figyelmen kiviil hagyva, 4j
vezetdt vélasztott magdnak.

Ambhat csausz mdr 1571 mdjusinak legelején Erdélybe érkezett II. Szelim szultin
fermdnjdval, melyben Bdthory Istvant teszi meg az orszdg legfébb urdva: , Ty kik erdely wrak
wattok az tj keonyeorgesteoket en megtekinteottem es az attiatokfiat Bathory Istwant Erdely
Vajdawa teottem”."” A csausz érkezésekor a rendek tisztdban voltak a szultdn 6hajédval és a levél
tartalméval, igy nem engedték, hogy a kiovet a nemesség elé terjessze az iratot. Ennek oka az
volt, hogy el akartdk keriilni, hogy a szultdn nevezze ki Erdély uralkodéjdt, mert attdl tartottak,
hogy a nemesség a jovében elvesziti szabad fejedelem valasztdsi jogdt. Errdl Gyulafly Lész16 is
beszdmolt Reuber Janos kassai f6kapitdnynak: ,,Ez wolt oka, hogy megh nem akartak halgatny,
Mijerthogy megh ertetek volna az wrak hogy az keowetsegh ez volna, hogj az Hatalmas Chazar

5 EOE 1I, 392.; Gyulafi Ldszl6 levele Reubnernek, amelyben beszdmol a gyulafehérvéri fejedelemvalasztdsrol
(1571. mdjus 26.) = EOE 11, 452.: ,,az Hatalmas Chazartol Jeott vala ez Napokba ide egj Chawz az wrakhoz
keowetsegbe [...] de az vrak [...] nem akartak megh halgatny [...] az Vrak nem akartak hogy az Teoreok
Chazar tegyen veljk nekyk vaydat”

¢ EOE 11, 400. (Titkos hiiségeskii Miksghoz.)
17 A szultdn levele a rendekhez = EOE I1., 462.
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azt hatta volna hogy Bathory Istwan legjen vajda, az Vrak ezt nem akarak hogy az Teoreok
Chazar tegjen velyk nekyk vajdat, mert ezteol felnek hogj mazorys Teoreok Chazar tenni
nekyk vaydat ha most lene hogy az hatalmas Chazar tenne vaydat.”'*

Békes Gdspdr torekvéseinek kudarca és a szultdn kovetének megérkezése nagyban
felgyorsitotta a fejedelemvalasztdst. 1571. mdjus 25-én a rendek, a gyulafehérviri orszdggytlésen
fejedelmiikké vélasztottdk Bathory Istvdnt. Mint ahogy Gyulaffy levelébdl is kittinik, nem a
fejedelem személye volt a kétséges, hanem az, hogy a nemesség sajit jogin, szabad valasztds
utjdn tesz fejedelmet vagy t6rok, német nyomdsra keriil ar Erdély trénjdra.

A fejedelemvilasztdst kovetSen a testamentumos urak jelentést kiildtek Miksa csdszdrnak
annak lefolydsdrdl.”” A levél négy csatolmdnyt tartalmaz, melyek az alibbiak: 1. Bdthory Istvdn
hiségeskiije Miksahoz, 2. Bdthory eskiije a rendekhez,® 3. II. Szelim fermdnja Bédthoryhoz,”
4. II. Szelim levele a rendekhez.”? Dolgozatomban ezeket a mellékleteket veszem szemiigyre a
fejedelmi hatalom jog- és hatdskdreinek megallapitdsahoz.

Biéthory Istvan hiiségeskiije Miksdhoz

Bathory a hiségeskii legelején Miksdt Magyarorszdg jogos és legitim uralkodéjdnak ismeri
el: ,domino meo semper clementissimo, eiusdemque heredibus et successoribus, legitimis
scilicet Hungariae regibus”.? Kiilonosen fontos gesztus ez, amikor a fejedelmi hatalom kereteit
akarjuk meghatdrozni, mivel Erdély kiilonvalésdig a vajddt a mindenkori magyar kirdly nevezte
ki Erdély élére, mint az orszdg keleti véd8bdstydjanak feliigyel$jét, e kinevezés egyuttal azt is
jelentette, hogy a vajda a kirdlynak aldrendelt el6ljard, uralkodéi jogkor nélkiil. Azzal, hogy
Miksdt Bdthory, mint jogos magyar uralkodét ismeri el, hallgatélagosan azt is sugallja, hogy
sajit magdra, Miksa aldrendeltjeként tekint. A csdszdr kirdlyi hatalmdnak ilyetén legalizildsa
azonban egy tovabbi fontos tényt is magdban hordoz: Béthory ezzel elismeri a speyeri pontok
azon részét, melyek kimondjdk, Janos Zsigmond lemonddsdt a magyar trén irdnti igényérél,
vélasztott magyar kirdlyi cimérdl, s hogy helyette a fenséges fejedelem cimet nyeri el (a vajda
helyett).>

A speyeri egyezmény UGjabb feltételének megerdsitése torténik akkor, amikor Bdthory
meghatdrozza ,ellenségeit és bardtait” fejedelmi hivataldban. Kimondja, hogy Miksa ellenségei
az § ellenségei is, bardtai, az § bardtai is: ,atque in hoc vaiuodatus mei officio, hostibus sue
Maiestatis hostis, amicis amicus ero”.* Ezzel a fejedelem (ldtszélagosan) elismeri a torok
bardtsiggal szembeni elutasité dlldspontjdt, és véllalja az esetleges hdbort viselését.

Gyulaffy Ldszl6 a gyulafehérvéri orszdggytilésbél a fejedelem valaszedsrol értesiti Reubert, 1571. méjus 26. =
EOE I1., 452.

A testamentumos urak jelentése Maximilidnhoz a gyulafehérvéri fejedelemvalaszt6 orszdggytilésrdl, 1571.

mdjus 28. = EOE II, 454-463.

EOE 1I, 458-459. (Forma iuramenti per magnificum Stephanum Bathorj vajuodam dominis regnicolis
praestitij.)

20

21 EOE 11, 459-461. (Exemplum literarum potentissimi Imperatoris Turcarum ad Spectabilem magnificum

Bathory Vaywodam Transsyluaniae die 25. Maj 1571. per Amhatt Chyawz datarum.)
2 EOE 1II, 461-463. (Exemplum literarum potentissimi imperatoris Thurcarum ad dominos regnicolas
Transsyluani[a]e per Amhatt Chyawz datarum die 25. May 1571.)
2 EOQOE 11, 458.
2% EOE 11, 279.

» EOE 11, 458.
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Béthory eskiit tesz az erdélyi rendek jogainak és szabadsdganak megersitésére, az orszdg
valldsszabadsdgdnak megtartdsira és Erdély ellenségektSl valdé jog szerinti megdvésdra:
»Iranssiluaniae in suis iuribus, et libertatibus tenebo, et tam contra internos, quam externos
hostes, pro iuribus defendam. Omnibus coram me causantibus, rectum et nerum iudicium et
iusticiam administrabo” Az jj fejedelem ezzel nem tesz mést, mint kimondja, amit a csdszdr és
a nemesség hallani akart, tehdt a jogbiztonsdg és jogfolytonossdg megdvdsit, az orszdg teriileti
és politikai integritdsinak katonai biztositdsit. Miksa és a rendek érdeke azt diktdlja, hogy a
Janos Zsigmond uralma alatt is fenndllé helyzet a jovében vdltozatlan maradjon: a nemesi
privilégiumok és szabadsdg, Erdély politikai egysége (Miksa esetében Habsburg pértisig), az
orszdg teriileteinek maradék nélkiil valé magtartdsa és a négy bevett vallds szabad gyakorldsdnak
biztositdsa. Ebben az igéretében gyakorlatilag minden Jdnos Zsigmond 4ltal hozott itéletet,
torvényt, adomdnyozést, kinevezést elismer. Megerdsiti ezzel az el6z6 fejedelem ratifikdcidjit a
speyeri pontok esetében, a rendek jogalldsdt, ezdltal beleszoldsi jogukat az orszdg kormdényzdsiba
és Erdély fenndll6 alkotmdnyat, csorbitva ezzel sajdt hatalmdt, szlikitve annak kereteit.

Bathorynak ebbdl a hitlevelébdl jél latszik, hogy beleegyezik hatalmdnak korldtok kozé
szoritdsdba, elismeri, hogy a fejedelmi szék elfoglaldsdt a rendek tették szdmdra lehet6vé, Miksa
beleegyezésével. Bdthory Istvin tehdt vélasztott uralkodd, az orszdg vélasztott fejedelme, s
mint ilyen bizonyos mértékben a nemesség és a német-romai csdszdr aldrendeltje, megbizottja
(hasonléan a kordbbi vajdai hivatalhoz), aki konnyedén el is tévolithaté, le is szavazhaté. A
németekkel valé katonai és politikai béke fenntartdsa érdekében igéretet tesz a mellettiik valé
hadviselésre és nem bolygatja az addig megszokott térvényes rendet és jogi dllapotot.

Bathory, Miksdnak tett hiségeskiije egyértelmilen a németekkel valé katonai béke
fenntartdsdt célozta meg, még annak 4rdn is, hogy a gyakorlatilag kiil6ndllé és 6nallé Erdélyt és
fejedelemségét (ldtsz6lag) a Habsburgok ald rendeli. Ezek nélkiil az igéretek nélkiil Béthory nem
tarthatta volna meg hossziitdvon hatalmdt a Habsburgokkal vagy akdr a rendekkel szemben.

Bithory eskiije a rendekhez

A misodik melléklet tartalmazza az Gj fejedelem eskiijét az erdélyi rendek felé. Az eskii
rendeltetése, hogy alapjaiban hatirozza meg az 0j uralkod6 és a nemesség egymdshoz valé
viszonyat.

Jdnos Zsigmond nem sokkal haldla elétt végrendelkezett, melyben bar utédjit nem jelolte
meg, hanem politikai irdnyvonalat szabott a fejedelemség részére, illetve kotelezte utddjdt,
hogy adomdnyozisait, kinevezéseit, az erdélyi alkotmdnyt tartsa meg, azokon ne valtoztasson.
E végrendelet betartatdsdra négy nemest jeldlt ki (testamentumos urak): Hagymdssy Kristéfort,
Csaky Mihalyt, Békes Gdspdrt és Nisovszki Szaniszl6t. Bdthory megigéri Janos Zsigmond
végrendeletének maradék nélkiili betartdsdt: ,,Vram Masodik Janos Magyarj Valaztett kyral
zabad iozagarol es marhaiarol fejedelmi meltosaga es zabadsaga zerent teott testamentomat,
mynden rezebe exequalnj hagjom es minden citkelebe heljen hagym, es az Executorokat
semmibe meg nem haboritom es ew Felsegenek az en meg holt fejedelmemnek minden
donatioit, Inscriptioit, Saluo iure alieno heljen hagjom es megtartom”.”

A nemesség irdnydba tett igéretét, miszerint megtartja Jdnos Zsigmond adomdanyozdsait,
Ujabb biztositék egésziti ki. Teljes amnesztidt ad mindenkinek, aki elvben vagy a gyakorlatban
tdimogatta az elhunyt fejedelmet, szolgdlt és engedelmeskedett Jinos Zsigmond fejedelmi

26 EOE 11, 458.

¥ EOE 11, 459. Salvo iure alieno: azaz mdsok jogainak megsértése nélkiil. A magyar jogban a privilégiumot
adomdnyozé oklevél elengedhetetlen zdradéka, jogi formula.
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akaratdnak: ,Es senkit sem zemeljebe sem jozagaba ew felsegehoez valo zolgalattiaert meg nem
bantom [...] Sewt walamj zolgalattiaba teortent dolog, az le teteteott dolog lezen.”

Tovabbi fontos mozzanata az eskiinek (amely a Miksdnak tett hiségeskiiben is megjelent
mdr) Erdély és a Részek torvényeinek megerdsitése, a nemesi és valldsszabadsdg megerdsitése:
ez orzagot es Magijarorzagbelj Varmegyeket kyket az mj meg holt kegjelmes Vrunk birt,
teorvenyeokbe Zabadsagokba es religioiokba meg nem haboritom”™

A nemesség szamdra elengedhetetlen, hogy az (j fejedelem elismerje a kordbban meghozott
torvényeken alapulé szabadsdgjogaikat, alkotmanyukat. Az Gj uralkodé pedig, ha nem akart
nyiltan konfrontdlédni megvélasztdsa napjdn a rendekkel, meg is kellett igérnie a fennallé
alkotmdnyos és jogi allapot betartdsit, véltozatlansigit. Bdthorynak lényegében ezen a
téren nem volt mds valasztdsi lehetSsége, hiszen a rendek akaratdbdl lett erdélyi fejedelem.
Természetesen tovabb drnyalja ezt a litszdlag egyszer(i képet az, hogy a rendek pedig részben
a szultdn nyomdsdra vélasztottdk urukkd Béthoryt. A fontos az, hogy ha az uralkodé békében
akarja megkezdeni uralkoddsit, sziikségek a rendek jogainak és dlldsinak megerdsitése.

Bathory eskiijének utolsé pontjiban rejtdzik hatalmanak egyik Gjabb aspektusa: az uralkodé
mint torvényhozds és az birdskodds legfébb hatalma. A fejedelem igéretet tesz az igazsdgos és
partatlan igazsdgszolgaltatdsra: ,mijndenek zemeli valogatas nelewl, igaz teorwent zolgaltatok.*
Ebben a pontban Bdthory nem csak azt igéri, hogy igazsigos biré lesz, hanem egyszersmind
magdnak tartja fent ezt a hatalmi jogkért, egyet azok koziil, amelyet Jean Bodin a szuverén
uralkodé hatdskorébe sorol ™!

Bathorynak a rendek el8tr tett eskiijébél egy igen 6vatos politikai attittid bontakozik ki. Ugy,
mint Miksa esetében, itt is a (belsé) béke fenntartdsit célozza meg, s ezdltal olyan uralkodénak
tiinteti fel magdt, aki elismeri az eddig fennall$ jogi, alkotmdnyos és politikai rendet, s ezt a
jovére nézve is maradandénak mutatja. Az Gj fejedelem minden kényes ponton a rendeknek
kedvezé alldspontot foglal el.

Szelim fermdnja Bathoryhoz

A harmadik melléklet II. Szelim szultin fermdnjdt tartalmazza, melyben Béthory Istvant
jelolte ki Erdély fejedelmévé. Mint mdr kordbban emlitettem, ez az az irat, amelyet Ahmed
csausz hozott Erdélybe, s amelyet a rendek nem engedtek nyilvdnossdgra hozni a fejedelem
orszdggyilésen valé megvilasztésa el6tt. A levelet tanulmdnyozva érdekes politikai hictér
rajzolédik ki Erdély és a térok birodalom, illetve a fejedelem és a szultdn pozici6irdl.

Miutédn a szultdn konstatilta Bathory irdnta valé hiségét: ,az Erdely vrak irtanak ennekem
feleoled, hogy minden hysegel wagy hozzam”,? biztositja Bithoryt Erdély védelmérdl, teriileti
egységének és a rendek politikai stdtusdnak megtartdsdrél: ,,akarom myndenben oltalmazny
minden ellenseg ellen. Minden rendbeli wrakat, Tyztartokat, varakat, warasokat, Castelyokat,
Palankokat, falwakat, Tarthomanyokat porkolabokat, keosseget azon alapattban, azon rendben
akarom megtartany, mint ez ideig woltak™

8 EOE 11, 459.
2 EOE 11, 459.
%0 EOE 11, 459.
31 Paczoray 1997.; Bopin 1987.
2 EOE 11, 459.
3 EOE II, 460.
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Ez azonban nem csak igéret a katonai, politikai timogatdsra, hanem szigoru elvirds is, mivel
a szultdn azt az Shajit fejti ki, miszerint az 4j fejedelem ne viltoztasson a fenndllé tertileti és
politikai renden, Erdély népeinek, eloljaréinak, nemeseinek jogalldsan.

Sokat drulkodik Erdély politikai, katonai és teriileti stdtusdrél az, ahogy II. Szelim Béthoryt
fejedelemmé teszi: ,Annakokaert en az te en hozzam walo hyseged zerent az Erdelyorzagot az
en hatalmambol neked megattam”.** Ebben a félmondatban sz6 sincs Erdély fliggetlenségérél,
a rendek szabad fejedelemviélaszté jogdrdl, a magyar korondhoz fiz6d¢ szalakrél, de még a
kinevezés jogi alapjdrdl sem. A szultdn, mint Erdély legfébb birtokosa, szabad akaratabdl, sajat
dontése végett adja az orszdg kormdnyzdsit Bathory kezébe, annak hiiségéért. Ez az dlldspont
megint csak nagyban hasonlit a vajda, mint Erdély megvélasztott kormdnyzdja szerephez,
amely tisztség ald van rendelve egy magasabb hatalom akaratdnak.

A szultdn és a fejedelem viszonydnak szemszogébdl az erdélyi tron teljesen ald van vetve a
birodalomnak, az orszdg a vazallus dllam szerepében van. A fejedelem nem mds, mint a szultdni
akarat végrehajtéja. Ha rendelkezik is uralkodéi jogkorrel, azt sem a sajt személyének, sem
az orszaggyilés felhatalmazdsinak koszonheti, hanem csak és kizdrélag a torok szultdnnak, II.
Szelimnek.

E ,kinevezést” kovetden Szelim nem tesz mdst, mint Erdélyre vonatkozé akaratdt mondja
tollba, melynek betartdsit és végrehajtdsdc feltétel nélkiil vérja el Bathorytdl: ,hozzam wale
hywseged zerent hogy az wrakal egy Ertelemben legy es chyendessegben egiet erch welek.”*
Elvérja az 4j fejedelemtSl Erdély teriileteinek megtartdsdt, az ingatlanvagyon (vdr, kastély,
védros) megtartdsit: ,,Valamj oda walo byrodalom wagy waras wagy war [...] wgy bird mynt ez
ideig byrttak”.*

A levélben nem csak a fejedelem szdmdra tdmaszt kovetelményeket a szultdn. A rendeknek is
el8irja a partokra valé szakadds tilalmdt (mindenki legyen torokpdrti) és a fejedelemmel egytitt
a nemességet is utasitja Erdély katonai védelmére: ,Parancholom is ezt az magiary vraknak
hogy [...] az ellenseg kezeben semmit ne bochiasson, hanem otalmazzak meg. Te nekedis
parancholom [...] hogy [...] az orzagot meg otalmazd”.”” Azonban a fejedelmet és a rendeket is
biztositja katonai tdimogatdsdrél: ,Az Bwday es Themeswary Beglerbegeknek [...] meg hattam
hogy walamy az Erdely Byrodalmahoz walo kit ez ideig birtanak semmiheoz ne nyullianak [...]
kezen legienek, vigiazzanak oda Erdely fele fegywerben legienek”.*

A fejedelmi (uralkoddi hatalmat) tovdbb csorbité rendelkezése a szultdnnak az, hogy
a hadidllapot megdllapitdsit ,gywlesben wegezek el”, ami nem tesz mdst, mint hogy az
orszdggyilés, azaz a rendek beleegyezésével torténik a hadviselés. Bodin elméletének megfeleléen
az uralkodé mindenkori joga a hdbort és béke szuverén megdllapitdsa, kihirdetése. Ez most a
szultdn utasitdsa révén kiesik a fejedelm hatalmi jogkorébél.

I1. Szelimnek Béthory Istvinhoz irt levelébdl jol korvonalazédik az Erdélyi fejedelem(ség)
vazallusi poziciéja. A legfé6bb hatalmat a mindenkori szultdn gyakorolja, és mint aldvetett
teriiletet kezeli a fejedelemséget. Az erdélyi uralkodé hatalma erésen korldtozott, valdjédban nem
tesz mdst, mint hogy végrehajtja a szultdn akaratdt és csak azt kovetden nyer némi politikai,
hatalmi teret sajét ambici6i, akarta megvalsitdsira. A szultdn és a fejedelem kozotti viszony
hasonlit a kordbbi magyar kirdly és az § dltala kinevezett erdélyi vajda viszonydhoz. A vajda

3 EOE 1L, 460.
3 EOE 11, 460.
3 EOE 1L, 460.
7 EOE 11, 460.
3% EOE 11, 460.
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feladata a bels6 allamigazgatési tigyek koordindldsa, de uralkodéi stdtusa nincs, hiszen a magyar
kirdly akaratdnak képvisel6je és alirendeltje Erdélyben.

Szelim levele a rendekhez

A Miksdnak megkiildott levél negyedik és utolsé dokumentuma a torok szultdn levele az erdélyi
rendekhez. Ebben a szultdn tudatja a nemesekkel, hogy 6 nevezte ki Béthoryt fejedelemmé, és
hogy utasitdsokkal ldtta el kormanyzdsit illetden: ,Bathory Istwant Erdely Vaydava teottem,
kyreol neki paranchiolatomat kwldeotem az en chyawzom Amhat Chyawz altal.”

Ahogy az el6z6 levélben Bdthoryt a rendekkel valé egyetértésre kotelezi, a nemességtdl is
megkoveteli a fejedelemmel val6 Gsszetartdst, illetve a neki valé engedelmességet: ,Bathorj
Istwant az vajdat halgassatok es wajdawa twgiatok, vele egiet erchetek [...] Walamit az
wajyda wegez ellent ne tarchiatok benne. [...] Az orzagnak megmaradasaert az waydawal ne
ellenkeogietek.”

A rendek el8tt is tisztdzza, hogy ha kell, katonai Gton is tdimogatja Erdélyt. Ez azért volt igen
jelent8s a nemesség és a fejedelem szdmdra, mert a t6rok irdnti nyilt hiiség mindig a Habsburg
tdmaddsok kockdzatdval jirt. A szultdn nyiltan kimondja, hogy timogatdsinak dra Erdély
lojalitdsa és hiisége a birodalomhoz: ,ha Ty en hozzam hywek leztek es az waydatt es wtana
walo wrakat halgattyatok es minden segitseggel mellettek leztek [...] segitseggel es oltalommal
akarok hozzatok lennem”.*

A szultdn, Ggy, mint Bithoryhoz sz616 levelében is, sajdt foldjének tekinti Erdélyt, melynek
leendé urdt ezen alapon jogdban dll kinevezni: ,,Azert myert hogy az Erdelyorzag regteol fogva
en oltalmam alatt wolt es ollian orzagom mjnt egieb feoldeim”.*

Osszefoglalés

Rendelkezik-e potens hatalommal Bdthory? Ha szigordan a Miksdnak kiildtt jelentés szovegeire
tdmaszkodunk ennek a kérdésnek a megillapitdsiban, azt mondhatjuk, hogy nem. Kétbirodalom
szoritdsdban, a csdszdr és a szultdn nyomdsa alatt, a rendek dltal vélasztott fejedelemként Bathory
igen tdvol dllt attdl, hogy valds fejedelmi jogkort gyakoroljon. Azonban azt is le kell szogezni,
hogy 6nmagukban az eskiiszovegek révén nem tehetiink végsé megdllapitdsokat a fejedelmi
hatalomrél, ehhez tovébbi torténeti és irodalmi kutatdsok sziikségesek, azonban az elemzett
szovegek j6 kiindul6 alapot jelentenek az uralkodéi hatalom alakuldsinak tovabbi elemzéséhez.
A fejedelemvalasztds idején tett igéretek olyan politikai valasztdsi-manipuldcié kommunikdcids
stratégidi, melyeknek az orszdggytilésben valé uralkodoéi fellépés, uralkodéi akarat nem mindig
felel meg,.

A Bathory dltal tett eskiiszovegek alapjan egy olyan politikai taktikdt gyakorlé uralkodé
képe bontakozik ki el8ttiink, aki ldtszélagos engedelmességet igér Miksa, Szelim és a rendek
felé a belsd béke fenntartdsa érdekében. Ennek célja, hogy hatalmdnak legalizdldsit kovetSen,
a kés6bbiekben sajdt dontéseket hozva szélesebbre tolja a szultdn, a csdszdr és a rendek dltal
korldtozott jogkdreit.

Ez a magatartds jellemzi Béthory politikai retorikdjdt, kommunikdci6s stratégidjat: csupan
vallaldsi révén, széban azt igérve, hogy nem véltoztatva Erdély bel- és kiilpolitikai trendjein,

¥ EOE 11, 462.
“ EOEIL, 462, 463.
1 EOEII, 462.
# EOEIL 462.
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meghajolva a nemesség és a két uralkodé politikai akarata elétt, olyan uralkodé vizidjit keld,
aki fontosabbnak tartja az engedelmesség révén fenntartott erdélyi békét, mint sajdt politikai
ambiciéit.
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SIMONKAY ZSUZSANNA
Friendly Knights and Knightly Friends:

Sworn Brotherhood as Amicitia Perfecta in Medieval English Romances

“On a day the childer war and wight
Trewethes togider thai gun olight,
While thai might live and stond,
That bothe bi day and bi night,

In wele and wo, in wrong and right,
That thai schuld frely fond

10 hold togider at everi nede,

In word, in werk, in wille, in dede,

3]

Where that thai were in lond’
(Amis and Amiloun, 145-53)

In his Nicomachean Ethics Aristotle argues that friendship depends on community, and states
that “the particular kinds friendship will correspond to the particular kinds of community”
(Aristotle, trans. Ross, 8.9).! This idea can be easily comprehended if we consider the different
literary reflections of medieval English societies. In early literature, for example, the main
type of friendship presented is that between fellow-soldiers, which suits the warrior society of
Anglo-Saxon England. The comradeship depicted in Old English texts is based upon loyalty to
one’s leader (or protector) and to the members of the war band or comitatus (Ackerman 1996:
13). The lord and thane relationship is one of the bonds within this community, the basic
principles of which not only determine standards for the actions of the parties but also turns
the relationship of services into an association of friendship. However, in spite of the fact that
on the surface literature depicts the loyalty and love of thanes towards their lords as a mere
altruistic feature, viewing it objectively, we must be aware of the fact that it is by no means
devoid of interest. On the contrary; applying Aristotle’s classification of friendly associations
(which he calls philia),* I would call it a relationship based on mutual utility, for the parties aim

! This statement can be found on Bekker page 1160a.25 (in this edition the Bekker numbers are not indicated,
though). The original Greek reads as follows: doAovOncGovGL &1 ai TotadTon Gpraion Talg TolodTONG
Kowmviog.

* The Greek philosopher differentiates between three types, according to the grounds they are based on: philia
according to 1. utility, 2. pleasure, and 3. virtue (perfect friendship), in the last of which the parties are
friends without any interest but for their own sake. For Aristotle’s theory on friendship, see books 8 and 9 of
Nicomachean Ethics and parts of Eudemian Ethics. Note that in spite of the fact that the common practice
is to translate Aristotle’s iAo universally as “friendship,” there is evidence that he used this noun in a
broader general sense, including all those relationships that are not enmities (e.g. kinship, fellow-citizenship,
etc.), without regarding the parties of it “friends,” for whom he uses the term ¢ilot. Thus, the relationship
between philoi is one of the types of philia but not all philia involves philoi, that is friends; cf. KonsTan
1996.

The Middle English sworn brotherhood is not to be confused with the association presented in Old English
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at what they lack and give something else in return: with their war band, the thanes defend the
king, his country and his people, and they are granted with material gifts, land and high social
status in reward. The relationship between fellow-soldiers is similar to that of lord and retainer;
although they are equal in rank, the loyalty towards each other is a basic necessity in their lives
because they aim at the same goal (to win the battles and defend their lord, home and people,
and, naturally, to get rewards for their services) and in order to reach it, they have to rely on
one another. Moreover, one supports and defends the other in a battle since he knows that he
might need the other’s aid next time.

Between the times when the deeds of the comrades in arms of the Anglo-Saxon period
were sung and the first mention of the latest romance (1492) I am going to discuss in this
paper, significant social, cultural and literary changes occurred in England — these changes are
obviously and naturally interrelated and create an incredibly complex fabric, the unweaving
of which would lead far astray from our original topic. What is important for the present
study from these changes is that with the emergence of “courtliness” and the genre of chivalric
romances, a new, more refined type of friendly association seems to have found its way into
English literature. This type of friendship is commonly known as sworn brotherhood or — after
Athelston — wedded brotherhood.? Thus, Middle English romances describe a relationship,
which — similarly to the comradeship in Old English poems — associates warriors, or in this
case, knights. Analogously to the Anglo-Saxon times, the knights who serve the same lord are
tied to one another by a special bond of loyalty and friendship, the parties of which were called
“cumpainz” (Burnley 1998: 7).* However, despite the similarities in the social background
between Old English comradeship and its later counterpart, we find that these associations
were formed on different bases: while the former was established in support of a community
purpose, in the case of Middle English sworn brotherhood it is always the friendship which
is formed first and then its benefits are eventually used for a given purpose — which is always
individual. Thus, Middle English romances emphasise that these friendships evolve not for
the sake of utility but due to a pure, disinterested motivation of mutual love, which urge the
parties to swear an oath of brotherhood to each other.

In the present paper I wish to demonstrate that sworn brotherhood in English romances is
depicted as an association of knights which meets almost all the requirements of a “true” or
“perfect” friendship described by the ever-popular Roman philosopher Cicero in his work De

Amicitia and his Greek predecessor, the afore-mentioned Aristotle in his books 8 and 9
of Nicomachean Ethics. These two works were the primary canons for medieval literates who
wished to engage themselves in the study of friendship (Hyatte 1994: 26)° — only they added
a little taste of “courtliness” and Christianity to them. Thus, in my paper I follow suit and
found my analysis on the two above-named philosophers in order to point out the main
characteristics of sworn brotherhood, the medieval amiticia perfecta, which seems to have been
regarded the supreme kind of association — just like its classical antecedent. All the more so,
since in De Amicitia Laelius, Cicero’s speaker, expresses explicitly in how high esteem he holds

literature — although AckErRMAN (1996, 13.) writes of “blood brotherhood” within the Anglo-Saxon
comitatus (mentioning the fragmentary heroic tale Waldere as an example), I do not think that it is
fortunate to call the relationship of comrades any kind of brotherhood, not even if they swear an oath of
loyalty to each other. Moreover, I could not find the traces of such oaths in Anglo-Saxon literary works. For
a concise and clear description of how knighthood emerged and of the social networks a knight belongs to,
see the whole prologue to the same book and also Chapter 1 (The Knight) in BARBER 1984.

> Note that until the thirteenth century, the Ethics could be read only in Latin translation. For thirteenth-
century didactic works and commentaries on both treatises and also on translations of the Ethics, see HyarTE

1994, 203-8.
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friendship when he urges his interlocutors (Fannius and Scaevola) “to put friendship before
all things human; for nothing is so conformable to nature and nothing so adaptable to our
fortunes whether they be favourable or adverse,” and what we find in our romances is that this
amity — tested in the times of adversity — is indeed prized above all: it is regarded as superior
to any other relationships and is worth more than one’s life. Moreover, the principles of sworn
brotherhood seemingly supersede even the moral rules acknowledged by humans, including
the knight’s code of conduct and even virtue.

In the following subchapters I will analyse three romances from the 14-15th centuries (Amis
and Amiloun, Eger and Grime and Athelston), in which the protagonists are sworn brothers and
the main plot is based on the various challenges through which their friendship is tested. I also
investigate a fourth one, Sadius and Galo, which is an odd one out for it is in prose, written
in Latin, and the knights do not in fact pledge friendship; what is more, it was written in the
12th century, at the peak of courtliness, while the others at the decline of it. Still, I believe
that regardless of their distance in time all the four romances agree in the principles of the
friendship they depict and in the standards of the parties’ actions. In order that my arguments
can be more easily followed I will give a summary of the plots first and then turn to the analysis.

The Romances

The 14th-century story of the English romance of Amis and Amiloun> describes a deep,
selfsacrifying affinity between two young knights, who swear “trouth plight” to each other.
Their relationship is an idealised friendship and is probably the best example to show the
characteristic features of sworn brotherhood.

Amis and Amiloun, the two young boys are born on the same day, and although they are
not kins, they look so alike that they are distinguishable only by their clothes. When they are
twelve, the duke of that country accepts them into his service because of their outstanding
qualities, and from that time on they are nurtured together in his court, where they distinguish
themselves so much in the various courtly activities that Amis is appointed chief butler and
Amiloun chief steward in hall. They swear brotherhood, but then they have to part. Amiloun
receives a message reporting his parents’ death so he goes home, while Amis stays with the
duke, the daughter of whom blackmails him with her love and seduces him. The young knight
cannot withstand the temptation long and their love is fulfilled but an evil steward (against
whom Amiloun warned his friend earlier knowing that he was envious of them) betrays them
to the duke as revenge for Amis’s rejection of him as a friend. To prove the accusation wrong,
Amis is required to fight a judicial duel with the steward, who is such a good warrior that

4 Ego vos hortari tantum possum, ut amicitiam omnibus rebus humanis antepotatis; nihil est enim tam naturae
aptum, tam vonveniens ad res vel secundas vel adversas. Cicero, De Amicitia, in De Senectute, De Amicitia,
De Divinatione, pp. 126—7. Unless otherwise indicated, all parenthesised references are to this edition of De
Amicitia. Throughout my paper I refer preferentially to the Loeb editions of the classical texts as is customary
with medievalists since they provide standard English translations.

> Foster 2007. This edition is based on the Auchinleck Manuscript (National Library of Scotland MS
Advocates 19.2.1, ¢. 1330) and is amended from the Egerton MS (British Library MS BM Egerton 2862,

c. 1400) in cases when the text of the former was lost or damaged. The two other manuscripts in which the
poem was more or less preserved are MS Harley (British Library MS BM Harley 2386, c. 1500) and MS
Bodley (Bodleian Library, Oxford, MS 21900 (Douce 326), c. 1500). For more on the manuscripts and

a detailed critical edition, see the one in the Early English Text Society series: Leacu 1937. The story was
popular throughout the continent, and interestingly enough, it also had a Hungarian version: Sindor és
Lajos (or Alexander and Ludovicus) cf. “Alexander és Ludovicus, Amicus és Amelius” in Magyar néprajzi
lexikon. For more on the different variants of the story, see the introduction in FELLOws 1993.
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Amis has to stay in custody until the day of the combat. His lover, Belisaunt, however, and her
mother offer themselves as surety in place of Amis, who then leaves the court to seek out his
friend and ask for his help. Amiloun, in the meantime, has a dream in which he learns that
his sworn brother is in great peril, so he also sets off for the duke’s and finds Amis halfway,
who relates him the story how he is forced to fight to prove his innocence. Since he is guilty,
Amiloun offers to change places with him. While Amiloun is in the court and defends his
friend’s honour in spite of the fact that a voice from heaven warns him that for this deed
he will be punished with leprosy, Amis is at his home, pretending to be the other, without
anybody recognizing the switch. He even sleeps with Amiloun’s wife in one bed but places his
sword between the two of them. After the fight they re-change personalities and Amis marries
Belisaunt and when his patron dies he becomes duke. Amiloun, on the other hand, receives
the foretold punishment: he becomes a leper and his wife — still being angry with her husband
for his killing the steward unjustly — chases him away. His only companion is his nephew,
Owain (named Amoraunt at the age of twelve), with whom he lives the life of beggars, and
who carries him on his back from town to town rejecting the offer of a knight to join him
and leave the leprous Amiloun behind. When they are begging in the court of Amis, from the
golden cup they exchanged in their youth Amiloun is recognised by his friend, who takes care
of him. Some time later Amis is told by an angel that his friend can be healed from leprosy
with the blood of his children, so — although he knows that it is a deadly sin — he kills them and
Amiloun recovers. As a reward for Amis’s love towards his friend, his two sons are also brought
back to life. The two knights then take vengeance on Amiloun’s wife and retake his home but
are reluctant to separate again, so Amiloun gives all his properties to Amoraunt and goes to live
in Amis’s castle until their death. They die on the same day and are buried together.

Though the most obvious and ultimate example for a friendship romance is, without doubt,
Amis and Amiloun, we cannot overlook another — less known — one, which was explicitly
intended to depict an exemplary and proverbial friendship (cf. “remotis erant et proximis
examplar et prouerbium” Sadius p.105.2-3), recorded in ornate Latin by Walter Map (1140
— ¢. 1208), the Welsh-born cleric, courtier of Henry IL.¢ The story is about two young men,
Sadius and Galo, who serve in the court of the king of the Asiatics. Sadius is in the monarch’s
favour (being his nephew), while his friend suffers the queen’s undesired benevolence and
love. Galo is so much tormented by the woman that his woe finally arises Sadius’s attention,
who, learning of the trouble the other got into, makes up a witty story to the queen about
Galo’s impotence. The queen, however, is not easily deceivable by the accusation regarding
such a manly man, so she sends one of her maids to test the knight’s virility. The result of the
test proves to the queen that she was befooled, so she decides to avenge herself. An excellent
opportunity to do so is the feast held on the occasion of the birthday of the king, at which the
queen forces Galo to tell publicly his inmost thoughts.

Despite the objection of all present at the feast, the queen is adamant, so the knight has to
recount a shameful story that happened a year ago. The account involves a lady the knight tried
to abuse, a giant warrior — the defender of the woman — with whom Galo agreed to combat

¢ The friendship of Sadius and Galo is the first story in the third division of Map’s De Nugis Curialium, which
can be found in the Bodleian Library in MS Bodley 851. Thus far two editions of the Latin text have been
published: 1) Gualteri Mapes De nugis curialium distinctiones quinque, ed. Thomas WriGHT (London:
Camden Society, 1850) 2) Walter Map, De nugis curialium, Anecdota Oxoniensia, Medieval and modern
series no. 6, ed. M. R. James (Oxford, 1914). The two translations are the following: 1) Walter Map’s De nugis
curialium, Cymmrodorion Record Series no. 9, trans. M. R. James (London, 1923). 2) Walter Map, De nugis
curialium. ed. and trans. M. R. James, C. N. L. BRoOKE, and R. A. B. Mynors (Oxford: Clarendon Press,
1983) (Latin text and facing-page English translation). In my analysis I used the 1914 Latin edition and the
1923 English translation.
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in a year’s time, and another lady, who prevented the knight to be slain on the spot and gave
herself as a hostage for those twelve months. This story in itself is inglorious enough; what
is more, Galo admits — this, however is not true — that he is afraid of the giant and does not
wish to fight with him. Though Sadius does not believe that his friend could be such a coward,
he offers to change places with him. This Galo refuses but lets everybody think the opposite:
dressed in Sadius’s armour, he defeats the giant in a more than fair duel (the giant in fact has
an invincible magic sword) and though the audience at first thinks Sadius to be the victorious
hero, from a wound on his face Galo’s true identity is revealed in the end, which rehabilitates
the persistent knight and ridicules the lusty queen.

The romance of Eger and Grime is possibly the latest one among those I chose to analyse (the
first mention of the poem is from 1492; it is most probable, however, that its origin goes back
to earlier times),” still it shares notable similarities with Amis and Sadius.® According to the
story, in the land of Beame in the court of Earl Bragas live two sworn brothers, Grime, Lord
of Garwick, and Eger, the “poor bachlour.” One day Eger starts out to win honour and to seek
out an invincible knight he heard of. Thus, he goes to the Forbidden Country and meets the
knight, who kills his horse and defeats him in a duel, and as a sign of his victory, cuts off a little
finger of Eger. Fortunately, Eger finds a saddled horse near him (the mount of a dead knight
who also lacked a little finger), so he can ride safe to a castle. Loosepine, the lady of the place
takes care of the knight and tries to nurture him back to health; Eger, however, is so homesick
that — in spite of the lady’s warning — he rides home. Before he arrives his wounds open and
he falls out of his saddle and his steed flees, so he has to walk to the court sore and wounded.
This the ashamed knight recounts to his friend, Grime, who recommends concealing this affair
from Winglayne, the daughter of Bragas, with whom Eger is in love. This plan, however, fails
for the lady overhears their conversation — although

Grime realises this, he conceals it from Eger in order to spare him from more distress. The
earl, on the other hand, is ignorant of the humiliation of Eger thanks to Grime’s cunning ploy
of making up a story of fifteen thieves who attacked his friend after he defeated the knight
of the Forbidden Country. Winglayne, however, cannot be deceived and in her anger she is
planning to marry another knight for she thinks Eger is not worthy of her. When Grime learns
this he persuades Eger to change places with him: Eger, pretending to be Grime, has to stay at
home and say that he is sick, while Grime departs from the court in Eger’s armour and tries to
defeat Grey Steel (for this is the name of the knight collecting little fingers) and thus defend his
friend’s honour and win lady Winglayne for him. Into this plan they involve Grime’s brother,
Palyas, who suggests that Grime should have the invincible sword of their uncle. Thus, Eger
goes and borrows the sword from his uncle’s secret lover and according to Eger’s instructions
seeks out Loosepine. He tries to deceive the lady, too, but she discovers immediately that this
knight and the one she looked after earlier are not identical. She gets angry but hearing the
truth she relents and decides to help the knight to overcome Grey Steel, especially as he was the
one who killed her husband and also her brother. So, armed by the words of Loosepine on how
he can win the battle, he rides to the land of Grey Steel, whom he successfully defeats and takes
his golden gear, his steed and harness, and also a whole arm. He goes back to Loosepine, who

7 See van Duzek 1963, 132—-43.

8 The earliest extant text of the romance can be found in Percy Folio MS, which was first printed in 1867.
The two earliest extant printed editions date back to 1687 and 1711, referred to as Huntington and Laing
texts respectively. These two are very similar, so it is common among scholars to differentiate only between
Percy and Huntington-Laing versions, the former of which is usually considered better and closer to the
original. Therefore, in my paper [ also rely on P: Eger and Grime. For a parallel text edition of P and HL, see
CALDWELL 1933.
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tells the good news to her father. The lord orders a banquet and learning that Grime is single,
he decides to marry her daughter to him — they were in love anyway. Then Grime leaves for
home and when he arrives, he gives Eger the better one of the two robes the earl gave him as a
leaving present. When he reaches the court he changes place with Eger, who — riding into the
palace — is welcome warmly by everybody, even by Winglayne. The knight, however, pretends
to be still hurt by the inconstancy of the lady, who during the time she thought Eger was
away could hear laudatory stories about him thanks to the faithful Palyas. The earl arranges
a feast and the lovers reconcile, in which Grime played no little part. At the end of the story
all the knights win their sweetheart and acquire rank: Eger and Grime marry Winglayne and
Loosepine and become earls, while Palyas is chosen by the daughter of Greysteel to become her
husband and a baron at the same time.

The mainspring of the fourth romance in question, Athelston,’ is similar to the aforementioned
poems: four messengers (Atheslton, Alryke, Egeland and Wymound) meet by chance in a forest
on the road by a cross under a linden tree and “for love of here metyng thare” swear an oath of
brotherhood and truth to each other. One of them, Athelston, succeeds to the throne when his
cousin, the king dies. Athelston then makes two of his sworn brothers earls (Egeland Earl of Stone,
who also marries Athelston’s sister, Edyff, and Wymound Earl of Dover) and the third, Alryke,
Archbishop of Canterbury. One of the earls, Wymound betrays the other earl, Egeland, and accuses
him of high treason. Thus, the king summons Egeland and his family (his pregnant wife and two
sons) with a false excuse and imprisons them with the intention of killing them. The queen (also
pregnant) tries to make her husband listen to reason and even offers to stand surety for her beloved
friends but Athelston would not yield to her and even kicks Edyff, who is kneeling at his feet crying
and begging him. As a result of this cruel act, the woman swoons and after taken to her chamber
gives birth to a dead child. Despite her own woe the queen sends a message to the fourth friend,
Alryke, who hurries to London and meets the king who is praying to God to reveal if Egeland is
innocent. The Archbishop tries everything in his might to save his friend’s life: first he pleads for
Egeland and then threatens to excommunicate the king (as an answer to Athelston’s threats of exile
and death). After this heated argument, however, the king sends a messenger to Alryke — who,
in the meantime, has been surrounded by a group of lords who declare to take the bishop’s side
against the king — and prays for forgiveness and promises to spare the life of Egeland and his family.
Alryke forgives Athelston and gives him his blessings and decides that an ordeal by fire should
prove if the accuses were right. The whole family survives the trial miraculously, and soon after she
exits the flames Edyft delivers a boy. He is Christened Edmund and Athelston gives him half of his
kingdom and his treasures and names him as his heir. Then the Archbishop forces the king to reveal
the name of the traitor (though he swore to Wymound that he would never betray the words they
exchanged), who is summoned to the king and is subjected to a similar trial than the earlier one.
He is proved to be guilty but is saved from the flames by the two sons of Egeland only to answer
their question as to why he slandered their family. It turns out that the motive was jealousy — he
envied Egeland the king’s love. At the end of the story, the traitor is executed in a very disgraceful
manner: he is tied to horses and drawn through the streets of London and is hanged afterwards.

Sworn brotherhood vs. amicitia perfecta

In my view, the sworn brotherhood depicted in Amis, Sadius, and Eger shares numerous
characteristics with the Aristotelian-Ciceronian perfect friendship. I would even go further
and say — which is probably not a gross exaggeration — that the portrayal of this association is,

? HErzMAN — DRAKE —SALISBURY 1999. The poem survived in a single fifteenth-century manuscript: Gonville
and Caius MS 175. Fols. 120r—31r (Caius College Library, Cambridge).
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in fact, based in no little extent on the theories of the two classics. It has to be added, though,
that similar theories were popular among other authors — Classic and Christian — as well;
still, Aristotle and Cicero’s were the most familiar sources in the Middle Ages (and possibly
the most elaborated, or even chiselled), which could be adapted to the Christian worldview
fundamentally characterising the way of thinking and the literature of the time.

According to Cicero’s definition, friendship “is nothing else than an accord in all things,
human and divine, conjoined with mutual goodwill and affection” (De Amicitia, 6.20, pp.
130-1)." Similarly, Aristotle claims that “concord ... seems akin to friendship”" and he also
emphasises mutual goodwill in his establishment of the tokens and requirements of friendship:
“to be friends men must 1) feel goodwill for each other, that is, wish each other’s good, and
2) be aware of each other’s goodwill, and 3) the cause of their goodwill must be one of the
loveable qualities mentioned above” (Ethics, 8.2.4 (1156a.1), pp. 456-7)."Finally, Aristotle,
too, considers love a prerequisite for friendship inasmuch as he states that “... friendship
consists more especially in bestowing affection, and as we praise men for loving their friends,
affection seems to be the mark of a good friend” (Ethics, 8.8.4. (11592.34-6), p. 483)."* These
three characteristics of friendship are without doubt present in the association of the three
pairs of friends of the romances mentioned above.

There is no instance of quarrel or nonconformity in any issue between the knights, and we
never hear them even question the other’s acts or thoughts. It is also obvious that all of them
want the other’s good, for the replacement is all about defending the other friend’s honour and
even his life — by any means, even if it requires self-sacrifice. Amiloun and Grime undertake
the fight in place of their friends knowing that they might easily be killed by their opponents,
and, although he did not have to duel in the end, Sadius also would have done it, as we can
learn it from his offer. Furthermore, when Amiloun is told by the voice from heaven that he
will be struck with leprosy if he fights the steward, he persists and still concerns himself about
Amis:

He thought, “Yif y beknowe mi name,
Than schal mi brother go to schame,

With sorwe thai schul him spille.” (Amis, 1279-81)

Goodwill is also exhibited when Grime keeps from Eger that Winglayne overheard the
recount of his inglorious story. On the other hand, he and Palyas tell Winglayne heroic stories
about Eger in order to reanimate the affection of the lady towards their friend. Moreover,
Grime also makes up a story so as to conceal the shameful defeat of Eger from the court.
Similarly, Sadius also lies to the lustful queen about Galo’s impotency to liberate him from her
undesired love. All these the friends do because they wish good to the other.

19 Est enim amicitia nihil aliud nisi omnium divinarum humanarumque rerum cum benevolentia et caritate
consensio. 13 1 Y&p OUEVOL0 BHOLOV Tt T} QIAiQ Eotkey etvat. ARISTOTLE, The Nicomachean Ethics, eds.
Carrs, E. — Page, T. E— Rousg, W. H. D., trans. H. Rakham, The Loeb Classical Library 73 (London:
William Heinemann; New York: G. P. Putnam’s Sons, 1962) 8.1.4. (1155a.20), p. 453. Unless otherwise
indicated I use this translation of the text.

€bvol Py odv obTot yoivovtal dAMA0IS: pikovg 8¢ Tl dv Ti¢ gimol AavBdvoviog O Exovoty avToic;
Oel dpo evvoelv aAnhoig kol PovresHor tayaba un Aavbdvovtoac. The lovable qualities are goodness,
pleasantness and usefulness, cf. Ethics, 8.2.1 (1156b.17-20), pp. 454-5.

12 pariov 8¢ Tiig eiag obong &v @ PIAELY, Kai IOV PILOPIA®V ETVOVULEVOV, OIL®V APETT TO PLLEY
£0olKev.
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In all of the three romances affection is also made explicit. Sadius and Galo are said to have
“... loved each other with warm and honourable affection” (Sadius, p. 131, 7-8),"* Eger and
Grime are reported to love each other as nobody else (“better loue Loved there never none”
Eger, 48), and similar is said about Amis and Amiloun (whom we can consider not only
examples but also personifications of perfect friendship for both their names originate from
the Latin word for friend amicus and ultimately from the word for love amor):*

So wele tho children loved hem tho,
Nas never children loved hem so,
Noither in word no in dede;

Bituix hem tuai, of blod and bon,

Trewer love nas never non. (Amis, 139-43)

Love is also revealed in the self-sacrifice mentioned above. The three knights are willing to
give their lives for their friends, and Amiloun in fact does it, for becoming a leper undoubtedly
equals a death penalty. A similar case is mentioned and approved by Cicero, who remembers
what applause it evoked from the audience when in the play of Marcus Pacuvius, Pylades and
Orestes competed in sacrificing their lives for the other (De Amicitia, 7.24). Selfsacrifice can
be, however, primarily associated with Christianity. The famous sentence of Jesus at the Last
Supper unmistakably permeates all the three romances: “Greater love than this no man hath,
that a man lay down his life for his friends.”> Nevertheless, Amis — if possible — outstrips
even this: Amiloun gave his life for him, so — after a short hesitation —, in return, he gives his
children’s life for his friend, which might be even more difhicult and sorrowful and suggests an
even more self-subordinating love. For who volunteers to kill his own children? Nobody does
it even for himself, not to mention somebody else. Or, if we take Aristotle, we might also say
that he, too, sacrificed himself because “parents love their children as part of themselves” and
“parents then love their children as themselves” (Ethics, 8.12.2, 3 (1161b.15, 25), p. 499).'¢
Thus, when he sacrificed his children, he also sacrificed himself. Moreover, he even risks
salvation, realizing that killing his children is a deadly sin:

Than thought the douk, withouten lesing,
For to slen his childer so ying,

It were a dedli sinne;

And than thought he, bi heven king,

His brother out of sorwe bring,

For that nold he nought blinne. (Amis, 2245-50)

The next two most important features of perfect friendship for both Aristotle and Cicero
seem to be equality and likeness. At one point Aristotle quotes the proverb “friendship is

13 Paribus alterutrum se diligebant et honestis amoribus (Sadius, p. 104, 23 — p. 105, 1).

1 The Middle English romance derives from a French chanson de geste (Amis et Amiles) and among others it
also has a hagiographic variant (Vita sanctorum Amici et Amelii); the names, however, in all versions go back
to amor and amicus (cf. Cicero’s explanation of the origin of the words, De Amicitia, 8.26. p. 139).

15 John 15.13 (Douay-Rheims Catholic Bible).

16 01 yoVeic v Yip 6TéPYoVat T Tékva OC EovTdVy Tt Svta and Yovelg pév odv Tékva eILodGLY Mg EavTovc.
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equality” (Ethics, 8.5.5. (1157b.35), p. 471)" and later he amends this with likeness, as in
“lovability consists in equality and similarity” (Ethics, 8.8.5. (1159b.1), p. 483).*! Cicero, too,
views equality as important and says that “it is of the utmost importance of friendship that
superior and inferior should stand on equality” (De Amicitia, 19.69, p. 179),'® which means
that even if one of the parties is superior in any way, he should raise the other and thus eliminate
the difference. Equality, too, holds for sworn brothers. Amis and Amiloun, for example, are so
equal that the narrator describes them at the beginning of the romance exclusively by using the
pronoun “they” when he recounts their lineage, their looks and their moral qualities. Similar
is the description of Sadius and Galo, with the exception that they are explicitly said to be
“equal in character, youth, and comeliness, well learned in the science of arms, and of a long
and noble lineage” (Sadius, p. 131, 5-7)." Although Eger and Grime were unequal as for their
financial circumstances (the former was a “poore bachlour,” for his elder brother inherited
their father’s land), at the end of the story both of them become earls and thus the difference
is equalised. Though — as mentioned above — at the beginning of the story Amis and Amiloun
were equals, due to his leprosy, a significant change in Amiloun status occurred, and it is Amis
who raises him and re-establishes all his earthly possessions, including his health. Thus, they
are of equal standing in the end.

Besides equality, likeness is the other essential element in the formation of friendships.
Cicero reminds us that we should “choose for a friend ... one, who is likely to be influenced by
the same motives as yourself” (De Amicitia, 18.65, p. 175).* And if we form a true friendship
with someone, he becomes “another self” (De Amicitia, 21.80, p. 189)* since “the effect of
friendship is to make, as it were, one soul out of many” (De Amicitia, 25.92, p. 199).?* Friends
become, then, second selves of one another, and this is best recognisable in Amis, in which
the knights are similar in every respect: they were born on the same day (and even conceived
at the same night), both of them come from a noble family, they have similar qualities and,
although they are not related, their looks is the same. The friends in the other two romances
are less idealised; nevertheless, in all the three romances, the plot culminates in the motif of
replacement, and, although Eger and Grime can achieve this only by changing their outfit,
since they can deceive the surrounding people, they become alter egos — similarly to Patrochlos,
who becomes Achilles in the eyes of the Myrmidons (and all the Greeks and Trojans) when he
dons the other’s panoply. This is how the following statement of Cicero can be true:

“He, who looks upon a true friend, looks, as it were, upon a sort of image of himself.
Wherefore friends, though absent, are at hand; though in need, yet abound; though
weak, are strong.” (De Amicitia, 7.23, p. 133)*

If we look at the same statement in W. Welmoth’s more explanatory and less verbatim
translation, the striking analogue to the romances becomes even more evident:

7 euomg [1] io6tg. 21 1 & i60TNG Kol OpotdTg eULoTNG. W. D. Ross’s translation reads as “equality
and likeness are friendship.”

'8 Maximum est in amicitia superiorem parem esse inferi.

' Moribus, etate, forma pares et armorum eruditi sciencia, priscique generis nobilitate praeclari (Sadius, p.

104, 22-3).
2 Qui rebus isdem moveatur, elegi par est.
I Est enim is qui est tamquam alter idem.
22 Nam cum amicitiae vis sit in eo ut unus quasi animus fiat ex pluribus.

# Verum etiam amicum qui intuetur, tamquam exemplar aliquod intuetur sui. Quocirca et absentes adsunt et
egentes abundant et imbecilli valent.
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“They are so intimately one that no advantage can attend either which does not equally
communicate itself to both; they are strong in the strength, rich in the opulence, and
powerful in the power of each other. They can scarcely, indeed, be considered in any
respect as separate individuals, and wherever the one appears the other is virtually
present.”*

To translate the above passage into the language of our romances, we can say that Amis and
Eger are present at the duels (and indeed are since they are seen to be present) and they are
strong in the strength of Amiloun and Grime for the latter two fight in the place of the two
former. The same holds for Sadius and Galo, too, since, although the change did not in fact
take place (only that of armours and not of the friends), the people watching the duel think
it did.

Not only Cicero, but also Aristotle acknowledges that friends might be the alter egos of
each other. When the Greek philosopher speaks about friendship between brothers, he claims
that it resembles the one between members of a comradeship and that since brothers have a
common source they “are in a manner the same being, though embodied in separate persons”
(Ethics, 8.12.3—4. (1161b.30), pp. 499-501).> It makes no difference, then, if we take sworn
brothers in Aristotle’s terminology as comrades or brothers, since in essence they are the same.
Moreover, it might be important to note that all the friendly knights use the word “brothers”
most of the time when they refer to themselves. Amis and Amiloun, for example, address one
another almost exclusively as “brother,” and they do similarly when they speak about the other
to a third person. Furthermore, they are shown even to think of each other as “mi brother.” In
addition, it is not only them who use this term: the other characters and the narrator also refer
to them as brothers on several occasions. Consequently, this word is of utmost importance: it
shows that they are associated by not only a common bond of friendship but by one which is
equally close as (or even closer than) that of two brothers. Even the narrator states that “Bituix
hem tuai, of blod and bon, | Trewer love nas never non” (Amis, 142-3).

Aristotle adds that “friendship between brothers is fostered by common upbringing and
similarity of age” (Ethics, 8.12.4. (1161b.30), p. 501).2¢ About this latter Cicero also admits
that friendship “is stronger between men of the same age” (De Amicitia, 27.101, p. 207);” he
is suspicious, however, with boyhood friendships, for

“the most ardent attachments of boyhood are often laid aside with the boyish dress;
but if continued to the time of manhood, they are broken off, sometimes by rivalry in
courtship or sometimes by a contest for some advantage, in which both of the parties
to the friendship cannot be successful at the same time. But should friendship continue
for a longer time, yet it is often overthrown when a struggle for office happens to arise;
for while, with the generality of men, the greatest bane of friendship is the lust for
money, with the most worthy men it is the strife for preferment and glory, and from
this source frequently have sprung the deadliest enmities between the dearest friends.”
(De Amicitia, 10.33—4, p. 145-6)™

2 Cicero, Laelius or An Essay on Friendship.

3 adelpot (...) eloil 0N TadTO TOG Koi £V SNPNULEVOLG.

26 néya 8¢ mpog eLAiav Kol 1O cOVTIPOEOV Kai TO kb’
niioy.

¥ Haec etiam magis elucet inter aequalis.

8 Summi puerorum amores saepe una cum preatexta toga deponerentur; sin autem ad adulescentiam
perduxissent, dirimi tamen interdum contentione vel uxoriae condicionis vel commodi alicuius, quod idem
adipisci uterque non posset. Quod si qui longius in amicitia provecti essent, tamen saepe labefactari, si in
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However conclusive Laelius is — since he is Cicero’s speaker, who now quotes his friend
Scipio’s opinion in this passage — concerning these early relationships (and in some cases he
proves to be right — and not only in the cases of boyhood friendships; take, for instance,
the rivalry of Palamon and Arcite in Chaucer’s 7he Knights lale, or the three fellows of 7he
Pardoners Tale, or — to name a romance that is later dealt with in this paper — Wymound in
Athelston), he cannot help but admit that their common upbringing, physical closeness, and
engagement in the same activities throughout their lives contributed to their friendship to a
great extent:

“There was one home for both of us; we had the same fare and shared it in common,
and we were together not only in our military campaigns, but also in our foreign tours
and our vacations in the country.” (De Amicitia, 27.103—4, p. 211)*

If we look at the pairs of friends in our romances, it is clear again that these requirements are
also fulfilled by them: they are of the same age (so much so that Amis and Amiloun were born
on the same day) and are brought up and/or live in the same court (Eger and Grime are even
said to share one chamber: “they keeped a chamber together att home” Eger, line 47).

As for the statement of Laelius saying that with Scipio they “had the same fair and shared
it in common,” we will see that it is not only a commonplace but indeed another characteristic
of perfect friends. Aristotle refers to the old proverb saying “friends’ goods are common
property” and maintains that “brothers have all things in common, and so do of the members
of a comradeship” (Ethics, 8.9.1-2. (1159b.30), pp. 485-7).* This is also true for our sworn
brothers. They share their home (at the beginning of each romance they serve in the same
court, and at the end of Amis and Amiloun, the latter of the friends goes with the other to live
with him) and their armour (it is necessary for the replacement), and any material resources
they have (Grime, for example, gives Eger one of the robes he receives from the father of
Loosepine, and of course, he gives his friend the “better” one). If we state that friends have
all things in common, it cannot mean only earthly possessions. Cicero argues that one of the
sweetest things in friendship is that you can “discuss anything as if you were communing with
yourself” (De Amicitia, 6.22, p.131),”" or the same idea in Melmoth’s translation: “Can there
be a more real complacency, indeed, than to lay open to another the most secret thoughts of
one’s heart with the same confidence and security as if they were still concealed in his own?”
Although the latter translation might seem a little too “decorated” and explanatory, which is
also shown by the fact that Malmoth’s version is a great deal longer than the original Latin
sentence, still, I think he captured the essence, meaning that omnia refers to one’s secrets,
which are normally not shared with anyone. Such secrets are Amis’s affair with Belisaunt,
Eger’s failure against Grey Steel, and Galo’s plan to humble the queen — all of which they share
with their friends.

Another thing that is typical to be shared between friends — and this is connected with
the sharing of secrets — is misery, and besides it, joys. This is acknowledged by Cicero, who
claims that “friendship adds brighter radiance to prosperity and lessens the burden of adversity

honoris contentionem incidissent; pestem enim nullam maiorem esse amicitiis quam in plerisque pecuniae
cupiditatem, in optimis quibusque honoris certamen et gloriae, ex quo inimicitias maximas saepe inter
amicissimos exstitisse.
» Una domus erat, idem victus isque communis, neque solum militia, sed etiam peregrinationes rusticationesque
communes.
% Eor &’ 4deloig pev Kai Etaipoig mhvta Kowd, Toig 8™ dAhoig
APOPIGUEVOL.

3! Quid dulcius quam habere quicum omnia audeas sic loqui ut tecum?
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by dividing and sharing it” (De Amicitia, 6.22, p. 133),”> and also by Aristotle, who asks,
“how could prosperity be safeguarded and preserved without friends?” and states that “in
poverty and in any other misfortune, men think friends are their only resource” (Ethics, 8.1.1—
2. (1155a.10), p. 451).” 'This, however, is not a possibility but rather a duty of friends: to
remain loyal even in the times of adversity. Here, Cicero quotes Ennius’s proverbial saying:
“When Fortune’s fickle the faithful friend is found” (De Amicitia, 17.64, p. 175).* Similarly,
the narrators of the romances also make it clear how important they consider for the friends to
adhere in both good and bad times. As early as in the introductory part of Amis and Amiloun
we are informed that the story is about “how they were in wele and woo” (Amis, 11) and “in
weele and woo how they gan wynd” (Amis, 13). Furthermore, in their “troth plights” all the
friends declare the same.” Likewise, we learn at the beginning of Sad/ius that “they stood proved
amid adversity” (Sadius, p.131, 9). It is needless to linger over describing how Amiloun
stands by his friend when he undertakes the battle against the steward, and how Amis’s true
loyalty reveals itself when he and his wife provide home for the leper Amiloun, nurse him and
sacrifice their own children for his sake. Similarly, it has already been told how Grime hurries
to help Eger in his need and not only conceals the shame of his friend but also volunteers for
the job of defeating Grey Steel. Sadius, too, has been mentioned, who, learning of the trouble
Galo got into with the queen struck by love-madness, tries everything in his might to dissuade
her from the knight and also offers to fight with the giant in place of his friend. The reactions
of the friends, however, to the misery of their companions have not been noted yet. The bond
of Amis and Amiloun, for example, is so close that Amiloun dreams of his friend’s misery and
immediately hurries to find Amis and help him (Amis, 1009-56), while Amis, seeing Amiloun
as a leper, starts to cry and says that his “joie is lorn” (Amis, 2125-48). Grime, too, is deeply
distressed when he meets Eger who is in a miserable state:

... alas,

for thee, Egar, my hart is woe that euer I were soe farr thee froe! for when wee parted att
yonder yate thou was a mightye man, & milde of state;

& now thou art both pale and greene (Eger, 62-9)

Sadius and Galo are even explicitly reported to share their miseries: “Thou, Sadius, feltest at
length thy comrade’s carking care, and on being told of it by him, thou madest it thine own”
(Sadius, p. 132, 19-21).%¢ 'This characteristic of Sadius (i.e. his solidarity) mentioned by the
narrator in advance is revealed when he beseeks Galo, who runs away from the city after being
forced to recount his shameful story, and full of tears he ensures his friend that they are friends
in any circumstances and almost forces him to accept his help:

I know that the whole world is aflame with deep passion for thy soldierly prowess, and
that thou hast a place in the love of kings and princes; but no one will deny that thou

32 Nam et secundas res splendidiores facit amicitia, et adversas, partiens communicansque, leviores.
3 ) ndg Gv Tpndein kol odlort” dvev eikmv; (1155a.5) &v mevig T€ Kol Toig Aowmois dvotvyiong Lovny
b3 3 7. Al 7
0loVTaL KOTOQUYTV EVOL TOVG GIAOVG.

3% Amicus certus in re incerta cernitur.

% For more on the vows of sworn brothers, see StiMmoNkay 2011,
17-24. % Unde satis inter aduersa probati (Sadius, p. 105, 1-2).

3¢ Sentis, o Sadi, tandem socii sollicitudinem, et edoctus ab ipso propriam facis (Sadius, p. 105, 30-1).
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owest all to me, whose soul thou holdest in thy heart as handmaid of thy soul; therefore
the check-rein of no power can restrain me from performing any prayer of thine, no
spurs can prick thee on to avoid my presence or to escape from my comradeship.

(Sadius, p. 147, 11-20)¥

Now, if a friend identifies with the anguish of his comrade, it is a question how he can help
the other. Cicero maintains that first, friends must counsel one another: “it is characteristic
of true friendship both to give and to receive advice” (De Amicitia, 25.91, p. 199).% This idea
is present explicitly or implicitly in almost every theory on friendship and it seems that it
especially fits into the frame within which medieval feudal societies operate. This can be easily
perceived if we think of the two kinds of services a vassal owed to his lord: auxilium (help) and
consilium (counsel) (Burnley 1998: 4-5). Thus, in keeping with the oath of fealty, in addition
to monetary and physical aid, the lord required the knight to be available for consultation
whenever needed; therefore, the idea of giving advice to a superior as a duty is not alien
to medieval thinking. It is no wonder, then, that sworn brothers extended these obligations
to those with whom they were equal and to whom they were bound by a similar oath, the
trothplight of friends. Likewise, if we consider the three romances, we will see that Amiloun,
Sadius and Grime stood by their friends in their woe and it was upon their advice that the
replacement took place.

Regarding “the limits” of friendship, i.e. what friends ought to do for each other, or — in
continuation of the previous train of thought — the auxilium the friends have to provide,
Cicero states that there are “many things we do for our friends that we never would do for
ourselves” (De Amicitia, 16.57, p.167)* and we should do these things, with the exception
of deeds that are conflicting with virtue, since “it is no justification whatever of your sin to
have sinned on behalf of friend” (De Amicitia, 11.37, p. 149).” Nevertheless, later on he
adds that “in matters which involve his life or reputation, we should turn aside from the
straight path, provided, however, utter disgrace does not follow” (De Amicitia, 17.61, p. 171).%
It seems that the romances here again agree with Cicero except as regards virtue. Amis, for
example, kills his children for Amiloun’s sake, which — as we stated above — no man would
normally do for himself. From this follow two other things: first, that sworn brotherhood is
even more important than family bonds, and this is true not only for one’s children, but also
for one’s wife, since the knights in the tales always subordinate their marital relationships to the
obligations they think they owe to their brothers. Amiloun, for example, lets Amis delude his
wife and sleep with her. Moreover, in Athelston, when the queen entrusts the letter (in which
she asks the bishop of Canterbury to come and help Egeland) to the messenger, she claims that
“He wole doo more for hym, I wene, | Thanne for me, though I be quene” (Athelston, 306-7),
which means that “the king will do more for Alryke (i.e. grants his request or listens to him)
than for me, though I am his wife.” Thus, it is made explicit that the role and influence of
the wife is inferior to that of the sworn brother. This is, however, not unexpected, if we recall

7 Scio totum orben tue concupiscencia milicie ueneranter ardere, teque manentem in regum desideriis et
principum; sed te mihi cuncta debere nemo negabit, cuius animam in corde tuo tenes ancillam tue; sicut
ergo me frena nullius potencie tenere possunt ne tibi quelibet vota perficiam, nulla te calcaria moueant meam

i i | efhi i Sadi 116, 28-30 — p. 117, 1-3). ® Ut igi
uitare presenciam uel effugere societatem (Sadius, p. , p- , . t igitur et monere et
moneri proprium est verae amicitiae.

% Multa enim, quae nostra causa numquam faceremus, facimus causa amicorum.
¥ Nulla est igitur excusatio peccati, si amici causa peccaveris.

" Si qua fortuna acciderit ut minus iustae amicorum voluntates adiuvandae sint, in quibus eorum aut caput
agatur aut fama, declinandum de via sit, modo ne summa turpitudo sequatur.
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Cicero’s advice as to “put friendship before all things human,” and if we consider another of his
observations, namely, that “friendship excels relationship” (De Amicitia, 5.19- 20, p. 129).4

Let us go back to Amis’s sacrifice of his children. The first thing that comes from this act is
that family ties are inferior to brotherhood. On the other hand, murder is a deadly sin, and so
is a great deal of the deeds the friends do for each other — and it is always the other’s life or fame
which is at stake. They lie, kill, and deceive others, which obviously are not virtuous acts. Of
the seeming contradiction between the classics and medieval sworn brotherhood concerning
virtue, however, I will write a little later.

Having seen the most important characteristics of perfect friendship and sworn brotherhood,
one might ask the question whether it is possible to find such a friend at all. Both Cicero and
Aristotle admit that such friends are rare (De Amicitia, 17.64, p. 175, and

Ethics, 8.3.8. (1156b.25), p. 463) and such friendship ideally involves only two and cannot
be established between many: “friendship has been so narrowed that the bonds of affection
always unite two persons, only, or, at most, a few” (De Amicitia, 5.20, p. 129).* That is why
both philosophers argue that a true friend must be held in high esteem, and an old friend
should not be replaced by a new one. In Cicero’s words, “as in the case of wines that improve
with age, the oldest friendships ought to be the most delightful” (De Amicitia, 19.67, p. 177).%
This is all the more true since an old friendship is a proved one. As for new friends, both
classics refer the same proverb: “Men must eat many a peck of salt together before the claims
of friendship are fulfilled” (De Amicitia, 19.67, pp.177-9, and Ethics, 8.3.8. (1156b.25), p.
463).” No wonder, then, that in all three romances, we can read mostly about two friends.
It must be noted, however, that Amoraunt in Amis and Palyas in Eger are also some kind of
friends (Palyas is in fact Grime’s brother) of the knights; they are not sworn brothers, though,
and do not fulfil many of the requirements of this kind of association. Concerning the question
of preference between old friends and new ones, the story of Amis is straightforward. Amiloun
refuses to make friends with the steward and declares that “Y no schal never bi night no day |
Chaunge him for no newe” (Amis, 383—4).

It has been made clear that the amity of Amis and Amiloun, Sadius and Galo, and Eger and
Grime conforms to the rules of the Aristotelian-Ciceronian perfect friendship. One last thing,
however, remained unexplained. Knowing that for both philosophers the base of friendship
must be virtue (which they constantly repeat throughout their works), how can these knights
be true friends if they break every kind of code of conduct and commit grave sins? The solution
to this paradox might lie in the understanding of the difference in the interpretation of virtue
in a classical and in a courtly context. Aristotle constantly speaks about “good men” and
associates them with the word “virtue”: “The perfect form of friendship is that between the
good, and those who resemble each other in virtue” (Ethics, 8.3.6. (1156b.5), p. 461).% He
uses the word areté (excellence), for what is commonly translated as “virtue,” and this very areté
might be the source of Cicero’s virtus, which Cicero, too, attributes to “good” men (cf. De
Amicitia, 6.6.21, p.131), who are “those, who so act and so live as to give proof of loyalty and

1 DPraestat amicitia propinquitati. From the context one might induce that the word propinquitas refers to
“neighbours,” “fellow-citizens” and “relatives” at the same time.

# Tta contracta res est [i.e. amicitia] et adducta in angustum, ut omnis caritas aut inter duos aut inter paucos
iungeretur. 49
Veterrima quaeque, ut ea vina quae vetustatem ferunt, esse debent suavissima.

# Cicero: Multos modios salis simul edendos esse, ut amicitiae munus expletum sit. ARISTOTLE: KoTdL THV
mapotpiay yap odk EoTv idTioat AAAAOLS TTPiV TOVG AEYOUEVOLG BAOG GUVOVAADGCOL.
“ 1edeia & €otiv N TOV Ayabdv @ikia Kol kot dpetnv Opoimv.
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uprightness, of fairness and generosity; who are free from all passion, caprice, and insolence,
and have great strength of character” (De Amicitia, 5.19, p.129).% Although this description
holds for the knights, it is hardly believable that either of two classics would approve of lying,
cheating, slander, and even murder as acts befitting a virtuous man — even if Cicero allows
some deviation from the right path. In my opinion, our knights are indeed virtuous, and if
probably not in the classical Greek and Roman sense then in the context of a courtly society,
in which the weight of different qualities that make up virtue have changed and, in addition,
new qualities have gained importance. In his description of the estate of knighthood and in
general the feudal society and the milieu of a court, David Burnley names loyalty as being the
element that defines a knight’s relationships, thus his whole life above all: the knight owed
loyalty to his lord, to his kindred, and what is most important in our understanding the above
contradiction, to his cumpainz, which — according to Burnley — meant not only fellow-vassals
(those, who share bread), but in an extended sense also sworn brothers (Burnley 1998: 7). In
my view, this might be the reason why the traditional, earthly, moral code of conducts are
subordinate to the rules of sworn brotherhood depicted in the romances: in the feudal society
of Medieval Europe loyalty became the most important characteristic of a man generally
regarded as good and virtuous. Thus, if someone commits even a deadly sin for the sake of his
friend, it does not mean that he completely destroys his reputation as being virtuous; on the
contrary, he is praised because he sins out of loyalty towards his friend. Evidently, however,
as Christianity pervades almost everything written in the Middle Ages, a deadly sin must be
followed by penitence: the knights in our romances have to suffer godly punishment. This
is made the most clear in the story of Amis and Amiloun, the latter of whom is struck with
leprosy, forsaken by his wife and banished from home, while Amis has to pass a test which is
even more cruel than that of Abraham, since he, in fact, had to kill his two children, whereas
the knife in the hand of the other was stopped by God. After carrying out the penance,
however, for they were so loyal to each other, they are forgiven and their lives are restored to
the state of the earlier happy times, when they did not have to part at all. Although Eger and
Grime also commit sins with their change of places, it is curious why they are not punished
similarly to the other two knights. At least in the Percy Folio manuscript, they are not. In
the Laing version of the story, however, Eger’s bride, Winglayne, discovers the deception and
leaves the knight, which might as well be considered as a punishment for his sins. Why cannot
we find a similar episode in the Percy MS? This question obviously cannot be answered from
such a distance of time — nevertheless, a plausible explanation may be the following: P (which,
as described above, is generally regarded as the best version of the tale and the closest to the
original one), being a story that in itself stands ground, we can assume that its contemporaries
did not miss punishment at all, considering the fact that those sins were committed in the
name of friendship and loyalty and are thus forgiven without any consequences. In later times,
however, the penitence of Eger in L may have been added to the original story by someone,
who knew Amis, for example, or simply felt that in accordance with the Christian logic and in
order that the plot be complete the knight has to suffer punishment.

It seems that in the case of Eger, the views on the issue of what deed is acceptable in the
name of friendship were not entirely uniform and this remains an undecided matter — similarly
to Cicero, who did not decide either. The case is made even more complicated by Sadius,
written much earlier than the other romances, since Galo commits unvirtuous acts not only
for the sake of his friend: his inglorious treatment of the lady in the city has nothing to do with

% Qui ita se gerunt, ita vivunt, ut eorum probetur fides integritas aequitas liberalitas, nec sit in eis ulla cupiditas
libido audacia, sintque magna constantia, ut ei fuerunt, modo quos nominavi, hos viros bonos.
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Sadius’s life or fame. Still, he is not punished, in spite of the fact that the narrative makes it
clear that this deed was unvirtuous: he is ashamed telling the story of it and also his audience
regard it as humiliating. This might lead to the assumption that in the world-view of this
twelfth-century romance, loyalty superscribes everything — if someone is faithful to his friend
all his sins are forgotten and forgiven.

In the above analysis I hardly ever mentioned Athelston. My intention with the seeming
negligence of this romance was that I can analyse it separately since, similarly to Sadius, it also
stands out from the array of the romances analysed above. Its deviation, however, consists of
not such a nuance as difference in language and date of composition but something much more
fundamental: the friendship depicted in this poem fails. What is more, I assume that from the
very beginning it was determined to fail for the fraternal bond represented in Athelston was not
even a friendship — at least not in the sense of Cicero’s vera amicitia. An evidence for this claim
can be found in the introduction of the poem, from which we learn that the story is about
four messengers from different countries, who meet by chance on the highway and for love of
their meeting, they swear brotherhood to each other. This beginning of the tale at first shows
nothing extraordinarity; on the contrary, reading this description we are indeed under the
impression that we have encountered a tale of an outstanding friendship between four men.
The poem even strengthens this feeling with deploying various tools in order to emphasise
that this is indeed a friendship: the oath is taken under a cross — this way God is involved
not only in words but he is also present, which sanctifies the vow, and the bond itself, to an
even greater degree. The cross, on the other hand, is under a linden tree, a symbol of conjugal
love (a possible additional emphasis to the term “wedded brothers,” by which the friends are
referred to through the whole poem), fidelity and friendship. However, if we examine the
circumstances more thoroughly, it turns out that there is no base on which this friendship is
established, and therefore, without a ground it cannot last. First of all, the parties come from
different countries, they are strangers and meet for the first time, so we can be sure that they
did not have common upbringing and never lived together, and it is also evident that they
“have not eaten enough salt together” to form such a deep, intimate relationship. They had
neither time nor familiarity, as Aristotle would require of perfect friends. It cannot be moral
similarity or that in their looks either, which allows them to be attracted to each other, since if
they were similar, it would have been mentioned — as in Amis (the only similarity one can find
in them is that they are all messengers; this is little, though). The only allusion as to why they
decide to swear an oath of brotherhood is that they are happy to have met there, which does
not seem sufficient grounds for an association like this. As it seems, this oath was taken hastily,
against which, incidentally, Cicero warns (De Amicitia, 21.78-9, p. 187).%

Furthermore, although at the beginning of the poem the four fellows are all messengers,
Athelston then ascends to kingship, which breaks equality, which would be essential for sworn
brotherhood. As a good friend, the king tries to balance this inequality and gives his friends
high ranks; this, however, does not prevent envy from arising among the friends, which makes
Wymound to slander Egeland. Another hindrance in this friendship is that there are two many
parties: there are four friends in Athelston in contrast with the ideal two.

In the surface, however, the story is composed in a manner that seems to be intended to
make us believe that it is still a genuine friendship. Alryke, the bishop of Canterbury, for
example, is of the four brothers one, who is very similar to a true friend. This can be proved by
his reactions to the misery of Egeland: he is moved deeply by the story of the suffering of his
friend and his family and cannot withhold his tears. Afterwards, he hurries to the king to beg

% Ne nimis cito diligere incipiant.
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for their life and, similarly to the knights of the above romances, tries everything in his might
to help them. This act proves him to be a good friend, who stands for his brother in calamity.
An additional example for the seeming intimacy among the four friends is that they address
each other “brothir” or “weddyd brother” and likewise, the other characters and the narrator
tends to use this term, too.

Besides Alryke, however, we do not find any characters showing clearly the qualities of a
true friend. The reason for this in the case of Egeland and Wymound is that the former has
only a passive role, being imprisoned almost through the whole romance, while the wickedness
of the latter is made clear from the beginning and, therefore, it is evident that he cannot be a
genuine friend.

In the case of Athelston, however, we cannot speak of true friendship either, if we adhere
to Cicero’s theory, for he says, “a friend must neither take pleasure in bringing charges against
you nor believe them when made by others” (De Amicitia, 18.65, p. 177).# The king evidently
breaks this principle when he readily believes the slanderous words of Wymound concerning
Egeland. Furthermore, his selfish, violent and even brutal deeds towards his friends and even
towards his own wife are against every kind of virtue, be it understood in the classical, the
Christian or in the courtly sense.

Thus, it seems that not only the true friendships depicted in Medieval English romances
agree with the theory of Aristotle and Cicero but the false one too, in that it does not meet
the requirements of the perfect friendship delineated by the two philosophers and, therefore,
it fails. One last thing is to be noted: the basis of the friendship of Amis and Amiloun, Eger
and Grime, and Sadius and Galo is love. And what is the cause of the failure of the friendship
of Athelston, Egeland, Alryke, and Wymound? Love! As Wymound said: “He lovyd him to
mekyl and me to lyte” — the traitor wanted to be loved more and that is why he committed
his crime against his friends. This final twist reveals the cunning of the author of Asbeslton in
its entirety and at the same times proves old Aristotle to be right again: “friendship depends
more on loving, and it is those who love their friends that are praised, loving seems to be the
characteristic virtue of friends, so that it is only those in whom this is found in due measure that
are lasting friends, and only their friendship that endures™® (Ethics, trans. Ross 8.8, 1159a.30).
Note that the philosopher said “loving,” and not “being loved.”

4 Ne criminibus aut inferendis delectetur aut credat oblatis.
# palov 8¢ Thc ediag odong év T @ULely, Kol TOV PLLOPIA®V ETaIVOVUEVODV, PIAOV APt TO QIAETY
£olkev, HoT v oic TodTo yiverar kat” dfiav, ovTol povipot gilot kai 1| TodTmy @Aia.
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TABOR SARA
Euripidész: Bakkhdnsnék és Wole Soyinka: The Bacchae of

Euripides cimii dramdinak 6sszehasonlitdsa

Az ember, az isten és a vadillat

Euripidész a Bakkhdnsndket Arkhelaosz makedén kirdly udvardban irta élete utolsé éveiben. A
miivet a haldla utdn, Kr. e. 405-ben mutattik be Athénban az I;D/Jz'gmez'az Auliszban, valamint
az Alkmaion Khorintoszban cim dramdkkal; a trilégia els6 dijat nyert.! A Bakkhdnsnék egyik
fészerepléje Dioniiszosz, akit halandé anyja Zeusznak sziilt. Richard Seaford Nietzschére
hivatkozva hdrom tulajdonsigit emeli ki: ,A dioniiszoszi egyesiti az embereket egymdssal, a
természettel, az &si egység egy dllapotdval, amelyet ellentmonddsok jellemeznek, és amelyben
alapvetd eltérések keverednek: az dllat beszél, az ember istennek érzi magdt.” Charles Segal
ebbdl kiindulva megéllapitja, hogy Dioniiszoszban a gorogok vildgképének alapjdul szolgald
egymdstdl elvdlé hdrmassig, az istené, az emberé és az dllaté sszekeveredik.?

Személyiségét tehdt emberi, isteni és dllati jegyek jellemzik, ezek a darabbeli szerepében
is megnyilvdnulnak. Részben emberi féltékenység az oka annak, hogy Szemelé névérei nem
hajlandék elhinni, hogy testvéritk Zeusztél vért gyermeket. Dioniiszosz nemcsak sajdt, hanem
anyja lenézését is megbosszulja (aki, mivel mar nem él, nem szerepel a darabban, de a sirhelyén
még mindig ég a tliz). Dioniiszoszt nem akarja istennek elismerni a Pentheusz uralta vdros, igy
hiibriszt kovetnek el, amely értelemszer(ien biintetést von maga utdn. Dioniiszosz éllati oldala
a bosszti mikéntjében bukkan el6, egyrészt amikor Pentheusz parancsot ad arra, hogy kotozzék
meg Dioniiszoszt, aki valéjaban egy bikdt ad a szolgdk kezére, mdsrészt amikor Pentheusz nének
oltozik, bédult ldtomdsiban a finom ifjinak dlcdzott Dioniiszosz homlokdbdl két szarvat It
kimeredni, harmadrészt pedig amikor Agaué széteépi sajéc fide.

A drimdban egyértelmtien elvalaszthat az emberi és a nem emberi 6rjongés. Még a mi
clején Teiresziasz, a mindentudd jés megjegyzi, hogy ,bakkhdns tomboldsban is a né, ha
szemérmes, mindig romlatlan marad”.? Ez a kijelentés aligha tekintheté véletlennek, hiszen
kozvetlen Teiresziasz beszéde utdn a Kar igy szol: ,Szavad Phoiboszhoz nem méltatlan, jé
oreg”, azaz egy semleges, kovetkeztetéseket levond ,,szélam” Apollénra hivatkozik, amellyel a
jos hitelességét aldtdmasztja. A tragédia, amely ezutdn kovetkezik, ezek szerint kétféleképpen
értelmezhetd: vagy Agaué alaptermészetében benne foglaltatik, hogy igy vagy tgy, de képes
sajdt fidt meggyilkolni, vagy pedig Dioniiszosz olyan bédulatot bocsit rd, amely tilmutat az
segyszerd” bakkhdns tomboldson. Ez utébbit tdimasztja ald, hogy mikor Pentheuszt bedltdzteti
nének, a szép idegen képében megjelent isten igy fohdszkodik: ,Diontiszosz, [...] tedd a
dolgodat, eljétt a bosszit. Orjitsd meg legel8szor is, [...] mert ha épeszii, sehogy sem 6hajt néi
kontost olteni [...]” Mivel Pentheusz feltehetéen jézan, és nincs utalds arra, hogy bort inna,
ezért ebbdl az kivetkezik, hogy Dioniiszosz elbdjolta isteni képességgel. Ezt erdsiti az is, ahogy
a megszéllott asszonyok puszta kézzel bikdkat tépnek szét, fegyveres férfiakat gySznek le, ez
aligha lehet csupdn a bor hatdsa.

! Karsar 1984, 1034—1035.
2 SearorDp 2001, 31.

* Euripidész drdimdjdnak idézeteit Devecseri Gdbor forditdsdbol vettem. Az idegen nyelven felhaszndlt szakirodalom
(Id. Bibliogrdfia), valamint Soyinka drdmdjdnak idézeteit sajdt forditdsban haszndlom.

IT 121 11



Elsé Szazad 2015. tavasz
Az j isten megjelenik

A drdma alaphelyzete nem mondhaté egyértelmtinek. Habdr a kozonség, aki tisztdban van
a gbrog mitoldgidval, ismerhette Pentheusz torténetét, de a nyité monoldgbdl csak az deriil
ki, hogy egy 4j istent kéne dicsSiteni, amelyre Pentheusz nem hajlandé. Két dllitds 4ll tehdt
szemben egymidssal: az egyik, hogy 1étezik a Dioniiszosz nev(i isten, a mésik pedig, hogy nem.
Mivel Dioniiszosz sajét bevalldsa szerint halandé képében jott Thébaiba, ezért kinézetében
sincs semmi isteni, rdaddsul azt mondja, hogy a barbdrokndl mar elterjesztett hitet akarja
a helléneknél is bevezetni. Egy idegen férfi az uralkodé ellenében meg akarja reformdlni a
valldst, magit egy olyan személynek (Dioniiszosz) mondja, akinek [étezésérdl Pentheusz nem
tud (hiszen anyja és névérei azt terjesztik, hogy Szemelé egy haland6tdl volt terhes). Webster
kiilon kiemeli, hogy a drdma végén Kadmosz Pentheusz erényeit emliti, aki 6regkordra timasza
volt, Pentheusznak azt a jé oldaldt emeli ki, amelyet a kdzonség nem ldthatott.* Valéjdban a
kezd@szitudciéban nincs semmi olyan, amely Pentheusz rossz tulajdonsdgdra utalna, rdaddsul
késébb is az a problémdja, hogy a nék bakkhdnskodnak, ahelyett, hogy hasznos hdzimunkdat
végeznének; voltaképpen Pentheusz nem nevezhetd rossz embernek.

Teljesen érthetd, hogy a darab elején miért nem akar tudomdst venni az 4j istenrdl,
ezutdn azonban olyan bizonyitékok szélnak Dioniiszosz mellett, amelyeknek el kéne 6t
gondolkodtatniuk. El8szor Teireszidsz magyardzza el neki, hogy Dioniiszoszt komolyan kell
venni. Ekkor egy dllitdssal szemben mdr nem egy misik allitds 4ll, hanem egy mindenki dltal
tisztelt, istenek szdcsovének tartott jos kinyilatkoztatdsa. Ezt kovetden egyre elképzelhetetlenebb
csoddkkal kell szembesiilnie Pentheusznak: elészér a ldncra vert bakkhdnsnék szabadulnak
ki, majd a titokzatos, szép idegen, akit pedig Pentheusz szeme eldl vezetnek el, végiil pedig
megérkeznek az ijesztd hirek a thébai nék hihetetlen vérengzésérdl. Az uralkodé egy ember-
ember elleni vita helyett egyre inkdbb egy ember-isten elleni vitdban taldlja magt, és éppen
a fokozatossignak koszonhetGen nem veszi ezt észre. Ha Dioniiszosz ldtvinyos pompdban
vonulna be a vdrosba, isteni alakjdt magdra 6ltve, és cselvetések nélkiil csoddkkal kdpraztatnd el
az embereket, akkor taldn Pentheusz is konnyebben hinne neki, és Thébai behédolna.

Dioniiszosznak azonban nem célja, hogy gyorsan és hatékonyan bevegye a vdrost. Vérfiird6t
akar, emberdldozatot, amelynek messze foldre eljut a hire, és tobb generdcion keresztiil
félelemmel vegyes tiszteletet kelt. Azt is lehetne gondolni, hogy emberi oldala feliilkerekedik,
hiszen voltaképpen unokatestvérén 4ll bosszit. Ha Pentheusz nem is hibds, hogy mit gondol
Szemelérdl, anyja mindenképpen az, hiszen 6 nevelte. A gorég mitoldgidban nem egyediilallé
eset, hogy szilleik vétkéért a gyerekeik binhdédnek, a legismertebb példa erre Oidipusz.
Azonban Pentheusz személyisége nem az drtatlan dldozaté, arrogancidja Hippoliitoszéhoz
hasonlit, aki viszont tudatosan hivta ki maga ellen Aphrodité haragjit. Erre a hasonlésigra
Webster is felhivja a figyelmet, aki szerint ez két szinten is megfigyelhetd. Egyrészt Dioniiszosz
éppugy egy bosszidllé isten, ahogy Aphrodité, mésrészt pedig Aphrodité médjdra befolydsolja
az emberi elmét, eksztazist okozva.’

Pentheusz észrevehetné, hogy egy istennel 4ll szemben, de tdl elvakult. A szokatlan az, hogy
Dioniiszosz az el6tt itéli el, hogy a vétkét elkovethetné, azaz hogy lehetdséget adna neki arra,
hogy isteni érveivel meggydzze. Az igazi vétke viszont ezutdn torténd megnyilvdnuldsaibdl
kovetkezik. Dioniiszosz els6sorban vérdldozatot akar, amellyel bemutatkozhat hellén f5ldén,
és csak mdsodsorban igazsigot az ellene elkévetett hiibrisz miatt. Ez nem véletlen, az 4j istenség
f6 jellemvondsit, a mdmort, a bdédulatot (az emberdldozat nem egyszerti gyilkossig vagy

4 WEBSTER 1967, 275.
> WEBSTER 1967, 270.
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haldlos itélet, hanem egy eksztatikus dllapot eredménye) emeli ki. Ennek a kévetkezménye
az, hogy Pentheusz megitélése nem egyértelmi: Sophie Mills négy kategéridt kiilonit el. Az
elsé egy nagyszer(i karakteré, aki batran harcol egy gonosz ellenfél ellen, a mdsodik egy hibdzé
férfié, akinek a magatartdsa azonban nem ésszertitlen, a harmadik, amely sokkolénak tartja
Dioniiszosz bosszujdt, de jogosnak, és végiil vannak, akik szerint a Dioniiszosz-kultusz szimos
erénye elhomilyositja azt, amit Pentheusszal tesz.¢

Kompromisszum

Dioniiszosz és a kar nyitdnydt Teireszidsz és Kadmosz pdrbeszéde koveti. Bér a két férfi nem
befolydsolja az események menetét, mégis fontos szerepl8i a driménak. Ok azok, akik a jézan
észt, a racionalitdst képviselik. Egyértelmtien pozitivnak vannak bedllitva, ez pont ellentétes
a md mondanival6jdval, amelynek kdzéppontjdban a mértéktelen bosszddllds 4ll. A drdma
felépitése nem egyszerti: a mértékletes viselkedés nem elitéli a hatdrok nélkiili barbdrsdgot,
hanem megerdsiti, kiszolgdlja. Kadmosz és Teireszidsz ,mértékletes mértéktelenkedéssel”
probalja elkeriilni a sz6rny(i csapdst, azaz val6jdban az arany kozéputat vdlasztjak. Azére
vigadnak, és lépik 4t a jézansdg hatdrait, hogy ne torténjen valami még 8riiltebb dolog. Ez
nem az a drdma, ahol istenek vagy akdr emberek egymdsnak fesziilé értékrendjei vivnak meg
egymadssal. Jules Meunier megillapitja, hogy Kadmosz Pentheusz vesztét érezve megprébilja
6t Teireszidsszal egyiitt az Uj valldsnak megnyerni” Ez a kompromisszumkétés drdmdja, és
Pentheusz mar akkor elbukik, mikor a harc mellett dont.

A mi azonban a kompromisszumkétés lehetetlenségét is bemutatja: Teireszidsz hidba
prébdl megfelelni Diontiszosznak, Pentheusz felddlatja az otthondt, azaz mig az egyik féllel
kozos nevezdre jut, ugyanazon tettével a mdsik felet haragitja magdra. Kadmosz hidba tart
a jossal, Pentheusz végzete 6t sem kiméli, feleségével barbdr seregek élére kell dllniuk, hogy
vérosokat duljanak fel. Dioniiszosz azonban azt is hozzdteszi, hogy végiil a Boldogok Szigetén
fognak kikotni, ez ismét a kompromisszumot helyezi elétérbe. Teireszidsz lakhelyét feldulhatja
Pentheusz, de Dioniiszosz haragja nem sdjtja, Kadmosznak sokat kell még szenvednie, de
utdna boldog halhatatlan életben lesz része. Pentheusz és Agaué teljesen elutasitotta az 4j isten
létezését, nekik a biintetésiik épp olyan kiméletlen, amilyen hatdrozottak voltak kordbban.

Teireszidsznak Pentheusszal szemben kell megvédenie Dioniiszoszt. Az érvelése két részbél
all: eldszor Démétérrel éllitja pirhuzamba az étel mellett a bor jelentéségét hangsilyozva, majd
az Apollénhoz és Arészhez val6 hasonlésigrél ejt szét. A bor legfébb erénye, hogy elkergeti a
banatot, és felejtést hoz. Teireszidsznak a kettdssége el6tlinik: vakon ldtja a jovée, és a tuddst
képviselve a felejtést élteti. A jés nemcsak tényeket k6z6l, hanem ldtnoki médon kiemeli az 1j
isten szerepét: miutdn Pentheusz csalddtagjai sok szenvedésen mennek keresztiil, nekik sem lesz
mér mds enyhiilés, mint a felejtés. Agaué szimiizetésbe vonul, oda, ,,ahol nem ldt a Kithairén,
ez iszony-hegy, s én sem e szorny( hegyet, és hol a thiirszosz hire sem él mar”, Kadmosz pedig
megjegyzi, hogy bdnata ,hatdrtalan lesz”, hiszen halhatatlannd vélik, tehdt még a haldl sem torli
ki az emlékezetébdl a torténteket.

A hérom legfébb isten, akikhez hasonlit Dioniiszosz: a fold, a tdpldlékot add; a jéslds;
valamint a harc istene. Ez a hirmassdg megfelel a mdr kordbban emlitett emberi-isteni-allati
hdrmassignak. Emberi oldal az élethez sziikséges ételek, isteni a joslds, az a tudds, amelyet
mér ember csak magasabb segitséggel birtokolhat, 4llati a harc, a gyilkolds, a megfélemlités.
Dioniiszosz bor képében j6t ad az embereknek, a lelkiiket ,,tdplalja” ezzel. A tomboldsa jeleniti

¢ MiLLs 2006, 84—85.
7 MEUNIER 1961, 234.
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meg azt az Onkiviileti dllapotot, mikor egy embert megszdll egy isten, hogy magasabb rendii
tuddst kozvetitsen. (Dioniiszosz emberi-istenilényege egyszerre titkr6z8dik, és nem utolsésorban
anyja, Szemelé sorsa, aki abba halt bele, hogy Zeuszt isteni formdjédban kivdnta latni, csakhogy
ezt halandé nem viselheti el. A j6slds sordn az isteni megszéllottsdg talfesziti az emberi létezés
kereteit, az érzelemfelesleg, amellyel mdr nem tud megbirkézni, 8rjongés formdjaban tér utat
magdnak.) Végiil pedig a pusztitdsban, amely elrettentd erejének kdszonhetden tiszteletet és
félelmet valt ki, az 4llati oldal valik dominanss4.

A drdma végén ismét elStlinik ez a harmassdg, Agaué harom megjegyzést tesz Diontiszosznak
(és ez az Osszes megnyilvanulds a mi sordn Dioniiszosz isteni énje felé, mikor nem dlcdzva
jelenik meg). Agaué elsé mondata, hogy ,Dioniiszosz, esdiink, mert vétkeztiink ellened”,
azaz elismeri isteni voltdt. Mdsodik mondata: , Tudjuk, megértjitk: bossziid mégis szorny(
volt.” Ekkor Dioniiszosz cselekedetének mértéktelen vadéllatiassigdt emeli ki. Harmadjdra
ugy szol, hogy ,[h]aland6 bosszu istent mégse toltson el”, Dioniiszosz érzelmeinek emberi
oldaldra f6kuszilva. Dioniiszosz mindhdrom esetben ugyanutgy reagil, elészorre szemrehdnydst
tesz, hogy kordbban nem ismerték fel isteni mivoltdt, misodszorra kijelenti, hogy isten létére
alaposan megcstfoltdk, harmadszorra pedig Zeuszra, az apjdra hivatkozik, aki a bosszit
elrendelte.

Ezek a reakcidk Dioniiszosz 8 torekvését mutatjdk meg, azaz § mindenképpen istennek
szeretné magdt elismertetni, nem egy halandé gyermekeként. Agaué és Dioniiszosz parbeszéde
felidézi a drdma elején Dioniiszosz és Pentheusz vitdjdt. Akkor Dioniiszosz emberi érvei
fokozatosan dtcsaptak isteni érvekbe, igy keriilve folénybe. Dioniiszosz a mii végén a vitdt
magit szamolja fel (erre a legjobb példa az utolsé érv, miszerint nem szdmit, hogy helyesen
cselekszik-e, de a f6-f6 isten, Zeusz igy hagyta meg, tehdt igy lesz). Ez a tette 6sszhangban
van azzal, hogy a drdma a kompromisszumkotés drdmdja, nemcsak a kiizdelemnek nincs
létjogosultsdga, hanem semmilyen tiltakozdsnak sem.

Természetesen a kompromisszum nem két egyenld £él kozote koetetik meg, az egyik erésebb,
hatalmasabb a mésikndl, mikor két szerepld beszél egymdssal, mindig meghatdrozé a hierarchia.
Ez az uralkod6-kozember, az isteni-emberi, valamint a csalddi kapcsolatok hierarchidja. Zavart
okoz, hogy ezek keverednek, igy nem egyértelmien megallapithatd, hogy egy adott helyzetben

ki van folényben.

Veszedelmes viszonyok

A legfébb konfliktus Dioniiszoszé és Pentheuszé, 6k valéjdban unokatestvérek, a csalddi
hierarchia szerint egyenld poziciéban vannak, de Pentheusz a vdros uralkodédja, igy 6 van
folényben a ,titokzatos idegennel” szemben. A végs6 elszimoldsnal azonban az szdmit, hogy
Dioniiszosz isten, Pentheusz csak egy ember. A mésik nagy ellentét Pentheuszé és Kadmoszé, a
fid elitéli nagyapja viselkedését. A csalddi viszonyok szerint Kadmosz az id8sebb, az unokdjinak
ezért tisztelnie kéne, de a hatalmat mdr dtadta neki, igy 6 az uralkodé. Kadmoszhoz csatlakozik
Teireszidsz, aki ezt a kapcsolatot ,kiegésziti” egy isteni tényezével: a j6s szavdra az 6reg férfi az
Uj istent tiszteli, mig Pentheusz ezt elutasitja. A legtobb vihart Agaué és fia viszonya okozza.
A csalddi hierarchia szerint az anydt megilleti a gyermeke tisztelete, de Pentheusz az uralkodd,
tehdt engedelmességgel tartozik neki. Agaué Dioniiszoszhoz valé viszonya kétértelmi: egyrészt
a drimdt megel8z8 id8szakban tagadta a 1étezését, mdsrészt viszont a drdma idStartama alatt
Pentheusszal szemben 6 képviseli az isten hatalmdt. Winnington-Ingram szerint abban, hogy
Kadmosz elfogadja Dioniiszoszt, szerepet jatszik az is, hogy igy egy isten lesz a csalddjinak a
tagja, ezzel is emelve fényét.® Ez tovdbb bonyolitja Dioniiszosz és Pentheusz kapcsolatdt, hiszen

8 WINNINGTON-INGRAM 1997, 4243,
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a nagyapa, az el6z6 uralkodé nyiltan Pentheusz tudtdra adja, hogy unokatestvére hatalmasabb
ndla, azaz nem a kirdly a csaldd legfontosabb tagja.

Ebbdl megallapithatd, hogy ha egy szereplé Kadmosz, Agaué és Pentheusz koziil minél
lejjebb van a csalddi hierarchidban, akkor anndl tdvolabb van Dioniiszosz szellemiségétsl. Ez
ellentétben van azzal, hogy a drima egy 4j, fiatal isten hatalmdnak a megalapozdsirdl szdl, azaz
pont a fiatalabb generdcié ellenzi a véltozdsokat. (Egyébként a mii végén is hasonloképpen
buknak el: Pentheusz szornyt haldlt hal, Agaué gyilkossdgot kovet el sajdt fia ellen, de életben
marad, mig Kadmosz ,csak” idegeneket fog elpusztitani, viszont végiil a Boldogok Szigetére
keriil.)

A mitoldgia vildgdra dltaldban valamilyen kronologikussig jellemzd, azaz a kovetkezd
generdcif legydzi az el6z8t, ami a haladdst jelképezi. Ettdl eltér Hésziodosz felfogdsa az emberiség
fejlédésérdl: kezdetben volt az aranykor, amikor az embereknek minden jé megadatott, majd
az eziistkor, azt kovette a rézkor, ezutdn dtmeneti javulds kovetkezett be, eljott a félistenek kora,
majd végiil Hésziodosz korszaka, a nyomorusigos vaskor. Hésziodosz ezenkiviil megjésolja egy
még rosszabb kor eljovetelét, melyet tobbek kozott igy jellemez: ,Ellentét timad majd akkor
apak s a fidk kozt, s vendéghez vendégldtdja, bardt a bardthoz, s testvérhez nem kedves a testvér,
mint ahogy addig, és nem tiszteli t6bbé gyermek 6reg sziileit sem. Sulyos szitkokkal szélnak
hozzdjuk a durva gyermekek, isteni bosszitdl sem félve, a hilds gyermek adéjit nem fizetik
meg oreg sziileiknek, 4ll az 6koljog, s egymads varosait kiraboljak.”™

Hésziodosz Kr. e. 700 koriil élt, Euripidész hdromszéz évvel késébb. Ebbél kiindulva, ha a
sajt kordra vonatkoztatta a hésziodoszi vildgszemléletet, akkor mdr eljohetett a legrosszabb kor,
amelynek a drama legfiatalabb szerepldje, Pentheusz a megtestesitSje. E szerint az elképzelés
szerint az utols6 hdrom generdcié a hdsok, félistenek kora (akiknek egy része Hésziodosz szerint
a Boldogok Szigetére keriil), ennek a megtestesitdje Kadmosz, a kovetkezd generdciéé Agaué
(ez lenne a hésziodoszi kor), és a rdkovetkezd, kipusztuldsra itélt generdcié Pentheuszé (azaz a
jelen).

Hogy Euripidésznek kiilon célja lehetett, hogy a hdrom generdcié egy-egy tagjdnak f6bb
szerepet ad, azt bizonyitja Webster megdllapitdsa is, amely szerint a jelenlegi tuddsunk szerint
Euripidész volt az els6, aki Agauét tette meg a thébai nék vezérének, és Pentheusz elsé szdmu
gyilkosdnak. Kadmoszt is & szerepeltette els6ként a driméban, ezdltal csalddi tragédidt csindlt
a mitoszbdl." Eszerint nem véletlen, hogy a csalddtagok kiemelkedd szerephez jutnak, és
levonhaté az a kovetkeztetés is, hogy feltehetéen az sem véletlen, hogy hdrom egymast kovetd
generdcié szerepel. A csalddi tragédidnak részesei Agaué névérei is, 8k azonban nem szélalnak
meg a drdma folyamdn, a hangsuly igy a generdcids kiilonbségre tevédik.

A drdma a teljes elértéktelenedést mutatja be, amelyet a fizikai megsemmisiilés tet6z be. Az
egyetlen megmaradt érték az 1j istenségé, Pentheusz hidba prébdlja a kiilonb6z8 ,hasznos”
cselekvéseket elétérbe helyezni (az elfogott barbar néket munkdra akarja szoktatni), az &
bukdsdval egyiitt mindez elveszik. Ebbél a szempontbdl Dioniiszosz j jelentdséget nyer az
emberek szdmdra: amit hoz, az ,adomdnya”, a bor, és ezen keresztil a felejtés. Itt azonban
nemcsak a bdnatrél feledkeznek el az emberek, hanem az értékek is elvesznek, a dioniiszoszi
felejtés tehdt valdjdban negativ is.

A hierarchikus rendszereket elemezve megallapithatd, hogy a csalddi kapcsolatok szimitanak
alegkevésbé, ha cselekedni kell. Ez igazdbél egyetlen egyszer befolydsolja az események menetét,
mikor Kadmosz Teireszidsszal elindul Dioniiszoszt dicséiteni, Pentheusz nem zératja be Sket
(bar Teireszidsz lakhelyét feldulatja). A kozépsd helyen az uralkodé-kézember viszony van,

* Heszioposz 2005.
10 \WEBSTER 1967, 269.
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amely ldtsz6lag meghatdrozza, ki mit tehet. Pentheusz a kirdly, szdindékdban 4ll még anyjat is
megrendszabalyozni, valamint a titokzatos idegent bakkhdnsnéivel egyiitt bortonbe zdratni. A
rabok azonban kiszabadulnak, ez a viszony sem bizonyul id4tdllénak. A legmeghatirozébb az
isteni-emberi kapcsolat, az események végkifejletére ez nyomja rd a bélyegét.

A drdma fordulépontja az a pillanat, mikor Agaué megoli a fidt. Ennek a néz8 nem lehet
a tantja, de elbeszélésbdl értesiil réla. Ekkor a hierarchidk viszonya felborul, jelentéségiik
megviltozik. Mig kordbban az uralkod-kdzember viszony volt a domindns, Pentheusz haldldval
ez megszlinik. Ahogy Dioniiszosz a darab végére a vitat felszimolja, ugyantgy sziinteti meg ezt
a fajta hierarchidt is. Nem egyszertien az uralkodé hal meg, hiszen nincs legyézdje, legalabbis a
miiben errdl nem esik sz6, hanem az egész viszonyrendszer tinik el. Ez a két esemény egyiitt a
kiilonb6z8 politikai rendszerek lehetetlenségét is dbrézolja, nincs vita (azaz nincs demokratikus
igazsdgszolgdltatds), és nincs uralkodd sem. Seaford azt dllitja, hogy Versnellel szemben, aki
a tragikus paradoxon elméletét hirdeti, mivel Pentheusz elbukott a védros rendjét képviselve,
Pentheuszt zsarnoknak kéne tartani, akivel szemben Dioniiszosz a szabadsdg, a kozosségiség
istene, aki (és akinek gy6zelme) az athéniaknak a demokracidval volt 6sszekdthetd." Dioniiszosz
azonban nemcsak az autokrata uralkodét szdimolja fel, hanem a pdrbeszéd, a vita lehetéségét is,
ezzel pedig a kozosség szerepét.

A Bakkhdnsnék valamivel Kr. e. 406. el6tt keletkezett. Az ezt megel6z6 évtizedekben Athén
elbukta a peloponnészoszi hdborit, amelyet Spérta részben a perzsik tdmogatdsdt kovetSen
nyert meg, elétte azonban a perzsik mér elvesztették a gordg—perzsa hdbortukat. Perzsia
autokrata dllam volt, a hatalom egy uralkodé kezében 6sszpontosult. Arisztotelész hdrom
dllamformdt kiilonboztet meg, mindhdromnak megnevezi az elfajzott véltozatdt. Ez utébbiak
a zsarnoksdg, az oligarchia és a demokricia.” Athénban a demokricia volt a meghatdrozd,
Spértéban pedig oligarchia volt, azaz egy szlik kor( elit vezette az orszdgot. A Bakkhdnsnéket
megel6z6 évszézadban mind a perzsik (az autokrata rendszer), mind Athén (a demokricia)
elbukott. A drima igy az akeudlis politikai helyzetre utalva ennek a két politikai rendszernek a
sikertelenségét mutatja. Kérdés, hogy a thébai nék csoportjit lehet-e oligarchidnak tekintenti,
amelynek egyik lehetséges definicidja: ,Kis létszdmi uralkodé osztdly, illetve ennek hatalmdn
alapulé kormdnyzati forma.”” Ahhoz képest, hogy mennyire kifinomult a mésik két politikai
rendszer bukdsinak dbrdzoldsa, a thébai nék ,gyézelme” nincs ilyen jol felépitve, ez inkdbb
csak ironikus asszocidci6 lehet Spartdra, mintsem az oligarchia mikodésének részletes leirdsa,
emellett viszont utalhat arra, hogy a spartai gy6ézelem Athén felett voltaképpen a gorog
kultdra megsemmisiilése. Ezt erdsiti René Girard elmélete is, amely szerint a fentebb mér
Seaford és Segal dltal emlitett emberi-isteni-dllati hdrmassdg dioniiszoszi 6sszekeveredése, a
,kulturdlis rend osszeomldsa”, egy valdsdgos esemény emlékét Srzi. Girard szerint a premodern
tdrsadalmakban a felgyiilemlett fesziiltséget egy konkrét személynek az isten szdmdra torténd
feldldozésdval vezették le, amelynek segitségével helyredllt a rend.' Erre alapozva Euripidész
feleleveniti egy kultdra 6sszeomldsdt, ezt metaforaként haszndlva az athéniak korabeli helyzetére,
a dramdbdl hidnyzik a meggjulds, a Girard dltal emlitett helyredllitdsa a rendnek. Seaford I.M.
Lewisre hivatkozva megdllapitja, hogy a politikailag tehetetlen tradiciondlis tirsadalmakban
tiltakozasképpen (kiilonosen a n8k korében) elterjed egy olyan kultusz, amely szerint ellenséges
szomszédos kozosségek erkoles nélkiili szellemei szélljadk meg az embert, és ez az id6k sordn

' SearorD 2001, 46-48.

12 AriszTOTELESZ 1969.

13 OriGarcHiIA 2015.01.19.
14 Searorp 2001, 32.
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kozpontilag intézményesitetté valhat. H.S. Versnel felhivja a figyelmet arra, hogy Pentheusz
Uj, idegen kultuszokkal szembeni ellenségessége emlékeztet az athéniak idegen, 4j kultuszokkal
szembeni ellenségességére.”” Ez megfelelhet Athén és Spdrta viszonydnak, amely részben eltérd
politikai rendszerének koszonhetéen rendkiviil fesziilt volt, és hdbortba torkollott, ebben
a spdrtaiak dlltak nyerésre, ezzel bizonyitva, hogy az 6 rendszeriik, hatalmi értékrendjiik a

hatékonyabb.

A rend megyviltozik

Agaué véres tette az addig lappangd isteni-emberi hierarchidt helyezi elétérbe. Osszecsap
Dioniiszosz (aki addig csak embernek dlcdzva mutatkozott) és Pentheusz. Harcra szinte nem
is kertil sor, az uralkodé még védekezni sem tud, nemhogy kiizdeni. Az isteni erd elsopri az
emberit, mintha ez utébbinak létjogosultsdga sem lenne. A harmadik, a csalddtagok kozocti
viszony a konkrét cselekedeteket tekintve a legkevésbé meghatdrozd, mégis ez hordozza
magiban az igazi tragédidt. Az a kiindulé szitudcié, hogy Dioniiszosz sajit unokatestvérén
késziil szorny(i bosszut dllni. Dioniiszosz a drdma sordn sehol nem utal sem erre, sem Agauéval
vagy Kadmosszal levd rokonsdgira, ahol csak teheti, isteni szdrmazdsdt hangstlyozza. Ennek
ellenére anyjdt, és n6vérei hazugsdgait emliti; tehdt az, hogy pont Thébaiba jon példdt statudlni,
nem véletlen. A tragédidt csalddi kapcsolatok, viszdlyok alapozzék meg, és azok is tetdzik be.
Pentheusz utolsé mondata csak arrdl szdl, hogy megprébélja anyjdnak elmagyardzni, hogy épp
a sajét fidt prébalja lemészdrolni. Késébb a nyilt szinen ébred 6ntudatdra Agaué, a tragédia a
személyes érzelmekre élezédik ki. Nem az a megrdzd, hogy a viros elvesztette az uralkodéjdt,
nem is az a tény, hogy Dioniiszosz isteni hatalma tobbet ér Pentheuszéndl (Agaué késébb
meg is jegyzi, hogy tudjdk, hogy vétkeztek az isten ellen, azaz 6nmagdban nem az (j isten
fels6bbrendiisége a megddbbentd), hanem az, hogy a sajét gyermekét 6lte meg,

A gyilkossdg pillanatdban tehdt a haromféle hierarchia szerepe a kovetkez8képpen véltozik
meg: az uralkod6-kozrendd hierarchia helyett, amely addig domindns volt, az ember és isten
kozotti viszony vélik a vilig mozgatérugdjivd. Ugyanekkor a tragédidt mégsem csak ez az
értékrendszerbeli csere okozza, hanem a csalddi kapesolatok fontossdgdnak megjelenése. Egyrészt
ez beteljesiti Diontiszosz hidnydt, amely azon alapul, hogy neki semmi koze sincs ezekhez
az emberekhez, mikézben vérrokonai. Mintha sajdt rokoni kapcsolatainak tudomdsul nem
vételét, elhanyagoldsdt dtvinné a kirdlyi csalddra, akik ezdltal ,megfosztédnak” egy rokontdl.
Val6jiban Agaué és Kadmosz nem csak Pentheuszt veszitik el, hanem egymast is. El kell vélniuk,
Agaué megjegyzi: ,S nekem is indulnom kell apdm — nélkiiled!” A csalddi kapcsolat a hidny
formdjéban vélik meghatdrozévd. Mdsrészt Agaué gyermeke nem egyszerien meghal, hanem
az anyja 6li meg. Egy forditott folyamat megy végbe, az anya nem életet ad, hanem elvesz.
Ezzel 6sszekapcesolédik a politikai, tdrsadalmi cs8d a személyes cséddel. Ahogy megsziinnek
a politikai rendszerek (demokrata, autokrata), gy szdmolddik fel a legalapvetdbb személyes
kotelék, anya és fia viszonya, és fordul az ellentétébe, ezzel a létezd vildg teljes dsszeomldsdt
jelképezve, amely immar nemcsak kozéleti, hanem magdnéleti szinten is végbemegy.

A drdma meghatdrozé eleme az dlcdzds, a valdsdg elleplezése. A ldtszat Diontiszosz £6 fegyvere,
amely a tragédidt még brutdlisabbd teszi a néz8k szimdra, mivel hozzdszoknak, hogy semmit nem
kell komolyan venni, minden, ami a szinpadon tdrténik, csak jéték. Ezt Euripidész tudatosan
késziti el8, kdzvetlen a gyilkossdg elStt Pentheuszt még nének is bedltozteti Diontiszosz, ezzel
a konnyed humor utdn minden dtmenet nélkiil kovetkezik be a véres leszdmolis.

Dioniiszosz a drdma elején szép, titokzatos idegenként mutatkozik, és csak a drima végén
veszi fel igazi alakjdt. A ldtszat-valdsdg ellentét Dioniiszosz esetében leginkdbb a néz8knek

15 SEaFORD 2001, 45—46.
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sz6l, nem pedig a tobbi szereplének. Csak Pentheusz litja az istent titokzatos idegennek, &
viszont mar nem ldtja valédi énjét. Eppigy Kadmosz és Agaué emberként nem taldlkozik vele
(mikor Kadmosz és Teireszidsz Pentheusszal beszélget, nincs jelen), 8k csak az isteni oldaldt
ldgjdk. Dioniiszosz a drdma végén megjegyzi, hogy ,[e]l6szor ifju kiilddttemrdl szélalok: e
jotevét irigység verte és harag béklydba, [...] Ki ezt mivelte véle, Pentheusz, meglakolt”, azaz
egyértelmiien még akkor sem fedi fel titkdt, hangstlyozva, hogy csak a néz8k tudhatjik, hogy
valéjaban & volt az ,ifja kiildoet”. (Mellesleg ez kissé indokolatlan talzds, hiszen Kadmosz és
Agaué nem is tud az ,,ifju kiildott” 1étezésérdl.)

A ldtszat-valésdg ellentéepdr Osszekapcsolja az uralkod6-kozember, emberi-isteni és a
csalddtagok kozotti hierarchidkat. Amig az elsé a domindns, addig Dioniiszosz kozembernek
dlcdzza magdt, és Pentheusz haldldval tlinik csak el az igazi alakja, azaz ahogy az emberi-isteni
hierarchia lesz a meghatdrozé, tgy hullik le az dlcdja, ezzel is azt erdsitve, hogy az uralkodé-
kozemberi hierarchia csak ldtszélagos volt, és most jott el a valédi értékviszony ideje, az isteni
hatalomé.

Ezzel egy idében az embereket érintd ldtszat és valdsdg is szerepet kap. Pentheusz nének
oltozik, és kozvetleniil megodlése eldtt térja fel, ki is & valéjaban. Ez az a pillanat, amikor a
tébolya elttinik, és tisztdn ldtja sajt helyzetét. Ugyanekkor anyja éppen a legnagyobb 6riilet
hatdsa alatt van, 6 nem ismeri fel a fidt, ami egyikitknek a megviligosodds pillanata, az a
midsikuknak a ldtomdsé. Az egyikiik felfedi a csalddi kapcsolat fontossdgt, a 1étezé rokonsdgot
(,j6 anydm, és meg ne 6ld az én hibdmért most a tennen gyermeked”), a masikuk azt hiszi, hogy
az ellenséggel 4ll szemben, s6t, késébb azt mondja Pentheusz fejére, hogy egy oroszliné, még
azt sem veszi észre, hogy egy emberi ényrdl van szé. Agaué csak késén szembesiil a valésdggal,
amikor mdr nem lehet rajta véltoztatni.

Szembesiilésének azonban a néz8kon kiviil apja is tantja, a ,,tdrgya” pedig sajdt fia, Pentheusz.
Dioniiszosszal ellentétben, ahol a ldtszat-valésdg egyértelmien a drimdn kiviiliekhez szélt,
mintegy betekintést engedve a ,szerz8” viligiba (amely egyben az istenck vildga, azaz az élet
,szerz6i€”). Az emberekre vonatkoztathatd latszat-valésdg ellentétpdrnak sdlya van, az isten
esetében ez a bossziinak csak egy formdja, egy barmi mdssal helyettesithetd elem, de az emberek
esetében ez a bosszu a tragédia maga. Az isten és az ember kozotti kiilonbséget aldhtizza, hogy
ugyanaz a motivum az egyik esetben jdték, a mdsik esetben viszont személyes és politikai bukds.

Rabszolgik

Wole Soyinka nigériai iré Bacchae of Euripides cim(i draimdjdt 1973-ban jelentette meg. Az
1967-70-es nigériai polgdrhdbord sordn Soyinkdt letartéztattdk, és 22 hénapra bortonbe zértdk.
A hébort végén amnesztidt kapott, és egy rovid id6re Franciaorszdgba ment, ekkor dolgozta
fel Euripidész mivét.'s A darabot elészor a londoni National Theatre mutatta be.” Soyinka a
helyszinen és a koron nem viltoztat, de Gj elemeket emel be a darabba. Egyik leglényegesebb
Ujitdsa az, hogy a Dioniiszosszal érkezé bakkhdnsnék mellé egy Gj csoportot ad, a rabszolgdkat.
Soyinka a szerz8i utasitdsban leirja, hogy a rabszolgdk és a bakkhdnsnék mindenféle szinészeket
tartalmazzanak, tandsitva ezzel valtozatos szirmazdsukat. Egyediil azt tartja kivdnatosnak, hogy
a,kiabalés” stilusa miatt a Rabszolgavezér legyen teljesen fekete. Isidore Okpewho megallapitja,
hogy ez valjiban a fekete nacionalizmus jelentdségét bizonyitja.'* Amit Euripidész drimdjdban
a kar mond el, azt itt a rabszolgdk, illetve a bakkndnsnék szerepldi.

' Wole Soyinka Biography — Academy of Achievement 2015.01.19.
'7 Nouryen 2001, 160.
'® OkpEwHO 1999, 37.
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Soyinka ritkdbban haszndlja a kart, helyette pdrbeszédet alkalmaz. Ennek folytdn a nép
szerepe megnd, hiszen nem egy arctalan tomeg, hanem kiilonb6z8 személyiségli, vérmérséklett,
szdrmazdsu emberek. Nem is az egész néprél van sz, hanem a tdrsadalom periféridjdn élékrél,
akik szdrmazdsukat tekintve nem tagjai a kozosségnek, és nem is érzik magukat annak,
kozosséget alkotnak a kdzosségen kiviil, azonban helyzetiik folytin mégis ald vannak rendelve
Pentheuszéknak. Az életiiket ugyanigy befolydsolja az uralkodd, mint bérki mdsét a vdrosban,
s6t, még jobban ki vannak szolgaltatva neki. Sem a rabszolgdk, sem a bakkhdnsnék nincsenek
megnevezve, igy amellett, hogy személyiségiik van, mégis megmaradnak a kiszolgaltatott réteg
tagjainak a kozonség szdmdra.

Azzal, hogy Soyinka hangstlyozza, hogy a rabszolgdk és a bakkhdnsndk vegyes etnikai
hattérrel rendelkeznek, nem a fehér gyarmatositok és az elnyomott afrikaiak kozocti ellentétet
dbrdzolja a drdma. A rabszolgdk beemelésével azonban a tdrsadalmi vonalat helyezi elétérbe, és
annak ellenére, hogy az eredeti mii fontosabb motivumait megtartja, és hogy a cselekményben
lényeges viltoztatds nincsen, a rabszolgdk leginkdbb csak passziv szemléléként vannak jelen,
akik kommentdljék az eseményeket, mégis sikeriil a hangsilyt az elnyomottakra helyeznie.

Euripidésznél volt mér szé6 Dioniiszosz dtvaltozdsdnak jelent8ségérdl, miszerint ennek az
dtvdltozdsnak nincsen egyéb tanuja, mint a kozonség. Ezzel a kiils§ szemléld is a szerzdvel
egy szintre helyez8dik, hiszen beldt a kulisszdk mogé, ahova — az istenen kiviil — senkinek
nincs lehetésége benézni. Ekképpen a darabot szemlélé nép elgondolkodhat sajdt kivéltsdgos
szerepén, amelyet akdr sajdt tdrsadalmdra is vonatkoztathat. Egyrészt levonhatja a tanulsdgot
egy példaéreékli mitoldgiai helyzetbdl, jelenkori problémdkra felfigyelve, mdsrészt pedig
felfigyelhet arra a tényre, hogy egy-egy esemény mogott milyen bonyolult szinjdtékok sorozata
allhat, ennek kovetkeztében dontései tudatosabbak lehetnek.

Norma Bishop a feldolgozds elemzésekor felhivja a figyelmet Soyinka egyik beszédére,
amely az afrikai gerilla szinhdzakrdl szélt, amelyek elnyomds alatt a szindarabot illegdlisan,
ideiglenes helyszineken adtdk el8. Nemcsak a szinészek, hanem a kozonség is veszélyben volt,
ha felfedezték Sket. Bishop errdl a ,participant theatre” kifejezésre asszocidlt, mert ahogy a
gorog kérus, gy a kozonség is részese az eseményeknek.”

Soyinka esetében a rabszolgdk aktiv kozonséget alkotnak, helyzetiik nem azonos a
bakkhdnsndkével, hiszen hidba idegenek, de Thébai falai kdzote élnek, igy a valtozdst nem 8k
hozzdk, nem 8k a véltozis jelképei, hanem az a réteg, amely igényli a valtozdst, és hajlandé ra.
Mintha Soyinka beemelné az euripidészi kozonséget a drimdba, hogy hangstilyozza, hogy a
magasabb szinteken végbemend véltozdsoknak kovetkezményei vannak a mindennapi emberek
életében, és a néz8kozonség és a rabszolgdk kozti pirhuzammal felhivja a figyelmet arra, hogy
voltaképpen milyen kiszolgaltatott helyzetben van a 20. szdzadi ember.

Soyinka ezzel a tettével a szerzdiséget is el6térbe helyezi. Euripidészt koveti, aki azzal, hogy
a nézdt kivaltsdgos helyzetbe hozta, egy id6ben felhivta a figyelmet a szerzd fontossdgdra: az
& megtestesitje Dioniiszosz, az egyetlen szerepld, aki mindent tud, és akinek segitségével a
ko6zonség is mindent tudhat. Soyinkdndl ezt dtveszik a rabszolgak (és vele egytitt a bakkhdnsndék
is), dm a szerzdiséget nem kizdrdlag a mindentudds jelképezi (az egyetlen mindentudé szerepld
itt Teireszidsz, aki kétségek nélkiil, vaksdga ellenére felismeri Dioniiszoszt, 4m 6 joval kevesebbet
szerepel, mint a rabszolgdk), hanem a folyamatos kommentdr, a rabszolgdk pdrbeszédeik
segitségével elemezve a helyzetet beirjdk magukat a térténelembe. Dioniiszosz részben dtadja
a szerepét a rabszolgaknak, Euripidész drimdjdval szemben nem is jelenik meg a mé mdsodik
felében, igy dtalakuldsdnak (ami nincs) sem lehet kizdrélagos tantja a néz8kozonség (rdaddsul
Teireszidsz is felismeri), igy hidba 6 irdnyitja az eseményeket, a nézd szimdra megsz(inik a szerzét

19 Bisgor 1983, 68.
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jelképezd egyenrangti partner lenni. A néz6koz6nségnek mds alternativdt kindl fel Soyinka, a
rabszolgdk passzivabb, de jéval szubjektivebb, tobb pélust dllispontjait. Folyamatos jelenlétiik
is segiti 6ket abban, hogy a néz6 azonosulhasson veliik, de Euripidész bakkhdnsndivel szemben,
akik inkdbb egy eszme megtestesiilései, mint valds személyek, a rabszolgik személyiségiiknél
és tdrsadalmi helyzetiiknél fogva kiemelkednek a tomegbdl, és egyéni véleményiiknek adnak
hangot.

Ezzel Soyinka a koz6sség szerepét értelmezi Gjra, mig Euripidésznél mindenki ugyanazzal a
személlyel azonosulhatott, Dioniiszosz akdr a végzetet, a sorsot, akdr a nép akaratdt képvisel,
mindenképpen egy kizdrélagos megvalésuldsi formdt mutat, azaz nem véleményeket,
lehet8ségeket, hanem egy mindenki dltal ugyanigy megélt kozos toreénést jelképez.
Soyinka esetében a rabszolgdk, bir a sorsuk 6sszekoti ket, de kiilonbozd személyiségek,
eltérd hozzddllistak, tobb esetben kiilonbozdképpen reagdlnak a torténtekre, kiilonbozd
lehetdségeket ldtnak bele ugyanabba a helyzetbe. Soyinka azt hangsulyozza, hogy a kozosséget
egyének alkotjdk, akiknek egy egyiitt megélt helyzetben sajit véleményeiket osszerakva kell
kialakitani egy kozos alldspontot.

Emlékezés

A nyité monolégotugyanigy Dioniiszosz mondjael, ahogy Euripidésznél, akezdd sorok azonban
jelent8sen kiilonbdznek. Euripidész drimdjdnak hése elészor bejelenti, hogy megérkezett, majd
bemutatja magit, szdrmazdsdt, és kozli, hogy halandé képében jar itt. Soyinka Dioniiszoszdnak
els6 mondata, hogy , Thébai torvénytelenséggel mocskol be engem”, és kifejti, hogy a thébaiak
nem tisztelik, hiveit tildozik. Aztdn jellemzi magdt, miszerint egyszerre kedves és bosszudlld,
ezutdn kovetkezik egy révid euripidészi részlet, melyben utazisait irja le, és elmondja, hogy
bosszit 4llni tért vissza. A monoldg azzal zdrul, hogy mégis van valami, ami él anyja sirjdnak
hamujdban, ez a 2618, az & sz6l8je, amelybdl a szomjas embereknek a bor késziil.

Soyinka Dioniiszosza nem a kiilséségekre dsszpontosit, nem a szdrmazdsa keriil el6térbe.
Ezéltal isteni eredete is kevésbé hangstlyos, de a csalddi kapcsolatai sem tinnek fontosnak. Isteni
létének igazoldsidhoz nem hozza fel mds istenekkel valé kapcsolatdt, s6t, nem célja az 6nigazolds
(Euripidész Dioniiszosza olyanokat mond, hogy ,,Szemelé anydm hirét is meg kell védenem:
meg kell mutatnom: Zeusznak sziilt isten vagyok” és , Isten-mivoltom fel kell tdirnom &éneki s a
thébai népnek”), egyszertien bosszt akar dllni azokon, akik megsértették. Csak annyit mond:
»[...] én vagyok Dioniiszosz. Fogadd el.” Sokkal magabiztosabb, mint Euripidész hése, ebbdl
kovetkezik, hogy elsédleges célja nem a vérfiirdd, amellyel magit, mint egy 4j istent bevezetheti
a gordg kultdrdba. Hogy Diniiszosznak a bizonyitds nem a f6 célja, az a drdma lezdrdsabdl is
kidertil. Soyinka nem lépteti szinre az istent, igy az a parbeszéd, amelyet a Bakkhdnsnékben
Agauéval folytatott, egyéltalin nem jdtszédik le. Euripidésznél Agaué érveire Dioniiszosz
hdromszor hivta fel a figyelmet sajdt isteni hatalmdra. Soyinka Dioniiszoszdnak nem kell, hogy
bizonygassa sajit isteni voltdt, pont elég, hogy a végén a blindsok megbiinhédnek.

Azt is lehet mondani, hogy Gjdonsdga pont abbdl 4ll, hogy nem a minél nagyobb vérengzést
képviseli, hanem egy mdsfajta hatalmat. Kadmosz Teireszidsszal valé beszélgetésekor a
jost félreértve megjegyzi, ha Dioniiszosz azt akarja, hogy néhdny ezer rabszolgdt erdszakkal
koriilmetéljenek, Pentheusz elrendezheti. Teireszidsz erre azt vdlaszolja, hogy ,[n]em
Dioniiszosznak”. Dioniiszosz nem perverz pusztitist akar, csak jogos bossziit. Mikor
Teireszidsszal beszélget, megjegyzi, hogy minden embert sajdt tettei alapjin fog megitélni:
»majd megldtjuk, Pentheusz mit vélaszt.” Euripidész drimdjdban Dioniiszosz nem mondja
ki, hogy csak az utdn fog eldélni Pentheusz sorsa, hogy beszélne vele. Ezzel Soyinka feloldja
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azt az euripidészi problémdt, miszerint Pentheuszt Diontiszosz az el6tt itéli el, hogy a vétkét
elkovethetné.

Euripidész Diontiszosza nyité monoldgjat azzal fejezi be, hogy bakkhansndi élére dllva harcol
a véros ellen, és felszélitja a Kart, hogy ldtvanyosan és hangosan vigadjanak Pentheusz palotdja
kortl. Soyinka esetében Dioniiszosz koriilnéz, és észreveszi a sz8létSkéket Szemelé sirjan.
Euripidész esetében errdl csak egy mondatnyi megemlékezés van, Dioniiszosz tiszteletaddsbdl
fedi be a helyet sz6l6vel, de Soyinkdnal az isten megallapitja, hogy a haldl helyén élet sziiletett,
a monoldgot igy nem a véres harc, a féktelen vigassdg képe, hanem az élet csendes szemlélése
zarja.

Mig Euripidésznél a bor a felejtéssel kapcsolddott dssze, addig Soyinkdndl ez nem ilyen
egyértelmd. Dioniiszosz a nyité monoldgban gy irja le a bort, hogy kiengedi az emberek
orémét. Pér mondattal késbb a Rabszolgavezér a mennyorszdghoz, a naphoz hasonlitja a bort,
és a szabadsdg illatdt érzi benne. A Pédsztor azt tandcsolja neki, hogy felejtse el, de 6 azt vilaszolja,
hogy ,[a] szabadsdg illatdit nem konny( elfelejteni”. A Rabszolgavezért megbizhatatlansdga
miatt nem engedik a falakon kiviilre, a hegyre, ahol csak a sz816 és a bor illatdt érezni. A bor
nem a felejtés, hanem az emlékezés, az eleven érzés jelképévé vélik.

Kozvetlen ezutdn keriilnek széba az eleusziszi misztériumok, amelyek egyfajta ritudlis
megtisztuldst jelképeznek, a drimdban egy embert korbdccsal titnek, hogy ezdltal a fold
megszabaduljon minden régi rothaddsdtdl, és Gjbél termékeny legyen. Andrea ]J. Nouryeh
felhivja a figyelmet arra a tényre, hogy bizonyos afrikai térzseknél, mint példdul a jorubdknil
(Soyinka joruba), az 4j évet szintén hasonlé tisztité ritudlékkal kezdik.*> A Rabszolgavezér és
a Pasztor beszélgetésébdl kideriil, hogy egy idds rabszolgit jeloltek az dldozat szerepére, aki
vélhetéen nem fogja tilélni a csapdsokat, a Rabszolgavezér ezért ldzaddssal fenyegetdzik. A bor
a szabadsdg, az 6rom, és az emlékezés jelképe, mig a ,hivatalos” tinnep a felejtésé, a szenvedésé
és a kiszolgdltatottsdgé. A Rabszolgavezér hatdrozottan elutasitja ezt, 4gy gondolja, hogy
nekik semmi hasznot sem hajt, mégis ket dldozzak fel. Diontiszosz Gj kultusza szembekeriil a
hagyomadnyos tinneppel, valamint Soyinka ezzel elveti azt az euripidészi hozzddllast, miszerint
Dioniiszosz megjelenése hozza a barbdr, eksztatikus, gyilkos dnkiviiletet. Soyinka dlldspontja
szerint ez mar Dioniiszosz érkezése elott is létezett, rdaddsul a hivatalos vezetés altal nemcsak
jovdhagyott, de egyenesen szentesitett formdban. Ez a jellemvonds tehdt megsziinik kifejezetten
dioniiszoszinak lenni, ugyanakkor indokolja az uralkodé réteg sz6rny(i végét, csak azt kapjdk,
amivel 6k sujtottik az embereket.

Dioniiszosz felt(inik, és mintha hipnotizdlnd 8ket, rdveszi a Vesta-sziizeket és az eleusziszi
papokat, hogy az 4j istent dics6itsék. A Rabszolgavezér fellelkesil, és az uralkodé kaszt bukdsat
josolja. Dioniiszosz érkezése el6revetit egy tdrsadalmi valtozdst, a Rabszolgavezér kiilon
kiemeli, hogy ez nem forradalom 4tjan, hanem az (j hitnek kdszonhetéen fog bekévetkezni.
Egy rabszolga azt tandcsolja, hogy bizzdk a szabad thébai polgdrokra, hogy eldontsék, az idegen
mellé dllnak, vagy ellene fordulnak, a Rabszolgavezér azt valaszolja, hogy 6k tgyis csak a sajit
érdekiiket nézik. Ahogy Euripidész drimdjdban, gy Soyinkdndl is elSkeriil a kiilonbozd
politikai rendszerek szerepe.

A zsarnoknak buknia kell, de ugyantgy a demokrdcidval szemben is vannak fenntartdsok.
A demokrécidban is vannak olyanok, akiknek az érdekei jobban érvényesiilnek masokéndl,
egyenlébbek az egyenl6knél. Soyinka ezt a rabszolgdk csoportjaval jelképezi, egyértelm, hogy a
mai modern demokracidk megprébalnak mindenkinek ugyanolyan jogokat adni, és a dontésre
jogosultak csoportjdt minél jobban kiterjeszteni a rabszolgatart dllamok demokracidjdval
szemben, de ettd] fiiggetleniil egyeseknek mindig tobb lehetdségiik van, hogy beleszéljanak

20 NouryeH 2001, 160.
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az dllam irdnyitdsdba (esetleg vagyoni helyzetiiknél fogva, szdrmazds, vagy iskoldzottsdgtél
fuggéen), mdasoknak meg kevesebb. Euripidészhez hasonléan azonban politikai jellegii
megolddést Soyinka sem kindl, hidba bukik meg a zsarnok, hidba kérdéjelezik meg a rabszolgdk
a demokrdcia intézményét, a darab végén ugyanigy rabszolgik maradnak.

A dioniiszoszi miivészet

Teireszidsz elvallalta az dldozat szerepét, hogy megel8zze az esetleges zendiilést. Az ostorozék
még igy is megfeledkeznek magukrél, és tdil keményen titik. Soyinka ezzel felhivja a figyelmet
a szészerintiség és az dvitt jelentés kozti kiillonbségre. Teireszidsz Ugy tesz, mintha eldjulna
az Utések sulydcdl, el kell tiloznia a fijdalmat, hogy az emberek észrevegyék magukat. Ez
valamennyire megmagyardzza Dioniiszosz véres bossztijt, mikozben nem a vérengzés a célja:
neki is tdlozni kell, hogy az emberek érezzék a hatalmdt. A jos, annak ellenére, hogy vak,
rogton felismeri az istent. Ekkor, némiképpen elérehozva kovetkezik be az a beszélgetés, amely
Euripidész esetében a drima végére marad. A gorog szerzé miivében nem beszél egymdssal
Dioniiszosz és a j6s, és Dioniiszosz istenként csak Agauéval vilt harom mondatot, minden
szemrehdnydsdra azt az érvet hozva fel, hogy de § isten.

Dioniiszosz és Teireszidsz parbeszéde azonban az isten teljesen mdsik oldaldt mutatja meg.
Dioniiszosz egyenrangt partnerként bdnik az emberrel (nem tgy, mint késébb Pentheusz),
ezzel az isten-ember hierarchidt jraértelmezi. Teireszidsz mondandéjdban a kereszténység
képe is feltlinik, megemliti, hogy esetleg a megdjulds egyetemes energidja nyilvinul meg
abban, hogy id6rdl id6re hésoket és isteneket darabokra tépnek. Ezzel Krisztus megvaltdsit
elélegezi meg, a drimdban nem ez az elsd eset, hogy az 4j vallds és a kereszténység parhuzamba
dllitddik, a nyit6 jelenet hdtterében keresztre feszitett rabszolgik lithatéak. Ugyanakkor
viszont elkeriilhetetlen Pentheusz végzetére val6 asszocicié: az uralkod6t nemesak a bosszi,
hanem a megujulds nevében tépik szét, ezzel az egész emberiség megtjuldsit jelképezve. Ez
visszavezet az eleusziszi misztériumokhoz, amit ott eljitszanak, az kovetkezik be a valésigban,
ezdltal folytonossdg teremtddik a régi ritudlé és az j hit kozott. Dioniiszosz ezt késé6bb meg is
mondja Pentheusznak, mikor az bédult dllapotban egyediil indul a hegyre: , Te egyediil véllalsz
dldozatot a népedért, te egyediil. Ez a szerep a kirdlyé. Mint azok az istenek, akiket minden
évben szét kell tépni, hogy jra sarjadjon, ez is a hésok sorsa.”

Dioniiszosz azonban egy személyes okot is kiszed Teireszidszbdl, miért villalja az dldozat
szerepét. Meg akarja tapasztalni a szenvedést, de kozli, hogy az igazi eksztdzist nem sikeriilt
megtapasztalnia, ez csak egy szerep, és 6 hidba ejtett néhdny csepp vért, elfelejti a dolgot.
Dioniiszosz megigéri neki, hogy Thébai nagy dldozatot fog hozni, és Teireszidsz megismeri
az eksztdzist. A pentheuszi dldozat ezdltal ismét a kereszténységet idézi fel, az embereknek 4t
kell élniiik a szenvedést, de ezt nem sajdt béritkon tapasztaljik, hanem egy ember jelképezi
az egész kozosséget. Teireszidsz megemlit még egy fontos tényt, a felejtést. Mig Euripidész
esetében Dioniiszosz szerepe azzal azonositédik, hogy felejtést hoz a szenvedésekre, addig itt
ellenkezéleg, a szenvedés emlékezetben tartdsa a cél. Teireszidsz jelentésége is mds: Okpewho
megéllapitja, hogy Soyinkdnal Teireszidsz nem a vallds intézményének a képviseléje, hanem
olyan valaki, aki a tdrsadalom része akar lenni.”!

Nietzsche A tragédia sziiletésében a kovetkezdket irja a dioniiszoszi mivészetrdl: ,Fel kell
ismerniink, hogy mindennek, ami létezik, a fdjdalmas pusztuldssal kell szimot vetnie, a
diontiszoszi mivészet rikényszerit, hogy bepillantsunk az egyéni létezés rettenetébe, [...] e
kinok keserve ugyanabban a pillanatban hasit belénk, amikor mintegy felolvadtunk a létezés
mérhetetlen 8sgyonyo6rében, s amikor diontiszoszi elragadtatdsunkban dthatott e gyonyor

2l OkpEwWHO 1999, 45.
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szétrombolhatatlansdginak és 6rokkévalésiginak sejtelme.”” Euripidész értelemszertien nem
olvashatta Nietzschét, Soyinka viszont igen, a Teireszidsz altal vdgyott eksztdzisban mindezek
az érzések benne foglaltatnak, ezeket kivdnja megismerni, és Diontiszosz igéretet tesz, hogy 4t
fogja ezt élni.

Soyinka a bakkhdnsnék és a rabszolgdk Dioniiszosz-imddatdnak a jelenetét zenei aldfestéssel
képzeli el, amely a szerzdi utasitds szerint egy kortdrs popzenei koncert kdzonségét idézi
meg. Az iré kiilon kiemeli, hogy ne hasonlitson ,,a tinédzser értelmetlen, izléstelen kommersz
manipuldcidjdra”, hanem ,az eurdpai popzene érzelmi szinezetét és felfokozottsdgdt” mutassa,
amelyet a nosztalgia, az er8szak és a haldl keveréke jellemez. Soyinka ezzel megint csak
visszautal mind az eleusziszi misztériumokra, és eléreutal Pentheusz széttépésére, megmutatva
a kozonségnek, hogy az eksztatikus csoportos egyiittlét a mai tdrsadalomban sem idegen, és
felhivja a figyelmet a rokonsdgra a mai, mindenki 4ltal tapasztalhaté jelenet, a misztikus ritus,
és a tragédidba fullad6 6rjongés kozott.

Az uralkodé a sajdt vardba zdrva

Ezt koveti Teireszidsz, Kadmosz taldlkozdsa. Kadmosz a csalddi kapcsolatokat hangsulyozza,
gy véli, Diontiszoszt régton felismerné, és megéllapitja, hogy Pentheusz nemcsak nem ismeri
meg a sajit vérét, husdt, hanem ha mégis megteszi, kotelességének érzi, hogy még magdbdl is
kivdgja. Kadmosz személyisége eltér Euripidész Kadmoszdtdl. Sokkal szészdtydrabbnak van
dbrézolva, de ami a legf6bb kiilonbség, hogy elgondolkozik azon, hogy nem kéne-e puccsot
végrehajtani Pentheusz ellen. Soyinka ezzel a kortdrs afrikai politikdra is asszocidl, amelyben
nem ritka az ilyesfajta hatalomdtvétel. Ugyanakkor Kadmosz maradisigit hangstlyozza, hiszen
a rabszolgdk elézleg megillapitottdk, hogy nem forradalommal kell gy&zni, azaz nem katonai
erfszakkal. Kadmosz kompromisszumkészsége egydltaldn nincs olyan pozitivan dbrdzolva,
mint Euripidész esetében, a drima végén sincs sz6 arrél, hogy Kadmosz a Boldogok Szigetén
kotne ki végiil, elnyerve valamilyen bocsdnatot. Az 4j isten hatalmdt 4t kell élni, 4t kell érezni,
nem érdekbdl kell felé kozeledni, hanem szivbél. A csalddi kapcsolatok biztonsdga is megrendiil
Kadmosz gondolatai folytan.

Pentheusz megérkezése szakitja félbe a beszélgetést. A rend megtestesitéjének véli magdt, akinek
helyre kell hoznia otthon a dolgokat. Kadmosz kéri, hogy fejezze be Dioniiszosz kdromldsdt,
vagy legaldbb az & kordt tisztelje. Pentheusz erre nem reagdl, de mikor mér a két oreg tévozik,
durvén fellok egy rabszolgdt, és szidja az 6regeket. A generdcidk kozotti kiillonbség erszakba
torkollik, ismét csak megelSlegezve a kés6bbi tragédidt, valamint megindokolva, hogy miért
egy masik generdcié képvisel$je keze dltal kell meghalnia.

El8tte azonban még vitatkozik Teireszidsszal, aki Euripidész drimdjéhoz hasonl6an megemliti,
hogy a bor felejtést hoz a fijdalomra, de Euripidésszel ellentétben Soyinka hozzdteszi, hogy
»[d]e a bor tobb! [...] Dioniiszosz éled fel benniink”. Ahogy kordbban Dioniiszosz a nyit6
monoldgjit az élet képével zdrta, gy most is a bor a feléledés, az élénkség, a kototeségektdl
valé megszabadulds jelképe. Ezzel szemben Pentheusz a rend szerepét, a ziillés veszélyét, a
zillottek hatalomhoz jutdsinak problémdjit elemzi. Teireszidsz Euripidész drdmdjihoz
hasonléan kijelenti, hogy ha egy né alaptermészete a romlatlansig, akkor az Dioniiszosz
ritusai alatt is megmarad. Soyinka viszont itt is Gj gondolatokkal gazdagitja az eredeti szveget.
Teireszidsz szerint az onfegyelem az emberi akarat és szabadsdg legfébb garancidja. A kontroll
onmegismerésen alapul, Diontiszosz pedig az 6nmegismerést adomanyozza az embereknek. A
bor, a felszabadult dllapot ismét a tuddssal, nem a felejtéssel parosul, ennek segitségével elérhetd
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az onfegyelem, amely viszont a szabadsdghoz vezet. Erthetd, hogy Pentheusz miért nem tartja
vonzénak ezt az elképzelést, hiszen hatalmdt alapjaiban rengeti meg.

Pentheusz dsszetaldlkozik Dioniiszosszal, természetesen nem ismeri fel. Az Euripidésztdl is
ismert vita kovetkezik, az egyik jelentds eltérés, hogy mig a gorog drimdban egymondatos
parbeszédek véltakoznak, addig Soyinka a vita kozepén beiktat egy hosszabb monoldgot
Dioniiszosznak ahhoz kapcsolédéan, hogy melyik napszakban imddjdk az istent. Euripidész
miivében Diontiszosz csak annyit vilaszol, hogy ,[llegtobbszor éjjel: a homdlyban szentség
lakik”, Soyinka Dioniiszosza viszont ezt részletesen kifejti, és a hegyek sotétségét, ahol lampaval
vildgitanak, az emberi ész sotét félelmeihez hasonlitja. Pentheusz kivincsisdga is ennek a
félelemnek a jele, és hozzdteszi, hogy Dioniiszosz a ling, amely elijeszti a félelmeket, de vatosan
kell vele banni, mert kiilonben elemészt. Euripidész darabjiban a gyors, pattogd, hosszd,
lényegre t6r8 parbeszédes rész a fesziiltséget generdlja, azzal, hogy Soyinka egy liraibb részt
iktat be, Dioniiszosz kevésbé tlinik agresszivnek. Ezt erésiti a szerzéi utasitds is, a monolégot
Dioniiszosz ,,jdsdgosan, szeliden, megvetés vagy tdmadds nélkiil” adja el8. Soyinka istene nem
agressziv, és nem gunyolddik Pentheuszon, bér ldtja, hogy nem tudja meggydzni, de szinte
sajndlja.

A pérbeszéd végén Pentheusz megbilincselteti az istent, és azt mondja: ,Megmutatom
neked, kinél van itt a hatalom.” Dioniiszosz csak annyit vélaszol: ,Nem ismered a hatalmad
hatdrait. Nem fogsz megbocsdtist nyerni.” A hatalom a bezartsdggal, az elnyomdssal pdrosul,
ahogy a rabszolgikat fogsdgban tartjik, Ggy kezelik Diontiszoszt is. A szabadsdg fontossiga igy
mdr nemcsak dtvitt értelemben, a hegyekbdl szdrmazd boron keresztiil kapcsolédik az istenhez,
hanem konkrét, 8t fizikailag érintd kérdéssé vilik. Nem véletlen, hogy Dioniiszosz megemliti
a hatdr sz6t. A kés6bbi beszélgetésiik sordn mindkét drimaban Pentheusz el akarja torlaszolni
a kapukat, hogy igy védje meg magit. A hatalom a Bakkhdnsnik esetében bezdrtsiggal, ezzel
egylitt a fizikai limitdltsdggal pdrosul, és Soyinka ezt fejleszti tovabb, ndla a szabadsdg mdr
nemcsak az ember minden gdtat elmosd, féktelen érzelmikitoréseit jelenti, hanem egy tarsadalmi
réteg egyenldség utdni jogos vagyat. Kiszabaduldsa utdn Dioniiszosz kozli Pentheusszal, hogy
»[h]add engedjelek szabadon”. Pentheusz reakcidja, hogy 6 a fogoly. Erre Dioniiszosz kisebb
monolégot mond arrdl, hogy Pentheusznak milyen fontosak a ldncok.

Osszegzés

Ebben a drimdban az ember-kozember hierarchidt az isteni-emberi hierarchia nem azdltal viltja
fel, hogy ki gydzi le fizikailag a mdsikat, Dioniiszosz ezért nem jelenik meg a drdma végén.
Euripidész esetében fontos volt, hogy lezdrasképpen Dioniiszosz kinyilatkoztassa, hogy 6 az
erdsebb, és hogy dldozatai szembesiiljenek a pusztulds mértékével. Soyinkdndl a rabszolgdk hidba
passziv szerepldk, de legaldbb olyan fontosak, mint a kirdlyi csaldd tagjai. Ebbdl kovetkezik,
hogy a végsé leszdmoldsnak kevésbé van értékrendszert valtoztatd szerepe, hiszen a rabszolgik
eddig is hittek Dioniiszoszban. A hierarchiatipusok ko6zotti valtds nem egy konkrét pillanatra
osszpontosul, hanem egy folyamat. Ezt timasztja ald az is, hogy Pentheusz Soyinkdndl nem szél
egy szOt sem, mikor anyja rdtdimad. Egyrészt ezzel csdkken a véltds pillanatdnak jelentdsége,
hiszen Euripidésznél birmennyire is csak egy hirnok meséli el, mégis sz6 szerint idézi az uralkodé
utolsé szavait, a felismerés perceit. Mdsrészt csokken Pentheusz jelentdsége is, hiszen csak egy
kiils§ szemlél6 mondja el, amit ldtott, Pentheusz szavai nem hangzanak el. Az isteni hierarchia
lényege nem a fizikai gy6zelem, habdr Pentheusz bukdsa istenkdromldsa miatt szitkségszer(, de
Euripidész drimdjédban a bosszii a végsé cél, mig Soyinkdndl csak kovetkezmény. Az emberi-
kozemberi hierarchia bukdsa pont abban keresendd, amit Pentheusz képvisel: a fizikai hatdrok
meghuzdsanak hatalmdt minden mds f61é helyezi. Az isteni érték legfébb tulajdonsiga, hogy
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az ember lelkének megnyitdsdval éri el a szabadsdgot, ahogy Teireszidsz is nyilatkozta, az
onkontroll az emberi akarat és szabadsig garancidja. A mdsikat uralé fizikai irdnyitds helyett
az dnmegismerés és az onirdnyitdsé a jovo, ezt hozza el Dioniiszosz. Pentheusz bukdsa is annak
koszonhets, hogy ezt elutasitja, azaz a fizikai erészak a lelki kontroll hidnydban elszabadul,
ennek jegyében anyja és névérei széttépik. Andrea J. Nouryeh is megjegyzi ezt, és ugy véli,
hogy mig Euripidésznél Dioniiszosz és Pentheusz hasonléan kezelhetetleniil akaratosak és
erdszakosak, addig Soyinkdndl ez nem igy van, a két szereplé nem hasonlit egymdsra. Nouryeh
szerint ennek az az oka, hogy Soyinka a joruba istenrél, Ogunrél mintézta Dioniiszoszt, aki
nem olyan kegyetlen.?

Soyinka taldn legjelentésebb valtoztatisa, hogy Pentheusz és Dioniiszosz mdsodik
beszélgetésébe beiktat két rovidebb némajitékot. Ahogy Nouryeh irja, az elsé Hippocleides
és Agariszté torténete, amelyet Hérodotosz irt le, a mdsik a kdnai menyegz8.”* El8szorre egy
eskiivéi tinnepséget ldtni, ahol a féktelen mulatsdg kozepette a menyasszonyrdl kideriil, hogy
ijesztéen néz ki, a vélegény pedig dtviltozik Dioniiszosz kovetdjévé. A kovetkezd jelenet szintén
egy eskiivét dbrdzol, egy hagyomdnyos Krisztus-figurdval, gléria helyett azonban Dioniiszosz
borostydnkoszortjdt viseli. Az 8 maszkja a szépséget testesiti meg. Mikor a vendégek bor hidnyra
panaszkodnak, a vizet borrd valtoztatja: ,mindenki megizleli, eltelik csoddlattal, szeretettel és
megbocsdtdssal. Altaldnos élelkezés.” A végén Dioniiszoszhoz keriil a borral teli pohdr, dtadja
Pentheusznak, aki ,,lassan, dlmodozva az ajkaihoz emeli”.

Ennek egyéb kévetkezményei is vannak: Euripidész drimdjaban szemben elmondhatni,
hogy Pentheusz a bor hatdsa alatt 6ltozik be névé (bér itt Dioniiszosz azt mondja, valéjdban
a pancéljit adja rd), és lehetséges eshetdségként anyja megolését is szdmba veszi. Mindkét
drimdban volt kordbban utalds arra, hogy a bor nem viltoztatja meg az ember alaptermészetét.
Euripidésznél Pentheusz nem iszik, és Dioniiszosznak biibdjt kell haszndlnia, hogy ndéi ruhét
vegyen fel, azaz alapvetd tulajdonsigain isteni erejével kell valtoztatni. Soyinka Pentheuszanal
nincs sz6 biibdjrél, kiilonben is jéval er8szakosabb, igy lehet azt mondani, hogy a bor csak
kihozza gyilkos énjét, de az mindig is benne rejlett. A csalddtag meggyilkoldsanak Stlete tehdt
nem (csak) Dioniiszoszban mertil fel, ezzel ez is megsziinik kizdrélag dioniiszoszi tulajdonsdg
lenni. Mig Euripidész drdmdjéban a csalddi kapcsolatok véltak fontossd, Soyinkdndl ez kevésbé
hangstlyos. Felbukkan azonban az emberek kdzotti szolidaritds, a rabszolgdk nem vérszerinti
rokonok, de osszetartanak. Ez szintén a krisztusi testvériség fogalmdt idézi meg. Nouryeh
megjegyzi, hogy a Pentheuszbdl folyé vér borrd véltozva, egyardnt téplalja egész Kithairdnt,
egyesitve a férfiakat, néket, szabadokat, rabszolgdkat.””

A kordbban mdr megemlitett krisztusi utaldsok (keresztre feszitett rabszolgdk, dldozat
a kozosségért, és a megujuldsért, valamint Dioniiszosz nem agressziv, bardtsigos karaktere)
egyértelmd jelentést nyernek, ezzel egy tj kor eljovetele tiinik fel. Az euripidészi Dioniiszosz vad,
kegyetlen, Uj isten, aki agresszi6jdval vdltja ki a tiszteletet. Soyinka Dioniiszosza a megtjuldst a
szabadsdggal, az egyenl8séggel, a megértéssel vivja ki. Természetesen nem egyenld Krisztussal,
hiszen nem sajit magdt dldozza fel mindezért, hanem Pentheuszt, de az emberdldozatnak
inkdbb ritudlis meguajulds jellege van (ezt erdsiti az eleusziszi misztériumok jelenete, Teireszidsz
szenvedés irdnti vdgya, amelyre szinte megtisztuldsként vdgyik, valamint Dioniiszosz sajdt szavai,
miszerint a kirdlyok dldozzdk fel magukat a kdzdsségért), mintsem Euripidész vérfiirddjére
hasonlit. A zdréjelenetben Teireszidsz Ggy értelmezi az eseményeket, hogy a jelképes dldozatnil
néha tobbre van sziikség ,az életet hordozé f6ld megujuldsihoz”. A drima végén Pentheusz

23 NourveH 2001, 166.
24 NouryeH 2001, 163.
25 NourveH 2001, 166.
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fejébdl sugdrban kezd 6mleni a vér, de Teireszidsz megizleli: ,Nem. Ez bor.” Pentheuszbél a
szabadsdgot, a megujulé életet jelképezd ital 6mlik, az dldozat beteljesitette kiildetését, haldla
egy szebb jové igéretét hordozza magiban.
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VarGa KINGga

Kosztoldnyi Dezs6 egyik korai elbeszélés-kotete: A Pdva

Elétanulmdny a kritikai kiaddshoz'

A Pdva Kosztoldnyi Dezs6 sorrendben hetedik, 19 elbeszélést tartalmazé novelldskotete. Két
kivételtdl eltekintve olyan novelldkat tartalmaz, amelyek a hat megelz6 kotet valamelyikében
miér szerepeltek. Korabeli recepcidja az eddigi kutatdsok alapjin nincs. Kosztoldnyi korai
novella-kéteteinek elemz8i kozott van olyan, aki a Kdin cimi kotettel egyiitt a valsdg jelének
nevezi,’ és olyan is, amely gy(ijteményes kotetnek tartja, méghozzd az addig megjelent novelldk
legjobbjait tartalmazé gydjteménynek.’ Az utébbi megdllapitds legaldbb azt jelzi, hogy a Pdva
esetében mdr megjelent novelldk Gjboli kozlésérdl van sz6, de ennél tobb részletre nem tér ki.

A Kosztoldnyi novelldit 8sszegy(ijtd kiaddsokban az eredeti kdtetkompozicié visszaaddsdnak
igénye csak kezdetben és felemds médon érzékelhetd. Az 1943-as, Révai-féle haromkotetes
Kosztoldnyi novella-osszkiadds? elsd kotete kotetcimek ald rendezi a korai novelldkat, de vdlogat
az egyes kotetek tartalmabdl. Ezek szerint a Pdvdhoz 6t novella tartozik (a Bdcska, A szerb, a
Pdva, a Kék gydsz és a Borotva), ami abbdl adédik, hogy a Révai-kiadds a szovegismétlédések
miatt szortirozva, dnkényesen tulajdonit egy-egy kotetnek bizonyos szdm, a valésnil mindig
kevesebb novelldt. Ezek a novelldk a Pdvdban szerepld cimek szerint, de nem az itteni szévegvaridns
alapjdn szerepelnek a kiaddsban. Az 1957-es Szépirodalmi-féle hdromkotetes Kosztoldnyi
novella-6sszkiadds® a Révait veszi alapul, de mar nem jelzi a kétetcimeket, a sorrendet azonban
meg6rzi, igy a Pdvdhoz itt mér jeloletleniil, de még ugyanez az 6t novella tartozik. A Magyar
Helikon 1965-6s, egykotetes kiaddsa® is ezt az utat kéveti, a Szépirodalmi 1981-es haromkétetes
kiaddsa’ (az elsd kotet, A léggomb elrepiil cim(i tartalmazza a korai novelldkat) bontja fel elészor
a Révai dltal megkompondlt kitetsorrendet, és az elsé megtaldlt megjelenés sorrendjében kozli
a novelldkat. A késébbi osszkiaddsok, példdul a 2007-es kétkotetes Osiris-féle® mar ezen az
tton megy tovabb. Az 1981-es kiaddstdl tehdt az eredeti kdtetkompozicidk illaziéjabdl sem
marad semmi. Az 1965-6s kiaddstdl, mely el8szor tartalmaz jegyzetet, egyértelmiivé vilik,
hogy az ezekben a kotetekben kozolt valtozatok az ultima manus elvének felelnek meg, a szerzé
életében utoljira megjelent valtozatot tartalmazzdk. Az 1981-es kiadds 6ta igy a novelldk az elsé
megjelenés sorrendjében kovetik egymadst, a szovegek alatt az els§ megjelenés évszdma szerepel,
de a szovegek véltozatai a szerzd dltal utoljdra eszkdzolt dralakitdsokat hordozzdk magukon.
Szilasi Ldszl6 ezt a megolddst ,,fabol vaskarikd’-nak mindsiti.’

' A tanulmdny az MTA-ELTE Halézati Kritika Szovegkiadds Kutatcsoportban az MTA TKI tdmogatdsdval

késziile.
2 Oreey (é.n.), 329.
* BartH 1938, 76.
4 Kosztoldnyi Dezsé novelldi I-II1., Révai Irodalmi Mtiintézet, 1943.
> Kosztoldnyi Dezs8, Novelldk I-I11., Szépirodalmi Kényvkiadé, 1957.
¢ Kosztoldnyi Dezsd elbeszélései, sajté ald rendezte: Réz P4l, Magyar Helikon, 1965.

7 Kosztoldnyi Dezsd dsszes novelldi I-111. (A léggomb elrepiil, Esti Kornél, Hér kovér esztendd), dsszegyijtdtte és a
szdveget gondozta Réz Pil, Szépirodalmi Konyvkiadé, 1981.

8 Kosztoldnyi Dezsd dsszes novelldi I-11., sajté ald rendezte, Réz Pal, Budapest, Osiris Kiad6, 2007.
? SziLast 2000, 113.
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Azonban l4tni kell ezzel egyiitt azt is, hogy ezek a kiadvdnyok, melyek az 1965-6s kiaddstél
jelolten Réz Pal munkdjdt dicsérik (a Révai és az 1957-es Szépirodalmi nem tiinteti fel a
sajt6 ald rendezdt), minden esetben szdimolnak a kotetekben és folydiratokban t6bbszorosen
ismétl6dé megjelenésekkel, az ebbdl ad6dé varidcidkkal, és kiilonféle megolddsokat keresnek
és kindlnak a komplexebb dttekinthetéség érdekében. Jelen pillanatban ezek egyardnt
hozziférhetdek és kiilonb6z8 szerkesztettségiik okdn érzékeltetik a szovegvaridnsok 1étét és a
cimt6bbszorozédéseket, kiizdenek a mindebbdl adédé problémdkkal, és kifejezésre juttatjdk,
hogy erre igazi orvossdgot csak a kritikai kiadds adhat.

Mindebbél az is kovetkezik, hogy a Pdva cim( novelldskotetrdl valdjdban csak akkor
lehet fogalmunk, ha konyvtirban vagy antikvdriumban rdakadva a keziinkbe vessziik. Ez
természetesen 4ltaldban igy van Kosztoldnyi egész korai novellisztikdjival, de mig példdul a
Boszorkdnyos esték mint az indulé elbeszéld elsd kotete, vagy a Kdin mint a vilighdborura adott
reflexi6 érdekl8désre tarthat szimot, a Pévdnak erre esélye sincs. Gytijteményes-kotet jellege,
hanyatott idékben, 1919-1920 koriili megjelenése, a Kdin és a Béla a buta kozé szoruldsa
felejtésre kdrhoztatja. Eppen ezért ér meg egy kisérletet kozelebbi vizsgilata, levélasztdsa a tobbi
Kosztolanyi-kotetrdl, annak tudatdban, hogy egyedisége csak azok szdveghdlézatdban mint
kontextusban teljesedhet ki.

A korai elbeszélés-kotetek és a korai novellisztika

A Kosztoldnyi-szakirodalom hagyomdnyosan a kiilon kotetben, 1933-ben megjelent Eiszi
Kornél-t, és az 1936-os, 6t ciklust tartalmazé Tengerszemet sorolja Kosztoldnyi érett vagy kései
novellisztikdjidhoz, az olvas6kozonség is jobbdra az ezekben a kotetekben olvashaté novelldkat
ismeri. A korai novellisztika tulajdonképpen ehhez, vagyis az ,érett Kosztoldnyihoz” képest
jelenti a palyakezdéshez kozelesd, Boszorkdnyos estéktdl (1908/1909) az 1921-es A rossz orvosig
napvildgra keriil§ novelldskotetek tartalmdt, és az ezekbe be nem vélasztott, folydiratban
megjelent elbeszéléseket. A két idészak elkiilonitésének mér els6 pillantdsra is van alapja,
hiszen a Kdin mdsodik kiaddsiban szerepld Zizenegy perc az egyetlen olyan novella, amely a
késébbiekben is kotetbe keriil, a Zengerszemben Hogy is tortént? cimmel bukkan el8. Azonos
tematikus és motivikus kiindulépontok felhasznildsdra, esetenként részleteiben ismétl6dé
Ujrairdsokra is akad példa, ami a regények Osszefiiggésében is igaz, mégis, a korai és a kései
novellék alapvetden kiilon korpuszt alkotnak.

A korai elbeszéléskotetekhez tartoznak a Boszorkdnyos esték, a Bolondok, A vonat megill, a
Beteg lelkek, a Biibdjosok, a Kdin, a Pdva, a Béla a buta és A rossz orvos. A Boszorkdnyos esték
részben Jokai, részben Krausz—Fischer-kiaddsban jelent meg, a Bolondok, a Beteg lelkek, a Béla
a buta az Athenaeumndl, A vonat megdll a Mozgd Konyvtdr XCII. szdmaként, a Bibdjosok
a Franklinndl, a Kdin és A rossz orvos els6 kiaddsa a Pallasndl, a Pdva a Légrady Testvéreknél
(ahogyan a Kdin mésodik kiaddsa is), A rossz orves masodik kiaddsa a Tolnai Nyomdai Miiintézet
és Kiadé4vallalat R. T.-nél.

A kotetek megjelenési idejének adatai részben bizonytalanok. Mig a Boszorkdnyos esték, a
Biibdjosok, a Kdin, a Béla a buta és A rossz orvos kiaddsa tartalmaz megjelenési ddtumot —
Boszorkdnyos esték (1908), Biibdjosok (1916), Kdin (1918), a Béla a buta (1920) és A rossz orvos
(1921) — addig a Bolondok, A vonat megdll, a Beteg lelkek és a Pdva nem. A Bolondok és a Beteg
lelkek datdldsa hagyomdnyosan 1911, illetve 1912. A Bolondok 1911-es adatdt aldtdmasztja
tobb, a kotetr6l 1911-ben a sajtéban mdr megtaldlhaté kritika,® a Beteg lelkek 1912-es

10 Halasi Andor: Kosztoldnyi Dezs6: Bolondok, Elet, I11. évf. 52. sz., 1911. dec. 24., 1606; K[arinthy] F[rigyes],
Bolondok. Kosztoldnyi Dezsé iijabb novelldi, Vildg, 1911. november 26., 16-17.; Karinthy Frigyes, Nyugat,
1911. december 1., 947-948; Somlyé Zoltin, Kosztoldnyi Dezsé novelldskinyve, Népszava, 1911. december
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kiaddsdt azonban elbizonytalanitja a Fiiggetlen Magyarorszdg 1913-as irodalmi hire, mely a
kotet megjelenésérdl tudésit," a Mozgd Konyvtdr XCII. szimaként nyomdaba keriilé A vonat
megdll-t pedig dltaldban 6vezi kétely. Ezt a kotetet Réz Pal fedezte fel az 1950-es években és 6
is datdlta 1912-re. El8tte teljesen ismeretlen volt mind a kortdrsak, mind az utékor szdmdra.”

Az évszdmmal rendelkezd kotetek kiaddsi idejét illetden is fenndll az egy-két évnyi ingadozis
lehet8sége. Molndr Fabidn a Boszorkdnyos estéket 1908 helyett 1909-ra datdlja,”” a Kdinrdl
pedig taldlhaté olyan adat, amely a megjelenést 1917-re teszi.' Ez azonban nem valtoztat a
Boszorkdnyos esték, a Bolondok, a Beteg lelkek, a Biibdjosok, a Kdin, a Béla a buta és A rossz orvos
sorrendiségén, és a Pdva a kotetek sordban elfoglalt helyén sem: a Kdin és a Béla a buta kozé
ékelédik. A vonat megdll az egyediili, melynél nem lehet tudni, hogy a kérnyezd kétetekhez (a
Bolondokhoz és a Beteg lelkekhez) képest hova tehetd.

A Piva megjelenése

Minthogy a Légridy Testvérek ebben a korszakban egyaltalin nem irtak évszdmokat a
kiadvényaikra, a Pdva és az 1919-es ddtum Osszefiiggése csupdn kozvetett bizonyitékokkal
tdmaszthat6 ald. Azt, hogy a Pdva 1919-es, tudni véli a Kosztoldnyi haldla utin a Nyugat
dltal kiadott tizenegy kotetes, novelldkat csak elvétve tartalmazé gylijtemény,” és a Révai-féle
novella osszkiadds is ezt tiinteti fel a Pdva-szemelvény el6tt. Ezen kiviil két, 1938-ban sziiletett
monogrfia is 1919-et ir.'¢ A késébbi évtizedek Kosztoldnyi-novelldkat kiadé koteteiben,
Réz Pél j6évoltdbdl, a jegyzetek kozott szintén szerepel ez az adat.”” Olybd tlinik, az évszdm
nemzedékrdl nemzedékre hagyomanyozédott.

Az 1919-es évszdm mellett sz6l, hogy az OSZK-ban &6rzéte kée példdnynak az egyikén a
névedéki naplé bejegyzése 1919-bélvalé (1919/121.), az Esztendd cimi folyéirat pedig a Kdinrdl
kozol egy kritikdt 1918 mdrciusdban,'® mely ezt, a Kdint, Kosztoldnyi 6todik novelldskotetének
tituldlja, és fel is sorolja az el6z8eket: Boszorkdnyos esték, Bolondok, Beteg lelkek és Biibdjosok.
A Pivdrdl nem sz8l — A vonat megdllrél sem, de ez nem meglepd — tehdt a Pdva akkor még
nem jelent meg, és, mivel a mdsik rendelkezésre dll6 konkrét adat az OSZK 1919-es példdnya,
ezt megalapozott ddtumjeldlésnek lehet tekinteni. (Az OSZK cédulakataléguséban 1911-es
évszdma Pdva is taldlhat6, ami a névedéki naplé téves masoldsabol johetett létre, a Kosztolanyi-
kutatécsoport, az MTA-ELTE Hal6zati Kritika Szévegkiadds Kutatécsoport kozbenjdrdsira ez
a szdmitogépes kataldgusban javitdsra keriilt. Az eddigiekbdl az kovetkezik ugyanis, hogy ez az
1911-es évszdm teljesen indokolatlan.)

16., 6.; Szabolcsi Lajos, Bolondok, Kosztoldnyi Dezsé novelldi, A Hét, 1911. 2. kotet, 815.
! Fliggetlen Magyarorszdg, 1913. janudr 12., 14. (Megjelent a Beteg lelkek.)

2 Réz 1959, 245. Szildgyi Zséfia ezt az ismeretlenséget a Mozgd Konyvtdr sorozat természetébdl adéddan
magyardzza, miszerint a sorozat tagjai dti olvasmdnynak szdnt fiizetecskék voltak, ezdltal eldobhatéak, nem
tekintették Sket valédi novelldskotetnek. SziLAgyr 2003, 139.

> MoLNAR 2010, 28-30.

4 [Sz. n.]: ,Most jelent meg! Kosztoldnyi Dezsé: Kain cimi novelldskonyve”, Jelenkor, 1. évt. 2. sz., 1917. dec.,
[héts6 boritd belsd lapjan]. [Mifaj: hirdetés.]

5 Kosztoldnyi Dezsé hdtrabagyott miivei, VL. kétet, Elsiillyedt Eurdpa, sajt6 ald rendezte és a bevezetdt irta: Illyés
Gyula, Nyugat Kiad6 és Irodalmi R.-T., 302.

16 BArRATH 1938, 19; SzZEGZARDY-CSENGERY 1938, 97.
7 Lésd pl. Kosztoldnyi Dezsd dsszes novelldi I-I1., sajté ald rendezte Réz Pdl, Budapest, Osiris Kiadd, 2007, 11, 603.
'8 Haraszti Zoltdn, Kosztoldnyi Dezsé: Kdin, Eszrendd, 1918. mércius, 158-162, 158.
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Az OSZK-ban az 1919-es koteten tal egy 1920-as névedéki naplé-bejegyzést tartalmazd
példany is taldlhaté (1920/200.). Az 1920-as jelolésti is a Légrady Testvérek kiaddsa, és a preciz,
minden betlt illetd 6sszevetésbdl kideriil, hogy a masodik kétet valéjdban utdnnyomds, egy-
két sajtShibdt javit (illetve ejt) az el6z8hoz képest. A két példany idébeli eltoléddsat bizonyitja
tovabbd, hogy mig az 1920-as hdtsé boritéjén a Légrddy Testvérek nemrég megjelent kiaddsai
kozott szerepel Kosztoldnyi Dezsé Pdva cimi kotete, az 1919-esén nem, vagyis a kés6bbi
nyomds visszautal arra, hogy a kotet mdr egy el6z6 nyomds kovetkeztében kozforgalomban
van. Az OSZK-ban taldlhaté két példdny boritéja szinben kiilonbozik egymdstdl, az 1919-es
pirosas, mig az 1920-as zoldes drnyalatii. Azonban egy magdntulajdonban 1év6, zoldes boritéja
példdny, miként a sajtéhibdk osszevetése bizonyitja, az elsd, az OSZK-ban 1919-es jelolést
példdnynak felel meg. gy a boriték szine alapjan nem lehet a nyomésok kozote kiilonbséget
tenni.

A Pdvdnak tehdt egy kiaddsa és két nyomdsa van, a korai novelldskotetek koziil azonban
van olyan is, amelynek van mésodik kiaddsa: a Kdin-nak és A rossz orvosnak. A Kdin masodik
kiaddsa feltiinteti a kiadds sorszdmdt (mdsodik kiadds) és egy novella-cserélédést mutat, dditum
azonban nincs rajta (a Légrddy Testvérek j6 szokdsihoz hiven), itt az 1923-as évszdmra szintén
az OSZK novedéki napléjabdl kovetkeztetiink, 1923-ban tehdt mdr megvolt ez a kotet. Az
1921-es A rossz orvos szintén rendelkezik mdasodik kiaddssal, ezen szintén nincsen ddtum (a
miésodik a Tolnai Nyomdai Miintézet és Kiadévillalat R. T. munkdja), egyetlen timpontként
ismételten az OSZK névedéki napléja hozhaté fel, mely eziittal az 1927-es évszdmot 6rzi.

Mig az elsd kiaddsokat tekintve az elsé hét novelldskotet azonos novella-anyagot forgat (ebbe
a mennyiségbe most a bizonytalan datédldst A vonat megdll is beletartozik), addig a Béla a buta
és A rossz orvos Gjabbakat tartalmaz, egymashoz képest dtfedések nélkiil. Ebbél adédhat el8szor
is az a megdllapitds, hogy a Pdva hatdrhelyzetet foglal el, az elmult 10-11 év novellatermésének
gyljteményeként foghaté fel. A sajtéban megjelend novelldk is ezt tdmasztjék ald. A Kosztolanyi-
kutatécsoport forrdsgyijeésébdl kideriil,” hogy a Béla a buta és A rossz orvos novelldi csak 1919-
6] tlinnek fel a napilapokban és folydiratokban, tehit ténylegesen 1j alapanyagot jelentenek.
(Az més kérdés, hogy az utdnkozlésekben ezentdl keverednek a kordbbiakkal; Kosztoldnyi
szerette munkdit a lehetd legtobb helyen és minél tobbszor kozreadni).

A Pdva hatirhelyzet jellege meginogni ldtszik viszont akkor, ha figyelembe vessziik, hogy
1920-as kiaddsa egybeesik az 4j novelldkat tartalmazd Béla a buta kiadisdval, a Kdin 1923-as
midsodik kiaddsa pedig korbedleli az Gj novelldkat tartalmazéd Béla a butdt és A rossz orvost. Tehat
az els6 hét kotet alap-korpusza és a nyolcadik-kilencedik Gjdonsdga keveredik egymadssal, a
Pdva hatdrké-jellege ekként elbizonytalanodik, inkdbb csak egy jelzébdja lesz. A korai novellak
korpuszdnak csoportokra oszthatdsdgdt neheziti az a tény is, hogy A rossz orvos masodik kiaddsa
e cimad elbeszélés/kisregény kivételével az elsd kiadds Gjdonsdgba mend novelldit az elsé nyolc
kotet anyagdbdl vélogatva tolti fel.

Mozaik vagy gytijteményes kotet?

Ahogy mir az eddigiekkel is igyekeztem rdmutatni: a novella-kétetek 6nallé vizsgdlata szamos
olyan problémdt hoz felszinre, amely nem ldtszik meg, ha csak id6rendben &sszegytijtott
novella-osszesként tekintiink az elbeszélésekre. A kotetekben Ujra- és Gjrarendezett novelldk
szovege véltozik, a kotetek kozotti id8szakban pedig a szdmos sajtébeli kozlés is Gjabb és Gjabb
alakviltozatokat teremt. Tehdt egy mozgé, hdlézatszer(i korpuszrél van sz6, amelyben a kotetek
kimerevitett pillanatoknak tlinnek. A megmerevitett kép kirajzol6dé mintdzata mégis leirdst
érdemel, még ha egyértelmien ldthaté is, hogy az Esti Kornélhoz hasonlé 6sszefiiggéseket nem

1 http://kosztolanyioldal.hu/forrasjegyzek
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lehet majd felfedezni az egyes novelldk kozott. Azonban valamilyen szempontt rendezettség
ezekbdl a kotetekbdl is sejthetd. Szegedy-Maszdk Mihdly is utal erre a Boszorkdnyos estéket, a
Bolondokat, A vonat megillt, a Beteg lelkeket emlitve,” de olyan egyértelmi osszefiiggésekben,
mint konkrét helyek vagy konkrét szerepl6k azonossdga nem reménykedhetiink.

A korai novelldk korpuszdban tematikus és motivikus elemek ismétlédése jellemz4,”" de
éppen ezért éppugy taldlhatéak osszefiiggések az egyes koteteteken beliil, mint a kétetekben
benne 1év6 és az adott kotet részét nem képezd novelldk kozote. A novelldk eléforduldsai igy
mozaikszeriiek, hiszen az éppen vizsgdlt koteten beliili elhelyezkedésiikre és a korpuszon beliili
egyéb taldlati pontjaikra egyszerre kell figyelemmel lenni, és tisztdban kell lenni az Gjrarendezés
lehetdségével.

Az egyes koteteket illetéen mégis adédik tobb formainak nevezhetd momentum, amelyek
segitségével eldonthetd, hogy a konkrét kotet inkdbb kompozicidszertinek tarthaté-e vagy
sem. Mdr elsé megkozelitésben is szembetiinik, hogy a Boszorkdnyos esték, a Bolondok, a Beteg
lelkek, és a Biibdjosok olyan cimvélasztdsok, melyek az adott kotet egészét nem a kotetben
szerepld egyik novella cimének kiemelésével, hanem fantdzia-névvel igyekeznek megragadni,
szemben a tobbivel, melyek egy-egy novella cimét emelik ki. Az 6ndllé cim alapjiban véve
a megszerkesztettség igényére utal. A Kdin ehhez képest a kiragadott cim-lehet8séggel él, A
vonat megdll, a Piva, a Béla a buta és A rossz orvos kotetekhez képest mégis — melyek egyszert
novellagytijteménynek tinnek fel — megkompondlt. Rdmutat erre a hdbort mint tematizécids
elv és az, hogy a mdsodik kiadds kicserél egy novelldt, az Omnibuszkocsist a Tizenegy percre,
mely mogott az a megfontolds dllhat, hogy igy més jelentést kap a kotetegész. A Biibdjosok
szerkezeti dtgondoltsdgat erdsiti a két alciklus-cim, a kis tragédidk és a kis komédidk, A rossz
orvos gylijtemény-jellegét pedig az, hogy a mdsodik kiaddsban a cimadé novelldn kiviil az 6sszes
tobbit gond nélkiil le lehetett cserélni. Ebbdl az létszik, hogy A rossz orves cimli miivon van a
hangsuly, és visszamendleg is egyértelmivé vélik, hogy az els6 kiaddsban sem allt motivécié a
konkrét novellak kivélasztdsa mogott. Ez a fajta kiadds jellemzi Babits rovidprézai munkdinak
megjelentetését is, a regények mellett idénként fel-felbukkan néhdny novella, sokszor ugyanaz,
a kotet kompozicids jellegének még a ldtszatdra sem ligyelve. Ez Kosztoldnyinal mint l4ccuk,

inkabb kivétel.

A Pidva-kotet

A Péva 19 novelldt tartalmaz. Sorrendben ezek: A pap, A magyar fiii, A bujdosé, Harom angol,
Oreg urak, Bdcska, A szerb, A kéimddd, Boszorkdny, Borotva, Pesztra, A léggomb elrepiil. .., Tréfa,
Szeretlek, A kinai ember, Pava, Kék gydsz, Vakbélgyulladds, Az esernys. Kettd kdtetben kordbban
még nem jelent meg, A bujdosé és a Harom angol. A boszorkdnyos esték, a Bolondok, a Beteg lelkek
és a Biibdjosok tobb olyan elbeszélést is tartalmaznak, amelyek a Pdva részét is képezik, A vonat
megdll egyet. Formai elkiilonités nincs a koteten beliil, a cim a sorrendben tizenhatodikként
szereplé Pdva cimii elbeszélésbdl adddik, mely a Bibdjosok kis komédidk” ciklusdban jelent
meg kotetben el8szor. Tematikus csomépontok, motivikus tovdbbélések dt- és dtszovik a
kotetet, de leginkabb gytijteményes jellege emelhetd ki egy korszak hatdrdnak jelslgjeként. S
ekként a cimadé novella is inkdbb utalhat a sokszin(iségre (ami a boriték valtozé szinében is
testet Olt), mint a benne tematizdlt hivatalnok oregsége feletti szenvelgd kesergésére. Mind a
hivatalnok-lét leirdsa, mind az 6regség problémakdore felmeriil még a kotetben mdshol is, ezzel
az erével barmelyik novella cime szerepelhetne a boritén.

20 SzEGEDY-MaszAk 2010, 79.

2! Bori Imre a gyerekkort és a vidéki kisvdrost emeli ki tematikus egységekként. Bort 1986, 69-70.
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A kutatis jelenlegi stddiumdban a Pdvdt képezd novellak szovegeinek dsszehasonlitdsa tortént
meg a Kosztoldnyi életében megjelent egyéb kotetvdltozataikéval. A sajtéban napvildgot ldtott
varidciék nem képezik ennek a dolgozatnak tdrgydt.> A kotetosszevetések eredménye alapjin

22 A forrdsgyijtés adatai szerint jelen pillanatban a kévetkezd valtozatokrél van tudomdsunk:

A pap: ,Vigasztalds”, Tolnai Vildglapja, X. évt. 17. sz., 1910. dpr. 24., 952-954; A pap”, Képes Ujm’g, VI. évf. 4.
sz., 1920. jan. 25., 23-25; ,A pap. Novella”, Kalangya, 5. évt. 3. sz., 1936. mdrc., 164—167.

A magyar fid: ,A magyar fiu”, LElet, 11. évf. 52. sz., 1910. dec. 25., 821-822; ,A magyar fid”, Szalon Ujm’g, XVIIL.
évi. 4. sz., 1912. febr. 29., 3—4; ,A magyar fid”, Az Erdekes U]:a'g, IL. évf. 41. sz., 1914. okt. 11., 28-29.

A bujdosé: ,A bujdosé”, Elet, TV. &vf. 35. sz., 1912. szept. 1., 1100-1105; Kosztoldnyi Dezsé: ,A bujdosé”, Az
Erdekes Ujsa'g, L. évf. 20. sz., 1913. aug. 3., 28-29; ,A bujdosé”, Képes Ujm'g, V1. évf. 49. sz., 1920. nov. 30.,
19-22.

Hirom angol: ,Bonaparte”, Budapesti Képes Vasdrnap, 1. evf. 5. sz., 1914. febr. 1., 2; ,Hdrom angol”, Tolnai
Vildglapja, XIV. évf. 17. sz., 1914. dpr. 26., 33-35; ,Bonaparte”, Képes Hét, 11. évf. 20. sz., 1912. mdj. 19.,
543; ,Hdrom angol”, Képes U]:a'g, VI. évf. 42. sz., 1920. okt. 12., 20-21.

Oregurak: ,Oreg urak”, A Hét, XXI. évf. (2. kot.) 28/1061. sz., 1910. jal. 10., 442-445; ,Oreg urak”, A Het,
XXI. évf. (2. kot.) 29/1062. sz., 1910. jul. 17., 459-462.

Bicska: ,Oligoczén és Eoczén”, A Hér, XXV. évf. (1. kot.) 1/1253. sz., 1914. jan.

4., 3-6; ,Gézftird8”, PH, XLVIIL. évf. 162. sz., 1926. jal. 21., 1-3; ,G8zfurd8”, Tolnai Vildglapja, XXXI. évt. 3.
sz., 1929. jan. 16., 15-17.

A szerb: A szerb”, A Hér, XXIII. évf. (2. kot.) 46/1184. sz., 1912. nov. 17., 730-733.

A k8imddé: ,A kd8imdds”, Budapesti Napld, XII. évf. 202. sz., 1907. aug. 25., 2-3; ,A kdimdds”, Tolnai
Vildglapja, X. évf. 35. sz., 1910. aug. 28., 1995; ,,A kéimddé”, Temesvdri Hirlap, [?] évf. 262. sz., 1911. nov.
16., 1-2; ,A k8imadd”, Tasndd, 111. évf. 46. sz., 1911. nov. 18., 1-2; ,A kéimadd”, Szatmdrmegyei Kozlony,
XXXVIL. évf. 47. sz., 1911. nov. 19., 1-2.

A boszorkany: ,A boszorkdny”, Budapesti Naplé, XII. évf. 239. sz., 1907. okt. 8., 2-3; ,A boszorkdny”, Bajai
Hirlap, X. évf. 41. sz., 1907. oke. 13., 2-3; ,A boszorkdny”, Szildgy, XXVI. évf. 3. sz., 1908. jan. 16., 1-2;
»A boszorkdny”, Bdcskai Hirlap, XII. évf. 214. sz., 1908. szept. 20., 2-3; ,A boszorkdny”, Tolnai Vildglapja,
X. évf. 50. sz., 1910. dec. 11., 2871-2872; ,A boszorkdny”, Tasndd, IV. évf. 29. sz., 1912. jul. 20., 1-2; ,A
boszorkdny”, Szatmdrmegyei Kozlony, XXXVIIL. évf. 29. sz., 1912. jul. 21., 1-2; A boszorkdny”, A Bazdr, XX.
évf. 22. sz., 1925. aug. 15., 31-32.

Borotva: ,Borotva. Elbeszélés”, Elet, V1. évf. 9. sz., 1914. mirc. 1., 274-276; ySzappan”, A Hér, XXV. évf. (1.
kot.) 12/1264. sz., 1914. mérc. 22., 178-180; ,Borotva”, Az Erdekes Ujsa’g, L. évf. 33. sz., 1915. aug. 15.,
22-23; ,Szappan”, Toll és Tr, V. évt. 24. sz., 1924. 4pr. 26., 5; ,Az 6ngyilkos”, PH, XLVL. évf. 99. sz., 1924.
méj. 23., 1-2; ,Az ongyilkos”, Tolnai Vildglapja, XXIX. évi. 5. sz., 1927. jan. 26., 18-19; ,Borotva”, Salon,
I évf. 1-2. sz., 1928. jan. 31., 5-8.

Pesztra: , Téli reggel”, Budapesti Napld, XII. évf. 232. sz., 1907. szept. 29., 2—4.

A léggomb elrepiil: ,A léggomb elreptil”, Vildg, I1. évf. 90. sz., 1911. dpr. 16., 69-70; ,A léggomb elrepiil”, A
Hée, XXII. évf. (2. kot.) 50/1135. sz., 1911. dec. 10., 802-804; ,A léggomb elrepiil...”, Az Erdekes Ujség,
ML évf. 38. sz., 1915. szept. 19., 35-36; ,A léggomb elropiil...”, Tolnai Vildglapja, XVI. évf. 37. sz., 1916.
szept. 14., 18-19; ,A léggdmb elrepiil”, Képes Ujség, VI. évf. 9. sz., 1920. febr. 29., 30-33; ,,Csoda”, PH,
XLV. évf. 257. sz., 1923. nov. 14., 1-3; ,A léggomb elropiil”, Tolnai Vildglapja, XXIX. évf. 13. sz. melléklet
»Tolnai Regénytdra”, 1927. mdrc. 23., 13; ,A léggomb elrepiil”, Képes Kronika, XI. évf. 30. sz., 1929. jal. 28.,
4-5; ,Csoda”, Magyar Otthon, IV. évf. 13. sz, 1931. jul. 15., 7-8; ,A csoda”, N6k Ujségja [N, XXI [']. évf.,
1931. dec. 10., 25.

Tréfa: , Tréfa”, A Hér, XXIIL évi. (2. kot.) 31/1169. sz., 1912. aug. 4., 490-493; , Tréfa”, Az Lrdekes Ujm’g, I1I.
évf. 16. sz.., 1915. dpr. 18., 23-25; Tréfa”, Kalangya, 5. évt. 3. sz., 1936. mdrc., 176-182.

Szeretlek: ,Szeretlek”, Vildg, 1. évf. 220. sz., 1910. dec. 11., 1-2; , Szeretlek”, Temesvdri Hirlap, [?] évf. 198. sz.,
1911. aug. 31., 1-2; ,Szeretlek”, Tasndd, 111. évt. 38. sz., 1911. szept. 23., 1-2.

A kinai ember: ,A kinai ember”, Vildg, II. évf. 13. sz., 1911. jan. 15., 1-2; ,A kinai ember”, BMN, VIIL. évf. 19.
sz., 1911. jan. 22., 1-2; ,A kinai ember”, Tolnai Vildglapja, XIIL. évf. 22. sz., 1913. jan. 1., 35-37; ,A kinai
ember”, BMN, XXIV [!]. évf. 4. sz., 1923. jan. 5., 2; ,A kinai ember”, Magyar Ujség (Pozsony), [?] évf. 288.
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megéllapithatd, hogy a sz6vegek struktirdja azonos marad, még akkor is, ha a cim véltozik,
inkdbb apré médositdsok, stilizdlisok a jellemz8k, koztiik a kordbbi idegen kifejezések
magyaritdsa (mint példaul spdrga-zsineg, katedra-dobogd, mdrtir-vértani, ambiciézus- becsm’gyo’
aeroplan-repiild, hotel-szilloda, plafon-mennyezet, gesztus-taglejtés, zsurnaliszta- u]mgzro, copf
varkocs) vagy az amely és amit kovetkezetes melyre cserélése. Erzédik a tomorités igénye,
ez szavakat és mondatokat is érinthet. Igy elttinnek az olyan tdltelékszavak, mint hirtelen,
egyszerre, valami, igazdin. Van, hogy csak jelz6k maradnak ki. A mostani sszevetés figyelmen
kiviil hagyja a sajtohibdkat és a rovid-hossza ékezetek valtakozdsait (az ékezetek hossziisdgdnak
érzékeltetésére leginkdbb a Bibdjosok kotet torekszik), ezért ebbdl a szempontbdl az sem
lényeges, hogy a Piva 1919-es vagy az 1920-as nyomdsat vessziik alapul, de az egységesség
miatt az sszevetés mindig az 1919-es kiadds alapjdn torténik.

A Piva és kotetel6zményei

A Pdva nyitédarabja A pap. A szinhdz és valésdg kozotti hatdrmezsgyét jérja korbe a novella, a
vidéki szinhdz komikus szinésze az 6ltozében el8adés eldtt részeg, ongyilkossigon gondolkodd
bohém baratjt papi alakitdsdnak hala visszahozza az életbe, maga is 4j szerepértelmezést taldlva
az undsig jatszott vidéki operettben. Az utolsé képben megjelenitett kitdrt karti szinész, akinek
ldbainal hever a vildg, a kozonség felé fordulds miatt megfeleld feliités, nincs azonban kétetzdré
és ezzel A papot keretnyitd elbeszéléssé viltoztatéd megfelelSje. Az utolsé novella, Az esernyd
egyes szdm elsé személyben elbeszélt torténete egy férfi 6nvallomdsa, aki a néhoz tartozd
tirgynak, egy eserny6nek ideiglenes birtokldsdn keresztill dobben rd a nd irdnti elmélyiile
érzelmeire. Az elmélyiilt érzelem tudatositdsa torténik meg a Pdvdban tizennegyedikként
eléfordulé Szeretlekben is, az ugyancsak férfi narrator kihangositott gondolatainak jévoltdbél,
csak ekkor Rézdnak és nem Jankdnak hivjék az érzelem tdrgydt. A pap testvérnovelldit mésik
kotetekben taldljuk, ugyancsak szinhdz és valdsdg kettdségének koriiljérdsdra véllalkozik
az Istenitélet a Boszorkdnyos estékben és A siigd a Bilibdjosokban. A nyité- és zdrénovella kozti
egyetlen Osszefiiggést az adja, hogy mindkettSt tartalmazta mdr a Beteg lelkek is. A lényegi
szovegvéltoztatdsok mindkét esetben az idegen szavak magyaritdsdra szoritkoznak, ahogy ez
igaz az amugy Gsszesen hat novelldt tartalmazé Bereg lelkek mésik két, a Pdvdba dtkertil§ darabja
kozul az Appendicitisre is, mely ezt az dtalakitdst a cimében is magdn viseli (az eredmény:

sz., 1923. dec. 19., 2; ,A kinai ember”, Magyar UJsag (Pozsony), [?] évf. 290. sz., 1923. dec. 21., 2-3; , Félix”,
PH, XIVL. évf. 70. sz., 1924. mérc. 23., 3—4; ,A kinai ember”, Képes Krdnika, XI. évf. 5. sz., 1929. febr. 3., 6.

Péva: ,Piva’, A Hét, XX VL. évt. (2. két.) 34. sz., 1915. aug. 22., 457-459; ,Piva’, Az Erdekes Ujm'g, I11. évf. 48.
sz., 1915. nov. 26., 30-32.

A kék gyész: ,Kék gydsz (Gyermekkori napld)”, Képes Hér, 11. évt. 51. sz., 1912. dec. 22., 692, ,, ,Kék gydsz”,
Székelyhidi Hirlap, 111. évf. 46. sz., 1913. nov. 13., 1-3; ,Kék gydsz”, A Hér, XXVI. évf. (2. kot.) 28. sz.,
1915. jal. 11., 359-360; ,Kék gydsz”, Tolnai Vildglapja, XV. évf. 34. sz., 1915. aug. 19., 25-26; ,Kék gydsz
(Gyermekkori naplé”, Képes Ujm’g, II. évf. 33. 52., 1916. aug. 13., 20. ,Mikor a kisécsém meghalt. Gyermekkori
napld”, PH, XLVL. évf. 36. sz., 1924. febr. 13., 3—4; ,Mikor a kisécsém meghalt. Gyermekkori naplé”, BMN,
XXV. évf. 64. sz., 1924. miérc. 5., 4; ,Mikor a kisdcsém meghalt. Gyermekkori napls”, A Fény, 1. évf. 41. sz.,
1932. okt. 12., 13.

Vakbélgyulladés: ,Bang, a hds”, Vasdrnapi l7jsdg LVIIL évf. 44. sz, 1911. okt. 29., 882-885; ,,Operdcié”, Az
Erdekes Ujm’g, V. évf. 21. sz., 1917. mdj. 27., 30-31; ,Appendicitis”, Kalangya, 5. évf. 3. sz., 1936. mirc.,
220-224.

Az eserny6: ,Az esernyd”, A Hér, XXIII. évf. (2. kot.) 38/1176. sz., 1912. szept. 22., 602—603; ,Az eserny§”,
Képes Hég, 111. évf. 31. sz., 1913. aug. 3., 132-133; Az eserny8”, Bdcsalmdsi Jdrds, VIL. évf. 15. sz., 1914. 4pr.
12., I-11. (Husvér 1914 Szépirodalmi mellékletiink részeként); Az esernyd”, Front, 1. évf. 12. sz., 1917. szept.
23., 5-8.
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Vakbélgyulladds). A negyedik dtkeriild novella, a 7réfa csak egy-két stilizdldsbol adédé

moédositdson esik 4t, mint a hatdrozatlan névelék eltlinése, vagy a mind a négy novelldra
jellemzd amely-mely dtalakulds.

Amennyiben a motivikus-tematikus halézatok kiépitésének folytatdlagos alakuldsa a
kérdés a Pdvdn beliil, akkor a tizenharmadik helyen 4ll6 77éfa a tizenotodik, A kinai emberrel
dllithaté parhuzamba, a tizennyolcadik Vakbélgyulladds pedig a Pdvdval mint novelldval. Az
elébbiek egyes szdm elsd, az utébbiak egyes szim harmadik személyben szélalnak meg (mely

”_n

hangnemviltakozds Kosztoldnyi korai novellisztikdjdnak jellemzdi kozé tartozik.) Az elézd
kotetek kozil a Bolondokban eléfordulé A kinai ember alapszitudciéja ugyanaz, mint a 7réfdé.
Az elbeszél6 része egy csoportnak, mely egy a csoporton kiviil 4116 személyt indokolatlan okbdl
bént, a 7réfdban a végletekig eljutva meg is 6l. A Vakbélgyulladds és a Piva egyarint egy-egy
csinovnyik-figura kozéppontba helyezésével él, kisszert életiik egy-egy fordulépontjdt mutatva
be. A hivataltdl val6 tévolmaradds szindékos és szandékolatlan volta, az egyetlen biztos pont
elkeriilése-elvesztése a személyiség széteséséhez vezet, mely a Pdvdban az SregségtSl vald
félelemmel is tarsul. Az 6regség pedig mint hivészé azonnal el8hivja az 6t6dik helyen allé
Oregurakat.

A kinai ember, az Oregum/e (Két oregtir cimen), a Szeretlek és ezeken til a Pdvaban tizenkettedik
helyet elfoglalé A léggomb elrepiil. . . kdtetben els6ként a Bolondokban jelent meg. A kinai ember, a
Szeretlek és A léggomb elrepiil. .. esetében a viltoztatdsokra a fentebbi megéllapitdsok érvényesek,
magyaritdsuk, illetve egy-egy mondat stilisztikai médositésa, egyszerisitése torténik meg, mely
lényegében nem véltoztat a jelentésen. A léggomb elrepiil... esetében az elbeszélé bardtjaként
megjelend koltd mint én-megkettéz8dés Kosztolanyi kedvelt eljardsa, s a koltd szdjéba adott
megdllapitds, miszerint a lezajldé torténet novella-téma lehetne, dnreflexiv. Az ezt kifejezd
mondat a Bolondokban ,Ez kitiin8 novella-téma’-ként,” a Pdvdban ,Ez alapjdban egy misztikus
novella-téma”-kéne* szerepel. Fz a mdsodik varidcié utalhatna akdr egy konkrét megjelenéshez
igazod¢ dtirdsra is (mint ahogy misztikus novellaantolégidhoz éppen Kosztoldnyi irt bevezetSt
1917-ben),” de nem ez, hanem a Hrussz Krisztina csoddlatos ldtogatdsa taldlhaté meg benne).
Semmi jel nem utal arra, hogy ezt a vdltoztatdst a Pdvdért tette volna meg, mert nincs benne
mids, misztikusnak tekintheté novella. A folydiratokban a forrdsgytijtés eddigi adatai szerint
tiz helyen publikdlt A léggomb elrepiil... bekeriilt A rossz orvos masodik kiaddsdba is, ott ez a
mondat igy hangzik: ,Ez nem érdektelen novella-téma™. A mondat Gjra- és Gjrafogalmazdsa
igy jelentheti egyszer(ien csak a szoveghely kiemelt jelentéségét is, a tételmondat precizitdsdra
tett kisérletek aktudlis dllomdsdt. A rossz orvos mdsodik kiaddsinak valtozatiban érdekesség,
ahogy megviltozik a z6ld léggombért kindle, illetve kifizetett 4r. A Pdvdban még tizenkét
krajcdr a kikidltdsi dr, és a koltd tizenkét aranyat ad érte, A rossz orvosban mdr 6tszdz korona és
a koltd szézezer korondt fizet.

Az Oregurak Bolondok-beli kozléséhez képest a forrdsjegyzék csak egy két részletben kézre
adott publikici6rdl tud 1910-b8l,” amibél az kovetkezik, hogy a Piva-beli — az eddigi adatok
alapjdn — kozvetleniil 4dll a Bolondok-beli utdn. Azok a valtoztatdsok, amelyek dltaldnosak,
és arra utalnak, hogy egy véltozat késébbi, itt is szimptomatikusak, mint az amely-mely

# Kosztoldnyi Dezs6, Bolondok. Novelldk, Budapest, Atheneum [1911], (Modern Konyvar 95-97), 18.
4 Kosztoldnyi Dezs6, Pdva, Budapest, Légrady Testvérek kiaddsa [1919], 117.

% Ejfél. Magyar irék misztikus novelldi, ésszegyijt. Balint Aladdr, Gyoma: Kner, 1917.

26 Kosztoldnyi Dezsd, A rossz orvos, Budapest, Tolnai Nyomdai Mintézet és Kiadévéllalat, [1927], 102.

¥ Kosztoldnyi Dezsé: ,,Oreg urak A Hét, XXI. évf. (2. két.) 28/1061. sz., 1910. jul. 10., 442-445 és A Hér, XX1.
évi. (2. kot.) 29/1062. sz., 1910. jul. 17., 459—-462.
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dtalakitds, és az idegen szavak magyaritdsa. Azonban az esetek tobbségében a tomorités helyett
bévités a jellemzd, példdul: ,Faradtak voltak és a falnak fordulva tovabb aludtak helyett
,Faradtak, dlmosak voltak és a falnak fordulva tovabb aludtak” vagy ,,Ez a feleselgetd hegediik
koncertjében a fiatalsdg, az 6rok fiatalsdg dala™ helyett ,,Ez a feleselgetd hegediik koncertjében,
a perleked§ ziirzavarban a fiatalsdg, az 6rok fiatalsig dala™'. Ezzel a kivétel erdsiti a szabdlyt.

A Pdva cim( novella a Biibdjosok ,kis komédidk” ciklusdbol keriil 4t a Bdcskdval, A szerbbel
és a Borotvdval egylitt, a Pdva tehdt a tizenhatodik helyen, a Bdcska és A szerb egymads utdn a
hatodikon és a hetediken, a Borotva a tizediken dll (A Bdcska ott Oligocén és Eocén, A szerb
Bdcskai bardtom cimmel szerepel.) A kék gydsz eredetileg a Biibdjosok kis tragédia-ciklusdnak
részét alkotta. Itt most a tizenhetedik helyre keriilt.

Tematikailag a Bdcska és A szerb 6sszefonédik a délvidéki kisvdros dltalinos helyszine
miatt. Az, hogy a két novella két kotetben is egymds utdn szerepel, dsszetartozdsukat erdsiti.
A kisvaros szerepeltetése a Pdvdt is kapcsolatba hozza veliik, a Borotva, a végre nem hajtott
ongyilkossiggal, a Kdin masodik kiaddsiban szerepldé Tizenegy perccel hozhaté 6sszefiiggésbe,
melyben az 6ngyilkossdg megtorténik. A Kék gydsz pedig A vonat megdll Haldl utdnjival alkot
part, ahol nem egy testvér, hanem egy bardt haldldt kovetd gydsziddt ir le az egyes szdm elsd
személy(i elbeszéld.

A Bicska és A szerb az Oregurakhoz hasonléan bévitéseket tartalmaz. A szerbnél ez a novella
nagy részére igaz, s6t, még az amely-mely véltakozisok is forditva torténnek. Igy felmeriil
a gyanu, hogy egy kordbbi véltozat keriilt be a késébbi Pdvdba. A forrdsjegyzék segitségiil
hivésakor viszont az ldtszik, hogy a két kotet megjelenése kozott nincs folydirat-publikicid,
a Bilibdjosok el6tti id8szakbdl szdrmazik A szerb egyetlen ismert véltozata,” a Bicskdnak pedig
1916 el6ttrdl egy 1912-es varidci6jardl tudunk®. Természetesen ezeknek a véltozatoknak az
ellendrzése hdtravan még, eléfordulhat az is, hogy ezek keriiltek be a Pivdba, és az is, hogy nem
ismeriink véltozatokat a két kétet megjelenése kozott.

A Pdva mint novella véltoztatdsai elenyészéek, a Kék gydszban egy betlinyi médositds van,
a Borotva sz6vege megegyezik a Biibdjosokéval. A Kék gydsz a mésik novella a Pdvdbdl, mely A
rossz orvos masodik kiaddsdban is szerepel. A Pdvdhoz képest is tomoritést alkalmaz, a néveldk,
a toltelékszavak kihtzdsival, esetenként bvitésével él, de a novella struktirdja ugyanaz marad.

A Boszorkdnyos estékbdl, az els6 kotetbdl hdrom novella keriil at: A kdimdds, A boszorkdny
és az Ot drakor (ez utdbbi Pesztra cimen). Jelentdsége van annak, hogy az indulé novellista
feltitésként hasznélt elbeszéléseit (A kdimddét és A boszorkdnyt) a korszakleziré kotetbe
is beleteszi. Szildgyi Zs6fia ugyan a Kdroly apjdt inkdbb tartja a Boszorkdnyos esték hangadd
novelldjinak,* de ez a két novella Ggy tlinik, kedvesebb Kosztoldnyi szdmdra, ezért teszi 4t a
Pdvdba (a nyolcadik és kilencedik helyre), megtartva egymdsmelletiségiiket. Ezzel éppen tgy
osszetartozoként kezeli 8ket, mint A bdcskdt és A szerbet is. Azt, hogy mennyire kedvelte ezt a
két novelldjat, a sokszoros publikdcié is megmutatja.

A kdimddot és A boszorkdnyt a végzetszer(iség, a sotét ténus hangulatilag kot ossze, a
Boszorkdny/Pesztra kozott (a Pesztra a tizenegyedik a Pdvdban) a tematikai sszeftiggés is adott,

2 Kosztoldnyi Dezs8, Bolondok. Novelldk, Budapest, Atheneum [1911], (Modern Konyvar 95-97), 113.
¥ Kosztoldnyi Dezs8, Péva, Budapest, Légrddy Testvérek kiaddsa [1919], 39.

3 Kosztoldnyi Dezs8, Bolondok. Novelldk, Budapest, Atheneum [1911], (Modern Konyvir 95-97), 116.
3! Kosztoldnyi Dezs8, Péva, Budapest, Légrddy Testvérek kiaddsa [1919], 43.

32 A szerb”, A Hét, XXIII. évt. (2. kot.) 46/1184. sz., 1912. nov. 17., 730-733.

3 Oligoczén és Eoczén”, A Hér, XXV. évf. (1. kot.) 1/1253. sz., 1914. jan.

3 SziLAcyr 2012, 50.
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a cselédldny, a pesztra vildga a mdsik, az idegen, de szdmadra élettérként adott kornyezetben,
ahol egyediil van, amelyre ricsoddlkozik, de nem érti a mikodését. Mindkét esetben adott
egy uri fi, aki egyszer dldozata, egyszer pedig csak pdrhuzamos létezdje a ldnynak. Az Ot
drakorban a kisfidt Bandikdnak, a Pesztrdban Janoskdnak nevezik. Ennek a kétetkompozicié
szempontjdbdl lehetne szerepe, de a Pdvdban nincs egyéb névosszefliggés, amihez képest ez a
véltoztatds indokolt lett volna.

Mindhdrom novelldban megfigyelhetd a jelz8k, hatdrozéi igenevek ritkitdsa, a nyelv expressziv
erejének csokkentése, pl. drilt Grommel kacag — nevet, kinyilt szemmel, holtan — holtan, vakon
és taldlomra jdrt — taldlomra jdrt. Ennek fesziiltségfokozé hatdsa leginkdbb a csticspontokon
érzékelhetd, pl. A boszorkdnyban a gyilkossdg-jelenetnél. A Pesztrdban a novella végén annyiban
véltozik a jelentés, hogy a kis uri fid kardcsonyt illetd cinikussdga nincs hangsulyozva, igy nincs
olyan éles kontraszt Vera, a pesztra naiv ricsoddlkozdsa és az Gri fid nemtérédomsége kozott.
Aranyszal helyett itt eziistszal szerepel, a kétszer mondott hé helyett egy, a nyelvi taldiszitettség
visszafogdsa tehdt tudatos.

Utolsé csoportként a masodik, harmadik és negyedik helyen dll6 A magyar fisi, A bujdosé és
a Hdrom angol emlitendd. A magyar fisi egyes szim harmadik személy( beszédhangja egy fiatal,
szenvelgd ifji Mdtyds templomi kirdnduldsdt irja le, aki a halott kirdly és kirdlyné emlékmivénél
kivén feloldozdst nyerni, mikozben fdjdalmasan szemléli arcképét a mdrvény titkroz8désében.
Ez a novella a blzonytalan datdldsa A wvonat megdll részé kepem A szovegosszevetes az
dltaldnos oOsszefiiggéseket erdsiti meg, a Pdva véltozata tomorit és magyarit. Igy az legaldbb
bebizonyosodott, hogy A vonat megdll a Piva elStt keletkezett.

A bujdosé és a Harom angol a Pdva el6tt még nem szerepeltek kotetben. A bujdosd egyes szdm
elsé személyt elbeszéldt alkalmaz, felvetése izgalmas: valaki kivancsi rd, hogy mi torténik akkor,
amikor nincsen jelen. El6hirncke ez az Esti Kornél szvegeknek, és parhuzamos novelldt is
taldlhatunk: a Boszorkdnyos estékben Aprzlz: elseje, a Buba]osokban Apmlz: bolondja cimii novella
ez, melyben az elbeszél$ a szekrénybe bujva azt jétssza meg, és attdl lesz lelkiismeret-furdalasa,
hogy baritja nem tudja, 6 jelen van. S habdr a témafelvetés j6, A bujdosé végén a sajit ravataldra
fekvé elbeszélé magan viseli a Kosztoldnyindl eléfordulé éntetszelgd pézt. A Hdrom angolban
hdrom férfi litogatja meg Napoéleont, nem sokkal haldla el6tt, Szent Ilona szigetén, ebben a
novelldban is inkdbb a szinpadiassdg domindl. A magyar fisival az elhagyott helyre vonulds
témadjdval dllithaté fel parhuzam.

A Piva tehdt vilogatdst ad Kosztoldnyi 1919 el6tt keletkezett, kis terjedelm(i prézai
munkdibél, bizonyithatéan gyljteményes kotet jelleggel. A novelldk sorrendisége, az eléz8
kotetekhez képest tortént véltoztatdsok nem igazoljak, hogy barmiféle kompozicids torekvés
szerepet jdtszott volna a kotet Osszedllitdsakor. A tematikus csoportosithatésdg (gyerekkor,
kisvaros, Délvidék, haldl, 6regség, misztikussdg, hivatalnoki 1ét) az egész korai novella-
korpusz sajdtja, igy nem meglepd, hogy ebben a kotetben is ezek a tematikdk jelennek meg.
A kotet ennél fogva mozaikszerd, nem szamit a benne taldlhaté novelldk sorrendje, és ennél
fogva az olvasds sorrendje sem. Ez nem jelenti azt, hogy a Pdva mint 6ndllé kétet ne lenne
jelentds, hiszen megmutatja, hogy a szerz mely novelldit tartotta arra érdemesnek, hogy egy
osszefoglal jellegli kotetben benne legyenek. Koziilitk A kdimddé, A boszorkdny, a Bdcska, A
szerb, A léggomb elrepiil, A kék gydsz, a Borotva — a sokszoros jrakdzlésbél ldtszik — Kosztoldnyi
kiilondsen kedvelt irdsai kozé tartoznak, és vannak olyanok is, amelyeket most emel be el8szor
kotetbe, a Hdrom angolt és A bujdosdt, tehdt 1919-1920 kornyékén ezeket érdemesnek tartja
arra, hogy a lezdrni kivant szakasz részévé viljanak, mieléte tovabblép. Es még ha valdi
komponidltsig nem is fedezhetd fel a Pdvdban, a motivikus osszefiiggésrendszer egy konkrét
pontba stritettsége indokolttd teszi 6ndllé kritikai kiaddsdt, mert a szvegvaridnsok legtobb
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esetben apré kiilonbozdségét és a cimvéltozatok sokasdgdt, birmennyire torekszik is rd, egy
novelldt csak egy valtozatban szerepeltetd 6sszkiadds nem képes érzékeltetni.
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2015. tavasz Elsé Szdazad
DrAvucz FANNI

Az érzelmek reprezentdcidja az interakcids folyamatokban

Bevezetés

Az interakcids folyamatok létrejottének egyik meghatdrozé — taldn legfontosabb — motivicidja
az, hogy szandékunkban 4ll a mdsik szdmdra kifejezni a beszédhelyzethez kot8d§ akaratunkat,
itéleteinket, vélelmeinket és érzelmeinket. Az érzelmek kifejezésére széles eszkozkészlet 4ll
rendelkezésiinkre, amelyek lehetéséget adnak arra, hogy a legszélséségesebb helyzetekben
is jelzéseket adjunk a mdsik szdmdra érzelmi dllapotunkrél. Munkdmban az érzelmeket egy
olyan rendszerbe foglalom, amelyek pszicholédgiai és fizioldgiai alapokkal rendelkeznek, de
megjelenésiik diskurzushoz, interakciés helyzethez kotoet.

Az érzelmek kuleardkedl fiiggetlen vonatkozdsait kutaté Paul Ekman megfigyelései a
kommunikdcids helyzethez kotote érzelemkifejezésre  korldtozédnak. Allaspontja szerint
érzelmeinket mindig agy fejezzitk ki, hogy szimolunk a mdsik jelenlétével és informdcis-
feldolgoz6 képességével. Ekman leirdsai és mddszertana hasonlésigot mutat Arisztotelész
Rétorikdjaban megjelend érzelemfogalmakrél kialakitott rendszerével, amely a szénok szdmdra
ad instrukcidkat a hallgatdsig itéleteinek befolydsoldsdra, amelynek célja, hogy az érzelmekre
hatdssal legyen, és befolydsolja a hallgatésig itéleteit. Arisztotelész leirdsai nem korldtozédnak
a szénoki szitudcidéra és — Ekmanhoz hasonléan — mikodésiik diszkurziv jellegét hangstlyozza
kiemelve az érzelmek fizioldgiai alapjait. A diszkurziv jelleg hangsilyozésa lehet6vé teszi, hogy
a funkciondlis kognitiv pragmatika médszereivel megvizsgdljam, hogyan alakulnak a befogadéi
és megnyilatkoz6i szerepek és stratégiak a két rendszerben.

Az érzelmek értelmezése a nyelvtudomdnyban

Az érzelmek természete irdnti érdeklédés tobb ezer éves multra tekint vissza, egyidds a
pszicholégia tudomanydval. Szoros kapcsolata az emberiléttel folyamatosan ébren tartjaa human
tudomdnyok érdeklédését. Emociondlis viselkedésiink a kommunikdcids tevékenység tobb
aspekrtust érinti. Erzelmeink fogalml konstrukcidja lehetdséget ad arra, hogy viselkedéstinket
behdlézva tobb szinten megjelenjen, és drnyalt stratégiarendszerként értelmezési keretet adjon
a beszédhelyzetekben a befogadé és a megnyilatkozd szdmdra. A pszicholégia régéta vizsgdlja
az érzelmek szerepét az emberi kommunikdciéban és tényként kezeli azt, hogy a verbdlis és
non-verbdlis kifejez8eszkozok megjelenése a beszédhelyzetben a résztvevék érzelmi dllapotdnak
a fuggvénye. Az érzelmek kifejezését segit§ verbdlis és non-verbdlis eszkdzeink lehetéséget
adnak arra, hogy az érzelmi polaritds széls6séges dllapotait az interakciéban résztvevd partner
tudtdra adjuk és befolydsoljuk az 6 érzelmi 4llapotait. Az érzelmek és a nyelv viszonya a nyelvi
rendszer és a nyelvi tevékenység tobb sikjdn kapcsolddik egymdsba. A jelenségek természetébdl
ad6ddan a vizsgdlatok médszertana a kiilonbozd teriileteken nagyon eltérd. Péter Mihdly "90-
es évek elején irddott monografidja’ is j6l bizonyitja, hogy a nyelvi rendszer kiilonboz8 szintjein
jelenhetnek meg azok a rendszerelemek, amelyek az interakcié sordn érzelmi toltetet hordoznak,
tehdt azok az elemek, amelyeknek a megjelenése a fizioldgiai tényez8kon kiviil érzelmi jellemzd
tulajdonithaté. Péter Mihily felteszi a kérdést, hogy van-e a nyelvnek érzelemkifejezé funkcidja?
Alldspontja szerint azért nem indokolt a nyelvnek kiilon érzelemkifejez funkciét tulajdonitani,

! PETER 1991.
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mert az érzelemkifejezés behalézza az interakcids folyamatot.? A kognitiv nyelvészet tuddsrél
alkotott 4ltaldnos modellje alapjdn’® az érzelemkifejezés értelmezhetd nyelvi funkcidként, amely
halézatszer(i, dinamikus modellt alkotva részt vesz a nyelvi interakcids folyamatban.

Péter Mihdly elemzései alapjdn az érzelmeket el kell hatdrolni az olyan nyelvi kategéridktdl,
mint az expresszivitds, stilusérték és nyelvi értékelés, mert ezek nem a nyelvi kifejezések
eszkozeiként értelmezddnek. A szavak és az érzelemkifejezés viszonya Ggy jelenik meg, mint
egy zart informdcidszerkezetet hordozé egység. Ez alapjan négy kiilonboz6 esetet kiilonit el:
érzelemfogalmakat jel6ld szavak, érzelmek kozvetett fogalmi dbrazoldsdt elldté szavak, éreékeld
mindsitd szavak és értékelési funkcide betdltd szavak.* Grammatikai kategéridk érzelemkifejezd
lehetdségei kozott a fénév, a névmdsok és az ige grammatikai tulajdonsdgaibdl ad6dé érzelmi
tobbletkifejezését vizsgdlja.’

Az érzelemfogalmakat vizsgdlé mdsik mérfoldkének szdmit kutatds egy kognitiv modell
bevondsival értelmezi az érzelemfogalmakhoz tartozé tuddskeretet. Az érzelmi jelentés nem
kothetd szorosan csak az érzelmeket kifejezd szavakhoz, ebbdl kovetkezden az érzelmek
tudomdnyos megismerése a pszicholdgia, antropoldgia, a nyelvészet és a filozéfia bevondsival
vizsgdlhat6.¢ Az érzelmek hasonléan més fogalmakhoz prototipus koré rendezhetSk célként
fogalmazva meg, az érzelemfogalom leirdsinak prototipikus szabdlyszertiségeit. Kognitiv
modellként a fogalmi metafordt haszndlja, amelyben a HARAG, FELELEM, BUSZKESEG,
TISZTELET és a SZERELEM érzelemfogalmakhoz kothetd nyelvi kifejezésekben miikodé
fogalmi metafordk céltartomdnyait és forrdstartomanyait vizsgdlja.”

Az érzelemfogalmak és a metaforamodell-értelmezés bizonyitéka annak, hogy az érzelmek
nyelvi kifejezésének van egy olyan kozvetett médja, amelyek csak egy mdsik fogalom bevondsaval
vélnak elérhetévé és az interakcidk sordn felhaszndlhatévd. A kutatds arra azonban nem ad
vélaszt, hogy ebbdl milyen dltalinos kovetkeztetés vonhaté le az érzelemfogalom dltaldnos
természetére vonatkozbéan. A kutatdsi mddszerek alapjin csak azok az érzelemfogalmak
vilnak elemezhetévé, amelyeknek van egy forrastartomdnyként definidlt fogalmi kore. Ez
alapjdn azok az érzelemfogalmak, amelyeknek nincs ilyen metaforikus kiinduldsi alapjuk nem
értelmezhetSk a médszertani kereten beliil. A mésik fontos kérdés, amely megfogalmazhaté a
modszertannal kapcsolatban, hogy mi torténik azokkal a kifejezésekkel, amelyek valamilyen
érzelemfogalmat konceptualizilnak, azonban nem jelennek meg benniik a forrdstartomdnyhoz
kothetd tuddsszerkezetek.

A fenti két kutatds kozott nagyon sok modszertani kiilonbséget ldtunk, abban azonban
hasonléak, hogy a nyelvben azokat a tartalmi elemeket vizsgdljik, amelyek valamilyen érzelmi
dllapot jelenlétére utalnak. Tehdt nem magdt az érzelmi dllapot jelenlétét vizsgdljdk a nyelvi
interakciéban, hanem azokat a nyelvi kifejezéseket, amelyek az érzelmek kozvetett nyelvi
reprezentdciéjira utalnak, vagy valamelyik érzelemfogalom kézvetett konceptualizdcidjit
teszik lehetdvé.

A pragmatika és az érzelmek kapcsolata

2 Péter 1991, 39.

> LANGACKER 1999.; SHiNA 2007.
4 PETER 1991, 49-103.

> PETER 1991, 104-124.

¢ Kovecses 1989, 31-32.

7 Kovecses 1989, 33-49.
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Az érzelmek felismerésének pragmatikai nézépontb6l torténd vizsgdlata kognitiv és
szociokulturdlis megalapozottsigot feltételez. Ez alatt egyfeldl azokra az alapvetd fizioldgiai
jelenségekre gondolok, amelyek a beszédhelyzetben résztvevéket befolydsoljdk a kommunikdcids
stratégidk kialakitdsa sordn. Valamint mdsfeld]l azokra a tanuldsi folyamatokra, amelyeknek
a sordn rogzitjiik az érzelmekhez kothetd viselkedési mintdkat. Ez alapot ad arra, hogy az
érzelmekrdl egy interdiszciplindris értelmezést adjunk, amely egy pragmatikai nézdpont
létjogosultsdgdt teszi lehetévé. Ez a pragmatikai alap interakciondlis alapot biztosit az érzelmek
megismeréséhez, amelyben a fizioldgiai és a retorikai tényez8k (hatdskeltés és meggy6zés) is
szerepet jdtszanak.

A szociokulturdlis megalapozottsdg a tanuldsi folyamatokkal szoros dsszefiiggésben olyan
tapasztalati jelenetek, események rogzitését teszi lehetévé, amelyek sordn itéleteket alkotunk
a megélt torténésekrdl, reakciokrdl. Ezek az itéletek a jovSben attitidként mikodve alakitjdk
a megnyilatkozdsok sordn megjelend érzelmi dllapotokat. A tdrsas interakcié sordn megjelend
érzelmek elsddlegesen interakcids jellegiikkel jellemezhetdk. A megnyilatkozdsokhoz kothetd
érzelmek a tapasztalatmegosztds sordn kapnak szerepet, és adaptiv tevékenységként értelmezve
érzelmi 4llapotokat hivnak el8, amelyek sordn itéleteket alkotunk, értékeliink és reagilunk a
megnyilatkozd {izenetére. Az interakciéban megjelend érzelmekhez tartozik az a jelenség is,
amely a kommunikdcids folyamatban gy vdlik értelmezhetévé, hogy a tervezett helyzetekhez
stratégiaként kapcsolédik.

Az érzelmek fogalmi természetéhez tartozik a polaritds tulajdonsdga, amely alapjaiban
meghatdrozza a fogalomrél alkotott tuddsunkat. Arisztotelész Rétorika cimi értekezésében
a polaritds az érzelmek alaptulajdonsigai kozott van emlitve. A polaritds mentén torténd
tematizdlds meghatdrozza az interakciéban megjelend érzelmek definidldsdt és egy rendszeren
beliili értelmezési keretet biztosit, amely az érzelmeket egymdstdl teszi figg6vé.

Az interakcids alapok Arisztotelész Rétorika cimii értekezésének II. Konyvében taldlhaté I.
fejezet tartalmazza, amely a sz6nok jellemét és az érzelmek felkeltését targyalja. Ertelmezésében
az érzelmek a kovetkezd definicié bevezetésével jelennek meg:

»Az érzelmek azok a tényez8k, melyek megvdltoztatjik az emberek itéleteit;
kovetkezményeik pedig a fijdalom és a gyony6r; mint példdul a harag és a szdnalom
meg a félelem és mds efféle érzelmek, valamint az ellenkezdik.”®

Arisztotelész az érzelmeket alapvetéen interakcids keretben irja le, amely harmonizil
a valasztott funkciondlis pragmatikai nézéponttal® A tdrgyalt érzelmek csoportja pedig
hasonlésdgot mutat az Ekman-féle rendszerrel, amelyet a kovetkezd részben részletesen kifejtek.

A bemutatott elméleti hdttér alapjdn az érzelmekrdl olyan értelmezést adok, amely a hdrom
néz8pontot egy keretben értelmezi, ezdltal kiemeli az érzelmeknek azt a funkcidjdt, amely a
nyelvi megismerd tevékenység szempontjébdl meghatirozza a nyelvhaszndlatot. Konkluzidként
egy olyan csoportositdst mutatok be, amely az alapérzelem csoportositdsabdl kiindulva
Arisztotelész leirdsai alapjan az érzelmeket szitudciés mintikba foglalva irja le, figyelembe véve
a pragmatika dlldspontjdt a nyelvi tevékenységrél.

A pragmatikai nézépont bevondsdval az érzelmek értelmezése két alapvetd részre oszthaté, a
megnyilatkozéhoz tartozé érzelmi dllapotra, amelynek a funkciéja az intencidhoz kapcsolddik
és a befogadéhoz kothetd érzelmi dllapotra, amelynek i{téletalkoté funkcidja a meghatdrozo.
A nyelvi tevékenységek sordn létrehozott vildgreprezenticidk az alapérzelmek itéletalkoté
funkcidi alapjan jonnek létre és az érzelmek megjelenése a befogaddén az interperszonilis

8 ARISZTOTELESZ 1999, 82.
O TATrAI 2011.
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kapcsolatteremtés alapvetd jele, mert a megnyilatkoz intencidjdt a befogaddn felismert érzelmi
dllapot is legitimdlja.

A tdrsalgds sordn szerephez juté érzelmi dllapotok felismerése a megnyilatkozé és a befogadé
szdmdra nem kontrollalt automatikus folyamat. A kommunikdaciés tényezd eddigi modelljeiben
az érzelmeket kiilon nem értelmezték és nem tiintették fel a kutatdsok. Ennek taldn az lehet az
oka, hogy az érzelmekrdl szerzett tudomdnyos ismereteink a pszicholdgia teriiletérdl szdrmaznak
és az ott végzett kutatdsok szinte kivétel nélkiil szimuldcidkon és kdzvetett megfigyeléseken
alapulnak. Ez alapjan feltételezhetjiik, hogy a szocidlis tanulds sordn minden érzelmi dllapothoz
tudunk koétni olyan nyelvi viselkedési mintdkat, amelyek az érzelmi dllapotokhoz kothetd
nyelvi jelol6ket hordozzdk. Ez az érzelmi dllapotra vonatkozé referencia-rendszer egy olyan
eszkdzkészletet hordoz, amely azonos nyelvet beszél6knél értelmezhetd. Az érzelmi polaritds az
alapérzelmek fentebb ismertetett jellemz3inél nem kap szerepet, ezért az érzelmek pragmatikai
nézépontu tirgyaldsdndl sem lesz hangsilyos.

Az interakciés folyamatban megjelend nyelvhaszndlat adaptiv tevékenységként vald
értelmezése’® a kommunikacids igényeknek és szindékoknak a betdleését tiizi ki célul. A
kommunikdcié sordin megjelend alapérzelmek ennek az adaptiv tevékenységnek a részét
képezik és ezen a ponton jelennek meg értelmezd kozegként a befogadé szdmdra. Az, hogy
hogyan szerkesztjitk meg azt az adaptédcids keretet, amely meghatdrozza a megnyilatkozdsainkat
a szocidlis tanulds sordn szerzett tapasztalataink és tuddsunk dltal biztositott valasztdsok
sorozata.''

A pragmatikai nézépontot a funkciondlis—kognitiv irdnyzat Dbiztositja, amely a
nyelvhaszndlatot tdrsas megismerd tevékenységként értelmezi.” A pragmatika nézépontjabol
a nyelvi tevékenység sordn a szubjektum a vildgrdl szerzett tapasztalatairél mdsok szdmdra
hozziférhetd médon (interszubjektiv) vildgreprezenticidkat hoz létre. A vildggal kapcsolatos
tapasztalatok megosztdsdval az is jellemzi a nyelvi interakcidkat, hogy személykozi
(interperszonidlis) viszonyokat alakitanak ki és tartanak fenn.”® A nyelvi szinteken megjelend
egységek megnyilatkozdsokban betdltote funkcidja az érzelem-tudds-cselekvés harmas
egyensulydn nyugszik,'* amelyeknek az dllandé jelenléte dinamikusan véltozik a megnyilatkozé
szdndékdval, itéleteivel, vélelmeivel egyetértésben.

Az érzelmek integrilt mddon jelennek meg a nyelvi tevékenység sordn, tehdt a
megnyilatkozd a befogadé érzelmeit célozza meg, és az érvelés a meggy6zés integrns részeként
van jelen a megnyilatkozdsok kozott. Ebben a diskurzusban a retorika részének tekinthetd.
Hasonl6 rendszert taldlunk Arisztotelész Rétorika cim(i munkdjdban is, ahol az érzelmek az
interperszonilis viszonyokba dgyazva jelennek meg, tehdt a megnyilatkozé minden esetben a
kommunikdcids stratégia részeként mint visszacsatolds haszndlja fel a befogadé altal reprezentalt
érzelmi dllapotot.

Arisztotelész altal leirt érzelmi 4llapotok mddszere a téma természetébdl addéddan, a szénok
szdmdra ad instrukcidkat arrdl, hogy hogyan befolydsolhatjik a befogadé érzelmeit. A teljes
rendszerrdl nem tudunk pragmatikai értelmezést adni, mindenesetre figyelemre méltd, hogy
Arisztotelész olyan médon ad tandcsot az érzelmekrél a szénokoknak, hogy interakciés keretbe
helyezi 8ket és a befogadéban megjelend érzelmek felkeltését tiizi ki célul.

10 TATrAI 2011, 45.
" TATRrATL 2011, 46.
12 Thrrar 2011.

13 TATrATL 2011, 25.
4 Crort 1994, 470.

IT 156 11



201)5. tavasz Els6 Szdzad

A pszicholégia és az interakciéban megjelend érzelmek kapcsolata

Az érzelmi dllapotok egy elméleti keretben torténd kezelése a huszadik szdzad elsé felében
kezdédott és napjainkig tarté tudomdnyos diskurzust tart fenn. Fehr és Russel kisérletei
alapjdn” tudjuk, hogy azért nehéz az érzelmekrél édltaldnos definiciét adni, mert a hozzd
kapcsolédé kategéridkat nem lehet j6l elkiiloniteni egyméstdl. Az érzelmekrdl alkotott
tuddsunk prototipusosan szervezddik és mivel természetes kategériaként van jelen, nem lehet
éles hatdrokat hdzni a kiilonboz6 érzelmek kozott. A pszicholégidban az érzelemelméletekhez
kothetd kutatdsok célja, hogy kategorizdcié segitségével rendszert hozzanak létre az emberi
viselkedésben megfigyelhetd érzelmekrdl. A kategorizdciét minden érzelem esetében elvégzik
és az dltaldnos tapasztalatok leirdsdval megalkotjdk azt a tulajdonsdghalmazt, amely egy adott
érzelemrdl elmondhaté.

Az érzelemelméletek korében végzett kutatdsok tobbféle sikon allitottak fel kategdria-
rendszereket, Ekman kutatdsait alapul véve,'¢ amelyek sordn természeti népek érzelemfelismerési
reakcidit vizsgdlva és azt Osszehasonlitva a civilizalt tdrsadalomban megfigyelhetd
érzelemfelismeréssel arra az eredményre jutott, hogy az emberek érzelemfelismerése alapveten
velesziiletett képesség. Taldlt olyan érzelmeket, amelyeket minden kozosségben (fejlettségi
dllapottdl fuggetleniil) egyformdn fejeznek ki és ismernek fel, ezek az 6rém, félelem, undor,
meglepddés,szomorisdg, ésadiih, osszefoglalé névenazalapérzelmek. Ekmanérzelemelméletében
a kategériarendszer alapja az a tdrsas interakcid, amelyben az érzelmek felismerhetévé vdlnak.
Vizsgilatdnak alapja a nonverbdlis kommunikaci6 és az arcon felismerheté érzelmek rendszere.
A diszkurziv alapok hangstlyozdsa Ekman elméletében abban érhetd tetten, hogy az érzelmeket
egy interakcids helyzetben megjelend vélaszreakcidoként értelmezi.

Egy gondolat erejéig utalnunk kell itt Arisztotelészre, aki ennek a vélaszreakciénak az elérését
tlizi ki célul rendszerében, amelyhez a retorika eszkdzeit haszndlja fel — ennek részletes kifejtése

késébb kovetkezik.

Paul Ekman és az alapérzelmek rendszere

A nyelv és a gondolkodds egymist feltételezd rendszere az emberi kognicié alapvetd feltéeele.
Az érzelmek az ember kognitiv rendszerében meghatdrozé szerepet tdltenek be és folyamatos
éreékel6—értelmezd funkciéként jelen vannak a percepcids folyamatokban. Az érzelmek
tobbféle médon jelenhetnek meg a valésigra tett itéleteinkben. Osszetett hilézatuk lehetévé
teszi azt, hogy szavak nélkiil is kifejezziik érzelmeinket, itéleteinket. A vildg megismeréséhez
kothetd érzelmi viselkedésiink a fejlédés sordn véltozik, eszkozkészletiink drnyaltabbd vilik.
A valésdgrdl tapasztalt informdcidk és szitudciok formdljak azokat a reakcidinkat, amelyeket
dontéshelyzetekben konvencionalizalt stratégiaként haszndlunk. Az érzelmek rendszere
egy olyan stratégiarendszerként van jelen a kozosség életében, amely a dontési helyzeteket
meghatdrozza, befolydsolja és lezdrhatja.

Azérzelmekanyelv ésa gondolkodds 6sszekapcsoldddsa és fejlddése az emberi kommunikacids
rendszerek mukodésének alapvetd feltétele. Az emberek meg akarjék osztani egymdssal a
tapasztalataikat, a vildgrél szerezett informdcidikat, ezért alakitottdk ki azokat a szimbolikus
konvencidkat, amelyekhez az érzelmek rendszere is kothetd. A nyelv {6 funkciéja a diskurzusban
résztvevdk figyelmének az irdnyitdsa, a valdsdgrol szerzett adaptdciok dtaddsa, tehdt a dolgok
perspektivikus bemutatdsa. Az adapticids folyamat és a perspektiva kialakitdsa a megnyilatkozé
itéletének a valdsdgrol szerzett tapasztalatdnak és a kordbbi tuddsinak a kovetkezménye. Az

15 OatLEY 2001, 132.
16 EKMAN 1992.; EKMAN 2011, 25-44.
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érzelmi tényezd figyelembevételével alapvetd polaritds jelenik meg a diszkurziv tevékenység
sordn, és folyamatosan kiépiil a megnyilatkoz6 és a befogadé referencidlis jelenthez kothetd
emociondlis tapasztalata és aktudlis élménye.

A megnyilatkozéhoz és az iltala 1étrehozott megnyilatkozdshoz kdthetd érzelmi polaritds
negativ vagy pozitiv tulajdonsigokkal jellemezhetd. A negativ vagy pozitiv pSlus kdzote torténd
dtmenetek lehetdséget adnak fokozatok kialakitdsdra, amelyek meghatdrozzik és befolydsoljik
a befogadd reakcidjit és az informécidhoz kotheté adaptdcidjat. A beszédeseményekhez
kothetd érzelmi dllapotokat mindig wjra létre kell hozni, oly médon, hogy a befogad6 szdmdra
egyértelmi legyen az informdaciéhoz kothetd itéletiink. Ez alapjin az érzelmek rendszerében
jelen kell lenni olyan elemi tulajdonsdgoknak, amelyek alapjén a szocidlis tanuldsi folyamatok
sordn azok elsajdtithaték.” Ezenkiviil a tanuldsi rendszerben folyamatosan jelen kell lennie
annak a polaritdsnak, amely az érzelmek rendszerében pozitiv és negativ pélusként értelmezhetd.

Beszédesemények nélkiil is tudunk érzelmi dllapotokat azonositani, ezek az érzelmi dllapotok
olyan fiziolégiai tulajdonsigokkal rendelkeznek, amelyek szintén értelmezhetéek az 4llapotot
feldolgoz6 szubjektumok szdmdra. A hozzdjuk kothetd polaritds megjelenése itt is meghatdrozé
szerepet kap. Az érzelmek tanuldshoz és adapticihoz kothetd mdsik fontos tulajdonsdga,
hogy nemcsak embereket tudunk érzelmi dllapottal jellemezni, vagy felruhdzni, hanem é16
vagy élettelen entitdsokat is, abban az esetben, ha felfedeziink olyan vondsokat, amelyeket
felismertink érzelmi 4llapot hordozéjaként.™

Az érzelmek nyelvi feldolgozdsdval Osszeftiggd és kogniciét meghatdrozé tulajdonsiga,
hogy az érzelmeket hdrom alapvetd médon tudjuk azonositani: dologszer(i fogalomként,
folyamatszeri jelenségként és mds é16 vagy élettelen entitdshoz kothetd tulajdonsigként.

Az érzelmek nyelvi és tdrsas meghatdrozdsa a lélektani kutatdsok fontos teriiletét képezi.
Ekman az alapérzelmeket kilenc jellemzd alapjén hatdrozta meg,” amelyeket itt részletesen
ismertetek. Elméletében hangsulyozza az érzelmek diskurzus-meghatdrozé hatdsdc.?

A kovetkezékben részletesen végigveszem azokat a jellemz8ket, amelyeknek a részvétele
vagy jellemzdje kiilonbséget tesz az alapérzelmek kozott. Ezeket a kategéridkat a pszicholdgia
modszereivel hoztdk létre, ezért csak részben vannak nyelvi dsszetevdik. Kozos vondsuk,
hogy minden szempont a kommunikdcids folyamatban résztvevék bizonyos fiziol6giai
vagy pszicholdgiai jellemzdit értelmezi az érzelmek hordozéjaként illetve a kommunikaciés
helyzetben megjelend érzelmek hatdsdra torténnek az elvéltozdsok. Ez alapjdn az alapérzelmek
megjelenésének egyik alapvetd feltétele a kommunikiciés helyzet jelenléte, tehdt megjelenésiik
pragmatikai természete vitathatatlan. A tovdbbiakban azalapérzelmeknek azokata tulajdonsdgait
veszem sorra, amelyek alapjdn elkiilonithet8k, mds valaszreakciékedl.?” A tulajdonsdg Ekman
rendszerében fiziol6giai eredetliek, részletezésiiket a dolgozat nem tdrgyalja, a tulajdonsigok
fiziol6giai részleteit, azonban roviden kiemeli azokat a tulajdonsdgokat, amelyek az alapérzelmek
kapcsdn relevansnak tekinthetdk.

Az alapérzelmeket egymdstil megkiilonbiztetd univerzdlis jegyek

Az alapérzelmeket egymdstdl a hozzdjuk kothetd arckifejezések kiilonboztetik meg. Szocidlis
interakcids kontextusban ezek az arckifejezések kultdrdedl, a kultira fejlettségi szintjétdl

17" ToMASELLO 2002.

18 KOVECSES 1991.

Y EkMAN 1992, 174-190.
20 EKMAN 1992.

21 EKMAN 1992, 175-189.

IT 15811



201)5. tavasz Els6 Szdzad

fuggetlentil megismerheték és felismerheték mind szindékos mind spontdn megnyilvinuldsok
esetén. Az érzelemkifejezés létfontossdgti a személyek kozotti kapesolattartds fejlédésében és
szabdlyozdsiban. Meg kell jegyezni, hogy az alapérzelmek eléfordulhatnak a fenti jellemz8k
nélkil is. Az arckifejezések univerzalitdsa konzisztens az érzelmek megjelenésének evolicids
elméletével, de nem zdr ki mds elméleteket.?

Az alapérzelmek jelenléte mds emberszabdsiiakndl

A félelem és a dith illetve valészintsithetd, hogy a szomorusig és 6rom arckifejezései jelen
vannak mds emberszabdstiakn4l is.

Az alapérzelmeket egymistol megkiilonboztetd fizioldgiai jegyek

A diih, félelem, undor, esetén eltérd agytevékenység-mintizat figyelhetd meg.”

Megkiilonboztetd univerzdlék az antecedens eseményekben

A szocidlis kontextusok, amelyek egy-egy érzelmet el6hivnak kiilonbozdéek személyenként és
kultardnként. Ennek ellenére logikusnak t(inik feltételezni, hogy ezekben az el6zményekben
kozos elemek taldlhatok. Ez egy keveréke a biolégia hittérnek és a tanuldsi folyamatoknak.
Példaul egy kozeli hozzdtartozé elvesztése univerzdlis antecedense a szomorusdgnak, de az,
hogy ki az a kozeli hozzdtartozé kultirdnkét eltérhet. Hasonléan a félelem egy univerzdlis
antecedens eseménye a fizikai vagy pszicholdgiai bdntalmazds.”

Koherencia az érzelmi valaszokban

Ellentmonddsosak az eredmények abban a tekintetben, hogy van-e koherencia az érzelmekre
adott vélaszokban, mert ezek tiikrozhetnek személyiség jegyeket, hangulatot vagy eltéré
szindékokat. Az érzelmekre adott vélaszok kozote megkiilonbozteti a tényleges vélaszokat a
spontdn vélaszokat az érzelemkifejezéseket a tdrsadalmi és szandékos kifejezésektdl. Ez alapjin
az egyik csoport az, amit tudunk befolydsolni a mdsik az, amire nem tudunk hatdssal lenni.?

Az alapérzelmek gyors megjelenése a kommunikdcids helyzetben

Az érzelmek természetébél fakadban az érzelmek olyan gyorsan bedllnak, hogy nem is tudatosul
benniink.”

Az alapérzelmek rovid iddtartama

Nemcsak rovid idStartam alatt kell megjelenni az érzelmeknek, hanem a szitkséges vidlasz
utdn rovid iddvel el is kell tlinnie, ha csak nem viltja ki valami gjra. Eppen ezért Ekman
megkiilonbozteti az érzelmeket a hangulatoktdl, amelyek 6rakig vagy napokig is tarthatnak, de
a hangulatok erésen t6ltottek mas érzelmekkel is.?

22 ExmaN 1992, 175.
2 EkMAN 1992, 179.
24 v6. TomaseLLo 2002.
2 ExmaN 1992, 182.
26 EkmMAN 1992, 184.
27 EkMAN 1992, 185.
28 ExmanN 1992, 185.
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Az alapérzelmek automatikus kiértékelése

Az egyes érzelemkifejezések kiilonlegesen rovidek, sziikség van olyan mechanizmusokra,
amelyek hasonléan gyorsan reagilnak, és nemcsak azt tarjdk fel, hogy az érzelmet megélte az
egyén, hanem azt is, hogy melyiket.””

Az alapérzelmek szdandékolatlansdg

Az egyén nem tudja egyszerlien megvélasztani, hogy mikor milyen érzelmet vélasszon. Ha
az érzelembedllisa egy elhuzddé kiériékelés eredménye, vagy fokozatosan jelenik meg, akkor
nagyobb esélyiink van beavatkozni vagy befolydsolni, hogy milyen érzelem alakul ki. De
ha az érzelem automatikus kiéreékelés eredménye, akkor az egyénnek a belsd erdkkel kell
kiizdenie, hogy kontroll alatt tartsa ami vele torténik. Hasonléan gdtolni vagy befolydsolni
az arckifejezést mint a hangszint és valészintleg egyszertibb elvéltoztatni a hangot, mint az
autoném véltozdsokat (agytevékenység, fizioldgia). Mivel az érzelmi valaszok erSteljessége és
gyorsasdga szintén egyénfiggd, véltozik annak a mértéke is, hogy mennyire tartunk valamit
szindékolatlannak. Az emberek olyan szituicidknak teszik ki magukat, ugy rendezve a
kortilményeket, hogy azok valészintileg eléhivjdk az érzelmet, de ez még nem teszi az érzelem
tényleges megjelenését szandékoletd.

A fenti kilenc jellemz8 dinamikus keretben értelmezhetd, amely lehet6vé teszi, hogy a
jellemz8k tulajdonsdgai a szocidlis tanulds vagy az 4 tapasztalatok hatdsdra véltozzon.' A
tdrsas megismer6 tevékenységnek meghatdrozé teriiletét képezik, amely a nyelvi megismeré
tevékenységet is meghatdrozza oly mddon, hogy az egyes beszédeseményekhez kothetd
intencidk az alapérzelmek befolydsolta itéletekként jonnek létre. Eszerint a diskurzusban
megjelend fokusz az alapérzelmek dltal motivélt érzelmek hatdsdra formalédik.

Az alapérzelmek motivélta itéleteket minden Gjabb diskurzus sordn létrehozzuk, tehdt az
érzelmi Osszetev8k ardnya, mindig Gjra formalédik és minden szocidlis interakci6 sordn djra
1étrejon. A beszédesemény sordn résztvevé érzelmek fontos vondsa a megismételhetéség, ezére a
kifejez6 készletnek is olyannak kell lennie, amely tjra létre tudja hozni azokat a folyamatokat,
amelyek alapjdn az érzelmi itéleteinket megalkotjuk, és amelyek hatdsira a megnyilatkozdsokat
megforméljuk.

Az alapérzelmek irdnyitdsira az Ekman-féle rendszer alapjan a szubjektum nem képes,
azonban a beszédtevékenység sordn a megnyilatkozéi intenciénak az egyik célja az, hogy a
befogadé alapérzelmeit a szimdra kedvezé médon befolydsolja. A megnyilatkozé ahhoz igazitja
a kozos figyelmi jelentben reprezentédlt informéciét, hogy a befogadé a percepcids folyamatok
hatdsdra a szimdra megfeleld érzelmi dllapotot hozza létre, amely a befogadé és a megnyilatkozé
részérdl is egy tudatos és kontrolldlt folyamatként van jelen. A kontroll esetében mindenképpen
hangstlyozni kell a norma jelenlétét, amely életkoronként és kultirdnként eltérd lehet. Mivel
az alapérzelmek rovid ideig tartanak, gyakran eléfordulhat keveredés, amely azt jelenti, hogy
tobb alapérzelem folyamatszer(i 6sszekapcsoldddsa hoz 1étre egy érzelmi dllapotot. A befogadéi
és megnyilatkozd szerepek felcserélésével az érzelmekhez kothetd szerepek is megvaltoznak.
Az interakei6 sordn felépiilé érzelmi allapotok folyamatszertien kisérik a megnyilatkozadsokart,
amelyek osszhangban vannak a megnyilatkozdsok sordn felépiild informdcidszerkezettel. Ez
annyit jelent, hogy az érzelmi dllapotaink egy beszélgetés sordn folyamatosan véltoznak annak

2 ExMaN 1992, 187.
30 Exman 1992, 189.

31 v6. TomaseLLo 2002.
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fuggvényében, hogy éppen megnyilatkozéként vagy befogadéként vesziink részt a szitudciéban
illetve, hogy milyen két8désiink van a diskurzus sordn felépiilé témdhoz.

Azeddigieket 8sszegezve megdllapithatjuk, hogy alapérzelmek a szubjektum érzelmi dllapotait
befolydsolé elemi tényezdk, amelyek folyamatosan jelen vannak a tdrsas interakciékban. A
megnyilatkozds sordn Ujra létrehozzuk Sket, a megnyilatkozéi szerepben résztvevé szubjektum
és a befogaddi szerepben 1évé szubjektum folyamatosan hatdssal vannak egymdsra és
parhuzamosan alakitjdk egymds érzelmi allapotait. az, akinek a viselkedése befolydsolja a
befogaddi szerepben 1év8 szubjektum érzelmi dllapotdnak a [étrejoteée.

Arisztotelész és az érzelmek rendszere modern értelmezésben

Arisztotelész érzelmekrdl kialakitott koncepciéja mdig meghatdrozza a téma diskurzusit.
Kutatdsomban a modern keretet Ekman kutatdsai adjak. A két rendszer kozotti hasonlésig
az érzelmek és az interakeids folyamatok kapcsolatdn és a fizioldgiai alapok hangstlyozisin
érhet§ tetten. Ebben a fejezetben bemutatom Arisztotelész érzelmekrél kialakitott rendszerét
és Osszehasonlitom Ekman kutatdsaival ugy, hogy a terminoldgiai keretet a funkciondlis
pragmatika adja.

Oatley és Jenkins érzelmekrdl sz0l6 monografidjéban® Arisztotelész érzelemfogalmait
a cselekvésekhez és az itéletekhez kotd8dd személyes reakcidkként értelmezi, ami az
érzelemfogalmakat a tdrsas interakcid szerves részeként értelmezi. Azzal, hogy Arisztotelész a
retorika tdrgykoréhez kapesolja az érzelmeket, tematikailag a meggy6zés és hatdskeltés elemeként
is értelmezhetnénk, de 6 ennél dltaldnosabb és dllandébb elemként értelmezi jelenlétiiket.
Elemzései alapjin megfigyelhetjiik, hogy az érzelmek a beszédtevékenység egyik osszetevdjeként
vannak jelen.” Az érvelés oldaldrdl kozeliti meg az érzelmeket, amelyek leirdsdndl a szénoknak
vagy megnyilatkozdénak irja le a befogadé reakcidit az egyes érzelmekkel kapcsolatban.

Arisztotelész szerint az érzelmek és az interakcié kapesolata azért fontos, mert a beszéd a
szubjektumhoz ko6t6dé személyes és egyedi jelenség, e jelenség konvencionalizalédott részeit
rendszerbe foglalja. Az érzelmek részvétele a hétkoznapi beszélgetésekben egy olyan rutinnd
vélt viselkedési és stratégia rendszert feltételez, amely lehetdséget ad a szélsdséges viselkedési
mintdk megvaldsitdsira is. Arisztotelész az érzelmeket kognitiv jelenségként értelmezi, tehit
olyan tuddsszerkezetként irja le Sket, amelyet a szocidlis tanulds sordn rogzitiink. Az érzelmek
egy midsik alaptulajdonsdga, hogy részekre bonthaté és részleteiben elemezhetd fogalmakként
tekint rdjuk. A részletek alatt olyan részletekrdl van sz, amelyeknek azonos tulajdonsigai
vannak. A tulajdonsigok két nagy csoportba oszthatdk, az egyik csoport gy értelmezhetd mint
attitddkeltést befolydsold és épitd tuddsszerkezet. A mésik csoport pedig mint a viselkedést
befolydsol6 tuddshalmaz. Arisztotelész rendszerében is megjelenik a polaritds, amely mdig
meghatdrozza az érzelmekkel kapcsolatos tudomdanyos diskurzust.

Arisztotelész Rétorika ciml mivében* egy egész fejezet foglalkozik a kiilonbozd érzelmek
kivaltisdnak lehetséges szénoki eszkozeivel. A tovdbbiakban ezt fogom bemutatni folyamatosan
reflektdlva a mdr bemutatott ekmani héttérre. Arisztotelész a szénok néz8pontjabdl értelmezi az
érzelmeket és elsédleges szempontja az, hogy itmutatét adjon arrdl, hogy a kiilonbozd érzelmek
hogyan keltheték fel a hallgatésagban. Erzelemnek tekinti azokat az interperszondlis hatdsokar,
amelyek befolydsoljdk az itéletalkotdsunkat. Kiemeli, hogy azok az érzelmek, amelyekhez
pozitiv érzés kothetd gydnyort vdltanak ki, amelyekhez negativ érzés kothetd fdjdalommal

32 OarLEY 2001.
3 AriszTOTELESZ 1999, 281-82; vo. CROFT 1994.

3% ARISZTOTELESZ 1999.
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jérnak.» Ezek olyan fizioldgiai alapként értelmezhet8k, amelyek Ekman értelmezési keretével
mutatnak hasonlésdgot.” A fiziolégiai rendszer nemcsak jelenlétében mutat hasonlésdgort,
hanem abban is, hogy akkor beszélhetiink az érzelem kivdltotta gyonyorrél vagy fdjdalomrdl,
ha mdr az érzelem dllapotdt megéltiik, tehdt mint kovetkezmény jelenik meg az interakciés
helyzetben résztvevék kozott. Olyan tényez8kként értelmezi az érzelmeket

~amelyek megvéltoztatjdk az emberek itéleteit; kovetkezményeik pedig a fijdalom

és a gyonyor; mint példdul a harag, a szdnalom meg a félelem és més efféle érzelmek
valamint ellenkez8ik. Mindegyikkel kapcsolatban hdrom dolgot kell megkiildnboztetni;
példdul a haraggal kapcsolatban, hogyan lesz valaki haragossd, milyen emberekre szoktak
haragudni és mi miatt.”’

Ez alapjdn az érzelmek a fogalmi konstrudlds folyamatdban jutnak szerephez. Az érzelmek
kommunikdciéban betdltott szerepét a beszédhelyzetben az befolydsolja, hogy milyen viszony
jellemzi a megnyilatkozét és a befogadét, amely attitlidkelt hatdsa befolydsolja a fogalmi
konstrudldst. Az itéletek bevondsa az érzelmek kialakuldsiban Péter Mihdly rendszerével
mutat hasonlésdgot. Néla az értékeld attit(id jelenik meg, amely befolydsolja a megnyilatkozas
szerkezetét.

Az érzelmek és a kommunikdcié kapcsolatdnak az elvdlaszthatatlan tényét bizonyitja
Arisztotelész Rétorika cimi értekezésének I1. konyvének 1. fejezete, amelyben a szénok jellemérdl
és az érzelmek felkeltésérdl ir. Az érzelmek felkeltésének az eszkozeit a szénok nézépontjabol
irja le. A pragmatika perspektivdjdbél ez ugy értelmezhetd, hogy egy stratégiakészletet ad meg,
amely abban segiti a megnyilatkozét — a szénokot megnyilatkozoként értelmezzitk —, hogy
hogyan tudja a befogad¢ itéleteit szimadra megfeleld médon alakitani. Minden érzelem esetében
abbdl indul ki, hogy mit kell tennie a szénoknak ahhoz, hogy a kozonségben (befogadékban)
az dltala kivédnt érzelmeket tudja felkelteni.

Arisztotelész hdrom tényezétad meg, amelyek értelmezheték a tdrsas interakeid feltételeiként.
A hdrom tényezé megkiilonboztetése az érzelmeknél lefedi azt a tuddsrendszert, amelyet a fenti
elemzések sordn mar leirtunk. Arisztotelész a haraghoz tartozé tényezdket irja le példaként,
de a tobbi érzelem esetében is ezeknek a tényezéknek a tulajdonsdgdt értelmezi, amelyet a
tovabbiakban részletesen ismertetek. Az elsé pont esetében azoknak az eseményeknek,
helyzeteknek és szitudcidknak a leirdsdt tartja fontosnak, amelyeket a szubjektum a szocidlis
tanulds sordn raktdroz és a kozos figyelmi jelenetek folyamdn felhaszndl forgatékonyvként,
amikor az érzelmi éllapot szerepet kap a tdrsas interakciéban. Ebben a rendszerben az
interperszonalitds szerepe kiemelkedévé valik, mert az érzelmekre valé hatds szindéka mind
a befogadéi mind a megnyilatkozdi oldalrél mintdzatok, forgatékonyvek elShivdsit varja el,
amely egyben az érzelem feldolgozdsdnak is a menete. Az érzelmek feldolgozdsa interszubjektiv
moédon torténik, mivel kordbbi tapasztalatok alapjin torténik mind a befogadéi mind a
megnyilatkozéi szerep konstrudldsa. A folyamatjelleg hangsulyozdsa utal arra, hogy nem e
kész vélaszreakci6rol van sz6, hanem egy tobb tényezd dltal befolydsolt dllapot kialakuldsdrdl.
A maisodik pont, azokra a tulajdonsdgokra utal, amelyek haragot valtanak ki bel8liink. Ez az
adott érzelem egy mdsik aspektusdt emeli ki, amely azokat a viselkedési mintdkat hordozza,
amelyek alapjdn egy érzelmi reakcié kialakul. Ezek azok a megnyilatkozéi intenciék, amelyek
részt vesznek a befogadd érzelmi dllapotdnak a kialakuldsiban. A harmadik tényezd az ok,
amely miatt haragszunk. Ez a megkiilonboztetés kiemeli azt a tényezdt, hogy vannak olyan

3 AR1SZTOTELESZ 1999, 82.
36 ExmaN 1992.

37 AR1ISZTOTELESZ 1999, 82.
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érzelmi allapotot befolydsolé tényezdk, amelyek nem emberi jelenléthez kothetSk, de érzelmi
dllapot kivéltdsdra alkalmasak. Ennek akkor van jelentdsége, amikor megnyilatkozéként egy
bizonyos érzelmi 4llapotban vagyunk és a befogadénak ezt az érzelmi dllapotot szeretnénk
adaptalni.

Arisztotelész a kovetkezd érzelmeket kiilonbozteti meg: harag, szelidség, bardtsdg, szeretet,
ellenségeskedés, gytilolet, félelem, bitorsdg, bizakodds, szégyen, jotett, héla, szdnalom, jogos
felhdborodds, irigység, versengés. Ebben a rendszerben az érzelmek sokkal drnyaltabbak,
mint Ekman rendszerében. Ndla hat érzelmet taldlunk: 6rom, meglep8dés, félelem, undor,
szomorusdg, dith. Arisztotelész felosztisa elengedhetetlennek tartja a polaritdst, ezért mdr
a leirdsokat is ugy alakitja, hogy a bardtsdg és a szeretet egy értelmezési keretbe keriilnek,
ahogy az ellenségeskedés és a gytilolet is. Sugallva ezzel azt is, hogy egyik a mdsik nélkiil
nem értelmezhetd. A két csoport egyiitt jelentkezik és egymdst kizdrva jelennek meg a tdrsas
interakciékban.

Arisztotelész nem definidlja az érzelmeket kulttirdtdl és interakciétdl figgetleniil, mint ahogy
azt Ekman teszi. Az dltala felsorolt érzelmek koziil kiemeli azokat, amelyek jél meghigyelheték
a tdrsas viszonyok dinamikdjdban és a sz6nok szdmdra hasznosnak bizonyulhat felismerésiik.
Ekman rendszerében az érzelmek nem kapcsolédnak szorosan egymdshoz, azonban a polaritds
ndla is j6l megfigyelhetd. A pozitiv oldalon ugyan csak az 6rom jelenik meg, de a pozitiv vagy a
kellemes érzelmek kapcsdn megjegyzi, hogy a pszicholégia természetébdl adéddan inkébb azzal
foglalkozik, ami a szubjektumot nyugtalanitja.”® A negativ oldal ennél jéval kidolgozottabb
rendszert mutat, amelyet a félelem, szomordsdg, undor és dith érzelmek jellemeznek. A
felsoroltakon kiviill emliti még a meglepddést, amely kapcsolédhat a negativ és a pozitiv
oldalhoz is.

Arisztotelésznél nem jelenik meg a meglepddés az undor és a szomortsdg, de arra utalé
leirdssal taldlkozunk, amely emliti az érzelem jelenlétét. El6szor az undorhoz kapcsolédd
Arisztotelészi leirdst mutatom be:

»A szdnalom egyfajta fijdalom annak ldttdn, hogy valamiféle pusztité és szenvedést
okoz6 rossz ér valakit, aki ezt nem érdemelte, és ami véleményiink szerint minket is
érhet vagy a mieinket. Ahhoz hogy szdnalmat érezziink, nyilvinvaléan sziikséges, hogy
tudjuk, minket is érhet baj.” #

Arisztotelész olyan tipikus helyzetet emlit, amelybdl az érzelmi éllapot kialakulhat. A
szdnalom esetében megvan a lehetéség arra, hogy ne legyiink kozvetlen kapcsolatban azzal
a személlyel, aki irdnt szdnalmat érziink. Az érzelem megjelenése mindig a mindenkori
aktudlis interakcidhoz kotote és a kordbbi tapasztalatok, amelyek alakitjdk a valaszreakcidt,
a kivalté okokra irdnyitjdk a figyelmet. A kozos figyelmi jelentben megjelend referencidlis
jelent figyelemirdnyité funkcidja teszi lehet6vé az érzelmi allapot azonositdsdt. Az dllapothoz
kapcsolédé tudds természetéhez kothetd a réla léerehozott konszenzus, amely a megnyilatkozé
szdndékdn és a befogadé legitimdcidjdn alapul. A befogadéhoz kothetd legitimdcids folyamat
gy alakul ki, hogy a befogad¢ tapasztalati sikjdn a szdnalom, mint a megnyilatkozas fékuszdban
szerepld topik és a megnyilatkozo valésdgrol kialakitott adaptdcidja kozott harmoénia alakul ki.
A szdnalommal szembe helyezett érzelem az irtdzat:

»[Az] irtézat kiillonbozik a szdnalomtdl, sét kizdrja azt, s6t az ellenkezd érzelmet
véltja ki. Nem érziink szdnalmat, ha a borzalom kozel 4ll hozzénk. (...) Szdnakozist
kivélthat beldliink, hanglejtés, taglejtés, megjelenés, cselekmény el6addsa. A tettek és a

3 Exman 2007, 247-248.

3 AR1SZTOTELESZ 1999, 99.
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jelek is szdnakozést jelentenek. (...) Mindez a kozelsége miatt fokozza a fidjdalmat. Ha
tisztességes emberek vannak ilyen helyzetben.” #°

Az irtézat, nem szemben 4ll a szdnalommal csak kiilonbozik téle, de Arisztotelész mégis
ugy értelmezi, hogy a ketté kizdrja egymdst, mert az irtézat esetében nem beszélhetiink arrél,
hogy a diskurzusban résztvevék attittidjét empdtia jellemzi. Itt az irtézat Ggy jelenik meg, mint
a szdnalomhoz hasonlé érzelem. A jogos felhdboroddsnal megjelenik az irigység, ami szintén
kapcsolatban 4ll a szdnalommal, de a kapcsolat pontos leirdsa elmarad.

Ekman rendszerében az undor mellett szerepel a megvetés is, de alapérzelemként az undort
nevezi meg. Az undor — Arisztotelésznél irtézat tovabbiakban egységesen undor — mint 6nvédd
érzelem* ugyanazt a célt szolgdlja mindkét rendszerben: a szubjektum tapasztalata arrél, hogy
hogyan keriilheti el a szimdra kéros, fdjdalmas helyzeteket. A tudds szdrmazhat kozvetlen és
kozvetett tapasztalatbdl.

A kovetkezd pont ahol terminolégiai kiilonbséget taldlunk Arisztotelésznél a szégyen
Ekmanndl a szomorusdg és a gydtrelem. Ekman rendszerében alapérzelemként a szomortsig
szerepel. Arisztotelész meghatdrozdsa alapjdn a szégyen, az az érzelem, amely a szubjektumhoz
kothetd attitiidhoz kapesolodik:

»A szégyen a j6 hiriink elvesztésével kapcsolatos elképzelés, éspedig éppen enncek az
elvesztése miatt nem pedig kovetkezményei miatt szégyenkeziink, és mindenki csak a
r6la véleményt alkoté emberek miatt t6r8dik a hirével, azok elétt szégyelljilk magunkat
akiket fontosnak tartunk. Fontosnak azokat tartjuk, akik csoddlnak benniinket, va
akiket mi csoddlunk, vagy akiktdl elvarndnk, hogy csoddljanak benniinket, akikkel
versengiink, és akiknek nem becsiiljiik le a véleményét. Jobban szégyelljitk magunkat
azok elétt, akik dllandéan mellettiink vannak, s akik rdnk tigyelnek, mert mindkét
esetben mésok szeme eldtt vagyunk. Azok el6tt, akik mdsnak kotelezték el magukat,
mint mi, mert nyilvinvalé, hogy véleményiik ellentétes a miénkkel. Es azok el6tt akik
nem bocsdtanak meg a hibdzéknak, mert amit magunk is metsziink azt nem vetjiik a
szemére szomszédainknak, viszont amit nem tesziink, azt nyilvin mdsoknak a szemére
vetjitk.” #2
Aszégyenhezkapcsoldddidézetazértfontos, mertaszubjektumhozkapcsol6dé negativaattitiid
alapvondsait irja le, és a szubjektumnak azt az igényét, hogy ezt szeretné megeldzni. Részletesen
kitér arra, hogy egy tigabb kozosségen beliil milyen kozosségi stdtusszal rendelkeznek azok az
emberek, akiknek a szubjektumrél alkotott attitddje szdmit. A szubjektum megnyilatkozéi
szerepéhezkotddd viselkedési médokat befolydsold jelenség. A szégyennél mint negativ attitidnél
fontos szerepet kap az id6beliség, mert a befogadéi attit(idhéz kothetd és a megnyilatkozdra
vonatkozé vélemény kialakuldsinak az idébelisége a kozosség tagjainak a megnyilatkozds-
torténeteihez és szocidlis kapcsolathdléjdhoz kotddik. Arisztotelész dltal emlitett példdk kozoee
a kozdsségben résztvevd a szubjektum szocidlis tapasztalatai alapjdn kialakitott hierarchia tagjai
vannak megemlitve. Ekman rendszerében a szomorusdg és a gydtrelem mdasképp értelmezddik,
mert megjelenik az értékvesztés, amely Arisztotelész rendszerében Ggy értelmezhetd, hogy
a szubjektum a szdmdra az &t meghatdrozd rendszer veszteségeit szeretné megel6zni, és erre
kivan felkésziilni. Ez alapjdn az ekmani szomorusdg, és Arisztotelész rendszerében a szégyen is
nevezhetd 6nvédd érzelemnek.

4 AriszToTELESZ 1999, 100-101.
4 yv6. Exkman 2007, 223-237 és AriszTOTELEsZ 1999, 100—-101.
4 AriszTOoTELESZ 1999, 95-96.
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A kovetkezd érzelem a félelem, amely esetében terminoldgiai azonossdg figyelhetd meg és
természetét tekintve hasonldan épiil fel mint az undor és a szomorusdg:

»A félelem olyan fijdalom és aggodalom, amely abbdl az elképzelésbdl szarmazik, hogy
valami veszélyes és fdjdalmas rossz fenyeget benniinket.” #

A félelemnél nagy jelentSséget tulajdonit annak a tévolsignak, amely a szubjektum és a
félelem tdrgya kozott van. Leirdsa alapjdn attdl féliink, ami fizikai vagy lelki kiszolgaltatottsdgot
eredményez. Nem koti emberhez vagy eseményhez a félelem kialakuldsdt. Mértéke attdl fiigg,
hogy az esetleges fizikai vagy lelki kdrokozds hogyan és milyen mértékben dllithaté helyre.
A félelemrdl szerzett tapasztalatok befolydsoljak a jovObeni cselekedeteinket és tervezésre
osztonzi a jovoben tervezetteket. A félelemmel szemben dll6 pozitivként értelmezhetd érzelem
a bétorsdg,.

Ekman rendszerében a félelem kozéppontjdban fizikai és pszichés fdjdalom lehetdsége ll,
megjelenését harom tényez8 befolydsolja, az intenzitds, id6zités és a tettek.* A fenyegetettség
érzése minden esetben megjelenik, amely szintén elShivja annak a lehetdségét, hogy a
szubjektum keresi az esemény elkeriilésének a lehetéségét.

Osszefoglalva a fent leirt harom érzelemre jellemzéket elmondhaté, hogy minden esetben a
térsas interakcié megléte és idében értelmezhetd fenntartdsa sziikséges ahhoz, hogy az érzelem
értelmezhetévé viljon. Mindhdrom esetben 6nvédd érzelemrdl beszélhetiink, amelynek az
interakcié sordn elsédleges funkcidja, hogy ismeretében a szubjektum felkésziilt legyen az 6t
ért fizikai vagy pszichés timaddsok ellen. Az interperszonalitds megjelenése itt a fenyegetettség
érzésében jelenik meg, amely egy kétlépcsés rendszerben értelmezhetd. Ertelmezhetd kozvetlen
interperszondlis viszonyként, ami a befogadét és a megnyilatkozdt érinti, valamint értelmezhetd
gy is mint a szubjektum és a kozosség viszonya. Ekman rendszerében a kozosség nem jelenik
meg ennyire kdzvetleniil, azonban hatdsa az egyén itéleteire ndla is értelmezhetd.”

Akévetkezd érzelem, amelyet bemutatok Arisztotelésznél harag Ekamnnal diih értelmezésben
jelenik meg. A kordbbiakhoz hasonl6an el8szor Arisztotelész definicidjdt idézem:

»Fdjdalomtdl kisért torekvés egy nyilvidnvalé bosszira egy nyilvinvalé semmibevételért,
mely érdemteleniil ért benniinket vagy valamilyen veliink kapcsolatban 4116 személyt.” ¢

Ebben a leirdsban taldljuk azokat a jellemzdket, amelyek alapjin azonositani tudjuk
befogaddként, hogy a harag hogyan jelenik meg a szitudcié azonositdsa sordn. Arra vonatkozd
informdciét is taldlunk, hogy a targyalt érzelemnek milyen hosszitdvi kovetkezményei vannak.
A haragesetében példdul az, hogy elmuldsival megjelenik az 5rém, és a bosszi, amely ugyan nem
értelmezhetd alapérzelemként, de eléforduldsa gyakorinak tekinthetd és természetét tekintve
tartalmazza az alapérzelmek Osszetevéit.” A harag részletezésénél Arisztotelész kiilonbozd
fajtdkat kiilonit el, amelyek a befogadébdl kivdlthatjék a harag érzését. Ilyen a semmibevétel,
amely az értéktelen tirgyra vonatkozé vélemény kinyilvdnitdsa, amelynek hdrom kiilonbozd
tipusa van: lenézés, sértés és megvetés.

A kovetkezd értelmezési pont, az, amikor egy Gjabb szituiciés minta bevondsdval értelmezi
a harag megjelenését:

“ AriszToTELESZ 1999, 91.
#“ Exman 2007, 208-209.
4 Exman 2007.

4 ARISZTOTELESZ 1999, 82.

47 v6. ExkmaN 1992.
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»akkor is haragszunk, amikor olyanok sértenek benniinket, akikté] méltan jot
varhatnank.” 48

Ezt Ggy értelmezhetjiik, hogy a kordbbi tapasztalataink alapjdn nem feltételezziik bizonyos
helyzetben a harag megjelenését.

Arisztotelész kitér az id6, hely és a személykozi viszonyok helyzet-meghatdrozé tényezdjére
és arra is, hogy a harag dllapotdt befolydsolja, hogy kihez kotjiik az érzelmi dllapot kialakuldsdt.
Misképp kezeljiik a haragot, ha olyan személyek vdltjak ki, akikhez valamilyen specidlis
kotddésiink van. Ez harmonizdl azzal a nézettel, hogy a harag — ez feltehetéen igaz mis
érzelmek esetében is — interakciéban megjelend reprezenticidjit befolydsolja a résztvevik
szocidlis viszonya.

Ekman rendszerében a dith definidldsa azonos Arisztotelésszel, tehdt olyan nem virt sértd
helyzetet érzékel az interakcié sordn a szubjektum, amely haragot vélt ki bel6le.®

Osszegzés

Osszegzésként pontokba szedve bemutatom, hogy az érzelemfogalmak esetében milyen
diszkurziv tulajdonsdgokat figyelhetiink meg, amelyek Arisztotelész és Ekman rendszerének
bemutatisa sordn a kognitiv funkciondlis pragmatika médszereinek koszonhetd az érzelmek
interakciéban betoltott szerepét és az ebbdl kovetkezd tulajdonsdgokat rendszerezi:

Az érzelem diszkurziv jelenség, amely a megnyilatkoz6 és a befogadé valdsdgrol alkotott
adapticidjihoz kothetd. Ebbdl kovetkezik, hogy a megnyilatkozdsok sordn kifejezésre jutd
szandékok, vigyak, itéletek és vélelmek kifejezésre juttatdsiban a megnyilatkozét a befogadénak
tulajdonitott és az interakcié sordn tapasztalt érzelmek befolydsoljék és viszont.

* Az érzelemfogalmak adapticidjit befolydsolja a szocidlis tanulds sordn elraktdrozott
tapasztalatok természete. Arisztotelész megfigyelése szerint az érzelmek tényezdkre
bonthaték fel, amelyeknek 4ltaldnos tulajdonsdgokat tartalmaznak az érzelem termé-
szetérdl. Az dsszetevk csak a tobbi érzelem keretei kozott értelmezhetdk.

o Az érzelmek a diskurzus sordn dtmenetet képeznek. Az dsszetevék természetébdl adédé
dtmenet dllandé kapesolatrendszert feltételez az érzelmek kozote. Ez kapcesolatban van
az érzelmekrdl kialakitott és folyamatosan véltozd tuddsrendszeriinkkel is. Amennyi-
ben az egyik érzelemmel kapcsolatban i informdcidkat régzitiink a hozz4 kapcsol6dé
érzelemfogalom is valtozik, ezdltal véltozik a tuddsszerkezet és az interakcidban felhasz-
nalhaté stratégidk és szitudcidés mintdk természete is.

o Ertelmezési keretét a hozzd kapcsolédé antecedens esemény perfektiv volta jellemzi.’!

Antecedens eseményként értelmezhetdk azok a szdndékok, vigyak, vélelmek, amelyek

befolydsoljék, hogy milyen érzelmeket generdlunk egy interakciés helyzetben. A per-

fektivitds gy hatdrozza meg az interakcids helyzetet, hogy alapot ad arra, hogy a befo-
gadé érzelmei értelmezhetdk legyenek a megnyilatkozd szdmara.

* Az érzelemfogalomrél alkotott k6zos tudds alapjin a befogadéhoz kothetd nézépont
értelmezi a megnyilatkozdsban megjelend érzelem természetét. Ezdltal értelmezési és
éreékelési keretet ad a megnyilatkozénak, hogy elérte-e a céljit. Ezen a ponton meg-

4 ARIsZTOTELESZ 1999, 84.
4 ExmMan 2007, 155-160.
0 v, EKMAN

>l v6. EKMAN
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torténik a visszacsatolds, és a megnyilatkozd szdmdra 4j lehetSség nyilik, hogy egy
antecedens esemény utdn Ujratervezze az interakciéban megjeleniteni kivdnt érzelmek
rendszerét. Ez bizonyitja, hogy a diskurzusban részvevék nemcsak mentdlis dgensnek
tekintik egymdst, hanem emociondlis dgensnek is.

* A szdndékossdg elkotelez8dést jelent, amely mind a megnyilatkozéi mind a befogadéi
oldalt jellemezheti az érzelmek megjelenése kapcsdn. Ez osszeftiggésben van a megnyi-
latkoz6 éltal szdndékosan megjelenithet érzelmekkel.

* A megnyilatkozé szocidlis tanulds révén elsajatithatja, hogyan befolydsolja a befogadé(-
ka)t a megjelenitett érzelmek altal.

A fentiek lezdrdsaként megfogalmazhatd, hogy a diszkurziv események sordn azonosithaté
érzelmi dllapotok és érzelemfogalmak megismerése és pragmatikai nézépontd elemzése

drnyaltabb képet ad a befogadé és megnyilatkozé interperszondlis viszonyardl.
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LABANCZ LINDA
Vasalovak és kagylovak

A domindns kétnyelviiség egy példdja a magyarorszagi kinaiak
korében

Bevezetés

A tanulmdny egy olyan témdt kivdn kifejteni, amely eddig a magyar szakirodalomban csak
részeiben volt ismeretes, elsésorban torténeti, szocioldgiai megkozelitésben. A magyarorszdgi
kinaiak kétnyelviiségére vonatkozdan ugyanis kordbban nem sziiletett mérvadé tanulmadny.

A jelen tanulmdny az egyéni nyelvhaszndlat elemzését tlizte ki célul két, kinai domindns
kétnyelvli adatkozld szébeli, valamint irdsbeli szovegének segitségével. A kutatds eredményei
nemcsak szociolingvisztikai szempontbdl jelentdsek, hanem hasznos adalékokkal szolgilhatnak
a migrdns kinaiak magyar mint idegen nyelv oktatdsa szempontjdbdl is.

A magyarorszagi kinai k6zosségrdl

LA politikai véltozdsok kovetkeztében az 1990-es évek elejétdl Magyarorszdgot is elérte a
nemzetkozi vindorlds hulldma, amelynek hatdsdra a népességvindorlds mérete és jellege
is megvéltozott. Magyarorszdg foldrajzi elhelyezkedése, gazdasigi vdltozdsai, majd uniés
tagsdga megnovelték a tranzit- és célorszdgként vald jelentdségét. A bevandorlék zome
Eurépdbdl érkezett, ardnyuk az uniés csatlakozds elétti iddszakban volt a legmagasabb:
85 szdzalék, 1995-1999, valamint 2005-2007 kézétt hasonléd: 77, illetve 80 szdzalék.
Misodik legnagyobb csoportjuk dzsiai, ahonnan ardnyukat tekintve az elsé idészakban
jottek a legtobben (18 szdzalék), a kovetkezd iddszakban csak 10 szdzalék, az unids
csatlakozds utdn pedig 16 szdzalék volt az ardnyuk”.!
Ami a magyarorszdgi kinai népesség mai szdmdt illeti, a BM Bevandorldsi és Allampolgarsagi
Hivatal adatai szerint hosszabb jelenlétet feltételezd médon (ide sorolva a bevandorldsi,
letelepedési és tartézkoddsi engedélyek mindenféle valtozatdt) koriilbeliil 9-10000 kinai
dllampolgdr élhet ma Magyarorszdgon. Itt érdemes megjegyezni, hogy ezek a hivatalos adatok,
a becsiilt szim ennél jéval magasabb lehet.

Az 1990-es évek elején Magyarorszdg vélt a kinai termékek elosztékdzpontjavd, 6zonlottek
az druk a Jézsefvdrosi és az ehhez hasonlé nagy teriiletd piacokra, amelyek olesésdguknak
koszonhetSen nagy vasdrl6i tomegeket vonzottak. Hogy ezek a piacok hogy néztek ki és mi
mindent drultak, mindenki tudja, aki Pesten barmelyiken valaha megfordult. A Hatdrdrség
folyéiratdban Vezda igy szdmol be ,piacos” élményeirdl: ,A konténerekben munkilkodé
dolgos, szorgos személyek ellendrzése kozben csatornabtizszeri szag csapja meg orromat.
A blzt a kozeli bufésor stitddéinek melege kopi ki magdbdl, s a szagndl csak a ldtvany
borzalmasabb. Szemét; mocsok; dsszetdkolt pavilonok; igénytelen és gusztustalan ételek. A
piacra beérve a szemét megmarad, dzott kartondarabok cuppognak a talpam alatt. A tomegtél
mozdulni se lehet. A portékdk tobbsége siliny mindségli, de az druk miatt mégis sokan
vésdrolnak itt. Az egyik pavilonndl egy kereskeddt buktatnak le a hatdrérok. Papirjai rendben
vannak, de hamis termékeket drul. Eredetiiket nem tudja igazolni, igy a pavilon koril le

1 STATISZTIKAI TUKOR 2008, 177.
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kell zérni a teriiletet. Zsikokba keriil a sok hamisitviny, s mig virakozom, megcsoddlom a
vildg legnagyobb alsénadrigjit. Mérete XXXXL, hirom ember kell a kifeszitéséhez™. Késébb
aztdn a piacok mintdjdra els6sorban ruha-, és cipSkereskedéssel foglalkozé nagyobb, és kisebb
teriiletti tizleteket nyitottak, de voltak elektronikai, sportfelszerelés és mindenes boltok is.
Ez volt a kinai bevdndorlds aranykora, amikor tobb tizezren érkeztek Magyarorszdgra, mivel
a Kelet-Eurépdbdl jové elsd, lelkendezd hiraddsok arrdl szdmoltak be, hogy itt barmilyen
kacatra lehet vevét taldlni. Mao Chun errdl igy szdmol be: ,Egy Kindban néhdny yiianba
keriilé gyongysorért Magyarorszdgon tiz dolldrndl is tobbet lehet kapni”.? Mdsik elbeszélésében
igy irja le egy kereskedd torténetét: “Kordbban sosem kereskedtem. Azt se tudtam, mennyit
fizettek a rokonaim, amikor ezeket a dolgokat megvették nekem. Mindegy volt, csak eladjam
Sket! Mindegyik tiveg olajért egy dolldrt, a nyaklancokért tizenotot, a blazokért hatvan dolldrt
kaptam. Egy nap alatt mindent eladtam, és egy kis szatyornyi drun 860 dolldrt kerestem”,
majd igy folytatja: “A cucc konnyt volt, a profit meg tizszeres”.* Nyiri Pél egy ehhez hasonlé
sikertorténetet ir le az egyik tanulmdnydban: ,A korai migrdnsok gyors meggazdagoddsit
példdzza Zhao torténete. Ertesiilve arrél, hogy Magyarorszdg megsziintette a vizumkényszert,
Zhao otthagyta okrtat6i dlldsdt egy dél-kinai nagyviros fdiskoldjdn és 1991-ben, kétezer
pavatollal és kétszdz dolldrral a csomagjaban, f6lszallt a Moszkvdba, onnan Budapestre tart6
vonatra. EI6bb mindenesetre részt vett egy masszdzstanfolyamon, hogy ha sziikség lenne r3,
legyen pénzzé tehet$ szakmadja. A felhaszndldsdra mar nem addédott alkalom: a pavatollakbdl,
amelyek egy budapesti aluljaréban egyenként sziz forintért keltek el, elegendd pénz jott 6ssze
az elsé hénapi lakbérre és egy piaci stand kibérlésére. Hirom hénap mulva Zhao tizletet bérelt
a Nagymez8 utcdban, magyar eladéval és fénykordban havi hétezer dolldr nyereséggel. Ma
Zhao - negyvenes éveiben jir6 egyediildllé né - egy széllitmdnyozisi és vimiigynokség, egy
nyithat6 tetejd sportkocsi és egy Gjonnan épiilt Dundra néz luxuslakds tulajdonosa”” Ma
miér az Eurépai Unibhoz val6 csatlakozds utdn és a hipermarketek megjelenése kovetkeztében
megsziinni ldtszanak a kinai piacok, helyettiik a diszkontdruhdzaknak szillitanak, illetve
nehanyan dteelepiiltek a 2003-ban elkésziilt Azsia Centerbe is, amely nemcsak kinai, hanem
mis dzsiai druk modernizilt piacdvd valt. Sokan azonban maradtak a jél bevélt helyiikén, igy
az Azsia Center NYfR1 szerint az dlland6 reklim ellenére bukdsnak tiinik, az tizletek fele iires,
és a bérlék tobbsége is a Jézsefvarosi piacrdl koltozote dt. ¢

Nyelvi és szocioldgiai szempontbél szintén fontos tény, hogy Magyarorszdg nem t6rekszik
az integrdciora, tulajdonképpen figyelmen kiviil hagyja az egyre novekvd szdmu kinai és
mds dzsiai, f6ként még a kinaiak elétt érkezd vietndmi migrécié résztvevdit. Ugyanakkor a
kinaiak sem nyitottak, a legtobben nem Magyarorszdgon képzelik el a jovdjiket, bdr ez a
kép az Unibhoz valé csatlakozds utdn megviltozni ldtszik. Magyarorszdgot a nyugati orszégok
kapujdnak tartjdk. Ez a pozitiv viszonyulds a kinaiak oldaldrél a mésodik és késébb a harmadik
generdcidval jelentésebb lesz, hiszen az § esetiikben amerikai, és ausztral példdkat ldtva arra a
kovetkeztetésre juthatunk, hogy a kinai identitdstudat, a Kindhoz val6 erételjes ragaszkodas
redukalédik, aminek egyik kovetkezménye az dltalunk is vizsgdlt nyelvi kérdésekben is
megmutatkozik, mig a Magyarorszdghoz valé kotddés, és dltalidban a nyugati szokdsrendszer
és a magyar nyelv dtvétele nagyobb hangstlyt kap. Ez az oda-vissza haté folyamat generdci6rdl

2 VEzpA 2001.

3 Mao 1992, 2.

4 Mao 1992, 1.

> Nyir1 2009, 6.
¢ Nyir1 2009, 14.
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generdciéra erételjesebbé valik. Ugyanakkor jelentés a nyugathoz valé ragaszkodis jelensége
is, ami Magyarorszdg dtmeneti jellegére vonatkozik az ingdzé kinaiak korében. ,A nyugati
orszdgokat ugyanis gy tekintik, mint ahol majd megpihenhetnek, élvezhetik visszavonuldsuk
éveit, és ahol tanittathatjdk gyermekeiket, akik majd jé és szinvonalas 4lldsokat fognak kapni.
A hagyomdnyos felfogissal szemben nem gazdasdgi okok miatt célozzdk meg — vagy akarjik
megcélozni — ezeket az orszdgokat, hanem olyan sokkal differencidltabb megfontoldsok miatt,
amelyekben az életmindség — ideértve a ,modernségrél” alkotott felfogisukat —, az élhetd
kornyezet és az etnikailag kiilonbozé bevandorlé csoportok szdmdra biztositott egyenld
bdndsmdd és lehetSségek jdtszanak szerepet. Ami a gazdasdgi, tdrsadalmi és kulturdlis részvételt
illeti, ezek a migrdnsok — és kiilondsképpen a gyermekeik — egészen mds, sokkal aktivabb
szerepet véllalnak ezekben a végcélnak tekintett és letelepedésre kiszemelt orszdgokban (,,az élet
szinterei”), mint az tizleti élet helyszineként felfogott tranzitorszdgokban (,a jovedelemszerzés
szinterei’). Az utdbbi tipusi helyeken felhalmozott gazdasigi és kulturdlis t6két az elsé
kategéridba sorolt helyeken koltik el és fektetik be”.”

A jelen tanulmdny a magyarorszdgi kinai migrans kozosségekbdl elsésorban a kinai domindns
kétnyelviiek nyelvhaszndlati sajdtossigait mutatja be, amely jelentésen eltér a magyar domindns
kétnyelviiek, valamint a magyar egynyelviiek nyelvhaszndlatdt6l, amelyhez részletesebben vo.
Labancz 2013 és Labancz 2014.¢

A kétnyelviiség

A kétnyelviiség egy igen Osszetett, sokakat foglalkoztatd és érinté kérdés. Eurépai szemmel nézve
mi sem természetesebb, mint az egynyelviiség, de tudnunk érdemes, hogy a vildg nagyobbik
fele két-vagy tobbnyelvii. William Mackey errdl igy ir: ,A kétnyelviiség olyan probléma, ami
a Fold lakossdgdnak nagy részét illeti”.” A ldtszat és a sztereotipidk ellenére ez Eurépdban sincs
miésképp, csak taldn kevésbé felt(ing. A kétnyelviiségrél mindannyiunknak van véleménye, nem
kizdr6lagosan nyelvészeti kérdésrél van ugyanis sz6. Az altalinos vélekedés szerint mindenképp
pozitiv dolog két nyelv valamilyen szinti ismerete, elény a kommunikdciéban, a kiilonbozd
agyi teriiletek fejlédésében, a kulturdlis nyitottsdg kialakitdsiban etc. Meghatdrozdsa mér
kétségesebb dolog, mindenesetre megallapithat6, hogy tobb véltozata is 1étezik. A kétnyelviiség
kialakuldsdnak leggyakoribb médja Eurépdban a kétnyelvli csaldd és a kisebbségi helyzet.
Ugyanakkor egyes foldrajzi, politikai, tirsadalmi és egyéni, egyedi koriilmények is gyakran
eredményeznek kétnyelviiséget, melynek egyéni és tirsadalmi tipusdn beliil is szimos véltozatot
megkiilonboztethetiink. A kétnyelviiségi elméletek komplex feltdrdsirdl a jelen tanulmdny
lemond, hiszen err6l médr kordbban olvashattunk magyarul elsésorban Bartha Csilla, Kontra
Miklés és masok munkdiban, angolul pedig a teriilet szakirodalmi kifejtettsége igen széleskort
(Grosjean, Fishman, Clyne, Bloomfield, Giles, Haugen, Labov, Poplack, Macnamara etc.)". A
jelen tanulmdny fékuszpontja elsésorban az egyéni kétnyelviiségre esik, igy a tovdbbiakban a
bilingizmus e tipusdval foglalkozik részletesebben.
Az egyéni bilingizmus elsajdtitdsival kapcsolatban két tipust kiilonboztethetiink meg:

1. kétnyelvi elsajétitds (bilingual language acquisition)

7 Nyirr 2002, 177.

8 LaBancz 2013, 104—116; LaBancz 2014, 596—602.
% MACKEY 1967.

10 BArTHA 1999, 237-64.
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a) bilingvis els6 nyelvi elsajdtitds: két vagy tobb nyelv elsajdtitdsa legkésébb a sziiletés
utdni elsé honapoktdl szdmitva.

b) mdsodik nyelvi elsajdtitds: Egy hénappal a sziiletés utdn, de két éves kor el6tt rend-
szeresen taldlkozik a beszél6 két nyelvvel."

2. mdsodiknyelv-elsajdtitds: az anyanyelvtl, vagy az elsé nyelvtdl eltérd tudds elsajdtitdsa,
mely torténhet iskolai kereteken beliil, azokon kiviil, gyermekkorban, vagy az utdn.'

Megillapithaté tovdbbd, hogy ,a kétnyelviiség kialakuldsinak tdrsadalmi kornyezete
sziitkségképpen befolydsolja az egyéni kétnyelviiség kialakuldsinak lehetséges médjait s
kozvetetten magit a kétnyelviiség tipusdt is”".

Az egyéni kétnyelviiség kialakuldséhoz szdmos tényezd vezethet, melyeket Hoffmann az
aldbbiak szerint csoportosit':

1. Bevandorlis

2. Migricié: erbs késztetés dll a sziil6k 4ltal képviselt nyelv megérzése mogott, ltaldban
ideiglenesre tervezett tartézkodds jellemzi.

3. Szoros érintkezés mds nyelvi csoportokkal: soknemzetiségi orszdgokban, belsé migrd-
ci6, nagyvérosokba koltozés.

4. Iskola szerepe: példdul a tobbségi nyelv beszéldi az iskoldban a kisebbségi nyelvet ta-
nuljédk masodik nyelvként.

5. Kétnyelvii csaldd: f6leg a sziiléi nyelvi magatartdstdl és a nyelvpdr tdrsadalmi megité-
1éséedl fugg.
Egy masik rendszerezés a tipikus elsajdtitdsi helyzetek alapjdn tipologizilja a gyermeki egyéni
kétnyelviséget':
1. Elit kétnyelviiség: szabadon vélasztott, dnkéntes dontés eredménye, gyakran egynyelvii
csalddi hictérrel.

2. A nyelvi tobbséghez tartozé csalddok gyermekei: uralkodé egynyelvii csalddi hdttér,
dltaldban tobbnyelvi, nyitott tirsadalom.

3. Kétnyelvii csalddban felnovd gyermekek: dltaldban eltérd anyanyelvi hdctérrel rendel-
kez§ sziil6k.

4. Nyelvi kisebbséghez tartozé gyermekek: erds kiilsé, tirsadalmi nyomds a tobbségi
nyelv elsajdtitdsira, kétféle erd hat (kisebbségi Osszetartds, tobbségi tarsadalom), 4i-
kényszeritett, egyenlitlen, egyoldalii fogalmak.

A nyelvelsajétitds nyelvi kornyezete szerint négy alapvetd elrendezés hatdrozhaté meg,
melyekbdl hdrom a kétnyelviiség valamely tipusihoz vezet's:

1. ,Anyanyelvi’: L1 elsajdtitdsa L1 kornyezetben

" DE Houwer 1995, 222-23.

12 Hausen 1997, 515.

15 BarTHA 1999, 163.

' HorFMANN 1991, 40-46. alapjén BarTHA 1999, 163-65.
5 SkuTNaBB-KaNGas 1984 alapjdn BartHA 1999, 166-67.
16 BarTHA 1999, 168.
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2. ,Emigrans nyelvi”: L1 elsajdtitdsa L2 kornyezetben
3. ,Misodik/idegen nyelvi”: L2 elsajdtitdsa L1 kornyezetben

4. Természetes masodik nyelvi”: L2 elsajdtitdsa L2 kornyezetben

Afentebb felsorolt tipusok és elrendezések koziil a magyarorszdgi kinaiak tobbsége a migracids,
a nyelvi kisebbséghez tartozé gyermek és az emigrins nyelvi tipusba sorolhatéak. Olyan
kozosségrdl beszéliink tehdt, melyben erds az igény a sziilék dltal képviselt nyelv megdrzésére,
ahol az anyaorszdggal valé kapcsolattartds erds, illetve a Magyarorszdgon vald tervezett
tartozkodds ideje is dltaldban révid. A beszél8k nyelvi kisebbséghez tartoznak, Magyarorszdgon
ugyanis a kinainak semmiféle hivatalos elismertsége nincs, a nyelvek tdmogatottsigi fokozatai
szerint a megttrt kategéridba tartozik, vagyis az dllam magara hagyva az adott nyelvi kozosséget,
sem tdmogatd, sem pedig tilté intézkedéseket nem tesz. Ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy
miikédik Budapesten egy kinai-magyar altalinos iskola, illetve t6bb gimndziumban is lehet
kinaiul tanulni harmadik valaszthaté nyelvként, ezt azonban féleg a Kinai Népkoztdrsasig
timogatja. A magyarorszdgi kinaiakat igy gyakran érik diszkriminativ megnyilvinuldsok, a
miésodik generdciét erds kiviilrdl jové hatds éri, hogy megtanuljon magyarul az oktatds, a
tigabb kornyezet, és dltaldban a Magyarorszdgon valé hossza tavia boldogulds sikeressége miatt,
melynek magyar kontextusban egyértelmfi feltétele az dllamnyelv magas szint(i ismerete. Ennek
ellenkezdjére latunk példdt a kutatds korpuszdt megvizsgilva a kinai domindns kétnyelviieknél,
ugyanakkor azt is fontos megjegyezni, hogy a médsodik generdciés kinaiak nagyobb része mér
balansz kétnyelv(, bikulturdlis identitdsa.

A csalddi szocializdciés modellek koziil esetiinkben a Haugen-féle csalid modellje érvényesiil
a mdsodik generdciét nézve, ahol a sziil6k anyanyelve azonos, a kornyezet nyelve pedig eltér a
sziil6kétdl, illetve a sziilék csak sajat anyanyelvitkon kommunikélnak a gyermekiikkel. Ritkdn
eléfordul a Ronjat-féle csaldidmodell is, ami az egy személy-egy nyelv elvre épiil.

Ha az egyéni kétnyelviiség pszicholégiai dimenzidit nézziink, akkor altalinossigokban
elmondhaté, hogy a mdsodik generdcié tagjaindl a két nyelv kompetenciaszintje dltaldban
egyenldtlen, az elsajdtitds f8leg serdiil6kori, de a gyermekkori sem ritka, a két nyelv egymdshoz
viszonyitott stdtusza féleg szubtraktiv, a kinai nyelv ugyanis sokkal alacsonyabb elfogadottsigti
tirsadalmilag, a csoporthoz tartozds tudata pedig viltozd, a legtobb esetben bikulturilis
kétnyelviiségrél beszélhetiink.

A kédvaltds gyakran feltling jelenség, féleg az idésebbeknél, azokndl az elsé generdcids
kinaiaknal, akik valamelyest elsajdtitottdk a magyar nyelvet. Naluk t6bb esetben megfigyelhetd,
hogy a nem hétkdznapi térsalgisbol vett formuldk és lexikai elemek 4ltaldban kinaiul fejez6dnek
ki, majd a vdltds utdn t6bb esetben még néhdany mondat kinaiul hangzik el, mivel magyarul
nem olyan folyamatos a kommunikicié, a visszavaltds tehdt igencsak nehézkesnek bizonyul.

Anyag, médszer

A jelen tanulmany korpuszdt negyvenoldalnyi feljegyzés, 12 6ra felvett szoveg, 110 kitoleott
kérdéiv, 56 levél és e-mail, illetve tobb oldal chat-szoveg alkotja, melyekbdl 2 adatkézltdl
szdrmazé 1 6ra hangfelvételt és 2 oldal frott szoveget fogunk felhaszndlni a mdsodik generdcids
kinai domindns kétnyelviiség nyelvi sajitossdgainak bemutatdsidhoz. A kutatist interju és
kérddiv segitségével végeztiik, melyeket hidrom nyelven: magyarul, kinaiul és angolul tettiink
hozzaférhet6vé az adatkdzl8k szdmdra. A mddszertan szempontjabdl fontos az adatkozldk
generdciék szerinti szétvalasztdsa, valamint a tovdbbi differencidlds els6sorban az iskola és a
nyelvismeret alapjdn:

1. generdcié: Azok a kinaiak, akik mar 15-20 éve itt élnek és még a rendszerviltds idején

IT 17511



Elsé Szdzad 201)5. tavasz

érkeztek, a korhatdr 40 év és folotte. Altaldban csalddosok, legtobben két gyermekkel.
Ezzel a kategéridval a jelen tanulmdny nem foglalkozik.

a. Azok az emigransok, akik csak kinaiul tudnak.
b. Azok, akik tudnak kinaiul és angolul is.

c. Aok, akik tudnak kinaiul és magyarul is.

d. Aok, akik kinaiul, magyarul é angolul is tudnak.

2. generdcid: Az els§ generdci6 gyermekeli, felnovd iskoldskorua kinaiak, illetve fiatal
felnSttek. A korhatdr 40 év és alatta.

a. Azok a kinaiak, akik csak kinaiul tudnak.
b. Azok, akik csak magyarul tudnak.

c. Azok, akik kinaiul és magyarul is tudnak.

d. Azok, akik kinaiul és angolul is tudnak, de magyarul nem.
e. Azok, akik kinaiul, angolul és magyarul is tudnak.

. Azok, akik magyarul és angolul is tudnak, de kinaiul nem.

A jelen tanulmdnyban ismertetett adatok 2 adatkozlétdl szirmaznak, akik az aldbbi
paraméterekkel jellemezhetdk: kinai domindns kétnyelviiek, 2 férfi, életkor: 23 és 40 év,
lakhelyiik: Budapest, foglalkozdsi megoszlasuk: 1 f6 kereskedd, 1 f6 vallalati kozépvezetd,
Nyelvismeretiik szerint: 1 {6 kinai-magyar-angol tobbnyelv(i, 1 {8 kinai-magyar kétnyelv{i.

Eredmények

Az elsd elemzett szoveg egy 23 éves, kinai szdrmazdsa férficdl gydjedee nyelvi adat. Nyolc
éves kordban koltozott Magyarorszdgra Lanzhou-bél a csalddjéval, van egy 12 éves Sccse.
Az iskola nyelve minden esetben az angol volt, a munkavégzés nyelve is az angol. Iskolai
végzettsége: felséfokd. Magyarul az utcdn tanult meg-ahogy 6 mondta, de ritkdn haszndlja.
Magyar bardtndjével él kozos héztartdsban, akivel szintén angolul kommunikdlnak. Sziilei
Horvétorszdgban élnek, nem beszélnek magyarul, iskolai végzettségiik: felséfoku.

A szoveg hangfelvételrdl keriilt lejegyzésre. A téma: kotetlen, szabad beszélgetés a dolgozat
iréja és az adatkozlé kozotr.

Az elemzés sordn csak az adatk6zl6 mondatait vizsgilom, igy a teljes beszélgetés a dolgozatban
nem olvashaté.

A korpuszban megtaldlhaté mondatok kozétt szdmos azonosan szerkesztett van, sok
koziilitk ugyanazon jellemzdket viselik magukon, igy ezeket tébldzatosan kozlom. A téblézatok
két, illetve hdrom oszlopot tartalmaznak: az elsében a korpuszbél sz6 szerint idézett alakokat
latjuk, a mdsodikba a szabdlyos alakok keriiltek, az elsé tdblizat harmadik oszlopa pedig a
grammatikai hiba tipusit jelzi.

1. tdbldzat: Képzdk, jelek, ragok
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Képzdk, jelek, ragok hidnya/ nem megfeleld hasznélata

Idézett alak Szabilyos alak Hiba tipusa
utdna apdim cégnél Utdna apdm cégénél Birtokos személyjel,
dolgoztam fél év dolgoztam fél évig. id8hatdrozérag hidanya

aki 15 év egy orszdgban

Aki 15 évet (eltélt) egy

2
orszigban...

Id6hatdrozérag hidnya

példdul, sziileim is mdr 15
év
de nem beszél magyarul

Péld4ul, sziileim is
mar 15 éve (itt élnek),
de nem beszélnek
magyarul.

Képzdhidny, T/3 igei
személyrag hidnya

anyukdm csak mandarin

Anyukdm csak

mandarinul (beszél).

Moédhatirozdrag
hidnya

ott van nekik egy hajd,
hétvégén hajozok

Ott van nekik egy
haj6juk, hétvégén
szoktam hajézni.

T/3 birtokos személyjel
hidnya

de van mds nemzetiség
bardtom is

mert mindig nemzetkizi
suliban jartam

De van mas

. ’ 14 ’
nemzetiségii baritom
is, mert mindig
nemzetkozi suliba
jartam.

Melléknévképzd
hidnya,
helyhatirozérag
tévesztése.

példiul, apukdm nem
nagyon van magyar

Péld4ul, apukdmnak

nem nagyon vannak

Részeshatirozd-rag
hidnya, létige téves

’ . ’
ragozasa, tobbesszdm

haverok magyar haverjai. jele a birtoktobbesitd
helyett.

most egy magyar két Most egy magyar két Helyviszonyok

tannyelvii suliban jar tannyelvii suliba jir. tévesztése.

sziileim van iizlet
Horvdtorszdgban, de dcsém
nem akarja ott menni

Sziileimnek iizletiitk van
Horvitorszdgban, de

az 6csém nem akar oda
menni.

Részeshatirozd-rag
hidnya, T/3 birtokos
személyjel elhagydsa,
hatdrozott-altalinos
ragozas tévesztése,

helyviszonyok
tévesztése.
de 2 év ezeldtt elkoltoztiink De“2 e"vwiel ezelott' . f iy
i hel elkoltoziink egy 1j Hatdrozéragok hidnya.
&y ney helyre.
Voltdl mdr kindba? Voltil mér Kindban? Helyviszony-tévesztés

En ma este megyek a
varban

En ma este megyek a
Varba.

Helyviszony-tévesztés

nincsenek ott senki, nagyon

jo hely

Nincs ott senki, nagyon
j6 hely.

Hiba az igeragozdsban
(T/3, az E/3 helyett).
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van nekem egy nagyon-
nagyon jo kinai gyo’gyszer

Van egy nagyon-nagyon
jo kinai gyégyszerem.

E/1 birtokos személyjel
elhagydsa.

hajozds a tengeren nagyon
jo esik

A hajézds a tengeren
nagyon jol esik.

Hatdrozdrag hidnya.

Igekotd hidnya+
dltaldnos-hatdrozott
ragozas tévesztése,
irdsban jelolt teljes
hasonulds hidnya+ a
rag nem illeszkedik
hangrend szerint.

Hat... Ma este
megkérdezem, amikor
Istennel telefonalok.

hit... ma este kérdezek
amikor istenval telefondlok

mert a fonok apukdm Mert a f6nok apukdm | E/3 birtokos személyjel
ismerds ismerd@se. hidnya.

A segédige hibds
6 nem fog tudni, ha nem Nem fogja megtudni, | ragozisa (alanyi a

mond neki ha nem mondod meg. | tirgyas helyett), az ige

nincs E/2-ben ragozva.

Léthatjuk, hogy az esetek tobbségében a tészavak onmagukban dllnak, a kivant
toldalékmorfémdk hidnydban. A fénevek nagy része nincs melléknévvé képezve (nemzetiség —
nemzetiségl; jo — jol), mikor az értelem megkivannd, a lokativusz és a lativusz haszndlatban
keveredik (megyek a varban — vérba; voltdl mdr kindba — Kindban), az esetragok hasznélata is
bizonytalan. A birtokjelek és a birtokos személyjelek is feltiinéen gyakran maradnak el.

2. tabldzat: Idegen szavak

Idegen szavak a mondatokban

ott van sok photom Ott van sok fényképem.

ilyen 160-170 cm ldnyok, olyan furcsa,
giraff
az elsd randi mindig bardtkozds célbol
indul,

remember this

Az ilyen 160-170 centiméteres linyok olyan
furcsik. Zsiraf.

Az elsd randi mindig barédtkozas céljival
indul. Emlékezz erre!

Hit 4gy van, hogy van igazi friendship a
ldny fui kizott
példdul ha taldlkozunk egy idé utdn if you

start liking me akkor mi lesz?

Hait gy van, hogy van igazi bardtsdg lany
és fia kozott.

Péld4ul, ha talilkozunk és egy id6 utin
elkezdesz megkedvelni, akkor mi lesz?
Nem, mert mdst is ki akar prébalni.

Ha most egyediildllé lennél, randizndl
velem?

Hogy vagy?

Amikor nincs itthon az anyukdm, egy

bébiszitternél van hétkéznap

no... mert mdst is akar kiprébdlni

ha most single vagy, akkor fogsz randizni
velem?

how r u?

amikor nincs itthon az anyukdm & egy
babysitternél hétkioznap
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nincsenek ott senki Nincs ott senki. Kitisztul az elme,

clear the mind felszabadul a 1élek.

free the soul

nagyon szar az izze, de rogton mdr jo leszel | Nagyon szar az ize, de rogton jol leszel téle.
tole Igérem!

I promise!

és nincs benne chemical dolog, minden | Es nincs benne kémiai dolog, minden
novény névény.

kell positive gondolkozds Pozitivan kell gondolkodni.

A szakirodalom szerint a ,kddvaltds két vagy tobb nyelv viltakozé haszndlata ugyanazon
megnyilatkozdson vagy diskurzuson beliil””. Ez lehet egyetlen sz6, kifejezés, egy mondat,
vagy akdr tobb mondat is. El6fordulhatnak mondaton kiviil, mondaton beliil, és a mondatok
kozote is. Sok esetben azonban igen nehéz eldonteni, hogy kolesonzésrél vagy kédvaltdsrol
van-e sz9, tehdt hogy a vendégelem az adott megnyilatkozésban csak alkalmilag jelenik meg,
vagy ez a lexéma része a kozosség nyelvi rendszerének.® A vendégelemek gyakorisigdnak
okai az elézéekhez hasonléan a kordbbi nyelvi inputokban keresend8k. Az adatkozls a
nyelvhaszndlat 95%-dban ugyanis angolul és kinaiul kommunikal, magyarul csak az utcdn,
hivatalos tigyintézéskor, bevdsarldskor, angolul nem tudé bardtokkal valé kommunikécié sordn
nyilatkozik meg. A fentebb idézett esetekben alkalmi kdlcsonzésekrdl beszélhetiink, de ennek
szisztematikus vizsgdlata még sziikséges lesz a késébbi kutatdsok sordn.

3. tdbldzat: Az dllitmédny/ige

Az illitmény/ ige elhagydsa

lassan 14-15 év itt Lassan 14-15 éve élek itt.

hdt... aki 15 év egy orszdgban Hit... Aki 15 éve él egy orszdgban...

példdul, sziileim is mdr 15 év Péld4dul, sziileim is mar 15 éve élnek itt.

anyukdm csak mandarin Anyukdm csak mandarinul beszél.

vagy csak pihenés otthon Vagy csak pihenek otthon.

én is itt En is itt élek.

példiul anyukdm 1 hé ott, 1 hé itt Példdul anyukdm 1 hénapot ott van, 1
hénapot itt van.

amikor nincs itthon az anyukdm 6 egy | Amikor nincs itthon az anyukdm, egy

babysitternél hétkoznap bébiszitternél van hétkoéznap.

van, de egyediil nem baj nekem Van, de egyediil menni nem baj.

Az igeragozis is nehézségként tlinik fel, hiszen ez sincs meg sem az angolban, sem a
kinaiban. Ezekben a nyelvekben pusztin a személyes névmadssal, illetve a szitudciés kontextus
segitségével donthetd el, hogy ki a cselekvd. A vizsgdlt korpuszban is sok helyen felttinik ez a
szerkesztésmdd: 8 egy babysitternél hétkdznap, te megy horvétorszdg etc.

17 GrosjeaN 1982 alapjdn Bartra 1999.
'8 BarTHA 1999.
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4. tablazat: Névelo

A néveld hidnya/ helytelen haszndlata

én szeretem alacsony lanyok Szeretem az alacsony linyokat.

aztdn kerestem egy mds munkdt IBM- Aztén kerestem egy mdsik munkdt az IBM-nél
nél

most mdr lassan 3 év IBM-nél dolgozok | Most mdr lassan 3 éve az IBM-nél dolgozom.

nagyon-nagyon szar a izze Nagyon-nagyon szar az ize.

ha akarod, taldlkozhatunk valahol, adok | Ha akarod, taldlkozhatunk valahol, adok
neked a gydgyszer neked gyégyszert.

elsé randi mindig bardtsdgos Az els6 randi mindig barétsigos.

mert nekem konnyebb az angolul Mert nekem kénnyebb angolul.

Jja imddom a tiszdst Ja, imddom az tisz4st!

A nével6hasznilat esetében is bizonytalansdgokbdl kévetkezd hibdkar taldlunk nagy részben,
a hatdrozott névelék gyakran felcserélédnek, sokszor ki sincsenek téve, ugyanakkor ennek az
ellenkezdje is gyakori, amikor olyan helyen vannak, ahol egyébként nincsen szerepiik.

5. tibldzat: Egyéb
Egyéb sajatossigok
az nem tudom Azt nem ismerem (angol mintdra: I don’t
know)
vagy ott, vagy itt, valamikor ott, valamikor | Vagy ott vannak, vagy itt: valamikor ott,
itt valamikor itt. Talzott kifejtettség
6 haza maradt Otthon maradt.
csajok tetszik ilyesmit A csajok szeretik ezt. (Girls like this
mintdjra)
jaj... egy csomd szart Jaj! Egy kalappal!
ha kell, akkor szdj Ha kell, akkor sz6lj!
de az rokton mar j6 leszel De attél rogton jobban leszel.
én régen szoktam sokat bulizni En régen sokat buliztam. (angol mintdra: I
used to...)

Az egyéb sajatossdgok kozé olyan nyelvi adatok kertiltek, melyek el6forduldsa kevésbé gyakori,
az egész dllomdnyban csupdn néhdny alkalommal jelennek meg. Ilyen volt az angol struktira
szerinti gondolkoddst tiikr6z6 ,,az nem tudom” szerkezet. A tud és az ismer jelentésére ugyanis
az angolban egy ige van: a know. Ennek analdgidjéra szerkesztddott a fenti mondat. Ehhez
hasonl6 példa az ,,6 haza maradt” is. Itt a home angol sz6 4llhat a struktdra mogote, amely
szintén jelent otthont és hazdt is. Ezek szintaktikai calque-ok, vagy masképpen tiikorforditdsok,
Kontra meghatdrozdséban un. indirekt kolesonzések, amikor az idegen morféma nem keriil be
az dtvev nyelvbe, helyettiik tiikorszavak vagy jelentésbéviilések keletkeznek®.

1 KonTra 1981 alapjin BarTHA 1999.
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A kinai domindns kétnyelvli adatk6zl6k magyar nyelvhaszndlatdrdl tehdt megallapithatd,
hogy igen toredezett, és sok helyen bizonytalan. A kutatds azt mutatja, hogy a fonoldgiai
kompetencia része, a hallds utdni értés magasabb szint(, a grammatikai kompetencia azonban
hidnyosabb, erre fentebb ldthattunk példdkat is. A pragmatikai funkcidk is kérdésesek, de
a nyelvi udvariassdg tetten érhetd. A lexikdlis kompetencia, a székincs kérdésében fontos
a koédvéltds, ami torténhet magyarrdl angolra és kinaira egyardnt. Mindezek szorosan
osszefiiggnek az intézményes hdttérrel. Az adatkozld esetében tehdt angol-kinai-magyar
tobbnyelviiségrél beszéliink, ahol az angol a domindns nyelv, a kinai és a magyar bizonyos
funkcidk és személyek szerint korldtozédik. A kinai a csaldddal valé kapcsolattartds nyelve,
ersen visszaszorult a kdzvetlen, csalddi kornyezet periféridjdra, a magyar pedig a tobbségi
térsadalom azon részével haszndlt nyelv, amely nem beszél angolul. Ugyanakkor a csoporthoz
tartozds tudata és a kulturdlis identitds szempontjabdl a beszélét a monokulturdlis kétnyelviiség
jellemzi, az angolhoz valé kdtddése gazdasdgi, financidlis eredet(i, a szorosabb kapcsolat a médr
periféridra szorult kinaival alakult ki, a kinai identitds elsédleges fontossigti.

A misodik, aldbb olvashaté szoveg egy 40 éves kereskedéssel foglalkozé férfi adatkozléedl
szdrmazik.?

—... ok, csak en nem tudom angolul
ha kinai akkor jé

—van kinai is, akkor elkiildém azt.
—ok

—Te hol laksz?

—most papa

neha pest vagyok

te?

—En Budapesten. Te hdny éves vagy?
—41 is te?

—23. Mit csindlsz? Tanulsz, dolgozol?
—dolgozik

-Mie?

—kinai arubazba

te suliba jdrsz?

—aha, egyetemre

—jah, ertem akos vagy

—hol tanultdl meg magyarul?

—sehol

—utcdn?

2 A szovegben az adatkozl§ mondatait délten szedjiik.
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—nem
csak boltba sok vevo vagy elado sok beszelni
erted?

—aha, hdt tigyes vagy, nem lehetett konnyt
mikor j6ttél Magyarorszdgra?

—10eves elott

—Es honnan?

Dél-Kina? vagy észak?

—aha kina

Sfujian

—Aha, és miért jottél, mi okbol?

—hat, keresni, meg anya, apuka minden ide hoz
tudod kuld magarol foto nezni?

—aha

—maszik? az nem latom arc

van meg

est mi csindlsz?

—dltaldban vide6zom, olvasok, pihenek
—jah, ertem

pest sok buli van ma

egyettem is van?

—igen

—majd egyutt menni fiam

—j6, ha gondolod

—aha peszer

—Te miket szeretsz csindlni? mi a hobbid?
—bulija

sport

uszi

—Akkor te itt akarsz lakni Magyarorszdgon, vagy elkdlt6zol?
—meg nem tudom

lehet itt leni

—Hova mennél, ha nem itt?
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—kinaba

—Vissza? ott jobb, mint itt?

—aha, biztos

gazdag mint itt

—Es Eurépéban valahol, Magyarorszdgon kiviil?

—italyi

sok nyelv tud besz?

—nem sokat, néhdnyat, magyar, angol, spanyol, kicsit kinaiul is
—nagyon ugyes vagy, lehet tanulsz nekem

—te milyen nyelven tudsz? milyen véltozaton? mandarin? kantoni? putonghua?
—hat ugyanaz csak nem tudom mondni

putonghua ezt kinai nyelv

shanghai ezt egy varos nyelv

ikabb ilyen mond

—melyik Kina legszebb része?

—milyen varos szereted?

tenger park?

vagy fovaros

ezt nem szeretem

minden sok

nagyon meleg

nem jo

—Hainan?

—szep tenger park

AT LA ENS T7? (miére nem szeretik egymist a kinaiak és a japanok?)
—igy van

regi sok kinai meghal

nagyon regi nics japan

ok is kinai menni ott

utan lesz japan

—HHERE SR ERN, tLHA, 1EFRA)F? (A kinai nyelv szebb, mint a japan.

J6l mondom?)

—te tudsz kinai irni?
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Jo nagyon jo

— U (Koszénom!)

NS, (Nines mitl)

sok tanultal?

—hdt, igen, minden nap 10 érdt
—igen

nagyon jo
nem nehez?
—nem, inkdbb élvezetes
e, FAAiZE (Most mennem kell)
—ok puszi
—szép estét!
—te is
szia
Egy levelében ezt irja:

»Nagy orommel eljottem ebbe a gyony6rii orszdgba, de nagyon 6riilok, hogy ismerlek.
Ha sziikséged van a segitségemre legyen szives mondja meg, mit lehet, amig hajlandé”

A kozlésekbdl jol létszik, hogy a magyar mondatok nem a magyar struktira szerint
épitkeznek. A magyar nyelvtan nehézségeirdl a kovetkez6képpen nyilatkozik egy tandrnd, aki
a Kinai-Magyar Két Tanitdsi Nyelv(i Altalinos Iskoldban dolgozik:

»A legnagyobb gondot mindig a rendhagydsig megtanitdsa okozza. Biiszkén néziink
didkunkra, mikor tudatosul benne, hogy a 16 tobbesszdma a lovak, de figyelmeztetniink
kell arra, hogy ezt az alakot nehogy meggondolatlanul alkalmazza. Mégis eléfordulnak
balesetek, igy sziiletnek a , kagylovak”, a ,vasalovak” és térsaik. Szerencsénkre a kinai
nyelvben jéformdn nincs is nyelvtan. Valamit valamiért.”

Az igeragozds, a kiilonbozd esetek, a névelShasznilat szinte egyéltalin nem jelenik meg.
Minden egyes kozlés a kinai nyelv mintdjdra szerkesztett. A beszéld tehdt elgondolja, hogy mit
szeretne mondani, majd a szavakat grammatikai jeloleség nélkiil és a szérend figyelmen kiviil
hagydsaval helyettesiti magyar megfeleldjiikkel, vagyis tiikorszerkezeteket produkdl. Kinai
strukedrdt magyar szavakkal. Gyakorlatilag alapszint(i lexikdlis kompetencidval szimolhatunk,
a szavak frismédja is a kiejtéshez igazodik sok esetben, hiszen ahogy az adatkoz16 el is mondta:
csak rnegﬁgyelte, ahogy mdsok beszélnek és eltanulta, ami hallott. Igy a helyesirasi szabédlyokat
természetesen nem sajitithatta el. Az idézett szovegrészletbdl az is egyértelmtien kivehetd,
hogy rendkiviil nehezére esik az adatk6zlének a magyar nyelv haszndlata. A kommunikdcié
eléggé akadozott és toredezett. Az interjd végéhez érve mdr az értés is nehézkessé valik, ezért
véltottunk kinaira, az adatkdzl8 pedig tovdbbra is a magyart haszndlta, kivéve olyan eseteket,
ahol erésen elsdncolt, begyakorlott fordulatokrél volt szé. Ilyen példdul a koszondm—szivesen
séma: YIH! (Xiexie) — A& X! (Bu keqi). Ez a bdzisviltogatis jelensége. A levélbél vett
részlet pedig valdszintleg gépi forditéval késziilt, ez is jelzi, hogy a beszél§ a magyar nyelvet
bizonytalanul hasznalja, és mindenképpen sziikségbél. Egyenlétlen, domindns kétnyelviiségrol
beszélhetiink tehdt, amely felndttkori elsajatitds eredménye, az identitds pedig egyértelmtien
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monokulturdlis. A magyar nyelv mindenképp periféridra szorult, a munkavégzés nyelve, ott is
els6sorban az eladé-vevé kommunikdciéban jétszik szerepet, a mindennapi életben és az otthoni,
csalddi kornyezetben az elsédleges a kinai. A magyar nyelv haszndlata a kereskedelemhez, és
az alkudozdshoz alapvetSen sziikséges lexémakra korldtozédik. A cél az alapszintd kolcsonds
érthetdség biztositdsa veve és drus kozott. A nyelvismeret szintje is ehhez igazithaté.

Kovetkeztetések

A jelen tanulmdnyban bemutatott két adatkozlétdl szdrmazé nyelvi adatok rdmutatnak a
magyarral intézményes szinten nem taldlkozé kinai migransok nyelvhaszndlati nehézségeire,
tipikus nyelvi fordulataira hasznos adalékokkal szolgilva a magyar mint idegennyelv tanitdsdnak
gyakorlati és elméleti miveldi szdmdra, nemkiilonben hozzdtesz a migricid, kétnyelviiség,
valamint a szociolégia meglévd szakirodalmahoz egy eddig csak kis részben feltdrt teriilet
bemutatdsdval. Megéllapithatjuk, hogy bdr a masodik generdciés kinaiak kozott kisebb szimban
vannak jelen kinai domindns kétnyelviiek, de az Gjabban érkezé migrinsok nyelvoktatdsa
esetében, valamint az elsé generdcié magyar nyelvi felzdrkéztatdsdnak médszertana érdekében
kiemelten fontos a teriilet tovabbi szisztematikus kutatdsa, amelyhez a jelen tanulmdny is hozzd
kivan jarulni.
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