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SZABO ELEMER

TANITOK NEPE

Sara Sandor Néptanitok cimi filmjének

(vizualis antropolodgiai) vizsgalata

»A késd Kdddar-korszak epikus dokumentumfilmjei, a Gulyds
testvérek, Sdra Sandor munkdi példdul alkalmasak lennének

egy etnogrdfiai szempontia elemzésre is.” (HELTAI GYONGYI)"

El6ljaroban

B A nagybetis Pedagdgus filmes ,karakteré-
nek” vizsgédlata meglehetésen tagas, interdisz-
ciplinaris kutatasi téma. Nem egyszerten film-
esztétikai, filmtorténeti vagy éppen pedagdgia-
elméleti kérdések egyideji érintését felvetd fel-
adat. Szélesebb értelemben a film ,,tarsadalom-
torténetének”, tarsadalmi szerepvallalasanak
vizsgalata volna ez; a tdrsadalomtudomény, a
pedagogia és a filmes dbrazolas korrelacidiban
vagy inkdbb ,haromszogelésében” kell tdjéko-
z6dni, nyitottan a tdrsadalmi elvarasok, az okta-
taspolitika, szocialpolitika véltozé trendjeire,
ezek viszonyara, de a filmet ,,szerzg politikaja-
ra” is (Truffaut).? Bizonyara szélesebb érdekls-
désre is szamot tarthatnak e ,,szélesvaszna” ku-
tatasi tertilet filmtudoméanyi eredményei, te-
kintve a nevelés-oktatds intézményrendszeré-
nek, mitikodésének meg-megajulé tarsadalmi
vitajat, a kérdésfelvetések szociokulturélis di-
menziéit. Feltehet6en nem csak néhdny specia-
lista tigye marad ez a tematika. Egy tjabb
tarsadalmiasithat6é lehetGség a hazai filmtudo-
maény elétt.’

A film forgatokdnyve és az emlékezés
«szertartaskonyve”

B Gong, kezdddik az elGadas, illetve a Néptani-
ték ciml dokumentumfilm,* amit Sara Sandor
rendezett 1981-ben. ,Idés, megilletdott férfiak

A hatalomtol sokat

szenvedett, de nagyon
is pozitiv pedagoguska-
raktereket ismerhetiink
meg a filmbol, akik

az elnyomo, biinteto
pedagogus szerepe
helyett a gyerekeket
megeérto, tamogato, el-
kotelezett oktatoként
jelennek meg.
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zarandokolnak el a temet6be, hogy miel6tt emlékezetiik vasznara idéznék a koz-
péalyan toltott fél évszazad eseményeit, fiti halaval hajtsanak fejet néhai osztély-
fénokik [...] sirjanal.” Tulajdonképpen ezzel a jelenettel indul a nyolcvanas
évek magyar torténelmi dokumentumfilmjeinek sora, ahogy ezt a késébbiekben
kifejtem. Koszortzassal, megemlékezéssel, vallasantropoldgiai széhasznalattal
élve, a halottkultusz egy ritusaval. A szereplék ,tarsulatat” totalban latjuk érkez-
ni, a temetd fesziiletei kozt halljuk a megemlékezd beszédet, és az d6sszekulcsolt
kezekr6l, néma arcokrél készult kozelképek tantskodnak arrél, hogy belsé
imédsag is zajlik. A Pécsi Puspoki Tanit6képz6 1930-ban végzett évfolyama a
székesegyhdzba is betér 1980-ban. A ,,Boldogasszony Anyank...” dallamfoszla-
nyat halljuk.

Ha a nyolcvanas évek hosszti dokumentumfilmjeit epikusnak nevezziik, ak-
ségiil hivdsanak is tarthatjuk. Aztan latjuk a személyes talalkozasok, idvozlések
oromteli pillanatainak szituativ felvételeit is. Kurucz Sandor operat6ér kameréja
koveti az eseményeket, kiemel, variézik, zoomol, hattérben elmegy egy fekete
ruhés pap. Kézfogasok, szévaltasok, majd kovetkezik az ,,Gjrajatszott” osztalyfé-
noki éra névsorolvasdsanak ritusa (enumerécié), amely szintén megemlékezés
az osztalyfénok utan az osztély tobbi halottjarol is. Assmann szerint az emléke-
zet Gsforméja a halottkultusz.®

Az osztalyfénoki éran az osztalyfénok-helyettes szerepét mintegy Sara kame-
réja veszi at, és a félig jatékos ,feleltetés” kérdése komolyra fordul: ki miért valasz-
totta a pedagégusi palyat, és hogyan sikeralt helytallnia azon az elmult 6tven év-
ben. Mintha az ,,osztdlymise” keretei kozott ,,meggyénnanak” a kozosség tagjai.

Séra az osztalytaldlkozo6 utdn személyesen is felkeresi a néptanitékat, azokat
is, akik nem tudtak eljonni a tal4dlkozdéra, mivel tébbek kozott szeretne tobbet
megtudni a néptaniték '56-os szerepvallalasardl (1980-ban!), ami felett mintegy
atsiklottak az osztalytalalkoz6 nyilvanos beszamoléi.” A néptanitokkal készilt,
»beszélé fejes” interjukrol, melyekben az interjtalanyok az elmult 6tven évben
felgytlt emlékeikrél szdmolnak be, a kés6bbiekben bévebben is sz6 esik. Elolja-
roban annyit, hogy a néptanitékkal készult interjak nem ,.csak” a megélt torté-
nelmet tikrozik, hanem a pedagégusi hivatasrdl is szamot adnak.

Az interjuk utan egy aranydiploma-atadé tnnepséggel folytatédik a film,
mely tires ritusaival az interjikban megjelens személyes vallomasok ellenpont-
jat képezi. A kommunista iinnepség szerialis montazsdban két himnuszt is hal-
lunk egymaésra szerkesztve, ,hamisan” szélva, de hamisnak hatnak a partfunk-
cionariusok szénoklatai, frazisai is. A szétlan néptanitéarcok kozeli képei itt
nem a belsé ima vizuélis reprezentaci6i, mint a film elején. Poros Gézat idézve:
»amikor az aranydiplomékat osztjak ki a film szerepléinek, az eddig tudatosan
héttérben maradt rendezé harsany kifejezési eszkozokhoz folyamodva, megsem-
misité gannyal dbrazolja a hivatalos tinneplés tres ritusait. Kinosan ugyanarra
a monddkara jar a verkli mindeniitt. A szénokok pufogé mondatai kibékithetet-
len ellentétben vannak a vasznon lathaté emberek taldn legfontosabb titkaval:
a helyzeteket teljes személyiséggel birtokba vevd, azt tulajdon erkolcsi mindgsé-
gével hitelesit6 magatartassal.”

A hamis szélamok utan tiszta orgonaszo csendiil fel. A keretes filmszerkezet-
nek megfeleléen a majdnem kétoras film végén az egyik szerepld, kantortanito
a templomi orgonat szo6laltatja meg. A filmet egy kifejezetten egyhézias referen-
ciakészlet keretezi tehat.



Az egész filmnek nincs egy kiemelt fGszerepldje, forgatokonyvét az elbeszélt,
egyéni sorsokbdl kirajzol6dé kozos narrativa alakitja. A film végén, a mar k6zos-
ségként elbeszélt, ,elGadott” torténelem utdn zendiil fel egy egyhéazi népének,
a ,Magyarorszag kiralynéja...”. A montazsszerkezet hangsilyos elemei a zenei
illusztracidk és korabeli vizualis kultara lenyomataiként is felfoghat6 inzertek,
foték.® A kockahaz melletti fesziilettel, a régi osztalyképekrsl sosem hidnyzé pa-
pokkal, Pécs templomtornyaival megképz6dé ,klerikalis” vizualitds kiegésziil
példéaul olyan etnografiai adalékokkal, mint a kiilonb6z6 népviseleteket bemu-
tato fotok, a kalotaszegi lakodalmat vizualizal6 képek sora, melyek az egyik nép-
tanité, népmiivels néprajzi gytijtésébdl szarmaznak.

Szakralis és néprajzi vizualis elemekben mar az 1962-ben késziilt Sara-film-
etdd, a Cigdnyok is b6velkedik. Ilyen szempontbél a Néptaniték Sara dokumen-
tarista életmiivében a korai 60-as Sara-filmetidok és a késébbi, 1980-t6] indulé
torténelmi dokumentumfilmek atmeneti forméjaként is értékelhetd. De amig
a Cigdnyok interjii zomében csak a hangsavban szervezdédnek Ossze, ebben a
filmben az egyenes hang dominél, a kézelképeken bemutatott arcok, ,fejek” itt
kezdenek el beszélni. Ezért a Néptaniték mar a nyolcvanas évek ,,beszélé fejes”
filmjeinek csoportjaba tartozik.

Pedagagusi hitvallasok, pedagogusszerepek

B Ha az Gn. antropolégiai dokumentumfilm kérdésfelvetései, illetve a filmek
antropolégiai elemzése feldl tdjékozédunk a filmekben megjelend pedagbgusok,
illetve dbrazolasaik témakorében, akkor példaul David MacDougall vizuélis antro-
polégidja segithet elindulni. MacDougall a The Corporeal Image cimii konyvében
gondolatébresztéen vizsgalja ,a gyermekkor filmjeit”, megjelolve a ,school-
films” kutatési tertiletét, valamiféle pedagégiai filmantropolégiat mivelve film-
példainak soran 4t." izelit6iil most annyit, hogy a neorealizmus gyermekarcai-
nak megidézése utan a francia Gj hullam MacDougall kényvében mintegy ,,az
osztalyterembdl indul” Truffaut Négyszdz csapds cimd filmjének 6néletrajzi ih-
letésti expoziciéjaval. A ,papa mozijaval” szembendll6 modern filmtorténeti
korstilusban, a francia 4j hulldmban itt valik a ,tandrpapa” negativ karakterré,
aki irodalomtanérként sem fedezi fel a f{6hés srac, Antoine koltéi tehetségét, sem
a falra firkalt versében, sem Balzac-dolgozatdban. Ez az antipedagogus lesz tu-
lajdonképpen minden baj forrasa. Az iskoldnak mint a goffmani értelemben vett
totdlis intézménynek ellendll6 ,anti-iskolafilmek” ellenkulturalis példait
hosszan lehetne sorolni."

Ha most egy gyors ,zoomoldssal” ismét az elemzett filmre fékuszalunk, ak-
kor a Néptanitok szerepldi az emlitett tendencia ellenképét mutatjak. A hatalom-
tél sokat szenvedett, de nagyon is pozitiv pedagéguskaraktereket ismerhetiink
meg a filmbdl, akik az elnyomé, biintetd pedagégus szerepe helyett a gyerekeket
megértd, timogato, elkotelezett oktatoként jelennek meg. Egyikiik igy szdmol be
alapallasukrol: ,,Az iskoldban becstletességre, tisztességre, vallasossdgra, mun-
kara, de f6képp a nép, a haza, a gyerekek szeretetére neveltek.”

A filmes pedagbguskarakterek vizsgalatat osszehasonlitdsképpen érdemes
ugyanakkor a Sara-életmre kiterjeszteni. Sara Sandor filmjeiben a Néptaniték
hésies, pozitiv karakterein kiviill még két tovabbi alakzatot tudunk elkiiléniteni
a ,puha diktatara” altal felrajzolt er6térben. A Cigdnyok (1962) cim lirai doku-
mentumfilmjérdl, a BBS dokumentarizmuséat el6készits, azt megnyitd, ebbdl a
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szempontbol a késébbi Krénikdhoz hasonléan ,faltor6” miinek tekinthetd alko-
tasarol szolva, ,a hidnyz6 pedagogus” figurdjat idézném most ide, melyrél egy
korabbi tanulmanyomban irtam.* A Cigdnyok iskolai szekvencidjabdl felttinGen
hidnyzik a tanité figurdja. Az allamszocialista propaganda tobbek kézt éppen
a pedagégust ruhdzza fel a rendszerben ,felzarkéztat6”, asszimilacios tarsadal-
mi szereppel. De a Cigdnyok korantsem lett egy ,hurrd-optimista”, propagan-
disztikus alkotds a romék felzarkézasardl és az dllamszocialista oktatdsi rend-
szer sikerérél. Sara a pedagégus hianyzé alakja révén ennek ellenképét alkotja
meg a Cigdnyokban, az asszimil4ciés, paternalista oktatdspolitikai szandék ele-
ve elhibdzottsagdra mutat ra.

A ,hiany” filmpoétikai megjelenitése (Cigdnyok), illetve a Néptaniték hésies,
pozitiv karakterei utdn nem hidnyzik a negativ tanarkarakter sem Sara filmjei-
bél. A Tiiske a kérom alatt cimi, 1988-as jatékfilmjében 6 a ,tandar tr”, aki az ’56
utani megtorlas sajatos végrehajtéjaként tiinik fel a f6szerepld altal elbeszélt tor-
ténetben.” A még biintethetetlen fiatalkord ,,pesti sracokat” vidéki neveldinté-
zetbe széllitjak, ahol a tanar dr médszereinek koszonhet6en megnyomorodnak
a blntetve ,,neveltek”, egyikitk ongyilkos lesz. A tanar tr a film jelen idejében a
»libds” partemberek hortobégyi feketegazdasagénak fekete volgas intézgje.™

Visszatérve a Néptaniték pozitiv pedagégusképére, ezt a mar-mar idealizalt
képet tikrozik Poros Géza szavai is a néptanité karakterérdl: ,,a nemzet napsza-
mosa [...] ezer széllal kotédik a falvak népéhez. Maga is benne él a kzosségben.
A torténelem foldlokései ovéivel egyutt dobéljak.” Poros Géza ezen mondata a
film utolsé képére vonatkoztathatd, ahol egy ember az tutszéli feszulettél nem
messze all6 teherautéra dobalja az egyik néptanit6, Svarda Béla altal eladott
nyulakat. Bar a film tandsaga szerint a torténelem ide-oda dobélja a néptanité-
kat is, 6k nem pusztan kiszolgéltatott elszenveddi e ,foldlokéseknek”, hanem a
helyi kozosségek termékeny, aktiv szervezdi. Poros Géza jellemzését folytatva:
»szinkort és kérust vezetnek, falumtzeum szervezésébe fognak, parancsnokai a
tizoltéegyletnek, a vasadrnapi misén kantorok, és ha a helyzet iigy hozza, a papi
teenddket is ellatjdk a temetésen. Egy hidnyos vildg mindeneseként intézmé-
nyek sorat testesitik meg, barmiféle kozponti elGiras nélkal, nemegyszer éppen
a paragrafusokat kijatszva. Kezdeményezd lényként [...] figyelik kornyezetiik
[...] szivverését, a legtagabb értelemben vett kultiira miivelésének teremtd szen-
vedélye imponal6 terepismerettel parosul.””

A haboru elétti idSket képviseld, egyhazi neveltetést kapott, klerikalis, ,,reak-
ci6s” néptaniték tarsadalmi csoportjat a korabeli szocialista hatalom gyanakvéas-
sal szemléli. Ezzel egytitt — tobb-kevesebb sikerrel — igyekszik felhasznalni a ta-
nitékat sajat céljaira, hiszen sziiksége van a helyi tarsadalomban kialakult, erds
bizalmi t6kéjiikre. Belekényszeriti ket az indoktrinal6 szerepébe, a mozgalmi
dalok népszertisitésébe, a kollektivizalas propagélasidba.”® Az egyik néptanito,
Lengyeltéti Janos példaul, aki a Krénikdban is szerepel, '52 tajan a kozponti di-
rektivanak megfelel6en kénytelen dolgozatot iratni ,,a padlassoprés egynémely
hasznéarol”, de legjobb magyaros didkja tiresen adja be a fiizetét, amit a tanité hi-
vatalos pozicidjabél kilépve, mélységesen megért (szemben Truffaut korabban
felidézett irodalomtandréaval), hiszen a hatalmi elvaras ,cstufot akart (izni didkja
tapasztalataibdl.”” A tanit6 Petdfi forradalmi lelkiiletéhez hasonlitja didkja 6szto-
nos osztélytermi lazaddsat. A néptanitk tehat egy kényszerszereppel kiizdenek.
Annyira és Ggy valésitjak meg azt, amennyire és ahogy elkeriilhetetlen, valame-
lyest ellenallva, hogy ,,népiiknek” a lehet6 legkevesebbet artsanak. A filmben a



falu tarsadalma a téeszesités tarsadalmi dramaéjat is igy, a néptanitok kozvetité-
sével, a sajat sorai kozott, valahogy ,,megoldja”, mert muszaj.

Ezzel kapcsolatban, egyfajta szociolégiai terminusként, a néptanitok ,kozve-
tit6 statuszéara” hivja fol Poros Géza a figyelmet.” A hatalom és a nép kozotti, le-
nini ,transzmissziés szij” viszont f6ként a kommunista diktatdrdban nagyon
megszorulhat, szét is szakadhat. A visszaemlékezd arcokrél inkabb a kdrmentés
szandéka olvashaté le, mikézben mondataik taldlékonyan ,,politikailag korrek-
tek”. A hatalommal val6é kapcsol6dasukra inkéabb a felfelé torténé kommunika-
cios kisérletek (kudarcai) jellemz&ek. ,Falukrénikat, tanulményokat irnak, po-
rolnek a léleknyomorit6 vildggal. Szellemiségiik a kor radikalis értelmiségi moz-
galmaiban gyokerezik. A népi irék lelkiismeret-ébreszté munkéin nevelkedd
Foénay Tibor tigy emlékezik vissza a béresek és a cselédek nyomorara, hogy sza-
vai Ohatatlanul is a honi szociografia els§ aranykoranak szocialis indulatét idé-
zik.”* A vilaggal valo (,harmadik utas”) perlekedés a szociokulturélisan érzéket-
len hatalom rendszerével valé szembenéllast titkrozi. A mar idézett Lengyelt6ti
Janost, aki szinkért is vezetett, propagandadarabok el6adaséra akarjak ravenni,
de 6 a falu kozmiivel6dési és sajat népmiivelési szandékat szem elétt tartva a
Jdanos vitézt viszi szinre.” Késébb el akarjak mozditani 4ll4sédbdl, ha erével nem
megy, akkor csébitassal. Jobb &llast ajanlanak neki méshol, de é nem hagyja el
,népét”. Ha koldulnia kell is a faluban, azt tudja, hogy annak tarsadalma, ,,né-
pe” nem hagyja éhen halni.*

A film tantséga szerint a néptaniték az ’'56-os forradalom mellé alltak.
Svarda Béla torténete emelkedik ki ebbdl a szempontbdl a filmbdl. A részlet rit-
mikailag is kiilonall, lelassul itt a ,kollektiv montazs”, és egy olyan portré szii-
letik, amely, tgy gondolom, nem illeszkedik a kés6bbi, sematikus ,adldozati
narrativat” mikodtets '56-os dokumentumfilmek sordba. Persze meghurcoltak,
»amikor rend lett, ugye”, ,kicsit megdaddaztak” a karhatalmistdk — igy, a humor
eszkozével meséli el a tanarsagtdl eltiltott, klerikalis néptanité a torténetét, mi-
kozben egy bels6 dert sugarzik arcan. Ez az ,,ugye” kiszéléas arra a kozos tudas-
ra utal, hogy mit is jelent a ,rend” itt. Svarda személyiségének integritdsa egy
pillanatra sem kérddjelezédik meg, s6t mondatainak kreativitdsdban bontakozik
ki. ,,Népi” bolcsessége ,megadja a csdszarnak, ami a csaszaré, Istennek, ami az
Istené”. Mivel mindig igazat mondott, nem tudjik a kihallgaték sem megfogni
keresztkérdéseikkel. Egy ,kicsit” elitélik, felfuggesztik, de védGugyvédje a tar-
gyaldsok utdn azt mondja, hogy ha parttag lenne, kitiintetnék azért, amit tett,
hiszen biztositotta a rendet a telepiilésen a forradalom idején. Ami a torténet
mélyén visszhangzik, az, hogy '56 nem ,.a rend megzavarasa, felforgatasa” volt,
mint a hivatalos retorikdban. A ,rend” kettds, illetve éppen hogy egységes sz6-
hasznélata csal mosolyt a forradalmar arcara.

Stéhr Lérant az dldozati narrativat hangsilyozza altaldnosan a korszak doku-
mentumfilmjeivel kapcsolatosan. ,,A griersoni dokumentumfilm egyik legfébb
oroksége a témavalasztas és a megkozelitésmdd tekintetében az tgynevezett
aldozat-dokumentumfilm, amely a bemutatni kivant tarsadalmi réteget, illetve
annak képviseldit [...] dldozatként abrazoljak.”* Poros Géza értékelése viszont
inkabb az aktiv 4ldozatvéllalés felé mutat: ,teszik, amit kell”. Jémagam is a nép-
tanitok (és népuk) aldozatvallaldsat emelném ki, ami nem teljesen azonos a do-
kumentumfilmes korpusszal kapcsolatban szakirék éaltal sokat emlegetett aldozati
narrativaval. Ez utébbi passziv szerepre karhoztatja héseit, mig a néptaniték, mint
lathattuk, nagyon is aktiv részesei, forméléi a falu tarsadalmanak.
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Az emlékezet helye

B A személyes (nemzedéki, csoportos) mikrotorténelem artikulaciéja kiillonosen
fontos a torténelmi mult bizonyos eseményeit letakard, erGszakosan tabusitani,
atértelmezni (vagy ,,végképp eltorolni”) akar6 hatalmi diskurzus ,hivatalos tor-
ténelemképének” mikodtetése idején. Sarkozy szerint is roppant fontos anyag
nyerhetd az oral history médszerével, amikor nem 4ll rendelkezésre mas torté-
nelmi forras.

Sarkozy Réka tgy véli, a nyolcvanas évek torténelmi dokumentumfilmjei
elGsegitik a tabusitott eseményekrdl valé kollektiv emlékezést, igy maguk is
~emlékezeti helyek”, ugyantigy, mint ahogy a sir is, melynek képével a Néptani-
t6k kezd6dik.” Nora kifejti, hogy az ,emlékezet helyei”, az emlékmiivek, archi-
vumok (hozzatennénk, dokumentumfilmek) akkor jonnek létre, ,amikor [...]
nincs valédi kozege az emlékezésnek”.* Ilyenkor az ,altalunk [...] be nem lakott
emlékezetb6l” megmenekitjitk annak bizonyos maradvényait.” Assmann szerint
a tapasztalatra és szajhagyomanyra épiild, eleven emlékezet, a kommunikativ
emlékezet ,kulturalis emlékezetté” valé atalakuldsa a ritudlis, ceremoniélis em-
lékezet kreativ atmeneti fazisan keresztiil vezet.” Az egész filmet tehat formai,
~mnemotechnikai” szempontbdl parhuzamba éllithatjuk az assmanni értelem-
ben vett kulturélis emlékezet fogalmaval, amely a kollektiv emlékezet egy ,sar-
kalatos alakzatat” rogziti, utat nyit a targyiasult, formalizalt emlékezetnek, po-
tencialisan identitasképzé erével bir, nekiszégezve a kortarsaknak és az utékor-
nak a ,,Mit nem szabad elfelejtentink?” kérdését, felhivasat. A kulturalis emléke-
zet ,az unnepélyesség mindennapokon tali jegyeit mutatja: valamiképpen ’az
életnagysagot meghaladdan’, atlépi a koznapok lat6hatarat, és nem a mindenna-
pi, hanem a ceremonialis kommunikacié targya” lesz.”

Az emlékezeti helyek megalapitasa, felavatasa is, mondhatnank, ,szertartés-
fliggs”, érvényessége hagyomanyosan igényli a szakrélis dimenziét, a felszente-
lést, ahogy a dokumentumfilm is megorokiti a néptaniték kozosségét, egy
szociokulturalis csoport Onértelmezésének, identitisanak filmes kifejezésévé
valva. Formailag a Néptanitékat (a griersoni értelemben vett) hagyomanyos,
,klasszikus” dokumentumfilmnek tartjak.? Ugy vélem mégis, hogy valami tjat
létre is hoz: a kozos torténelmet megélt beszédes arcokat a film szerkezete sors-
kozosséggé, osztalytablova formalja.* A megalkotott dokumentumfilm igy lesz
,2monumentumfilm”.

Az ,arc mozija”

B Ratérve a Néptanitck keletkezéstorténetére, egy érdekes ellentmondasra lehe-
tink figyelmesek a magyar filmtorténet dimenziéjaban. Sarkozy Réka, a torté-
nelmi dokumentumfilm kimagaslé kutat6ja irja, hogy ,,a Krénika nélkiil nem
sziilethetett volna meg Séara tobbi nagy ivid torténelmi dokumentumfilmje, a
Néptaniték” (stb.).*® Csakhogy a Krénika — a 2. magyar hadsereg a Donndl cim@
dokumentumfilmsorozat egy évvel késébb allt 6ssze, mint a Néptanitok. Igaz,
hogy maga Sara tgy fogalmaz, hogy a Néptanitok a Krénika ,,mellékterméke”,
annak ,farvizén sziiletett”, a Don-kanyari harcok katasztr6fadjanak kutatasa koz-
ben talalt ra a téméra (az egyik szerepldje, Lengyeltéti Janos hivja el az osztaly-
talalkozoéra), és éppen volt kéznél felszerelés, operatdr, nyersanyag is.* Tehat
Sarkozynek ilyen értelemben, az évszamoktol eltekintve igaza van. Ugyanakkor



felmeriilhet a kérdés, hogy filmnyelvi megoldasok tekintetében hogyan viszonyul
a két film egymashoz. Lehet-e a Néptanitékat a kés6bb elkésziilg, grandi6zus Kro-
nika ,el6tanulmanyaként” is értékelni?** Sarkozy szerint a Krénika a ,kéalyha”, a
nyolcvanas évek meghatarozé torténelmi dokumentumfilmes irdnyzata innen in-
dul el. Tulajdonképpen Séara életmiivének legnagyobb vallalkozésa és a magyar
torténelmi dokumentumfilm egészének origdja, eredetmitosza. Ezért is fontos
filmtorténeti értelemben a két film viszonydnak kérdését felvetni.

Sarkozy szerint a Krénika Gjdonsagat csakis a témaéja, térténelmi tartalma,
a hatalom 4&ltal tabusitott ,fehér foltok” feltardsa jelenti. Szerinte a Krénikdban
filmszert ,Gjszertiséget az interjukban a nézdk szamara addig ismeretlen szemé-
lyesség hozhatott”,* pedig ez a személyesség mar a Néptanitéknal megjelenik.
Ugyanakkor nem foglalkozik ,az arc mozijanak” filmelméleti kérdéseivel.*

A Néptanitokat nem targyaljdk Sarkozy filmtorténeti munkai, azok ,krénika-
ja” 1982-t6] indul. Epp azért, mert nem a torténelem egy fehér foltjat, hanem
a tarsadalom egy lathatatlan csoportjat térja fel, a maga térténelmi tapasztalata-
ival. Zalan Vince szerint ,,a Néptanitéknak csak valamiféle idébeli el6rehalada-
sa van, tulajdonképpeni torténése, eseménye nincs”.* Sara viszont azt valaszol-
ta erre, hogy az anyagot a szerepl6k kozos torténetei strukturaltak: vilagvalsag,
vildghédbort, padlaslesoprések, o6tvenhat, Kadar-rendszer, azaz hogy miként éli
meg egy tarsadalmi csoport 6tven év magyar torténelmét.

Zalén Vince értelmezésében a filmszociografia kategéridja felé tolodik az al-
kotés, mert szerinte ezzel a modszerrel akar az esztergalyosokrdl is késziilhetett
volna film. Ugyanakkor Sara gy vélaszol, hogy csak arrél készit filmet, amihez
személyesen kotédik. JEn még palatablan kezdtem az dbécét, osztatlan iskola-
ban, és azt tapasztaltam, hogy ezek a taniték tényleg tanitottak, és tartasuk is
volt.”*® Az antropolégiai filmkészités hagyomanydhoz kozel éllva, itt kezd6dik
tehat Sara személyes involvacioja, ,tereptapasztalata”, mely sziikséges egy hite-
les, érzékeny dokumentumfilmhez, hogy a talalkozasban megfogalmazédhasson
a masik ,,megélt”, belsd, ,émikus” perspektivaja.

Azt a biogréafiai ,adalékot”, hogy Séara miért is kezdi el ezt a ,beszéld fejes”
dokumentumfilm-formét mtkodtetni, itt csak roviden targyalom. A legegysze-
riibb, legolcs6bb filmformat akarja megvalGsitani: a kamera el6tt egy ember be-
szél.¥ Ugyanakkor ez nem feltétlenil jelenti azt, hogy a beszédes arcok kozel-
képének formanyelvi szempontbdl semmi tjdonsaga nincs az egyébként 4llan-
déan kisérletezd, stilaris sokszintiségérdl hires (ars poeticdjaban mégis egységes)
életmtben, illetve annak roppant jelentés dokumentumfilmes korpuszaban.
A Krénika el6tt Sara szeretett volna a madéfalvi veszedelemrdl egy nagykoltség-
vetés( torténelmi jatékfilmet forgatni, de a dontéshozék nem tamogattak azt. En-
nek nem gazdaségi okai voltak, hanem ,,a cenzorok megtanultak a sorok kozott
olvasni”, hiszen a tervezett torténelmi film ’56-os ,,athalldsokkal” keriilt volna
a filmvaszonra, ahogy a rendezd késébb nyilatkozik réla.* Nagyjatékfilm helyett
a legpuritdnabb dokumentumfilmezést valasztotta — igaz, a Néptanitéknak is van
egy '56-os fokusza.

A beszél6 fejek ,,allando jelzGjérél” még annyit, hogy kezdeti pejorativ tartal-
ma mar régen felszamolédott a filmtudomanyi szakirodalomban is. Osszefogla-
l6an ez azzal magyardzhat6, hogy a nyolcvanas években felértékel¢dott az ,,oral
history”, a kézelmulthoz kapcsol6dé biografikus emlékezés torténeti-antropolé-
giai és dokumentumfilmes kutatdsa.*® T6th Péter Palt idézném, aki a ,beszéld
fejek” filmforméjanak legfrissebb kortars rehabilitacidjat végzi el a Gulyés test-
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vérekrdl irt konyvében: ezt a tényanyagot emberek hordozzak, s képesek kozol-
ni, emberek képesek vele szembesiilni, s azzal szembesiteni. Térténettel, megélt
sorssal, arccal bir6 emberek. A drama is az arcokon jatszédhat csak le a film [...]
hiteles képeivel. Az igaz film beliil pereg. Nincs az a beallitas, amely felvehetné
a versenyt a belsé képpel, amelyet a kiilsg, a film altal létrehozott csupan meg-
idézni képes. Ez a filmmtivészet igazsaga, s ez a 'beszéld fejek’ igazsdga is.”*

A ,megidéz6” (evokativ) antropolégiai dokumentumfilmrél toébb nyugati
szerz{ is értekezik. Crawford szerint ez a tipus a ,fly in the I eljarassal kotédik
0ssze, amely figyelmen kiviil hagyja a klasszikus etnografiai film szabalyait,
szinkronhangot hasznal, nincs a mindent tudé, ,isteni hangon” megsz6lal6, ma-
gyaraz6 narrator, nem keriili a kozelképet, stb. ,Nem mads ez, mint a nyugati
szem énjének kritikaja”.* Amikor az arc uralja a vasznat, lehetGség nyilik a ha-
talom tekintetének kritik4jara. Esetiinkben ,,a nyugati szem énjének” kritikéja a
korabeli magyar politikai rendszer hatalmi tekintetének kritikajaként foghato
fel. Ez a ,tekintet” nem hajland6 tekintetbe venni a néptanitékat, az ’56-os ese-
ményeket, a Gulagot stb., melyekre Sara kameraja egyarant rairanyul.

Az arc Lévinas szerint uralhatatlan vagy csak etikatlanul uralhaté a ,talalko-
zasban”.* Poros Géza a Kronika kapcsan a talalkozéasrél mint léteseményrél Jozef
Tischnert idézi, miszerint: ,,amikor bekovetkezik, kidertl, hogy az egymassal ta-
lalkoz6 személyek egész multja ezt a taldlkozast készitette el5.”*

A Néptanitokrél sz6lé interjuban Zalan Vince ezt mondja Saranak: ,Jaték-
filmjeidre jellemzdéek a bonyolult, szép, mondhatni eizensteini igényességi és
mélységi képek. Viszont a dokumentumfilmjeidet nézve, az egyszeri
képkivagatban 1l6 és beszélé emberekkel mintha valamiféle 6nmegtartéztatast
gyakorolnél, és tigymond a mésik véglet irdnydba mozdulnal el...”** Sara szerint
,»6z egyaltalan nincs igy. Valéjaban rendkiviil nehéz és jelentds feladat egy arcot
a kornyezetébdl kiemelni, [...] egy-egy portrét j6l megcsinalni, nincs annal ne-
hezebb.”* Ez a nehéz kompoziciés feladat tulajdonképpen az arc szolgalata és
nem uraldsa. Kamerdja elsGsorban nem informéciét gydjt, hanem az arcot szol-
gélja, tiszteli meg mintegy ,ritualisan” pontos képkompoziciéival.* ,,A megszer-
kesztett latvany hozzatartozik az emberhez, az emberi lényekhez.”* A kép tehat
nem uralja az arcokat, hanem forditva, az arcok uraljak a képet. Az interjikat ké-
szit6 Sara sem uralja, zavarja meg a vallomdsokat, az oral history arcjatékban is
kibontakozé ,,performancidjat” interjukérdéseivel. Az oral history nemcsak tor-
téneti forrasanyag, ahogy Sarkozy utalt r4, hanem performancia. Az oral history
modszertani kutatdsa ezt mar feltarta az antropolégidban.* Ez a ,,gy6nastipusa
performativitds” véleményem szerint fontos hatdseleme a filmnek, ahogy az
a Krénikdnak vagy annak egy masik, rovidebb véltozatanak, a Pergdtiiznek is.*

A Zalan Vincének adott interjiban Sara ezt meséli: ,Nem kellett kivagnom
a kérdéseimet, egész egyszertien nem volt kérdés. A kamerdnak ugyanis van egy
olyan hatésa, hogy gy il elétte az ember, mintha gy6ntatészékbe tilne be.”
De végl is ki a blinés ebben a Séra 4ltal emlegetett gyénasban? Leginkabb a ha-
talom éaltal traumatizélt ember gyogyitasdnak pszicholégiajarél olvashatunk
a szakirodalomban. A kollektiv térténelmi trauma ,kibeszélését” hangstulyozza
Sarkozy Réka is a Krénikdval kapcsolatosan.” A kimondas gyogyit6 erejében,
a méltésdg visszaszerzésében, a hallgatasi kényszerfogadalom feloldasdnak
megkonnyebbiilésében nem kételkedhetiink a Pergdtiizet latva. Sara azt mesél-
te, hogy egy kicsit pszicholégussé is kellett vélnia.** Gy6ri Zsolt is a kollektiv
traumafeldolgozast, a szégyentdl val6 szabaduldst hazza ald, egyfajta ,szo-



cidlpszichoanalitikus” filmelméletet miikodtetve.” Ez a modell azonban a Nép-
tanitékra nem feltétleniil vonatkoztathatd, és a Krénika vonatkozéasaban is in-
kabb metaforaként aposztrofalhat6.

Ugy gondolom, hogy Sara aktiv meghallgatdsanak médszere se nem a teol6-
giai értelemben vett gyéntatas, hiszen a néptaniték (végképp) nem blinosok, se
nem pszichoanalitikus terdpia (nem betegek). , Arra kértem 6ket, hogy ne érté-
keljék a veliik torténteket, csak mondjak el, hogy mi toértént.”** Ez a m6dszer

leginkdbb az etnografus/antropolégus oral history kutatéjanak ,meghallga-

tasmivészete”.” Ezzel szoros parhuzamba allithaté az an. ,lelkipéasztori be-

szélgetés” leirdsa Szentmartoni Mihalytél. Az ,aktiv odafigyelés technikéja”,
a visszatiikrozés médszere, ami Szentmaértoni szerint ,nem olyan moédon (torté-
nik), mint a pszichoanalizis ’interpretdciéja’, vagyis a visszatiikr6zé tandcsado
nem alkot semmiféle feltevést [...] a probléma kialakuldsardl, [...] nem tar fel tit-
kolt vagyakat. Nem tesz maést, csak egyszertien visszajelzi a beszélgetGtarsnak
azt, hogy érti, mirél beszél. [...] figyelme teljesen ra irdnyul, vele érzd segit6-
tars.”*® Sara filmjében az egységesild, a ,kibeszélésben” gyégyuld, az elnyomdo
hatalomtél fuggetlenedd kozosségi identitas sziletik meg. Ez lenne a Séara-féle
gy6nasfilmben megtorténd ,feloldozas”.

Eltavolodtunk a Néptanitok pedagogusi karaktereit6l, de agy vélem, hogy a
Séara dokumentumfilmes moédszerét érinté kérdésfelvetésnek is van pedagogiai
hozadéka. Az aktiv figyelemre tanit6 Sara a néptaniték egyike. A kameraval ta-
nit6k népéhez tartozik.
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7. Zalan Vince: Arcok a megélt id6bdl. Séra Sandor: Néptaniték. In: Fenyvesi Kristéf (szerk.):
A befogadé kamera. Magyar Naplé — frott Szé Alapitvany — Dokufilm Kft., Bp., 2016. 247-256.
250. (A tovabbiakban Zalén 2016.)

8. Poros Géza: A nemzet napszdmosai: Néptaniték. In: Pintér Judit (szerk.): Pro patria — Sdra 80.
Magyar Mtvészeti Akadémia, Bp., 2014. 342. (A tovébbiakban Po6ros 2014.)

9. Katonaindul6k, mozgalmi dalok, korabeli slagerek, magyar né6ték, gregoridn egyhdzzene, egy-
hézi népénekek egyarant el6fordulnak a filmben.

10. David MacDougall: Films of Childhood. In: UG: The Corporeal Image: Film, Ethnography and
the Senses. Princeton University Press, Princeton-Oxford, 2006. 67-93. Filmes kutatdsa a Doon
School sorozat, melynek ,szocioesztétikajar6l” hosszasan értekezik konyvében, ,koriilirva” ben-
ne sajat filmjeit.

11. Erving Goffman: Asylums: Essays on the Social Situation of Mental Patients and Other
Inmates. Penguin Books, Harmondsworth, 1974. A David MacDougall altal templomszertinek
(ecclesiastical) nevezett iskoldk filmes megjelenitése emlithetd az iskola totalis intézményként
valé abrazoldsara példaként (angol egyenruhdkkal). Fontos megjegyezni, hogy a Pécsi Piispoki
Tanitéképzb és egykori didkjai ezzel ellentétes értelemben jelennek meg Séra filmjében.

12. Szabé Elemér: Sdra Sandor ,romaképeinek” rejtézkidd poétikdja. In: Gydri Zsolt — Kalmér
Gyorgy (szerk.): Vdltozé Eurdpa, viltozo eurdpai filmkultira. Debreceni Egyetemi Kiad6, Debre-
cen, 2021. 107-129. (A tovéabbiakban Szab6 2021.) A Cigdnyok és a tobbi korai Séra-filmetdd
(Palyamunkdasok, Vizkereszt) tjdonsaga Séra szerint az 6tvenes évek sematizmusdnak tagadasa
volt. ,Mintegy az el6z36 korszak film- és val6sdgszemléletének tagadasaként valami elkezd6dott.”
(Téth Klara — Poros Géza: Beszélgetések Sara Sandorral. In: Durst Gyorgy és tsai (szerk.): Beszél-
getések a dokumentumfilmrél. Népmivelési Propaganda Iroda, Bp., 1980. 22-31.) A Cigdnyok te-
matikaja is 4j volt a hazai dokumentumfilm toérténetében. Szekfiit Andras nevezi faltérd filmnek
a Krénikat. (Szekfu Andras: Paradigmdk a magyar dokumentumfilmben 1935-t6] napjainkig. In:
Szasz Laszl6 (szerk.): Paradigmdk a miivészetben. Magyar Mvészeti Akadémia, Bp., 2014.
251-268.) Ennek a kifejezésnek az Gjdonsaga abban all, hogy nem a bevett torténelmi tabukat
megdontd, ,tabudontogets” jelzét élteti, hanem a politikai rendszer falaira céloz. Sara nemcsak
elmegy azokig a bizonyos ,falakig” (lasd Kovacs Andras Falak cimi filmje), hanem 4t is iti azo-
kat, igy segiti a rendszervéltas ,,adventjét”.

13. Az ’56-0s forradalom visszatéré motivuma Séara életmiivének (lasd Horvath Miklés: Mint
»cseppben” a tenger — 1956 Sdra Sandor filmmiivészetében. In: Pintér Judit (szerk.): Pro patria —
Sdra 80. Magyar Miivészeti Akadémia, Bp., 2014. 433-451.) A Néptanitdk is hangstlyosan érin-
ti ezt a kadarista ,tabut”. Hozz4 kell tenni, hogy a Tiiske a kérém alatt toérténetében nemcsak a
tanar alakja negativ, hanem az egész torténet végkicsengése is, miszerint a megtorlas napjainkig
tart. Még a partemberek torvénysértéseit dokumentédlé foték sem menekiilnek meg itt, mint
ahogy a Feldobott k& végén.

14. A film egyébként egy késziilésének idépontjaban kortarsnak mondhat6, megtortént ,,anoma-
liat” dolgoz fel, azt, ahogy a 80-as években a magas rangt pértfunkciondriusok libaméjfeketézése
tonkretette a Hortobagy természeti 6rokségét. Ez a fajta kortars reflexi6 nemcsak nagyon ritka a
magyar film ,tarsadalom-torténetében”, de azt is jelzi, hogy Séra tdrsadalmi érzékenységére ala-
pozva a torténelmi dokumentumfilmjeit is érdemes az akkori aktudlis jelenre vonatkoztatottan
értelmezni.

15. Poéros 2014. 340.

16. Ahogy a filmben elmesélik, a néptaniték a mozgalmi dalokat a kocsméban magyar nétakkal
keverve tanitottdk. Gondolom, kellett hozza ,kisér6”, mint ahogy a hatalom emberei kisérik a
filmbéli elbeszélések szerint a néptanitokat a parasztportdkra, fenyegeten mogottitk allva, hogy
»segitsenek” nekik a téeszesités elényeinek ecsetelésében.

17. Poros 2014. 341.

18. Poros 2014. 240. A néptanitok ,kozvetit” funkciojat, az altaluk képviselt kulturélis integra-
ciét horizontdlisan is ki lehet tapintani a film tantséga szerint. A kiilonb6z6 nemzetiségek, sva-
bok, szerbek, horvatok, magyarok kozotti kulturdlis kommunikacié szolgélatdnak tobb ,iskola-
példéajarél” is hallhatunk télik. Ezt a tevékenységiiket a Volksbund, majd a ki- és betelepitések
zilaljak szét.

19. U6 2014. 340.

20. O fontos szerepléje a Krénikdnak, Pergdtiiznek is. E filmeknek kozos jeleneteik is vannak,
példaul az, amikor a feldldozott 2. magyar hadseregrdl konnyes szemmel jelenti ki, ritudlisan ta-
golt, sziinetekkel hangstlyozott performativ beszédaktusdban (k6zben Kurucz kameréja rdkoze-
lit arcéra), hogy ,nem vagyunk méltatlanok anydink csékjdra!” Kiilonosen is a filmnek erre a



pontjara utalva jelenti ki Agh Attila (a korabeli diskurzusba illeszkedd) filmkritikaja a Néptani-
t6krél, hogy az a kénnyes szemi ,hamis tudat” dramaja. (Agh Attila: Mit ér a néptanité, ha ma-
gyar? Filmvilag 1981. 10 sz. 8-10. 8. A tovabbiakban Agh 1981.)

21. A személyesség égisze alatt nem allom meg, hogy ne emlitsem meg, hogy anyai nagyapam,
Némethy Elemér is Pozsonyban végzett ,néptanité”, kantortanité volt, aki miutdn megtagadta a
szlovak eskiitételt, a Felvidékrél Hajdihadhazra keriilt a polgari iskolaba. Pedagégiai életpélyé-
ja a csaladtorténet egyik ,filmbe ill¢” jelenetében Ggy tort meg, hogy a tanari szobaban felakasz-
tott ballonkabatja zsebébdl kilégott a katolikus Uj Ember tjsag, ami allasanak elvesztésével jard
»provokacionak” szdmitott. Méhészkedésbdl és vasnti talpfak faragasabdl tudott hozzajarulni ez-
utdn a csaldd fenntartasdhoz, de a falu tdrsadalma, nagyapam ,népe” is tdmogatta megbecsiilt
tanitéjét, kantorat, annak ellenére is, hogy a ,,tandcs” megszégyenits szandékkal kiplakatolta arc-
képét a telepiilésen. Torténete rimel a Sara filmjében hallhaté életttinterjikkal.

22. Lasd pl. St6hr Lérant: Személyesség, jelenlét, narrativitds. Paradigmavaltds a kortdrs magyar
dokumentumfilmben. Gondolat Kiad, Bp., 2019. 18. A néptaniték tdrsadalmi szerepével kap-
csolatosan Agh Attila szintén egyfajta aldozati narrativat fogalmaz meg korabeli filmkritikaja-
ban, de szerinte 6k sajat maguk ,hamis tudatdnak”, az elmult ,keresztény Magyarorszag” bevé-
s6dott reflexeinek az dldozatai (Agh 1981).

23. Sarkozy Réka: Kinek a torténelme? Emlékezet, politika, dokumentumfilm. Orszagos Széché-
nyi Kényvtar — Gondolat Kiad6, Bp., 2018. 245. (A tovabbiakban Séarkozy 2018.)

24. Pierre Nora: Emlékezet és torténelem kézott. A helyek problematikaja. Aetas 1999. 3. sz.
142-157. 146.

25. Uo. 149.

26. Assmann 1999. 53.

27. Uo. 53.

28. Szab6 Gyorgy szerint 1981-ben Sara Séndor ,a klasszikus dokumentumfilmet keresi fel. S e
miifajban, barminemd jatékfilmes elemet mell§zve, mondhatjuk gy is: klasszikus eszkoztérral,
egy olyan munkat hoz létre, mely (Néptaniték cimmel) leginkabb torténelmi esszének nevezhe-
t6.” (Szabdé Gyorgy: Mai magyar filmtiikér. Kossuth Kényvkiado, Bp., 1985. 167.) St6hr Lérant ir-
ja, hogy ,,a hetvenes évek szocioldgiai és a nyolcvanas évek torténelmi dokumentumfilmes isko-
l4ja egyarant az aldozatok oldalan allva, a jelen és a mult sérelmeinek felmutatasara [...] tett ki-
sérletet. [...] A rendszervaltds utdni magyar dokumentumfilm technikédiban, megkozelitésmod-
jaban és témavalasztdsaban is folytatta az el6z6 évtizedek hagyomanyait, és kovette a griersoni
programot.” (St6hr 2019. 74.)

29. Hasonl6 értelmezési keretet vazol fel Murai Andras a Krénika c. filmsorozat kapcsan, mikor
a monoldgokbdl megsziiletd kozos miultrél értekezik (Murai Andras: Monoldgokbdl kézos milt.
Az emlékezet struktardja Sara Sandor Krénika cimi filmjében. In: Pintér Judit (szerk.): Pro pat-
ria — Sdra 80. Magyar Mtivészeti Akadémia, Bp., 2014. 345-353.)

30. Sarkozy 2018. 24. Kérdés, hogy ha Sarkozy a ,,nagyivd torténelmi dokumentumfilmek” koz-
zé sorolja a Néptanitikat, akkor miért nem foglalkozik azzal monografiajaban.

31. Zaldn 2016. 249. Sara Sandor roppant kiterjedt terepmunkét, ,terepszemlét” végez filmké-
szités el6tt, amirdl gy nyilatkozik, hogy azt a (kényszerbgl) néprajzi filmeket készité mesteré-
tél, Sz6ts Istvantdl tanulta meg. Hozzdtenném, igy lehet készen 4llva, ,csére toltve” antropol6-
giai dokumentumfilmezést is m@ivelni. Sara terepmunkait részleteiben fel lehetne tarni maér a
Ciganyoktdl kezdve. A Krénika filmes kutatdsa a Néptaniték megel6z6 terepkutatasdnak tekint-
hetd, hiszen a doni katasztréfa dldozatainak karakteres tdrsadalmi csoportjarél van szé. (Uo.)
A film mellett kiadasra keriilt egy fiizet is. (Gervai Andras (szerk.): Néptaniték. Mafilm — Objek-
tiv Stadié — Mokép, Bp., 1981.) A film ,,dokumentaciéjdban” precizen adatolt filmografiat, rész-
leteket (szovegkonyvet) olvashatunk a forgatékonyvbél, megtudhatjuk, hogy az interjikat az ala-
nyok sajat kérnyezetében vették fel. Olvashatunk a népoktatas torténetérél a Ratio Educationis-t6l
»,a kommunista ember személyiségének kialakitdsaig”, lathatunk ératerveket ('46-ban még van
hit- és erkolcstan). Németh Laszl6 a kozos miveltség kialakitdsarol értekezik, az alapmiveltség
szintjének emelésérdl, de olvashatunk Séara Sédndor filmmiivészetérdl is. Adalékokat taldlunk
példaul Fonay Tibor pedagégiai szakir6 portréjahoz, és szé esik tobbek kozt ,a tanitdi javadal-
mazds néprajzi érdekességt feltarasarél”, a ,bolettd”-rél, a néptaniték adobefizetésre hasznalha-
t6 jegyeirdl, vagy éppen ,,a kdderezés procedurair6l” is. Az itt kozolt szemelvények a Néptanitok
Lapjabdl, a rendeletek, tantargyleirdsok széles konnotaciés teret vonnak a film koré. A kiadvany
borit6jén az osztély tabloképe all. Adalékként idetartozik, hogy az antropoldgiai film mint tudoma-
nyos prezentacids forma torténetében alakul ki az tn. ,korilirt film” igénye, ahol az irott szoveg
médiuma kiegésziti a filmet és a kettd egytitt képez akadémiai publikaciot. (Lasd pl. Jean Rouch:
A néprajzi film. In: Szilagyi Gabor (szerk.): A népszerd tudomdnyos film. Filmmiivészeti Konyvtar,
Bp., 1981. 207-263.) Ritkan val6sult meg ez az elgondolés, de Saraék megoldasa nagyon hasonld.
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32. Sarkozy 2018. 10.

33. Uo. 32.

34. Lasd Margithazi Beja: Az arc mozija. Kézelkép és filmstilus. Koindnia, Kvér, 2008. (A tovab-
biakban Margithazi 2008.) Ez a filmkép-monografia torténeti vetiiletén tdl tanulsdgosan veti fel
példaul Baldzs Béla, Deleuze, Lévinas ,,arckép”-fogalmainak viszonyat.

35. Zalédn 2016. 252.

36. Uo. 249.

37. Lésd ,,K6lt6” a kamera mégétt. Sara Sandorral beszélget Fazekas Valéria. Kairosz Kiadé, Bp.,
2007. 43.

38. Uo. 248.

39. Gyani Gébor: Emlékezés, emlékezet és a térténelem elbeszélése. Napvilag Kiad6, Bp., 2000. 143.
40. T6th Péter Pal: A Gulyds testvérek. Pdlya és kép. Magyar M(vészeti Akadémia, Bp., 2017.
148-149. Sokan, maga Séra és vele kapcsolatosan tébben is emlegették ezt az Gn. ,,bels§ mozit”.
A filmmivészet igazsaga” kifejezés esziinkbe juttathatja a cinéma vérité maig problematikus
dokumentumfilm-elméleti és stilustorténeti kategéridjat, ami a francia vizudlis antropoldgus,
Jean Rouch nevéhez kotédik. Véleményem szerint Rouch ,részvételi filmezésének”, résztvevs
megfigyelésének vizudlis antropoldgiai technikéja abban kulmindl, hogy az afrikai ritusok kuta-
tédsa osszekapcsolddik a filmkészités ritualis felfogasaval. Ezt a ciné-trance elméletében fejti ki.
(PL. Jean Rouch: Ethnography and African Culture. In: Brink, Joram (ed.).: Building Bridges. The
Cinema of Jean Rouch. Wallflower Press, London & New York, 2007. 97-107. 107). Sara és Rouch
egymaésra vonatkoztathatdsagat érintem a Cigdnyok-elemzésemben is (Szabé 2021). Sara elitéli
a cinéma véritét, mert azt § is abban a szerintem helytelen, mégis ,bevett” technicista, stilaris
értelmezésben hasznalja a terminust, mint ahogy az altaldnos (f6ként hazai) dokumentumfilm-
torténeti monografidk. A fogalom vizuélis antropolégiai dimenzidja a dokumentumfilm-elmélet
magyar filmtudomanyossagét gazdagithatna.

41. Idézi Heltai 2002. 98. Bill Nichols ennek a megidézg, a gyarmatosito tekintetet dekonstrualé
etnografiai filmtipusnak az értékelésében egyenesen azt éllitja, hogy ,mindenekel6tt a szemé-
lyes, ‘gyénas-jellegli’ filmek ardnyat kell névelni.” (Idézi Heltai 2002. 110.)

42. Emmanuel Lévinas: Teljesség és Végtelen. (Ford. Tarnay Laszl6) Jelenkor, Pécs, 1999. Az Arc-
cal val6 1évinasi taldlkozas ('leiturgia’) olyan etikat teremthet, amely megelézi az Ugyanaz onto-
fogasat a ,Jathat6”, maradéktalanul megfigyelhetd (uralhaté) emberrél. (A neves tudéssal szemé-
lyesen volt szerencsém beszélgetni egy budapesti el6adasa utin — CEU Summer University
2013: Documentary Cinema in the Digital Century). Deleuze szerint minden kozelkép arc. Erzé-
keny, reflexiv intenzités, ,er6kozpont”. (Idézi Margithazi 2008. 259.) Mig Balazsnal leirhaté,
Ltargyiasithat6” a személy, addig Deleuze-nél elttinik. Lévinas Arca viszont birtokolja sajat sze-
mélyes titokzatossagat.

43. Poros Géza: Nehézsorstiak. Sara Sandor dokumentumfilmjeirél. In: Pintér Judit (szerk.): Sd-
ra Sandor (1933- 2019). Magyar Mivészeti Akadémia, Bp., 2020. 67-98. 73.

44. Zalan 2016. 255. Az 6nmegtartéztatas valdban jellemzi Séara interjatechnikéjat valamelyest.
Nem hallhatok a kérdései, maga a rendez6 soha nem jelenik meg a vasznon (mint Rouch). Ahogy
a gyontatépapot sem latjuk, és inkdbb § hallgat meg minket. A gy6ntatdszék nem szdszék, nem
a prédikécio helye.

45. Uo.

46. Amikor csak informadciét gy(jt, akkor tényleg csak a ,formalisan” értett cinéma vérité miiko-
dik, mint a Nehéz emberekben, ahol maga a riporter (Kovacs Andras) is megjelenik, mintegy
hangstlyozva, hogy folyik a kutatés, szembesités. Az tényleg nyomozas, faggatézas, ahogy Agh
Attila is (szerintem tévesen) a Néptanitokat a ,konyorteleniil” nyomoz6 riporter Sara alakjahoz
koti. ,A film egyben taldn nyomozas’ is, az éreg néptanitok iilnek a 'beszélén’.” (Agh 1981. 8)
47. Csala Kéroly: A megszerkesztett Iatvany. In: Gervai Andras (szerk.): Néptaniték. Mafilm — Ob-
jektiv Studié — Mokép, Bp., 1981. 61-65. 65.

48. Lajos Veronika: Etnogrdfia és oral history. Erdélyi Mizeum 2014. 1. sz. 100-114. 106.

49. A Pergétiiz végén a gyaszold parasztasszonyok tanuségtétele szakralis dimenziét kap, nem-
csak a népi vallasossag halottlatéinak emlegetésével, de a tulvildgon valé taldlkozas drdmai
reményével is. E zarékép ,balladai hangulata” (Sarkozy Réka kifejezésével) etnografiailag kap-
csolhaté a Sodrdsban cimi film halottkeresésének népi-vallasos epizddjahoz. Az utolsé fénykép
egy katona arcardl akér egy sirkovon is allhatna. Ezzel a technikai kép ritualis szerepének lehe-
téségét is allitja szerintem az emlékezeti hely feldllitdsanak (film)ritusdval parhuzamosan.
A Krénika kameraritusa (a nyilvdnossag médiaritusa) magara vallalja azt, amit a hatalomnak kel-
lett volna megtennie. Az, hogy a posztmodern dokumentumfilm (Stéhr) és a 2000-es évek torté-
nelmi dokumentumfilmjei mar talléptek ezen a forman, nem csak azt jelenti, hogy a rendszer-



véltds utdn mér nem érdekli az embereket a torténelem fehér foltjainak feltédrdsa (Sarkozy), ha-
nem arrdl is sz6 lehet, hogy lezajlott a ritus, 4ll az emlékm. Aki akar, elzardndokolhat a filmek- 15
hez (megnézheti éket). Tulajdonképpen Séra a Krénikdval a kddari hatalom gydnasi lehetGségét
teremtette meg.

50. Zaldn 2016. 254.

51. ,Annak érdekében, hogy megértsiik jeleniinket, és véltoztassunk azon a tarsadalmi kozegen,
amelyben a traumatikus esemény megtortént, meg kell értentink és ki kell beszélntink a miltat.”

(Sarkozy 2018. 16.)

52. Sara Sandor: Krénika a Don-kanyarrdl. In: Zsugédn Istvan: Szubjektiv magyar filmtérténet
1964-1994. Osiris—Szazadvég Kiado, Bp., 1994. 514.

53. Gy6ri Zsolt: Traumdk, dldozatok és tilélék. A Krénika emlékezetpolitikai olvasata. In: Pintér

Judit (szerk.): Pro patria — Sdra 80. Magyar Miivészeti Akadémia, Bp., 2014. 353-365.

54. Zalédn 2016. 254.

55. Luis Carlos Sotelo-Castro — Toni Shapiro-Phim: Listening as common ground: oral history
performance for transitional justice. Research in Drama Education: The Journal of Applied

Theatre and Performance, 2013. No. 1, 1-18.

56. Szentmartoni Mihély: Lelkipdsztori pszicholégia. Szent Istvan Tarsulat, Bp., 1999. 43—44. Ezt

a parhuzamot tovébb lehetne tételezni/elemezni az oral history antropoldgiai megkozelitése és
Szentmartoni pasztoralis pszicholdgidja kozott, a lelkipasztori beszélgetés koreografiajat, anato-

miéjat, ,ritusait” tekintve.
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BERETVAS GABOR

PEDAGOGUSABRAZOLASOK
A MAGYAR FILM ATMENETI
IDOSZAKABAN (1954—1962)

Az '56 utani kadari
ujratervezés soran

a politikai vezetésnek
végig kellett gondolnia
a 20. szazadi viszony-
rendszereket, foként a
Tanacskoztarsasaghoz,
a Horthy-korhoz, a
haboru utani koalicios
évekhez, a Rakosi-kor-
hoz és az '56-hoz valo
viszonyulasait. Ezek
lenyomata az atmeneti
korszak magyar filmjein
is megfigyelheto.

El6zmények

B Mennyire hatdrozza meg a filmek valésag-
reprezentacioit, hogy létrehozasukkor milyen
volt az adott orszag tarsadalmi-politikai beren-
dezkedése? Jelen iras alapfeltevése, hogy a fik-
cids filmekbdl kirajzolédo tarsadalomkép az al-
kotdkat 6vezd politikai korszakok és tarsadalmi
realitasok fiiggvénye is.

A fokuszt ezuttal csak egyetlen szerepl6ti-
pusra allitva jelen esszé hipotézise, hogy a film-
torténet kiillonbo6z6 idészakaiban a tanarkarak-
ter atalakulasokon megy keresztiil. A 20. sza-
zadban a magyar filmben a szerepl6tipus hol
el6térbe keril, hol hattérbe szorul, és mind
szakmai, mind magénéleti tekintetben valtozo
koriulmények kozott talaljuk — nem faggetlenal
az épp uralkodé tarsadalmi rendtél.

Mert mire jutunk, ha példaul a Horthy-kor-
ban (1920-44), a koaliciés idészakban (1944-49)
vagy a Rékosi-korban (‘48-53) bemutatott ma-
gyar filmeket elemezziik? (A korszakhatarok ter-
mészetesen nem vonhaték meg ilyen szigortan.)

Egy korédbbi irdsomban' az emlitett idGszako-
kat, a magyar hangosfilm elsg 25 évét részletesen
attekintve a filmek tanérkaraktereivel kapcsolat-
ban tobbek koézott azt a tendenciat emeltem ki,
hogy a film az oktat6t egy megvaldsitandé utépia
felé torekvd kisemberhdsként abrazolja, illetve
hogy a pedagégus gyakran a felsébb hatalom &l-
tal megszabott ideol6giat kozvetiti.

Annak ellenére, hogy a hdbora utan Gjrain-
dul6 magyar filmgyartas elsé filmje a Brédy



Séandor-drama adaptécidja, A taniténd volt (1945), a tanité mint karaktertipus el-
tlinni latszik a magyar filmnek a masodik vilaghdbora utdni par évében.

A Keleti Marton 4ltal rendezett film f6hése egy falusi kérnyezetben, léza-
doként a fennallé tradicionélis tarsadalmi rendet megvaltoztatni akaré figura.
A magat az imperializmussal szembenall6, szocialista hitvalldsanak aposztro-
fal6 taniténd sok vonatkozéasban megfelelne annak, hogy a késébbi sematikus
alkotasok a karaktertipust elGtérbe allitsak. Ez azonban nem toérténik meg.
(A f6szerepld vilaglatasat erGsen jelzi az ellehetetlenitése miatt 6sszehivott is-
kolaszék elleni kirohanésa. A jelenetben az allamot, az egyhézat és a tarsadal-
mat megszemélyesitd, a megvilagitds miatt szoborszertivé koviilg férfifigurak
ellen emeli fel a szavat a f6hds az 1945-ben kiilén sulyozottsagot hordozé
helyretételben.)

A taniténd nem szinkroén idejd film, vagyis nem a film késziilte koriil jatszo-
dik a cselekménye, hanem 1905-ben. Ez a fajta évatossag jellemzdje is a haborta
utan tanar szerepl6t felvonultaté magyar filmnek. Hogy tanéari foglalkozasu f6-
szerepl6t lassunk, varni kell az 1954-es 2 x 2 néha 6tig, amit csak 1955 januar-
jdban mutattak be. Addig a neveld, leginkdbb népneveld foglalkozast a kiemelt
munkéskéder, illetve a parttitkar figurdk vették at a magyar filmben.

A tantermekben nem gyerekek, hanem partszeminaristdk hallgatjdk a marxi—
lenini tanitdsokat. Példak erre a tanulékor-jelenetek a gyari kornyezetben jat-
sz6d6 Kis Katalin hdzassdgdbdél (1950), Mariassy Félix rendezésébe, vagy Ke-
leti Marton Dalolva szép az élet cimi filmje (1950), ahol a gyari dalarddban
végiul a parttitkdar tesz rendet ,nem erdszakkal, hanem meggy6zéssel”,
Zsdanovot, Lenin és Sztalin tanitdsait hozva elétérbe. A szintén gyari mili6-
ben jatsz6dé 1952-es Elsd fecskék DISZ*-értekezletének jelenete mellesleg ro-
konithat6 a Kis Katalin hdzassdgdban lathaté tanulékorrel. Illetve az, hogy a
tanittatds a part irdnyitdsa ala tartozott, a Makk Kéroly és Szemes Mihély ne-
véhez kétheté® Gyarmat a féld alattbél (1951) is kideriil, habar csak az AVH/tiszt
és Nyerges parbeszédébdl, mert ténylegesen nem latunk sem tanart, sem tan-
intézményt a filmben.

Az Otvenes éveknek is nevezett Réakosi-korban a filmekben a paraszt és
munkds szerepkorok a dominansak. Ezekben a sematikus alkotdsokban az ér-
telmiségi szereplSk kozil a mérnokok bukkannak fel leginkabb. Iskolai kor-
nyezet csupan Keleti Marton Ifji szivvel cimd 1953-as propagandisztikus alko-
tasdban jelenik meg. A helyszin egy szakmunkasképzd, az ott megjelend tanar
szerepl6k pedig katonai mundérra emlékeztet6 egyenruhat viseld kiemelt
szakmunkasok.

Es bar olykor tudésokat és kitting fels6foku végzettségii szakembereket is tala-
lunk szerepléként a Réakosi-kor magyar filmjeiben, de kifejezetten oktatéi szerep-
ben nem latjuk Sket. A Nyugati évezet elrabolt Akos professzora, a Herské Janos
altal rendezett A vdros alatt idGsebb Véaradi mérnoke vagy a Gyarmat a fold alatt
Barla geolégus-fémérnoke ilyen pozitiv h6sok a 49 és ’53 kozotti idGszakban.

A tanar, legyen az egyetemi ember, szaktanar, tanitd, altalanos iskolai vagy
gimndaziumi tanéar, csak '53 végén jelenik meg, hogy aztdn a sokszor pedagbgus
attribatummal is felruhédzott parttitkarszerepek csokkenése mellett egyre tobb-
szor, egyre hangsulyosabban elékeriiljon, és az atmeneti korszak filmjeinek
egyik fontos szereplgjévé néjon.
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Atmeneti korszak

W A ,Nagy Tanit6” haléla, ahogy az 1953-as marciusi Magyar Filmhiradé* is hi-
vatkozik Sztalinra, Gj korszakot nyitott a keleti blokk orszagaiban, érintve a ma-
gyarorszagi belpolitikat, kultarpolitikat és egyben filmpolitikat is. 1953 utan a
politikai kontroll alatt tartott magyar filmmtvészet alkotasain valtozasok figyel-
het6k meg. Egyrészt stilaris (a sematizmustdl eltdavolodd) killonbségek valnak
feltlin6vé, mésrészt az ezekbdl kirajzol6édo tarsadalomkép is véltozik.

Altalanos iskolai, gimnaziumi kérnyezet csak a sztalini mintat kovets Rako-
si hatalmi hegemoénidjanak 1953-as megtorésétdl, Nagy Imre pozicidjanak meg-
erdsodésétdl jelenik meg a magyar filmben. Ennek oka, hogy a Rékosival egytitt
a magyar kultarpolitikat vaskézzel iranyit6 Révai Jézsef teljhatalma is megszi-
nik, pontosabban Révai hatalmi befolyasa attételes lesz. Ennek évekig tart6 di-
namikajat Szilagyi Gabor elemzi szakértéi részletességgel Eletjel. A magyar film-
miivészet megsziiletése 1954-56 cimi konyvében.’ Az ebben leirtak szerint is az
1954-t6l az '56-0s forradalmi évig tarté két évben a magyar filmmivészet alko-
téira, ir6kra, dramaturgokra, rendezékre nehezeddé hatalmi kontroll gyengalni
latszik. Ezen politikai és kultarpolitikai véltozasok okan pedig a sajat korukra
reflektald, tarsadalmi problémaékat felvetd filmek is megjelennek.

Ehhez a valtozédshoz tartozik az is, hogy a szinkrén idejd filmekben a Rako-
si-kor sematikus alkotasaiban nem abréazolt, direkt médon hanyagolt tarsadalmi
csoportjai is vaszonra keriilnek. Tehat olyan foglalkozasokkal biré figurdk jelen-
nek meg a magyar filmben, amelyek a Rakosi-kor filmjeibdl teljesen hidnyoznak,
vagy ha meg is jelentek, sematikusan és sokszor negativ elgjellel voltak abréazol-
va. Pontositva, a II. vilaghdbort lezarultaval véget ér6 Horthy-kor filmjeinek
jellemzden® polgari attittiddel bir6 szerepkorei koszonnek vissza, imméaron ar-
nyaltabb médon a vdsznon, nemcsak a fGszerepekben, hanem a mellékszere-
pekben is. Mindezt Ggy, hogy a filmek szinkrén idejtek, tehat azt latjuk, hogy
kvazi polgari foglalkozast iz6k, az orvos, a jogédsz, a zsurnaliszta hogyan bol-
dogul az 50-es évek allamszocializmuséban.

Példa erre az '53 utani két évbsl Makk Karoly filmje, A 9-es kérterem, mely
nem gyari vagy szovetkezeti, hanem kérhazi kornyezetben jatszodik, és a kor-
szak orvos karaktereit hozza jszertien kozel. Ide tartozik Gertler Viktortél a
Gdzolds, mely tobbek kozott a jogasz szakmat emeli be.

De megsokasodnak a pedagégus karaktereket felvonultaté filmek is. Révész
Gyorgy: 2 x 2 néha 6t, Gertler Viktor: En és a nagyapdm, Fabri Zoltan: Hannibdl
tandr tr, Ranédy Laszlé: Szakadék, Mancserov Frigyes: Tandr tir kérem. Igaz,
ezekbdl csak a 2 x 2 néha 5 és az En és a nagyapdm jatszoédik szinkrén idében,
a tobbi korban is elemelt irodalmi adaptécié, mely egy Horthy-kori, illetve mo-
narchia kori tdrsadalmi viszonyrendszert mutat meg, és athallasossaga az 50-es
évek kozéllapotaira leginkdbb a Hannibdl tandr tirnak van.

Fontos kiemelni, hogy a sematizmus formai békly6it lerdzni vagy6 rendezék
kozott mar nem csupan a harmincas-negyvenes évekt6l mar tevékenykedd, meg-
Gjulésra is kész ,nagy oregek” kapnak lehetdséget, hanem megjelenik egy 14j, a
filmnyelvvel kisérletezni vagy6 fiatal rendezégenerécié is. Ezért is kiilon érde-
kes, hogy a Liliomfival berobband, szinte palyakezdé Makk Karoly és a mesterré
nemesedett Gertler Viktor parhuzamosan készitenek erds rendszerkritikat meg-
fogalmazé alkotasokat tigy is, hogy eddig indexre tett karaktertipusokat rehabi-
litdlnak és emelnek be arnyalt abrazoldsméddal a filmjeikbe. Az 1955 végén két



hénap kiillonbséggel bemutatott Gdzolds és a 9-es kérterem nyitéfilmek, melyek
az addigi zsilipet attorik. A két film tarsadalomébrédzoldsa megagyaz az utdna
kovetkezd, ‘56 utani alkotdsoknak. Az atmeneti korszakban késziilt Unnepi
vacsora, Csendes otthon, Ejfélkor, Gyalog a mennyorszdgba, Micsoda éjszaka, Fa-
pados szerelem, Voros tinta olyan alkotdsok, melyek a hdbora elétti és uténi,
illetve a forradalom elétti és utani tarsadalmi berendezkedések szembenézés-
torténetei is egyben.

Az atmeneti korszak nyitéfilmjeinek egy visszacsatoldsi pontja van csak a ha-
bort utdni magyar filmmiivészetben: Jenei Imre ’48-as Egy asszony elindul cimd
alkotésa, Tolnay Klari f6szereplésével. Ebben a f6 torténeti szl szerint egy pol-
géri szdrmazasu kétgyerekes csalddanya probal meg boldogulni a habora utani
szétl6tt Budapesten. Itt lathat6ak elGszor a harmincas-negyvenes évek filmjei-
nek dbrdzoldsmodjaitél elvalaszthaté médon, de még nem sematikusan meg-
festett ari osztalyok képvisel6i. Pontosabban a felsé kaszt vagy ahogy a Gyéni
Gébor fogalommeghatarozasat hasznalé Vajdovich Gyorgyi elemzésében is ol-
vashatd: az elit, illetve annak fennmaradési kisérletei a kommunista rezsim
hatalomatvétele utani viszonyrendszerek kozott.

A Gdzolds tulajdonképpen ide talél vissza. Pontosabban megszakitja ’55-ben
az addigi, 45 6ta tart6 elhallgatottsagot. FGszerepldje egy olyan fiatal kozleke-
dési bir6 (Darvas Ivén), aki nem tartozik sem az anti-vilaghoz, sem a nomenk-
latdrdhoz. A film szerint vidéki értelmiségi kornyezetbdl szarmazé birénak
nincs kiilonésebben kapcsolédasi pontja ahhoz a habora elétti jogasztarsada-
lomhoz, amelynek a tagjai igazodtak a habora uténi kériillményekhez. Szakmai
presztizse kikezdhetetlen. Nincs bedgyazdédva sehova. Makk kiilon jelenetekkel
épiti fel a karaktert. Tanar, aki el6adédsokat tart az egyetemen. Latinos mivelt-
sége, vivotudasa, hangszertudésa a vidéki értelmiségi (latintanar apa) kornye-
zet képét erdsitik meg. Tehat a tandrattribaGtum, ha nem is hangstlyosan, de
megjelenik a figurdban. Talalkozédsa az angolkisasszonyoknal tanult, de laza-
désbdl soférkodé Zentha Judittal (Ferrari Violetta) nyitja rd a f6hds szemét
a Horthy-kor egykori elitjének kivarasra jatszo és visszarendezésre vagyo szeg-
mentumaéra. Darvas figurdja lassan szembestl azzal, hogy a lanyon és annak
anyjan keresztill megismert kornyezet figurai atmenetként tekintenek a kom-
munista rezsimre, és egyfajta tarsadalmi visszarendezédésben biznak mind —
legyen az a figura tigyvéd, maganzo vagy operaba jaré zenekritikus. Mert a Gd-
zolds egy ilyen budapesti réteget mutat be a hattérben. De hogyan kertilhetnek
ilyen figurdk a filmekbe?

A 1II. vildghabort utdni magyar filmet formai és tarsadalmi vonatkozésaiban
is részletesen vizsgilé Gelencsér Gabor mind politikai, mind stilaris tényezékre
is utalva dtmenetinek nevezi ezt az idGszakot: ,,Ennek a korszaknak 6nallé elne-
vezése sincs a magyar film torténetében. Mivel a szocialista realizmus (1948—
1953) és az Gj hullam (1963-1968) kozé ékelddik, ezért jobb hijan — beleértve az
1954 és 1956 kozotti szakaszt is — atmeneti korszaknak tekintjiik [...] Az 4tmene-
tiség [...[ a legf6bb sajatosséga: politikai atmenet a szigort kontrollb6l a kadari
konszolidacié szabadabb kulturélis terébe; intézményileg a koézpontositott ,,té-
materv-utasitdsos” iranyitasbdl a nagyobb 6nall6saggal rendelkezd stidiérend-
szerbe; formai értelemben pedig a szocialista realizmus kotottségébdl a szemé-
lyes stilusnak egyre nagyobb teret biztosité modern szerz6i filmbe.””

Gelencsér Gabor az 1954 és 1962 kozotti filmtorténeti idGszak legfébb kultar-
politikai aspektusait vizsgalva arra jut, hogy Révai J6zsefet a magyar politikai
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vezetésben végbemend valtozasok és reformkisérletek miatt bar Darvas J6zsef®
ir6 valtja a népmiivel6dési minisztérium élén, az irdnyvonal maga sarkosan nem
valtozik, csupén politikus médon teret enged a (6n)kritikus hangoknak, mivel a
hatalmi akarat gyengiil. Mint Gelencsérnél is olvashatd, a tényleges hatalmat
ugyanis nem Darvas, hanem a Révai Gtmutatésait koveté Horvath Marton (a
partkozpont Agitacios és Propaganda Osztalyédnak vezetdje) gyakorolja. Horvath
alatt kezdédik meg a mivészetek felett gyakorolt lagy diktatara azon kezdeti
szakasza, melyet majd az Aczél Gyorgy nevéhez fliz6d6 kultarpolitikai kurzus
folytat és szilardit meg 1958-t6] a nyolcvanas évek elejéig.

Eszerint Gelencsér az 1954 és 1962 kozotti idGintervallumot egységes film-
politikai folyamatnak latja. Az én értelmezésemben ez azt jelenti, hogy Révai ké-
sei, mar nem allamminiszteri, az enyhiilés utjat keresé behatasa a kultdrpoliti-
kara és Aczél kezdeti kultarpolitikai 1épései a filmtorténész szerint koralbeliil
egyazon iranyvonalat képviselik, amit az ’56-os forradalom eseményei lényegi-
leg nem toérnek meg.

Gelencsér Gabor a filmtorténetnek ezt az atmeneti korszakat mégis kettéva-
lasztja.’ Pontositva, elsé szakaszként az 1954-t6l 1956-ig terjedd idGszakot nevezi
meg, majd a levert forradalom kovetkezményeként felallé Gj politikai konjunk-
tara hatalmanak megszilarduldsaig, 1962-ig tart6 idészakot jeloli meg masodik-
nak. Teszi ezt tgy, hogy miifaji megkozelitésbdl indul ki, ennek érvén a hdbora
el6tti magyar film negyvenes éveinek melodramaihoz talal visszacsatolast. Ge-
lencsér a melodrama miifajahoz valé visszatérést tartja az 4tmeneti korszak
egyik f6 jellemzGjének. Elmélete szerint '56 azért (inkdbb) korszakhatar, mert a
hébort utén tiz éven at hidnyzé melodrama a Gertler-féle 1955-6s Gdzoldssal
visszatér ugyan, de a film csupén el6hirnéke marad egy megindulé folyamatnak,
mert az a kultarpolitikai véaltozdsok kovetkezményeként abbamarad, és csak
’57-ben folytat6dik, igaz, akkor reprezentativ médon hat filmmel, ami egybdl az
éves filmtermés egyharmadat teszi ki. Mint irja, 56 vizvalaszt6 mivolta a radi-
kalisabb politikai filmek betiltdsaval is indokolhaté.” Illetve azzal is, hogy érte-
lemszerden a filmtorténeti 4tmeneti korszak ’56 utdni masodik periédusaban
mar megjelennek az '56-ot feldolgozé alkotasok, melyek a kadari allamhatalom
narrativéjat ergsitik meg. Harom filmet emel ki ennek bizonyitékaképpen.™

A meglatasom az, hogy a forradalom ennél valamivel nagyobb jelentdséggel
bir az ’56 utani magyar filmben — legalabbis a tartalmi vonatkozasokat tekintve.
A Kédar-kor filmjeiben megjelend tarsadalomkép nemcsak a Rakosi-korban meg-
figyelhet6tdl, hanem az 53 és ’56 kozotti alkotdsokétdl is nagyban eltér. Az '56
utdni filmek tdrsadalomképét ugyanis nemcsak a Réakosi-korhoz valé viszo-
nyulasok hatjak at, hanem a szereplSk '56-hoz val6 viszonya, ezaltal a kadari
allamhatalmi berendezkedéshez valé hozzééllasa is. Ezért az ’56 utani peda-
gogusfilmekben is hangsilyosak az erre vonatkozo jelenetek.” Egyrészt a pe-
dagégus-tarsadalom ’'56 utdni megosztottsdga, a tanarok ’56-ban tanusitott
partallasa, illetve a megszilardulé Kadar-kor hatalmi rendszerétdl valé fiiggés
is szdmos alkotasban megjelenik.

Az atmeneti iddszak ‘56 utani éveiben készult filmek tehat az el6zbektdl
elvélasztélagosan eltér§ tarsadalomképet festenek meg. Ez kivaltképp a
szinkrén idejd alkotasokban fedezhetd fel. A paraszt, a munkés, az értelmiségi
és ez ut6bbin belil a tanar szerepkorok mas hangsulyt kapnak a Kéadar-kor kez-
deti iddszakdban, mint kordbban. A lassan szilardulé Kadar-rendszer tarsada-
lomképét nagyban befolyasoljak az ‘53 utani politikai valtozasok tarsadalmi ha-



tasai, illetve az ‘56-os forradalom uténi Gjrakezdés politikai vizidi a tarsadalmi
berendezkedésr6l. Az ‘56 utdni kddéri Gjratervezés sordn a politikai vezetésnek
végig kellett gondolnia a 20. szdzadi viszonyrendszereket, f6ként a Tan4cskoz-
tarsasaghoz, a Horthy-korhoz, a hdbora utani koaliciés évekhez, a Rédkosi-korhoz
és az ‘56-hoz valé viszonyulasait. Ezek lenyomata az atmeneti korszak magyar
filmjein is megfigyelhetd. Es mig az atmeneti idgszak elsé periédusaban legin-
kabb a Rakosi-kor tarsadalomkritikaja jelenik meg a filmekben, addig a masodik
periédusban inkabb olyan alkotdsok kapnak hangsulyt, amelyek a Kadar-kor-
méanynak a szélesebb torténelmi multtal val6 szembenézését és a jovére vonat-
koz6 évatos tarsadalmi viziéit erdsitik meg.

A magyar film ugyan nem tér vissza az allami propaganda kiszolgal6janak
szerepéhez, &m ha direkt agitdcié nem is, de a politikai irany és értékrend sugal-
mazasa azért megfigyelhetd lesz a korszak 1956 és 1962 kozé es6é masodik felé-
ben. De milyen szerep jut a pedagégusnak az ‘56-ot ldzadasként értelmezd
Kédar-rendszer restauracios, intranzingens pértdiktatara szakaszaban?*® Elvégre
a magyar filmben a negyvenes években, akarcsak a habort utdni els6 magyar al-
kotésban, A taniténdben, a pedagéguskarakterek a lazadas metaforaiként valnak
értelmezhet6vé. A tarsadalmi reformok képviselGiként jelennek meg, és propa-
gandisztikus politikai tizeneteket kozvetitenek. De hogyan jelenik meg a pedagé-
gus az ‘57 és ‘62 kozotti magyar filmben? Egyaltaldn, hogyan hasznalja a kezdeti
kadari berendezkedés a filmmivészetet, Aczél Gyorgy kultarpolitika iranyelvei
hogyan hatnak ki a korszak filmjeire?

Ha elfogadjuk azt, hogy ebben az atmeneti korban a Révaiéval 6sszeér6 aczéli
szakasz hasonlé kulttarpolitikai nyomvonalon halad, azaz a szovjet mintaja film-
politika Révai-féle elvei a kezdetekben nagyrészt megmaradnak, hogy aztin
Osszesimuljanak az Aczél altal képviselt befolyasoldsi médozattal — érdemes le-
het megnézni, hogy a filmek tarsadalomképe ezt hogyan tdmasztja ala.

Megfigyelhetd, hogy Darvas irdanyitasa alatt a mar onkritikat gyakorolt, tény-
leges hatalmi pozicidjatél megfosztott Révai iranyelvei nem milnak el nyomta-
lanul az ‘53 utdni magyar filmbdl. Az ‘53 el6tti és utani, ‘57-ig tarté szakasz mutat
kontinuitdst a magyar film tarsadalomképének tekintetében. Milyen kihatassal
van ez a megszaporodott pedagégus-karakterekre?

Az dtmeneti korszak elsé szakaszdban a parttitkar-, munkéas-, paraszt- és ér-
telmiségiabrazolasokon is megfigyelhetd, hogy olyan, a sematizmus formanyel-
véhez kothetd alkotdsokrdl van sz6, melyek a témavalasztdsukban is a Révai-féle
kultarpolitikai korszakot idézik. Ilyen példaul Fabri Zoltan Eletjel cimii filmje,
mely egy 1952-ben bekovetkezett, valés bényaszerencsétlenséget dolgoz fel
1954-ben. A film az allammtivészet korszakabdl ismert elemeket tartalmaz te-
hét: Fabri a kozfigyelemre szamottarté aktuélis témaéra épiti fikciés alkotasat,
mely szerkezetileg is hasonl6é a megel6z6 korszak filmjeihez."* A Varkonyi Zol-
tan altal jegyzett Simon Menyhért sziiletésének (1954) vezérfonala egy parttitkar
karakter, Bonta ténykedését koveti nyomon. Es béar a Varkonyi filmjének egy ci-
viliz4ci6tél elzért erdész és annak varandos felesége a kozponti szerepldje, még-
is a parttitkarfigura ,menedzseli le” az 6ssznépi 0sszefogastorténetet, szintén a
sematikus propagandafilmek tarsadalomképét idézve meg.

A parttitkar-karaktertipus visszaszorul az dtmeneti korszak filmjeiben. Mig
azt megel6zGen, 1949 és 1953 kozott 28-bdl 17-szer jelenik meg ez a karakterti-
pus a sematizmus filmjeiben, egy kivételével (Keleti Marton: Janika) mindegyik
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szinkrén idejd alkotdsban, ez az ardny az atmeneti korszak elsé szakaszdban l4t-
vanyosan visszaesik: harom ilyen film készul.

A parttitkar karakterek pedagogusattribitumait a magyar filmmiivészetbe 1j-
ra visszatérd tanarkarakterekben talaljuk meg. Példa erre a 2 x 2 néha dt, az En
és a nagyapdm, a Mese a 12 taldlatrél cimi alkotés. A szintén a korszak elsé sza-
kaszédban késziilt Tandr tur kérem, illetve a Hannibdl tandr tr, a Szakadék csak
érint6legesen formaélja ezt a képet, hiszen ezek nem szinkrén ideji filmek, ha-
nem a 20. szdzad elejének torténelmi kontextusaira épitd, esetlegesen athallasos
irodalmi adaptaciék, tarsadalomrajzok."

Azonban az idGszakban vizsgalt filmek alapjan kijelenthetd, hogy folytatédik
az a tendencia, ami az '53-as valtds utdni években elkezd&dott. Megfigyelhetd,
hogy ’57-t6] a munkaés- és parasztfGszerepek hattérbe szorulnak a szinkrén ide-
ji alkotasokban, pontosabban nagyszdmban atkeriilnek a két habora kozotti
éveket dbrazol6 feldolgozasokba, illetve kozvetleniil a hdbord utdni miliébe."
A szinkroén idejd filmekbe valé visszatérése a munkdés- és paraszt-karaktertipus-
nak csak a Kadar-rendszer megerésodésével, a vizsgélt idGszak utolsé6 harmada-
ban fedezhetd fel, ’59-t6]l novekvd tendenciat mutatva.?’

Az ’57 és ’62 kozotti idészak filmjeiben a pedagégusdbrazolasok mellett az
értelmiségi és miivész szerepkorok keriilnek talstulyba. Egyetemista szereplével
talalkozunk a Bolond dprilis (Fabri Zoltan, 1957), zeneszerzével és énekessel
a Csendes otthon (Ban Frigyes, 1957) cimi filmben, szinésszel és tdncossal az
Ejfélkor (Révész Gyorgy, 1957), vegyészmérnokkel és szinésznével a Gyalog
a mennyorszdgba (Fehér Imre, 1959), ornitol6gussal, konyvtarossal a Két emelet
boldogsdg (Herské Janos, 1960), fogorvossal a Rangon alul (Ban Frigyes, 1960),
mérnokkel a Megszallottak (Makk Karoly, 1961), mtszaki ellenérrel a Kertes hd-
zak utcdja (Fejér Tamas, 1962), zeneszerz6vel, zongoristaval Az utolsé vacsora
(Véarkonyi Zoltan, 1962) cimi alkotasban.

Illetve megjelennek az ’56-ot direkt feldolgozo alkotasok — Keleti Marton: Teg-
nap (1959), Fejér Tamas: Az arcnélkiili vdaros (1960), Keleti Marton: Virrad
(1960). Ez azért is fontos, mert egyrészt a filmek nem Budapest-kézponttan
abrazoljak a forradalmat. Masrészt, mert a harom filmbél az egyik, az 1960-as
Virrad méar nyitéjelenetében puskaval felszerelkezett iskolaskort forradalmaér
gyerekek és azokat aggédva szamonkérd tanarnd figura (Tolnay Kléri) talédlkozasa-
val indit. A Virrad, annak ellenére, hogy a masik két filmhez hasonlé forradalmi
katonatorténet, egy mellékszalon nem engedi el ezt a fontos polgari hattértorté-
neti szélat. Két pedagoguskarakter is szét kap a filmben, ugyanis a katona-f6hés
felesége és ségora is az. Jeleneteik sordn pedig hangsilyt kap a tarsadalmi fele-
16sség is, mely ‘56 véres harcaihoz vezetett. Dobozy Imre forgatékonyviré a
tanarok felelGsségét is firtatja Keleti filmjében. A Rékosi-kor filmjeib6él mosto-
haméd hidnyzé karaktertipus 1960-ban egy ‘56-0s visszatekintéssel elemzi a ha-
bort uténi vilagot, az 6tvenes éveket.

Az 1954-56-0s ¢€vek filmjeinek tanarkarakterei

B De hogyan jelenik meg a tanar az dtmeneti korszak els6 két évében? A Rako-
si-kort kovetGen mintha fordulna a kocka, nem a parttitkarok rendelkeznek ta-
néri attribitumokkal, hanem a tanarszereplék vesznek magukra parttitkdrokra
utald jellemvonasokat. Erre bizonyiték az 1954-es En és a nagyapdm cim alko-
tas (Gertler Viktor rendezése), melynek tarsadalomképe erdsen rokonithaté a



szigortan vett Rékosi-korszak filmjeinek tarsadalomképével. Mondhatni a sémak
szinte ugyanazok, mint az 1948-t6l 1953-ig terjedd idGszak miveiben. Az iskolai
kornyezet mintha a tarsadalom vagy akar a gyar miniatiirizalt mésa lenne.

A torténet is hasonl6. — A film propagandisztikus jelleggel az attérémozga-
lom mellett agital. Az alkalmi munkéakbél él6 nagyapa utazé életmddja a vele
egylitt 616 unoka életére is kihat. A rendszertelen élet miatt nehezen szocializa-
16d6 iskolaskora Berci az 1j iskolai kozegbe is nehezen illeszkedik be. Hasonlé
~egyénieskeds” figurdk vannak a Rakosi-kor gyari, illetve téeszkornyezetben jét-
sz6d6 filmjeiben, a séma tehat az 50-es évek magyar filmjeib6l ismerds. A nem
osztalyidegen kiviilall6 meggy6zése és a kollektivaba, itt osztalykozosségbe vald
beemelése a parttitkdrnak megfeleltethetd tanar célkitiizése. Itt is a kollektiva se-
gitségével torténik meg a beemelés. Az individualis erd itt is a kozosségben oldo-
dik végre fel. A renitensbdl j6 sportold, a j6 sportol6bdl jé tanulé, a jé tanulébél
kivalé attord, késébb akar élmunkas, jé szocialista ember valhat.

A maganéleti kornyezetben nem lathato6 tandrné abrézoldsa nem hordoz ma-
géan rétegeket. Karaktere leginkabb funkcionalisnak van megfestve. Egy magan-
életi szal, miszerint tanar kollégéjaval jegyben jar, drnyalja csupédn a karaktert.
Abban kiilonbozik a parttitkar-abrazolasoktdl, hogy nem a gyér, hanem az isko-
la a kornyezete. Hitelességének kulcsa, hogy nem felnétt embereket ,,nevel” el-
sGsorban, hanem gyerekeket. Igaz, a csaladlatogatas soran az agitacios szerep jut
a pedagbgusnak, ami szorosan érintkezik a parttitkari szereppel.

Révész Gyorgy filmje, a 2 x 2 néha 6t (1954) az elsd tanarfilm, amely bar nyo-
mokban emlékeztet még a sematizmus abrazolasmaédjaira, mégis méashova helye-
z6dik benne a hangsily, mint ahova a Rékosi-korszak filmjeiben. Mondhatni, a
klasszikus sematizmusnak mar csak a vdza maradt meg Révész Gyorgy 1954-es
filmjében. Itt mér csak elmaszatolt munkasdbrazolasokat kapunk. Sét tulajdon-
képpen a filmben szereplé munkéasosztaly figurai mintha jelzésszertien csupan ru-
hézatukkal — nem olajos, hanem patyolattiszta overélljuk &ltal — jeleznék tarsadal-
mi hovatartozéasukat. Igaz, mozgalmi dalokra vonul6 témeget ugyanagy latunk a
filmben, mint a péar évvel ezelétti alkotdsokban, mégis, itt mar éliikre vasalt figu-
rakat latunk, akik egy megvaldsult joléti tarsadalom képét erdsitik.

A harcokat megvivtuk, és diadalmasan gy6ztiink — sugalljadk Révész szines
képsorai. Amelyek mar csak a szinvilag folytan is optimistabb képet mutatnak,
mint példaul a hidcsatat megnyert mélyépitékrél sz6l6 — Herské-film, A vdros
alatt (1953) fekete-fehér vonulasi tomegjelenetei. Révésznél nem is latunk él-
munkést. Nincs kiemelt parttitkar-szereplé. Mint ahogy nincs a Rakosi-korszak
filmjeire jellemzd ellenségkép sem. A demagdg partideolégia korszakanak vége
—sugallja a film. Mi t6bb, a béketabor 6sszefogdsa domborodik ki beléle. Ez azért
is érdekes, mert a szomszédos orszagokkal terhelt kozos torténelmi mult itt te-
védik eldszor hangsulyosan zardjelbe. Illetve a Vars6i Szerzédés lehetGsége
mintha megel6legezve jelenne meg a filmben.

A fészereplS egy tiszti egyenruhdba bujtatott sarmdr, egy aranykoszorts
sportrepiild, aki szinte azonnal elkezd udvarolni a fiatal egyetemi tanarsegéd-
nek, mert eszébe sem jut, hogy a vizsgaztatéja tudés, mérnok, és nem titkarnd.
A mérnok-tanar szenvtelensége és aszexudlis dbrdzoldsa egyébirant rokonithat6
a Szabdnéban vagy a Kiskrajcdrban fellelhet6 élmunkés néével, partszemélyze-
tisével vagy mérnoknGével. A tanarnd, akarcsak a sematizmus filmjeiben, itt is
a racionalitast képviseli. Csak a pértos eszmei mondanivalé ki van ligozva az
abrazolasabol.
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Nings is ra sziikség. Ahogy a cim is utal ra (2 x 2 néha ét), a racionalitdsban
megrogzotten hivé tanarnd és a repulds romanca lesz a film kézponti eleme.
A szerelem az az irracionalitds, amely megvéltoztatja a tanarsegéd addigi karak-
terét. A rigor6zus mérnok-tanar jellemfejlédése igy nem a partideolégia, hanem
a szerelem altal valésul meg. Ekképpen nem is annyira a tanarjellegen van a
hangsily ebben a szocializmusban jatsz6dé, musicalelemekkel gazdagitott sze-
relmi ,,operettfilmben”. Bar egyetemi vizsga-szitudciét, tételhazast, péttételha-
zast itt latunk el6szor a hdbord utdni magyar filmben. De ezenkiviil killonésebben
nem bir hangsillyal az, hogy tanar az egyik fGszereplé. Megfordulni latszik az ed-
digi abrazolasi metédus, az eddigi tanarabrazoldsokbol hianyz6 maganéleti szal
lesz a dominéns.

Mint mér a 2 x 2 néha ¢t is bizonyitja, a sematikus dbrazolasok halvanyodni
latszanak, a dogmatikus mondanivalé hianyzik, az alkotas igazadb6l mar csak
a Rékosi-kor alig érezhet6 utérezgése. A dogmét kozvetitd parttitkar tanarfunk-
ci6ja visszaszorul. Ujszertd parttitkar-abrazolasokkal taldlkozhatunk a korszakot
kovet6 filmekben. A 9-es kérterem (Makk Karoly, 1955) vagy a betiltott Kesertd
igazsdg (Varkonyi Zoltdn, 1956) Gj drnyalatait mutatja meg a karaktertipusnak.
A forgatékonyvirék és rendezdék kiillon szalakon igyekszenek a figurdk személyi-
ségét rétegzetten abrézolni. Nem csupén ,funkcikat” latunk az ezt kovetd fil-
mekben.

Ez a fajta arnyaltsag jelenik meg kés6bb, az ’56 utani alkotdsokban, leginkabb
az értelmiségi abrézolasokon keresztiil, kivaltképp a pedagégusfilmekben.

A Kadar-kor filmjeinek pedagogusképe — 1957 ¢és 1962 kozott

B Mint az eddigiekben is, nem csupan a pedagégus-fGszerepekre koncentralok
ebben a részben, hanem olyan mellékszerepekre is, ahol a filmben hangsilyt
kap egy-egy karakter tanar mivolta, annak tarsadalmi kontextusa. Ennek fényében
vizsgalatom csak 0sszehasonlité médon tdmaszkodik az ELTE-n zajl6, A magyar
film tarsadalomtorténete cimd kutatds altalam is elérheté eredményeire. Mert
aszerint a vizsgélt korszakban mindossze 6t film lenne relevans a kilencvenhat-
bél.™ gy viszont jéval tobb® filmben talalunk pedagégusszereplét, amelyek je-
lenetei gazdagitjak a filmbeli pedagégusokrol kialakulé képet.

Az idészak szinkron idejid filmjeinek tanarképe reprezentativ abbdl a szem-
pontbdl, hogy széles spektrumon lattatja a karaktertipust. Két idGsebb fitgimna-
ziumi tanarkarakter, egy férfi és egy né (Micsoda éjszaka), egy pélyaja elején
jaré, tanitasi tapasztalattal nem rendelkezd, de kitding kvalitasa és szakmai elis-
merést kivivo altalanos iskolai tanarng (Vords tinta), egy tobbéves tapasztalattal
rendelkezd, elismert, majd szakmailag ‘megbicsakld’ 4ltaldnos iskolai tanarng
(Fapados szerelem), illetve egy lanyiskolaban ipari targyat oktaté fiatal férfi (Esds
vasdrnap) a f6szerepld. Az emlitett filmekben a karaktertipus szdmos alkalom-
mal megjelenik mellékszerepléként, példdul feltlinnek pedagégusok a tantestii-
let tagjaiként. Ennek koszonhetfen vizsgalhatéva valik a tanar a munkahelyi
dinamika szempontjabol is. Méasrészt lathatéva valik olyan jelenetekben, ahol
a film fékuszéban egyéb karaktertipusok allnak, és a pedagégus csak egy-egy je-
lenetben kap nagyobb teret (Gyalog a mennyorszdgba, Szombattdl hétfdig, Csu-
tak és a sziirke 16, Probatit, Pesti haztetdk).



A tanar mint 'élharcos’

W Miel6tt ezekre kitérnék, fontosnak tartom, hogy rédkozelitsek egy nem
szinkrén idejd filmre (bar esszém alapvetéen a szinkrén idejii alkotasokra szan-
dékszik reflektalni). A harangok Rémdba mentek Jancs6 Miklos elsd jatékfilmje
(1958), mely az atmeneti korszak mésodik szakaszaban egy tanarfigurat tesz meg
fészerepldjének.

Jancs6 visszatér a koaliciés idGszakban készilt Valahol Eurépdban (1947)
cim@ Radvanyi-filmhez. Formailag legaldbbis kozelebb all Jancsé els6 filmje
a Radvanyi altal kijel6lt ithoz, mint a sematizmus alkotdsaihoz. Cselekménye is
hasonléva teszi ahhoz: gyermeki artatlansaggal biré fiatalok és egy Gket vezetd
pedagodgus kapcsolatanak dinamikajara épiti fel a filmet. Igaz, Radvanyi egy idés
humanista mivészre, egy gyerekattributumokkal rendelkezé felnéttre osztja a
‘pedagdgus’ szerepét. Jancs6 pedagogusa viszont egy hdbortban sebesiilt gimna-
ziumi latin- és torténelemtanar, aki inkabb koravénnek tdinik.

A kornyezeti héttér egy vidéki fiagimnazium és annak kisvérosias kérnyeze-
te. A torténet a nyilas hatalomatvétel utdni id6szak nyomait viseli. Az iskola
épiiletét elfoglalta az imméron nyilas irdnyitas ald tartozé hadsereg, a f6hadi-
szallas ott lett berendezve. Tehat az intézmény auton6miaja megsziint, a didkok
allandé kontroll alatt vannak tartva.

Jancsénal a tanar, Tibor a frontot megjart, hdborts sebestilést szerzett vete-
ran, aki félkezd, tehat testi és lelki traumat is hordozé figura. Az, hogy Jancsé
egybegytrja a pedagbégus bolcsész és a hadviselt, a haboriban kiégett tiszt ka-
rakterjegyeit, extrém koriilményeket teremt, és kiszakitja a tanarkaraktert a hagyo-
manyosnak mondhaté tanarszereplék sorabol. Mivel méas oktat6t nem vonultat fel
az alkotas, a figura magaban all,” nincs 6sszehasonlitédsi tényezd, a pedagégus-
szerepkor csak a didkokkal valé dinamikdban mutatkozik meg.

Az oktatas kihelyezett lesz, az leginkabb a gimnédziumon kiviil, arokésas koz-
ben jelenik meg a filmben. Tibor ugyanis el akarja tiintetni a didkjait, a védele-
mért dolgozo, hadkoteles leventekorba 1ép6 gyerekek csak igy tiszhatjak meg,
hogy a frontra kertaljenek. Mivel extrém allapotokat vazol fel Jancs6, maga az ok-
tatés, illetve a viszonyrendszerek is extrém hatést keltenek.

A II. vilaghabort frontvonalanak abrazolédsa mintha tabusitva lenne a magyar
film ezen idGszakaban. A hatorszagi helyzet leképezése is ritka, ezek is 1944-45-re
vannak datdlva a magyar filmekben, mikozben a német megszallast, illetve a
szovjet bevonulast idézik. Ezeket a koriilményeket megragad6 abrazoldsok?* so-
réba illeszkedik Jancsé filmje is, amely a partizanfilmek stilusjegyeit is magén
hordozza.

Tovabbéa a rendezd ebben az alkotdsdban mintegy tttor6 médon vallalja fel
a magyarorszagi zsidésag abrazoldsat is. A holokauszt Radvanyinal, a Valahol
Eurdpdban cimi filmben van érintve* a koaliciés idék filmmiivészetében, és ké-
s6bb, a sematizmus éveiben is mintha tabusitott téma maradna. Mériassy Félix
rendezése, a Budapesti tavasz az egyetlen, amely Jancsé elétt a témahoz nyal —
mint a cim is utal rd, Maridssy budapesti kontextusban dolgozza fel a torténeti
témat. Azt kovetGen pedig a hiszas-harmincas évek antiszemitizmusa van 4bra-
zolva t6bb izben is* az dtmeneti korszak filmmtivészetében. Jancs6é az elsg
olyan alkotas, mely a vidéki gettOsitast, a deportalast, a pogromok dldozatait ab-
razolja, még ha nem is szan kozponti szerepet ennek.” O is leginkabb a cselek-
mény eléremozditdsara hasznalja fel ezeket az eseményeket. Hiszen a nacik eldl
menekiil4 Jana valtja ki a fitkbol a passziv, hétkoznapi rutintél valé eltérésként
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az aktiv, hési cselekvés iranti elkotelezettséget. Jana megmentése lesz a mozga-
térugbja az eseményeknek. A tanér, Tibor is ennek o6rvén, a didkokkal egyutt
sodrédik bele tGjra a besorozéasba, a haboruba.

Azonban hésként valé dbrdzolédsa is elsatirozotta valik. Jancsé nem teremt
hésoket. Tibornak a didkkozosség megmentését célzo cselekedete, a tizparbaj
felvéllaldsa a nyilasokbdl és németekbdl all6 talerével mar nem civilben éri a ta-
néart, hiszen a magyar hadseregbe tjra besorozott f6hadnagyi uniformisban mint
katonatiszt dldozza fel magat. A katarzis mar csak ezért is marad el Jancsé film-
jében. Az onfelaldozas gesztusat tompitja a szovjet csapatok megjelenése és a di-
dkok 4ldozat nélkili kimenekitése. Aldozati sorsa hidba teljesedik be. Jancso6
ezzel az atvezetéssel el is fordul a tanértél. A kovetkez6 képsorokon a didkok
egylitt innepelnek és baratkoznak a szovjet katondkkal. A tanart nemcsak az
osztédlyba jaré sajat 6ccse nem gyaszolja, hanem a tobbi szereplé sem reagéil a
haldlara semmit sem. Ezt a dramaturgiai hibat nehéz megmagyarazni Jancsé
kozvetlenil ‘56 utdn késziilt filmjében. Jancsé tanardbrazolédsa ezéltal is a sema-
tikus filmeket idézi meg. A szovjet—-magyar egymasra talalas képei pedig a jele-
net propagandisztikus hatasat emelik igy, ami az akkori hatalmi igényeket lat-
szik kielégiteni. Ez egyrészt visszakapcsol6das az allammiivészet Felszabadult
foldjének hasonlé jelenetéhez (1951), illetve eléképe Jancsé Igy jéttem cimi
filmjének (1964).

Révész Gyorgy széles skdlan mozgo rendezdi munkassaganak 1958-as darab-
ja, a Micsoda éjszaka a szintén altala rendezett 1954-es 2 x 2 néha 5 utan ismét
tanarkaraktert hoz fGszerepbe. A rendez6 az els6, még sematikus stilusjegyeket
ugyan még magén viseld, de a Rakosi-kor filmjeitél eltdvolodé 2 x 2 néha 6t utdn
két fajstilyos értelmiségi analizis filmet készit, az 1956-0s Unnepi vacsordt, illet-
ve az ‘56-0s eseményekre szinte azonnal reflektdlé 1957-es Ejfélkort. Révész
filmjeiben az értelmiségi pozitiv hgsként jelenik meg, és ez tuttoré a haboru uta-
ni szinkrén idejd alkotdsok tarsadalomébrazolasa tekintetében. Elsé filmjében
mérnok-tanart és mérnokhallgato repiilést, az Ejfélkorban miivész értelmiségie-
ket, egy tancost és egy szinészt, az Unnepi vacsordban egy Horthy-korban fel-
emelkedett és egy partvonalrél az oktatasba kertillt mérnok testvérpart tesz meg
fészereplének.

1956-0s és ‘57-es filmjében a rendezd tobb idGsikon keresztil igyekszik atfo-
g6 képet nytjtani a tarsadalomban végbement valtozasokrél. Szerepldinek torté-
nete tobb évet magéba foglalé cselekménysorozatot mutat fel, ezzel is magyara-
zattal szolgélva a jelenben kinyil6é konfliktusos viszonyokra. A Micsoda éjszaka
azonban inkabb rokonithaté az 1954-es elsd filmmel, abbél a szempontbdl, hogy
nem végez részletes analizist a fGszerepld jelenbeli élethelyzetérdl, illetve Ré-
vész igyekszik eltdvolodni a dradmai abrazolastol.

Blintigyi komédidjanak f6hése Téros tanar ar, az emberekben csalédott és
emiatt a racionalitdsba menekiil§, mizantrép agglegény matematikatanér. A re-
altudoményok 6sszefiiggéseibe kapaszkodas a 2 x 2 néha ¢t fiatal, bar szintén
némileg kortalannak haté pedagégusanak is kiemelt karakterjegye. T6ros érzel-
meket csak biolégiatanar kollégaja, Karsai Klara felé mutat, ez is inditja majd el
a jellemfejl6dés utjan. Kettejikk kozos jelenetébdl értjiikk meg Téros hitvallasat,
akinek iskolai jelenléte egy fegyelmezg folyoséjelenetben mutatkozik csak meg.
,En elvi alapon vagyok kemény a tanitvanyaimmal, az életre nevelem 6ket...
nem segitek senkin, de nem is kérek senkit6l semmit” — mondja. Ebben a jele-
netben bontakozik ki a figura tragikuma, felfejt6dik az egykori kezd§ tanar segi-



t6készsége, humanizmusa, majd mizantroppa vélasanak ttja dllando frusztraci-
6ja miatt, hogy mindenki ,baleknek” nézte. A baleksag a pedagéguskarakter ré-
tegeként mély értelmd dramaisagot sugall, méar-mar frusztraltnak, bosszuallé-
nak, rettegettnek és maganyosnak is hathatna Révész matematikatanara, a ren-
dezd azonban a figura koré szétt sziirredlis helyzetekbe val6 hozéassal mégis élét
igyekszik venni ennek a dramaisagnak.

Az, hogy Révész a harmincas-negyvenes évek sztir tdncos-komikusara,
Latabar Kalménra bizta a fGszerepet, jelentGséggel bir ebbdl a szempontbdl is.
Illetve Révész kihaszndlja azt is, hogy a Latabar 4ltal megszemélyesitett karakte-
rek sem a Horthy-kor, sem a Rakosi-kor filmjeinek ‘stilus-bélyegeit’ nem hordoz-
zak. A szinész jatékmaddja levetette magérdl a tarsadalmi vetileteket. Nem volt
igazan lényeges, hogy a komikus arisztokratat, polgart, aruhazi eladé6t vagy ép-
pen iskolai pedellust jatszott-e a harmincas, negyvenes, 6tvenes években. Sziné-
szi perszénaja komikus szerepeivel ért 6ssze. Ezért is meglepd, hogy tanarmeg-
formaldasa nem bagatellizalja el a karaktert. (A szinész ehhez hasonlé, dramai
karakterjegyeket felmutaté szerepe Keleti Marton 1954-es Fel a fejjel cim film-
jének Peti bohdca.)

A Micsoda éjszaka annyiban kiemelendd a szinész alakitéasai koziil, hogy az
altala megformalt, a hivatasdba menekilé pedagégus az, akin keresztil Révész
tarsadalmi latleletet nyujt. Téros ugyanis, elveivel szakitva, kilép iskolai, intéz-
ményesitett komfortzénajabol. Es megszegve a sajat maganak feléllitott szabalyt
(‘ne vérj és ne adj segitséget’), szerelme kérésének engedve, egy beteg kisgyerek
megsegitésére indul. A feladat egy ritka svajci gyégyszer beszerzése (a gyogy-
szerhiany tobbszor megjelenik a korszak filmjeiben), ami folytdn a f6hds a tar-
sadalom szamos képviselGjével 1ép érintkezésbe, egyrészt mint tanar, masrészt
mint ennek ellentéte, blintzg, a félreértéseken alapulé vigjatéki forméanak meg-
felelGen.

A filmbeli események kozben pedig feltarulnak olyan problémék, amelyek
megvilagitjak a korszak tarsadalmi gondjait. Ilyenek az allamapparatus nehéz-
kes mtikodésérdl, a protekcionizmusrol, a talzott biirokraciarél sz6l6 jelenetek.
De lathat6va valnak a kora Kadar-kori viszonyok, melyeket a filmek a kézbizton-
sdg hianyaként, az alvildg mikodéseként vagy a miivészvildg és a lumpen elit
virdgzasaként mutatnak be. Az alkotas tantibizonyséaga szerint ezek a problémas
viszonyok humoros médon kritizdlhatok is a korai Kadar-rendszerben. A Micso-
da éjszaka mérfoldks abbdl a szempontbdl, hogy nem részleteiben dbrazolja a
problémakat, hanem egy politikailag inaktiv, az addigi ideolégiai értékrendek
el6l elefantcsonttornyédba zark6zd, fasult pedagégust réz fel az ezekkel egyetlen
éjszaka alatt valé szembesiilése.

A jellemfejlédésnek koszonhetGen pedig a pedagégus nemcsak 6nmaga Gj re-
gisztereit fedezi fel, hanem a z(ir6s viszonyokkal leszamolni kész tarsadalom ba-
tor élharcosa is & lesz. A vigjatéki elemekben gazdag cselekmény persze
nemcsak a tarsadalmi megbecsiilést, hanem a tanitvanyok viszonylatdban az
emberi és eziltal szakmai példamutatds piedesztaljara is emelik a fészereplét,
akinek az 4hitott parkapcsolati vagya is beteljesiil. A vigjatékban tehat a dramai
szinezettel biré karakter egy éjszaka alatt pedagégusi dnbecsiilését is visszanye-
ri, és szerelmét is elnyeri. A happy end egy 1j, biztonsagos élet kezdetét sugall-
ja, mely a korszak szinkrén idejd filmjeinek sajatossaga lesz. (A tragikus végki-
meneteld alkotdsok szinte kivétel nélkiill malt idejtek lesznek.)
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Az atmeneti korszak masodik felében tehat mar megjelennek a szinkrén ide-
jl alkotasokban a btinfilmek zsanerfigurai, a lumpenek,” a betor6k, a nehézfiuk
és a konnytvérd n6k (néha prostitualtak). Persze az éjszakai életnek is megvan-
nak a pozitiv hései: a taxisok vagy a miivészvilag kivételezett helyzetben 1évG
figurai ilyen szinben ttinnek fel. Ok azok, akik segitségére lesznek a btinkornye-
zetbe tévedt atlagpolgarnak. Révész Gyoérgy mar az Ejfélkor cimt filmjében meg-
teremti az éjszakai lumpenek kozott otthonosan mozgé szinhazi ember figuraja-
nak prototipusét, az éjszakai élet n6csabaszat. Ez a karaktertipus® koszon vissza
a korszak mésodik felében tobbszor is, rajta keresztiil keriil bemutatasra az éj-
szakai élet, és féleg a konnytvérd nék vilaga.

‘56 utdn a konnydvérd né, ez a Horthy-kor filmjei utan zéaroéjelbe tett karak-
tertipus is visszakerul tehat a szinkrén idejd filmekbe.” A Micsoda éjszaka ma-
tematikatanarat a véletlenek folytan in flagranti érik egy szobaztatott prostitualt-
tal. Az Egrenyilé ablak Cinegéje az anyjatél lopott pénzbél kiadjusztalt konny-
vérd nének csapja a szelet. A Mdjusi fagy férfi szerepl6i fogadasokat kotnek az
egyéjszakds csabitdsra. A Két emelet boldogsdg unatkozo felesége férfiakat hiv fel
magahoz pikans egytittlétekre. A Fapados szerelem feketéz6 anyukéja egy kitar-
tott nére igyekszik rabeszélni a portékajat. A J6 utat, autébusz presszdslanya egy
egész kollektivat magaba szédit. A Prébaiit megcsalt és lecstiszéfélben 1évé
teherautdsoférje alkalmi kalandokba bocsétkozik egy nével, akinek a nevét sem
kérdezi meg. Tehat a filmekben megjelenik a szocialista erkolcs szempontjabél
elitélend6 negativ példa, a feslett né alakja.

A tanarno mint példakép

W A vizsgalt idészak filmjeiben a nék dbrazolasa mindenképpen megvaltozik.
Az ‘56 utdni idészakban a pedagdgus fGszerepl két esetben is erkolcsi prébaté-
tel elé allitott tanarnd lesz. A lednyiskola végzds névendékei szamara mindkét
film egy alternativ anya-, illetve egy alternativ felnéttn6képet megtestesitd figu-
raként jelenik meg. Mindkét film problematikaja, hogy a tanarként és néként is
példaértékkel biré figurak elbuknak, vagy meg tudnak maradni a j6v6 generacio
példaképének.

Azt, hogy a kultarpolitika érintett volt a két film elkésziiltében, alatdmasztja
az, hogy mindkét 1959-ben debiital6 alkotds, a Fapados szerelem és a Viros tin-
ta nyitéképein ugyanaz a felirat tinik fel: ,Késziilt a Nemzetk6zi Nénap 50-ik
évforduléjanak tiszteletére a Magyar NGk Orszagos Tandcsa pélydzatan dijat
nyert filmnovelldbo6l”. Ez némileg bizonyiték arra is, hogy a Kadar-rendszer kul-
tarpolitikaja figyelmet szentelt a nék irodalomban betoltott pozicidja erGsitésé-
nek, illetve nyitottnak mutatkozott és kisérletet tett a filmekben megfigyelhetd
férfikozpontasag gesztusértéki ellenstlyozdsara. Maridssy Judit ugyan ekkorra
mar szamos filmmel bizonyitotta iréi tehetségét, leginkabb férjével, Maridssy
Félixszel val6 kozos munkaikban, Szab6 Magdéanak pedig elsé filmes adaptaci-
6ja sziletett meg. Masrészrdl a két film egyszerre kozvetitette a kadari allamha-
talom elképzeléseit az idedlis nérél, a nék tarsadalmi szerepérdl.

Azzal egyutt, hogy mindkét film egy-egy parkapcsolati melodrama szinezetét
mutatja, a filmekben megjelend férfiak vendégszerepl6k abbdl a szempontbél,
hogy mindkét alkotds a nék egymashoz valé viszonya feldl is értelmezhetd. Ez
a vizsgélati szempont mar csak azért is relevans, mert mindkét alkotds az anya-
lanya kapcsolaton keresztiil igyekszik a karaktereit rétegzetten megmutatni. Ez-
altal két filmben is olyan viszonyrendszer kibontasa torténik meg, amely addig



nem volt igazan tetten érhet§ a magyar filmben. Tovabb4, a lednyiskolai tanar-
nék nemcsak mint alternativ n6képek jelennek meg, hanem mint az anyaszerep-
pel rivalizal6 pétanyék is, a pedagégus-szerepkornek koszonhetéen.”

Mindkét film a kora Kadar-kor erkolcsi itmutatéja is egyben, a karaktertipus-
ban 1év6 lehetGségnek koszonhetéen. A tanarnd nem lehet erkolcsileg megkér-
ddjelezhetd, hiszen a tarsadalmi berendezkedés szerint a tanéar(nd) a kijelolt
kulcsfigurdja a lanygyermekek szocialista erkolccsel osszeegyeztethets viselke-
dési formakba vetett hitének. Es bar latunk férfi tanarokat is a filmekben, talan
érthetd médon nem az 6 1étmédjuk, viselkedésiik lesz a kovetendd minta a le-
anyiskolai kornyezetekben. A két zsanervigjatéknak a szerelembe esés mint cse-
lekményelem parkapcsolati melodramai hatést kélcsonoz.

A két film abban is rokon, hogy a zstfolt févarost megidézé tomegkozleke-
dés-jelenetével indul, gy, hogy mindkét jelenet egy-egy konfliktushelyzetben
mutatja be a fGszerepl6t. A nagyvarosi kornyezetre mindkét film hangsulyt fek-
tet. A Fapados szerelem (Mériassy Félix, 1959), mint a cim is utal r4, egy zstfolt
villamoson valé véletlenszerd ismeretség torténete: a tanarnd, Vera cekkere a tu-
multusban ragabalyodik az éjszakai miszakbdl hazatart6 munkds zakdjanak
gombjéra... A Vords tinta (Mériassy Félix, 1959) Kadar Mariaja egy fejkendds né-
nikének adna at a helyet, amire az iskoldba tart6 fruskék lehuppannak szemte-
lenkedve, a ,gyerekkel vagyok” rigmust hasznalva fel — ez okozza a feloldésra
varé konfliktushelyzetet. Végiil felszolitdsra a lanyok mégiscsak felallnak, he-
lyet engedve a néninek, de azért giinyos megjegyzéseket tesznek az Gket erre
utasité felnétt nére, akirél akkor még nem sejtik, hogy a tanaruk lesz. A Fapados
szerelemben ellenkezd elGjellel torténik hasonlé. A munkés, Kostal Imre a kez-
deti szimpatia jeleként, udvarlasi gesztusként elérenyomakodik a villamoson,
szintén a ,gyerekkel vagyok” rigmust hasznalva, de csak azért, hogy a tomegben
lefoglalt helyét gesztusszertien atadja SzG6llGsi Veranak. ,,Akar a szardiniak, va-
lahogy tobben vagyunk a kelleténél”, fakad ki Verab6l, mig a férfi hitvallasa sze-
rint 6 pont ezt szereti, a zstfoltsagot, ahol érzi a kozosség erejét. Ennél jobb csak
a népstadioni tomeg.

Mindkét film fészerepldje 30 év koriili, egyediilallé né. Oltozkodésében a kor
divatjanak megfelelGen diszkrét eleganciat sugaroz. A lanyiskola névendékei
szamara példaértékd figurdk. A Fapados szerelem osztalyfénok torténelemta-
narndje ikonja a fiatal lanyoknak, babat mintdznak réla, amit annak megfelelGen
oltoztetnek napi rendszerességgel, amilyen ruhézatot a kilesett ikon naponta ma-
géra vesz. A Vords tinta Gjonnan érkezett oktatéja, az irodalomtanar és osztalyfs-
nok, Kadar Méria pedig az osztalytermi ismerkedés utan egybdl a rajongas targya-
va valik — ,Kadar Maria, de szép neve van”, ejti ki dhitattal az egyik tanitvanya.

Ez a viszonyulas az eddig vizsgalt filmekre nem volt jellemzé. A habort uté-
ni magyar filmmiivészet nyit6 alkotdsanak, A taniténének fészerepe nem tartal-
mazza ezt az attribtumot, mint ahogy az azt kévetd tobbi tandrn6karakternél
sem érhetd tetten. Ennek oka az is, hogy lanyiskolai kornyezetben addig nem
késziiltek a habord utdn magyar filmek, érdekes médon, viszont kettd is az 6t-
venedik évforduléra valé tekintettel.

Mindkét filmben kitintetett figyelmet érdemel, hogy a fészereplé karakter
milyen elétorténetet sejtet. A Vords tinta frissen érkezd tanéra eleve bizalmatlan-
ségot valt ki érkezésével, hiszen sem a minisztérium, sem a radié, sem a televi-
zi6 kérésére nem adja be a derekét, csak tanitani szeretne. A jelenet egy maga-
san kvalifikalt értelmiségi n6 beilleszkedésének els6 fazisaként jelenik meg.
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A tanéari kar, mely hat-harom aranyban férfifélénnyel bir, nem nemi, hanem
politikai alapt gyanakvast sejtet. Az, hogy a politikai helyzet nem sulykoltan,
hanem besziir6dé médon jelen van a filmben, a tornatanarnd beviharzasaval is
nyer egy djabb jelentésréteget. ,Diszndsag, [...] megint 6sszeirdsra fogték be a pe-
dago6gusokat!”, kialtja, majd elhallgat.

Illetve erre utal a f{6hésnek a tanari karral valé késébbi dsszetiizése is, mikor
a matematika-tanarné egy didkt6l elkobzott, New Yorkban jatsz6dé detektivre-
génybdl olvas fel élvezettel a tantestilet tagjainak. Ennek helyességét Kadar
Maria moralitdsaban kérddjelezi meg. Egy sematizmus idejében késziilt filmben
ez a jelenet agitdcids hangsulyt kapna, mely onkritikdra vagy legalabbis hallga-
tasra sarkallnd a tanéri kar tobbi tagjat. Itt azonban mas torténik, a ponyvéat
olvasé tandr visszavag az 6t kritizalé fiatalabb tanerének. A talterheltségére hi-
vatkozik: ,Huszonkét 6ram van, tanul6szobés vagyok, ha hazamegyek, ott a sok
dolgozat, késziilok a tovabbképzésemre...”, rdadasul az egyik tanartarsa mellé-
all: ,Azért ne tessék azt hinni, kérem szépen, hogy mi kapcabetyarok vagyunk,
mert htsz éve végeztiik az egyetemet”. (Husz éve, tehat a Horthy-rendszerben.)

A tanari kar és Kadar Maria kozotti fesziiltség tovabba érzédik akkor is, mi-
kor a tanérnét kitantetik egy iskolai rendezvényen. Té6th Janos, a film operatére
végigsvenkel az elsé sorban il6, ellenségességet mutaté tantestiileti tagokon,
akik kozé a kitiintetett mar nem szivesen il vissza. Megérti kikozositettségét, és
kisiet a terembdl.

A Fapados szerelem f6hGse, Vera néni is (a szulGk is igy szolitjdk) hasonlé ér-
demekkel bir, mint amiért Kadar Mariat méltattak, mikézben kitiintették: a ,,szii-
16k latéterének tagitasa”. A sziil6kkel folytatott fogadéorai jeleneteiben arra biz-
tatja a megjelent néket, hogy otthon foglalkozzanak a gyerekekkel. A gyerekek
apjat érdekes médon nem latjuk ebben az alkotdsban. Mintha nem is léteznének.
Az anyak is inkabb keltik a haztartasbeli benyomast. Az egyetlen sefteld kivéte-
lével Mariassy javarészt vasarlas és pletykalas kozben lattatja Gket.

A Fapados szerelem az elhanyagolt gyerekek filmje is egyben. A rossz csala-
di kérnyezetbdl jové problémas gyerek visszatérd panelje lesz a iskolafilmeknek.
Mint ahogy a didk ongyilkossédga is fontos eleme lesz az ilyen alkotdsoknak.
A Fapados szerelem is ilyen. A szerelmi banataban 6ngyilkossagot elkovet6 ka-
maszlany gesztusa a pedagégus felelGsségét is fokuszba hozza. Mi tébb, az on-
gyilkossagot fordul6pontként hasznédlé narrativa megvaltoztatja a filmbeli peda-
gogus megitélését. Ekkor kap erds hangsilyt az osztalykiilonbségre valé utalds.
A nem munkds szarmazasa tanarng elleni hadjarat a legfels6bb szintekig jut, és
nem a tantestiilet vagy az igazgat6, hanem a part lapjanak munkatarsa, a Nép-
szabadsag ajsagir6ja rehabilitalja. A film hatterében, akércsak a korszak eleji
Gdzoldsban, a Horthy-kor tarsadalmi lenyomata fedezhetd fel. A Fapados szere-
lem azonban tilmegy ezen, az ‘56-hoz kapcsolddo reflexidk is kifejezésre jutnak
benne. Nem is burkoltan. ,Szegény Pista bacsi végre jova teheti, hogy ‘56-ban
beszuntette az osztdlyharcot” — magyarazzak a tandrnét besérozni igyekvd egyik
Gjsagir6 talbuzgbsagat filmben.

A szerepl6k tarsadalmi-politikai beagyazottsaga

B Az elébbi példakbdl sejthetd, hogy viszonylag kozelinek latom az ‘56 utani
politikai hatalom és a magyar film viszonyéat. A korai Kadar-rendszer ugyan nem
tér vissza a Rakosi-kor filmpolitikdjahoz, de megfigyelhets, hogy az tGjonnan



megalakult MSZMP tarsadalmat érint§ elképzelései és a filmekben fellelhetd
tarsadalomkép mutat fedélegességet.

Az MSZMP partgytiléseinek témaéi a filmekben is felbukkannak gondként.
Példédkat taldlunk a munkafegyelem meglazulaséra, kisebb lopésokra, korrupci-
6ra* Hersko Janos Két emelet boldogsdg (1960) cimi filmjében is, ahol a lakés-
felajité brigdd bemutatasan keresztal lathatjuk kibontva a fusizés, a korrupcio
és a protekci6 épitGipart atszovs problémait. Illetve hasonlé gondokra mutat ra
Rényi Tamas filmje, a Legenda a vonaton (1962) is. Vagy a korszakhatéron tali
alkotds, mely formailag az atmeneti korszak stilusjegyeit mutatja, az 1963-as
Mindennap éliink, ahol a gyari kornyezetben bekovetkezd tragédidhoz épp a part
altal kifogasolt viszonyok vezetnek.

Hipotézisem, hogy ebben az atmeneti korban legerésebben a nevel6 munka
hivatott érvényesiteni a partérdekeket. Miutan a parttitkarkarakterek visszaszo-
rulnak a magyar filmbél, a pedagégus szerepl6kon keresztil érvényesiti az Gj
szocialista dllamhatalom a javité jellegi intézkedéseit. (A vizsgalt filmekben is
megjelenik a minisztérium, igazgato, tanér, diak felosztas.) A pedagégusfilmek-
ben, iskolai kérnyezetben mutatkoznak meg rétegeiben leginkdbb az MDP-t val-
t6 MSZMP iranyelvei. Rdadasul a pedagégus karaktertipus lényeges attribatu-
ma, hogy generaciokon ativel§ kapcsolati rendszere van, hiszen a didkkal és a
sziil6kkel is érintkezésben van. Ugyanakkor a tanar hierarchikus és zart munka-
helyi viszonyrendszerének koszonhet6en viszonylag konnyen vonhaték le 4lta-
lanos kovetkeztetések a filmbeli dbrazolasok alapjan.

Hangstlyos funkciéja van a més karaktertipusokat fGszerepbe helyezd fil-
mekben egy-egy jelenet erejéig felbukkané tanar mellékszereplének is. Gondol-
junk itt arra, hogy a Gyalog a mennyorszdgba vegyészmérnok-szinésznd péarosa-
nak élethelyzetére mekkora hatassal van a professzor mellékszerepld. Az idds
tanar ugyanis nem maga mellett tartja, hanem kihelyezteti vidékre a tehetséges
f6hést, annak értheté elégedetlenkedése ellenére. Illetve bizonyiték erre az
Egrenyilé ablak tanarkaraktere is, ahogyan felfedezi az elkallédni latszé telepi
srdcban a mUszaki rajzhoz és a gépészethez valé tehetséget. Stb.

A Politikai Bizottsag egyik utasitisa szerint a konyvkiadéknak meg kell aka-
dalyozniuk az értéktelen, alacsony szinvonalti munkak kiadasat, amelyek egyal-
talan nem jarulnak hozzd a magyar irodalom fejlédéséhez. Illetve az utasitas
alapjan a kiadéi tervekben szereplé konyvek megrostélasa is szitkséges.” A Vo-
ros tinta kiillén jelenetet szentel a partakarat ezen kifejezése elemzésének. A f6-
hdés, akit nem mellesleg a partnak kémkedd tantestiileti tagnak sejtenek tanartar-
sai, épp ezeket az a partelveket mondja fel, amikor szembesiil azzal, hogy a ta-
nériban pihend id6sebb kollégaja a didkoktdl elkobzott ponyvairodalmon (a part
miivel6déspolitikai iranyelvei ellen meng vilagnézettel bir6 polgari fércmiivon,
giccsen) csdmcsog kéjesen.

A part sajtéhelyzetre vonatkozo6 allaspontja® pedig fontos eleme a Fapados
szerelemnek. A szenzaci6hajhasz bulvérlap idés Gjsagiréja az ‘56-os (ellen)for-
radalmi tevékenységét igyekszik paléstolni tdalzott buzgédsagaval. A filmben
azonban megvan a zsurnalista ellenparja: nem kimondva a péart lapjanak, a Nép-
szabadsdgnak a fiatal, agilis, tényfeltar6 munkatarsa. Szerepe éppen az lesz,
hogy bemutassa a part utasitdsai szerint helyes Gjsagir6i magatartast, és ezaltal
a besdrozott és hiteltelenitett pedagégus f6hdst is tisztdzza az alaptalan, szenza-
ci6hajhasz pletykék aldl, kvazi rehabilitélja.
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A vallas tudomanyellenes tételeinek cafolaséra buzdit az MSZMP vezetése,
amikor a nevel6 munka feladatait taglalja.* Erre rimel, hogy a Vérds tinta frissen
a tantestiiletbe keriilt idealista hésndje, Kadar Méria meglep6dve reagal arra,
ahogy késébbi szerelme, a miivész-rajztanar a tanari kar tagjait a szocialista esz-
merendszerrel nehezen kiegyezd figurak csoportjaként festi le. Meglepetésként
éri, hogy a Darwin téziseit tanité kolléga vilagnézete Gsszeférhetetlen a tanitott
anyaggal — racsodalkozik a vallasos, hivé tanarember allit6lagos tudathasadasos
allapotara.

Illetve a pedagégusszakma értékeit a legelébbre sorolé, 4j tipusjegyekkel bi-
r6 tanar f6hds a kulcsfontossaga kozos presszojelenetben nyilvanitja ki elGszor,
hogy a mivészet gyakorlasat nagyobb helyi értéken kezeli, mint a tandri mun-
kat. A szemszog tovébbra is a friss latdsmoéddal biré pedagégusé. A Kadar-rend-
szer pedagégusa az Onazonossig hidnya, a tehetség eltékozlasa ellen emeli fel
hangjat, és széll vitdba a cinikus exmtivésszel, tompitott médon ugyan, de ide-
olégiai sikon, és ad neki feladatot: fessen.

A tanéarfigurdk agitaciés tevékenysége tobbszor is megjelenik a filmekben,
ami a pedagégus szereplGket a hivatdsuknak €16 figurakként dbrazolja, akik nem
valasztjak kiilon a munkaidét és a maganéletet. Ez a parttitkar attribituma volt
az el6z6 korszak filmjeiben. A kora Kadar-kor tarsadalomrajzaiban ezt a hivatas-
tudatot nem igazéan talaljuk meg egyéb szereplétipusokban. Példdul a munkas-
abrazolasok sajatja, hogy a munka végeztével kiblokkolé kadernek a gyaron
kiviili életét nem hatja 4t a munka. Otthoni életét megzavarni pedig a szomszéd-
nak, a hatésagnak — vagy a pedagégusnak van joga. Legaldbbis a korszak filmje-
ibél ez sztirhetd le.

A Vords tinta, melynek elemzését Gelencsér Gabor a melodrama mitifaja fel6l
kozelitve végzi el, annak ellenére, hogy a melodrama stilusjegyeit magan hordo-
z6 alkotés, erds politikai és tarsadalmi latlelet is egyben. Mar énmagéban az,
hogy a Vords tinta tanarné hdése potencialisan mint mindent jelenté kém van
a cselekményben felvezetve, egy olyan értelmezési keretet biztosit a filmnek,
amely ezt a politizal6 aspektust erdsiti. Az ‘56 utani tarsadalmi rendszer még
megszilarduléban van, és a 20. szazadi torténelem tapasztalataibél taplalkozé
paranoid eléfeltételezések egy tanari kozosséget is mélyen athatnak. A gyanak-
véas, mely az 0j taner6t koriilveszi, részint abbol fakad, hogy a f6hds, Kadar Ma-
ria a hire szerint remek kvalitasokkal bir6 munkaerd, aki visszautasitotta, hogy
kiemelt kdderré valjon, csak tanitani szeretne.

Ugyanakkor lehetséges, hogy csak ,.egyszertien hiillye”, mint ahogy a tanari
munkét fasultan megél6 régi munkatéars elemzi a helyzetet. A film ezzel a mon-
dattal arra is utal, hogy a szakmai 6nbecsiilés nem jellemz6 a pedagégusokra
kozvetlentl a Rakosi-kor utan. A Vords tinta pedagdgusai a politikai irdnyvaltas-
ok miatt is évatossa valt emberek. Ez a szakmai moralitasba, a példamutatasba
éket verd hasonlé kétely érzddik az ‘56-ban jatsz6dé Virrad pedagégus hésein is.
Ott mar mondatokba 6ntve is: ,Lehet, hogy nem j6l tanitottuk éket? Nem hitték
el, amit mondunk? Vagy talan mi se hittiik el mindig...” — hangzik el a tanarng
szajabol.

Ezt a fajta szembenézést azonban paranoia el6zi meg. A Réakosi-korral konti-
nuitast nem vallal6 Kadar-rendszer filmjei legaldbbis paranoidnak festik le az
otvenes éveket. A Vords tinta presszojelenete is erre erdsit rd, mely szerint a ta-
nartarsak reakciosnak vagy valldsosnak, esetleg Nyugat-orientaltnak vannak
megfestve, azaz a polgari vildg értékrendjét magukénak vallé figuraként jelen-



nek meg, ezért akar retteghetnek is a potencidlisan az ellendrzd szervet képvise-
16 4j taner6tdl.

Az 1j tanar, Kadar Méria a karaktertipus olyan jegyeit hordozza magan, mely
az 0j politikai elvarasoknak és miivészi abrazolasmédnak is megfelel. Az erds,
onmagaban is szakmai elismerést kivivé né prototipusai a magyar filmben szin-
tén pedagégusok. Kadar Maria figurdja épit is a hdbora utdn énmagét szocialis-
tanak kikialt6é A taniténében megjelend f6szereplére, Flérara, vagy a 2 x 2 néha
ot dr. T6th Pannajara.

Am figuraja sokkal kidolgozottabb, mint elédeié. Ez nagyban készonhetd an-
nak is, hogy viszonyrendszerei rétegzettebbek. A tanitvanyokkal valé kapcsola-
ta vagy a kollégakhoz f(iz6d§ viszonya mind a szerepl6t szinesit6 tényezdk. Azt
is fontos kiemelni, hogy sem a tanitvanyok, sem a kollégak nem sematikus pa-
nelfigurdkként jelennek meg a filmben.

Fontos megfigyelni, ahogy a Virds tinta a tereket hasznalja. Hiszen nemcsak
az iskolai osztalyterem, de a tanéri, a rajzszertar, a hasznalaton kivali konyvtar
vagy az unnepi szinjatszé el6adasnak otthont adé aula is megjelenik kérnyezet-
ként, akarcsak az iskola homlokzata. Ezéltal tobbfunkciés élettérként jelenik
meg a munkahely, amit a filmesek ki is hasznédlnak.

A filmekben megjelend tarsadalomkép vizsgalata szempontjabél fontos, ha
a tandrokat otthoni kornyezetben is lathatjuk. A habora el6tti kort idéz6 nagy-
polgari lakds a sematizmus kordban egyaltalan nem jelent meg. A harmincas-
negyvenes évek nagypolgari enteriér diszlet- és kellékvildga az atmeneti korszak
filmjeinek hozadéka.

Ennek eléfutara az Unnepi vacsora, ahol a Horthy-kor gyéarosai kozé bendsiilt
feltorekvé mérnok, immar a szocializmusban is Kossuth-dijjal elismert szakem-
ber lakdsdhoz személyzet is tartozik. Ez azonban egyedi példa, hogy egy értel-
miségit igy mutassanak be a magyar filmen. Hasonl6 elit-koriilményeket megje-
lenité térdbrazolasok és luxus életkoralmények csupén a sportolékat bemutaté
filmekben fedezhetdk fel a korszakban. Ilyen a Mese a 12 taldlatrél (1956) fut-
ballistajanak kornyezete, illetve az olimpiai bajnok 6k6lvivé Papp Laszlo életraj-
zaval komoly hasonlésdgot mutaté Nehéz kesztyiik (1957) cimi alkotés, ahol
a bokszol6 hozza kozel azonos karaktert formal meg. Igaz, a két utébbi a szoci-
alista épitészet luxusat sejteti.

A neobarokk butorok, a zongora, a falfestmények, a nagy belmagasségq,
tobbszobés, tsszkomfortos polgari lakasok sokkal inkabb az értelmiségi kornye-
zetben® jatsz6do, tobbek kozott a pedagégusfilmekben felbukkano latvanyele-
mek. A Vords tintdban tobb ilyen pedagégusotthon is felttinik. Ezek nagyban
kialénboznek a szintén varosi munkéslakéhelyek 4bréazolésaitol. Ebbdél kifolyé-
lag a pedagé6gus a tarsadalom anyagilag megbecsiilt tagjanak latszik. Legaldbbis
a pedagégus szereplék nem utalnak anyagi problémékra a korszak alkotasaiban,
mig a mezdgazdasagi vagy ipari kornyezetben jatsz6dé filmek szereplSinek meg-
nyilvanulasaiban az anyagi gyarapodas vagya* gyakran jelenik meg tgy is, mint
akar cselekvéseik mozgatérugéja.

Ez a tarsadalmi kilonbség megragadhat6 a Vords tintdval hasonl6sagokat mu-
taté Fupados szerelemben, ahol a fGszerepl6 tanarné hangsilyt kapdéan krisztina-
varosi — ez nincs kibontva a filmben, de gyanithatéan hagyomanyosan polgari —
kornyezetbdl villamosozik be naponta az angyalf6ldi munkéasnegyedbe tanitani.

A leédnyiskolai kornyezet hasonlé, mint a Vords tintdban. A ldnyok szintén
példaképnek tekintik a tanarnét, Vera nénit. Az, ahogy a tanitvanyok fetisizaljak
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a tanarndt, kiilon jelenetet kap a filmben — mint mar volt réla sz6 —: a fiatal né-
re emlékeztetd babat varrnak, és az egész ruhatdra miniatiirizalt masat is elké-
szitik, hogy naponta lesve kozeledtét, a babat is hozza 6ltoztessék.

Ez elsére a pedagbgusnak kijaré szeretet és megbecsiilés kislanyos kifejezé-
sének tiinik. Masodsorban azonban jelzi, hogy az osztalyf6nokben, Vera néniben
a ruhatérral rendelkezg elegans nét is eszményitik. Ez nem jelenik meg hivalko-
d6 médon a képeken azért sem, mert a tanarng az iskolai jelenetekben a tobbi
tanarhoz hasonlé egyenoltozetet, kopenyt visel. A visszafogottan elegins diva-
tos néi kosztiitmok és blizok egy izléses tri vilag képét hordozzak, ami akkor va-
lik a legszembettinébbé, amikor a lanyok anyukéival (a szuléi értekezletekre fér-
fiak nem jarnak) vethetjiik 6ssze a tanarné megjelenését. Erre bven akad kozos
jelenet. A haztartasbeli és munkasasszonyok 6ltozéke eltér a tanarnGétsl.

Ugyanigy, a Fapados szerelem munkaskornyezetének belsé felvételein latha-
t6 diszlet- és kellékvildg is nagyban eltér a krisztinavarosi mili6tél. A batyjaval
é16 diaklany kozege, a munkéslakas a konyhai étkezés lehetGségével, a mosako-
dasra széant falicsappal és a hazi aldas szocialista megfelelGjével (,A szakdcsnd
legyen mindig pontos” felirati himzett falvédével), a viaszosvédszon abrosszal és
a pléhtanyérral, a falon csaladi fotékkal** mind ellenkezd tarsadalmi képrdl
tantskodik, mint az anyjdval él6 tanarnd erny@s lampaval, zongoraval, festmé-
nyekkel és neobarokk butorokkal telezstfolt lakasa. Kiilon jelenetek éptilnek
arra, hogy ezek a berendezési targyak hangstlyozzik a munkésfia és a tanarnd
kozotti tarsadalmi killonbségeket. A munkésfia az otthonukba valé betorésnek
is értelmezi a csalddlatogatést, amig nem jon rd, hogy a tanarné az a nd, akinek
udvarolni kezdett. Tehat magat a pedagégust nem, de a nét kezdi el tisztelni az
érkezében.

A pedagbgusnd hatterét, tarsadalmi statuszat és hagyomanyait Maridssyék
szintén igyekeznek kidomboritani. A fiatal nének hirdetés alapjan az anyja ke-
res férjjeloltet, méghozza — hangstulyozva a Horthy-kor tarsadalmi szokasait —
egy ugyvédet. A vizital6 udvarlé ki is tér a lakds berendezésének izlésességére.
Az tigyvéd revizionista hurokat is megpendit, amik eltérnek a hivatalos oktatas-
politikai iranyelvekt6l, amikben a torténelmi kontextusokat oktaté nd hisz is.
A tanitdsaiban hivd, a szocialista eszmékkel azonosulni tudé pedagégusnd
ugyanugy hangstlyt kap Maridssynal, mint Révésznél a Virds tintdban.

Szintén kozos elem, hogy a pedagégus a tanitvanyokkal valé Gszinte viszony-
ban hisz mindkét esetben. A hivatds megnehezitGi a sziilék és a tanarkollégék.
Kvazi az el6z6 rendszerekben szocializalédott felnéttek akadédlyozzak a tiszta
értékkel biré oktat6i munkat. A tarsadalom torténelmi terheltsége begytirtizik
ezaltal az iskoldkba is. Ezért vagyédik a Fapados szerelem Vera nénije tanyasi
iskolaba, és végiil a Vords tinta Kadar Mariéja is elvei mellett 4ll ki, és fogadja el
a vidéki féuri kastélybdl iskolava alakult intézményben felkinalt helyet. A ka-
raktertipust lathatjuk majd par évvel késébb vidéki kornyezetben — Novak Mark
1966-0s filmje, a Szentjdnos fejevétele egy ilyen kozegbe helyezi kvalitasaiban
kiemelkedd, szakmadja felé elhivatottsdgot mutaté nagyvarosi tanarngjét.

A karaktertipus Novéknal is agitaciés lobbit folytat, mint ahogy az agitacié a
szerepld védjegyévé valik a Vords tintdban és a Fapados szerelemben is. Am mig
a hatvanas évek kozepének szociografikus alkotdsédban a tanyasi iskolarendszer
felvirdgoztatasa a fGszereplé motivaci6ja, addig a kora Kadar-kori dtmeneti fil-
mekben a pedagégusok a didkok biztos csaladi hatterének megteremtését elGse-
gitendd jarnak inkabb el.



A csaladi és munkahelyi j6 szocialista nevelés, mint mar szé volt réla, els6d-
legesen a parttitkar karakterjegye az atmeneti korszakot megeléz6 filmekben.
Az agitaci6 — ezt a sz6t is hasznéljék a filmekben — hangsilyt kap a sziilGi érte-
kezletek és a csaladlatogatasok jeleneteiben. A sikeres pedagégus kitartdsa és
meggyGz6 ereje a szakmai kvalitds fokmérGje. Tehat nemcsak az iskoldn beliili
tevékenység, a didkok nevelése, hanem a szl6knek a szocialista erkolcs felé va-
16 terelgetése is a hivatas része, legalabbis igy jelenik meg a pedagégus munka-
helyen is talmutaté szerepe az dtmeneti korszak pedagégusfilmjeiben. A tanar
felelGsségvallalasa nem sziinik meg az iskolakapuknal.
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HATHAZI REBEKA

.TEGY MAGADNAK EGY
SZIVESSEGET, ES BiZZ JOBBAN
A TAPASZTALATOMBAN!"

Sziirrealista-realista latvanyvilag, noi alkotoi-megkiiz-
dési stratégiak €s tanarabrazolas a Das Lehrerzimmer
A tanari szoba cimii kortars német filmben

z .z

igazgaténdje — szajabol hangzik el, aki
Frau Nowaknak (Leonie Benesch), az intéz-
mény egy fiatal idealista tanarngjének prébal
segiteni; hisz valéban, amiéta vilag a vilag, az
idésebbeknek jart a tisztelet, mert a kor az ta-
pasztalat, a tapasztalat pedig tudas, a tudas meg
bolcsesség. Frau Bohm a baby boomer generaci-
6ba' tartozik, aki valészintileg , mindenekel6tt
egy felnéttorientdlt tarsadalomban gondolko-
dik, ahol a vilaggal kapcsolatos tudas az életkor-
ral névekszik”.? Azonban az ilker Catak &ltal
rendezett német nagyjatékfilm® napjainkban
jatszédik, és manapsig a tudds mértéke nem
aranylik a korral, Ggy, ahogy pedagogiat se kell
végeznie valakinek ahhoz, hogy belesz6lhasson
egy tantervbe — mert joga van véleményt nyilva-
nitani —, s épp ezért egy tizenkét éves gyereknek
is joga van bemenni az iskoldba, ha akar, fugget-
lentil attél, hogy tiz napra felfiiggesztették pél-
datlan magaviselete miatt. Nem gondolom,
hogy barminemti tanintézmény részérél egy
egyén idGszakos — vagy akar végleges — felfiig-
gesztése megoldas lehet, s6t ahogy a filmben is
elhangzik: ez a 1épés sokkal inkabb szemet hu-
nyas a probléma felett, mintsem tényleges meg-
kiizdési forma. Catak alkotasa ellenben nem er-
re fekteti a hangsilyt, ahogy az sem érdekes,

f6cim mondata Frau Bohm (Anne-Kathrin
Gummich) — egy német iskola tapasztalt

Az elso filmkockatol

az utolsoig, végig

az ¢épiiletben és annak
udvaran torténnek

az események, dsszesen
egyszer hagyjuk el

az iskola helyszinét:

a film egyik )I[(
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hogy ki btinds, vagy kinek van igaza; sokkal inkébb az a kérdés, hogy tarsadal-
munk hogyan kezel bizonyos szituaciokat, hogyan banik a gyengébbekkel, mit
kezd az eléitéletekkel, miképpen reagal a sajat maga sziilte abszurd helyzetek-
ben, és f6képp: mikor veszi észre, hogy véltoztatni kellene. A tandri szoba (2023)
egy osztalytermen tilmutato tarsadalomra reflektal, és rendfenntartassal, el6ité-
letekkel, rasszizmussal, tolerancidval, hierarchikus megnyilvanuldsokkal kap-
csolatos kérdéseket vet fel, teret adva a nézd sajat gondolataival val6 kiegészités-
re. Cikkemben elsgsorban a film f@szerepldjét, egy fiatal bevandorlé tanarné
karakterét veszem alapul, és rajta keresztiil Catak tanarabrazolasardl, tarsadalmi
képmasardl, rendezdi dontéseirdl, filmnyelvi fogasokrol, generacids kiilonbsé-
gekrél, néi vezetésrél, valamint sziirrealista-realista latvanyrél beszélek.

Carla Nowak egy fiatal tanarnd, aki elsg latasra — mind emberi kapcsolatok
terén, mind taniigyi szempontbdl — egy jol miikodé és tolerans, mondhatni kifo-
géstalan tanintézménybe érkezett. A film elején korvonalazodik a konfliktus: az
iskoldban valaki lop, ezzel kapcsolatban pedig kihallgatas zajlik. Frau Nowak
esetében azonmdd feltiinik a tanarné példas lelkiismerete, becsiiletessége, 6
ugyanis a teljes film sordn a gyerekek partjan all, de ahogy a k6zmondas tartja:
a pokolba vezetd tt is j6 szdndékkal van kikovezve. A nagy tolerancia a gyakor-
latban mégsem annyira hatartalan, mint elméletben, hiszen a tanarok &ltal gya-
nasitott elsé személy épp egy torok szarmazasu fita. Nowak tanarné azonban
egyik tanar kollegajat becsiiletkasszafosztason kapja, ezzel pedig a gyanu éattere-
16dik gyerekekrdl a felnéttekre. Az igazsagért harcolé tanarnd csapdat allit a ta-
nariban: laptopja kamerajat bekapcsolva hagyja, ezzel sikeresen lencsevégre
kapva egy titokzatos csillagmintés inges alakot, akirél kideriil, hogy az iskola tit-
karndje. A j6 szandéktdl vezérelt tanarng dontései egyre konfliktusosabb hely-
zeteket generédlnak, hisz az engedély nélkiili, rejtett filmezés személyi jogokat
sért. A titkdrnét, Frau Kuhnt (Eva Lobau) igazgat6i dontésre — mig kivizsgaljak a
helyzetet — felfliggesztik allasabol. A cselekményt bonyolitja, hogy a gyanusitott
fia, Oskar (Leonard Stettnisch) Frau Nowak osztélyéba jér, az egyik legintelligen-
sebb gyerek, aki anyja védelmében héabortt indit a tanarngje ellen. Az eddig is
kilénboz6 konfliktusokra épiilé film fesziltsége ettél a ponttél kezdve csak
fokozodik, egyre frusztraltabb didk-didk, didk-tanar, tanar-tanér, tandr-szulG
konfrontaciokat képezve.

A 73. Berlindlén debiital6 alkotés filmnyelvileg nagyon pontos, a rendezéi
dontések kovetkezetesek — taldn néhol tal feltiinéek, egyértelmiek —, a kell§ ha-
tast elérve: nézdéként végteleniil fesziilt pillanatokat él 4t az ember, rdadasul
a publikumra gyakorolt nyomaés jelenetrél jelenetre fokozodik. Két, elsére taldn
nem egyértelmd, de annal izgalmasabb rendez6i dontést emelnék ki: (1) egy
jeleneten kivil a film teljes id6tartama az iskola teriiletén jatszédik. Az elsd
filmkockatdl az utolséig, végig az épiiletben és annak udvaran torténnek az ese-
mények, 0sszesen egyszer hagyjuk el az iskola helyszinét: a film egyik tetGpont-
jan, mikor Oskar ellopja tanarndje laptopjat, majd kiszalad az iskoldbdl. A tanar-
nével egyiitt kovetjik, azonban a fit egyszer csak ledobja az elektronikai esz-
kozt egy hidrol, és tovabb szalad. Ekkor Frau Nowakkal maradunk a hidon, és
érdekes mod, bar sokkol6 Oskar magatartasa, a kiiltér, a természet, az Gszi nap
sugara mégis egyfajta felszabadulast hoz — amit az alkot6k nem engednek sokéig
élvezni, amikor épp fellélegeznénk, maris visszakeriilink egy iskolai gytilésre.
A dontés, miszerint végig az iskolaban — javarészt beltéren — vagyunk, nemcsak
egy tudatalatti fesziiltséget kelt, nyomaést gyakorolva a nézére, de ebbdl kovetke-



zik egy masik fontos dontés: (2) a fGszereplét egyéltalan nem latjuk személyes,
biztonsagos terében. Filmnyelvileg egy bevett és fontos 1épés karakterabrazoléas
szempontjibdl, hogy otthon szemléljik a szerepl6t — akar 6t magéat, akar latva-
nyilag a helyet, ahol lakik. Abbdl, hogy megfigyeljiik, kavét iszik vagy teat, mi-
lyen szint a figgonye, és mit vacsorazik, akaratlanul is kézelebb keriiliink hozz4;
Frau Nowakrél viszont nem tudjuk, hogy egyediil él-e, hogy hogy néz ki a halé-
szobdja, de még azt sem, hogy tomegkozlekedéssel vagy biciklivel érkezik az is-
kolaba. Catak dontését azzal indokolja, hogy szerinte mindegy, hogy valaki ku-
tyds vagy macskés, ami anndl sokkal fontosabb — ezzel egy teljes személyiséget
bemutatva —, hogy valaki hogyan reagal konfliktusokban, és milyen déntéseket
hoz nyomas alatt, feszilt helyzetekben.* A rendez6 mellett a forgatékonyvet
Johannes Duncke jegyzi, és a film sordan olyan tovabbi izgalmas ir6i dontések
fedezhetdGek fel, mint példdul: alig van jelenet konfliktus nélkiil, vagy soha egy
szereplé sem hunyaszkodik meg, 1ép vissza, hanem mindenki toretlentl a sajat
igazaért harcol.’ Ezek a miivészi valasztasok észrevétleniil fokozzak tovabb a né-
z6ben az indulatot, még tobb fesziiltséget keltve — a szandék kovetkezetes mind
operatéri, mind latvanyi szempontbdl.

A film bonyodalmakkal teli dramaturgiajat segiti ennek minimalista vizualis
vilaga, mely ugyanakkor egy erds realista hatast is eredményez. Ezen a téren
is kovetkezetes dontések észlelhetGek: a kamera megfigyel6ként végig ott van
a szereplék arcaban, avagy hatulrél kovetjiik 6ket. A képbeallitasok sztikek, ezt
erdsiti a 4:3-as képarany is, mely tovabb fokozza a nézdk lelki terhelését. Tag ké-
pet alig latunk, legtobbszor kozeli képkivagésokkal dolgozik, kamerakezelés
szempontjabol a kézi kamera és a hirtelen svenk az, amiktél a film redlis, val6-
saghti érzete nyomatékositva van. Latvanyilag szintén letisztult, nemcsak az
egyetlen helyszin miatt, de szinileg redukéalva van két komplementer szinre,
a kék, illetve a narancsséarga, barna arnyalataira. A vizuélis vilag mellett komoly
szerepe van a zenének, mely az utols6 szimfonikus m@vén kiviil inkdbb zajnak
nevezhets, tobbszor is egy zenekari bemelegitésre hasonlité Osszevisszasag,
ilyenkor kattogasokat hallunk, minimalis hangszerhasznélattal — tudatosan vé-
lik redundéssa, akar egy neurozis. Kivételt képez a filmben egyetlen jelenet,
mely sziirrealista mivoltabdl kifolyélag kilég ennek realista nyelvezetébdl, még-
is fokozva a nézdi azonosulast. A tanarng az iskola folyoséjan hirtelen egy, ket-
t6, majd tomérdek csillagos inget viseld alakot pillant meg, mig végil — 6t figyel-
men kivil hagyva — a teljes teret betoltik. A jelenet sziirrealista behatésa egyér-
telmden latvanyilag teremt6dik meg, mégpedig egy ruhadarab megsokszorozéasa
altal. Maga az ing realista — sima fehér ing, kis sérga csillagokkal —, és amig egy
van bel6le (a titkarnén), addig beleolvad a kérnyezetbe, azonban mihelyt tobb
szaz emberen jelenik meg, hirtelen dlomszertivé, szimbolikussa, ezzel pedig
szurrealissa valik, tokéletesen vizualizdlva a tanarnén eluralkodott neurdzist,
paranoiat, azt az érzést, mikor az ember mar a sajat szemének sem hisz.

A filmdrama f6szerepldje, Frau Nowak, egy fiatal, lengyel bevandorlé csalad-
bdél szarmazé, nyugat-eurépai kozépiskola tanarnéje, az ¢ napjait mutatja be
a film pedagbgusi szemszogbdl. A tanarnd végig jéindulatot és emberséget mu-
tat, empatikus, gyerekbarat, legyen ez akar a két cigarettdzason rajtakapott
lannyal kapcsolatban, akiket nem arul be sziileiknek, vagy a puskazason tetten
ért Tommal (Vincent Stachowiak) szemben, akinek a mindenki altal ismert pe-
dagobgiai médszer helyett — egybdl a legrosszabb jegyet adni — a maradék hiisz
percben 4j esélyt ad. Igazsagos, tobbszor is hangoztatja, hogy a szabdlyok min-
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denkire egyenlé mértékben vonatkoznak. Egy latszolag jol funkcionald, kiillon-
bo6z4 alternativ modszereket alkalmazo, didkokkal kozos konszenzuson, kolcso-
nos tiszteleten alapulé szabalyrendszert miikodtet, melyben felismeri, hogy egy
diak felfiggesztése — mint pedagbgia médszer — a probléméat nem megoldja, sok-
kal inkabb szényeg alé sopri. Azonban mindez romba dél, hiszen pont az eddig
felsorolt pozitivumok miatt valik tokéletes médiumma a kialakul6 és egyre csak
rosszabbodé helyzetekben.

kapcsolatos motivumot vizsgalok: (1) a filmben tobb alkalommal jelenik meg
a matematika vilaga, akar egy Rubik-kockat illetéen — ami szimb6lumként utal a
latszat és val6sdg viszonyara —, akéar egy abszurd matematikai feladat révén — az,
hogy 0,(9) = 1 matematikailag bizonyithat6. Mindezen elemek egyrészt a tanar-
nérél festenek egy képet, vagyis a didkokat nemcsak szaraz tényekre, sokkal in-
kabb gondolkodni tanitja; ugyanakkor parhuzamot hoznak létre a matematika és
filmbeli jelenetek kozott, hiszen jol szemléltetik, hogy a legobjektivebb, puszta
szamokon alapulé tudomanyban is kialakulhatnak olyan abszurd és ellentmon-
dasos helyzetek, melyekkel az elfogaddson kiviil nem lehet mast tenni. Esetleg
teli tid6bdl orditani. (2) A matekora mellett egy mésik tantargy, melynek 6raiba
szintén betekintést nyertink nézéként, a tornaéra. A mozgés altal fesziiltség ve-
zet6dik le (tobbek kozott ezért is olyan felszabadit6 az a jelenet, melyben Frau
Nowak Oskart 11ld6zi), ugyanakkor a sport csapatjatékrél és emberségrél is szdl,
mely sorén egy jatékos kiilonb6zdé személyiségvonasai korvonalazédnak. (3) Egy
kovetkezd aspektust vizsgalva kitérnék egy rovid, ambar kardinalis jelenetre:
amikor Frau Nowak és az osztalya kozott elszabadul a pokol, a tanarné tekinté-
lye romokban hever, segitséget kér egy férfi tanar kollegajatol. Herr Liebenwerda
(Michael Klammer) belép az osztédlyba, és az addig zummogé-zsibongé osztaly a
férfi egy futtyentésére azonnal elcsendestl. Ha vezetésrél, fegyelmezésrdl vagy
tekintélyrél van szé, igy gondolom, a mai napig egy né mas szintrél indul, mint
egy férfi. A né6i vezetSk dilemmadja egy létezé probléma, mivel néként sokkal in-
kabb negativ tulajdonsagnak konyveliink el olyan megnyilvanuldsokat, mint az
erds és tekintélyt parancsol6 megjelenés vagy a szigortisag: ezek nem szimpati-
kus attribatumok, ,,méarpedig a nék esetében a szimpatikus viselkedés a siker fel-
tétele. A férfiak szamara jo, ha szimpatikusak, de egy férfinak sokkal tébb moz-
géstere van arra, hogy szimpatikus és kemény legyen, mint egy nének.” jelenti
ki Susan Fleming, egy, a vallalkozas és n6k a vezetésben szaktertiletdi amerikai
el6adé, pedagdgus. A férfikozponta tarsadalom normai ezek, amelyekhez képest
a nék nyilvan alulteljesitenek, ahogyan Frau Nowak is. (4) Tovabbi elgondolko-
dasra sarkall a mai vildgban az a pedagégusokra nehezedd suly, miszerint a szii-
16k mar nem dolgoznak egytitt a tanarokkal, mi tébb, sokszor elleniik jatszanak.
Steigervald ezt a jelenséget az X generacios’ sziill6khoz koti, akiknek ,ha a gye-
rekiikkel baj van: az 6 szemiikben ez olyan, mintha 6k maguk kovettek volna el
valamilyen fatalis hibat a nevelésben, azonban véleményem szerint — mivel ez
a jelenség folytatodik az Y generacios® sziil6k koérében — tobb puszta maximaliz-
musnal. Egy Y generacids sziil6kkel kapcsolatos kutatas megjegyzi, hogy az ez-
redfordulds sziil6k nagy hangsilyt fektetnek gyermekeik nevelésére, képzésére,
nagyobbak az elvarasaik, ezért: ,Az Y generaciés sziil6k gyermekeinek tanulma-
nyi eredményei nének, és a sziill6k nagyobb val6szintiséggel magasabb elvéraso-
kat tdmasztanak gyermekeik tanaraival és iskoldival szemben.””® Erre j6 példa
akar a balul elsult sziil6értekezlet jelenete, de a Frau Nowak és Frau Kuhn kozot-



ti telefonbeszélgetés is: mikor Frau Nowak felhivja Oskar édesanyjat, hogy segit-
séget kérjen téle, Frau Kuhn erre csak annyit felel, hogy a tanarné pedagégiai ku-
darca nem az & problémaja, mire Nowak igy valaszol: ,,Ez az 6n fia, Frau Kuhn.
Ha valamelyikénk kudarcot vall, az mindketténkre hatassal van.”" (5) Ugyanak-
kor fontosnak tartom megjegyezni, a tanari tekintély rohamos csékkenését. Er-
dekes ellentét rajzolédik ki példaul Frangois Truffaut 400 csapds (1959) cimd
emblematikus alkotdsa kapcsan: kicsivel toébb, mint fél évszazad alatt mekkorat
valtozott a vilag gyerekekkel, gyerekneveléssel, pedagoégiaval kapcsolatban.
A francia 4j hullamos filmben tanarnak lenni nemcsak tekintéllyel, de hatalom-
mal is jart, sokkal autoriterebb szerepnek szamitott, hatvannégy évvel ezel6tt
a gyerekek félték a felnétteket, Catak filmjében ez megfordult. Azonban sok
szempontbdl a dolgok valtozatlanok: maga a tanitasi keretrendszer ugyanaz: ko-
riilbeltil 6tvenperces frontélis eladas, melyben f6képp elméleti informéciék
adédnak &t, csakhogy lassan htisz éve a pillanatnak, melytél kezdve rohamos
fejlédésnek indult az internet és a killonb6z4 digitélis technolégiai eszkézok vi-
laga.”” Ennek soran az elmélyiild, egyiranyt informaciogytjtés felcserélédott egy
sokkal felszinesebb, tobbirdnyt informaciédompinggel, egyre csokkentve az
egyén figyelmi fékuszanak idGtartamat.

Tobbek kozott véleményem szerint ennek koszonhets, hogy napjainkban
egyre tobb rendezd érzi ugy, hogy a taniigyrél — f6képp ennek problémaéirél —
szeretne beszélni, és struccpolitikdnak érzem, ha azt gondoljuk, hogy az elem-
zett német film egy olyan tdvolabbi nyugati tarsadalmat mutat be, mely még
messze nem ért el hozzank, és valdszintileg nem is fog. A Das Lehrerzimmer
megjelenésének évében mutattak be Reisz Gdbor Magyardzat mindenre (2023)
cimd filmjét, amivel kapcsolatban érdekes volt felfedezni mind stilisztikai,
mind tematikai hasonlésagokat. Stilisztikai szempontbdl egyértelm@: mindkét
film 4:3-as képardnyt hasznal, tele szik beallitdsokkal, kozeli képekkel,
minimalista latvanyvilaggal, kézi kameréaval dolgozik. Tematikailag pedig, bar a
Magyardzat mindenre nem kifejezetten a tantigyet veszi gorcsd ald, hanem in-
kabb tagabb korben beszél tarsadalmi problémékrél, a filmben feltiintetett nem
miikodé rendszernek mégis része a taniigy is, a mara mar inkabb abszurdda ala-
kult érettségijével egytitt. Ugyanigy széba hozhatnam Moldovai Katalin Elfogy a
levegd (2023) cimd filmjét vagy Szimler Balint Fekete pont (2024) cimi kozelgd
nagyjatékfilmjét, aminek mar az el6zetesébdl kidertl a tantigyr6l formalt nem
feltétlentl pozitiv rendezéi dllaspont. Vajon mikor fogjuk észrevenni azt a térsa-
dalmi tényéllast, miszerint a taniigy megérett egy gyokeres reformra? Manapsag,
amikor a puszta informécié birtokldsa méar nem a legf6bb erény, amikor szimp-
lan a kor nem szamit érdemnek, és nem von egyértelmi tiszteletet maga utan,
egy kortarsorientalt tirsadalomban mi mégis egy olyan rendszert éltetiink, mely
ezeket figyelmen kiviil hagyja. Ugyanakkor A tandri szoba cimi film tdlmutat
pusztan a taniigy egyre nehézkesebb miikodési forméjén, és fontos korképet fest
jelen tarsadalmunk felnéttkultirajarél. Milyen példat mutatunk? Hogyan varjuk
el a felnové generaciotol a tisztességet, emberséget, mikor mi magunk buzditjuk
tarsuk bekopésére? Hogyan neveljiik toleranciara és elfogadédsra, mikor nekiink
magunknak megvan a véleményiink a torok bevandorlékrél és a taxisofér apu-
kakro6l? Hogyan tanitsuk dszinteségre, mikor mi sem vallaljuk sajat véleményiin-
ket, és titkos szavazast kériink? A puskéazé gyerek édesapja késik a sziilGértekez-
letr6l, majd kioktatja a tanarn6t munkaja kapcsan. A cigarettaz6 lany édesanyja
cinikus megjegyzéseket tesz kollégaja képességeire: ha a lanya rossz jegyet kap
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a felmérdn, az nemcsak a lanyat mindsiti, hanem a tanarngjét is. A tanariban
semmivel sem folyik civilizaltabban egy veszekedés, mint az osztdlyban a gye-
rekek kozott — egyaltalan, hogyan varjuk el, a jelenlegi vitakultarankban, hogy
gyerekek meghallgassak egymast, és elfogadjak, hogy igenis lehetnek més meg-
latasok a sajatjukon kiviil. Ilyen és ezekhez hasonlé kérdéseket inditott el ben-
nem a széban forgé kortars német film. Ugy gondolom, a mtivészetnek nem fel-
adata megoldasokkal szolgalni, sokkal inkabb bizonyos problémaékra felhivni a
néz4d figyelmét, beszélgetéseket inditvanyozni, segiteni, hogy mas szemszogbdl
nézziink ra helyzetekre, tarsadalmunkat érzékenyiteni — hogy végiil mindenki
egyénileg valtoztathasson. Véleményem szerint az ilker Catak &ltal rendezett
Das Lehrerzimmer cimi kortars német film pontosan ezt teszi.

M JEGYZETEK

1. ,A IL vildghédbort a sziiletések szdmanak jelentds novekedését (bumm) hozta magéval, ami-
nek kovetkeztében az 1946 és 1964 kozott sziiletetteket baby boomereknek nevezik.” Gopal P.
Mahapatra — Naureen Bhullar — Priyansha Gupta: Gen Z: An Emerging Phenomenon. NHRD
Network Journal 2022. 2. sz. 247. https://doi.org/10.1177/26314541221077137 Let6ltés: 2024.
08. 28. Az idézetet forditotta: Hathdzi Rebeka

2. Steigervald Krisztian: Generdcidk harca. Hogyan értsiikk meg egymést? Partvonal, Bp, 2020. 86.
3. ilker Catak (2023) Das Lehrerzimmer. 00:54:26. Az idézetet forditotta: Hathazi Rebeka

4. SBIFF Cinema Society Q&A (2023) The Teachers Lounge with Ilker Gatak https:/www.
youtube.com/watch?v=UN7KPx3jh3Q Letoltés: 2024. 08. 28. 0:52.

5. Erdekes gondolatnak tartom Catak dontését: a gyanusitott titkarnét formalé szinésznének azt
az instrukciot adta, hogy a film sordn Ggy jatsszon, hogy 6 tulajdonképpen artatlan. Az instruk-
ciénak és a szinészng hiteles alakitdsanak koszonhetGen nézéként ugyanazt a dilemmat élhet-
juk at, mint Frau Nowak: mik6zben latjuk, hogy az ing megegyezik, és valdszintleg a titkdrng
volt, ez mégis folyamatosan megkérdgjelezédik.

6. Chris Wofford: Women are “Bossy” and Men are “Decisive”. What Gender Stereotypes Really
Mean in the Workplace and How to Overcome Them. 2018. https://ecornell-impact.cornell.edu/
women-are-bossy-and-men-are-decisive/ Letoltés: 2024. 08. 28. Az idézetet forditotta: Hathazi
Rebeka

7. ,Ezek az emberek 1961 és 1979 kozott sziilettek.” Mahapatra — Bhullar — Gupta: i. m. 248.

8. Steigervald: i. m. 133.

9. ,Az Y generaci6 vagy ezredfordulds generaci6 az 1980 és 1995 kozott sziletettek.” Maha-
patra-Bhullar-Gupta: i. m. 248.

10.Howard Stribbell — Somsit Duangekanong: Validation of a research instrument to measure
generation Y parents’ perception of service quality and effect on satisfaction and word of mouth
in International Schools. 2022. https://doi.org/10.1155/2022/9322949 Letoltés: 2024. 08. 26. Az
idézetet forditotta: Hathazi Rebeka

11. Das Lehrerzimmer. 01:29:06. Az idézetet forditotta: Hathazi Rebeka

12. A Z generéaciét szamitjuk ettél a ponttdl, 6k ,az 1995 és 2010 kozott sziiletett emberek”.
Mahapatra-Bhullar-Gupta: i. m. 249.



NYERGES GABOR ADAM
Ismerosok

Jaj, ti kedves ismerdsok

és aligha tdvozolt ismeretlenek!
Megkoszonni hogy lehetne

altalam sosem kikért véleményetek?
Kertiparti-h4zigazdam,

Senkiné Tucath Matild, mondd el énnekem,
hogy szeressek, és hogy éljek,
tytkszaros kis életem mint egyengetem,
gyermekemre hogy figyeljek,
péilyamédositanom mint lehetne még

— 0, de kozben itt a Ferko,

szoérakoztat addig 6, mig pisilni mégy!
0, ha nem neheztelek, nos,

hallja, hogy mir6l beszélt itt a tarsasag!
S tudja 6, hogy ez de durva,

mert ha hallanam, hogy 6, 6 de szenvedett...

Ugy esett meg Gveliik, hogy...

Hogyha gondolom, megoszt némi kis tudast.

Am ekozben itt terem mar

Doktor Atlag Ember ar, emberismerd:
még csak épphogy észrevett, de

6 azonban ennyibdl is profin megért,

kar is ezt tagadni, mert hat

lathatd, hogy ez meg ez tokre jellemez!
Itt a szama, hivjam is, ha

béatorithat erre: majd igy meg tgy tegyek!
Jaj, ti kedves ismerdsok

és szakértve kérdezd jotandcsolok,

mit lehetne még remélnem,

mit lehetne, kéne még, mondanétok ezt,
mit lehetne tenni még, hogy

— j6 tandacsotok, ha van, végre kéne egy —
mit lehetne tenni még, hogy
elkertiljetek?
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LAKATOS-FLEISZ KATALIN

IGAZOLT HIANYZAS?

A tanar alakja a kortars magyar regeényben

A napjaink tarsadalmi
valdosagat felvonultato
regények sorabol a
pedagogusi ¢letformat,
a tanari ¢let sajatos
problémait megmutato
regény mintha
hianyozni latszana.

itél lesz egy-egy regénytéma népsze-
M rd, divatos széval: felkapott? Miért

beszéluink egyes jelenségekrdl tobbet,
masokroél kevesebbet? Nehezen megfoghat6 kér-
dések ezek. Egyik oldalon ugyanis ott van a
szerz6 megirasért kialté mondanivalé6javal, ma-
sik oldalon viszont az irodalmi piac a maga el-
varasaival. Ha a szerzGi szandék talalkozik a be-
fogadoi elvéarasokkal, az szerencsés helyzetnek
mondhaté.

Nem az irodalmi siker boncolgatdsa a cé-
lunk. Azt viszont lathatjuk, hogy a kortars ma-
gyar regényirodalomban egyes témak mintha
kelendébbek lennének, masokrdl mintha keve-
sebb sz6 esnék. A szociografikus indittatasa
faluregény, a szegénység, s6t nyomor abrazolasa
erds visszhangot kelt napjainkban is. A feminis-
ta, sajatosan ndi tapasztalatokat megfogalmazd
préza szintén. Nem is beszélve az Esterhédzy ne-
vével fémjelzett aparegényrsl. S6t manapsag mar
a ,méssagnak”, a transznemtiségnek is megvan
a maga szovege, ami ezt a sajatos léthelyzetet
tematizédlja (gondolhatunk itt Kiss Tibor Noé
Inkognité cim regényére).

A fenti regénymiifajok mindegyikében ko-
z0s, hogy tényekbdl, a tarsadalmi val6sagbdl in-
dulnak ki, sok esetben 6néletrajzi indittatdsiak.
A tény, a tarsadalmi valésag persze a regénytér-
be keriilve fikcionalizal6dik, azonban tgy, hogy
ez a fikci6 kozos tarsadalmi valésadgokat éles
fényben vil4git meg. (Borbély Szilard Turricsé-
jében példdul nem biztos, hogy a falu és a falu-



ban laké csaldd minden napja ennyire vigasztalan, azonban a nyomor minden-
napjain keresztiil ismeriink ré az északkelet-alfoldi falura.)

A napjaink tarsadalmi val6sagat felvonultaté regények sorabdl a pedagégusi
életformaét, a tanari élet sajatos problémait megmutaté regény mintha hidnyozni
latszana. Pedig a 20. szdzadi magyar irodalomban nagyon is jelen van a tanar,
elég ha csak Mora, Gardonyi, Méricz, Kosztolanyi, Karinthy, Ottlik, Szab6 Mag-
da prézajara gondolunk. Persze nem mindegy, hogy egy mu szerepldje torténe-
tesen tanarfoglalkozasd, vagy éppen hogy a tandrsdg mint probléma tikrozése
a mi szandéka. (Erdekes lenne ilyen szempontbdl is megvizsgalni a 20. szazadi
magyar irodalom tanarfigurait.) A jelenkor magyar regényeiben is taldlunk tanar
szerepléket, amelyek kozil a jelen tanulmanyban négy regényt emeliink ki* azt
firtatva, hogyan, milyen eszkozokkel veszik kézbe a tanar figurajat.

Nem kevés elvarassal tehat egy lehetséges kortérs ,tandrregény” azért lenne
hianypétlé, mert manapsag a pedagégusi hivatés, a tanarlét tarsadalomban be-
toltott szerepe mar joécskan eltavolodott a fenti, 20. szdzadi irodalmi mévekben
feltart szerepektdl. Sok kimondatlan fesziiltség lappang manapsag napjaink ta-
nartarsadalmaban. Es ha sokdaig nem beszéliink arrél, ami van, az nemcsak hall-
gatasnak, de elhallgatdsnak minésiil.

A lazado kamasz néz6pontja?

B Gerléczy Marton Igazolt hianyzds cim( regénye’ kett6s jatékot jatszik az olva-
soval. A frivol, lazad6 kamasz hangja, aki minden anyukét és tanart az 6ruletbe
kerget, elrejt, de meg is mutat egy nézépontot. Nemcsak iskola- és nemcsak
tanar-, hanem elsGsorban tarsadalomkritika a regény, amely az olyan szovegfu-
tamokban fedi fel magét, mint példaul egy mésnapossag utani, gangon szemléls-
dé délelstt. ,En tobbek kozott azért vagyok és voltam képtelen kozosségben élni,
kovetkezésképpen iskoldba jarni, és tényleg nem értem el az életben semmit, ha-
csak nem annyit, hogy kiismertem azokat, akik allitélag elindultak azon az Gton,
aminek végeztével vagy rajonnek, hogy az élet egy olyan folyamat, ami napok-
bol all, és egy szakasz, aminek lényegében se vége se eleje, de kozben mintha
tortént volna valami, éltiink, megteremtettiik az egzisztenciankat, felneveltitk
az utékort, elgsegitettitk a boldogabb és fogékonyabb tarsadalom jovdjét. De az
a jovd itt aztan senkit sem érdekel, és fogalma sincs, hogy kiért és mit tesz, egyet
leszamitva, sajat magat, hogy életben maradjon, és ha mar él, éljen minél ké-
nyelmesebben. Folyamatos stressz és rohands alatt elsimul a jelenben, aztan sze-
nilisen mar esélytelen, hogy barmit is atgondoljon, de ha méar nem lenne szeni-
lis, akkor mar be kell lassa, hogy valami furcsa, divergens formédban mar vagy
negyven éve az. Ennyit elvarok mindenkitél, az 6sszes anyutol, aputél, gyerme-
keiktdl és az félelmeikbdl, agressziéjukbél, komplexusaikbdl dsszeturmixolt és
vilagra hivott tanar bacsitol, Istent6l.”

Persze az olvasé élhet a gyantperrel, hogy a fenti és fentiekhez hasonlé val-
loméasok kamaszos nagyotmondasok az életrdl, tehat hasonlé iréniaval lehet
olvasni Gket, mint a rosszul 61t6zott, voltozs, nevetséges int6ket fogalmazoé ta-
nérfigurdkrél sz6l6 passzusokat. Hogy a komoly(kodd) és a frivol hang kozott
képlékeny az atmenet. Azonban van a regénynek egy olyan rétege is, amelyik
reflektiven, értelmezé mddon kozelit a {6hds kamasz elé vet6d6 tarsadalmi je-
lenségekhez, jelesiil a tanarokhoz, a tanitds mikéntjéhez. Elmondja példaul,
hogy anyja, aki szintén pedagdgus, egy olyan tanitdsi médszer szerint tartja éra-
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it, amely éaltal a didkok egy egészen 1j formaban, értelmes és hasznos médon
tapasztalhatjak meg az életet. Ugyanebben a fejezetben a hatastalan tanari maéd-
szerekhez a narrator értelmezd mdédon kozelit. Nemcsak a tét nélkili elutasitas,
hanem a megértés és az elfogadds nézépontja is jelen van a regényben, és ez jo-
gositja fel az értelmez6t, hogy akkor jar el a regény szandéka szerint, ha tarsada-
lomkritikaként (is) és nem pusztan onjaro, uresen pukkandé gegek sorozataként
olvassa.

Hasonléan kamaszos, frivol nyelven ir a tanarokrél (is) Garaczi Lészl6 Pom-
pdasan buszozunk! cimd regénye®, amelyben felismerhet6ek a hatvanas évek Ka-
dar-korszakanak jegyei, azonban a tarsadalomkritika nem kap olyan salyt, mint
a Gerl6czy-regényben. (Ezt azonban korantsem valamiféle hianyaként réjuk fel
a regénynek.) Talan a ,Klari nénivel” val6 osztalyfénoki 6ra sematizmusa (mi-
Iyen vagyok én, milyen lesz az életem tiz, hiisz vagy harminc év mtlva) az elvart
valaszok és a képzelet val6sdga rejt némi diszharmoéniat, azonban a megmuta-
tott szakadékot humorral hidalja at a szoveg.®

Az elsd generacios diplomas, avagy a lecsuszott tanar

B Hay Janos A gyerek cimi regényében® az ismétl6dé sorsmintéazatok, a szileté-
si és kornyezetbeli adottsdgok lehtizé ereje a domindns értelemszervezd erd.
A f6hés, a f6cimbeli ,gyerek”, akit gyerekként emlegetnek immar meglett, fel-
nétt koréra is, az 6t koriilvevd vidéki térbdl, a terhelt, traumatikus csaladi kor-
nyezetbdl kiemelkedve nagy reményekre jogosult. ,,Ebbdl a fitbdl lesz valaki” —
ez a homaélyos elképzelés koveti végig a ,,gyerek” ifjakorat, viszont ironikus mé-
don ez a valakiség sokaig nem o6lt konkrét korvonalat. A fitibél végiil is bolcsész
lesz, filozo6fia szakra iratkozik, hogy aztan kideriiljon, nem elég a feladatra.
A ,gyerek” ugyanis hidba szeret olvasni, hidba ismeri behatéan a magyarorszagi
anarchista filoz6fusokat — tipikus els6 generécids értelmiségi hianyossagként —,
nem ismer idegen nyelveket. Magasabb akadémiai korokbe tehat nem keriil be,
marad a szorité kényszer, aprépénzre valtani a diplomét a megélhetés reményé-
ben. A ,gyerekbdl” igy lesz tanar, maga szdmara bevaltatlan reményektél szo-
rongatva, falujdban is lesajnal6 tekintetektél ovezve. Hogy ,csak” tanar lett,
ennyire vitte.

A gyerekbdl végiil nemcsak tanar lesz, falujaba visszakeriilve egy varatlan le-
hetéségként felkinaljak szdmaéra iskoldjanak igazgatéi székét. Innentdl indul el
a lejtén, és ezen a lejtén nincs megallés.

Hay regényét lehet egy elsé generdciés értelmiségi, aki rdadasul tanér, szen-
vedéstorténeteként olvasni. Megvan benne a gyerek sehova nem tartozasa, ter-
heltsége, hiszen neki ,valakinek” kell lennie, hogy eldtkozott helyzetben levg
szileit felemelje. A vidékrél f6varosba felkeriilt egyetemista el nem titkolhaté
hidanyossagai. A bolcsészlét, a konyvek tarsadalmi val6sagtél még inkabb elbari-
kadozé ereje. A két vilag kozti folyamatos tton levés a megérkezés reménye nél-
kal. A vidék-févaros kozti éles kulonbségek. Rdadasul a regény kritikdja aldl a
falu elitje, a tanarok sem mentesiilnek, mindegyik tanar a maga lecstiszastorté-
netének fészerepldje. Hay regényében a megjelend tarsadalmi rétegek mindegyi-
ke kritikdval illetett, nincsenek olyan kivéltsagos rétegek, amelyek mentesek
volnanak a hidnytél, az ,emberi, talsdgosan emberi” dimenzi6toél. Ilyen szem-
pontbdl nings is kit a ,,gyerek” szamara.



Mindezek ellenére mégsem az els6 generdcids diplomés tanar kérdéskore 4ll
a regény fokuszpontjaban. Ennek ellene mond a regény egyforman sotét hattér-
rel satirozott mindegyik f6- és mellékszereplGje. A regény az emberrdl mint tér-
sadalmi, kapcsolatokban é16 lényrél akar beszélni, mégpedig mindig ugyanazt.
Az olvasb6nak az a benyomasa, hogy a regény iszakos tanaralakja behelyettesit-
hetd lenne akar egy tizletemberrel vagy barmilyen tarsadalmi rétegbdl szarmazo
figuraval. Ugyantugy sajat lecstiszastorténetének f6hdse lenne. A narrétor éles te-
kintete el6]l nincs menekvés, a szereplék sorsa egységes vizidba illeszkedik.

A tarsadalmon kiviili paria

B Kiefer, Schein Gabor Meglesziink itt cim@ regényének’ egyik f6hése szintén
nem elhivatottsdgbol vélasztotta a szamtantanari palyat. Pedig nagy tehetségnek
indult, akar karriert is befuthatott volna akadémiai korokben. Hogy mi volt az
oka a lecstszaséanak, azt a regénybdl nem tudjuk meg. Az a fajta befelé fordulé
karakter, amilyen Csehov Hatos szdamu kértermében Andrej Jefimics, az orvos.
Nem a tanari hivatas kritikaja hivta létre ezt a szereplét, hanem maga a karak-
ter, a maga lényegi megfejthetetlenségével. De fontos mégis, hogy ez a tarsadal-
mon kiviili figura tanar, és nem mas. Igy maga a tanarsag a figura révén mégis-
csak tiikrozott helyzetbe kerul.

Kiefer képtelen fegyelmet tartani, de errél az elvarasrél mar rég le is mondott.
Az o6rain kett6s szinhaz folyik, amig 6 el6ad — maganak —, az osztaly a maga te-
vékenységeit Gizi. A lényeg, hogy az éra elteljen valahogy. Egyik, konyvtaros
névérével val6 beszélgetésbdl deriil ki, hogy val6jdban fél a tanitvanyait6l, nem
embernek, inkédbb gépalkatrésznek latva Gket, akikkel szemben a tanar sem en-
gedhet meg maganak semmi emberit.

De mit jelent val6jaban fegyelmet tartani egy osztalyban? A fegyelmezetlen-
ség dbrazolasa onkénteleniil is felveti ezt a kérdést az olvaséban. A pedagdgia
eszményi elvardsa szerint a tanarnak elhivatottsdga és személyiségbeli adottsa-
gai révén olyan érdekessé kell tennie szaktantargyat, amennyire csak lehetséges,
hogy a tanul6 elkalandoz6 figyelmét az 6ra targyéara visszavezesse. Egy masik,
negativ, pedagégiailag semmiképp sem elfogadhaté, de a mindennapokban na-
gyon is él6 gyakorlat szerint a tanar hatalmanal vagy énerejénél fogva tart fegyel-
met, fenyegetd, erdfitogtaté technikakat alkalmazva. Mind a kett6 harc — ugyan
az elsd esetben nemes harc, a masodikban durva, erébeli szembenallas —, de
Kiefer mindkettére képtelen. Utolsé tanitdsi napjan, elbocsétasa el6tt képes csak
rovid idére magahoz ragadni a figyelmet, amikor egy hossza beszédet tart a tér-
sadalmilag beszabalyozott (iskolai) élet és egy fogolytdbor hasonlésagardl. Ez a
nehezen kicsikart figyelem is kinos feszengé csend inkabb, ami abba a kovetkez-
tetésbe torkoll, hogy Kiefer megérult. Nemcsak a didkok, tanarkollégai is ezt
gondoljak.

Erdemes megfigyelni az elbocsatasat kozls igazgaté figurajat. Ugyanis a f6hds
kilonc tanar figurdja kapcsdn a tandri tarsadalomrol is kritikdt mond a regény.
(Kiefer ebben a tarsadalomban tgy kiilénc, hogy maga is ennek a tanartarsada-
lomnak kitermeltje.) Az igazgat6 ugyanis azt firtatja, hogy egyediil él-e, aminek
a kérdésfeltevése is azt sugallja az olvas6 szamara, hogy Kiefer vesztes, alaren-
delt. Nemcsak ebben a beszélgetésben, hanem a tarsadalomban,vagy sziikebben
a munkaerépiaci szféraban. Az is nagyon érdekes, hogy mi szamit maganyos lét-
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formanak. Kiefer ugyanis vélaszként kijelenti, hogy a névérével él. Erre az igaz-
gaté rovid kitéré utan megjegyzi: ,,széval egyediil élsz”.

Az igazgat6 hata mogott szélitott ginynevén, ,Miatydnk” néven szerepel
a narrator sz6lamaban. Megtudjuk, hogy bels6 kvalitdsai, szenvedélyes, vonzo,
vilagjobbité torekvései altal valt igazgatova, de ez a belsé tliz az igazgatdi évek
alatt lassan kihunyt benne. Kieferrel valé parbeszéde kitriilt, tartalmatlan, vall-
veregetds parbeszéd, a moriczi urambatydmos viszonyokra vilagit ra.

Kiefer nem tartalmatlan, tires figura, van belsd vilaga, de képtelen ezt meg-
mutatni. Erzéseirdl tragédiak esetében sem beszél, legfeljebb cinizmussal, az 6n-
gyilkossagot megkisérl6 diaklany esetében a Kiefer ellen kikeld, 6t érzéketlen-
séggel vadol6 kolléganSknek annyit mond, miszerint ,,0riil, hogy szerény hozza-
jarulaséaval egyszerre harman is az emberség és az egyiittérzés bajnokanak érez-
hetik magukat”. A vildg jobbitdsara szant ropiratai eleve kudarcos, sziszifuszi
vallalkozéasok. Pedig ez az egyetlen tevékenység, amiben ¢romét leli. Amig az
eleven parbeszéd lehet6ségében nem hisz, egy-egy vératlan ritka taldlkozés al-
kalmaval is feszeng, nem tudja, mit mondjon, ironikus médon csak ott tud iga-
zan felszabadulni, ahol reménye sincs semmilyen parbeszédre.

Egy hianyzo .tanarregény” vazlata

B Visszatérve kiindul6pontunkhoz, miszerint sajatosan tanarregény a magyar
kortars irodalomban nem létezik, hasonléan a falu- vagy az aparegény mintaja-
ra, csakis tandrokat tobb-kevesebb hangsillyal szerepeltet6 regények vannak,
feltehetjiik a kérdést, melyek volnanak egy ilyen megirdsra var6 tanarregény
problémapontjai, ahonnan a téma megfoghaté lenne? A felvonultatott tanarokat
szerepeltetd regényekbdl vildgosan latszik, hogy a tanar alakja a tarsadalmi va-
16sdgb6l nem kozvetlenil atemelt, viszont abbdl kreélt figura. Azért fontos ez a
distinkci6, mert akdrmennyire is ,val6sdgszagi” a tanarfigura vagy a tandri tar-
sadalom abréazoldsa egy regényben, szovegbe kertilve immar fikciéként kezd el
miikodni, és épp ez a fikcidszerti miikodés teszi lehet6vé, hogy szimbolikussa
tdgulva kapcsolatot talédljon a mindenkori olvaséval.

Egy ilyen tanarregény felvazolasdban nem célunk, hogy a tanér egy olyan ,,al-
latorvosi 16”-ként szerepeljen, amelyben a tanari 1ét minden problematikus vol-
ta fellelhet6. A gécpontok mindegyike viszont méar énmagéban kirajzolhatéva
tesz egy onéll6 regényteret betoltd figurat.

Az els6 generacids diplomas: a tanar

B Az elsé generacids értelmiségi sajatos 1éthelyzete a szépirodalomban is termé-
keny megformalasi lehetdséget kinalna. Erdekes médon a magyar irodalomban
nem gyakori témafelvetés, a kortarsak koziil Man-Varhegyi Réka Mdgneshegy
cim( regényét talaltam, amely erre a kérdésre ravilagit. Az els6 generaciés dip-
lomas tipikus képviselGje a pedagogus és a tanar. Ugyanis egy szakteriilet minél
specifikusabb és differencialtabb, annal inkdbb a tobbgeneraciés diplomasok
szamara elérhetd. (Ellenpéldakat persze mindig lehet taldlni.) Ilyen értelemben
szerencsésen mutatja meg Hay Janos A gyerek cimi regénye azt, hogy a f6hés
hogyan nem lesz filoz6fidt magas szakmai szinten mivel§ filoz6fus, hogyan
»stillyed” tanérra.

Milyen sajatos helyzetekkel kell megkiizdenie annak, aki nem diplomés szii-
16k gyerekeként indul el a tanari palyan?



Ezek egy része minden els6 generacids diplomasra érvényes.® Példaul a szii-
16kt6l, a szil6k 1étmaédjatol valo kényszerd eltavolodés, amelyrél mar to6bb ma-
gyar elsé generacios iré, irodalomtorténész is vallott.” Barmennyire is 6sztonzott
a csalddban a gyerek tovdbbtanulasa (neki jobb élete legyen, mint nekiink), eb-
ben az esetben is terhet r6 a tovabbtanulast valaszto fiatalra. Neki ugyanis vala-
mi olyasmit kell produkalnia, amirél a sziil6knek csak homaélyos elképzelései
vannak, igy konnyen lehet, hogy a tovabbtanulé fiatal azzal szembesiil, hogy a
sziil6k szamara nem véltja be a tovdbbtanuldsdhoz fliz6tt reményeket. Tanarként
még annyiban specifikusabb a probléma, hogy napjainkban megvaltozott a koz-
oktatasban dolgoz6 tanar tarsadalmi statusa, olyan értékek kérddjelezédtek meg,
amelyek egy fél évszazada még magatdl értet6dének mindsiltek (a tanar abszo-
lat szavahihetGsége példaul a katedrarél valé beszéd kontextusdban).

Szintén a sziléi életforméval valé konfliktushoz sorolhaté az els6 generaci-
6s diplomaés folytonos btintudata, rossz kozérzete sziileivel szemben, mivel el-
hagyta a csaladi mintakat, és konnyebb életet mert valasztani felmendginél. Ott-
hontalanséga, mivel sem a sziil6i hazban, sem a szakmai korokben nem talalja
a helyét. Utébbi esetben a szakmai kapcsolatok, a tarsadalmi t6ke kiépitésében
valé jaratlanséga gétolja, mivel a szdmara természetes csaladi kozegben a kap-
csolatok miikédésének mas mintédzatai élnek. Csalddja rosszabb esetben csak
onmagara, jobb esetben a rokonsagara szamithat, a széles kapcsolathal6zat meg-
léte és biztonsidga nem jellemzi.

Az ingazo tanar

B Az a szerencsés korulmény, hogy a tanarnak a munkahelyére valé eljutashoz
nem kell elhagynia lakhelyét, nem minden esetben adott a tanér, kiillonosen egy
kezdé tanar szamara. Ugyan egy nagyvarosban némileg konnyebb lehet a hely-
zet, és a lakhely vagy a munkahely elhagyasa is felmertilhet, vagy akar a lakas-
bérlés, azonban az ingdzas még a mai napig is létez6 alternativa.

Az ingdzéas nem pusztin utazast, a kényelmi kortilményekrél valé lemondést
jelent. Akar falurél varosba, akar varosbdl falura utazik az illets, sem lakhelyén,
sem munkahelyén nincs igazdn otthon. Mindig eltdvozéban sem a tanitdshoz
kapcsol6dé extrakurrikularis, sem az otthondhoz két6dé elmélytilésre, elid6zés-
re késztetd tevékenységekben nem tud részt venni. Folytonos vandorld, s6t be-
vandorlé, aki épp a tanitdshoz-neveléshez szitkséges kulturalis javakhoz nem fér
hozza varosrél falura ingazva azért, mert folytonos elutazds, falurél varosba in-
gézva viszont azért, mert a folytonos hazautazds gatolja.

Meg kell jegyezniink, hogy ingédzas és ingazas kozott is kiillonbség van. Egy
elsé generaciods tanér, ha folyamatosan egy ingerszegény kornyezetbe, esetleg fa-
lura kényszeriil hazautazni, ahol kulturalis tevékenységnek csakis az olvasds
marad szdmaéra, teljesen mas helyzetet tapasztalhat, mint a varosbél falusi mun-
kahelyre ingazo, aki esetleg a maga kulturalis tobbletébdl is épitkezhet az érain.
A kiilsé koriilmények besziikits ereje jelentésen fenyegeti tehat az ingazo tanart,
kilénosen az elsd esetben. Ez a besziikiilés azért is lehet kiilonosen veszélyes a
tanar szamara, mivel a tanar az 6rdin nemcsak szakmai tud4sabdl, hanem sze-
mélyiségébdl, énerejébdl épitkezik, s6t a magaval ragadé tanari hatas sokkal in-
kabb ezen a raciondlis tudédst meghaladé szinten torténik meg.
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A hatalom és a tanar viszonya

W A tanart csapdéba ejté hatalom természetérdl a legutbbi idében az Elfogy a
levegd cimi 2023-ban bemutatott jatékfilm' beszélt a legteljesebben. Egy sziilg
felulbiralhatja-e a tanar katedrarol kiosztott feladatait, és ha megteszi, annak mi-
lyen kovetkezményei lehetnek a tanar karrierjére, j6 hirére nézve? — fogalmazoé-
dik meg a kérdés a nézdében a film kapcsdn. Minden felalbirdlds hatalomként
miikodik (elvégre megtehetem, jogom van hozzd — mondja a hatalom), akkor is,
ha nem jar olyan a sdlyos kovetkezményekkel, mint a f6hds tanarné esetében.
Kilénosen kényes, viszont manapsag nagyon is életszerd, ha — ahogy a filmben
is torténik — a feltilbiralo szl a tarsadalmi ranglétra magasabb fokan 4ll, vagyo-
nosabb gyermeke nevelgjénél. Itéletet mondhat-e a vagyonosabb, a tarsadalom-
ban nagyobb hatalommal biré sziil gyermeke tanarjarél, tudva azt, hogy a fél-
oldalas felalldsban nincsenek tiszta er6viszonyok? Etikailag nyilvan nem, de
mégis megteszi, mert Ggy érzi, megteheti.

Ha eltekintiink a filmtél, akkor is j6l latszik, hogy a hatalom és a tanar szem-
benéllasa kiillonosen kényes és torokszorité kérdés. Tanarként igy vagy tgy, de
szembe kell nézni vele. Kilonosen érdekes, ha megnézziik, hogy a hatalom ter-
mészete is képlékeny lehet, nem minden birdlé torekvés hatalmi gesztus, vi-
szont konnyen azza vélhat. Egy tanfeliigyelGi 6ralatogatas éppen hogy segitd,
mentordlé mozzanatként tételezi magat, de konnyen atfordulhat feliilbirdlé, az
arnyalatokat semmibe vevé f6lé-, alarendelt szembenéllassa. (Hasonl6an ahhoz,
ahogy a fenti filmben a tanarkollégdknak a f6h6ésné 6rain valé megfigyeld szere-
pe tisztan hatalmi gesztus.) Kulonosen egy els6 generacios kezdd tanar érezheti
magat maganyosnak abban az esetben, ha tobb fronton: a didkok, kollégék, szii-
16k, a szamonkérd tanfeliigyelGi intézmény el6tt is helyt kell dllnia, folytonosan
produkélnia kell, mikézben segitséget, tdmogatédst nincs kitél kérnie.

Ehhez hasonl6an valhat csapdahelyzetté a szamonkérés egyéb madja, a tal
sok, intézményi oldalrél kelléen at nem gondolt adminisztracid, s6t akar még a
tanari tovdbbképzd vizsgdk is. Ha mindegyik az egyoldala teljesités igényével
lép fel és tal nagy téttel, szerepiik, fontossaguk aranytalanul megnéhet a tanéri
munkavégzés soran.

A szuperérzékeny bolesész tanar

B Amig az 6v6- és tanitéképzd felsGoktatasi intézmények célzatosan az oktatoi
és nevel6i hivatasra készitik fel hallgatéikat, ha a felséfokt szakképzés terén
csak a bolcsészkart tekintjik, ezt korant sincs igy. Romanidban a kozkelett elne-
vezéssel , filologia” szak kapcsan azt lathatjuk, hogy fels6bb évfolyamokon szere-
pelnek ugyan oktatashoz-neveléshez kothetd szaktantargyak, mentorélt prébatani-
tasok, de ez a majdani gyakorlati tanitas kihivésai szdmara kevés, a specidlis, ne-
hezen kezelhet§ tanitési helyzetekre példdul nem készitenek fel. A bolcsészkar
Romaénidban nem elsGsorban tanarképzdé. Az egyes szaktantargyak szovegek
vagy a kultira killonb6zd jelenségeinek elmélytilt tanulmanyozasat szorgalmaz-
zak, és csak masodsorban, a pedagdgiai modul letétele utan lesz a hallgat6bol
a kozoktatdsban elhelyezkedd tanédr, magyar nyelv és irodalom tanar, idegen-
nyelv-tanar stb.

A szovegek vagy a kulturélis jelenségek elmélytilt tanulményozésa és a min-
dennapi tanitasi gyakorlat mint sajatos kompetencidkat igényld tevékenységek
nemcsak hogy kiillonb6znek egymastél, hanem egy sajatos lelki alkat esetén akar
még ki is zarhatjak egymast. Ma maér a pszicholégiai szakirodalomban konszen-



zus a szuperérzékenység fogalma." A talérzékenység vagy szerencsésebb meg-
nevezéssel szuperérzékenység idegrendszeri, tehat az egyénnel velesziiletett sa-
jatossag, amely az ingerekre valé fokozott érzékenységet, ezéltal alaposabb, rész-
letesebb megfigyel6készséget, elmélyiilt gondolkodésra val6 készséget takar. Ez
a sajatossag azt is jelenti, hogy a szuperérzékenységgel megvert-megéldott egyén
az ingereknek valo fokozottabb kitettség révén hamarabb kimeriilhet, munkaha-
tékonysaga csokkenhet. Nos, a bolcsészkar val6sdgos mentsvar lehet a
szuperérzékenyek szdmaéra, mivel a teljesités médja valéban az elmélyult meg-
figyeléshez, gondolkodashoz kotott. Az egyetem falait elhagyva, a kozoktatdsban
elhelyezkedve viszont egy méasfajta teljesitési elvarassal szembesul az egyén. Eb-
ben az esetben az egyébként a pedagogusi erényként is elkonyvelt érzékenység,
empatia fordul szembe az egyénnel személyi egészségét, munkavégzésének ha-
tékonysagat rontva. Olyan kérdésekrdl van sz6, mint egész egyszertien az, hogy
milyen az iskola zajszintje? (Es nem a fegyelmezetlenségtdl elszabadult oszta-
lyok zajszintjére lehet itt gondolni.) Pusztan csak arra, hogy egy iskoldnak a sok
gyerek révén eleve alacsony a zajkiiszobe, rdaddsul mindig toérténik valami, ami
azonnali reakciékat kivan a nevel6k részérdl. Egy ilyen tdlingerelt kornyezetben
a talérzékeny személyiség konnyen talajt vesztettnek érezheti magét, a folytonos
éber figyelem allandé stresszreakciokat mozgésithat benne, amitél viszont ki-
meriilhet. Mindezen tilmenden a kérnyezet is stulyosbithatja a szuperérzékeny
eleve konnyen kibillend egyensilyat rasiitve a ,,gyenge” tanar bélyegét.
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DOINA GECSE-BORGOVAN

BOLONDOKHAZA
ES MAS DIAKELMENYEK

(Despre balamuc si alte impresii studentesti)

B Amiéta az eszemet tudom, banom, hogy nem lehet az enyém minden konyv,
amire vagyom. Az elsé szivfajdalmat a Till Eulenspiegel okozta. Elemi iskolai
padtarsnémnek volt meg a konyv. Nagy, vastag kotet, fehér boritéjan Till piros
bohécsapkaban. Imadtam ezt a kényvet, szerettem Tillt, szerettem volna, hogy
ott legyen a hazban, hogy akkor olvashassam, amikor csak akarom. De ez a
konyv nem volt meg az iskolai konyvtarban, és nem talaltuk meg egyetlen kony-
vesboltban sem, ahol kerestik, hidba kérdezdskodtiink anyaval. Mindegyre
meglatogattam M.-et, és konyorogtem, olvassuk egyiitt. Egyszer annyira beleme-
rilltiink az olvasasba, hogy csaknem elkéstem otthonrél. Marpedig a sziileim
igencsak rossz néven vették, ha nem értem haza a megbeszélt iddre.

Nem volt meg otthon A sziv vagy a Csutak trfi sem, de ez nem izgatott, mert
tobb példanyban megvoltak az iskolai kényvtarban, akkor vettem ki 6ket, ami-
kor épp kedvem tdmadt olvasgatni beléliik.

Hatodik osztalyban felfedeztem Grigore Bajenaru Cigmigiu — Didkliget cim@
miivét. Szintén kolcsonbe kaptam egy szomszédtél. Annyira tetszett, és annyira
szerettem volna, hogy meglegyen nekem, hogy nekildttam atmaésolni egy fiizet-
be. A negyedik fejezetnél tartottam, amikor vissza kellett adnom. A szomszéd-
nak siirg6s sziiksége lett ra.

Aztén ott volt a Habort és béke harmadik és negyedik kotete, amelyeket anya
nem tudott megvenni, pedig sorban allt értitk a konyvesbolt el6tt. Az Anna
Karenina és néhany kotet a Szerelmes regényekbdl, amelybél csaknem a teljes
sorozat megvolt.

Valahényszor meglatok egy konyvet, ami utdan régen hosszan vagyakoztam,
megveszem, holott nem mondhatom, hogy még mindig feltétleniil szitkségem van
rajuk. Szeretnék a maguk fizikai valéjaban a konyvespolcomon tudni minden
konyvet, amit fontosnak tartok. Hogy nézegessem, hogy néha végigsimitsak rajtuk.

A legtobbet akkor szenvedtem a konyvek hidnya miatt, amikor a 90-es évek
elején bolcsészhallgaté voltam Kolozsvaron angol-olasz szakon.

A hiédny és az Gjragondolds évei voltak ezek. A nyugtalanség, agresszivitds és
nyers 6nzés évei. Hideg volt a bentlakdsban, hideg a tantermekben, hideg a fiis-
tos kavézokban, ahol rossz cigivel és csorba csészékbdl ivott kdvéval nyomtuk
el az éhséget. Faztam és éhes voltam mindig. Irigyeltem a kolozsvari kollégakat,
akik az el6adasok hallgatasaval eltelt hosszt nap utdn hazamehettek a kénye-
lembe, a meleg étel mellé. En a Hagdeuba mentem, a bentlakasba, 6sztondijosz-

Az iras eredeti megjelenési helye: Doina Gecse-Borgovan: Ratdciri deliberate. Litera,Buc., 2023.



tds napjan engedhettem meg magamnak egy adag rantott sajtot a Négy asztalrél
elnevezett kocsméban.

A véget nem éré bibliografidk idészaka volt és a ritka, esetleg csupan egyetlen
példanyban létez6 konyveké. A kotelezd olvasnivalék nagy részét csak az olvasé-
terembe lehetett kikérni, azt nagyon nem szerettem. Hideg terem volt kényelmet-
len székekkel. A bentlakasban is hideg volt, de ott legalabb magamra csavarhat-
tam a pokrécot, és olvashattam tgy, ahogy maig olvasni szeretek: Gsszegombo-
lyodve az agyon.

Hogy hazavihessem a sziikséges konyveket, tsszebaratkoztam a konyvtaros-
ndékkel, akik zaraskor ideadték a szikséges koteteket, én pedig szentiil megigér-
tem, hogy mésnap, pontban nyolc 6rara, amikor az olvaséterem nyit, visszaho-
zom Gket.

Boldogsagtél szédulten hagytam ott az egyetemet, konyvvel (esetleg konyvek-
kel) a hénom alatt. Egész éjszakara az enyémek voltak, cseppet sem riasztott a gon-
dolat, hogy egész éjjel olvasnom és jegyzetelnem kell, hogy hét 6ra koril el kell in-
dulnom a bentlakésbdl, hogy gyalog leérjek a kar épiiletéhez, a Horea ttra, és
visszaadjam Gket pontban akkor, amikor a konyvtarosnék kinyitjak az olvaséterem
ajtajat. Igy volt ez az egyetem négy éve alatt (persze nem minden éjszaka), és so-
ha, egyetlenegyszer sem késtem. Néha az irodalmi antolégidk mellé olyan kony-
veket is kikértem, amiket csak tgy, élvezetbdl olvastam: igy olvastam el egyetlen
éjszaka alatt Carlo Cassola La ragazza di Bube cim munkajit vagy Bontempelli
Gente el tempdjat. Meg méasokat is, amelyekre mar nem emlékszem.

1993-ban minden szakra érkezett egy, az adott idegen nyelvet anyanyelvi
szinten beszél§ szaklektor. Az ,anyanyelviek”, ahogy neveztiik éket, konyveket
hoztak magukkal, féleg szépirodalmat, amit aztan faltunk, addig adogattuk kor-
be egymas kozt, amig leszakadt réluk a borité.

Az amerikai oktat6tél Jack Kerouac Utonjanak vadonatdj példanyat kaptam.
Ugy meghat6dtam, hogy szinte oltart emeltem annak a kényvnek. Uj volt, jo il-
latd, felvagatlan lapokkal. Alig mertem elolvasni, csak csodéltam.

A legélénkebben és a legnagyobb szeretettel az olasz lektorndre, Cinzia
Franchira emlékszem. Olyan felszabadult volt, baratsdgos és melegszivl, hogy
legszivesebben a nyakédba borultam volna minden 6ran, hogy jobban halljam,
mit beszél. Reméltem, hogy egy napon majd én is olyan kifejezéen és plasztiku-
san fogok olaszul beszélni, mint 8.

Mert oktatasi segédanyag az ¢ tantargydhoz sem volt, Cinzia mindig olasz fo-
lyéiratokat, magazinokat hozott magéval, lapokra szedte, és gy osztotta szét
azokat nekiink, hogy 0j szavakat tanulhassunk. A kardcsonyi vakdaciéra egy
olyan oldalt kaptam, amelyen egy karikatira alatt egy férfi és egy né beszélget.
Esszét kellett irnom az § tarsalgasuk alapjan. Ebben a beszélgetésben megjelent
a manicomio (bolondokhaza) kifejezés is, amelyet én nem ismertem. Nem sze-
repelt az antikvariumban vett zsebszo6tarban sem, igy aztan leroviditettem a va-
kaciot és visszatértem Kolozsvarra, hogy ott egy komoly szétéarat keressek, és
meg tudjam irni az esszét.

A tanév végén Cinzia elment Kolozsvarrél, és tobbet nem hallottam feléle.
Egészen a mult hétig, amikor a kolozsvéri Olasz Kulturalis Kézpontban meghall-
gattam egy elGadéasat. Edith Bruckrdl beszélt, az 1931-ben Magyarorszagon szii-
letett holokauszt-taléls nérél, aki olaszul irta méveit. Aki 2021-ben megkapta a
Strega Giovanni és a Viareggio dijat Il pane perduto (Az elveszett kenyér) cimd
muvéért, és tantisagtev6ként az Aqui Storia-dijat.
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Az el6adés végén Cinzia azt mondta a t6bbnyire olasz szakos egyetemistak-
bol 4116 hallgatésagnak, keressenek YouTube-videdkat Edith Bruckkal. Elmoso-
lyodtam, milyen kénnyd is ma egyetemistanak lenni! Mekkora eréfeszitésbe ke-
rillt nekiink megszerezni bizonyos konyveket, hozzaférni a nyelvhez, amit ta-
nultunk.

Egyetemista korom emlékei nem tartoznak a kellemes emlékeim kozé, de van
koztuk néhéany felfényld pillanat, mint példaul a Cinziaval val6 hajdani (és mos-
tani) talalkozas.

Vallasek Jilia forditdasa




JANKO SZEP YVETTE

SZERELMETES CSALODASOK

EGY TANARIKONBAN

A 80-as évek finn szinhazesinalo nemzedéke Jouko
Turkka ,kintornajanak” csapdajaban

W ,[Suti;] O, Katona, én Katondm! Faragj beldlem
mitvészt! [...] Itt vagyok, marcangolj szét, és rakd
tjra ossze a szétszaggatott cafataimat, hogy még
a sajdat anydm se ismerjen ram! [...] Ujjaddal te
hiizd meg a szam kérvonaldt, és szeress!

Hadd legyek formdlédd anyag valaki keze
alatt! Ha elhagysz, Katona, nem marad senkim!
U]'ra elnyel a kintorna, ott kéték ki, a verkli te-
kervényei kozt, zeng és bong a fejem, az agyam
szétrobban. Te télts meg engem, fdjni akarok td-
led. [...] Tégy engem verejtékezd embercsimbdk-
kd, hogy letérjem bilincseimet, és reszketd szdr-
nyaimat gyokerestiil tépjem ki. Hamis szdrnyak
ezek, nem lehet repiilni veliik! Tégy velem, amit
akarsz, Katona, uszits gyilkossdgra, arra, hogy
magam kaparjam ki méhembdl a gyermekeimet,
hadd fetrengjek az elmém pocsolydjaban, hadd
emeljem magzataimat a ldmpdk izz6 fényébe!
[...] Barmit megteszek! Ugy fogok ugrdndozni,
mint egy seggnyalé bohdc a bolond kirdly udva-
rdban...”"

S Tilttu:] — En tudom, mennyire szereted, ak-
kor is, ha dllatira félsz. Nyalsz neki, mdr nem
vagy onmagad. Szégyent érzek és iszonyodom,
ahogy téged nézlek az drdjan, [...] mit csindl ez
beldled? Mit csindl beldliink? Mint akit darabok-
ra téptek, és kimostdk az agydt, Idtom az agyad-
ban a marcangolds nyomait!

[Suti:] — Fogd be a pofad!”*

A terjengds fenti cim utan kovetkezd, szokat-
lanul hosszt dramai feliités minden jel ellenére

Az uj professzor

¢s hamarosan rektor
a testedzésnek minden
korabbinal fontosabb
szerepet tulajdonitott,
egyfajta fizikai
performancia-kultuira
meghonositoja lett

az asztal koriil
iildogéléshez és drama-
boncolgatashoz, sze-
repelemzéshez szokott
foiskolai kozegben.
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nem szinpadi szovegbdl szarmazik, hanem Anna-Leena Hiarkénen A katona tér-
ténete (Sotilaan tarina) cimi 1986-0s regényébdl, melyben a tizenévesen debi-
talt sikerszerzé 6nnon bevallasa szerint sajét (és sajat nemzedéke) szinmtivésze-
ti f6iskolai élményeit hasznalja a fikcids felnovekedéstorténet valdsdgmagvaul
az intézménybdl valo korai tdvozasa utan. Generaciés élményt és egyben egyfaj-
ta korhangulatot ragad meg a két sikon jatsz6dé és még tébb sikon értelmezhetd
autofikcids kisérlet: egy bantalmazastorténetet beliilr6l nézve, ugyanakkor ki-
vulrél egy tanér- és rendezétipus, a sajat gyermekeit elevenen felfal6 (és ezzel
életre edzd) autoriter apafigura kultuszanak hanyatlastorténetét.

Héarkonen magyarul egyelére sajnos nem olvashaté regényének fantdziaduas
vildga természetesen alaposabb elemzést érdemelne, e sziikre szabott keretek
kozott azonban be kell érniink azzal a maroknyi metafordval és hiperbolaval,
amelyek a szovegben a riasztéan karizmatikus, eszelGsen emberfeletti tanarfigu-
ra kétarctsdganak érzékeltetésére szolgalnak. Hogy a regényalak el6képe valds
személy-e — esetleg maga Jouko Turkka, a magyar kontextusban aligha ismert,
Finnorszdgban viszont annéal hiresebb-hirhedtebb szinhazi auteur, tabudontoge-
t6 médiaszerepld és botranyhds szinészpedagégus —, az elsé latdsra a magyar ol-
vasOk6zonség szamara nemigen bir relevanciaval. Jelen irds mégis azt tGizi ki cé-
lul, hogy a mtikozponti megkozelitésekkel szemben a fikcié szévetébe olvasz-
tott biografikus és kvézi szinhéaztorténeti elemekre figyeljen inkébb, és azokbdl
kiindulva Turkka ellentmondésos személyiségének, a Turkka-médszer és iskola
koré szovadott legenddnak eredjen a nyomaba, értelemszertien a mult szdzad
utolsé évtizedének finn szinhédzi nyilvanossagat legmarkdnsabban meghatérozo
rendezdguru irodalmi, szinhézi és egyéb csatorndkon mediatizélt reprezentaci-
6it tovabbra sem mellGzve e vizsgélédas soran.

A tréningruhas kintornas

W A regénybeli fGiskolat uralma alatt tart6 Katona egyszerre bolond és kiraly,
démiurgosz és vadallat, aki sajat képére formélja-marcangolja bohdécként ugral-
tatott tanitvényait; a szinésztanoncok paradox moédon tugy haladhatjdk meg
sajat korlataikat, gy roppanthatjék szét bilincseiket, hogy a (parancsra ugran-
dozéasban csak akadalyt jelent6) szarnyaikt6l onkeziikkel szabadulnak; aki pedig
nem nyersanyagként, javitasra szoruld, csonka jatékszerként tekint sajat maga-
ra, az valamiféle pokoli zenedoboz gyomraban végzi. Az 6nkény és onfeladas
szeszélyesen sorjazo6 képei annyi mitikus athalldst hdnynak egyméas hegyére-ha-
tara Diontiszoszt6l Ikaroszig és Pligmalionig, hogy ezzel a gesztussal feje tetejé-
re is allitjak, megkérddjelezik a katonas kintornasrol rajzolt kép valészertiségét.
Hogy jobban hasonlit egy végletesen kimeriilt, pszichézis hataran egyenstlyozo
elme szilleményére, mint hus-vér halandora, azt a fennkolt, mitikus-mesei és
kozonséges vagy egyenesen tragar sz6hasznélatot groteszk médon 6tvozé nyel-
vezet is aldhtzza.

A val6séaggal komplex viszonyt dpold, invenciézus harkoneni képi és nyelvi
vildgot érdekes ugyanakkor alkalomadtan a Turkkardl sz6l6 valtozatos doku-
mentumanyagok titkkrében is vizsgélni, dialégusban a turkkai széhasznélattal.
Amikor a rendezét egy emlékezetes 70-es évekbeli interjuban kortarsdhoz, a
posztbrechtidnus rendezdi szinhaz orszagszerte ismert és népszert képviseldjé-
hez, Kalle Holmberghez hasonlitotta a riporter, a harmincas éveiben jaré, mo-
solygés fenegyerek kétéld (on)iréniaval haritotta el a kanonizélasi kisérletet:



»,Kalle Holmberg természetes médon egyesiti magdban a nemzeti nagysag min-
den ismérvét, én viszont inkabb a falu bolondja és méas utcai mutatvanyosok,
kintornasok korébe tartozom.” Lathatélag itt sz6 sincs monstruézus kinzédo-
bozrél, a mutatvanyos bohdc és kintornédja a nemzeti nagysag skatulyajatol és a
Holmberggel valé kinos 6sszevetéstdl idegenkedd Turkka szoérakoztatéan édlsze-
rény ondefinicidja és esetleges kelléke, amit Hiarkonen egy bé évtizeddel késébb
egész metaforikus dimenziéva, egy Stockholm-szindrémas szinésznemzedék
csapdajaul szolgélé disztépikus babahazza tagit regényében.

Az 6sszehasonlitastol pedig sohasem sikeriilt szabadulnia sem Holmbergnek,
sem Jouko Turkkanak. Véletlen sorsszertiség, hogy ez a két végletesen kiilonbozd
alkotéegyéniség, akiket az 1960-as évektdl az ezredvégig tarté szinhazi idészak
meghatarozoé alakjaiként olyan gyakran latott és lattatott egyméshoz hasonlitva,
egymds modszereinek, szinhazi latds- és abrazoldsmoédjanak, illetve tempera-
mentumanak tiikrében a kortars kritika, ugyanabban az évben, 2016-ban, két hé-
nap kiilonbséggel hunyt el. A Holmberg—Turkka-korszak addigra rég lezarult,
bér a szinhazcsinalds mikéntjét, a szinhazi szoveg- és diszletkezelést, illetve a
rendezd-szinész viszonyt és az arrél valo reflektalt beszédet maig meghatarozza
kettejiik hatdsa Finnorszdgban. Holmbergé kanonizalt, normava kovalt és napja-
inkra k6konzervativnak, lebontandénak tekintett gyakorlatként, Turkkaé a maga
provokativ médjan: megoszt6, elemzésre és feldolgozasra késztetd, a kedélyeket
ennyi év tavlatabdl is felzaklaté anomaliaként, ha Ggy tetszik, kegyetlen szinha-
zi és szinhazpedagogiai performanszként.

Turkka konfliktusokkal tizdelt rendez6i pélyafutdsa sordn, majd a helsinki
Szinmivészeti FGiskola professzoraként (1981-1985 kozott a szinészképzést,
1982-1985 kozott pedig a rendezéképzést iranyitotta) és rektoraként (1985-1988)
a maga karnevalisztikus médjan létrehozott egy ellenmodellt kora kényelmes,
drama- és rendez6kozponta szinhézi gyakorlatdhoz képest: egy intenziven ki-
sérletezd és onmagara reflektdlé, am a talzott intellektualitést bélyegként eluta-
sit6 szinhazi szerzdi alternativat, illetve az ennek kibontakozésat szolgalé dina-
mikus, olykor kiszdmithatatlan munkamddszert, mely a szinészek/fGiskolasok
fokozott fizikai és pszichikai igénybevételt jelentd, autoritativan kézivezérelt
csapatmunkajara épiilt. Ehhez a kisebbfajta szinhazkulturalis forradalomhoz pe-
dig ,katonakra”, a valtozas tigyében hivé, erds csapatra volt sziikség. A féiskolat
sajat bevalldsa szerint is kisérleti terepnek tekintette, akként vette birtokaba.
,Kihtzott a tréningnadragja zsebébdl egy cédulat, és az asztalra csapta azzal,
hogy mostantél itt minden megvaltozik™ — igy emlékszik Turkka rendhagyé f6-
iskolai hatalomatvételére Jukka Puotila, az 1981-ben indult évfolyam egykori
hallgatéja, aki a két és fél évesre tervezett szinhazpedagogiai kisérlet és alloké-
pesség-proba egyik vizsgaelGaddsanak ciméhez® a nevét is adta hamarosan.

Az edz6ruha sem csupén formabont6 jelmez volt. Az Gj professzor és hama-
rosan rektor a testedzésnek minden korabbinal fontosabb szerepet tulajdonitott,
egyfajta fizikai performancia-kultira meghonositéja lett az asztal koriil ildogé-
léshez és dramaboncolgatdshoz, szerepelemzéshez szokott fGiskolai kozegben.®

Mester és diktator

B Jouko Turkka (Holmbergtdl eltéréen) nem volt hive az egyenranga szerzétar-
sakkal valé egyuttmitikodésnek. Mint Hanna Helavuori ramutat,” Turkka szerzéi
profiljanak szélesitését, azaz ir6va valasat a korszak dramafelhozataldnak rend-
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szeres ostorozasa el6zte meg. 1985-t6l, a Helsinki Vérosi Szinhazban megrende-
zett Hypnoosi [Hipnézis] cim( el6adasszoveggel indult a sajat dramatikus anyag-
gal dolgozé korszaka. Megelégelve azt, hogy a kortarsai nem voltak képesek
olyan dramakat irni, amelyekhez ,egy magéra valamit is ad6é rendezé hozza-
nytlna”,® Turkka maga tett kisérletet a jelen szinpadra irdséra, egy 4j, eredeti
szinhézi nyelv és modern asszociativ dramaturgia megteremtésére. Turkka (illet-
ve az 6 elveit kovetd, ,iskolajat” folytaté Jussi Parviainen és Outi Nyytéjd) hatar-
atlépései, szerzéséghez és szinpadra irdshoz valé viszonyuldsa a 80-as évek
szinhazi képzésére is atfogdan ranyomtik a bélyegiiket.

A Turkka altal létrehivott szinhézi szerzéi alternativa képvisel6i a 90-es évektél
kezdddGen egyszerre kezelték elddjiikként, mesteriikként és negativ, maguktdl el-
tartandé vagy emberbaratibba szeliditendd végletként a Turkka-médszert.

Hanna Suutela, aki a zsenielmélet alkalmazhat6sagat vizsgélja Turkka, az el-
lentmondéasos megitélést kozszerepld és kultikus rendezdikon esetében, a radika-
lis gondolkodast alkoté jelentdségét sajat kora (elsGsorban a 80-as évek) és kozve-
tetten a jelenkor szinhazi és kozgondolkodédsédnak forméal6jaként Kaarlo Bergbo-
méhoz,’ a finn nyelvl szinjatszds Gttéré intézményszervezdjééhez hasonlitja.
A zseni, a szent 6riilt, az apafigura, akivel szitkségszertien szembefordulnak sajat

Kultusza kétségteleniil nem a fgiskolai szerepvallalassal kezd&dott. Mar az
1960-as, 70-es évek egyre inkédbb atpolitizdl6d6é szinhazdanak meghatarozo,
emblematikus alakja volt. Baloldali radikalizmuséval és brechtianus szinhéz-
szemléletével a joensuui vérosi szinhédz vezetGjeként a 70-es évek forduléjan
kihivta maga ellen a konzervativ kultdrpolitika haragjat. Elmozditdsa nagysza-
bést, szinészsztrajkkal szinezett konfliktust robbantott ki (,joensuui szinhdazi
habord” néven hiresiilt el). A Helsinki Varosi Szinhaz rendezdgjeként, majd mi-
vészeti vezetGjeként folytatta palyajat a 70-es évek balra oriental6dd politikai
légkorében, sajat megfogalmazasdban ,az trinép mel6sdnak” szerepében."
Munkai elsGsorban szinpadra alkalmazott klasszikus és kortérs elbeszél6 mivek
voltak, néhany kivételtdl (radikéalisan interpretalt, ,turkkéasitott” klasszikus finn
dramatol) eltekintve. E kialakul6félben levé sajatosan turkkai epikus szinhéz
ismert szerzdk altal (jellemzden nem dramaként) irt szovegeket hasznélt ugyan
kiindulépontként, de kisérletei a szimultan jelenetrendezéssel, asszociativ dra-
maturgiai megoldésai, szinészprébalé prébafolyamatai és az 6tletgazdag metafo-
rikus diszletek az illusztrativitéssal, a szovegszinhdz hagyoményéaval és a rutin-
szinészettel val6 leszamolast jelezték.

Egy uj paradigma: a turkkai via negativa

W Az 1979-ben Szinmiivészeti Féiskolava el6lép6 Szinmivészeti Tanoda elsd
szinészmesterség-professzoraként, majd rektoraként és kulcsembereként eltol-
tott idészak Turkka palyéajanak legjobban dokumentalt, legtobb vitat kivalté, bot-
ranyoktdl hangos iddszaka volt, ugyanakkor e (szinhézi értelemben) ,forrongé
80-as évek” soran Turkka keze (azaz megkérdGjelezetlen autoritasa) alatt nétt fel
az azoéta eltelt két évtized jelentds szinhézi és filmszinészeinek zéme. Az 4ltala
alkalmazott szinészképzési modszerek maig aktivan hatnak, és teszik a beava-
tatlan, més kultarabél érkezé nézd szamara meghokkentden fizikaiva a szinészi
kifejezést még a legkGszinhazibb viszonyok kozt is olykor.



Turkka, aki, mint rdmutattunk, a 80-as évek fGiskolasaibél egyfajta laborat6-
rium-zinhéazat szervezett maga és kisérletei szdmara, nem irta le ugyan soha
modszeresen sajat metédusat, de annak legfontosabb elvei s elemei a finn tele-
vizi6s archivum anyagai és Turkka vazlatos tanévtervei, illetve volt tanitvéanya-
inak, kortarsainak beszdmoléi alapjan rekonstrudlhatéak. A sokat kommentalt,
birélt, &m mai napig haté, metamorfézisaiban is é16 Turkka-mddszer lényege a
végletes fizikai terhelés utjan elGidézett testi és pszichikai felengedés, a kontroll
feladdsa, a szinész(novendék) tillépése 6nmaga korlatain valamiféle felfedezet-
len belsé 1ényeg megtalalasanak céljabél. Amikor a fizikai hatdrokat prébara te-
v4 er6feszités, e (komolytalan széjatékkal csak jelen esszé kordbbi kulcsszavara
val6 tekintettel élve:) ,kintorna” hatdsdra a benne miikodd belsé cenzira és
konvencionalizmus miikodésképtelenné valik, majd rendszeres edzéssel elti-
nik, a szinész olyan érzelmi és tudatédllapotokat tapasztalhat meg, amelyeket
egyébként csak kivételesen felfokozott lelkidllapotban él at az ember. E jellegze-
tes sportterminolégiaval operalé szinészedzési folyamat a szdzadeld orosz mes-
tereinek, (attételesen) Sztanyiszlavszkijnak és (bevallottan) Mejerholdnak a
modszereibdl, illetve a method acting technikéjébol taplalkozik, annak radikalis
tovabbvitele.

»Az egyedili célja ennek az el6addsnak egy olyan szinésznemzedék kineve-
lése, amely ahhoz hasonl6an, ahogy akrobatikarol beszéliink, az érzelemakroba-
tikét olyan szinten miivelné, mely emocionélis erejét tekintve a kozepesnél jo-
val erésebb. Az Gj nemzedék szinésze abban kiillonb6zne majd az atlagos ember-
tél, hogy az emdciok atélésének, megtapasztalasdnak és kozvetitésének képessé-
ge tulfejlédott benne” — mondta Turkka szinésznovendékei els6 féiskolai pro-
dukcidja, A kamélias holgy kapcsan.

A laboratérium emlegetése természetesen nem véletlen. Egyrészt Turkka va-
l6ban nagymeértékben kisajatitotta és a végletekig vitte a kisérletezést a ra bizott
néhany évfolyam hallgatéival, laboratériumszerd elszigeteltségben (az els6 egy
évben a rendez6- és dramaturgnovendékek is a szinisekkel kozosen ,,edzettek”,
kés6bb alkalmuk nyilt sajat kisebb produkciékon dolgozni vagy Turkka asszisz-
tenseiként miikodni). Masrészt médszere, koncepcidja tobb szempontbdl tanul-
sédgosan hasonlithat6 a Laboratérium Szinhaz Grotowskijanak elsé kézbél doku-
mentalt szinhazfelfogasahoz.

Elséként Turkka lépten-nyomon hangoztatott ellenszenve juthat esziinkbe az
intézményes, rutinszerd szinhézcsinalds irant. A Turkka-tanitvanyok, koztiik
Satu Silvo visszaemlékezéseibdl kiolvashat6,” milyen szégyenérzettel és féle-
lemmel hatéros fenntartdsokkal viseltettek 6k a kdszinhazakkal, a letilepedett
intézményes szinjatszassal szemben a tanar-guru béruk ala is beszivargé zsarno-
ki befolyésa alatt.

Grotowski — kivonulaséval elébb az intézményes szinhdzbél laboratériumi
visszavonultsdgaba, a szinhdaz ,prostitaciéjaval” val6 szakitasaval, majd kilépé-
sével a szinhaz vilagabdl — egészen mas célokat kovetett, kovetkezetesen mas,
spirituédlis dimenzi6kban gondolkodott. Turkka — aki a f6iskola vezetd tanara-
ként toltott éveit, a rd jellemz6 szarkazmussal,igy emlegette mint szamtizetést
az 6vodaba — minden rutingytlolete, eredetisége, kreativitdsa, a szinészképzés-
ben kovetett sajatos via negativdja ellenére is sokkal gyakorlatiasabb és szeszé-
lyesebb elveket kovetett. Az 6 fGiskolai laboratériumaban (Grotowskival ellen-
tétben, akinél az el6adds nem volt cél) a munka el6addsok 1étrehozéasa céljabol
zajlott, a tanulas az el6adésokra valé felkésziilésben allt.™
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A szinésznovendékeket Turkka a szinészi szakma kovetelményeinek vald
megfelelésre készitette fel. Pedagbgiaja, sajat bevalldsa szerint, auton6m médon
dolgozni, alkotni tudé szinmivészek kinevelésére iranyult, hisz meggy6z6dése
szerint minden egyes el6adéas létrehozasa sajatos, egyszeri, csak ott alkalmazha-
t6 munkamodszert igényel, igy a szinésznek késznek kell lennie kiilonféle val-
tozo koriilmények és kovetelmények kozott magas fokon teljesiteni. Az auton6m
miivészként elképzelt, minden alkot6i folyamathoz az adekvat eszkozoket kiki-
sérletezd és hasznal6 szinész idedlja Grotowski gondolkodaséra is jellemzd, 4m
ravilagit véallalkozasaik alapvetd kiilonbségeire is.

»A finn szinész fizikai felkésziiltsége sportossédgot jelent, a szinész testének
nem egy jogiéra vagy balettancoséra, sokkal inkabb atlétaéra kell emlékeztetnie.
A Grotowski-féle elkinzott, 4&m maximalisan alakitdsara hangol6dott koncentra-
ciostabor-laké helyén egy tavolugré bajnok fiirge, céltudatos, ugrasra kész teste
fesziil”,” irja Nora Rinne egy 2010-ben késziilt, Jouko Turkka érokségét perfor-
mativ eszkozokkel vizsgélata targyava tevd fGiskolai produkcié kapcsan. Egyben
pontos képet rajzol a Turkka-korszak performanciara, végletes teljesit6képességre
koncentralé testképzeteirdl.

A turkkai via negativa, a szinészt az érzelmek, lelkidllapotok kifejezésében
akadalyoz6 rutinsallangok, gatlasok levetkézése amellett, hogy sok szinpadi ta-
bu ledontését szolgélta (koztiitk a meztelenség, az érthetetlen, artikuldlatlan be-
széd, a testnedveknek engedett szabad folyés), ironikus médon kitermelte a ma-
ga rutinelemeit is, melyekkel a kozvélekedés az egész mdodszert azonositotta.
Ilyenek a kéznyelvben turkkaizmusként aposztrofalt és a 2000-es években mar
legyintésre sem méltatott, nem higiénikus szinpadi gesztusok, a gorcsos, talfd-
tott arcjaték, a szexualitas gatlasokt6l mentes szinpadi dbrazolasa.

Az 6regedd guru szamvetése

W A fGiskola laborjaban toltott évtized utdn Turkka, aki sokak (elsGsorban volt
didkjai, a palyakezd§ szinésznemzedék, valamint a szinhazkritika egy részének)
szemében még mindig a fels6bbrendd intellektussal rendelkez szellemi vezetd,
a guru szerepét toltotte be, visszatért a rendezéshez, méghozza els6ként a leg-
centralisabb kd&szinhaz, a helsinki Finn Nemzeti Szinhdaz falai kozé.

Am ekkorra mar nem klasszikus darabok és epikus miivek turkkasitott szin-
padi adaptéciéjaban meriilt ki Turkka szinhéza, hanem, a 80-as években elkez-
dett kisérletek folytatasaképp, sajat dramatikus kisérletek, pontosabban elére
megirt el6adasok szinpadra vitele foglalkoztatta. Totélis feliigyeletet gyakorolt
szoveg, szinész és latvany folott, mikézben a darabok metaszinhazi eszkozokkel
a sajat rendezdi tekintélyelviiségét, manipulativitasat, kisszertiségét is temati-
zaltak, a szinészek affektalt ,mtivészkedése” mellett. A szinhazi, magéanéleti
és kozéleti szerepjatékok kaotikus jatéka e darabjaiban, koziilik is kiemelten
a Szerelmetes csaldddsaink a szerelemben cimi szinhdazi szovegben éri el az
onreflexivitas tet6fokat. A szerzé-rendezd (funkcidjanak vagy szerep-alteregoja-
nak) onreflexiv szerepeltetése (tobbnyire kozvetetten: egyrészt a réla szél6 elfo-
gult beszamoldkban, masrészt a személyével asszocialt/asszocidlhat6 szereplék
képében) természetesen nem szamit Gjdonsagnak.

A Szerelmetes csaléddsaink a szerelemben Pekka Himanent, a csodagyerek-
divatfilozéfust fikcionalizalja szinpadra, hozza érilt jatékba, és dramatizélja



tobbszorosen attételesen a szerzé provokativ hozzéaszélasat a Finnorszéagban is-
mert kézszerepld koriil kialakult nyilvédnos diszkurzushoz, azzal, ahogy végletes
helyzetekbe taszitja, nevetségessé és emberivé teszi, sajat szerzGi onkényének
szolgéltatja ki. Nehéz és minden bizonnyal felesleges lenne tartalmi 6sszefogla-
lassal probalkozni, cselekményt vagy mondanival6t emlegetni nevetséges
anakrénia. A darab szerepldinek kovetkezetességre nem térekvd dinamizalasa,
orult jatékba kergetése a kérdésfeltevést, nem a valaszadast szolgalja. Pekka
Himanen, minden id6k legfiatalabb filoz6fus doktora a tedria tisztasdganak ré-
gi6it odahagyva elvész, elenyészik az elmezavarral hatéros gyakorlati élettel va-
16 szembesiilés soran: a parancsokat harsogd, 6t megalédzd, megtord, ugyanakkor
irdnta androgiin sziil6i érzelmekkel viseltet6 Grmester, a tejszinhabbal boritott
meztelen, kovér testként megjelend ellenallhatatlan néi szexualitas és az ifja fi-
lozé6fus gondolkodésanak tisztasagéaért rajongd, szerelmében 6nmagat sorozato-
san megaldzo, notériusan szerepeket valtogaté id6s szinészn6 haromszogében.

Jouko Turkka szinpadi textusa, mely az elGadés, a szerepekre kiszemelt szi-
nészek fliggvényében irédott, szovevényesedett szovegbe kédolt, szinhazi szitu-
aciékban gondolkodé elmezavarra valik, tulajdonképp egyben a Turkka-
médszer dramatizalt leképezédése. Es ekként a hagyomanyos, 4tlathaté cselek-
ményszerkesztés és kovetkezetes jellemébrazolas szétzildlasa, illetve a mindent
felulir6 metateatralis gesztusok ellenére sem lép tal a Turkka altal mér a 80-as
évekre bebetonozott (rutin)kegyetlenszinhazi gyakorlaton és intézményestilt
polgarpukkaszté6 modernizmuson. Vallaltan rudimentaris bohézatisdga ugyan-
akkor kétségteleniil hordoz valami nehezen utanozhato, szeszélyes eredetiséget.

A Csaldédasok tiukrében szemlélve a Turkka-alternativa a maga 6nparodizédléd
néarcizmusédban, problematikus diktatérikussdgédban és ¢nigazolé anti-intellek-
tualizmusaban kissé avittnak hat. A patriarchélis, a rendezd személyi kultuszat
taplalo szinhazi gyakorlatot nem bontotta le, &m hosszt tdvon nem is erdsitette.
Végletekig vive és karnevalizalva azt, egyenesen segitett megkérddjelezni e mo-
dell érvényességét, egyértelmi létjogosultsagat. Turkka nem csupén kinevelte,
hanem a sajat kritikajara, lebirk6zasara, Tartaroszba taszitasara bujtotta fel fiait.

Nem véletlen, hogy a lehetetlennel hatdros 6nmagukban szinre vinni Turkka
szinpadi textusait, hisz méig provokélnak, Gjrainterpretdlikat Turkka orokségé-
vel kapcsolatos allasfoglalasra, reflexiora kényszeritik. A Seindjoki Vérosi Szin-
héz 2016-o0s el6adasa Antti Mikkola rendezésében példaul dokumentarista kere-
tezéssel mutatta be a kozvetlen kontextusat vesztett Szerelmetes csaléddsokat.
A szinészbravurokra alkalmas bohézat legemlékezetesebb momentuma a szinte
tinnepélyesen személyes feliités volt, melyben a rendezd kép- és hangbejatsza-
sok kozvetitésével kommentalta viszonyat a szerzé Turkkahoz és a legendas ere-
deti, 1996-0s tamperei elGadashoz.

Amikor a Tamperei Szinhéazi Fesztival visszajaro latogatéi az 1996-os Turkka-
rendezés terében lathattdk a hisz évvel fiatalabb el§adést, mintha még mindig
Turkka kisért§ szellemével és nem holmi fikcioban feledett rmesterekkel, del-
ndékkel és filozéfusokkal birkézott volna az ifji nemzedék.
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TATAR ZSUZSA

MITOL ZSONG A HELYETTESITO

TANARNO FEJE?

Kutakodasaim a szinészet mentén a nem-szinészetig

Bevezeto

B Annak, hogy egy szinhézi el6adéas létrejojjon,
sokféle el6zménye lehet. A koriillmények egy ré-
sze ezuttal ekképpen kapcsolédott Ossze:
Hathéazi Andras elvéllalta egy tantermi elGadés
megrendezését a Csiki Jatékszinben, abban a
szinhdzban, amely a Lurko fesztivéljaval is azt
bizonyitja, hogy fontosnak tartja a gyermek- és
ifjuségi el6adasok létezését. Annak az évadnak
az Gszén, amelyikben sor keriilt volna erre a
rendezésre, vagyis a 2023/2024-esben, varatla-
nul kitort egy tantiggyel kapcsolatos botrany.!
Az ugy hatdsara kikivankozott egy szoveg
Hathdzi Andrasbdl, és az a dontés sziiletett ké-
s6bb, hogy ez a szoveg képezze az éltala meg-
rendezendd tantermi el6adés alapjat.

A vonal innensd végén egyszereplGs osztaly-
termi elGadéas, 40-45 perc a terjedelme. Az alap-
helyzet: egy fiatal oktaté bemegy egy olyan osz-
talyba, ahol 6 4ltaldban nem tanit, csak épp he-
lyettesit egy kollégat. Helyettesit6ként nem kell
egy konkrét tantarggyal kapcsolatosan oktat6i
munkét végeznie, csak épp feliigyelnie a didko-
kat, akikkel id6kozben széba elegyedik.

Az el6adésban az els6 egységet a megérke-
zés/bemutatkozas, az alaphelyzet felvazolasa,
egy feladat kiosztdsa, a mintegy mellékesen
hangosan gondolkodas képezi. A masodik egy-

Jelen iras hosszabb véltozata a Korunk honlapjan olvashatd,
a kovetkezg linken: https:/korunk.org/mitol-zsong-a-helyette-
sito-tanarno-feje-kutakodasaim-a-szineszet-menten-a-nem-
szineszetig/

Valaki bemegy a dia-
kokhoz, és elmond egy
monoldgot. Nem varja
meg, hogy ok eljojjenek
a szinhazba, hanem
egyenesen 6 megy hoz-
zajuk, és adja at, amit
szeretne. [...] Ez a mon-
danivalo vagy kérdésfel-
tevés azonban valoszi-
niileg eltér mindattol,
amit megszokott eset-
ben eload valaki, aki
bemegy hozzajuk.
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ség egy telefonbeszélgetésbdl all, amely alatt levalok a diakokrdl, azaz a nézdék-
r6l, és amely kontextust teremt a kovetkezd két egység szamara. Ez nem valédi
telefonbeszélgetés, csupan triigyként torténik meg, hogy a késébb elmondottak
indoklast nyerjenek. A harmadik egység a koztem és a didkok kozotti diskurzus,
az el6adés azon része, amely a leginkabb tdmaszkodik a résztvevdkre, itt torté-
nik meg a kozos beszélgetés. A negyedik egység a masodik telefonbeszélgetés,
melyben az els6 harom egységhez kapcsol6do reflexié zajlik, majd az el6adas le-
zarésa.

Ez a tantermi elGadas fontos szakasza a szakmai életemnek. Ezen a prébafo-
lyamaton keresztiil sikertlt igazén kozel kertiilném az Gn. nem-szinészethez, egy
olyan jatékforméhoz, amely ezentil is bizonyara meghatarozza majd a munka-
mat. Esszém ennek az ttnak az elejét mutatja be.

A monoldgtol az osztalyteremig

B Az ir6 olyan tartalomra és stilusra vonatkozé dontéseket hoz, amelyeket a leg-
alkalmasabbnak talél a célja szempontjabo6l. Hathazi Andras ventil4dciéval rea-
gélt a megjelent cikkekre, és ennek kovetkezménye egy monologikus hangvéte-
14 szoveg lett. Az egyes szdm els6 személyt irds kiilonben nem csupan egyetlen
személy gondolatait striti egybe, hanem — a dokumentarizmus felé kacsintgatva
— sz6r6l széra emel be részleteket az emlitett cikkekbél. (Ugyanakkor amellett,
hogy a cikkek téméjahoz szorosan kapcsolédik, tavolabbrél is vizsgélja azokat
a mechanizmusokat, amelyek a megtortént esetek el6zményei, illetve kovetkez-
ményei lehetnek.) A vonal innensd végén-ben megszélalé személy is ventilal.
A szerz6-rendezé agy dolgozott ezen a szévegen, hogy kézben a személyemhez
igazitotta azt, mondvan: ,Lattam egy fiatal lanyt, akinek talan elhiszik, ha arrél
beszél, hogy mindenki sajat maga kell kézbe vegye a sorsat.”

A monologizalast ez esetben azért is tekintem relevans forménak, mert mind
tartalmilag, mind mtifajilag alkalmas arra, hogy kibontakoztasson olyan mecha-
nizmusokat, tgynevezett tiineteket, melyek az évek soran mikodtek, és taldn
mindmaig miikodnek a botrany kontextusaban. Gondolok itt példdul a magény-
ra mint alapveté érzésre és koriilményre, mely az aldozatokat jellemezte a
~Sztartanarral” val6 kapcsolatuk bizonyos szakaszaiban.

Ezt a maganyt egyébként természetesen mar énmagéban megteremti az elé-
adés szereposztasa: egyediil jatszom (legaldbbis az elGadés legelején). Bar tobb
olyan alkalmat is talalunk, amikor bevonddasra hivja a szoveg a nézét (aki ezal-
tal résztvevévé valik), a szoveg maga tgy épul, hogy mégis az az érzésunk:
mindvégig magamban létezem. A monologizalé a legtobb esetben mintha nem
is kifelé szanna szavait, hanem onmagénak magyaréaz, sajat magatol kérdez, és
gyakran sajat magénak is valaszol.

Ez a magany valamiféle kisebbségi érzéssel tarsul, amely szintén erdsen jel-
lemezte az illetd tanar dldozatait. Akéar kozvetetten, akar kozvetlentl, a szoveg
alatdmasztja a beszélének ezt a komplexusat. Példdul a ,mindegy” sz6 igen gya-
kori hasznalataval, féleg a szoveg elsé felében (nem véletleniil). Az olvasé las-
sacskan taldn azt a kovetkeztetést kezdi levonni, hogy A vonal innensd végén
aldozati szemszoget mutat be. Nem is téved nagyot, azonban nem csupén errél
a perspektivarol van szo.

Megjelenik ugyan egy aldozati aspektus, de a monolégot egy alapvet6en ha-
talmi poziciéban levd személyen keresztiil, egy helyettesit6 tanarnd szerepébdl



halljuk, aki a kiszolgéltatottsaga mellett igyekszik mindvégig valamelyest kont-
roll alatt tartani a torténéseket, gyakran manipuléal, mikézben Gszinte érdekls-
dést és nyitottsagot tantusit a didkok felé. Kaotikusnak ttinhet, hogy olyan mono-
l6g van eléttiink, amelyben hol dldozatként tarulkozik ki a beszélénk, hol pedig
cinizmussal dominal. Akércsak a valésagban, a konkrét tigy esetében, itt sem fe-
kete-fehér a helyzet.

A szoveg megtévesztéssel operal: az olvasé/hallgaté sokszor nem tudja hova
tenni a szereplé gondolatait, amelyek idénként latszdlag osszefuggésteleniil
buggyannak ki beléle, aztan zavar kovetkeztében lesznek visszafogva, végiil pe-
dig mégis jelentGségteljesen figyelmet kapnak, és hatarozottsdggal ruhédzzak fel
a tulajdonost, aki kiterjeszti ezt a hatérozottsagot, és mar-mar szigorra alakitja.
Helyettesité tanarnénk a felelGsségvallaldssal jatszik. Hol ezt a szerepet felvéve
tematizal kérdéseket, hol pedig a szinész-attittiddel takarézik, kihasznélva, hogy
az, ami torténik, nem is teljesen a valdséag, csupan egy ,tantermi izé”.’

Megint csak ismerGs szitudci6é a valésagbdl: az, hogy ki vallal felelGsséget,
egyik pillanatban mintha evidencia volna, mésik pillanatban pedig teljes bi-
zonytalansag fedi. Hogy végsd soron ki és kik azok, akik felelGsek, és kik azok,
akik vallaljak is a felelGsséget, nem tudjuk. Egy személy? Tébben volndnak? Ne-
tan mi mindannyian? A vonal innensd végén sok vélaszt rejt.

A miifaj a részvételre épit, legyen az akar aktiv, verbélis eszk6zok segitségé-
vel torténd bevonddas, akar passzivnak latszo figyelem. A szinhézi nevelés alap-
vetd célja az, hogy a fiatalokat tarsadalmi, erkolcsi problémakrol valé gondolko-
dasra sarkallja. Hogy ez teljesiil-e, nehezen eldonthetd. A vonal innensd végén
onmaga szerves részeként ajanl feldolgozast. Beszélgetést kezdeményez, parbe-
szédre kinél lehetéséget, amely vagy megtorténik az egyiittlét sordn, vagy nem.

Tantermi el6adasunknak van egy utdlagos feldolgozé része is, amely nem
kozos lezaras, hanem olyan tevékenység, amely télem, szinészt6l fiiggetleniil
létrejohet az el6adés lejarta utdn barmennyi idével. Erre legjobb eszk6znek az
irast talaltuk, mely mint a kommunikacié médja mar az el6adas sordn is megje-
lenik, ajanlott feladatként a részt vevs didkoknak. Arra kinal lehetéséget, hogy
a fiatalok (valdszintileg) egyéni és akar névtelen ventilalas &ltal osszdk meg
tapasztalataikat, kérdéseiket veliink, alkotékkal. A felmeriil§ téméainkat tekintve
indokolt volt olyan eszkozt valasztani, amely a nyilvanos, osztidlyban torténd
beszéd mellett B opcidként szerepel a fiatalok lehetGségei kozott. Az utélagos
irds altal torténd feldolgozo rész természetesen opciondlis. (A résztvevik altal
a helyszinen vagy utélag irt ,,dolgozatokkal” kapcsolatban az el6adéas soran igé-
retet teszek: nem keriilnek nyilvanosség elé. Ezt az igéretet be is tartom.)

Miifaji szempontbdl (is) szdmomra 0j szakmai kihivas ez az elGadas, hiszen
béar osztalytermi el6adas létrehozaséban és jatszasaban mar van tapasztalatom,*
abban viszont, hogy a létrehozést kovetGen mar egyediil legyek, egyedil jatsszak,
még nincs. En magam allok szinészként, jelen esetben a helyettesits tanar sze-
repét felvéve, egy seregnyi didk elé. Tobbszorosen kiszolgaltatott helyzet.

A monoléggal szemben az osztalyterem tulajdonképpen nem valasztas volt,
hanem adott koriilmény, amely ennél megfelel6bb nem is lehetett volna. A cél-
kozonséget tekintve pedig adekvat miifajrél beszélhetiink. , Tantermi monolég”,
ez szerepel A vonal innensd végén szovegkonyvének elején. Az osztilyterem
egyszerre marad annak a bizonyos osztalynak a tanterme, amely nézévé valik,
illetve egyszerre alakul at szinhézi térré.
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A kornyezet meghataroz néhény aspektust. ElGszor is, hidnyzik a megszokott
rituélé, miszerint az emberek elmennek a szinhdaz épiiletéig, kabatjukat lerakjak a
ruhatérban, jegyet tartanak a keziikben, megkeresik a helyiiket, és varjak az els-
adas kezdetét. Jelen esetben mindez nem torténik meg. Kimarad a didkok szdma-
ra a rahangol6dés arra, hogy szinhdzat fognak nézni. Abban a térben maradnak,
ahol mindennapjaik jelent6s részét toltik, mondhatni ,természetes élGhelytikon”.

Szintén ebbe a térbe érkezik meg egy személy, és nagyjabol az osztalynak azt
a helyét foglalja el, amit a tanar szokott nap mint nap. A konvencié pedig kez-
detben latszélag nem véltozik: bejon valaki, aki jelzi, hogy vele telik el a kovet-
kezd iskolai o6ra, és rogton feladatot is ad. Eddig mintha nem is volna semmi
Gtjdonség a val6saghoz képest. Miel6tt megérkezne ez a személy, a didkok nagy
val6szintiséggel tudnak réla, hogy ebben az idGpontban egy szinhazi elGadast
fognak latni, az osztalyteremben, tehét legalabb egy szinész érkezésére szamit-
hatnak. Ez esetben pontosan egyetlen szinész érkezik, aki ismerds attittiddel 1ép
be a tanterembe. A didkok pedig szinte ki sem lépnek szerepikbdl, egyszerre
valnak néz6kké és maradnak meg didkoknak, akik sajat helyiikon tilnek. Ez pe-
dig tokéletes kiindul6pontja az el6adasnak, a koncepcié erre épiil, és egy pilla-
natig sem torekszik ezt megvaltoztatni.

Legfeltlin6bb kiilsé jellemzdje a tantermi el6addsoknak a szinte teljes eszkoz-
telenség: az el6adok egyszerd jelmezeket (vagy sajat ruhat), kevés kelléket (vagy
egyaltalan nem) hoznak be a jatékba, amit mégis, az igazi szinhazi jellé valik.
Egészen mas lenne a helyzet, ha ez a monoldg egy szinpadon hangzana el. igy
azonban a tér, az elrendezés, a nézék helye ebben a térben és szitudciéban mar
onmagaban sziil egy helyzetet. Visszarantja a szinészt és a néz6t abba a val6sag-
ba, amit egy sotét, mesterségesen megvilagitott szinhézi tér tébbnyire elfed.

Valaki bemegy a didkokhoz, és elmond egy monol6got. Nem vérja meg, hogy
6k eljojjenek a szinhazba, hanem egyenesen 6 megy hozzéjuk, és adja at, amit
szeretne. Mintha nagyon siirgds volna. Taldn az. Ez a mondanival6 vagy kérdés-
feltevés azonban val6szintleg eltér mindatt6l, amit megszokott esetben elad
valaki, aki bemegy hozzajuk.

Akér a tandrnd, aki dolgozatiras kozben jarkal a sorok kozott, gy az ezt a sze-
repet felvevd szinész is sétalhat a didkok kozott, csak éppen nem ellendriz, hanem
arrél kérdezi 6ket, hogy szerintiik 6k jok vagy rosszak. Nem egy megszokott szitu-
aci6 sem a val6sagot tekintve, sem szinhézi viszonylatban. Legalabbis én magam
nem emlékszem olyan momentumra az életembdl, amikor ezt barkitél ilyen for-
maban megkérdeztem volna, avagy nekem feltették volna ezt a kérdést.

Semmi kiilonos

B Hathéazi Andras szovege mar az els olvasaskor az abszolat egyszertiség érzé-
sét keltette bennem. Nem tartottam bonyolult, komplex, nehéz monodramanak.
Végteleniil altalanos tematikdkat vonultat fel, mégsem felszines. Tartalmilag
filozofikus jellegi ugyan, mégsem mondhaté koltGinek. Hétkoznapi beszédsti-
lussal hétkoznapi szituacidkat tematizél egy teljesen hétkdznapi ember szem-
sz0gébdl. A maga természetességével képes radobbenteni, hogy ezeket a szintén
nagyon természetes, magatol értet6d6 kérdéseket mennyire nem kezeljitk azok-
ként. Felvallaltan egyszerd, felvallaltan annyi, amennyi. A komplexitdsa ebben
az egyszeriségben rejtézhet. Letisztult, latszdlag egyértelmii, mégis rendelkezik
mogottes tartalommal, ugyanakkor sok jatéklehetéséget rejt.



Tehat ezeket észlelve méar az olvaséprobak alatt kidertilt szamomra, hogy ami itt
torténni fog, az mas lesz, mint amivel eddig szinészként taldlkoztam. ,Itt nem kell szin-
hézat csinalni” — olvashat6 a mar ,rendelkezé” prébak egyike utédn irt jegyzetemben.

A szoveg mellett a miifaj is megkivanta az egyszertiséget. Osztalytermi el6-
adéas készilt, és kezdettdl fogva szinte egyértelm volt, hogy nem lesz semmifé-
le technikai alatdmasztds: sem hang, sem fény, de még csak killonosebb jelmez
vagy kellék sem. A jaték arra megy ki, hogy tulajdonképpen semmi se legyen,
engem és a résztveviket leszamitva. Ez esetben priorités a letisztult, egyszerti ja-
ték, a lehetd legtermészetesebb jelenlét. Ebbe az egészen hétkoznapi, ,,békén ha-
gyott” térbe érkezik egy egészen hétkoznapi cltozetet viseld fiatal né. A jelmez
egyszerd farmernadrég, egyszerd inggel, egyszert tornacipével, amelyek a civil-
séggel, a ,semmi kiilonos” érzettel operalnak.

»,Nem torténik itt semmi killonos™ — olvashaté a szovegnek mar az elsg olda-
lan, nyomokban sejtetve némi iréniat is. Hiszen egyrészt A vonal innensd végén
cimii el6adas eseményeit tekintve ez az allitas nagyjabdl igaz. Masrészt a termé-
szetes alkotdi reményeinket és vagyainkat tekintve, valahol mélyen azért mégis-
csak tgy érezziuk — valdszintleg az allitds pejorativ vonzatdbdl ad6déan —, hogy
j6 volna, ha ez nem igazolédna be. Mind a sajat szempontunkbdl, mind pedig a
nézdkébdl. Valojdban tehat a nem-szinészet ezt jelenti szamomra: egy olyasfajta
létezést, amely azt az érzést kelti a mindenkori néz6ben, mintha nem toérténne
semmi kiilénos.

Amit prébafolyamatnak és f6prébahétnek neveziink altalaban, az ebben az
esetben egyetlen hét volt. Mivel az olvaséprobak mar joval hamarabb lezajlot-
tak, erre az egyetlen hétre maradt tulajdonképpen minden maés. Egy hét — ez sem
altalanosan megszokott idGintervallum egy probafolyamatra. Tébb tényezé is
hozzajarult ahhoz, hogy ennyi idét szabjunk az elGadas létrejottének: a szinha-
zi évad struktardjahoz, a rendezd tobbi munkajahoz val6 igazodés, a szandék,
hogy ez az el6adas tudjon minél gyorsabb reakciéként miikodni a cikkek megje-
lenését kovetben, illetve az el6addsunkhoz kapcsol6dé koriilmények. Olyan ko-
riillményekre gondolok, mint péld4ul az el6adés idGtartama, az egyszereplGsség,
a mar meglévd szovegtudas. De ide tartozik az is, hogy a munka csupan két em-
berre terjedt ki: a rendezdre/iréra és rdm. Ezek olyan 6sszetevék, amelyek miatt
adekvat a megadott egy hét. Elegendének bizonyult ahhoz, hogy elkésziiljon egy
kell6képpen stabil alapt, amde struktirdjaban és tartalmilag rugalmas elGadas.

Egy koncentralt prébafolyamatrél beszélhetiink, amelynek szerves része volt
a beszélgetés. Az a tipusti eszmecsere, amely korabban az olvaséprobakat jelle-
mezte, a tovabbi probak és el6adasok szilard talajat is képezte. Nem volt jelen
az a fesziiltség, amelyet a megadott hataridé okozhatna, és ennek az lehetett az
oka, hogy olyan el6addson dolgoztunk, amelyet nem tekintettiink egy majdani
kész terméknek. Ezt a legkomolyabban vettiik, és mind a munka menetét tekint-
ve, mind tartalmi szempontbdl, illetve a strukturalis felépitését figyelembe véve,
A vonal innensd végén nem valt egy véglegesen rogzitett el6adéssa. Minden al-
kalommal masképp torténik meg, mindegyik esemény sordn az ott résztvevd és
nem résztvevsé emberek alakitjak azt, alakitanak engem, jatszé személyt, alakit-
jak sajat, néz6i perspektivajukat, alakitjak az eldadas hangulatat, torténéseit.
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(Hatha) nem jatszom szerepet

B A kovetkezdkben a nem-szinészet feldl kozelitem meg a tapasztalataimat, sor-
ban haladva végig négy fontos szemponton,® kezdve (1) a hagyomanyosan vett
karakterabrazolas hianyéval. Az 6sszes szempont koziil taldn ez volt az, amelyik
a legkevesebb nehézséget okozta szdmomra ebben a munkafolyamatban.

Ebben bizonyéra kozrejatszik a tény, miszerint a karakterabrézolast mint
munkametddust mar kordbban elkezdtem nem alkalmazni. Gondolok itt arra,
hogy mar egy j6 ideje nem foglalkozom azzal, hogy valakivé atvaltozzak a szin-
padon. Es ez csupan egy gondolatbeli 4tkapcsolas utjan indult el. Egyszertien
maéasképp kezdtem el gondolkodni arrél, amit a prébak alatt, amit az el6adasok
soran csinalok.

Ennek ellenére a mar emlitett ,lazas és gorcsos torekvés arra, hogy valami-
lyenek legytink”, gyakran széba keriil. Mert bar tapasztalatom szerint nincs egy
pontos és konkrét szerep, amelyet magunkra kell 6lteni, amelyet tokéletesen &b-
razolni kell, mégis jelen van a majd megjelend szereplGkkel kapcsolatban sok
olyan vélemény és izlésbeli kérdés, amely szandékka, célla alakul egy alkotéfo-
lyamatban. Kialakul egyfajta irany, amelyet tobbé vagy kevésbé, de altalaban va-
lamelyest kovetni kell.

Innen ered tehat az az igyekezet, amely képes bénitéan is hatni, amely &ltal
tobbszori prébalkozas sordn a szinész beleeshet a reprodukalds csapdéjaba.
Konnyen bek6szon az izzaszté torekvés arra, hogy olyanok legyiink, amilyennek
a cél megkoveteli. Amilyennek méar egyszer talén sikertilt lenniink, és agy éreztiik,
hogy sikertilt elérni a kivant hatast. Emiatt hajlamosak vagyunk tgy tekinteni a
tdmpontokra, mint elérendd célra, ahelyett, hogy kortilményként hasznalnank
azokat. Az én esetemben ez a fajta igyekezet mar az els§ préban bekoszontott.

A kovetkezd a szituacio: a helyettesitd tanarnd kissé zaklatottan és szétszor-
tan esik be az osztalyterembe, a telefonjaval van elfoglalva, lathatéan probal va-
lakit hivasban elérni, mikozben az osztalynak mellékesen jelzi, hogy ehhez kér
még pér perc tirelmet. Valami hasonlét tapasztalhat a nézé.

Hogyan viszonyul ehhez a szinész? Els6 rendelkezpréba, elsé nekifutas, el-
s6 kérdés: hogyan jovok be? Merthogy valahogyan be kell jonném, valamilyen-
nek mégiscsak lennem kell. Ezek az 6sztonos els6 gondolatok. Kint, az ajté el6tt
allva probalkozik a szinész megteremteni magéban a fenti dllapotokat. Valami
olyasmit keres magaban, ami megszulheti azokat. Prébal tiirelmetlen, prébal
zaklatott, ideges lenni. Prébal valamilyen lenni.

Természetesen sikertelentil. Ideges sem lettem, zaklatott sem, nem is vartam,
hogy valaki felvegye a hivast, amit imitdlok. Az volt az érzésem, hogy tal sok
mindent kellene eljatszanom szimultan, és még egyiknél sem tartok, de mar be
kellene mennem a terembe. Klasszikus szinészpanik. Elindulnak ezek a gondo-
latok, és rogton megsziinik a jézan gondolkodas. ,,Nem tudom, hogy kezdjek ne-
ki” - gondoltam, és mondtam. , Teremtse meg a kortilményeket” — hangzott el
a rendez6i instrukcié, amely aztan hasznosnak bizonyult.

A korilmények mindaddig a kovetkezdk voltak: egy szinész arra torekszik,
hogy valahogyan keriiljon be a jatéktérbe, és elinditsa az elGadést (vagy még
csak a prébat). Ez nem akar sikeriilni, a szinészben né a fesziltség, kezd tanécs-
talanna valni, ketyeg az 6ra. Ha ebben a mondatban a szinész helyett a szerep-
16161 beszélek, akkor is minden stimmel. Miért ne lehetne a szerepld allapota-
ként (is) tekinteni arra, amit a szinész elkezd megélni? Ha hagyom magam ezek-
ben a kérilményekben létezni, nem kell azzal foglalkoznom folyton, hogy vajon



elég-e az, amiben vagyok, azt csindlom-e, amit ,kellene”. Nem kell azzal sem
foglalkoznom, hogy aki zavart, aki diithos, aki belép a terembe, aki telefonal, tu-
lajdonképpen kicsoda. Merthogy egyszerre a szinész, egyszerre a szerepld és
bizonyos mértékben a civil’ személy is. Mindharom jelen van. Tehét a folytonos
csekkolas, hogy ,,eléggé benne vagyok-e?”, megsziinik. Hiszen valamiben biztosan
benne vagyunk, folyamatosan. Ennek pedig nincs egy elérend6 mértéke, hiszen ha
minimaélisan is benne vagyunk valamiben, mér elegendé az elinduldshoz.

Amint észrevessziik valamirél, hogy létezik, a hasznunkra tudjuk forditani.
Ha egy kicsit is kezdek dithos lenni amiatt, hogy valami nem sikeril, ez mar
elegend6 kortilmény ahhoz, hogy kezdjek vele valamit, hogy hagyjam magam
benne létezni. Nem sikeriil valami, ebbdl aztdn torténhet az, hogy nem sikeriil
elérnem valakit telefonon. Be kell mennem egy terembe, olyan emberek kozé,
akiket nem ismerek, akikkel el kell téltenem szinte egy teljes 6rat. Nem egy ké-
nyelmes szituaci6, maris kibontakozik egy zavart 4llapot. Legels6 mondata a
probanaplémnak: ,hasznéljam ki a zavart, akarmennyi is legyen az (Ggysincs
semmi garancia arra, hogy ugyanaz fog torténni mindig)”. Es tulajdonképpen
a koralményeim adottak: zavart érzek, 4j a szitudcié. Nekem csupdn hagynom
kell dolgozni azokat. Ha nem a gorcsos torekvésnek adok jelentéséget, hanem ar-
ra figyelek, ami kéralménnyé tud valni, nyert iigyem van. Nem hazudok. A szer-
vezetem reagal az agyam &ltal indukalt dolgokra.

Es itt vennék egy rovid kanyart, vissza az (1) pont alapfeltevéséhez. Ebben az
esetben ugyanis kiilonosen nehéz lenne karakterabrazoldsban gondolkodni.
Declan Donnellan szerint a szinésznek nem a karaktert, hanem az ,,én”-t kell ke-
resnie.’ Tapasztalatom szerint mindharom réteg jelen van: a tanér, a szinész, a
civil. Ez pedig nem tud megtérténni, ha nem vagyok tudatdban annak, hogy az
»,én”-t nem tudom eltavolitani, mindvégig ott van velem. A vonal innensd végén
felvéllaltan jatszik ezekkel a szerepkorokkel mind szovegben, mind jatéklehetd-
ségben. Helyettesitd tanédrné-szinésznd — ez all, ilyen formaban az elGadas pla-
katjan. Ez mar eleve és elére sejtet egy kettGsséget. ,Mint ahogy az sem biztos,
hogy az vagyok, akinek esetleg ismertek engem. Vagy netdn gondoltok. Mindegy,
majd kideriil. Vagy nem. Szar tigy”® — hangzik el aztan mar az elsé percekben.

A terembe belép valaki, aki tgy kezd el viselkedni, mint egy tanar. Akirél
mindekozben tudjuk, hogy szinész, s6t erre a szerepkorre mar a legelején utalast
tesz. Jelen van nem csupan a felvett tanéari attit(id, a ,,szerepld”, hanem az a szi-
nész is, aki hol a ,,szerepl6t” jatssza, hol pedig onmagat: arrél is beszél, hogy tu-
lajdonképpen 6 nem tanér, 6 szinész, és 6nreflexiv megnyilvanuldsai vannak a
sajat jatékaval kapcsolatban is. Jatszadozik azzal, hogy egyikbdl a méasikba valt.
Mindek6zben pedig végig ott van az a civil személy, aki val6jdban a szerepko-
rok altal tolmacsol, kérdez, gondolkodik. Aki 6nmaga szerepkorét is felfedi az
eldadés alatt. Akinek szandéka van ezzel az elGadassal.

Az olvaséprébék alatt mar felmeriiltek ezek a szerepkorok, azonban tényle-
gesen megérteni, hogy ez ebben az esetben mit jelent val6jdban, a probéak alatt
sikeriilt. Féleg az anyag eleje nytjtott ebben valamelyest biztos talajt. Es oly mé-
don, hogy kezdetben tulajdonképpen észre sem vettem, hogy megtorténnek ezek
a véltasok. Bejottem a terembe mint helyettesité tanarn6 — ez a szerep, amely
kontextust teremt minden mésnak, ami az el6adéds soran torténik. Megérkezett
a tanér, aki zavarban, kényelmetlenil létezett ebben az Gj helyzetben. Kényel-
metlen a tandrnak, hiszen nem ismeri a didkokat, akikkel eltolti a kovetkezd is-
kolai 6rat, ambar szintén kényelmetlen a szinésznek, ugyanezekbdl az okokbdl
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kifolyélag, és végil pedig kényelmetlen Tatar Zsuzsanak is mint maganszemély-
nek, megint csak ezek miatt. Hiszen barki szamara okozhat egy bizonyos szintd
diszkomfortot, ha ismeretlen térbe érkezik, ismeretlen emberek kozé, ahol szin-
te egy orét el kell toltenie gy, hogy nem menekiilhet, hanem mindenképpen fi-
gyelni fognak ra (meghatédrozatlan ideig).

Elkezdtem hat ezzel a zavarral egyiitt beszélni, kezdetben latszélag tanar-
ként, majd par mondat utén vilagossa téve, hogy a szituécié és a sajat szerepem
a szitudciéban nem egészen az, amire esetleg barki szamitana, beleértve sajat
magamat is. Leszogeztem, hogy vagy kideriil majd, ki is vagyok, vagy nem. Es itt
a ,jatékszabalyok” le lettek fektetve. Az, hogy valdjaban én is laviroztam ezek
kozott a szerepkorok kozott, szabadsagot adott. Elengedtem annak a fesziiltsé-
gét, hogy folyamatosan teszteljem és visszaigazoljam magam belal: ,benne va-
gyok a szerepben?!” Nincs egyetlen szerep.

Letisztult jelenlét

B ,Minden itt és most torténik” — firkdlom a jegyzetfiizetembe a rendelkezd-
probék egyikén. A szinhazi elmélet és gyakorlat taldn legfontosabb kozhelye.
Ennek pedig, tapasztalatom szerint, egyszerre feltétele és kovetkezménye a (2)
leegyszertisitett jelenlét, a csupaszsdg. Ez pedig szorosan osszefiigg az (1)-es
ponttal. Ha tehat nincs hagyoményos értelemben vett atlényegiilés, szerepfelvé-
tel, létrejohet az a letisztult jelenlét, melyet a nem-szinészethez kapcsolok. Ha
nem arra kell figyelnem, hogy ,,benne vagyok-e a szerepben”, , mit, kit és hogyan
jatszom”, nem marad mas opcié, mint az elmém helyett abban a konkrét térben
jelen lenni, amelyben egyébként is vagyok. Az energidm nem a szerep végrehaj-
tasara hasznalédik el, hanem a kovetkezékre tudom raforditani: észreveszem,
hogy ott vagyok, észreveszem azt, ahogyan érzem magam ett6l, arra figyelek,
hogy kiket latok, velitkk vajon mi torténik, hogyan hatok rajuk, hogyan hatnak
ram, és hogyan jutunk el egyméashoz.

A prébak sordn egyértelmiivé vélt szamunkra, hogy ez a fajta jelenlét megke-
riillhetetlen ebben az el6adésban. Ha csupancsak a miifajat tekintem, maris ko-
telezettségnek érzem ezt a fajta csupaszsagot. A tantermi el6addsoknak ugyanis
az esetek legnagyobb szézalékdban biztosan része a nézg résztvevisége, a negye-
dik fal lebontésa. A vonal innensd végén ehhez képest nem csupén tartalmazza,
hanem megkdoveteli a didkokkal valé interakciét. Ezéltal tehat egy olyan jelenlé-
tet is, amely segitségével valédi kapcsolodas johet létre.

A szoveg mind tartalmi, mind pedig strukturélis szempontbdl lehet6vé teszi
a leegyszertsitett jelenlétet. Onnantél kezdve, hogy szinte mindvégig kozvetle-
niill azokhoz sz6l és azoktél kérdez, akik a teremben vannak, odaig, hogy illesz-
kedik a vélaszokhoz, formélhaté a reakciék altal és azok alapjan. Rugalmas
struktaraval van dolgom, amely altal a szoveget abszolut szabadon kezelhetem
annak faggvényében, ami éppen akkor torténik. Mindezek pedig csak akkor jo-
hetnek létre, ha jelen vagyok, ha figyelmem arra terjed ki, ami torténik.

A prébak soran azt fedeztik fel, hogy val6jdban a feljebb emlitett szerepko-
rok mindegyike nem csupén feltételes dolog, hanem olyan oOsszetevéje az el6-
adasnak, amely altal teljes lehet. Ez a tantermi eldadas megkoveteli ezeket a val-
tasokat, ezekre épiil tulajdonképpen. Arra, hogy az van, ami van. Arra, hogy az
alapszituaciénk az, hogy én helyettesit§ tanarné vagyok, emellett mindannyian
tudjuk és beszélunk is réla, hogy szinész is vagyok, mindezek mellett pedig én



magam vagyok, az egyszer(i, csupasz ember, aki személyességet szolgaltat ezek-
ben a kortilményekben. Bar a hdrom szerepkor megléte jaték, mégsem konnyd
feladat. Azzal egytitt, hogy teljes jelenlétet igényel, tartogat egy kivételes kiszol-
géltatottsagot is a csupaszsag révén.

A prébakon (egy-két alkalom kivételével) csupan ketten dolgoztunk, a rende-
zG és én, ezt a korulményt pedig a partnerségen keresztiil hoznam kapcsolatba
a letisztult jelenléttel és a csupaszsaggal. Andras ugyanis nem csupan szemléls-
je volt az én prébalkozasaimnak, hanem & szintén jatszott a probak sorén, és
szintén tobb szerepkort képviselt. Hol rendez6i, szinészi, ir6i szemmel nézte a
probét, hol didkként vett részt azon. Egyetlen tagja volt az osztédlynak, amelyhez
Gjra és ujra beléptem. Nos, ez néhany nap utdn sotétben valé tapogatézasnak
tlint, hiszen tudtuk: éles helyzetben a létszam biztosan j6val nagyobb lesz, emi-
att tehat az el6adéds menete is, tartalma is mer6ben maés lesz, mint a prébék alatt.
Ezért is hivtunk be még embereket a terembe a hét kozepén.

Addig is a tény, hogy egyetlen ember 1ilt a ,,nézGterén” egy olyan elGadés pro-
béjan, amely szorosan tamaszkodik az interakciéra, meglehetésen furcsa érzése-
ket generalt bennem. Egyetlen partnerem volt tulajdonképpen, aki igyekezett
mindenféle lehetséges opci6t felkinalni, ami esetleg el6fordulhat az elGadas
alatt, azonban egy bizonyos szinten tal mégiscsak egyedil maradtam. Hiszen
nyilvanval6an nem tilhetett be sorra minden padba egymas utédn, és nem jatsz-
hatott el egy egész osztélyt egyszerre. Ez pedig bizonyos pontokon magéanyt
eredményezett bennem. Tobbszor is egyediill maradtam gondolatokkal, amely
egyediillét a csupaszsagot felergsitve bennem eljuttatott egy intenzivebb onref-
lexioig, egy er6sebb kiszolgaltatottsagig.

Bar nem volt konny( szitudcié, mégsem éreztem azt, hogy rossz iranyba ha-
ladnék miatta. Egyetlen partnerem volt, egy masik szemszogbd6l nézve viszont
egyetlen emberrel kellett foglalkoznom sajat magamon kiviil. Ez pedig kétségte-
lentil arra adott lehetdséget, hogy elveszhessek egy-egy gondolatban, egy-egy
pillanatban, megkérddjelezzek bizonyos dolgokat, boncolgassak olyan terepe-
ken, amelyekre taldan nem tévedtem volna, ha nem lett volna ennyi idé ra. Lett
lehetdségem megfigyelni az eladés, a szoveg, sajat magam és a jatékom részle-
teit. Ezek pedig hasznosnak bizonyultak, egyrészt mert fontos beszélgetéseket
eredményeztek, mésrészt pedig megalapoztdk a késébbi jelenlétem mindgségét.

»,Nem torekedni, mert az, hogy csinédlok valamit, 6k nézik, elegendd.”** Ezt a
fajta nyugodt figyelmet értem a (2) leegyszertsitett, letisztult jelenlét, a csupasz-
sag alatt.

A figyelem

B Szorosan kapcsolédnak egyméashoz ezek a pontok. A kévetkezd a sorban a (3)
figyelem. Pontositok: nyugodt figyelem. Hiszen a nem-szinészet val6jdban hig-
gadtsagot, kiegyensulyozott, egyszeri jelenlétet kivan. Olyan létezést, melynek
alapja az, hogy a szinész egész egyszertien csak ott van és lat, érzékel. Es aztan
persze tud nagyon sokféle lenni, de mindegyik érzelem, megnyilvanulés a hat-
térben folytonosan jelen levé nyugalmi 4llapotbél sziiletik és éltala miikodik.
A nyugodt figyelem abbdl a tapasztalatbol ered, melyet feljebb irok le: a ma-
ganybdl. A higgadtsag érzése fontos kovetkezménye lett annak a tapasztaldasnak,
hogy van idém. Van idém prébalni, kiprébalni, megvitatni, nyitva hagyni. Nyu-
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godt figyelem az, amikor a szinész egy pillanatra megall, néz, és megtapasztalja,
hogy val6jaban minden rendben. Nem toérténhet semmi, amit ne tudna kezelni.

Tapasztalatom szerint ez nagyon fontos érzés a szinész munkéja soran (ahogy
egy tanar esetében is az lehet). De kiizdelmes feladat eljutni odéig. Ez a feladat
pedig minden egyes prébafolyamat soran djra és Gjra megoldésra var, csak ép-
pen a kortulmények valtoztatjak a milyenségét.

Ebben a prébafolyamatban pedig olyan formét 6ltott, amelyre nem szamitot-
tam: az ,akadalyban” rejlett a megoldas maga. ,,Akadaly”, mert csak az tGjszert-
sége miatt tlint annak, val6jaban csupan adott kérialmény volt. Lekiizdend§ aka-
dalynak tdint a magény, altala pedig a csénd. Gyakori jelenség, hogy féliink a
csondtél, mert nem tudjuk, hova vezet. Gyakori az is, hogy azt hissziik, csak ak-
kor torténik valami egy el6adds kozben, ha beszéliink. Mindannyian tudjuk,
hogy ez nem igaz, mégis sokszor reflexszertien keruljik a cséndeket.

Az én esetemben ez a gyakori kényszerhelyzet véalaszt adott a félelmeimre:
nem megsziintetnem kell a csondet, hanem nyugodtan tlhetek benne, hasznal-
hatom. Megfigyelhetem, mirél szél az adott pillanat, figyelhetem a déntéshely-
zetet, amibe keriiltem, az intuiciémat. Partnerként kezelhetem a csendet. R&jot-
tem: ahogyan a csondre, gy barmire képes vagyok reagélni abbdl az allapotbél,
amiben vagyok. Rdadasul ennek az el6adasnak nem csupén velejar6ja, hanem
val6jdban célja is, hogy barmi megtorténhet.

A proébak soran azt tapasztaltam, hogy a figyelem a valédi kulcsa az egész
el6adasnak. Pontosabban az, ahogyan iranyitom a figyelmem. Mert természete-
sen a célpontot az esetek legnagyobb szdzalékdban a nézdk jelentik, a didkok,
akikkel elt6ltom azt a bizonyos idGintervallumot, &m a maradék szézalékban
megkertilhetetlen, hogy magamat is nézzem. Hiszen nem csupén arra kell rea-
gélnom, ami a részt vevd didkoktél érkezik, hanem fontos sajat magamra is ref-
lektalnom, csak igy lehetek Gszinte.

»Amit ébreszt bennem az, amit mondok”"* — from. Péld4ul erre gondolok. J6
érzés volt a probdk sordn meglepni sajat magam, és ezt fel is vallalni. Ez a for-
ma pedig, ahogy mar emlitettem, egyenesen megkoveteli a hasonlé pillanatokat.
A figyelmem alapvet6en vandorol, a probék arra adtak teret, hogy ezt a vandor-
last megtanuljam valamelyest karban tartani.

Van az el6adédsnak és a szovegnek egy egysége, amely bizonyos szempontbdl
eltér a tobbitsl, amely a legkevésbé tamaszkodik a nézdéseregre: a masodik egy-
ség, egy (elsd) telefonbeszélgetés. Ez a rész sokkal ,szinhézibb”, kiilonall6bb
a tobbi résznél. ,,Szinhazi”, mert nem valddi telefonbeszélgetés megy végbe. Bar
a vonal tdals6 végén nincs senki, én mégis beszélek valakihez, akivel meg szeret-
ném osztani azt, ami velem tortént. Fiiggetlen egységként él ez a telefonbeszél-
getés, mert itt van megteremtve a legkevesebb esély arra, hogy barmiféle inter-
akcié létrejojjon koztem és a néz6k kozott, hisz egyenesen arra torekszem, hogy
kizarjam 6ket, hogy hétat forditva nekik mintegy megfeledkezzek réluk. Ez per-
sze csak latszat, a szitudcié kedvéért torténd jaték, mert mindekozben szandé-
kom, hogy halljék a telefonbeszélgetést, amelyet val6jaban nyilvanval6an nekik
szanok, az 6 figyelmiiket prébalom erre terelni. ,,Szinhazi”, mert bar nincs erre
garancia, mégis cél az, hogy amennyire lehet, ,,zavartalanul” folyjon le, és eljus-
son a didkokhoz, hisz meghatarozza az el6adéds kés6bbi alakulasat, az ezt kove-
t6 beszélgetésnek nyujt kiindul6pontot.

Az el6adés ezen részében tehat a helyzet bonyolddik a figyelem szempontja-
bol. Mire megszoktam a probédk sordn azt a fajta attit@idot, mely teljesen nyitott



a résztvevdk felé, kozvetlenul feléjitk iranyul, elérkeztink ehhez a ponthoz,
ahol valtani kellett. Ebben a részben a figyelmem sokkal koncentréaltabban osz-
lik meg koztem és a didkok kozott, akiket ez esetben nem érzékelek tigy, ahogyan
eddig. Hatat forditok nekik, valamennyire elbujok el6liik, ezért az érzékeim in-
tenzivebb munkat kell elvégezzenek ahhoz, hogy ne veszitsem el teljes mérték-
ben a nézdéket. Ugyanakkor ott vagyok én is, egy Gj helyzetben, elhatdrolédva,
szintén a magany felé haladva azzal, hogy a mondanivalém nem egy é16 szem-
par felé iranyul. Ebben az esetben pedig feladatom is a magény bizonyos mérté-
ki fenntartésa, hiszen a szituédcié ezt kivanja. Azt is kivanja azonban, hogy koz-
ben maradjak a didkokkal, a mondanivalém eljusson hozzajuk, sét egy adott
ponton kifordulok, és egy kérdés erejéig ismét veluk vagyok, ezutdn viszont
vissza a telefonba. Tehat egy masfajta kihivas ez az egység, mint a tébbivel val
munKka.

A prébak sordn ezzel a résszel volt a legtobb aggilyom. Az egyszert, csupasz
jelenlét utan atkertilni egy latszélag mas torténetbe nem volt egyszerd. Egy adott
ponton azonban bebizonyosodott, hogy hol akaddlyozom magam. Mivel azt
éreztem, hogy valami mast kell csindlnom, mint amit eddig, sietni kezdtem, és
hadarni a szoveget. Kényelmetleniil éreztem magam, és automatikusan begyor-
sitottam, tal akartam lenni rajta.

Ahogy a rendezé felhivta a figyelmem a hadarasra, észbe kaptam, hogy le kell
lassitanom magam annak érdekében, hogy figyelni tudjak. Rajottem: ennél a
résznél is ugyanannyira érvényes a nyugodt figyelem, mint a tobbinél. Nyugodt
figyelem, amelyben id6t adok elssorban magamnak, hogy a szavaim ne csak ki-
ugorjanak belélem, hanem megsziilessenek, és jelentést nyerjenek, masodsor-
ban pedig idé6t adok a didkoknak, hogy megérkezhessen hozzajuk mindaz, ami
bennem megsziiletik. Ebbél a nyugodt figyelembdl tudom megteremteni a konf-
liktusomat, a dithémet, az értetlenséget, csalédottsagot. Es ez a nyugodt figye-
lem az, ami segitett. Megengedtem magamnak a lasstisagot, a higgadt jelenlétet
agy, ahogyan az azel6tti egységek alatt is sikertilt.

Barmi megtorténhet

W A (4)-es ponthoz érkeztiink: a lehetéség, hogy barmi megtorténjen, a figyelem
altal. Talan ez a tényezd hatarozta meg leginkébb a prébafolyamatunkat. Mind a
technikai, adminisztrativ dolgokat illet6en, mind pedig a jatékkal kapcsolatban
a szabadsag fontos ¢sszetevéje volt a munkdnknak. Igyekeztink nem leszogez-
ni semmit, ami természetszertien az olvaséprobakat és a szovegtanulas milyen-
ségét is megpecsételte.

A prébahét elején elindultunk egy olyan dton, amelyen szabadon mozog-
tunk, majd harom nap elteltével teljes fordulatot vettiink. Ekkor ugyanis beiilt
két kolléga az ,,iskolapadba”, hogy részt vegyen a préban, és segitse a munkan-
kat a jelenlétével, hozzajarulasaval. Azaltal, hogy az addig csupan ketténk altal
latott, hallott dolgokat kinyitottuk masok szamara is, elindult egy Gjabb fazisa a
keresésnek.

Mar a préba kézben mindannyian érzékeltiik azokat a pontokat, amelyek
nem feltétleniil mikodnek tgy, ahogy mi gondoltuk, vagy eleve kérddjeles jel-
leggel prébaltuk ki. Voltak azonban olyan részek is, amelyek szinte egyértel-
miinek tintek szamunkra eddig a taldlkozésig. Ezéltal a tapasztalat 4ltal arra
jutottunk, hogy bar sziikség van arra, hogy megéllapodjunk, és leszégezziink
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bizonyos dolgokat, de azt semmiképp ne tekintsiik egyértelmiinek, még csu-
pan megszokéasbol sem. Hiszen talan semmi sem egyértelmd.

Rajottiink a két 1Gj résztvevd segitségével, hogy érdemes més iranyba indul-
nunk. Ez a préba k6zos gondolkodasba csapott at, egy nagy beszélgetés kereke-
dett ki bel6le, amely revelacioként hatott arra a fazisra, amelyben voltunk. Vila-
gossa vélt szamunkra, hogy két egység esetében is iranyt kell valtanunk: sokkal
nagyobb igény van arra, hogy olyan helyeken is kinyissuk a beszélgetést, ahol
addig ezt nem terveztiik, illetve érdemes lesz attittidben arnyalatbeli kiilonbsé-
gekkel kisérletezni. Ugy érzékeltitk mi is és a két kolléga is, hogy a befelé fordu-
16 dithongés, lazadozas helyett egy kinyitott beszélgetés l1étrehozasat, szempont-
ok feltarasat lenne fontos képviselni. Mint ahogyan a val6sagban is hasznos vol-
na ebbe az irdnyba terelni a botranyhoz val6 viszonyulast.

A szemlélet, mely elejétdl fogva jelen volt, mint egy igynevezett jatékszabaly,
most még inkabb feler6sodott, legitiméalédott. A szemlélet, miszerint szabadon
kezeljuk azt, amivel foglalkozunk, és nem tekintiink végleges produktumként
sem az anyagra, sem magunkra, sem az otleteinkre, sem a jatékunkra. Ez az al-
kalom tehat tokéletesen illeszkedett a nem-szinészethez kapcsol6d6 pontokhoz,
ezen beliil pedig tobbnyire ehhez, a (4)-es ponthoz.

Az eloadasok

B Az anyag rugalmassaga, az elGadas struktarajanak szabadon kezelése szerepet
nyert az el6adésok soran. Felszabadit6 érzést nyudjtottak azok a pillanatok, ame-
lyekben nem tudtam, mi fog kovetkezni. Ez tobbnyire azokban a momentumok-
ban nyilvanult meg, amikor valamelyik résztvevd valaszt adott, és esetleg olyat,
amilyenre egyaltaldn nem szdmitottam.

Ezeket tobb killonbozd forgatékonyv kovette. Volt olyan eset, amikor egy-egy
véalasz teljesen illeszkedett az alapstruktarahoz, ez esetben folytattam a szoveg-
konyv szerint az elGadast. El6fordult azonban, hogy olyan irdnyba terel6dott a
diskurzus, amely azt kovetelte, hogy ne eréltessem az eredeti struktirat, ilyen-
kor szoveget ugrottam egy olyan részhez, amely szervesen tudott kapcsolédni a
legutols6 elhangzott gondolathoz. Harmadik véltozat pedig abbdl a dontésbdl
sziiletett, amely szerint érdemesebb elengednem az anyagnak azt a részét, amely
kovetkezne, és inkdbb azon a sikon menni tovébb, amely feltarulkozni latszott.

Példéaul: egy didk olyan vélaszt adott, amely mogott még nagyon sok mindent
éreztem, ezt viszont egy egyszerli mondatba stiritette, amelynek értelme nem
volt vilagos szamomra. Felelhettem volna azt, hogy ,,Rendben, koszonom!”, és
folytathattam volna az elmélkedést, esetleg feltehettem volna a kérdést egy ma-
sodik, harmadik embernek is. Ehelyett, amig a térben jarkaltam, arra a kovetkez-
tetésre jutottam, hogy nem ezért vagyok és vagyunk itt. Megfordultam, és vissza-
tértem ehhez a személyhez: megkérdeztem, hogy pontosabban mit értett azalatt,
amit az imént mondott. O kifejtette, én megint kérdeztem, aztdn megkérdeztem
valaki maést is err6l, majd az & allaspontjat az el6z6 mellé helyeztem, amire
Gjabb reakcio jott az el6z6 személytdl, és ez igy folytatédott még néhany percig.
Egészen addig tartott ez, amig teljesen organikusan ra tudtam csatlakozni a be-
szélgetésre egy olyan gondolattal, amely szerepelt az anyag egy késébbi részé-
ben, és amely segitségével az azel6tt kialakult beszélgetés Gjabb szintet 1épett.
Ez az eset szdmomra tokéletes példédja volt a nem-szinészet miikodésének.



Izgatottan vartam a szembesiilést azzal, amirél a kezdetektdl fogva tudtuk,
hogy fontos koriilmény lehet: az Gjdonséag ereje, amit a tér és annak kozossége
hoz be. Az els6 harom el6adéds ugyanazon a helyszinen jatszédott, azonban kii-
16nb6z6 emberekkel. Természetesen ez egy olyan koriilmény, amely barmely
mas szinhézi el6adas esetében fennall, ezuttal azonban mégiscsak nagyobb
hangsulyt kap, hiszen jelen esetben tobb mulik azon, hogy kik tilnek velem
szemben, mint mondjuk egy nagyszinpadi zenés el6adas alkalmaval. Izgalmas
kortilmény és egyben feladat volt szembesiilni azzal, hogy minden el6ad4son
mas-mas emberek tiltek a padokban, adott esetben kiilonbozd korosztélyt sze-
mélyek, akikkel egészen mas volt a diskurzus, mint egyetlen korosztilyhoz tar-
tozo, 0sszeforrott csapattal. Az elsé harom alkalom tehat tér szempontjab6l nem
okozott meglepetést, azonban a kozonség osszetétele mindig Gj volt: vagy csak
onkéntes didkok, vagy kollégék és diakok, vagy kollégak, didkok és tanarok var-
tak rdm odabent.

A felnétt, kozépkora személyek vélaszai a fiatal didkok meglatdsai mellett
szép ivet adtak a beszélgetésnek. A latszdlag tapasztaltabb nézéknek semmivel
sem volt konnyebb elgondolkodni az elhangzottakrél és diskurzusba 1épni, mint
az életet még csak késtolgaté didkoknak. Adott esetben azt tapasztaltam, hogy
talan épp a felnéttek bizonytalanabbak olyan dolgokkal kapcsolatban, amelyek-
hez a fiatalok nagyon kénnyen tudtak csatlakozni. Az eladas soran érkezg im-
pulzusok és az azt kovetd beszamoléik alapjan a tanarok, kollégak a sajat életiik-
kel kapcsolatban megkérddjeleztek egyértelmiinek tting dolgokat. Egy fiatal lany
konklizidja az el6adéds utdn az volt, hogy meg kellene tennie azt, amit eddig
nem tett: megtanulni hangszeren jatszani. Ha csak ennyi tortént a munkéank ha-
tasédra, éppen elég.

Az utébbi két el6adasnal mar a tér is ijdonsagként hatott, nem csupan az em-
berek. Mindkét alkalom két kiilonb6zé osztédlyteremben zajlott, amelyeket az
el6adas kezdetének pillanatdban lattam legelGszor. Az ajté elétt dllva nem tud-
tam, mire szamithatok sem a jatéktérrel, sem pedig a kozonséggel kapcsolatban.
Mindkét alkalommal ez a rejtély feszultséget keltett bennem, amely elegendd
erét adott ahhoz, hogy belépjek, és legyen, aminek lennie kell. A jelenidejliség
tokéletes tsszetevdie lett az, hogy Gj tereket kellett hasznalnom: Gj tablakra kel-
lett irnom, addig még nem latott ablakokat kellett becsuknom a szél miatt, mas
sarkokba kellett elvonulnom telefonélni, méshova és masképp elhelyezett sze-
metesekbe kellett eldobnom a taskam foloslegeit, mas-mas padlékon nyikorog-
tak vagy suhantak végig hangtalanul a lépteim. Ami pedig ennél talan lényege-
sebb: més emberek kozott toltottem el egy iskolai 6rat. Mas-mads arcok, mas-mas
tekintetek, mas dinamikéja személyiségek fogadtak, és Gjabbnal Gjabb vélemé-
nyek hangjait hallgathattam. Mindezek sokkal inkébb voltak a mankéim, mint-
sem akadalyok. Az én jelenlétemnek is frissességet adé impulzusok és az el6-
adés perspektivéjat is gazdagité allaspontok lehet6vé tették, hogy a nem-sziné-
szetet kihivasokkal szembesiilve és szabadon gyakorolhassam.

M JEGYZETEK

1. Itt Kulcsar Arpad kétrészes cikkének megjelenésére gondolok, illetve annak utérezgéseire.
Kulcsér Arpad: Szexudlisan és érzelmileg is szamos didkjat kihaszndlta a csikszeredai sztdrtandr.
Atlatszé Erdély 2023. november 23. https:/atlatszo.ro/abuzusok/szexualis-kihasznalas-marton-
aron-csikszereda/, illetve Lanyok a nyilt titok csapddjaban. Atlatszé Erdély 2023. november 24.
https://atlatszo.ro/abuzusok/lanyok-nyilt-titok-csikszereda-hallgatas-behalozas-grooming/

2. Hathédzi Andras alldspontja ennek kapcsén.

3. Hathdzi Andras: A vonal innensd végén — kézirat.
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4. A Vigydzz, kész, dllj! cimet visel§ osztdlytermi mozgdképet volt évfolyamtarsaimmal, azéta
mar bardtaimmal hoztuk létre, f6leg az UTP (Untitled Theatre Project) égisze alatt.

5. Hathdzi Andras: A vonal innensd végén — kézirat.

6. Ezek alaposabb kibontdsa megtaldlhatd esszém hosszabb, online elérhetd valtozatdban.

7. Civil alatt azt a személyt értem, aki nem szinész. Nemes egyszertiséggel azt a hétk6znapi em-
bert, aki vagyok, amikor nem szinészként definidlom magam.

8. Declan Donnellan: The Actor and the Target. Nick Hern Books, London, 2018. 116.

9. A ,Szar iigy” kifejezés ebben az esetben kétértelmd: egyrészt az azonos cimi elGadédsra utal,
amelyben esetleg lathattak kordbban a fiatalok (hiszen a f6 célkozonsége az el6adédsnak a fiata-
labb kort nézgsereg), masrészt arra, hogy nem fog kidertilni, ki is vagyok val6jdban ebben az elg-
adédsban.

10. A vonal innensd végén cim( elGadas altalam irt probanapléja.

11. Uo.




IGAZ LEGYEN, NEM HAMIS

Gergely Tamassal beszélget Lang Zsolt

B Gergely Tamas (1952) Stockholmban é16 ma-
gyar ir6. Az Ifiimunkds hetilap szerkesztGjeként
disszidalt 1987-ben Budapesten keresztiil Svédor-
szagba. Néhany évig alkalmi munkakbdl élt, majd
konyvtarosként dolgozott. Legfontosabb kotetei:
Mbddositds. Kriterion, Bukarest, 1981; Latorcza
kontinens. Mentor, Marosvésérhely, 1998; Torok-
csavar. Bookart, Csikszereda, 2010; A zselnice ide-
je. zEtna, Zenta, 2013; Szépvolgyi mesék. Uveg-
hegy, Szdzhalombatta, 2014; Vadmalac és a kitar-
tott magas Cé. Uveghegy, 2015; Ki eteti a
sirdlyokat?, Uveghegy, 2016; Fifi. Uveghegy, 2017;
Az én Koredm. Uveghegy, 2018; VérHdrs. Uveg-
hegy, 2020; Mdlar-parti sétdk. Uveghegy, 2022.

— Olvasva legfrissebb szovegeidet (meg a ré-
gebbieket is), tomdrségiik, sziirredlis fordulataik,
meghdokkentd kenddzetlenségiik, primér és még-
is dttételes tarsadalomkritikdjuk, darécos érzel-
mességiik a folklor felé terelik értelmezdjiiket.
Kimondani valamit, megtaldlni hozza a legto-
morebb, legdirektebb mondatokat, mintha for-
mailag leginkdabb ez az igény alakitand dket. So-
kat csiszolgatod az irdsaidat?

— Hogy tomorek a szovegek. Igen, azok, f6-
ként a rovideknek kell tomoreknek lenniiik.
Mar a karcolatoknak is, de az egyperces, félper-
ces olyan miifaj, ami a tomorséget megkoveteli.
Ami nem azt jelenti, hogy drnyalatok nem kap-
nak helyet az altalaban tiz-tizen6t soros szove-
gekben, viszont minden sort, minden részletet
j6l meg kell vélasztani.

..kiilonbo6zo ¢élethelyze-
teket ismertem meg,
valtoztak a horizontok,
konnyebben valtottam
a miufajok kozott. Mert
a mondanivaldom nagy-
jabol mindeniitt azonos
volt: én az elso
harmincét évemet
meghatarozo lelki,
szellemi elnyomast
irtam, irom meg.
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Es valahol itt talalkozik a tomorség az altalad kendézetlenségnek nevezett jel-
z6vel. Ha rovidre fogott a jelenet, a lényegnek abban otthon kell lennie még akkor
is, ha kimondva a cselekvést vagy az aggodalmat kifejez6 sz6 nincs jelen. Félper-
ceseim f6hése, Vadmalac példaul nem hasznélja az erészak, kilatastalansag szava-
kat, viszont gondolja, s inkabb hallgat, magaba fojtja a szét, a gondolatot.

Ehhez kapcsolédik a szovegek emlitett attételessége is. Hiszen a Balkén, sé6t
a globalizélt vildg valésdga Sziriatél Ukrajnaig benne van a gydjteményben, de
megnevezve csak ritkdn. Foldrajzi nevek is megjelennek, példaul Daraa vagy
személynevek, mint alcimben a Navalnijé, de ismétlem: ritkdn. A gytlolet arat,
viszont tobbnyire elvonatkoztatva a konkrétumokt6l. A Koma példdul a minden-
kori, mindentitt el6fordulé gytloletet akarja elasni. Minél mélyebbre a foldbe.

A ,darécos érzelmességgel” nem tudok mit kezdeni, annyi bizonyos, hogy
félperceseim féhdsei atlag ,,vadmalacok”, és egymas mellé vannak a sors altal
rendelve, miért ne lehetnének akkor a réluk széld térténetek érzelmesek? Ha
mas szovegekre gondolsz, a voros afonya illatcseppje a Fifi cim@ mesébdl valé-
ban érzelmes, bar 6 nem dar6cosan, hanem filigranul az. S nem tudom: a Mélar-
part éllataihoz, névényeihez kozelité szerzé nézépontja nem érzelmes-e? A parti
pok bemutatdsaban (Mdlar-parti sétdk) vagy a fliszélak kozott futkédrozé hangya
esetében... Vagy visszatérve a félpercesekhez: Vadmalacrél kideriil, hogy angyal
szeretne lenni. S ha az nem, hat legalabb kozelr6l megfigyelni, hogyan nyit a
kéknefelejcs... Széval én brasséi sziiletésii vagyok, nem szatmaéri, mint te, lehet
hogy mést-mast értiink a ,,darécos” alatt.

Ami pedig a szurrealitast illeti — hat a VérHdrs kotetem Jaj, anydm, megmar
holt fiad cimd monolégja sziirreélis. Lényegét talan Maria kovetkez6 mondaté-
val lehet elérni: ,,A véremen eveztiink.” Mellékes, hogy a Hérs, a val6sagbeli
foldrajzilag lokalizalhat6, taldn neked is mutattuk, a bukaresti Lacul Tei (Hars-
t6) egykori lakdsunk kozelében, a Fekete-tenger felé vezet6 ut végén talalhato,
am Maridék evezése a roméniai sztalinista diktatardnak a megjelenitése.

S hogy ezek a szovegek a folklor felé vezetnek. Hogy is fogalmazzak? Méria
monoldgjanak a hangja balladékra emlékeztets. Es szatirikus kisregényem Bo-
dogja elbeszélésmaodjat tekintve nagyon hasonlit a roman népmesék Pacala alak-
jdhoz, meséim is a magyar és nemzetkdzi népmesék rokonai.

— Ha a meséknél tartunk, mik voltak az elsé olvasmanyaid? Es mi vitt az irds felé?

— Els6 olvasményaim valéban mesék voltak: otthonunkban felfedeztem Be-
nedek Elek és Arany Laszl6 konyveit. Elképzelhetd, hogy ezek hatottak ram a
Fifi, a Szépvolgyi mesék megirasakor.

Hogy ,,mi vitt az irds felé?” Honnan tudjam? Csalddunkban nagy becse volt
az irott szénak. Hatodikos koromban koltottem egy verset Nagyapamrol, azt
megmutattam magyartanarunknak, aki egy szép nap behozta osztdlyunkba egy-
kori didkjat, egy felnétt koltét, s kiallitott mellé; Jancsik Pal elmondta a Palké
meg a palatabla cim versét, én meg sajatomat, Az dreg kovdcs cimdit.

Akkortél valamiféle aura lengett koril. J6 érzés volt. A tornasorban az utolsé
voltam, verselésben viszont kittintem. Ugyancsak magyartanarunk, Pista bacsi, va-
gyis az azéta elhunyt Reiff Istvan kért meg nyolcadikban, hogy irjak az iskolazéré
tinnepre egy verset, amit 6 megzenésithet. En felez6 nyolcasokban meg is irtam, s
a Pista bacsi zenéjével évekig azt énekelték a brasséi 6-os szam1 iskolaban meg az
Unirea liceumban. Edesanyam hosszt évekig eljart az évzaré iinnepségekre.

— Kompromisszumokat nem ismerd irénak tartanak, éntorvénytinek. A jart tt
helyett te mindig a jaratlant valasztod. Ez miért van? Azért, mert két pont kozétt a



legrovidebb 1t az egyenes, vagy mert kivancsi vagy, mi var a be nem jart tajakon?

— Nehéz erre valaszolni. Taldn a miértre konnyebb, bar fennall annak a ve-
szélye, hogy nem a feltett kérdésre vélaszolok. Nézd, engem az egyetem elvég-
zése utan egy tavoli, otszaz lelkes faluba helyeztek. Még a legkozelebbi nagyva-
ros, Szatmar, vagy ahogy ti nevezitek, Szatmarnémeti is tavolinak szdmitott, és
ritkdn jartak a buszok. Vagy késdbb, feleségem kihelyezése utdn Turterebesen is
el voltunk szakitva barmilyen irodalmi koért6l, kulturélis eseménytdl. Ott irtam
meg kiilénben els6 egyperceseim, de megmutatni nem volt kinek. Jellemz&nek
tartom, hogy elsé publikdciémra tgy keriilt sor, hogy harom egypercest és két
karcolatot elkiildtem az éppen Kolozsvaron tartézkod6 Hurkecz baratomnak, aki
odaadta az akkor az Utunknal dolgoz6 Taméas Géaspar Miklésnak, ¢ tovabbitotta
az Igazsdg Fellegvaréat szerkeszté Szdécs Gézanak, igy jelent meg ugyanazon a
pénteken szovegem a Fellegvdr-mellékletben, illetve a Helikon el6djében, az
Utunkban. Te egyszer a romdaniai magyar irodalom gerilldjanak neveztél, s taldn
jogosan — mar Bukarestben szerkesztettem az Ifjumunkdst, de Sz6cs Gézanak
kiuldtem a sajat szovegeim, ott éreztem, szerz6ként legalabbis, otthon magam.

Es kovetkezett Svédorszag, tgyhogy kimaradtam a felolvasasokbél, egyiitt
ivasokbdl, ahol az irodalmi élet szervezddik, ha te nem vagy, s még egy paran
nem tartjatok velem a kapcsolatot, taldn az irasfejezetre is pontot tettem volna.
Nyilvan volt ennek a ,kiils6 szempontnak” egy pozitiv vonulata is: killonbo6zé
élethelyzeteket ismertem meg, véltoztak a horizontok, kénnyebben valtottam a
miifajok kozott. Mert a mondanivalém nagyjabél mindentitt azonos volt: én az
elsé harmincot évemet meghatéarozo lelki, szellemi elnyomaést irtam, irom meg.

— Orkény Istvannal is adédnak parhuzamok, egypercesei ndlad félpercesek, és
az § groteszk tétagasa nalad inkabb groteszk kataklizma. Milyen a te humorod?

— Orkénynek egyetlen egypercese hatott ram, az In memoriam Dr. K. H. G.
A tobbi egypercese nem olyan feszes, méas kozonségnek mas hangon irt szove-
gek azok. Akkor én inkdbb Nagy Lajos karcolatait vilasztom. Azok felelnek meg
tomorség, tarsadalmi kritika szempontjabdl. Nagy Lajosbél irtam kiillénben egye-
temi diplomamunkam.

Hogy humor és groteszk... Magdnemberként is groteszk a humorom, ami fél-
reértéshez vezethet, s Vadmalac atvette t6lem ezt a groteszk hangot. Félpercese-
im elsd szakaszaban, ugye, ez dominal. De hat nem groteszk-e, néha legalébbis,
maga a vilag?

Es hogy szovegeim csiszolasat illets kérdésedhez visszatérjek: a ,nagy csiszo-
l4s”, amit én tulajdonképpen stilizdlasnak nevezek, az elsé egyperceseim meg-
irasakor kovetkezett be. Egy szatmari élmény utdn, amirél irtam mér, az Gjra
Kolcseyrdl elnevezett liceumban, ahol is szines spongyakkal mostak kiviilrél az
ablakokat, Terebesre hazatérve megirtam az Atejtés cimt szovegem, s akkor egy
extra kavéval felfegyverkezve csiszoltam és csiszoltam azt a szévegem. A kis
Consul ir6gépemen, amit Hiirkecz baratom, akit mar emlitettem, az aradi kon-
szignacioban vasarolt nekem, azon gépeltem és gépeltem, egy délutdn legalabb
hérom tucat A4-est irtam éat, illetve dobtam el. Azéta csiszoldsaim egypar szora,
kifejezésre szoritkoznak. Van bennem egy mand, aki diktal nekem, s nemcsak a
szoveget mondja, hanem a szoveg ritmusat is 6 hatarozza meg, az igéket, ame-
lyeket Szalai Feri annyira dicsért irodalmi kori vezetSként a kolozsvari didkszal-
lason (,Az igéid a helyiikon allnak”), széval az igéket is §, a mano valasztja meg.
Emlitett stiliz4lt tomorség kés6bb nagy hasznomra vélt: Stockholmban a nyolc-
6ras munkaidé utédn vart ram a nyelvtanulés, a csalad. Egyperceseimet nem egy,
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de tiz-tizenot perc alatt a konyvtarban irtam. Hét emeleten dolgoztam, 6ton
hasznélhattam a pendrajvomat, igyhogy nyugodtabb percekben le-lejegyeztem
azt, aminek otlete esetleg a raktarban sziiletett meg. Sebtében javitottam, s néha
a frissen sziiletett irdst azonnal postdztam Szuhay-Havas Marianndnak a Len-
olajhoz. Ujabban, vagyis amikor mindketten, Eva is, jdmagam is nyugdijasok va-
gyunk, s igy valamivel tobb az idénk, kaldés elé6tt dtadom a kéziratot neki, a
Kriterion egykori prézaszerkesztéjének, aki igen alaposan nem javit, hanem
szerkeszt, ez az interjaszoveg is atmegy a kezén, gy olvasd.

— Mondod, hogy életed elsd felét irod, a kommunista vagy milyen diktatiira
éveit, eddigi valaszaidban is sokszor hivatkozol rdjuk. De irdasaid nem egy memo-
ar darabjai, legalabbis nem kézvetleniil. Nem emlékiratot irsz, térténeteid ideje a
jelen, a ma eseményeinek ideje, mint ahogy a helyszineid is tobbnyire a mostani,
svédorszagi életed helyszinei. K6zben sok minden megvdltozott, 1989-ben volt egy
forradalom, Ceaugescunak Idttek, viszont ndlad mintha tovdbb élne. Ha kordb-
ban egyszer gerilldnak neveztelek, most a japdn szamurdj mivoltodra kérdek ra:
szerinted nem valtozott a vilag?

— Van a marosvasérhelyi szdrmazast Ada Milea énekesnének egy dala arrél,
hogy Ceausescu nem halt meg (Ceausescu n-a murit). Nem azt érti ezen, hogy
nem létték agyon, hanem hogy Ceausescu szelleme benniink él tovabb. Milea le-
mezét htsz évvel ezel6tt vasaroltam az akkor Korunk-szerkeszté Szab6 Géza
ajanlatara a volt kolozsvéri Egyetemi Konyvesbolt alagsordban, igy nem tudom,
mennyire aktuélis a dal, hogy Milea énekli-e ma is? Sok év telt el az 4ltalad for-
radalomnak nevezett fordulat utan, megvaltozott nyilvan a vildg, lapozgatom
néha a Ldtét. S nem érzem otthon magam benne. Meglehet, hogy Svédorszag
hozzajarult ahhoz, hogy betokosodva megérzédjon bennem a régi, de nem tu-
dom felejteni a nappalink halvanyzold foteljére kitett voros vagyis tinnepi Ifji-
munkdsokat; a portyazast f6nokéommel a Scinteia Hiz nyomdajaban, hogy el-
kapjuk, melyik Ceausgescu-portré a mend, amit a Scinteia vagy amit a Flacdra
kozol... Vildgos, hogy a menekiilésiink utani években azt az életet irtam meg,
mert nekem azt kellett megirnom. A Patkdny meg Gérényke meséjét példaul,
amit nagy meglepetésemre Demény Péter kozolt az erdélyi prézairdk véalogata-
sédban, hat abban a Patkany tudod, kicsoda... Az én Koredm cime lehetett volna
akar ez is: Az én Romdnidm, talan emlékszel, hogy abban parhuzamot vonok a
romaniai meg az észak-koreai kommunista rendszer kozott, még ha a cim eset-
leg félrevezetének sikeriilt is. Vagy a Bddog szatirikus kisregényem, ami végiil a
Magyar Elektronikus Kényvtarban landolt, ugyanarrél szol, a partideolégia altal
megfert6zott balekrdl, aki tonkreteszi azt a tarsadalmat, amelyikben él.

Vagy az egy- és félperceseim... a mar emlitett Atejtés, a latszélag Victor
Jararoél sz6l6 alcazott Tejas Verdes, s egyaltalan a Mdédositds cimi Forras-kotetem-
ben kozolt Vdltozatok a débbenetre ciklus darabjai mind a diktatdrarél szélnak.

Az éltalad szerkesztett Latorcza kontinens valogatasban az Attiinni cimt Rolf
Bossert romaniai német koltérdl szél, akit Bukarestben megvertek, az orszag el-
hagyasara kényszeritettek, Németorszagban pedig maig nem tisztazott korilmé-
nyek kozott halt meg. A konyv boritéjan Damé Istvan grafikus, kérésemre, az 6
zuhandsét rajzolta meg.

Damb6 is elkényszeriilt a hazabél, mint annyian abbdl a generdciébdl, listat
most nem irok. Egyszerre volt tettiink menekiilés és tiltakozas.

Az id6ben kozelebb sziiletett szovegeim egy maésik érarél szélnak nyilvan.
A Lenolajban megjelend Vadmalac-félperceseim hangja kissé oldottabb. Tobb-



nyire az atlagtél kiillonb6zé humoros figurét rajzolom meg benniik, de hat maga
a név is drulkodik: vad-malac az illet§ és nem vad-diszndé. Ez utébbiaktél fél, ha
megjelennek a kozelében (gardzdalkodnak, lopnak), akkor meghtzza magét.
A Koma lazong tobbnyire, Vadmalac az, aki mindent ért, koméja lazongasat is,
ugyanakkor tudja, hogy bizonyos kérdésekre nincs vélasz, bizonyos helyzetekre
nincs megoldas. Legfeljebb gyombérteéat ihatunk az otthonunkba visszahtzéd-
va, az a védekezés. Ilyen gyombér-idsket élnek. Eliink. Vagy hadd idézzem
a Vadmalac és a kitartott magas Cé kotet elGszavat jegyzé Németi Rudolf Akndk
cimi kedvencét: ,,A mult robban.” Es: ,A jov6 robban.” Mar a Lenolajban tagul
az id§ és a tér, bejon az arab tavasz Sziridja, viszont ez a keser(i, reménytelensé-
get kifejez6 hang a tarsadalmi-politikai toltetd lapban, a Kereszty Andrés és Ivan
Gizella altal szerkesztett Ujnépszabadsdgban teljesedett ki. F6ként ami6ta Ukraj-
na és Gaza héborus szintér. Viszont ott is attételesen jelennek meg a szérnytisé-
gek: emlitettem, hogy Vadmalac Koméja elasni akarja példaul a gytloletet. Me-
lyiket? A vilag gytloletét, fiiggetleniil attél, hogy az hol és mikor jelenik meg.
Tévedésbdl kétszer irtam a koma ilyetén tettérdl, két mas-mas vilagrol szolo ro-
vid szovegemben. Tévedésem magyarazhaté, véllalom.

Es akkor nem beszéltem a Rocinante cimt parédidmrél. A Patkdny meg
Gorénykében vagy a még kordbbi Lidas Matyi-atiraisomban a mindannyiunk
altal ismert, felismerhetd diktator jelenik meg, a Cervantes-variansban az tjabb
korok diktatorai, féldiktatorai allnak a kézéppontban. Don Quijote el akarja pél-
daul foglalni, visszafoglalni Kataléniat, és ha az nem sikeriil, akkor felégetni,
rommaé 16ni. Ez az én szamurajkardom, amirél kérdeztél.

— Az, hogy te a vilagrél igy gondolkozol, ilyen perspektivabdl tekintesz ra,
mennyiben befolydsolja a miifajvdlasztast? Azt akarom kérdezni, hogy vajon a Id-
tasmddod miatt irsz félpercesekben, vagy netdan forditva, a félpercesek miatt van
sziikség ennyire radikdlisan sétét, kibelezéen tomor dramaisdgra?

— Nézd, ez alkat kérdése meg a koralményeké. Nagy Lajosra mar hivatkoz-
tam, a Betydrt nem § irta meg, sem Brecht a Jézsef és testvéreit. Nekem a rovid
miifaj és a szatirikus hang felel meg, s a sztirrealista eszkoztar. Id6mbdél annyira
futotta. Szerkesztenem kellett, vagy sort csapoltam a Prippsben, nyolcérds mun-
kaidém volt a nemzetkozi konyvtarban. S gy egyéltalan, a rovid miifajokhoz
vonzoédtam: a félpercesekhez, a Ki eteti a sirdlyokat? anekdotéihoz, a Kopirdjt so-
rozat gyilkos humorkaihoz, a Mdlar-parti sétdk tarcaihoz. A Szépvilgyi mesék
darabjai, a Kényvtdr-mesék is rovidek. Viszont néha tovabb merészkedtem: a Bo-
dog kisregény, a Rocinante regénye is az, az altalad szerkesztett Torokcsavar
regényterjedelm, a Fifi meseregénynek mindsul, a Patkdny meg Gérényke Ggy-
szintén. Elébbiekre val6ban jellemzé a ,kibelezéen tomor dramaisag”. A Fifi dra-
mai, de nem kibelezg, s van egy tjabb, csendes, békés vonulat: az izemlékez8
sorozat széz darabja a Zsubori Ervin altal szerkesztett Kantinban.

— Szovegeid gyakran jelennek meg illusztrdlva, és mondhatom, ezek nagyon
jol sikertilt tarsmiivek, beleégnek az olvasé szemébe. Neked mi a viszonyod ve-
liik? Nincs benned olyan félelem, hogy erejiiket a szévegbdl, -6l szivjdk el?

— Szovegeim illusztratorai... Az akkor Bukarestben, téliink kétpercnyi jaras-
ra laké Szilagyi-Varga hazaspar hivta fel a figyelmem Abrah4am Jakab diploma-
munkéjara, a Bretter Gyorgy éaltal is sokra tartott négyes sorozatra. Azokbdl va-
lasztottam egyet Forras-kotetemhez. Itt-ott még eléfordul az interneten a kotet
boritéja, s azon Abraham Jaki erészakkal elforditott feje. Abba a grafikaba én be-
lelattam, és beleldtom ma is — negyvenot év elteltével — idegen erd altal szoritott
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tudatd magunkat, az eltéritett tarsadalmat. Jaki rajzolta Vadmalac-kotetemhez
a szomoru, mindent latott, atélt figurat. Valamint VérHdrs cimd kotetem borito-
a szebeni Brukenthal Mtazeum egykori munkatérsa, Kasza Imre készitett illuszt-
raciokat. Jjesztéket, az artatlan 1élek elsirja magéat t6lik.

Ugyanehhez a témakorhoz tartozik Toma G. névvel szignalt, az altalad a
Latéban publikalt, tisztdnlatdsra kényszerit§ szoveghez készitett illusztracitja
Bir6 Kdlmén Enikének. Facebook-barataim egyik-maésik szovegemre azt irjak,
hogy: ,,Na, ez utds!”, ezuttal én erre a hdrom grafikdra mondhatom ugyanazt.
Hiusz év elteltével Gjra kézbe véve a Latét, mintha még megerdsodne a hatasuk.

De hat vannak ellenpontok is: mindkét gyerekeknek szédnt meséskényvem, a
Szépvilgyi mesék meg a Fifi rajzai — szerzGjiik Damo Istvan, a Kriterion egykori
grafikai szerkesztdje — jatékosak, bohdkasak, konnyedek, kedvesek. Sokszor gon-
dolok arra, hogy ez a der(s szinvilag teszi a Fifit legnépszertibb konyvemmaé.
Legal4bbis ami az eladott példdanyokat illeti.

Tovabba volt egy vékony, 72 példanyban Fragmentdrium cimmel Bécsben a
Sursumnal megjelent konyvem Gyalai Istvannal k6zosen. Aminek az érdekessé-
ge, hogy abba Gyalai grafikai tevékenységének a melléktermékeihez (elszakadt,
eldobott lapok) irtam én kisérd szovegeket, s nem forditva tortént, mint ahogy
szokas. Tehat a mi esetiinkben a szoveg illusztrélja a képanyagot. Gyalai kiillon-
ben azzal lepett meg — hogy jobban tudjam jelezni szdmodra a ,radikalisan s6-
tét” val6sag természetrajzat —, hogy Bukarestbe valé kihelyezése utan felkeresett
engem az Ifjimunkds szerkeszt6ségében, és elmondta, hogy Forras-kotetem tel-
jesen leverte, egy hétig képtelen volt barmilyen munkéra.

Hadd zérjam a sort az Uveghegy kiadé grafikai szerkesztdjével, Balogh Agnes
Emesével, aki tobb kotetem boritéjat tervezte. Erzéssel.

Hogy kérdésedre valaszoljak: az illusztrdciék valéban ,beleégnek az olvasé
szemébe”, ahogy fogalmazol, de bennem nincs olyan félelem, hogy elveszik a
szovegek erejét. SGt Ggy érzem, hogy kiegészitik, erdsitik azt.

— Az elsék kozétt laktad be az internetes feliileteket, te mdar akkor rajta voltdl
a vilaghalén, amikor az irék jo része még idegenkedett téle. Hogyan latod az iro-
dalom jovdjét?

— Ez legalabb két kérdés. Az egyik latszélag kisebb, abban rélam van sz, bar
arra is dgazik-bogazik a vélasz. De ha én az irodalom jovGjérdl akarok értekezni,
esetleg ram siitik az amatér jelz6t.

Nos, ami engem illet, az internet teremti meg szamomra a kapcsolatot a kiil-
vildggal. Maganemberként is: intézményekkel az internet segitségével intézem
az életem, levelezésem tobb, mint kilencven szazaléka az internet révén torté-
nik. A korai internetezésnek a magyarazata talan abban rejlik, hogy Nyugaton
igen hamar elterjedt. Példat mondok: évekig tudésitgattam Svédorszagbdl a
Brassdi Lapokat. Kezdetben gépelt szovegeket kiilldtem a svéd kiralyi posta segit-
ségével. Munkahelyemen rovidesen lehet6ség nyilt faxon elkiildeni az anyagot,
hét faxon kiilldtem. Aztan megjelent az internet. Kezdetben percre fizettiink, ak-
kor dréaga volt, azutan igazan kinyilt a vilag. Nehéz lenne, szinte elképzelhetet-
len az életiink nélkiile.

Jar nekunk a legnagyobb svéd napilap, a Dagens Nyheter papirforméban, de én
szivesebben a lap digitalis valtozatét olvasom. Egyéb lapokat, svédet, magyart is ott,
az interneten olvasok. Kinyilt a vilag: a Maszoltdl az Amerikai Népszavdig terjed.



Nagyon hamar teremtettiink az ugyancsak brassoi, ugyancsak stockholmi Jani
Istvannal egy internetes lapot. Café Stockholm-Brassé volt a neve, s mig a
GeoCities engedte, megtoltottitk anyaggal, brasséi irodalommal is. Interjikkal az
erdélyi internetezés héskorarél — az anyagot atmentettem a Café késébbi véltoza-
taiba, az Aradi J6zsef altal teremtett Transylvania.org-ba, onnan a Moshuval, azaz
Horvath Sz. Istvannal koz6s Café Stockhom—Torontéba, ami végil a Kdféba, majd
a Kdfé Fénixbe torkollt. Sajnos sorozatként az Internetcsindlok elveszett, viszont
orommel konstatdlom, hogy szaklapokban szamontartjak az egyes részeket.

A Café/Kdfé 1éte tobbszor is veszélyben forgott — torténete még hozzaférhetd
a digitalizalt Korunkban. Kalénboz6 okokbdl kifolydlag sohasem lehetett az,
aminek szantam, de az Gsréginek létezett példaul egy Perfordl cimi sorozata, ad-
dig, amig a megszoélitottak mertek Gszintéknek, nyitottaknak lenni. Ezt prébal-
tam feléleszteni a Hany éra? meg a Mit vdrsz 2024-t61? sorozatokban, ez ut6bbi-
ak olvashat6ak mai napig.

Prézat én a vilaghalén tobb helyen kozoltem/kozlok. Leghosszabb ideig a
Szuhay-Havas Marianna éltal szerkesztett Lenolajban, de évek 6ta az Ujnépsza-
badsdgban, és szaz izemlékezésem jelent meg a Zsubori Ervin altal éltetett
Arnolfini Kantinban. Sosem hittem volna, hogy én egy Kantin nevd internetes
lapban megjelenek, de hét az egészet gy fogom fel, hogy ezekben a jegyzetek-
ben megirom a multam olyan aspektusait, amelyek mas irdsokbél hidnyzanak.
Kordbban kérdezted, illetve emlitetted, hogy részeiben létezik a memoarom...
Hat a helyzet az, hogy palyam nem latvanyos, senkit sem érdekelne egy onall6
konyv az életemrdl, viszont ha valaki folyamatosan koveti az irodalmi termé-
sem, képet alkothat magénak arrél, ki voltam, mit csinaltam.

Hadd sztrjam be ide, hogy munkahelyemen, a Stockholmi Nemzetkozi
Konyvtarban (Internationella biblioteket) is kamatoztattam Gjsagir6i tudasom,
két sorozatot is éltettem, egyrészt irékat kérdeztem konyvekrél, a nyelvrdl,
konyvtarrél, masrészt volt egy nemzetkozi receptgydjteményem. Bevandorldk,
akik szdmara a konyvtér létrejott, ugye, a legkonnyebben a f6zésben taldlnak ko-
z0s témat a svédekkel. S abban a gydjteményben a menii nemzetkozi volt, akar
svéd, akar bevandorl6 irta.

S hogy az internetes lapokra visszatérjek: az, hogy a Vadmalac-félperceseim
szama az évek sordn ilyen nagy lett, a Lenolajnak koszonhetd, legalabb tiz év
alatt kortilbeliil kéthetenkénti kozléssel az alapot biztositotta. Innen valogathat-
tam csokornyit a zEtna.org Eghetetlen konyvtdra szamara (A zselnice ideje), illet-
ve az Uveghegy kiadénal megjelent Vadmalac és a kitartott magas Cé kotetem-
hez. S hadd jegyezzem meg itt, hogy vonzanak az o6tletes cimek: kellemes han-
gulatdval hivta fel a Lenolaj magéra a figyelmem (emlékszem, hogy kényvtarunk
masodik emeleti informéciés pontjan egy tres 6rdban bongésztem az interneten
a magyar lapok listajat, ott bukkantam rd); ugyanott a meseszert vagy mesék vi-
lagat idéz6 Uveghegy cim fogott meg, annak a kiadénak kiildtem el a Szépvalgyi
meséket. Az lett az els6 ennél a kicsiny, de igen nagy szeretettel és gonddal mi-
kodtetett szazhalombattai konyvmiihelynél megjelent konyvem, amit 6t méas ko-
vetett. Kedvenc cimem az Arnolfini Kantin is — a név a nagy németalfoldit, van
Eycket idézi. Fantaziadisnak tartom a zEtna cimet is, elég gyakran szerepeltem
a kiilonben zentai lap- és konyvkiadénal. Félig tréfasan, félig komolyan irtam
egykor, hogy nem is erdélyi, hanem vajdasagi ir6 vagyok.

Hogy hogyan latom az irodalom jovdjét?... Egyvalami biztos: a szovjet vagy
csausiszta vagy minek nevezzem, széval azokban a reménytelen idékben mi az
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irodalomban talaltuk meg a biztatast. Cenzira létezett, de mi a sorok kozétt ol-
vastunk. Erdekes, hogy mig a partlapokban a sz6t elleniink forditottak, a mi lap-
jainkban, konyveinkben a szénak tisztelete volt, még ha erétlen is, az ellenallas
egyik forméjanak bizonyult mas helyen. Arrél, hogy mit jelentettek szamunkra
Méliusz Jézsef jegyzetei A Hétben, mar irtam, hogy Siitének az Anydm kénnytd
dlmot igérje Erdélyt betoltd lelki felszabadulas volt. Stt6, Paskéandi szindarabjai
agyszintén, én éppen idében, egyetemi didkként éltem meg. Ide tartozik tobb
mas konyv, esemény, nem felejthetem, hogy amikor a Kriterion egy torok-tatar
konyvet adott ki, és Domokos Géza azt bemutatta Dobrudzséban, ahol anya-
nyelviikon szolitotta meg a hallgat6sagot, a jelenlévéknek a szemébe konny szo-
kott, mint ahogy az én szemem is beparasodik, amikor ezeket gépelem.

Es tigy érzem, mara, vagyis ebben az internetes vildgban vesztett a fontossaga-
bél az irodalom. Otthon is, Nyugaton is. Kénnyebb informaciéhoz jutni a szami-
togép segitségével, mint a konyvet beszerezni, olvasni. Kénnyebb tizsoros szove-
geket sebtében elolvasni otthon, a munkahelyen; a fogalmazas is egyszertibbé valt
az igényes prézahoz viszonyitva. Itt, Svédorszagban tapasztalom, hogy az a né-
héany szézalék konyvkolcsonzd, konyvvasarlé szivesebben olvas szakirodalmat,
mint szépirodalmat, lehet, ez otthon is hasonl6képpen van. A Kdfé szerkesztGje-
ként kapom a maganleveleket arrél, hogy nehezebb ma egy szépirodalmi konyvet
eladni. Ennek ellenére nem akarom azt mondani, hogy az irodalomnak nincs jo-
vGje. Ha a goteborgi vagy a VorOsmarty téri konyvvasarra gondolok, vagy a
nemrégi Sepsibookra, akkor nem szabad szkeptikusnak lennem. Az irodalom egy
kb. 6tszazalékos tarsadalmi jaték, és mindig lesz olyan, aki elmondja, mi torténik
vellink, tovabba akad majd kivéncsi, aki az irékat meghallgatja.

— Konyvtdrosként is ott voltdl az irodalom tagabb vildgaban. Olyan iré vagy,
aki az olvasékat mégiscsak a legkozelebbrdl ismered. Rdaddsul a nemzetkozi
részlegen dolgoztal. Hogyan olvas a vilag?

— Mielétt olvasasszociologiaba fognék, tisztaznom kell két dolgot. Egy: én
Svédorszagban voltam konyvtaros, s itt a konyvtarnak valamelyest méas szerepe
van/volt, mint példaul Roménidban. Harminc évvel ezel6tt még minden valami-
reval6 telepulésnek létezett jol felszerelt kozkonyvtara a legfrissebb konyvekkel.
Es a konyvtarakboél kolcsonoztek! Nemcsak szakirodalmat, hanem szépirodal-
mat is. A gyerekeknek, ha anyjuk iskoldskorig nem szerzett konyvtari belépét,
akkor az elsG osztalyban megtette a tanité néni, azaz az iskola.

Az én konyvtaram neve Internationella biblioteket, vagyis a nemzetkozi
konyvtar volt, de annak ellenére, hogy Stockholm szivében ,lakott”, egyetlen
svéd konyvet sem talaltdl benne: mi a svédorszagi bevandorlék nyelvén irott
konyveket tartottuk: szaz nyelven kétszazezer konyvet. A magyar meg a romén
— ezek felelGse voltam — a kozepes nagysdgu nyelvek kozé tartozott kb. négy-
négyezer cimmel.

Az én kapcsolatom a svéd nyelvi konyvek taraval kétféleképpen tortént: egy-
részt én is kolcsonodztem onnan, st kolcsénzok ma is — odahaza az internet se-
gitségével kivalasztom a konyvet (a stockholmi f6konyvtar nyilvanos katalégu-
sa segitségével, itt talalhaté meg a nemzetkozi konyvtar allomanya is), megren-
delem ugyanott, majd amikor értesités érkezik, elhozom a lakdsunkhoz legkoze-
lebb esé konyvtarbol. Masrészt: feleségem, Eva a vallingbyi nagykényvtarnak
volt a konyvtarosa, téle tudom, hogy az a rendszer beliilr6l hogyan mtikodik.

Mi nemcsak a stockholmiakat lattuk el kényvekkel, hanem béarhol Svédor-
szdgban bement valaki a konyvtéarba, s kifejezte a kivansagat, hogy magyarul,



oroszul, arabul stb. olvasson, az illeté konyvtar felkért benniinket, hogy kuld-
jiink nekik haromhénapos kélcsénzésre egy tn. depoziciét. En éllitottam 6ssze
a magyar csomagokat — hat bizony sokszor f6tt a fejem, hogy mit tegyek be a hua-
szas killdeménybe. Kinek kiildom, az olvasé nem all el6ttem, hogy megkérdez-
zem, mit szeretne? Szérakozni, id6t tolteni a konyvek segitségével, vagy megis-
merni a viladgot, s azaltal onmagét. Néha a vidéki konyvtaros kolléga megsegitett
azzal, hogy életkort irt vagy hogy legutébb melyik kaldott konyvnek volt sikere.
Alapelvemmé tettem, hogy kétharmad része legyen az irodalom, a tébbi életrajz,
torténelem, szakdcskonyv, svéd nyelvtan. A szépirodalom pedig: kotelezéen egy
verseskotet, és felét tegyék ki a klasszikusok, igyekeztem kortarsakat is becsem-
pészni, mondjuk, Szab6 Magdéig. Hogy jobban értsd, az emigracié nagyon sok-
rétld, engem mar Kristina Landerud nevi fénokoém is figyelmeztetett, hogy ne
csak magamnak és a hasonszérieknek vaséaroljak konyvet, hanem a ,nénik-
nek/tanterna” is.

Volt egy beszédes példa: Kolozsvarrél elszarmazott idés asszony mar minden
konyviink elolvasta, féként Gardonyit kedvelte. Hidba kiildtem volna neki,
ugye, Nadas Pétert. Majd mindenre fel voltam késziilve, az mégis meglepett,
hogy valaki Ember Maria koteténeknek cime folé felirta, hogy az nem magyar
konyv. Vagy hogy Illyés Gyular6l valaki nekem a masodik emeleten, vagyis a
magyar koényvek polca mellett igy fogalmazott: ,az a kommunista”. Erkezett
olyan megrendelés is, amelyiken az allt, hogy az illeté konyvtar magyar olvaséi
nem akarjak, hogy erdélyi magyar konyveket kialdjiink. Egyesek magukkal hoz-
zak a maultjukat, s nem képesek abbdl kilépni. Sajnos, a konyvek ebben sem
mindig segitenek.

Vagy (hajnalig lehetne a beszédes sztorikat sorolni): az els6 emeleten a per-
zsa konyveket két csoport kolcsonozte: az egyik a tdrsadalomtudomanyok pol-
car6l Marx konyveit vette le, a masik a volt perzsa sah 6zvegye, Farah Pahlavi il-
lusztrélt életrajzat. Volt kb. kétezer CD-nk tn. vildgzenével. Meglepett, hogy
mennyire nem nyitottak a bevandorlék: mindenik a maga népzenéjét kolcsonoz-
te, csak a hozzéank latogaté svédek voltak ,mindenev6k”. Széval nagy iskola volt
szamomra a konyvtar, ir6ként is sokat tanultam.

— Ugyanez személyre szabottabban: hogyan és kik olvasnak téged?

—Erre a kérdésre részben mar valaszoltam: a Lenolaj szerkesztGje szerint Vad-
malacnak olvasétabora van — ezért publikal idénként a Malar-parti jegyzeteim
kozott a régi félpercesekbdl is. Az Ujnépszabadsdgnak, tgy tudom, tizenotezer
ért6, érzékeny kovetdje van, ha csak minden tizedik olvas el, akkor is az éridsi
szam. Szaznal tobb érdekl6dd hetente. Az Arnolfini Kantin olvasétaboréarél nin-
csenek adataim, de ahogy az irégardéjat figyelem, magyarorszagi kozéposztaly,
orom nekik erdélyi izélményekkel, anekdotakkal elGallni. [zemlékekkel, mon-
dom, s nem recepttel, bar legutébb elkérték t6lem magat a receptet. A csalénle-
vesét. Kebba Sonko, a nemzetkozi konyvtar barétja, akinek a Domoda nevi
receptjét bevettem a konyvtar honoldalara, illetve sztorijat megirtam a Kantin sza-
mara is, széval 6 mesélte, hogy ismerdsok és ismeretlenek hivjik fel, e-mailen ke-
resik fel az interneten terjedd recept kapcsan. Siker az, nem? Szamomra is.

Es hat vannak gyakori portyazasaim (ha maér gerillanak neveztettem), megjele-
néseim kiilonb6zé helyeken: Képirds, zEtna, Tiszta viz, Over the Rainbow. Volt
Spanyolndtha, évtizedekkel ezel6tt Latd, s nagyon szerettem a volt Korunk-szer-
keszté Szab6 Géza Erdélyi Terasz blogjan kozolni a Zanzibdrokat. Sajnos Géza el-
csatangolt a vildgba, a Lato sem kér kéziratot, a Korunkban Kéntorar publikalt leg-
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utébb, az mar elég rég volt. Részletet kozolt Az én Koredmbol. Ugyanabbdl igen
szép Osszeallitast készitett egy Zsehranszky Istvan-interji mellé a bukaresti ma-
gyar radié. Ugyanott Tomcsdnyi Maria kérdezett nagyon az elején az itteni, vagyis
a svédorszagi életemrél. Mihély Istvannak koszonhet6en jelen vagyok idénként a
kolozsvari radiéban is, jon is utdna a telefon az interjit hallgaté rokonoktol.

Mindezeket nem azért hordom 6ssze, hogy mutassam, milyen sokan vagy mi-
lyen kevesen kozolnek, hanem hogy jelezzem, hogy milyen fragmentélt szove-
geim olvasottsaga. En harmincét éves koromig Romaniaban éltem, tgyhogy 6sz-
tonosen ma is annak a kozosségnek irok. Viszont ma stockholmi levegét szivok,
és tobbnyire nem Erdélyben publikéalok, tigyhogy a kérdés az, hogy van-e vala-
mi kézos nevezd, iréi platform, amelyik figyelembe veszi, hogy magyarorszagi
meg kisebbségi magyar olvas6 egyformén értse, jobbik esetben szeresse, amit
irok. A vajdaségi Fehér Illés kért meg nemrég, hogy irjak elGszét az altala szerb-
horvétra forditott 111 kortdrs magyar kéltd antolégiaja, vagy ahogy & nevezi,
verscsokra szdmaéra. Ugyanaz a kérdés ott még aktudlisabban tevddik fel: mit
érez meg egy vajdaségi szerb a magyar kolt6k szovegeib6l? Példaként a fajdalom
sz6 jelentésvaltozataival hozakodtam elé.

Es akkor hadd dlljak el6, korabbi kérdéseid is ezt céloztdk, Facebook-
oldalammal. Amit azért hoztam 6ssze, hogy roviditsem a tavolsagot stockholmi
ir6asztalom és a potencidlis olvaséim kozott. Torokcsavar cimd kotetem megje-
lenésekor vezettem le neked, hogy hetvenkét és fél vasarléja lehet igazén a
konyvnek. Kiindultam a tizeno6t milliébél, taldan emlékszel, beszamitottam az or-
szaghatarokat, a szoveg nehézségét — Kerekes Tamads tj grammatikanak nevezte
a regényt —, s rajottem, hogy maximaélisan ennyien érdekl6dhetnek. Facebook-
oldalam az itt-ott megjelend szévegeim bemutatasat célozta, mas kérdés, hogy
azok is megtaléltak a neten, akik nem elsGsorban a szépirodalmi jellegli szove-
geim irdnt érdeklédnek (egykori didkjaim, kollégdim példéaul), de az els6dleges
cél emlitett k6zos nevezdének a létrehozasa.

— Hogyan érzed/érezted magad Svédorszagban? Mdsodik hazad lett?

— Egyszerre konnyd meg nehéz erre valaszolni. Mi nem turistakként jottink
ide Evaval. Mi a diktattrdbél menekiiltiink, amikor az a nagy rézsaszin birodalom
éktelenkedett a vilagtérkép jobb fels6 részén, amir6l akkor nem tudtuk, hogy rovi-
desen felbomlik, s amikor a mi egyre inkabb szétesd tarsadalmunkat Arany Era-
nak nevezték. Ide érkezvén meg akartuk tanulni az Gj nyelvet, az Gj tarsadalmat.
Es megtanultuk mindkett6t. Mondhatnam azt is, hogy svédebb vagyok sok svéd-
nél. Azt akartak, hogy idegenek legyiink a sziill6hazankban — van Esterhdzynak
egy talal6 félmondata erre: ,idegenek vagyunk, de nem turistdk” — nos, sikertilt ne-
kik ott, a cseausiszta Romanidban. Itt viszont magad dontod el, mi akarsz lenni,
idegen vagy turista. Ez egy més vilag, s én otthon érzem magam benne. Fogalmaz-
hatnék talan Ggy, ahogy kérdezel: mésodik hazam lett Svédorszag.

Hogy egy konkrét példaval érzékeltessem a kérdés bonyolultsagat; egy alta-
lad szerkesztett és a Ldtdban megjelent szovegemben leirtam, Mikes Kelemen
Stockholmban a cime, a jelenlegi digitalis vilagnak koszonhet6en barmikor elol-
vashat6, akinek internete van, azt irtam, hogy én a svéd csapatnak szurkolok,
akarkivel jatszik, mert ez a hazdm, mert ezeket a jatékosokat ismerem név sze-
rint. A magyar vagy a roman csapat a méasodik helyen van az én tudatomban.
Szo6va is tette valaki egy gyergy6szentmikldsi lapban megjelent levélben, amely-
ben elutasitja az idevagé nézeteimet. En tulajdonképpen megértem 6t, megértem



Gket, azokat is, akik egy fél életet lehtiznak ebben az orszagban, de amint lehet,
irdnyulnak vissza. Vagy oda, ahonnan eljottek, vagy legaldbbis Magyarorszégra.

Konyvtarosként alkalmam volt svédorszagi irékat, publicistdkat faggatni
nemzeti hovatartozasukrdl. Az egyik vezetd publicista, a lengyel szarmazasa
Maciej Zaremba lepett meg a vélaszéaval, aminek a lényege az volt, hogy 6 min-
den méasban svéd, de amikor Lengyelorszag Svédorszaggal jatszik, akkor lengyel.
Masokat arrél kérdeztem, milyen nyelven almodnak — egymastél eltéré valaszo-
kat kaptam. Igy foglalhatom 6ssze neked: én a svéd csapatnak drukkolok, de ma-
gyarul dlmodom &lmaimat. Hogy kinek irok, azt mar elmeséltem neked: én még
mindig roméniai magyar kultdrdban gondolkozom, az a ,megrendel6m”, bar
egyre kevesebbet kozolnek télem Erdélyben.

— Vidlaszod visszavezet az irds mikéntjéhez. A folyamat érdekelne, ahogy a
szoveg elkésziil.

—Miként? Hat ez egy érdekes kérdés, a valasz ,,tobbaga”. Meséltem mér az At-
ejtés cim félpercesemrdl: konkrét élmény sziilte, azon dolgoztam ki tarterebesi
elszigeteltségiinkben az ,,ir6i hangom”. A konkrét forras fontos — gondolj mas
félperceseimre, az egyiknek a cime: Szeptember, Santiago; vagy: a Latorcza kon-
tinens egyik kozponti alakja Rolf Bossert, a kommunista rendszer dldozata. Ké-
s6bbi Vadmalac-félperceseim pedig szinte kizarélag a brutalis jelen konkrétuma-
ibol taplalkoznak: tunéziai, sziriai, ukrajnai, gazai pillanatképek. A VérHdrs ere-
detét felfedtem: sziirredlis jaték, viszont a helyszin a bukaresti Lacul Tei, azaz a
romaniai diktattra szolgal alapjaul. A voros afonya illatcseppével, akit a Fifiben
irtam meg, s amit els6nek te kozoltél (még ma is a legkelendébb kényvem — az
Uveghegy kiadaséaban, a kiilonbozé kényvvasarokon), vele mar itt Skandinavia-
ban, a Malar-parton taldlkoztam.

A folyamat érdekel... Valahogy tgy képzeld el a ,mihelyem”, mintha egy
szamitégépes keresGprogramba irtam volna bele az engem érdeklé témakat.
Nem az ir6asztalnal sziiletnek az 6tletek, hanem barhol méashol. Ha olyat olva-
sok, amiben van egy kis ,,vadmalac”, maskor munkahelyemen, a metrén, laka-
sunkban, tusolas kézben — vagy fejben irom meg, vagy ha médom van ra, rogtén
letlok és megschreibolom.

Nem tervezem, hogy a Kantinnak egy félév alatt hany izemléket irok, hanem
ha olyat eszem, vagy van nyugalmam az emlékezéshez, rajovok, hogy azt kell
megirnom. A Lenolajban megjelent Mdlar-parti sétdk témai mér évek 6ta nem-
csak a labizmomban, hanem az agyamban is jelen voltak, csak el kellett donte-
nem, hogy sorozattd bévitsem ki a rovid sztorikat. S nem késziilt még akkor sem
terv, kotetvazlat, hanem mindig a legfrissebb élményt irtam meg, s gydjtottem
azutan kotetbe ket.

Elarulom neked, amit mar tulajdonképpen tudsz: van a fejemben egy, immar het-
ven éve gyarapodd élményvilag, ami rendszerré er6sodve az alapot szolgaltatja az
irasaimhoz, ehhez kapcsolédik, akaszkodik egy-egy djabb szél, esemény, torténés.
Maér csak meg kell fogalmazni Gket. Ilyen egyszertinek tinik az egész. A romaniai
magyar irodalom gerilldja, ahogyan te engem nevezel, felfedte tehat a médszerét.

— Mit tandcsolndl egy irni szeretd fiatalembernek?

— Hat nézd, nagy kiillonbség lehet fiatalember és fiatalember kozott, ir és ird
kozott, van, aki szérakoztatni akar, més a tarsadalmat leképezni, hogy lehetne
ezeknek mindkettejiikre érvényes tandcsot adni? Azonkiviil kétlem, hogy én in-
nen, a stockholmi ir6asztalom mell6l tandcsokat osztogathatnék. Egy fontos:
amit ir az ird, igaz legyen, nem hamis.
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DR. ASZTALOS MIKLOS
Korosladany, 2024. augusztus 14.

B Korosladany mintegy 4000 lakost varos Békés megye északi felében (szeg-
halmi jaras), tobbek kozt a Henkel-gyar egyik magyarorszagi kozpontja, amely
épp most készil végleg bezarni és elkoltozni a magas adék miatt. A telepiilés
torténete az Arpad-hézi kiralyokig nyulik vissza dokumentalhatéan, de a ré-
gészek kb. 7000 évvel ezel6tti emlékeket is taldltak itt. Igazi identitasat azon-
ban a Nadanyi csalad birtokainak kozpontjaként szerezte, ami a nevében is
tikrozédik (Nadédny — Ladany). A Nadanyiaknak koszonhetéen Korosladany
protestans maradt; a vilaghdbora elétt erds, polgarosuldsnak indult kozéppa-
rasztsdg lakta. Az egykori Nadényi-kastély (utcafrontja formés vidéki karia)
ma is megtekinthet§ a telepiilés kozéppontjaban 39 szobaval, éridsi parkkal.
A Nadanyiak szerteszorddtak az orszagban, a kastélyt a habort alatt kifosztot-
tak, aztan &llami gondozasba keriilt, most iskolaként szolgal. Rakosi 1948-as
hatalomatvétele utan Korosladany hiaba prébalt versenyezni Szeghalommal;
intézményeit leépitették, értelmiségét szétzavartak, sikeres gazdait a téeszbe
kényszeritették. Az dtvenes évek elején azok kozé a Békés megyei telepiilések
kozé kertilt, amelyeket ideiglenes lakohelyként jeloltek ki a f6varosbdl kitele-
pitettek szdmara. Tébb szdz budapesti keriilt Kérosladanyba is, , kulakhazak-
ban” kijel6lt szallasokba.

Sokszor jartunk mar Kérosladanyban, pontosabban rajta keresztiil a 47-es
tton, amikor Szeghalmon, Vésztén, Fiizesgyarmaton athaladva Debrecenbe
mentiink. Latvanyos reformatus templomara mindig meghatottsdggal néztem.
Most (2024. augusztus 14-én) nem a 47-es tton akartunk tovabb menni, ha-
nem Asztalos Mikl6s emlékezetét kerestitk. Asztalos Miklés és felesége az
ocsém keresztsziilei voltak; bar nem tartottunk veliik olyan intenziv kapcso-
latot, mint a sajat keresztszlileimmel, akiket Felcstitra, nagyapam egykori k-
ridjanak tovébe telepitettek ki. Asztalos Mikl6srél ugyanis — kitelepités ide
vagy oda — a miivel6dési hazat nevezték el Korosladanyban. Elébb a reformatus
parékidn prébaltunk utana érdeklédni, aztdn a polgarmesteri hivatalban; a
polgarmester gyors és segitGkész volt. A helytorténeti gydjtemény igazgatdja
pedig mindent tudott, amit tudni lehetett Asztalosékrol.

Asztalos Istvan feleségével (Kocsy Erzsébet, az erdélyi szinészet megte-
remtGjének leszarmazottja) és anydséval kitelepitettként kertilt Budapestrél —
kozelebbrdl a nagy er6feszitéssel és elszantsaggal megépitett hiivosvolgyi vil-
14jukbdl — Koérosladanyba. De nem a hiivosvolgyi villa volt a biiniik, hanem az
a szerep, amelyet Asztalos Mikl6s a Horthy-korszakban mint miniszteri osz-
talytanacsos és a kisebbségekért felelgs értelmiségi betoltott. Asztalos Miklés,
béar Budapesten sziiletett (1899), erdélyi, mi tobb, székely volt, identitasat és
ezzel jar6 kapcsolatait halaldig megdrizte. Tanulményait a kolozsvari egyetem
jogi karan kezdte, majd mint menekiilt egyetemista a pozsonyi egyetem Pécs-
re telepitett bolcsészkaran fejezte be. Konyvtarosként indult az Orszagos Szé-
chényi Kényvtarban. Az 1930-as években konyvei révén ismert nev torténet-
iréva valt (Kossuth Lajos kora és az erdélyi kérdés — 1928, A magyar nemzet
torténete — Pethé Sandorral, 1933, II. Rdkéczi Ferenc és kora — 1934), kezdet-
ben Szekfi Gyula, kés6bb Héman Balint koréhez tartozva. Irodalmi munkés-
sédgénak kiemelkedd szakasza az 1930-40-es évek forduldja, amikor — részben



a zsidétorvények, részben minisztériumi bizottsagi tagsadga miatt — szinhéz-
igazgatok és dramaturgok sora kérte fol szindarabok irasara, amit t6bb film-
forgatokonyv is kovetett. Taldn legismertebb kozilitk az Egy éjszaka Erdély-
ben, amelyet Budapesten is, Berlinben is megfilmesitettek. Politikailag az Gn.
transzilvanizmus (Erdély érdekképviselete) formaldja és képviseldje volt. Ala-
pitéja volt a Bartha Miklds Tarsasagnak, kapcsolatot épitett Teleki Pallal, en-
nek révén lett a miniszterelnokség, késébb a kultuszminisztérium tanéacsosa.
Ez a hivatali rang szerepelt a kitelepitési hatdrozataban. A vilaghaborut kove-
t6 években mint minisztériumi osztalytanacsost elébb B listaztak (rendelke-
zési allomanyba helyezték), majd nyugdijaztdk, kés6bb a nyugdijat megvon-
tak téle. Villajat dllamositottak, 6t pedig kitelepitették Korosladanyba.

Elébb egy kuldkhézba kényszerkoltoztették feleségével és anyosaval
egyitt. Innen a szomszédok hivtak meg 6ket, akiknek az udvari épiiletében
onalléan lakhattak, és egytittérz6 csalddba keriiltek. Berendezkedhettek a sa-
jat holmijukkal, és fizetniiik sem kellett (igaz, az ingésagaikat szivességi szél-
lasad6ik maguknak tartottak meg). Egyébként senkit sem ismertek. Els@ probél-
kozasuk a reformétus pardkia volt, ahol azonban orruk el6tt, fiilitk hallatara
zartak be a kaput. (Kitelepitettekkel mésutt, pl. Kunszentmartonban is meg-
tortént ez. A katolikusok batrabbak voltak.) Csak akkor tort meg a jég korulot-
tiik, amikor Asztalos Mikldst régi kapcsolatai koziill néhanyan meglatogattdk
(Veres Péter). Erdei Ferenc révén vették fol a Mtivészeti Alap irodalmi szak-
osztilyanak tdmogatasi listdjara, s kapott 800 forintot havonta, ami nagy pénz
volt akkor. (Apank havi 500 forintot keresett a kitelepitésben, s ezt fel is kel-
lett ajdnlania békekolcsonbe.) Asztalosék igy tisztak meg a helyi idénymunka-
kat, amelyekre a kitelepitettek tobbsége raszorult.

A Kkitelepitést az els6 Nagy Imre-kormany 1953-ban feloldotta. A kitelepi-
tettek megprobaltak hazamenni, bar Budapestre nem koltozhettek vissza.
Hogy Asztalosék miért nem mozdultak, az rejtély. Talan mert nem volt hova?
Rokonséaguk jorészt Erdélyben maradt, budai villajukat elvették. Egykori poli-
tikai és irodalmi kapcsolatai nem voltak elegek olyan praktikus dolgokhoz,
mint a koltozés? Taldn megtort karrierrel, megoregedve, 60+ évesen mar nem
véallaltdk az ismételt hurcolkodést? Csak ttin6dom rajta.

A hatvanas években, a kaddari konszolidacié idején régi kapcsolatai ismét
folértékelsdtek. Talan ez is segitett, hogy éllast kapott az Gjonnan szervezett
kultidrhazban, ahol egykori ambiciéinak élhetett — adott keretek kozott —, hely-
beli érdeklédéket, iskolasokat mozgatva, szinpadi mtveket atirva, amelyekkel
megyei versenyeket nyert. Asztalos Mikl6s masodik aranykora volt ez. Most
mar batrabban latogattak Pestrdl, tandcsi alkalmazottd valt, felesége pedig
zongoraleckéket adott (Kécsy Erzsébet a Zeneakadémian végzett.) Visszanyer-
hették 6nbecsiilésiiket, ahogy az egykori fényképek mutatjak. Sajnos a masod-
virdgzasnak hamar vége lett. A kultarhaz igazgatdja versenytarsat latott Asz-
talos Miklosban, s mert legyézni nem tudta, nyugdijaztatta. Ez ugyan legalis
status volt végre, de nem potolhatta azt, amit Asztalos a kitelepitéskor elvesz-
tett. 86 évet élt, végig Korosladanyban, utolsé6 éveit 6zvegyen — Kocsy Erzsé-
bet par évvel hamarabb ment el —, kedves szallasad6inak csaladi korében.
Ladanyban temették el, a reformatus temetében, egykori baratai — részben ba-
rati ellenfelei — részvételével. Az 6nkormanyzat évente megemlékezik rola.

Nem volt kénnyd ember. Ha jobban ment a sora, a fényképeken kihtzta
magat, magabiztos és talan lekezel6 volt; idGskordban is szép felesége szeré-
nyen allt mellette vagy félig a hata mogott. Sérelmeit nehezen feledte. Halaladig
folemlegette, hogy Klebelsberg, miniszteri osztélytandcsos 1étére sem kdszont
vissza neki — bezzeg Teleki! Mindenftt ott akart lenni, s ha méar megjelent, a
fényképeken is latszani. Korosladanyt és a ladanyiakat — barmennyire ottho-
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navé vélt is a varos — kissé feliilrél nézte. De ha vendégek latogattak, kivirult.
Ilyenkor ismét kifogastalan driember lett, még ha mackoénadréag volt is rajta.

Iréember volt — nem térténész, nem politikus, bar néha annak tartotta ma-
gét (,torténetir6”, mondogatta) —, élete végéig naponta irt. Hol egy virtualis
onéletrajzot — csak részletek késziiltek el beléle, ki is adta Gket az Gnkormany-
zat (Kérdésladanyi arvizi napok — 2000) —, hol csupan napi jegyzeteket pénz-
tigyi helyzetiiktél, helyi krénikén 4t az olvasmanyaiig. frégépen irt, tobb pél-
danyban, rossz mingségili masolépapiron, amin az irds ma mar alig olvashaté.
A példényokat osszeftizte, szét is osztogatta. Olvas6i a helyi értelmiségiek vol-
tak; gondolom, a part és a rendérség szintén. Fel is keresték, ki is szélltak hozz4,
amikor a hetvenes évek végén a partkozpont felelevenitette a kisebbségi kér-
dést. Ot vastag dossziéjanak példanyai ezért kézen-kozon eltiinedeztek. Ami
bel6litk megmaradt, az Orszagos Széchényi Konyvtéarba kertlt, és méig foldol-
gozatlan. Erdemes volna beléjiik nézni.

Hogyan keriilt a csalddunk olyan viszonyba Asztalosékkal, hogy kereszt-
sziill6knek kérjék fol ket ocsém sziiletésekor (1943)? Gyerekként — négyéves
voltam akkor - csak halvany emlékeim maradtak egy korpulens, kopasz,
szemiiveges emberrdl, egy tobbé-kevésbé kedves nénirél és egy hazrél Budan,
ahol laktak, és amit illett villanak nevezni. Mindebbdl arra kovetkeztettem,
hogy nagyapam (apai) valamilyen politikusi ismeretsége volt, akit kibékiilé-
siik jegyében a nagypapa ismét lenyomott apam torkéan (kordbban széba se na-
gyon allt vele). Mik6zben Korosladédny felé tartottunk — s miutén végighallgat-
tam a helyi ismerGsoket —, azzal a gondolattal bardtkoztam, hogy Asztalos
Miklés nem Kozma Jend nagyapam ismeretségi koréhez tartozhatott. Inkébb
anyank és anyai nagyanyank erdélyi koréhez, amely a Badr-Madas-beli tana-
roktél Bib6 Istvanon és Benda Kalménon keresztil a reformatus piispok Ra-
vasz Laszlo6ig terjedt. Sajnos nincs mar, akit6l megkérdezhetném, és kiilonben
is csak csaladilag fontos. Meg azért, hogy elhelyezhessiik egykori csaladunkat
— 6csémet, engem, meg a sziileinket — a Horthy-kor, az ostrom uténi idészak,
a Rakosi-rendszer és a kadari konszolidacié palettajan.

Koszonettel tartozunk Kardos Kéroly polgarmesternek, aki fontosnak tar-
totta, hogy azonnal valaszoljon megkeresésemre, Ujfalusi Laszlonak, a szeg-
halmi gimnazium magyartanaranak, aki latogatdsunkat elGkészitette, és Ka-
zinczy Istvannak (igen, a Kazinczy csaldd leszarmazottja), aki elgondolkodta-
t6 helytorténeti gyGjteményt allitott 6ssze, megemlékezést rendezett Asztalos
Miklés sziiletésének 100. évforduléjara, és amikor folkerestiik, egész napjat
rank szanta, s6t Asztalos-archivumat és a réla sz6l6 irdsait onzetlentil meg-
osztotta veltink. Sok mindent nem tudunk még Asztalos Miklésrél. De amit
tudunk, jérészt Kazinczy Istvantdl tudjuk. Készonet!

Kozma Tamas



LAKATOS ARTUR LORAND

A MAGYAR NYELVU FELSOOKTATAS
TULELESE KOLOZSVARON
(1944-1945) (Il.)

Erdély magyar egyeteme csak akkor fog fennmaradni, ha
tudomdnyos szinvonala nem lesz kikezdhetd.

Viszony a roman kozélettel

B A fentebbiekben futélag mar megemlitésre keriilt, hogy az 1940-ben a bé-
csi dontést kovetéen Kolozsvart elhagy6 romén egyetem vissza tervezett térni
Kolozsvarra, és ez iranyt terveikben egy hasonlé profila és kiilldetésti magyar
nyelvi egyetem nem kapott helyet, f6leg annak a fényében, hogy ugyanazt az
infrastruktarét tervezték 6k maguk is felhasznalni. Maga Iuliu Hatieganu rek-
tor augusztus 30-an biztosra vette, hogy visszatérnek és atveszik leltar szerint
a kolozsvari egyetem javait.” Roviddel Kolozsvar szovjet megszéllasat kovetd-
en meg is jelentek a varosban, és hatarozott fellépéssel probaltak érdekeiket
érvényesiteni. Habar mar oktéber 11-én a szovjet parancsnoksag a SZEB ne-
vében elrendeli az intézményeknek lehetfség szerint zavartalan tovabbmiiko-
dését, beleértve az egyetemét is. Iuliu Hatieganu és tarsai sikerteleniil proé-
baltak atvenni az épiileteket, az egyetlen kézzelfoghaté eredményiik viszont
az volt, hogy megharagudhattak a maga sordn szintén erélyesen fellépd
Miskolczy Dezs6re és tarsaira, akinek fellépését egyenesen sértének nevez-
ték.* Hogy egyszerii sz6valtdsnal tobb is tortént, az kihdAmozhaté a kiillonbo-
z6 forrasokbol. A fentebb mar emlitett jelentés szovege szerint ,,14-én a nagy-
szebeni roman egyetem rektora és tanacsa megjelent Kolozsvaron, s a rektort
egy roman csenddrtiszt ttjan a kora reggeli 6rdkban felhivta, hogy jelenjék
meg az egyetemen. Itt megjelenve a nagyszebeni egyetem rektora hosszabb ro-
man nyelvd beszédet intézett hozza s felszdlitotta a kozponti épiilet kulcsai-
nak 4tadédsara. Ugyanakkor egy roman nyelvl jegyz6konyv is vétetett fel,
melyrdl utélag kideriilt, hogy annak szévege nem fedi teljesen a nagyszebeni
rektor élgszdval tett kijelentéseit, miért is a magyar egyetem rektora masnap
a jegyzbokonyvet érvénytelennek jelentette ki, s ezt a nyilatkozatat a nagysze-
beni tanacs egyik akkor még Kolozsvaron tart6zkodo tagjanak atadta.

Ugyanaz nap kozolte Demeter Janos h. polgarmester a tanacs egyik tagjaval,
hogy a szovjet katonai parancsnok a magyar egyetem tovabbi mtikodését megen-
gedi. Ezt a parancsnok egy oktéber 18-i értekezleten, melyen a magyar egyhazak
fejei és a kolozsvari magyarsag tobb mas vezetd tagja is részt vett, megismételte
s az a megjelentek altal kozosen aldirt nyilatkozatba is belefoglaltatott.

A nagyszebeni tanacs a tobbi roman hatésaggal egytitt okt. 15-én a szovjet
katonai parancsnoksag utasitasara elhagyta a varost.””

A tanulmany els6 részét 2024 szeptemberi lapszdmunkban kozoltiik.
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Habar az incidensrél beszélé magyar és romén nyelvid forrasok egyarant
visszafogottan fogalmaznak — szomori, de példamutaté bizonyitékaként an-
nak, hogy nem is olyan rég még volt olyan kor, mikor a bulvar nem boritott el
abszolut mindent — valészintsithetjiik, hogy legalabbis rongédldsnak mindgsit-
het6 események is végbementek az incidens soran. Példaul erre enged kovet-
keztetni az a fGispani atirat, melyben 1945. februar 6-an tovabbitja a hallga-
toknak azt a kérését, hogy mind a Ferenc J6zsef emléktablajat, mind a
,Ferdinand Desrobitorul” tablat tavolitsék el az egyetem halljabél. Val6szint-
leg nem esett ez utébbi neheziikre a birtokon beliil levé magyar dontéshozok-
nak, mivel ,az I. Ferenc Jézsef emlékére felallitott marvanytablat, valamint az
egyetem Szegedrdl valo visszatérését megorokit6 emléktéblat az 1944. évi ok-
téber 14-én az egyetemen megjelent roman egyetemi tanarok mar akkor elta-
volitottak.” A ,Ferdinand Desrobitorul” az EME régészeti taraba keralt.

Itt kell megjegyezniink, hogy a roman politikai és kulturalis kozélet tavol-
rél sem volt egységes a kolozsvari magyar egyetem jovgjét illetGen, és a téma
nemcsak a sok ezredik Erisz almajat jelentette a f6 politikai erdk, elsGsorban
a parasztpartiak és a kommunistak kozott, hanem az egyetemi belharcokban
is. Hatieganu hatarozott fellépésével valdszintleg el6re prébalt menekiilni,
ugyanis 1944. augusztus 23-at kovet6en egyre hangosabban a lemondésat ko-
vetelte Florian Stefinescu-Goanga egykori rektor, akit Ion Antonescu valtott
le legionariusellenessége miatt.” Végiil Hatieganut végiil 1944. november ele-
jén letartéztattak, Alexandru Borzéat nevezték ki 0j rektornak, majd 6t kovette
Emil Petrovici, aki az ARLUS egyetemi szervezetének elnoke volt.** Minden-
esetre Maniut és hiveit azzal is vadoltdk a kommunisték, hogy hozzdallasuk-
kal veszélyeztették Eszak-Erdély visszatértét is,* 1945. marcius 10-én Iuliu
Hatieganut Petru Groza miniszterelnok kérdére is vonta annak kapcsan, mi-
lyen agressziv nacionalista hangnemet tott meg Miskolczy Dezsével
szemben.*

A fentebb mar emlitett jelentés erre a jelenségre a kovetkezd szavakkal
reflektal:

»Az egyetem allandé tamadasok kozéppontjaban 4ll. Valészind, hogy ezek
a timadésok nem fognak egyel6re megsziinni. Kiillondsen szamolni kell a ro-
mén nacionalistak akci6javal, akik az erdélyi magyar egyetem miikodését le-
hetetlenné 6hajtjdk tenni. Minden jel arra mutat, hogy a nagyszebeni egyetem
ezt az irdnyzatot szolgélja. Olyan informaciék is vannak ugyan, hogy a nagy-
szebeni egyetem professzorainak egy része demokrata érzelmd, s nem zérkéz-
nak el a magyar egyetemmel valé egytittmiikodés elsl. Kozulitkk Petrovics pro-
fesszor a kolozsvari tanacs egyes tagjai el6tt oktéber 16-4n tett is ilyen kijelen-
tést. November 20-d4n egyetemiink egyes professzorainak (nem a tandcsnak)
alairdsaval meghivds ment a nagyszebeni egyetem demokrata érzelmd pro-
fesszoraihoz, hogy az erdélyi egyetemi kérdés megbeszélése végett jojjenek
Kolozsvarra. Erre a meghivésra, melyet Kolozsvar romén nemzetiségi polgar-
mestere vitt le és kézbesitett, mindmaig semminemd vélasz nem érkezett.”*

Voltak olyan hangok is, amelyek romédn—-magyar kozos egyetemet képzel-
tek el, igaz, ezek abszoltt kisebbségben maradtak. Az 6tlet sz6szdl6in olyan
helybéli, magyarellenességgel utélag is nehezen vadolhat6 roman kommunis-
tdk voltak, mint dr. Teofil Vescan vagy a f6ispan Vasile Pogaceanu.

Pogaceanu prefektus a roméan allamhatalom hazatértét kovetGen vegyes
roman-magyar egyetemet javasolt, amelyet a Ferdinand Kiraly Egyetem sze-
nétusa ekkor élesen biral és elutasit, valamint azt javasolja, hogy magyar egye-
tem legyen Romaniaban, de olyan telepiilésen legyen ennek a kézpontja, ahol
a ,magyar nemzetiség tombszertien é1” — nem pontositva a helyet.* Ugyan-
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csak 6 tett kisérletet is, még a kiralyi rendeleteket megel6z6en, hogy valami-



képpen feliilrél iranyitott médon szabédlyozza a lehetséges egymas mellett
élést, esetleg intézmények kozti egytittmiikodést vagy akar ezek integréaciojat
is. Igy a 413/ 1945. januar 19-i f6ispani rendelet (ordinul prefectului) tébbek
kozott a kovetkezdket tartalmazza:

,Rendelet

A ream ruhazott jog alapjan az alabbiakat rendelem:

1. Az Egyetem onkormanyzati jogat tovabbi intézkedésig felfiiggesztem

2. A Kolozsvari Mezégazdasagi Féiskola onkormanyzati jogat megsziinte-
tem, és mint egyetemi kart, a tanszemélyzet minden joganak fenntartasaval a
Mezbgazdaségi Féiskola tanszemélyzetének az egyetemi tanszemélyzettel va-
16 egyenjogusitasa mellett az Egyetembe olvasztom bele.

3. A jelenlegi egyetemi tanacsot feloszlatom.

4. A nemzetek kozotti jogegyenlGség alapjan elrendelem:

I. A jogfolytonosség alapjan a Kolozsvari Magyar Egyetemnek a jelen ren-
deletben foglaltak alapjan val6 mtikodését és

II. a Kolozsvéri Romén Egyetem miikodésének megkezdését.

5. A Két Egyetem kozos tigyeinek intézésére az egyetemi épiiletek haszna-
latanak szabalyozasara és a jelen rendelet végrehajtasara mind a két egyetem
altal kikiildott 3-3 tag illetékes. ...

13. A jelen rendelkezésekkel ellentétben levé kordbbi és antidemokratikus
intézkedések, rendeletek és torvények hatalytalanok.

14. A jelen rendelkezések siirgds végrehajtasa végett:

I. A Magyar Egyetem tandcsa harom napon beliil a rektori hivatalon ke-
resztiil

II. A Roman Egyetem tanacsa 1945. februar 28-ig, a roman egyetemi okta-
tas megkezdésérdl jelentést tenni tartoznak.

II. A Romén Egyetem tanacsa 1945 évi januar h6 21-én du. 3 érakor a f6-
ispani hivatalban iiljon 6ssze és kezdje meg tandcskozésait a FGispan jelenlé-
tében a munkalatok megkezdése végett.

IV. Az 5. pontban megjeldlt bizottsdgok 1945. évi januar hé 31-én de. 10 éra-
kor az Egyetem Kozponti épiiletének rektori hivataldban dsszetilni tartoznak.

16. A jelen magyar és roman nyelven kiadott rendeletet, mely keltével ha-
talyba 1ép, a napilapok kozo6lni tartoznak.

Kolozsvér, 1945. évi januar 19-én.

Féispan Vasile Pogaceanu”

A f6ispani kezdeményezés azonban egyik oldalon sem aratott tetszést.
A romén egyetem szenatusi hatdrozatban mondta ki azt, hogy Kolozsvaron
egyetlen egyetem, a roman I. Ferdinand kell hogy létezzen, ugyanakkor elfo-
gadjak a roméaniai magyar egyetem létjogosultsédgat, tombmagyar teriileten,
azzal a feltétellel, hogy az egyetem alkalmazottai a roméan allamhoz lojalisak
legyenek.”® A magyar egyetemi vezetés 6vatosabban reagalt, egyik jegyz6kony-
vébdl az aldbbiak deriilnek ki:

A rektor a f6ispannak januar 19-én kelt atiratat bemutatta januar 20-an a
tandcs tagjainak. Felmertilt a kérdés, hogy a fGispan sajat hatdskorben intéz-
kedett, vagy a megszall6 Voros Hadsereg illetékes parancsnokanak felhatal-
mazasa folytan. Ugyanakkor keriilni akarjak a latszatat is annak, hogy ellen-
szegiilnének a hatésagi intézkedésnek, igy ,,tudomésul veszi, hogy az egyetem
kormanyzatat a kinevezett rektor és prorektor, illet6leg a kinevezett dékanok
és prodékanok veszik at s a jelenlegi tanacs miikodését abban a pillanatban
megsziinteti, mikor a kinevezett rektor az egyetem korményzatéat atveszi.””
A februér 2-i iilésen mar Miskolczy Dezs6 még funkciéban levd rektor vals-
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szintlleg nem bénta, hogy azt kellett bejelentenie, hogy a f6ispan a rendelet
végrehajtasat 14 napra felfiiggesztette.” Mint tudjuk, végiil két kiralyi rende-
let rendezte a helyzetet, de addig még lefolyt egy kis viz a Szamoson is.

Pogiceanu féispanhoz hasonlé allaspontot képviselt Teofil Vescan is. Feb-
rudr 6-an széles kord értekezlet zajlott kezdeményezésére a rektori hivatal-
ban, melyben beszamolt targyalasainak eredményeirdl és a gytlésrdl késziilt
jegyzokonyv szerint a kovetkezdket mondta:

»...Az itt maradt egyetem helyzetét megnehezitette s kiilonosen a romani-
ai korok elétt kedvezétlen szinben tiintette fel a tanacsnak, illetéleg az egye-
temi tigyvitel egyes tagjainak 1ényegében jelentéktelen formai mulasztésai (az
itt maradast kimondé hatarozat ’ellenséges megszallas’ kifejezése, a bolcsé-
szeti karon letett eskil). Mindez nem tette kedvez6vé bukaresti és nagyszebe-
ni targyalasainak légkorét. Bukarestben el§szor a kommunista pérttal targyalt.
Ott az a nézet alakult ki, hogy a kérdés bonyolultsaga miatt a partnak nehéz
idékben annyira nincs ideje csak ezzel a kérdéssel foglalkozni, hogy felhatal-
mazta dr. Vescant a kérdésben sziikséges targyaldsok lefolytatdsara. Hasonl6
értelmd meghatalmazast kapott dr. Vescan a Nemzeti Demokrata Arcvonal
bukaresti vezet6ségétdl is. A nemzetiségi kisebbségek minisztere sem vallal-
kozott a dontésre. A kozoktatasiigyi miniszter a Kolozsvart 1étesitend6 roman
egyetem érdekében fizetéses szabadsagot kész engedélyezni mindazoknak a
romaniai egyetemeken miikodé tanszemélyzeti tagoknak, akik a kolozsvari
roman egyetem munkajidban részt akarnak venni. Biztositotta dr. Vescant ar-
r6l is, hogy az itt kialakitott egyetemmel kapcsolatos intézkedéseket, mihelyt
a roman kozigazgatas bevonul Eszak-Erdélybe, egy néhany soros térvénnyel
megerdsitik. Ezutan keriilt sor a nagyszebeni targyaldsokra. Ide egy miniszté-
riumi fétisztvisel§ kiséretében utazott le. Szebenben felvette a kapcsolatokat
az egyetemi tanarok demokrata csoportjaval. E csoport csak megkésve kapta
meg a targyalasra felszolito levelet, melyet Zolnai Béla, Varkonyi Hildebrand
és Szabo T. Attila még 1944. november 20. keltezéssel kiildott a polgarmester
Gtjan a szebeni egyetem tanarainak demokrata csoportjahoz. Dr. Vescan felol-
vasta a roman lapokbdl azokat a tdmadasokat, melyek a Kolozsvart maradt
egyetem ellen a roman lapokban napvilagot lattak, s amelyek a roman kozvé-
lemény alakulasat karosan befolyasoltak. Ugyanakkor felolvasott olyan kozle-
ményeket (8 sajat nyilatkozatét is), amelyek targyilagosan igyekeztek megvi-
lagitani az észak-erdélyi helyzetet. Szebeni targyaldsainak eredményei 1énye-
gében ez volt: az egyetemi tanarokbdl és kozéleti férfiakbdl allo értekezlet
kimondta, hogy ,,1. Kolozsvért csak az I. Ferdinand egyetem folytathatja ma-
kodését; 2., a magyarsdgnak joga van egyetemhez, de az egyetem székhelyé-
nek olyan tertilet kozéppontjaban kell lennie, ahol a magyarsag 6sszefiiggd
tombben él...”* A magyar egyetem rektora is februar 14-én Balogh Edgéarnak,
Demeter Janosnak és Séry Istvannak cimzett levelében diplomatikusan tilta-
kozik Teofil Vescan azon kijelentése ellen, mely szerint ,Egyelére egy kozos
magyar-roman magot létesitiink, hogy abbdl aztan késébb, miutan megerd-
sodtiink, kiilonvéalva létrehozhassuk az o6nall6 romén, illetve magyar
egyetemet.”® Vescan érezvén, hogy egyik oldal sem fogadja el szaz szézaléko-
san kezdeményezéseit, az ODA észak erdélyi konferencidjan bizalmi szava-
zast kért magaval szemben a kétnyelvii egyetem kapcsan, a bizalmat meg is
kapta, azzal a megjegyzéssel, hogy a kétnyelvi egyetem atmeneti lesz, és ha a
magyarsag 6nallé magyar egyetemet kér, az ODA ezt szdmara biztositani fogja.
Arrdl, hogy a bizalmat megkapta, az MNSZ februar 23-an tajékoztatta az egye-
tem vezetGségét.” Hasonléan fogalmazott az egyetem jovGjét érint6 februar
6-an tartott értekezleten (amire a széles kord kozosségi vita jobban megfelel-
ne) Pop Victor roman egyetemi tanér is, akinek szavai szerint ,,hogy Kolozsva-



ron minél hamarabb roman nyelvi egyetemi oktatas legyen, az észak-erdélyi 97
roméansag haladéktalanul megval6sitanddonak tartja. Ez szerinte nem teszi le-

hetetlenné azt, hogy a magyarsagnak ugyanitt egyeteme legyen. A hozzaért6k-

nek kell siirgGsen meghatarozniuk azokat a gyakorlati médozatokat, amelyek

a két egyetem elhelyezését lehetévé teszik.”* Ezek azonban ekkortajt csak ki-

sebbségi hangokat jelentettek a roman kozéletben.

A baloldali értelmiség térnyerése
¢és a Bolyai Egyetem szellemiségének megalapozasa

B A kolozsvari magyar egyetem tigyének a magyar kommunista és szocialde-
mokrata értelmiség, valamint a Magyar Népi Szovetség vezet6i egyértelmtien
tdmogatoi és szovetségesei voltak. Résziikrél masfajta nyomas nehezedett az
egyetem vezetGségére: egyrészt a kornak és az adott helyzetnek megfelel
irdnyvonalat igyekeztek diktalni, masrészt pedig komoly eréfeszitéseket tettek
arra, hogy az egyetem alkalmazottainak listdjat a sajat soraikbdl toltsék fel.
Ennek kapcsan kiilon tanulmanyt tervez e sorok szerzdje megjelentetni, az
aldbbiakban azonban néhéany folyamat korvonalazasara kisérletet tesz, mert
csak igy lehet a helyzet attekintése teljes.

Arra vonatkozéan, hogy a geopolitikai véltozasok 4j légkort teremtenek,
melyben a baloldali értékek el6retornek és a népmivelés, illetve a szocialis
érzékenység nagyobb szerepet fognak kapni, mar meglehetésen koran nyitott-
nak bizonyult az egyetem vezetGsége. Az 1944. december 16-4n tartott rekto-
ri gytlésen arrdl is beszdmol a rektor — jobban mondva azzal indit —, ,hogy
tobb oldalrél megnyilvéanult az a kivansag, hogy az egyetem ne elégedjék meg
a felsGoktatas terén az eddigi keretekkel, hanem terjessze ki tanitasi tevékeny-
ségét, tegye lehet6vé, hogy szélesebb rétegek latogathassék az el6adasokat, va-
lamilyen szabad akadémia forméjaban, amelyeket a munkésség és a kozonség
szélesebb rétegei is latogathatnak, és a tanfolyamok hallgatéi igazolvényt is
kapjanak.” Ennek kapcsdn Buza Laszl6 is hozzédszdl, és kifejti dllaspontjat,
hogy ,,propagandat az egyetem nem szolgédlhat, a megnyilvanult kivansidgok-
nak azonban a lehetéség hatérain beliil eleget kell tenni.”* O maga az Amit a
jogrol mindenkinek tudni kell cim@ el6adas megtartasat vallalta el,” Roska
Marton A munka cimi elGadéassal jelentkezett, Tulogdy Janos folrajz szakos
egyetemi magantanar pedig, az Erdély foldrajza és Erdély természeti kincsei
mellett A Szovjetunié foldrajza és A Szovjetunié természeti kincsei cimi el-
adasokat is elvéllalta.” Ugyanakkor beszédes az orvostudomanyi kar dékanja-
nak, Haynal Imrének 1944. december 27-re keltezett levele is, mely a kovet-
kezgket tartalmazta:

»Magnifice Domine Rector!

Hivatkozassal Magnificentidd f. h6 21-én kelt 382/1944-45 etsz. szdmu at-
iratara, tisztelettel kozlom, hogy az orvostudomanyi karon jelenleg nincs elé-
ado, akinek ideje lenne szabadegyetemi elGadds megtartdsara.

Kolozsvar, 1944. december ho 27.

Oszinte tisztelettel:

Haynal Imre

orvoskari dékan.””

A kor tragikus eseményeit figyelembe véve, nem volt csoda, hogy az orvo-
sok tulterheltek voltak.
Arra vonatkozéan, hogyan allt hozza a kolozsvéari magyar egyetem kérdé-

séhez a Romanidban ekkor legjelentGsebb magyar kisebbségi politikai erd, a T
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Magyar Népi Szovetség, szolgaljanak tantsagként az 1945. december 15-én az
egyetem vezetGségéhez intézett levél ez éltal ismertetett részletei:

»Egyetemi Tanacsnak, Kolozsvar

A Magyar Népi Szovetség Erdély elsérendi fontossaga kérdésének tartja
Erdély magyar egyetemének fenntartasat. A Magyar Népi Szovetség tudata-
ban van annak, hogy mit jelent az egyetem jovGje szempontjabdl az Egyetemi
Tanacsnak itt maradédsat el6ir6 hatérozata.

Ezen utébbi koriilménynek elérebocsatasa utan azt is le kell szogezniink,
hogy a fennmaradésnak el6feltétele az egyetem szellemének, intézményének,
tanitasdnak és tanari karanak stirgés demokratizal6dasa.

Erdély egyeteme nem mehet el valtozas nélkiil a demokraciat koveteld és
csak a demokréacian keresztiil érvényesiilni tudé magyar tomeg kivanség, to-
meghangulat mellett, mely vildgnézeti szempontbdl az egyediil lehetséges és
egyuttal az egyediili becstiletes és kotelez6 tt.

Az Egyetemi Tandcsnak autoném joganal fogva kezébe kell vennie sorsa-
nak irdnyitdsat. Ma, amikor fegyversziineti szerzédés értelmében a magyar al-
lamnak a felségjoga megsziint ezen a teriileten, az allami felségjogot a katonai
hatésagok gyakoroljak a végleges dontésig, a felségjogi hatalmat a népuralom
nevében az Egyetemi tanacsnak kell gyakorolnia az egyetemet érinté minden-
neml kérdésben. Idevagban szuverén joggal donthet, mert a hatésagoktél
megfelel§ szabadsaggal rendelkezik. Jogi szempontbdl tehat nincs semmi aka-
dalya az egyetem demokratikus kiépitésének. Azok az aggalyok, melyek ezzel
kapcsolatban felmeriilhetnek, nem helytéllok, de ha valdknak is bizonyulna-
nak, politikai szempontbdl akadélyoznéak a mai nehéz koriilmények kozott az
egyetem fejlédését és fennmaradasat.

A Magyar Népi Szovetség csak egy demokratikus intézményt tud teljes
energidjaval megvédeni és tdmogatni. Nem kivanjuk, hogy az egyetem bekap-
csolddjék a napi politika kérdéseinek megoldéasaba, de igenis kivanjuk, hogy
Erdély magyarsdga sorsdont6 napjaiban a demokratikus tomegek mellé éalljon
és annak demokratikus célkitizéseit magaéva tegye.

Az elsé felvétel tehat, hogy az Egyetemi Tanécs szuverén jogénal fogva
megkezdje a tanitds demokratizal6dasat.

A masodik feltétel, hogy Erdély magyar egyeteme elsGsorban erdélyi ma-
gyar egyetem legyen. Erdély szellemét és alkatat tiikrozze vissza, és az erdé-
lyi szellemi erék minél nagyobb mértékben vegyenek részt az egyetem mun-
kajaban és annak iranyitasdban.

Ha 1919-ben az erdélyi romanok képesek voltak egy nagyobbrészt erdélyi-
ekbdl allé egyetemi kart elGallitani, akkor legyen szabad az erdélyi magyarsag-
nak is sajat egyetemét erdélyi egészséges, fejlédéképes és mar eddig is termé-
keny szakemberekkel gazdagitva feltjitani, annal is inkédbb, mivel ez a szem-
pont 1940-ben majdnem teljesen el lett hanyagolva.

A fentiekkel kapcsolatban a Magyar Népi Szovetség aggodalommal latja,
hogy az egyetem tanerdinek sorabdl hianyoznak az erdélyi szellemi életnek
azon munkdésai, akik az oktatds demokratikus iranyt fejlédését eddigi maga-
tartasuk és szaktudasuk alapjan teljes mértékben elGsegitenék. Nem kivanjuk
azt, hogy az egyetem politikai érdemeket jutalmazzon, mert tudjuk, hogy az
egyetem kizédrdlagos feladata a tudomanynak mtvelése, de viszont természe-
tesnek taldljuk, hogy azok az erdélyiek, akik minden tudoméanyos kritikat ki-
all6 szaktudassal rendelkeznek, de eddig éppen politikai magatartasuk miatt
nem jutottak az egyetem kozelébe, bekapcsoltathassanak az egyetem munka-
jaba és népiik szolgalatdba. Javasoljuk tehat, hogy az Egyetemi Tanécs a kii-
lonleges helyzet teremtette jogalapon hivja meg tanszékekre tudomanyos kép-



zettségitknek megfelel6en azokat az erdélyi tudomanyos eréket, akik erre al-
kalmasak. ...

Minden varhaté ellenvetés elhéritasa végett szeretnénk ismételten hang-
stlyozni, hogy a feladatok megoldasénak ma egyetlen torvénye van: a sziik-
ségletek demokratikus szellemi kielégitése.

Az eltavozott egyetemi tanarok csak abban az esetben térhetnek vissza ka-
tedrdjukra, hogy ha igazolni tudjak, hogy miért hagytak el munkahelyeiket, az
Egyetemi Tanédcs hatarozataval ellentétben és ha demokratikus gondolkozasu-
ak voltak és ezen gondolkozasuknak pozitiv értelemben tanujelét adtak.

Az egyetemi oktatds azonban nemcsak személyi véltozdsokat, hanem szel-
lemi megnyilvanulasokat is megkivan. At kell dolgozni az egyetem egész
tanitasi programjat, tananyagat a demokratikus szempontok és az egészen
elhanyagolt, vagy rosszul értelmezett tudoméanykorok figyelembevételével.
Az egyetemi kar kiegészitése utdn az Egyetemi Tanacsnak elsGsorban ebbdl a
szempontbdl kell majd a dolgokat megvizsgalnia, és a valtozasokat kieszko-
zOlnie. Az Gj munkatervet ismertetni kell, megvitatdsa végett, az egyetemi
gytléssel, amelyen az egyetem Gsszes tanerdi (tanari, el6adoi, tanarsegédi ka-
ra) részt kell, hogy vegyen, véleményezési joggal.

Az egyetemnek szolgélnia kell az 'Universitas’ gondolatét, mely az 4ltala-
nos és a szakmtveltségnek széles népi korokben valé terjesztését irja el6. Ez
a szempont mar minden nyugati egyetemen és a vilag dsszes haladé egyete-
mén érvényesitve van. Ezzel kapcsolatban adjuk eld, hogy nézetiink szerint az
egyetemnek szokasos diploméskiképzésen tul is gondolnia kell a szabad egye-
temi gondolat, szabad egyetemi elGadasok gyakorlati kiépitésére, amelyen
barki, minden feltétel nélkil, részt vehet és tudésaval altalanos igazolast is
nyerhet. A népi tomegek ez altal meg fogjak érteni az egyetem sziikségességét,
hasznosségat és ez 4ltal védeni fogjak tudni 1étét barmilyen oldalrél jové igaz-
talan tdmadas ellen. Az egyetemi oktatdsnak kollektiv gondolat hasznélatat is
keresztiil kell vinnie. A kollektivumok &ltaldnos iranyzata felhasznalésat,
minden megfelel6 miiveltségl és képzettségli ember bevonésaval, tudoméa-
nyos, tarsadalmi vagy irodalmi korok létesitésével kell kiépiteni.

A Magyar Népi Szovetség annak tudataban, hogy ezekben a napokban az
erdélyi magyarsag hosszi idére megszabott jovéje forog kockén, kéri az Egye-
temi tandcsot, kapcsolédjon be a magyarsag kiépitése munkajaba és vegye fi-
gyelembe a fentebb elGadottakat.

Kolozsvar, 1944. dec. 15.

Kivalé tisztelettel

A Magyar Népi Szovetség elnoksége

Koés Karoly s.k.

Szepesi Sandor s.k.

Hathazi Samu s.k.”*

A szoveg magaért beszél: egyrészt az MNSZ kiall a kozosség nyelvi jogai
mellett, ugyanakkor sziikségesnek tart bizonyos balra tol6dast, ami nemcsak
szellemiségben, hanem a személyi dllomanyban is sziikséges, hogy tiikr6z4d-
jon. Arrél, hogy kiket tartottak a levél alair6i alkalmasnak a tanéri 4llasok be-
toltésére, kiilon tanulményban szeretnék irni, mivel az ehhez sziikséges elem-
zés komplexitasa és terjedelme tdlmutatnak e tanulmany terjedelmi keretein.
Ugyanakkor ez {rds nem volna teljes, ha nem idéznénk részleteket a valaszle-
vélbdl is, melyek értelmében:

»Az Egyetemi Tanacs folyé h6 21-én tartott (1lésében behat6 targyalas ala
vette a Magyar Népi Szovetség elnokségének f. h6 december 15-én kelt bead-
vanyat.
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Orommel allapitotta meg, hogy Erdély magyar egyetemének fenntartdsat
a Szovetség is Erdély els6rendii fontossagn kérdésének tartja, s tudatdban van
annak, hogy az erdélyi magyar egyetem jovdje szempontjabél mit jelent az
egyetemi tandcs itt maradast kimondé hatérozata. A beadvany azonban ugy
latja, hogy az egyetem fennmaradésa csak bizonyos feltétel mellett biztositha-
to, s ez a feltétel szellemének, intézményeinek tanitasanak és tanari kardnak
stirg6s demokratizalédasa. Ez a megéllapitds nyilvanvaldan azt jelenti, hogy
a Magyar Népi Szovetség felfogasa szerint egyetemiink szellemében, intézmé-
nyeiben, tanitdsdban és tanari kardban ma nem felel meg a demokratikus
kovetelményeknek...

Igen jol tudjuk, hogy a Magyar Népi Szovetség részérdl ez joakaratu figyel-
meztetés. Tudjuk, hogy a Magyar Népi Szovetségnek egyetemiinkkel azonos
céljai vannak. Eppen ezért a lehetGséghez képest mindent igyeksziink meg-
tenni annak biztositasara, hogy a Szovetség beadvanyaban kifejtett szempon-
tok érvényre jussanak.

A beadvany mindenekel6tt személyi biztositékokat kivan beallitani. Azt
kivanja, hogy név szerint megnevezett egyének az egyetem rendes tanerdi so-
raba véglegesen beillesztessenek.

Ennek a kivdnsagnak a teljesitése tobbiranyt nehézségbe titkozik. Az
egyetemi tandcsnak nincs hataskore tanszékek betoltésére. Nem tudjuk ma-
gunkéva tenni a beadvanynak azt az allaspontjat, hogy ’a felségjogi hatalmat
a népuralom nevében az egyetemi tandcsnak kell gyakorolnia az egyetemet
érint6 mindennemd kérdésben’. Kolozsvar tudvalevéen a voros hadsereg ka-
tonai megszallasa alatt all. A katonai megszallas és a népuralom pedig nehe-
zen egyeztethet§ 0ssze.” A megszallé hatalom a habora torvényeirdl és szo-
kasairdl szol6 héagai egyezmény értelmében, ha ennek kényszerité akadalya
nincs, az orszag hatalyban levé jogénak tiszteletben tartdsaval jar el. Ez kizar-
ja annak lehetGségét, hogy a megszallt teriileten nem a megszallé hatalom, ha-
nem mas, a népuralom nevében a jogszabalyokat megvaltoztassa. Az egyete-
met a megszall6 katonai hatalom kifejezett ellenkez6 parancsa nélkiil kotik az
orszag hatéalyban levé jogszabalyai.” Ezek pedig nem adjak meg a lehet&séget
4j professzorok alkalmazasara.

Ennek azért nincs meg a lehet6sége, mert az egyetemi tanszékek jogilag
megliresedetteknek még nem tekinthet6k. Az egyetem székhelyének elhagya-
sa nem vonja ipso jure maga utdn a tanszék megiiresedését...

Az adott helyzetben az erdélyi magyar egyetem tanszékeinek betoltésénél
killéonosen nagy gonddal kell eljarni. Bizonyos, hogy ez az egyetem még
hosszabb idén 4t alland6 tdmadasnak lesz kitéve s bizonyos az is, hogy ezek
a tamadasok nem lesznek mindig johiszemtek. Erdély magyar egyeteme csak
akkor fog fennmaradni, ha tudomdnyos szinvonala nem lesz kikezdhetd. Létre
csak akkor fog szilard alapon nyugodni, ha esetleges megsziintetését a kilfold
tudomanyos kozvéleménye az egyetemes kultira veszteségének tekintené, s
nem megérdemelt sorsdnak természetes beteljesiilését latna benne.™

A beadvéany név szerint megnevezett egyéneket hoz javaslatba a tanszékek
betoltésére, hangstilyozva, hogy az illet6k ‘'minden tudomanyos kritikat kial-
16 szaktudassal rendelkeznek’. Az egyetemi tandcs tagjai a személyes érintke-
zésbdl és kozéleti munkéjuk alapjan ismeri az illeték kivalé képességeit és sok
el6nyos tulajdonsagat (de tudomanyos érdemeirél még eddig — valészintleg a
beadvanyban is jelzett szerencsétlen viszonyoknél fogva — nem volt alkalma
bizonyossagot szerezni. nagy 6rommel latnd, ha most erre a lehetéséget meg-
kapna, s Gszinte 6romére szolgalna, ha ezeket a tudomanyos érdemeket minél
el6bb mdédjaban volna hivatalosan is elismerni.) Az erre vonatkozo6 eljaras



megindulasanak semmi akadalya nincs, s az levezethetd arra az idére, mikor
a tanszékek betoltése a viszonyok kialakulasa folytan idGszertivé valik...”

Ugyanakkor a valaszlevél nyit a kompromisszumos megoldas iranyaba is:

»Mig a tudoméanyos érdemek megéllapitisa megtorténhetik, egy lehetGség
van arra, hogy a Magyar Népi Szovetség altal javaslatba hozott egyének az
egyetem munkajaba bekapcsolédjanak. A kozgazdasagi tudomanyi karon a
sziikséges tanszékek hianya folytan eddig is mikodtek el6adok, akiknek kiva-
lasztaséanal a kar sokszor a gyakorlati szaktudast és nem a szabélyszert elja-
ras alapjan megallapitott tudomanyos érdemeket vette irinyadénak. E megbi-
zott el6addk egy részének eltavozasa folytan itt Gj el6addkra van sziikség.
Ezeknek felkérésénél az egyetemi tandcs készséggel fogja a Magyar Népi Szo-
vetség javaslatat figyelembe venni. Sziikség van az alkotmanyjog, a pénziigyi
jog, a statisztika, az ipari kozigazgatasi jog (beleértve az ipari munkasjog) és a
politika eléaddjara. Koszonettel venné a kar, ha a Magyar Népi Szovetség
ezekre az el6adasokra az illetGkkel tortént elézetes megbeszélés alapjan meg-
felel6 szakembereket hozna javaslatba, kiket azutdn az egyetemi tanécs
felkérne.”*

Az MNSZ pedig élt is a lehetdséggel. Ez a folyamat azonban mar a Bolyai
Egyetem idején fog kiteljesedni. Ennek személyi kérdései azonban, mint
ahogy ezt fentebb is emlitettem, kiilon tanulmanyt érdemelnek.

Utoélet és kovetkeztetések

W Végiil I. Mihédly romén kirdly 1945. méjus 28-an két rendeletében szaba-
lyozta a kolozsvéri egyetemi oktatds tigyét. A 406-os szdmu kiralyi rendelet
kimondta a Ferdinand kiraly egyetem visszatérését Kolozsvarra, a 407-es sza-
mu rendelet pedig kimondta a magyar tannyelv{i és a romén allam altal fenn-
tartott egyetem megalapitasat. Ezzel 1ényegében a Ferenc J6zsef Tudomany-
egyetem megsziint, a helyébe alapitott intézmény pedig 1945 decemberében
kapta a Bolyai Tudoményegyetem nevet. Habar a magyar 4llam &ltal kordbban
fenntartott Ferenc J6zsef és a roman allam altal megalapitott Bolyai Egyetem
kozott jogfolytonossagrél nem beszélhetiink, gyakorlatilag a Bolyai atvette a
Ferenc Jézsef diaksagat és tanari karanak nagy részét is. Ez utébbi kitisztoga-
tdsara 1948-at kovetben kertilt sor, az altalanos, orszagos tisztogatdsi hullam
keretében. Habar a Ferdinand Kiraly Egyetem visszakapta korabbi épiileteit,
az allamhatalom a Bolyai szamara is b6keztien biztositott helyiségeket.

Ha visszatekintlink az atmenet idGszakara, a dokumentumok fényében —
amik maskiilonben beszédesebbek mindenfajta utélagos szubjektiv elemzés-
nél — lathatjuk, még ennek a joforman vazlatszerd elemzésnek a titkkrében is,
hogy a kor felelds emberei, Miskolczy Dezs6 rektor, Buza Laszl6 rektorhelyet-
tes és kordbbi rektor, valamint munkatéarsaik egyaltalan nem voltak konnyd
helyzetben. Ki voltak téve egyrészt a visszavonul6 tengelyhatalmi erék, majd
késébb a szovjet katonai megszallés, a koriilmények altal felkorbacsolt roman
nacionalizmus és a magyar baloldal behatasainak, amelyek sokszor fenyege-
tést is jelentettek, és ezeknek a veszedelmes viszonyoknak kozepette sikeriilt
alarendelt helyzetbdl is kozosségi érdekeket érvényesitenitik. A frontatvonu-
l4s nyolcvanadik évforduléja alkalmabél talan erre is érdemes emlékezniink,
akar kozosségi szinten is.

W JEGYZETEK

25. Mihai Teodor Nicoara: Universitatea , Regele Ferdinand I din Cluj intre doua dictaturi
(1940-1947., Editura Accent, Cluj-Napoca, 2011. 114.

26. Nicoara: i. m. 118.
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PRONTVAI VERA
LELKEK TANCA

Visky Andras dramaciklusa az emberi testrol

W Visky Andrés A test térténetei cimi kotete' a szent és a profan érzékelését
tematizalja, azt ti., hogy miként ragadhaté meg és mondhaté el a szent jelen-
léte a traumatizalt emberi test aspektusait tekintve, illetve a szent megtapasz-
talasanak moédja milyen eszkozokkel abrazolhaté draméban és szinpadon.
A kotet 6t dramaszoveget tartalmaz: négy kiilonb6zg idében és helyen é16 né
(Artemisia, Tereza, Eva, Lina) és Caravaggio, a festd torténetét. Bar irott szo-
vegként nem szerepelnek a kotetben, szorosan kapcsolédnak ezekhez a dara-
bokhoz a Jiilia, de még inkdbb a Porné cimi Visky-monodramak abbél a szem-
pontbdl, hogy a szerz6 ezekben az irasokban a szent és a profan oppozicidja
fel6l kozeliti meg az emberi test hatartapasztalatait.

A test torténetei dramaciklust és a Caravaggio termindlt szinpadra allité?
Visky Andrej a Poket-sorozatban megjelend drdmékat fordul6pontnak érzi
édesapja dramair6i tevékenysége sordn, ugyanis a szerzd ezekkel az alkoté-
sokkal ,,mozdult el elészor az Isten-ember kapcsolat vizsgalatdban: szamolt a
testtel.” A test térténetei négy, n6i sorsot bemutaté dramaszovege a Chicago-
ban m(ik6d6 Theatre Y és a miivészeti igazgaté Melissa Lorraine megrendelé-
sére sziiletett, a Caravaggio termindl pedig Robert Woodruff amerikai rende-
76 kérésére, aki Kolozsvaron allitotta szinpadra a darab ¢sbemutatéjat.’ A dré-
maszovegek kozponti alakjai (négy né és egy férfi) a testitkkel atélt hatarhely-
zetek végleteit mesélik el olyan dimenziéban, ahol a vallési és a vilagi kategé-
ridja nem zarjak ki egymast, s6t szorosan egymas mellett jelennek meg, a pro-
fan pedig feltétele a valldsi megjelenésének. ,Caravaggio torténetében valé
elmélytlésben még radikalisabban at kell élnem azt, hogy a szentségnek sem-
mi koze ningcs a tisztasdghoz. A szentség tulajdonképpen bétor belehajlés a vi-
lagba. Aki tiszta akar maradni, szent biztosan nem lehet” — vallja egyik inter-
jijaban a szerz6.® A dramakotetben megirt emberi sorsok kozos vonasa, hogy
a halalt kozelrdl tapasztald, erGszaknak és tragikus kimeneteld véletleneknek
kitett n6k és férfiak egy kiszolgaltatott, klausztroféb fizikai vagy mentélis al-
lapotban élnek, de ennek ellenére is képesek adni onmagukbdl az utékor vagy
az Gket koriilvevé emberek szamara. Atélik a 1étezés legsotétebb, legtraumati-
kusabb pontjait, és ezekben a helyzetekben jutnak el a szent megtapasztalasa-
nak kozelébe. Toth Séra Isten raadds? cim@ tanulményéban jelzi, hogy az anya-
gi vilag és az emberi test gondolkodasunkban altalaban nem szamit az Istennel
valé talalkozéas kozegének, holott épp ,az emberiben, a gyengeség helyein le-
het Istennel taldlkozni”.® T6th Paul Tillich teolégidjanak Isten és a vilag egy-
ségére vonatkozo eszkatoldgiai ivét kovetve leszogezi, hogy a teremtett vilag-
ban barhol megjelenhet az Istennel val6 egység: ,Ami van, szent, mert a 1ét
isteni titkaban részesedik.”
kor vagy a szinpadra allitott el6adasok megtekintése soran allithatja fel a be-
fogadé6. Rudolf Otto A szent cimi kényvének kiindulépontja, hogy ,,a raciona-
lizmus és annak ellentéte valamiféle sajatos mindségi kiillonbséget jelez a hi-
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v6lét hangulataban és érzelmi tartalméban,” mert a szent az értékelés sajatos
kategoridja.® Cserhati Sandor Otto munkassagét elemezve kifejti, hogy a né-
met teoldégus ,a szent fogalmat a morélis és racionalis aspektusoktdl fiiggetle-
niil vizsgilja, jelezve, hogy a mai kultira elsGsorban etikai t6ltést ad a szent
meghatdrozasanak, valamint a blinos 1ét oppozici6jaként ismeri el”.” Otto
kutatasaiban a szent egy komplex, az erkolcsosség és a josag fogalmat megha-
lad6 fogalom, amely az isteni megnyilvanulds megfoghatatlan és magasztos
jellemzdgit foglalja magaban. Téth Sara irja, hogy a szentség elsGdleges érte-
lemben Isten lényének kisugarzasa, masodlagos értelemben ,szent az, ami
vagy aki Isten szaméra elkiilonitett, 6hozza tartozik. Az etikai kiillonb6z6ség e
tagabb értelemben vett elkiiloniilés kovetkezménye.”" A német filozofus el-
gondolésa alapjan a szent mindig tébbletet hordoz az erkolcsosséghez képest,
és e tobblet megragadasa céljabdl hozza létre a numindzust, amely a noumen
(isteni erd) szobdl ered, valamint az értékelés, értelmezés, érzelmi hangoltsag
fogalmait hordozza magéban.™

A Rudolf Otto altal meghatérozott numinézus elemei (mint pl. a teremt-
ményérzet, érzelmi reakcid, az értelmet is magéaval ragadé hatés, a bamulatos
és a tiszteletet parancsol6 érték) Visky Teréz cimi dramaszovegében jol kovet-
heték. A drama Kalkuttai Szent Teréz anya depressziv korszakaival folytat
péarbeszédet. A darabot Temetetlenek. A sététség szentje cimmel mutatta be
el@szor a londoni [Foreign Affairs] Theatre,” és ezzel a cimmel jelent meg a
marosvésarhelyi Ldté cim folyo6iratban." Az otthonat elhagyé, Indidba utazé
Teréz a loretéi ngvérek rendjébe 1ép, majd elhagyva azt, a lelkében érzett hi-
vasért kikoltozik az utcéra, hogy segitsen a beteg, szegény, nyomorban é16 em-
bereken. A numindzus Otto szerint almélkodasra késztet, amikor az ember
lelkét csodélkozassal tolti el az a megszokottdl, a megértettdl kiviil esé dolog,
amely Osszemérhetetlen az ember lényegével. Az altala koriilirt mysterium
tremendum (azaz teremtményérzet) voltara Teréz mar kiskoraban radobben,
ugyanis hangokat hall, és ezekrdl a hangokrél tudja, hogy valami magasabb
rendd létezd visszhangjai: ,,Hangok vagy visszhangok? Nem tudom megkii-
lonboztetni Sket egyméstol, pedig fontos volna. Annyit mar tudok, hogy az én
hangom biztosan visszhang, és kezdete az id§ legmélyén hullamzik.”” Ezek
a hangok szoélitjak meg Kalkuttai Teréz anyat egy éjszaka a darjeelingi vona-
ton, és ezek hatdsara hagyja el addigi életét, és aldozza 6nmagat a tarsadalom
periféridjan tengédS emberek szdmara. Otto meglatasa alapjan ez az érzés a
fiigg6séghez hasonld, atélGje az éltala érzékelt hatalmasabbal szemben sem-
mi, ,elmertil sajat jelentéktelenségében, és elenyészik, ha szembe taldlja ma-
gat azzal, aki minden teremtmény folott all”.*®

Teréz anya a depresszio, az liresség, a transzcendencia tavollétének idején
sem adja fel kiildetését, folyamatosan imadkozik és dialogizalni prébal a Te-
remtdvel, az irdnta és Krisztus irdnt érzett szeretet, szerelem tizenéves kora
6ta folyamatosan betolti a lelkét, minden nehézség ellenére. Visky dramaja el-
s6sorban a né lelkében dulo kétségekrdl és vivodasokrol szol, felmutatva a hi-
vatas feladhatatlansagat is a Krisztussal kotott jegyesség és az iranta érzett
szerelem értelmében: ,Ugy akarom szeretni, ahogy még nem szerették, és
mégis itt van ez az elkiiloniilés, a borzalmas tiresség, Isten tavollétének érzé-
se. Tobb mint négy éve nem taldlok segitséget... Az elhagyatottsag agoniaja
olyan nagy, és ugyanakkor vagyédasom a Tévollev utan olyan mély...”"” Mas-
hol: ,Faj a hatam. Nem csoda: egy életen at cipeltem hidnyodat.””* A német
filozéfus szerint a numinézus intenziv érzelmi reakciét valt ki, szinte 6rjité
erével tudja meginditani és betolteni a lelket,” és olyan hatéssal bir, amely
rabul ejti az értelmet és magaval ragadja az egyént, ,sajatosan elbtivol, igen
gyakran a szédiilésig és a kabulatig emel: a numen hatésai koziil ezek a dio-



niiszosziak.”” Teréz betegeket, haldoklékat, utcan fekvéket apol, meglatogat-
ja a nyomornegyedeket, a halott és szenvedd emberek testében Krisztus testét
latja: ,Ez az én testem, mondja a test, amikor rdlépek, hallom. Hallod? Testrél
testre haladunk testtdl testig.”** A Krisztusra vonatokoz6 utaldsok - 1d. ,,ez az
én testem”” — més dramaszovegekben is jelen vannak, példaul az Artemisia
fest6ndrél szolé dramdaban: ,megsziiletett a meztelen Isten, tavasszal meg
is olik.” Otto A szent ciml kotetében numindzus himnuszokat is vizsgal,
amelyek a mysterium tremendum tényezdinek segitségével valamelyest érzé-
keltetik az irraciondlist és a numinézist is.”* Meglatdsom szerint minden
Visky-drdma ezek k6zé a himnuszok kozé sorolhatd, mert a racionalitas, irra-
cionalitds hatarara helyezik az emberi testet, lehetdséget adva arra, hogy a leg-
nagyobb traumak 4télése utan a szent megmutatkozhasson benniik.

A szent és a profdn kettGssége a kotetben szereplé dramak koziil a Cara-
vaggio termindl cim irdsban is élesen megjelenik. A fGszereplé a manierista
festészet megalapozoéja, a kés6 reneszansz kori Roma egyik legmeghatérozébb
muvésze, aki allando Isten- és lélekkeresésben éli életét. A szerzd bevalldsa
szerint a darab irdasa kozben még radikélisabban &t kellett élnie azt, hogy
»a szentségnek semmi koze nincs a tisztasaghoz. A szentség tulajdonképpen
bator belehajlas a vilagba.”* Caravaggio a maga teljességével él a vildgban,
gyermekkoraban tobbszor megerdszakoljak, pestisjarvany miatt vesziti el
édesapjat, ahogy azt a korabeli jegyz6konyvek is bizonyitjak: tobbszor keriil
bortonbe, parbaj sordn megoli a lanyokat futtaté Ranuccio Tomassonit. Tehet-
sége miatt azonban a legmagasabb egyhazi korokt6l kap megrendeléseket.
Szakrélis témaja festményein utcalanyok, szegényhédzakban és kocsmakban
tengddd emberek arcait 6rokiti meg. A festét végiil egy vendettaban megvakit-
jak. Visky alkotasa Caravaggio haladlanak pillanatat mutatja be, amelyben fel-
idézi életének legfontosabb torténéseit, majd eltlinik a Porto Ercola tengerpar-
ti keskeny homoksivatagaban.” Teréz anya munkéssaga és Caravaggio leghi-
resebb festményei egyardnt igazoljak, hogy a szent nemcsak a beavatottaknak
sz0l. Ahogy a kotet végén A képek ereje cimi irasaban Pénzes Bordka utal ra,
a festd mivészetét és életét is ,,a lazadas, a megszokott normaktdl valé eltérés
jellemezte.”” A Madonna a gyermekkel és Szent Anndval cim( festményén a
Szent Sz(iz alakjat egy utcalanyrél mintazta meg, ahogy A Szent Sziiz elszen-
deredése cim alkotasan is egy varandés és dnmagét a Tiberisbe fojté utcalany
arca tiikrozi a halott Maria arcat. Festményeihez csavargdkat, prostitualtakat,
ziillott embereket hasznalt modellként, akiket az Evangélium szovegterébe
helyezett. Erre utal rogton a drama elején a Lazdr feltdmasztdsa cimd kép mo-
dellezése is a drama kezdetén. A fest6 munkassagarol rontgensugaras felvéte-
lekkel bizonyitottdk, hogy nem rajzolta el6zetesen vaszonra kompoziciéit,
minden vonast ecsettel festett fel, erre azonban hosszi ideig késziilt. Miiter-
me — szintén Pénzes utaldsa alapjan — performativ térként® is értelmezhetd.
Alakjait egy sotét szobabelsébe helyezte és a valdsdght abrazolas érdekében
éles fényforrassal vildgitotta meg Gket, ezért kapja a dramaszoveg a Testek
laboratériuma alcimet.” Molnar Il1és szerint a laboratérium ebben a darabban
~nem az elmélyiilt, 6sszetett vizsgalodas tere, sokkal inkabb a minden esetle-
gességet kizar6, minden félrebeszélést kertilni kivané kérdések ideje.”™ A té-
nyek tiszta és naturalista abrézoldsa az egész kotetre jellemzd, a szereplék
Gszintén beszélnek minden ket érd, traumatikus eseményraél.

A test torténeteiben a szerepldk életének kozéppontjaban a halott emberi
testhez val6 viszonyuk 4ll: , A halott testnél nincs nagyobb igazsag”™ — fogal-
mazza meg Teréz, aki mar gyerekkordban temetetlen testeket lat a tengerben.
Caravaggio és Teréz koran veszitik el édesapjukat, Artemisia pedig édesanyjat
és testvéreit: ,Mianyank, ki vagy a mennyekben, tisztitsd meg a hazunkat a
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halélszagtél, vagy segits, hogy elkoltozhessiink innen, hogy lehessen nekem
sajat halészobam, és egy hely, tele fénnyel és a te aranyos lelkeddel,
mianyank, ahol festeni tudok.”** Ezekhez a veszteségekhez a szereplék tobb-
szor visszatérnek, referenciapontként tekintik &ket késébbi életiikben.
Caravaggio szinte monomaéaniassé valik, édesapja halalat nem tudja feldolgoz-
ni, kényszeresen beszél halott apjardl, a feldolgozhatatlan és korkorosen
visszatérd halalélmény rabsagaban él, ez adja viselkedésének végletekbe haj-
16 kettGségét és nyughatatlansagat. A halott test latvanya szinte vonzza. Visky
Teréz anyaro6l sz6l6 dramaja kiemeli, hogy Teréz neve aroménul Antigoné,
a szerz$ parhuzamot von a mitolégidban szerepld, fivérét eltemetni akaré ng
és az életét az utcén fekvé betegek, szegények szolgalatdba allité apéca kozott:
»~Antigoné, igen. Szeretni csak... Hm... Mit is? Egy holttestet...?”* Teréz anya
testi hatartapasztalata a masik ember testi szenvedése, fajdalma, az ezzel va-
16 allando6 talalkozas, onmaga tehetetlenségének érzése sodorja a hitvesztés,
a depresszi6 kozelébe. A Lina dramaszévegének Guillotine cimi jelenetében
a balesetet teljes testi épségben tuléld férfi apja halalat idézi fel: ,Fekszik az
apam. Nincs 1élegzet. Csak a teste, mondta az egyik batyam. Azt hiszem, vi-
gasztalni akart. Mi az, hogy csak; mi az, hogy csak, orditoztam suttogva. Es
akkor. Akkor a »csak«. Na igen. Egy élesen villané guillotine-penge abban
a pillanatban szabadult el valahonnan. Csak. Elengedték. Jon, zuhan. Mi az,
hogy csak. Mi az, hogy csak test.”*

Mircea Eliade A szent és a profdan cimd kotetében irja, hogy pl. az univer-
zum, a templom, a hdz, az emberi test feltil egy nyilassal van ellatva, amely
lehet6vé teszi az egyik 1éthelyzetbdl a mésikba val6 atjarast, de ez az atjaras
csak egymast kovetd beavatasi események végigélésével érheté el. Beavatott
pedig az, aki megismerte a misztériumokat, az, aki valamit megtud.” A test
torténetei szerepldi a felfelé, transzcendencia felé ivel§ (beavatd) utat a 1élek
keresésével, annak megragadasaval prébaljak végigjarni. Az apja holttestével
val6 szembesiilés utan Caravaggiot egyetlen torekvés motivalja: megtapasztal-
ni a lélek 1étezését az é16 és a halott embereken keresztiil. Festményeivel azt
kutatja, hogy létezhet-e az id6nek egy masik dimenzi6ja, amely lehet6vé teszi
a lélek felvillantasat egy-egy mtalkotason. Szent Agostont idézi Caravaggio
a dramaban, amikor meghatarozza sajat hivatasat: ,,megkeresem Isten belénk
oltott fényét.”* A lélek keresését, 1létezését az isteni fény megfestésével pro-
balja kifejezni. Visky meglatasa alapjan ,Caravaggio szerint minden, az isteni
fényben 6nmagara ismerd ember els ember is egyszersmind, ami teoldgiai-
lag nemcsak kifinomultan pontos, hanem, ha j6l belegondolunk, a modernités
kérlelhetetlen és felforgatd (6n)bejelentése is.”*” Caravaggio olyan festménye-
ket készitett, amelyeken keresztiil a transzcendencianak lehetfsége van a
megnyilatkozasra. A mtivésznek modellt iil6 Léna utcaldny, aki, amig az 6t
Maria alakjaban megmintazé festmény késziil, elmeséli a festének az életét,
mintegy vallomast téve, és mire a festmény elkésziil, megtisztul a sok szenny-
t6l, ami addig érte. A fest6 az adott szitudciot, a pillanatot igyekszik végtelen
precizitassal, realisztikusan abrazolni a festményein tgy, hogy azokon keresz-
ttl a transzcendens megtorténhessen. A Szent Pdl megtérése cimt festményén
— Pénzes szerint — a ,,Jegnagyobb felttinést a 16 kézponti szerepe és hatalmas
fara keltette, melyre Caravaggionak azért volt sziiksége, hogy egy nagy feliilet-
re ravetithesse az Isten fényét. A hatalmas éllat testén lathatd, hogy ez a ra-
gyogas nem fénycsik, nem is fénysugar, hanem valdsagos fényér, amely a Te-
remtd dicsGségét hirdeti.”* A fest6 Artemisianak, az 6t kovetd elsé miivésznd-
nek (a réla elnevezett draméban) fogalmazza meg, mit jelent szdmaéra a 1élek:
»Artemisia: Mi a lélek, Caravaggio? / Caravaggio: Mozdulat. Meg pillanat.”*
Teréz anya szintén 1élek fényét keresi és latja meg a raszorulékban, ezt a fényt



szeretné meggyujtani a vilagban annak ellenére, hogy 4llandé kétségek, kisér-
tések gyotrik: ,Hajléktalan: Mondjatok meg neki, annak a kicsinek, hogy a
fény, amelyet meggyujtott, még mindig vilagit. / Akkor én mér teljes sotétség-
ben éltem. / Oltem?”* A fény meggytjtasa, a lélek fényének keresése a masik
emberhez val6 odafordulasban vagy az énatadasban jelenik meg Visky sze-
replGinek életében. Ries utal ra, hogy ,a szent megtapasztalasa mindig a sze-
retet rendjében megy végbe.”* Ez a motivum bontakozik ki a Teréz anya egyik
gyonasat abrazold jelenetben: , TEREZ Biinok fertGjében élek, atyam, olyan
biinok nyomasztanak, amiket nem kévettem el... JAMBREKOVIC ATYA Sziiz
és szerelmes? TEREZ Igen-igen. JAMBREKOVIC ATYA Es ez a btinod...
TEREZ Igen, ez. JAMBREKOVIC ATYA Kibe vagy szerelmes? TEREZ Nem is
tudom... Jaj, nagyon sok emberbe... Ezrekbe, tizezrekbe, szazezrekbe... Férfi-
akba, nékbe, gyermekekbe... Nekik akarom adni magamat. Mindenkinek min-
dene akarok lenni.”*

Otto kifejti, hogy amikor Janos evangélista a lélekrél beszél, akkor nagyon
ergsen kapcsolédik a numinézis jellegéhez, mert Janos ,,nem az »abszolit
észre« gondol, hanem a »pneumad«-ra, vagyis olyasmira, ami teljesen ellenté-
tes az egész »vildggal«, mindennel, ami »test«, végs§ soron tehat arra a
mennyei és csodas val6sagra gondol, ami rejtélyekkel és titkokkal teljes, ami
a »természetes« emberi értelem és az ész folott 4ll.”* Amennyiben a szent és
a profan oppozici6jabol kozelitjitkk Visky alkotésait, a szent megjelenésén az
ember lelkében az Istent6l szdrmazo6 Lélek titkrozddését és visszfényét értjiik,
profanitdson pedig mindazt, ami tavoliként értelmezi a transzcendens jelen-
létét. Az emberi test traumait, a profan és Istentdl tavolinak tting helyzeteket
tematizal6 szovegek A test torténeteiben a létezés kozos, egyiitt torténd atélé-
sét tlzik célul. Visky szavaival megfogalmazva: ,Azt, hogy vagyunk, Lélektél
fényl6 lények mind, és hogy egymasbdl egymaséi vagyunk.”*

A szerepl6k a kifejezés nehézségeivel kiizdenek, egyrészt akkor, amikor ér-
zékelik a szent jelenlétét, masrészt pedig akkor, amikor sajat életiik traumait
elevenitik fel és mondjdk djra. A szereplék tobbnyire monologizélnak, Teréz
anya Istenhez, Krisztushoz beszél, Artemisia, Caravaggio és Eva életiik ese-
ményeit mesélik el a jelenlevéknek, Lina, aki egy baleset kovetkezményeképp
elvesziti a labait, az 6t szeretd férfivel elemzi Gjra a torténteket. Bar Artemisia
torténetmesélése monologikus, a szerzG6i instrukcidk alapjan eljatszhat6 egy-
vagy haromszemélyes sziniel6adasként is, ugyanigy az Evarél szolé iras is
a szereplehetdségek tobbféle valtozatat veti fel.* A szerepl6k tobbnyire be-
szédkényszerben szenvednek, terjengds és véget nem ér6 modon elevenitik
fel emlékeiket, sokszor toredékes, befejezetlen mondatokat, szovegtoredéke-
ket hasznélnak. Visky alakjai sem a szenttel valé talalkozast, sem az &télt tra-
umét nem tudjdk a mar megszokott nyelvi kifejezésekkel kortlirni. Mircea
Eliade irja A szent és a profdn cimi kotetében: ,,A szent mindig olyan valdség-
ként nyilvanul meg, amely egészen masfajta, mint a »természetes«
valésagok... képtelenek vagyunk az egészen mast megnevezni.”* A szereplék
szamaéra a transzcendens kozelsége, az atélt borzalmak vagy a lélek fényének
kifejezése a maga teljességében lehetetlenné valik, mintha csak a nyelv arti-
kulélatlansagaban lenne joguk ezzel kapcsolatosan barmit megfogalmazni.
Visky a trauma elmondhatatlansaga okdn hozza létre az autistadramaturgiat,
a sztereotip viselkedést titkkr6zd, a kényszeres ismétlédéseket hordozd, meg-
szakithatatlan beszédet és a mozaikokb6l 4116 nyelv hasznalatdnak dramatur-
giajat.” A test altal megtapasztalt traumanak és a szent kozelségének elmond-
hatatlansagat Visky nemcsak az altala létrehozott (egyébként Beckettre emlé-
keztets) dramaturgiaval kisérli meg, hanem egyéb miivészeti 4gak beemelésével
a drama (ebbdl kifolydlag pedig a szinhaz) terébe. A Poket Kiad6 altal megje-
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lentetett dramakétet tobbek kézott Caravaggio és Artemisia a dramaszévegek-
ben is érintett festményeit tartalmazza. Az Eva cimi drama egy dokumentum-
film alapjan irédott, a Lina drdmatextusa pedig Péteris Vasks lett zeneszerzd
miiveire és azok ritmusara frédott.

Az Artemisia festéng életének legmegrazobb pillanatait feldolgozé drama
alatamasztja, hogy a ng szdmos festményét athatja a hatalommal val6 vissza-
élés és az erGszak, amely — Pénzes éllitdsa szerint- ,egyfajta traumafeldol-
gozasi kisérletként”™ is értelmezheté mivészetében. Artemisia Gentileschi
Orazio Gentileschi lanyaként latta meg a napvilagot, Caravaggio kortarsaként.
Mivel a lany tehetséges fest6nek igérkezett, édesapja megkérte Agostino
Tassit, hogy foglalkozzon vele, és tanitsa meg a perspektivafestés rejtelmeire.
Tassi — a lany szomszédai és csalddtagjai kozelségében — megerdszakolta
Artemisiat. A férfi ezutdn hazassagot kinalt a lanynak, hitegette, de hamaro-
san kideralt réla, hogy bortonviselt és hazas, ezért az apa, Orazio pert indit
ellene. A vizsgalatok tobb mint fél éven at zajlanak, a lanyt a vallatdsok sordn
kinozzak, de végiill megnyeri a pert. Ezutdn Firenzébe koltozik, ahol férjhez
megy, és ot gyermeket sziil (ezek koziil csak egy éli meg a felnéttkort). O volt
az elsd, pert megnyerd nd, emellett ,,6 az els né a nyugati miivészet torténe-
tében, aki jelent6sen hozzajarult kora és utokora miivészeti fejlédéséhez”.*
Visky draméja elsGsorban azt a lelki fejlédéstorténetet mutatja be, ahogyan
a megerd@szakolt fiatal lany névé érik, és fokozatosan levalik édesapjardl és
csaladjarol.

Visky az Artemisia életét feldolgoz6 dramajaban azt a kérdést fejtegeti, mi-
ként hatdrozza meg a ng életét és miivészetét az Gt ért, identitasat meghataro-
70, fiatalon atélt ergszak, és miként dolgozza fel, egyaltalan fel tudja-e a dol-
gozni a mvészet segitségével az atélt traumat. A drama szovege harom sikon
halad: egyrészt a peranyagokbdl tartalmaz részleteket, méasrészt a sziiléi haz-
tél valé figgetlenedés dllomésait mutatja be, harmadrészt tanii lehetiink fest-
ményei sziiletésének. A per, Panasztétel, Vallomdastétel, Vallomdastétel, Vallo-
mastétel, Vallomastétel, Kinzds cimi jelenetekbdl az erészakot elszenvedd nd,
az apa, a szomszédok és az erGszakot elkovetd vallomasai deriilnek ki, ezzel
pérhuzamosan késziil el a Judit levagja Holofernész fejét, valamint Zsuzsdanna
és a vének cimi Genileschi-festmény. A képek — amelyek magukon hordozzak
a traumafeldolgozas jegyeit — a kotetben megtekinthetdk, és egy Pénzes Boré-
ka altal irt miivészettorténeti elemzés is olvashato réluk. A Zsuzsanna és a vé-
nek megjelenitése az elGadasban a tiszta, 4am mésok megalazé tekintetének,
tetteinek kiszolgaltatott néi test torékenységére utal, mig a Judit lefejezi
Holofernészt az er6szak megbosszulasét, az Artemisia altal megnyert pert jel-
képezi. A drama egyik kozponti kérdéskore, hogy az erdszak jegyeit magén
hordé né mar nem képes visszanyerni testének eredeti tisztasdgét: ,, Azt hit-
tem, Judit tiszta maradhat. Mert védekezik. Azt hittem, a vér nem mocskolja
be az dldozatot. De nem, nem. Nem maradhat tiszta az 4ldozat sem.”™ Az el§-
adas tizenete szerint a sebzett emberi test maradand6an magén hordja az eré-
szak nyomait, amelynek feldolgozésa életfeladatta valik. Ugyanez a motivum
jelenik meg a Caravaggio terminal utolsé jelentében is, amikor a fest6 az 6t
kortlvevs angyaloknak konyorog, hogy szabaditsak meg 6t a sebeitél. ,, Tavo-
litsatok el a sebemet az arcomro6l! Most! Egy-kett6! Els§ angyal De hat nem
tehetjik. Tudod, hogy lehetetlen. A feltimadas utén is az arcodon kell marad-
nia a hegnek, ez koztudott. A sebek megmaradnak. Evidencia...!”" Caravaggio
megvakitdsa utan, a halala el6tti utolso pillanatokban ismét 4téli élete legmeg-
razébb eseményeit: a tarsadalom periféridjara szorult emberek szenvedéseit,
a testi 16t végességét, csonkasagat. A sebek, amelyeket élete soran kapott, a ha-
lala el6tt Krisztus sebeivel valnak egyenrangtva. A Visky-drama szerint szent



és a profan taldlkozasa Caravaggio megvakitdsa utan val6ban 6sszeér, az em-
bergyilkos fest6 stigmatizaltta valik.

Cserhéti szerint Otto feltérképezte a numindzus tapasztalat legjellemzébb
elemeit, az elrettentd és mégis vonzo titoktdl a fenségességen keresztiil a min-
den emberi racionalitdssal szembenall6 paradoxonig, amely Krisztus kereszt-
jében érte el mély-, illetve csticspontjat.” Ries szintén utal arra, hogy a szent
kiaradasdnak, a hierofdnia cstcspontjanak Jézus Krisztus megtestesiilése
tekinthetd.” Krisztus a keresztfan magara vette az emberiség biineit, elszen-
vedte a halalt, atérezte annak a rossznak a teljességét, amelyet Isten tavollé-
tének, az elutasitottsdgnak, a transzcendens jelen nem létének érzése indukal
az emberi 1élekben. Viszont épp ezen a szenvedésen keresztiil véltja meg az
embert. Pal apostol az irja Krisztusr6l a Masodik Korintusi Levélben: L0 azt,
aki btint nem ismert, »binné« tette értiink, hogy benne »Isten igazsdgossaga«
legytink.”* Visky a kovetkez6képp értelmezi a biinné tette, biinné lett értiink
bibliai megfogalmazast: ,Onmagunk felmentése, hogy a vilag felé forduljunk
a mocskossé valas félelme nélkiil — pedig inkabb kellene félniink att6l, hogy
tisztdk maradunk, mert ha tisztdk vagyunk, akkor tokéletesen megkeriiltiik
a megvaltast.””

A megvaltas — irja II. Janos P4l papa — sziintelentl nyitva all minden, az
emberi szenvedésben kifejez6dG szeretet el6tt. A szeretet dimenzidjaban a
megvaltas, amelyet Krisztus végbevitt, még nem zarédott le, dllandéan meg-
val6sul: ,Krisztus megvalté szenvedésének lényegéhez az is hozzétartozik,
hogy éllandé kiegésziilést kovetel.”* Hangstilyozza tovabba, hogy az ember a
szenvedésein keresztiil egészen 1j emberré valik, és ez a lelki nagysag a testit
messze feliilmilja az emberben. Minél élet- és cselekvésképtelenebb az em-
ber, annal inkabb ,megmutatkozik a belsd érettség és a lelki nagysag, amely
megrenditd tantsagtétellé valik” a tobbiek szamara. Errél a szenvedésbdl ki-
alakul6 lelki nagysagrol szol a kotet Eva cimii darabja, amely egy cigany, pros-
titualt lany életének meghatarozoé torténéseit mutatja be. A drdmét a Suranyi
Z. Andrés és Frivaldszky Bernadett altal rendezett Az ember ldnya cimd,
2001-ben bemutatott dokumentumfilm ihlette.” A huszonéves Evat nem sze-
reti igazdn mélyen senki, gyerekként eltori a ldbat, és az édesanyja a baleset
utan otthagyja 6t az erdében. Egész életében fizikailag, verbélisan is bantal-
mazzak: ,,Amit otthon nem vernek ki bel6led, az az iskolara marad. Ott folytat-
jak. Ott kiverik.”” A lany elmondasabdl kideriil, hogy tizenhat évesen eladjak,
utcalany lesz, elkapja a tébécét, majd sziil egy gyermeket, aki 4llami gondo-
zésba kertl. Egy szocidlis munkas — aki futtatja - lakast igér neki, de a lakés
nem keriil Eva nevére, igy 6 ismét az utcara keriil. A f6szerepl6 végteleniil na-
iv, mindenkiben feltételek nélkiil bizé ember, akit mindenki kihasznél, testi
vagy lelki erészakot kovetnek el rajta. Eva életének talan legmélyebb boldog-
séga a kisfia, de ezt sem élheti meg igazan, hiszen a gyermeke nem vele, nem
mellette né fel: ,,Hazaengedték Ronikat. Musz4j volt 6rilni, nem volt mit ten-
ni. Ebredni hozza, megszoptatni. Musz4j volt. Nem tudtam, hogy van ilyen
muszdj, hogy oriilni. Baj lesz még ebbdl. Megfiirdetni. Azt jatszottam, hogy
odaadom neki mind az 6romet. Erre meg a fiam mind egy szalig visszaadja.
Még tobbet is.”® A monodrama bantalmazédsokat felsorakoztat6 szala mellett
a lany boldogsaganak kérdéskorével is foglalkozik abban az értelemben, hogy
Eva soha nem mert boldog lenni, mert tigy érezte, a boldog percek, 6rak utan
biintetés véarja. Minden atélt szornytiség ellenére Eva onzetleniil, senkit nem
szamonkérve, senkit nem bantva odaadja magét az embereknek, részben ez az
attittid okozza kudarcokkal teli életét. Teréz az életét adja masokért, Artemisia
és Caravaggio a miivészetét, Evanak semmije nincs, ezért csak 6nmagét, a tes-
tét tudja szétosztani: ,En magam vagyok magamnak. Milyen gazdag vagyok...! /
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A karom, itt van, tessék, odaadom, eladd. Az orrom meg a fiillem: nagyon
finom, nézzék. A bokam: elad6! Osso bucco, pompds, igen, a baranyénél fino-
mabb, eskiiszom. Tessék, vegyenek, csupa delikatesz.”** Eva az ember teljes
elveszettségét, vilagban valé otthontalansagét, a biztonségot és kiegyenstlyo-
zottsagot adé emberi kapcsolatok teljes hidnyat jeleniti meg, mik6zben egyetlen
célja marad: prostitualtként 6sszeszedni annyi pénzt, hogy a fiat felnevelhes-
se. Visky irja Caravaggio kapcsan az Evara is ugyanigy érvényes gondolato-
kat: ,Caravaggio szdmadra az emberi elveszettség, vildgban valé otthontalan-
ség, de legféképpen az emberi kicsinység értékké valik. Ebben a kicsiben —
aminek az 6sszegzése tulajdonképpen az emberi test maga — mutatkozik meg
az isteni. Amennyiben megmutatkozik.”*

Henry Michel francia filozéfus, a kortars fenomenolégia egyik képviselGje
a test mindennapi tapasztalataib6l kiindulva megallapitja, hogy a testnek lé-
tezik egy onkinyilatkoztatasa, ,amellyel a test 6nmagét és minden egyes ké-
pességét birtokba veszi, és amelynek alapjan egyediil lehetséges a cselekvése,
az, hogy azt tegye, amit tesz.” Ezt hivja Michel eredeti testiségnek.® Elgondo-
lasa szerint az emberi test a képességeire épiil, és ,,a transzcendentalis énben
(moi) és az élet bn-adédasdban van az alapja.”™ A filozdfus Az é14 test cimi
konyvében tobbszor idézi a kozépkori misztika kozponti alakjat, Eckhart mes-
tert, és allitasai alapjan — ,Isten mint 6nmagéat nemz engem”,” valamint , Isten
lényege az élet”, ,,az élet lényege Isten”™ — arra a kovetkeztetésre jut, hogy az
élet ,,az adédas ad6désa, 6n-adodas.”” Eszmerendszerét arra alapozza, hogy
Isten (az élet) mint fels6bb lény létrehozza az embert, az ember Isten fia evan-
géliumi tézis pedig arra utal, hogy Isten tigy nemzi az embert, mint Onmagat,
,mivel az Onmaga csak annyiban lehet é16, amennyiben az élet beteljesedik
benne.”* Michel olyan metafizikai szituaciot allit fel, amely szerint Isten az
Elet, az ember pedig Istent6]l szdrmazik, ami azt jelenti, hogy ,,az ember az
életben létrejova él6lény, az egyetlen és kizardlagos életben, ami az abszolit
Elet, Isten.”

T6th Sara Paul Tillich teoldgiai gondolatrendszerét kovetve jelzi, hogy a
szentség Isten lényének kisugarzasa, és szent az, aki vagy ami Istenhez tarto-
zik. Téth utal tovabba arra, hogy a vilag részesedik Istenben, de nem egyenld
vele, hanem 6nmagan talra mutat. A Teremt6 nem egy mésik dimenziéban
van: ,Isten nem a dolgok mellett és nem is azok »f6lott« all; sokkal kozelebb
van hozzéjuk, mint azok sajat magukhoz.”” Isten 6nmagaban szent, a véges
dolgokat (ember, vildg) onmeghalad6 mindségiik teszi szentté, az énmeghala-
dasra torekvés pedig azt jelenti, hogy minden tobb, mélyebb annal, mint ami
kozvetleniil adva van, tovabba ,a véges élet vagyakozik és torekszik »a végs6
és végtelen 1ét utdng, jobban mondva, vagyakozik megszabadulni a »sajat vé-
gességéhez vald teljes odakotottségtdl.«”” Vagyis szent az, ami meghaladja az
evilagi tapasztalatot tigy, hogy magaba foglalja a létezéssel jar6 profanitast,
mikozben a szent és a profan kozti kiillonbség feloldodik.

Ha azonban a szent és a profan az emberi test traumain keresztiil egymas-
ba hajlik, akkor az egyén a maga kilatastalannak tin6 helyzeteiben is képes
érzékelni a lét teljességét. ,Az emberi 1ény mindig egész, mert mindig érzéke-
li a maga csonkasagat” — irja Visky Lina cim{ draméjaban. Lina tOrténete
a lélek végtelen és kifeszitett pillanatat abrézolja egy két szerelmes vitajabol
eszkalal6dé autdbaleset utdn. A balett-tdncos Lina lébait a tragédia utan am-
putaljak, a darab mar a koérhazban jatszédik a végtagokat eltavolité miitét
utdn, a lany magéhoz térésének pillanataban. A Visky-mt a két szerelmes, a
férfi és a né egymaésra talalasdnak idejét mutatja be a baleset utdn. A szoveg
Peteris Vasks lett zeneszerzé kompozicidira ir6dott, a szerzd tobb helyen jelo-
li is a jelenetek mogott meghtiz6dd, tobbnyire meditativ zeneszamokat. A cse-



lekmény ivét kovetd jelenetcimek — pl. Anax imperator, Tala galisma, Pas de
deux, Pas des anges, Guillotine, Save as/Mentés masként, Vagott virag, Opera
miseria, Labszelfi, Es milu Tevi avagy A megbocsdtdsrél — utalnak egyrészt a
balett alapvetd 1épéseire, az amputalasra, és arra, hogyan képes megbocséta-
ni, tovabb szeretni az ,éaldozat” egy csonka testben. A szerzé Demény Attila
baratja emlékére irta a dramat (aki szintén elvesztette a 1abat), és miivében ar-
ra a kérdésre keresi a valaszt, hogy miként véaltoznak meg a megcsonkult test-
ben a nyelvi jelentések, és milyen lehetéségei vannak az egyénnek arra, hogy
egy ekkora trauma utéan képes legyen Gjraépiteni onmagat. A tdncteremben ki-
alakult veszekedés utdn az egymaést szeret§ né és férfi autéba iilnek, balesetet
szenvednek, a né nyomorékka valik, a férfin egy karcolas sem esik. A drama
kozponti jelenete nem az amputaciét végzd madar-, szarvas- vagy medvefejd
orvosok altal végzett sebészeti beavatkozas, hanem az a szituicié, amelyben
a nd a szerelme segitségével megtanul 1élekben tancolni: ,NG Igen. Leharap-
tak rola az idét. Ott van a holban meg az akkorban. A mindigben, meg a
sohasemben, meg a seholban, meg az akkoréppenottban... Férfi Ez tortént...
Es most mar igy folytatédik a tanc. Mozdulatlanul. A szivben.”” A lélek —
amelyet Caravaggio és Teréz keresett — a szenvedés mélypontjan megtanul
(megcsonkitott végtagokkal) tancolni. A profan, szennyesnek hitt 1étezésben
megérzddik valami a szent jelenlétébdl: a 1élek él a csonka testben, és azt meg-
haladva — a szerelem erejével — tancol.

A szerz6 a kotet elején jelzi, hogy a szinhdzban az egymast kovetd dradma-
szovegek szabad kombinacidja adhat6 eld, igy az érkezé néz6k mindig maés
elGadédsokat nézhetnének meg, akér killonbozg sorrendben.” Ahogy a szerzéi
instrukciék a dramék elején jelzik, a szovegek nyitott dramaturgiara épiilnek,
az egyes darabok jelenetei egymaéssal felcserélhetdk, illetve a dramak egy- és
tobbszemélyes el6adésként is szinpadra allithatok.” A darabok és jelenetek
felcserélhetGsége, a szerepisszevonasok lehetdsége arra utal, hogy a kotetben
szerepl6 alakok a kortars kultiira részét képezik, sorsuk barmelyikiink sorsa
lehetne. Visky Andrej debreceni rendezésének diszlete fokozza a szinre vitt
testi torténetek jelentGségét. A kortars, fekete-fehér fiirdészobabelsé az embe-
ri test elsGdlegességét, intimitasat és védtelenségét hangsilyozza. Ebben a tér-
ben torténik meg minden: halottgyédszolés, zuhanyzas, hanyas, rituélis firdés,
erészak, halal 4gy, hogy az életben maraddk és tulélék mindezek mellett a
maguk mentalis vagy fizikai csonkasdgéban a 1élek tdncdnak megragadéasara
torekszenek. Lehmann gondolatrendszere alapjan a szcenikus kéltemények te-
rének hierarchidja rendszerint felbomlik, az el6adésok intenziv, érzékeket
megmozgatdé hatasa kovetkeztében ,szubjektumként érvényesiilé én altal
uralt tér”” alakul ki. A testi traumdak szinte laboratériumi kézegben valo el-
mondasa, eljatszésa éltal a jelen levg nézgdk is felidézhetik a velitk megtortént
eseményeket, vagyis a sziniel6adds és befogadas terének kettéosztottsdga
megszilinhet. Visky irja a kotet elszavaban: ,,A szinhaz az a hely, vagy ponto-
sabban az a jelen ideji torténés, ahol felismerjitk a t6liink killonbozé masik
embert, és életben hagyjuk. / A szinhédzban oriiliink a szelid kilonboz6ség-
nek, s6t innepeljitk azt... A szinhaz a benntink levé nemember megragadésa-
nak és kitizésének az eseménye.”” A dramaszovegek és a bel6litk szinpadra
allitott el6adasok kompozicids és szervezd elve a csonka emberi test, a halal,
a lélek, a szent és a profan viszonyrendszere, amely megrenditd élettorténe-
tek Gjramondésaval valosul meg. A fészereplSk az Gket ért brutalitdsok hata-
séra jutnak a szentség kozelébe, keresik a 1élek fényét, mikozben odaadjak on-
magukat egymasnak vagy Istennek.
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Leonora Carrington: Fehér nyulak

M Leonora Carrington regényének,
A hallékiirtnek a magyar nyelv(i meg-
jelenésekor tobbek kozott arrél irtam,
mennyire jelentéses a kiadé dontése,
hogy a mivet Olga Tokarczuk uté-
szavaval publikalta, hiszen a két élet-
mivet Osszekapcsolja a fantaszti-
kum, illetve a zsanerirodalmi mfifa-
jokkal torténd, felforgat6 erejd kisér-
letezés." A gyljteményes novellasko-
tet, a Fehér nyulak kiadasakor az
Ampersand masfajta stratégiat va-
lasztott: kifejezetten tudomanyos jel-
legli, szakmai utdészoval latta el a
konyvet, Natasha Lvovich Két kézzel
irni és festeni cimi 2021-es szovegé-
vel, amely a trickster fogalméan ke-
resztiil prébélja kortlirni a Carring-
ton-rovidpréza jellegzetességeit — a
szerzG és a szereplék szintjén egy-
arant. A vilagok kozt atjaré, szaba-
lyokat felrtags, alakvaltasra képes
tricksterek  kétségkiviil belakjak
Carrington szirrealista, fragmentum-
szer( torténeteit, és ahhoz, hogy ezt
a koznapitdl eltéré logikaju proéza-
technikat jol kovessiik, valéban érde-
mes emlékeztetniink magunkat arra,
hogy az epikus torténeteknek, mito-
szoknak a forrdasanal wjra és tjra fel-
bukkantak ezek a figurdk, még ha
késébb, a realista fikcié vilagabol ki
is szorultak annak idején.

Miért és milyen értelemben szo-
rulhat magyarazatra a Fehér nyulak
epikai konvenciérendszere, A hall6-
kiirthoz képest is akar? Harom 6ssze-
tev6t vennék szamba az aldbbiakban:
a toredékes jelleget, a devians nyelvi

kédolast, illetve a torténetekben 1ét-
rejott vilag kiilonos 1étformait.

A fragmentumjelleg a megjeleni-
tett eseménysorok felsl értelmezhe-
t6: gyakran az az érzésiink tdmadhat
Carringtont olvasva, hogy a torténet
»nincs végigmondva”. Belépiink egy
jelenetbe, ott valami kimozdul, és a
Carrington-toérténetek dinamikajdhoz
ez lényegében elég is. Maga a kimoz-
dulés foglalkoztatja az alkotét, vala-
milyen lappang6, varatlanul felszinre
torg fesziiltség. A kovetkezmények
megismeréséig legtobbszor nem ju-
tunk el, a kovetkezmények a novel-
ldk megjelenitett torténéssoran kivil
vannak, ahogy rendre az el6zmé-
nyek, magyarédzatok is.

Ez az egyik olyan jellegzetessége
ezeknek a torténeteknek (néhany
konkrét téman/motivumon tdlmend-
en), amely a Carrington-festmények
fel6l ragadhaté meg leginkabb. Fest-
mények esetében ugyanis nem meril
fel a ,végigmondottsidg” igénye, rog-
ton ott vagyunk a kép pillanataban,
és amikor azt szemléljuk, stritett for-
maban részesiillink a képen megte-
remtett vilagbol. Erzelmileg intenziv
momentumok, megfejtésre var6 jel-
zések, és nem maguk a torténetek je-
lennek meg egy-egy festményen.

Egy masik vizudlis analégiara is
rélelhetiink, ha Max Ernst kollazs-
regényeire, a La Femme 100 tétes-re
és az Une semaine de bonté-re gon-
dolunk, amelyek az 1920-as és 30-as
évek forduléjan keletkeztek. Carring-
ton prézajat épp Max Ernst, a szerzg

Osszegyli’jt()’tt novelldk. Ford. Cseh Réka Zsuzsanna, Greilinger Szonja, Kiss Gébor.

Ampersand, Bp., 2024.



szerelme és akkori élettarsa, a palya-
ja csticsan levd szurrealista festd ve-
zette be 1938-ban a nagykozonség
szaméara A Félelem hdza értelmezésé-
vel. Ennek az el@szénak a részletét
most a magyar Carrington-kiadés is
atvette. Ebben kettejiik sajatos mito-
légiaja (Loplop, az Ernst-féle madar-
lény, illetve a Carringtonra utal6 a
Szél menyasszonya) részévé valik
a Carrington-torténet olvasatanak.
Két szempontbdl 1ényeges ez az 6sz-
szefliggés: az egyik, hogy a téredékes-
ség ebben a keretben akar a kollazs-
szer(iség felszabadit6 fragmentumai-
val is Osszeolvashaté. A masik elem
az Ernst-kollazsok tipikus anyaga: az
el6z6 évszazad fametszettechnikaval
késziillt regényillusztracié-vilaga.
Ezeken a felfokozott érzelmek rendre
valamiféle anakronisztikus patindval
keverednek, nyugtalanit6 moédon.
A sziirrealistak gotikus regény iranti
érdeklédését is osszekapcsolhatjuk
a kreativ wjrafelhasznalassal, amit
Ernst végez a kollazsokon. Ez a le-
szarmazasi lanc, az eltéritett 18-19.
szdzadi regényhagyomény pedig
azért 1ényeges, mert Carrington torté-
netei is 1étez6 kodokat alakitanak at.
Hatasukhoz hozza kell képzelniink,
hogy valamihez képest, 1étez6 proza-
hagyomanyokat jatékba hozva szélal-
nak meg, és zsanermtifajokat vagy ti-
pikus cselekménytipusokat téritenek
el. Talan épp ez a méasodik Gsszetevd,
a devians nyelvi kédolas szorul leg-
inkdbb magyardzatra. Az évatlan ol-
vasot, aki az irodalmi-torténeti kon-
textust, a zsdnermiifaji nyelvre ra-
épiilg, de azt devialo jellegzetességet
figyelmen kiviil hagyja, idegenil és
tétovan bolyonghat némelyik Car-
rington-torténetben.

Carrington nyelve ugyanis az eré-
szak, a kiméletlenség, a kegyetlenség
jellegzetességeit alkalmazza és for-
ditja ki. Hogy milyen tétekkel, azt
Natasha Lvovich utészava is koral-
jarja. A szerzd tjra és njra szabadu-
lastorténeteket ir. Hatalmilag talde-
terminalt, fullaszté, tekintélyelvi
vilagokat latunk a torténetekben, az

erészak tehat, amely ezekben a no-
velldkban rendre megtorténik, egy-
szerre defenziv és szimbolikus.
Carrington fekete, gyakran héatbor-
zongaté6 humorba oldja a novellai
cselekményeit, szinte alig van olyan
torténet, amelyben ne jelenne meg a
halal valamilyen véltozata. A halal
és az élet kozti hatarsdv viszont nem
éles és nem egyértelmt. Ujra és tjra
spektrilis 1ények, az él16 és talvilagi
kozt atjar6 szereplék bukkannak fel,
ez is az emlitett g6tikus zsdnerkoddal
hozhat6 o0sszefiiggésbe. Es épp ez,
a novellak vilaganak megteremtése, a
szerepldi 1étformak jellege lesz a har-
madik targyaland6 szempont, de most
még csak a mésodik 6sszetevénél tar-
tunk — annél, hogy mit eredményez ez
nyelvileg. Roviden: tabudontogetést,
nyelvi kegyetlenséget — a ,humanus-
t6]” vald elszakaddst. Az az erdszak,
amelyik a torténetekben varatlanul
tor felszinre, az erGszak megszokot-
tabb, kendézottebb, tarsadalmibb
formainak visszaja — a sziil6-gyerek,
a nevelé-gyerek viszonyokat, de az
uralkodok, egyhazi méltésdgok aura-
jat is érinti. A Carrington-torténetek
konvencidkat, sztereotipidkat tornek
meg, mintegy leleplezve azt, hogy
amit szépnek, erkolcsosnek, kivana-
tosnak tekint egy-egy csoport, az bi-
zonyos értelemben tetszéleges vagy
véletlenszeri. Az, amit Carrington a
sokk erejével ennek a szabélyok altal
keretezett 1étezésnek a masikjaként
tételez, gyakran maga is riaszté. Nem
maga a vélasz, hanem annak felmu-
tatdsa, hogy az intenzivebb, érzé-
kibb, igazibb 1étezés keresésekor oly-
kor vakmerdségre, radikalis elszaka-
dasra van sziikség a kordbban ismert
dolgoktél. Carrington nyelve tiinet,
amely sajat élettorténetében a né-
ként, miivészként, depressziosként
megélt marginalizdciét mutatja fel
néhol dithos, néhol pedig kifejezet-
ten szdrakoztat6 fekete humorral.
Melyek tehat azok a létezési for-
mak, amelyek meghatérozzak a Car-
rington-torténeteket? A trickster mo-
bilitasa, identitasdnak fluid jellege
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kétségkivil j6 tampont a szereplék
elsé megkozelitésekor. Rogton az el-
s6 ikonikus torténet, Az elsébdlozo
az allati és emberi kozti szférak atjar-
hatéségét feszegeti. A torténet sajat
konvenciérendszerében a fiatal lanyt
a bélon helyettesité hiéna sok min-
denben megfelel a konvencidknak,
példéul gond nélkial megtanul fran-
cidul beszélni, s6t felegyenesedve
tud jarni a lany bali ruhdjaban, ma-
gas sarkd cipében is. A problémak az
elviselhetetlennek érzett hiénaszag
miatt adédnak, illetve abbél fakad-
nak, hogy a hiénanak szert kell ten-
nie egy emberi arcra, amit viselhet.
Mindenesetre a novella vilagaban ro-
vid ideig a hiéna remek bali kis-
asszony lehet — e konvencionalis sze-
rep turességét, hatalmi terheltségét
mutatva fel. Mint azonban Anna
Watz kiemeli, ha csupdn Az elsébd-
lozé egyfajta ,bosszaallé”, komikus
regiszterét tekintjiik, figyelmiink el-
terelédhet arrdl, hogy az olyan torté-
netek, mint A Félelem haza vagy Az
ovalis holgy komplexebb és maskép-
pen ambivalens szubjektivitaspozici-
6kat mutatnak meg, a sziirrealizmus
korabeli elméleteivel osszevethetd
moédon. Ezekben ugyanis a félelem
testi reakcidi, a ,,megkovilt” allapot
véaltozatai fokozatosan kritikai jelle-
get oltenek a novelldk nyelvében.®
Tovébbi torténetekben ember és
16,* ember és madar, ember és farkas
kozti hibridek bukkannak fel. Ez a
jellegzetesség Carrington festményei-
r6l is ismerds lehet. Voltaképpen ar-
r6l a sajatossagrol van szo, hogy ezek
a figurdk egyszerre ttinnek mindkét
létformaji alaknak egyes fogékony
érzékel6k szamara, mikozben tobb-
nyire egyszerre csak egyik formét 6l-
tik magukra egy-egy konkrét jelenet-
ben. Az emberszerepl6k gyakran el-
lenallhatatlan vonzddést éreznek
egy-egy allati jegyekkel ellatott ka-
rakter irant, akar azok irdnt is, akiket
konvencionalisan tasziténak-félel-
metesnek-cstinyanak tekint a kultu-
ralis kod. A hiéna kifejezetten szim-
patikus a balikisasszony szdmaéra, az

Amikor elhaladtak... Igname nevi
vaddisznéja pedig Virginia Fur sza-
mara. A Jemima és a farkas ugyan-
csak egy fiatal lany farkas(ok) iranti
vonzddasarol szo6l. Ezeknek a szerep-
16knek az esetében fontos észreven-
ni, hogy az ember-allat 4tjards nem
csupan a szerelmi-testi vagy kivetii-
lése, hanem valamiképpen a kéznapi
tevékenységek része is, az élet mas
szegmenseiben is jelen van tehat,
nem csupan erotikus fantézia, és ez-
altal az emberi-allati szférak kultura-
lis hierarchizaltsaganak megbontésa-
ra, atstrukturalasara is iranyul.
Végiil a kisértetiességet hordozé
él6-holt oppoziciék lebontéasara sziik-
séges még mindenképpen kitérniink.
Ezzel 0sszefiiggésben az oreg—fiatal
oppozici6 is emlithetd, hiszen kiilo-
nosen a szellemvilagba atjaré karak-
terek életkora teljesen relativ: ugyan-
olyan joggal ttinhetnek idGsnek és fi-
atalnak. Szamos torténetben bukkan-
nak fel olyan alakok, akiknek aztan
megtaldlja a masik szerepld a sirfel-
iratat vagy egyéb, halalaval kapcsola-
tos irdsos dokumentumokat. (Jemima
és a farkas, Repiil a, repiil a...). A sze-
relmes cimd torténetben a faradt és
valészintleg halott, mozdulatlan né
agyat beboritja a fd, olyan régen he-
ver ott. A Repiil a, repiil a... Ferdi-
nandja rendkiviil sdpadt, ajkai voro-
seslilara vannak festve. Célestin
Airlines-Drues teste vakitéan fehér, a
sotétben foszforeszkal. Mindezek az
elemek bizonyéra a gétikus regény-
hagyomany adaptaci6jdnak tekinthe-
t6k. A Carrington-torténetekben visz-
szatérG jellegzetesség, hogy a fo6-
kuszba keriil§ szereplék sokkal ott-
honosabban, intenzivebben élik meg
ezeknek a tarsadalmon kiviili 1étezék-
nek a tarsasagat, mint akar a csaladju-
két, vagy azokét, akikkel konvencio-
nélisan szabdlyozott kapcsolatban
allnak. Ezek a karakterek jelolik a ki-
felé vezet6 utvonalakat. Carrington
nem rejti el a rémiiletet, szorongaso-
kat, veszélyeket, csaléddsokat sem,
amelyek ezeken az ttvonalakon va-
rakoznak a dontéen néi szereplGkre.



Egyvalami azonban biztos: ,oda-
bent”, a hiszas-harmincas évek ang-
liai-francia felsé-kozéposztalybeli
tarsadalméaban létezni szamaéra klausz-

M JEGYZETEK

troféb érzés. Novellarél novelldra ki-
1ép beléle egy-egy nyitva hagyott végi
jelenet erejéig, fokuszba éllitva egy-
egy helyzetet, életfragmentumot.
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TERJED A JOVO

Schneider Akos: Az emberkdzponti tervezés

hatarai

B William Gibsonnak tulajdonitjak
ezt a szall6igévé valt mondatot: , The
future is already here — it’s just not
very evenly distributed.” (Ttunetérté-
kiinek érzem, hogy magyarul ezt a
mondatot igy is olvashatjuk: ,A jové
mar itt van, csak még nem egyenlete-
sen oszlik el”; vagy igy: ,A jovd itt
van. Csak még nem terjedt el eléggé”
— az elsé forditasban ugyanis jécskan
benne van a tarsadalmi oll6 kinyilé-
sdnak tapasztalata, mig a mdasodik
verzi6é sokkal semlegesebb.) Ez a
mondat azon a feltételezésen alap-
szik, hogy a jové futurisztikus, va-
gyis technikai vivméanyok alakitotta,
szokatlan, innovativ. Mikézben ma
a mélyadaptacié elmélete éppen az
ellenkezgjét allitja a jovordl: a jove
inkabb a multhoz fog hasonlitani, az
éghajlati kdosz olyan valésagot fog
teremteni, melyben alapvet§ életké-
pességeinkrdl ismét tantbizonysagot
kell adnunk. Még valdszintibb, hogy
valahol kozépen lesz majd a megol-
das — lesz egy futurisztikus, illetve
egy multszerd vilag, és az anyagi le-
hetéségeink szerint fogunk majd
egyikhez vagy masikhoz hozzaférni.

J6 kis inditas mindez egy dizajn-
teoretikus konyv recenzi6jahoz. Lesz-
nek még ebben a szovegben latszolag
indokolatlan megoldasok. Az ismer-
tetett konyv ugyanis a dizdjnrol agy
gondolkodik, mint a jov6hoz vald
hozzaférés egyik lehetséges formaja-
rél, illetve mint a lehetséges jovik
megkérddjelezésének, atszabdsanak
egyik analitikus lehet6ségérdl. Az ol-
vas6ban most val6szintileg felhorgad
valami olyasmi kérdés, hogy de hat 6
a dizajnrol azt tudta, hogy az a targy-
tervezés miivészete. A recenzens

Typotex, Bp., 2022.

meg azt tizeni neki, hogy akkor nem
figyelt eléggé, hiszen éppen a Korunk
hasébjain is lehetett olvasni Szent-
péteri Martont6l a dizajnkultarardl
mint a tudomanyokat és bolcsészete-
ket ©sszekoté harmadik szemlélet-
modroél. A dizédjn mint nagy 6sszeko-
t6 koncepciétdl a recenzalt kotettel
egy kovetkezd irdnyba lépiink to-
vabb: a dizdjn nemcsak kozvetitd,
hanem jovdstratégia. A dizajnnal va-
16 tudoményos foglalkozas pedig a
tudomany jelen krizishelyzetére
adott valasz. Ezért is érzem gy, hogy
ez a konyv tesz valamit azért, hogy
a jové magyarul picit kevésbé legyen
egyenlétlentl elosztva.

Schneider Akos doktori disszerta-
ci6janak kotetté szerkesztett valtoza-
ta dizajnelméleti értekezés, amely
egy paradigmavaltast konstatél. En-
nek a véltasnak a tartalma annak a
dizajntevékenységnek a vége, mely
orientdciés pontként az emberben
gondolkodott, az emberi intellektuélis
képességekkel befogadhaté vilagra, az
emberi test 1éptékeihez igazod6 kul-
tarara dsszpontositott. A dizajn mint
diszciplinarisan igy cimkézett tevé-
kenység legegyértelmtbb feltételezé-
se, hogy az ember a viszonyitasi
pont. Le Corbusier hires Modulorja
az emberi testaranyok matematikaja-
ra szabta az épitett teret, a UX design
a felhaszndléi élményre épitett, a di-
vat pedig meggy6zddéssel vallotta,
hogy ,a teremtés korondjanak” felol-
toztetésére minden természetben
fellelhet6 szépség latba vethetd a
tollaktél a levedlett bérokig. Ennek
az allitdsnak az evidenciaja kérddje-
lez6dott meg tobb tényezd hatasara
az elmult durvan harom évtizedben.



Schneider Akos ennek a véltasnak
jar utana, és harom tényezével ma-
gyardzza e valtozds bekovetkeztét.
A huméncentrikus dizdjn végét els-
idézte egyrészt az embercentrikus
néz6pont posztkolonialis kritikaja, a
poszthuman spekulativ realizmus
gondolati programja. Vagyis az a kon-
cepcié, melynek értelmében az em-
ber semmiben sem kitiintetettebb
Fold- vagy univerzumlakd, mint bar-
melyik masik, a vildg targyorientalt
ontolégidkként értheté meg, melyben
nincsenek ala- és folérendeltségi vi-
szonyok, nincsenek aktiv és passziv,
tudattal rendelkez§ és tudattal nem
rendelkezd létezdk kozotti killonbsé-
gek. A masodik tényez6 az emberi
test mechanikai bekebelezése, terve-
zett volta, az az allitas, hogy az em-
ber dizajn f6lé helyezése és a dizajn
emberbd]l eredeztetése azért téves,
mert maga az ember is része a di-
zajnnak, nincsen dizdjnon kiviilisége,
6 maga is kiborg, igy nem éartatlan,
nem lehet origdja annak, aminek ma-
ga is része. Harmadszor pedig, ha
az ember privilegizaltsaga az uni-
verzumban megsz(int, ha az ember
dizajnartatlansdga mitosz, azt is be
kell latnunk, hogy a technolégia
olyan létmddokat hoz létre a vilag-
ban, melyek az emberrel megint csak
nem Kkitiintetett szerepben szdmol-
nak. A konyv e harom tényezdének
kilon fejezetet szentel, majd egy
utolso fejezet szol arrél, hogy mi ko-
vetkezik az emberkozponti tervezés
utdn. E fejezet két irdnybol kozeliti
meg ezt a kérdést. Egyrészt spekula-
tiv modelleket mutat a ,,mi a dizajn
ma?” kérdés megvélaszolasara, majd
négy lehetséges dizajnkoncepciét va-
zol. Ezek a kovetkezék: (1) dizajn
mint kutatés; (2) dizajn mint kisérlet;
(3) dizdjn mint fikcid; (4) dizdjn mint
szubverzio.

Ebbdl a rovid osszegzésbdl is lat-
szik, hogy a konyv a. ambiciézus; b.
radikalisan kortars; c. globélis 6ssze-
figgéseket vazol; d. radikalis. Ami
ebbdl az Gsszegzésbdl egyelére nem
latszik, az az, hogy rengeteg példéaval

dolgozik, és ezeket a példakat titkoz-
teti egymaéssal, illetve arra hasznalja,
hogy a fentebb leirt diagnézist teljes
komplexitasaban értse meg. Cristo-
pher Frayling elhiresiilt dizdjnkuta-
tasi harmas felosztasat idézi, mely
szerint a dizdjnkutatasnak harom ti-
pusa van, dizdjnra iranyul6 kutatas
(research into design); dizajn segitségé-
vel torténd kutatés (research through
design); dizdjnt tdmogaté kutatas
(research for design), s a kotet zaréré-
szét leginkabb foglalkoztat6 spekula-
tiv dizajnt a dizéjn segitségével torté-
né kutatas 4altal inspiraltnak tekinti.
A konyv maga mindharom utat jarja
— és ezt szinte kotelezd is tennie, hi-
szen a szerzG egyszerre ad kézikony-
vet dizajnban érdekeltek kezébe ar-
r6l, hogy mi ma a szakma allapota,
meg egyéltalan mi ez a szakma, terii-
let, tevékenységkor, vilagszemlélet,
és egyszerre vezet be egy kritikai-
spekulativ gondolkodasformat a di-
zajnkultararél val6 gondolkodasba.
A szerzé a Moholy-Nagy Mivészeti
Egyetem oktatéja, és éppen egy
MOME-s szemléletmdd is ihleti,
melynek fontos el6képei az Elméleti
Intézet és a Doktori Iskola tagjainak
munkai, abban mégis terepfeltaro,
hogy a kortarsiassagot ennyire globa-
lis-radikalisan képviseli. A példa-
anyag a vildgklasszis Neri Oxmant6l
a MOME-n doktoralé kisérleti divat-
tervezd Vass Csengéig terjed§ spekt-
rumon ivel at. Es ennek megfelelGen
nyelvezete, metafordi sajatos érteke-
z61 nyelvet alakitanak ki, melyet ép-
pen annyira jellemez a fogalmi pon-
tossag, mint egy nagyon szaraz, csat-
tandorientalt torténetmesélés és fo-
galmilag adatolt metaforaképzés.
Kedvenc alcimeim éppen ezek a tu-
doményos metaforaallité idézetek:
A technoldgiai vildgnézet katedrdli-
sai; A vilagbank elektromos szivében.

A fentebbiekbdl valdszintleg
érezhetd, hogy a recenzens a konyv
pozitivan elfogult olvaséja. Legin-
kabb amiatt, mert ez a konyv azt a
kérdést tolta minduntalan az arcom-
ba, hogy milyen formaban, milyen
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szohasznalattal, milyen mondatszer-
kesztéssel érdemes szakkonyvet irni
a 21. szazad maésodik évtizedében.
Ted Chiang Az emberi tudomdny fej-
lddése cimi rovid szovegébdl idézek
egy bekezdést: ,Sok el6fizeténk két-
ségkivill emlékszik olyan tanulmaé-
nyokra, amelyek szerzdi elséként ér-
ték el az altaluk leirt eredményeket.
Am aztén fokozatosan a metahuma-
nok kezdtek tulstulyba keriilni a ki-
sérleti kutatasban, akik eredményei-
ket mindinkéabb csak a DIT (digitélis
idegtranszfer) révén tették elérhetd-
vé, igy a folydiratok mar csak emberi
nyelvre forditott, mésodkézbdl szar-
mazé beszamoldkat kozolhettek.
A DIT nélkiil az emberek nem tudtak
a korabbi fejleményeket teljes egé-
szében felfogni, és a kutatashoz
sziikséges 4j eszkozoket sem tudtak
hatékonyan hasznalni, mig a meta-
humanok egyre tovabb és tovabb fej-
lesztették a DIT-et, és mind jobban
rahagyatkoztak. Az emberi k6zonség-
nek szant folyéiratok a puszta népsze-
risités eszkozévé silanyultak, de még
annak is gyengék, mivel még a legzse-
nidlisabb embereknek is fejtérést oko-
zott a legfrissebb eredmények lefordi-
tasa.” (Ted Chiang: Erkezés és mds
novelldk. Agave, 2016. 227.)

Egy recenzi6 terjedelmi keretei
kozott nagyon indokolatlannak ttin-
het ilyen hossztisaga idézet, mégis
erre épitek, mert Schneider Akos
kényve éppen ilyen horderejti kérdé-
sekrél beszél, és érzi annak a felelds-
ségét is, hogy az emberek szamara irt
tudomaény (és kiillénosen az, ami ma-
gyarul sziiletik) nagyon sériilékeny
poziciéban van. Ezt a sériilékeny po-
zici6t azonban meg kell becsiilni. I1-
letve a kutatéi krédénkban szamot
kell adni réla. Az idézetben szerepld
poszthuman tudoményos haladas,
mellyel az ember képtelen 1épést tar-
tani, konnyen allithaté parhuzamba
a jovétermelésnek azzal az elképesz-

t6 spektrumaval, melyet a konyv
szintetizdl. A jové rengeteg helyen
zajlik éppen, a kutaténak az a dolga,
hogy szkennerként menjen végig e
helyszineken, és rendszerezze a le-
hetséges kimeneteket. Fordit. Akar
azon az aron is, hogy az értekezé nyelv
linearisabban, monotonabbul és ne-
hézkesebben éllitja el§ a jovét, mint
azok a tervezdi ethoszok, amelyekrél
szamot ad.

A kotet ezzel a mondattal zarul:
»a képzelet eloldasa a felhasznalé6i
igények »itt és most«-jatél nem any-
nyira fantazmagoéria, mint inkabb a
realizmus teriiletére tartozik” (194).
Ez a mondat mutatja meg a dizajnku-
tatdsban megmutatkozé jovGorienta-
ci6 episztemoldgiai tétjét. A térbeli
és idébeli projekci6 nem amiatt lesz
a kutaté munkamédszere, mert vala-
milyen excentrikus trendkovetés erre
sarkallja, hanem amiatt, mert belatta,
egyszerien nincs mas mddja annak,
hogy a vizsgalat targyat, a dizdjn ter-
mészetét megértse. A spekulativ ma-
terialista fordulat realista filozéfiai
programja a dizajn perspektivajabol
gy néz ki, hogy a sajat tapasztalati-
sdgunkat meghalad6 idgvel és térrel
is tud szamolni.

A kotet az emberkozponta terve-
zés , hatarairél” beszél — és nem a vé-
gérdl (mint ahogy én tettem az 6ssze-
foglalom elején). Ez az 6vatosség ép-
pen annak is szdl, hogy az emberi
hiibrisz miatt valészintileg sokara
fogjuk észrevenni, hogy a latszélago-
san embercentrikus vildg sohasem
volt az, és addig is j6l ellesziink a fo-
gyasztObarét targyak, vilagok, feliile-
tek mikrovilagaban. Koézben elsza-
lasztjuk annak a lehetséges kimenet-
nek az Aattervezését, amit Michel
Foucault e szavakkal j6solt meg: ,,az
ember gy eltiinik, akar a tengerpar-
ti fovénybe rajzolt arc”.

Keszeg Anna
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Egyed Emese: Francia iskola

M Egyed Emese egyike azon kevés
magyar kutatéknak, akik a felvilago-
sodds francia irodalmat, illetve a
francia—magyar kulturalis kapcsola-
tokat vizsgaljak. Olyan egyéni latas-
modu kozvetitd, aki a sokszor feledés
ald von6do témakat, miifajokat, szer-
zGket allitja fokuszba pdtolhatatlan
értékdrzéként, igy neki is koszonhe-
téen johetett létre a kozelmultbeli és
a kortars magyar kultiraban a klasz-
szikus francia irodalom recepcioja,
jelentGségének felismerése, magyar
irodalmi hatastorténetének a feltara-
sa. A Francia iskola cim( tanulmany-
kotete szamomra el6szor is ennek
a kulonleges tuddsi portrénak a le-
nyomata, annak megmutatasa, hogy
palydjan mely szerzdk, miifajok, kor-
szakok a meghatéarozdk a francia iro-
dalombél, milyen kérdésfeltevések-
kel fordul a francia kultdra torténe-
téhez, hogyan lépteti parbeszédbe
a magyar irodalmi jelenségekkel, és
Osszességében milyen sajatos hangot
képez meg ebben a kulturélis térben.
A kotetcim akar sajétos tuddsi ars po-
eticaként is olvashat6, hiszen maga-
ba striti a francia bolcsészeti tanul-
manyokat, mesterek, kollégdk és ta-
nitvanyok vilagat, kibogozhatatlan
egymadsra hatdsét, és egyuttal termé-
szetesen azt, hogy mit is jelent a
francia irodalom és filozéfia fel6l
megtanulni olvasni.

Bar a kotetbe gydjtott tanulma-
nyok elsé pillantasra széles spektru-
mon mozognak, és a 15. szdzadtdl a
20. széazadig terjed a figyelmiik, amit
az frasok targyénak kronoldgiai rend-
be helyezése is hangsilyoz, jol lat-
szanak azok a csomodpontok, ame-
lyek a szerz6 érdeklédését iranyitjak.
A kotet els6 két tanulménya a

kozépfrancia nyelv kordba és a régi
francia koltészet vilagdba vezeti el az
olvasét. Frangois Villon neve ugyan
széles korben ismert a magyar olva-
s0kozonség szamara — koszonhetGen
a 20. szazadi kolt6ink mtforditasai-
nak, illetve Faludy Gyorgy szabadfor-
ditdsainak, amelyek konnytizenei
feldolgozasaval Foldes Laszl6 Hobo
még népszerlibbé tette a kés6 kozép-
kori francia irodalom kilonos figura-
jat. Ha szabalykovet6 médon ezzel az
elsé tanulmannyal kezdjiik el a kotet
olvasédsat, azonnal felttinhet Egyed
Emese irdsmédszerének karaktere:
egy olyan tudési kivancsisag, amely
folyamatosan kérdez az olvasott szo-
vegtdl, és a vélaszlehetdségeket sajat
olvas6inak ajanlja fel. Villon Nagy
Testamentuménak faggatdsa sajétos
utat jar be: nem tagabb kulturalis és
mifaji kontextusok, hanem szorosan
a nyelv fel6l 1épiink be a szdévegbe,
azt kovetve, miként érvényesul a
vers felépitésében, nyelvi-stilisztikai
megalkotottsagaban a felhivé funk-
cio, a megszolitas retorikai megolda-
sai, mindekoézben pedig mégiscsak
eljutunk vallas-, eszme- és mentali-
tastorténeti vonatkozasokhoz, tébbek
kozott a korabeli halalfelfogésrdl, a
bibliai szoveg olvasdsanak jellegze-
tességeirdl, a kozépkori miifaji rend-
szerr6l. Az eredeti francia szoveg
elemzését kovetGen a kilonféle ma-
gyar forditasok megoldésait is meg-
vizsgalja a tanulmény, ez pedig még
erGsebben érzékelteti azt a nyelvi-
idébeli-kulturalis idegenséget, amely
a mai olvasét elvalasztja Villontdl,
ugyanakkor mégiscsak a nyelv marad
az egyetlen kozege a hozzaférésnek.
A versben megteremtett kommunika-
cios helyzetbe belépve vagy azt ki-

Erdélyi Tudoményos Flizetek 300. Erdélyi Muzeum-Egyestilet, Kvar, 2023.
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vilrél megfigyelve, kérdéseket meg-
fogalmazva és vélaszokat keresve
valhat tehat részesévé az olvasé en-
nek a vildgnak, amelyet a Nagy Testa-
mentum egyfajta idGkapszulaként
Griz: a tanulméany szemléletmaédja és
kivancsisaga azonban az egész kote-
tet jellemzi. A masodik tanulmany
egy Villonnal sokkal kevésbé ismert
koltéhoz 1ép kozel: Joachim du
Bellay, a 16. szazad kozepén élt kolt
1558-ban megjelent Panaszok cimi
kotetének egyik szonettjét elemzi a
,nem irom” / ”je n’escris” formula
anaforikus liiktetésének értelmezésé-
vel, Gigy, hogy a vers mogé tekintve a
Pléiade koréhez tartozo kolté portré-
jat is megrajzolja.

A balladak és a szonettek vilaga-
b6l a szinhéaz terébe lépink &t a
klasszikus francia irodalmat térgyalé
tanulményokkal, rdaddsul magyar
szinpadokra, 18. és 20. szdzadi ma-
gyar forditasok kulturalis, nyelvi, s6t
politikai jelent6ségének megismeré-
séért. Pierre Corneille Cidjér6l harom
elemzést olvashatunk, els6ként Tele-
ki Addm 1773-ban Kolozsvaron meg-
jelent Czidjér6l, amelynek elemzésé-
vel Teleki szinhazi és dramaturgiai
miiveltségét, valamint a korszak ma-
ganszinhézi praxisat is bemutatja a
szerz6. A maésodik Cid-tanulmany
folytatja a Teleki-forditas jelentGségé-
nek targyalasét, azt is megvilagitva,
hogy a francia drama kulcsfogalmai,
hései, dramai alapszituacidja ebben
a kulturalis athelyezddésben miként
miikodhetett a 18. szazad utolsé évti-
zedeiben. A vizsgalédas komplex
moédon képes megmutatni, mi a je-
lentsége Teleki Adam koraban a
nyilvanos beszédnek, mekkora ereje
lehet az irodalmi kozvéleménynek,
milyen viszonyban van egymassal a
kirdlyhoz valé htiség és a csaladi
identitds, valamint a szeretet és a
szerelem ereje milyen vilagformalo
er6vel bir. A harmadik Cid-tanul-
many, valamint az azt kovet§ két
Racine-dolgozat jelentésége abban
all, hogy Nemes Nagy Agnes és Illyés
Gyula miiforditasait (Corneille Cid-

jét, illetve Racine Pereskeddkjét és
Bajazidjat), valamint a darabok kora-
beli magyarorszagi szinpadra allita-
sét irodalom és politikum szempont-
jabol, tovdbba a magyar szinhazi élet
politikai kiszolgaltatottsaga szem-
pontjdbdl vizsgalja. A Nemes Nagy
Agnes francia mtfordit6i gyakorlata-
ra valé fokuszélas rdadasul nagysze-
riien kiegésziti a kozelmiltban meg-
jelent, Tlskés Anna altal szerkesztett
kétnyelvi koltészeti antologiat (A lo-
vak és az angyalok | Les chevaux et
les anges, Parizs, Ru-meurs éditions,
2022), amely Nemes Nagy verseinek
francia miiforditasait tartalmazza, és
a bevezetd tanulmanyok a kolté fran-
cia irodalmi kapcsolatait és mtfordi-
tasait is targyaljak.

A felvilagosodas korszakahoz
kapcsolédé tanulmanyokban is
meghataroz6 a kulturalis transzfer
jelenségének vizsgilata — részben to-
vabbra is a dramaszovegek forditasa
és a magyar szinhdzi tér ugyében.
Fenouillot de Falbaire nem kiiléno-
sebben értékes szindarabjanak késé
18. szédzadi magyar forditdsai az
Osszehasonlit6 vizsgalat nyoman azt
mutatjak, hogy a dramaforditas egy-
részt beilleszthetd volt a korabeli ko-
lozsvéri szinmtforditéi programba,
masrészt pedig a valldsi tolerancia
témaéja, illetve a kozosségi egyiittér-
zés felemeld hatdsa miatt nyerte el
a népszerliségét. Aranka Gyorgy és
Banffy Gyorgyné Wesselényi Zsu-
zsanna forditésai igy a korabeli erdé-
lyi és a Habsburg-udvari térsadalmi
kozérzetre is ralatast nyitnak.

Egyed Emese szinhaztorténeti ku-
tatasaihoz kapcsolédik szorosabban
a Diderot-féle dramaturgiai-szinhézi
reformot targyalo fejezet, amely érté-
két és hasznosithatosagat erdsiti az
utébbi évtizedekben itthon megje-
lent Diderot-forditasok és -kutatdsok
(példaul Lérinszky I1diké és a Szege-
di Tudoményegyetem francia tan-
székének munkai) eredményeinek
beemelése. A tanulmany egytttal ar-
ra is lehetéséget ad, hogy egyrészt
Diderot o6rokségét vizsgaljuk a mai



szinhdazi gyakorlatban, masrészt pe-
dig azt is segit atgondolni, hogy a 18.
szazad végén a szarnyait bontogatd
magyar nyelvd szinjatszassal parhu-
zamosan az eurépai irodalmi, drama-
turgiai és el6adéi praxis milyen uta-
kon jart.

A Rousseau-rél sz6lé két tanul-
many kulcsfogalma a kulturélis em-
lékezet, annak vizsgalata, hogy egy
kiemelkedd, hamar kultikussa valo
és nagy hatastorténetd szerzg milyen
moédon maradt fenn a gondolkodoéi,
irodalmi, mivészeti hagyomanyban
vagy akar a hétkoznapi gondolkodas-
ban. Ezt els6ként a késé 18. szdzadi
és a 19. szazadi irodalomban, sajt6-
ban és tudomanyos diskurzusban
vizsgalja Egyed Emese, francia, illet-
ve magyar anyagon, ami termékeny
moédon jarul hozza a hosszu ideig el-
lentmondésos megitélési francia {ré
recepciotorténetének megértéséhez.
A maésodik tanulmanyt pedig azért
tartom igazi kiilonlegességnek, mert
az 1986-ban, Montmorencyban ren-
dezett kiallitdst mutatja be, amely
nemcsak Rousseau eszméinek ma-
gyarorszagi irodalmi, filozéfiai és
politikai hatasat vette vizsgélat ala,
hanem emléket allitott grof Teleki
Jozsef latogatasanak is a francia ir6-
nal. A tanulménykotet kovetkezd két
dolgozata kozvetlenil ide kapcsolé-
dik, amennyiben Teleki Jézsef és
Teleki Sdmuel franciaorszagi utaza-
sait és tanulményait mutatja be, ho-
zadékai azonban nemcsak nevelés-
torténeti és tudoménytorténeti szem-
pontb6l, hanem a Grand Tour erdélyi
torténetének megismerése feldl is 1é-
nyegesek.

A Helvétius boldogsagrol szolé
tankolteményérdl val6 reflexié fon-
tos adalékokkal szolgél a felvilagoso-
das evilagi boldogsagrél valé gondol-
kodasdanak megértéséhez, illetve a
vers magyar hatastorténetéhez, to-
vabba 4tvezet a tanulménykoteten
beliil Voltaire-hez, Helvétius kritikus
olvas6jdhoz, akihez a tanulmanyko-
tet legterjedelmesebb egysége kap-
csolédik. Lényegében a tanulmany-

koteten belili kismonografikus egy-
ségrél van sz6, melynek kozéppont-
jaban Voltaire magyarorszagi-erdélyi
hatastorténete all egy tagabb miifaji
mezdében, mégpedig a tankoltemény,
az eposz és a drama targyaban. Az
elsé tanulméany alapvetd kontextust
terem az olvasashoz, ugyanis Vol-
taire-nek a multhoz, a nemzeti torté-
nelemhez és a vélasztott hagyoma-
nyokhoz valé viszonyat mutatja be
tragédiain, epikus mtvein és érteke-
z6 kolteményein keresztiil. Mindez
a késé 18. szdzadi magyar eposzir6i
és forditéi gyakorlat vilagéba visz to-
vabb, a Henrids-forditds, a Hunnids,
illetve a Hankaként magyaritott Pu-
celle d’Orléans vizsgalatahoz, Péczeli
Jozsef, illetve Horvath Adam munka-
inak értékeléséhez. Kiemelt figyelmet
kap Fekete Janos Voltaire-hez valé vi-
szonya: A természet torvényérdél sz6l6
tankoltemény Fekete-féle forditasat
és jegyzeteit is kozli az egyik tanul-
many. Voltaire torténelmi dramai ko-
zil a Sémiramis, illetve a Brutus kap
elmélyiiltebb figyelmet, utébbinak
pedig a Kovats Ferenc-féle forditasa
is, amely valdszintsithetGen 1788-ban
keletkezett. Mindez a széles, a szin-
jatszasi gyakorlatot is fékuszban tar-
té attekintés gytimolcsozéen kapcso-
lédik 6ssze Penke Olga és Pintér
Marta kutatdsaival, részben Voltaire
hatastorténete, részben pedig a torté-
nelmi dramék targyaban.

A 18. szazadot targyal6 tanulma-
nyok sorat Aranka Gyorgy 1790-es
levélregény-forditasa, a Julia levelei
Ovidiushoz zérja, amelynek tanulmé-
nyozéasaban nemcsak a levélregény
és a heroida, hanem Ovidius korabe-
li recepcidtorténete is 1ényeges kon-
textus. A 19. és 20. szadzadi szerzdéket
és jelenségeket elemzd tanulméanyok
a fiatal Eotvos Jézsef Hugo-fordi-
tasat, a francia—magyar kulturalis
kapcsolatok rétegeit, Arany Janos
francia irodalmi olvasmanyait, to-
vabba franciara forditott verseit, Ady
Périzs-élményét, valamint Banffy
Miklés Erdély-trilgiaja francia fordi-
tasanak fogadtatdsat kutatjak. A ta-
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nulménykotetet zar6 dolgozat pedig
a 2019-ben megjelent, a kozép-euro-
pai kis nemzeti kultdrdk forditéasi
gyakorlatanak torténetét feldolgozo
kotetet (Histoire de la traduction
littéraire en Europe médiane. Des
origines a 1989, Presses universi-
taires de Rennes, 2019) elemzi. A ci-
me magyarra forditva a Kéztes-Eurd-
pa miiforditds-térténete a kezdetektdl
1989-ig, amely a komparatisztikai
kutatdsok szempontjabol rendkiviil
értékes kollektiv munka, igy jelentd-

sége van a koncepci6 elemzd ismer-
tetésének.

Egyed Emese tanulmanykotete
rendkivill gazdag, az elid6zésnek és
a felfedezésnek kedvezd olvasmaény,
amelynek egy sajitos belsG hal6za-
tossaga is kialakul a kronologikus
rend latszélagos szigorusagat fella-
zitva. Az Erdélyi Tudoményos Fiize-
tek 300. darabjaként megjelent
konyv idén tavasszal elnyerte az Er-
délyi Mtzeum-Egyesiilet 2023-as Ev
Konyve dijat.

Bodi Katalin




ABSTRACTS

Gabor Beretvas

B Images of Teachers in the Tran-
sitional Period of Hungarian Cine-
ma (1954-1962)

Keywords: socialism, Janos Kaddr,
Hungarian film history, the character
of the teacher, 1956 revolution

The discussed period of Hungarian
film history lies in between socialist
realism (1948-1953) and the new
wave (1963-1968) and is therefore
considered by film historians to be a
transitional period, including the
period between 1954 and 1956. The
author analyses teacher characters
who appear in the films of this eight-
year period. The article claims that,
while before this period there are
hardly any depictions of teachers (in
previous years party secretaries were
featured in the role of educators), in
these years the male teacher appears
in some films as a leader and the
female teacher as a role model. There
is a positive correlation between the
education policy agendas of the Party
during the consolidating Kadar
regime and the challenges teachers
faced in the film plots.

Rebeka Hathazi

W “Do Yourself a Favour and Trust
More in My Experience.” Surrealist-
realist Visual World, Female Creative
Strategies and Teacher Portrayal in
the Contemporary German Film
Das Lehrerzimmer

Keywords: film visuals, contemporary
film, generations, teacher portrayal,
education, The Teachers’ Lounge
The article is based on Ilker Catak’s
contemporary German film The Tea-
chers’ Lounge (2023), which reflects
on a society beyond the classroom,
raising questions about policing,
prejudice, racism, tolerance, hierar-
chical manifestations. The analysis
includes teacher portrayal, talks
about cinematic language, directorial
choices, visual elements, female
coping strategies, highlighting the

fact that more and more filmmakers
today feel the need to talk about edu-
cation from a reflexive point of view.

Yvette Janko6 Szép

B Cherished Disappointments in
an Iconic Teacher

Keywords: Finnish theatre, Jouko
Turkka, abusive teacher, theatre pe-
dagogy, Anna-Leena Hdrkonen

The influence of the controversial
theatre director and writer Jouko
Turkka on Finnish theatre and
academic theatre training in the
1980s was particularly significant, as
many documentary and autofictional
texts, among them, Anna-Leena
Harkonen’s novel Sotilaan tarina
(The Soldier’s Story) shows us. Hér-
konen’s work reflects her experiences
as a student at the Finnish Theatre
Academy, criticizing the authoritarian
and often abusive methods associated
with Turkka’s teaching. The novel
portrays a mentor figure who em-
ploys brutal and dehumanizing
techniques to push students beyond
their limits, a practice Turkka was
known for. His methods aimed to
strip actors of personal identity,
creating emotionally raw perfor-
mances. While Turkka’s legacy re-
mains polarizing, his influence on
Finnish theatre is undeniable, attrac-
ting both admiration for his intensity
and criticism of his extreme prac-
tices, which were tackled with reflec-
tion and self-irony even in his own
texts, most playfully in the absurd
comedy Cherished Disappointments
in Love. His impact continues to
resonate in modern theatre peda-
gogy, Turkka embodying both the
creative potential and dangers of
pushing boundaries.

Artur Lorand Lakatos

B The Survival of Hungarian-Lan-
guage Higher Education in Kolozsvar/
Cluj (1944-1945)

Keywords: World War II, University of
Kolozsvdar/Cluj, Soviet occupation, Hun-
garian Popular Union, Dezsd Miskolczy,
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LdszI6 Buza, intellectual history

This paper addresses the final months
of the Ferenc J6zsef University of
Kolozsvar/Cluj during the closing
stages of World War II. In this period,
due to Soviet occupation, a distinct
administration was established, sepa-
rate from the Hungarian state adminis-
tration, preceding the re-installation of
Romanian state administration in
March 1945. The university’s leadership
chose not to follow the evacuation
order and kept the institution in the
city. This decision raised several issues,
including the role of the university in
Hungarian cultural life in Transylva-
nia. The article explores the university’s
relationship with the Red Army offi-
cials, its interactions with the Roma-
nian political and cultural elite of the
era, and its complex engagement with
the Hungarian minority elite in Roma-
nia regarding the development of
future strategies.

Katalin Lakatos-Fleisz

B Certified Absence? The Teacher’s
Role in the Contemporary Hunga-
rian Novel

Keywords: teacher, novel, society,
fiction, focus

The article aims to examine how the
teacher is represented in contempo-
rary Hungarian novels. Do the novels
reflect the teacher’s life problems
from a social perspective? Are the
teacher’s problems given the same
importance in literature that they
have in society? In today’s society,
what are the most important changes
the teacher’s role has gone through,
and how are they reflected? The ar-
ticle aims to answer these questions.

Vera Prontvai

B Dance of Souls. Andrds Visky’s
Drama Cycle about the Human Body
Keywords: sacred, profane, traumati-
zed human body, representation of
trauma, open dramaturgy

The article analyzes Andréds Visky’s
collection of plays titled A test torté-
netei (Stories of the Body), exami-

ning the interplay between the sacred
and the profane within the plays,
with particular attention to how the
divine is perceived in relation to the
traumatized human body. Visky’s
texts portray individuals such as
Caravaggio and St. Teresa, who
experience encounters with the
sacred amidst profound suffering.
The article highlights that holiness
in the characters’ life is not about
purity but about engaging with the
realities of the world. The author
explores the themes of holiness and
profanity in Visky’s works, particu-
larly how the numinous or sacred is
manifested through human suffering
and trauma. She draws attention to
the forms of artistic representation of
trauma, open dramaturgy, and the
characteristic features of Visky’s

plays.

Elemér Szabé

B The People of Teachers
Keywords: documentary filmmaking,
Sandor Séra, Hungarian film, anthro-
pological film

After placing the subject of the
teacher’s cinematic representation
into context, the article examines
Sandor Sara’s first so-called “tal-
king head” documentary, Néptanitok
(1981), from a cultural and visual
anthropological perspective. The re-
search intuitively posits the work as
a (historical) anthropological film.
The film’s role as a “site of memory”
becomes prominent, alongside the
performativity of oral history and the
theoretical issues related to the
“cinema of faces”. The article aims to
reinterpret Sandor Sara’s statement
that this is a “confession-type film”
and, on the other hand, to place Nép-
taniték — which has been relatively
underexplored — more nuancedly
within both the oeuvre (including its
relationship with Sara’s documen-
tary peak performance, Krénika) and
the history of Hungarian documen-
tary filmmaking.



Zsuzsa Tatar

B What Makes the Substitute Tea-
cher’s Head Buzz? My Research
Jrom Acting to Non-acting
Keywords: theatre in education,
classroom performance, non-acting,
acting, system of education, Csiki Ja-
tékszin

At the request of Csiki Jatékszin,
Andras Hathézi wrote and directed a
classroom performance in the 2023/
2024 theatre season titled At This
End of the Line. The young actor of

the Miercurea Ciuc theatre company,
Zsuzsa Tatar, plays in the perfor-
mance in one person, her character
is a substitute teacher. In her essay,
Zsuzsa Tatar analyses the experiences
of this rehearsal process and of the
first performances. In her acting
work, she is looking for ways to do
non-acting. In her view, the following
four elements are needed: not playing
a character, pure presence, atten-
tion, and openness to let anything
happen.
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