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TAR GABRIELLA-NORA

FELIX BERNER DAS BOSE WEIB
(A ROSSZ FELESEG, 1768)
CIMU OPERA BUFFAJAROL

A forrasokrol

B A bécsi szuletési szinhdzigazgatd, Felix
Berner (1738-1787) a 18. szazad talan legnép-
szerlibb gyermektarsulatat vezette, és fiatal szi-
nészeivel, illetve szinészndivel kozel 26 éven at
jarta egész Eurépat.’

Berner Das bose Weib (A rossz feleség) cimi
opera buffajdhoz két szovegkonyv is késziilt.
A kordbbi/régebbi librett6 — amint az a kiadvény
utolsé oldalan olvashaté — 1768-ban Budan je-
lent meg nyomtatasban Leopold Franz Lande-
rernél.” A budai libretté 16 oldalas, egy példa-
nya a Harvardi Egyetemi Konyvtarban (Harvard
University Library) talalhaté.

Franx Xaver Garnier sugé feljegyzései szerint
Felix Berner 1768-ban val6ban vendégszerepelt
Magyarorszagon — ez volt az elsG az Gsszesen ot
ottani vendégszereplése koziil.® A Berner-féle
gyermektarsulat 1768-ban a kovetkez6 varosok-
ban lépett fel: Varasd, Készeg, Eszterhaza, ismét
Készeg, Sopron, Gyér és Buda.*

A masik librett6t évszam és hely nélkil ad-
tdk ki.® Paul S. Ulrich a Berner altal el6adott
szindarabok aridinak jegyzékében ezt a librett6t
1785 koriilre datélja.® Azt, hogy ez a kisnyom-
tatvany kés6bb keletkezett, mint a budai szo6-
vegvaltozat, a cimlapjdn szerepld , Aufgefiihrt
von den jungen Schauspielern” (,Bemutatva a
fiatal szinészek altal”) felirat is alatdmasztja; az
1768-as kiadvanyban ugyanis még ez allt:
~Vorgestellet von den gelehrnten Kindern”
(,El6adva a tanult gyermekek altal”). Ez a ké-

Ezekben az ugynevezett
~malus mulier”-
szovegekben a feleség
félelmetes, androgiin
figuraként jelenik meg
- egyfajta ,asszony-
ferfi"-ként -, aki fella-
zad a férje ellen...
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s6bbi libretté 8 oldalbdl all, egy példanya Rainer Theobald berlini magangyjté
szinhézi gydjteményében talalhaté.

Az opera buffa zeneszerzgjeként a korabbi szovegkonyv a budai korusveze-
t6t ,,Ant. Punzenberger”-t, azaz Anton Bunzenbergert nevezi meg, librettistaként
a kiilonb6zd adatbazisokban Johann Friedrich Unger szerepel.” A révid zenem
nyolc jelenetbdl all, amely mindkét szévegvaltozatban megmaradt. A két libret-
t6 cselekménye (lasd 2. pont) kozott nincs szamottevd kiilonbség. Az egyetlen
kivételt a szinpadi utasitasok (lasd 4. pont) képezik, amelyek a korabbi/régebbi
librett6ban részletesebbek. Az opera buffa kottaja és dallama nem maradt fenn.

A cselekmény

B Az egyfelvonésos zenemt cselekménye roviden a kovetkezéképpen foglalhat6 Gssze:

1. jelenet: Az opera buffa Simon aridjaval kezdddik, amelyben Simon rossz
hézassagardl panaszkodik; ez a cselekmény els6 konfliktusa. Simonnak gyakran
még otthonrol is el kell menekiilnie a felesége elél, de a rossz asszony a fogadé-
ban is ildozi.

2. jelenet: A darab mésodik konfliktusat Lelio szerelmi banata képezi, amely-
rél ez ugyancsak egy dridban panaszkodik. Lelio Fiamett4dba szerelmes, de a hazas-
séggal csak Simon, Fiametta apja ért egyet, az anyja ellenzi. Simon egy péarbeszéd-
ben megerdsiti, hogy felesége tovabbra is elutasitja a Leliéval valé hazassagot, ami
utan tavozik. Egy monolégban és az azt kovetd aridaban Lelio arrdl panaszkodik,
hogy kétségbeesésében meg kell halnia.

3. jelenet: Frontin, Lelio furfangos szolgéja ura bajarél érdeklédik, és megigé-
ri, hogy ravaszsdga révén egyrészt Lelio Fiamettat, masrészt Simon, egy rossz
asszony helyett, a legjobb feleséget kapja meg. A visszanyert életkedviikrél sz6-
16 duett utdn mindketten tdvoznak.

4. jelenet: Mikozben a kosztos lanykéakkal egy himzdékeretnél iil, Fiametta egy
aridban panaszkodik anyja gonoszsagérdl, aki nem akar hozzéjarulni a Leli6val
val6 hazassagahoz.

5. jelenet: Pandura, Fiametta anyja jelenik meg a szinpadon. Sajat gyermeke-
it a tanonclanyokkal egytitt a kertbe kiildi, majd egy Fiamettaval k6zos duettben
karomolja férjét, és biztositja lanyat arrél, hogy soha nem adja beleegyezését a
Leli6val valé frigyhez.

6. jelenet: Frontin Simonnak 6lt6zve jelenik meg, Lelio és egy jegyz6 kiséretében.
Amikor Simon vagyis Frontin megkéri Fiamettat, hogy nyujtsa a kezét Lelionak,
Pandura t6bbszor is pofon iti Frontint, akit a férjének hisz. Frontin ezutan addig ve-
ri Pandurat, amig az megigéri, hogy ezenttl engedelmes feleség lesz. ElGszor ala kell
irnia Fiametta hazassagi szerz6dését, majd Frontin elkiildi, hogy hozza be a gyere-
keket a hazba. Lelio azzal fejezi ki az elégedettségét Frontinnal, hogy a szolganak egy
erszényt ad ajandékba. Fiametta és Lelio duettben énekel friss boldogsagardl.

7. jelenet: Simon hazatér, és Leli6t6l megtudja, hogy Frontinnak sikeriilt ki-
kényszeritenie Pandura alairasat, ugyanakkor ez utébbi engedelmes feleséggé
valtozott. Simon ekkor megéleli a ratermett szolgat, és elkéri téle a palcat, ame-
lyet meg akar tartani ,feleségver6” eszkozként.

8. jelenet: Pandura visszatér a gyerekekkel, és bejelenti, hogy mostant6l minden-
ki Simonnak, a haz urdnak tartozik engedelmességgel. Simon ezt tovabbi fenyege-
tésekkel erdsiti meg. Egy karénekben mindenki biztositja Simont a jovdbeli enge-
delmességérdl. A darab az elégedett csalddtagok él6képével zarul.



A szoveghagyomany osszefiiggései

B Az opera buffa sziizséjét konnyl meghatdrozni: Berner zenés szinpadan a
rossz feleség egy cselnek koszonhetGen engedelmes asszonnya véltozik, bele-
egyezését adva végul lanya addig elutasitott hdzassagéhoz is.

Felix Berner szovegkonyve két hagyomanyt 6tvoz: A. az tgynevezett ,,malus
mulier” szovegek 17-18. szdzadi hagyomanyét; B. a commedia dell’arte miifaja-
nak a 16. szdzad kozepétél kezd6dé hagyoményat.

A. A rossz feleség alakjarél a 17. és 18. szdzadban erkolcsi-szatirikus, teoldgiai,
jogi és tarsadalmi-politikai szovegek egész sora sziiletett.” Ennek a széveghagyo-
manynak az elején Johann Sommer Malus Mulier (1608) cimii hazassagi szatirdja
all. A 18. szédzadban a rossz feleség témaja még Joseph Haydnt is megihlette, aki
Lessing egyik epigrammajara® komponalta az Ein einzig béses Weib cimii kanont.

Ezekben az dgynevezett ,malus mulier”’-szovegekben a feleség félelmetes,
androgun figuraként jelenik meg — egyfajta ,,asszonyférfi”**-ként —, aki felldzad a
férje ellen, illetve verbélis és fizikai erészakkal uralkodik a sajat hézanépe
felett.” Ritkabban a férjet ginyoljak ki ebben a szévegcsoportban a gyavaséga és
az engedékenysége miatt, esetleg sajnaljak — ugyancsak ,asszonyférfi’-ként.*

Jelen zenemii az ,,asszonyférfi” Rof8bach éaltal leirt két megvaldsulasét 6tvozi:
a férj, Simon a feleségétdl valé félelmében menekiil otthonrdl, és képtelen érvé-
nyesiteni akaratat lanya hédzassagaval kapcsolatban. Pandura, a feleség viszont
durvasagaval és uralomvéagyaval félemlit meg mindenkit a kornyezetében.

B. A commedia dell’arte nyomai mind az opera buffa tipusszereplGiben, mind
pedig az alapvet6 konfliktusaiban felfedezheték.” Ebben a ,vilag legrégebbi szap-
panoperdjaban”*, ahogyan Andrea Gronemeyer nevezi a miifajt, egy fiatal par sze-
relmi torténete a fiatalok és idGsek, a gazdagok és szegények konfliktusaként bonta-
kozik ki, és a szerelmeseket végiil a szolgik ravaszsaga segiti a boldogsdghoz.”

A szerelmesek, Fiametta és Lelio példaul az olasz commedia Innamoratijaira
emlékeztet, akiknek szerelmét az idGsek elutasité viselkedése fenyegeti, itt
Pandura, a gonosz anya személyében. Pandura neve kétségteleniil a velencei
Pantalone-ra emlékeztet. Lelio neve pedig az olasz mtifaj innamoratéjéra jellem-
z6, akit gyakran Flavio, Silvio, Lelio vagy Leandro néven emlegetnek.'

A commedia dell’arte Arlecchino-Brighella cselédpérjabdl a ravasz cseléd
(Brighella) tipusat itt Frontin képviseli.” Es éppen 6 az a német zenés darabban,
aki olasz Gséhez, Brighellahoz hasonléan ravaszsagaval segiti a szerelmeseket
a boldog végkifejlethez.

Az eloadasokrol

B Bar Berner Das bdse Weib cimi opera buffdjanak korabbi librett6jat 1768-ban
Landerer adta ki Budan, budai el¢ad4sdra nem taldltunk adatot. Garnier szinhé-
zi zsebkoényve azonban feljegyzi, hogy 1774-ben — Berner harmadik magyaror-
szagi vendégszereplésekor — a gyermektarsulat Pergolesi La serva padrona cimi
muvét, Bunzenberger Das bdse Weib cimi operettjét, valamint a Das Fest der
Bacchanten és a Die Fledermaus cim( baletteket adta el6 Sopronban az atutazé
Albert herceg elétt.” Még a Pressburger Zeitung is beszdmolt az 1774. méjus
1-jei soproni szinhazi eseményrél: ,,A Felix Berner-féle tarsulat, amely fiatal szi-
nészekbdl all, abban a ritka és nagy szerencsében részesult, hogy méjus 1-jén
Sopronban O Kiralyi Felsége, Albert szasz-tescheni herceg, valamint a szinhéz-
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ban megjelent tabornoki kar és el6kelGség el6tt adhatta el6: 1. a Die dienstfertige
Hausfrau cimd operettet, amelyet Pergolesi Gr zenésitett meg. 2. egy francidbol
forditott epilégust, Die Verwandlung cimmel, 3. két balettet, amelyek koziil az
elsében, cime Die Fledermaus-Jagd, kis tancosok léptek fel, akik rendezdgjuk di-
csGségére igyekeztek egymast felilmulni, killonosen a groteszk pézokban. A 2.
baletthez, amely a bacchansok lakomajat abrazolta, 8 tdncosra volt sziikség.
A szinészek teljes igyekezete nem volt hidbavald, hiszen az el6kel6 nézdék kiilo-
nos tetszésiiket fejezték ki, s a tarsulatot ezutdn Rohoncra, az érseki Batthyéany-
uradalomra hivték [...].”"

Ugyanakkor a Niirnbergi Varosi Konyvtar (Nirnberger Stadtbibliothek) torté-
neti dllomanyéaban is fennmaradt egy szinlap, amely a Das bdse Weib 1778. feb-
ruér 3-i nirnbergi el6addsat dokumentélja.” A szereposztds sajnos nincs meg,
de a szinlapon a kovetkezdket jegyezték fel: ,A konyvecskék a bejaratnal kapha-
téak. A Bose Weibbdl az egész operett 6 kr. és a Bastienne-b6l szintén 6 kr.
A pantomimbdl 4 kr.”* Ez azt jelentheti, hogy val6szintileg a kés6bbi libretté
mar 1778 korul is rendelkezésre allt, és nem csupén 1785-ben jelent meg.

Ha 6sszehasonlitjuk a két libretté szinpadi utasitdsait, a budai szévegkonyv
e tekintetben részletezébb, ami betekintést nyujt az opera buffa Berner gyermek-
szinészei altali, elképzelhet6 szinpadi megvalésitasaba.

A budai szovegvaltozat a 4. jelenet esetében példaul a kovetkezd szinpadké-
pet adja meg: ,,Egy szoba, egyik oldalédn egy varrékeret, kozépen egy nagy asztal,
ahol gyerekek tanulnak, a mésik oldalon egy kis asztal, rajta az 6reg Pandura
munkédja, az asztalnal kulonboz6 gyerekek iilnek, valamint tanonclanyok.
Fiamette egy himzdkeretnél iil, és bosszisan felall. Aria.”” Ezzel szemben a ké-
s6bbi szovegvaltozatban csak ennyi all: , Fiametta egy himzdékeretnél ul a kosz-
tos lanyokkal. Aria.””*

Tovabba a budai 5. jelenet a kovetkezd szinpadi utasitassal kezdddik:
~Pandura. Letl az asztaldhoz, ahol rogtén egy rovid pantomimjelenet kovetke-
zik, amely alatt sajat gyerekei és a kosztos lednyok megmutatjak neki az altaluk
végzett munkét, és a kovetkez§ aridval dicsérik.”* A szoveg kés6bbi valtozata
ezittal is sziikszavd marad: ,Pandura és a tobbiek. Aria.”*

Végul a példak sordban roviden utalni kell a 6. jelenetre: Ez az a jelenet,
amelyben Pandura j6 asszonnyé valé ,atvaltozdsa” ravaszsag révén valésul meg.
Mig a budai librettéban a szinpadi utasitasok kifejezetten leirjak a csaladon be-
luli erszakot, addig a késébbi librett6bol ezek teljesen hidnyoznak.”

Az idézett példéakbdl lathato, hogy a Das bdse Weib cimii opera buffa budai
el6adésa/szovegkonyve esetében Berner szinhazigazgat6 arra torekedett, hogy
minél tobb gyermekszerepldjé lépjen szinpadra — legalabb néma szerepekben.
A gyermekszinhdznak a pantomim iranti elGszeretetét az idézett szinpadi utasita-
sok is meggy6zden dokumentaljak. Ugy tiinik, hogy a Das bise Weib cimi opera
buffa a Berner-féle tarsulat egyik sikeres darabja volt: ezt egyrészt az bizonyitja,
hogy a darabot a tarsulat nagyon sokaig jatszotta, masrészt az, hogy két kiillénbo-
z6 szovegkonyv is fennmaradt.
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in dem ersten derselben die Fledermaus-Jagd betittelt traten kleine Tanzer hervor, und
bemiihten sich, zum Ruhme ihres Direkteurs, eins das andere, besonders in den grotesken
Stellungen zu tbertreffen. Das 2te Ballet erforderte 8. Personen und stellte vor das Fest der
Bachanten. Die samtliche Bemithung der Schauspieler war nicht vergebens, denn die hohen
Zuschauer duflerten dabey ein sonderbares Vergniigen, und die Gesellschaft wurde sodann nach
Rechnitz auf das Erzbischofl. Bathianische Gut beruffen [...]. Pressburger Zeitung. Nr. 41. 1774.
méjus 21.

20. Niirnbergi Szinlap. 1778. februar 3. In: Nirnberger Stadtbibliothek (Niirnbergi Varosi
Konyvtar). Impresszum: 75. Nor. 1307 2° (1778).

21. ,,Die Biichlein sind beym Eingange zu haben. Von bosen Weib die ganze Operette 6 Kr. und
von der Bastienne auch 6 Kr. Von der Pantomime 4 Kr.”

22. ,Ein Zimmer mit einer Ndahrahm auf einer Seite, in der Mitte ein grosser Tisch, wobey
Kinder lehrnen, auf der anderen Seiten ein kleines Tischl mit einer Arbeit fiir die alte Pandura,
verschidene Kinder sizen am Tisch, wie auch Lehrméadeln. Fiamette sitzet an einer Stickrahm,
steht voll Verdruf auf. Aria.” Ein vortrefliche Opera Buffa 1768. 5-6.

23. ,Fiamette sitzet an einer Stickrahm mit den Konstmédeln. Arie.” Eine Opera Buffa [1785]. 4
24. ,Pandura. Setzt sich zur ihren Tisch, wo sogleich ein kleine Pantomimische Scen folget,
unter welcher ihr eigene Kinder sowohl als Kostmédel ihre verrichtete Arbeit zeigen, und
werden gelobt durch folgende Aria.” Ein vortrefliche Opera Buffa 1768. 6-7.

25. ,Pandura, und die Vorigen. Arie.” Eine Opera Buffa [1785]. 4.

26. Vo. Ein vortrefliche Opera Buffa 1768. 6-7. 9.: ,Pandura ad neki egy pofont.”; 10.: ,Frontin
kihtizza az ... a [a digitalizélt véltozat olvashatatlan] -b4l.”; 10.: ,Pandura elszalad, de Frontin el-
kapja az ajté alatt, és szornyen odacsap. Pandura térdre esik.”

JAK

2024/5



JAK

2024/5

BONCZIDAI DEZSO

A MAGYAR DINASZTIKUS
BABJATEK SAJATOSSAGAI
A 19-20. SZAZADBAN

...nem babkészitoket
képziink, de
elengedhetetlen, hogy
a hallgatok ismerjék

a kiilonbozo technikaju
babok elkészitésének
munkafolyamatat,
metodusait.

torténelmi Magyarorszag teriiletén a 18.
A szdzad masodik felében jelentek meg

a kulfoldi vandorbabjatékosok. A 19.
szazad elsé felében zommel népinnepélyeken,
vasarokon léptek fel, a szdzad masodik felében,
a mutatvanyostelepek megjelenésével parhuza-
mosan, tobb bébjatékosrél taldlunk levéltari
feljegyzéseket.! Ezek a dokumentumok altaldban
szezonalis jatékengedélyek, amelyek alapjan
nem lehet rekonstrudlni a babjatékos tevékeny-
ségiiket. A kor jatékgyakorlatdnak megismerésé-
hez elengedhetetlen a dinasztikus babjaték vizs-
galata. A magyar babtorténet 6t csaladot jegyez,’
ezek kozil a Hincz-Harsfai’- és a Korngut-Ke-
mény-dinasztiarél rendelkeziink elégséges infor-
macidval. A tovabbiakban a két csalad tevékeny-
ségét hasznédlom referenciapontként.

A tanulméanyban a magyar dinasztikus bab-
jaték 19. és 20. szazadi sajatossagait targyalom,
kitekintve a cseh és szlovak népi babjatékosok
tradicibira.

A babok mint a generaciok egyik
legfontosabb értéke

B A Pesti Napléban olvashatjuk, hogy gydjtést
kezdeményeztek Zachar Vilmos* szdmara, aki
Pest varmegye uduléhelyein lépett fel: ,Nagy-
marosnak, Zebegénynek, Lednyfalunak, VerGcé-
nek és a tobbi kornyékbeli tidiil6helynek min-
den nyaron a legnagyobb eseménye volt, ami-
kor megérkezett Zachér Vilmos a babszinhéza-



val. A nyaral6k gyermekeikkel seregestiil mentek ponyvasatoraba, hogy élvez-
zék a babak életének dramadit, vigjatékait és bohézatait. A gyerekeknek 6rém, a
nagyoknak mulatsig volt ez a vendégszereplés. Ez idén azonban hidba varjak a
nyaral6k Zachart a babjaival. A télen leégett a ponyvasétor, elpusztultak a ba-
bok, és a szegény Zachar, aki télen elkoltotte a nyaron keresett pénzét, nem tud
Gjakat venni. Annyira rosszul megy most a sora, hogy kenyérre val6ja sincs a
maga és 6t gyermeke szdméra. Segitséget kér a joszivli emberektsl.””

A rovid ujsagcikk éhatatlanul felhivja a figyelmiinket, hogy a babok, a para-
van és az elGadas kellékeinek elvesztése megakadalyozta a béabjatékos tovabbi
miikodését. Ez tobb tényez6vel is magyardzhat6. Az egyik faktor az, hogy a
Hincz-Harsfai és a Korngut-Kemény csalddban is a babok, a kellékek, a parava-
nos jatéktér — a mutatvanyostelepeken valé letelepedés utan az engedély is® —
generéciorol generaciora 6roklédott. Az el6adashoz hasznalt babokat, kellékeket
a dinasztidk készitették, vagy a kollekciét bdvitették bébkészit6k impozéns
munkaéival is. A Hincz-Harsfai csalad babjai tobb forrasbél szarmaznak, a gene-
racio elsé béabjatékosa, Hincz Adolf tizenhét babot hagyott a feleségére és fiara.
A feljegyzések szerint a babokat 6 faragta, de az eltérd képzémiivészeti jegyek
miatt Belitska-Scholtz Hedvig arra kovetkeztettet, hogy nem egy alkoté
munkdja.” Ezt a babegyiittest a csalad tobbi tagja folyamatosan bdévitette, és
idénként a régi babok ,,4j szerepet” kaptak, vagy lecserélték Gket.? Hincz Harsfai
Karoly sajat bevalldsa szerint Bécsbdl, egy erdélyi mutatvanyostol és egy 6budai
fafarag6tol, a Fazekas mestertdl vasarolt babokat.® A Korngut-Kemény-dinasztia
esetében bizonyitott, hogy 6k készitették a babokat. A csaladi tradicio tisztelet-
ben tartdsanak egyik szegmense, hogy a generaci6 utolsé tagja, Kemény Henrik,
Gjra elkészitette az édesapja babjait is."” Vagyis a csaladi tradicié materialis vo-
natkozasu értékei évtizedek alatt gytltek 6ssze, egyik hénaprél a méasikra lehe-
tetlen volt ezeket pé6tolni. A nagy babkollekcié egyidejiileg biztositotta a reper-
toar tartalmi szinességét, varidlhat6sagat is.

A magyar dinasztikus babjaték sajatossaga, hogy a csalddi munkamegosztas is
érvényesult a babkészitésben. Mindkét dinasztidval kapcsolatban dokumentalték,
hogy a ruhdkat 4ltalaban a csaldad néi tagjai varrtdk." Korngut Kemény Henrik
a béabkészités mesterségét is athagyomanyozta a fidnak,” a Hincz-Harsfai-
dinasztiarél nincs ilyen informaciénk. Ez a szemlélet napjainkban is érvényesil a
Marosvésarhelyi Mivészeti Egyetem babszinészképzésében, és fontos kiemelni,
hogy nem bébkészitéket képziink, de elengedhetetlen, hogy a hallgaték ismerjék
a kiilonbozé technikaja babok elkészitésének munkafolyamatat, metédusait.

A Fazekas mester nevén kival® nincs arrél informécionk, hogy a 19. és 20. sza-
zadban magyar nyelvteriileten a babfarag6 mesterség ismert lett volna. A cseh
bébjatékos dinasztiakr6l a legkordbbi adatok 1780-as évekbdl maradtak fenn,*
a 19. szazadban koriilbeliil kétszaz vandor népi babjatékos miikodott. A miisoruk-
hoz elsGsorban marionettbdbokat hasznaltak, amelyek zommel professzionalis
alkot6k munkai voltak: ,A babos legértékesebb tulajdonéat a drétokra fizott babuk
képezték, amelyeket egyszeri mérlegkarral mikodtettek. Az esetek nagyobbik
részében szakképzett fafaragéknak — altaldban a templomi szakrélis szobrok alko-
téinak — a mivei voltak; innen ered a régi bdbuk nagyobbik részének az a jelleg-
zetessége, hogy expressziv barokk faragott szobrokra emlékeztetnek.”

Ennek mélyebb tarsadalmi-kulturalis beagyazottséga is feltérképezhetd, mert
a kés6 barokk korszakaban a cseh tertuletek katolikus kornyezetében magas
szamban dolgoztak szobrdszok és fafaragék. A klasszicizmus térnyerésével a
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szakmailag képzett fafaragok a babkészités felé fordultak. Alkotasaikat a barokk
stilizalas és a babszinhazi repertoar szamara alkalmas tipusfigurak® készitése
jellemezte.” A 19. szdzad utolsé évtizedéig a babok sajatos ismertet6jegyei, hogy
a fejet szakallal, fejdisszel és koronaval egyttt faragtak ki. Alice Dubska ezt az-
zal magyarédzza, hogy: ,,itt akartak érvényesiteni gazdag tapasztalataikat a barokk
angyalok vagy szentek faragasdban, és idénként az ornamentéalisan hat6 farag-
vany esztétikai hatdsdnak hangstlyozasa fontosabb volt, mint a realisztikus
részlet vagy az illizién alapulé benyomas”."

Dubské a fafaragé Sucharda® csaldd tevékenységét bemutatva, megjegyzi,
hogy Antonin Sucharda® cseh babjatékosnak és kiilf6ldi megrendel6knek készi-
tett babokat, killon6sen Magyarorszagnak.” Az allitas igazolasa tovébbi kutatast
igényel, viszont érdemes megemliteni, hogy a Brauer-Berger csalad marionett-
szinhaza cseh marionettekkel is jatszott. A Brauer-Berger csalad Sziléziabol
szarmazott, Buzidson telepedtek le. Az akrobatikai mutatvanyaikkal beutaztak
Eurépat, de egy végzetes balesett miatt nem folytathattdk ezt a tevékenységet.
Pragaban mar lattak marionettel6adésokat, innen rendeltek egy 13 darabbdl
all6 marionettkészletet, azt viszont nem tudjuk, hogy kitél vették a babokat.
Az oOttagi marionettcsoport ezekkel a bdbokkal 1882-ben megalapitotta a szin-
hazat, és a méasodik vilaghdbort végéig jatszott. Német, roman és magyar nyel-
ven gyerekeknek, illetve felnétteknek sz616 miisoraikkal a Bansagban és Erdély-
ben turnéztak. A repertoarjuk része volt: Genoveva de Brabant, Regina pierdutd,
Negustorul ambulant, Familia birjarului vienez és a Gascanas si Mofturild. Ezek
a cseh marionettek szinte életnagysaguiak, és a mozgatasuk két vagy harom bab-
jatékost igényel.”

A miisor tartalmi felépitése

B A cseh marionettjatékosok els6sorban vidéken jatszottak, ahol tobbségben
cseh lakossag élt, ezért az eldadasuk nyelve a cseh volt.”® A hivatalnokok a 19.
szdzad masodik feléig nem is engedélyezték, hogy Pragaban és a furdévarosok-
ban fellépjenek. A koznapi kozonséggel valé kapcsolat lenyomata a megnevezé-
stikben is titkrozédik: hagyomanyos népi babszinhaz. A 1étszamnovekedésiik el-
s6 hullama a torténelmi perspektivdban relevans, mert ekkor kezd6dott a nem-
zeti Gjjasziletés, a cseh nemzeti emancipacié folyamata. Dubské szerint sok
esetben a cseh hagyomanyos népi babjatékosok voltak az egyetlenek, akik cseh
nyelven terjesztették a cseh kultarat.”

A Hincz-Harsfai csaldd Vandorkényvét tanulmanyozva korvonalazédik, hogy
kezdetben 6k sem a févarosban léptek fel, Budapesten 1871-ben jatszottak
elészor.” A misorukban a klasszikus német vandorszinhazi darabok (Don Juan,
Faust, Kasperl mint kereskedd) és tancos artista ettidok szerepeltek. Feltételez-
hetéen a klasszikus vandorszinhazi darabok utdn az el6adast a tancos artista
etlidok zartdk.” A vandorkorszakban a mai Szlovékia teriiletén is jatszottak, sét
1863-ban eljutottak Roméaniaba és Moldvaba. A visszaemlékezések szerint négy
nyelven beszéltek, mindig alkalmazkodva az adott térség nyelvi kultarajahoz.
A kiegyezés utan kezdtek el magyar nyelven jatszani,” a varosligeti Vurstliban
folytatott tevékenységiikrél két dokumentumban egyarant rogzitették, hogy ma-
gyar nyelvd babszinhézat tizemeltettek.”

A mai Szlovékia teriiletén a vandorbabjatékosok a 18. szdzadban jelentek
meg, a legidGsebb és legjelentésebb vasari babjatékosnak Jan Strazant® tartjak.



A Hincz-Haérsfai-dinasztidhoz hasonléan a hagyomanyos marionettjatékokkal
szérakoztatta a publikumot, igazodva az eurépai repertoarhoz.” A kibontakozoé
szlovék babjatszas szempontjabdl babos tevékenységének legértékesebb hozzé-
jarulasa abban hatarozhaté meg, hogy a szlovak gyokerd repertoar 6sszeéllitasa-
ra is torekedett.”

Az 1820-as évektdl datalédik a cseh babosok terjeszkedésének és szinpadi
stilusuk megéllapodasanak masodik fazisa. A német teriiletektél eltéréen, ahol
kialakultak az elsé &llandé varosi szinpadok, a cseh varosokban nem volt erre
lehetdség, ezért vandorolniuk kellett. Ebbél kifolyélag konnyen szallithaté, egy-
szerl szinpadot hasznaltak, és alaptipusti dekoraciét. A babmozgatas a princi-
palis feladatat képezte, minden figurat egyediil keltett életre. A babok mereyv, sti-
lizalt mozgasat a hangképzéssel ellenpontoztak.*

Tehat az egyszemélyes szinhédz alapelve érvényesiilt: ,,a babjatékokban nin-
csenek statiszték, s csak parbeszédek és monol6gok hangzanak el. A produkci-
6t tobbnyire egyetlen babjatékos adta el6. Nem csupan mozgatta a babokat, de
az Osszes figurat § szolaltatta meg, mikozben csak a hangszin valtoztatasaval,
valamilyen nyelvjarassal vagy fennkolt deklaméciéval tett kiillonbséget kozot-
tik. Az el6adas tritkkjei hamar rogziiltek egy sajatsdgosan naiv és egy patetikus
el6adasmoédban.”

A Hincz-Harsfai-dinasztia elsé generaci6jarol nincsenek erre vonatkozo ada-
taink, a Vdndorkényvben néhany alkalommal rogzitették, hogy Hincz Adolfot és
kés6bb feleségét, Fektli Franciskét a gyermekei is elkisérték.** Hincz-Harsfai Ka-
roly a babos mesterségbe mar ifjan beavatta a fiait, ugyanez érvényes a Korngut-
Kemény csaladra is. Ellentétben a cseh népi babjatékosokkal, a magyar vasari
bébos dinasztidk szamara a mutatvanyos telepek biztositottdk a letelepedés le-
hetdségét. Ez esetenként véltozas generalt a repertoarban is, Hincz-Hérsfai Ka-
roly a babszinhéza arculatat fokozatosan megvaltoztatta. Nem szakitott teljesen
a csaladi tradicioval, de alkalmazkodva a kor {zléséhez, a repertoarban megje-
lentek a vérosi témak, tikrozve a f6varosi gyerekkozonség izlését.*

A cseh népi babosok &ltal jatszott darabok gytjteménye koriilbeliil 70 jatékot
tesz ki. Ezek a darabok kiilénb6z4 eredetdi, miifaja és irodalmi szinvonald szo-
vegek valtozatos keverékei: bibliai és mitolégiai témak, torténelmi jatékok, ope-
ralibrettok, helyi tréfak, korabeli szinjatékok feldolgozédsai és médositasai. A leg-
régebbiek a 18. szdzadi k6zép-eurdpai babosok kozos repertoarjabdl is meritet-
tek: a Faustrdl, Alceste kiralyn6rél, a bibliai Eszterrél, Szent Gyorgyrél, Don
Juanrél szo6l6 torténetek. A 19. szazad elsé negyedében a népi babjatszok reper-
toérjaba bekeriilt a cseh dramair6ktél szarmazé, médositott szinjaték, amelyeket
abban a korban a pragai cseh szinhdzban adtak el6. Kedveltek voltak azok a szin-
darabok, amelyek a cseh torténelem dicsé korszakéara emlékeztettek, és a roman-
tikus lovagi és rablétorténetek is, ilyen volt példaul a Rablok Chlumban vagy
A fej nélkiili lovag.™

A cseh vandorbabjaték héskora Matéj Kopecky® halélaval lezarult, a 19. sza-
zad mésodik felétsl fokozatosan elvesztették a kordbbi funkciéjukat. Jaroslav
Blecha szerint a cseh népi marionettszinhazak stagnalasat és végiil megsziiné-
sét tobb tényezd egylittes hatasa valtotta ki. Ilyen volt a dinasztidkon beliili ko-
telez6 tradicid, az allandésult szinhazi konvenciok, az Gj tarsadalmi és gazdasa-
gi feltételek, illetve a miikedveld szinhézak altali konkurencia.*

A magyar vasari babjatékosok szama sosem érte el a cseh népi marionettja-
tékosokét, a fennmaradt szovegkonyvek mennyisége is jelentGsen kevesebb.
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A dinasztidkon beliil tradici6 viszont nem volt kotelez6 érvényd, a mutatva-
nyostelepeken sikeralt letelepedniiik, a 19. szdzad masodik felében a kor kultir-
politikaja gatolta a tevékenységiiket. Ezzel egyiitt Kemény Henrik jatéka &ltal a
21. szazad megismerhette ezt a jatéknyelvet, amit egyre tobb fiatal bdbos formal
a sajat személyiségének megfelelGen.

M JEGYZETEK

1. A jatékengedélyek alapjan a vérosligeti Vurstliban 1872-t6l dokumentalhat6 a babjatékosok te-
vékenysége. A Népligetben, amely 1896-ban kezdte meg a mitkodését, 1897-t6l. Erdekesség,
hogy minkét helyen az els6 engedélyeket nék szdméra allitottdk ki. A magyar véséri babjaték 19.
és 20. szazadi jatékgyakorlatdban nem jellemzd a néi jatékosok jelenléte. Budapest FGvaros Le-
véltara. Budapest SzékesfGvéaros Tandcsdnak fondja. Levéltari jelzet: BFL IV.1303. f V.238/1873.
Levéltari jelzet: BFL IV.1407. b V1.597/1895.

2. Az 6t dinasztia: a Raab, a Hincz-Harsfai, a Korngut-Kemény, a Hoffer-Glasenapp és az Erdei
csalad. V6. Bonczidai Dezideriu: A vdsdri babjatékhdsok jatékhagyomanya a 19-20. szdzadban.
UArtPress — Universitaria Kiad6, Mvhely — Craiova, 2023.

3. A szakirodalomban Hincz csaladként hivatkoznak rdjuk, az Gjabb kutatasok megerdsitették a
névviltoztatast. Hincz Kéroly, a generdcié utolsé vasari babjatékosa 1945-ben Hinczrdél Hérsfai-
ra valtoztatta a nevét. Uo.

4. Zachar Vilmos tevékenységét nem jegyzi a bdbszakirodalom, ennek megerdsitése tovabbi ku-
tatast igényel.

5. S. N.: A bdbjatékos. Pesti Napl6 1913. jilius 22. 13.

6. A Hincz-Harsfai csalad 1877-t6l jatszott a varosligeti Vurstliban, de ekkor még nem adtak fel
a vandor életformat. Az orszagos kiallitas miatt 1885-ben a Ttzijaték térrdl elkoltoztették a mu-
tatvanyosokat, Hincz Gusztav ekkor kapta meg az V. szdmu parcellat. Halala utan a csaldd ezen
a parcellan folytatta a tevékenységét az Gjabb atkoltozésig. Budapest Févaros Levéltara. Buda-
pest Székesf6varos Tanacsanak fondja. Levéltari jelzet: BFL 1V.1407.b VII.1276/1877. Levéltari
jelzet: BFL IV.1407. b VII.344/1885.

7. Belitska-Scholtz Hedvig: A vdsdri és miivészi babjatszas Magyarorszdgon 1945-ig. Veszprém
Megyei Mizeumok Kiadvéanya, Tihany, 1974. 17.

8. Vo. Lovas Lilla: Kincsek a babgytjteménybdl. Tancospdrok a Hincz-csaldd hagyatékdbdl. Art
Limes 2017. 14. évf. 6. sz. 114-119.

9. Belitska-Scholtz Hedvig: i. m. 26.

10. Korngut Salamontol 6t babfej maradt fenn, ezek képzémivészeti jegyei nagyban eltérnek
Korngut-Kemény Henrikétél. A generacié elsé babjatékosa cirkusztulajdonos volt, feltételezhe-
téen egzisztencidlis nehézségek miatt kezdett el babjatékkal foglalkozni. A hagyaték nagyszadmu
cirkuszi figurat tartalmaz, a visszaemlékezések szerint ez a cirkuszi mutatvanyos idészaknak a
lenyomata, ami marionettetiidokként szerves része volt a miisoruknak. Korngut-Kemény Henrik
kifaragta az ehhez sziikséges bdbokat. Az elkészitésiik harom idGegységbe csoportosithato.
Az 1910-es években faragta ki a Konferanszié bohdcot, a Zold bohécot, a Nyild-szétvalé bohd-
cot, a Szétvalé bohoécot, az Er6miivészt (stilyemeld), a Paraszt tdncospart és a metamorfézis ba-
bok kozil a Holland lany — Léghajé és az Ifji lany — Vén boszorkat. Az 1920-as évekhez kothe-
téek a Konferanszié béb, a Kis bohdc, a Lepkés bohdc, a Golydtancosnd, a Zsonglér labdaval, a
Légtornasz, a Néger légtornész, a Kinai tancospar, a Bunké Bandi és megkergiilt autéja, az Atval-
tozoé katona, a Szétesd csontvaz, a Szétvalé Eunuch. Az 1930-as években késziiltek a Miki egér
— férfi, a Miki egér — lany, a Miki egér — fitt marionettek, a Molnar Kéményseprd, a Zsid6, a Gore
Gabor béab és A Fiilemile el6adas szerepldi: Arany Janos, a Bir6, Péter és Pal. Vo. Laposi Terka
(szerk.): A Kemény Bdbszinhdz Képeskonyve. Korngut Kemény Henrik szinhdzteremtése. Korngut-
Kemény Alapitvany, Kecskemét, 2015.

11. Hincz Harsfai Karoly korszakdban néhany bab ruhdjat a masodik felesége, Huber Janka ké-
szitette, Korngut Kemény Henriknél Kriflik Maria rendszeresen részt vett a munkafolyamatban.
Ennek a sajatossagat Kemény Henrik egy interjuban vilagitotta meg: ,,A mama hivatasos varré-
nd volt, § szabta a bdbok ruhajat, ami nem olyan szabésd, mint ahogy é16 emberre kell, a bdbu
csukldja merev, a ruhét Ggy kell kiszabni, hogy mozogjon is, de j6l is mutasson.” Granasztéi Szil-
via: ,,Mit akarsz, te bohdc, te paprikajancsi?” Kemény Henrikkel beszélget Granasztdéi Szilvia. Be-
sz6l6 1992. 3. évf. 38. sz. 40-43. 42.

12. A bébkészités elsajatitasara igy emlékezett vissza: ,Kilencéves koromban faragtam az elsg Vi-
téz Laszl6t a nagypapa szerszdmaival, az oreg gyalupadon. Rejtegettem, mert még tilos volt fa-
ragnom, féltettek, hogy elvdgom a kezemet. A papa hazajott a Filmirodébdl, ahol délelGttonként
dolgozott, mint Amerikét probalt filmes. Létta, hogy az oreg gyalupadon farigcsélok. Folém ha-



jolt, s nagyon megijedtem, el akartam dugni a késziilé béabfejet. J6l van, ne dugdosd! Mutasd
meg! Magéhoz olelt, megpuszilt. Folytasd csak nyugodtan. Nem kell titkolézni. De a kezedre vi-
gyazz! Majd segitett a finomabb részeket kidolgozni. egyszer az egyik eladason ldtom, hogy az
én bdbummal jatszik a papdm. Nagyon biiszke voltam magamra. s dicsekedtem a sracoknak: —
Nézzétek! Azt a Vitéz LaszI6t én faragtam.” Sipka Tamés: Kemény Henrik, a hungarikum. Kapu
2011. 24 évf. 8. sz. 64-68. 66.

13. A béabszakirodalom csak a nevét jegyzi, nem ismerjiik a tevékenységét, ez tovabbi kutatast
igényel.

14. Alice Dubské: Matéj Kopecky cseh babmiivész. (Ford. Hamberger Judit) Art Limes 2006. 1.
évf. 1. sz. 46-53.

15. Uo. 48.

16. ,A célzatossdg képzémiivészeti szempontbdl a faragés részletgazdagsaga és a megvilagitas
médjénak figyelembe vétele mellett leginkdbb az alakok tipoldgidjaban nyilvanult meg, amely
Osszhangban 4llt a repertoarral. A jellegzetes tipusok kozé tartozott az éreg remete, a fiatal, ba-
juszos lovag (a szeretd), az ifji holgy (szinttgy a szeretd), a szakallas, idGsebb lovag, az 6rdogok,
a rablok, a vidéki lany és a halal, jellegzetesen cseh komikus figura volt az idgsebb parasztként
megjelenitett Skrhola. Az eur6pai szinhaz torténetében hosszu fejlédési vonallal rendelkezik, s
a meghatérozo tipusok és a legmarkansabb komikus figurdk kozé tartozik Kagparek alakja; ere-
deti cseh neve a német Pumperl, Pumpernickel elnevezés alapjan Pimprle volt. A cseh Kasparek
legtobbszor az elmés, élvhajhasz és kicsapongd szolga szerepét jatszotta. Kevésbé rokonszenves
vonasait a testi torzuldsok is jelezték. A hasonld és gyakran nagyon nyers kilf6ldi alakvaltoza-
toktél eltéréen a Kasparek negativ jellemvondsai jelentds mértékben hattérbe szorulnak.”
Jaroslav Blecha: Vdndor marionettjatékosok. (Ford. G. Kovéacs Lasz16) Art Limes 2014. 17. évf. 2.
sz. 69-76. 73.

17. Alice Dubska: A kis fadarab, amely életre kelt. (Ford. Hamberger Judit) Art Limes 2007. 4. évf.
2. sz. 21-30.

18. Uo. 21.

19. A fafaragas dinasztikus hagyoméanyat Jan Sucharda (1770-1886) alapitotta. A fia, Antonin
Sucharda (1812-1886) és unokéja, ifjabb Antonin Sucharda (1843-1913) a népi béabjatékosok
szamadra is készitett babokat. Uo.

20. Erdekesség, hogy az ifjabb Antonin Sucharda a feleségével, Anna Schuardové-Brichovaval
(1883-1944) 1920-ban Pragaban babszinhézat nyitott: ,,A szinpad repertodrjan szdmos mese sze-
repelt. Killonosen kedvelték a keleti kalandokrél szol6 torténeteket (mint A Maharadzsa és
Pabhavdti hercegnd, vagy Gozzi mtve, a Turandot, kinai hercegnd), Pocci Bagolyvarat és a cseh
klasszikus szinmiiveket. A Rige loutek nagy sikere volt 1925-ben Shakespeare Vizkereszt, vagy
amit akartok cim( vigjatékdnak babszinpadi megjelenitése (vendégként Vladimir Zakrejs ren-
dezte, a babokat Vojtéch Sucharda alkotta meg, a szinpadtervet a reinhardti felfogds szellemé-
ben Anna Suchardova készitette), amely a két habora kozotti idgszak cseh babszinhdzainak leg-
jelentésebb szinpadtervei kozé tartozik. Nem csoda hét, hogy amikor Pragaban, 1928-ban, az
6nall6 Csehszlovakia létrejotte 10. évforduldjdnak megiinneplése keretében megnyitottdk a Va-
rosi Kényvtar nagyvonalian megalkotott, modern épiiletét, amelybe beépitettek egy bébszinpa-
dot is, akkor ezt a szinpadot — az Gsszes pragai babszinhazi tarsulat dontése alapjan — éppen a
Rige loutek tarsulatdnak itélték oda. Abban az idgszakban ez volt Eurépa legmodernebb babszin-
pada.” Uo. 27.

21. Uo. 22.

22. Daniel Stanciu: Inceputurile teatrului de animatie cult din Romania. Klironomy 2022. 2. sz.
27-35.

23. A kiilhoni, hivatdsos vandortarsulatok, amelyek a 16. és 17. szdzad fordul6jatél kezdve Ko-
zép-Eurépéban is felbukkantak, 6sztonzéleg hatottak a cseh marionettszinhazra: ,,A 17. szdzad
masodik felében a babjaték mar az ilyen tipusti komédids szinhaz repertoarjanak integrans alko-
torészét jelentette. Az idegen tarsulatoknak — truppoknak — alkalmazkodniuk kellett a német aj-
ka kozonség kivanalmaihoz, s ezt részben a szinpadi megnyilatkozas tedtralis jellegének fokoza-
sdval, mindenekel6tt pedig a repertodr egyszertsitésével tették. Valészint, hogy a kiilfoldi ko-
médidsok alkalmi segédeinek soraibdl kertiltek ki a 18. szdzad mésodik felében az elsé cseh, il-
letve cseh nyelven jatsz6 babosok. A marionettszinhdz eszkoztérat éppugy a kulfoldiektdl vet-
ték at, mint a nemzetkozi repertoart.” Blecha: i. m. 69.

24. Dubska (2006): i. m.

25. Orszagos Széchényi Konyvtar, konyvtéri jelzet: Oct. Hung. 684.

26. Belitska-Scholtz: i. m.

27. Hlavats Elinor: Német bdbjdtékosaink. Német Néprajztudoményok, Bp., 1940.
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28. Hincz Gusztdv 1889. janudr 26-an egy az V. parcellan kébdl feléllitand6 babszinhaz épitésé-
ért folyamodott, s a fgvarosi tandcs megadta szdmara az engedélyt. A mérnoki hivatal a tertilet
meéretei és kitting elhelyezkedése miatt a XVI. és XVII. parcellat javasolta, ezt viszont visszauta-
sitotta. Végiil a bizottmany a mérnoki hivatal javaslata ellenére az eredeti parcella mellett don-
tott, az indokldsban ezt olvashatjuk: ,tekintettel, hogy folyamodénak oly magyar nyelven elGa-
dott speciélis és a gyermeki kedélynek igen megfelel§ babszinhdz mutatvanya van, mely egészen
magaban 4ll a Népligetben, a bizottmany csak a magyar kozonség kivinalmanak vél eleget ten-
ni, ha ezt a Varosligetben megtartani igyekszik, annél is inkdbb, mint hogy e mutatvany
egykonnyen, de kiillénosen magyar ember éltal pétolhaté nem lenne”. Budapest FGvaros Levél-
tédra. Budapest Székesf6varos Tanacsanak fondja. Levéltari jelzet: BFL IV.1407. b VII.344/1885.
A dokumentéciéban a magyar nyelv hasznélatat még egy alkalommal hangstlyoztak: , Figyelem-
mel azon koriilményre, hogy folyamodé magyar nyelvi babszinhéza eddig is igen keresett sz6-
rakozo helyét képezi a gyermekvildgnak, a fennélldsdnak tovabbi biztositésa a vérosligeti bizott-
many eléterjesztése szerint is igen indokoltnak latszik.” Budapest Févaros Levéltara. Budapest
SzékesfGvaros Tandcsanak fondja. Levéltari jelzet: BFL IV.1407. b VII.344/1885.

29. Jan StraZzan (1856-1939) feltételezhetGen 1882-ben kezdett el jatszani. A csalddi hagyomanyt
két fia, Viliam és Jozef folytatta, a leszarmazottaik napjainkban is hivatdsos babmiivészként és
szinészként tevékenykednek. Ida Hledikova: Vdndor babjatékosok a mai Szlovdkia teriiletén a
18-19. szdzadban. (Ford. G. Kovécs Léasz16) Art Limes 2011. 12. évf. 1. sz. 23-27.

30. Uo.

31. Vladimir Predmersky: Anton Anderle (1944-2008) és a szlovdkiai vdsari babjatszas. (Ford. G.
Kovacs Laszl6) Art Limes 2008. 7. évf. 5. sz. 71-75.

32. Dubska (2006): i. m.

33. Jaroslav Blecha: i. m. 73.

34. A Vandorkényvben 1852-ben rogzitették példaul, hogy: ,,3 napig tartézkodvan ’s naponként
eloadott jadszasat ditséretesen tellyesitette ’s magéat hozza tartozandéival becsiiletesen viselte”.
Orszagos Széchényi Konyvtér, konyvtéri jelzet: Oct. Hung. 684.

35. A hiiszas évek misoraiban Hincz Harsfai Kéroly javarészt a sajat otleteit valdsitotta meg.
A Frici és Dorka-medve, a Frici és a kutya, A vendéglds, a Harmonikds, a Szaxofonos négerek da-
rabok még jol beilleszthetdek a Kis bohéc allatidomité szamaiba. Uj, vérosi témék reprezentéci-
6i a Hangverseny (1930), a Virdgdrus (1928), a Vendéglds (1938), a Harmonikds és a Szaxofonos
négerek. A Walt Disney filmek sikerének hatasara 1933-ban megjelenik a babszinpadén a Piros-
ka és a farkas, 1937-ben A hdrom kismalac és a farkas, valamint A Miki egér csaldd, majd 1938-
ban A Jancsi és Juliska, illetve a Donald kacsa. Belitska-Scholtz: i. m.

36. Dubska (2006): i. m.

37. Mat&j Kopecky (1775-1847) a 19. szdzad els6 felének legfigyelemreméltobb babos személyi-
sége, alakjdhoz szamos legenda kotédik: , Az elsd, 1797-es bédbjétszasi kisérlet utan csak 1820-
ban tért vissza djra a babukhoz. 45 éves volt, vagyontalan, 14 megsziiletett gyermekébdl nyolcat
azok zsenge gyermekkordban temetett el. De erds egyéniség volt, akit — ahogyan érvényestilési
képessége mutatja — nem tortek meg a kegyetlen életfeltételek sem. Féként Dél-Csehorszagban
miikodott, de volt engedélye arra, hogy egész Csehorszdg teriiletén jatsszon, és ezzel a lehet-
séggel valdszintleg élt is. 1847-ben halt meg a dél-csehorszégi Kolodéje nad Luznici nevi falu-
ban.” Uo. 50.

38. Blecha: i. m.



BARTHA KATALIN AGNES

POOR LILI

ES AZ 1945 UTANI UJ TiPUSU
SZINHAZI TEST PERFORMANSZAI

W ,Poor Lilit, egészen 1944-ig, ideoldgiailag tel-
jesen tdjékozatlannak ismertem. A felszabadu-
las utan belépett a Magyar Népi Szovetségbe,
s a tomegszervezet kolozsvari csoportjanak el-
nokségi tagja lett. Két évig a Szinmiivészeti
Akadémia tandra volt, s annak tartama alatt
a tanérok és szinészek ideolégiai fejlesztése cél-
jabél rendezett I. C. D. kurzuson érdeklédd
igyekezetet arult el. Alapjaban véve megmaradt
a polgéari szinvonalon — de, aki a legjobb akarat-
tal igyekszik arra, hogy 6, aki évtizedek ota
a polgéri szinpad nyugati, kozmopolita szinha-
zak irodalménak rothadt erkélcs hGsndit abra-
zolta (természetesen kivételek is voltak szerepei
természetében): kifogastalanul illeszkedjék bele
a szocialista szinpadmivészet Gj, forradalmi
irdnyzatdba. Maganéletében annyiban taldlha-
ték meg a polgari vonasok, hogy tarsasaga ma is
polgéri rétegekbdl rekrutalédik. Ebben all 1é-
nyének kettéssége, hogy mig a szinpadon tehet-
ségének legjavaval igyekszik a szocialista m(-
vészetet szolgalni, addig a szinpadon kiviil a
semlegesek tarsadalmi koréhez sorozhaté. El
kell ismerniink azonban azt, hogy embertérsai
felé dldozatkész, segiteni tud6 ember, aki rog-
ton segitségére siet az arra raszorul6knak.”

A tanulmany a Magyar Tudoményos Akadémia Domus
programja éltal timogatott 2022-es Domus csoportos szilé-
foldi palyazat keretében valdsult meg. A palyazat cime:
Performativitds és hatalom ellenmiikddései a 20-21. szdzad
erdélyi és magyarorszdgi szinhdzban. A kutatécsoport veze-
t6je: dr. Ungvari Zrinyi Ildiké egyetemi tanar.

..lathatjuk azon
vonatkozasait is a hir-
nevességnek-sztarsag-
nak, amelyek nemcsak
a karhoztatott polgari
szinhazi rendszernek,
hanem kiemelked6
miivészi egyediségének
tulajdonithatunk.
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Az 1951-ben irott magyar nyelv{ hivatalos véleményezésrészlet szovegét a
Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz rendezdje* s egyben a Kolozsvaron 1948
Gszén létrehozott Magyar Miivészeti Intézet® tandra, K6mives Nagy Lajos* rende-
z6 irja Poor Lili szinészndrél (1890-1962), mindkét intézet kotelékébe is tartozo
kollégajarol.

A véleményezés érzékelteti azt a meglehetGsen Gsszetett viszonyulasmodot,
amely egy 1j, a szocialista ideol6gia meghatarozta politikai-tarsadalmi helyzet-
ben egyfajta polgéri kultaranak a tovabb él6 orokségével szamol. A vélemény
szerint Poor Lili életvitelét és barati korét a szarmazéasabol ad6dé konvencidk-
hoz val6 ragaszkodas jellemzi, mikozben szinpadi életmtivét egy tjfajta ideolé-
gia szolgalataba 4llitja, a szocialista realista mtivészet feladatainak rendeli al4.

Elmondhaté hetven év tavlatabol is, hogy Podr életvitelét a polgari kultara
tarsadalmi viselkedésmaddja és kulturélis gyakorlatai, illetve szinhazmtivészetét
a polgéari illaziészinhéz esztétikai rendje, alkotéi konvencidi, testviselése és
megtestesiilt performansza hatarozta meg a masodik vilaghdboru végéig.’

Az egyén tarsadalmi statusat vizsgalo tarsadalomtorténet szamol a torténeti-
jogi értelemben vett rend kialakuldasat megel6z6 viselkedésszociolbgiai
rendiesedéssel, amely egyfajta életvitelbeli, neveltetésbeli, szarmazas és foglal-
kozés presztizsén alapulé tagolédast jelentett a tarsadalomban. A gondolatme-
net, amely a 19. szdzadi rendi tarsadalom megsztinéséhez kapcsolédik, kiter-
jeszthet6 egy ujfajta, kialakuléban lev6 szocialista tdrsadalomszerkezeti
atstruktarélédasra is. A viselkedésszocioldgiai értelemben vett rendiesedés meg-
létére, illetSleg tovabb élésére j6l rimel az 1945 utani korszakot vizsgalo tarsada-
lomtorténészek hasonlé kovetkeztetése is. Horvath Gergely Krisztidn rendiesen
miikodé szocialista hatalomszerkezetrdl beszél: ,Jéllehet a kommunista eszme a
multtal valé totélis szakitast hirdette, az 1945-ben megindult szovjetizélds sordn
a kommunistdk szamara is csak kész panelek szolgéltak.” Az Gj rendszer mint
hatalmi és gazdaségi struktira is sok parhuzamot mutat a polgérit megel$z6 ren-
di tarsadalom jellegzetességeivel. A szocializmus mint politikai, hatalmi rend-
szer intolerans, politikai kultdrédja a felvilagosult 6nkényurakra jellemzére ha-
sonlit — allapitja meg Horvath.°

A szinhézi intézményrendszerek hatalmi-politikai-esztétikai véaltozdsainak és
atalakuldsanak vizsgalatat az olyan, fentebb idézett tipusi dokumentumok, mint
a személyi véleményezések is segithetik. Hiszen maga a dokumentumtipus olyan
jellegzetes hatalmi termék, amelyet politikai akarat ir el§ és vér el. A kollegilis
véleményezésiras — amelyet pértutasitdsra az intézmények kaderosztalyainak sze-
mélyi dossziéiba gytjtenek, illetve konkrét helyzet megvilagitasa érdekében kér be
a part valamilyen szervezete, a korszakban olyan tarsadalmi gyakorlatnak tekint-
hetd, amelyet minden intézményben gyakorolnak. A személyektdl beszerzett élet-
rajziras mellett egy kritikusabb, a part szelleméhez idomitott latleletét adtik az
adott személy életitjanak. Altaldban a partnak tetszg pozitiv értéket hangstlyoz-
tak ezek a leirasok. Eppen ezért a véleményezés olyan hatalmi viszonyokra is fényt
derithet, amelyek a megrendeld és a véleményir6 viszonyait jelezve ezek szandé-
kait 6tvozik és fejezi ki. Egyrészt a megrendel§ szandékat érvényesiti, hisz a fel-
adattal, a szoveg megirdsaval olyan diszkurziv gyakorlatot val6sit meg a szerzg,
jelen esetben Kémives Nagy Lajos, amely hallgatélagosan kijelolt szabalyok kozt
navigalva, a mualt hagyoményait a jelen elkotelezédéseivel egyenstilyozza, s ezzel
nemcsak a fennall6 struktirahoz igazitja a szoveg megfogalmazasat, hanem egy-
ben el is tavolitja attol.



Ugyanakkor azért is hasznos az ilyen tipusti dokumentum vizsgélata a szin-
hézi intézményrendszerek dtalakuldsdnak szempontjabél, mivel maga a szoveg
ravilagit azokra az egyiitt él6 hagyomanyokra és finom mechanizmusokra is,
amelyek a hangoztatott ideol6giak mogott a kulturalisan kédolt testtechnikakra
és hangz6 beszédmoddokra vonatkoznak, arra a mindennapi életkoriilmények-
ben és a szinpadon is érzékelhet§ Diana Taylor-i értelemben vett ,,megtestesiilt
kultdréara”, amelynek ugyanolyan érvényes tudastarolé és atadé funkciéi van-
nak, mint az irott kultaranak.”

Jelen tanulmany arra tesz kisérletet, hogy Poor Lili szinmtivészng esetén a ki-
bontakozo szocialista realista szinhézi esztétika rendjének kontextusaban az dj
testi bevésések terepét vizsgalja. Hipotézise szerint a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhazban az atalakuldsnak legfébb terepe az ideolégiai-szoveges felkészitések
(dominansan a Sztanyiszlavszkij-szeminariumok, ideolégiai gytlések és probak,
masrészt szértabb eléfordulassal a munkasokkal, parasztokkal valé konkrét ta-
lalkozéasok lehetGségeinek gyakorlati terepe®); mindezen elméleti-szakmai gya-
korlatok azonban nehezebben és fokozatosabban kertilnek 4t a testi repertoérok-
ba, mint ahogyan azt a megteremtett intézmények s vezet6ik egy csapasra meg-
val6sithatonak és megvalésitottnak deklaraljak.

Az j tipust testi bevésések vizsgalata érdekében féként a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhdz 1945-1951 kozti idGszak belsd, intim nyilvanossagahoz tartozé®
dokumentumaira tdmaszkodom, amelyek a hivatalos nyilvdnossaghoz tartozé
Gjsagok, lapok deklarélt eszmeiségére rimelnek, azonban szorosabban megma-
radnak a szakmai kérdéseknél; hiszen nem feltétleniil egy szélesebb kozonség-
gel kommunikéltak ezek a dokumentumok, hanem a szinhaz munkatarsaival,
korabeli terminolégiaval élve: a szinhdz kollektivdjaval. E dokumentumok mel-
lett a kérdés vizsgalatat Poor korabbi, 1945-6t megel6z46 palyajanak kontextusa-
ba allitom.

Kémives Nagy Lajos véleményezésében az ideolégiai fejlesztés céljabol a ko-
lozsvéri mivészeti intézet keretében szervezett I. C. D. kurzuson valé részvétel
alkalmain mutatott érdekl6dé igyekezete Poor szocialista miivészet iranti elko-
telezettségének argumentumaként szolgal.

A fennmarad6 levéltari forrasokbdl tudhatjuk, hogy a Magyar Szinhézi Inté-
zet tandrai szdmadra szervezett ideolégiai el6adéds-sorozat a Szinhdzmivészeti
Kar székhelyén, a kolozsvari Mécok ttja 5. szama alatt zajlott miniszteri rende-
letre, a Roman Munkaspért irdnyitdsaval, 1950. februar és méjus kozott csiitor-
tokonként 12:30 érai kezdettel. (A hallgatok ideolégiai képzése viszont a Bolyai
Egyetemen tortént a Gaal Gabor vezette dialektikus és torténelmi materializmus
tanszéken.") Andrassy Zoltdn tanulményi igazgato kéri fel az egyes elGaddkat, s
felkér6 levelében megadja a témaét, cimet is, killon kérve az elGadoktdl, hogy az
el6adé elvtars kiilonos figyelmet forditson a mivészeti kérdésekre. Az el6adok
kozt a korabeli Kolozsvér jeles baloldalian gondolkodé magyar nemzetiségi
szellemi elitje sorakozik, f6ként egyetemi tanarok vagy a Roman Munkaspart ak-
tiv magyar tagjai, koziré, Gjsagir6é, munkasiré és politikus szerepel koztik.

Az elGaddk s a témék szemléltetik azt az ideolégiai mez6t, amelyben ekkor
a hatvanéves Poor Lilinek t4djékozodnia kellett: Erdélyi Laszlo: A kapitalizmus.
A kapitalista kizsdkmdnyolds. Az imperializmus mint a kapitalizmus legfelsébb
foka; Gal Ern6: Marx és Lenin tanitdsa az dllamrél. Az dllam lényege a proletdr-
diktataraban. A proletdrdiktatira funkcidja a Szovjetuniéban mint a szocializ-
mus épitésének legmagasabb formdja. A szocializmus mint Gtmenet a kommuniz-
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musra; Veress Péal: A népi demokrdcia mint a proletardiktatira egyik formdja.
A szocializmus szerepe a népi demokracia kialakitdsaban. A Néptandcsok mint
az allamhatalom szervei. A RMP mint a proletdardiktatiira eszkoze és a RNK ve-
zetd ereje; Z6rgé Benjamin: A RMP feladatai a munkdsosztaly és a dolgozé pa-
rasztsdg szovetségének megerdsitéséért vivott harcban. A szévetkezetek szerepe;
Nagy Istvan: A marxizmus-leninizmus tanitdsa a nemzetiségi kérdésrdl. Hazafi-
sdag és proletdr nemzetkoziség. A nemzeti kérdés sztalini megoldasa a Szovjetuni-
6ban. A nemzetiségi kérdés demokratikus megolddsa a RNK-ban; Csehi Gyula:
A dialektikus és torténelmi materializmus, mint a marx-lenini Part vilagnézete és
mint a marxista-leninista miivészetelmélet alapja. A marxizmus megjelenése for-
radalmi ugrds a materialista filozdfia gyézelme felé; Foldes Laszl6: Harc a polga-
ri ideoldgidk, kiilonosképpen a kozmopolitizmus és polgari objektivizmus ellen,
a tudomdnynak és miivészetnek a szocializmus szolgdlatdba valé dllitasaért.
A RNK kultiarforradalma (Az irdstudatlansdg lekiizdése, taniigyi reform, a RNK
akadémidjanak megalakitdasa, a K. B. hatdrozata a tudomdanyos és miivészi mun-
ka osztonzésérdl, a tudomdny és kultira terjesztésére alakult tarsasag). Harc a
babondk, a miszticizmus ellen; Csehi Gyula: Marx—Engels—Lenin és Sztalin tani-
tasdnak mivészetideologiai vonatkozdasa; Gall Ern6, A proletdrerkélcs; Erdélyi
Laszl6: A kapitalizmus altalanos valsaganak a kiélezédése a masodik vildghdbo-
ri utan. A Szovjetunié mint a demokratikus, antiimperialista tdbor vezeld ereje
a tartés békéért és a népek fiiggetlenségéért vivott harcban; Szabédi Lészlo:
A SZUK/b /P Kézponti Bizottsaganak dllasfoglaldsai a miivészetek és az irodalom
kérdésében. Zsdanov miivészetideologiai tanitdsanak alkalmazdsa a miivész-
nevelésben."

Kémives véleményezésében egyértelmiien pozitiv értékelésii a szinésznd el-
kotelezédése a szocialista miivészet szolgalata irdnt. Szinpadi szocializmusnak
is nevezhetnénk ezt az elkotelezddést, ha a szdosszetétel nem vezetne el azon
feltételezett, intencionalt tizenettdl, ami mogott jéindulat és a miivésznd pozitiv
emberi tulajdonsigainak a kidomboritdsa all.* A korrektnek mondhaté véle-
mény kritikus felhangjai az elmult, 1945-6t megel6z6 szinhazi rendszer szokas-
rendjéhez kapcsolédnak: egyrészt, hogy évtizedeken keresztil a polgari szinpad
nyugati, kozmopolita szinhdzak irodalmanak h&snéit dbrazolta, masrészt a véle-
mény elsé felébdl nem idézett rész tekinthetd ilyennek: ,,Azok kozé a polgari szi-
nészndk kozé sorozhaté, akiket a kozonség gyorsan kegyeibe fogadott — termé-
szetesen tehetségénél fogva is. Poor Lili egyik példanya volt a polgari szinészet
mesterségesen kitenyésztett »sztar« tipusanak.”*

Az utébbi megjegyzésbeli sztarsagfogalom a polgari szinjatszas karhoztatott
orokségeként tételez6dott a kommunista egyenlGségelvet és kollektiv munkat hir-
detd Gjfajta szinhazi elképzelésekben és dominans diskurzusban. Ezen kritikai ki-
jelentéseit azzal ellensilyozza, hogy csaladon beliili szerepét is értékeli, mivel
Janovics Jend szinhazi igazgaténak és rendezének gondozott, megelégedett hézas-
életet biztositott; ugyanakkor férje haladé gondolkodasét is hangsilyozza.™

Ha megvizsgaljuk, mit is tudhatunk szdrmazasarél, neveltetésérél, masodik
vildghédboru elétti szinpadi életmivérdl, lathatjuk azon vonatkozésait is a hirne-
vességnek-sztarsagnak, amelyek nemcsak a karhoztatott polgari szinhazi rend-
szernek, hanem kiemelked6 miivészi egyediségének tulajdonithatunk. Ily mo-
don az elemzés egyik csomoépontja a megtestesiilt tudasrepertoérja vonatkozasa-
ira, a jatékmod és a hangzé beszéd ré jellemzd személyességének megragadha-
tésagara iranyul.



Szerepkore és palyajanak ismertsége

B Poor Lili neve béar a szilik szakma kozegében néhény alakitidsa révén vala-
mennyire ismert, konkrét szinhdaznézgi emlékezet ma mar igen kevesekben él-
het alakitasair6l (1959-ben 1épett fel utoljara). Egyre novekvd kultusszal rendel-
kezé férje, Janovics Jend szinhéz- és filmrendezd feleségeként rogzilt a koztu-
datban, mintegy a hires férj dekorativ fiiggelékeként. Néhany fennmaradé néma-
film kockain is lathato Podr, aki — taldn nem mellékes — a némafilmek sziiletése
idGszakaban még nem volt Janovics felesége (csak 1928 augusztusdban hazasod-
tak o0ssze).” A kultikus beéllitédas azonban szimbolikus tarsadalmi eréforras-
ként képes arra, hogy utélag athangolja Podr Lili élettorténetének egészét.
Janovicsot kiemeli, Poor Lilit homélyban hagyija.

Mindeddig Jordaky Lajos még a szinészng életében, 1958 augusztusdban irt
otvenkét oldalas tanulmanya foglalkozott a legkimeritébben e palyaval.” A ta-
nulmény {6 er6ssége a pélya bizonyos idGszakéanak kozelr6l valé ismerete, szemé-
lyes kapcsolata a szinészngvel és férjével, amit azonban gazsba kot a szoveg kelet-
kezése idGszakdban elvart ideolégia frazeoldgiaja, egy kiils6 elvarasrendszernek is
megfelel6 oncenzara. A tanulmany 1971-ben a Kriterionnal jelent meg a Janovics
Jend és Podr Lili cimd kis konyvben." Jorddky mintegy évtizedes bontasban koze-
lit a palyahoz, az els§ kolozsvari évtizedet (1910-1919) inaséveknek nevezi,
amire hiivos, zarkézott maganélet jellemzd; a hiszas évekre nézve az erdélyi va-
rosokban valé vendégjatékok vallaldsa és olykor az éllit6lagos kémkedés vadja
miatt a roman allambiztonsagi szervezet, a Siguranta zaklatdsa meghatérozés;
a harmincas évek a kolozsvari szinpadrél valé kiszoritds idészaka, a negyvenes
években a Kolozsvéri Nemzeti Szinhédz 6rokos tagjava nevezi ki a magyar kor-
many (1943), majd fél év muilva zsidé szarmazasa férjével egyiitt menekiilve,
Pesten vészeli a4t a Gestapo elleni bujkalast. Jordaky Lajos narrativdjdban az
1945-tel kezd6d6 idGszak hozza el szinészi munkéjanak reneszanszat.

Alighanem megkeriilhetetlen kérdés, hogy mit arul el valtoz6 szinhézi sze-
repkore miivészi imazsardl és az adott szinhédzi rendszerrdl.

Hogy milyenek voltak az esélyei egy egyediilall6 szinésznének a 20. szazad
elején, azt nemcsak tehetsége, ratermettsége szabta meg, hanem er6teljesen be-
folyasolta kapcsolati halé6ja, partfogoi, csalddi és anyagi koralményei; emellett
fontos volt a j6 publicitds szervezése, a szinészndi név dlland6 nyilvanossag
el6tt valé futtatdsa, s nem utolsésorban megfelel§ szinpadi szerephez/szerepkor-
hoz vald jutas, illetve a megfelel6 szerepkor sikere utdn az azon beliil valé mi-
kodés. A szinpadon jatszott szerepek fiktiv vildga erételjesen befolyésolta pub-
likumuk elképzelését is a szinésznéraél.

A 19. szdzad mésodik felének, 20. szdzad elejének magyar szinhdzesztétikai
irasaiban a szinhazi szerepkor/szerepkorok fogalmat™ meghaladni kivané dis-
kurzussal van dolgunk. Azonban, ha megvizsgéljuk a fogalom hasznalati mdédjait,
akkor lathatd, hogy a gyakorlatban nem kertilhet6 meg, a szinészek ilyenfajta tipi-
zéldsa a mai készinhézi struktaraban is él valamilyen forméban.” 19. szazadi
orokségként meghatarozonak tekinthetd e fogalom Poér Lili palyéjan is, amint
eleve kijeloli, mintazza miivészi pélyajat.

Egy 1866-0s és egy 1920-as kolozsvéri szinhazi szerzddés szovegének Ossze-
hasonlitédsa bizonyitja, hogy a vonatkoz6 ,redabizandé és egyéniségéhez illg |...]
szerepekben”” szinte valtozatlan formula a szerepkorre utal. Igy lathaté, hogy az
intézmény, illet6leg az intézmény vagy tarsulat nevében az igazgaté a 19. sza-
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zadtdl folyamatosan szamol a szinész fizikai alkatdval, bels6 tulajdonsédgaival,
intelligenciajaval, amelyek bizonyos szerepekre eleve alkalmassa teszik, s nem
utolsésorban jelmeztaraval is, amelyet ekkoriban a nék esetén nem biztositott az
intézmény.

Poor eleinte tobb naivaszerepet jatszik, klasszikus darabok szende szerepét,
mint amilyen a Lujza Miller Schiller: Armdny és szerelem cimt darabjaban, vagy
Lady Ann, Ophelia, Jalia, Titania Shakespeare darabjaiban; Katona Jézsef Bank
bdnjaban Melinda és Izidoéra, de a 19. szdzad masodik felének vezetd dramai és
szalonszerepeit is jatssza (Ifj. Dumas: Kamélids hélgy, Victorien Sardou: Dora),
tobbnyire fels6bb tarsadalmi korokbdl szarmazo grofnéket, barondéket, marking-
ket; a 20. szdzad eleji modern dramak hdsndit jatssza (Bernstein: Baccarat He-
lénje, Molnar Ferenc Miméja a Vorés Malomban és SzinésznGje a Testérben,
Herczeg Ferenc Bizdnc cimi darabjaban Olga nagyhercegnd, Lengyel Menyhért
Tdjfunjanak Kerner Ilonéja).

A szinésznemzedékek egymadsra hatdsa és a jatékstilusok alakuldsa szem-
pontjabdl lényeges és dsszekotd kapocs, hogy szamos olyan szerepet jatszik el,
amelyek megel6z6 korszakok mtisorrendjében is jelen voltak, s a szinészndi ra-
termettség probakovének szamitottak, mint amilyen Gauthier Margit, Ohnet
Vasgydrosédnak Claire-je, V. Sardou Fedora s Dora szerepe.

Nem konnyt belatni példaul, miben hozott Gjat, mast a 19. szazadi Kaméli-
ds holgy alakitokhoz képest. Jeles példaképei, kordbbi szinésznemzedékhez tar-
tozo Jaszai Mari, Markus Emilia is jatsztak e szerepeket.” Testi adottsaga, hang-
ja, egész lénye mas kurtizdnt hozott a szinpadra, azonban mozdulatai jellegze-
tessége, mozgdsa magan viselhette kordbbi korszakok jatéknyelvének rétegeit is.
Fennmaradé mimografikus kritikdk hijan ez nehezen beléathaté.

Janovics Jend egyik kézirataban igy jellemzi miivészi alakulédsat: ,,A modern,
ideges lednyok belsd vivodasainak kevés hozzd hasonld 1élekformaéldja volt a
magyar szinpadon, izlése kiilsGségekben is divatot irdnyitott a tdrsasdgokban.
Késébb egyre mélyiilt mivészete, a nagy tragédidk hésnészerepeit sorra vette ét,
és a klasszikus miisor legbiztosabb oszlopéava er6sodott.”* Egy Dunky-fivérek al-
tal készitett fotén, melynek cime A Kolozsvdri Orszdgos Nemzeti Szinhdz tagjai
az 1917 évben, a tarsulatban elfoglalt poziciéjat is jelzi, hogy kézponti helyen
talalhat6 a kolldzsban.”

A masodik vilaghabord utan néhény klasszikus tragikaszerepe mellett (Bank
ban Gertrudisa, Baradlayné Jokai Kdszivii ember fiai cimi darabjaban) az Gj szo-
cialista drdma néhény szereptipusét, parasztasszonyt, idés tud6sné nagymamét,
forradalmar feleség szerepeket alakit: Vassza Zseleznova (Gorkij: Vassza Zselez-
nova), Dinescu asszony (Lovinescu: Rombaddlt fellegvdr), Anna (Davidoglu: Bd-
nydaszok), Nagyezsda Ivanovna (Ivanov: 14-69-es pdncélvonat), Bernarda (Garcia
Lorca: Bernarda haza).

Voltaképpen a masodik vildghabort utdni idészak minden ellentmondésossa-
gaval egyiitt, az egykori vilag kiforduldsaval Gj performativ lehetdségeket adott a
szinésznének, amelyet egy korabbi struktdra nem kinalt volna fol neki. A szerep-
kori véltast nemcsak kora, hanem az 4j szinhézpolitikai rendszer hozta magéval.

Alighogy visszatérnek 1945 aprilisdban Kolozsvarra a férjével egyiitt vallalt
bujdosésbdl, talélve Budapest ostromét, pedagégiai tevékenységbe kezd, s a
J6zsa Béla Athenaeum harom hénapos munkésszinjatszé tanfolyamanak egyik
szinészmesterség-tanara lesz. Az 6 rendezésében mutatjak be a V. Masz, M.
Cservinszki frontszinhazi termékét, a Valahol Moszkvdban cimi vigjatékot szep-



tember 16-4n.** Férje haldla utan Szentimrei Jend, a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhéaz megbizott igazgat6ja (1945. november—decemberben, majd miniszteri ki-
nevezéssel igazgaté 1948 decemberéig) felkérésére az intézmény miivészeti bizott-
sadganak tanacsad6ja Benedek Marcell, Gaal Gébor, Nagy Istvan és Méliusz J6zsef
mellett. Az 1946/47-es évadban rendez is, mégpedig Banffy Miklés Ostoba Lijének
Gsbemutatéjat az iré6 személyes irdnyitasaval egyiitt, Kovacs Gyorggyel a fGsze-
repben.” Az 1948 oktéberében alapitott, de val6jdban 1949 februarjdban indulé
Magyar Miivészeti Intézet Szinhdzmiivészeti Kardnak szinészmesterség-tanara és
dékénja két éven keresztiil. Az elsé csonka tanév év végi nyilvanos vizsgdjanak,
Moliere Kényeskeddk cimii darabjanak betanitéja, rendezdje.”

Nem tekinthetiink el az élettorténet tényeit6l, melyek az élmény performativ
erejével mintazzak a szubjektum kreativ képzetét, lehataroljdk a valdsag térsa-
dalmi felépitésének lehetdségeit. Ertelmiségi, inkabb kézéppolgari, semmint a
véleményezés segitd szandéku kispolgariva fokozott szarmazasa® és férje révén
is egy idGszakban nagypolgarinak mondhaté életkoriillményei* mintha eleve iz-
galmas, hodit6 trindk, kiillonbo6z§ arisztokrata holgyszerepek remek megforma-
l6janak az tjat jelolték volna ki szdmara, olyan ma mar nem hasznalatos sza-
lonszinészi szerepkort takarva, amely a 19. szdzad végén kiillonosen kedvelt volt;
olyan szinészt jeloltek e szerepkorrel, aki puszta megjelenésével igazi arisztok-
rata leveg6t teremtett és hozott magaval a szinpadra.

Szinésznodi névhasznalat. Poor Lili Livia, Poor Lilly,
Janovicsné Poor Lili, Por Lili = a név mint vezérfonal

B Ha megfigyeljuk Po6r Lili névhasznalatdnak f6ként sajtébeli valtozatait, akkor
ezen valtozatokat a tarsadalmi-szinhédzi normarendszer valtozasaival is kapcso-
latba hozhatjuk. Kerényi Ferenc a régi magyar szinésznék névhasznélatat vizs-
gélva kimutatta, hogy az asszonynév a 18. szdzadban még védettséget jelentett a
tarsadalmi megbecstlés alacsony fokan all6 szinésznék szdméra, a lednynév
miivésznévként valé megbrzése a 19. szdzad masodik felétél, utolsé harmadétél
valik egyre gyakoribb4, s ez 0sszefiiggésben &ll a szinészek tarsadalmi szerepé-
nek megvaltozasaval, presztizsének novekedésével.”

Poor esetén a miivészeti nyilvanossag el6tt megérzott leanynév hasznalatat l1at-
hatjuk. Azonban uténevének irasmaédjai valamiféle kettGsséget jelolnek. Meg tud-
juk-e ragadni azt a pillanatot, amikor az életrajzi személy mintegy raszolgal arra,
hogy Poodr Liliként jegyezzék, mikozben 6 kovetkezetesen Lillyként irja ala dedi-
kalt fotoit, leveleit?®®

Sziileinek hédzassagi kivonatabdl latszik: egykor német eredet katolikus-unita-
rius csaldd gyermeke.* Poér Jézsef mérnck 1888 januérjaban veszi feleségul Lili
édesanyjat, Kammermayer Laura tanarnét. Apja korabban Prellerbél magyarositja
Poérra nevét, anyai 4gon Kammermayer Kéarolynak, Budapest f6polgarmesterének
unokahtiga.* Lilit Liviaként anyakonyvezik Budapesten, keresztlevele szerint
1890. 4aprilis 16-4n sziiletik.*® Autogramjan a Lilly formulat latjuk, leveleit is igy,
angolos formaban irja ala, dedikalt fotéit is. Férjhezmenetele (1928. augusztus 29.)
utan is lednynevét hasznalja, f6ként tarsasagi rovatokban tiinik fel a Janovicsné
formula. A harmincas-negyvenes években egyarant olvashaté a (Podr) Lili és
a Lilly, s6t a Lily forma is.

1945 utan sajtéban, szinlapon f6ként Liliként tdinik fel. A korszak nemcsak
a magyar csalddnevek y-nal irt, de i-nek ejtett nemesi szarmazasra utalé formu-
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l4it bélyegezte meg, de inkdbb preferalta a keresztnevek egyszertsitett valtoza-
tat is, ami semmi tri vagy idegenszert konnotaciét nem viselt. GyaszjelentGjén
is ilyen forméban szerepel, azonban sirjara Poor Lillyként keriil fel neve, amin
sziletési id6pontja nem, csak haldlaé van feltiintetve. Azt is mondhatnank,
hogy az 1j, egyszertsitett forma, ahogyan egyébként kanonizéalédik is a név (le-
xikonok, szinhaztorténetek is igy rogzitik, mi magunk is igy jeloljik), a mivész-
né altal hasznalatos név méltésagat tagadja.

Az 1945 utan szerzett név, a tarsadalmi cim (1951-ben Romén Népkoztarsa-
sdg érdemes miivésze,* 1957-ben népmiivésze cimmel tiinteti ki) retrospektiv
természetd szinekdochéként miikodik, amely mdédositja és atirja az élettorténet
jelentéseit, pl. azzal, hogy az élettorténet fGszereplGjének akaratat nem érvénye-
siti a gyaszjelentésen.”

Az a tény, hogy hdzsongérdi sirjara nem keriil rd sziiletésének datuma, s6t a
lexikonok s még Jordédky is tévesen tiinteti fel sziiletési datumaét (voltaképpen
idGsbitve), mindenképpen valami zavart jelez, ami kapcsol6dhat altalaban a szi-
nészndk valds életkordnak rejtegetéséhez, amelyet egy Poor Lilihez kapcsol6do,
Huszar Sandor altal leirt adoma is rogzit,* de jelezheti az élettorténeti tény, da-
tum mellékesként valé feltiintetését is, ahol a név mads és tobb, mint két datum
kozotti id6észak fizikai ideje, s a megélt élet, és tapasztalata felette all a pontos
idGjelzésnek. A sirkd Lilly névformaéja all szemben a szinhdztudomény nem tal
kortltekint6é kanonizaciés gyakorlataval, egyszer(sit6 irasmaédjaval, a Lilivel, el-
vezetve a lezédrtnak tding statikus dllapotbdl egy széttart6 s gazdag életttba.

Uj tipusu testi bevésések terepe

W A jatékmoéd és hangzo beszéd Poér Lilire (1890-1962) jellemzd személyessé-
ge, a performativ dimenzi6 megragadéasa tekintetében a fennmaradé kritikak,
visszaemlékezések, foték, a Vildgrém (1920) cim{ némafilm operaénekesnd-ala-
kitdsa, a Németh Antal rendezte 1944-es Maddch: Egy ember tragédidja miiben
Madach Imre anyjanak, Majtényi Annénak hangosfilmbeli alakitdsa, néhany ra-
diofelvétel &ll rendelkezéstinkre.

Fejedelmi megjelenése, muzsikal6 hangja és tiszta beszéde egész pélyajanak
meghatarozé jelvényévé valik. ,,Poér Lili miivészetét a finom, szabatos stilus, a
mindig konnyen vett lendlet jellemzi. Sohasem sablonos, sohasem p6zol. Gyo-
nyortien beszél, minden erdltetett hangsilyozas nélkiil. Hanghordozéasanak,
tisztdn cseng6 szavanak lebilincsel karaktere van” — ezt olvashatjuk Papp
Gyorgy 1921. marcius 15-i Nagyvdradi Naplé-beli cikkében;” Abel Olga , fejedelmi
tartdst, muzsikal6 hangt dramai h6sn6”-nek nevezi a két vilaghabora kozotti id6-
szakarol szolva;* Podr Lili ,tragikus szinezetd hangjat”, ,,szép dramai altjat” em-
liti Thury Zsuzsa, szintén ebbdl az iddszakbdl,*® Molter Kéroly pedig ,,beszéd-
miivészetének harfazongéirél” ir.* Azt is mondhatnank, hogy fizikai megjelené-
se, aurdja mellett f6ként tiszta beszédét, hangja jellegzetességét 6rzi a szinhazi
emlékezet. Haldla utdn Dedk Tamads igy fogalmazta ezt meg: ,,Poor Lili kozonsé-
ge, amely lelkében 6rzi a nagy miivésznd alakjat, s féként a hangjat — ezt a mély-
b6l aradé s legmélytinkbe 6mlé, elementaris zengést — haldlakor ezzel az immar
csak belilrél megidézhet6 emlékkel marad.” A hangosfilmnek s meg6rzott
radidfelvételeknek héla a hang ma is hallhat6.*

Poo6r 1949. okt6éber 22-én bemutatott Mihai Davidoglu Bdnydszok cimi elé-
adasan (ford. Janoshazy Gyorgy, r. Komives Nagy Lajos, diszlettervezs: Szakacs



Gyorgy) eddigi szerepkorétdl eltéré alakot forméz, egy banyamesterné, Ana
Nastai szerepét, a banyasz csoportvezets, a partot képviseld pozitiv kézponti
figura, Anton Nastai (Senkélszky Endre) anyjat.

A szinhaz darabvélasztdsa az 1949 januéarjatdl egyre erGteljesebben hangsua-
lyozott és elvart szocialista realista szellem( szinhaz megteremtése és a klasszi-
kus magyar el6adasokkal szemben a korszeri péartos szellemet képvisel hazai
roman nyelvli dramairodalom felkaroldsa jegyében értelmezheté. A mar 1947
maéjusatol meghirdetett ,elvtelen magyar egység”* elleni kampanyhadjarat ré-
szeként az (j misorpolitika egyik demonstrativ el6adasa lehetett.

Mindezt a szinhaz miivészeit érinté komoly ideoldgiai atnevelés folyamatdban
kell latnunk, amirél Jordéky igy ir: ,,Az 1949 jaliusanak elsé napjaiban lezajlott
egyhetes megbeszélésen véllaltdk a szinhaz miivészei, hogy véglegesen és hataro-
zottan a Roman Munkaéspart 4ltal kijelolt és meghatarozott iranyelvek szellemé-
ben fognak dolgozni, és hozzajarulnak a Népkoztarsasdgunkban a szocialista rea-
lizmus szinhazanak megteremtéséhez. A modell a SZUK b P [Szovjetunié Kom-
munista bolsevik Partja] altal vezetett szovjet szinhaz. A kolozsvari Allami Magyar
Szinhéaz miivészeinek alapos munkat kellett végezniok, hogy a RM.P. miivészi
irAnyvonaléat el tudjék sajatitani. Mindenekelétt foglalkozniok kellett a marxista-
leninista vilagnézet alapvet6 tudomanyos és mtivészeti kérdéseivel. Az ideologiai
vitdk és szeminariumok, az I. C. A. kurzus, a marxizmus-leninizmus klasszikusa-
inak a tanulményozésa, a brosurdk és a lapok olvasdsa jelentik azt a kezdetet,
amely a szinhdzban a szinjatszas forradalmi fordulatat elgidézte.”*

Mihail Davidoglu darabjat az Gj roméan nyelvi szocialista dramairodalom
legjobb alkotasaként vezeti be a szinhdz. S bar az el6adas Tevékenységi lapjanak
kiértékelési része ramutat a darab gyenge vonéasaira, a szinhéz 4j, deklaralt sze-
repe szempontjabol alkalmas darabnak mutatkozik. Ezen 4j értelmezés szerint a
szinhédz a miivészi agitdcié szinhelyeként és a proletaridtus tigyéért vivott harc
eszkozeként definialédik: ,,A darabnak vannak stlyos hidnyossédgai (naturalista
elemek — sok verekedés; vérszegény figurdk a faszisztdk és szabotérok kozt,
annyira, hogy az elsd jelenetekben leleplezik 6nmagukat [...]; ennek ellenére je-
lentds 1épés eldre a szocialista realizmus megteremtése felé. Az ideoldgiai elGké-
szit6 minden részletre figyelt, és igyekezett kikiiszobolni a darab hianyossagait.
A rendezés az ideol6giai munka alapjan vilagosan valdsitotta meg a darab esz-
mei és politikai mondanivaléit. A rendez6 Kémives Nagy Lajos fejlédésében je-
lentds dllomaést jelent a darab — kiillonosen a tomegjeleneteknél —, még mindig ér-
z6dik azonban Nagy Lajos pszichologizalé médszere.”*

A miisorra tizéssel egy idében 1j szellemd munkamédszer alakult ki. Ez a
munkamédszer Sztanyiszlavszkij megismert elképzeléseit koveti, de amint
Jordéky Lajos, a szinhaz irodalmi titkdra irja ,,megvannak mégis azok a sajatsdgos
vondsai is, amelyek a kvari szinhaz hagyomanyait, adottsagait és sziikségleteit
tukrozik”.* Ha megvizsgaljuk az emlitett Tevékenységi lap egyéb adatait, akkor
lathaté a Prébdk és munkadrdk szamdnak a megoszlédsa: ideoldgiai értelmezés
9 préba / 27 munkadra, rendelkezd préba: 4 préba / 19 munkadéra, emlékproba:
23 préba / 88 munkadra, fépréba 4 préba / 14 munkadra.

A darab termelési adataibédl az is kideriil, hogy a bemutaté utan is komoly fi-
gyelmet forditanak a darab ideoldgiai kiértékelésére a kovetkez6 napokon keriil
sor: 1949. december 22., 23., 27.; az elsG termelési tilésre 1950. januar 20-4n, a
masodik termelési tilésre: 1950. februar 2-4n, a kritikai termelési tilésre pedig
1950. aprilis 13-an. A darabbal kapcsolatos munkadrak megoszlasa: ideoldgiai
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elGkészités: 60 ora, rendezdi el6készités: 274 6ra, szereppel valé foglalkozas: 860
6ra, probéakon eltoltott 6sszes munkadrak szdma: 2217.

A Szinhdzi Miihely-beli Jordéky-iras szerint a Banydszok sokkal tobb munka-
6réat vett igénybe, mint az elmult években bemutatott mas darabok: 40 préba
alatt 118 munkaorat foglalkoztak vele a rendez6i és szinészi kollektivdk. Az
1949/1950-es évadban 80/140 érat foglalkoztak atlagban az el6adasokkal, mig az
az azel6tti években legfeljebb 40-60 6rat. Az Gj munkamddszer legnagyobb
eredménye, hogy a probdk 20-25%-at az ideoldgiai el6készités, a darabok és a
hésok ideoldgiai kiértékelése teszi ki. Az évad kiértékeld gytilésén az ideoldgiai
elGkészitésre fektetett nagyobb hangsuly indoklasa a kovetkezéképpen hangzik:
»Az irodalmi titkérsag feladata, hogy az igazgatésaggal egytitt elmélyitse a be-
mutaték ideoldgiai el6készitését. A termelés kezdete elétt kell a rendezékkel és
szinészekkel olyan alaposan atdolgozni és értékelni a bemutatésra keriil6 mi-
vet, hogy mentél kevesebb beavatkozasra legyen sziikség a termelés folyaméan.”*

Jordaky szerint a kollektiv egyuttmiikodésnek a kovetkezménye egyrészt a
rendezdi zsarnokuralomnak, az egyénieskedd és rogtonzd szinészi jatéknak a ki-
kiiszobolése, a test megzaboldzédsa.* A negativnak tételezett egyéni rendezdi
munkamoédszert a rendezdéi kollektivdk miikoédési mdédja hivatott felvaltani.
Kémives Nagy Lajos munkéjanal Szdva Mihaly és Szigyéarté Sandor segédrende-
z6k mikodtek kozre. Az évadzaro tarsulati kiértékelS gytlés a kollektiv rende-
zG6i gyakorlatot a kovetkezéképpen rogziti: ,,A rendezémunkat tgy osztottuk be
a darabokhoz, hogy a feladatokat bizonyos kollektivakra biztuk. Ezek a rendezéi
kollektivak nem jelentenek rendezdi anarchiét, mert ezekben a kollektivdkban a
vitas kérdéseket a prébaidén kivil fogjak megoldani.”

Megjegyzendd, hogy ebben az évadban, a bemutat6t kovet6en Marosi Barna
igazgat6 1950 marciusatél bevezeti a heti rendszerességii Sztanyiszlavszkij-kort.
A Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz Dokumentéciés Téraban talalhaté jegyz6-
konyvek szerint az els6 Sztanyiszlavszkij-kor tilésére 1950. mércius 9-én keriilt
sor.* Marosi Barna felvezetGjét kovetGen Jorddky ismertette a kor célkitizését és
munkamdédszerét, Hoban Jend pedig Sztanyiszlavszkij Szinészetika cim irasa-
ol tartott vitabevezet6t. A Szinészetika hangsilyosan tematizalja a szinpadon és
a szinpadon kiviili viselkedésmoédok, tarsadalmi gyakorlatok kérdését,” amit az
elsé Sztanyiszlavszkij-kor jegyz6konyvének tantsaga szerint Marosi Barna igaz-
gaté a kovetkezGképpen értelmezett és forditott at a korabeli elvarasokhoz alkal-
mazva: ,Nem hangsilyozhatjuk elégszer: nem jelenitheti hGseinket a szinpadon
az, aki nem keriilt kozel maga is a munkésosztalyhoz és a munkésosztaly forra-
dalmi elméletéhez. Nem leplezheti le a szinpadrol az osztélyellenességet az, aki
nem gytloli magénéletében is az imperialistakat vagy tigynokeiket vagy szekér-
tol6ikat. Nem lehet napkézben vagy maganlakasokon félfasisztakkal sorézni és
politizalni, este pedig a szocialista épités héseinek szerepeiben tetszelegni.”

A Bdnydszok cimii darab témaja a kozelmulthoz kapcsolédik, a Szinhdzi M-
hely a cselekményt a kovetkezSképpen foglalja 6ssze: ,,A darab cselekménye
1947 kora tavaszan a Zsil volgyében jatszodik le, s a reakcids nagytékés erdk és
harcos kommunistdk vezetése alatt 4116 munkasosztaly kozotti kemény kiizde-
lemnek leglényegesebb részét titkkrozi.” Anton Nastai (Senkélszky Endre kiemel-
kedé moédon valdsitja meg a pozitiv hés figurdjat) a Partot képviseli. A darab
zaré6jelenetében fogalmazza meg a dolgoz6 embernek a Pérttal valé emelkedését:
»,Hanem tudd meg, hogy én mind magasabbra hagok: 1épésrdl 1épésre emelke-
dem, ahogy a Part emelkedik. Nem konnytd dolog 1épést tartani a Parttal, mert a



Part tigy emelkedik, mintha repiilne... Mint s6lyom, mely a kodos Paring felett re-
piil, mint fényfoltok nalunk a banyéban... olyan a Part... és mi vagyunk Part.”*

A belsé kiértékeld szerint az el6adéas a szocialista realista szinhazt6l elvart
partszertiség és a valdsag visszatikrozésének megteremtésében volt sikeres a
Jordaki-féle értelmezésben, hiszen a , kollektiva azonositotta magéat a mi eszmei
célkittizésével, tovabba ,a Part szinvonalara tudott emelkedni”, helyesen értel-
mezte és tolmécsolta a tézisdramat, melynek gyengeségeit alkoté médon kiiszo-
bolte ki. Az el6adést a nyéri nagy turnén is tobb varosban bemutatjak, koztitk
béanyavarosokban is. Arad, Temesvar, Resica, Déva, Petrozsény, Lupény, Nagyba-
nya, Szatmar, Nagyvarad érdekl6dé kozonsége lathatja. A bemutatétél 1950 ja-
lius 4-ig 9 elGadast élt meg Kolozsvaron, 19 el6adast turnén. Kolozsvéron de-
cember 30-ig 1000 nézd nézte meg, turnén 6211 nézs.”

Az elGadas sikeréhez Podr Lili Anna-alakitisa nagymértékben hozzajarult.
A nyéri turné alkalmaval olyan kozonségrétegek is djra lathattdk a szinpadon,
amelyek a két vilaghabort kozotti intenziv vidéki vendégjatékai idején és alkalma-
val taldlkozhattak vele mas tipusd néi fészerepekben. Viszont a mtivészng azéta
sem csorbul6 hirneve minden bizonnyal az el6adésok egyik vonzereje lehetett.

»~Anna szerepében Poor Lili egy t6le eddig idegen szerepkorben nagy alaki-
tast nydjtott. Anna a darab masik legpozitivebb és legharcosabb figuréja a szin-
padon, akit a szenvedések és nélkiilozések megacéloztak. Poor Lili egyszert tu-
dott lenni, egyszertisége azonban szinpadunkon példamutatéan kapcsolédott
Ossze tiszta, klasszikus szépségi szovegmondéasaval és hangjaval. A sztrdjkra iz-
gaté Balean elleni fellépése és beszéde a banyaszasszonyokhoz a darab legszebb
jeleneteihez tartozik. Erd és tudatossag ragyogé harmoénidban 6sszpontosul ben-
ne, Mariaval valé jeleneteiben és az utolsé felvonasban férjével val6 beszélgeté-
sében annyi emberi gyongédség van jatékaban és minden mozdulataban, amely-
nél tébbet szinjatszdsunk jelenlegi szakaszdban el sem tudunk képzelni.”**

A kivételes adottsdga szinész addigi habituséatél erételjesen eltérd figurat is
meggy6zben képes szinre vinni, s ebben is all nagysaga. Az egyszeriiség képes-
sége, megcsinaltsdga valik fontossa itt, ami kifejezett emberi gyongédséggel tar-
sult. A kritika nem bélyegzi mas stilaris jelz6vel a jatékat az egyszertiségen ki-
vul, mint példaul a Senkalszkyét, akirdl kijelenti, hogy eddigi realista jatéka eb-
ben az alakitdsdban érte el a szocialista realista szinjatszéast. Szinészndi szemé-
lyességének egyik jellegzetességét, a tiszta, klasszikus szépségli szovegmondasat
is kiemeli anélkul, hogy beszédmaddjanak az alakitandé figura szociélis-kultura-
lis kozegéhez valé alkalmazkodésat elvarna a szinészn6t6l. Mozdulatvildgét az
utolsé felvonasbeli jelenethez koti, és ezt sommésan emberi gyongédség altal
meghatarozott testi kifejezéssel magyarazza, mell6zve gesztusvilaganak leirasat.

E szerepbeli szinpadi test miikodésének/performanszanak jellegzetességét
ahhoz a jelenetfotéhoz kothetjiik, amelyen egy csoport lathat6. Egyméas mellett
all: a pozitiv f6hés felesége, Maria (Loy Séri), egy fiatalasszony (Szekernyés Gizi),
egy Oregasszony (Orosz Lujza), a negativ figurét jatszo ,urizalé ficsirkodé lakaj”,
Balean (Léaszl6 Gerd) és a masik pozitiv figura, az Ilona nevili banyamesterné
(Benes Ilona). Mindannyian Balean felé fordulnak, rafigyelnek. Poér az elétér-
ben iil, hatérozottsagot sugall, konokul félrenéz, az élet sokféle megprobéltata-
sait inkorporalja; jelmeze segit darabbeli statusdnak meghatarozasaban, s akér a
tobbi fejkendds asszonyszereplGét, az 6 fejét is kendd fedi; a sotét szoknyaja lat-
haté, felsé testén egy vildgos gombos, viseltesnek tting, gombos pufajka.® Felt-
néen mas tipusu péz és jelmez ez, mint a szdzadelS vagy a két vilaghabora koz-
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ti csdbité ndi karakterek mitermi jelmezes foték altal 6rzott vagy fennmaradt
filmbeli szerepeinek barmelyike. Bar mozg6film nem rogziti ezen jatékat, sem
plasztikus leirdsok nem segitik ezen djfajta ideolégiai képzések és vitak, tapasz-
talatok terepén formalédott gesztus- és testnyelve szinpadi miikodésének meg-
fejtését, kevésbé kitapinthaté az atrendezés és atformalédas folyamata, amely
a testi kifejezGeszkozoket egy tjfajta ideoldgiai-esztétikai elvéards szolgalatdba
allitja, masfajta testi mintakat kévetve, de amely magén viseli a polgari illtzi6-
szinhdz meghatérozta testi repertoart, amely szerepkori tagozodasra alapult,™
s amelynek egyik kiemelkedd szinésze maga Po6r Lili volt.

Amikor 1957-ben megkapja a nép mtivésze cimet, az orszagos lefedettségi
partlapban, az Elérében Haldsz Anna kritikus a kovetkez6képpen méltatja a mi-
vészné6t: ,,Poor Lili ma sem »Lili néni«, ma is szép asszony, ma is az a ragyogo
jelenség, akit negyvenhét éve ismernek a kolozsvari szinpadon. (...) Magas, kar-
csu termete, nemes tartdsa, kezének vdlasztékoson finom mozdulatai ma is azt
a hodité szépséget idézik, aki a sziiletett kiralynénél kiralyibban tudott a szinpad-
ra lépni, paldstot, korondt viselni.””” A jelesen megformalt banyamesterné alaki-
tasa ellenére a Podr imézsa (amire szinpadon kiviili lénye is hatott) tovabbra is
inkdbb fejedelmi tartdsaval, nemes mozdulataival asszocidlédott 1957-ben,
amely inkdbb a 19. szdzad végi klasszikus szalonszinészn6i norménak felelt
meg, s kevésbé az 6tvenes évek szinpadi szocialista realizmusanak. Hal4sz sz6-
vege gy beszél a szinészndi imazséardl az implicit kolozsvéri kozénség nevében,
hogy a jelen kotelezs esztétikajanak s elvarasanak ellenéllé gondolkodési és
diszkurziv struktarait mutatja fel.

Azonban lathattuk, hogy a Jordaky Lajos leirdsa mellett az el6adas fotédoku-
mentuma mint Poér Lili szinpadi jatékanak kiszakitott kvazi pillanata azt bizo-
nyitja, hogy a mtivészng fizikai atalakulésa, testi viselete (amit jelmeze is segi-
tett) valéban képes volt kimozditani az évtizedeken keresztiil berogzott szinpa-
di arind szerepkori orokség testhordozéasat, s Ana Nastai-ként egy egyszerd
munkésasszonyt szuggesztiven képes volt megteremteni.

A dokumentumok, szovegek és képek egylttes vizsgalata azt mutatja, hogy
egykori szinhézi el6adéasok testi performansza egyszerre tud teremt6 aktusként, a
hatalom megértésének eszkozeként, emlék- és identitasatado, atorokitd felilet-
ként, de ugyanigy a szinhédzi mult megértésének médjaként mikodni. Az Gj tipu-
sa szocialista karakter kreativ megformalasa tgy tudott a kézonségre hatni Po6r
esetén, hogy a polgari kultara és illGzidszinhaz testi performanszaitél merében el-
tért, a klasszikusan szép és igényes szinpadi beszédmdd és hang azonban ennek
tovéabbi hordozo6ja maradt, noha a banyamesternéként kimondott szinpadi szove-
gei Gjonnan intézményesitett politikai-esztétikai struktirakat és szociokulturalis
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valésdgokat képviseltek, partos elGirasoknak engedelmeskedtek.

M JEGYZETEK

1. Kémives Nagy Lajos véleményezése Podr Lilirdl. Cluj, 1951. janudr 28. EMKE-Szabédi Emlék-
haz, Kolozsvar, Senkalszky Endre-hagyaték. (A tovédbbiakban Kémives Nagy véleményezése)

2. Az intézményt az egyszertiség kedvéért nevezziik folyamatosan Kolozsvari Allami Magyar
Szinhéznak, noha a masodik vildghaborit kovetd idGszakban egészen az 1948-as dllamositdsig
kiilonb6z6 elnevezéssel illették. 1944 Gszétdl Virosi Szinhdz, amely a Hunyadi téri épiiletben
miikodik romén és magyar tagozattal. 1945 novemberétdl a kolozsvari Magyar Szinhdz név alatt
nyitja meg kapuit; 1946 februarjatél Szentgyorgyi Istvdan Szinhdz nevet viseli, 1947 juliusétol az
1947/265 sz. torvény alapjan a Kolozsvdri Allami Magyar Szinhdz és Opera elnevezést kapja (ma-
ga a torvény, amelynek koszonhetGen allami tdmogatésban is részestil csak 1948 aprilisatdl lép
gyakorlatba).



3. Az intézetre vonatkozé minisztériumi hatarozat Hivatalos KézIony-beli megjelenésének a dé-
tuma oktéber 26-a volt, az tinnepélyes tanévnyitéra azonban 1949. februar 6-4n keriilt sor. Lasd
Lazok Janos: Az erdélyi-romdniai felséfoki magyar szinészképzés kolozsvdri el6zményei. In:
Lazok Janos — Ungvari Zrinyi I1diké (szerk.): Magyar nyelvii felsdfokii szinészképzés Marosvdsdr-
helyen 1954-2008. A Szentgyorgyi Istvdn Szinmivészeti Intézet torténetei I 1954-1962.
UArtPress, Mvhely, 2011. 17-25. (A tovabbiakban Lazok — Ungvéri Zrinyi (szerk.) 2011.)

4. Kémives Nagy Lajos élettutjardl és életmtivérdl ldsd Ungvari Zrinyi Ildiké: Vildgfi a szinhdz-
ban: Kémives Nagy Lajos. In: Lazok — Ungvari Zrinyi (szerk.) 2011. 137-160. (A tovabbiakban
Ungvari Zrinyi: Vildgfi)

5. Kovér Gyorgynek az egyén tarsadalmi statusat illeté kovetkeztetésével is megerdsithetd a gon-
dolatmenet. Eszerint, ha a torténeti-jogi értelemben vett rend kialakulasat egy viselkedésszocio-
l6giai értelemben vett rendiesedés el6zi meg (amely egyfajta életvitelbeli, neveltetésbeli, a szar-
mazés és foglalkozdas presztizsén alapulé tagolddést jelentett a tdrsadalomban), akkor, ,.ha egy in-
tézményes aktussal lehdntjak valamirdl a jogi burkot, a térténeti-jogi értelemben vett rendeket
megsziintetik, nem fogja egy csapdsra a mogotte meghiz6do viselkedésszocioldgiai értelemben
vett rendiség lerombolését jelenteni”. (Kovér Gyorgy: Magyarorszdg tarsadalomtérténete a re-
formkortél az elsd vildghdboruig. In: Gyani Gabor — Kovér Gyorgy: Magyarorszdg tdrsadalomtir-
ténete a reformkortél a mdasodik vildghdbortig. Osiris Kiadd, Bp,. 2001. 99.). A gondolatmenet
el6zménye Pierre Bourdieu habituselméletéhez is kothetd. V6. az osztalyhabitus és egyéni habi-
tus kozotti viszony definiciéjdval, magyarul: Hadas Miklés: A libido academica narcizmusa.
Replika 2002. janius. 47-48.

6. Horvath Gergely Krisztian: A rendiség tovabb €16 oroksége a szocializmus évtizedeiben. Hitel
2021. februar. 72.-87. El6bb Szab6 Marton vizsgélta a kérdést. Szab6 Marton: A rendi ,,szocializ-
musrél”. In: Téth Andrés (szerk.): Rendiség és polgdrosodds. MTA PTI, Bp., 1991. 27-36.

7. Taylor az archivum és a repertoar fogalmaihoz kapcsolja a kulturélis emlékezet performativ
folyamatait/performanszét. Az altala tdgan értelmezett performansznak (angolul: performance)
komoly tudastarol6 és -atadé funkci6ja van. Szerinte a megtestesiilt tuddsrepertoarok, amelyek
gesztusokban, beszélt nyelvben, mozgasban, tdncban, énekben s egyéb performativ aktusokban
adodnak tovabb, tulajdonképpen az irott archivumokb6l nyerhetd tudéstarol6 és atadé rendsze-
rek kiegészit6 alternativajat jelentik. S ezzel tulajdonképpen a torténeti folyamatok megragadha-
tésdganak Gjraértelmezését javasolja. Eszerint a performance studies keretében a vizsgalat legi-
tim fékusza ugyanolyan érvénnyel irdnyulhat a megtestesiilt tudasok hordozéira (athagyoma-
nyozott gesztusokra, testesiilt gyakorlatokra), mint a historiografidban elészeretettel és kizéarola-
gosan hasznalt irott kultdaréara. Diana Taylor: The Archive and the Repertoire. Performing Cultural
Memory in the Americas. Duke University Press, 2003.

8. A munkdésokkal, foldmtvesekkel val6 szervezett taldlkozasokra vonatkozéan lasd az 1946—
1947-es évad sommads, minden bizonnyal Szentimrei Jend altal irott beszdmolgjat: ,A munkas
foldmives nép fokoz6dé szinhazszeretete lépten-nyomon megnyilvanult. Ez nemcsak a mun-
kéasel6adédsok latogatottsdganak emelkedésében, de az év kozben wjjadalakult Kolozsvari Szinpar-
tol6 Egyesiilet tdimogatasaban is kifejezésre jutott. Az évad folyaméan 37 munkéselGadést rende-
zett a szinhdz, mélyen leszallitott helyarak és csaknem édlland6an zstfolt nézétér mellett a szer-
vezett munkéssag részére. Ezenkivill az Ady, az Acélarugyar, a Dermata, Schul kendégyar és mas
tizemek dllando bérleteket valtottak munkésaik és tisztviselGik részére. T6bb tizem munkassa-
ga lelkesen vett részt a nagyobb szabasua elGadasok tomegjeleneteiben. A kornyezd falvak népe
csoportos szinhazlatogatasokat szervezett, de t(izifaval és terményekkel is segitette a szinhazat.
Ellenszolgéaltatdsul kisebb-nagyobb mtivészcsoportjaink hétrél hétre falumunkéan vettek részt.
Vélasztasok idején az MNSZ és a demokratikus péartok jeloltjeit varosokon és falvakon szdmos
alkalommal tdmogattédk eredményesen mtivészi szamaikkal. A fiatal Dolgozék Szinhdzanak
anyagokkal, diszletekkel, jelmezekkel és helyiségének atengedésével nytjtott a szinhédz készsé-
ges segitséget. Kivette részét minden alkalommal az Arlus orosz-romén baratségot dpol6 rende-
zéseib6l is.” Beszdmold és mérleg a kolozsvdri AMSZ lezdrult évadjdrol. 1946-1947. KAMSZ Do-
kumentécids Téra.

9. Ungvari Zrinyi Ildiké a szinhdzi nyilvanossag kiillonnemtségeit igen arnyaltan vizsgélja az
1945 utani hatalmi struktdrakat elemzd tanulmanyaban. Az ideoldgiai szemindriumok, vitdk te-
repe szerinte legalabb annyira kapcsolddik a szinhédz épiiletében zajl6 reprezentéciés nyilvanos-
sdghoz, intézményen beliili nyilvanos szférdhoz, mint a belsd, intim nyilvdnossdgokhoz, hiszen
ezeken a férumokon a prébatéren, szinpadon zajlé6 munkakat illetd, olykor személyesbe atcsapd
vitdk zajlanak. Ungvari Zrinyi I1diké: A szinhdzi nyilvanossdg szerkezetvdltozdsai 1945 utdn. Fi-
nomodd hatalmistruktirdk az intézményben és testben (avagy A mosoly orszdga Marosvdsdrhe-
Iyen). In: Ungvari Zrinyi I1diké — Kricsfalusi Beatrix (szerk.): Test-hatalom-intézmény. A szinhd-
zi nyilvdanossdg szerkezetviltozdsai Erdélyben. Eikon — UArtPress, Buk.—Mvhely, 2021. 9-41.
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10. V6. a Gaal Gabor altal a hallgaték szamara 6sszedllitott kérdéssort a materializmus kollégi-
um kollokviumi anyagab6l. 1949. 4prilis 12. Romén Nemzeti Levéltar Kolozsvari Fidkja, Fond
1188. Act 133.

11. Andrasy Zoltan tanulmanyi ig.: 1950 febr-mdj. értesitd levelei. Roman Nemzeti Levéltar Ko-
lozsvéri Fidkja, Fond 1188, Act 146/1950.

12. Egyébként ugyanilyen szellemben irédtak Kémives mas véleményezései kollégair6l. Lasd
Ungvari Zrinyi: Vildgfi. 131.

13. Kémives Nagy véleményezése. Megjegyzendd, hogy amennyiben a véleményezés szovege
nem tett eleget bizonyos elvdrasoknak, jelesen, ha nem fogalmazott partszerd kritikai szellem-
ben, akkor szerzgjének arthatott; ha azonban a véleményezettrél tartalmazott a politikai hatalom
deklaralt értékvildgaval és szemléletével szemben 4ll6 informacidkat, akkor a véleményezett
szakmai karrierének érthatott.

14. ,,Az elsG vildghaboru éveiben Janovics Jend igazgato felesége lett [!], aki Po6r Lili mellett gon-
dozott, megelégedett hazaséletet élt, és szaméra Poor Lili a gondos feleséget, figyelmes élettarsat
jelentette. Janovics Jend szabadgondolkodd, szocialista érzést polgar volt. Politikai meggy6zGdé-
se a radikélis polgéri partok felé igazodott, és tagja lett a kolozsvari szabadkémiives-paholynak,
ami mar 6nmagaban azt jelképezte, hogy tdrsadalmi felfogdsaban haladé szellemi volt.” Lasd
Kémives Nagy véleményezése.

15. Vo. Jordaky Lajos: Az erdélyi némafilmgydrtds torténete (1903-1930). Kriterion Kiad6, Buk.,
1980; Balogh Gyongyi — Zagoni Balint (szerk.): A kolozsvdri filmgydrtas képes térténete 1913-t61
1920-ig. Filmtett Egyesiilet, Magyar Nemzeti Filmarchivum, Kvar-Bp., 2009. Zakarias Erzsébet
(szerk.): Janovics Jend, 1872—1945. Kolozsvéri Operabaratok Kore, Kvar, 2015. Legutébb roma-
nul: Delia Enyedi: Janovics cineast in generatia 1900. Presa Universitara Clujeana, Cluj, 2022.
16. Korédbbi tanulmanyomban vizsgélatom {6 fokusza a tarsadalmi viszonyrendszerek konstitu-
tiv szerepére iranyult a Podr Lili-i életvezetést s ennek lehetdségtereit tekintve, arra, hogy mit
arul el, s mir6l hallgat a forraskorpusz. Ennek érdekében a mtivészng kiillonb6z6 korszakokbdl
fennmaradt narrativ 6nértelmezéseit vizsgaltam egyéb sajtobeli, levéltari, vizualis és auditiv ti-
pust forrasokkal egyiitt. Bartha Katalin Agnes: Mit hallgat el, s mit drul el a dokumentum: Poér
Lili lathaté és lathatatlan arcai. ME.DOK Média-Torténet-Kommunikacié 2022. 17 évf. 2 sz.
41-58.

17. Jordéaky Lajos: Podr Lili (1886-1962). In: UG: Janovics Jend és Poor Lili. Két szinész arcképe.
Kriterion Kényvkiadd, Buk., 1971. 83-137.

18. A szerepkor definicidja: ,,a szinész, énekes alkatanak, belsé és kiils6 tulajdonségainak legin-
kabb megfelel6 szerepek tipuscsoportja. A szerepkorok eredete a commedia dell’arte dllandé
alakjaira (tipi fissi) vezethetd vissza. A jatékkonvenci6 dllanddsuldsaval a 18-19. sz.-ban teljese-
dett ki a szerepkorok rendszere. A szerepkorok igy allando szinpadi feladatta véltak, és bekertil-
tek a szinészek szerz6désébe. Hatottak a korszak dramairodalmanak alakformaélasara is.” Szé-
kely Gyorgy (szerk.): Magyar szinhdzmiivészeti lexikon. Akadémiai, Bp., 1994. 747.

19. A kérdésrdl lasd Bartha Katalin Agnes: Szinészkonstrukcié és szerepkor: a szalonszinésznd-
ség szubjektivitdsai. Certamen VII. El6addsok a Magyar Tudoméany Napjén az Erdélyi Mazeum-
Egyesiilet I. szakosztdlyaban. Erdélyi Mizeum-Egyesiilet, Kvar, 2020. 149-170.

20. Ezzel vo. egy 1866-0s és egy 1920-as szerzGdési nyomtatvanyt: Szerzddés, mely a kolozsvari
szinhdz igazgatdja [Fehérvary Antal] és... (Roméan Nemzeti Levéltar Kolozs Megyei Igazgatosaga.
Fond 313, Act 57, f 9.) valamint a Szerzddés, mely Janovics Jend dr., a Kolozsvdari Orszdgos Nem-
zeti Szinhdz igazgatdja és... — 1920-as nyomtatott formulariuma. (K6zponti Nemzeti Levéltar Ve-
zet@sége, Bukarest, Fond Ministerul Cultelor si Artelor. Dos. 21/1921. f 22.)

21. Po6r maga is emliti kordbbi szinésznemzedékek sajat jatékara tett hatdsat, mint ahogy nem
vitatja el a maga generacidja jatékmodjanak hatdséat az 6t kovetd szinésznemzedékekre: ,Ma is
haélaval gondolok Jaszai Marira, Markus Emilidra, Horvath Pauléra, akiknek jatékat figyelve szi-
nészi tuddsomat gazdagithattam. Es higgyétek el, hogy akarcsak néhai Téth Elek kollégamnak,
agy nekem is nagy oromet jelent, amikor felfedezem, hogy egyik-masik fiatal szinész jatékanak
fejlédéséhez hozzajérult az, amit télem latott, hallott, tanult.” Poér Lili: Levél a felszabadulds
utdni szinész nemzedékhez. Mivészet 1958. 5. sz. 11.

22. Idézi Jordaky 1971. 93.

23. OSZMI Foto6-tar.

24. N. N.: A J6zsa Béla Athenaeum tanitvanyainak mdsodik vizsgaeldaddsa. Erdély 1945. szep-
tember 15. 149.; N. N.: Munkdsszinjdtszok vizsgaeldaddsa. Erdély 1945. szeptember 18. 151. Ta-
nitvanyi garddjdnak szempontjabél nem mellékes, hogy voltaképpen a Dolgozdék Szinhdzanak
magjabdl kertil ki sepsiszentgyorgyi szinhaz alapité gardaja.

25. N. N.: Az idei évad elsé bemutatdja Kisban Miklds: Ostoba Li ¢. mesejdtéka. Vilagossag 1946.
oktéber 30. 258.



26. Vilagossdg 1949. julius 3. 6 évf. 152. sz.; julius 6. 154. sz.

27. Lasd errdl személyes vallomasat a kovetkezd riportban: [Szappanyos Gabriella]: A Janovics
villaban, a legjobb erdélyi szinésznd és a legnagyszeribb hdziasszony birodalmdban. Holgyfutar
1934. aprilis 1. 1. évf. 1. sz. 16.

28. Szappanyos interjijabol lathaté Janovicsné 1934-es életkoriilményeinek inkabb nagypolgari
volta. Ugyanakkor az is kideriil, hogy hamarosan villajuk eladasara kényszeriilnek. Lasd Bartha
2022. 42. Férjének hézassdguk el6tti, 1907-1917 kozti vagyoni helyzetérél, annak mennyiségé-
rél éves addinak fiiggvényében alkothatunk képet. Ebben az id§szakban a legnagyobb kolozsva-
ri addfizeték (virilistak) listajan szerepel neve; 1917-ben ennek alapjén a hazbirtokos és nagyke-
reskedd kategoridk képviselGinek adéjaval egyenértékid adot fizet mér, amely a haboras koriil-
mények kozott jelentds vagyont fed. A két vildghabort kozott azonban jelentdsen csokken va-
gyona. V6. Ferenczi Szilard: Rdgalom és imddat kozott. Janovics Jend szerepei a dualizmuskori
sajtéban. https://filmtett.ro/cikk/ragalom-es-imadat-kozott-janovics-jeno-szerepei-a-dualista-
sajtoban

29. Kerényi Ferenc: A régi magyar szinésznék névhaszndlatdrdl. In: Szildgyi Mérton — Scheibner
Tamas (szerk.): Szinek, terek, emberek: Irodalom és szinhdz a 18-19. szdzadban. Racié Kiadé,
Bp., 2010. 139-145.

30. V6. az OSZK Szinhaztorténeti Taraban talalhaté fényképeit.

31. V0. Poor Lili személyes és csalddi iratait: Erdélyi Mtuzeum-Egyesiilet, Jordaky Lajos hagyaté-
ka, Janovics Jend kéziratai 1./17.

32. Edesanyja, Kammermayer Laura az egyesitett Budapest els6 polgarmesterének, Kamermayer
Kérolynak volt a hiiga. A 18. szdzadban Pestre telepiilt német eredetdi csalad az évszazadok so-
ran mindkét irasmédot, a Kammermayer és a Kamermayert is hasznalta. Sziilei hazassagi bi-
zonylatat 1lasd: Kivonat a Budapesti Unitarius Egyhazkozség esketd anyakonyvébdl (1841. jalius
25.) L. kot. 14 lap, 2 sorszam: 1888. januar 23. Vélegény Poor (ez elGte Preller) Jézsef birtokos,
Gutorfoldon, nétlen férfi, sziil. Gutorfold (Zala m.), unitarius 43. Menyasszony: Kammermayer
Laura Rosina hajadon nd, sziil. Bpest, r. kath. 33. Uo. Jordaky Lajos hagyatéka. 1/17.

33. Keresztlevél (Extractus e Matricula Baptisorum parochiae Rom. cath. Ad S. Annam in
metropoli Budapest, II Archidioecesis Esztergom. In Hungaria.) Esztenddgje és napja a sziiletésnek:
1890. 4prilis 16., a szent keresztség felvételének 1890. dprilis 30. Neve: Lili, Livia. Sziil6k: Po6r J6-
zsef, mérnok rkath. Kammermayer Laura rkath. Lakohely: Bpest, VII Ker. Nyar u. 10. Keresztszii-
16k: Fisher Kéroly hivatalnok, rkath, Kammermayer Anna, rkath, Bp. Kelt: 1923. januér 25.

34. N. N.: Podr Lili és Rézsa Anna a Romdn Népkéztarsasdg érdemes miivésze cimet kaptdk. Vi-
ldgossag 1951. majus 5. 104.

35. Gyaszjelentése szovege igy hangzik: ,Mély fajdalommal tudatjuk, hogy 1962 november 26-
an, 72 éves kordban elhunyt Poor Lili, az R. N. K. népmiivésze, 6tven éven at szolgalta odaadés-
sal, kiemelked§ tehetséggel, magasfoka miivészettel a szinjatszas tigyét. Mint orszagunk egyik
legkivalobb miivésze, tevékenységét népilink kulturélis felemelésének szentelte. Munkassaga
Osztonzést és kovetendd példat jelentett szinésztdrsai szamadra, haléla stlyos veszteségiink. Az
elhunytat november 29-én délelétt 11 dérakor ravatalozzuk fel a szinhédz el6csarnokdban, ahon-
nan délutan 2 6rakor temetjik. Ozv. Thasz Aladarné Poér Erna — testvére, H. Thasz Klari — higa,
A Miivel6dési és Miivészeti Allami Bizottsdg Szinhaza Tanacsa, A kolozsvari Allami Magyar
Szinhéaz.”

36. Huszar Sandor anekdotagyjtésébdl: Podr Lily esete a személyzeti féndkkel. Utunk 1967. 22.
évf. 52. sz. 10.

37. A cikket idézi Indig Otté: A nagyvdradi szinészet mdsfél évszdzada (1798-1944). Kriterion
Konyvkiadé, Buk., 1991, 207.

38. Abel Olga: Egy tijsdgirond magdnjegyzetei. Magvetd Konyvkiadé, Bp., 1986.

39. Thury Zsuzsa: Bardtok és ellenfelek. Szépirodalmi Kényvkiadé, Bp., 1979. 44, 45. Thury élet-
mivérdl legtjabban ldsd Baldzs Imre J6zsef: Thury Zsuzsa és az erdélyi magyar irodalom. Erdé-
lyi Mtizeum 2021. 83 évf. 3. sz. 1-12.

40. Molter Karoly: Szinhdz. Székely Naplé 1927. januar 28. 10.

41. Dedk Tamas: Pocdr Lili embersége. Korunk 1963. 22 évf. 1. sz. 89.

42. A Kolozsvari Radi6 jovoltabol két archiv felvétele is meghallgathaté kutatdi célokbdl. Kiilon
koszonom Gergely Zsuzsa rddiés szerkesztd segitségét.

43. Enyedi Sandor részletesen kitér az ,elvtelen magyar egység” ellen hirdetett kampédnyhadja-
ratra, amelyet Vasile Lucédnak, a Romédn Kommunista Part titkardnak a kolozsvari Igazsdgban ko-
z06lt A romdniai magyarsdg ttja cim( cikkel vette kezdetét. (Igazsag 1947. méjus 22.) A cikk az
MNSZ vélasztési tomegbazisat veszi célba, hadjaratot hirdet az Gn. ,elvtelen magyar egység” el-
len, és az Gj kontosben jelentkezd kiszipolyozé foldesurak, bankarok uzsordsokkal riogat. Ebben
a szellemben irja meg 1947 nyardn Nagy Istvén is a cikkét, amely a szinhdz misorpolitikdjaban
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tetten érhetd ,elvtelen magyar egység” szellemét karhoztatja. (Nagy Istvan: Milyen tomegnevelést
végzett a szinhdz? Utunk 1947. augusztus 2. 2. évf. 16. sz. Vo.: Enyedi Sandor: Ot év a kétszdz-
bél. A Kolozsvdri Magyar Szinhdz torténete 1944-1949 kozétt. Magyarsagkutaté Intézet, Bp.,
1991. 88, 91.)

44. Jordaky Lajos: Szinhdz a szocialista realizmus wtjan. Szinhazi Miihely. A Kolozsvari Allami
Magyar Szinhdz misorfiizete. 1. sz. 1949/1950 évad. 1949. 63-85. Itt: 63. (A tovabbiakban
Jordaky 1949.)

45. Tevékenységi Lap 1949/1950 szini évad. KAMSZ Dokumentaciés Tara.

46. Jordaky 1949. 66.

47. Bvzaro tarsulati gytilés 1950. jilius 18-an. In: Jelentések, jegvzékonyvek 1950-1951. KAMSZ
Dokumentéciés Téra 153. sz.

48. Vb. uo. 66, 67.

49. Sztanyiszlavszkij-kor. I. KAMSZ Dokumentaciés Tara 125. sz.

50. A Sztanyiszlavszkij Szinészetika c. irdsa megjelent nyomtatasban a kovetkezd intézményi ki-
advéanyban: Szinhdzi Miihely. A kolozsvdri Allami Magyar Szinhdz miisorfiizete. 1949/1950 évad.
1 sz. 6-23.

51. 1. iilés. 1950. marcius 9. este 7:30. p.1 7. Sztanyiszlavszkij-kér. I. KAMSZ Dokumentaci6s
Tara, 125. sz.

52. Uo. 69.

53. Tevékenységi Lap, 1949/1950 szini évad. KAMSZ Dokumentaciés Téra.

54. Jordaky 1949. 74-75.

55. A Bdnydszok c. el6adas jelenetfotéja a KAMSZ Dokumentéciés Taréban taldlhaté. A kolozs-
vari Fot6film miterem jelvényét viseli. Minden bizonnyal Szab6 Dénes készitette.

56. Lasd még a Kémives véleményezésének els6 mondatait: ,Budapesti kispolgari-csaladbol
szarmazik. A pesti szinmiivészeti akadémia elvégzése utdn a pozsonyi szinhéaz tagja lett, és
1910-11 koriil Janovics Jend igazgatasa alatt a Kolozsvari Nemzeti Szinhaz-hoz szerz6détt, mint
vezetd szerepeket jatsz6 dramai szinésznd.” Ké6mives Nagy véleményezése.

57. Halasz Anna: Az tinnepld Kolozsvdri Szinhaz kitiintetettjei. El6re 1957. 11. évf., november 16.
3130. sz. 3. (Kiemelés t6lem — B. K. A.)




BOROS CSABA

AZ ALKALMAZOTT ZENE

MINT MUALKOTAS

Adalékok az alkalmazott zene hermeneutikai
interpretaciojahoz az eloadasmiivészetekben

Itita Cintec 2017-ben, az Observatorul
Cultural internetes wjsdgban részlete-
sen taglalta a Roman Szinhézi Szovet-
ség dijainak sziikségszerd reformjat." Tobbek
kozt kitért arra is, hogy a szovetség a dijazott
kategoriak kozt szamos versenyképtelen miifajt
konzervéal,? mikozben a kortars szinhazesztétikai
gyakorlat innovativ szereplGit nem méltatja.
A dijazds mint a hatalmi struktira felél érkezé
cselekedet nemcsak az adott mtifaj relevans sze-
repének elismerése felé, de a mlivészek 6szton-
zésére is iranyul, allitja Cintec. Mi sem bizonyit-
ja jobban meglatasat a roman szinhazi kultdra
konzervativ szemléletmdédjat titkkrozé moraljanak
kapcsan, mint hogy a cikk megirdsa o6ta eltelt
majdnem egy évtizedben nem tortént szamotte-
v6 véltozés. Ez a begyoposodés a fiatal mdvésze-
ket totélis apatiaval fenyegeti, j6llehet a hatalmi,
szinhéz- és kultarpolitika uralta alkotéi elit kéz a
kézben élvezi a konzervativ szellemiség nyujtot-
ta elényoket. Az elismerés nem feltétlenil az
0sztonzés felé irdnyul6 — miivészetszociolGgiai
szempontbol hianypétlénak szamité — cseleke-
detként épiil be a kortérs esztétizal6das gyakorla-
tdba, hanem azokat a privilégiumokat hivatott a
koztudatban tartani, amelyek az elismeréssel ja-
r6 hatalmi beidegzddéseket hasznéljik, hogy ér-
vényesithessék helyzetiiket az athagyomanyozoé-
das kulturalis kozegében.
A kozelmultban szamos fiatal mtivész sz6-
lalt fel ez ellen program ellen,’ ami azontul,
hogy az abuziv viselkedéssel vadolt rendezg*

...a zenésznek azon tul,
hogy eload, részt is kell
vennie a dramai folya-
matokban, ehhez pedig
ismernie kell azt a
nyelvet, amelyet a szin-
haz beszél.
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legjobb rendezd dijra valo jelolésének visszavonasaért jott 1étre, egyben arra is fel-
hivta a figyelmet, hogy nincs pérbeszéd a generaciok kozott. A hatalom nem hall-
ja meg a feltorekvd fiatal mGivészek hangjat. Idén tavasszal a Roman Szinhazi Szo-
vetség valasza a kozelmult elégedetlenségeire az, hogy t6bb progressziv miifajjal
bévitette a dijazasra érdemes kategériakat, tobbek kozt az alkalmazott zenével is.®
Ezzel elismerte, hogy az alkalmazott zene és a zeneszerzés a szinhdzmiivészet
szerves részét képezi, akarcsak a fénytervezé (light designer) vagy a dramairé.

Kutatasi teriiletem, a zene és a hermeneutika kapcsolata a 20. és 21. szdzad er-
délyi magyar szinhdzdban 1948-t6l napjainkig terjed. Ebben az évben alakult meg
Marosvésarhelyen a Székely Szinhéaz, és az ezt kovetd évtizedt6l markansan jelen
van a szinhazi alkot6k kozt a zeneszerzé.® Ezzel pedig nem kizéar6lag magara a sze-
mélyre utalok, hanem a mesterség megszemélyesit6 alakjara is; arra, aki a dramai
alkotdsok zenei atmoszférajat rendezi el, a mise sonore sur scéne’ alakjara, tovab-
bé a szinhazi nyelvre, amely a zenét az eladédsszovegben (performance text)® meg-
jelend jelhal6 egyikének ismeri el. Az év, amelyet jelenleg irunk: 2024. Kevesebb,
mint egy évszazadnak kellett eltelnie ahhoz, hogy a romén szinhéz- és kultarpoli-
tikai elit felvegye a legrangosabb dijai kozé az alkalmazott zeneszerzést.

Tobb oka is van annak, hogy az alkalmazott zene és zeneszerzés a szinhazi
szakmak kozott rangos elismerésért kialt. Szamos eurdpai felsGoktatasi intézmény
kalon szakképesitést ad, alkalmazott zeneszerzéknek, sound designereknek. A ze-
netudomény is kiilon foglalkozik a 20. és 21. szdzadban megjelend, a perfor-
manszmuvészetekhez szorosan kapcsol6dé minimalista zenével, illetve a mu-
sique concrete fogalméval. Nem kell sokéig kutatnunk, hogy rdakadjunk Pierre
Schaeffer és Pierre Henry emblematikus alkotdsara, a Symphonie pour un
homme seulre, amely Maurice Béjart el6adasédban® lehet ismerds az olvasénak.
Itt a zene, amely nem kizar6lag zenei hangokbdl &ll, szorosan kothets a mozgas
absztrakt formavildgdhoz, 4m ami feltehetéen a leginkabb szembet(ing, hogy
a zene és a mozdulat miivészete dsszeolvad egy 4j szinpadi nyelvezetben. Ez
a nyelv mind formai, mind tartalmi szempontbdél vizsgalhaté.

A tovédbbiakban batorkodom kutatdsaim néhany témadba ill6 eredményét
ismertetni a teljesség igénye nélkiil. Kutatdsaim eredményét és az alkalmazott
zenei reprezentidciéhoz kothet6 metodolégiai nézeteimet Az alkalmazott zene
hermeneutikdja cimd koényvemben kozoltem. Az aldbbiakban az alkalmazott
zene formai, tartalmi, esztétikai rétegzddéseit targyalom az altalam kutatott el6-
addsokban. A kisérlet célja, hogy a hermeneutikai megkozelités segitségével
értelmezhet6vé, akér olvashatéva valjanak az el6adédsmiivészetek akusztikus te-
rében megszoélalé alkalmazott zenei miialkotasok.

A zene formaja sokrétd. Lehet egészen egyszerd vagy kifejezetten bonyolult
mint jelenség, ugyanazon a nyelven fogalmazodik meg, tartalma pedig varialha-
tésdganak fliggvényében gazdagodik. Az ismétlés — tagabb értelemben a da capo
forma is idetartozik — a zenei nyelv tartalmi tagolédésara reflektal, amikor egy
mar elhangzott részletet reprodukal. Az ismétls jelleg tulajdonképpen a zenei
koznyelv sajatja. A beszéd nyelvi kozege elkertli a mar elmondottak megismét-
lését. Az ismétlés mint formaképzd akarat a zenei nyelv tartalmi 6sszetettségére
reflektal, ezért nem valik abszurdda az észlelés soran, amikor egy részlet tobb-
szor is megismétlddik. Ha egy szoveg ismétlgdik, a figyelem ellentétes reakciot
valt ki a beszélt nyelv kontextusaban még abban az esetben is, ha a nyelv elté-
r6. A zenei nyelv képes a figyelmet oly médon differencidlni, hogy annak tartal-
ma, formaja, diverzitdsa és intertextuélis felhangjai jellegzetes folyamatként tar-



gyiasuljanak az el6adédsszovegben. Az alkalmazott zene formaja tehat egyben a
tartalomra is reflektél, tartalma pedig visszacsatol a formara, ebben a sajatos jel-
hélézatban érvényesiil a szerzdi intencionalitas.

Az ismétlés tulajdonképpen egy 1j tartalmi rész bevezetését alapozza meg.
Gondoljunk csak a szonataforma nyilt expoziciéjara, amely az ismétlésnél, a ki-
dolgozasi rész elétt — amely ugyan nem hoz Gj témat, de karakterében egy onal-
16 formarész képét nytjtja — egy pillanatra mas tematikat jelenit meg; példaul
Beethoven op. 2, no. 2 A-dar szonéta expoziciéjanak ismétlése nyolc iitemmel
egésziil ki. Ez olyan dramaturgiai ,,fogas” a formarészek k6zotti viszonyban, ami
— mint amilyen példaul a fent is emlitett da capo forma — a zenei anyag egy koz-
beesd formarész utan visszatér az elejére (da capo), és addig tart, amig a szerzé
ki nem irja, hogy Fine.” Amikor a m el6lrél kezdédik, mas szinben mutatkozik,
mert a kozbeesd formarész rendszerint kimozdul az alaphangnembdl, ez pedig
mas érzésesztétikai mindséget implikal az észlelés menetében; a kezdd rész en-
nek a hangnemi elmozduldsnak a tudatdban képzdédik Gjra az emlékezetben, igy
nyer teljes format a m{ a befogad6 értelmezési horizontjan.

Az, hogy az alkalmazott zene milyen mértékben hasznositja az ismétlést
mint formaalkoté elemet, abbdl latszik, hogy a szinpad mint szakrélis tér milyen
mértékben hagyoméanyozza at és ruhdzza fel a zenét ezzel a funkciéval. A loop
szintén az ismétléshez tartozoé, az alkalmazott zenében f6ként a 20. szédzad végé-
t6l hasznalt formaalkoté tényezd. Eredete az experimentéalis zenéhez kothetd,
féként pedig a minimalista paradigmahoz. A loop egy zenei fazis folyamatos is-
métlése, ostinat6ja. Korai megnyilvanulédsaival talalkozni Seprddi Kis Attila két
marosvasarhelyi rendezésében, az 1982-ben bemutatott Csillag a mdglydn és az
1991-ben bemutatott Alomkommandé cimii eléadasokban. Az elébbi eladéshoz
Demény Attila szerezte a zenét, melynek alapvetd formaalkoté ismérve az ostian-
tokra épiil6 ismétlérendszer, mégsem nevezhetd egyértelmiien loop-technikédnak,
hiszen tobb varidciot tartalmaz; utébbihoz Csiky Boldizsar vélogatott és vagott ze-
nét. Az Alomkommandé magnészalagja Lubo$ Fiser cseh zeneszerzé 1965-ben
komponalt Tizendt kép Diirer Apokalipszise utdn cimd zenekari miivének egyes
részleteit tartalmazza. Ezek a részletek a Reich- vagy Cage-féle tape music tech-
nikdjaval vannak megvagva, vagyis ugyanaz a zenei fazis ismétlédik a szalagon.
Fiser mive alapvetéen egy woodblockon megszolaltatott, éraketyegésre emlé-
keztet6 kattogédsra épiil, amelyre a zenekar hatalmas apparatusa valaszol villa-
nésnyi fortissimokkal, a md tehat 6nmagéban egy ritmusos, ostinatéra emlékez-
tetd rendszerben szervezddik. Csiky Boldizsar ezeket a fortissimdkat és a wood-
block egyenletes ketyegését vagta tobbszor egymas utan. Az altalam kutatott
magnoszalag-felvételek koziill ez all legkozelebb az alkalmazott zene loop-
technikajahoz az erdélyi magyar szinhazban.

A fenti ismétlésre hagyatkozo formaalkoté technikak az el6adédsszoveg drama-
turgiai viszonylatdban véalhatnak a megértés targyava. Mind a da capo, mind
a loop-technika voltaképpen egy felfiiggesztett érzés (felfiiggesztett zenei fazis) és
a beszélt nyelv metamorfézisat teszi a szinpadi val6sag részévé. A kimondott sz0,
a beszéd, esetleg a torténés aktusa allanddéan visszacsatol az ismétl6dé zenei in-
terpretaci6hoz, amely azzal, hogy nem valtoztat a ,,mondanival6jan”, megalapoz-
za a beszéd és/vagy a torténés alapvetd kozegét, amelyben a ,kiolvashat6” gondo-
latok 4llandéan leképez6dnek a hangzo6 folyamat horizontjan. Az alkalmazott ze-
ne formai kivetiilése a da capo és loop-technikéval tulajdonképpen énmagara utal
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vissza, vagyis magéra a hangzdséagra; végrehajtja Hegel szavait, aki a zene tiiné-
kenységét az édlland6 reprodukcié igényével magyardzza." A loopban 6sszestri-
s6dé és az Gjra megjelend zenei tartalom a da capénél minden egyes ismétléssel
reprodukélja a hangzésba dgyaz6dé affektust. E kozott a , felmutatott” affektus és
kimondott szoveg és/vagy torténés kozott megy végbe a metakommunikacio.

Csak abban az esetben beszélhetiink az alkalmazott zene hermeneutikai
aspektusair6l, ha a ,.kimondott” megértése mogott fel tudunk mutatni egy ,,olvas-
hat6” szoveget. Ez azonban még 6nmagaban nem jelenti azt, hogy az alkalmazott
zenét maris hermeneutikai gércsd ala vehetjiik, ugyanis az olvashato textus énma-
géban még nincs ,kimondva”. Jéllehet a kimondottat megel6legezi az irdsos alap,
mégis csak abban az esetben beszélhetiink hermeneutikai megkozelitésrél, ha az
irott textust a befogadé megértésére szamitva kimondjik — vagyis esettinkben az
alkalmazott zenét interpretéljak. Az el6adédsszovegben tehat a drama irott szovege
mellett/mogott 1éteznie kell egy olyan textusnak, amely a szoveg-szerepld-tér-
vizualitas-gondolatisag bels6 lényegiségének alapjat meghatérozza. Harag Gyorgy
azon el6adésainak zenei szdvegei, amelyeknek elveszett a hangfelvételiik, de meg-
maradt a partitardjuk, sokrétd informéci6t nyajtanak arra nézve, hogy milyen le-
hetett maga az interpretacié, mégis a megértés teljes kor megalapozéasahoz kevés-
nek bizonyulnak. A korabeli hangzéis (felvétel) hidnyaban lehetetlen megitélni
csupén a partitardbdl, hogy az el6addsba miként, milyen dinamikai és egyéb
el6adasmaddbeli arnyalatokkal ékel6dott az alkalmazott zene. Ebben az esetben a
vizsgalat hidnyos, hiszen nincs meg az el6adasszoveg, amelybe a zenei széveg be-
ékelddik, tehat kontextustdl fiiggetleniil kellene hermeneutikai interpretdciot al-
kalmazni. A partitardk a torténeti kontextus feltdrasdban azonban jelentds szerep-
hez jutnak. Az aldbbiakban vizsgaljuk meg Hubesz Walter az Irkucki térténethez
(1962) és a Pompds Gedeonhoz (1967) irt partitirarészleteit, a mivek interpretala-
sét célzo szerzGi-rendezdi utasitdsokkal.™
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Harag Irkucki torténetérdl keveset tudunk. A kritika szerint a rendezés bizo-
nyos megoldasai nem hoztdk meg a ,kell§ sikert”, annak ellenére, hogy mind
miivészileg, mind emberdbrazolas szempontjabdl kittind munkéanak mindgsitik.
Galfalvi Zsolt Gjsagiro, kritikus a kérust mint az el6adas leggyengébb pontjat ir-
ja le.” Hubesz partitarajabdl egy hegedfisre, egy zongoristara — aki akkordeonon
is jatszott — és egy korusra kovetkeztethetiink™, illetve nagyon pontos leirdsokat
olvashatunk az eldaddsmddra vonatkozéan. Ezeknek a leirasoknak a hatterében
ugyanakkor Harag instrukciéit is felfedezhetjuk. Az el6zékben szemléltetett
Andantino, molto legato® tempéjelzésti zenemtinél, amely az Irkucki térténethez
ir6dott, zar6jelben egy magara az el6addsmédra vonatkozo utasitast is olvasha-
tunk: ,nagyon lassan indul, majd gyorsulva tombolé tancritmusra valt at”*.
Ez egy narrativ interpretdcids utasitas. Ezzel az el6adédsra vonatkoz6 formaalkotd



megjegyzéssel talalkozhatunk a tébb mint tiz évvel késébbi, Ujvidéken bemutatott
Cseresznyéskertben is, ahol a zenében hallhatévé, a szinészek tancédban pedig lat-
hatéva valik a fenti utasitds. Orban Gyorgy zenéje Andante tempdébdl jut el egy fel-
fokozott Vivace tempéjelzésig. Ezt az instrukciét tehat valéban Harag sugallta a ze-
neszerzének, igy a zene voltaképpen a rendezdi utasitason keresztil taldlta meg a
végsd formajat, és interpreticidja a rendezdi intencion keresztiil értelmezhetd. Egy
szimfonikus zenem esetében a szerz@ altaldban nem ir ki ilyen részletes, ugyan-
akkor sokféleképpen értelmezhetd utasitést, hiszen a zenei forma mér eleve tartal-
mazza azokat a mozdulatokat, amelyeket a zenésznek végre kell hajtania. Ha job-
ban megfigyeljiik Jean Sibelius Valse triste cimt mivét, tulajdonképpen a fent em-
litett instrukciét hajtja végre, de az utasitasok fokozatosan lépnek életbe a m els-
adasa alatt. Hubesz alkalmazott zenéje stritett val6sag, tehét az eldadénak mar az
els6 pillanatban tudatdban kell lennie annak, hogyan fogja megszélaltatni a m-
vet, milyen narrativat kell megteremtenie az el6adassal.

Az alabbiakban szemléltetett el6ad6i magatartasra vonatkozé instrukciék szin-
tén az Irkucki torténet partitardjanak kezdéoldalan olvashaték. A zeneszerzé mar
a partitara elején fontosnak latta 6sszegezni azokat az utasitdsokat, amelyeket az
el6adoknak az elGadas elején tudatositaniuk kell. A szinhézi partitaranak a narra-
tiv el6adéi vonatkozésai is éppoly fontosak, akér a leirt hangjegyek, hiszen itt a ze-
nésznek azon tadl, hogy el6ad, részt is kell vennie a dramai folyamatokban, ehhez
pedig ismernie kell azt a nyelvet, amelyet a szinh4z beszél. A szdmok az egyes mii-
vekre vonatkoznak, amelyek az elGadas alatt elhangzanak. Egy kotott ritmust md
esetében, amilyen az egyes szdmmal jelolt Régi orosz keringd, a ,nem Osszefliggd-
en, szabadon” interpretaldsra vonatkozo utasitdsa csak a narrativan keresztiil ér-
telmezhetd. Ha a zene a szinpadi cselekmény nélkiil szélalna meg, az el6adénak
(zenésznek) szitksége volna pontos instrukcidkra, amelyek a zenei folyamatot
olyan mértékben taglaljak, amilyen mértékben a szerzg elvarja, hogy a dallamfor-
malés tagolttd valjon. Magéat az instrukciét agy érthetjiuk meg, ha Haragnak a dek-
laméal6 beszédet elkeriilendd instrukciéira reflektalunk, mint példaul: ,Ne szi-
nezd! Ez igy m{iszép beszéd. Torjed! Tord ossze!”'"*
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Minden val6szintiség szerint az alabbi kering6re ugyanebbdl a megfontolas-
bol hasznalja a szerz6 a nem ,,6sszefliggéen, szabadon” utasitast, hiszen a kerin-
6 kotott ritmusa és szentimentélis dallamvilaga aldhtzta az amigy is szenti-
mentalis szoveget, ezért az interpretacional szitkség volt a toredékesség érzékel-
tetésére.”
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A Pompds Gedeon esetében mar bévebb adatokra épithetiink, ugyanis mind
a kidolgozott partitara (a kovetkezg oldalon lathat6)®, mind az alkalmazott ze-
nék rogzitett forméja a kutaté rendelkezésére 4ll a Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinhaz Archivumaban.

Itt a teljes el6adas hangz6 anyaga megvan. A dalok esetében azonban — mint
amilyen a fenti partittrarészlet — csak a kiséret maradt fenn. A szalagon nincs
rogzitve a szinészek hangja, hiszen az csak kiséretként szolgalt Sodoma-
bémbaoldéjében. Harag ,pokolviziéjanak” akusztikus tere a Pompds Gedeonban
egy ,jol féstilt” swing; hasonlit a szocialista nevel6filmek kisér6zenéinek mfifa-
jdhoz, amelyek azért ir6dtak — az amerikai swinghez képest — ,,szelidebb” stilus-
ban, hogy progressziv hatast keltsenek a fiatalok kérében, de a szocialista izlés
hatarain beliil. A Marosvasarhelyi Radiéban rogzitett radiéjatékban azonban ezt
a részt kivagtdk az el6adasbél. Harag sokféle zenei stilussal kisérletezett, nem
tartott sem a stilustoréstél, sem a funkciénélkiiliségtél. A zenét igényes szerzdk-
kel iratta, és az interpretalasra vonatkozé instrukcidkbdl arra kovetkeztethetiink,
hogy a megsz6lal6 zenei szévetet ugyanazon a szinten kezelte, mint a szinész al-
tal megformalt hanglejtést.

A szinhaztorténeti kutatds soran talalt dokumentumok, amelyek a szinhazi
zenére, zeneiségre vonatkoztathatok, nem minden esetben teljesitik azokat a
preferenciakat, amelyekkel a kutat6 a zenei textust a maga teljességében atlat-
hatna. Ahhoz ugyanis, hogy megfelel konzekvencidkat lehessen levonni a zene
nyelvi textusanak az el6adédsszovegbe integral6dé hogyanjardl, illetve a hangzo
élmény szupremadciajarol, harom, tigynevezett nyelvi standardnak kell eleget
tennie: (1) a kottanak, az irott, képi standardnak, (2) a hangzd, zenei standard-
nak és (3) el6adéasszovegbeli standardjanak, amely az el6adasszoveg folyamata-
nak azon mozzanatét rogziti videdfelvétel forméjaban, ahol a zene mas tipusa
jelek és kifejezGeszkozok mellett elhangzik. Ha ezek kozul barmelyik hidnyzik,



nem beszélhetink hermeneutikai 6sszefiiggésekrdl, hiszen nem tudunk megfe-
lelen kovetkeztetni sem az interpretaciora, sem az intertextualis 6sszefiiggések-
re, esetleg nem tudjuk pontosan leképezni a hangzo folyamatokat.

Az irott ,k6d” 6sszevetése a hangzé folyamattal f6ként a 20. szdzad mésodik
felétdl valik elemzési kritériummad, f6ként az alkalmazott zene nyelvi folyama-

—Wina-
N Al._ o~
mq.—%_ =+ o e o
.-
| 1 + T bt & b . - 7
Tt [ER : =B P bp gt
: ! - =SS
: I
‘ r t, E ———
Vb = = f f
3 ! 3 3
)
[ g I
A |
faw B ———
o i
Néni né = wi
A
A [y A Tt S T
[A 7% 4 7
1L 1 n. v— > I '
E = { i e
3 { == Si= = === [
p . . - —
(e ; E : :
tahl:p:\\- : LhL P ST JQ—LP»
L mbe o . by . £ s & Fr,
e e e e e — = !
w = — H_ﬁ._l Tt et + N T
A - 1 L. l
v Hiee=—thp—f——bp— by — —
ik o3 T +— 1 — + ¥ T —F
= : = ] f
A
1t -+ t r— 1 I 3 s
B e s === = =s s S S S S = ==
| e vioneake | Vbt | bt e mpes-ke [ W] o | e v - e
hec e aase e U T s e e e e
%
ul
" |La
P e e e e e e e -y £ i
=" ey ! : :
J LA * L 4 v v 1]

tanak lattatdsa miatt. A lattatds mint mimetikus folyamat a zene nyelvi részei-
nek jatékat a hangzason tul nézéssel is alatamasztja. A kottaszoveg onmagaban
egy allékép, amelyet a nézés hoz mozgésba a halldssal egyidejtileg, tovabba e két
érzék osszekapcsoldsanak pontszeri lekovetése kodifikalja a zenét hangzéssa.
Az elGadasszoveg folyamatanak rogzitésével ellentétben a kottaképnek nincs
sziizséje, torténései nem narrativ folyamatok, tovabba nem lehet narrativaba st-
ritve az emlékezetben elhelyezni. A kottaszoveg, a zene irott formaja az, ami azt
atorokitheti, tovabba a kottakép korszakonkénti Gjragondolaséaval, a hangkozvi-

37

JAK

2024/5



JAK

2024/5

38

szonyok elemzésével, ,Gjrahallgatasaval” lehet kozelebb keriilni a hangzéashoz.
A kottaszoveg 6nmagaban véve tehat idén kiviili szoveghely, csak az interpreté-
ci6 utjan érkezhet meg a mostba, és utalhat a hangzé elemre mint formaképzd
nyelvi jelre.

Feltételezem, hogy az alkalmazott zenei kottaszoveg intencionalis kozege az
elhangzas eléttinek, és mint ilyen nem az irds aktusaban érhetd tetten, sokkal in-
kabb az elgondolt hangzis anyagszertiségében. Kordbban az alkalmazott zenét
az el6adasszoveg akusztikai jelhdl6zataként definidltam, hogy megnyissam az
utat az esztétizdlédéas azon folyamata felé, amely azt mialkotasként hatarozza
meg a szinhdzmivészetben. Ertelmezésemben az alkalmazott zene és az eld-
adasszoveg mindenekelétt olyan diskurzusok, amelyek nem csupén expressziv
értékiik és strukturalis transzforméciéjuk, de létesiilésitk médjanak és terjedel-
mének szempontjabél is Osszemiikodd textusokként funkcionalnak. Ahhoz
azonban, hogy ténylegesen &tvilagithassuk azokat a kontextusokat, amelyek a
zenei szovegben fellelhetd jelhal6zatot jellemzik, és kitérhessiink a jel-jelentés-
hetetlen a zeneszerz§ — vagyis a kottaszoveg mogotti alkoté — funkci6janak tar-
gyaldsa. A szerzGség kérdése az alkalmazott zene esetében problematikus,
ugyanakkor szinhdztudomanyi kisérlet is egyben, amely a szerzdi funkcié beha-
tarolhat6sagat célozza a torténeti kutatas soran ,ujrafelfedezett” és ,Gjradefini-
alt” el6adasszovegek elemzésével. A szerzGség magaval hozza a mi fogalmat is,
hiszen ha csupén a partitiraval bezarélag hatdroznank meg a zenei textust, nem
léphetnénk tovabb a strukturalizmus kindlta Osszefiiggéseken, ami eszerint
pusztan egy grammatikai tipolégiat sejtets keretet kolcsonozne az elemzésnek.

A zenei mdalkotést lehetetlen csupén a kottaszévegen vagy az interpretacion®
keresztil meghatarozni. Lehetetlen azt mondani — legyen mégoly kidolgozott is
egy partitira —, hogy ez a zenei mialkotés, itt ezen a helyen, a vonalrendszerben
és a killonb6z6 tartalmi és formai tagoltsdgban, a zeneszerzéi intencié képében fe-
dezhetd fel, de ugyantgy az sem elfogadhaté, ha csupédn egy improvizativ elhang-
zast vesziink alapul, és ezt mualkotdsnak kiéltjuk ki. Egy festmény esetében a
~helymeghatarozas” sokkal egyértelmiibb, hiszen maginak a festménynek nincs
sziiksége arra, hogy valaki interpretalja azt, a festményt nem kell megszdlaltatni.
A megszoélaltatas aktusa a zenei mialkotas sajatja: ahogyan méar kordbban is utal-
tam Albrecht Wellmer kifejezésére, a zenei mtialkotdasnak ,létesiilnie kell”* ahhoz,
hogy esztétikai kategériaként mindgsiljon. Ez a létestilés azonban nem fiiggetlen a
»kils6” beavatkozastél. Egy vagy tobb képzett hangszeres szodlaltatja meg, és ab-
ban a pillanatban, amikor megszolal — de csak akkor —, mondhatjuk azt, hogy hall-
juk a széban forg6 zenei mualkotést. Interpretdcié hianydban ez a folyamat még
abban az esetben sem nevezhet6 miialkotasnak, ha a bels hallasunkra hagyatkoz-
va ,,olvassuk végig” a kottasztoveget.

A zenei mialkotasnak tehat minden esetben sziksége van kozvetit6 médi-
umra vagy médiumokra. A kottaszéveg rd van utalva az interpretaciéra, ez vila-
gosan tudatosul abban az esetben is, ha a szoveg magaban val6 értelmének illi-
ziojara gondolunk. Az interpretacié megszabaditja ezt a feltételekhez kotott ref-
lexiot: azzal, hogy a m{ a maga dologisdgdban megszélal, feltarja onmagét, meg-
ismerhet6vé valik a benne elgondolt idea, és a reprezentéciét is kiemeli az eset-
legességbdl. Az interpretacié altal G4j médon tehetjik fel a kérdést, hogy volta-
képpen mi is, vagy hol helyezkedik el a zenei mualkotéas. Erre a kérdésre azért
van sziikség, mert a hellyel voltaképpen a zenei értelem helyét jeloljuk ki: az ér-



telem helye ilyen médon tehat egy metszéspont a zeneszerzés, az elGadés és a
befogadas kozott, egy olyan jaték helyszine, amelynek az ellenérzése nem haté-
rozhaté meg sem a zeneszerzg, sem az elGado altal.

A zenei mualkotds a megszoélalas aktusa 4altal valik val6saggd. A kottaszoveg
a miialkotds puszta sémdja, ahogyan Roman Ingarden nevezi, amely konstitutiv
értelemben véve azért nem lehet teljes, mert hidnyzik bel6le a hangz6 valésag-
gé valé atalakitas fizikai aktusa. Ez maradéktalanul determinélja a zene befogad-
hatésaganak targyat.”
titarat az el6adasszoveg kozegében tigy hataroztam meg mint olvashato textust.
Nem kozelithetek azonban ehhez a textushoz kiviilrél, sokkal inkabb elGtérbe
kell helyeznem azokat a zenemd megszdlalasa kozben kialakult benyomésaimat,
amelyeket Wellmer az esztétikai sikertiltség normdjaként definial.** Ha a herme-
neutika a szovegek igazsdgtartalmdnak tesztjeként épiil be az értelmezés folya-
mataba, akkor a nyelvi szovegek és a zenei szoveg (megszdlaléd textus) kozotti
strukturalis analégidra hivatkozva megel6legezhetjik azt a definiciét, hogy ma-
ga a kottaszoveg hermeneutikailag az interpretdcié sordn megjelend esztétikai
érték mércéjeként létesiil. Wellmer — Gadamer utdn — az értelmezendé szoveg
kapcsan feltételezi, hogy olyan elGzetesen adott értelmet, igazsagot sejtet, amely
az interpretacié nélkiil vakka tenné énmagdt a benne rejlé igazsag kiolva-
sésara.”” Pontosan ekként gondolhatunk a zenei szoveg esztétikai értékére is,
amely a megfeleld interpretacié esztétikai norméjat hordozza. Pontosabban fo-
galmazva, a partitara ,hiteles” megszdlaltatdsanak tesztje a zenei szoveg igaz-
sdagtartalmdnak kihangzdsa. Maga Gadamer vonatkoztatja a hermeneutikai kor
fogalmét a mialkotasok értelmezésére,” mindazonéltal a mtalkotést egyenesen
»a hermeneutikai targyak paradigmatikus eseteinek tekinti”.”” Adorno esztétikai
tanulményaiban tovdbbgondolja Gadamer elméletét — j6llehet a partitiranak
meg kell szélalni, csakis ezutdn lehet majd szétszalazni mint konkrét jelenséget
az értelmezdi horizonton —, és azt éllitja, hogy a zenei mtalkotést csupéan a par-
titarabol ,nem lehet hermeneutikai targyként megérteni”.” Adorno kijelentése a
nagy zenem{vekre reflektal, vagyis azokra, amelyek a torténelem fordulépontja-
inak soran ujraértelmezédnek.

Adorno ebben az esetben tehét kiegésziti Gadamer tézisét azzal, hogy az éppen
aktuadlis torténelmi kor kozonségének befogaddi aktusa alatt dél el, hogy valami si-
kertilt mdalkotés-e, a megszolaltatdsa adekvét-e, hii-e a kottaszoveghez, stb.

Az alkalmazott zene esetében azonban tovabbra is fenntartom a herme-
neutikai értelmezést, hiszen az a nagy zenei miifajok kozegén kiviil esik, vagyis
megszoélaltatdsa egyszeri és megismételhetetlen, akar az elGadés, amelyet a ren-
dez6 megrendez. Az esztétikai norma ebben az esetben tehat a befogadé adott
reakci6jahoz kot6dé interpretacios aktusan keresztiil értelmezhetd, nem létezik
mas referencia, amely hiibben, sikertltebben, illetve adekvéatabb médon interp-
retalta volna azt. Nem tudunk felmutatni az alkalmazott zenei interpretaciok ko-
zOtti vitara utalé referencidkat, tgy szogezhetjiik le az alkalmazott zene herme-
neutikai értelmezését tehat, mint az el6adasszoveg olyan nyelvi kozegét, amely
sajatos értelmet miikodtet.

Az aldbbiakban vizsgéljunk meg néhédny példat azokbdl az alkalmazott
zenékbdl, amelyek Harag Gyorgy el6adasaiban hangzottak el, kifejezetten az in-
terpretaciora vonatkoz6 kérdések felvetésével, a fentiekben mar targyalt kotta-
szoveg ismeretében. Vesstuik 0ssze az irott jeleket az interpretdcié sordn kihang-
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z6 jelenséggel, és allapitsuk meg a mialkotas hitelességét, igazsagtartalménak
esztétikai normajat. Az alkalmazott zene esetében ezt a vizsgélatot a szinpadi
torténéssel egy idében értelmezzik, sohasem attél elvélasztva.

Hallgassuk meg Orban Gyorgy Vihar-nyitanydt, a gy6ri szinhazi zenekar
el6adasaban.” Ez az egyetlen fennmaradt felvétel, amely a Harag Gyorgy Vihar-
rendezéséhez alkalmazott zene egyik tételét tarja fel. Ebben az esetben tehét —
mint ahogyan azt a kordbbiakban mér emlitettem — nem létezik olyan ,vita”,
amely megkérddjelezhetné az interpretacié mingségének esztétikai igazségérté-
két és normajat. Ez a tulajdonsag az, ami az alkalmazott zenét kiemeli a torténe-
ti korok remekmiveinek miifaji kotelékébdl — ezek tigynevezett eladdsmaédjai
ugyanis egy eleve meghatarozott hagyomany szerint valtoznak, és bizonyos ese-
tekben ,,beszivarognak” a kottaszovegbe, még miel6tt maga az interpretacié meg-
torténhetne. Az alkalmazott zenékre — mivel egyetlen referenciélis el6adasmaéd-
ban torténik meg az interpretacié, egyszeri elhangzasukkal vélnak a kutatés tar-
gyaiva — tugy kell tekintentink, mint egyszeri és megismételhetetlen folyamatok-
ra. A mualkotés rogzitettsége folytdn minden egyes mozzanat az esztétikai sike-
riiltség norméja szerint értelmezhetd, mindemellett viszont az egyszeri elhang-
z4s az értelmezés bazisat fedezi, ezért azok a ,hibak”, tovabb4 a zenei elGadéas-
modbdl kihangzo ,,szubjektiv’ mozzanatok mind a mdalkotds onreferenciélis
moduszait képezik.

A gy6ri szinhézi zenekar tehat ugyantgy része a zenei mialkotdsnak, mint a
zeneszerzd, illetve ugyanolyan része az elGadasszoveg konstitutiv kozegének,
mint a szinészi jaték, a rendezés, a tér és a kolt6i képek dramaturgiaja. A korédb-
ban meghallgatott zenem sokféle, tehat a kottaszovegben nem feltiintetett inst-
rukcié hatdsara hangzik ebben az el6adasmdédban.

A zene megszolalasa el6tt Najméanyi Laszl6 hatalmas diszlete fordul a nézg-
tér irdnyaba. A recsegG-ropog6 forgészinpad nehézkesen hozza be a szereplSket,
akik a kettévalasztott kor egyik oldalan csoportosulva allnak, reprezentélva a
Volga menti kisvaros népét. Ez a nehézkes, régies, recsegé-ropogé vilag hangzik
fel abban a pillanatban, amikor megéll a szinpad, mintha errél az atmoszférarél
beszélne tovabb a zene a forgbszinpad atl6jan magaslé hid alél. A majdnem szét-
esd liktetésének ironikus komolységa hatja 4t a zenére lassan, méltosagteljesen
sétalni indul6é tomeget. A zenei témak széttartanak, mintha nem tudnénak
0sszehangozni, a trombitdk hol kordbban, hol kés6bb 1épnek be ebbe az elfaradt
passacagliaba. Orbéan alkalmazott zenéje szimbolikus kézeget kolcsonoz az elé-
adés egyes szegmenseinek. Az elfasultsagot, a rogeszmék korbe-korbe forgasa-
nak szimbolikus folyamatat® jeleniti meg a zenei forman keresztil, a dallamin-
venciok ironikus kommentart fogalmaznak meg: a passacaglia jellegzetes ritmu-
sét jatsz6 hangszerek — tubak — idénként elhibazzak a hangokat, emiatt a mélt6-
ségteljes vonulasba itt-ott becstuszik egy-két ,oda nem ill6” hang. Ezt a régies,
szomorkas korzézenét elnyomja az élet. Karnevali hangulat keletkezik a zaran-
dokok kozott: kéreget6k szaladgédlnak a keziikben aluminiumbogrékkel, ame-
lyekben néhany fillér hangosan csorompél; Kuligin ugrél be a kezében egy joko-
ra cseresznyeaggal, és ujjong6 hangokat hallat; az asszonyok magukbdl kikelve,
torkuk szakadtabdl tivoltik: ez itt a Kdnadn! Az el6adas kezdéképe és atmoszfé-
rdja — ahogyan a megosztott hanganyag is jol példazza — tobbféle hangzé mind-
ségbdl all 6ssze. A hangzé mindségek egymésra épiil6 rétegeiben érzékeljik a
rendezd intencionalisan megkomponaélt struktardjat. Ez a folyamat adja az el6-
adasszoveg hermeneutikai feliitését, a Vihar dsszes szereplGjének tarsadalmi és



emocionélis problematikajat beépitve a fent leirt hangz6 szegmensbe, amire jog-
gal tekinthetiink tigy, mint Harag Gyorgy éaltal alkalmazott atmoszférara.

Egy korabbi el6adasédnak prébaszakaszat vizsgalva nyomon is kévethetjiik ezt
a konstitutiv interpretdciés folyamatot. A Romén Televizié Magyaradds cimi
miisordnak archivumabél nemrég kertlt a nyilvanossag elé egy rendelkezéproba
felvétele, ahol Harag Gyoérgy a marosvasarhelyi Allami Szinhéz frissen atadott
szinhazépiiletében rendezi Madéach Imre Az ember tragédidja cimd szinmiivét
Bacs Ferenc, Tanai Bella és Lohinszky Lorand fGszereplésével. Egy olyan dramai
miiben, amelyben a dramai folyamat snittszertisége hatdrozza meg a jelenetek
kozotti dinamikai dtmeneteket, a zenének nemcsak atfestd, athangol6 funkciét
kell betoltenie, hanem egyes esetekben allegorikus, szimbolikus tartalmakat is
kell hallatnia, az egyes szinek kozotti id6ugrasok érzékeltetése miatt. Szinhéz-
torténeti szempontbdl vizsgélva a fent emlitett felvételt, meghataroz6 hatastor-
téneti konklaziét vonhatunk le. A hetvenes évek Romadnidjaba is beszivargott a
hippimozgalom, amely a fiatalsdg a hdboraval, az erészakkal, a rasszok elnyo-
mésdval szembeni éallasfoglaldsdnak szocidlis kisérleteként jott létre
Woodstockban. Ennek szele a hatvanas, hetvenes évek erdélyi zenekultarajaban
is megjelent, és a fiatalsag korében — talan mert a zene a hattérbdl befolyésolja a
kozhangulatot — a hippimozgalom zenéje identitasképzd, ellenéllasra buzdito,
reformista és a szexualis felszabadultsdg eszméjét hirdets eleme lett.

Harag Gyorgy 1982-ben adott interjajaban olvashatjuk, hogy ,,a szinhaz a he-
lyi problémakra adandé valasz, vagy egy bizonyos térténelmi periédusnak a tiik-
re: ez mar nagyobb 4ttekintés [...], az ember igazsédgkeresése nemcsak egy adott
torténelmi helyzetnek a jajkialtdsa, hanem egy altalanos, 6rok emberi probléma
helyileg megkomponalt, de a vilagnak sz6l6 mondanival6ja”.**

A probén jelen van egy fiatal zenész,* aki a szinpad egyik sarkdbol egyetlen
gitaron kiséri az eseményeket. A zene miifajat tekintve rockzene, de mégsem
egyértelmiien az. Itt a zene az elGadassal egytitt sziiletik, a kottaszoveg a rende-
z6 elképzelése szerint épiil be az el6adédsszovegbe. Ami legelGszor szembettinik,
hogy a dallamivek véltakozdsa, valamint a gitdrozds mint fizikai cselekvés
egylittese egyfajta fesziiltség—oldds dramaturgiai modell mentén korvonalazodik.
A tobbszori fesziiltség oldas egymasutanja a fesziiltség fokozodaséat eredménye-
zi. A fesziiltség fokozasa a zenében a figyelem koncentraltsagat vonja maga utéan.
Harag rendezéi intencidja a Madéach fenséges szovegébe ékelt rockzene haszna-
lataval alapvetGen a torténetbdl val6 kiemelés sziikségszertiségének effektusat
hangsilyozza. A felvételen* a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhéz tarsulata ép-
pen a romai szint prébalja, ahol a szinészek egy k6zosségi dal forméjaban proé-
béljak megfogalmazni az életéhséget, a mamort. Harag a szinpadon fel-ala sétal,
mindenik szinésznek odasag valamit, mikézben a dal folyamatosan szél, mint-
ha mindegyik énekes egy meghatarozott hangszer volna, amelyen igazitani kell,
hogy jobban illeszkedjék a hangzo textarédba, a rendez6 a teljes hangzésagot ,,fel-
tigyeli”, néhol mindenféle gatlas nélkil el6énekel, ritmusra mozog, éli a zenét.

A szinészek magatartdsa a dal hatdsara egyszer csak dtalakul. Mar nemcsak
a mamor bodité hatdsat hangozza a dal, megidézédik a forradalom elészele is;
mintha abban a pillanatban a zene nyelvi kozege — a szinészeknek a hippi-
mozgalmat, a szabadsageszmét megfogalmazo6 éneke altal — konkrét valdsdgként
utalna a szocialista diktattra tobb mint egy évtizeddel késébbi bukasara. A ze-
ne az idétlenségben valik lokalizdlhat6va — egy nagyon is jelenval6 tarsadalmi
probléma aktualitdsdban —, a mindenkori elnyomaés elleni magatartasban az em-
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ber szabadsag utdni éhségének szimbolikus megtestesiilését érzékeljik. Ebben
az esetben a zenei mialkotas irdsbelisége egy fikcids tdargy, amely az el6adédsszo-
vegbe ékelddik, jelenlétét csakis a hallasra (észlelésre) hivatkozva ismerjik el,
nyelvi jellege meghatarozza az idGérzetet.

Udvézlendd, hogy a 2024-ben a Romén Szinhazi Szévetség elismerte az al-
kalmazott zeneszerzést a szinhazi alkotémiivészetek kategériai kozt. Szdmos
torténeti kutatds nyitja meg a hermeneutikai interpretacio6 atjat a kiillénb6zé ze-
nei mualkotasok felé, ez az Gt pedig elvezet az akadémiai diskurzusokig. A ze-
nérdl tehat, ezen belill pedig az alkalmazott zenérél beszélni kell, és beszélni ér-
demes, hiszen a megértés és az értelmezés dimenzioi atfogd horizonttal lattatjak
az el6adasmivészeteket, korunkat és tdrsadalmunk metadial6gusait.
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zdsig: alkalmazott zene a mdsodik vildghdbort utdni erdélyi magyar szinhdzban. Korunk 2023.
11. sz. 109-119.

7. UG: Az alkalmazott zene hermeneutikdja. UArtPress — Eikon, Mvhely.—Buk., 2022. 150.
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991017.html

9. Pierre Schaeffer — Pierre Henry: Symphonie pour un homme seul. https://www.youtube.com/
watch?v=-HBMvm]QzcY

10. Példdul Vivaldi I Giustino cim{ operdjanak elsé felvonasabo6l Anastasio — Vedro con mio
diletto kezdet( éridja. https://www.youtube.com/watch?v=wOeHXfxT3t8

11. ,Mivel ugyanis a hangoknak nincs magukban tartés, objektiv fennallasuk [...], gyors elhang-
zéasukkal el is tinnek djra, azért a zenei alkotasnak egyrészt mar eme pusztan pillanatnyi egzisz-
tenciaja miatt is alland6an megismételt reprodukciora van szitksége.” G. W. Fr. Hegel: Esztétikai
eléadasok 1II (Ford. Szemere Samu) Akadémiai Kiadé, Bp., 1980. 116.

12. Hubesz Walter: Irkucki térténet (részlet). A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Archivuma.
13. ,,A rendezd a szentimentalizmus buktatéit is igyekezett a szoveg adta lehetdségek kozott el-
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lag az volt, hogy a kérus tagjai a szovjet nép killonb6z6 rétegeit képvisel6 nézdék. Ennek a felfo-
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kérust.” Galfalvi Zsolt: Irkucki térténet. Bemutaté a marosvdsarhelyi Allami Szinhdzba. Voros
Zaszl6 1962. 3. sz.



14. Az alkalmazott zene torténeti attekintése kapcsan targyaltam a magnészalag-felvételekhez
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mazott zene mint lieu de mémoire? 112.

15. Lassacskén, kototten. Az Andantino zenei tétel megjelolése is lehet. Lasd Bohm Laszl6: Ze-
nei mifszotdr. Zenemikiadd, Bp., 2000, 17.

16. Hubesz Walter — Harag Gyorgy: Andantino, molto legato. A Marosvasarhelyi Nemzeti Szin-
héaz Archivuma.

17. Budai Katalin: Rendezte: Harag Gydérgy. Osztrovszkij Vihar cimid dramdjdnak prébdin a gyori
Kisfaludy Szinhdzban. Szinhaz 1979. 8. sz. 30-36. 32.

18. Hubesz Walter: Irkucki torténet (részlet). A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz Archivuma.
19. Uo.
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héaz Archivuma.
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hermeneutikai interpretaciéjahoz nélkiilozhetetlen egy elGinterpretélt, vagyis a megszolaltatds
altal ,létestilg” textira, ellenkezd esetben a hermeneutikai olvasat kizdrné a zene hangzé val6-
sdgat. A hermeneutikai interpretacié csakis a zene megszodlaltatdsa — interpretdlasa — utan lehet
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22. Albrecht Wellmer: Esszé a zenérdl és a nyelvrdl. (Ford. Csob6 Péter Gyorgy) Rézsavolgyi és
Térsa, Bp., 2019. 18-19.

23. V6. Roman Ingarden: Miivészetontolégiai vizsgdlédasok. A zenemii. In: Csobé Péter Gyorgy
(szerk.): Zene és sz6. Bessenyei Gyorgy Konyvkiadd, Nyiregyhaza, 2004. 247-286.

24. V6. Wellmer: i. m. 95.

25. V6. uo. 94.

26. Uo. 18.

27. Uo. 95. Wellmer itt a ,hermeneutikai targy” nehézkes fogalméat valészintileg az értelmezés
lényegeként hatarozza meg, és magat a gondolatmenetet Gadamer azon tézisébdl vezeti le, amely
a dramai és zenei mivek lényegisége, illetve a kiilonb6z6 korokban torténé reinterpretacios
sziikségszertiségiik kozott osszefiiggést allapit meg. V6. Hans-Georg Gadamer: Igazsdg és mdd-
szer. (Ford. Bonyhai Gabor) Osiris Kényvkiadd, Bp., 2003. 178.

28. Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie. Suhrkamp, Frankfurt, 1990. 179. Idézi Wellmer:
i. m. 95.
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31. Kantor Lajos: A jdték merészsége. Beszélgetés Harag Gyorggyel. In: Kacsir Méria (szerk.): Szin-
jatszé személyek. A Hét, Buk., 1982. 14.
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33. https://www.youtube.com/watch?v=XMy7vowv6vs&t=316s
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BOB FULOP ERZSEBET

A JELEN TOVAUGRASA"

A szinészi mnemonika mukodési mechanizmusanak
vizsgalata ket esettanulmany alapjan

...milyen tudati folya-
matok zajlottak a szi-
nészi mnemonikaban,
amelyek kovetkeztében
az emléknyom néhany
szekundum erejéig, de
elfelejtodott? Valoja-
ban mi torténik a pilla-
nat mostjaban, illetve
mi zajlik elotte, és

mi valtozik a felejtés-
pillanat utan?

W Két esettanulmany kapcsan vizsgalom a szi-
nész el6adéds-partitirdban mtikodtetett kédolas-
el6hivés-felejtés mechanizmusat, de féként a
felejtést mint az el6hivas meghitsuléasat.

A szinhazi el6adéasok létrehozasanak idGtar-
tama tobbé-kevésbé egy hénapi intervallumot
jelent, amely a kodoléas-el6hivas folyamataban
célzott memorizalasi aktusként értelmezhetd.
Ebben az idgszakban, az adott kontextuéalis hi-
voingerek révén, rogziil a szinész emlékezeté-
ben az eladas partitiraja.

Azt vizsgilom, hogy a tébb éven keresztil jat-
szott el6adédsok esetében milyen mechanizmusok
miikodtetik a szinészi mnemonikat, milyen tuda-
ti folyamatok hatésara kovetkezik be a felejtés,
miutan az elGadésra val6é pontos emlékezés és az
el6adédshoz kot6d6 emléktar-konszolidacié meg-
tortént, és megtartasa/elGhivasa évekig miikodott.
kédolt szerep partittraja, amelyet évekig sikerlt
informacidovesztés nélkiil, ismételt felidézéssel
el6hivnia, hirtelen felejtés vagy emlékezetkiesés
révén, néhény szekundum erejéig torlédik. Mi-
lyen tudati hatds kovetkezhetett be, amely gatol-
ta, megzavarta vagy hirtelen kitérolte a mar rogzi-
tettet? Nevezhetjitk véletlennek? Vagy inkabb
interferalédasnak? Vagy az emlékezeti rendszer
Schachter-féle , rovidzarlat-binér4l” van sz4?

Amennyiben a Heidegger-féle Dasein, a je-
lenval6lét pillanata fel6l vizsgalnank a felejtést,
akkor a ,jelen tovaugrasaban” (Heidegger) rejlik
a magyarazat.



A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhéaz két — Az drddg prébdja és A patkdanyok
cimd - el6addsaban létrejové partitarafelejtéseimet targyalom, és a felejtés
mikroanalizise révén prébalom feltérképezni a szinészi mnemonika mitikodését.

Mielétt belefognék a szinészi mnemonika elemzésébe, roviden véazolom a két
felejtéspillanatot.

Gerhart Hauptmann: A patkanyok cimii eloadasban, a Sidonie
Knobbe szerepében bekovetkezo partiturafelejtés rekonstrualasa

B Sidonie az el6adés els6 felvondsanak végén betoppan a térbe, és hosszt mo-
nol6gban meséli el az életét, hogyan kerult az utcéra, kikkel sodorta 6ssze az
élet, hogyan stllyedt egyre lejjebb, megfosztva becsiiletétsl.' Beszél szerelmei-
r6l, uldozottségérdl, de az elhangzottakban érzékelhet6 annak a nének — mint
aki ,pial, fivezik” — a kovetkezetlensége, csapongésa, a mult és a jelen esemé-
nyeinek 6sszemosasa jelzéseként. A Zsétér édltal rendezett el6adasban Sidonie
az elrabolt kisfia kapcsén toppan be a lak6haz jelmeztaraba, és az ott 6sszegyl-
teknek, de féként a rendérnek (Tollas Gébor) adja el a monoldgjat, mikézben
alig all a 1aban, el-elakad a beszédben, a két szinésztanoncra tdmaszkodva tdmo-
lyog a diszlet egyik pontjabél a mésikba. A monolég negyedénél, amikor azt
mondja a rendérnek: ,,Szegény sorsiilldozott asszony vagyok, uram, aki mélyre
siillyedt, de jobb napokat latott, am...”, egyszer csak elhallgat. Ez a pillanat, amit
a szerepld felejtéspillanataként dekédolhat a nézd, az el6adas idejéhez képest
egy kitartott, hangsilyos pillanatként konstruélta a rendezé. Sidonie majdnem
egy percen at tarté6 emlékezetkiesésében sok minden torténik. Egyrészt a pilla-
nat elején, a majdnem harminc mésodpercnyi csendben Sidonie el6re nézve,
kétségbeesetten probal emlékezni, hogy mit is akart mondani, de nem jut eszé-
be semmi. Ekkor zavartan a renddrre pillant, és spontdn, mégis pimasz mo-
sollyal prébalja menteni a helyzetet. Ismét elére néz, és elkezdi alig hallhatéan
megismételni az elhangzott mondatot, azt remélve, hatha beugrik a folytatésa:
»Szegény sorslildozott asszony vagyok, uram, aki mélyre siillyedt, de jobb napo-
kat latott, &m...” — mormolja magéban, de ez alkalommal sem jut eszébe a foly-
tatds. Ismét zavartan rdanéz a renddrre, és a mar elhangzott ,,am” szécskat kiegé-
szitve, mintegy leplezve a kinos helyzetet, sz6l: ,,am ezzel nem akarom untatni”,
és ekkor végre beugrik mondandéjanak a folytatasa. Sidonie az emlékezetkiesés
miatt kialakult kinos helyzetbél kilépve, megkénnyebbiilten, szinte felkidltva
folytatja a kovetkez6 mondattal: ,engem tldoznek”, majd atforditva a helyzet
kényelmetlenségét tdmadasba, minden egyes sz6t nyomatékositva, ingeriilten
és erGteljesen zarja le a mondatot: ,,most végsé reménységemet is el akarjak ra-
bolni télem”.

A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhédz tobb mint harom évig miisoron tartotta az
elGadast, és a haroméves periédus alatt Sidonie Knobbe felejtéspillanataban tobb-
szOr megtortént, hogy szinészként par szekundum erejéig, de ténylegesen elfelej-
tettem a szoveget, vagyis az altalam jatszott karakter felejtéspillanatara ratev6dott
a szinész altal generalt emlékezetkiesés mint aktus, és nem jutott eszembe a szo-
veg folytatasa. Olyannyira, hogy az elkovetkezd el6adasok sordan fékuszalnom kel-
lett, hogy szerepldként csupédn imitéljam a felejtést anélkiil, hogy intenziven meg-
éltem volna, félve attél, hogy ha jobban 4teresztem magamon az emlékezetkiesés-
jatékot, azt kockaztatom, hogy val6ban kihull, torl6dik a szoveg.
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Azért is volt felting a nyilt szini felejtés, mert nem jellemzé a szinészi mun-
kamra, mésrészt mert ez a monolég annyira rogzilt az emlékezetemben, hogy
barmikor, barmilyen koriillmények kozott, mindig fel tudtam idézni, sz6rél sz6-
ra, bet(irdgl bettre.

Radu Afrim: Az drddg probaja cimii eléadasban, a Trendi Bozsi
szerep€ben bekovetkezo partiturafelejtés rekonstrualasa

B Az el6adés kozepén Xaba mester, {6 mozgasmiivész (Laszl6 Csaba) arra a kér-
désemre, hogy ,Miért sirsz, kedves Xaba baratom?”, panaszkodva, Ordég Mikl6s
Leventét, a helyi gorét hibaztatva felsorolja, hogy ,belekotyog a koreografiam-
ba”, és nem hagyja érvényesiteni a sajat elképzelését.” Ekkor az altalam megtes-
tesitett Trendi Bozsi énektanarnd, nagyokat csapva a toalett falara, behivja Or-
dog urat, hogy szembesitse a mozgasmivész altal felvazolt problémaval, vagyis
az alkotéi szabadsag problematikajaval. ,Ordog tr, itt B. Filop Erzsébet, helyi
helyettes énektanarng beszél!” — kiabaltam befelé, a mellékhelyiségbe. Nyilt az
ajto, és Ord(’jg ar belépett a hivasomra. ,Beleszartal, nem ide, oda (mutattam
Xabdra), egy nagyon tiszta embernek a lelkébe.”

Abban a pillanatban, amikor visszanéztem a felzaklatott allapotban 1évé
Xaba mesterre, aki megprébélta a sirdsat elnyomni, de az igazsdgtalan helyzet
miatt alig jott ki hang a torkén, olyan kivételes, spontan és intenziv szinészi pil-
lanat szemtanuja voltam, hogy egyszertien megsz(int a karakterem, és elfelejtet-
tem, hogy én kovetkezem. Xaba mesterhez intézett felhivasként, egy rovid pa-
rancsszoval kellett volna folytatnom, biztatva, hogy ¢ mondja el személyesen a
sérelmeit Ordog trnak: ,Mondjad!” Annyira elragadott a szinésztarsam hiteles
jatéka, hogy lemerevedve, raszegez6dott tekintettel lestem. Abban a pillanatban
megszlnt a szerep partitirdja, csak Laszl6 Csabara figyeltem. Természetesen
nem tal hosszd, taldn par szekundumnyi id§ telhetett el, ugyanis az tiint fel és
téritett magamhoz, hogy feltinen hosszi csend éllt be az el6adés idejéhez ké-
pest, és ekkor, hirtelen felocstidva, gyorsan, szinte kapkodva adtam a végszét
Xabénak: Mondjad!

A patkdanyok emlékezetkieséséhez képest azért volt még kiugrobb ez a parti-
tarafelejtés, mert az elGadas tiz éve volt miisorra tlizve a Marosvasarhelyi Nem-
zeti Szinhaz repertoarjdban, mér konszolidélédott az el6adéstartalom, a szove-
get, szinészi jatékot pontosan kédoltuk az emlékezetiinkben, és az egy évtized-
nyi felidézés, ismétlés altal informaciovesztés nélkil, végleges emléknyomként
ir6dott be a szinész mnemonikajaba.

A szinész munkamemoriaja

B Elemezve a fentiekben felvazolt két szinpadi felejtéspillanatot, a szinész mi-
kodési mechanizmusét, arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a két kalonbozs
eset, a két killonbo6z6 felejtéspillanat hasonlé lefolydasmaéduszt feltételez.

Az el6adés partittirajanak rogzitésére egyértelmien a hossza tava memoria-
jat hasznélja a szinész, amely a kdédolas-tarolas-el6hivas/felidézés folyamatat
jelenti, az el6adasba bevésett informéaciék hosszi tava megdérzése érdekében.
Az el6adas konszolodéciés folyamata maga a préba. Ebben az idGszakban, az
adott kontextualis hivéingerek kédolasa révén, a szinész emlékezetében kialakul

és rogzil az elGadas partitaraja. Az informéciévesztés elkeriilésének egyik két-



ségbevonhatatlanul konstans pontjat az a nagyjabél egy hénapnyi periédus je-
lenti, amikor a folyamatos rogzités-el6hivéssal kikiiszobolhetd a felejtés, rogziil
és védetté valik a szerep partitiraja a szinészi mnemonikdban. Ez az interval-
lum explicit emlékezeti tevékenységként definidlhat6, amely a tudatos bevésés
és ismételt el6hivas kontextusaban tobbszenzoros haléként miikodik. A préba
folyamatéban ez a halé — a mi esetiinkben a szerep partitiirdja — motorikus, kép-
szerd, auditiv és érzelmi-logikai-emocionélis csomépontokbdl alakul ki, ezek
képezik az adott szerephez kot6d6 kontextualis hivoingereket, amelyek altal az
el6adasban létrejovd szerep kddolédik, és felidézhetévé valik.

A szinész munkamemoriajdban az adott szerep partitirdjanak konszolid4ci-
6ja nemcsak a prébak folyamatdban rogzitett és felidézett halé révén alakul ki,
de az akér évekig tartd, tGjra és tjra felidézett el6adasok is hozzajarulnak a meg-
Grzéshez, a tarolashoz.

Visszatérve a fentiekben felvézolt felejtéspillanatokra, a felejtés aspektusai-
nak feltarasa érdekében — Daniel Schachter emlékezet- és kogniciékutaté memo-
riazavarok vizsgalatdban feldllitott kategorizaldsa alapjan — a szinészi
mnemonika révidzdrlataként definidlhatnank a bemutatott eseteket.

Az emlékezet hét fébiine. Hogyan felejt és emlékszik az elme cimi koényvében
Schachter az emlékezeti zavarok hét kategorigjat killonbozteti meg.* Szerinte a fe-
lejtés egyik oka a ,rovidzarlat”, ami azt jelenti, hogy nem jutunk hozzé az emlék-
hez, mert valami akadalyozza, valami utjaban all az adott emlék el6hivasanak.

Emellett fontos megemlitentink a Bodonyi-féle emlékezeti zavarokhoz kot6dd
kategorizalast, ezen beliil a véletlen felejtést, ugyanis feltételezésem alapjan hason-
16 folyamat mentén zajlottak le a felvazolt esetek.* Bodonyi a véletlen felejtést ta-
mogaté folyamatok kozott emliti az emléknyom elhalvdanyuldsdat, amely az id6fak-
tor kontextusédban értelmezhets, a megvdltozott kontextust, amely a hivéingerek
megvaltoztatdsat jelenti, és a mds emléknyomok vagy tudati folyamatok
interferdléddsat. Ez utébbi azt jelenti, hogy az Gj emléknyomhoz kot6d6 4j infor-
maécio, Gj inger interferal6dik, mondhatni verseng a mar meglévd, konszolidalé-
dott emléknyommal, és az interferdlédas hatdsara gatolt el6hivasrdl beszélunk.

Az eseteket kovetd 0sztonos megfigyeléseim alapjan arra a kovetkeztetésre
jutottam, hogy a Schachter-féle rovidzarlat konvergens a Bodonyi-féle véletlen
felejtéssel, amely a tudati folyamatok interferdlédésa révén kialakul6 gatolt el6-
hivéasként értelmezhets. Vagyis a pillanatnyi felejtés esetében torténik valami a
tudati folyamatban, nevezhetjitk kozbejott akaddlynak, akar 4j informaciénak,
4j ingernek, 0j emléknyomnak, ami miatt meghidsul az el6hivas, vagyis az Gj
elemek hatdsara, annak ellenére, hogy a hivéinger elkezdi aktivdlni az Gsszes
hozza tartozo célingert, a felidézendd emléknyom nem torlédik, de néhany sze-
kundum erejéig kihull az emlékezetbdl.

Visszatérve a fentiekben leirt esetekhez, feltevédik a kérdés: milyen tudati
folyamatok zajlottak a szinészi mnemonikéban, amelyek kovetkeztében az em-
léknyom néhany szekundum erejéig, de elfelejt6dott? Valdjaban mi torténik a
pillanat mostjéban, illetve mi zajlik elétte, és mi véltozik a felejtéspillanat utan?

Edmund Husserl fenomenol6gus most-definiciéja szerint a most igynevezett
felfakadasi ponttal veszi kezdetét, és ahogy a lefolyasmodusz elérehalad, tgy
meriil ala a jelenlegi most a multba, d4tadva helyét egy Gjabb és Gjabb mostnak.®
Husserl szerint a most idejét a most-pontok kontinuumai alkotjak.

Ahhoz, hogy a két el6adasban konstitudl6dé felejtéspillanatot korbejarhassuk,
targyalnunk kell Heidegger elméletét, a Dasein és az akérki (das Man) felejtésprob-
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lematikajanak kontextusaban. A Heidegger-féle jelenval6lét elmélete a megjeleni-
tés, a pillanat és a most harmas kategorizalas vonatkozasaban definialhaté.

Ertelmezésemben az emlitett partitirafelejtések a heideggeri pillanat aspek-
tusait hordozzak, és azt vizsgalom, hogy mennyire vonatkoztathaté a heideggeri
pillanat a két eldadasban analizalt felejtéspillanatokra.

Heidegger szerint ,,a pillanat a tulajdonképpeni jovébdél id6zik™, és ,ekszta-
zisként” kell felfognunk. Ebben az értelmezésben a jelenval6lét szitudciéja min-
den pillanatban a voltsédgba és az eljové jovébe illeszkedik, volt és a jové egyide-
ji szintézise, ,egyfajta idében-levés vagy id6ben-tartottsdgot jelent, de jové-
determinaciéval”.”

A patkanyok cimi el6adésban 1étrejové felejtéspillanat magyardzata hasonld
a heideggeri felejtéseszméhez. Az akérki esetében megéllapithatjuk, hogy a je-
lenvaldlét idGbeliségének egyik feltétele a felejtés. ,,Ez a felejtés nem semmi,
vagy pusztan az emlékezet hidnya, hanem a volt-sdgnak egy sajat pozitiv eksz-
tatikus médusza. A felejtés eksztazisara (elmozduléséara) az jellemzd, hogy on-
magatdl elzarkézva elfordul legsajatabb voltja el6l, mégpedig tgy, hogy ez az
el6le elforduléds eksztatikusan elzédrja a mi-elél-t, s ezzel egytitt 6nmagat.”® Az
akarki felejtése tehat sajat létfelejtésre vonatkozik.

A jelen tovaugrdsa maga a felejtéseszme, amelynek révén Heidegger akarkije
az egyik most-pillanatb6l a masikba valé el6retorekvé mozgast végez, olyan att-
ribatumok révén, mint aki képes elold6dni a tulajdonképpeniségtél, 6nmaga el-
veszettségében tartézkodik, aki nem keresi az igazsdgot, hanem atengedi magéat
a vilagnak, ,nyitott szubjektumm4” valik, amely pontosan a sajat létezGségét
bizonyitja.’ A jelen tovaugrasat Heidegger a jelenval6léthez vezet6 kertilttként
definialja: ,,A jelen a maga tulajdonképpeni jovdjétdl és voltsagatdl ugrik tova,
de csak azért, hogy azutan onmagén keresztiil vezetd, kertilg Giton a jelenval6 1é-
tet tulajdonképpeni egzisztenciajahoz juttassa el.”* Ebben az értelmezésben az
akarki felejtése nem kihullas, torlédés, kevesebbé vélas, hanem a mésséag altal
szlintelentil Gjrateremt6dé identitas: a most-pillanatban torténd Gjrateremt6dés
és a voltta valas pillanata. Ez a pillanat a megnyilas és befogadas pillanata a
~massagra”, a Mésikra. Ennek a pillanatnak az értéke, hogy tullépi, tovaugorja
az onmagara vonatkoztatdst az 6nmagarél val6 elfeledkezés altal. Ezaltal a
husserli most-pontok kontinuumaiban az akarki, esetiinkben a szinpadi karak-
ter, a felfakadasi ponttal kezd6dGen az tGjabb és Gjabb most-pillanatokban, elfe-
ledkezve 6nmagarél, figyelmét a massag vagy a Masik fele forditva, a mésséag/
Masik éaltal 4j identitassa alakul. A felejtés pillanatait tehat a massa teremtédés
és a voltta vélas jovd felé tart6 mozgéasanak értelmezéseként definidlhatjuk. Ez a
mozgds eléremutat6 tovaugrasként értelmezhetd, ami altal az akéarki, megsziin-
tetve 6nmagat, nyitott szubjektumma valik. Az énmagérdl valé elfeledkezés a je-
len szilintelen ,visszadramléasat teremti meg”."

Arra a kérdésre, hogy milyen minGséggel rendelkezik a felejtésben
konstitual6dé jelenlét, a Power-féle jelenlétkategoridk definici6i alapjan jelenlé-
tesités (Making-Present),”” mig Fischer-Lichte kategorizaldsa alapjan a jelenlét
radikdlis koncepcidjaként artikulalhaté jelenlét létrejottét tapasztalhatjuk.®

Osszegezve a két felejtéspillanatot, A patkdnyok esetében a massag, Az ordog
probdja esetében pedig — a Masikka vélas altal — a folyamatosan visszaaramlo
jelenlétkontinuum hatéséra a felejtéspillanatban a szinész figyelmi apparatusa
kiélezddik, a szinészi jelenlét érzékelhetSen fokozottabba valik, feldasul.



Kovetkeztetések

B A patkdnyok cimi el6adasban létrejové felejtéspillanat tehdt nem kihullast,
eltdinést, torl6dést, kevesebbé valast jelent, hanem a jelenlét 4ltal Gjrateremtédd
identitast, amely a jelenlét sziintelen dramlasanak effektusaként a volthoz ké-
pest massa médosul, és ennek a megvaltozott méassagnak legfébb ismertetGjegye
a szerepld/szinész fokozottabb jelenléte. A felejtés megtestesitésének pillanata-
ban, amennyiben a jelenlét még intenzivebb, még elmélyiiltebb aspektusat pro-
bélja a szinész megvalGsitani — pontosan a felejtés tételezésének okéan —, kitorls-
dik a partitara, és 4talakul tényleges felejtéspillanattd, vagyis a szinész tudati
folyamatdban egy masik jelenlét kovetkezik be, hasonléképpen a heideggeri je-
lenvaldlét pillanatdhoz. Kovetkeztetésként megéllapithatjuk, hogy a felejtéspil-
lanat el6zményeként barmilyen tipust jelenléttel rendelkezett az adott szerepet
megtestesitd szinész, a felejtéspillanat hatdsdra a mar meglévd jelenléte telit6-
dik, megsokszorozédik.

A Szereptanulmdanyok — a szinészi testszéveg hermeneutikai megkézelitése
cim{ konyvemben™ a jelenléthez két6dé figyelmi apparatus kategorizaldsakor a
Fischer-Lichte-féle jelenlét radikalis koncepci6jdhoz a szinész integralt figyel-
mét rendeltem hozza, amely a befogad6/nézé szempontjabol f6ként a tekintet-
hasznalat alapjan ismerhetd fel, mert kontemplalé tekintethasznalattal parosul.
Ebben a felejtéspillanatban tehéat, mint a Fischer-Lichte-féle jelenlét radikélis
koncepcidjanak megtestesiilésében, a szinész integralt figyelme érvényesil, mi-
kozben az addigi intenziv jelenlét atalakul valami méssé, a heideggeri jelenva-
161ét pillanatava, amelynek a velejaréja maga a felejtés.

Hasonléképpen Az ordog probdja cimi el6adas Trendi Bozsi felejtéspillana-
tdhoz, a kialakult rovidzarlatot eltdvoloddsként értelmezhetjiik a voltsagtél, és
az egyik most-pontbél a masik most-pontba haladva — ahogyan Heidegger emli-
ti —, a kimozdulas eksztazisaval, a jelenlét feler6s6désével a szereplénk Masik-
ka alakulasanak lesziink szemtani.

Az énektanarnét jatszé szinésznek a Laszlé Csaba altal megtestesitett Xaba
szereplére valé racsodalkozasa pillanatat a Masikra valé megnyilas- és befoga-
dasként, az odaforduléds aktusaként definidlhatjuk. Ebben a felejtéspillanatban
az énektanarng karaktere Masikka konfiguralédik, ami az 6nmagan valé tallé-
pésként, az 6nmagardl valé elfeledkezésként definialhaté, vagyis megsziintetve
onmagat, kinyilik a Masik felé, és a Masikkal valé azonosulés altal 6 maga is 4t-
alakul. Ebben a szinpadi szitudci6ban, akarcsak a Patkdnyok esetében, tébblet-
pillanat jon létre, amelyben a jelenlét megsokszorozddik, telitettebbé valik.

Természetesen az ilyen felejtéspillanatok mogott nem volt szdndékossag, elé-
re eltervezettség vagy kédolas, véletlen felejtésként értelmezheték, az elGadéas ja-
téknyelvét nem befolyéasoltak, és a szinhaz 4ltal mikodtetett varazslat tartozéka-
iként artikuldlédnak, egyiitt a killonboz6 skalan mozgé jelenlétekkel, amelyeket
a szinészi testek hordoznak.

Ezek a kiilonb6z6 jelenlétek nem rendelkeznek konstans funkciéval, hanem
allandé mozgasban vannak, ,kozlés és kontextus kozott vibrélva”,” kalon-ka-
16n, de akar egyszerre is megjelenhetnek.

Mindkét szinhazi példa esetében a befogadé altal is érzékelhet6 felejtéspilla-
natok, amelyeket A patkdnyok esetében Sidonie teste, Az érdég prébdja esetében
Lészl6 Csaba teste indukalt, a jelenlét vardzsaval toltotték meg a teret.

49

JAK

2024/5



JAK

2024/5

50

»A jelenlét »vardzsa« tehat abbdl a kiilonleges szinészi képességbdl adodik,
hogy olyan energiat tud termelni, amely a néz6é szamara érzékelhet6en cirkulal
a térben, megérinti, s6t magaval ragadja. Ez az energia a szinészbdl aradé erd.
S ha ez az erd arra készteti a nézét, hogy sajat maga is energiat hozzon létre, ak-
kor a nézd eréforrasnak tekinti a szinészt, és ez az erd hirtelen s varatlanul tor
fel, szétarad szinész és nézd kozott, képes mindkettd transzformalédsara.”*

M JEGYZETEK

1. A patkdnyok. Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz, 2019. Rendezd: Zs6tér Sandor. Fordit6/dra-
maturg: Ungar Julia. Diszlettervezd: Ambrus Maria. Jelmeztervezs: Benedek Mari. Szinészek:
Laszl6 Csaba (Harro Hessenreuter), Fiillop Bea (Therese Hassenreuter), Kadar Noémi (Walburga
Hessenrauter), Bartha Laszl6 Zsolt (Spitta tiszteletes), Kovacs Botond (Erich Spitta), Szabadi N6-
ra (Alice Riitterbusch), Henn Jénos (Nathaniel Jette), Kadar Gellért (Kaferstein), Csiki Szabolcs
(Dr. Kegel), Gall6 Erng (John), Berekméri Katalin (Johnné), Varga Baldzs (Bruno Mechelke), Si-
mon Boglarka (Paulina Piperkarcka), B. Fiilop Erzsébet (Sidonie Knobbe), Meszesi Oszkar
(Zelma), Tollas Gabor (Schierke).

2. Az drdog prébdja. Marosvésérhelyi Nemzeti Szinhédz, 2014. Rendezg: Radu Afrim. Diszletter-
vez@: Bartha J6zsef. Jelmeztervezd: Cristina Milea. Zeneszerzd: Vlaicu Golcea. Koreogréfia: And-
rea Gavriliu. Szinészek: Berekméri Katalin (Gall6 Szidénia, Kati), B. Fiilop Erzsébet (Bozse ta-
narnd), Laszl6 Csaba (Xaba mester, f6 mozgédsmiivész), Bokor Barna (Barna atya, Brown Bush
Jr.), Kiss Bora (Magyar hang), Gall6 Erné (Gall6 Levi), Gecse Raména (Lady Baba, Székely leany),
Ordog Miklés Levente (Helyi géré), Moldovan Orsolya (Ordogné Tisztahazy Orsolya), Nagy Do-
rottya (Sharon, Tisztahdzy Theoddra), Meszesi Oszkar (Pornésztér, Nosferatu), Varga Baldzs (Fa-
un, Csibi Feri).

szorakozottsag, a téves attribicio, a szuggesztibilitds, az elfogultsdg és az emlékek makacssaga
képezi.

4. Bodonyi Jozsef: Sodrédé képzelet. https://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/14621/bodonyi-
jozsef-tezis-hun-2016.pdf

5. Edmund Husserl: Eldaddsok az iddrdl. Atlantisz Kiadd, Bp., 2002. 39.

6. Martin Heidegger: Lét és idd. Osiris Kiadd, Bp., 2007. 391.

7. Széplaky Gerda: Nyitottsdg és felejtés. http://publikacio.uni-eszterhazy.hu/7406/1/35_Sz%C3%
A9plaky.pdf

8. Heidegger: i. m. 392.

9. Széplaky: i. m. 48.

10. Heidegger: i. m. 402.

11. Széplaky: i. m. 38.

12. Cormac Power a Presence in Play cim( konyvében a Jelenlétesités (Making-Present), a Jelen-
léttel rendelkezés (Having-Present) és a Jelenlevés (Being-Present) kategoriait kiillonbozteti meg.
13. Erika Fischer-Lichte a jelenlét gyenge koncepciéjat, a jelenlét erds koncepciéjat és a jelenlét
radikalis koncepcidjat kiiloniti el.

14. Bob Fiilop Erzsébet: Szereptanulmdnyok — a szinészi testszoveg hermeneutikai megkdézelité-
se. Eikon Kiadé, Buk., 2020.

15. Uo. 86.

16. Erika Fischer-Lichte: A performativitdas esztétikdja. (Ford. Kiss Gabriella) Balassi Kiadd, Bp.,
2009. 137.



GYORGYJAKAB ENIKO

AZ EN SZEMPONTJAIM

Szinészi €s kutatoi reflexio egy modszer kapesan

W 2005 6ta vagyok szinész. Az utébbi tizenakar-
hény évben sok és sokféle workshopon vettem
részt: egyrészt, hogy jobb szinész lehessek, més-
részt, hogy megértsek bizonyos Gsszefliggéseket
a szakmaban, ami a szinpadrdl, a ,,bennelétbél”
nem lathaté.

2015 o6ta foglalkozom kutatéssal. Ezen a te-
vékenységen keresztiil prébdlom korvonalazni
azokat a kérdéseket, amelyek segitenek szak-
mam megértésében és nyelvi szinten val6
megfogalmazdasdban. Mert valamit a testben,
tapasztalati szinten tudni és ugyanarrél a vala-
mirél irni: nagyon-nagyon mas dolog. Ebben
az irdsban a szinész és a kutaté szemszogét
prébélom 6tvozni.

Egyszer egy (fontos erdélyi magyar) rendezd
azt mondta nekem, hogy a szinésznek nem kell
modszer. Igazat adok neki. De csakis abban az
értelemben, hogy egy szinész nem kell egyetlen
moédszer mellett elkotelez6djon. De médszerre,
modszerekre feltétlentl sziiksége van. Végsé
soron minden szinész egyéni munkamaddszerrel
dolgozik. Egyéniti azt a tudast, amelyhez hoz-
zajut. Es igenis fontos, hogy olyan tudashoz jus-
son, amely komolyan &tgondolt rendszerekbe
szervezddik (miért is kellene minden alkalom-
mal feltaldlni a spanyolviaszt?). Szinpadi hely-
zetbe keriilve megprobalja ezeket legjobb ké-
pessége szerint hasznositani, a helyzethez ala-
kitani. Az én szakmai életemben lényegesek

Készilt a Magyar Tudomanyos Akadémia Domus program-
ja altal tdmogatott tevékenység keretében.

Ha feltessziik a kérdést,

hogy mit neveziink

ma szinhaznak,

valaszaink nem lesznek )I[(
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voltak a médszerek, amelyeket alapképzésen vagy tovabbképzéseken ismertem
meg. Nem mindig volt sziikség rajuk, de néha igen. Néha épp csak az indulés-
hoz kellettek, az elsé 1épés megtételéhez, vagy néha a munkamtol valé egészsé-
ges eltdvolodashoz. Ebben az frdsban az amerikai szinhézi kultarabél szarmazo
modszerrdl, a Viewpointrél szeretnék néhany személyes tapasztalatot és gondo-
latot megosztani, és arrél irni, hogyan kapcsolédik szakmai kutatdsomhoz.

Kezd§ szinészként a pszicholégiai realizmus nagyon erds hatassal volt ram.
Ennek okara ma mar tudnék magyarédzatot adni, de itt nem térek ki erre. Didk-
ként és fiatal szinészként is gyakran gondoltam, hogy a szinpadi cselekvéseknek
okuk vagy motivaci6juk van, és alapvetGen ezzel a szemlélettel prébaltam az al-
kotéi folyamatokban részt venni. Pedig kezdd szinészi tapasztalataim kozott sok
posztdramatikusként' kategorizalhaté el6adds van: az Enekek Eneke Mihai
Maniutiu rendezésében, a Gianni Schicchi Silviu Purcarete rendezésében, s
még sok-sok mast is sorolhatnék. Akar azt is mondhatnam, hogy nem jatszottam
igazi, klasszikus, realista el6adasban. Csak olyanban, amelyben egyes jelenetek
realista kulcsban voltak szinpadon megjelenitve (példdul Tompa Géabor Hdrom
ndvére®). De amikor ezeken az el6addsokon dolgoztam, nem igazén tudtam, hogy
milyen kédban/stilusban dolgozom. Csak biztam abban, hogy barmit javaslok, a
rendezé és a kollégék visszajelzésébdl megértem, hogy jé Gton vagyok-e, vagy el-
tévedtem. Néha bizony eltévedtem, mert a rendezé maéssal volt elfoglalva, a kol-
légak pedig tal kedvesek voltak, semhogy jelezzék az eltévelyedésemet. Innen
nézve nem éartott volna egy kicsit tobb tudas és féként tudatossag.

Az egyetemen a hivatalos tantervben szereplé anyag mellett az osztalyom
részese lehetett egy intenziv mozgasszinhazi képzésnek (anélkiil, hogy konszen-
zus lett volna arrél, hogy mi is az a mozgasszinhédz) Uray Péter magyarorszagi
rendezd-koreografus vezetésével. Abban a szinhazi formaban, amit vele tanul-
tunk, egészen egyértelmi volt a jelenetépités maddja. Itt is létezett ok-okozatisag,
de egészen mas értelemben. Az Urayval val6 munkaban — miutdn megtanultunk
egy alaptechnikat, amely lathatéva tette szamunkra a forméban rejlé lehetGsége-
ket — testbdl jové impulzusokbdl kiindulva dolgoztunk. Az ok a testben volt.
Az improvizdciékban megjelend izgalmas megoldasokat rogzitettiik, késébb dol-
goztunk a ritmuson, tagolason. Ebben a munkéban a hétkéznapi logikdnak nem
volt helye, mégis mindannyian lattuk a jelenetek helyben megsziiletd logikajat.
Akkor azt hittem, hogy az Uraytdl tanult szerkesztési méd csak az 6 esztétikaja-
ban mikodik, igy azt a tudast f6ként az altala rendezett el6adasokban® tudtam
hasznositani. Késébb sejteni kezdtem, hogy sok minden, amit az Ggynevezett
mozgdasszinhédz kapcsan tanultam, nemcsak a mozgésra, hanem eleve a szinha-
zi alkotéasra igaz. Ekkortéjt kezdtem el tanitani (azt a rendszert, amit Uraytél ta-
nultam). A tanitds még éget6bbé tette néhédny alapvetd kérdés tisztdzasat ben-
nem, hiszen onnantél mar nemcsak magamért voltam felel6s, hanem a diakokért
is, akikkel egytitt dolgoztam.

Kilénosen érdekelt és érdekel mai napig a mozgds és a tanc. Az Ifju
barbdrokban® leny(igozd volt a négy fiatal tdncos szinpadi léte. A otthonosség,
az egyértelmiiség, amivel a testitk a térben megjelent. Nem a mozgasforma volt
gyonyord szamomra, hanem 6k maguk, és az, ahogyan a forma, amiben a rende-
z6vel egyezségre jutottak, a tancuk, szinte hattérbe vonult, és hagyta, hogy Sket
nézhessem a maguk emberi péreségében. Ezen a tuddson érz6dott, hogy sok ta-
pasztalat eredménye. Gregory Bateson kifejezésével élve ,,archaikusabb szintek-
re stllyedt tudas™. A test azon tudasa, ami a verbalizacié el6tt van, amit



Michael Polanyi, 6t idézve pedig Eugenio Barba ,tacit knowledge”-nek’ nevez,
és amely bizonyos formédban mindegyik kollégam testében ott van személyes ta-
pasztalatként. De nem mindegy, hogy milyen széles skalan.

A tanitasban folyamatosan azt keresem, hogy milyen szerepe van és lehet a
mozgasnak a szinész képzésében, hogyan tud hozzajarulni ennek a hallgatdla-
gos tudashalmaznak a bévitéséhez, és hogy melyek ennek a hiteles, hasznosit-
hat6 forméi egyetemi keretek kozott. Kutatdsomban ugyanezt vizsgalom, csak
mas eszkozokkel. Kutatdsom egyik részében Eugenio Barba és az Odin Teatret
munkamdédszerét vizsgdlom, mert Ggy gondolom, hogy az Odin 4ltal felvallalt
laboratériumi jelleg lehetGséget adott szdmukra, hogy a szinészmesterségre mint
gyakorlati kutatésra tekintsenek. Tevékenységiik a szakma legfontosabb kérdése-
ire keresi a vélaszt. A kutatds masik részében a Viewpoints nevl rendszert/
moédszert/technikét vizsgalom annak érdekében, hogy megértsem, milyen érté-
kek mentén szervezédhet a kortéars szinészképzés.

Bar itt a Viewpoints szinészi médszerként keriil széba, azt gondolom, hogy
ez a posztmodernbdl kinovd vildgszemlélettel értelmezhets a szinhézi vildgon
kiviil is. Hogy megértsiik, miért jelent meredek szemléletvaltast a szinhézi vilag-
ban, 4t kell gondolnunk a modern és posztmodern kozti kiillonbozéségeket.

Heller Agnes szerint a posztmodern kulcsszava a detotalizacié. Megsziinik az
kituntetett Egy létjogosultsdga, amelyrdl a modern azt feltételezi, hogy az abszo-
lat igazsag birtokosa. Nincs egyetlen igaz vildgmagyarazat, mert ha létezne, ak-
kor annak be kell bizonyitania, hogy & a jogosult, a magasabb rendd, és nem a
tobbi.® A posztmodern detotalizélé perspektiva nem ismeri el a kitiintetett pozi-
ciot, és ezzel megjelenik az egymasmellettiség. A posztmodern egy sor lebontés-
sal kapcsolatos fogalomnak ad teret és létjogosultsagot: dekonstrukcio,
dekompozicié, dezintegraci6i, dekanonizacio, delegitimizacié stb. Ezek mind
szorosan Osszefliggnek a detotalizdcié gesztusaval, és mindegyik feltételezi a sok
jelenlétét. A hierarchikus berendezkedések helyett a heterarchikus rendszereket
ajanlja kiindulépontként, amelyekbdl viszonylagos és id6leges Gj hierarchidk
épiilhetnek fel, és bomolhatnak le. A struktardk lételeme az, hogy megbomlanak
(dekonstrukcié), Gjra egyméas mellettivé valnak. Az egymasmellettiség hataratlé-
péseket és hibridizaciot tesz lehetévé, esélyt adva 1j struktarak kiéptilésére.”

Tudom, hogy egy bekezdésben nem lehet a posztmodernrél teljes képet adni,
de a fenti elnagyolt attekintés segithet annak megértésében, hogy miért volt és
van sziikség szemléletvéltasra a szinhézban a képzési és alkotasi folyamatokban.

Mindemellett egy maésik jelenséget is megfigyelhetiink. Tébb szinhazelméleti
szakember szerint" az eurdpai szinhdzkultdra még ma is domindnsan dramatikus
alapt. Trencsényi Katalin dramaturg szerint a rendszer, amelyben a leggyakrab-
ban gondolkodunk, mind a mai napig az az arisztotelészi narrativa szerkezete." Ez
az a mintédzat és rend, amelybe a koriil6ttiink és benntink 16vé dolgok szervezdd-
nek, és amely vélaszul szolgal a létiinkkel kapcsolatos kérdésekre. Ez a mintézat
feltételezi az egységes egész létezését, ezen belul pedig meg tud hatarozni benne
felismerhetd staciokat — eleje, kozepe, vége. Jellemz6 rd, hogy betartja az esemé-
nyek idérendi és logikai sorrendjét, a dolgok sziikségszertien kovetkeznek egymas-
bél, tehat az ok-okozatisdg gondolata hatdrozza meg. Mindez azon az elképzelé-
sen alapszik, hogy a vildgban térténé dolgokra magyarazatok vannak, tehét a vilag
és az igazsdg megismerhetd. A posztmodern mindezt nem fogadja el egyetlen igaz-
sagként, viszont nem is tagadja. Elfogadja egy lehetséges opciéként, mint egyet a
sok igazsag kozott. Igy kap helyet a mult a jelenben.
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A szinhazban Hans-Thies Lehmann altal posztdramatikusként azonositott je-
lenség sokszor nem vegytisztdn, hanem a hagyomanyos szinhézzal keveredve
jelenik meg: ,, A posztdramatikus szinhaz olyan jellemzdi, mint a narracié tore-
dezettsége, a stilusok heterogenitdsa, a hipernaturalista, groteszt és
neoexpresszionista elemek olyan el6addsokban is fellelhetSk, amelyek ennek el-
lenére a dramatikus szinhazhoz tartoznak.”"

Andreas Kotte szinhazelméleti szakember is felhivja a figyelmet arra, hogy a
szinhazrol kialakitott képunk kitdgult. A szinhaz fogalma magéban foglalja
mind a dramakozpontt szinhazfogalmakat, mind pedig a performanszkoncep-
ciokat.” Ha feltessziuk a kérdést, hogy mit neveziink ma szinhédznak, vélaszaink
nem lesznek egyértelmiiek. A 20. szdzad elején a kodok egységessége megsziint,
a normativ szinhazfogalmak ideje lejart, és nincs konszenzus arrél, hogy mit te-
kintiink szinhéznak.”

Miért problematikus ez a szinész szempontjab6l? Az elmult két évszazadban
a dramatikus szinhaz hierarchikus rendszerében (ahol a piramis tetején maga a
drama 4ll, és ez al4 sorolédik minden mas) a szinésznek f6 tampontként szolgalt
a szoveg, vele egyiitt az egység, az ok-okozatisag, az idérend logikaja stb. Ezen
talmenden pedig a hagyomanyos szinhaz elvarasa a szinésszel szemben, hogy a
dramai figurat jelenitse meg, és 6nmagét rejtve hagyja. A hagyoméanyos/drama-
tikus szinhazban a szinészek figyelme leginkabb a szévegre, a figurdra 6sszpon-
tosul. Ezekbdl épitik fel szinpadi anyagaikat, és a szinhdzi munka tovabbi ele-
meivel (tér, forma, atmoszféra, zene stb.) inkabb kozvetve, csak a rendezd vagy
mas alkot6tarsak munkéjan keresztiil kertilnek kapcsolatba. Amikor a posztmo-
dern szemlélet a meglévé hierarchiat dekonstrudlja, és a szinészt egyenrangi
partnerré teszi, ki is mozditja 6t a bejaratott utakrél, megfosztva eddigi fog6dzoé-
it6l. Emiatt alapvet6 kérdéssé valik, hogy az Gjrarendezédésben melyek lesznek
a szinész eszkozei a kreativ folyamatban.

A Viewpoints olyan rendszer, amely a szinészi munkat teljesen mas perspek-
tivabol kozeliti meg, mint a hagyomanyos, dramatikus szinjatszas. Nem kot6dik
rogzitett forméhoz vagy esztétikdhoz. Ha leegyszertisitve gondolkodunk réla, a
szinész figyelmének képzésére és edzésére ajanl kidolgozott rendszert, olyan
elemeket hasznalva, amelyek mindig minden szinhézi alkotdsnak részei: tér,
idg, forma stb. Mary Overlie azt mondja, hogy ténylegesen megértsiik, amit a
Viewpointstél kaphatunk, fontos felismerniink, hogy a realista és az absztrakt
kozotti killonbség csupéan esztétikai dontés kérdése.”

Mi is a Viewpoints?*® Posztmodern gyakorlat és filozéfia. Posztmodern filozo6-
fia fizikai megvaldsuldsa. Improvizaciés tréning, szinészi technika, szinészképzé-
si és alkotasi médszer, és a sort folytathatnank. Valészintleg ezt a kérdést inkabb
csak megnyitni lehet, mintsem lezdrni vagy tisztdzni. Szerintem att6l fiigg, hogy
filozéfia, technika, médszer vagy rendszer, hogy mindazok, akik hasznaljak, mi-
ként tekintenek ra. [En szivesen hasznalom ra a rendszer szd6t, mert kiilonosen ér-
tékesnek tartom az attekinthetGségét, ami a rendszerezettségbdl adodik.)

Ma mar kétféle Viewpointsrél beszélhetiink: az eredetir6l, amely Mary
Overlie-t6]l szarmazik (a tovdbbiakban: Six Viewpoints) és egy atdolgozott (4t-
vett, Tony Perucci szerint ellopott"”), amely Anne Bogart és Tina Landau nevé-
hez fizédik (a tovdbbiakban: Nine Viewpoints). Kozma szerint a két technika
alapjaiban megegyezik, de fokuszaiban és terminusaiban eltér egymast6l.”* En az
Overlie-féle valtozatot f6ként a Standing in Space cimi konyvének® tanulma-
nyozéasabdl ismerem, a Bogart-Landau-véaltozatot a Viewpoints Bookb6l* és mas



konyvekbdl, interjukbél. A hdrom workshopon, amelyen részt vettem, és amely-
r6l az aldbbiakban sz6 esik, nem volt fontos a megkiilonboztetés. A budapesti
workshop vezet6i: Ellen Lauren és Will Bondo a SITI Company szinészei. Mun-
kajukat az Anne Bogarttal valé egytittm(ikodés hatdrozta meg, ezért a gyakorla-
ti tapasztalataim valdszintleg inkabb a Nine Viewpointshoz ftiz6dnek. Ebben
az irasban nincs lehetéségem bemutatni egyiket valtozatot sem. Overlie Six
Viewpointsanak azon aspektusait targyalom, amelyek szamomra fontosak az ed-
dig leirtak szempontjabol. Azutan pedig néhany workshopélményt szeretnék
megosztani.

A Six Viewpoints tanccal és koreogréfidval kapcsolatos kérdésekbdl indult,
de a miifajok kozti hatarok fellazuldsdnak kovetkeztében szinhézi kutatdssa,
majd egy rendszerezett szinhédzi gondolkodasmoédda alakult,”* amelyet Overlie
nagyon késén foglalt 6ssze és adott ki konyv formajaban.*

A miivészet nem mads, mint informécié bizonyos strukttarakba val6 rendezé-
se/rendezddése — vallja Overlie.” Azonban egyes struktirak és hierarchidk allan-
désuldsanak kovetkeztében (mint amilyen példdul a szoveg szerepe a szinhazi
aktusban) az Gjraszervezidés lehetGségei mindig csak adott hatarokon beliil mo-
zognak. A posztmodern szemlélet ezen hatarokat kérdGjelezi meg.

1952-ben, amikor David Tudor eladta John Cage 4°33” cim{ zenemfivét, a 4
perc 33 masodperc alatt egyetlen hangot sem jatszott. Leiilt a zongordhoz, fel-
emelte a billentytizet fedelét, majd a végén leengedte. A darab eleje és vége ko-
z6tt haromszor megmozditotta a kezét, ezzel a miivet mintegy részekre tagolva.
A jelenlévék azokat a hangokat hallgathattak, amelyek ebben az idGintervallum-
ban a térben elhangzottak: a sajat és tarsaik 1élegzetét, kohogését, programfiizet
lapozésat vagy mas véletlenszertien megjelené hangot. John Cage nem azt kér-
dezi, hogy milyen az autentikus zenei stilus, hanem azt, hogy mi a zene. Merce
Cunningham pedig azt: mi a tanc?

Overlie szerint a Viewpoints is ilyen tipust megkozelitése a szinhaznak.
Arra az alap- vagy forrdsanyagra mutat rd, amelybdl a szinhazi alkotas felépiil:
»A Viewpoints szerint a szinhaz térbél, a formabdl, id6bdl, érzelembdl, mozgés-
bol és torténetbdl (logika) 4ll.”** Az egyes elemekhez tudatosan viszonyul,
egyenranguként kezeli. Dekonstruélja a berogzult hierarchiat. Az elemeket nem
a miivész hozza létre; ott vannak, még mielétt a miivész megjelenne. A mitivész-
nek elsdsorban j6 megfigyel6nek kell lennie, hogy észrevegye mindazt, ami ko-
rillotte van. Overlie az idedlis el6ad6t nem alkotéként (creator), hanem aktiv
megfigyel6ként/résztvevéként (observer/participant) hatarozza meg, aki a kor-
nyezetében létez6 elemekkel egyenranga partnernek tekinti 6nmagat. Nem meg-
val6sitandé otletekkel jon, és nem erdszakolja rd akaratat kornyezetére. Cselek-
vésének alapja a megfigyelés, inditéja a kérdezés. A posztmodern jegyében a
Viewpoints felfiiggeszti a mar 1étez6 tudast, a kutatas teriiletét az Ismeretlenként
azonositja, amelyben a mivész fokozott éberséggel és tudatossdggal 1ép dial6-
gusba a kiilonbo6z6 elemekkel. Az elemekkel folyatott dial6gus gyakorlasa azon-
ban nem mivészet, hanem el6készitési folyamat miivészeti alkotés 1étrehozasa-
hoz, amelynek soran az el6adé leginkabb észlelési és interaktiv képességeit fej-
leszti. Ugyanakkor magas szinti onallésagot fejleszt ki, ezért kreativitdsanak
kibomlésa nem fiigg a rendezd utasitasaitél. Bar a Viewpoints nem tanit egy
meghatarozott mozgaskészletet (inkabb formatudatossagra tanit), a fizikalitas
mégis dominédns benne, ugyanis ,részletes fizikai felkészulést igényel a miivész-

t6l, mert ebben a munkéban a test a megfigyelés és a részvétel eszkoze”.*

95

JAK

2024/5



JAK

2024/5

56

A Viewpointsszal elgszor 2016-ban taldlkoztam, a Kelemen Kinga és Sinké
Ferenc kollégaim altal akkor miikodtetett Groundfloor Groupnak készénhetéen.
A néhany napos workshopot Cyrus Khambatta tdncos, koreografus, a Khambatta
Dance Company vezetGje tartotta. Leginkdbb az dobbentett meg az esemény
alatt, hogy a résztvevék kozos képzés vagy kozos mozgasnyelv hidnyaban is (1)
nagyszertien, mondhatni bravarosan tudtak a térben egytuttmtikodni, szinhézi
értékd improvizdcidkat létrehozni.

Mindharom Viewpoints-workshopon,* amely a tovabbiakban emlitésre kertil,
a vezetdk kiillonos figyelmet szenteltek annak, hogy a résztvevék hogyan tudnak a
munkdra hangol6dni. Egyik esetben sem rohantunk be az utcéarél, dobtuk le a ci-
pénket, és kezdtitk a munkat. A kolozsvéri workshopon — akkori jegyzeteim sze-
rint — a vezetd a bemelegitd gyakorlatokat szanta a rahangol6das idejének:

»1. Gyakorlat — bemelegités — f6ként lazitdsalapt, amilyen példaul a shiatsu-
ban is hasznélatos. Ez a fajta bemelegités nem a test és az izmok készenlétére van
kihegyezve, hanem arra, hogy a munkaban részt vevs személynek lehet6sége le-
gyen ténylegesen megérkezni a foglalkozasra. Azzal, hogy a test a foldre kertil, egy
pihend és lazitasra alkalmas poziciéba, a partner pedig egészen lassan manipulél-
ja a testet, a munkéra késziilg személy kizokken a mindennapi élet ritmusabdl,
amely altaldban szétszértabb, és automatikus miikodésre van kalibrélva.””

Nem 4j dolog, hiszen mar Sztanyiszlavszkijtél tudjuk, hogy az igazi szinész
nem eshet be hétkéznapi életébdl a szinpadra: ,nincs a vilagon olyan ember, aki
a vendéglébdl és a sikamlés anekdotéaktol ot perc alatt at tud roppenni a magasz-
tos és a tudatfolotti birodalméaba! Ehhez fokozatos atmenet szitkséges.”*

A budapesti workshopon a vezet6k szintén megadtak az id6t a bemelegités-
re, réhangolédésra — igaz, egészen masként. Nem vezettek kifejezetten erre szant
gyakorlatot, hanem els§ alkalommal tisztaztdk a résztvevdkkel, hogy a tér,
amelyben a foglalkozas zajlik, fél 6raval kezdés el6tt a résztvevék rendelkezésé-
re all, hogy elvégezzék a maguk rakésziilési ritusait. Megfigyeltem magamon,
hogy nagyon tudatos kellett legyek ahhoz, hogy a kezdés elétti idé6t tényleg a tér-
ben toltsem, és ne kezdjek az elGtérben kévézgatni a kollégdkkal, ismerkedni,
kérdezdskodni, vagyis a megszokott médon létezni.

Halas voltam azoknak, akik bementek a térbe — erdsitve ezt a valasztast —,
akiknek sikeriilt nem késni, nem beesni, hanem bent a térben elcsendesedni.
Az elcsendesedés alatt nem valamiféle magunkra eréltetett némasagot értek, ha-
nem a tudatos dontést, egyéb cselekvésrdl valé lemondast. Tudom, hogy ennek
a koriilirasa az én nyelvi eszkbzeimmel szinte lehetetlen. Azok, akik néha gya-
koroljék ezt a hatralépést — a dolgok megfigyelését, annak lehet6vé tételét, hogy
ami kint van, az 4radjon az érzékek felé —, elcsendesitve az akaratot, azok valé-
szintleg érzik ennek a lépésnek a fontossagat a kreativ munka elétt.

David Zinder Test — hang — képzelet cimi konyvében irja, hogy: ,,Amikor a
szinészeket egy ora vagy egy préba elején arra kérjiik, hogy szabadon melegitse-
nek be, az eredmény néhany kodos, alaktalan, céltalan testcsavards, nyujtas
lesz, mintha a szinészek tudnék, mit is szeretnének elérni ezzel, holott titokban
azért fohdszkodnak, hogy mondja mar meg valaki, mit is kell tennitk.”* Zinder
észrevétele a szinészek bemelegitési szokasait illet6en szdmomra elsGsorban egy
olyan munkakultararél drulkodik, amely nem ismeri el a bemelegités sziikséges-
ségét és fontossagat. Taldn pont amiatt lustdlkodnak a szinészek a szinpadon
proba elétt, mert tudjék, hogy fontos a rakésziilés — hiszen Sztanyiszlavszkij is
megmondta —, de nem tudjédk pontosan, mit is kellene csinalni ebben a ,,fokoza-



tos dtmenetben”, nincsenek meg az eszkozeik. Meggy6zGdésem, hogy a sziné-
szek nem lustasdgbo6l nem dolgoznak ki bemelegitési stratégiakat, hanem azért,
mert nincs meg a helye a rendszerben. Annak felismerése, hogy a szinész job-
ban teljesit, ha — Brook sz6hasznalataval élve — ,,fel van hangolva”, az én kérnye-
zetemben rendszerszinten sajnos egyelére nem része a mentalitdsnak, vagy csak
nagyon ritka esetben. Egy beszélgetés alkalméaval a két workshopvezet6 elmond-
ta, hogy tarsulatuk életében napi szinten jelen van mind a bemelegit4, mind a
tréning, enélkiil nincs naluk préba.

Talan azért kap olyan nagy szerepet a bemelegités a Viewpointsban, mert fon-
tos az onmagunkkal valé 6sszehangolddas. A gyakorlatokban dontések sorozatat
hozzuk meg. A térnek ebbe a felébe menjek vagy a masikba? Most induljak vagy
késébb? De ezek nem racionalis, hanem kozvetleniil a testbdl érkezd dontések.
Testbe stllyedt tudés, amelynek hangot adunk. A Viewpoints Bookban sokszor
megjelenik a ,listen to the body” tanéacs: hallgasd, meg mit mond a tested, vagy
hallgass a testedre. A testtudatossdg kozponti helyet foglal el a rendszerben.

Még egy gyakorlat leirasét szeretném megosztani a jegyzeteimbdl, amely nagyon
gyorsan megteremtette a kapcsolatot éntink mentalis és fizikélis aspektusa kozott:

»2. Gyakorlat — bemelegité — a mozdulat vezetése a testben/a test vezetettsé-
ge a mozdulat altal. A gyakorlat sordn a szinész a figyelmét folyamatosan egy
testrészén tartja, amely vezeti, és magaval vonja, mozgasba lenditi a test t6bbi
részét, egészen kiulonos formakba tekerve az egész testet. Kulsé szem szamara
csak annyi észlelhetd, hogy a teljes test mozgasban van, és kiilonos jelenléttel
bir. A gyakorlat és a helyzet nyitja abban rejlik, hogy a szinész figyelme le van
horgonyozva abba a testrészbe, amelyet a szinész megjelolt mint vezetét.”*
(Akik valaha dolgoztak Grotowski plasztikus gyakorlatdaval, azok lathatnak ha-
sonlésagot a két gyakorlat kozott. En Ohad Naharin Gaga technikajaval is vélek
hasonlésagot felfedezni.) Ugy tinik, hogy a figyelem tudatos iranyitésa — ez eset-
ben a test belsé tereire — mozgas kozben egyike a fontos szinészi és szinészkép-
zési eszkozoknek, amelyet mind szinészi, mind pedagégusi munkdmban megfi-
gyelésre ajanlok magamnak.

Egyik workshopon sem dolgoztam mind a hat vagy mind a kilenc szempont-
tal. Legtobbet a térrel, az id6vel és a forméval foglalkoztunk. Mind a héarom
nagyon izgalmas tertilet, amely altaldban az alkotési folyamatban nem kap elég
figyelmet. Amikor probélunk a szinhazban, a szoveg értelmével foglalkozunk;
mell6zziik, hogy hol allunk a térben, hol van hozzank képest a partner, hol a né-
zG6, milyen ritmusban mozdulunk, vagy mondunk el egy mondatot a méasikhoz
képest. Szamomra a Viewpoints lehetéséget adott a koriulottem 1évs vilag rész-
letes felfedezésére azzal, hogy sorra figyelmet és id6t szdn a killonbozd elemek
vizsgéalatdra. Amikor a tér nézGpontjaval dolgoztunk, a vezet6k nem engedtek
kilénosen izgalmas formékba tekeredni, vagy kiillonosen izgalmas ritmusokat
hasznélni, azért, hogy vegytiik észre csak a teret. Amikor a forméval dolgoztunk,
akkor csak arra figyeltiink, hogy milyen vonalakat rajzolunk a térben; amikor az
id6vel, nem volt fontos hol allok meg a térben, hanem az, hogy lassan vagy gyor-
san mozgok-e. Mindig vagyok valahol a térben, és mindig valamilyen forméban
vagyok ott, mindig valamilyen ritmusban mozdulok el onnan, vagy 4llok tovabb
ugyanott. Kérdés, hogy tudok-e errdl, vagy sem. Mert ha tudok réla, donthetek
masként. Ez a mivészi vélasztds szabadsédga. Ett6]l a munkatdl szamomra kinyilt
a vildg. A Viewpoints megtanitott kérdezni (intellektualis és fizikai értelemben

97

JAK

2024/5



JAK

2024/5

58

egyarant), és ettél a posztmodern kitdgult mlvészi szabadsédga nem terhet és pa-
nikkelt§ kdoszt jelent szamomra, hanem a jaték lehetGségét.
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CSIZMADIA IMOLA

HIANY-MODOZATOK

A .meg nem csinalas” esztétikaja a helyspecifikus
alkotasokban

W 1917-ben, amikor egy R. Mutt nevezetd m-
vész azzal hivta fel magara a figyelmet, hogy
mialkotas gyanant egy vécé csészét allitott ki, a
gesztus — amir6l azéta mar tudjuk, hogy nem
Mutt nevéhez fizédik — heves felhaborodast
valtott ki a New York-i Fiiggetlen Mivészek
Tarsasdgdban. A miivészi szandék igencsak
sokrétegd. A jelenség kapcsdn olyan kérdések
kertiltek megfogalmazésra, mint példaul: mtal-
kotasként lehet-e tekinteni egy teljesen étlagos,
hétkoéznapi targyat, mindossze attél, hogy azt
elemeljiitk a ,megszokott”, a rendeltetésszerd
kornyezetétsl, és azt egy més, mondjuk az
~artworld” kontextusédba helyezziik? De érteni
véljik tovabba azokat a mondanivaldkat is, mi-
szerint a miivészi érték alapjdban véve nem
kontextusfiiggs, vagy hogy nincs unalmas vagy
banalis téma a m@ivészetben (lasd Van Gogh pa-
rasztcipdit), vagy értelmezhetjitk az egészet tgy
is, mint konkrét bizonyitékat annak, hogy a md-
vészi érték végeredményben atruhazhaté egy
akarmilyen targyra. A jelentésben azonban ben-
ne rejlik tovabbé annak az ,,alszent” dolognak a
felmutatésa is, miszerint, ha valami muzeumba

keriil, annak természetszertien megnd a szelle- A nézo valaszthat
mi értéke. Tovabba attél sem zarkézunk el, hogy a hozzaallas modjat il-
az egészet a figyelemfelkeltés gesztusaként ér- letden, s amennyiben

tehnez/ziik,'és me:,'g messze nem meritettitk ki a nyitott a kezdeménye-
lehetséges jelentéstartalmakat. ,

A ready-made — mint készen talalt targy(ak) — ZESre, gaZdagan_
eklatans példaja annak, hogy a ,valds” miként lehet egy miiveszi
tud felruhaz6dni miivészi statussal, azaz miként tapasztalattal.
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torténik meg egy a valdshoz tartozé dolog, jelenség vagy targy szemiotizaldsa és
annak jelként val6 értelmezése. Ezen jelenség tehat tigymond precedensértékd a
tekintetben, hogy val6jaban megtorténhet az efféle atalakulas.

De nézziik, miben is all ezen mivelet lényege. Egy kozonséges hasznalati
targy tgy képes bekertlni a mtalkotdsok vilagaba, és Gj létmddra szert tenni,
hogy az semmiféle fizikai valtoztatdson nem megy keresztil. Mindezen ,4tala-
kulas” tigy megy végbe, hogy a targy elvesziti 6nazonossagat — noha mindvégig
meg6rzi formajéat és anyagat —, és a miivészi megismeréshez és megértéshez iga-
zodva jelenik meg, az érzéki észlelés szamara kisajatitott ,dologként”.' De élljon
itt egy mésik példa, ami még kozelebb visz jelen irds gondolatanak kifejtéséhez,
hiszen — ahogy Thoreau mondana — elényére nem latom hatranyat.

~Az a gesztus, amit tiz évvel ezel6tt tettem, amikor egy étkezés utan az asz-
tali maradékok véletlenszertd »rendjét« felragasztottam, mint valami domborm7-
szerl kompoziciét, nem volt mas, mint az adott helyzet rogzitése, mondhatni
egy adott szitudcidhoz val6 alkalmazkodés.” Igy vall Daniel Spoerri, aki egy
ebédlGasztalt, az Gsszes rajta levé dologgal, cigarettdk csikkjeivel, ételmaradé-
kokkal, egyéb étkezési maradvanyokkal — azokat az asztalhoz fixalva a maguk pil-
lanatnyi és esetleges elrendezésében — mintegy targyegytittesként vagy haromdi-
menziés csendéletként, fuggdlegesen allitott ki a kiallitéterem faldra. Ez lenne
tehat a nouveau realisme, azaz az 0j realizmus.® Ezzel egy paradigma végére ér-
tiink, miszerint: a valésagot nem abrézolni, hanem bemutatni kell. Ebben 4ll e
torekvés vagy ,horizontvaltds”, kulturélis értékvaltozas kiugré jellegzetessége.

Daniel Spoerri: Tableau-piége
(Forras: https://www.apollo-magazine.com/daniel-spoerri-snare-pictures)

A mivészi kozlés ezen alternativ formaja — azaz a kzénséges targyak mdal-
kotésba valé illesztése — nem 1j kelett. A jelenségnek hossza el6torténete van.
Az ,4j dada” (,new dada”) vagy neodadaizmus lett az avantgiard mozgalom azon
stilusnyelve, amely a kollazs médszerén keresztiil leginkabb ragaszkodott ah-
hoz, hogy kapcsolatot teremtsen a mi és a gyakorlati élet hétkoznapi targyai ko-
zOtt, eljutva odaig, hogy a valésag darabjait Gjra feldolgozva, mintegy atdolgo-
zatlanul épitse be a mialkotasba. Noha a mtialkotas — fogalmaz Georges Duby —



arra valé, hogy csendben szemléljiik, és nem arra, hogy hosszan beszéljenek ro-
la — gyakran nem megvildgitva, hanem elhomaélyositva azt —, a kovetkezékben
mégis ezt tesszik.

Daniel Spoerri miive megprobél tobb nézépontot is jatékba hozni, egyszerre
tobb értelmezési szintet is kinadlva a nézének. Téblaképei vizsgalhaték a mdal-
kotés-lét ,,illékonysédga” szempontjabdl, ezek ugyanis egy teljesen mas paradig-
ma keretfeltételeibél nének ki, abbdl, amely ellenall a piacnak, az druba bocsa-
tasnak és a kommercializdlédasnak.* Aztdn megkozelithetjik tgy is, mint kilo-
nos jelenséget, az érzékeléspszichologia oldalarél, hiszen nevéhez fliz6dik a
~csapdakép” (tableau-piége, azaz asztal-kép) mint furcsa képtipus. Ezen
asszamblazs-, haromdimenzids tdblakép-munkék kulonossége tulajdonképpen a
képalkotas technikéjidban, nevezetesen nézépontjukban all, abban, ahogyan egy
ebédlGasztalt a kiallitéterem faldra merélegesen felfiiggesztett allapotban —
mintegy maga utan hagyva a klasszikus prezentdcié sémaéjat —, konyortelen koz-
vetlenségével allit a nézdk elé.’

Spoerri nem hozott lényegesen tjat, hiszen a mtinek a val6saghoz ftiz6d6
kapcsolatat hasonlé médon értelmezte, mint azt masok is tették el6tte, rdadasul
jelentdsen kordbban. 1912-t6] datéljuk azt a radikalis és forradalmi 1épést, ami-
kor Georges Bracque egy falburkolatot imitalé tapéta darabjait ragasztotta egy
rajzara, elkertilve azt a gesztust, hogy azt, annak textarajat festéssel, azaz eszté-
tikai kozvetitésen keresztiil jelenitse meg. De ezt megel6zGen Pablo Picasso — al-
litdsa szerint — még 1911 vége felé alkotta meg az els6 olyan kollazsat, amelyen
egy festménye vaszndra nddmintazatda linéleumdarabot ragasztott.® Bracque és
Picasso utdn miivészek hada — tobbek kozott Robert Rauschenberg, Eduardo
Paolozzi, Allan Kaprow, Cy Twombly, Jasper Johns, Louise Nevelson — alkalmaz-
ta a dadaista kollazs médszerét, majdhogynem minden szelektivitaselvet nélkii-
lozve. Végs6 soron mindannyian — az enyhén dadaista ut6izti munkaikban —
ugyanazt az elvet kovetik: szdmot vetnek, és kérdésessé teszik a kiilonbséget
targy és mitargy kozott.

A Spoerri-féle mi értelmezési udvara azonban még itt sem zarul le, ugyanis
mint a lehetséges olvasatok egyike kothet6 az a lIa Duchamp-féle gesztushoz,
mintegy annak parafrazisiéhoz, a mindennapi targyak atesztétizal6dasdhoz, mi-
szerint barmilyen kézonséges targy (még a romlando ételmaradék is) mdalkotés-
s avanzsalédhat. Mint lathaté az el6bbi toredékes vizsgélatokbdl, igencsak
problematikus vezérfonalat taldlnunk a vizsgdlédasban, hiszen legyen sz6
Spoerri miveirél vagy Duchamp ready-made-jeirél, a miivek nyitott jelentés-
rendszere tobbféle lehetséges szempontot is felvet. Az Gjdonsag mésutt keresen-
dé. Egy az eddigiektdl eltérd irdnyvonal felvetését latom termékenynek, mely-
nek vizsgalata olyan probléma felé terel, amely szélesebb Gsszefiiggésrendszer-
ben vizsgalhat6, a helyspecifikus el6adasok térelemzésével. Kinalkozik tehéat
még egy targyalasra var6 Gjabb szempont, amely a m@ képzd&dését illeti.

A hagyomanyos md mindig feltételez az alkotéja részér6l valamilyen mivészi
tettet, esztétikai aktust, amely a kredldssal, azaz a m létrehozésaval, az esztétika-
ilag megkonstrualttal van szoros vonatkozasban. A mi ebben az értelemben tehat
egy teremté folyamat eredményeképpen jon létre. Richard Wolheim a jelenséggel
kapcsolatosan meg is jegyzi — egy 1965-0s esszéjében —, hogy a hagyoményos mii-
alkotasokat komoly munkaval hozzdk létre, mig a minimal art megalkotasakor
elégséges a miivész részérdl pusztan kivalasztani egy mar létezd targyat.” Robert
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Rauschenberg és Marcel Duchamp munkai is eklatdnsan példazzak ezen megval-
tozott ,,alkot6i” folyamatot.

Duchamp megprébélta a festészet technikai lehetGségeit oly szinten ,,tokéle-
tesiteni”, hogy lehetévé valjon a festés aktusat mint mozzanatot teljesen kikap-
csolni az alkot6i folyamatbél. A festékfelhordas jellegzetes duktusat és kalligra-
fiajat, azaz az egyéni kézjegy nyomait prébalta lathatatlanna tenni, pontosan azt
— jegyzi meg Perneczky Géza —, amire a sikeres miivészek egyébként a legbiisz-
kébbek szoktak lenni.® A Spoerri-féle csapdaképek hasonlé méd a mivészi in-
terpretaciot, és a miivész személyes és egyéni kézjegyét nélkiillézve mutatnak be
egy szitudciét, ahogy Ligetfalvi Gergely fogalmaz: amolyan ,,donner a voir”-ként,
azaz kinalkozasként, ad6dasként. Ugyanis a miivészi alkotds nemcsak azzal hat-
hat, amit magéban foglal, hanem azzal is, amit elhagy.’

Visszautalva irdsom képzdémiivészeti jellegli példaanyagaihoz: annak, hogy
Warhol dobozait, Spoerri vagy Duchamp (ready-made) miveit vessziik alapul,
jelen kontextusban nincs jelentGsége, ugyanis mindezen , megnyilatkozasok”
kozos sajatossdga, hogy ugyanarra az elvre, ugyanarra a kitiintetett gyakorlatra
és tapasztalatra éptilnek: az alkotas (létrehozés, kredlas) ,,0konémiajara”, nélka-
lozve a hagyomanyos mtivészeti gyakorlat kifejezésbeli konvencidit.

Eddigi vizsgidlédasom homlokterébe a képzémiivészeteket allitottam, de az
el6bbiekben targyalt képz&miivészeti reflexiok athatjak a kortars szinhézi torek-
véseket is. S hogy mindezen elgondoldsunk aldtamasztast nyerjen, vizsgaljunk
meg egy konkrét példat.

Jelen iras példaanyaga a Life Traveler (Eletutazd) cimt interaktiv tancdarab,
Jody Oberfelder (koreografus) eladdsaban. Minimal produkci6, amely miifajilag
amolyan performanszjellegli, helyspecifikus szinhézi formaciéként is
értelmezhetd.” Egyszemélyes performansz a hétkéznapi tapasztalati térben, egy
hidon.” A hidon 4thaladdk egy tancossal taldlkozhatnak, hogy egyiitt egy ,,sze-
mélyre szabott” sétat tegyenek. Jody Oberfelder vintage bérondokkel a kezében
probélja bevonni a részvétel aktusdba — kozvetlen beszélgetGpartneri szerepbe
allitva — az éppen a hidon atkeld jarokeldket.

7T NIASETy =
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Life Traveler. London, Milleniumi hid, 2021.
(Forras: https://vimeo.com/675018154?share=copy)



Life Traveler. London, Milleniumi hid, 2021.
(Forras: https://vimeo.com/675018154?share=copy)

A tradicionalishoz képest a nézdi szerepkor 1j tapasztalataval ismerkedhet
meg az, aki hajland6 elid6zni és a tdncos-performer ,jatékahoz” igenld,
aktiv(abb), ,,é16bb” viszonyulédst mutatni. A nézg vélaszthat a hozzaallas maédjat
illetéen, s amennyiben nyitott a kezdeményezésre, gazdagabb lehet egy mtivé-
szi tapasztalattal. Az értelemadés, az, hogy miként értelmezddik a performer je-
lenléte a hidon, annak a felismerése, hogy egy miivészi megmutatkozast lat-e,
vagy sem, mindennek megitélése és interpretdldsanak mikéntje a nézdre harul.

Meghatarozé jelentGséggel bir tehat, hogy a néz6 hogyan reagal a felkérésre.
Amennyiben sikeriil a performernek az éppen jelenlegi, aktudlis megmutatkoza-
sét ,el6adasként” olvasni, problémamentesen val6sul meg a befogadds. Onnantél
kezdve a nézé mar nem kiviilallo, hanem annak a jatéknak a részese, ami neki
sz0l. A darab tehat csak annyiban van jelen a szemlélé szamara, amennyibe azt
képes a mindennapi tapasztalattél megkiillonboztetve, esztétikailag szemlélni.

A darab a ,néz6” produktiv kézremiikodésére, hozzéajarulasara épit, hiszen a
performansz kizarélag a nézdével val6é viszonydban mutatkozik meg. Jelentése
(formaja) részben a kozos sétdabdl és beszélgetésbdl, a megvaldsuld egytittmiiko-
désbdl, a felkinalt esztétikai tapasztalat interaktiv megélésébdl sziiletik meg.™
Kizéarélag ennek a megtapasztalasnak és a raismerés aktusdnak koszonhetéen 1é-
tezik a ,,m@d”.

A tancos (performer) lehetéséget kinal arra, hogy megalljunk és elgondolkod-
junk a jelenlétrél, mikozben atkeliink egy hidon. Egy meghivas a jelen pillanat,
a kor, a torténelem és az utazis szemlélésére.” Mindossze ez a kozosen megtett
séta alapozza meg az (esztétikai) élményt. S hogy rogton az irds kulcsfogalméara
jatsszunk ré4, ra is térnék a hidnymoédozatokra, amelyet az elGadés terével kap-
csolatosan vizsgélok.

A jelenkori miivészeti praxisban — ahogy azt a képzémiivészeti példakkal is
illusztraltam — az egyik legmeghatarozobb jelenség, a hianyelviiség, avagy a hi-
annyal val6 operalés, ami egyben a helyspecifikus terek 1étmédjaval 6sszefiiggd
jelenségként is értelmezhets. Meglatdsom szerint az esztétikai tapasztalat eme
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irdnyultsdga vizsgélhato a Life Traveler (helyspecifikus el6adas) terének vonat-
kozasédban is. Jelen gondolatmenet tehat a térbeli hianyallapotokra mint esztéti-
kai gondolat- és problémakorre kivan ravilagitani.

A vizuadlis kozlés tekintetében az elGadas tere, a hid (mint tarsadalmi, szoci-
alis tér) nem esztétikailag megformaltként (alakitottként), hanem kozvetlen rea-
litdsdban van jelen. Ezen megmutatkozéasbdl hidnyzik ugyanis a jellé valéas ké-
pessége, hiszen ahhoz, hogy jellé valjon, kiemelésre vagy valamilyen megkiilon-
boztetd jegyre van sziikség, hogy a ready-made-ekhez hasonl6an az elemelédjon
a tarsadalmi praxistol.

A ready-made esetében a ramutatds gesztusa (a kiemelés) akar tébb szinten is
megtorténik. Egyrészt: ezen targyak ala lettek irva, masrészt el lettek emelve meg-
szokott tarsadalmi funkci6juktél azaltal, hogy bekertltek egy kiallit6térbe (lasd
Duchamp vécécsészéjét). Tovabba kialakult egy hattértudas, ,tobblettudds” ezen
targyakkal kapcsolatosan, hiszen, ahogy Thierry de Duve is fogalmaz: ,kinek ta-
madna az a gondolata, hogy egy hélapatot vagy egy piszoart értelmezzen, ha nem
feltételezné, hogy valami mast is jelentenek, mint amik?”** Az Gjrealizmus stilus-
nyelve — a differencialatlansag mint mikodési elv, amely 6sszemossa a killonbsé-
get a hétkoznapi (targy) és miivészi (mitargy) kozott — a performansz terének
vonatkozdsdban abban mutatkozik meg, hogy a térben nem toérténik semmiféle
beavatkozas, ami megvaltoztatna, modifikalna annak forméjat vagy jellegét.

A hétkoznapi élet terének — mint az esztétikan kiviili valésagnak — a miiben
val6 érvényesiilése egy neutralis prezentédcion, egy steril formanyelven s min-
denféle esztétikai szignatarat nélkiilozve van jelen. A helyfoglalas ezen gyakor-
lata tavol all a kreélastél s mindenfajta konstrukcios elvtél, igy a tér tekinteté-
ben egy nem miuvészetszerti szemléleti anyagrol, illetve esztétika- és értéksem-
legességrdl beszélhetiink.

JelentGs értékszemléleti valtozast jelent tehat, hogy az environmentélis gyakor-
latban a helyspecifikus eladédsok sok esetben nélkilozik a hagyoméanyos miivészi
gyakorlat kifejezésbeli konvenciéit. A tér létmédjanak a kérdése és esztétikuma-
nak jelentGsége igy erdsen eltér a hagyoméanyos gyakorlattél. Nem tapasztalni sem-
mi olyan konstruéltsagot, ami az el6addsra utalna, ahogy az lenni szokott a
klasszikus reprezentécidelvii el6adasok esetében. A kredlds és létrehozas — mint
amolyan ,esztétikai kényszer” — helyett leginkabb a tér kivélasztdsa (l4sd térva-
lasztas, helyfoglalés, kinevezés) lesz a meghatarozé. A helyspecifikussag elve te-
hat a masként(i) gondolkodas és szemlélés iranydba mozditja el a dolgokat.

A hidnyelviiséget mint egyfajta értékakcentust hangstlyozza a performansz
terének (jelen esetben a hid) pszicholégiai karaktere is. A Life Travelert hidakon
és palyaudvarokon adjédk eld, és ha ezen (hétkoznapi) terek pszicholégiai karak-
terét vizsgéljuk, akkor nem mehetiink el Marc Augé térértelmezése mellett, mi-
sajatossagaként emlitendd, hogy — jollehet rengetegen megfordulnak ezeken a
helyeken — sem val6di kapcsolatok, sem viszonyok nem jonnek létre.”* Kozos att-
ribatumuk, hogy az utazashoz, az dramlashoz, a mozgashoz kothetéek. A hid
mint irdnyitott tér — a form4jabol ad6dé sajatossdga miatt, miszerint az egyenes
vonal az uralkod6 benne — az egyiranyu sodréast, az dramlést hangstlyozza. Pszi-
cholégiai jelentGsége abban rejlik, hogy nem marasztal6 jellegd, és azt szugge-
ralja, hogy haladjunk, ne id6zziink."”

Vizsgal6dasaink targyaval tovabba osszefiigg a keret problematikéja. Esztéti-
kai hatédsanak kérdései szamos oldalrol kaptak megkozelitést, de jelen esetben —



mint a kortars miivészeti mez6 egyik meghatéarozé dgense — a hidny létmdédjaval
hozhat6 6sszefiiggésbe. Az olyan miifajok, mint a performansz, az utcaszinhéz,
a happening stb., amelyek altalaban keriilik a targyiasulast, az objektivaciét,
ezen miifajok esetében nehéz, helyenként csaknem lehetetlen tetten érni és azo-
nositani a keretezés aktusat és aspektusat. A jelenkori gyakorlat tehat azt mutat-
ja: egyre nehezebben megfejthetd a nézd szamara, hogy voltaképpen — derridai
fogalommal élve — mi is az ergon, azaz a m, és ehhez képest hol htizédik, illet-
ve mi képezi a mi jarulékos részét, azaz a parergont, vagyis a keretet.

Mivel a Life Traveler létszertien hasznélja a mindennapok valés terét, és nem
hatarolédik el a hagyomanyosan vett vizuélis kozlésmédnak megfelelGen, ezért
bizonytalan reprezentaciés hatarral rendelkezik. Hidnyzik tehat egy a valame-
lyest a koriilhataroltsagbdl fakadé vizualis megmutatkozas, egy kijel6lt mozgas-
tér. Altalaban a helyspecifikus eldadasok sajatos problémafékuszanak mutatko-
zik, hogy hiadnyzik a , keretezés” korlatozo, szelektiv és ,dramatizal6” jellege.

A keret mint az egyik legkonstitutivabbnak tekintett formai jegy visszaszorula-
sa, illetve annak teljes hidnya igencsak termékeny fesziiltséget sziil a miivészet,
azaz a fiktum és a val6s tartoménya kozott, megvaltoztatva ezéltal mind a kortars
miivészet kommunikativ jellegét, mind a megmutatkozdsanak maédjat. Korunk, az-
az a posztmodern miivészet alaptendencidja tehat sokkal inkabb ragaszkodik a va-
16szert jelleghez (a prezentaciéhoz), mintsem a mijelleghez (a reprezenticiéhoz),
hiszen utébbi mindig valamilyen esztétikai irdnyultsagot feltételez.

Az tgymond ,,anything goes” jegyében barmilyen tér bevonhaté, és az el6-
adés tereként miikodtethet§ anélkil, hogy barmilyen konstrukcids elvnek ala-
rendelt legyen, vagy barmilyen esztétikai formarendhez, norméhoz illeszkedne,
hasonléan ahhoz a némi ételmaradékhoz, amely a tablara applikdlva mar elég-
séges feltételét képezi a mialkotas mivoltnak. Ahogy a legkiilonb6zébb dolgok,
targyak, objet trouvé-k kertilhetnek a vaszonra, gy barmilyen hétkoznapi tér, az
el6adas és a miivészi kozlés helyévé valhat. Ezen kilépési kisérlet, azaz az el6-
allitastol, elkészitéstdl, a létrehozastdl valé eszképizmus csaknem minden jelen-
kori mtivészeti forma meghatarozé diskurzusava valik. Ezekkel a megjegyzések-
kel a gondolatmenet végére értiink.

A tanulsag, amelyet le akarok vonni, elsé fokon gy 6sszegezhetd, hogy a ha-
gyoméanyos kiilonbségtétel érvényét vesztette, miszerint esztétikailag csak az
tud érvényes lenni, ami szoros vonatkozast mutat a kreélas, létrehozas vagy va-
lamilyen konstrukcios elv tapasztalataval, azaz a hagyomanyos miivészeti alko-
téfolyamat megszokott feltételeivel, szemben azokkal a dolgokkal, amelyek on-
non valésagukban, mintegy kozvetlentl és dtdolgozatlanul emel6dnek be a mi-
vészet vilagaba (lasd egy étkezés maradvanyai). Tovabba az irds hordozza azt a
belétast is, hogy az esztétikumtdl val6 elrugaszkodéds mint allandésult aspektus
jellemzi jelenkorunk miivészi megnyilvanulésait és a mogottiik 16vé gondolko-
dasmédot.

Az elemzés egyik végkovetkeztetése, hogy az (irdsban targyalt) képzémiivé-
szeti szemléletméd érvényességi kore kiterjeszthetd a kortars szinhézi gyakorlat-
ra is, ahol a helyspecifikus, ,talalt terek” kapcsan ugyanazt a kritikai programot
latjuk miikodni.

Rovid szdmvetésiinkben szemléletes aldtamasztasat lattuk azon Beke Laszl6-
féle gondolatnak, miszerint szdzadunk miivészetének valészintileg a legmeré-
szebb felismerése volt, hogy a semmi nagyobb esztétikai értéket képviselhet —
lasd a ,,meg nem csindalast”, az elhallgatast —, mint az alkotds maga."
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EGYED EMESE

DARIO FO - FRANCA RAME:
A TUDAS EREDETISEGE

...tout dépend de I'interprétation...
Dario Fo

technika lehetdségeinek ériési szerepe a
A latvanykultirdban és a szinhézi pro-

dukciékban, a szinhazi tizemszertisége:
nagyszamu ember és gép preciz dsszjatéka ért-
het6 médon csak egyesek személyes teljesitmé-
nyére iranyitja a figyelmet, s az is — a monodra-
ma kivételével — rovidebb ideig tart6. Pedig a
kozonség figyelmének tényleges felkeltése és
fenntartasa, s6t huzamosabb ideig val6 irdnyita-
sa nemcsak a szinhédzi hagyomanyok egyik saja-
tos vonulata, hanem specidlis tudast igényld
szinészi teljesitménynek szamitott és szamit ma
is. Ez a verbalitast és némileg a gesztusokat sa-
jatos modon alkalmazé szinjatszas a kommuni-
kaci6é performativitds elemére is épit, és a ko-
zonséggel valé egytittmiikodésben ragadhaté
meg dramaesztétikai értéke.

Dario Fo (Dario Luigi Angelo Fo, 1926. mar-
cius 24. — 2016. oktéber 13.) az irodalmi Nobel-
dij nyertese volt 1997-ben I giullari del medio
evo cimid munkajaval. A zstiri indoklasa szerint
Fo az, ,,aki utdnozza a kozépkor bolondjait a ha-
talom ostorozasdban, és az elnyomottak mélté-
sdganak fenntartdsdban”.' Ha a szerzdre vonat-
koz6 olasz életrajzot vizsgaljuk, kicsit médosul A régi szinjatszast val-

a Nobel-dij nyertese értékelésének megfogalma- lasi eredetiinek tartja.
zasa, eszerint Fo az, aki ,a nevetés és a komoly- Maszk. ritus. tulélés

ség keverékével felnyitja a szemiinket a tarsada- . . . raers
O ) P . harmassagban jeloli

lom visszaéléseire és igazsagtalansagaira, segit- . )

séget nyujtva abban, hogy szélesebb torténelmi meg minden archaikus

perspektivaba helyezziik éket.? vallas alaptényezoit. )I[(
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Nem részletezve itt kiillonosebben a kordbbi magyar recepcié tényeit, megem-
litjik, hogy a Madach Szinhéz Nyitott hdzassdg cimmel adta el a Fo hazaspar
koz6s miivének magyar forditasara épiilé komédiat az 1989-1990-es évadban, a
darab konyvalakban meg is jelent. Egy Madarasz Imre éaltal szerkesztett 1998-az
véalogatas Dario Fo, a Nobel-dijas komédids Fo-mtveket, el6adasszovegeket tar-

e

talmaz, illet6leg tanulmanyokat a mtvész életér6l és munkassagéarol.’

Kitéré a hagyomanykezelésrol

B Fo bizonyara haszonnal forgatta a 19. szdzadi sziciliai népszokaskutato,
Serafino Amabile Guastella munkajat, a L’antico carnevale della contedt.
(Mindjart emlithetnék parhuzamossag kedvéért a mi népszeri mesemondédin-
kat, példdul Béres Andrést, 6 azonban nem keres aktualis jelentéseket izesen
el6adott meséihez.)

Az, hogy miként kell viszonyulni a széban forgé szinpadi jatékstilust megels-
z6 el6addsmodokhoz, nem lebecsiilendd kérdés. Konnyebb volt visszagondolni az
iskoldban tapasztaltakra (lasd az iskolai szinjatszds hagyomanyait és Eur6paban
a legleterjedtebbet, a jezsuita szinhazi hagyomanyokat) vagy éppen a varosi vagy
f6ri kornyezetben észleltekre (vonulasok, beiktatédsi vagy egyéb tinnepélyek, la-
kodalmak, pompas temetések), mint egyértelmi elméleteket megnevezni.

Az Okori szinjatszas mibenlétér6l mar a reneszénsz olasz akadémiai is gyfij-
tottek informacidkat, probaltak is azok alapjan létrehozni zenés darabokat, elég
itt Cavalieri vagy Bardi nevét emliteni.

Nalunk a levelezésben az el6adas mikéntjérél valé gondolkoddsnak mar a 18.
szdzadban nyomait latjuk, és ilyenkor is tobbnyire az olasz, a spanyol vagy a
francia tarsulatok, esetleg egy-egy kitting brit szinész, Garrick (David Garrick,
1717-1779), Kean (Charles Kean, 1811-1878) jatékmodora vagy a francia Lekain
(Henri Louis Cain, 1728-1778)° a hasonlitési alap. Ebben a kérdésben a korai
id6szakbdl Teleki Jézsef napléjanak parizsi és bécsi része, Fekete Janosnak Vol-
taire-rel val6 levelezése és a Barcsay—Orczy-levelezés is tartalmaz informécié-
kat. Itt azonban a magyar szinészet torténetének egyik 6nmagat irasban is meg-
gy6zben kifejezni képes személyiségére, a parizsi tapasztalattal is rendelkezd
Egressy Gaborra utalunk, mert megéllapitdsai nagyon is jelzik a szinpadi el6ad6
sikerességének maig érvényes feltételei egyikét: az érzelmi rahangolédas (és igy
a produkcié megértése) idébeliségét: ,,a hallgaté hitetlen Tamés lévén, a dolgok
természetes haladasat latni kivanja, sajat szemével, és nem csupan torténetét
hallani. Boldogtalan emberével egytitt akar 6 is jarni-kelni kezdettél fogva, hogy
részvéte fokonkint emelkedjék azon végpontokig [...]. A hallgaté tehat nézé is
akar lenni, s mint illyen latni kivan kinzét, kinzottat és kinzést egyszersmind,
eleitél fogva. Ez igényét pedig azon torvényen alapitja, melly meg van irva
Shakespeare Othelléjaban, a legremekebb miipéldanyban, oly értelemben: hogy
dramaban mindennek el6ttiink kell kezd6dni, kifejleni s bevégzédni.”

A Nobel-dijas dnéletrajza

B Dario Fo 1981-ben a kétévente kiosztott Sonning-dijat (danul: Sonningprisen)
is megkapta mint olyan személy, aki kiemelkedGen jarult hozza az eur6pai kul-
tardhoz. (E dij magyar vonatkozasa, hogy kitiintetettje 1968-ban Arthur Koestler,
2006-ban Heller Agnes volt).” A dij 6sszege 1 millié dan korona (kb. 135.000



eurd). A dij atadésara aprilis 19-én (Sonning sziiletésnapjan) keriil sor a Koppen-
hégai Egyetemen.

A Nobel-dij elnyerése koriil Fo megirta életrajzat, amelybe feleségéét is beépi-
tette, de biogréfidjuk kontextusaul politikai és szinhédztorténeti tényeket is fon-
tosnak tartott felsorolni. Ez a személyes sziéveg sok tekintetben magyarazatul
szolgél ahhoz a poétikahoz, amely e sokoldalti miivész elGadéi stilusdnak hatte-
rében all.* A tovdbbiakban e bemutatkoz6 széveg megallapitasait hasznalom.

Lombardia és Piemont falvait jarta Franca Rame csalddjdnak vandortarsula-
ta. A mozizéas szokasaval attértek a szinjatszas és a babozéas elemeit sajatos ef-
fektusokkal 6tvozd el6adédsokra. Domenico Rame tarsulataként emlegették ezt a
csapatot, a commedia dell’arte hagyoményaibol szdrmazo tragikus és komikus
szitudciokbdl, dial6gusokbdl alakitottdk produkcidikat. Gyakran a meglatogatott
varos lakossagaval egytittmiikodve a varos védGszentje életével kapcsolatos el6-
adésokat hoztak létre. Shakespeare-, Csehov-, Pirandello-inspirdciéji darabok
mellett novellafeldolgozasok képezték repertoarjukat, amelybdl nem hidnyoztak
a tarsadalomkritikai és az antiklerikalis utalasok.” Rame babjatéka a 20 évvel fi-
atalabb Emilia Baldini taniténd szdmaéra lett oly vonzd, hogy rovidesen a holgy
a tarsulat tagja, kosztiimtervezdje, majd menedzsere lett.” Fontos ez a torténet,
mert azt jelzi, hogy tobb nemzedéken at 6roklédtek a mesterség titkai, ugyanak-
kor véltoztak is kozben, és a produkcidk szerepeiben, de a tarsulat mikodésé-
ben is egy egész csalad részt vett, észrevétleniil sajétitottak el technikékat és a
szinhézi kommunikéciéval kapcsolatos ismereteket.

Négy gyermekiikkel folytattdk a véndor szintarsulati életet, késébb, az
1950/1951-es évadban Pia, majd higa, Franca immar allandé szinhézhoz, a mi-
l4néi Teatro Olimpia egy produkciéjaban (Marcello Marchesi Ghe pensi mi cimd
darabjaban'') fellépd Tino Scosi altal iranyitott tarsulathoz szegédott.

Dario Fo is viszonylag népes csalddban toltotte gyermekkorat, volt higa,
bétyja, éltek a sziilei, édesapja amatdr szinjatszé volt. Nagyapja gazdélkodo volt,
nyaranta 16szekéren hordotta portékajat a kornyékre, és torténeteket mesélt a
hétso6 iilésen meghtz6do6 unokajanak. Fo — sajat bevalldsa szerint — a narrativ rit-
mus elemeit t6le tanulta el.** Sziilei a vastthoz szerették volna elszeg6dtetni, de
a politikai valtozdsok miatt ez sem volt egy biztos lehetdség, Dario Fo pedig egy-
re jobban kotédott a helyi elbeszélé hagyoményhoz, szerette hallgatni a hala-
szok, mesteremberek torténeteit, amelyeknek rendszerint a politikai szatira ele-
meit is tartalmaztdk. Szintén sziilei kivansdgdnak megfeleléen 1941-ben beirat-
kozott a milanéi (valaha Maria Terézia altal alapitott) miivészeti akadémiéara, a
vildghédbora befejeztével miiszaki egyetemen is tanult, bar szakvizsgat nem tett.
Mar egyetemi évei alatt, majd a szinhazi diszlettervez4i munkai idején szérakoz-
tatni kezdte torténeteivel a kornyezetét. (Ezt kisérletként foghatjuk fel a kozon-
ség reakcioinak tanulmanyozasara.) 1945 utan figyelme a szinpadkép és a disz-
lettervezés felé fordult. Monolégokat kezdett rogtonozni. Ekkoriban csaladja is
Mildnéba kéltozott. O maga ekkoriban kapott ra az olvasasra: felfigyelt az elsé
Brecht-, Majakovszkij- és Lorca-forditdsokra, amerikai prézaszerzékre — de
Gramscit és Marxot is olvasott. Olaszorszagban ebben az idészakban a népi szin-
jatszas tamogatottsédga jelentGsebb lett, ezek az az tgynevezett kis szinhazak
(piccoli teatri) révén nyerték meg mondandoéjuknak a szélesebb kozonséget.

O maga radiésként indult, sikeres mtsoraval meghivast kapott a milanéi
Odeon szinhazba, ahol neves szinészekkel (Franco Parentival és Giustino
Duranéval) jatszhatott egyiitt, s majd a RAI olasz nemzeti televizi6adé szinésze
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és a szerzdGje lett az 1952-t6l. Az audiovizualis kommunikécié ideol6giai szigo-
risaga nem tdrte (1954-t61 mar feleségével, France Rameéval egyiitt dolgoztak),”
Sani da legare (K6tozni valéan egészséges) cimi produkciéjuk miatt szerzédé-
siiket felbontotta a televizié vezetGsége. A hézaspar egyik életrajziréja, Alice
Oliva szerint a televiziés cenztra dldozatai voltak, s hogy szabadon fejezhessék

9 14

ki magukat, tgy dontottek, visszatérnek a szinpadra”.

Szinész és mestersége

B Fo gyakorlati szinészmesterségének személyes hangvételd bemutatasa
Manuale minimo dell’attore cim@ kényvében (Einaudi, Torino, 1987) 61ttt tes-
tet, a konyvet 1990-ben forditottdk franciara.”

Konyvének A gesztus és a maszk cimi fejezetében egy kordbbi elGadasarol
beszél Fo, A zannik érkezésér6l. A 16. szazad jellegzetes figurdja volt a Zanni (a
Gianni tajnyelvi ejtése — a Po mentén él6 parasztokat nevezték igy a velencei
svarosiak”). A gyarmatokrél félaron importalt dru a kornyékbeli falvak népét
romlasba dontotte, ezért drasztottdk el a kikot6k kornyékét a munkat keresd fa-
lusiak. Az ekkoriban szézezres Velencébe mintegy tizezer férfi érkezett (ugyan-
annyi asszonnyal), és valamib6l meg kellett élnitik. Ebben az esetben Fo egy
olyan elGadast hozott létre, amelyben megmutathatja, mi a kiilénbség az alarcos
és az anélkiili jatékmodban. Az éhenhalés kiiszobén a Zanni sajat testét falja fel!
Egyebiitt a zanni terminus a vdndorszinészt jeloli.

Konyvében Fo az elGitéletek ellen érvel: ,A komédidsok hatalmas ismerettel
rendelkeztek — parbeszédekbdl, fordulatokbdl (gags), kiszamolokbol, dalocskak-
bol (couplets), amelyeket konyv nékiil tudtak, és amelyeket adott pillanatban al-
kalmas helyzetben mintegy elérantottak, mintha csak rogtonoznének. Hossza
id6n at gydjtott kincs volt ez, amelynek egyes darabjai a megszamléalhatatlan
el6adas gyakorlataban rogzultek. Alkalmanként ki is talaltak néhany helyzetet,
amelyekkel azonnali hatast érhettek el a k6zonség soraiban, de a lényeg minden-
képpen gyakorlés és tanulds eredménye volt.”*® A szerepcsere jellegzetes szinpa-
di fogas volt a commedia dell’artéban. Hangstlyozza a fantdzia fontossagét és
az elhitetd erGét — ezek nélkiil semmire nem megy a szinész.”” A szinpadi gya-
korlat és a szinészek elGadéi teljesitménye egyarant fontos ebben a miifajban.
(A szinészeket Fo hisztri6knak nevezi.)

A régi szinjatszast vallasi eredettinek tartja. Maszk, ritus, tilélés harmassag-
ban jeloli meg minden archaikus vallas alaptényezdit.”® A valamilyen éllattal
0sszefiiggd maszk a mozgésban is atveszi az 4llatra jellemzdket (utalnak a korabe-
li haz korali allatokra), de a nemest megjelenité szinész sohasem viselt alarcot!
Magikus jelentést tulajdonit a maszknak (nem szabad kézzel érinteni, elveszti
kifejezGerejét!), de 6va inti a fiatal szinészeket attél, hogy minden koriillmények
kozott ragaszkodjanak hozz4a. Kulturalis migraciorél beszél Kelet és a mediterrdn
térség kozott,” gy véli, a test adja meg a maszk jelentését.” (Nem éramtipontos-
séggal eldre eltervezett mozgasrdl van azonban sz6, a szinész képzelGerejének is
jelentds benne a szerepe.) Kiilonbség van a 18. szdzadi, Goldoni-féle commedia
dell’arte és a kordbbi periédusoké kozott. Fo abban latja a valtozasok lényegét,
hogy az elsd, Franciaorszag iranyéba tett kirajzas a francia fabliau-k (tanmesék)
és a Rabelais-hagyomany hatasat jelentette, de aztdn a 17. szdzadban t6bb neves
tarsulat visszatért olasz foldre, amikor is a kozben kibontakozott napolyi
commedia dell’arte és a sikerre jutott buffo opera jegyeit is magukba olvasztot-



tak. Utdna Goldoni Périzsba hivéasaval 4j korszak kezd4dott volna a stilus torté-
netében, de a commedia dell’arte tdimogatasa egyre gyongébb lett, s végiil el is
maradt. (Fo itt nem foglalkozik a miérttel: a nemzeti szimbélumerdre jutott fran-
cia nyelv és szinhaz propagandajaval, amely az tgynevezett ,régiek és moder-
nek” vita lényege volt).*

Testtinkkel nem tudunk hazudni* - 4llapitja meg Fo, aki szerint a maszknak
lényegkiemel§ szerepe van. A nyilvanos jaték (el6adds) nem onmagaért vald.
Fontosnak tartja, hogy a legrégebbi vazlatok Pulcinelldja cinikus, menekiil min-
dentdl, ami a patetikus vagy szénokias.”

A szavak nélkiili beszéd a ,gramlotto”: a tagolatlan hangok (a handabanda-
zas) hasznéalata gyakran érvényesiil eldaddsmédjiban; a cselekmény el6zetes fel-
vazolasa utan a tagolatlan, gyors beszéddel eljatssza a torténetet, de a megfelel§
pillanatban mégis érthet6en elhangzik néhédny szé vagy az érzelmi allapotat ki-
fejezd invektiva: példaul sas, pasztor, holl6, mocsok holléja, juh, barany.

»,Szdmomra a commedia dell’arte sohasem halt meg. Es tobben vannak, akik
hasonlé médon gondolkoznak” — éllapitja meg. Ott érzékeli ezt a szinjatszasi
modot a varietében, szinpadi el6zetesekben, a ndpolyiak szinjatszasaban. Sziik-
ségesnek tartja az el6addsban olyan helyzetek 1étrehozasat, amelyek a néz6t va-
l6séggal a székhez szegezik. Itt, de nem csak itt Sartre hivének bizonyul,
amennyiben Sartre munkasszinhaz gondolata (a szinjatszas révén valé politikai
jellegi kozonségnevelés) nem idegen a szdmara, de azért is, mert Sartre esszéi-
re (Un thédtre de Situations, 1973) tobbszor hivatkozik.

A réomai komédiéara is jellemzd volt a sajatos helyzetek halmozésa: a szerep-
kett6zés és a szerepcsere, az dlruhaviselet, a bizonytalansag, a paradoxon, a for-
dulat — véleménye szerint ezek tovabbra is forrasai a komikumnak. Meg kell ke-
resni az el6addsmod, a szinhézszemlélet gyokereit — véli, de azt is latja, hogy ez
csoppet sem egyszert. Felfigyel azonban a vallasgyakorlathoz ftiz6dé ritualékra,
ezen belul példaul a Lucca tartoménybeli Garfagnandban, illet6leg a Pratéban és
Pistoia kornyékén é16 szokasra, amelyekben az epikus szinhéz jegyeit véli felfe-
dezni: meglepetéssel veszi észre a rendre a jelmezes szereplék hata mogé beal-
16 — persze ide-oda szaladgél6 — civil ruhés személyt, aki konyvet tart a kezében.
Mint kidertilt: a lejegyzett verses dramét stgta a szerepléknek, egyszersmind
rendezdi utasitasokat is adott. A nyolc szétagt verssorok végtelen egyforma rit-
musban kovették egymast. Legy6zve unalmat, elGitéleteit, felismerni vélt némi
szépséget az elGadasban. Kulonosen az 6ltozékek tetszettek neki, csupa fontos
embert hoztak létre az otthon fabrikalt jelmezek altal. Meglepte, hogy az el6-
addsban semmi tréfa, ironikus kozbeavatkozas nem volt megfigyelhetd. Kidertilt
aztén, hogy egy évszazaddal kordbban még létezett a majusjatékban egy mind-
végig a szinen maradé szerepld, aki a lovagok és holgyek szavait faradhatatlanul
kifigurazta. Aztan amikor az anarchoszindikalista mozgalom kiterjedt arra a vi-
dékre, felelevenitették a szokast — és a szovegbe politikai jellegii utalasokat is be-
illesztettek. A mokas figura alakja azonban sokkal régebbi, nemcsak szorakozta-
tas a célja, hanem a jatékban folyamatosan fordulatokat idéz eld, és hozzéjarul
ahhoz, hogy dialektikus 6sszefiiggésben élljon a torténet és a szereplékkel.*

Az 1969/1970-es évadban rendkiviili sikerre jutott a Mistero Buffo cimii el6-
adésa, amelyet népnyelvi, archaikus (kézépkori eredetii) és sajat lelemény sza-
vakbol és szbldasokbdl allé nyelven adott el§, amelyet a hozza tartozé gesztus-
nyelvvel egyttt grammelot nyelvként emlegetett. (A magyar népi szinjatszdsban
a morio — egyes helyeken a kuka — felel meg ennek a fura nyelven beszélg a fi-
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gurdnak. A kardcsonyi népi jatékok pasztorfigurai is gyakran jelenitik meg ezt a
humoros szerepkort az ellenpontozés igényével.)

Az eloadoi stilus megitélése

B Az olasz és el6adasaiban a dialektust is szivesen hasznédlé miivész és felesége ko-
zos produkciéi megitélése ma sem egyértelmd. Az amerikai John Russell Brown
példaul (1923-2015) politikai célzatt komédiazdsukban hatasvadaszatot sejtet.”

Szinhéazi szétaraban Patrice Pavis tobbszor is sz6l Dario Férol. ElGszor is a
zsongldr cimszénal (francidul bateleur, angolul juggler, németiil Gaukler, spa-
nyolul malabarista), azon belil is az tigynevezett utcaszinhézhoz rendelve kife-
jezéstarat. Ugy latja, az egykori zsonglérok utédai napjaink animaétorai, agitato-
rai, utcaszénokai, arusai vagy szonokai; Fot pedig egy olyan régi hagyomany
folytatéjanak tekinti, amely a tarsadalmi vagy politikai szatira irdnt szenvedé-
lyesen érdeklédik, és amellyel a gyarakban, koztereken és a kiilvarosi szinhézak-
ban lehet talalkozni.*

A commedia dell’arte sz6cikk megirdsahoz (a kovetkezg struktira szerint: a
commedia dell’arte eredete, jellemzdi, miisorrendje, dramaturgiaja) Pavis tiz
szerz6 muveit hasznalta fel, ezek kozé tartozik Fo is, a Manuale minimo
dell’attore (pontosabban annak francia forditasa).

Hasznalja Fo m(ivét a handabandéazas (grommelot) példédzasakor; véleménye
szerint Fo egy-egy nemzet vagy csoport kifejezése céljabél folyamodik ehhez, hi-
szen a halandzsa, a tagolt beszéd felbontédsa egy vegyes rendszer létrehozésa ér-
dekében, amely egyszerre tartalmazza a zenei, a gesztudlis, az elbeszéld és a
hangszinelemeket.” Pavis tovabbé a lazzi (itt: bohéctréfa) értelmezéséhez mint
legtjabb szakirodalmat hasznélja fel Fo munkajat.”® Egyrészt az el6adémiivész
olyan braviuros jeleneteire vonatkoztatja, amelyeket a kozonség lélegzetvissza-
fojtva vér, és amelyek a 17-18. szdzadtél kezdve mar tobbnyire a szinész jatéka-
nak szOvegbe épitett paraverbalis elemeiként ragadhaték meg, a kortars mdvé-
szetben a parodizalas vizudlis elemeiként. A mutatvanyosok kozé is besorolja
Fot, akinek a mivészetét az agitprop szinhdz, a népmesemondéas Gjabb valtoza-
tanak tekinti. A mutatvanyosok durva, nemegyszer latrikanus, s6t kétértelmiisé-
geket tartalmazo6 nyelvezetérdl beszél, amely ugyan leleményes, de szerinte ve-
szélyezteti a szinhdz komoly és esztétikai szervezettségii valtozatat. Megallapi-
tdsa szerint a el6addsnak ezt a tipusat Mejerhold fedezte fel Gjra, akit lenytigo-
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zOtt a ,,paradé” teatralitdsa.”

A szinészcsaladokban atorokitett tudas

B Fo inspiral6ja a vidék szinjatszésa, a vandor tarsulatok eladasi stilusa (pon-
tosabban tudésa) volt. A modellek kozul is az, amit peremmiifajokként hataro-
zott meg. Meggy6zidése volt, hogy létezik a szinjatszdsnak egy megszakitas nél-
kal athagyomanyozodott rétege, erre volt leginkdbb kivancsi az irott hagyo-
méanybdl is. A nemzeti klasszikussa lett Goldoni ellenében példaul Ruzzante,
polgari nevén Angelo Beolco (1496 k. — 1542. mércius 17.) mivészetét értékelte
tobbre. Nem titok, hogy Dario Fo szabadel6adésai — a szinészmesterségrél szol6
val6sdgos szinészi produkciéelemeket is tartalmazé kézonségtalalkozoi — szove-

ges valtozatait feleségének, Franca Raménak (1929. jalius 18. — 2013. majus 29.)



koszonhetjiik, aki ragaszkodott hozza, hogy legalabb hangfelvétel késziljon
ezekrdl, aztan ezeket a felvételeket legépeltetve nyomtatédsra elGkészitette.

A test beszéde

B A gesztusnyelvrdl szélva Fo a hétkéznapi gesztusokat — mint kitaralt jelenté-
stieket — elveti, a j6 mimusnak szerinte nem ezeket kell uralnia, hanem akroba-
tikdban kell gyakorolnia magat, vagyis el kell érnie azt, hogy teste hamar és
konnyedén ,,valaszoljon”; tudnia kell (helybél) ugrani, s6t egymas utan tébbszor
is; ivként megfesziteni a testét, hirtelen lehanyatlani (féldre zuhanni), kézen jar-
ni. Szitkséges tovabba a megfeleld 1égzés, s6t a nagy 1élegzetvétel. Harmadszor
pedig értenie kell a sajat keze mozgatasdhoz: vagyis hogy targyak hasznélatat le-
gyen képes érzékeltetni az ires térben: elkapni példaul egy vagy két kézzel egy
palackot, érzékeltetni annak konnyd vagy salyos voltat.*

Ruggiero Pugliesére, egy 13. szdzadi zsonglérre (vagy a magyar jelentésre
pontosabban utalva: jokulatorra) hivatkozik, amikor felsorolja, mi mindenhez
kell értenie az ilyennek: udvaroldashoz, énekléshez, vassal val6 bandshoz, han-
dabandazéashoz, mérlegeléshez, szamoldshoz, ahhoz, hogy ginyt izzon a ga-
nyolédobdl, csaljon kartyazasban és a kockajatékban, folyékonyan beszélje a ha-
mis latint és az igazi gérog nyelvet, valészertinek tintesse fel a hamisat és a va-
l6ségosat hihetetlennek...”

Mit is jelent a tudds elsajatitdsa? Magat az onképzést a fellépések révén. De
azt is, hogy masok jatékat megfigyeljik — mégpedig a kulisszdk mogal.* Olvas-
ni is kell a szinhaz mibenlétérél — példaul Andreinit.*® De az elGaddéi stilus rej-
telmein tal Fo azt vallja, hogy a szinésznek kapcsolatban kell maradnia a sajat
koraval, akkor is, ha (a szinpadon, elvileg) régi térténetrél van sz6.*

A miivész és felesége, szakmai tarsa, Franca Rame produkciéit hang- és film-
felvételek is 6rzik, ami a mivészetitk értelmezését konnyebbé teszi, bar az egyes
el6adasok konkrét hatasarol teljes fogalmat igy sem alkothatunk, hiszen a figye-
lem, az miivészek és kozonségitk kommunikacidja elevenségét csak megkozeli-
téleg 6rzik a korban mégoly korszerd informéciéhordozok is. Az elGadé és a
hallgatésag egytittes fizikai jelenléte a szoveg hatdsat noveli Paul Zumthor sze-
rint is;* ¢ az ,,aktudlis jelen” kifejezést hasznélja. Dario Fonak és tdrsanak mun-
kassaga 6rokos keresése a tényleges dialégusnak a kozonséggel; mésrészt kisér-
let egy val6ban régi el6ado6i nyelvezet hasznalatéra, Gj viszonyok kozti érvénye-
sitésére.
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DEMETER KATA

A LATVANY DICSERETE
ES A KULTURA ROMJAI

Silviu Purcarete, Dragos Buhagiar
€s Helmut Stiirmer szinhazi vilagaban

..nem a dramak fiktiv

tereit reprezentalja,

hanem inkabb a kultu-

ra sokszinliségét és

jelentéstartalmat hozza
76 |étre a szinpadon...

erGteljes vizualitas jellemzi, amelyben a

rendez6i koncepcié és a 1étrejové terek
szorosan O0sszefonédnak. Ezeknek a jellegzetes,
sokrétd tereknek a megteremtésében allandé és
visszatér6 munkatidrsai Dragos Buhagiar és
Helmut Stiirmer szcenografus.’

A Kklasszikus szovegeket kitiintetett figye-
lemmel kezelé Purcarete a szovegek kulturélis
kontextualizalasara torekszik, semmiképp sem
korhd megkozelitésre, ugyanakkor a vizualis
dramaturgiat részesiti elényben. A téma kutata-
sa soran tobb kapcsol6do elméleti irasban talél-
koztam a Purcarete el6adédsainak terét a kultira
tereként leiré szdékapcsolattal, hiszen sok eset-
ben alkotétarsaival a kultdrat mint teret repre-
zentélja, ami 4ltalaban a szinhazi onreflexiénak
is kedvez. Ezekben a kultarét tematizalé terek-
ben sok esetben romos, lepusztult allapotban
megjelenitett elemeket taldlunk, amelyek els6-
sorban esztétikai funkcidkat latnak el, méasod-
sorban az elGadas egészéhez kapcsolhaté komp-
lex jelentésréteget hoznak létre, melyek a szin-
padi és altalanos értelemben vett id6felfogasra
és vilagnézetre is erételjes hatassal vannak, és
attételesen ugyan, de raerGsitenek Purcarete al-
taldnos érvényl rendez6i viziéjdnak és egyes
el6adasok rendez6i koncepcidinak alapgondo-
lataira egyarant. Bar ezeket a jelentésrétegeket
képtelenség akar csak egy el6adéson beliil is a
teljesség igényével szamba venni, ebben az iras-
ban mégis arra véllalkozom, hogy a fébb irdny-

S ilviu Purcirete elGadésait kozismerten



vonalak mentén felvazoljam ezek sokszintiségét, és szamtalan kézosen létreho-
zott el6adasuk kozil a legjellegzetesebbekkel példazzam ezeket a jelenségeket.

ElsGsorban tehét az eldaddsok vizudlis vildgara, f6ként a szcenografusok
munkéjara, valamint tér és el6adéds viszonyéra kivanok fokuszalni, de mivel a
rendezdi koncepcié és a szcenografus munkaja elvalaszthatatlannak mutatko-
zik, mégis a rendezd és a rendezés aktusa feldl kell megkozelitenem a témat a
kornyezetiinkben ma is erételjesen jelen 1év6 rendezékozpontid szinhazi gyakor-
lat miatt. Silviu Purcéarete keriil tehat a vizsgalédas kozéppontjaba, aki vélhetd-
en annak a ténynek (is) koszonhetden, hogy képzémiivészeti liceumot végzett,
sokaknal nagyobb fontossagot tulajdonit a szinpadi latvanynak, és ez erételjesen
érzddik is el@adasaiban: ,,Silviu Purcarete szinhdza a rendezés miivészetének
szinhéza, amelyben mai innovéacidk és kifejezési formak altal Gjra felfedez6dnek
a klasszikusok. Produkciéi lenytigozéek. Oromteli formak, amelyek képek tom-
kelegét kinaljak, és legtobbszor nem hagyomanyos tereket hasznélnak.” Rende-
zéseit ,kiillonos, hipnotikus hang- és latvanyvildg osszefonédasa” jellemzi, ,.el6-
adédsai zokkendmentes intenzitdstiak és archetipikusan alomszertdek, kolt6i
szépségl képek és sziirredlis ériilet sodrédik at a szinen”.?

Posztdramatikus szinhaz és vizualis dramaturgia

W A rendezd az 6t egyértelmiien a vizualitast elGtérbe helyezdé alkotéként vald
megbélyegzésével kapcsolatban azt nyilatkozza: ,ez a »Silviu Purcarete védjegy«
az egyik legfinomabb szitokszé, és altalaban egy nagyon feliiletes odafigyelésrél
tantskodik. Azt hiszem, vagy legaldbbis arra torekszem, hogy a munkam szigo-
rian kovesse a szoveget. [...] Az el6addsok nem Silviu Purcarete védjegyét vise-
lik magukon, hanem olyan el6addsok, amelyekben tetten érhets a tobbé-kevés-
bé behat6 szovegelemzés, ahol a szovegnek megfelels képeket latni, ahol elGtér-
be keriil a szoveg, és elGtérbe keriilnek a szinészek. Ha egy szinész hosszabb ide-
ig tartézkodhat a szinpadon, és tébbet beszélhet, az még nem azt jelenti, hogy
tiszteljuk a szinészt és a szoveget. Tehat nem is tudom, mit mondjak. A szinhéz
a szemnek is sz6l.”* Bar Purcarete tehat nem tekinti magat az el6adas alkotdele-
meinek Gsszességébdl a vizualitast kiemelt helyen kezel6 rendezének, és sajat
bevallédsa szerint a szoveget és a szinészt legalabb annyira fontosnak tartja, mint
a képiséget, el6addsainak elemzésében mégis megkeriilhetetlen és kulcsfontos-
ségu a latvany, a szinpadi képek és ezen a képek tulajdonsdgainak vizsgélata, hi-
szen igy is sokkal nagyobb jelentdséggel bir az el6adasok egészére nézve, mint
mas alkotok esetében.

Hans-Thies Lehmann A posztdramatikus szinhdz cim munkéjdban csupan
egyszer emliti Purcaretét,” a ,posztdramatikus szinhézzal kapcsolatos nevek”
felsoroldsban, munkajara azonban semmilyen médon nem tér ki a tovabbiak-
ban. A Lehmann altal kijelolt — 4&m be nem jart — utat koveti tanulmanyaban
Bessenyei-Gedd Istvan,® kiemelve a vitathatatlan posztdramatikus jellemvonéaso-
kat és a Purcarete munkaiban fellelhetd atipikus, sokszor a posztdramatikus
irdnyvonallal épphogy szembemend jellegzetességeket, irdsa azonban elsGsor-
ban a rendezd és a reprezentdcié szempontjabdl vizsgélédik. A jelen irdsban
szintén a Lehmann éaltal kijel6lt Gt a kiindul6pontom, de elsGsorban a vizualitést
és téralkotast befolyasolé, posztdramatikus szinhdzra jellemzd szinhézi
jeleknek’ és stilusjegyeknek a felvdazolasdval a harom szinhazi alkoté ko6zos
munkéssdgdban. Mivel a posztdramatikus szinhédzban a szinhézi eszkozok
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dehierarchizalésa jegyében egyenld fontossaggal birnak az el6adas alkotéelemei,
igy a szcenografus is — mint egyenranga alkotétars — ugyanazokat az irdnyvona-
lakat koveti egy el6adés vizualis vildgdnak létrejottében, mint a rendez6, mun-
kajanak elemzésében tehat ugyanazok a posztdramatikus szinhéazi jegyek keres-
hetdek és lelhetGek fel az el6adédsok latvanyvildgaban, mint az eldadasok rende-
z6i koncepcidjaban.

JEn 4altalaban képekben fogalmazom, amiket auditiv hatdsokkal egészitek ki
[...] Engem a végletekig vitt vizualizacio segit abban, hogy jobban kifejezhessem
magam”® — vallja magar6l Purcarete. Mivel elGadasait sajat bevallasa szerint is
erdsen szerkesztett képi vilag jellemzi, tokéletesen illeszkedik a Lehmann &ltal
a ,képek szinhdzanak” vagy a ,,szcenografia szinhézanak” nevezett szinhazi for-
maéba, amelyben a szcenogréafidhoz dramaturgiai szerep is tarsul, hiszen a szo6-
veg helyett sok esetben a kép szervezi az elGadast, vagyis ,a szekvencidkat és
korrespondenciédkat, az észlelés stirtisodési és csomdpontjait és az altaluk koz-
vetitett, mégoly toredékes jelentésképzést optikai adatok hatdrozzak meg”.’
Lehmann ugyanakkor felhivja a figyelmet, hogy ez a jellegzetesség nem csupén
vizuélisan szerevezddd dramaturgiat takar, hanem azt a jelenséget is, ahol a ké-
pi vilag (a parataxis jegyében) nem rendelddik ald a szovegnek, hanem sajat
logikaja, sajat dramaturgiaja alapjan szervezddik. Jozefina Komporaly Tompa
Andrea tanulményéra hivatkozva megallapitja, hogy Purcarete szinhazanak ké-
pi vildga nem irhaté le csupan ,dekorativ képekként”, hanem emberi tajképek,
egyszerre az ember bels6 vilaganak és a tarsadalomnak a vasznai.”

Tajkép, alomszeriiség €s zeneivé valas

B Purcarete szinhaza tobbek kozott Robert Wilsonéval osszefuiggésben is tar-
gyalhaté, Komporaly is emliti ezt a parhuzamot Purcarete és Wilson szinhézi
vildga kozott azzal a megjegyzéssel, hogy Wilsonnal szemben Purcarete t6bbnyi-
re a klasszikus, kanonikus szévegek felé fordul, és azokbdl vagy azokat inspira-
cidként hasznélva bontja ki el6adésait'. ,,Wilson rendezései a szinhéznézés
fenomenolodgidjanak és hermeneutikdjanak egyediilallé provokécidi, amelyek
a képek és hangok gyonyort kelté aradatdnak beinditasa révén tallépnek mind a
nyugati, mind a keleti szinhé4z keretein, hogy annak hataraihoz vezessenek, ami
egyaltalan »felfoghat6«”**. Wilson szinhaza a metamorf6zisok szinhédza, amelyek
klonboz6 realitasok kozti atmenetek, tobbértelmiiség és osszefiiggés dlomvila-
gat alkotjak. El6adasaiban latszolag titokzatos és magikus er6k dolgoznak, terei
nem alkotnak homogén és egyként értelmezhetd jatékteret, ,fények és szinek,
széttart6 jelek és targyak”* sajat kozmoszukban maganyosan keringé alakokkal,
ahol tetten érhetd, linearis cselekmény nem bontakozik ki, helyette csupan vir-
tudlis fantdziaként ragadhat6ak meg a torténések, amelyek a nézdére bizzak
osszekapcsoldsukat és esetleges értelmezésiiket. Nem véletlen tehat, hogy Bes-
senyei Ged§ Istvan is a kozmosz kifejezést hasznalja Purcarete el6adésaival kap-
csolatban, annak képi vildganak leiraséra.™

Wilson tajképszinhazi forméjanak jellegzetességeihez szorosan kapcsolodik a
mar emlitett dlomszertiség, amelyet Lehmann kiilon fejezetben targyal. Megha-
tarozésa szerint ez a posztdramatikus szinhdzi jellemvonas a képek, mozdulatok
és szavak kozti hierarchiat szamolja fel, és az dlmokra jellemzd struktirdahoz
hasonléan a kolldzs- vagy montédzsszerd szerkesztettséget helyezi elGtérbe.
Purcarete el6adasaiban fellelhet6 ugyan egyfajta linearitds és cselekmény,



vizualitdsukban azonban sok esetben az dlmok struktarajat kovetik. Gyakran
hasznélja a tomeget mint format el6adéasaiban, ahol a tomeg nem csupan deko-
rativ hattérként szolgél. Tompa Andrea™ ezt annak tulajdonitja, hogy a rendezét
az egyén dramdjanal sokkal jobban érdekli a témeg, az emberiség egészének
problematikaja. Az altala felvonultatott tomegek ugyanakkor nem realisztiku-
sak, hanem inkabb stilizaltak, sziirrealisztikus vizidk.

Bar a latvanyvilag 4ll ennek az frasnak a fékuszaban, mindenképp érdemes
kitérni par szo erejéig a zenére is, hiszen Purcarete a zenére és a hangra is sok
esetben képként tekint: ,Altalaban tobb kép létezik, amelyek nem feltétleniil vi-
zuélis természettiek. Lehetnek csomo6pontok, két-hdrom elem, amelyek koré —
miutdn kikristalyosodtak, megsziilettek vagy megtaléltuk ket — fel lehet épite-
ni egy tobbé-kevésbé tsszefliggs valamit. [...] Amikor képrdl van sz, valami vi-
zuélisra, latvanyszertire gondolunk, holott a szinhazban a kép hangzé vagy mas
természetd is lehet.””®

A szinhézi el6adasokban a zene hasznalata magat6l értet6dS gyakorlat.
Adolph Appia eljutott addig a megéallapitésig is, hogy kizéardlag a zenei szinhéazi
formanak van létjogosultsaga, a rendezd pedig a zene harmonidjat és dinamika-
jat kell igyekezzen latvanyban is megmutatni.”” Bar kétségkiviil szélsGséges vég-
letig jut el Appia, van létjogosultsaga a zene és rendezés kapcsolatanak, hiszen
a zene folkozatosan egyre fundamentélisabb alkot6elemévé valt a szinhaznak, a
zenei fogalmak beszivarogtak a rendezés aktusanak és az elGadds egészének
megragaddsdba is (Wilson operdknak, audio-landscape-eken és hangzo
environmenteknek nevezi elGaddsait; a rendezé Mejerholdnal komponél és
hangszerel;" fontos szerepe van az elGadasok egészében a ritmusnak, stilisztikai
kérdéssé valik a (disz)harménia, a rendezé mindent egybefogé karmesterként je-
lenik meg, az el6adasok a szovegkonyvét partitira véltja fel, stb.), a Lehmann al-
tal ,,zeneivé vélasnak” nevezett jelenség azonban a posztdramatikus szinhéz
sajatja. A nyelv zeneivé valdsa, pontosabban a nyelv zeneiségének felértékel6dé-
se mellett a modern hangositastechnika hasznalataval lehetévé valt a zene, a zaj
és akar a szinészi hang tetszéleges modositasa, torzitdsa és kiillonb6z6 zenei si-
kok egymasra csusztatdsa, amely Gjabb jelentésrétegeket adhat az el6addsoknak.
Emellett a zeneivé véalas kiterjeszthetd az elGadas egészére tigy a diszlet és kel-
lékek metamorf6zisdban, ahogyan a targyak is esetenként ,hangszerekké val-
nak”, illetve mint ahogyan a szinhazat mint zenei struktarat prébaljuk értelmez-
ni. Purcirete elGadédsaiban is vitathatatlanul nagy szerepe van a zenének, a
hangnak, s az sem figyelmen kiviil hagyhat6 tény, hogy kedveli az opera mtifa-
jat. Prézai szinhédzban is mindig hasznal zenét, szinte az elGadéasok teljes ideje
alatt — hangstlyosabban vagy akér szinte észrevétleniil —, és ezen a téren ugyan-
agy egy allandé partnerrel dolgozik, ahogyan a latvanyvilag esetében is, ezek-
nek a ,,zenei tereknek” és ,zenei képeknek” a megalkotasaban Vasile Sirli az al-
land6 partnere.

A kultura mint tér

B A szinhézi tér és térfelfogas sokat véltozott az 6kori gorog szinhazi gyakorlat
és a Vitruvius altal a Tiz kényv az épitészetrél ciml épitészeti munka 6todik
konyvében kategorikusan definialt ideélis szinhdazi tér leirasatél, az ebbdl taplal-
koz6 kora reneszansz szinhéazi térforma és az angol hivatasos szinjatszas jaték-
tereinek (pl. a Globe) és a barokk korban tokéletesitett kukucskal6 szinpad ma-
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gétdl értet6dS struktarditl a mai szinhazi térhasznalat szines palettajdig és az
azt leiré (vagy leirni probalé), szertedgazé fogalomegyiittesig. ,,Vehetek egy tires
teret, és azt mondhatom ra: csupasz szinpad. Valaki keresztiilmegy ezen az tires
téren, valaki més pedig figyeli; mindossze ennyi kell ahhoz, hogy szinhéz
keletkezzék”® — hangzik Peter Brook hires gondolata, de természetesen, maga
Brook is belatja, hogy a szinhéz térszerkezete nem ilyen egyszerd. A térfelfogas-
ban bekovetkezett, téri vagy topografiai fordulatként ismert véltozéas, amelyben
nagy szerepet jatszott tobbek kozott Michel Foucault Gjité térelmélete is,* a szin-
hézi téralkotésra és térfelfogasra is fundamentalis hatdssal volt. Foucault szerint
a szinpad ellenszerkezeti hely, heterotépia,* azaz t6bb realis helyet gytjt 6ssze,
és az utépiaval ellentétben valés hellyel is rendelkezik. Az ut6pia és a
heterotépia kozott csupén a tiikor foglal helyet, a hely nélkiili hely, amely szin-
tén kedvelt eszkoze a szinhédznak, igy az altalam kutatott alkot6knak is.

Ahogyan Galosi Adrienne ravil4git tanulméanyaban,” a szakirodalomban k-
16nbo6z6 szempontok szerint tobbféle definicié és kategorizalds hasznélatos a
szinhéazi térre és annak alkotéelemeire/tipusaira (szinhdaztér, szinhazi tér, jaték-
tér, szinpadi tér, latvanytér, kiilsé és belsd tér, virtualis tér, szovegtér, mozgastér,
dramatikus tér, performativ tér stb.). Ebbdl is latszik, hogy éltaldnosan érvényes
terminolégia nem alakult ki a tér leirdsara és értelmezésére. Una Chaudhuri ezt
az Osszetettséget politépianak nevezi, azaz helynélkiiliségnek (placelessness),*
hiszen ezek a terek kombinal6dnak, kiilonb6z6 terek kiilonbozéképpen léteznek
egymdas mellett, egyméshoz viszonyitva, egymasra tevédhetnek, és ezeknek a
tértipusoknak a varidlhatésaga a végtelenhez kozelit.

Purcarete a kortars szinhdazi gyakorlat népszeri térirdnyzataival szemben
nem az egyre sz(ikiilg stadiétereket és annak bens@ségességét helyezi elGtérbe,
el6adésai altalaban nagy szinpadokon (terekben), népes szereposztassal jatszod-
nak, és a fentebb emlitett tereket elGszeretettel kombinalja, és egymasra is cstsz-
tatja. Hogy mennyire erésen érezhetd Purcarete keze nyoma az elGadasok lat-
vanyvildgan, leginkdbb abban érhet6 tetten, hogy — bar részletes megfigyelés
utan egyértelmien elkiiloniil Buhagiar és Stiirmer vizuélis vildga és az azokban
visszatérG elemek és stilusjegyek — egyes eladasok tereit els6 ranézésre hibasan
tulajdonithatjuk egyik vagy masik szcenografusnak. A mar emlitett 2007-es
ikonikus Faust vastag szennyezidésrétegekkel fedett barokkos-rokokés magas
el6adasokban, pl. a 2012-es debreceni Scapin, a szemfényvesztében,” a buda-
pesti Nemzeti Szinhaz 2014-es Ahogy tetszikjében® vagy épp a jaszvasari Vasile
Alecsandri Nemzeti Szinhédz 2016-0s A kdvéhdzéban,” de itt méar Buhagiar keze
nyomén késziilt a diszlet. Ugyanigy a Buhagiarra jellemz§ architekturélis szer-
kezetd impozans diszlet (pl. a craiovai Marin Sorescu Nemzeti Szinhaz Egy
vihar*® cim( 2012-es el6adédsabdl) a Doktor Zsivdgéban® koszon vissza 2015-ben
a Regensburgi Szinhaz szinpadéan Stirmer diszletében. Egyértelmi tehét, hogy
a két kivalé szcenografus hasonlé viziék nyomén dolgozik Purcaretével, és a
végs6 latvany mindegyikiik alkotéi stilusjegyeit magéan viseli. ElGadéasaik terei
altalaban erésen elvont, teédtralis terek, amelyek kedveznek az onreflexionak;
olyan terek, amelyek éltaldban realista elemekbdl allnak, azonban absztrakcio,
stiliz4cié és dlomszertiség irdnyaba mozdulnak el. Komporaly szerint Purcarete
elGaddsait — mint vizuélisan és a térrel val6 kozvetlen szimbiézisban gondolkod-
va alkoté miivész teatralis alkotasait — lehetetlen elvalasztani azoktél a terektdl,
amelyekben késziltek.* Bessenyei Ged§ Istvan mar emlitett tanulméanyédban



Purcarete el6adédsainak terét a kultdra terének reprezentacitjaként nevezi meg,
mint amely ,nem hi reprezentaci6ja a valés vilagnak és nem is torekszik ra,
hogy az legyen”**

A kultara dbrazolasa a szinhazi térben sokféle médon val6sulhat meg; vizs-
galédasunk kozéppontjaban most a diszlet, a kellék és (bizonyos esetekben) a
jelmezek allnak, melyek legldtvanyosabb elemei a kultdra elvont fogalma kéz-
zelfoghat6, szemmel lathaté megidézésének. Mivel Purcarete nem az elGadéasok-
ban felhasznélt szovegek irodalmi kornyezetének rekreédlasara és a torténelmi
hiségre torekszik, el6addsainak kontextualizdldsa nem torténelmi vagy reélis
térben torténik, hanem inkébb képi és latomaésos, dlomszerd sikon, ezért terei
kortalanok. Inkabb egy absztrakt, mégis atmoszférikus vilagot teremt, amelyben
gyakran abrazolja a kulttra killonféle dimenziéit: az épitett terek épitészeti sti-
lusainak megidézésével, esetenként talalt (pl. a szebeni Faust* gyarépiilete) vagy
az éppen hasznélt szinhézi terek sajatossagainak kihasznélasaval (pl. a kolozs-
vari Julius Caesar®), az ikonografia és kiillonb6z6 szimbélumok hasznélataval, a
kulturélis emlékezet motivumainak és kiillonb6z6 archetipusoknak a beépitésé-
vel a kultiira sokrétlisége és gazdagsédga jelenik meg, amely tovdbb mélyiti és szi-
nesiti az el6addsok autoném jelentésvildgat. Tehat Purcarete nem a dramak és
mas, az elGadasok kiindul6pontjaként szolgal6 szovegek fiktiv tereit reprezen-
talja, hanem inkabb a kultara sokszintiségét és jelentéstartalmat hozza létre a
szinpadon, megkettézve a valGsag érzetét, és felkinalva egy fiktiv, elvont, eklek-
tikus, mégis gazdag kulturalis kozmoszt a nézknek.

Bar ezek tobbnyire realis elemekbdl épitkezd terek, fiktiv vildgok jonnek 1ét-
re altaluk, hiszen szandékosan kiillonb6z6 korokbél meritenek, és helyezik egy-
mas mellé a sok esetben egymastél idében (és térben) idegen elemeket. Ezekhez
tarsulnak a stilizalt, néha a realitastol teljesen elrugaszkodé, képzeletsziilte tar-
gyak, igy valik még inkébb elemelté a latvanyvilag. A szcenografusok ugyanak-
kor gyakran az eurépai kultira romjaib6l meritenek, amelyeket modern és ha-
gyoméanyos elemekkel 6tvozve hoznak létre. Az igy késziil6 terek nem csupén a
torténelmi romlas jeleit mutatjak, hanem olyan absztrakt vilagok lenyomatai,
amelyek a kultdra elvont térként valé dbrazolasa mellett a szinhaz terei is egy-
ben: a szinhézi onreflexiéra, a szinhazi kultara (6n)vizsgalddasaira is tokéletes
terepet nytjtanak.

A romok esztétikaja

B A héarom szinhazi alkot6 terei elsd latasra sok esetben nem is tinnek lepusz-
tultnak, hiszen olyan részletgazdag latvany keriil a szemiink elé, amely csak id6-
vel térja fel minden titkat, az el6adas torténetének kibomlasaval parhuzamosan
bomlik ki eléttiink a tér is, és fedi fel romossagat, hasznaltsagét, funkcioit és
funkcié6itél valé megfosztottsagat. A funkcio és a funkci6tol valé megfosztottsag
kérdéskore, valamint a fentebb emlitett torténelmi romlas kapcsan Hartmuth
Bohme romfelfogésa kivankozik az elemzés szempontrendszerébe. Ugyanis sze-
rinte a rom 6nmagaban nem hordoz semmiféle jelentést, viszont a romos allapot
el6tti funkcionélis épitmény* jelentésével dsszevetve sokkal tobbet jelent annél:
»-a rom mindig haszontalan; a benne fészkelé rombolas maga az eredeti cél jelen
nem léte. Csak a rombolds nyit teret a romok szépségének. [A romok] az utdla-
gos reflexi6 targyai, a jelen-nem-lét jeloldi, az eszményiség hidnyéaé, mar
amennyiben mindezeket a mi teljességének, funkcionalitdsanak és épségének
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mércéjével mérjuk.”* A romok ugyanakkor szentimentélis objektumok. ,,A rom
annak jele, ami egykoron sértetlen épitményként lehetett, 4m egyszersmind hoz-
zaadodik egy olyasfajta szépség, jelentéstobblet, amely nem oldédik fel a voltsag
szemantikajaban.”® A romok esztétikdja és jelentésvildga tehat az idGvel vald
kozvetlen kapcsolatunkat is befolyésolja: ,Az archeolégiai rom eszétikai
paradoxona abban rejlik, hogy egy tavollévét tesz jelenval6va, egy végleg elmul-
tat idéz meg mint jelenval6t.””

A romos esztétika hasznélatanak leggyakoribb jegye a harom kutatott alkoté
munkéssdgdban a lepusztult, romos épiiletek elemeinek beépitése: gyakran ta-
lalkozunk csupasz téglafalakkal, méallé vakolattal (a méar emlitett Faust, a craio-
vai Egy vihar), szakado, kopott tapétaval (a bonni Castor és Pollux* vagy a ko-
lozsvari Macbett™), melyek az id6 egymasra rak6dé és lepergé rétegeit hozzak be
az elGadédsok értelmezési mezejébe. Kulonleges megoldasat taldljuk ennek az
eljarasnak A florentin kalap* cimi elGadédsban, ahol szintén torténelmi idék vi-
lagat idézi a diszlet, viszont a diszlet vézlatszerd, a butorok és a kellékek befe-
jezetlenek — a szakado tapétan egy barokk tér vazlata, a székek, asztalok natur,
festetlen famunka, még a jelmezek is latszat és valésag hataran mozognak, ,le-
leplezik” magukat az el6adéas egyik hangsilyos pontjan. Egy masik hasonlé pél-
da a méar emlitett A kdvéhdz, ahol szintén rajzos a tér, de itt mar a vetités is
rasegit a téralkotdsra: dupla hatsoé fal, egy arkados, attetszé plexifal, mogotte ti-
pikusan olasz gétikus falak, ablakok és erkélyek rajza, mianyag banneranyagon
— szintén az érték és elértéktelenedés tengelyén egyensiilyozo jelentéssel. Szin-
tén kiemelkedd példa a Vizkereszt, vagy amit akartok* diszlete a craiovai szin-
hézban, ahol nem csupéan az izgalmas, hogy a diszlet- és latvanyvilagot maga a
rendezd jegyzi, hanem az is, ahogyan a kultira mint kényvtér, pontosabban egy
konyvtar kitiresedett ,,csontvaza” jelenik meg. Ures vitrinek, amelyek egyszerre
takarnak és megmutatnak, egyszerre idézik fel, és semmisitik meg azt, amit a
konyvtar jelent. Eltinik a rend, a vitrinek tetején kerti térpék, a giccs hirnokei
sorakoznak. Ehhez a kontrasztos jelentésképzéshez kapcsolédik a Faustban
hasznalt régi iskolapadok vélt és valés értékképviselete is.

A torténelmi korokat idéz6 épiiletekhez magas, piszkos ablakok, régi gyarépi-
letek vagy tagas, barokk termek ablakai tarsulnak, amelyeken épp csak besztir6dik
a fény (Faust, Scapin, a szemfényvesztd, Ahogy tetszik, A kavéhdz) — ezek az attet-
sz6 feluletek remek vildgitasi és vetitési lehetGségeket kindlnak, amelyekkel gyak-
ran élnek is az alkoték, emellett az id6, a nézés és a latas szubjektivitasat, a tisz-
tanlatas lehetetlenségének gondolatat hozzék be az el6adéasok jelentésvilagaba.

A falak ,attorése” mellett a mennyezet és a jar6szint is megbomlik egyes el6-
addsokban: a Faustban és a Macbettben példéaul ,,megnyilik a f61d” az alvilagnak,
a Castor és Polluxban a mennyezet torik meg az el6adds egy-egy dramaturgiailag
hangsilyos pontjan. (Erre szép példa a Viktor, avagy a gyermekuralom® is, an-
nak ellenére, hogy ez az el6adds mas szempontbdl nem illik a vizsgaltak kozé.)

Gyakran taldlkozunk ezekben a terekben poros, tormelékkel boritott, kopott
padléval, kil6gd, forgdcsolodd deszkékkal, szakadt padléboritassal, ugyanakkor
gyakran hever az irott kultira a padlon: rendeltetésiikt6]l megfosztott konyvek, Gj-
sagok, iratcsomok, mindegyik esetben a targyak altal képviselt értékek (tudas,
mult és jelen) leértékelésének jeleként. A méasik gyakori elem ezekben a terekben
a leplekkel vagy oridsi foliakkal letakart targyak (Scapin, a szemfényvesztd,
Meggyeskert”), amelyek az egyes diszletelemek és kellékek ,késleltetésére” szol-
gélnak, ugyanakkor még inkabb alahtizzak a terek elhagyatottsagat, lakatlanségét.



A képi kultarat is gyakran beemelik el6adésaikba: a Castor és Polluxban Leo-
nardo da Vinci elveszett festményének, a Léda és a hattyiinak a reprodukcidja
(Cesaro de Cesto festménye) kap helyet az ajté folott, nem véletlentil, hiszen a mi-
tosz szerint Léda Castor és Pollux anyja, akit Zeusz hattyd alakjaban csébitott el.
Ez az el6bbi esetben mivészettorténeti utaldsként épiil be a latvanyvilagba, a
Macbett esetében viszont a freak show vilagét hivatott megidézni a diszlet héttér-
falanak jobb és bal oldaldn helyet kap6, magas, groteszk alakokat dbrazol6 grafika.
Emellett vannak esetek, amikor egy jelenet koreografiaja utal kétségtelentil egy-egy
hires festményre és annak jelentésvilagara, példaul a regensburgi Doktor Zsivdgé
esetében, ahol egy beallitott jelenetben Delacroix A szabadsdg vezeti a népet cimi
festményét idézik meg. Egyes el6adasokban viszont a képi kultarat is ,,megsemmi-
sitik”: a Scapin, a szemfényvesztdben példaul szintén kiemelt, kozponti helyet kap
egy klasszikus portré, 4m itt mar az egyik szereplét dbrézolja, aki a jelenetben a
~festményen” at érkezik a jatéktérbe, megsemmisitve azt.

A Purcarete altal oly kiemelt helyen kezelt zene gyakran fizikailag is megje-
lenik a szinpadon kalénbozd hangszerek forméjaban: gyakorta latunk koncert-
zongoréat az el6adasaiban, néha nem rendeltetésének megfeleléen hasznélva (pl.
Scapin, a szemfényvesztd), valamint a hangszereknél is fontos, hogy kopott, vi-
seltes targyak legyenek. Ha a hangjuk is torzul, még inkdbb azt a hatést keltik,
amelyet a rendezé szeretne. Emellett sok esetben szokatlan, képzeletbeli hang-
szereket is beépit kellékként eladasaiba, melyek mindig tartogatnak egy-egy
meglepetést a nézéknek.

A kisebb diszletelemek és kellékek esetében is gyakran megfigyelhetéek ko-
pott targyak: rozoga, mar-mar hasznalhatatlan szék, asztal, szekrény, székek,
rendeltetésétsl megfosztott targyak. Erre tobb kiemelkedd példat is lathatunk az
Egy viharban, ahol a lab nélkali 4gyat konyvek tdmasztjak ald, hogy funkciona-
lis legyen, a rokoké képkeret tiresen tatong a falon és egy nyilast keretezve, a ka-
rosszék negyedik laba jéval kisebb a masik haromnaél, igy a szereplék folyama-
tosan egyensilyoznak rajta, a csillar pedig szintén nem eredeti rendeltetésének
megfeleléen mtkodik: atalakitva, allolampaként hasznaljak. Ezek a targyak
gyakran szép, kimunkalt darabok, amelyeket megviselt az id4. A régmult dicsé-
ségét hirdetik a maguk romos, olykor hasznalhatatlan 4llapotaban. A targyakkal
kapcsolatban egy masik ,bdnasmo6d” is megjelenik elGadasaikban, a kulttara
mint muzealis érték — a Castor és Pollux mizeumi vitrinjei példdul ezt a gondo-
latot agyazzak be az el6adédsba. Hogy val6ban érték-e, amit ezek a vitrinek 6riz-
nek, vagy csupan a Vizkereszt konyvtaranak tires vitrinjeihez hasonléan egy le-
tlnt értéket idéznek, az eladas tébbi része donti el. A mar emlitett szinh4azi 6n-
reflexid is megnyilvanul a diszlet és a kellékek terén, gyakran hasznalt elem pél-
daul a probatermi tukor (Julius Caesar, Ahogy tetszik), melyet égék kereteznek,
ezeknek az elemeknek a segitségével sok esetben ,idézGjelbe” keriilnek jelene-
tek, szinpadi latszat és szinpadi val6sag kérdGjelez6dik meg, kinyilik a ,,szinhéz
a szinhdzban” értelmezési mez4 is.

(Erték)itélet

W Osszegzésként elmondhaté, hogy bar Purcirete szandékosan keriili az egyér-
telmd aktualizéldst és a politikai szinhéztdl is tavol tartja magat, ezekben a te-
rekben 6hatatlanul is megsziiletik egyfajta értékitélet. Nem a tobbé-kevésbé egy-
ségesen abréazolt vagy csak elemeiben megidézett letint korokkal és vildgokkal
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szemben, altaluk sokkal inkabb a marél fogalmaz meg burkolt véleményt. A méar
emlitett elértéktelenedés talan a legatfogébb gondolat, amely ezeket a vilagokat
titatja, s bar a romokban a sajat elmuldsunk manifesztalodik, elérevetitédik a
jov6, ez az értékvesztés és romlas nem felzaklat6. A romhoz val6 viszonyulé-
sunk ugyanakkor kettds: ,,Az az elmult, amire a modern kor szemléléje a rom-
ban felfigyel, nem valami szép, szentimentélis mulanddsédg, nem &ltaldnos ter-
mészeti vagy egzisztencidlis térvényszeriiség, hanem a természetben és a torté-
nelemben uralkodé erdszakossdg iszonytatd képe, egy »kozmikus tragikum« és
egy antropolégiai onfelismerés jele, melyet a csonka mi sajatos melankdlidval
és fajdalommal tud kisugédrozni.”** Az idé allandésaganak és a targyi, emberi vi-
ldg mulandésaganak szembedllitdsaban az idé természetes sajatossaganak, vele-
jar6janak elfogadéasat hozza, és azéltal, hogy egy sokkal tdgabb perspektivaban
tekint az iddre, az emberi 1éptékben mért idé eltorpiilésével a vilag sokkal ta-
gabb osszefliggéseire iranyitja a figyelmet. ,,A rom a meg6rzott forma és a pusz-
tulés, a természet és a torténelem, az erdszak és a béke, az emlékezés és a jelen,
a gyasz és a megvaltds iranti vagy olyan kényes egyensulyét jeleniti meg, ame-
lyet egy érintetlen épitmény vagy miitargy sosem érhet el.”* Es igy ér korbe rom-
bolas és szépség, jelentés, funkcié és szentimentalitas, mult, jelen és jové még-
is egyazon (szinpadi) idében és térben.
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BOROS KINGA

MELEG FERFIAK, RIDEG NOK

Két vendégjaték a TNB szinpadan

...nonek lenni tarsadal-
mi értelemben azt je-
lenti, hogy a szoknyad
hosszat nem az idojaras
donti el, hanem a
szamvetés a struktura-
lis eroszakkal.

W 2023 Gszén a Bukaresti Nemzeti Szinhaz
(TNB) csakugyan jé helynek ttinik a messzirél
érkezett latogaté szemében. Olyannak, amely a
posztnemzeti allapotban képes 6nnon szerepét
Gjraértelmezve egyarant rakérdezni a nemzet,
nép, demokracia, ellenség fogalmaira, valamint
a szinhdz mint gyiilekezési hely lehetdségeire.
Hiszen ha a nemzet egy politikailag definial6dé
tarsadalmi egység, akkor a nemzeti szinhaz
alapértelmezetten politikus férum, tarsadalom-
kritikai vizsgalodasok és kisérletek mihelye.
S ha a kisérlet sikerét a hatékonysag-eredmé-
nyesség schechneri teéridja’ és Grotowski, a
transzgresszi6é aktusa® fel6l gondoljuk el, kije-
lenthetjiik: a TNB szinpadan jatszott Catarina,
avagy a fasisztak meggyilkoldsdnak szépségén
hangosan protestdlé nézé, Az erdszak térténete
végén a helyérdl felpattanva tavozé nézé, va-
gyis a nézg, aki kell6en feldalt ahhoz, hogy ki-
forduljon nézdi identitdsabdl és az azt meghata-
roz6 szinhazi viselkedéskédex onfeliigyelete
aldl, az a néz6 tehat maga a sikertilt kisérlet.
Sajnos azonban a TNB sem producere, sem
meghivéja az emlitett két ,botranyos” eladés-
nak — jelenlétiik az orszag elsé szinpadan éppen
ezért valosaggal statement, peticié, kovetelés.
Edouard Louis kortars francia szerzé maso-
dik (roménul egyébként 2019-ben kiadott, ma-
gyarul még nem olvashaté) regényét, Az erdszak
torténetét 2018-ban a berlini Schaubithnén vit-
te szinre a Romanidban tobb elGadasaval meg-
fordult Thomas Ostermeier. Ezittal az ifjusagi



profila, kozvetleniil a rendszervaltds utdn életre hivott févarosi fenntartasa
szinhéz, a jelenleg Vlad Cristache rendezd, megbizott igazgaté alatt megtjulasat
é16 Excelsior hivta meg, pontosabban az éltaluk els§ alkalommal tartott X-FEST.
A harminchat éves Cristache szolid hadiizenetet kiild6tt mintegy a romén szin-
hézi f6sodornak olyan erételjes allitdsaival, mint a bukaresti szinhazban utolja-
ra nyolc éve dolgoz6 Gianina Carbunariu meghivésa egy sajat el6adés, a romén
kozoktatasrél tanakodé Két ora sziinettel 1étrehozéasara vagy a berlini, inkluziv
szemléletli Ramba Zamba Szinhéz vendégiil latasa a fesztivalon. Tobb is talén,
mint az uralkodé szinhézi izlés, amire az X-FEST radikélis alternativat nyujtott:
a csalad heteronormativ definiciéjaért donté tobbségben alkotményt médosita-
ni kivano orszagba hozta el Louis autobiografikus miivének szinhéazi adaptécié-
jat, egy meleg férfi 4ltal elszenvedett nemi erészak torténetét. A tapsrendrdl pro-
testdlasképp tdvoznak néhéanyan, koztitk Mircea Rusu szinész, a Ion Caramitru
haldla 6ta irdnyitatlanul tévelygé TNB aligazgatéja. Mert bar a TNB mint
befogadbhely politikaja finoman szélva is rugalmas — beleférhetnek példaul a
kozonségét extremista kiadvanyokkal fogadd, putyinista nézeteir6l kozismert
Dan Puric el6adasai —, erre nem szamitottak. Az 6njogon megjelené homoszexu-
alis szerepl6 éppoly ritka jelenség a romén szinpadokon, mint a nem romanti-
kus méazzal ledontott nemi erészak megjelenitése.

Egészen maés a ,,baj” Tiago Rodrigues szerz6i szinhézaval, a Catarina, avagy
a fasisztdk meggyilkoldsdnak szépségével, amelyet az Orszagos Szinhazfesztival
(FNT) nyitéestéjén jatszott a Portugal Nemzeti Szinhdz ugyanazon a szinpadon.
Az Avignoni Fesztivalt 2021 6ta igazgaté Rodrigues masodszor jar Roméniaban
(tavaly juniusban a Szebeni Nemzetkozi Fesztival hivta meg egy masik elGadas-
sal), és a 2020-ban bemutatott Catarindrél is csak annyit tudunk el6re, amennyit
a mar-méar meseszerid cim és a furfangosan sztikszavi beharangozé elarul: elvi-
leg mindannyian ugyanazokra az eszmékre és értékekre eskiisziink, a gyakorlat-
ban mégis jél meglepnek a vélasztasi eredmények; errél kellene beszélni, még-
hozza nem koldoknézve, hanem magunkat is kizokkentve. Ez az erétlen koz-
helynek tetsz6 mondat azonban szolid allitassa és erkolcsi szdmonkéréssé ma-
gasodik a szinpadon: a fasizmus itt van, te mit teszel ellene? Elsé este a buka-
resti nézGtér a rémulet csendjébe fagy. A masnapiak fiityolnek, kiabéalnak, rend-
zavarassal véalaszolnak, mint ahogy, kés6bb olvasom, a Catarina... nyugat-eur6-
pai el6adédsainak alkalméval igen gyakran megtorténik. Vajon tényleg ilyen bat-
rak volnank?

A TNB szinpaddn mondhatni egymés mellé kertilg két el6adéas onkénteleniil
asszociativ egyiitt értelmezést valt ki bel6lem. Az érvényesitett dramaturgiak
torténetmesélési stratégidja, a nézdi testérzetek ingerlése és az a tarsadalom,
amelynek képét a cselekmények hattereként mindkét rendezés artikulal, 6ssze-
koti a befogadéban Ostermeiert és Rodriguest.

Az erdszak torténetét szerzdie, Edouard Louis regénynek nevezi, &m ez ko-
rantsem jelent autofikciét vagy puszta 6néletrajzi ihletést, hanem csak azt, hogy
a szerzé nem naplét ir, hanem tudatosan hoz létre egy konstrukciét. A konyv
narrativ struktardjat meghatédroz6 alapgondolat az el6adas dramaturgiajanak
alapja is: visszafoglalni a sajat, masok altal elmesélt, ezéltal végletesen elidege-
nitett, leegyszertsitett, meghamisitott torténetiinket, ellenallni a masok éaltal fel-
allitott igazsagnak, és ezzel végs6 soron felszabaditani magunkat a veltink tor-
téntek terhe alél.’ Ez azonban kordntsem egyszerd, amit a regény gy tesz érzék-
letessé, hogy megsokszorozza a mesélés aktusat, és a mise en abyme melléksze-
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replé statuszba taszitja a szerzét a sajat torténetében: Edouard névére meséli a
férjének, ahogy az Occse neki elmesélte, ahogy a renddérségnek elmesélte,
ahogy... Edouard a félig behajtott konyhaajté mogil hallgatja testvérét és s6go-
rat, és kétségbeesett kommentéatorként igyekszik elmondani a maga nézépontjat
az olvasonak.

A szinpad térben, a testek 4ltal teszi szemléletessé a kiizdelmet: a mikrofon
mogott all6, szavait hozzank intéz6 Laurenz Laufenberg rendezett kiilsejd, snéj-
dig Edouard-ja mogott egy méltésagat vesztett, az elemeknek kiszolgaltatott fér-
fitest — a tobb szerepet is alakité Cristoph Gawenda — cstiszkél négykézlab, mez-
telentil a vizes padlén, kifulladésig kinlédva, sikertelentil, hogy talpra alljon.
Az elszenvedett bantalmazas idGérzetét, az emlékbetoréseket is leképezi a dra-
maturgia: egyszerre vagyunk utana és elGtte, sohasem egészen tdl a traumatikus
multbéli eseményen; mar a helyszinelést latjuk, Edouard a semmivel el nem
tiintethetd, az orraba koltozott idegen testszagrél beszél, de még egyéltalan nem
tudjuk, pontosan mi toértént. Louis és Ostermeier pontosan azt hangsilyozzak,
hogy az erdszak korantsem annyira banélis, hogy az objektiv kéralményeket
jegyz6konyvbe véve érdemben el lehetne beszélni. Louis olyan, blintigyi 1ényeg-
telenségiikben elhanyagolhaténak mindgsiilg, am 1étélménnyé stulyosodé testér-
zetek szuperplanjabdl épiti fel a traumét, mint a timadoéja altal a nyakara szori-
tott sal érdes tapintésa, vagy az érzelmi imprint erejétél rogzilé szagok. A férfi-
nak, aki kardcsony éjszakajan mellé szegédik Parizs utcéin, Edouard kezdetben
a leheletét is vonzoénak talalta. Kés6bb az izzadtsag és a rakényszeritett szex sza-
géhoz képest az egyetlen pozitiv szagélmény az dgynemd oblitészaga, az dgyne-
miié, amelybe a masik 6t leszoritva belenyomja az arcat. Val6szinttlen barack-
illat, nem az igazi gyimolcsé, hanem ideaja annak. Az orraba, testébe koltozott
maésik test viszont mindennél valésagosabb.

Az el6adas szimultan dramaturgidja j6formén minden pillanatot megdupléz,
ezaltal relativizal, megkérdGjelez, viviszekcionak vet ald: a kezdeti, konszen-
zuélis csok érzéki jelenetébe, félbeszakitva azt, oldalrél belép a kihallgatast vég-
z6 renddr; az igazsagiigyi orvosi vizsgalat kozben Edouard-nak az jut eszébe, mi-
lyen szépnek talalta el6szor a bantalmazoéja nyakat; a romantikusnak indulé
talalkozas pillanataiba t6bb izben beleszo6l Clara, hogy 6ccse ,,felelGtlen” visel-
kedésével kapcsolatban rosszallasat kifejezze. Kivéve az erdszak tulajdonképpe-
ni jelenetét. Annak nyers, val6sdgutanz6 bemutatdsat semmi sem szakitja félbe.
Jajkialtés, testek Gitemes csattogdsa, a combokon aldcsorgé vér.

Ostermeier rendezése olyan konyortelen val6sagként mutatja fel az dldozat-
ta valast, amelynek igazsagaval nem lehet alkudozni. Az ergszaknak jévatehetet-
lentil identitdsformalé ereje van. A homoszexuélis ember identitdsélményérdl
irja Didier Eribon francia filozéfus: ,,az inzultus tapasztalata (nem beszélve a
fizikai bantalmazasrél) kozos a legtobbiik életében [...]. [A]kik a nyugati nagy-
varosokban élnek, és a leginkabb szabadnak érzik magukat, még azoknak is
minden koriilmény kozt tudatosan kell viselkedniiik a kornyezetitkben [...].
A fizikai bantalmazas tapasztalata vagy a rogeszmés szamoléds annak fenyegetd
veszélyével annyira mindennapos a melegek életében, hogy majdnem minden
onéletrajzban és meleg férfiakrél sz6l6 regényben megjelenik. [...] [A] verbalis
vagy fizikai abtzus dldozatava vélas lehetGsége mindig jelen van, és gyakran a
személyiségkonstrukcié meghatédrozé elemévé valik (beleértve az veszély érzé-
kelésének képességét).” A (kelet-eurépai) néi befogado6i horizonton ez az dldozati-
sagélmény kordantsem kizdr6lag homoszexudlis, hanem gendertapasztalatként®



jelenik meg: nének lenni tarsadalmi értelemben azt jelenti, hogy a szoknyad
hosszat nem az id6jards donti el, hanem a szdmvetés a strukturalis ergszakkal.
A megerdszakoltsag sajat szempontta szinhédzi reprezentécidja pedig mar-mar
egyedi néz6i taldlkozast jelent, amennyiben Louis és Ostermeier nem a klasszi-
kus dramairodalomban Molnar Ferenctél Tennessee Williamsig megszokott
romanticizalé tekintettel néznek ra (és jarulnak hozza az djratermeléséhez), ha-
nem egyfajta reflektiv realizmussal® kutatjak.

Az erdszak torténetének fontos aspektusa az Edouard és késébbi béantalmazdja,
Reda kozott kialakulé mély, autentikus intimitas, amely implicite vélaszol a névé-
re, a rendérség, a kérhazi dolgozok felél érkez6 szemrehdnyésra, azaz a struktura-
lis 4ldozathibaztatasra. A szinrevitelben egymas pandanjava valik a regény két
jelenete: a sziilévérosa terecskéjén barataival bicikliz6 — Laufenberg ténylegesen
teker korbe a szinpadon — kiskamasz Edouard-t a Redat jatszé Renato Schuch fil-
mezi kozéprdl, Laufenberg boldogsagtdl ragyogo arcanak kozelijét élében vetitve
latjuk a héttérvasznon; Reda torténetét sajat kabil szarmazasardl és az apjarol
Edouard elébb a karjaban fekve filmezi a telefonjaval, és ezittal is nagykozeliben
latjuk a két arcot, majd egy diavetit6 alatt rajzolja a Franciaorszagba szokd kabil
apa utjat, ahogy Reda azt elmeséli neki. Az 6nfeltarulkozasban egymas multjanak
operat6révé lesznek. Mire a szinpadi elbeszélés az afférré fejl6dé éjszakai talalko-
zéshoz ér, értjiikk a bizalmat, a vonzalmat. Es a sorskozosséget.

Edouard fehér és értelmiségi, Reda illegalis észak-afrikai’ bevandorl6k gyere-
ke és feketemunkaés. De egy interszekcionalis megkozelitésben identitasvalsaguk
és osztalyhelyzetiik rendkiviil hasonlé: Edouard tudatosan szakadt el, és mene-
kiilt Parizsba homoféb vidéki munkéascsalddjabél, Reda nulla tarsadalmi és kul-
turalis t6kével prébal helyet taldlni ott, ahol bérszine nagyobb stigma, mint a
szexudlis irdnyultsaga.® Ez az elutasitottsag teszi Gket egyformava. A kulturalis
kialénbség pedig dthidalhatatlanul kiillonbo6zévé. J6l szemlélteti ezt viszonyula-
suk a sziileikhez: mig Reda identitasat alapvet6en meghatarozza a kotédés és
feltétlen tisztelet (,,Szidod az anyamat?”, férmed ra Edouard-ra, amikor az lopés-
sal gyantsitja), addig Edouard a sziilei 1j lakcimét sem tudja, egyetlen kapcso-
lata hozz4juk az ominézus eltiint telefon (amely kellék, a méar emlitett médon
vide6s eszkozként hasznalva Ostermeier szinpadan kitiintetett jelentGségtivé
nd). Reda interiorizalt homofébiajara, ami a szerelmes éjszaka végén lopéasra
késztette, mint tiizre az olaj 6mlik ra Edouard intellektuélis és erkolcsi folénye.
Hogy maszkulin énképét helyreallitsa, Reddanak meg kell biintetnie Edouard-t
onmaga helyett a homoszexualitdsaért. Az erGszaknak rendszerszint oka van,
allitja Louis és Ostermeier. A regény és az el6adas tugy tud az dldozat és az elko-
vetd nevében is sz6lni, hogy az utébbit sem menti fel, csak szociol6giai pontos-
sdggal megmutatja, milyen tarsadalmi folyamatok eredménye az agresszié. Nem
véletlen, hogy Az erdszak térténetének legdurvabb rasszista mondatai — a koszos,
tevebasz6 arabokrdl, akik, ha hagyjuk, szétverik Franciaorszagot — éppen Reda
sz4jabol hangzanak el, attél az embertdl, akinek cselekedeteit, identitasat, egész
1étét a renddrség egyetlen széval leirhatonak talélja: berber, és ez az 6 szemiik-
ben mindent megmagyaraz. Reda ugyantgy kiviil reked a neoliberéalis kapitaliz-
mus elitklubjan, mint Edouard deklasszalodott csalddja, és frusztralt tradicio-
nalizmuséara paradox médon ugyanazokban a konzervativ radikalis szélamok-
ban talal vélaszt, mint Le Pen tjfasiszta szavazoi.’

Hasonl6 tarsadalomkép fesziil a Catarina, avagy a fasisztak meggyilkoldsd-
nak szépsége mogott. Ebben az esetben azonban a felfedezését késlelteti a por-
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tugdl torténelemben nem jartas romaniai nézében, hogy a referencidk ismerete
hijan parabolikus fikcionak olvassa a disztépiat. Az el6adassal foglalkozé tanul-
ményaban Ana Pais portugil szinhazkutat6 amellett érvel, hogy a Lisszaboni
Nemzeti Szinhdzban bemutatott produkcié a portugal nézére sajatos, testi reak-
cioként jelentkezd hatédssal van, amennyiben az orszag tarsadalmi kozérzetét
(public feelings) aktivalja.' Pais a tarsadalmi kozérzet fogalmat Ann Cvetkovich-
tél veszi at, akinek 2012-es kényve ,,a depressziorél mint kulturélis és tarsadal-
mi jelenségrél, nem pedig mint orvosi kondiciérél” kivant gondolkodni, annak
a felismerésnek a nyoman, hogy ,.a politikai vdlaszadas bevett forméi, beleértve
a direkt cselekvést és a kritikai analizist, tobbé mar nem miikodnek, se a vilagot
nem véltoztatjadk meg, se nem érezziik jobban magunkat télik”.” A Cvetkovich
altal emlitett ,,politikai depresszi6” Pais nézdi értelmezésében is kiemelt fontos-
sdgu elem, amit 6 a demokracia alapértékeit, az egyenlGséget és bizalmat aldasé
érzetként fogalmaz meg. A két szerzd eszmefuttatdsdnak ezen sordba illeszked-
het Mark Fisher kapitalista realizmusa, a ,.kénnyebb elképzelni a vilagvégét,
mint a kapitalizmus végét” hires tétele és a depressziv hedonizmus gondolata
(hogy a ma embere képtelen egyébre, mint az azonnali élvezetekre torekvés)."

Ha Fisher szerint nincs alternativa a neoliberédlis kapitalizmusra, Tiago
Rodrigues rendezé mindjart két lehetséges kovetkezményt is mutat, és a nézdére
terheli a dontést, hogy melyikkel kivan azonosulni. Am a Catarina... dramatur-
gidja pont arra épit, hogy nem egy mindent tisztazé, kontextusba helyezé expo-
ziciéval kezd, amelynek alapjan racionalisan mérlegelhetnénk, hanem jelenet-
r6l jelenetre adagolja, az el6adas szinte teljes jatékidejére teriti szét a dramatur-
giai egyenletrendszert. A kezdetben csehovinak tiing életkép apranként fordul
at az antik tragédia dimenzi6jaba, hogy végiil teljesen varatlanul felfeszitse a
reprezentacio kereteit.

A varostdl tavol, vidéki tanyajan gyiilekezik egy csaldd. Harom generéci6 hét
tagja, lassan rakjuk ossze a csalddi matrixot: idGs nagybacsi és felnétt fia, két ko-
zépkori unokadccse és unokahiga, valamint a né két, szintén felnétt lanya. Le-
hetne a hely Vojnyickijék birtoka: az egyik férfi egyedul él itt az év tobbi részében.
Lehetne a cseresznyéskert: a masik testvér pedzegeti, hogy jo kis pénzt lehetne csi-
nalni vidékturizmusbdl. Az anya kicsit sokat iszik, a fia kicsit sokat hallgat. De
azért alapvetGen harmonikus kapcsolatok jellemzik ezt a csaladot, legfeljebb a ki
mit eszik kérdésén civakodnak: az tinnepi asztalra kotelez6en koromporkolt kertil,
a sokat emlegetett nagymama hagyomanyos receptje, csak hat a legfiatalabb lany
mar vegan. Itt iiti meg a fultinket el6szor, hogy ez az idétlen id6, amelyben min-
denkit, a férfiakat is, Catarindnak hivnak, és mindenki, a férfiak is, foldet seprd
szoknyat hord, furcsasaga ellenére: napjaink, vagy ahhoz nagyon hasonlé. Es bar
sok konkrét utalds elhangzik — a nagybacsi a nyomtatott sajt6 elttinését fajlalja a
hat hénapja tortént fasiszta hataloméatvétel alatt —, mar majdnem a jatékidé felénél
jarunk, amikor a ,,nyolc évvel ezel6tt, a vilagjarvany elsé évében” mondatbdl vég-
re vildgosan megértjikk: a darab cselekménye 2028-ban jatszédik. Amit latunk,
nem a mitoszok ideje, hanem az elkeriilhetetlen jové.

S a romdniai nézé még mindig nem tudja, nem is fogja tudni, amig az elé-
adast kovetden utdna nem olvas, hogy Catarina (Catarina Eufémia) val6sdgosan
létezd személy volt, a Salazar-diktatdra elleni mozgalom jelképe: 1954-ben a hu-
szonhat éves foldmtivesng felszo6lalt a munkésok méltésagon aluli bérezése mi-
att, mire egy gardista hdrom golyot eresztett a hatdba. Rodrigues innen inditja a
csaladtorténetet: a martirhalalt halt Catarina szellemkeze hideg érintésével arra



kéri baratndgjét, tegyen igazsagot; 6 nem habozik leléni sajat férjét, a kozlegényt,
aki tétleniil nézte végig a gyilkossagot. Ett6] kezdve fiai és lanyai, unokéi, déd-
unokai, amint betoltik a huszonhatot, beavatast nyernek a Catarindk korébe, és
ugyanazon a méjusi napon minden évben igazsagot tesznek. ,,Pusztuljon el egy
fasiszta, aki tétlentil hagyott elpusztulni egy nét. [...] Ez legyen a ti 6rokségetek,
hogy soha ne hallgassatok, ha igazsagtalansag torténik a szemetek el6tt. Ne ha-
bozzatok a j6 érdekében artani.”** A nyolcadik szerepld, az 6ltonyos férfi, aki
mindeddig mozdulatlanul és szétlanul, a tobbiektdl tavol ult — az asztalnél,
melynek teritGjére a ,Ndo passardo” ellenéllasi szlogent himezték —, most érti
meg, minek van § itt. Az 6 kedvéért gydlt dssze és 6ltott szoknyat a hét Catarina,
érette f6zték meg az innepi koromporkoltot, neki szolt a ritudlis ének és tanc, a
nagymama felolvasott levele. Az § feje folé késziilnek tiltetni a soron kovetkezd,
1954 6ta a hetvennegyedik t6lgyet.

Illedelmesen, ragyogva késziil az elsé sajat kezd ritudlis gyilkossagara, mintha
konfirmalni vagy az eskiivGjére menne. Maga sem érti, hogy lehet, hogy a fasisz-
ta zsebében ott maradt a telefonja — talan ontudatlan késztetés volt elfelejteni a
tengerbe vetni, amikor elrabolta, pedig szdzszor atvették anyjaval a lépéseket.
Majd amikor meg kellene hiiznia a ravaszt, az addigra mar tiltakozassa artikula-
16d6 kétely ismét megéllitja.

»A nagy hésnéknek mindig nagy akadéalyokkal kell megkiizdenitik” — fordul
hozzank a nagybéacsi. Az el6adasban elsd pillanattol feléllitja a jatékkonvenciot:
a nézG6 jelen van, egyenrangt partner a szinhazi eseményben. Hozzank intézi
szavait a hallgatag fit, amikor a tliz irdnyithatatlan erejér6l beszél; a legfiata-
labb, a vegén Catarina, amikor hezital6 névérét arrol gy6zkodi, hogy az elrabolt
férfi meg az allamelnok, akinek a beszédeit irja, ne eufemizéaljuk populistanak,
nacionalistanak, szélsGjobbnak, mondjuk ki: fasiszta; az anya, amikor a gyilko-
l4s sziikségszertiségét magyarazza: ,gyilkolok, hogy egy nap olyan vildgban él-
hessiink, amelyben tobbé nem kell gyilkolni”. Rodrigues taktikusan adagolja az
el6adasba Brechtet, csak befogadéi figyelmiink a legvégsékig probéal nem venni
tudomast errdl, mert akkora a dramavagyunk,” mert akkora élvezettel szegezd-
diink a cselekményre. Pedig emlegetik is a szinen. Ez a csalad tGgy idézgeti
Brechtet, mint més a szentirast, és gyanithatéan épp ugyanolyan megkérddgjelez-
hetd szoveghtiséggel, azaz minden, érvként felhozott szentenciat neki tulajdo-
nitva. Allitélagos Brecht-idézet példaul a vegan lany latnoki erejt hasonlata a
vegyes étrendd ember képmutatéasardl: ,, Azok, akik itélkeznek az elnyomé erd-
szakra erGszakkal valaszolék folott, olyanna lesznek, mint az, aki marhahust
szeretne enni, de nem hajlandé levagni a tehenet.”*® A brechti parabolék stilu-
sédban fogan a nagybdcsi tanitémeséje a véaltokezel6rél, akinek egy fékezhetetle-
niil szdguldé vonat Gtvonalardl kell dontenie: ha erre megy, megol egy egész fa-
lut, ha arra, az anyjat 6li meg. A lany valasza nyilvanvalé: a vonat elé vetné ma-
gat. Testével védi meg az dldozatot a tobbi Catarina raszegez6dé pisztolyatdl. El-
pusztul a Catarinak torzsi kozossége.

A fasiszta felall. Romeu Costa magas, valla széles, mellkasa erds, oltonye
slim fit, arckifejezése magabiztos. Any6sok alma egy ilyen v4."” Elérelép. ,,A sza-
badsagrél akarok beszélni.” Ez az utolsé jelenet attételesen idézi Brechtet:
»Nincs kétség benne, hogy a fasisztak rendkivil teatralisan viselkednek. Kiilo-
nos érzékiik van hozza. [...] [Hitler] megtanulta példdul a szinpadi jarést, a hé-
sok lépését, amelynél hatra kell fesziteni a térdet, és egész talppal 1épni a foldre,
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hogy a jaras méltésagteljesebb legyen. Karjainak keresztbefonasét, ezt a hatasos
fogést is megtanulta, s ugyanigy a hanyag testtartast is betanitottak neki. [...]
Hogy megkonnyitse az érzelmi belehelyezkedést, igen személyes jellegi hangu-
latokba kergeti magét beszédei kozben, amelyeknek allami akcidkat kell beve-
zetnitik vagy megalapozniuk, olyan hangulatokba, hogy ezek a maganember sza-
mara is elérhet6k.”** Costa fokozatosan emeli a hangerejét, kezdetben zsebre
vagott kezével egyre szélesebben gesztikulal, egy kitartott pillanatra felttinik
a Hitlergruss, mar egész testébdl lendilnek a mozdulatok. A munkésokhoz szél,
a szegényekhez, az igazi portugélokhoz. Mi vagyunk a tobbség. Le a kisebbségek-
kel, le a kivéltsagosokkal, le a szakszervezetekkel. Le a n6k nyafogéséval, le a va-
lassal, az abortusszal, le a melegekkel. Hagyomanyos csaladot, rendérallamot, sza-
badpiacot. Huszonét percen at mondja. LelGjiik, vagy csatlakozunk hozza?

»,Ha vannak fiileink a halldsra, szegény naci gyermekeink szélnak hozzank.”*
Talan van négy éviink meghallani, mielétt Tiago Rodrigues j6slata beteljesiil.

M JEGYZETEK

1. ,,Az el6adés létre is hozza, amit tinnepel. [...] [A] tdnc nem tinnepe az eredmények elérésé-
nek, nem megeldzi vagy koveti a cserét, hanem az dtalakuléds eszkoze. [...] Az eredményesség és
a szorakoztatds szemben 4all egymassal, de egy bindaris rendszer, egy folyamatossdg részeként. Az
alapvetd szembendllds nem a ritus és a szinhdz, hanem az eredményesség és a szérakoztatas ko-
z6tt van. Az, hogy egy bizonyos elGadést valaki ritusnak vagy szinhdznak nevez-e el, attdl fiigg,
hogy az eredményesség-hatékonysdg vagy pedig a szérakoztatds keriil-e el6térbe.” Richard
Schechner: A performance. (Ford. Regés Janos) Muzsék, Bp., 1984. 105-107.

2. ,Es most szoljunk az eladédsrél mint transzgressziv aktusrél. Miért foglalkozunk miivészet-
tel? Hogy atlépjiik gatjainkat, hogy kilépjiink korlataink koziil, hogy feltoltsiik azt, ami tires vagy
fogyatékos benniink [...]. [A] szinhdzat kézzelfoghatdsaga, testisége, mondhatnam, fiziolégiai
mivolta miatt régdta a provokdci6 helyének éreztem, ahol hadat tizentink 6nmagunknak, s ezal-
tal a nézdének is (vagy forditva: a nézdnek, s ezéltal magunknak is), ahol latismédunk, érzéseink
sztereotipidit megtorjiik [...]. [N]Jem mas ez, mint a tabu megszegése, a transzgresszid.” Jerzy
Grotowski: Szinhdz és ritudlé. (Ford. Palyi Andras) Kalligram, Pozsony, 1999. 17.

3. Louis maga idézi a regényben Hannah Arendtet: ,,Az emberi cselekvés sajatossdga, hogy min-
dig valami djat kezd, de ez nem azt jelenti, hogy valaha is lehetséges volna az ab ovo elkezdés,
az ex nihilo létrehozéds. A kordbban mér ott 1évét el kell tavolitani vagy meg kell semmisiteni,
hogy teret csinaljunk a sajat cselekvésnek, és a korabban 1étezé dolgok megvaltoznak. Az ilyen
véltozas lehetetlen volna, ha nem volnank képesek fejben elszakadni a helytél, ahol fizikailag
vagyunk, és elképzelni, hogy a dolgok alldsa masmilyen is lehet, mint jelenleg. Masként szélva
a tényszer( igazsag szdndékos tagaddsa, vagyis a hazudas képessége, és a dolgok megvaltoztata-
sdnak képessége, vagyis a cselekvés képessége, tsszefiigg; mindkett6t ugyanabbdl fakad: a kép-
zeletbdl. Egyéltalan nem magatol értet6dd, hogy képesek vagyunk azt mondani, »siit a nap«, ho-
lott igazabdl esik (az agy bizonyos sériiléseivel elvész ez a képesség); sokkal inkdbb azt bizonyit-
ja, hogy noha érzékileg és értelmileg j6l felkésziiltek vagyunk a vilagban létezésre, nem elidege-
nithetetleniil illeszkediink vagy 4gyazédunk bele. Szabadon véltoztathatunk azon, amilyen a vi-
l4g, és elkezdhetiink benne valami Gjat. A létezés tagadasanak vagy allitdsanak, az igennek vagy
nemnek a mentélis képessége nélkiil — de ne csak az allitasokra vagy javaslatokra mondott igen-
re vagy nemre, egyetértésre vagy egyet nem értésre gondoljunk itt, hanem magukra a dolgokra,
ahogy azok az egyetértésiinkt6l vagy egyet nem értéstinktdl fiiggetleniil adottak a mentalis és ér-
zékszerveink szdmara, a dolgokra mondott igen vagy nem mentalis képessége nélkiil tehat —
semmilyen cselekvés nem volna lehetséges, marpedig a cselekvés maga a politika leglényege.”
Hannah Arendt: Crises of the Republic. Harcourt Brace, San Diego, 1972, 4. (Ebben az irdsban a
mas médon nem jelolt idegen nyelvii munkakat sajat forditdsban idézem.)

4. Didier Eribon: Insult and the Making of the Gay Self. Duke University Press, Durham & Lon-
don, 2004. 18.

5. ,A ndk elleni ergszak az ENSZ meghatarozasa szerint: »A ngk elleni erészak barmely olyan,
a néket nemuik miatt érg erGszakos tett, mely testi, szexudlis vagy lelki sérilést okoz vagy okoz-
hat néknek, beleértve az effajta tettekkel valé fenyegetést, valamint a kényszeritést és a szabad-
ségtol valé onkényes megfosztast.«” https://nane.hu/erintetteknek/tudnivalok-a-nok-elleni-
eroszakrol.



6. Ostermeier 1996-ban a berlini Deutsches Theater Baracke nevti mthelyében indul6 rendezéi
palyajat végigkiséri a realizmus pecsétje a kezdeti évek in-yer-face dramairodalmatél a legutéb-
bi évekig. 2000-ben irt A kiildetés cimi manifesztéjanak egy széveghelyén maga kovetel 4j rea-
lizmust a szinhazban: , A szinhdz az a hely lehet, ahol a vildg Gjszerd értelmezése kozos vilag-
nézetté és allasfoglaldssd erésodik. A szinhdz az a hely lehet, ahol a tdrsadalom tjra tudatossa
és tehat politikussa vélik. A szinhaznak ezért kortarsnak kell lennie. [...] Uj realizmusra van
sziikségiink, mert [...] a realizmus kordntsem a vildg dbrdzolasa olyannak, amilyen. A realizmus
agy tekint a valésdgra, mint valamire, amit meg kell valtoztatni.” Peter M. Boenisch — Thomas
Ostermeier (ed.): The Theatre of Thomas Ostermeier. Routledge, London&New York, 2016. 3.
Lasd tovabba: Peter M. Boenisch (ed.): The Schaubiihne Berlin Under Thomas Ostermeier.
Reinventing Realism. Bloomsbury, London & New York, 2021.

7. Ostermeier jol orra ala dorgoli az eurdpai nézének a fehér tekintet korlatoltsdgat, kozonyét:
Redat a brazil szarmazast Renato Schuchra osztja, akinek ,egzotikus” megjelenését — amig uté-
na nem olvasunk a szinésznek — kérdés nélkil elfogadjuk észak-afrikainak.

8. ,Reda bevandorlok gyermeke, egyszerre francia és idegen. Tekinthetjiik polgartarsnak, akinek
csalddi multja 6sszefonddik a francia kozelmulttal: kabil csaldd, akik a polgarhabora elél mene-
kiilve hagytak el Algériat, hogy a menhelyek és »folyosok« aztan belokjék a francia nagyvaros ki-
zsékmanyolé munkapiacdra és rasszizmusdba. Az § hattere ugyanakkor a hagyomanyos
homofébia és a szegénység is, a fGvarosban él ugyan, de Louis vildgédnak a periféridjan.” Joseph
Pearson: Speaking for both Victim and Perpetrator. https://www.schaubuehne.de/en/blog/
speaking-for-both-victim-and-perpetrator.html

9. ,Apam a valasztasokban esélyt latott 6nnon lathatatlansaga lekiizdésére. Sokkal elébb, mint
én, apam megértette, hogy a burzsodzia szemében [...] mi nem szamitunk, és nem is léteziink.
Apam gy érezte, a baloldali politika cserben hagyta a nyolcvanas években [...]. Ezzel szemben
a Nemzeti Front felszélalt a gyatra munkakoriilmények és a munkanélkiiliség ellen, amelyért a
bevandorlast és az EU-t okolta. Mivel a baloldalt nem latszott érdekelni a szenvedése, apam be-
vette a szélsGjobb éltal kindlt hamis magyarazatokat. Szemben az uralkodé osztéllyal, neki nem
adatott meg a politikai programra szavazas privilégiuma. Szavazni szdmaéara kétségbeesett pro-
bélkozas, hogy lathatéva valjon. [...] A csalddomat lebeszélni arrdl, hogy Marine Le Penre sza-
vazzanak, kevés az, hogy [Le Pen] rasszista és veszélyes. Ezt mar mindenki tudja. Kevés az, hogy
kiizdiunk a gytloletbeszéd és [Le Pen] ellen. A hatalommal nem rendelkezdkért kell kiizdentink,
a lathatatlan olyanokért, mint az apam.” Edouard Louis: Why My Father Votes for LePen.
https://www.nytimes.com/2017/05/04/opinion/sunday/why-my-father-votes-for-marine-le-
pen.html

10. ,,A tarsadalmi kozérzet fogalméanak (Cvetkovich 2012) segitségével [...] kivanok beszélni a
kortars nyilvdnosség tereit és intim érzelmi élményeit egyarant meghatérozé lathatatlan erékrél
és kapcsolddasokrél. A kulturélis narrativak és diskurzusok, tarsadalmi gyakorlatok és esemé-
nyek, amelyekben megnyilvanulnak, megszabjak, hogy milyen kapcsolatunk lesz a vilaggal. [...]
A torténelmi emlékezet multbéli érzeteket hoz eld, a fikci6 pedig a jovdre vetitett érzeteket akti-
vél. Az egyes idGsikokban jelentkezg érzetek a tarsadalmi kozérzet rétegzett atmoszférajat terem-
tik meg. A Portugélia kozelmultjadhoz (Catarina Eufémia meggyilkolasdhoz és a szegfts forrada-
lomhoz) kapcsolédé tarsadalmi kozérzet meghatdrozza a portugal néz6i befogadast, kivalt az
elGadas befejezd részében. [...] A néz6kozonség egyik tagjaként magam is éreztem, ahogy az el-
hangzé szavak stlya egyre novelte a fesziiltséget, mintha minden egyes sz6 tovdbb emelte vol-
na a szirke falat, amely tapinthatéan bezarta a nézét egy affektiv téridébe (McCormack 2018. 4).
Ugy éreztem, mintha a kozonségre nedves kodfelhd ereszkedett volna ré, a hideg futkosott a ha-
tamon a strd érzetekt6l.” Ana Pais: To Kill or Die For. The imperceptible tactility of public feelings
in Catarina and the Beauty of Killing Fascists by Tiago Rodrigues. Performance Research, 2022.
2. 82, 84.

11. Ann Cvetkovich: Depression: A Public Feeling. Duke University Press, Durham & London,
2012. 1.

12. Lasd Mark Fisher: Kapitalista realizmus. Nincs alternativa? (Ford. Tillmann Armin — Zem-
lényi-Kovacs Barnabdas) Napvilag Kiadé, Bp., 2020.

13. Az elGadas angol feliratdban: ,,A fascist will fall who did nothing when he saw a woman
falling. [...] May this inheritance serve for you never to fall silent at the sight of injustice. If you
have the need, don’t hesitate to do harm in order to practice good.”

14. A szerepet a bemutat6én Sara Barros Leitao jatszotta. A bukaresti vendégjatékon Beatriz Maia.
15. A ,drdmavégy” Hans-Thies Lehmann német szinhazkutaté 2007-ben a budapesti Kortérs
Dréamafesztivalon tartott elGadasanak tolmacsatol, Nadasdy Adamtél szarmazik. Az eladas a
Szinhdz cimi folyé6iratban kozolt véltozata igy fogalmaz: ,Kétségteleniil él benniink egyfajta
véagy a dramaisagra. Ugyanakkor az az érzésem, hogy ez a vagy ma inkdbb a moziban taldlja meg
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kielégiilését.” Hans-Thies Lehmann: Posztdramatikus szinhédz és a tragédia hagyomanya. Szin-
héz 2008. 4. sz. 53.

16. , Those who lament the violence with which the oppressed respond to the violence of the
oppressors, are the same people who would like to eat beef without killing the cow.”

17. Jordan Bardellat, a francia Nemzeti Tomoriilés huszonnyolc éves 4j elnokét nevezi a sajté a
francia anyésok alomvdgjének.

18. Bertolt Brecht: A fasizmus szinpadiassdgdrdl. In UG: Szinhdzi tanulmdnyok. Magvetd, Bp.,
1969. 386, 389.

19. Tamas Gaspar Miklos: Szegény ndci gyermekeink. Elet és irodalom 2004. oktéber 1. 6.




HARY JUDIT

LOVE IT OR HATE IT -

SZERETHETO-E A MUSICAL?

Stephen Sondheim Into the Woods cimii musicaljérol

zene 6sid6k 6ta az ember éltetd eleme,
A mely 6romot szerez és vigasztal. ,,A ze-

ne az kell”, éneklik a Valahol Eurépd-
ban cim( musicalben, s6t taldn soha nem volt
ennyire sziikség a zenére, mint amennyire a bi-
zonytalansdggal, félelmekkel kiizd6 ma emberé-
nek sziiksége van. De vajon mire vagyik igaza-
bél a megfaradt, meggyotort 1élek, mi deriti mo-
solyra, mi vigasztalja leginkabb? Gondolom,
nem véletlen, hogy a vilag legnagyobb zenés
szinhazainak mitsorpolitikdjdban egyre na-
gyobb hangsilyt kapnak a szérakoztaté miifa-
jok, legyen az vigopera, az operett, a kabaré vagy
a musical, hiszen ezekkel mind a kozonség,
mind a szinhéz jél jar. A nézé egy faraszt6 nap
utan bar egy-két orara kikapcsolédhat, nevet-
het, a telt hazas el6adasok pedig j6 bevételt hoz-
nak a szinhdzaknak. Ezért valhatott mar a 19.
szazadban kozonségsikerré az operett, amely
talnyomorészt viddm alaphangt szinpadi da-
rab, amelyben a humoros-vicces-nevettets pro-
zai parbeszédek viszik el a palmaét, és amelyben
a mutatés tdncok felpezsditik a nézdék vérét, a
slagerizi énekeket pedig a kozonség a hazafelé
vezetd tton is dadolja. Az operett sikerének ép-
pen az a kulcsa, hogy az ének, a megnevettetd
poénokkal telettizdelt szovegmondas és a tanc
szinkronban legyen. Mig Offenbach mtveiben
a szorakoztatast az elgszeretettel hasznalt kup-
1ék, kdnkanok és galoppok biztositottak, addig a
szalonok és a baltermek a valcerkiraly, Johann
Strauss zenéjére tancoltak — de az is tény, hogy
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a magyar iskola olyan jelent6s alakjai nélkiil, mint Kalman Imre, Lehar Ferenc,
Abraham Pal, Jacobi Viktor, Szirmai Albert, Huszka Jend, Eisemann Mihaly vagy
Fényes Szabolcs, a mai operettjatszas elképzelhetetlen lenne.

Az operett mifajanak egyik amerikai ,testvére” a musical, a New York-i
Broadway szinhdazainak jellegzetes terméke, amely az 1900-as évekt6l a minstrel
show,1 a burleszk, az extravaganza,” a vaudeville®, az operett, a pantomim, a ba-
lett és a revii elemeinek egyesiilésébdl fejl6dott 6néllé miifajja. A 20. szdzad ele-
jén, amikor a musicaleket inkdbb ,,pénzt hozé” kasszasikeritk miatt értékelték,
George Gershwin: Porgy and Bess cimi alkotdsa (1935), amelyet dzsesszopera-
nak is szoktak nevezni, ,igazi” dzsesszmusicalként robban be a zenés szinpadi
alkotdsok vilagaba, teljesen 1j irdnyvonalat szabva a musicalszerzésben, amely-
ben egyarant fellelhet6 a spirituélé, a jazz, a blues, és a ragtime. Gershwin a té-
mavalasztas és a zenei megoldasok terén is Gj mércét allitott fel, musicaljének
dalai szinte operai énektechnikat kovetelnek.

A musical a mésodik vildghdbora utén is a legnépszertibb zenés szinhazi
miifaj marad, amely a nézé szdméra megteremti azt az odazist, ahol az életet
szebbnek lathatja, ahol a mély érzelmi toltetd, romantikus, olykor tdncra perdi-
t6 dalok a kikapcsolddast, a val6sagtdl valé elrugaszkodast, a felhGtlen szérako-
zast szolgéljdk. Ebben az korszakban a Broadway aranykorat élte, legsikeresebb
musicaljei életrajzi vagy vilagirodalmi ihletéstiek voltak, esetenként tdncmusi-
calek, mint Cole Porter Kiss Me Kate (1948) cimii Shakespeare-adaptaci6ja, Ge-
orge Gershwin Egy amerikai Pdrizsban (1951) és Leonard Bernstein West Side
Story (1957)* cimi tdncmusicalje (dance musical), Frederick Loewe My Fair La-
dy (1955) cimd miive,” amelyet G. B. Shaw Pygmalionja ihletett, vagy Rodgers és
Hammerstein A muzsika hangja (1959)° cim életrajzi ihletésti musicalje stb.

Eurépéban az 1950-es évektdl hdditott teret a musical, és rendre minden na-
gyobb zenés szinhdz miisoréra tiizte az amerikai Broadway-sikereket. Az euré-
pai musical az angol és a kézép-eurdpai operett hagyoményait az amerikai mu-
sical vilagaval otvozve jutott el példaul Claude-Michel Schonberg — Alain
Boublil és Jean-Marc Natel Les Misérables cimt musicaljének périzsi premierjé-
ig (1980), Andrew Lloyd Webber Cats cimt musicaljének londoni bemutatéjaig
(1981). Magyar sikerekrdl az 1970-es évektdl beszélhetiink., amikor egymas utan
sziiletnek meg a legsikeresebb magyar musicalek: Presser Gdbor — Adamis An-
na: Képzelt riport egy amerikai popfesztivalrél (1973), Szorényi — Brody: Istvdn,
a kirdly (1983), Presser — Dusan — Horvath Péter: A padlds (1988), Dés Lészlo:
Valahol Eurépdaban (1995)7, Dés Léaszlé — Geszti Péter és Grecs6 Krisztian: A Pdl
utcai fititk (2016) stb. Az amerikai mintat kovetve, az eurdpai és a magyar musi-
calben is fellelhetd a legtobb tancstilus, a klasszikus és a modern balettdl a
sztepptancon és a kankdnon keresztiil a diszkéig, majd a dzsesszig, s6t vala-
mennyi olyan népszerd, f6ként amerikai eredetd stilus, mint a rock, a blues és
a ragtime. Roviden fogalmazva, a musical az a mtifaj, amely 6tvozi a zene, a ki-
séret nélkuli vagy melodrama formajéban jelen 1év6 préza és a tanc egyforma
jelentGséggel bird 6tvozetét.

Tortént, hogy a Kolozsvari Szinmtivészeti Egyetem didkjaival év végi vizsga-
elGadasra Stephen Sondheim (1930-2021) Vadregény (Into the Woods) cimi mu-
sicaljének fiatalok szdméara atdolgozott, roviditett valtozatéra esett a felkészits
tanarok valasztdsa. Hangképzd énektanarként és korrepetitorként fontosnak ta-
laltam, hogy az addig szamomra ismeretlen m@vel mélyebb ,bardtsagot” kossek,
tehat legelGszor megnéztem a mi Broadway-filmvaltozatat, aztan tanulmanyoz-



tam a librettéjat és a szovegekhez tarsul6 zenei anyagot, és parhuzamosan ku-
tatni kezdtem Sondheim zenei és dalszovegirdi tevékenységét. Hamarosan meg-
tudtam, hogy palyéja elején a mar befutott Oscar Hammerstein lett a példaképe,
egyfajta pétapja és mentora, aki mindenre megtanitotta, amit a zenés szinhazroél,
a musical vildgarol tudnia kellett. Miivészi képzésében, felfelé ivel§ karrierjében
Hammerstein mellett Harold Smith ,,Hal” Prince, a 20. szdzadi Broadway elis-
mert rendezdje és producere jatszott nagy szerepet.

Habar mindkét mentoratdl sokat tanult, de amint varhatd volt, Sondheim
egyedi utat tort magénak. Sajatos képi vilagot teremtd torténetei szokatlanok, ze-
nei vildga Gjszerd, komplex és kifinomult mind harmoéniai, mind dramaturgiai
és formai szempontbol. A dalok hagyoményos formai egységét gyakorta megval-
toztatja, példaul AABA forma helyett a téméat sokszor haromszor is megismétli.
Zenéjét nem slagerszerzés céljaval komponalja, hanem az célja, hogy tokélete-
sen tiikrozze a librett6 altal felkinalt narrdciét, zenéjét tehat nem lehet elvonat-
koztatni a cselekményt6l, mert érvényét vesziti. Stephen Sondheim formabonté
musicalje nem vett tudomést a konvencidkrél és a kozonség elvarasairdl, élete
kudarcait, illaziéinak romba dontését kivanta a publikum elé vinni a ,love it or
hate it” — szeresd vagy gytlold — gondolat jegyében. Egyesek megszerették, ma-
sok elutasitottak. Egyesek tal bonyolultnak, intellektualizaltnak tartjak, mivei-
ben a szévegnek olyan rejtett, burkolt finomsagairdl beszélnek, melyeknek ki-
hallasa és megértése olykor faraszt6 a hallgatésidg szamara. Habar egyes kritiku-
sok biraltdk munkait, Gjité zsenialitdsat mindenki elismerte.

A James Lapine és Stephen Sondheim szerzéparos Into the Woods cim@ musi-
calje a tindérmese, azaz fantdziamusical kategériaba sorolhat6, melynek legtébb
jellemzdje jelen van a musical torténetében: szerelem, szexualitas (az egyik vona-
lon a meghdditas, a mésikon az ellenallas), elcserélt szerelmesek, mesebeli hely-
szinek és mesefigurdk (farkas, vardzslé, hercegek, mesehdsok). Az 1986-ban
Broadwayen bemutatott mi tetszet6s modern és klasszikus stilusanak koszonhe-
téen vilagsiker lett, és tobb, a ,,szinhézi Oscarnak” is nevezett Tony-dijat nyert.

A Broadway Junior Collection a musical gyermekek 4ltal eldadhat6 valtoza-
tat is elkészitette, amelyben a torténet idGtartamat 60-80 percre csokkentette, és
a zenei sz6lamokat leegyszertsitve, ,,gyermekbarat” kontosbe bujtatta. A ma-
gyarorszagi Gsbemutatora a Pesti Magyar Szinhdz szinpadéan keriilt sor 2014-
ben, amikor Harangi Maria rendezésében és Szemenyei Janos zenei vezetésével
a Vadregény cimi el6adés a rendezés és a szinészi alakitdsok egységével megje-
lenitett tanulsdgos és sziirredlis sondheimi mesevilagért Viva la Musica! szak-
mai kiilondijban részesiilt. Az év végi el6adds megrendezésére a kolozsvari szi-
ni egyetem is a Pesti Magyar Szinhazban hasznalt librett6t — Galambos Attila
forditasat — és partitarat hasznalta, amelyen Kiliti Krisztidn, az egyetemi elGadas
rendezéje némileg médositott.

A musical eredetileg 2 felvonasbél és 72 szinbdl all. Inspirdciéjaként elsGsor-
ban Bruno Bettelheim osztrak szarmazast amerikai gyermekpszicholégus A me-
se bitivélete és a bontakozo gyermeki lélek cimd tanulmanykonyve szolgalt.
A musical kalandtorténeteiben a Grimm-mesék hdsei — Hamupipdke, Piroska,
Aranyhaj és Babszem Jank6 — mellett a Sondheim és Lapine szerzépéaros altal
megéalmodott Banya, a Pék és a Pékné vesznek részt. A jellegzetes sondheimi sti-
lussal és kifinomultsaggal a karakterek kiillonb6z6 vagyai Gsszetett ellenpontos
kompoziciéba keverednek. A kézponti motivum Hamupip6ke panaszos, ugyan-
akkor vagyakozo, reményteljes ,O, bar” szavaival indul. Ez a sz6 minden szerep-
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16 ajkardl felcsendil, és a cselekmény el6rehaladtaval feltarja a latszolag értat-
lan kivédnsagokat és azok kovetkezményeit: a Pék és a Pékné gyermekéldasra ahi-
tozik, a Banya, aki egy varazslat 4dtka miatt lett cstf, szeretné visszakapni egyko-
ri szép és fiatal énjét, Jack szeretné elnyerni az anyja tetszését és elismerését,
Jack anyja kicsit konnyebb megélhetésben reménykedik, Hamupipdke a balba
kivanna eljutni, Piroska egyszertien csak a nagyit szeretné meglétogatni. A tor-
ténet folyaman mindegyik fGszereplének be kell lépnie belsG vagyainak sotét,
szovevényes erdejébe, és egy elemi atmenet ritusdn kell keresztillhaladnia. Pi-
roska karaktere a leghumorosabb; bolondos tilkapasai, mohé étvagya, optimiz-
musa elragadé. Mindezt lendiiletes ritmussal és egyszeri dallammal irja meg
Sondheim. A dalszévegek naiv hangulatan tal kicseng bel6litk egyfajta mesebe-
li egyszertiség, elragad6 humor, esetenként a melankolikus, szentimentélis
hangvétel. A fény és a sotétség kettGssége sokszor elGjon a torténet soran. A Pék
emberi gyengesége ellenére a j6 és a fény, mig a Banya — megtéveszt§, megért6-
nek ting anyai intelme ellenére — a sotétség teremtménye. A fény és a sotétség,
a jo és rossz parhuzamos abrazolasa arra utal, hogy az embernek fel kell ismer-
nie a fényt és az drnyékot 6nmagaban is. A Hamupipdke és a Hercege torténete
nem zéarul happy enddel, valahogy elcstisznak a szalak, de a lelki érés folyama-
ta elindul a lanyban, és a torténet végén 6 lesz az, aki megért6en vigasztalja az
ozvegyen maradt Péket.

Sondheim szerethet6 musicalje humoros, szérakoztaté jellegén tdl némi el-
gondolkodtat6 és neveld jelleggel is bir — és nem csak a fiatalok szamara. Két jo-
zansagra intd gondolata, amit j6 lenne az életben is felhasznélni: ,Nemcsak a va-
lasztds, hanem a helyes vélasztds, ami szamit” és ,,Vigydzz, hogy mit kivansz,
mert almod valdra vélhat!”

M JEGYZETEK

1. Minstrel show névvel a népi zenésszinjatéknak az amerikai véltozatat illették, ezt tekintik az
els6 Amerikédban sziiletett zenés szinhaznak.

2. Az extravaganza egy olyan irodalmi vagy zenei alkotés, amely altaldban a viktoridnus burleszk
és a pantomim elemeit tartalmazza, latvanyos produkcidban, és stilus- és szerkezetszabadsag jel-
lemez. Megtaldlhatok benne zenetermi miifaj, a kabaré, a cirkusz, a revii, a varieté, a vaudeville
és a pantomim elemei is.

3. A vaudeville eredetileg olyan vig és ginyos dalok neve, amelyek idével atkoltoztek falurdl a
vérosba, ahol ,voix de ville”, azaz a varos hangjaként emlegették Gket.

4. Leonard Bernstein: West Side Story. Bemutat6: 1957, Broadway. Ez Stephen Sondheim elsg
szovegkonyv iro6i sikere, a megfilmesitett véltozatai: 1961, 2021.

5. Loewe My Fair Lady cim( mivét tartjak a legtokéletesebb musicalnek (bemutatéja: 1955,
Broadway), megfilmesitett adaptéci6ja George Cukor rendesésében, Audrey Hepburn és Rex
Harrison fészereplésével 1964-ben t6bbszoros Oscar-dijat nyert.

6. Richard Rodgers — Oscat Hammerstein: A muzsika hangja. Bemutat6: 1959, Broadway. Meg-
filmesitett véltozata valt hiressé (1965).

7. Dés Laszl6 — Bohm Gyorgy — Korcsmaros Gyorgy — Horvath Péter: Valahol Eurdpdban.

Radvényi Géza azonos cimd filmjének musical véaltozata, kolozsvéri bemutat6: 2013.



OLAH ANDRAS
ami mar nincs

alkatrészeire bomlott elmosédott
a sok kihordott kapcsolat

de azzal a lannyal valahogy folyton
belelégtunk egymas életébe

néha iitkoztink is

maskor messze tévedtiink

volt hogy idegen

varosban botlottunk egymésba
kutyat sétaltatott a parkban
befogadott mintha hozzéatartoznék
napokig csak éjszakaink voltak
sohasem telitddtiink

sohasem fejeztitk be

am egyszer mégis hajnal lett
addigra atfutott rajtunk

a nyéar és rég voltunk mar
boldogtalanok

ugyanabban a parkban véltunk el
ki erre ki arra

a tér sarkan még visszafordult
konnyeit az arcomba

dorzsolve vittem tovabb

de ennek mér nincs jelent6sége

valami elszakadt

dermeszt6 aszélyos pillanat
félbemaradt a mozdulat
mintha vesztegzar ala
helyez6dott volna minden
ami még 6sszekot

a kiarusitott emlékek kortl
0sszezsugorodtak az dlmok
stirti a csend

elgorbiilt az id6

de vissza semmi sem vezet
érdeklédés hidnyaban a holnap
elmarad — csak tiresség van
hélyogos kinzé pillanat:
valami végleg elszakadt
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sz0 nelkul

miéta tulajdonlapomrél toroltelek
nem szamldlom a napokat

a naptart is kidobtam — f6losleges —
nem kell mar id6pontokat
emlékeztetSket rogziteni

maés az ébredés mas a reggel

szlk a tér s a kozony itt nem fér el
csak a villamsujtotta beletorddés...
piti lazadas volt — eliilldoztelek —
itélkeztem a pillanat folott

a nyugtalanité mégis az hogy sz6
nélkil tirted s hagytad magad

ami nem te vagy

utolsénak maradtal

hogy halottaid utédn eltakaritsd

az emlékeket

porfelhében a csatornahid szirke csontvéza
kancsal csonkok néznek vissza

a kiserdébdl

mogotte a visszabontott téglagyar romjai
életed felét innen lopta el az id§
feltdimad a szél megrezzenti

a tolgyek csupasz agait

mar nincs meg a kat sem a malacfiirdetd
csak az atrajzolt téglagyari té

de az is mintha restellné magat

stiri nadas boritja stégekké szabdalt
oldalat... fert6zésnyomok

pocsolyaszag — utolso figyelmeztetés —
mar csomorod van hogy semmi

sem ugyanaz megvalni mégse tudsz

— vezeklés volna ha a képzelet kihal?
vagy csak zuhanas a multba

ami mar nem te vagy és a tiéd sem lesz soha
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HORVATH RICHARD

MATYAS GYILKOSA:
ARAGONIAI BEATRIX?

B Az Olvaso, aki e dolgozat tanulmanyozésara vallalkozik, voltaképpen kegyes
csaléds dldozata. Ahogyan szakmai korokben mondani szokds, nem frissen készult
fogast tdlalnak elé, hanem ,konzervet”, aldbb kordabban napvilagot latott irds Gjbé-
li kozlésére keritink sort. Tortént ugyanis, hogy bd évtizede, 2012-ben dr.
Garamvolgyi Laszl6 akkor 1j kotettel jelentkezett a nagykozonség el6tt, melyben
arra a kovetkeztetésre jutott, hogy Hunyadi Matyas nem természetes haléllal halt
meg. Eredményei szerint az uralkodé gyilkossag aldozata lett, s nem maés gyilkolta
meg, mint felesége, Aragéniai Beatrix.! Jelen sorok ir6ja természetesen léleksza-
kadva sietett a legkozelebbi konyvesboltba, s beszerezve a kotetet, nyomban olva-
sasdba kezdett. Az els6 néhany tucat oldal utdn azonban csalédas toltotte el: pon-
tatlansagok, médszertani bakugrasok sorjaztak a lapokon. Akkor azonban felme-
riilt a kérdés, hogy az odaig rendben van, hogy magam szamaéra vilagossa valtak a
kotet hidnyossagai, &m vajon a torténettudoményi végzettséggel nem rendelkezd
olvaséknak ki fog jelezni ez tigyben? Nemdebér egy torténésznek nem lehet az is
egyik feladata, hogy ezekre a problémakra ramutasson? Nos, ezen felismerést ko-
vetden késziilt el, a megszokott konyvismertetd irdsoknal terjedelmesebb recen-
zi6, s kerilt sajt6 ald ugyancsak 2012-ben.?

Természetesen nem a dr. Garamvolgyi-féle kotet az elsé ilyen témaja, Beatrix
kiralynét gyilkosként bemutaté kotet a vonatkozé hazai irodalomban. Voltaképpen
1490 6ta kisebb-nagyobb mértékben, hol hangosabban, hol csendesebben, de ez a
gondolat jelen volt a kozbeszédben. Kiilénosen ,,j6” korszaka volt ennek a 19. szé-
zad hazai torténetirdsa, melynek eredményeit bizonyos szempontbdl még ma is
érizziik, s nem tudjuk elengedni. Ehelytitt persze nincs méd arra, hogy minden-
recepciénak amugy is hatalmas irodalma van. Azért lehet érdekes e kotet részle-
tesebb bemutatésa, mert kevés munkaban vannak jelen ilyen koncentraltan a Ma-
tyas uralkodésédval, halédlaval és Beatrixszal kapcsolatos csaldka toposzok. Tanul-
ségul szolgalhat a tekintetben, mert manapsédg szokas a torténettudomanyra ugy
tekinteni, hogy ,,ah, mindenki csak a maga igazat fajja”, am rendre igazolédik,
hogy bizonyos tudoméanyos KRESZ-szabalyok be nem tartdsa biztosan tévitra ve-
zet. Isten ne adj’, még baleset is lehet a dologbdl.

Joggal vethetd fel ugyanakkor a kérdés, mi indokolja, hogy évtized multéan is-
mét napvildgot lasson ez az irds. A szerzének tobb indoka van, hogy miért teszi
ezt meg. ElsGsorban azért, mert az ezek irdnti igény nemhogy csokkent az utébbi
években, évtizedekben, hanem épp ellenkez6leg, jelentésen novekedett. Erdemes
emlékezni rd, hogy az ezredfordulé tdjan még szdmtalan elméleti iras latott nap-
vildgot, arr6l zengedezvén, hogy az internet elhozza a tudas és az informacio
demokratizal6dasdnak korszakat. Mara bebizonyosodott, hogy ez hit dbrand volt.
A kontedk és az ostobasdg demokratizalédasédnak koraba léptiink. Az aldbbi irés
egy kis 1épés szeretne lenni ezek kikiisz6bolésére, a tdjékozddni, a vilagot nem-
csak feketén és fehéren latni kivané Olvasdénak nyujtva segitd kezet. Masodik érv-
ként esik latba az Gjrakozlés mellett, hogy az iras eredetileg egy kizarélag szakmai
korokben forgatott, nagyobb olvasokézonséghez csak ritkan eljuté vagy talan soha



el nem juté, kis példanyszamad, folyéiratban jelent meg. Zar6indokként hozhatd,
hogy az alabb leirtakbdl szamos elem meglatdsom szerint — eltéréen attol a folya-
mattél, hogy sok-sok irds a leirdsa pillanatdban menthetetleniil avulni kezd — ak-
tudlisabb, mint egy évtizeddel kordbban. Az aldbbiakban tehat a 2012-ben megje-

lent iras terjedelmi okokbdl roviditett valtozata olvashaté.’

Aki valaha is prébalkozott irdsos vitdba bocsatkozni, j61 tudja, hogy nem egy-
szerd eleve vesztes helyzetbdl ismertetni egy munkat, Uram bocsd’ még kritikat is
gyakorolni vele szemben. Ad6dik persze a kérdés, mibél gondolja a biralé, hogy
helyzete nem sok reménnyel kecsegtet? Kiilonosen akkor, amikor egy Matyas ki-
raly életérdl és f6leg halalarol irott, tehat széles korben ismert és ugyancsak nagy
érdeklédést kivalté témat érinté kotet ismertetésére tesz kisérletet? Az ok nem
mas, mint amit a bemutatni kivant kotet mottéja frappdnsan tsszefoglal: ,,Amit a
tuddsok képtelenek megfejteni, azt mell6zik.” (Sir John Bowring). Eszerint kote-
tink cimének ismeretében burkoltan bar, de gyanithat6: Hunyadi Matyas hal4la-
val kapcsolatosan értelmes valasszal még nem rendelkezik a torténettudomany,
ezért inkabb agyonhallgatja azt. Ezért sziikséges azt a kivdncsi magyar olvaséko-
zOnség szaméra a ,hivatalos tudomény felkent képviselginek” korein kiviili sze-
mélynek megirnia. Nos, erre véllalkozott az immaéron jubildlé, huszonotodik
konyvét kiad6, a ,nem j6- vagy rosszhiszemd, pusztdn a tényekre szoritkozs”
(184.) kriminalisztika mtiveldje: dr. Garamvolgyi Laszl6.

Ilyen feliités utan nincs konnyd helyzetben a recenzens, mar csak azért sem,
mert két megoldas koziil kell valasztania. Az els6 a kényelmesebb, noha szerény
eredménnyel kecsegtet. Eszerint réviden, néhany mondatban kozli: az emlitett ko-
tet szakmai nivéja, a szerzg forrasismerete és -hasznélata nem felel meg az alap-
vetd tudoméanyos elvarasoknak sem, igy nincs miért érdemben foglalkoznia vele.
Igen 4m, de ebben az esetben hamar orrara koppintananak, hogy szakmai felsébb-
rendiséggel és ebbdl fakaddan lekezel6 hozzaallassal prébalja meg az ,igazsagot”
kiderit6 szerzét és mivét félresoporni. Céljat, hogy véleménye a munka jelenlegi
és majdani olvaséihoz eljusson, bizton nem fogja elérni.

A masik lehet6ség, hogy szakmaja szigorta szabalyainak megfelel6en megpro-
balja a kritikéja targyat képezdé miivet tudomanyos eredményt és tjdonségot tar-
talmazé szellemi termékként kezelni. Ellenvéleményét tehat hosszabban, aprélé-
kos bizonyitassal kisérve fejti ki, védllalva annak kockazatét, hogy az olvasék szér-
szalhasogatasnak fogjak tartani mondanivaléjat. Mas megoldas nem 1évén, véllal-
nia kell és részben kotelessége is megtennie ez utébbit.

1. El6szor a kotet alaptételérdl: , A torténészek a mai napig allitjak, hogy Ma-
tyas természetes halallal halt meg agyszélhtidésben, gyomorrontasban, esetleg
koszvényben. En pedig azt allitom: Matyas 6sszeeskiivés aldozata lett, és meggyil-
koltak. Harom évig kutakodtam levéltarakban, mire erre a megdébbenté megalla-
pitasra jutottam.” Szerzénk nem &rul zsakbamacskat. Ha csak a cimlapot tekint-
juk, maris tisztdban lehetiink a majdani mondanivaléval: ,,A legendas uralkodé
szamos népmese hdse, 4m a val6sagban egy igazi krimi f6szerepldje volt... Hunya-
di Matyas. Meggyilkoltak a kiralyt.” Azaz Matyas kiralyunk nem természetes ha-
lallal halt meg, hanem gyilkossag aldozata lett. Nos, az els6, de még a masodik pil-
lantasra sem meglepd 4llitasat kovetGen a szerz6 tobb szaz oldalon vonultat fel
vélt vagy valés bizonyitékokat allitdsat alatdmasztandd. Ezzel parhuzamosan
igyekszik azt a képet sugallni, hogy a ,hivatalos torténészi allaspont” ezzel mers-
ben ellentétes. Nos, ezek utan barmelyik térténészben az els6 gondolat az, hogy
akarmiképp is igyekszik mindezekkel szemben érvelni, hidbavalé papirpazarlast
folytat csupan. Szerencsénkre a generaciokon ativel§ szakmai 6sszefonddas, egy-
masra épitkezés segitséget jelent egy efféle ,,szenzaciés felfedezés” értékelésekor,
tehat a ma torténésze nem magéanyos, nem egyediil végzi izgalmas nyomozémun-
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kajat. Tudomanyunk hozzavet6leg mésfél évszazados multjanak koszonhetSen
lathatatlanul is mellette dllnak a témat kutato eldei, és segitségére vannak azok-
nak paratlan gazdagsdgi publikdciéi. Rendelkezésiinkre all példaul Kubinyi And-
rasnak, a Matyas- és Jagello-kor talan legjelentGsebb 20. szdzadi magyar kutat6ja-
nak idevagd, két évtizednél régebben papirra vetett megallapitdsa, amelyet dr.
Garamvolgyi nem ismer. Lassuk, hogy is hangzik: ,,Ezzel szemben az orszagos meg-
dobbenés, zlirzavar, a felkésziiletlenség — valamint Métyas még emlitend§ tervei —
azt mutatjak, hogy senki sem gondolta volna, hogy ez az esemény (ti. a kirdly hala-
la — H. R) ilyen hirtelen fog bekovetkezni. Ezért nem véletlen, hogy mar igen koran
felbukkannak a kozépkori politikai személyiségek varatlan halala alkalmaval szinte
menetrendszertden felmeriilé mérgezési hirek. Az italiai Pesar6ban majus 8-an tgy
tudtak, hogy felesége, Beatrix mérgezte meg. Ma mar nehéz lenne a mérgezési
ugyben allast foglalni. Ha tgy tetszik Nagylucsei kincstart6 esetét a svajci kove-
tekkel, Bakocz hazelidegenitési tigyét is lehetne tgy értelmezni, hogy vartdk Ma-
tyas halélat. Ebben az esetben akér 6sszeeskiivést is feltételezhetnénk, ami egyrészt
valdszinttlen, hiszen nem j6, ha mérgezési tervrél tobben tudnak, masrészt ebben
az esetben a fészerepl6k sokkal tervszertibben viselkedtek volna a halal utan. Szaz
éve Koranyi Frigyes orvosprofesszor a kronikas leirdsok alapjan természetes halalra,
agygutattésre gyanakodott. Hozz4 kell azonban tenniink, hogy Bonfini nem volt or-
vos, nem biztos, hogy leirasa csak egyféleképpen értelmezhets. Végeredményben az
Osszes, itt nem idézett adatot is figyelembe véve nem zarhatjuk ugyan ki a mérge-
z@s, s6t a megmérgezés tényét sem, ez utébbit mégis valészinttlennek tartjuk.”
Talan ennyi elég is annak illusztralaséra, hogy mennyire negligélja a ,hivatalos” tu-
domany a nagy kirdly haldlaval kapcsolatos koriilményeket. Ennélfogva ki kell je-
lententink, hogy a tudomanyos éllaspont — vagy legaldbbis annak egyik mérvadé
képviselGje — szerint sem vethetd el végérvényesen a mérgezés lehetésége. Legfel-
jebb a forrasok alapjan nem kiilénésebben valészint.

Apropb, ,hivatalos allaspont”. E kifejezés ugyanis gyamolitja azt a vélekedést,
mely szerint a torténészek mintegy a nemzet hata mogott dsszestigva kivanjak
megfosztani az igazsag utan vagy6doé honfitarsaikat multjuk valos tényeit6l. Anél-
kil, hogy ezt a véleményt (alighanem hidbaval6an) befolyasolni kivannam, csu-
pén tanulsidgos példaként tartom szitkségesnek megemliteni, hogy a nemrégiben
idézett s a korszak nemzetkozileg is elismert kutatéjanak, Kubinyi Andrasnak
1490/1491-16] irott tanulmanyat az utébbi esztend6kben Gjabb kutatasok, fiatal
kutaték szamos helyen médositottak, alkalmasint megéllapitasait cafoltak. Utébbi
szerzGk rdaddsul a HUN-REN (kordbban: MTA) kutatdintézetébdl és néhai Kubinyi
professzor munkahelyérél, az ELTE illetékes tanszékén képzett doktoranduszok
koziil kertiltek ki. Ezen eredmények fényében érdemes talan elmerengeni af6lott,
hogy milyen elnyomo erével is bir az a bizonyos ,hivatalos dllaspont”. Kényelmes
és roppant hatdsvaddsz mindennek gyakori hangoztatasa, csupan egyetlen hia-
nyossédga van: nem igaz. Egészen egyszerten, a szocializmus egyes id§szakaitdl el-
téréen, nem létezik ,hivatalos” allaspont, legfeljebb egyes torténészek allaspontja,
akik sokszor vitdkat folytatnak egymassal. S6t akadnak koztiik olyanok, akik
azonos munkahely azonos szobéjaban tilnek nap mint nap, s mégsem egyezik vé-
leményiik szamos torténeti kérdésben. Azaz: a torténészi és emberi habitus szam-
talan egyedi nézépontot alkot, s csak egy kozos benniik: a szakma mtiveléséhez
nélkiilozhetetlen ismeretek és készségek birtokdban fogalmazédtak meg, nem ,hi-
vatalos”, hanem hivatasos allaspontok tehat. De ez még csak a kezdet, érdemes
rogvest a kotet forrdsaira tekintentink.

2. Aki ugyanis figyelmesen olvassa a targyalt kotet negyven oldalnél is tébbre
riugb elsé két fejezetét (Matyké és Az apréd), meglepé felfedezést tehet. Mar né-
hény sor utan is az az érzés keritheti hatalméba, hogy ezekkel az eseményekkel,
,sztorikkal” mar taldlkozott valahol. Eleinte — mint minden Matyas-korral foglalkozo



személy — Bonfinire, a korszak legfontosabb elbeszél6 forrasat megalkoté torténet-
iréra gyanakodnank, de hamar kiderithetd, hogy sem &, sem pedig tovébbi elbeszé-
16 vagy okleveles forrasok efféléket nem ériztek meg szdmunkra. De akkor honnan
tudja mindezt szerzénk? Kutakodés nélkiil is megkapjuk a valaszt, 1évén 6 maga utal
rd tobb helyttt (példaul: 30., 35.), hogy e sorok eredete Harsanyi Zsolt munkéja.
Harsanyi talan nem szorul bemutatasra, kozismert és sikeres irdja, Gijsagiréja és mi-
forditéja volt a két vilaghdbora kozti esztendéknek. 1940-ben — azaz Matyas vélt
sziiletési ideje 500. évforduldjan — jelentette meg Mdtyds kirdly cimii nagyszabasi
torténelmi regényét, ami hosszii mellGztetés utdn 1985-ben jelent meg ismét
Matthias rex cimmel. S bar Harsanyi kora torténészeinek mtveit ismerte és hasznal-
ta is (ezt dr. Garamvolgyi nem is feledi el hangsilyozni, 134.), minden kétséget
kizéréan klasszikus toérténelmi regényt alkotott, fantaziaja toltotte ki az altala csu-
pan toredékesen ismert adatok hatalmas réseit. S ez a torténelmi regény lett dr.
Garamvolgyi sorvezetdje, amikor a kirdly 1458 el6tti miikodésérdl irt!

A jelek szerint maga is érezte, hogy megallapitasai igy konnyen vitathatéva
valnanak, ezért gondoskodott azok hitelesitésérél. No, persze nem elbeszéld
vagy okleveles forrasokkal titkoztette Harsdnyi ,,megéllapitasait” (37.), hanem az
ezekkel szemben joggal és kotelez6en megfogalmazandé kritikak élét igyekezett
elvenni. Tortént ugyanis, hogy Harsdnyi regényének emlitett 1985. évi kiadasa-
hoz Fiigedi Erik torténész irt egy hatoldalas utészét, melyben Harsanyit és mi-
vét igyekezett elhelyezni az eredeti és az 4j kiadas koraban. Mar & is felhivta a
figyelmet a regényes életrajz buktatéira, az abban olvasottak valésaghoz valé
viszonyara, utalt a regény stlyos nemzeti (dm eredeti megjelenési idejében tel-
jesen természetes) elfogultsagara. S itt csapott le rda dr. Garamvoélgyi ,,szakmai”
kritikdja. Idézem: ,,Csinjan kell bannunk a torténelmi targyta alkotasok kritikai-
val, méltatdsaival, mibiralataival (mellesleg ez vonatkozik az irodalomtorténetre
is), mert bizony az elmult rendszerben azok gyakran partosak, az aktualis ideo-
logiaval erésen 4titatottak. Fenntartasaink persze akkor lehetnek, ha az adott
politikai rendszer a sajat hatalmi érdekeinek megfelel6en alakitja, torzitja, hami-
sitja meg a torténelmi tényeket, kiligozza azok valésagtartalmat, hogy azzal egy-
szersmind atoblitse az agyakat.” (136.) Kibujt tehéat a szog a zsdkbdl: Fuagedi
kritikajat 1990 el6tt fogalmazta meg, igy j6 eséllyel kell/lehet azt partos-tudoma-
nyos véleménynek tekinteni — szemben ugye a fentebb véazolt valés tényeken
alapul6 igaz magyar torténettel —, kovetkezésképp a Harsanyi regényben foglal-
takat akér igazi megallapitasoknak is tekinthetjiikk. Ha jol értem, ezzel szerzénk
atvagta a gordiuszi csomot. Ahelyett, hogy az 1940 el6tti, szép szdmu Métyas-
szakirodalmon ragta volna at magat (az azéta eltelt évtizedek termésérél mar
nem is szdlva), az azt ,kozismerten” felhasznédlé Harsanyi regényével vélte
kivalthaténak ezt a munkat. Aki pedig erre megjegyzést tenne, az vessen maga-
ra, egy mindannyiunk 6romére lettint totalitarius rendszer kiszolgéaléjat, Fiigedi
Eriket (is) védené. Lathatéan szerzénk — a korszak szakirodalman kiviil — nem
ismeri Fligedi Eriket és torténészi munkassagat sem, akit épp a szocializmusban
tavolitottak el a levéltariigybdl és a torténettudomanybol. Az 1945 elétt igéretes
pélyan elindul6, remek szakember hirében &ll6 Fiigedi 1953-1965 kozott
a nagykdrosi konzervgyar statisztikusaként (!), majd 1965-1980 kozott a Statisz-
tikai Hivatal Konyvtaranak munkatdrsaként dolgozhatott. Roviden ennyit
a ,rendszert kiszolgal6” Fiigedir6l. Nem vele van baj ugyanis, hanem azzal az
eljarassal (és a méltanytalanul alkalmazott ,,argumentatio ad hominem” érvelés-
sel), amely Harsanyi Zsolt regényét a torténeti forrasok kozé kivanja sorolni. Am
ez még csak a kezdet, Matyas 1458 el6tti életideje. Indokolt figyelmet szentelni
az uralkodasrol és f6leg a legnagyobb terjedelemben targyalt halalrél-gyilkossag-
10l 520616 fejezeteknek is. Ennek megtételéhez néhany, a szerzé munkamoédsze-
rét remekiil illusztral6 példat érdemes roviden attekinteniink.
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4. Az els6 az ismert Gn. koztorténeti adatok tudatos, avagy vétlen mellGzése, a
forrasok és az irodalom tudatos/6ntudattalan félreértése. Rahangolédasképpen bio-
logiai csodaként idézhetjitk meg Cillei Ulrik alakjat, aki rdadédsul a 22. oldalon el6-
adottak szerint plispck volt, és 1456. november 9-én Hunyadi Laszl6 kezétél halt
meg, majd kicsit tovabblapozva, az 55. oldalon mar hattérbeli timogatéja a Matyas
ellen 1459 elején szervezett Gsszeeskiivésnek, legaldbbis a félreértheté fogalmazas
ezt sugallja a részletekben esetleg kevésbé jaratos olvasénak. Persze Osszeeskuivés
ide, kiilf6ldi tdimogatas oda, a kiraly, pontosabban hd hadvezére, Nagy Simon szem-
beszallt a zendiil6kkel. Igaz ugyan, hogy az elsé csatat aprilis 7-én Kérmend téjan
elveszitette, ezért Maty4as elé allvan serege megtizedelését kérte. A bolcs kirdly azon-
ban tGjabb lehetdséget adott kiprobalt katonajénak, aki ugyancsak Kérmend kornyé-
kén immaron tonkreverte a Matyas ellen lazadékat. Raadasul mindezt tiz nap alatt
bonyolitotta le.” A torténettel azonban akad egy nem elhanyagolhat6 probléma, amit
dr. Garamvolgyi Laszl6 figyelmen kiviil hagyott: nem igaz. Kézel harom évtizede is-
mertek ugyanis azok az eredmények, melyek azt igazoljak, hogy csak egy, térténete-
sen Matyas hadai szdmadra vesztes csata zajlott Kormendnél, s a masodik, gyéztes
akci6t csupén a kirdlyi propaganda teremtette meg. Igaz, az id6 megmutatta, utébbi
sikere lényegesen tobbet ért egy lovasrohamnél. A lazadas ugyanis elbukott, a fiatal
Matyas sikerrel védte meg hatalmat.

A hasonl6 bakiknal maradva, olykor nehezen értelmezheté 6nellentmonda-
sokra bukkanhatunk. Remek illusztrdciéja ennek egy jelentéktelennek latszo kife-
jezés, a husvétot kozvetleniil megel6z6 vasarnap, virdgvasdrnap nevének szamta-
lan formaja el6fordulésa. Eleinte persze csak egy lektor hianyara gyanakodnank,
am figyelmesebben olvasva a kotetet, ennél alighanem tobbrél van szé. Dr.
Garamvolgyi — err6l még lesz sz6 b6ven — szamtalan szerz6t6l vett at rendkiviil
hossz1, olykor oldalakat kitevé vendégszovegeket, jelezve persze azok més szer-
z6t6l valé voltat. Ezekben, Matyéds halalanak koriilményeir6l 1évén szd, sokszor
el6fordul a viragok tinnepének (Bonfininél: ,celebratione Palmarum”) neve, ami a
virdgvasdrnap latin nevének magyarositasa. Ugyancsak tobb helyiitt olvashatjuk
magét a virdgvasarnap tinnepnevet is ezen atvett idézetekben. Am amikor maga
a szerzé fogalmaz, més a helyzet. Mintha nem lenne tisztdban azzal, hogy mirél
is ir: ,Pompds az tinnepség, dragan van feldiszitve az oltar, elegdns mindenki,
Maityas ezittal is megadja a médjat — hitvalldsanak megfelelen — a virdagok tinne-
pének.” (171-172.) Hogyan toérténhet meg dr. Garamvolgyivel, hogy ennyiszer ol-
vasva tobb mas szerz6 idevago dolgozatat, nem lett vildgos szdmara, hogy miféle
unneprdl is van sz6?

Ugyancsak megdébbentéen hat a korban és a témaban kevésbé jaratos érdek-
16d6, nemhogy a szakember szdmaéra, hogy a kotet egészében az ,,uralkodéhazak”,
yuralkodécsaladok” kifejezés kovetkezetesen ,udvarhazak” formaban bukkan fel
(pl.: 59., 153., 264.), amely sz6 koztudomastian nem familiat, hanem 'nemesi la-
kéhely’-et, azaz magat az épiiletet jelenti. A métyéasi hadsereg gyalogsaga altal
hasznalt védéfelszerelések terén is mosolyra fakaszt6 terminolégiai megoldasba
botlunk. Eszerint a nehézfegyverzet( gyalogsag ,,egyméshoz tdmasztott nagy tlé-
pajzsokkal fal médjara vette koral a konnyd gyalogsagot...” (93.) Eleinte persze
csupan gépelési hibanak vélnénk az {ilépajzs feltinését, s helyesen iit6pajzsra ja-
vitanank magunkban a szoveghelyet. Am ez sem segit, ugyanis kénnyt iitépaj-
zsokkal nem lehet falat alkotni, csak nehéz 4ll6pajzsokkal, tn. pavézékkel, amint
azt tették is a korban.

Lathat6an a szdmok koril is akadnak zavarok a kotetben. Szerzénk allitasa
szerint Matyasnak ,,20 ezer firenzei és dalmét épitész, ornamentéator dolgozott”
(80.). A szadmadat teljesen képtelen voltarél nem szodlva, az idézet tovabbi
szovegfelhasznalasi eljarasra is ramutat. Minekutana dr. Garamvolgyi Laszl6 ezen
adatot Teke Zsuzsa allitasaként tarja elénk, s a neves kozépkorkutatotol csupan két



mivet tintet fel irodalomjegyzékében, konnyd nyomara bukkanni a széveghely-
nek. Ez pedig a Histéria cim{ torténelmi népszer(sitd folyoirat 2008. évi 10. sza-
ma, amelyben val6ban megjelent Teke Zsuzsa Madtyds itdliai politikdja® cimd kis
irasa. Am ebben sehol sem esik sz6 dalmat vagy italiai diszitékrél, kiilonésen nem
20 ezerr6l. Egy oldallal elérébb lapozva a folybiratszam egészén végigfuté krono-
légiai segédtablan azonban megtalaljuk a nevezett idézet alapjét jelentd szoveget
teljes terjedelmében, igaz ott csak husz f6t emlitve.” Az idézdjelek kozt olvashato
szoveg tehat teljes egészében innen szarmazik, az eredetitél eltéréen tévesen ki-
egészitve, s valos szerzdje helyett egy neves torténész-kutaté nevéhez kotve.
Ennyit a pontossagrol és a tények tiszteletérdl.

5. Az efféle ,aprésdgokhoz” képest azonban dr. Garamvolgyi felvonultat igaz
nagyagyukat is bizonyitési eljardsa soran. Ezek soraban az egyik Szapolyai Istvan
ausztriai korményzd 1490. aprilis 21-én, tehat a kiraly aprilis 6-1 haldla utan kelt,
Bartfa varosanak cimzett levele. Ebben szerepel egy mondat, amelyet dr.
Garamvolgyi a gyilkossdgban tettestarsnak mindsitett Szapolyai részér6l beismerd
vallomésnak tekint. No, de miben is 4ll a beismerés?

Ervelése szerint a levél zar6soraiban megfogalmazott, Fraknéi Vilmostdl vett
mondanival6 (,Immar elmélkedjiink arrél, hogy Magyarorszagot a szorongattatas-
tél és elnyomastdl, mit ekkorig szenvedett, megszabaditvan, régi szabadsagba he-
lyezziik vissza”, 207.) vilagos bizonyitéka annak, hogy Szapolyai Istvdn minden-
ben egyiittm(ikodott a gyilkossagot tevilegesen végrehajté Beatrix kirdlynéval. Vé-
lekedése szerint erre nem méds, mint a ,megszabaditvan” sz6 utal egyértelmten:
»~Hogyan fogalmaz Zéapolya? 'Megszabaditvan!” Nem azt irja, hogy megszabadult
az orszag — mar ha ragaszkodunk a széhoz, de ez még mindig blindsséget sugall —
a ’'szorongattatast6l és elnyomdstél’. Nem! Kifejezetten a tevGleges magatartdsra
utal, amely ebben az esetben bizonyara nem lehet més, mint gyilkossag.” (207.)
Minthogy szerzdénk érvelésében kulcspoziciét foglalnak el a fentiek, ill6, hogy ala-
posabban is megvizsgaljuk a kérdéses szoveghelyet.

Ami a mondat értelmezését illeti, érdemes annak Gsforrasaig a latin eredetiig,
illet6leg elsé magyar nyelvi kozlGjéig visszamenni. Kezdjik az utébbival. Fraknéi
Vilmos két mtivében is hozza ezt a mondatot magyar forditdsban. Lassuk a két
szoveget.

Immar elmélkedjiink arrél, hogy Magyarorszdgot a szorongattatdstél és elnyo-
mastdl, mit ekkorig szenvedett, megszabaditvan, régi szabadsdgaba helyezziik
vissza!™

Immar arrél elmélkedjiink, hogy Magyarorszdgot a szorongattatdstél és elnyo-
matdstél, a mit ekkorig szenvedett, megszabaditsuk, régi szabadsdgdba
visszahelyezziik.”™

Nem kell filolégusi diploma annak megallapitasdhoz, hogy a két véltozat nem
egészen ugyanazzal a jelentéssel bir. Mig az els6t valéban lehet tgy értelmezni,
hogy az orszag épp megszabadult valami nagy tehertél, addig ez a masodik eseté-
ben mér nehezen megtehets. Ebben arrél szol Szapolyai, hogy az eladdig ért ba-
joktol ezutan megszabaditsdk az orszagot, tehat egy elkovetkezd feladat végrehaj-
tasara utal, s nem multbéli eseményre. De ez csak a forditasok gondja. Rdadasul
dr. Garamvolgyi Laszl6t ez a problematika sem zavarta meg, minthogy csak az
egyik valtozatot ismerte, torténetesen azt, amelyik kapora jott koncepciéja igazo-
lasdhoz. De vajon melyik a helyesebb, a valésdghoz kozelebb all6? A vélaszért a
latin szoveghez kell visszatérniink.

Ennek megtétele el6tt azonban nyomatékositani kell, hogy egy levélbél kiraga-
dott mondat (amirdl itt sz6 van) olykor bizony mas értelmezést nyerhet, mint aho-
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gyan azt leirGja elképzelte. Igy tortént ezzel a Szapolyai-mondattal is. Ha ugyanis
az egész levelet tekintjiik - immaron nem elGszor —, meglepetésben lehet résziink.
Abban ugyanis sz6 sincs a zsarnok kiralyrél. Eppen ellenkezéleg. Szapolyai az ar-
rol tajékoztatta a varost, hogy a kiraly halédla akkora csapds, amely 6t is megrendi-
tette. Az uralkodé elvesztésével elGallott helyzet nagy veszélyt jelent szamukra is,
ezért mikodjenek egyiitt ottani embereivel (a Szapolyaiaknak Szepesben és Saros-
ban kiterjedt birtokaik voltak). Corvin Jdnos és Beatrix kérésére — habar azok Bu-
dara tértek vissza — 6 Ausztridban maradt annak védelme miatt. Végezetiil meg-
hagyta nekik, hogy ,,...kiilonosképp gondoskodjatok, hogy zsoldosok vagy idegen
hadak ott munkélatokat és ostromokat ne kezdjenek, erésségeket ne emeljenek, s
gondoskodjatok és figyelmezzetek, hogy azoktél a baljés elGjelektdl és szenvedé-
sektdl, melyeket veletek egyiitt a Magyar Kirdlysédg eddig elszenvedett, megszaba-
dittasson, s az orszig veletek egyetemben régi szabadsagaba visszaallittassék.”
A szovegkornyezet és a megfogalmazds napnal vilagosabb: Szapolyai éppen nem
Matyés ellenében nyilatkozott, hanem annak halalat fajlalta, 6va intette Bartfat az
esetleges katonai veszélyektdl. Azonfelil a két legfontosabb igealak nem mlt ide-
j4, hanem eléremutat6: liberetur: 'megszabaduljon’, illetéleg restatuetur:
'visszakeriiljon’."

6. Nem maradhat ki semmilyen Matyas személyével kapcsolatos értekezésbdl
a kortars elbeszéld, Antonio Bonfini és mtive. Nemcsak azért, mert 6vé korsza-
kunk legf6bb elbeszéls forrasa, hanem azért sem, mert dr. Garamvolgyi 6t tekinti
els6 és legfontosabb tantjanak, egészen pontosan szemtandjanak.

Kétségtelen, Bonfini 1490 aprilisaban Bécsben tartézkodott, ekként tehat a kirdly
halalanak leirasat targyalé sorait kortars szovegtantuként kell és érdemes értékel-
nink, ahogyan azt a recenzedlt kotet szerzdje is tette. Ami azonban mér médszerta-
ni galibat okoz, az eljardsdnak két mozzanata. Egyfeldl a legcsekélyebb fogalmunk
sem lehet arrdl, hogy a nevezetes napokon a torténetiré mennyire volt és lehetett ré-
szese a kirdly haldokldsa koriili eseményeknek, azaz val6sdgos szemtant-e, avagy
csak kozvetett, noha térben és idében kozeli szemléls. Masfeldl, s ez talan a fonto-
sabb szempont, mibél gondolja az utékor kutatéja, hogy a kirdly rosszullétének tii-
neteit mai szemmel is értékelheté mdédon vetette papirra? Tavol essék e sorok iréja-
t6l annak meghatérozasa, hogy miben is halt meg a kiraly (err6l egyébirant még lesz
sz6), de az bizonyos, hogy annak leirdsa csupan egy laikus szoveg.

Tisztdznunk érdemes: Bonfini mivének magyar forditasa — habar paratlan szak-
mai teljesitmény — mégsem szabélyos orvosi leiras, még ha szerzénk akként is keze-
li. Noha Kulcsar Péter forditdsa szigortian széveght, de dr. Garamvolgyi éltali értel-
mezése egy helyiitt eréltetett. Onmagaban ennek a momentumnak nem lenne jelen-
tésége, ha nem a ,,perbeli érvelés” 1ényegéhez szolgalna adalékkal. Szerzénk szerint
ugyanis, amikor Métyds visszatérve a hosszt viragvasdrnapi szertartdsr6l megtudja,
hogy felesége még a varos templomait jarja korbe — minthogy éhes volt —, fugét kért
Péter kamarastol. Utobbi végul allott, rothadt gytimolccsel tért vissza, ami miatt a
kirély éktelen haragra gerjedt. Nos, itt érdemes a szoveg eredetijére és magyar fordi-
tdsara egyarant figyelni. Kulcsar Péter remekbeszabott forditdsa ugyanis a széveg
eredeti értelmét adja vissza: ,,...4m ez rothadtat, allottat hozott, s amikor belekéstolt,
az elsé falasra gy felbosszantotta ennek ostoba szolgélata, hogy haragra lobbant”.
Dr. Garamvolgyi értelmezése szerint (175.) ehelytitt nem a kiszolgalasrdl van szd,
hanem arrél, hogy a kiraly valéban a fiige ize miatt lobbant haragra. Valéban, a vo-
natkoz6 szovegrész latin eredetije is igy értelmezendd: ,,...ita in primo morsu
offensus est stolido illius ministerio, ut in iram excanduerit”. Eszerint a kiraly sza-
mara rogvest az elsd izlelésnél kideriilt, hogy a fiige ehetetlen, igy aligha tételezhe-
t6 fel, hogy Matyas akar csak egy szemet megevett volna bel6liik, mert hat akarho-
gyan is kertilhetett rossz iz( flige a kiralyi asztalra, azt a feldithodott uralkodo alig-
ha kivanta megenni. Ha pedig igy all a dolog, kotetiink alaptételeinek egyike vész el:



Matyas kiraly megkéstolni ugyan megkéstolta a ,,mérgezett” fiigét, de meg aligha et-
te. Bonfini szovege is arra utal, hogy az elsé kostolas, harapas utan érezte, baj van a
gyiimolcesel. Igy pedig a mérgezéselmélet lényege semmisiil meg: nem keriilhetett
a kirdly szervezetébe méreg. Arrdl a kriminalisztikai szakiré szerint végiil konnye-
den megkerilt kérdésr6l nem is szélva, hogy egyetlen szem, biirokkel atitatott fiige
elegendd-e egy ember haldldhoz vagy a métyasihoz hasonlatos stlyos rosszulléthez?
Mert azt ugye nem gondolhatjuk, hogy Matyas kirdlyunk érezve a gyimoélcs szokat-
lanul rossz izét, mégis tobbet evet beldle, csupan mert ,farkaséhes” volt! Utébbi fel-
vetés, legyen barmenyire is hipotetikusnak tiing, szerzénk érvelésének ismeretében
igencsak helyénval6. Konyvében ugyanis 6 maga utal arra, hogy a halal bealltdhoz
nem volt mindig elegendd egy egész pohar biiroklé elfogyasztasa (299.), igy aztan
egyetlen szem fiige biiroktartalma — amelynek teljes elfogyasztaséat sem vélelmezhet-
jitkk — a Bonfinitél ismert kiralyi rosszullét tiineteit is aligha produkalhatta.

7. Van azonban a forrasok haszndlatinak egy masik vetiilete is. Szerzénk
ugyanis — kiillénosképpen a ,,gyilkossag” részleteinek és el6zményeinek ismerteté-
sekor — béségesen tamaszkodik korabban megjelent ,,szakir6k” munkasséagéra is.
Kozilik, vallalva a szubjektiv vilogatas vadjat, kiemelheté két név: Grandpierre
K. Endre és Steve Nording. Mindketten — természetesen egymastol fiiggetlentl —
arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy Matyas nem természetes haldllal halt meg.
Anélkil, hogy hosszabban elid6znénk érvrendszeriik f6l6tt, par mondat erejéig
mindkét ,forrasrél” érdemes sz6t ejteni.

Grandpierre K. Endre A magyarok titkos torténete cimd, 1991-ben a Titokfejté
Kiadénél megjelent kotete 1ényegében nem szél mésrél, mint a magyar kiralyok
zomének erdszakos halélar6l. Utébbi ,,tények” természetesen krénikas forrasokbdl
szarmaznak, noha egyetlen hivatkozassal sem taldlkozunk a kotetben. Erre persze
mind Grandpierre Endre, mind pedig hosszan, majd’ tucatnyi oldalakon &t szovegét
atemeld és azt idézGjelek kozt vendégszovegként kezeld dr. Garamvolgyi Laszl6 azt
mondand, hogy az csupan torténészi kukacoskodds. Ami egy torténészkutatoval
szemben érthetd ellenérv, csupén egy kis hianyossaga van. A 21. szazad digitalis
vildgaban egyes szovegek parhuzamait vagy akar eredetijét nem kiilonosebben ne-
héz feladat megtalalni. Nos, csak illusztrdci6 gyanant idézem Grandpierre K. End-
re Karoly Robert halélarol irott sorait, amelyekben a Thurdczy Krénika szovegét
idézi perdontd bizonyitékként. Amint azonban a szévegnek nemhogy latin nyel-
v kritikai kiadasat, csupan jegyzetelt magyar forditasat keziinkbe vessziik, rog-
vest vilagosséd valik, hogy az inkriminalt krénikahely nem més, mint egy kozis-
mert Horatius-parafrézis. Talan nem hihetetlen e sorok iréjatdl a kijelentés: ez a
jelenség nem egy alkalommal megtaldlhat6 dr. Garamvolgyi egyik legfontosabb
szakirodalmi forrdsaban. Grandpierre megallapitasai taldn figyelmetlenséghdl, ta-
lan a forrdsokban valé jaratlansagabol adédéan finoman szdlva is kétesek. Termé-
szetesen mindez igaz a Matyas halélat leiré részekre is: a néla szereplé (igy dr.
Garamvolgyinél szérél szora olvashat6: 185.) 1489. évi varatlan megbetegedés
éppen tgy hidnyos ismeretekbdl fakad, mint példaul a ,reggeli elmaradaséanak” is-
mertetése, ami a korban egyszertien mai forméajdban még nem létezett (173.).

Végezetil egy wjabb, filolégiai szempontbdl sem érdektelen ,szenzécids for-
ras” dr. Garamvolgyi ,bizonyitasi eljardsanak” remekei koziill: ugyancsak
Grandpierre-nél szerepel Matyas kiralyunk — a kotet szerint — 1489 majusaban
»~Alfonso calabriai herceghez” irt levele, melyben a kiraly felesége gonoszsagarél
értekezik, valamint arrél, hogy esetleges halédla utan ,amennyiben az megel6zné
az Ovét, 6 legyen az uralkoddsban utédunk s vegye kezébe a korményzas gyepls-
it”, sz6l az idézet. Az els@ pillantdsra meglepd levél tartalmat tekintve azonban ko-
rantsem tartalmaz olyan meghokkentd dolgokat, amint azt Grandpierre, altala pe-
dig dr. Garamvolgyi feltételezi. El6szor azonban kordntsem érdektelen néhany
sz6t szanni a szoveg torténetének.
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E sorok irdja ugyanis, figyelembe véve, hogy Grandpierre (és téle teljes terje-
delmében é4tvéve dr. Garamvolgyi is) magyar forditasban hozza a szoveget — étte-
kintette az elérhetd, s magyarul napvilagot latott Métyas levélkiadasait is, de a ne-
vezett dokumentumnak nyomaéra nem akadt. Igy nem volt méas megoldas, tovabbi
keresésre kellett adnia a fejét. Ennek eredményeképpen bukkant r4 Berzeviczy Al-
bert Beatrix kirdlynérol irott, maig egyetlen életrajzi tsszefoglaléjanak szovegé-
ben, természetesen a Grandpierre Endrénél, igy pedig dr. Garamvolgyi Laszlénal
szerepl6 rész magyar forditdsdra. Am még ennél is tovabb léphetiink némi kuta-
kodéssal, s egészen 1898-ig juthatunk a szoveg feltlinéseinek vizsgalatat illetGen.
Ekkor jelent meg ugyanis a Szdzadok folyéirat hasabjain Fraknoi Vilmos Mdtyds
kirdly magyar diplomatdi cim( tanulménysorozatanak tizedik kézleménye, ame-
lyik torténetesen a minket most érdekl§ Sankfalvi Antal prépost, majd piispok
diploméciai tevékenységét tekintette at a kor pozitivista szemléletének megfelels-
en. Eppen e gyakorlatnak készonhetjiik, hogy Fraknoi, aki egyébirant hosszas ma-
gyar idézeteket ad a szovegbdl, feltiinteti forrasanak lel6helyét, s eredménye elég
meglepd. A kérdéses szoveg latin eredetije utoljara Kovachich Mérton Gyorgy ki-
adédsaban latott napvildgot a 18. szazad végén." S ekkor éri Gjabb meglepetés az
érdeklédét: nem egy szokvanyos terjedelmi levéllel van dolga, hanem egy kozel
tiz oldalt kitevg kovetutasitassal.

Nem tartozik szorosan téméankhoz, am érdekes tudoménytorténeti vizsgaloédas
targyat képezhetné annak vizsgalata, hogy Fraknéi, valamint a néla éppen tiz esz-
tendével késébb publikalé Berzeviczy szoveglink mely részét tartotta fontosnak ma-
gyar forditasban kozzétenni. Ha csak ezeket a kiragadott, s konnyen hozzaférhetd ré-
szeket vessziik gorcsé ald, maris vilagossa valhat, hogy forrdsunkban semmi kalo-
noset — stilszerten: ,,perdont6t” — nem kell latnunk. Lényege kimeral abban, hogy
Maétyas ecseteli sogordnak Beatrix terveit és tetteit hatalom majdani megtartasat il-
letGen, de (és most ez az igazan fontos) nyomatékosan felhivja Alfonz figyelmét ar-
ra is, hogy ha nem sikeriil Beatrix beleegyezésével Corvint még az 6 életében ki-
rallya tenni, akkor halalat kovetéen egy Gjonnan valasztott uralkod6 (kiilonosen,
hogy Matyas vilagosan latta, a magyar barék tobbsége egyaltaldn nem vagy nem egy-
koénnyen fog Corvin mellé allni) bizony ritul elbédnhat az 6zveggyel. S6t annak még
testi épsége is veszélybe kertlhet, igy egyértelmd, Matyas felesége majdani sorsa
irant is aggddik. De hassanak ezek a mondatok barmilyen meglepének, Gjdonsag
értékitk vajmi csekély, hiszen a korszak diplomaciai dokumentumaiban 1488/1490
tajan rendre ezekbe, a kiralyné tronutédlasaval kapcsolatos kijelentésekbe titkozhe-
tiink, ami értelemszertien a torténeti szakmunkakban is tetten érhetd.

E hosszira nyult ,forrdselemzést” kovetGen par rovid mondatot szentelniink
kell dr. Garamvolgyi masik szakirodalmanak is. Ennek szerzGje nem maés, mint
Steve Nording, aki Mdtyds kirdly magdnélete cimmel publikalt 2002-ben izgal-
masnak igérkez6 kotetet. Azt leszdmitva, hogy hivatkozéasok terén utébbi szerzd
sem kényezteti el az érdekl6dét, dr. Garamvolgyi batran tekinti az 6 mivét is for-
rasnak és — munkamaddszerének megfeleléen — hosszasan idéz t6le (pl. 226.). Nos,
anélkiil, hogy bévebb kommentért fiznénk hozza, itt az ideje elmondani, hogy
Steve Nording valdjdban ir6i alnév. Ezt a tényt az olvas6 szdméra dr. Garamvolgyi
sehol sem jelzi, minthogy a jelek szerint talan maga sincs tisztaban a helyzettel.
A j6 hangzast angolszasz név ugyanis nem maést takar, mint Nemere Istvant, ko-
runk egyik, a torténelemtdl az uforejtélyig terjedé témakorben alkotd, ,titokfejts”
ir6jat. Ez a kotet is bekeriilt tehét egy 15. szazadi témaju, ,tényeken alapulé” mo-
nografia forrasmunkai kozé.

8. Ha mar maédszertani fejtegetésekkel kezdddott e kis irds, a befejezéshez ko-
zeledve is helye van egy metodikai észrevételnek, amely dr. Garamvolgyi Laszl6-
nak a f6szerepl6k megitélésére vonatkozé szempontjait segit megismerniink. M-
ve elején hatarozottan kijelenti, hogy: ,,A kriminalisztika tallép a cselekmény be-



fejezésénél, hiszen a kovetkezményekre is kivancsi (kauzalitas), amelynek preciz
tisztdzasa elengedhetetlen.” (13.) Tehat lassuk, mi is tortént Matyas halalat kovetGen,
ami azt igazolnd, hogy a nagy kirdly eldre eltervezett dsszeeskiivés aldozata lett vol-
na. Szerencsés modon az utébbi esztendékben — a valéban fontos forrasnak szamité
Bonfinit most nem szamitva — részben Kubinyi Andrasnak és E. Kovécs Péternek,
részben pedig Neumann Tibornak készonhet6en minden eddiginél jobban ismerjiik
az 1490-1492 kozotti masfél-két és fél esztendd politikai és katonai eseményeit.
Mindezen eredmények alapjdn batran kijelenthets, hogy a legcsekélyebb jele sincs
annak, hogy Beatrix és allitélagos tettestarsai (Szapolyai Istvan, Bakéc Tamas, Batori
Istvan stb.) el6re 6sszehangolt 1épéseket tettek volna a kiralyné trénra segitését ille-
t6en. S6t Beatrixot épp Bakdc és szamos baro egytittes akaratdbdl tavolitottak el a ha-
talombdl. Ebbdl fakadéan sokadszorra adédik a kérdés: dr. Garamvolgyi vajon tuda-
tosan feledkezik meg ezekrdl a kutatasi eredményekrdl (netalan egyaltaldn nem isme-
1i 6ket) vagy pedig egyszeriien politikai antitalentumoknak tekinti a kor legfontosabb
dontéshozéit? Raadasul egytél egyig az Osszeset. Vajon Bakdc vagy Szapolyai szelle-
mi-politikai képességei csupan odaig terjedtek, hogy megolték a kiralyt, aztan vartak,
hogyan alakulnak a dolgok? Nem szamoltak az osztrék, lengyel és cseh trénkovete-
16kkel? Megfeledkeztek a torok katonai erejérél? Jelentéktelennek tekintették volna a
legnagyobb vilagi birtokos Corvin Janos katonai erejét? Aligha.

De akad itt még egy szempont, mégpedig Beatrixé. Abban teljes mértékben
egyet kell érteniink dr. Garamvalgyivel, hogy a kirdlyné élénk levelezést folytatott
italiai rokonaival és azok szovetségeseivel. Afel6l sem lehet kétségiink, hogy e le-
velek kozott volt bizony tobbé-kevésbé titkos jellegd is, errél a mara publikalt ko-
vetjelentések szép szdmmal adnak hirt. Ugyancsak nehéz lenne tagadni azt a
tényt, hogy Matyas felesége a legkevésbé sem nézte j6 szemmel férje térvénytelen
fianak trénra juttatdsdnak és Sforza Biankaval valé hazassaganak tervét. Am
mindezek dacéra egy stlyos jogi-politikai szempontot sem hagyhatunk figyelmen
kiviil. Mégpedig azt a korszakunkban magatdl értet6dd, de az utokor kutatoéi — s dr.
Garamvolgyi altal is — sokszor mell6zott tényt, hogy a kiralynéi hatalom voltakép-
pen csak a kirdlyival egyetemben, kiraly hatalmaval egyiitt értelmezhets. Ebbdl
eredGen Beatrix szamadra az egyetlen biztositék, hogy a hatalom cstcsén vagy an-
nak kozvetlen kozelében maradhasson, nem volt mas, mint Hunyadi Matyas mi-
nél hosszabb ideig tarté uralkodasa. Azzal is tisztaban kellett lennie, hogy sem a
magyar bardk (igy allitélagos tettestdrsai: Szapolyai vagy Bétori), sem a nemesség
nem latna szivesen asszonyt a magyar trénon, ahogyan erre korabban mar volt
példa a kiralysag torténetében. Ha pedig errél nem lehetett sz6, akkor csak abban
reménykedhetett, hogy a fentiek dacéra férje még életében gy hatéroz, hogy 6t te-
szi meg utédjaul. Am ha erre szamitott, a déntés megsziiletéséig és nyilvanossag-
ra hozataldig a legkevésbé sem allt érdekében Matyas meggyilkolasa. fgy a Cui
prodest? talan kriminalista szemmel sem elvetendd elvét tekintve legalabb is ha-
lovany kétkedésiinket érdemes rogziteni szerzénk allaspontjat illetGen.

9. Végezetiil essen sz6 arrdl, a magyar kozépkorkutaték mit is gondolnak Hu-
nyadi Matyas haldlar6l. Emlékezziink Kubinyi Andréas kordbban idézett allaspont-
jara, aki szerint a mérgezés sem elvethetd, csak sokkal kevésbé val6szint, mint
mas lehetgségek. Hunyadi Matyas valéban torténelmi léptékd jelentsége aligha
halalanak koriilményein milik. Eszerint tehat a szerzg és ,,a torténészek” kozotti
szembendllas 1ényegesen kisebb mértékd, mint ahogy azt az ismertetett kotet su-
gallja. St alkalmasint efféle ellentét nem is létezik.

Van azonban ellentét a két fél kozott mashol. Abban ugyanis a recenzens vitat-
kozni kivan, és érveire minél szélesebb kozonség figyelmét fel kivanja hivni — ami-
r6l voltaképpen az eddigi oldalak is széltak —, hogy dr. Garamvélgyi Laszlénak a
szenzaciosnak egyaltalan nem mondhaté végkovetkeztetéséig vezetd ttja hemzseg
a szakmai tévedésektdl, hibaktél és médszertani képtelenségektsl! Am ha a hely-
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zet ennyire egyértelm — teheti fel a kérdést az érdekl6d6 —, vajon miért volt sziik-
ség egy tanulmany méretd recenziéra?

A valasz és a megoldds nem csupan szakmai kérdés. Ohatatlanul is érinteniink
kell a torténettudomany megitélését és az érdeklédd kiilvilaggal valo kapcsolatat.
Képzeljik el egy pillanatra, hogy valaki el6allna egy nagy terjedelmd kotettel, mely-
nek alaptétele, hogy a Nap a Fold koriil kering. Legfébb bizonyité érve az lenne,
hogy lam-lam, naponta kinézve az ablakon barki lathatja, hogy a fényes égitest szé-
pen korbejérva a horizontot, minden esetben keleten ttinik fel, és nyugaton vélik lat-
hatatlann4, stb. Aligha kell magyardzni, rogvest nevetség targyava valna a szerzd és
mive egyarant, hiszen tételével és igazolasi eljardsaval szemben részben kivalo
szakemberek k6zossége, részben a biztos koztudatot képvisel§ kozvélemény hordiil-
ne fel, mondvén, aki a csillagdszathoz, fizikdhoz nem ért, ne irjon a téméarél kony-
vet. S lassuk be, ebben azért akad némi megfontoldsra érdemes igazség.

A torténelemmel azonban nem pontosan ez a helyzet, ami természetes és
egészséges folyamat eredménye. A természettudomanyokhoz képest vele szemben
sokkal nagyobb az érzelmi toltet, a puszta kivancsisag vagy aktudlis érdekekhez
val6 alkalmazasanak igénye. Ezekbdl ad6déan figyelem is tobb jut ra sok mas tu-
domanyéghoz képest. Csakhogy néha atestink a bizonyos k6zmondasbéli 16 masik
oldalara. Azon tdlmenden, hogy a torténettudomany mtvelgit olykor nem is te-
kintik egy szaktudast igényl6 diszciplina képviselGinek, e tudomanyteriilet sorsa
olykor a labdartgaséval és a politikaéval latszik egybefonédni: azaz ,,mindenki ért
hozza”, vagy ha mégsem, hatarozott véleménye azért van réla. Rdadasul a termé-
szettudomanyoktdl eltéréen valéban sokkal nehezebb e tudoméany esetében meg-
fellebbezhetetlen igazsdgokrol, alkalmasint axiémakrdl beszélni, ezért a szakmai
vita és az 1Gj szempontok, kérdések felbukkanédsa természetes folyamat régtél fog-
va. Ha azonban ezt tetézi a korszakroél korszakra valtozo (jobb esetben) tarsadalmi,
(rosszabb esetben) politikai nyomas, akkor az erésen képes rombolni (és rombol-
ta/rombolja is) az e tudoményagba és miiveldibe vetett bizalmat.

Barhogyan cstrjiik-csavarjuk is mondandoénkat, tagadhatatlan tény, hogy a for-
rasok és az alapvet§ médszertani és kutatdstechnikai fogasok ismerete nem mel-
16zhetd torténeti targyd munka készitésekor. Ezek egyikének-masikanak vagy —
mint recenzedlt kotetiink bizonyitja — tobbségének elmaradédsa tagadhatatlanul
kart okoz a targyalt téma jelenkori és késébbi megitélésében, s szitkségszertien té-
ves rész- és végeredményekhez vezethet. Ez azonban a kisebbik, egy sziikebb tu-
domanyos kozosséget érintd, kérdés. Annal jelent6sebb viszont az, hogy ,,mdd-
szertanaval”, a kozvélemény vélt vagy valés allaspontjat, érzelmeit kiszolgalo
szemléletével, nehezen nyilvantarthaté mennyiségd targyi hibajaval alighanem
kevéssé vélik hasznara korunk torténelemszemléletének. S az erre val6 figyelem
felhivasa erkolcsi és szakmai kotelezettsége egy magyar torténésznek.
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DAVID GYULA

A TORTENET FENYE

Gondolatok Csapody Miklds 0j konyvének
margojara

B A legutébbi Marosvasarhelyi Nemzetkozi Konyvvasaron 4j kényvvel mutatko-
zott be Csapody Miklés (A torténet fénye. Esszék, tanulmanyok. Exit Kiadd, Ko-
lozsvar, 2023). Uj kényv, de tobb évtizedes mult 4ll a hata mogott, s a szerzének
az erdélyi magyar irodalom - tagabb 6lelésben az egész erdélyi magyar élet — iran-
ti érdeklédése. Ennek az érdeklédésnek a kezdetei az 1970-es évek derekaig vezet-
het6k vissza, arra az iddre, amikor a , ketts kot6dés — kettGs felelGsségnek” a Ma-
gyar Ir6k Szovetsége altal magdéva tett programja oly vehemens — felsG utasitasra
szervezett — visszautasitasra taldlt a romaniai sajtéban, s amikor az dllambizton-
sagra veszélyes elemként kezdték megkiilonboztetett figyelemben részesiteni azo-
kat, akik elindultak — nemcsak szellemi kalandra, de valdsdgosan is — Erdély felé.

Csapody 1973-ban jart el6szor Erdélyben, szegedi egyetemi hallgaté koraban
Ilia Mihaly erdsitette az erdélyi irodalom és val6sag irdnti érdeklédését. Most
megjelent kotetének néhény irdsdban ennek a tobb évtizedes torténetnek fel is ele-
veniti néhany jellemz4 mozzanatat, személyessé vald, barati kapcsolatait akkor
mar elismert vagy még épp csak palyajuk elején 1év6 erdélyi ir6kkal (ebben a ko-
tetben Galfalvi Gyorggyel, Marké Bélaval, Méliusz J6zseffel, majd a késébb Sze-
gedre kertilt Huszar Sandorral), néha nem mindennapi kalandjait a hetvenes-

Ebben a kényvben azonban sokkal t6bbrél van sz6: mélyre tekinté felidézésérél
a két vilaghabora kozotti kisebbségi gondoknak, és azoknak a példdjukkal maig vi-
lagité személyiségeknek, akik az akkori ifjisdg szdmara az j kisebbségi helyzetben
az élet 4ltal feltett kérdésekre feleletet, egy 4j kisebbségi modus vivendit kerestek.

A konyv nagyobb részét terjedelmileg, de az elmélyiilt kutatasokra gondolva,
amelyekre Csapody Mikl6s alapoz, stilydban és — szerintem — a méhoz sz616 tizene-
tében is, azok a tanulmanyok teszik ki, amelyeknek kézéppontjaban a Kolozsvaron
élt Jancs6 Béla és a Felvidéken tevékenykedd Peéry Dezsé (és vele kapcsolatban a fel-
vidéki és erdélyi torekvéseket személyében is 6sszekotd Méliusz J6zsef) allt.

Ha egy kicsit is belegondolunk, sorsuk akar tragikusnak is volna mindsithe-
t6: Jancs6 Bélat néhany, a Nyugatban még az elsd vilaghaboru el6tt kozolt irasa
alapjan nem kisebb ember, mint Osvat Erng tekintette az Gj magyar esszé re-
ménységének. Az épp szaz éve megjelent Tizenegyek kotelékében — Szabé Dezsd
indittatésait is tovabb gondolva — egy, a székely falu népi erejének alapjaira épit-
het6 irodalom kiforrdsat és megerdsodését, és az erre alapozé kozosségteremtd
programot tekintette a megmaradas biztositékanak. Majd az esszéir6t magaban
hattérbe szoritva, a mar kisebbségiként szocializdlédott, akkoriban az egyete-
mek padjaibél tdjékozédni prébalé ifjasdg szdmara 1930-ban létrehozta és meg-
jelenésének tiz éve alatt f6munkatarsként jegyezte az Erdélyi Fiatalokat. ,Egy
felkésziilt, redlis helyzettudatd, egységes ifjisagi csoport... adott hirt magardl...
— irja réluk Csapody Miklés —, mely képes volt a kisebbségi tarsadalom demok-
ratikus atépitésére atfogé tervet késziteni, kiizd6képes generdciéjat ontudatos
nemzedékké formélni...”
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Jancsonak a romadniai kisebbségi tarsadalmat ért kihivasokra elengedhetetlentil
sziikséges és lehetséges valasza a kovetkezdkben fogalmazhaté meg: kritikai nem-
zetszemlélet, faji és irodalmi 6ntudat, egy (j nemzedéki ontudat kiformalasa, és né-
pi (tarsadalmi) ontudat. Ezeknek az elvardsoknak a mentén sorakozott fel az akkori
erdélyi magyar ifjisag egy szamot tevd csoportja. Hogy a neveltjei koziil kirajzottak
egy része késébb — jobbra vagy balra tajékozédva — az 6 elgondolasaitél eltérd atra
tért, nem tudta és nem akarta elfogadni. Elveihez ragaszkodva maradt tavol az Erdé-
lyi Fiatalok csoportja az 1937-es Vasarhelyi Taldlkoz6t6l, s keriilt konfliktusba an-
nak kapcsan 6 maga azokkal is, akik a legkozelebb alltak hozza: Tamasi Aronnal és
Kacsé Sandorral. Majd egyre inkabb marginalizalédva, 1940 utan végképp visszavo-
nult a nyilvanossagtol. Végiil 1967-ben egy autébaleset dldozata lett.

Csapody konyvének Jancs6 Béla pélyajanak fontos mozzanatait elénk téré ta-
nulmanyai kapcsan ki kell emelniink azt a forraskutatasra véllalkozé filol6gusi ap-
rémunkat, amellyel mar korabban, az Erdélybe hazatéré Banffy Miklés politikai
szerepét feltar6 konyvében (Banffy Mikids kettds kiildetése, 2017) taldlkoztunk, ez
alkalommal persze 1j terepre taldlva az Gjabb Jancs6-irodalom és forraskiadasok
(a Cseke Péter gondozasaban megjelent Erdélyi Fiatalok. Dokumentumok, vitak.
1930-1940, 1990., és a negyedik, zarékotete megjelenésének kiiszobénéllé Jancsd
Béla-levelezés) messzemend hasznositasaval. Az Erdélyt jarg, itt szellemi tAmpon-
tokat és személyes kapcsolatokat épit6 Csapody mellett tehat ez alkalommal kala-
uzunk lesz az események és jelenségek mélyére ereszkedd filolégus is.

A kotet els6 részében olvashaté néhdny tanulmény ugyanakkor maés irdnyok-
ba is nyit: az egyikben attekintést nyujt a két vilaghabora kozotti erdélyi magyar
szellemi élet egészérdl, masokban kapcsolatokat, parhuzamokat tér fel az Erdélyi
Fiatalok és az ez esetben Fabian Déniel képviselte Szegedi Fiatalok Miivészeti Kol-
légiuma, illetve a magyarorszagi népi irék felé.

A masik személyiség, akinek életét és palyafutasat Csapody ebben a kotetben
a mahoz, mihozzank kozeliti, Peéry Rezsd, aki a felvidéki ifjisadgi mozgalmakban
jatszott a Jancs6 Béldéhoz hasonlé szerepet. Az 6 vildgszemléletét a Sarl6 mozgal-
ma alakitotta, amelynek ihlet6i sordban az erdélyi fiatalok Ady-Moricz—Szab6
Dezs6-féle indittatasa mellé Kassédk is odakertil, akinek révén a szocializmus esz-
mekore irdnti érzékenységgel béviil a kép. Ebbél adddik, hogy Peéry neve és tevé-
kenysége Osszeforrott az erdélyihez mérten akkoriban mas kézegben és mas felté-
telek kozott szintén tutjat keresé felvidéki fiatal nemzedék mozgalmaval, a Sarlé-
val, s ha késébb szembe is fordul az ideoldgiai szélsGségekkel, a felvidéki magyar
ifjasagi mozgalmak meghataroz6 személyisége marad. Nem hagyta el Pozsonyt
Csehszlovakia széthulldsa utdn sem, csak a masodik vilaghaborut lezér6 béke-
szerzGdések, és a Felvidék magyarséaga ellen beinditott vad reszlovakizacié ide-
jén kényszeriilt attelepiilni Magyarorszagra. Egy idére Mosonmagyarévéron,
majd Sopronban taldlt nemcsak megélhetést, hanem 1j feladatokat is. De miu-
tdn 1956-ban a Soproni Ideiglenes Nemzeti Tandcs elnokhelyetteseként szerepet
vallalt a forradalom ottani eseményeiben, a biztos letartztatast elkeriilendd a
hontalansagot vélasztotta. Végiil Stuttgartban, egy konyvtarban dolgozott — min-
dentdl visszavonulva.

Meég évtizedekkel kés6bb is ,a mésokért valo feleldsség, az embertarsainkon
valé segités parancsat” érezte a legfontosabbnak, amely ,egyszerre szélal meg
mintegy varazsiitésre egy nemzedék lelkiismeretében”. ,Mi, fiatalok — irta —, j6zan
realizmussal préobéaltunk megkapaszkodni a hazai rogbe, élni, épitkezni, szolgélni,
megmaradni.”

Csapody Miklés édesapjat barati szalak ftizték a Sopronba kertilt Peéryhez, s e
a torténet eme szakaszat felidézve, személyes toltetet is ad. De Peéry kapcsan a
torténetben mar az 1930-as évektdl jelen van az akkor még fiatal teoldgiai hallga-
t6, késébb a Korunk vonzaskorébe kertlt Méliusz Jozsef is. Kett6jitk kapcsolata ez



esetben nemcsak életrajzi és palyaadalékként fontos: a tobbszor is Csehszlovékia-
ba latogat6 Méliusz, majd az Erdélybe is eljuté Peéry irasai titkrében — néhany,
a kotetben teljes terjedelmében idézett tudositas és interjin at — alkalmunk van, a
kettés optikdnak koszonhet6en, mélyebbre tekinthetni a kétféle allapottt magyar
kisebbségek helyzetébe, gondjaiba, ttkereséseibe és kudarcaiba.

*

Hogy milyen koézegben, milyen helyzetekkel szembesiilt az elsé vilaghdborut
lezar6 békeszerzddésekkel kisebbségivé valt magyarsag, arra nézve elég belepil-
lantanunk a maradék Magyarorszag koril kialakult ,kisantant” allamaiban bein-
dult tobbségi 4llamépités stratégiaiba és gyakorlatdba. Az 1918-ban Gyulafehér-
vart kikialtott Nagy-Roménidban, mikézben az uralkod¢ elit az eltérg torténelmi
hagyomanyokat és gyakorlatot 6rokolt orszagrészeket allamegységgé formalni to-
rekedett, a kisebbségekkel szemben azt a politikai gyakorlatot érvényesitette, ame-
lyet oly leplezetlentil mondott ki a romdn Nemzeti Liberalis Part egyik vezére,
Vintila Bratianu: ,a fiatal roman népnek 6j kultiarat kell megteremtenie [...]. A ré-
gi kultarak megsziintetése legjobban tgy valdsithaté meg, ha elvonjuk aléluk a
gazdasagi alapot. Igy leszegényitjiik a régi kultaraja népeket, s visszavezetjiik kez-
detleges életmédokba, siillyedésbe, meghasonlésba és tarsadalmi ziillésbe. Igy
lesz a magasabb kultarabdl rom, amelyen felépiilhet aztdn az Gj és egységes roman
kultdara.” (A Viitorul 1926. november 2-i szamaban megjelent beszédet idézi Bardi
Nandor: Otthon és haza. Pro Print, Csikszereda, 2013. 213.)

A polgari demokréciat alapul vev6é masaryki Csehszlovédkia ugyanakkor vala-
miféle ,keleti Svajc” elgondolasat apolgatta, amelyben a szlav tobbség mellett a ki-
sebbségeknek is meglett volna a helye. Igy keriil a felvidéki ifjusagi szervezédések
tengelyébe ,,a szocidlis érzékenység, népszolgalat és nyugatos modernitds”, amely-
hez, elgondolasaik szerint ,egy jellegzetesen szlovenszkéi kulttrmisszid, a népi
kiilldetés és a dunavolgyi hidszerep jarult” (az idézéjelbe tett meghatarozasok
Csapody tanulményéanak egy 1935-6s forrasabél, Krammer Jen6t6l szarmaznak).

Hogy ilyen kortilmények kozott ezeket az elgondolasokat, programokat, szer-
vez6déseket miképpen lehetetlenitették el a 30-as évek masodik felében Eurdpa-
szerte bekovetkezett s egy 4j vilagégést eldre vetitd, fenyegets hatalmi eréviszony-
véltozasok, az a torténelem része.

A mostani kotetbe foglalt esszék, tanulmanyok sordban mas idébe és mas ko-
zegbe, de rokon problémakoérbe vezetnek Csapody két, hozza személyesen is ko-
zel all6 szegedi személyiségnek szentelt irdsai. Egyikiik a magyar valldsi néprajz
kutatdsdnak megalapozéjaként is szamontartott Balint Sandor, aki — amint
Csapody irja — ,az archaikus parasztvilag értékeinek megbecsiilését 6sszekapcsol-
ta a hitbéli, nemzeti és tarsadalmi megajulas sziikségességével”, a méasikuk Balint
tanitvanya, Péter Laszl6, aki — ismét Csapodyt idézem — ,az 1945-6s kataklizma
utan, miivel6déspolitikai és kozhatalmi szempontbdl egyarant a népi gondolatot
tekintette az orszagépités alapelvének”.

Az 6 életiik és példajuk mar Gj helyszinre vezet, és Gj idékbe, amikor Balint,
a nevezetes pdpai enciklika, a Quadragesimo anno... alapjan allg, a jovét a ke-
resztényszocialis elvekre épitd gondolkod6 a Réakosi-rendszer ellenségének ming-
sittetik, éppagy, mint a népi ir6kon nevelkedett, s a habora utan ,a szabadsag és
demokracia, parasztkultira és nemzeti miveltség osszefiiggését” valld, s a népi
kollégiumi mozgalomban szerepet véllalé fiatal tanar, Péter Laszlo.
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Csapody konyvének majdnem a felezGvonalan helyezkedik el egy, az 1943. ja-
nuéri doni katasztréfa 80. évforduléjan a Korunkban megjelent irdsa (Bakancsban
lékezik — emlékeztet. De nemcsak Greajuk, hanem a sziilékre, élettarsakra, arvan
maradt gyermekre is, akik még csak el sem sirathattak szeretteiket, hogy aztan a
Rékosi-rendszer idején — maguk is meghélyegzéstdl tartva — még azt is titkolniok
kelljen, hogy fiuk, férjik, apjuk volt az, aki odaveszett. Csapody ugyanakkor a
megatalkodott hivatalos elfeledtetéssel szemben azoknak is emléket allit, akik ezt
a fajdalmat — fréként, koltéként — enyhiteni, a rettenetet kibeszélni probaltak. Kor-
tarsakat idéz, akik mar akkor, a haborts cenztra koriillményei k6zott, megprébal-
tak, legalabb jelzésekben attorni a hallgatas falat, vagy késébb emlékeztetni proé-
baltak a Rékosi-féle politikai rendszer altal habortas blinosnek mindgsitettekre, és
szdmba veszi azokat, akik kés6bb, a Kadar-rendszer tiltasait kijatszva, az igazséig
elhallgatasa elleni kiizdelmet megvivtak, vagy akik az utédok kései tisztelgésének
— egészen napjainkig — kolt6ként, iréként, szinhéazi vagy filmrendezéként hangot
adtak. Névsort méltatlansag volna idézni. A tiszteletadas megtortént. Csak épp a
tavir6drét vége 16g azota is a semmibe, s a segélyhivé szo hal el az egykori — s ma
ajra fegyverek zajatél hangos — Don-kanyar folott. Az emlékezés gyodgyit, de aljan
a fagjdalom marad.

,Egy egész semmibe veszett nemzedék” képvisel6i 6k — irja egy helyen
Csapody Miklés. En ezt nem frndm ald. Amit elvégeztek, az nemcsak a magyarsag
Trianon utani kisebbségtorténetének mulhatatlan része, hanem elére is mutat.

Véltoznak az idék, s véltoznak az idéknek az egyénekkel és kozosségekkel
szembeni kihivasai, kiillénésen egy kisebbségi sorsra rendelt kozosséggel szem-
ben. De a megmaradés reményét sugall6 dllandoként maradnak meg azok az érté-
kek, amelyeket annak idején a Jancsé Bélak, a Peéry Rezs6k felismertek: a kozos-
séghez valo tudatos és felel@s tartozas, és annak harom pillére: a csaldd, a kisko-
z0sség és a nemzet.

Mindannyiunk feleldssége, hogy napjainkban a magunk kisebbségi kozossége,
de kiilonosen a most felnovd ifjisag szaméra, olyan kereteket teremtsiink, ame-
lyek kozott ezeket az értékeket a magukéva tehetik, és vallaljak is.

Mert a jovénk olyan lesz, amilyenné ¢k alakitjak.




Il SAsszE

DEMENY PETER
AZ EMBERI TAR

Keszeg Vilmos: A szépirodalom mint terep.
Antropologiai tanulmanyok

B Mindig elbiivél, hogy merre visz a
szenvedély, s azt is hozza kell tennem,
hogy korabban kifejezetten idegesitett,
ha az emberek nem a mivek belsd ér-
tékei szerint olvastak — mikozben fo-
lyamatosan azt mondogattam a tanitva-
nyaimnak, hogy az irodalom beleszol
az életiinkbe.

Hat Keszeg Vilmoséba igazan bele-
szolt. A Bevezetésben elmeséli, mindig
szeretett olvasni, de aztdn etnolégus
lett, a népi kultara kutatéja, és maér
csak nyaranta olvasott. ,Néhany éve
ratalaltam az arany kozéputra. Azzal
nyugtattam magam, hogy a regények-
ben néprajzi-antropoldgiai kérdések-
hez keresek forrdsokat, adatokat, anal6-
gidkat. Aztan tovabb biztattam magam:
tegyek tgy, hogy olvaséds kozben tere-
pen jarok, embereket latok élni, hallok
beszélgetni, kovetni tudom alakulasu-
kat, indulataikat, megnyilatkozasaikat.
S ahogyan a terepjardsaimat dokumen-
taltam, ugy kezdtem jegyzeteket készi-
teni a regények vilagardl. Hiedelmeket,
életbolcsességeket, nyelvi fordulatokat,
gesztusokat cédulaztam ki. Egy idé
utan kézirataimban, el6adasaimban el-
kezdtem hivatkozni ezekre.” (6.) Az
irdsok tobbsége megjelent mar, de a
szerzG ugy érezte, kotetbe gydjtve mas
lesz a dinamikajuk és az 6sszjatékuk.

Igy olvashatunk A rontds és gyégyi-
tds mint irodalmi trépusrél (9-61):
Makkaitél Nagy Istvanig kovethetjik
nyomon ennek a tropusnak a miikodé-
sét; a torténetmondas funkcibirdl;
Szentimrei Jend Tdbori levelek cimi
konyvérél; Sut6 Andrasrdl, Balazs Fe-

Komp-Press, Kvar, 2023.

rencrél, Horvath Istvanr6l, Bagyoni
Szab6 Istvanrél és ismét Nagy Istvan-
r6l, kollektivizalasrél és Szekuritatérol.

Lathato tehat, hogy nem feltétleniil
a muvek esztétikai értéke a donté — de
melyik esetben az, ki olvas ,puszta”
esztétikai gyonyortséghdl? Keszeg
Tordan él, Baldzs Ferenc kornyékén,
Bagyonia tanara volt: elfogultsagai eb-
be az iranyba is mutatnak. Az Anydm
konnyd dlmot igér sem szerez mar
olyan 6romot, mint megjelenésekor, s
valdszintileg A szomszédsdg nevében
sem. Mindazonaltal érdekes, ahogy
Keszeg feltérképezi a Cosbuc utca vi-
lagat, hazrol hazra és mondhatni ta-
nyérrdl tdnyérra jar Nagy Istvdn uni-
verzumaban, s megismerjiik nemcsak
a lakékat, hanem hézaikat, 61t6zkodé-
si szokésaikat, étkezésiiket és egyéb vi-
selt dolgaikat. Erdekes lenne példaul a
Zokogo majom vilagat megvizsgalni eb-
b6l a szempontbdl, mondom magam-
nak: a szerzé gydjteménye megihleti az
olvasét.

Szamomra a legérdekesebb az Elt-e
Petdfi Sandor 1877-ben? , Egyiigytiség,
mistificatio, avagy valésdg”? cimd ta-
nulmény volt (206-239.), amelyben egy
élelmes csal6rél van szd, aki visszaél
azzal, hogy a szabadsagharc 6ta senki
sem latta a koltét. Fokozatosan lebom-
lik persze a szélhamossag, de addig is
egy folyamatos és izgalmas nyomozas
tanui lehetiink.

Milyen Keszeg Vilmos mint olvasé?
Alapos, preciz, demokratikus, targyila-
gos. Erdeklédése vezérli, amely nem az
értékel6 irodalomtorténészé, mnoha
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id6nként azért tesz kritikai megjegyzé-
seket: ,,...itt varatlanul és motivélatla-
nul kovetkezik be az tjabb véltozés:
Nuca szent asszonnya véltozik.” (49. —
A funtineli boszorkdny kapcsén) A ta-
nulményok mindig hiivés objektivitas-
sal kezdédnek: ,,A szerzé hosszt idén
keresztiil figyelte azt...” (A rontds és
gyogyitds mint irodalmi trépus - 9.;
,Péntek Jdnos a tudomdany szdméra
mostoha korszakban, az 1970-es évek-
ben kezdte el a beszélés etnoldgiaja iro-
dalmanak népszertisitését...” (A torté-
netmondds funkcidi egy kézdsségéleté-
ben - 61.; idézetet kovetben: ,E szavak-
kal kezdi a Fiiggetlen Ujsdg Balazs Fe-
renc Zold drviz cimd regényének be-
mutatasat.” (111.) stb. Ritkabb a szemé-
lyes indités: ,Amikor az 1970-es évek
végén a magyar szakon tanultunk...”
(Irodalom és emlékezet — 85.)

Ez ut6bbi irds egyébként arrél szol,
hogyan zérja ki egy megfigyelt kozos-
ség a hatalom vizsgdl6d6 embereit, ho-
gyan teremt egy tudomdanyos nyelv
exkluziv kozosséget. Am a tanulmé-
nyok tobbségében a nyelv teremt és be-
fogad, alkot és tamogat.

A miifaji hatdrok manapséag elmo-
s6dtak, mégsem nevezném esszéknek
Keszeg Vilmos elemzéseit, a szerzd

ugyanis 6vakodik a talzott személyes-
ségtdl, irdsmodja mondhatni fontolva
haladé, szubjektivitasat mindig vissza-
fogja, megindokolja. Igy aztan nem is
lendiiletes, hanem inké&bb beavaté, ko-
rillvevd.

A szakirodalmat mindig a legna-
gyobb koriltekintéssel vélogatja meg
és illeszti gondolatmenetébe, béar a
Wellek-Warren értelmezésnél van
Gjabb megkozelitése is az irodalomnak.
De mint mar lattuk, Keszegnek nem az
irodalom a fontos, legalabbis nem ugy
a fontos, mint esetleg masnak. Akkor
vajon mi? En azt hiszem, nem annyira
a mondatok csiszoltsaga, a kozottik
zajlé viszonyok érdeklik, hanem az az
emberi tar és tarsadalom, amelyet az
irodalom nyujt.

Umberto Eco kapréazatos esszéje jut
eszembe, a Mennyibe keriil egy remek-
mii? Ugyan mi koéze Thomas Mann
vagy Hemingway irodalmi értékéhez
annak, hogy mibe keriilt az elbeszél6-
nek egy davosi szamla vagy egy whisky
a bikaviadalokon? A vildgon semmi. Az
irodalom azonban azért olyan gazdag,
mert mindenféle iranybdl szemiigyre
lehet venni. Es Keszeg Vilmos koteté-
nek nagyon rokonszenves a lataismddja
és a megvaldsitasa.




MULTAT ERTELMEZO ELEVEN TEKINTET

Szakaly Sandor: Multunkrol a mabaol.
Tanulmanyok, forraskozlések, €letrajzok, esszék,
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W Akik Szakaly Sandor torténész élet-
mivét valamennyire ismerik, e kotet
lattdn sem csalddnak. E konyv az elé-
z6: Talpra dllds Trianon utdn cimi koé-
tetének folytatasa (egy évtizede nagyja-
bol kétévente adja ki kotetben a leg-
utébbi idében keletkezd irdsait), és
ugyanaz a népneveld, szinte missziés
heviilet hatja at, mint el6zGeket.

Jelen kotet két nagy egységre oszlik:
az els6, a terjedelmesebb, tanulma-
nyok, forraskozlések, életrajzok fogla-
lata, a masodik rész esszéket, szemé-
lyesebb jellegt irasokat tartalmaz.

Az elsé blokk els6 két tanulménya a
magyarorszagi Tandcskoztarsasag Vo-
r6s Hadseregének létrehozasat targyal-
ja, elemzi, de taladlhatunk tanulmanyt
Horthy Miklés és IV. Karoly kapcsolata-
r6l, a Magyar Nemzeti Hadsereg létre-
hozasarél, annak vezérkari f6nokeirdl,
a Bethlen-kormany 1921-es megalaku-
lasérél. Kulon szinfoltja a kotetnek
azoknak a markans arcéld taborna-
gyoknak, katonai személyiségeknek az
életrajza, akikrél nem sokat tudunk, az
életrajzokbdl azonban kideriil, hogy el-
vitathatatlan érdemeik vannak. A port-
rék kozott jelen van vitéz dr. Shvoy
Kélman altdbornagy, vitéz Jany Gusz-
tdv vezérezredes és Stomm Marcel
grof, altdbornagy, vitéz Faragho Géabor
és Réder Vilmos és vitéz nagylaki Ratz
Jend, vitéz 16f6 nagybaczoni Nagy Vil-
mos, vitéz 16f8 csikszentsimoni Laka-
tos Géza, vitéz 16f6 dalnoki Mikl6s Bé-
la, Kéri Kadlman vezérkari ezredes, vi-
téz Hary Laszl6 cimzetes vezérdrnagy,
vitéz primor fels6torjai Kozma Istvan
altdbornagy életutjanak lényeget latta-
t6 osszefoglalasa. De talalunk portrét a

Magyar Tudomanyos Akadémia egyko-
ri elnokérdl, Lényay Menyhért grofrol
és Klebelsberg Kuno gréf kultarpo-
litikusrdl is.

Miért fontosak, olvasdsra érdeme-
sek ezek az életrajzok?

Shovy Kalman altdbornagy portré-
jéban a szerzg kiemeli, hogy a Shovy
altal irt naplo a két vildghabora kozotti
korszak nagy hatasu forrasava valt. Ma-
napsdg is sokat idézett forrdsmunka.
A szerz6 azt is megjegyzi, hogy éppen
ezért ennek a munkdnak az 1983-as
kozreaddsa nagyobb odafigyelést ki-
vant volna a kiadé6tél. A személyes in-
ditékokat, akar a sértettség motivacio-
jat is szdmba kellett volna venni. Ezt
potoland6 az életrajz, amely megmu-
tatja ki is volt, milyen palyat futott be
valéjaban egy nagy hatdsi, korszakot
feltar6 mi szerzdije.

Vitéz Jany Gusztav vezérezredes
a magyar kirdlyi 2. hadsereg parancs-
nokaként vélt vadak célpontjava. Ti.
az 1943 januarja és aprilisa kozotti
doni katasztr6fa héborts btingseként.
Az életrajz tények felsorakoztatdsaval
arnyalja a késébb golyé altali halalra
itélt nagy formatumu személyiséget.
Jany ugyanis felmentését kérte volna
az &4llamf6t6l a hadseregparancsnoki
beosztas al6l, mivel vildgosan latta,
hogy a hadsereg helyzete, létszama,
fegyverzete a rd kimért feladat nagysa-
gaval nem vethet6 Ossze. Latta, hogy
egy szovjet tdmadéssal nem tudna
szembeszallni. Azonban Jany kérelme
a kormanyzoéhoz el sem jutott, ezért
~fegyelmezett katonaként teljesitette a
parancsot, amit 1942 decemberében
a Honvéd Vezérkar fénoke tovéabbitott

Facultas Cognoscendi Akadémia Alapitvany — Magyar Naplé Kiad6, Bp., 2023.
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szamaéra: a végsGkig kitartani szovjet
tdmadés esetén”.

Klebelsberg Kuno kultirpolitikus
életrajzat olvasva, ha a szerz4 nem je-
gyezné meg, hogy ,,...az a politikus, aki
az életét tette fel arra, hogy hazajat fel-
virdgoztassa, példakép lehet mindenki
szdméra”, az életrajzbol akkor is kide-
riilne (Grof Klebelsberg Kuno politikus
és miniszter). A huszartiszti felmendk-
kel rendelkezd, maga is katonai palyéara
predestinalt Klebelsberg azzal, hogy jo-
gdszi, torténészi palya felé fordult
nemcsak sajat élete, hanem nemzete
szamadra is a legfontosabbat tette. Fon-
tos ez az életrajz azért is, mert talan ke-
vesen tudjék, hogy a kozoktatas felvira-
goztatasan til a magyar sportéletben is
vitathatatlan érdemei vannak.

Az életrajzok ismertetését még so-
rolhatndnk. Azonban mindegyik élet-
rajz vezérelve a személyes életutat egy
nagyobb egészben, a korszak politikai
és tarsadalmi irdnyvonala mentén,
akar ellentmondésaiban elhelyezni.
Nem értékitéletet mondani, hanem té-
nyeket felsorakoztatni, hogy az olvasd
a tények mozaikdarabjait Osszerakva
alakitson ki egy képet a sz6ban forgb
személyiségrél. Az is k6zos ezekben az
életrajzokban, hogy habar nem hibat-
lan emberekr6l szél, akik vitdk, vadak
kereszttiizében allnak, azonban életiik
nagy formatumd, és példaértékd a mai
kor szamara.

Az alapos hivatkozasokkal ellatott,
sirin dokumentalt tanulményokat
(egyébként az életrajzok is gazdagon
dokumentéltak) olvasva egy megnyug-
taté folytonossag rajzolédik ki a kotet-
ben. A nyité tanulméany: Kormdnyzé
vagy kirdly? cimd, Horthy Miklds és
IV. Karoly kapcsolatat, utébbi ztirzava-
ros, tronrél vald tavozasat és visszaté-
rési kisérleteit targyalja. A Bethlen-kor-
many megalakitdsardl sz616 tanulmany
(A Bethlen-kormdny megalakitasanak
elézményei és koriilményei) ezt a narra-
tiv szélat viszi tovabb, mintegy kibont-
va azt, amirél a nyité tanulményban
csak egyetlen mondat erejéig van szé.
Ilyen értelemben a tanulmanyok egy-
mast is magyardzzak, kiegészitik, igy

adva atfogo képet a két vilaghabora ko-
zotti korszakrol.

Horthy Miklds alakja Szakaly San-
dor egyik 6 kutatési tertilete. A kotet-
ben az érintett torténelmi események
kapcséan is megkeriilhetetlen az alakja,
illetve egy esszé kimondottan vele fog-
lalkozik (Elt 88 évet, egy korszak név-
addja volt). Vitatott személyiségrél van
ez esetben is sz6, annak kapcsan, hogy
Magyarorszag belépése a II. vilaghabo-
raba mennyire lett volna elkeriilhet6,
vagy éppen hogy sziikségszert volt. Es
azt gondolom, itt érhet§ tetten a torté-
nész, mint értelmezd felelGssége.
Ugyan a torténész tényekkel dolgozik —
maga Szakély Sandor szinte hitvallas-
ként hangoztatja, hogy , kezdjiik el tisz-
telni a tényeket” — de a tények értelme-
zése is legalabb annyira feladata, mint
a tények, forrasok felkutatasa.

Néhany eredeti forraskozlés a II.
vildghabora ,.kényes”, megoszt6 kérdé-
seit veszi szdmba. Keitel Vilmos vezér-
tdbornagy és Béardossy Lészl6 magyar
kirdlyi miniszterelnok és kiiliigymi-
niszter 1942. januéar 20-an lefolytatott,
valamint vitéz Szombathelyi Ferenc
vezérezredesnek a m. kir. Honvéd Ve-
zérkar fénokének ugyanez év januér
21-én targyalds jegyzdékonyve vilago-
san dokumentélja, hogy Keitel tabor-
nagy a Német Véderd Féparancsnokség
fénoke azzal az igénnyel utazott Buda-
pestre, hogy a teljes magyar hader6t
fogjdk a Német Birodalom részére biz-
tositani a magyar politikusok, katonai
vezet6k. A magyar vezet6k viszont
ezt nem fogadtdk el, minél kisebb
hader6t akartak a keleti hadszintérre
kiildeni. A targyalas egy kompromisz-
szumos megegyezéssel zarult, amirél
Szombathelyi kijelenti, hogy ,keve-
sebb erét nem adhattunk volna, mert
ezéltal a németeket magunkra haragi-
tottuk volna”.

Vitéz Jany Gusztav a honvédelmi
miniszterrel 1942. okt6éber 20-i megbe-
szélés melléklete,' amelyben a 2. had-
sereg a szovijet teriillteken szembesiilve
azzal, hogy nédldnal nagyobb talergvel
all szemben, fegyverzeti felszereltsé-
get, gondokat, javaslatokat fogalmazott



meg, amelyeknek megolddsa nem tirt
halasztast. A forraskozlést érdemes
egybeolvasni a vitéz Jany Gusztav-élet-
rajzzal, amelyr6l mar kordbban szél-
tunk, és amely nem felmenteni, tiszta-
ra mosni akarja alakjat, de a kor viszo-
nyai, korlatai kozé helyezve arnyalni
a személységet és annak tetteit.

A forraskozlésekbdl, killonosen elsd
kettdbdl, vilagosan kittinik, hogy azok a
tények, a tudés, a koriilmények megis-
merésének letéteményesei. De kiolvas-
hat6 belélitk més is. A részletesen kom-
mentalt jegyz6konyvek a magyar targya-
l6partnerek mdr eleve értelmezésben éI6
ténykozlései. Mérlegelni kellett a ma-
gyar honvédség hianyos felszereltsége
okan a bevetés varhat6 kovetkezménye-
it, mi torténik, ha az egész hadtestet ki-
vinnénk az orszagbol. El6ttink &ll egy
targyalas belsé keresztmetszete, amely-
nek kimenetelét olyan orszdgon beliili
feszultségek is befolyasoljak, mint a ha-
zai németség, a Volksbund magyarok el-
leni szervezkedése.

A kovetkez6, Esszék cimszdval be-
vezetett egység Szakaly Sandor torté-
nelmi eseményekhez, személyiségek-
hez, Trianonhoz, kommunizmushoz,
’56-hoz, katonaélethez kapcsol6do ref-
lexi6it vagy éppen olvasmanyélménye-
ir6l sz6tt elmélkedéseit tartalmazza.
Tetten érhetd itt is a szerzd életmiivé-
b6l mér jél ismert buzdité, lelkesitd,
akar mondhatnank tdgy is, népneveld
szandék. Nem a torténelmi sebeknek
felkaparasa, hanem az azokrol valé be-
széd indulatokt6l, biinbakkereséstdl
mentes tényalapt, épp ezért arnyalt
gyakorlata a cél. A trianoni traumardél

M JEGYZET

sz0l6 terjedelmes esszé a veszteségek
felsorolasa nyoman a kovetkezét sem
felejti el megemliteni: ,Ilyen mértékd
megcsonkitas és kifosztds utan az or-
szag azonban mégis képes volt talpra
allni. Az 1918 el6tti nemzeti vagyon
hatvankét szazaléka veszett el, és csak
harmincnyolc szazaléka maradt meg.
Az orszag talpra allasat jol érzékelteti
az az adat, amely a nemzeti jovedelem
szamitdsok alapjan késziilt. Eszerint
1913-ban a trianoni Magyarorszag te-
rilletére vetitett nemzeti 6ssztermék
(GDP) az eurdpai atlag hatvankilenc
széazalékat tette ki, mig ugyanez az adat
1929-ben hetvennégy szédzalék volt!”
(Trianon)

A stlyos témak utan udit§ szinfol-
tot képviselnek a szerzg irodalomrol,
kultararél, kulturdlis életrdl, a Marai
Szalonrél, Gardonyi-élményrél szél6
esszéi. Szdmomra kiilonosen kedves
Gardonyi Géza Egri csillagok cimi re-
gényét élményszertien megelevenitd
irds (Olvasdsi élmény ttravaléul). Bi-
zonysag arra, hogy egy hitelesen megirt
torténelmi regény egy multra, hésies
idealizmusra fogékony gyermek, fiatal
lelkében akar élethivatas csirajat is el-
iiltetheti!

Mindent osszevetve egy alaposan
dokumentalt, részletezg, stulyos és ké-
nyes kérdéseket drnyaltan lattaté kote-
tet tarthat kezében az olvasé, amelyet
szaktorténészek, egyetemi hallgatok,
de olvasmanyos, gordiilékeny stilusa
miatt a torténelem irant érdeklédé lai-
kusok is haszonnal forgathatnak.

Lakatos-Fleisz Katalin

1. Megjegyzendd, hogy forraskozlés elétt szerepld bevezetd egy terjedelmes része nagyban megegye-
zik az el6z6 két forrdskozlés elé irt bevezetGvel. Mivel a mar kozzétett informacidkat ismétli szitkség-
teleniil, a kiad6nak kellett volna figyelnie, hogy a Jany-forrasszovegben csakis az arra vonatkozé ma-

gyarazo szovegek szerepeljenek.
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ABSTRACTS

Katalin Agnes Bartha

B Lili Poor and the Performances of
New Types of Theatrical Body after
1945

Keywords: actor’s body, performativity,
socialist realist theatre aesthetics,
bourgeois theatre of illusion, cultural
practice, embodied practice

The present paper attempts to explore
the terrain of new body performativity
in the case of the actress Lili Poér
(1890-1962) in the context of the emer-
ging socialist realist theatre aesthetics.
According to its hypothesis, the main
field of transformation in the Hunga-
rian State Theatre of Cluj consists in
the ideological-textual preparation
sessions (Stanislavsky seminars, ideo-
logical meetings and rehearsals, as
well as, with more sporadic occur-
rences, the practical field of possibili-
ties for concrete encounters with
workers and peasants); all these
theoretical and professional practices,
however, are more difficult and more
gradual to transfer into the bodily re-
pertoires than the institutions created
and their leaders declare to be feasible
and realized at a stroke. In order to
investigate the new types of embodied
performances on stage, I rely mainly
on documents belonging to the inter-
nal, intimate public sphere of the
Hungarian State Theatre of Cluj from
1945 to 1951, and I also make use of
collegial review and press material. I
focus the analysis on the aspects of the
actress’s embodied repertoire of know-
ledge in the context of her earlier
career before 1945.

Erzsébet Bob Fiilop

B “The Leaping Away of the Pre-
sent”: An Examination of the Mecha-
nisms of Actor Mnemonics Based on
Two Case Studies

Keywords: acting, forgetting, Heidegger,
Husserl, mnemonics

This study examines the encoding-
retrieval-forgetting mechanism opera-
tive within an actor’s performance

score based on two case studies,
focusing primarily on forgetting as
the failure of retrieval. The duration
of creating theatrical performances
roughly corresponds to a one-month
interval, which can be interpreted as a
targeted memorization act in the
encoding-retrieval process. During this
period, the performance score becomes
ingrained in the actor’s memory
through specific contextual cues. This
research investigates the mechanisms
underlying actor mnemonic processes
in performances played over several
years, exploring the cognitive pro-
cesses leading to score forgetting after
precise recollection for the perfor-
mance and associated memory consoli-
dation have occurred and persisted for
years. How is it possible that the role
score encoded in the actor’s memory,
which has been successfully recalled
for years without information loss,
suddenly gets erased for a few seconds
through sudden forgetting or memory
loss? What cognitive effect could have
hindered, disrupted, or suddenly wiped
out what was already established? Can
we attribute it to chance? Or rather
interference? Or is it about Schachter’s
“short circuit” in the memory system?
If we were to examine forgetting from
the perspective of Heidegger’s Dasein,
the being-there, then the explanation
lies in the “leaping away of the pre-
sent” (Heidegger). I discuss my forget-
ting of the scores created in two
performances at the National Theatre
of Targu-Mures — The Devil’s Trial and
Rats — and through the microanalysis
of forgetting, I attempt to map out the
operation of actor mnemonic processes.

Dezsé Bonczidai

B Characteristics of Hungarian Dy-
nastic Puppet Theater in the 19" and
20" Centuries

Keywords: dynastic puppet theater,
Hincz-Harsfai family, Korngut-Kemény
dynasty, Czech folk marionette players
In the territory of historical Hunga-
ry, foreign itinerant puppet players
appeared in the second half of the 18"



century. In the first half of the 19"
century, they mostly performed at folk
festivals and fairs. In the second half of
the century, parallel to the emergence
of showman colonies, we find archival
records of several puppet players.
These documents are usually seasonal
play permits, which do not allow us to
reconstruct their puppeteering activi-
ties. Understanding the practices of the
era requires an examination of dynas-
tic puppet theater. In this study, I
discuss the characteristics of Hunga-
rian dynastic puppet theater in the 19™
and 20™ centuries, with a look into the
traditions of Czech and Slovak folk

puppet players.

Csaba Boros

B Applied Music as Artwork: Contri-
butions to the Hermeneutic Interpre-
tation of Applied Music in the Per-
forming Arts

Keywords: applied music, theatre

Is it possible to interpret a previously
performed musical piece? If so, what
methods are required? Is applied music
art? And if so, how does it organize
itself along its stages? Despite the
scarcity of knowledgeable writings on
the enigmatic genre of applied music
within the realm of performing arts, it
can nonetheless become the subject of
hermeneutic exploration across nume-
rous horizons of interpretation, en-
compassing both form and content.
While not the sole phenomenon of its
kind, applied music is undeniably
unique, and its hermeneutic interpre-
tation can yield a significant amount of
socio-cultural, aesthetic, and historio-
graphical insight through comprehen-
sive analysis of historical performances.
Its formal structuring operates with a
distinctive dramaturgy. Moreover,
applied musical pieces serve as mini-
ature allegories adorned with various
valid artworks in every aspect. Lastly,
these audible phenomena can serve as
interdisciplinary conduits between
music and theatre studies, shaping the
affective perception and atmosphere of
the performing arts while constituting

an unexplored realm within scholarly
discourse.

Kinga Boros

B Gay Men, Frigid Women: Two Guest
Performances on the Stage of the
National Theatre of Bucharest
Keywords: theatre, National Theatre of
Bucharest, Romanian culture, acting
In the autumn of 2023, the National
Theatre of Bucharest indeed seems a
welcoming place to visitors from afar.
It appears as a place capable of rede-
fining its own role in the post-national
condition by questioning concepts
such as nation, people, democracy, and
enemies, as well as the possibilities of
theatre as a gathering place. For if the
nation is a politically defined social
unit, then the national theatre is in-
herently a political forum, a workshop
for societal critique and experimenta-
tion. And if we consider the success of
experimentation from the perspective
of efficiency and effectiveness as per
Schechner’s theory and Grotowski’s
act of transgression, we can assert: the
audience member loudly protesting
the beauty of the murder of fascists in
Catarina, or the viewer leaving their
seat at the end of The History of Vio-
Ience, or in other words, the audience
member disturbed enough to deviate
from their spectator identity and the
self-regulation of the theatrical code
defining it, is indeed the successful
experiment itself.

Imola Csizmadia

B Modes of Absence: The Aesthetics
of “Non-Making” in Site-Specific
Creations

Keywords: ready-made, minimal art,
site-specific space, spatial absence
state, new realism, fiction, reality

The artistic expressions of our present
age, and the thinking behind them, are
increasingly characterized by a depar-
ture from the traditional notions of
aesthetics. The conventional distinction,
which asserts that only creations
closely linked to the act of making or
some principle of construction, i.e., the
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usual conditions of the traditional
artistic process, can be deemed aesthe-
tically valid, has been challenged. The
central focus of this paper revolves
around the aesthetic thought and
problematic, illuminating the “states of
deficiency” that emerge as a specific
problematic focus within site- or
environment-specific performances.
The phenomenological underpinning
of these works does not reside in the
act of creation, but rather in acts of
detachment, highlighting, or “framing”.
Consequently, my thesis centers on the
fundamental problem of the aesthetics
of the reduced mode of existence
found in site-specific works.

Gyula David

B The Light of the Story: Thoughts
on the Margins of Miklés Csapody’s
New Book

Keywords: Miklés Csapody, Hungarian
culture, Romania, Transylvania

At the recent Marosvasérhely Interna-
tional Book Fair, Mikl6s Csapody
introduced his new book, A térténet fé-
nye. It is a new book, but it carries with
it several decades of history, and
reflects the author’s interest in Transyl-
vanian Hungarian literature - in a
broader sense, the entire Transylva-
nian Hungarian life. The origins of this
interest can be traced back to the mid-
1970s, to a time when the “dual
attachment — dual responsibility” prog-
ram adopted by the Hungarian Writers’
Association encountered vehement
rejection - orchestrated by higher
directives — in the Romanian press, and
when those who embarked — not only
on a spiritual adventure, but also in
reality — towards Transylvania began to
be treated as dangerous elements by the
state security apparatus.

Kata Demeter

B The Praise of Visuality and the
Ruins of Culture in the Theatrical
World of Silviu Purcdrete, Dragos
Buhagiar, and Helmut Stiirmer
Keywords: theatrical spaces, ruins of
culture, scenography, Silviu Purcdre-

te, Dragos Buhagiar, Helmut Stiirmer
Silviu Purcérete’s performances are
known for their powerful visuality, and
the directorial concept of various
productions is inseparable from the
spaces in which they come to life. The
creation of these distinctive and
multifaceted spaces is consistently and
recurrently aided by scenographers
Dragos Buhagiar and Helmut Stiirmer,
and my research focuses on the work
of these three collaborators. Purcarete,
who handles classical texts with
particular attention, aims to contextua-
lize texts within culture rather than
adhering strictly to historical accuracy,
favoring visual dramaturgy. In the
course of my research, I encountered
several related theoretical writings
describing the space of Purcarete’s
performances as spaces of culture, as
he often represents culture as a space.
Thus, he creates spaces that serve as
sites for theatrical self-reflection. In
these spaces thematizing culture, we
often find elements depicted in a
ruined, dilapidated state, primarily
serving aesthetic functions while also
contributing to complex layers of
meaning associated with the perfor-
mance as a whole.

Emese Egyed

W Dario Fo, Franca Rame: The Ori-
ginality of Knowledge

Keywords: Dario Fo, Franca Rame,
theatre, visual culture, acting

The significant role played by various
technological solutions in visual
culture and theatre productions, along
with the enterprise-like collaboration
between humans and machines,
understandably shifts the focus away
from individual achievements — with
the exception of monodramas — which
are often short-lived. However, captu-
ring and maintaining the audience’s
attention, and even sustaining it over a
prolonged period, is not only a hall-
mark of theatrical traditions but also a
performance skill that demands spe-
cialized knowledge. This form of
acting, characterized by its unique use



of verbal communication and gestures,
also relies on the performative aspect
of interaction, and its dramatic aesthe-
tic value is evident in its collaborative
engagement with the audience.

Eniké Gyorgyjakab

B My Viewpoints: Actorial and Re-
search Reflection on a Method
Keywords: theatre, acting, Hungarian
culture, Romania, method

Once, an important Hungarian director
from Transylvania told me that an
actor doesn’t need a method. I agree
with him. But only in the sense that an
actor doesn’t need to commit to a
single method. However, methods, or
rather methodologies, are absolutely
necessary. Ultimately, every actor works
with their own individual method.
They personalize the knowledge they
acquire. And it's important to obtain
knowledge that is organized into well-
thought-out systems (why reinvent the
wheel every time?). When faced with a
stage situation, they try to utilize and
adapt these methods to the best of their
abilities. Throughout my professional
life, the methods I encountered during
basic or advanced training were signi-
ficant. They weren’t always necessary,
but sometimes they were. Sometimes
they were only needed to get started, to
take the first step, or sometimes to
maintain a healthy distance from my
work. In this paper, I would like to
share some personal experiences and
thoughts about the method called
Viewpoints, originating from American
theatre culture, and write about how it
relates to my professional research and
pedagogical activities.

Judit Hary

B Love It or Hate It — Can a Musical
Be Lovable? On Stephen Sondheim’s
Musical Into the Woods

Keywords: theatre, musical, Stephen
Sondheim, Cluj-Napoca

It so happened that for the end-of-year
exam performance with students from
the Faculty of Theatre and Film, Babes—
Bolyai University, the preparatory tea-

chers chose a shortened version of
Stephen Sondheim’s (1930-2021) mu-
sical Into the Woods, adapted for young
people. As a voice coach and accom-
panist, I felt it was important to
establish a deeper friendship with this
previously unfamiliar work. Therefore,
I first watched the Broadway film
adaptation of the piece, then studied
the libretto and the music associated
with the lyrics. Simultaneously, I
began to research Sondheim’s musical
and lyric-writing activities.

Richard Horvath

B The Assassin of Matthias Corvinus:
Beatrix of Aragon?

Keywords: Matthias Corvinus, death,
assassination, Beatrix of Aragon

In Hungarian historical consciousness,
there are numerous theories regarding
the death of King Matthias Corvinus
(1458-1490). To this day, many believe
that the king fell victim to poisoning,
while others, especially from the realm
of science, argue that he died a natural
death. By the end of the 20" century,
Hungarian research had largely reached
a consensus on the matter, excluding
the possibility of poisoning based on
convincing arguments. It seemed that
the question had been laid to rest.
However, in 2012, a book by Dr. Laszld
Garamvolgyi reappeared, arguing that
the king was indeed the victim of
murder. Moreover, according to the
author of the book, the perpetrator was
Matthias’s own wife, Beatrix of Aragon,
the princess of Naples. The following
text presents this book in an uncon-
ventional book review format. It
thoroughly examines the author’s
sources and arguments, revealing its
erroneous conclusions, methodological
distortions, and incomplete knowledge
of manuscript sources. Furthermore, it
draws the reader’s attention to the
need for caution when dealing with
similar “sensationalist” books.

Gabriella-Néra Tar
B Felix Berner’s Opera Buffa Das
bose Weib (The Wicked Wife, 1768):
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A Historical Analysis

Keywords: Felix Berner, opera buffa,
theatre history, German culture

The study analyzes one of the suc-
cessful pieces from the repertoire of
Felix Berner’s 18"-century children’s
troupe, the opera buffa Das bdse Weib
(The Wicked Wife). Two librettos for
the musical piece have survived, with
the first one published in 1768 in Bu-
da, at Leopold Franz Landerer’s
printing press. The second libretto

appeared without a date or place. The
author of the study examines Felix
Berner’s opera buffa at the intersection
of two textual traditions: the 17" and
18"-century “malus mulier” texts and
the tradition of commedia dell’arte,
which dates back to the mid-16"
century. By incorporating contempo-
rary newspaper articles and playbills,
the study partially outlines the cha-
racteristics of Felix Berner’s contem-
porary performances.
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SZAMUNK SZERZOI

<A jelenldt svardzsas abbd] & kilonbsges szintaxi kipassdghal
adiidik, hogy olyan energlit tod termeled, amely & néed swimd-
ra frzkkalheion ciskulil o Wirken, megirinti, sd, magival
ragudja. Ex ar energia a seinexhd] fradf end. § he ex o end
aria kfsslali 4 nEsSl, bogy sajil maga is enecgidl bosion 165,
akkor & pied erdforrismak ekintl 4 szinbsst, #s o2 &z ard hirte-
len s viratlanal thr fel, ssftired seinfsz és nénf bindtt, kipes
mdnedkeths transelormil sdra.”

[
Hary Judil [196E)
Kal 2 s, (Erika Fischver-Licke]
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