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TANULMANY

Richter Pal
GONDOLATOK A NEPZENE ESZTETIKUMAROL'

Koncertéletiinkben lassan ritkasdgszamba megy, ha csak eredeti népzenei forrasok
felhasznalasaval késziil§ misort hallunk. Ma ez egyéltalan nem divat az tgyne-
vezett folk miifajaban (amelyet egyébként is legtobbszor vildgzene cimén adnak el
a piacon). Pedig annak idején, a tinchazmozgalom hajnalan Halmos Béla és Sebd
Ferenc elsédlegesen azt céloztdk meg, miivészetiik arra alapozott, hogy a népzene
mint esztétikai élmény hasson rank. A falusi folklor visszatanuldsaval a népzené-
nek pontosan ugyanazt az esztétikumat igyekeztek a tarsadalom elé tarni, amelyet
Bartok és Kodaly is a maguk miivészetében. Es ez az esztétikum merében kiilon-
bozik, mindig is kiilonbdzott a népies miidalokétdl, a magyarndtakétdl, a varosi
cigdnyzenéléstdl. A kiilonboz8ségnek szerteagazd okai vannak, de az egyik leglé-
nyegesebb, hogy a népzene alapvetGen lokalis, kistdji meghatdrozottsagu, autochton
kozosség altal hasznalt, szdjhagyomanyosan formalt és ellendrzott, ezért mind
repertodrjaban, dallamkészletében, el6adasmaédjaban felbecsiilhetetlen gazdagsa-
got mutat. Erre mint esztétikai értékre Bartok és Kodaly, valamint az 6 példajukat
kovetd, népzenekutatéssal is foglalkozé zeneszerzdk is hivatkoztak.

A népzene esztétikai értékeinek feltarasahoz alapvetSen hirom tényez&t
sziikséges vizsgalnunk: 1. a zenei tartalmat, beleértve a zenei jellemzdket, stilu-
sokat, a megkiilonboztetést lehet6vé tevd dsszehasonlitdsokat; 2. az el6addsmo-
dot; 3. a népzene létezésének milyenségét, kapcsolatrendszerét, kozdsségi mivol-
tat, szerepét és lényegi Osszefiiggéseit.

Kiindulasként tekintsiik at, hogy a népzenekutatast is végz6 zenészek, zene-
szerz8k, majd a tdnchdzmozgalom beinduldsat kdvetSen néprajzkutatdk, szocio-
légusok hogyan nyilatkoztak mindhdrom tényezét érintve, amelyek egytttal a tanc-
hdzmozgalom szellemi hatteréiil is szolgaltak.

1. A zenei tartalom

Jardanyi Pal népzenekutat6 és zeneszerzd, Kodaly tanitvanya 1963-ban a Kortdrs
oktodberi szamaban igy irt kordnak tdrsadalma és a zene viszonyardl, a falusi versus
varosi problémajarol:
Hogy a paraszti élet atalakul, zart jellege feloldédik, és mind sebesebben varosiasodik:
torvényszer( folyamat. [...] Hiszen ez a kénnyebb, kényelmesebb, higiénikusabb, gazda-

* Késziilt az NKFIH SNN 139575 szamu palyazat timogatasaval. A szerz§ a HUN-REN BTK Zene-
tudomanyi Intézet kutatdja.



366 | LXI. évfolyam, 4. szdm, 2023. november IR N VA ¥

gabb, emberhez méltébb élet Gtja. Es ha kozben leveti régi, értékes kulttrajat, hat
vesse! Ha a falusi élet atalakul, sziikségképpen vele alakul a kulttra is. A régi paraszti
kultara konzervalasa értelmetlen, hiti 4brdnd. Igaz, akik hallottak, halljak a régi népdalt
a maga eredeti, valdé mivoltiban, akik érezték egy falusi koz6sség életének dhitatat:
tudjak, hogy a régi kultara eltlinésével draga kincsek hullanak ki az id§ rostajan. Ezért
szeretnék, szerették volna, ha a régi helyett Gj kincseket kapott volna a varosiasodé vagy
varoslakéva valoé falusi ember. Ha a mélybdl egyszerre a magasba emelkedett volna.
Nem igy tortént. Elkeriilhetetlen volt-e — nem tudjuk, de az atlagos varosi polgar zenei
izlése, zenei igénye (illetve igénytelensége) mint ragaly terjedt és terjed nemcsak az
ipari munkdasok, a falubdl varosra vandorldk, de a falun maradtak korében is.1

Onmagéban tehat az dtmenet a falusi kultrabél a varosi kultaréba fesziiltséggel,
Jardanyi szerint valamiféle min&ségromlassal jar. Raadasul a két zenekulttura
markdnsan kiilonbézik egymastdl, miutdn a falusi kozosség altal hasznalt ,,régi
népdal” draga kincseket rejtett, a varosi pedig igénytelen portéka, és ragilyszertien
terjed. Jardanyi, ahogyan el6dei és kortarsai, a gorog zeneesztétika talajan allt,
mely szerint a zene tarsadalmi jelentGséggel bir, miutan a benne rejld ,erkélcs”
hatassal van az emberekre, és a zene helyes megvalasztdsaval formalhatjuk a sze-
mélyiséget. E felfogasban a zenei szép egységben van a zenei joval, és etikai alapon
kiilonbséget tehetiink hasznos és karos zenei gyakorlat kozott. E gondolat és
eszme jegyében érvelt Bartok a nyugati ,,sopredék zenék” (kuplék, operettslagerek,
sramli, jazz) ellen, ahogy Jardanyi is kovetkezetesen felszélalt kora igynevezett
koénnyl zenéjének gatlastalan térhdditasa ellen, amellyel véleménye szerint rossz
hajlamokat szolgalnak ki. Bartok igy irt errél 1931-ben:

Az a zene, amit a vdrosi cigdnyzenekarok ma pénzért jatszanak, nem mas, mint Gjabb
magyar népies miizene. Ennek az jabb magyar népies miizenének a feladata nalunk az,
hogy alacsonyabbrendfi zenei igényeket elégitsen ki. Vagyis ugyanaz, ami a nyugat-eurod-
pai orszagokban a kuplék, operettslagerek, masszéval a sramli és hasonl6 zenekarok
repertodrjanak szerepe. Hogy a magyar népies miizene (helyteleniil ,ciganyzene”)
sokkal értékesebb, mint az elébb felsorolt kiilfoldi sopredékzene, azt 6rommel szbgez-
ziik le. De hogy tobbnek tekintse barki is, mint igynevezett ,kénnyd” zenének, fonto-
sabbnak, mint olyan alsébbrend(i zenének, amelynek hivatasa a rosszizlésii és sablon-
szeret$ tomeget szérakoztatni: ez ellen tinnepélyesen tiltakoznunk kell. [...] Nagyon
orvendetes dolog, hogy nalunk a ,konny(i” zenét legnagyobbrészt a magyar népies
miizene, ez a magyar specialitas szolgaltatja. Tavol is all t6liink, hogy ennek a tomeg-
cikknek felszolgaldira, a ciganyzenészekre pereatot kidltsunk. S6t ellenkezéleg, azt ki-
vanjuk, tartsak meg még j6 sokaig helyiiket minden jazz- és sramli-ostrom ellenében;
azt kivanjuk, tartsak meg régi repertoarjukat minél régiesebb szinezetben, és ne kever-
jenek belé valcert, kuplét, jazzt, miegymast! [...] A varosi és a varosias félm{velt tome-
geknek tomegcikk kell; oriiljiink, hogy zenében legalabb a hazai tomegcikket kivanja,
nem pedig kiilfoldi selejtes portékat [...]>

1 Jardanyi Pal: , A zene és a mai tarsadalom”, Kortdrs 7/10. (1963), 1592-1595. Kritikai kiad4sa: Jardd-
nyi Pal dsszegyiijtitt irdsai. Kozr. Berlasz Melinda. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet [2000],
375-379., ide: 376.

2 Bartdk Béla: ,,Ciganyzene? Magyar zene? (Magyar népdalok a német zenemdpiacon)”, Ethnographia
42/2. (1931), 49-62. Kritikai kiad4sa: frdsok a népzenérdl és a népzenekutatésrdl, 1. Kozr. Lampert Vera.
Budapest: Editio Musica, 1999 (Bartdk Béla irdsai, 3.), 345-364., ide: 345-346.
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Jardanyi a Szabad Szé 1947. aprilis 13-i szdmdaban a radi6é konnylizenei osztaly-
vezetGjének, Polgar Tibornak az dllaspontjat hasonloképpen hevesen biralva fej-
tette ki:

Polgér szerint nincs konny(i és nehéz zene, csak jé és rossz zene. A kénnyebb miifajban
éppugy sziilethetnek izléses, igényes alkotasok, mint a nehezebb miifajban silanyak,
értéktelenek.

Polgér Tibor éallaspontjat nem tudjuk elfogadni. Ez az dlldspont nemcsak az 6vé,
hanem nagyon sokaké. Hogy mégis éppen Polgarral szallunk vitdba, ennek az az oka,
hogy az tgynevezett konnylizene védelmezdi koziil 6 egyike a legkulturaltabbaknak,
legizlésesebbeknek. Polgarral egyetértiink abban, hogy csak j6 és rossz zenét szabad
megkiilonboztetniink. Ott mar azonban lényegesen eltér a véleményiink, hogy mi jé és
mi rossz! [...] szerintiink annak a zenének nagyobb része, amelyet pl. a Magyar Radié
»konnylizene” cimen sugdroz: rossz zene. Rossz legtobbszér még akkor is, ha formas,
ha &tletes, ha invencidézus. Igenis, szerintiink rossz, nem azért mert kdnny(, mert kony-
nyen érthetd, hanem rossza determindlja az a talaj, amelybdl kindtt. A szalonzene, a jazz,
a slager és részben a ciganyzene, mint miifajok: rossz hajlamokat szolgalnak ki, érzék-
zsongitdk, tudat-kodositdk. [...]

Nemegyszer kifejtettiik mar, hogy a huszadik szdzad vérosi lakossaganak értelmet-
lenné, céltalanna valt, iires és 1éha vagy az embertelen robotban elfasult életét milyen
hiven tiikrozi az érzékzsongito, tudat-kodosits dlmiivészet. Vildgszerte életforma-atala-
kuldsrdl hallunk, olvasunk. S ha jon az atalakulds, lehetetlen, hogy ezt ne kovesse, ki-
sérje a miivészet tartalmanak atalakulasa is. [...] A kdzelmultban - éppen Magyarorsza-
gon — a zene is bebizonyitotta, hogy élén tud jarni a tarsadalmi fejlédésnek!

[...] Nem a kénnyen-érthetdségben, hanem a konnyf fajsilyban latjuk a ma divatos
kénnyfizene veszedelmeit. Abban, hogy a 1élek ,,rossz hajlamainak” kiszolgaléja [...]3

A zene minGségével és hatasaval kapcsolatban Kodaly is platéni elveket vallott:

A jé zenének feltétleniil van altalanos embernevel§ hatdsa, mert sugarzik beldle a fele-
18sségérzet, az erkolcsi komolysag. A rossz zenéb8l mindez hidnyzik, rombolé hatdsa
odaig terjedhet, hogy megingatja az erkélcsi torvényben valé hitet.*

Ugyanigy vélekedett Dobszay Laszl6 is, aki zenepedagdgiai tapasztalatait 6t el6-
adasban foglalta 6ssze 2009-ben.

Csak a maradand¢ értékek befogaddsa szabadit meg minket sz{ikés dnmagunktdl. Ahogy
Kodaly mondta: a remekmiivekkel valé érintkezés nélkiil ,a 1élek sorvad, zsugorodik”.
A tanulas kétségteleniil megalazkodas, alazatos kinyilas és befogaddkészség az értékek
elétt. Ehhez igenis sok utdnzds, szorgos elsajatitas kelletik. Aki tapasztalta, az tudja, hogy
passziv befogadds nem is létezik. Ellenkezéleg: a jé befogaddsahoz kell a legnagyobb akti-
vitas. A befogadott értékek fognak hosszabb tavon egy valéban értékes egyéniséget benntink
és diakjainkban kibontakoztatni. Tehat vallalni kell azt az elvet, hogy a pedagbgia elsGsor-
ban a tradicionalis értékek befogadasara neveli a gyermeket — éppen a jov3 érdekében.’

3 Jardanyi Pal: ,’Konny( zene’”, Szabad Szé 49/84. (1947. aprilis 13.). Kritikai kiaddsa: Jarddnyi Pdl
dsszegytijtott irdsai, 363-364.

4 Kodaly Zoltan: ,Taniigyi Bacsik! Engedjétek énekelni a gyermekeket!” (1956). In: ud: Visszatekintés.
Osszegyiljtitt irdsok, beszédek, nyilatkozatok, 1. Sajté ald rend. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadé
Villalat, 1982, 304-308., ide: 306.

5 Dobszay Laszl6: Koddly utdn. Tiinddések a zenepedagégidrdl. Kecskemét: Liszt Ferenc Zenemfivészeti
Egyetem Kodaly Zoltdn pedagdégiai Intézete, 2009, 22.
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Az értékeket nyilvan csak értékes zenével lehet dtadni. Ennek kapcsan Dobszay
egy példa emlitésével egyértelmdien allast foglal:

Egy kollégam a kozelmultban e cimmel irt cikket egy folydiratba: ,,A zene oszthatatlan”.
Azt fejtegeti benne, hogy minden zene zene, nem szabad kiilonbséget tenniink annak kii-
16nféle fajtai kozott. Ha a didk érdeklédni kezd barmilyen zene irdnt, azt nagyra kell becsiil-
niink, hiszen ezzel belép a zene birodalmaba. Ha megkeres néhany akkordot a gitarjan, ez
is mdr a zenekulttra egy médjat-fokat jelenti. Emlékeztet engem ez a felfogas arra a régeb-
bire, mely azt remélte: ha a k6zénség megszereti a tinczenét, ez elvezeti &t az operetthez,
ha meghallgatja az operettet, majd megszereti az operat, az opera majd elvezeti a szimf6-
nidhoz, a szimfénia a vondsnégyeshez. Persze ez az ,,optimista” remény sohasem teljestilt.
Kollégam véleménye csak azzal ment tdl ezen a felfogason, hogy azt mondja: nem baj, ha
nem teljesiil ez a remény, a tanczene is zene. Szerintem ez a pesszimizmus mélye.®

A zene milyenségének tarsadalomra gyakorolt hatdsabdl egyenes kovetkezik a zene
tanitdsdnak kiemelt szerepe, amelynek céljarél Kodaly ezt vallja:

[...] tobbsége annak, amit naponta szerte a vilagban hallunk: a mindennapok, hétkéznapok,
emberi gyarl6sagok zenéje — nem is érdemli a zene nevet. A zenei 6nképzésnek és egymads
képzésének nem lehet mas célja, mint keresni az utat a jobbnél jobb zene felé.”

Ennek alapjan Dobszay igy foglalja 6ssze a zenepedagdgia lényegét:

A zenepedagogia: it a remekmiivekhez. Ennek eszkdze nem lehet més, mint a remek-
miivekkel valé talalkozds. A remekmiivek esztétikai tartalmat hordozhatja egy egyszert
gyermekjaték-dallam vagy népdal, hordozhatja épptigy egy j6 vigopera, mint egy orat6-
rium vagy vondsnégyes adagio. De bizonyos tulajdonsagokkal mindenképpen rendel-
keznie kell [...] s a vele val6 taldlkozasnak a gyermeket végiil is megillet6dotté, ossze-
szedettebbé, aldzatosabba, a valdsag irant tiszteletteljesebbé kell tennie. Nem a zenei
programmal, nem a ,,hangulattal”, hanem egyszer(ien azzal, hogy igazi értelemben zene.

Az el6dok hagyomanyat kovetve a magyar népzenét Dobszay is az értékkdzponta
megitélés kdrébe vonja, hiszen éppen ezért alkalmas ra, hogy Kodaly koncepcio-
janak megfelelSen a zeneoktatas része legyen.

A magyar népzenekutatdknal a zene és benne a népzene értékkdzponti meg-
itélése a 20. szdzadban végig megfigyelhet. Taldn éppen ez az egyik legf6bb oka
annak, hogy a tudomanyag nemzetkdzi szinterén a magyar kutatds sulya, jelents-
sége és ezzel egyiitt jelenléte az évszazad utolsé harmadaban csékkent, miutan
az uralkodéva valé antropoldgiai megkozelités a zene tartalmi részével nem foglal-
kozott, igy barmiféle min&ségre, értsd egyfajta miivészi értékre vald utalds érdek-
telenné, feleslegessé, egyes helyzetekben nemkivdnatossa valt. Viszont a magyar
népzenekutatdst a 20. szdzadban tobbségében zeneszerz8k vagy zeneszerzdi vég-
zettséggel, alapvet8en zenei iskolazottsaggal rendelkez6 emberek miivelték, ter-
mészetes tehat, hogy leginkabb a zene mibenléte, jellegzetességei, kapcsolatrend-
szere foglalkoztatta Gket. Mindezek mellett azonban gy(ijtési terepmunkaik alkal-
maval nagyon komoly megfigyeléseket végeztek, leirasokat készitettek a zene

6 Uott.
7 Kodély Zoltan: ,Mire vald a zenei 6nképz8kor” (1944). In: u8: Visszatekintés, 1., 154-157., ide: 157.
8 Dobszay: Koddly utdn, 23.
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kozosségbeli funkcidjardl, hangszerekrdl, szokasokrél, émikus megnevezésekrdl.
Kétségkiviil a magyar kutatds a zenei alapti rendezések, az dsszehasonlitd torté-
neti és etnikai vizsgdlatok révén valt az 1950-es évek masodik felétdl, az 1960-as
években a nemzetkozi etnomuzikolégia egyik vezetS miihelyévé.

Dobszay felteszi és meg is valaszolja a kérdést, bar kissé szégyenl8sen, hogy
mi foghatta meg Koddlyt a népzenében. Egyuttal a nagy el6dokre hivatkozva
rogton azt is hangsulyozza, hogy miivészi, zenei tartalmi értékek tekintetében

a népzene sem egyeséges:

Ot [Kodalyt] egy dolog fogta meg, s ez az egy dolog vilagit 4t minden szén, amit a nép-
dalrél mond. Ez az egy dolog — barmily egyszeriinek latszik is, ki kell mondani -, az,
hogy a népdal szép. Nagyon szép. Minden népdal szép? Azért szép, mert népdal? Azért
szép, mert a nép énekli? Egyaltaldn nem. S6t! Kodaly is, Bartok is, megdobbenve latja,
hogy annak, amit a nép énekel, igen nagy szézaléka nagyonis hitvany zene!’

Kodaly maga a régi magyar dallamok kérdését nemzetiink fennmaraddsaval kototte
Ossze, népdalkincsiinket az 1850-es évek ota elterjedt ,sirva vigaddssal” allitva
szembe, amelybdl haldlvagyat érzett ki. Népdalaink viszont életet és zeneszerz&i
programot jelentettek szdmdra:

Ha vallalni akarjuk a sorskdzdsséget a néppel — aminthogy véllalnunk kell, ha mint
nemzet élni akarunk —, ismerniink és énekelniink kell a ma é16 falusi dalkincset egészé-
ben, tehat a még éI6 régiek mellett a legtjabb keletlieket is. Nem aldozat ez, csak nyere-
ség, mert gyonyorliek vannak kozte. [...]

A régi dallamokban nyilatkozd, téretlen &si magyar lelket fenntartani, ahol bagyadt, fel-
frissiteni: ebbe a tennivaldba sfirithetd a magyarsag fennmaradasanak egész probléméja.°

A népdal miivészi értékérdl pedig igy vallott:

Egyszélamu zenének a magyar népdal pedig olyan, hogy parjat ritkitja. [...] Egy-egy
magyar népdal és egy-egy beethoveni téma egymashoz mélté testvérek. A népdal isme-
retlen szerzdi is zsenik voltak, lehet, hogy egyik-masiknak egész élete miive egyetlen
dal. [...] A magyar népdal par excellence magyar klasszikus zene.'!

Bartok a szlikebb értelemben vett parasztzenére, ennek régebbi és 4j rétegére egy-
arant vonatkozoéan fogalmazta meg a népzenével kapcsolatos esztétikai hitvallasat:

Meggy8z8désem szerint igazi, un. szlikebb értelemben vett népi dallamainknak mind-
egyike valésagos mintaképe a legmagasabbrendii miivészi tokéletességnek. Kicsinyben
ugyanolyan mestermiinek tekintem, mint a nagyobb formak vildgaban egy Bach-fugat
vagy Mozart-szonatat. Az ilyen dallam klasszikus példaja egy zenei gondolat paratlanul
tomor, minden feleslegest elkeriilS kifejezésének[,] [...] hidnyzik minden jarulék - itt
minden alapvet8en lényeges. [...] megtanulhatjuk ebbdl a zenébdl a kifejezés paratlan
tomorségét, minden lényegtelennek legszigorubb kikiisz&bblését — s épp ez volt az,
amire a romantikus korszak terjeng6s bbeszéd(isége utdn mindenekel8tt vagyédtunk.'?

9 Uott,14.
10 Kodaly Zoltan: , A magyar karének atja” (1935). In: ud: Visszatekintés, 1., 51-55., ide: 54-55.
11 U8: ,,A magyar népdal miivészi jelentésége” (1929). In: uott, 33-35., ide: 34-35.
12 Bart6k Béla: ,Magyar népzene és Uij magyar zene”, Zenei Szemle 12/3-4. (1928), 55-58. Kritikai ki-
adasa: Bartok Béla onmagardl, miiveirdl, az uj magyar zenérdl, miizene és népzene viszonydrél. Kozr.: Tallian
Tibor. Budapest: Zenemiikiadé Véllalat, 1989, (Bartok Béla irdsai, 1.), 129-137., ide: 131.)
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Illetve hasonléképpen egy Pozsonyban és Budapesten felolvasott el6addsdban:

Ez a parasztzene formailag a lehet§ legtokéletesebb és legvaltozatosabb. Kifejezs ereje
bamulatosan nagy, emellett teljesen mentes minden érzelgGsségtél, minden folosleges
cikorny4tdl; néha a primitivségig egyszerfi, de sohasem egyiigyfi.'®

Azaz a népzene a zenei kifejezésnek a romantikus korszakétdl teljesen mds eszté-
tikajat adta, a révid, mar-mar epigrammaszerd tomorséget és sallangmentességet.
A minden jarulék hidnydnak persze némileg ellentmond az egyes vidékek népzené-
jének diszitettsége, gazdag ornamentikdja, de a szerkezet, az altalaban négysoros
dallamstréfék valéban miniatliroknek szamitanak a nyugati zene nagyformaihoz
viszonyitva.

A népzenében testet 0ltott kozosségi alkotderd még a 19. szdzadban is kife-
jezésre jutott, mégpedig az Uj stilusban, amelynek a régi stilussal dsszevethets
értékeit Lajtha is hangsulyozta:

Amikor Nyugaton mar végleg lehanyatlik a népzene napja, amikor ott mar ebbdl a szem-

pontbdl semmi érdemlegeset nem lehet taldlni, akkor a magyar nép, még egyszer &ssze-

olvasztva minden kiilonb5z8 hatdst, megalkotja Gj muzsikastilusat. Miivészi alkotdere-
jének ez fényes és példatlan bizonyitéka. Az Gj magyar népzenei stilus is szép és igaz
és magyar.'*

Bartok egységes stilusnak tekintette a parasztzene ugynevezett régi és Uj stilust
nagy tombjeit. A régi stilusban egyrészt a pentaton hangsor, az ereszkedd, sok
esetben kvintvaltd szerkezet, az 4j stilusban a visszatérd, altala architektonikus-
nak nevezett struktira, bizonyos ritmikai jellegzetességek (pl. a parlando rubato,
kotetlen metrumd, a magyar nyelv lejtéséhez igazodé ritmika, a tempo giusto
dallamoknal az alkalmazkodé ritmus stb.) a meghatdrozék, mikdzben ezeknek
az egységes stilusoknak a dallamai mégsem sablonosak; egyrészt tipusokat alkot-
nak, mdsrészt gazdagon varidlédnak. Ezzel szemben a népies miizenénél egyedi,
megkomponalt dallamokrél van sz6, amelyek miikedvel8k, jobb esetben valameny-
nyire képzett zenészek szerzeményei, Magyarorszagon f6ként az uri, késébbiekben
polgari osztdlyhoz tartozok jeleskedtek benne. Miutdn alapvetden a nyugat-eurd-
pai miizene kozhelyeivel, elkoptatott sablonjaival dolgoztak, az esetek tobbségé-
ben, még akkor is, ha a parasztzene egyes jellegzetességeit igyekeztek visszaadni,
varialasra alkalmatlanok az autochton paraszti kozdsségek zenei alkotomihelyé-
ben. Zenei alaptulajdonsaguk idegensége folytan varidnsok sokasidga nem jon
létre, ezért e repertodr darabjai nem mutatnak taji eltéréseket, dialektusok nem
jelennek meg, az egész magyar nyelvteriileten tulajdonképpen ugyantugy hangza-
nak fel. Ezt a valtozatnélkiiliséget, egységes megjelenést erdsiti, erGsitette a varosi

13 Bartdk Béla: ,,A népi zene hatdsa a mai mtizenére” (1931). Kritikai kiadsa: Bartok Béla 6nmagdrol...,
138-147., ide: 141.

14 Lajtha Laszlé: ,,A magyar népzene kora”, Debreceni Szemle 1/9. (1927. november), 512-518. Kritikai
kiaddsa: Lajtha LdszI6 irdsai, I. Kozr. Berlasz Melinda, Bir6 Viola, Ozsvart Viktéria. Budapest: BTK
Zenetudomanyi Intézet ELKH-Rézsavolgyi és Tarsa, 2021, 43-51., ide: 50.
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ciganyzenészek elGadéi stilusa. A parasztzene magasabbrendiiségének tulajdon-
képpen ez az egységesnek nevezett stilus adja meg Bartdk szdmadra a keretét:

A magyar népzenében a magyar parasztzenének joval, de joval nagyobb a jelent8sége,
mint a népies mlizenének, szam szerint is, de még sokkal inkabb tartalom szerint. Koriil-
beliil 10.000-re tehetd a lejegyzett magyar parasztdallamok szama; ez az anyag koriilbe-
liil 2600 varianscsoportra tagozddik. Viszont az dltalanosan dsmert népies miidallamok
szama alig tehet8 1500-ndl tobbre (ezeknek — természetszer(ileg — 1ényegesebb eltéré-
seket mutatd varidnsaik nincsenek is). El8bbieknek tartalmi értéke, akar esztétikai
szempontbdl, akdr nemzeti jelentSségiiket tekintve, hasonlithatatlanul nagyobb.

[...] [Az a baj], hogy el6keld allasban levd hivatalos zenem{vészek, tortetd zeneirdk
[...] ezt a népies miizenét komoly, magasabbrend(i zenének igyekeznek feltiintetni és
mas, igazdn komoly és magasabbrend(i magyar zenének lépten-nyomon elébe helyezni.
Ilyen igazdn komoly és magasabbrend(i magyar zene pl. a magyar parasztzene.

Mi [értsd: zenefolkoristak] magunkat tulajdonképpen természettudésoknak valljuk,
akik tanulmanyozasuk targyaul a természet egy bizonyos produktumat, a parasztzenét
valasztottuk. [...] Természeti produktumnak tekinthet6k ezek a termékek, mert a szimukra
legjellemzGSbb sajatsag létrejotte — a pregnansan egységes stilusok kialakuldsa — csakis
lelki kozosségben €16 nagy tomegeknek egyféle iranyban miikodd 6sztonszerd varidld
készségével magyarazhaté. Ez a varidld készség pedig nem mas, mint valamilyen termé-
szeti er8. Ha szlikebb értelemben vett parasztzenérdl beszéliink, akkor éppen ezeknek
az egységes stilusoknak komponenseire gondolunk. Es ez — valamilyen egységes stilus
kialakuldsa — az a tulajdonsag, amely a magyar népies m@izenébdl hidnyzik; ez a negati-
vum az, aminek segitségével a népies miizenét a parasztzenétSl megkiilonboztetni
lehetséges.!®

A népies miizenének kevésbé értékes voltat Lajtha is hangsulyozta:

Az a ,népies miizene”, amelyet ma altaldban magyar nétanak hivnak, a mult szazad
derekdn kezdett az tri osztaly kozott dltaldnosan népszeriivé valni. Az egyes ilyen zene-
szamok annyit érnek, mint amilyen muzikalitdstak és tehetségesek voltak szerz&ik.
Igen sok koziiliik népszinmiivek dalbetétje volt. E miifaj dekadencidja a mult szdzad
végén kétségtelenné valt. Altaldban azt mondhatjuk réla, hogy lényegében annél jobb,
mennél kozelebb 4ll a magyar parasztzenéhez, az igazi folklorisztikus muzsikdhoz.1®

Kodaly is behatéan foglalkozott a magyar népies miizene versus magyar népzene
kérdésével. A magyar népzene cimi(i tanulmanya német nyelvii kiaddsanak el&szava-
ban igy irt errdl (1956):

Teljesen hamis [...] a nagyjabél 1850 éta és napjainkban is ciganyok altal jatszott zenét
egyszerlien ,ciganyzené”-nek hivni. A legtobb ilyen darab szerz&je bizonyithatéan nem
cigany, hanem magyar; a kisszamu cigany zeneszerz8 pedig tokéletesen alkalmazkodott
a magyarok altal teremtett stilushoz. Ez a nyomtatott miivekben fennmaradt muzsika,
eredete és jellege szerint, varosi miizenének bizonyul, melynek az ,,si hagyomany”-hoz
és effélékhez semmi koze nincs. Kétségtelen azonban, hogy terjesztéje a szajhagyomany
volt: kotta nélkiil jatszé ciganyok jatéka, kottaolvasdsban jaratlan témegek éneke az
atlagmagyar kozkincsévé tette. Kiilondsen a varoson — bar nagyrésze utat taldlt a faluba
is. Feliiletes megfigyelSk tehat konnyen 6sszetéveszthették a népdallal. [...]

15 Bartok: Cigdnyzene? Magyar zene?, 347., 346., 354-355.
16 Lajtha Laszlé: ,, Cigdnybandak és a magyar népzene” (1962). In: Lajtha LdszI6 irdsai, 1., 419-424., ide: 421.
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[...] A kozismert magyar népies zene stilusa 1ényegében tehat a XIX. szazad kdzepén
alakult ki. Ritmikai sajatossagai levezethetSk a beszédbdl és a tancbdl. Dallamanyaga
4j képz6dmény, mely bizonyos nyugateurdpai hatdsok kozrejatszasaval régi gyokereken
sarjadt ki. Egyetlen ismertetGjele van, mely déli-keleti (arab) eredetre utal: az Ggynevezett
cigany-hangsor, mely talan — de nem bizonyosan — cigany kozvetitéssel keriilt Magyar-
orszégra. E hangsor bdvitett szekundjaival a ciganyok , kiszinezik” az igazi népdalokat
is (mert olykor ilyeneket is jatszanak), ezeket azonban a nép mindig szinez§ alterdcié
nélkiil énekli. Ennyiben a cigany el6adds meghamisitja e dalokat.”!”

Kodaly azt is szem elGtt tartotta, hogy a 18-19. szazadforduldn szarba szokkent
verbunkos, erejét a nyugati miizenébdl meritve, magyar zenei stilusként (style
hongrois) elnyerte a kortarsak tetszését, és a magat magyarnak vallé kozosség
szamdra az Onazonossagtudat egyik meghatarozé tényezGjévé valt. Az ebbdl a
zeneiségbdl, a magyar népies zenei stilusban megsziilet§ népies miidalokrol, a 19. sza-
zadi daltermésrdl igy nyilatkozott:

Kétségtelen: ez az elsé tomeges megjelenése egy kdzérthetSen magyar, népszer(i zenének,
amit még ma is mindenki annak érez.!

Ettdl fliggetleniil Kodaly is rendre szt emelt azért, hogy a népzene és a népies
miizene kozti kiilonbség, az, hogy a zenei tartalom szempontjabol és zenetorté-
netileg is két kiilonb6z8 miifajrdl van sz6, minél szélesebb korben, nemzetkdzi
térben is tudatosuljon, ismertté valjon:
,Magyar népdal” és ,cigdnyzene”: sokak szdmdra még ma is egy és ugyanaz; a népies
miidal fogalma Gsszekeveredik a népdaléval. Pedig mindannak a zenének, melyet cigany-
zenekari el6adasban vagy mas népszer( feldolgozasban ,magyar népdal”-ként vagy
(Sarasate 6ta) ,cigdnydal”-ként tdlalnak fel a radidhallgaténak — idestova szdz eszten-
deje ez az alapja a ,magyar zené”-rdl kialakult kozfelfogasnak — kevés koze van vagy
éppenséggel semmi kdze sincs a tulajdonképpeni magyar népzenéhez.!?

Ugyanakkor jél tudjuk, hogy szamos mizenei eredet(i dallam — példdul a verbunk-
dallamok és a sz616 férfitancok (legényes, siir(i és ritka tempd, pontozo stb.) nagy
része, de a népszokas-anyagbdl is sok dallam — utat taldlt a néphagyomanyba, és
meggyOkeresedett benne, valamint egyidejiileg akar része lehetett mind a varosi
cigdnyzenekarok, mind a falusi bandak repertoarjanak. Az ilyen dallamok zenei
tartalmukat tekintve alapvetden kiilonboznek a hagyomanyboél szarmazd népzenék-
tdl, igy esztétikai értékelésiiket inkabb az adott miizenei korszakhoz viszonyitva
tehetjiikk meg, amelybdl sziilettek. Természetesen figyelemmel kell lenni arra, hogy
ezek a dallamok folklorizalédtak, azaz kell6en hosszt id6n (legalabb két-harom
nemzedéken) at szajhagyomanyosan hasznaltak Sket egy adott k6z6sségen beliil,
és igy hozzaidomultak annak zenei hagyomanyahoz, zeneileg és el6adasiban

17 Kodaly Zoltan: , A magyar népzene német nyelv{i kiaddsa elé” (1956). In: u8: Visszatekintés. Hatra-
hagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok, III. Kozr. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemfikiadé Vallalat, 1989,
392-395., ide: 393., 392-393.

18 U8: ,Magyarsig a zenében” (1939). In: u8: Visszatekintés. Osszegyfijtott irdsok, beszédek, nyilatkozatok,
I Sajté ala rend. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1982, 235-260., ide: 242.

19 UG8: A magyar népzene német nyelvii kiaddsa elé, 392.
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részévé valtak a kozosség zenekulturajanak. E folyamat, a népzenei hagyomanyba
torténd szervesiilés soran a dallamok térvényszeriien kisebb-nagyobb valtozaso-
kat szenvednek el az eredeti alakjukhoz képest. A végeredmény, vagyis a folklo-
rizalédott valtozat az esetek nagy tobbségében esztétikailag is megragadhato
gazdagodast mutat.

2. El6adas

Az el6addsmddnak dontd szerepe van a népzene esztétikai megitélésében, amire
Lajtha mutat rd a legjobban:

Vilagosan latszik [...], hogy milyen nagy és jelent8s feladata van a népzenét eladd
parasztnak. Igaz, hogy sohasem szerzgje, de ezzel szemben mindenkor Gjraalkotéja
a dallamnak.[...]

Az el6adé rendkiviili jelent8sége eldonti tehat, hogy az el6adds mikéntje a népdal-
nak szinte fontosabb alkotéeleme, mint a képe. Aki nem hallott falun népdalt énekelni,
a kétabdl nem tudja a maga valdjaban el sem képzelni, hogyan hangzik az.

[...] Az 8si el6adasmod minden sajatos jellegét, az un. szabad énekbeszédet, a ré-
gies intonaciot, gazdag diszitéseket stb. rdaggathatja a j6 énekes akdr a népzene szem-
pontjabdl valamilyen jelentéktelenebb népi dallamra, akar valamilyen mf{idalra. Ilyen
esetben nem a dallam, hanem annak el6adasa lesz az értékes. Népmiivészeti szempont-
bdl a legkivanatosabb az értékes dallam hasonlé értékii elGadassal valé taldlkozasa. Ez
a két elem azonban nincs mindig tokéletes egyensulyban és egyforma mértékben a pa-
raszténekes és zenész el8addsaban, ezért tehdt mindkét elem kiilon-kiilon teendd a
tudoményos vizsgalat targyava.?°

Az énekes el6adasméd gazdagsagat Lajthahoz hasonldéan Kodaly is kiemeli, ami-
kor az ornamentikanak a miidalok hatasara tortént elszegényedésérdl beszél:

Ha meggondoljuk, hogy szépen diszitett melizmas éneket mi mar 6regektdl is csak nagy
ritkan hallhattunk, de 6tven-szaz éve még nemcsak egyes, hanem csoportos énekben is
mindennapos lehetett, azt kell mondanunk: a nép énektudasa nagyot esett. Az egyszer(i-
sit§ izlés ellene fordult a bonyolultabb éneknek s ezzel az énektudast joval primitivebb
fokra szallitotta le. [...] Még egy kiilonbség: vesztett az eladas érzelmi tartalma, lirai
héfoka is. Egy mai, jozan, szétagold, a kozonséges beszédmaddtdl alig eltérd énekben sok-
kal kevesebb a lirai hév, mint egy dreg székely melizmdkkal ékesen 6mlS ,keserves” ndta-
jaban. Az oregek, kiilondsen Erdélyben, egészen mas gégebeadllitassal, a kozonséges be-
szédtd] eliitS, megilletédatt, tinnepi vagy derfis: egyszéval sokféle hangszinnel énekeltek.?!

Szerencsére a diszitett és magas érzelmi héfoku éneklés nem veszett ki a hagyo-
manybdl, ahogyan ezt a masodik vildghdbort utdni gy(jtések és a korabbiakhoz
képest sokkal jobb min&ségli hangfelvételek tanusitjadk. Nemcsak Erdélybdl, hanem
a nyelvteriilet mas részeirdl is kivald énekesek és hangszeresek keriiltek a gy(ijték
latoterébe. Késébb megkezd&dott az el6addi jellegzetességek kutatasa mind a vo-
kalis, mind az instrumentalis népzenében, ahogyan azt Lajtha a fentebb idézett

20 Lajtha Laszl6: ,,A gramofonlemezre valé népdalgyijtés muzeoldgiai jelent8sége”, A Néprajzi Miizeum
Ertesitdje 30. (1938), 318-323. In: Lajtha LdszI6 irdsai, 1., 157-162., ide: 160.
21 Kodaly Zoltan: ,A magyar népzene” (1937). In: ué: Visszatekintés, III, 292-372., ide: 332.
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irasdban mar 1938-ban megfogalmazta. A 20. szazad végére, a 21. szazad elejére
a magyar népzene stilusrétegeinek, tipusainak zenei rendszerbe foglaldsa mellett
az el6addsmaédok Osszefoglalé attekintése is megtortént, mely utdbbit nagy mér-
tékben segitette és egyuttal inspiralta is az 1972-ben megindult tinchdzmozgalom.

Kodaly kiemeli az erdélyi éneklésmdd hangszingazdagsagat, hangképzési
sajatsagat, az ornamensek hasznalatat. A kutatasok a kés&bbiekben azt igazoltak,
hogy a magyar nyelvteriilet minden részén megfigyelhetSk hasonlok. Paksa Katalin,
aki behatéan kutatta a magyar népdalok diszitését, igy ir az egyik észak-alfoldi
énekes kapcsan altalanossagban is a pasztoremberekrdl:

[...] a pasztoremberek [...] dltalaban gyakrabban és merészebben varidljak a dalokat;
tovabba szivesen alkalmaznak diszitéseket olyan vidékeken is, ahol a falusiak korében
ez mar nem szokas; hangvételiik pedig érzelmekkel teli, kitarulkozé. Az egyéni érzelmek
kozvetlen megnyilatkozasat jellegzetes eszkoztaruk teszi lehet6vé: a hangerdsség val-
toztatdsa, a dinamika, hirtelen hangsulyok, varatlan, révid sziinetek, olykor csukldsszer(
effektusok.??

Egy dunantuli pasztorndl pedig a diszitéseket is részletezi:

[Csirke Istvan] éneklésének szokatlanul nagy hangerdbeli eltéréseit az egyszer(i magne-
tofon-felvétel csak torzitva tudta rogziteni. El6addsmddjanak legjellegzetesebb vonasa
a hanger6 véltozasa, az erésités-halkitds, mely tobbnyire a dallamvonalat kéveti agy,
hogy a magasabb hangokat forte, a mélyeket piano énekli. Sorkezd§ diszitménybokrai
pedig — melyek gyakran a f6hang folé kanyarodnak - intenzitdsban megegyeznek a f6-
hangokkal vagy akar meg is haladjak azokat. {gy az ornamensek, melyek altaldban
a f6hangoknadl halkabbak szoktak lenni, nala fokozott jelentSségre tesznek szert, és az
el6addsnak személyességet, dramai erét kolesénoznek.??

A varosi és falusi vonds ciganybandak jatékmaddjanak szintén egyik legfontosabb
kiilonbsége a valtozatok, az improvizativ elemek gazdagsaga:

Nagyon tavol allnak a nagyvarosok éttermeiben jatszd, legtobbszor kottat is ismerd ciga-
nyok azoktdl a kis falusi egytlittesektdl, akik még koétat sem ismernek, és akik a varo-
soktdl tavol fekv§ falvakban nemrég még irni-olvasni is alig tudd parasztoknak jatszot-
tak. Ezért kiilon kell valasztani a mai varosi cigdnybandakat a falusiaktdl. Az el6bbiek
j6 része dilettans nétaszerz8k vizeny8s szentimentalizmust, legtbbszor egy kaptafara
késziilt miveit jatssza. A ,lassti”-k legnagyobb része ilyenfajta. A csairdasokban meg az
Uj magyar népzenei stilust utdnozzak. Mint minden utdnzatban, ebben is hidnyzik
az eredeti friss iidesége, Gtletessége és gazdag véltozatossaga.>*

Lajtha megallapitasa teljesen egybecseng Bartok és Kodaly cigdnyzenészekrdl
alkotott véleményével. Bartdk a ciganyelGadasok kapcsdn mar 1931-ben kiilon-
b6z8 karaktereket emlit:

[...] maga a cigdnyeldadds sem egységes karakter(i. A legegyszer{ibb falusi cigdnymuzsikas
egészen masképp muzsikal, mint a varosi cigdnybandasok. Pl. Mdramaros szegényes

22 Paksa Katalin: , Enekeltem én...”. Kivdlé népi énekesek antolégidja. G6dollé: Premontrei Szent Norbert
Gimndzium, Egyhdzzenei Szakkozépiskola és Didkotthon, 2014, 112.

23 Uott, 25-26.

24 Lajtha: Cigdnybanddk és a magyar népzene, 420-421.
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olah falvaiban a muzsikalas id6k folyaman a paraszt-dudasok kezébdl ciganykézbe kertilt.
Ezeknek a ciganyoknak a legtobbje hamisitatlanul paraszti médon hegediili a dudasok-
tél 6rokolt repertoart, itt bizony nincs sem bévitett szekundlépés, sem ritmustorzitas.
Biharban a ciganyhegedtisok szakasztott ugyanolyan egyszer{ien muzsikalnak, mint oldh
parasztkollégdik; ugyanezt tapasztaljuk félrees§ magyar falvakban is.?

Kodaly pedig a hangszeres el6addsokon beliil a ritmikdra és a diszitések esetleges
archaikus voltdra is felhivja a figyelmet:

A cigany, a legjava is: félmiivész, akkor van igazdn elemében, mikor félmiivészetet jatszik.
Magyar tanczenét, ,talp ald valét” alig lehet jobban el8adni. A magyar elGadéstilus rit-
mikus hagyomanya itt teljes virdgaban van. Mar a lasst, érzelmes dalokban nem [...].
Igen kevés primast taldlni ma, aki a lasstiban azt a nemes, heroikus hangot meg tudja
szolaltatni, amiért Biharit magasztaltak kortérsai.2®

A ciginyok sokat szidott cifrazasa is részben ennek a régi diszit6mivészetnek [értsd:
a gazdag ornamentikaja vokalis el6adasmddnak a] maradvanya. Tébbet ért volna a sok
szidas vagy régebben lelkesedés helyett pontosan leirni egy-egy dallamot a kivalé ciga-
nyok elSadasa szerint.

A legutjabb kutatasok szintén ramutattak a varosi és falusi vonos jatékmodban
a diszitések és a rogtonzott elemek hasznalatdnak kiilonbségeire:

A varosi primasok jatéka finomabb, rafinaltabb, vonétechnikajuk virtuéz, de nem isme-
rik a falusiak régies és rendkiviilien gazdag diszit§ stilusat. Bar tudatosan kidolgoznak
figuralt varidcidkat egy-egy dallamra, variativ képességiik mégsem éri el a falusi prima-
sok spontan, minden dallamra kiterjed§, ismétlésenként mas-mds valtozatot eredmé-
nyez§ figuréciéinak szintjét. Altaldnossagban megéllapithat6, hogy a varosi cigdnyzené-
szek improvizativ készsége alacsonyabb a falusiakéndl. Mivel a ,,foliilr6l” kapott zene
(operett, varosi tanczene stb.) merevebb, hiszen leirt, vagy hangszalagra rogzitett for-
mabdl indul atnak, ennek megtanuldsakor a dallam pontos kovetését célzd, de kovet-
kezetesen érvényesiilni nem tudé szandék szlikebb keretek kozé szoritja a rogtonzést,
de azért az természetesen jelen van a vérosiak stilusaban is.?8

Ahogyan a repertodrban, ugy az el6adéi gyakorlatban is megvolt az 4tfedés és az
atjaras a kétféle hivatdsosnak szdmitd zenészcsoport kozott:

A varosi—falusi zenész szembedllitds a valésagban nem [...] kiélezett. Erdélyben mar
korabban is léteztek olyan varosi ciganyzenész dinasztidk, amelyek tagjai sokat jartak
falura is muzsikalni, ismerték a helyi szokasokat, ugyanakkor a varosi polgari, éttermi
igényeknek is megfeleltek. [...] Az ilyen zenészek altalaban mindkét stilust ismerték,
bar rendszerint nem egyforma szinten.

Bartok és Kodaly nem csupan a varosi ciganyzenekarok, hanem a falusiak, a falusi
cigdnyok el6addi stilusat is ismerte, mely el6adasmddnak a megtapasztaldsa
meghatdrozo érvény volt népi vagy népies dallamokat megszdlaltaté miveikben:

25 Bartok: Cigdnyzene? Magyar zene?, 355.

26 Kodaly: Magyarsig a zenében, 257.

27 Kodaly Zoltan: , A magyar népzene” (1925). In: ud: Visszatekintés, 1., 20-23., ide: 22.

28 Pavai Istvan: Az erdélyi magyar népi tdanczene. Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi Tarsasag, 2012, 79.
29 Uott, 79-80.
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ugyanazok a gesztusok, hangsulyok, 1élegzetvételek, hangulatok kdszénnek vissza.
Tekintettel a magyar népzene korpuszan beliil a kiilonb6zd stiluskorszakokra
visszavezethet$ miizenei eredet(i dallamokra, a népzene esztétikdjanak alapvetSen
meghataroz Osszetevlje a megszolaltatds modja, amelyet az eddigi, a népdal,
a népzene el8adasara vonatkozé kutatasok is igazolnak. Nem véletlen, hogy a
tanchazmozgalom megindulasat kévetSen éppen az elGadassal kapcsolatban
meriiltek fel kételyek neves népzenekutatdk részérél: megszolaltathaté-e egyal-
talan a népzene a hagyomdnyba nem belesziiletett, nem abban ¢é18 el6adodk 4ltal
hitelesen, 6nazonos médon? Sarosi Balint is kezdettdl fogva szigort kritikaval
szemlélte a varosi fiatalokbdl lett népzenészeket, és falun felnétt emberként a
»~miiparasztsdg” jelenségétSl 6sztondsen irtdzott. Székimondo stilusaval sok
mindenben segitette az évtizedek sordn egyre terebélyesed6 mozgalmat. Szarma-
zasanak koszonhetden azt is tudta, hogy mit jelent a kozosségi éneklés, valamint
a népdaléneklés milyen el6adéi, technikai felkésziiltséget igényel, és mennyire
fontos a tehetség is hozza:

Népdalénekléshez nem kell nagy tudas, de azt a keveset, ami az elfogadhat6sag alsé hatara,
arnyaltan kell ismernie és éreznie annak, aki kozonség el8tt akar szerepelni. Ami ezen fe-
liil van, az mindig a kevesek dolga: a tehetségeseké. Akadnak szerencsére ilyenek is.>°

3. Létezésmod, kozosségi szerep

A népdal esztétikdjanak tokéletes atéléséhez Kodaly és Bartok szdmdra is fontos
volt a népzene személyes élményen keresztiil valé megismerése, a kbzosségi ha-
gyomany lelki megtapasztaldsa. T6bbszdr is hangsulyoztak, hogy ezt elengedhe-
tetlennek tartjdk mind a népdalok mtivészi értékének megitéléséhez, a népdalfel-
dolgozasokhoz, mind a tudomanyos kutatashoz:

[...] akkor lehet csak igazan intenziv a parasztzene hatésa valakire, ha az illetd a paraszt-
zenét ott, a helyszinen, a parasztokkal kézosségben atélhette.>!

Aki valéban at akarja érezni ennek a zenének az eleven életét, annak, hogy ugy
mondjam, at kell azt élnie és azt csak a parasztokkal valé kozvetlen érintkezés ttjan ér-
heti el. Ahhoz, hogy ez a zene teljes hatalmaval megragadjon [...] nem elég csupan a
dallamokat megismerni. Ugyanolyan fontos, [...] hogy lassuk és megismerjiik a kérnye-
zetet is, melyben ezek a melddidk élnek. Latnunk kell az énekl§ parasztok arcjatékat,
részt kell venniink tancmulatsagaikban, lakodalmi, karacsonyi tinnepségeiken, temetke-
zéseiken [...]. A mi dolgunk az volt, hogy megérezziik ennek a mindeddig ismeretlen
zenének szellemét és e szavakban nehezen kifejezhetd szellemet tegyiik zenénk alapjéva.>?

Nem elég tudds médra, anyaggylijtésszerlien ,,megismerni” az anyagot, [...] Embe-
rileg is részesévé kell valni a hagyomanynak s ezzel egy embercsoport lelki életének.
Csak igy jutunk hozza ahhoz, ami méasképp nem adhat6 at, mint él6 1ényrdl é18 lényre,
szemtd8l szembe valé talalkozassal. [...] a magyar zenetorténésznek el§bb folkloristanak

30 Sarosi Bélint: Népzenei tdjakon. Vilogatott irdsok. Budapest: Nap Kiadd, 2015, 138-139.
31 Bartdk: A népi zene hatdsa a mai miizenére, 141.
32 UG8: Magyar népzene és 1ij magyar zene, 130-131.
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is kell lennie. frott emlékeinkkel nem tud mit kezdeni, ha nem ismeri a népzenei hagyo-
manyt személyes tapasztalatbdl. Ez az ismeret nem szerezhet6 meg hosszabb-révidebb
falun lakas nélkiil.>

A lelki és egyben miivészi élmény, amelyet Kodaly és Bartok, majd az Sket kovetd
gyljt8k a falusi kdrnyezetben atéltek, a kozosségi alkotasban tokéletesen és har-
monikusan megmutatkoz egyén — ahogy Lajtha fogalmaz — spontan és 6szt6nds
megnyilatkozasa.>* Mindez olyan er8teljes hatassal torténik, hogy megkérddje-
lezhetetlenné valik a kozOsséghez tartozas létértelmi funkcidja és egyuttal az
egyén identitdsa, amely a kozdsségben Olt testet. Ez a hatas vezethette Kodalyt
arra, hogy a népzenét a nyilvanvald zenei értékeken tul a magyar tarsadalom
meghatdroz6 identitdsfaktordva emelje, és a magyar kézmtivel6désnek, a varosi
kultdra magyar kot8désének egyik alapelemeként hatdrozza meg:

Mutassuk meg a varosi gyermeknek a zengd Magyarorszagot! Hiszen alig tudja, hogy
itt él. Hadd érezze meg: a ,haza” nem az a néhany semmitmond¢ frazis, amit vele dalol-
tatnak, szavaltatnak, hanem pezsg@ élet, gyogyité melegség, szinpompas &serds, amibe
ezer csappal kapaszkodhatik. Akkor lesz majd csak igazan itthon. Példa és 6sztonzés az
legyen, amit a falusi gyermek még a régi hagyomanybdl meg8rzott. Lattuk, a pesti
gyerek rogton magara talal benne. A magyar ének a pesti gyerek szajan éppoly diadalmas
biztonsiggal zeng, mint a falun.®®

A koddlyi kezdeményezés érdekes médon nem a kozoktatasban, nem a hivatalosan
feliigyelt tantigyi és kulturalis kozegben fordult igazan termdre, hanem a civil-szak-
mai kezdeményezésii tinchazmozgalomban. Az 1970-es évek egyparti diktatiraja
ugyan nem tamogatta a civil kezdeményezéseket, de ebben az esetben a betiltas
mégsem kovetkezett be, mert a part kultarpolitikusai, valamint a népzenekutatas
és a néprajz képviseldi is vivtak a maguk iitkozeteit a tanchdzak kapcsan. Ennek
egyik foruma a folyamatos megfigyelés alatt all6 és a nacionalista ellenzéki szer-
vezkedés gécpontjanak szamité Tiszatdj cim folydirat volt. A tdnchaz mint a fia-
talsagnak tjabb kézmivelGdési formdja mellett Vargyas Lajos népzenekutatd, Kosa
Laszl6 miivelGdéstorténész és Vitanyi Ivan, a Népmiivelési Intézet akkori igazga-
tdja, szocioldgus, politikus, az MSZMP tagja hallatta a hangjat, és ragadott tollat
tobbszor is. Vargyas 1974 szeptemberében igy irt a tinchazakrdl a Tiszatdjban:

A fiatalsdg egyszerre rajott, hogy amit eddig a modern tancokban szeretett: az elemi
erejli ritmikus mozgast, amit virtuéz formaiban mar egyediil kellett jarni, egymast el-
engedve, egymasnak ,mutogatva magukat”, azt ugyanolyan elemi erejd, ritmikus moz-
gasokban, de ugyanakkor esztétikusabb, magasrenddi, lesz{irt formdkban taldljak meg
a néptancban. Vagyis egyszerre vildgos lett, hogy a népzene és néptanc ,korszer(”, ki
tudja fejezni a mai fiatalok életérzését. 3°

Némelyek ellenallasara és tartozkodasara, a veszélyt kidltok aggalyaira igy valaszolt:

33 Kodaly Zoltan: ,,Néprajz és zenetorténet”(1933). In: us: Visszatekintés, II., 225-234., ide: 232.
34 Lajtha: A gramofonlemezre valé népdalgyiijtés muzeoldgiai jelentdsége, 159.

35 Kodaly Zoltan: ,,Gyermekkarok” (1929). In: ud: Visszatekintés, 1. , 38—45., Ide: 45.

36 Vargyas Lajos: ,,A népdal helye a kzmiivel6désiinkben”, Tiszatdj 28/9. (1974), 46-51., ide: 46.
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A nacionalizmus kisértetét vélik folfedezni még mindig gyanakvasra hajlamos kortarsa-
ink, mihelyt valami nemzeti vonasrél van sz6 életiinkben. Mintha a népdaltdl egyenes
at vezetne a fasizmusig [...]. Holott a népzene hiveibdl annak idején nem a fasizmus
tdbora gyarapodott, hanem éppen a fasizmus ellenzéke. [...] De a jelen is cafolja ezeket
az aggodalmakat: fiatalsdgunk szdrmazasi kiilonbség nélkiil talalt ra a népdalra és a nép-
tancra. [...] Orémoét talilnak benne, mert emberi egyéniségiik gazdagodik 4ltala. S az
még talan csak nem sovinizmus, talan inkabb természetes, hogy magyar fiatalok oriilnek
annak is, ha valami, ami szép, ami tetszik nekik, az torténetesen magyar is?%7

Koésa Laszlo a Tiszatdjnak ugyanebben a szamdaban tdgabb szociokulturalis kon-
textusba helyezi a tanchazakat mint a folklorizmus legfrissebb jelenségét. Hossza-
san elemzi a tdrsadalmi mozgdsok, a hirtelen jott iparositds, a paraszti rétegek
varosokba koltozésének jellemzdit és kdvetkezményeit, hangstlyosan kitér a na-
cionalizmussal kapcsolatos aggalyokra, amelyekkel 6sszefliggésben e kulttra
kozosségi identitast erdsit6 hatasat igyekszik tompitani.

Akadnak kételked@k, akiket a mostani folklorérdeklddés [értsd: tanchazak] azért nyugta-
lanit, mert attdl tartanak, hogy a nacionalizmust éleszti. [...] A népi kultara szeretete
nem nacionalizmus. A néprajzi divat olyan eurépai jelenség, amely akdr ndlunk, minden
mds orszagban a legtermészetesebben adott sajit mualthoz, az anyanyelvvel meghataro-
zott sajat folklorhoz kot8dik elsGsorban. Egyidejiileg azonban mas népek irant is fogé-
kony. [...] Nem azért toédul a tanchazba a fiatalsag, mert a magyar paraszttancoknak
akar valamifajta nemzeti felbuzdulasbdl vagy nosztalgiabdl hodolni, hanem mert ezek
a tancok [...] szérakoztatjak, és megmozgatnak, mint akdrmelyik nyugati tarsastanc.
Sor kertil a [széki] lassu, a négyes, a csdrdds mellett gérdg, romdn, bolgar tdncokra is.
[...] Természetes, hogy senkit sem sérthet a magyar néphagyomany kincseihez valé
els6dleges vonzddas, az anyanyelvhez ragaszkodas ikertestvére.

Késa emellett tokéletesen megfogalmazta azt is, hogy a tdnchdzak a kordbbiaktdl
eltéréen 4j szemlélettel, friss energidkkal kozelitettek a népi kultardhoz, mely
altal a népzene és néptanc legfontosabb népmiivészeti, esztétikai értékei is els-
térbe kertiltek:

Kétségteleniil folfrissitette népdaléneklésiinket a magyar népzene eddig széles korben
alig ismert régies dunantuli, mez8ségi és csangddialektusainak divatjaval. Fiatal
el6adomiivészeivel 1j elGaddi stilus kialakulasat igéri. Jobban ragaszkodik a folklérmin-
tdkhoz, mint a hagyomanyos térekvések, de mégsem mereven. Naturalis el6adasra to-
rekszik, de nem konzerval6 hajlammal, nem muzedlis, hanem é16, sajat torvényei szerint
kiviragoztathat6 anyagnak tekinti a folkldrt. A szajhagyomanynak azt az eredeti fontos
tulajdonsagat igyekszik a kdzéppontba éllitani, hogy varidnsokban él, nem lezart egység,
hanem nyitott, tovabbfejlédésre képes. Amint példaul [...] a paraszttancot nem szigora
koreografidval, pontosan megszabott 1épésekkel, hanem lazdbban, a varidlasnak és
improvizdlasnak teret engedve viszi szinpadra. [...]

Ezek a prébéalkozasok nemcsak azoktdl a korabbi torekvésektdl térnek el gyokeresen,
amelyek az 1930-as vagy az 1950-es években a népi kultarat tradicionalis keretekhez
és formakhoz ragaszkodva akartak életben tartani, hanem a folklér mai [1970-es évek!],
hagyomanyosnak nevezhetd interpretaciéjatol is, amely passziv kozonségre szamitva

37 Uott, 48.
38 Kosa Laszlo: ,, A népi kulttra 4j hullama”, Tiszatdj 28/9. (1974), 38-45., ide: 42—43.
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csak produkcidéként mutatja be a népmiivészetet. Az avantgarde kezdeményezések vi-
szont a zene, a tanc, a dal, a kézmf{vesség teriiletén j, aktiv, az embert tényleges
részvételre 6szténzé kozmiivel6dési format kivannak kialakitani. S ez a fiatalsag szora-
kozési alkalmai kézé bekéredzkedett tanchaz esetében mar sikeriilt is.>

Vitanyi Ivan mint a Népmiivelési Intézet igazgatdja a SebG-egyiittes estjein, a Kassak
klubban is tartott el8adast, melyben a tanchazak létjogosultsagat a korban meg-
szokott dialektikus okfejtéssel igazolta, mely szerint minél inkabb forradalmian
Uj valami, annal inkdbb gyokerezik a régmultban:

Az Gj keresésében az a csodalatos, hogy Gjat soha nem lehet kitalalni. Tehat, aki Gjat
keres a fizikdban, a matematikaban, barmiben, annak mindig kell katalizator. A katali-
zatort altaldban csak a régibdl lehet venni. [...] Bartdk, amikor tul akart 1épni azon
a dar-moll zenén, amelyet el6deit8] 6rokolt, valami egészen Gjat akart csindlni. Hogy
egészen Ujat tudjon csindlni, vissza kellett mennie valami régihez, mert a régi volt az a
katalizator, amibdl Gjat tudott teremteni. [...] Annak van nagyobb jovéje, akinek nagyobb
multja van. Csak tgy tudunk nagyobb tavlatra elére menni, ha mélyebbre nyalunk
vissza. [...] Amikor tehdt nemcsak a népmivészethez fordulunk, hanem a népmfivé-
szetben mar a régi stilushoz is, szerintem az igazan kozosségi igény[,] és ennek nem
az a lényege, hogy paraszti multhoz forduld, hanem az, hogy olyan miivészeti alapanyag,
amely tizezer év alatt bebizonyitotta: mindenkié tud lenni. [...] Mas funkciéban kell ma
hasznalni a népmiivészetet, mint ahogy a paraszt hasznalta, az a vilag visszahozhatatlan.
De attél a népdalt még énekelhetem, mert Homéroszt is olvashatom és tetszhet nekem,
[...] mindent tehetek, tehat épithetek a népmiivészetre is ugyantigy, mint barmi masra.*°

Hasonldképpen vélekedett Zoltai Dénes esztéta is, aki részt vett a Kritika folyoirat
»~Munkasdal, témegdal, tinchdz” cimmel 1975-ben lefolytatott eszmecseréjében:

[...] mais léteznek, a jovében is kialakulhatnak szoros, zart kollektivdk, amelyek sajat
tagjainak belséleg tartalmas onkifejezésére Gjitjak fel az Gsi elemeket, és kapcsoljak bele
spontan médon mai miivészeti tudatunkba; nem vitatva, hogy a spontaneitdsnak mindig
lehet olyan alkézosségekhez vezet§ zsakutcaja, amelynek homalyaban nacionalista fel-
hangok is hallhatéva valnak [...]. Csak mellesleg hadd jegyezzem meg: t&bb tdnchazat
ismerek, s ahol megfordultam, a fiilemet igencsak hegyezve sem hallottam-érzékeltem
ilyen felhangokat.*!

A szakemberek 4ltal megfogalmazott szocioldgiai, esztétikai, szakmai elemzések
és végeredményeik a feliileten teljesen egybecsengtek maguknak a tdnchazi zené-
szeknek, a tdncosoknak, a tdnchdzakban résztvevSknek a korabeli és visszatekint8
nyilatkozataival: azért fordultak ehhez a zenei kultirahoz, mert hangzas- és ritmus-
vildga, maguk a tdncok hallatlanul izgalmasak, dinamikusak, er&teljesek, archaiku-
sak, de mégis Gjszerliek voltak szimukra. Tehat nem a nemzeti identitds valami-
féle megerdsitését élték meg altala. Arrdl viszont nem beszéltek, hogy ezaltal
igenis létrejott egy, a népi kultdrdn alapuld urbanus szubkulttra-identitds. Ha
mas tarsadalmi és kulturalis kdrnyezetben is, de a néptancok és a népzene kdzosség-

39 Uott, 41., 42.

40 Idézi: Siklds Laszlé: Tanchdz. Budapest: Hagyomanyok Haza-Timp Kiadé, 2006, 115-116.

41 Juhdsz El8d: ,Munkasdal, tomegdal, tdinchaz. Véleménycsere a munkasmiivel6dés néhany kérdésé-
r81”, Kritika, 4/12. (1975. december), 4-6., ide: 5.
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szervezs ereje hatott, raadasul egy nagyon erGteljes, az erdélyi és altalaban a kis-
magyarorszagi hatarokon tali magyarsaggal valo Gsszetartozas-érzettel és a mogotte
meghtzédé nemzetiegység-tudattal. Minderrdl természetesen a fentebb idézett
kutatdk, népmiivelSk és maguk a mozgalom résztvevdi is bolcsen hallgattak.

Amirdl azonban nem voltak még adataik és tapasztalatuk akkoriban, néhany
évvel a mozgalom szarnybontasat kévetSen, az a népi kultdranak hosszu tava
alkalmazasa és hasznalata nem sajat kézegében, kontextusaban. A népzene létezés-
modja, kdzbsségi szerepe esztétikai szempontbdl a legbsszetettebb kérdés, amely-
nek modellezésére teljes biztonsaggal felelsségteljesen ma sem vallalkozhatunk.
Amit biztosan tudunk, hogy ennek a kultdranak nemcsak a keletkezése, hanem
a haszndlata is az adott kozosség , feliigyelete” mellett zajlott. Késa Laszl6 teljes
joggal és helyesen emliti e kultara lényegeként a varidnsokban valo létezést és a
folyamatos valtozasokat, de mindez a hagyomanyos paraszti tarsadalmakban
annak a szociokulturalis kozosségnek a jovahagyasa, folyamatos visszaigazoldsa
mellett tortént. A varosi kozegben e kultara elemeinek a valtoztatasa, az Gjitasok,
s6t sokszor még a variansok is egyes személyekhez kothetk, amely mddosula-
sokat rdaddsul nem igazolja vissza senki, miutdn hasonléan egyivasu kozdsség,
amely az autochton falusi viszonyok kozott 1étezett kordbban, a sokféleség varosi
kornyezetében, korunk turbulens divathullamai arnyékaban nem tud kialakulni.
Azaz ismeriink és birtoklunk egy kulttrat, de folytatni és korabbi szintjén szer-
vesen éltetni, rdaddsul szajhagyomanyosan, a m{ikodését feltételezd kozosségi
mindség nélkiil nem tudjuk. Valészintileg csak ahhoz hasonldan éltethetjiik tovabb,
ahogyan a kordbbi korok miizenei alkotdsait gondozzuk, és mint Sdrosi megfo-
galmazta, ez is komoly alkotéi feladat:

[...] zenének hangjait, versnek, dramai m{inek szavait j6l reprodukalni — el6adni — csak
alkoté mddon lehet. Az el8addnak a szerzGéhez hasonlé tehetséggel kell rendelkeznie
ahhoz, hogy a miivet az alkotéi szandék szerint tudja megszélaltatni.*?

Valéjaban ennek az alkotéi hozzadllasu el6adéi gyakorlatnak a legmagasabb szintli
elsajatitasat tizheti ki célul ma minden mtihely, amely a népzene oktatdséba,
terjesztésébe fog, hiszen olyan tipust teremt$ kdzosséget, amely a népzenét
létrehozta, hasznalta, éltette, valtozatok, Gjitasok megsziiletését biztositotta, nem
képes tjraalkotni. Ervényes ez a legmagasabb szint{i magyarorszagi zenei mfive-
1és helyére, a Zeneakadémidra is, ahol 2007-ben indult meg a felséfokti népzenész-
képzés. Sajnos a legtjabb torekvések itt is az egyéni érvényesiilés irdnyaba hatnak
hangzatos és divatos jelszavak orve alatt (kreativ zenei mtihely stb.). Nem veszik
figyelembe, hogy a hagyomanyos népzene leginkabb a biodiverzitas jelenségéhez
hasonlithatd, és ebben az értelemben az egységes, azonos sablonokat, kdzhelyes
stilusjegyeket (sokszor dilettans megoldasokat) felmutatd, a gyorsan valtozé diva-
toknak megfelelni akar6 barmiféle zenélés monokulturat jelent — ebben az értelem-
ben monokulttra az tgynevezett vilagzene is, amely az esetek tilnyomo részében

42 Sarosi Bélint: A cigdnyzenekar miltja. Az egykoril sajté tiikrében, I1.: 1904—1944. Budapest: Nap Kiado,
2012, 8.
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még csak kisérletet sem tesz arra, hogy a kiilonb6z6 zenei esztétikumokat egy-
mashoz illessze, stilust hozzon létre, hanem csak egymasra dobdlja, valamiféle
zenei generdlszdsszal elkeveri azokat. Ez a zenei népi kultdranknak nem a Késa
Lasz16 dltal megfogalmazott valamiféle tovabbfejlédése, és Bartok szemlélete
szerint rdaddsul mindez alapvet8en ellenkezik magdval a miivészettel is:

Befejezésiil hadd tegyem hozza, hogy az internacionalizmus nemcsak elképzelhetetlen,
hanem hatranyos is a zenében és minden mas mivészetben. A zenének és a testvérm-
vészeteknek mindig a maga vidékének és kornyezetének jellegét kell tiikréznie. Ebb&l
szarmazik a miivészetben is, az életben is valtozatossag.*?

Természetesen az egyénhez kothet§ alkotassal, a zenei kompozicidkkal, a zene-
szerzéssel szemben semmi aggaly nem meriilhet fel, de a mogottes ideoldgiaval
és a sziikséges szakmai felkésziiltség és hattértudds hidnyaval szemben igen. A meg-
sziilet§ végtermék, mint altaldban minden kompozicid, természetesen erSteljesen
fligg a zenei tehetségtdl, mert Snmagaban a népzenei alapanyag csak lehetdség,
mind el6adasban, mind kompoziciéban, és nem védjegy, hivhatjak az el6adott
szamot akar worldmusicnak, fuzidés zenének, balkanvarazsnak, barhogyan. Itt is
Bartok bolcsességére kell hagyatkozzunk:

Tehetségtelenek kezében sem a népi zene, sem semmiféle mds zenei matéria nem tehet
szert jelent8ségre. Vagyis: a tehetségtelenségen nem segit sem a népzenére, sem egyébre
torténd timaszkodas. Az eredmény igy is, tgy is: semmi.**

Vagyis a mindenkori zenészeknek, legyenek azok komolyak vagy konnytiek, a nép-
zene esztétikumat szem el&tt tartva a mindenkori zenei j6 izIés hataran beliil kell
mozogniuk. Es hogy ki érzi, tudja, hogy a zenében, az adott kérnyezeten beliil mit
jelentsen a jo izlés: ez részben a képzettségtdl, de nagyobb részt a tehetségtdl fiigg.

43 Bartok: Magyar népzene és 1ij magyar zene, 137.
44 UG: A népi zene hatdsa a mai miizenére, 147.
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ABSTRACT

PAL RICHTER
SOME THOUGHTS CONCERNING THE AESTHETICS
OF FOLK MUSIC

In 2011, almost 40 years after it began, the ‘dance house method’ was inscribed
on UNESCO’s Representative Register of Good Safeguarding Practices. As an urban
subculture rooted in the traditional peasant culture, the dance-house movement
expanded independently from the centrally supervised cultural establishment, and
participants acquired dance and musical knowledge from experienced members or
bearers of tradition by direct observation and imitation, to the accompaniment of
live music, while using their own individual level of creativity to develop their
competence and dancing ability. Representatives of the movement believed that
folk music was to be preserved and passed on to the next generations in its original
condition, in this case by being connected to its initial function as dance music.
At the time when it began Béla Halmos and Ferenc Sebd, the actual creators of
the Tanchdz movement proper, sought to present the very same aesthetic qualities
of folk music to society as Bartok and Kodaly did in their art: by the restoration
and re-learning of village folklore, they primarily aimed to achieve the idea (and
they based their entire lifework on it) that folk music should offer an aesthetic
experience to modern audiences. These aesthetic qualities represented by folk
music have always been utterly different from the ones inherent in popular western,
or urban art songs, in the so-called magyarndta (urban folk-like song) repertoire,
urban Gipsy music, or from today’s fashionable World Music products. There are
many diversified reasons for these differences, but one of the most important is
that folk music has a local, small regional character; it is used by autochthonous
communities as an orally formed, controlled, and transmitted musical culture. There-
fore it shows an extraordinary richness both in its repertoire, the usage of tunes,
and in its performing style. Béla Bartok, Zoltan Koddly and their successors also
referred to this as aesthetic value. Collecting their most important thoughts we
can make an effort to determine the aesthetics of folk music, which could be the
basis for the investigation and evaluation of its musical, or folk musical quality.

Pal Richter was born in Budapest, graduated from the Liszt Ferenc University of Music as a musico-
logist in 1995, and obtained a PhD degree in 2004. His special field of research is 17th century music
of Hungary, and he conducted his PhD research in the same subject. His other main fields of interest
are Hungarian folk music, classical and 19th century music theory and multimedia in music education.
Since 1990 he has been involved in the computerized cataloguing of the folk music collection of the
Institute for Musicology and has also participated in ethnographic field research. From 2005 he was
the head of Folk Music Archives, and recently has become the director of the Institute of Musicology,
Research Centre for the Humanities HAS. He regularly delivers papers at conferences abroad, publishes
articles and studies and teaches music theory and the study of musical forms at the Liszt Ferenc Uni-
versity of Music in Budapest. From 2007 till 2021 he directed the new folk music training, and is the
founding head of the Folk Music Department.
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Bozdb Péter
C. PH. E. BACH ,SZABALYTALAN” RONDOI
TORTENETI OSSZEFUGGESBEN"

1. Egy miicsoport torténeti értékelése

A rondo torténetét és tipusait targyalé munkak koziil tobb is megkiilonboztetett
figyelmet szentel egy sajatos 18. szazadi miicsoportnak: Carl Philipp Emanuel
Bach billenty(is rondoéinak,! kiilénds tekintettel arra a 13 darabra, amely 1779 és
1787 kozott latott napvilagot a Fiir Kenner und Liebhaber (Miért6knek és miiked-
velSknek) szOl6 sorozat keretében. E billentylis hangszerre szant nagyszabasu
kiadvanyt bizvast nevezhetjiik az id8s komponista magnum opusanak, hiszen hat
flizete 6nmagéban véve is egy-egy kisebb opuszkulumnak tekinthetd.?

A gylijtemény cimaddasa elsd ranézésre a kétféle zenefogyasztd réteg szembe-
allitasat latszik hangstlyozni, s mintha a kor altalanosabban vett esztétikai néze-
teit tiikrozné; azt a fajta ellentétet, amely Johann Joachim Winckelmann antik
gorog képzémiivészetnek szentelt egyik irdsaban is megjelenik: ,,A miértSknek
lesz mird8l gondolkodnia, és aki csupan kedvel§je a miivészetnek, tanulni fog
bel8le”.> Alaposabban szemiigyre véve azonban a cimadést, mintha meggy$z&bb-
nek tlinne a Philipp Emanuel miivét kdzread6 Christopher Hogwood értelmezése,
aki szerint a hangsuly voltaképpen az und kotGszén van, s az el6fizetSknek a ki-
advanyokban kozolt névsora arrdl arulkodik, hogy Bach nagyszabast publikacié-
ja olyan miikedvelSknek szélhat, akik egyszersmind m@iérték, ha nem is feltétleniil

* A tanulmany a Magyar Tudomanyos Akadémia Bolyai Janos Kutatasi Osztondijanak (BO 8150/20) és a KIM
Bolyai + UNKP &sztondijanak (UNKP-22-5-LFZE-2) tamogatasaval késziilt. A szerz6 a HUN-REN BTK
Zenetudomanyi Intézet és a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Zenetudomanyi Tanszékének munkatérsa.
Malcolm Stanley Cole: ,,Rondo”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 21. Ed. Stanley Sadie.
London: Macmillan, 2001, 651.; Ulrich Leisinger: ,Das instrumentale Rondo”. In: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart. Hrsg. Ludwig Finscher. Sachteil, 8. Kassel etc: Birenreiter, 1998, 553-554. hasab; Malcolm
Stanley Cole: ,,Rondos, Proper and Improper”, Music & Letters 51/4. (October, 1970), 388-399.; Suzanne
Clercx: ,,La forme du rondo chez Carl Philipp Emanuel Bach”, Revue de Musicologie 16. (1935), 148-167.;
Witold Chrzanowski: ,,3b. Philipp Em. Bach und seine Rondoform”. In: ud., Das instrumentale Rondeau
und die Rondoformen im XVIII. Jahrh. Leipzig-Reudnitz: August Hoffmann, 1911, 37-44.

2 A teljes sorozat kénnyen hozzaférhet§ kritikai kiaddsban: Christopher Hogwood (ed.): Carl Philipp
Emanuel Bach: The Complete Works, 1/4.1-2.: ,,Kenner und Liebhaber” Collections I-II. Cambridge, MA:
The Packard Humanities Institute, 2009. <cpebach.org> (utolsé megtekintés: 2022. julius 13.).

3 Johann Joachim Winckelmann: ,,Gondolatok a gérég miialkotasok utdnzasardl a festészetben és
a szobrészatban”. Ford. Timar Arpad. In: u8: Miivészeti irdsok. Budapest: Magyar Helikon, 1978, 57.
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hivatdsos zenészek.* Megjegyzendd, hogy mig a sorozat 1779-ben megjelent els§
fiizete kizardlag szonatakat tartalmaz, addig az 1780-ban, illetve 1781-ben kiadott
masodik és harmadik mar szonatdkat és ronddkat vegyesen; a negyedik (meg;j.
1783), 6todik (megj. 1785) és hatodik (megj. 1787) esetében pedig a szonatakhoz
és rondokhoz két-két szabad fantdzia is tarsul. Akdrhogyan értelmezziik is azon-
ban a sorozat cimadasat, a gylijtemény ronddit targyalé munkak mindenesetre
egyetérteni latszanak abban a tekintetben, hogy a kortarsak gyakorlatahoz képest
meglehetGsen szokatlan darabokrdl van szo.

Az emlitett miicsoport zenetorténeti helyét és szerepét illeten azonban mar
kevésbé egyontetliek a vélemények. Az 4j Grove-lexikon ,Rondo” szécikkében
Malcolm Stanley Cole tigy fogalmaz, hogy ,,C. Ph. E. Bach rondéi kiviil esnek a
miifaj fejlédésének f8sodran”.> Ulrich Leisinger ezzel szemben tgy talalta, hogy
»arondd C. Ph. E. Bach altal kifejlesztett tipusanak képviseldi mindenekeltt
észak- és kozépnémet teriileten (példiul Johann Christoph Friedrich Bachnal),
illetve Anglidban (Kollmanndl, M. Clementinél) fordulnak el8.”® Cole tdrténeti
értékelése anndl meglep&bb, mivel egy korabbi tanulmédnyaban maga is amellett
érvelt, hogy az altala ,,szabalytalan” rondéként (improper rondo) emlitett bachi
rondétipus fogalma egyes formai és tondlis szempontbél rendhagyé felépitésii
Haydn-, Mozart- és Beethoven-m{ivekre is kiterjeszthetd.” Mi t6bb, Ellwood Derr
egyenesen ugy talalta, hogy C. Ph. E. Bach gy(jteményébdl a Wq. 61/1-es Esz-dar
rond6 emléke igen elevenen élhetett Beethoven emlékezetében, amikor az ,,Eroica”
szimfénidt zard varidcids tételt, illetve az Op. 35-0s zongoravaridcidk témajaul
szolgéld kontratdnctémét komponaélta.?

Meglehet, a Derr altal kimutatott hasonlésagok meglehet8sen altalanosak,
s igy érvelése nem igazadn meggy6zG; ha azonban egy késé 18. szazadi szerzd
miivei angol, olasz, észak- és kozépnémet, valamint bécsi zeneszerz&k miiveivel
egyarant feltliné kompoziciés-technikai hasonlésdgokat mutatnak, az legalabbis
kérdésessé teszi a megallapitast, miszerint a szerz§ darabjai ,kiviil esnének a m-
faj fejlédésének f6sodran”. Mindezek fényében tanulmanyomban arra teszek ki-
sérletet, hogy konkrét példak vizsgalata nyoman egyrészt réviden bemutassam
C. Ph. E. Bach ronddinak jellegzetes kompoziciés technikajat, ramutassak azok
lehetséges miifaji pArhuzamaira és el6zményeire. Ezutdn azt igyekszem konkré-
tabban meghatdrozni, mi az, ami Bach rondéib6l megtermékenyitének bizonyul-
hatott mas, bécsi komponistak zeneszerz8i gondolkodasara, illetve mi az, amiben
a Fiir Kenner und Liebhaber ronddk sajatos stilusa valéban kodvetSk nélkiil maradt.

4 Hogwood (ed.): C. P. E. Bach: The Complete Works, vol. 1/4.1-2, xiii.

5 ,,C. P E. Bach’s rondos stand outside the mainstream of the genre’s evolution”. Cole: Rondo, 651.

6 ,Rondos nach dem Muster des von C. Ph. E. Bach entwickelten Typus sind in den 1780er und 1790er
Jahren vor allem in Nord- und Mitteldeutschland (z.B. bei Joh. Chr. Fr. Bach) und England (Kollmann,
M. Clementi) anzutreffen.” Leisinger: Das instrumentale Rondo, 554.

7 Cole: Rondos, Proper and Improper, 388-399.

8 Ellwood Derr: ,,Beethoven’s Long-Term Memory of C. P E. Bach’s Rondo in E-flat, W. 61/1 (1787),
Manifest in the Variations in E-flat for Piano, Opus 35 (1802)”, The Musical Quarterly 70/1. (Winter,
1984), 45-76.
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Végezetiil a Bach-gy(ijtemény el6fizetSi adatainak értelmezésére teszek kisérletet,
abbdl a szempontbdl, hogy mit arulnak el a kottdkban k6zolt példanyszamok és
névsorok a rondok foldrajzi elterjedésérdl, illetve lehetséges bécsi hatdsarol.

2. A miicsoport sajatos vonasai

Bach ronddinak els§ hallasra is legfeltlindbb sajatsdga nyilvanvaldan az, hogy a
rondétéma nem csupdn az alaphangnemben jelenik meg, hanem a t6bbé-kevésbé
epizédnak nevezhet6 részekben, egy sor mas hangnemben is. Az 1778-ban kom-
pondlt, Wq. 56/1-es C-dur rondd, amely 1780-ban jelent meg nyomtatdsban, jol
példazza ezt a technikat. A téma maga meglehet&sen szabalyos: négyiitemes nyitott
el6tagbdl és négyiitemes zart utétagbol alld, nyolciitemes periddus (1. kotta). Ez
annal inkabb figyelemre méltd, mivel az ilyesféle témaszerkesztés a 18. szdzad
elején és kozepén keletkezett francia ronddrepertoarnak is fontos jellemzgje, oly-
annyira, hogy a rondéval kapcsolatos tjabb irodalom egyes képviseldi — a régebbi
formatani irdsokkal ellentétben — a darabok teljes formai felépitése, az epizédok
szama, elrendezése, terjedelme és hangnemi terve mellett egyre nagyobb figyelmet
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szentelnek a rondérefrén bels§ tagoldsdnak és struktdrdjdnak.’ Bach rondéjanak
kezdete legfeljebb annyiban kiilonbozik francia kortarsainak bevett gyakorlatatdl,
hogy a téma nem valtozatlanul, hanem varidltan ismétlédik, s a véltozatot a zene-
szerz8 — 1760-ban kiadott, varialt reprizes szonataihoz hasonléan — gondosan le
is jegyezte.!0 A kiirt, varidlt ismétlés a Fiir Kenner und Liebhaber-fiizetek t&bbi ron-
déjaban is fontos szerepet jatszik; idénként azonban a variacié nem is feltétleniil
olyasféle dekorativ mddon valésul meg, mint a fenti esetben. Példaul a Wq. 57/1-es
E-ddr ronddban a refrén tematikus metamorfézison megy keresztiil: ¢ metrumd,
E-dir nyité alakja (1-4. iitem) utdbb, a 47-49. litemben 2-d4 alakitott, Fisz-dur
valtozatban hangzik el.

De maradjunk a Wq 56/1-es C-duar darabnal: a rondétéma itt is t&bbszor
visszatér az alaphangnemben. Ugyan nem mindig valtozatlanul és teljes terjedel-
mében - példaul a témdanak a darabot lezaré utolsé megszoélalasakor a kezdeti
pontos visszatérést a végén meglepd sziinetekkel tarkitott, rogtonzésszerti lezaras
koveti (2. kotta). Ugyanakkor a kompozicié mégis tobbé-kevésbé részekre tagol-
haté refrén és epizédok kett&ssége alapjan (lasd a darab felépitését bemutatd 1. tdb-
lazatot). Az ,,epizdd”-szerl részek alapvetSen kétféle anyagbol épiilnek: egyrészt
gyors, akkordfelbontas jellegti figurativ szakaszokboél, amelyek kvazi improvizativ
billentylis fantazidkra emlékeztetnek; masrészt a rondétéma nem tonikai hang-
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2. kotta. C. Ph. E. Bach: C-diir rondé, Wq. 56/1, 164-176. iitem

9 Ld. pl. Leisinger szdcikkét, melyben Couperin billenty(is rondéirdl irva a szerz§ kifejezetten meg-
emliti, hogy a refrén rendszerint négy hosszabb vagy nyolc révidebb titembd] 4ll, és periédusszertien
kétrészes felépitésii (,Der Refrain weist gewohnlich vier lingere oder acht kiirzere Takte auf und
ist zweiteilig [periodenartig] angelegt”). Leisinger: Das instrumentale Rondo, 555.

10 A varidlt reprizrél 1d. Komlés Katalin: ,, Verinderte Reprise — Egy koncepcié tobb megvilagitasban”.
In: ud: Tanulmdnyok a 18. szdzadi zene torténetébdl. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa Kiado, 2015, 15-21.
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Utem Nagyforma Hangnemi terv R mas
hangnemben
1-16. R1 C
17-33. 1. ,epizdd” G, c G
34-45. R2 C
46-90. 2. ,epizéd” e,Ea B,aedaBCdC |eEaB
91-98. R3 (nem teljes) C
99-139. | 3. ,epizdd” C,E e CEdCF E
140-147. | R4 (nem teljes) C
148-163. | 4. ,,epizdd” C, c
164-176. | R5 (rogtonzésszerti lezaras) | C

1. tdbldzat. A C. Ph. E. Bach: C-diir rondd, Wq. 56/1 formai felépitése

nembe transzponalt téredékeibdl. A C-dur rondo 2. ,,epizédként” azonosithatd
szakaszdban vizudlisan is jol elkiilonithetS a kétféle anyag: az 54-59. iitemben
aronddtéma kezdete e-mollban, majd F-durban hangzik el; késébb a 68-78. titem-
ben a-mollban és B-durban is megjelenik; a 46-51. {item jobbkézsz6lamanak tizen-
hatod-trioldi és a 79-81. {item két kéz kozott elosztott harminckettedei viszont
egyértelmtien a fantaziaszerd, figurativ tipust képviselik (3. kotta a 388-389. oldalon).

Mint a Fiir Kenner und Liebhaber rondék refréntémadinak felépitését 6sszevetd
2. tabldzatbdl kitlinik, a 13 darab csaknem mindegyikének refrénje szabalyos — két-
osztata periodikus — felépitésti, kivéve a Wq. 61/4-es d-moll kompoziciét, amely-
nek visszatérd tematikus anyaga két szempontbdl is ,,szabélytalan”.!! Bar a domi-

Darab Komp. Meg;j. A refrén felépitése
Wq. 56/1 (C) 1778 1780 a, + 4. (4 + 4 iitem)
Wq. 56/3 (D) 1778 1780 a, + a_ (4 + 4 iitem)
Wq. 56/5 (a) 1778 1780 a, +a_ (4 + 4 iitem)
Wq. 57/1 (E) 1779 1781 a, +a_(2 + 2 iitem)
Wq. 57/3 (G) 1780 1780 2, + a. (4 + 4 iitem)
Wq. 57/5 (F) 1779 1780 a, + 3. (4 + 4 iitem)
Wq. 58/1 (A) 1782 1783 a, + a_ (2 + 2 iitem)
Wq. 58/3 (E) 1781 1783 a, +a’_ (8 + 8 litem)
Wq. 58/5 (B) 1779 1783 a_+ b_ (4 + 4 iitem)
Wgq. 59/2 (G) 1779 1785 a, +a_ (4 + 4 iitem)
Wq. 59/4 (c) 1784 1785 a, +a, (4 + 5 [I] iitem)
Wq. 61/1 (Esz) 1786 1787 a, +a_(8 + 8 iitem)
Wq. 61/4 (d) 1785 1787 a  +a’. (7 [1] + 4 iitem)

2. tdbldzat. A refrén felépitése C. Ph. E. Bach Fiir Kenner und Liebhaber rondéiban

11 Mint arra mar David Schulenberg felfigyelt a Wq. 59/2-es G-dur rondé elemzése kapcsan, 1d. David Schulen-
berg: The Instrumental Music of Carl Philipp Emanuel Bach. Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1984, 148.
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(a 3. kotta folytatdsa)

nans félzarlat és tonikai egész zarlat kettGssége ezuttal is megfigyelhetd, a két
rész nem azonos terjedelmd: az ,el8tag” hét, mig az utdtag csupan négy iitem
hosszusagu (lasd a 4. kottdt). Masrészt a téma maga két révidebb motivumbdl
épiil fel, amelyek tobbszor ismétlédnek (ezeket a kottaban bekarikazas, illetve
négyszogletes keret jeloli), s6t a 4—6. itemben transzformalddnak is. Ez a moti-
vikus szerkesztés, valamint a fél- és egész zarlatot megel8z8 vondszenekari tuttit
utanzd uniszénd szakaszok inkabb barokk versenym-ritornellekre emlékeztetnek,
mintsem rondétémadkra. Marpedig Bach, mint kdzismert, a concerto miifajat is
aktivan miivelte — egy olyan miifajt, melynek jellemzd formai sajatossaga éppen
az, hogy a ritornell — Bach rondétémadihoz hasonléan - kiilénféle hangnemekben
és nem feltétleniil teljes terjedelmében tér vissza.

Allegro di molto a, (7 iitem)
A e FETEY—— 0 UERNN <29, VRV PR "V A\
%r.::r - el e Sl ird fom o aa e
L % .I
2“. y.,.' e N r;n. - = = - i.’
Yot — P 1 2y : =} o T Tl
- ) ‘ s s &
¥ = S T e e ¢
( - ] [ b '( 3# ]' =3 #3#2 - B #J]p
i | i ™ i 1
Fy e A " Py =y %
( Eﬂﬁi;:: - ¥ “Efﬁf?fiji9ﬁ:zaifjffj‘ddlJi/ Er ii e — s .
a, (4 iitem) : X /
PIDZ u N NI D7 I N PUNENDS—— T
i%"-‘ == .i = l.". = = . = E&:' e
> b = N B ‘-#11‘ £t £ . :
- —— . :

4. kotta. C. Ph. E. Bach: d-moll rondé, Wq. 61/4, 1-11. iitem
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Ugy tiinik tehat, hogy Philipp Emanuel Bach életmiivében legal4bb két mésik
miifaj: az improvizativ fantdzia, illetve a billenty(is versenymdi is fontos elemekkel
gazdagitotta a rondd sajatos, egyéni koncepciojat.

3. Fiatalabb kortarsak C. P. E. Bach ronddirél

De vajon miként vélekedtek Philipp Emanuel Bach rondéirdl fiatalabb kortarsai,
illetve a kozvetlen utdkor? Daniel Gottlob Tiirk a Bach haldlat kévet8 évben,
1789-ben kiadott klavichordiskoldjaban tigy emlékezett meg réla, mint aki lénye-
ges yjitassal jarult hozza a rond6 miiveléséhez:

A rondé (rondeau, rondo, Zirkelstiick, vokalis zenében a Rundgesang) olyan 6nallé zenedarab,
amelynek alapjat egy révid, gyengéd, élénk, jatékos stb. jellegli {6téma képezi. A ftéma
minden egyes kozjaték (couplet) utdn ezekbdl egy rondéban gyakran kettd, harom vagy
tobb van  megismétlddik. [Carl Philipp] E[manuel] Bach mutatta meg a rondéiban,
hogy ennek nem kell minden alkalommal az alaphangnemben torténnie, hanem kiilon-
féle mellékhangnemekben is sor keriilhet ra.'?

Tiirk tehat egyértelmtien Philipp Emanuel Bachnak tulajdonitja a nem tonikai
rondérepriz Gtletét. Talan tobb lehet véletlen egybeesésnél, hogy klavichord-
iskoldjanak megjelenése utan egy évtizeddel, 1799-ben a németbdl angol zene-
szerzG8vé honositott Augustus Frederick Christopher (August Friedrich Christoph)
Kollmann An Essay on Practical Musical Composition (Ertekezés a gyakorlati zene-
szerzésr6l) cimli munkajaban a rondot targyalva szintén hasonld megallapitasra
jutott:

A ronddkat szabalyos és szabdlytalan tipusra oszthatjuk. El8bbiek azok, amelyekben az
els szakasz mindig a f6 hangnemben tér vissza, akar eredeti formajaban, akar varidlva,
a II. fejezet 9. §-ban kozolt, Bach varialt reprizes szonataibdl vett példahoz hasonléan
[...], utébbiak pedig azok, amelyekben az els§ szakasz vagy téma masik hangnembe
kitérve is megjelenik. Ennek szép példdjat lasd az els§ abran, masodik szamként. Ez
Eman[uel] Bach kiséretes szonatdinak elsé gy(ijteményébdl valé (Lipcse, 1776); kiegé-
szitettem moduldcids tervének magyarézataval.!

12 ,Das Rondo, (Rondeau, Rondo, Zirkelstiick, beym Singen der Rundgesang) ist ein einzelnes Ton-
stlick, worin ein kurzer Hauptsatz von einem zéirtlichen, muntern, tindelnden etc. Charakter zum
Grunde liegt. Nach jedem Zwischensatze, (couplet), deren ein Rondo oft zwey, drey und mehrere
hat, wird der Hauptsatz wiederholt. Dal dieses nicht immer im Haupttone selbst geschehen miis-
se, sondern in verschiedenen Nebentonen statt finde, hat E. Bach in seinen Rondo’s gezeigt.” Da-
niel Gottlob Tiirk: Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende. Leipzig:
Schwickert-Halle: Hemmerde und Schwetschke, 1789, 398.

13 ,Rondos may be devided into proper and improper ones. The former are those, in which the first
section always returns in the principal key, either in its original form, or varied like as in the exam-
ple I given in Chap. II, §9, under Bach’s Sonatas with varied reprizes [...], and the latter, those in
which the subject or first section also appears in keys to which a digression may be made. A beau-
tiful example of this sort see at Plate I, No. 2. It is taken from Eman. Bach’s first set of three Sona-
tas with Accompaniments, Leipzig, 1776; and I have added to it an explanation of the course of its
modulation.” Augustus Frederick Christopher Kollmann: An Essay on Practical Musical Composition.
London: Printed for the author, 1799, 6.
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Mint lathatjuk, Kollmann annyiban tovabb megy Tiirknél, hogy nem csupan
Philipp Emanuel Bachnak tulajdonitja a rondérepriz hangnemi varialdsat, hanem
egy Uj terminust (improper rondo) is bevezet az ilyen rendhagyé rondékompoziciék
megjelolésére. Figyelemre mélté azonban, hogy a Kollmann altal példaként idézett
darab eztttal nem a billenty{is hangszerre irott 6nallé rondék koziil vald, hanem
a heged(- és csellokiséretes G-dur billenty(is szonata (Wq. 90/2) zarététele.
A széban forgd mi még a Fiir Kenner und Liebhaber-fiizetek el6tt, 1776-ban latott
napvildgot Lipcsében, Breitkopf kiaddsaban, s mar nem sokkal megjelenését ko-
vetGen nagy feltlinést keltett: Johann Nikolaus Forkel igen elismerd szavakkal
méltatta a Musikalisch-kritische Bibliothek lapjain:

Az elsé gylijteménybeli masodik szonata G-ddrban van, s a rendkiviil brilians nyitotételén
kiviil a végén egy olyan rondét is magaban foglal, amely jellegét, elrendezését és feldolgo-
zasmadjat tekintve feltlinSen eltér e manapsag oly kedvelt és uralkodé zenei miifaj tobbi
képvisel&jétdl, s épp ezért megérdemli, hogy valamelyest tobb figyelmet szenteljiink neki.

Ezt a zenei mifajt billenty(is hangszeren mindeddig kevéssé miivelték; ha azonban
belegondolunk, hogy az e miifajban irott legtébb divatos darab milyen kevés igazi bensd
értékkel rendelkezik, illetve rendelkezett szinte sziiletése 6ta, tigy ennek a koriilménynek
inkdbb 6rvendentiink kell, mintsem sajnalkoznunk felette. Ha a zenei értelemben vett
rondé alapjdban véve nem mds, mint egy refrénes ének, melyben egy szép, hatarozott
és jelentékeny gondolat id&rdl id8re visszatér, s mds, bel6le szarmazé mellékgondola-
tokkal keveredik és valtakozik, akkor ugy tinik szimunkra, hogy olyan feldolgozast és
kezelésmddot igényel, amelyre csakis tapasztalt és iskolazott muzsikus képes, s épp
ezért a szokvanyos 6sztonds komponistaktdl nem varhato el. Annal kellemesebb, ha az
egyik legjelesebb tehetség ereszkedik le a miivészet e divatos miifajadhoz, s nem csupan
azt mutatja meg, hogyan is kellene voltaképpen ilyesféle darabot alkotni, hanem egyut-
tal arra is példat ad, hogy egy mester kezén minden zenei mfifaj, legyen az barmilyen
fajta, igaz és valdédi miivészet és szépség jegyeit Gltheti magdra, s igy mélto lehet a gon-
dolkod6 zenebarét figyelmére.'*

14 ,Die zwote Sonate der ersten Sammlung ist aus der Tonart G dur, und enthilt auller dem ersten

sehr brillanten Satze am Ende ein Rondeau, dessen Charakter, Einrichtung und Bearbeitung sich
von andern Beyspielen dieser jetzt so herrschenden und beliebten Musikgattung sehr merklich
unterscheidet, und daher einige besondere Anmerkungen verdient.
Diese Musikgattung ist bisher auf Clavierinstrumenten noch wenig gebraucht worden; wenn wir
aber bedenken, wie wenig wahren innern Werth die meisten modischen Stiicke dieser Gattung
haben, und beynahe seit ihrer Entstehung gehabt haben, so miissen wir uns {iber diesen Umstand
mehr freuen, als beklagen. Wenn das musikalische Rondeau im Grunde nichts anders ist, als ein
Rundgesang in der Poesie, wo ein schéner, nachdriicklicher und bedeutender Gedanke von Zeit zu
Zeit wiederhohlt, und mit andern daraus flieRenden Nebengedanken untermischt und abgewechselt
wird, so setzt es, deucht uns, eine Behandlung und Bearbeitung daraus, die nur das Werk eines
erfahrnen und gelehrten Musikers ist, und daher nicht von den gewdhnlichen instinktméaRigen
Componisten erwartet werden kann. Desto angenehmer mul es sein, wenn ein Mann von den
vorziiglichsten Talenten sich auch einmal zu einer Modegattung der Kunst herunterldt, und nicht
nur den Liebhabern zeigt, wie ein solches Stiick eigentlich beschaffen seyn mii8te, sondern auch
dadurch zugleich einen Beweis giebt, dal jede Musikgattung, sie sey von welcher Art sie wolle,
unter den Hinden eines Meisters das Geprige von wahrer und echter Kunst und Schénheit anneh-
men, und der Aufmerksambkeit denkender Musikfreunde wiirdig werden kann.” Johann Nikolaus
Forkel: ,,Carl Philipp Emanuel Bachs Claviersonaten, mit einer Violin und einem Violoncell zur
Begleitung. Erste und zwote Sammlung. Leipzig: im Verlag des Autors, 1776, 1777”. In: u8: Musi-
kalisch-kritische Bibliothek, II. Gotha: Carl Wilhelm Ettinger, 1778, 281.
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8. kotta. C. Ph. E. Bach: G-dur trié, Wq. 90 No. 2, 1II. tétel, 93-100. iitem

Egyebekben — mint az Kollmann, illetve Forkel elemzésébdl egyarant kit{inik —
ez a rondo is igen hasonlé a Fiir Kenner und Liebhaber-sorozat emlitett darabjaihoz,
amennyiben a refrénként visszatérd, 4 + 4 litemes nyitétéma (5. kotta) a tovabbiak-
ban a legkiilonfélébb hangnemekbe transzponalva jelenik meg Gjra: a dominans
D-duarban (21-28. iitem); a leszallitott medidns B-darban (6. kotta); a szubdomi-
nans C-durban (7. kotta); a 93. titemtSl csupén els§ harom iiteme a leszallitott
alsémedidns Esz-darban (8. kotta). Az alaphangnemben viszont minddssze két
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alkalommal hangzik el Gjra: az 59-66. {itemben, majd a teljes m{i befejezésekép-
pen a 101-116. iitemben, varidlt ismétléssel.

4. ,,Szabalytalan” rondék Haydn, Mozart, Beethoven
és Schubert miiveiben

A kortarsak értékelésének bemutatdsa utdn érdemes réviden dttekinteni, melyek
azok a Haydn-, Mozart- és Beethoven-példak, amelyeket a késébbi szekunder iroda-
lom Bach széban forgé miiveivel hozott kapcsolatba. A tovabbiakban els6sorban
Cole 1970-es tanulményara timaszkodom.'> Az § példdinak tilnyomé t5bbsége — és
ez mar a sajat véleményem — jellemzd8en két nagyobb csoportba sorolhaté.

Az els6 csoportot olyan szondtarondok alkotjak, ahol a szonadtaexpozicid
visszatérésének valamely pontjan (rendszerint a rondétéma harmadik, vagy ne-
gyedik reprize alkalmaval) 1j, az alaptonalitastdl eltér§ hangnem jelenik meg,
tobbnyire alvisszatérés-jelleggel: leszallitott alsomedidns F-dur kitérés Beethoven
Op. 2 No. 2-es A-dur zongoraszonatajanak zarotételében (a 140. titemtdl); napolyi
E-dur alrepriz az Op. 7-es Esz-dir zongoraszonata zarotételében (a 156. itemtdl);
szubdominans Esz-dar alrepriz az Op. 22-es B-dar zongoraszonata zarétételében
(a 153. titemtdl); alsomedians D-dur alrepriz az Op. 24-es F-dur heged{i-zongora-
szonita zardtételében (a 112. titemtdl); alsémedidns G-dur alrepriz az Op. 19-es
B-duar zongoraverseny zarétételében (a 262. titemtdl). Bar Cole nem emliti példai
kozott, ebbe a csoportba sorolhaté Schubert D. 959-es A-dur zongoraszondtdjanak
zarététele is, alsomedians Fisz-dur alreprizzel (a 212. titemtdl). Ez az eset annal
érdekesebb, mivel Schubert kompozicidéjanak modelljeként t6bb elemz§ is Beetho-
ven egyik miivét, az Op. 31 No. 1-es G-dur zongoraszonata zarotételét nevezi
meg.'® Tovabba, bar nem szonitarondd, mégis ebbe a tipusba sorolhatjuk Beethoven
Op. 51 No. 1-es C-dar ronddjat, amelyben mollbeli alsémedians (Asz-dur) alrepriz-
zel, illetve napolyi Desz-dur kitéréssel egyarant taldlkozunk.

A Cole altal emlitett, bécsi szerz&ktdl szdrmazé ,,szabdlytalan” rondék masodik
csoportjaba az olyan darabokat sorolhatjuk, amelyek elsé ranézésre inkabb szonata-
formdju tételnek tlinnek, 4m a ronddszertien felépiilé nyitétéma a domindnsba
transzpondlva az expozicié masodik témacsoportjaban (illetve a reprizben az alap-
hangnemben), tovabba a kidolgozadsban valamilyen mds hangnemben is megjelenik,
ennélfogva ,improper rondéként” is felfoghatok. Idesorolhaté példaul Haydn Hob.
XVIII:4-es G-dur billenty{is versenymiivének finaléja, Mozart K. 485-6s D-duar
billenty(is rondéja, illetve az Eine kleine Nachtmusik (K. 525) zarététele (a zeneszerzd
mindkett6t maga nevezte ronddénak). A K. 485-6s ronddval kapcsolatban mar
Chrzanowski felhivta rd a figyelmet, hogy a Mozart-m{ 1786-ban, vagyis az utolsé
Fiir Kenner und Liebhaber-fiizetek megjelenésével nagyjabol egy id6ben keletkezett,

15 Cole: Rondos, Proper and Improper, 392-399.

16 Charles Rosen: A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven. Ford. Komlds Katalin. Budapest: Zene-
miikiadd, 1977, 610-612.; Robert S. Hatten: ,,Schubert the Progressive. The Role of Resonance and
Gesture in the Piano Sonata in A, D. 6597, Intégral 7. (1993), 38-81.
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méghozza olyan miifajban (6nallé billenty(is rond6), amelyet Mozart korabban
feltlin8en keriilt.!” Kézenfekv8nek tlinhet a feltételezés, hogy talan Bach hasonlé
miifaju kompozicidinak megismerése is hozzajarulhatott a miifajvalasztashoz és
a nem tonikai rondérepriz alkalmazasahoz. Ugyan Cole nem emliti, és a zeneszerzd
nem is nevezi rondénak, de hasonléan épiil fel Mozart K. 575-6s D-dur vondsné-
gyesének zardtétele is. Annak ellenére, hogy nem szondtaformaju tételrdl van szo,
idesorolnam még Cole egy tovabbi példajat, Haydn Hob. XVIII:11-es D-dur bil-
lenty(is versenymiivének ,Rondo all’'ungarese” tételét is, melyben a rond6téma az
elsé epizédban A-ddrban is megjelenik (az 51. titemt6l).

Masfeldl az emlitett Haydn-, Mozart-, Beethoven- és Schubert-példak bizonyos
alapvet6 koncepciondlis hasonlésdgai mellett nem jelentéktelenek a Philipp Ema-
nuel Bach széban forgd miiveihez képest megfigyelhet$ kiilonbségek sem. Vala-
mennyi emlitett példa esetében igen fontos eltérés, hogy a refrén nem tonikai
visszatérése egy-egy tételben altalaban egyszer (a masodik csoportba tartozé miivek
esetében két-harom alkalommal) fordul eld, tovabba az is, hogy a hangnemét tekintve
»szabdlytalan” repriz egy maskiilonben eléggé szabadlyosnak mondhaté — szonata-
vagy szondtarondé-szerl — struktura jol meghatdrozhaté pontjain 1ép fel. Olyan
fantaziaszer(ien improvizativ példakkal, illetve a rondétéma transzponalt valtoza-
tainak olyasféle halmozasaval, mint amilyenek Philipp Emanuel Bach fentebb
példaként emlitett miveiben fordulnak eld, az emlitett Mozart- vagy Beethoven-
kompozicidk egyikében sem talalkozunk. Elaine Sisman ugyan ugy talalta, hogy
Haydn Hob. XVII:1-es G-dur capriccidjanak felépitése — az ,, Acht Sauschneider
miissen sein”-téma kiilonféle hangnemekbe transzponalt visszatéréseivel — kisérte-
tiesen hasonlit Philipp Emanuel Bach kés&bbi rondéhoz,'® 4m igen jellemzd, hogy
Haydn ezt a darabjat nem rondénak, hanem capricciénak nevezte.

5. A Fiir Kenner und Liebhaber-gy{ijtemény el6fizetSi adatai

Bar ez a munka nem hatastanulmany, mégis ide kivankozik egy révid gondolatmenet
C. Ph. E. Bach Fiir Kenner und Liebhaber-ronddinak disszeminacidjaval kapcsolatban.
Mint fentebb mar utaltam r4, a Lipcsében, Breitkopf kozremtikodésével, de a zene-
szerz{ sajat kiadasaban napvilagot latott fiizetek mindegyike tartalmazza a kiadvany
elSfizetSinek névsorat, ,Verzeichnifl der Pranumeranten” cimmel, szamozatlan
el6zéklapokon. Mi t&bb, a neveken tul az egyes varosokba megkiildott példanyok
szdma is szerepel a fiizetek élén. Megjegyzend§ persze, hogy a jegyzék a masodik,
harmadik és hatodik fiizetben a ,,so weit die Nachrichten gehen” (eddigi informa-
cidink szerint) frazissal egésziil ki, ami arra utalhat, hogy ezekben az esetekben az
el6fizet6k szdma még a nyomdaba adést kovetSen is gyarapodhatott. Ennek elle-
nére a szoban forgd adatokbdl lehetséges bizonyos kovetkeztetéseket levonni

17 Chrzanowski: Das instrumentale Rondeau, 77.
18 Elaine R. Sisman: ,Haydn’s Solo Keyboard Music”. In: Robert L. Marshall (ed.): Eighteenth-Century
Keyboard Music. New York: Schirmer, 1994, 272-274.
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egyfeldl a gy(ijtemény foldrajzi terjedését illetGen, masrészt arrél, hogyan alakult a
kiadvany népszer{isége egyes fontosabb zenei kézpontokban:

1. fiizet | 2. fiizet | 3. fiizet | 4. fiizet | 5. fiizet | 6. fiizet
Altona - - 5 - - -
Bécs 24 13 24 20 26 18
Berlin 36 17 21 16 13 11
Bernstadt - - - 1 - -
Bourdeaux - - - - - 2
Breslau/Wroctav - - - 23 - -
Braunschweig 16 2 1 3 - -
Biidingen - - - 1 - -
Danzig 25 22 - 13 14 9
Dessau - - - - 1 -
Drezda 8 68 33 33 16 -
Eckartsberga - - - 1 - -
Erfurt - - 5 4 6 -
Frankfurt an der Oder - - - - - 4
Gotha 7 1 - - nincs adat -
Gottingen 13 - - 8 13 18
Greifswald - - 6 8 6 -
Grof3enhain - - - 1 1 1
Halberstadt - - - - - 6
Hamburg 47 60 39 80 56 34
Hannover 10 4 - 6 - -
Hohenstein - - - - - 1
Holstein 23 - - - 8 10
Hoyerswerda - - - - 1 -
Kassel - - - - - 3
Koppenhaga 75 75 75 75 40 -
Ké&nigsberg/Kalinyingrad - - 23 27 20 6
Kostritz - - - 1 1 -
Kurland 11 2 12 9 2 10
Lipcse 28 18 17 22 - 2
London 14 14 - 12 - 24
Liibeck - - - - - 24
Ludwigslust 1 3 - - - -
Magyarorszag 1 - - - - -
Marburg - - - - 1 -
Marienwerder - 16 - 10 - -
Mecklenburg - - - - - 9
Moszkva - - - 14 - -

3. tabldzat. C. Ph. E. Bach Fiir Kenner und Liebhaber-kiteteinek eldfizetdi példanyszamai foldrajzi helyek szerint
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1. fiizet | 2. fiizet | 3. fiizet | 4. fiizet | 5. fiizet 6. fiizet

Nyborg 7 - - - - -
Otterndorf - 1 - - - -
Praga 4 9 9 11 7 9
Riga 12 - 10 - 12 12
Schkortleben - - - 1 - -
Sorau - - - - - 1
Stade - - - - - 5
Statzfurt - - - 1 1

Stendal 5 5 5 9 -
Stettin 8 4 - - - -
Stockholm - - - - - 2
Suhl - - - 1 - -
Szentpétervar 54 - - 9 - 44
Szilézia 28 11 12 - 33 36
Tallinn/Reval 6 - - - - -
Uckermark 8 - - - - -
Ulm 11 - - - 4 -
Varsé 37 - - - - -
Weimar - - - 5 - -
Zittau - - - 11 6 5
Osszesen 519 340 297 432 297 306

(a 3. tablazat folytatdsa)

C. Ph. E. Bach életrajzat ismerve azt gondolhatnank, hogy a Fiir Kenner und
Liebhaber-fiizetek mindenekeldtt északnémet teriileten, azon beliil is els6sorban
a muzsikus miikodésének két 6 helyszinén: Berlinben, illetve Hamburgban valtak
ismertté. A foldrajzi helyek listdja ezzel szemben azt mutatja, hogy a kiadvany
egyes példanyai Londontél Stockholmon és Koppenhdgan at Szentpétervarig egy
sor mas eurdpai nagyvarosba is eljutottak. A zenetdrténész Charles Burney épp-
ugy az eldfizetSk kozé tartozott, mint — legalabbis az elsé fiizet egy példanya
esetében — Batthyany J6zsef, a Pozsonyban székeld esztergomi hercegprimas. Ha
a Bécsbe kiildott példanyok szamat szemiigyre vessziik, azt tapasztaljuk, hogy a
hat fiizetb8l 6sszességében nem kevesebb mint 125 példanyt kiildtek a csdszar-
varosba, ahol C. Ph. E. Bach egyébként soha életében nem fordult meg. Ez t6bb,
mint az a 110 példany, amely miikddésének korabbi szinhelyére, a porosz féva-
rosba érkezett. Rdaddsul a bécsi eléfizetSk/terjesztSk kozott olyan nevekkel ta-
lalkozunk, mint a Haydn, Mozart és Beethoven nem egy miivét megjelentetd
Artaria zenemtikiadd vagy a harom komponista életrajzaban kozismerten fontos
szerepet jatszd Gottfried van Swieten bard, aki egyuttal a harmadik fiizet ajanla-
sanak cimzettje is volt. Mindezek fényében, tigy vélem, nagyon is lehetséges, hogy
Bécs vezet§ komponistdi ismerhették Bach ,,szabalytalan” rondéit, s adott esetben
talan inspiraciét is merithettek bel8liik sajat e miifajbeli darabjaikhoz.
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Tavolrél sem allithatjuk persze, hogy Philipp Emanuel Bach gyljteménye az
1780-as évek legkelend6bb zenemii-nyomtatvanyai kozé tartozott volna. A kritikai
Osszkiadds el6szavaban Hogwood 6sszehasonlitdsképpen kozli néhany korabeli
zenemiikiadvany hasonlé adatait. Eszerint Georg Benda Sammlung vermischter
Clavierstiicke fiir geiibte und ungeiibte Spieler (Kiilonféle zongoradarabok gy{ijteménye
kezd&k és haladdk szdmara) cimi sorozatanak 1780-ban megjelent elsé fiizetére
2076-an fizettek el8; Nathanael Gruner Op. 1-es Sechs Sonaten fiir das Klavier (Hat
billenty{is szondta) cim{, 1781-es kiadvanya 1368 eldfizetvel dicsekedhetett
— C. Ph. E. Bach is koztiik volt. Daniel Gottlob Tiirk Sechs leichte Klaviersonaten
(Hat konnyt billenty(isszonata) cimmel 1783-ban kiadott mfivei esetében ugyan-
ez a szam 1334, ami az 1785-0s, illetve 1786-0s megjelenésii masodik és harma-
dik fiizetnél 2354-re, illetve 2415-re emelkedett.!® Ehhez képest a Fiir Kenner und
Liebhaber elsé fiizetének 519 elSfizetSje lényegesen kevesebb. Raadasul az el6fize-
t6i példanyszamok Osszesitése arrdl drulkodik, hogy a sorozat irdnt a publikacié
elérehaladtaval csokkent az érdekldés: a 6. fiizet megjelenésének idejére a szam
306-ra esett vissza, st a 3. és 5. fiizet esetében még a 300-at sem érte el. Bar a
6. flizet Bécsbe megkiildott 18 példanya is minddssze feleannyi, mint az elsé
fiizetbdl ugyanoda eljutott 36 darab, &m e két szamadat Osszességében nem tiinik
annyira csekélynek, mint a megfelel§ fiizetek berlini el6fizetSi példanyszama
(36 példany 1779-ben, 11 példany 1787-ben, méghozza — ismétlem — olyan varos-
ban, ahol Bach b§ két és fél évtizeden at udvari muzsikusként miikodott).

6. Osszegzés

A tanulmanyomban irottak fényében Cole-lal ellentétben nem gondolom, hogy
C. Ph. E. Bach ronddi minden tekintetben kiviil estek volna a miifaj torténetének
fésodran. Miiveinek egy bizonyos vondsa — a nem tonikai rondérepriz alkalmazasa,
melyet mar Tiirk és Kollmann is kifejezetten az & nevéhez flizétt — mutatis mutan-
dis mintha Haydn, Mozart, Beethoven és Schubert hasonl6 miifajbeli kompoziciéi-
nak némelyikében is visszakdszonne. Masfeldl a széban forgd komponistak egyi-
ke sem kovette ronddiban Bach e miifajbeli darabjainak fantaziaszer(, kvazi
improvizativ felépitését, s a nem tonikai visszatérést nala jéval mértéktartébban
alkalmaztdk, 4ltaldban a meglepetés eszkozeként, a zenei forma meghatdrozott
pontjaira tartogatva. Osszességében elmondhaté tehdt, hogy Haydn, Mozart,
Beethoven vagy éppen Schubert ,,szabalytalan” rondéreprizei szabalytalansaguk-
ban is szabdlyosabbak, mint Philipp Emanuel Bach billenty{is m{iveinek hasonlé
részletei.

19 Hogwood (ed.): C. P. E. Bach: The Complete Works, vol. 1/4., 1-2, xiv.
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ABSTRACT

PETER Boz6
C. P E. BACH’S ‘IMPROPER’ RONDOS IN HISTORICAL CONTEXT

In the literature discussing the history of the rondo form/genre, special attention
has been paid to the rondos of Carl Philipp Emanuel Bach, with particular regard
to those published in the keyboard collection Fiir Kenner und Liebhaber (1779-1787).
Studies pertaining to the subject (Leisinger 1998, Cole 1969 and 2001, Clercx 1935,
Chrzanowski 1911) are inclined to judge that these pieces ‘stand outside the
mainstream of the genre’s evolution’ (Cole 2001). Nevertheless, these strange
rondos by C. P. E. Bach, whose most striking characteristics are the non-tonic and
varied reprise of the refrain, as well as the use of improvisative elements, might
not have been without any influence. Already in 1776, Johann Nikolaus Forkel
praised the final movement of Philipp Emanuel’s Sonata in G Major (Wq. 90/2)
for ‘differing strikingly to other representatives of the musical genre which is so
much liked and prevailing in our days’. In 1789, Daniel Gottlob Tiirk mentioned
Philipp Emanuel as the inventor of the non-tonic rondo reprise. A decade later, the
final movement of the G-Major Sonata was used by Augustus Frederick Kollmann
as an example in his description of the type in question, which he called ‘improper
rondo’. What is more, the non-tonic reprise also occurs in certain rondos by Haydn,
Mozart, Beethoven and Schubert. In my article, I discuss Philipp Emanuel’s peculiar
rondos in historical context, analysing among others the scrubscriber lists of the
Fiir Kenner und Liebhaber volumes. I point out that while the idea of non-tonic reprise
had a certain historical impact among Viennese composers, the fantasia-like
character of Bach’s works in question indeed remained without followers.

Péter Bozd, PhD is a research fellow at the Institute for Musicology RCH, a senior lecturer at the Liszt
Academy in Budapest, and Editor-in-Chief of Studia Musicologica, the international journal of musicology
of the Hungarian Academy of Sciences. His books include Offenbach Performance in Budapest, 1920-1956:
Offenbach on the Danube (Cambridge: Cambridge University Press, 2022) and A dalszerzd Liszt (The song
composer Liszt; Budapest: Rdzsavolgyi & Co., 2017), which has been awarded the Gy6rgy Krod Plaquette
of the Hungarian Musicological Society.
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Péteri Lorant

ZENETORTENET-IRAS ES TUDOMANYPOLITIKA,
HAZAI ES NEMZETKOZI KONTEXTUS: SZABOLCSI
BENCE 1968-BAN

Tanar Ur Magyarorszagon, zenei [ti. zenetudoményi] igyekben igenis a ,top-man”.
Engem talan nem ért félre a Tanar Ur: én is tgy vélem, hogy ez igaz. Nem formélis hie-
rarchidrél van szd, hanem arrél, hogy egy ilyen kis orszdg kis szakmaja maga, kit ismer
el vezetGjének. [...] Ismerjiik el, hogy nalunk egy nagy tudomanyos akcié nem szervez-
het8 meg anélkiil, hogy a szakma elismert tekintélye garantalja a vallalkozast. Hiszen
még aprd, magantermészetii tigyekben is Tanar Ur segitsége kellett és kell ahhoz, hogy
egy konyv megjelenhessen, a minisztérium pénzt adjon, [...] az Akadémia megtorjon,
egy magasabb part-férum dtnyuljon a biirokrata fejek folott. [...] véleményére az illeté-
kes magyar forumok (ahonnan a pénz jon, ahol egy dolog megjelenik, ahol a tudomanyos
munkatdrsak listajat eldontik, stb.) hallgatnak. - Nem olcsé filozofalgatas taldn, amit
mondok: nalunk ez Kodaly életében igy alakult ki, és igy lesz évtizedek mulva is, akkor
is, ha nincs (mert nem lesz) egy kiugré top-man! Sajnos, Tanar Ur szempontjabdl
édes-mindegy, hogy formalisan vallalja-e ezt a szerepet. Mert ha nem is véllalja, akkor
is Tanar Urat fogja megkérdezni Aczél elvtars,! mieltt dont, akkor is Tanar Urhoz
szaladunk majd, ha tdmogatds kell, akdr tudomanyos, akdr tekintély-elv{i. Mindaddig,
amig van egy — a szakmdjan beliil — univerzalis top-man, igy is jé. [...] Tudom, Tanar Ur
most ellenem vetné, hogy Anglidban, Németorszagban, az USA-ban nem igy van. Valé6-
ban nem. De ott hany egyetem van, hiny zenetudomaényi katedra, hany zenei kiadé?*

Az imént idézett sorok meghokkentS pontossaggal irjak le az dllamszocialista
rendszerek tudomanyos életében (abban is) nagy szerepet jatszé patrénusi funk-
cidt, illetve a patrondtus m@ikodését, a patrénus-kliens viszonyoknak a tudoma-
nyos mezGt strukturald halézatat. Meghokkentd e pontossag, hiszen a leirds nem
retrospektive, hanem valds id6ben sziiletett, s nem valamely kiilsé, kritikai nézé-
pontot érvényesit, hanem beliilrdl, személyes megélés alapjan mutat be egy jelen-
séget. S ha mindez nem lenne elég, a sorok irdja, aki targyilagosan szemléli sajat
helyzetét is ebben a rendszerben, nem mast, mint munkahelyi vezet&jét, nagyon
is formélis fénokét szembesitette annak informalis patronusszerepével.

1 Aczél Gyorgy kultarpolitikus, a Magyar Szocialista Munkaspart K6zponti Bizottsaganak titkara.

2 Somfai Laszlé Szabolcsi Bencének, New York, 1968. szeptember 3. Magyar Tudomanyos Akadémia
Konyvtar és Informaciés Kozpont, Kézirattar és Régi Konyvek Gytijteménye (MTA KIK KRGY),
Ms 5641/262.

3 A patrénusi rendszer — szovjet zenei életre is kitekint§ — targyalasat 1d. Péteri Gyorgy (szerk.): Patron-
age, Personal Networks and the Party-State. Everyday Life in the Cultural Sphere in Communist Russia and East
Central Europe. Trondheim: Norwegian University of Science and Technology, 2004.
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Somfai Laszl6 zenetdrténész, a Magyar Tudomanyos Akadémia (MTA) Bartok
Archivumanak harmincnégy éves tudomanyos munkatarsa fogalmazta meg a fent
idézett gondolatokat 1968 szeptemberében New Yorkban, ahol Ford-6szténdijas-
ként tartézkodott.* A Tanar Ur”, vagyis levelének cimzettje nem mdas, mint
Szabolcsi Bence, az MTA rendes tagja, a budapesti Bartok Archivum hatvankilenc
éves igazgatdja. Szabolcsi Bence ugyanekkor betoltotte az MTA Zenetudomanyi
Bizottsaganak elndki tisztét, és & volt a Zeneakadémia (vagyis a Liszt Ferenc
Zenemtvészeti F6iskola) zenetudomdnyi tanszakdnak vezetdje is. Ahogy arra
Somlfai is tett egy implicit utaldst imént idézett levelében, Szabolcsi patrénusi
szerepkore a zenetudomanyban Kodaly 1967-ben bekovetkezett halalat kdvetSen
valt monopolisztikussa. Kétségtelen, hogy Szabolcsi ekkor ért el tudomanyszer-
vezli palyafutdsa csicsara. A kérdést, hogy ez pontosan milyen mozgasteret je-
lentett, s e mozgasteret miként formalta a konszolidalt Kadar-rendszer kdzege és
a hideghdabort vildgrendje, egymassal csak lazan 6sszefiiggd, de reményeim szerint
lakmuszpapirként szolgald, 1968-as torténetek rekonstrudldsaval igyekszem
megvalaszolni. Ehhez azonban sziikségesnek latszik réviden visszatekinteni a
relevans el6zményekre is.

ElGszor is érdemes megfontolnunk, hogy Szabolcsi nemcsak magyar, de glo-
balis értelemben is szakmaja Uttordi kozé tartozott. A modern zenetudomanyt
(Musikwissenschaft) a 19. szazad masodik felében német, illetve német-osztrak
kutaték hoztak 1étre. Az Osztrak—-Magyar Monarchidban 1870-ben, Németorszag-
ban pedig 1918-ban érte el el6szor zenetudods az akadémiai palya cstcsat: ekkor
lett Hermann Abert a Hallei Egyetem ordinarius professzora.® 1920-t6l Lipcsében
tanitott, ahol egy évvel késébb az § doktori hallgatdjaként kezdte meg tanulma-
nyait Szabolcsi Bence. Szabolcsi ezt megel6z8en a budapesti egyetemen tanult
bolcsészetet és jogot, 1917-ben pedig beiratkozott a Zeneakadémiara, ahol a leg-
meghatdrozobb hatdst zeneszerzéstanara, Koddly Zoltan gyakorolta rd. Lipcsei
posztgradudlis tanulmanyait 1923-ban, Benedetti és Saracini. Adalékok a monddia
torténetéhez cimi disszertacidja megvédésével koronazta meg — hazatérvén Szabolcsi

4 Az amerikai Ford Alapitvany 1964 augusztusiban elindult magyarorszagi 6szténdijprgramjardl 1d.
Somlai Katalin: ,, Amerikdbdl jottek, hires mesterségiik: fordosok — A Ford Alapitvany 6sztondijas
programjaban résztvevsk karrierive: szubelitbél az elitbe”. In: Rainer M. Janos (szerk.): Elit és szubelit
a Kdddr-korszakban — kozelitések. Budapest-Pécs: Kronosz Kiadd, 1956-os Intézet Alapitvany, 2021,
103-164. Az 1964 és 1970 kozotti idGszakban a zene és a bolcsészet teriiletérdl a kovetkezd szakem-
berek részesiiltek Ford-6sztondijban (zaréjelben a kiutazas éve): Antal Laszl6 nyelvész (1966), Berend
T. Ivan torténész (1966), Fonagy Ivan nyelvész (1964), Gunda Béla etnografus (1965), Hegedtis Jézsef
nyelvész (1965), Hell Gyorgy nyelvész (1966), Hofer Tamdas néprajzkutatd (1966), Juhdsz E16d zenei
szakiré (1966), Kdlman Béla nyelvész (1968), Kiefer Ferenc nyelvész (1965), Majdik Zoltan nyelv-
tanar (1964), Méarkus Gyorgy filozéfus (1965), Mez8 Laszlé csellomiivész (1965), Nyilas Jozsef
gazdasagtorténész (1965), Orszagh Laszl6 nyelvész (1964), Ranki Gyo6rgy torténész (1965), Somfai
Laszl6 zenetorténész (1968), Szépe Gyorgy nyelvész (1964), Szilagyi Janos Gyorgy okorkutatd (1967),
Szili Jézsef irodalomtorténész (1965), Telegdi Zsigmond nyelvész (1965), Temesi Mihaly nyelvész
(1966), Ut Endre operaénekes (1964), 1d. Somlai: Amerikdbdl jottek..., 123-124.

5 Vincent Duckles—Jann Pasler-Glenn Stanley et al.: ,Musicology”. In: Grove Music Online <https://doi.
org/10.1093/gmo/9781561592630.article.46710> (utolsé megtekintés: 2022. januar 15.).
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volt az egyetlen ember Magyarorszagon, aki a muzikoldgia teriiletén tudomdnyos
mindsitéssel rendelkezett.® Egyetemi karrierre azonban fiatal zsid6 értelmiségiként
a Horthy-korszak Magyarorszagan nem nyilt lehetSsége.

Csak a haborti utdn, 1945-ben lett a Zeneakadémia tandra; 1948-ban a Tudoma-
nyos Akadémia levelezd tagjava valasztottak, hét évvel kés@bb lett rendes tag. A kom-
munista hatalomatvételt kovets egy-két évben mindazondltal még tgy tlinhetett,
hogy Szabolcsi révidesen Gjbél marginalizalédik. Nemcsak torténelemfelfogdsanak
szellemtorténeti ihletése, illetve Wilhelm Dilthey inspirdcidja keltett munkdi irdnt
bizalmatlansagot a kulturpolitika iranyitdiban, de az a tény is, hogy a Szovjetunid
Kommunista Partja Kézponti Bizottsagdnak 1948 elején kozétett zenei targyt ha-
tarozatdval szemben a magyar zenei élet szerepldi koziil 8 fogalmazta meg a leg-
markansabb aggilyokat a nyilvanossagban. Révai Jézsef népmfvelési miniszter
politikajanak 1951-ben meghirdetett, igynevezett ,0ssznemzeti” irdnya viszont
mar fontos szerepet szant a zenei életben Koddly Zoltdnnak és Szabolcsi Bencének,
ellenségbdl utitarssd mindGsitve at Sket. Az 1949-ben alapitott Magyar Zenemvé-
szek Szovetsége elnoki tisztét 1951 és 1956 aprilisa kdzott Szabolcsi Bence toltétte
be, aki ugyanebben az idGszakban az allampart napilapja, a Szabad Nép alkalmi zenei
publicistajaként is m{ikodott. Mintegy cserébe a kulturdlis és a zenei kozéletben
valé részvételéért a miivel6déspolitika elfogadta, hogy Kodaly és Szabolcsi a sztikebb
értelemben vett zenetudomany teriiletét autondm maédon irdnyitsa. 1951-ben
Kodaly elnokletével, Szabolcsi titkari kbzremiikbdésével alakult meg az MTA Zene-
tudomanyi Bizottsaga, és ugyanebben az évben ugyancsak nekik készonhetSen
indulhatott el kikezdhetetlen szakmai hitelességli tudésok bevonasaval a magyar
felsGoktatas elsG és mindmaig egyetlen muzikoldgiai képzése, vagyis a Zeneakadé-
mia zenetudomanyi tanszaka. A tanszak els6 vezet&jétdl, Bartha Dénest8l Szabolcsi
néhany évvel késbb vette 4t a formélis irdnyitdst. Am a szakmai patrénus szere-
pébe kezdettdl Kodaly és Szabolcsi keriilt, az a két személyiség, akik egyszersmind
maguk is politikai patronusra leltek Révai Jézsef személyében.” Hogy a magat
Bartha-tanitvanynak vallé Somfai Laszl6 udvariasan székimondd megfogalmazasat
idézziik Szabolcsinak sz616, 1968-as levelébdl: ,,az a legnagyobb kar, hogy Tanér Ur
[azaz Szabolcsi] generacidja nem kezdhetett el szakmat tanitani nyomban azutan,
hogy kilépett az Abert-féle miihelyekbdl. Akkor talin ma nem kellene mindennel
Tanér Urat terhelni.”® Révai Jozsef patronusi szerepének negativ bizonyitéka minden-
esetre, hogy hatalmanak megrendiilésével parhuzamosan a magyar zenetudomanyi
Griinderzeit is befejez8dni latszott: 1953-ban még megalakulhatott az MTA Népzene-
kutat6 Csoportja Koddly vezetésével, de a Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi
Intézetének Szabolcsi altal remélt és szorgalmazott alapitasa hosszua id8re lekertiilt
a napirendro6l.

6 Krod Gyorgy: Szabolcsi Bence, 1. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola, 1994, 209., 222.

7 Péteri Lérant: ,Szabolcsi Bence és a magyar zeneélet diskurzusai (1948-1956) [1.]”, Magyar Zene
41/1. (2003), 10-27.

8 Somfai Laszlé Szabolcsi Bencének, New York, 1968. szeptember 3.
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1956 tavaszan a Zenemiivészek Szovetsége lazongd zeneszerz8i Szabolcsiban
mar a lezarni (s lehetdleg feledni) vagyott sztalinista korszak képviselGjét lattak,
a zenetOrténész ekkor nem is jelltette magat tjra az elnoki tisztségre. Szabolcsi ugyan-
akkor azt sem vallalta, hogy 1957-ben a kadari Magyarorszag zenei koéveteként
Rémaban probalja meg a magyar rezsim iranti rokonszenvre hangolni az olasz zenei
élet képviseldit.® Az dllamszocialista restaurécio és a kadari konszolid4cio folyamata-
ban azonban két poszton is szerepet véllalt. A Magyar Zenemtivészek Szovetsége
elnoki tisztségét 1959 és 1962 kozott tjra 6 toltdtte be, az 1957/1958-as tanévben
pedig tagja volt a Zeneakadémiat iranyitd igazgatotanacsnak, mely a korabbi f6igaz-
gatd, Zathureczky Ede hegediimiivész 1956-o0s emigracidja miatt alakult meg.
Szabolcsi fontos szerepet jatszott abban, hogy a féiskolan joszerivel elmaradt a
forradalom utdni megtorlas és tisztogatds. A Zeneakadémia politikai feliigyelete
ekkor végsd soron Aczél Gyorgyhoz tartozott, aki az intézmény ligyeivel kapcsolat-
ban t6bbszor fordult kozvetleniil Szabolcsihoz, megkeriilve az igazgatotanacs
kommunista tagjait. Mindez nem jelentett kevesebbet, mint hogy Szabolcsi 1953
oOta el8szor Ujra patrénusra lelt a politikai szféraban, s igy ismét hatékonyabban
tudta gyakorolni a maga szakmai patrénusi szerepkorét is.'? Ettdl a legkevésbé sem
fiiggetlentil 1961-ben megalakulhatott, Szabolcsi vezetésével, az MTA Bartdk Archi-
vuma. Bar az intézményt eleve tobb funkcidju zenetudomanyi kutatéhelynek
szantak, létrejottére aligha keriilt volna sor mar ekkor, ha 1958. aprilis 14-én nem
kot nagy jelent8ségli megallapodast egymassal a tudos testiilet és Bartok Béla egyik
orokose. Az ifjabb Bartok Bélaval mar az el§z6 év folyaman megkezdett targyaldsok
eredményeként a zeneszerzé magyarorszagi hagyatékénak igen jelentGs része letét
formajaban az MTA gondjaira bizatott. A megallapodas értelmében ifj. Barték ellen-
szolgaltatas nélkiil, hatarozatlan id6re bocsatotta az MTA Grzésére a hagyatéki
hanyadot. A Tudomanyos Akadémia jogot nyert arra, hogy az atvett targyakat kial-
litsa, illetve a tudomdanyos kutatas rendelkezésére bocsassa.!!

Szabolcsi Bence volt az a szervez egyéniség, aki a Bartok-letétben meglatta
a lehet8séget arra, hogy el6mozditsa az altalanos zenetudomanyi kutatéssal fog-

9 A magyar allambiztonsag , Csapé Balint” fedénev(i informatora jelentésében ekként tolméacsolta
megbizéinak Luciano Perselli olasz kulttrattasé, a budapesti Olasz Kulttrintézet vezetdje szavait:
»Most Szabolcsi Bence van a legnagyobb bajban, ugyanis Szabolcsit ki akarja a kormany kiildeni
Rémaba, hogy ott magyar vonatkozadsu zenei elGadasokat tartson. Szabolcsi azonban nem akar
menni. [...] Neki [Persellinek] az a véleménye, hogy a gondolat halva sziiletett, s egyetért Szabolcsi-
val, hogy vonakodik kiutazni. ROmaban a helyzet er8sen Kadar-ellenes. [...] Ilyen hangulatban mit
keresne Szabolcsi Romaban? Tudna Szabolcsi jé kapcsolatot felvenni azzal a 30 legfontosabb olasz
zenei emberrel, de nem akkor, ha Kddarék kulttrpolitikdjanak kiildotteként menne ki.” 1957. decem-
ber 21. Allambiztonsagi Szolgalatok Térténeti Levéltara (ABTL), 3.1.5. O-11605.

10 Péteri Lorant: ,’Szabad Szbvetség’ — a zenei elit intézményei a forradalom, a megtorlds és az allam-
szocialista restauracié idején (1956-1959)”. In: Gyarmati Gyorgy—Péteri Lorant (szerk.): 1956 és a
zenei élet. ElGzmények, torténések, kovetkezmények. Budapest—Pécs: LFZE, ABTL, Kronosz Kiadé, 2019,
89-90., 112-113,, 118-119., 122-123., 137-144.

11 Megallapodas ifj. Bartok Béla és a Magyar Tudomanyos Akadémia kozott. Budapest, 1958. aprilis 14.
Magyar Tudoményos Akadémia Konyvtar és Informaciés Kézpont, Levéltar (MTA KIK LT), Elnokségi
Titkarsag iratai. Az dtadasra de facto mar 1957 utolsé negyedévében sor keriilt, Id. Béka Laszlé: Fel-
jegyzés az elntkség részére. Budapest, 1958. janudr 12. MTA KIK LT, I. osztaly iratai XVII/49/b.
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lalkozé miihely megalakitasanak régéta szorgalmazott iigyét. A Tudomanyos
Akadémia elndkségének 1961. junius 16-i hatarozata mindenesetre tgy szolt,
hogy az 1j intézmény ,,egyel8re” Bartok Archivum néven alakul meg; ugyanakkor
a kutatodhely feladatkorét maris joval szélesebb hatarok kozott jelolték ki, a ha-
gyatékkal kapcsolatos tudoméanyos munka mellett odasorolva a magyar zenetor-
téneti forraskutatast, valamint a magyar és egyetemes zenetudomanyi, illetve
zenetdrténeti kutatast is.!? Az intézmény a budai Vérban, az Orszdghaz utca 9-ben
nyilt meg, s a Bartok-hagyaték anyagabol kiallitast hozott létre.

A Barték Archivum megalapitdsdnak motivumait azonban nem lehet pusztan
a magyar tudomanytorténet kontextusaban értelmezni. A New Yorkban 1945-ben
elhunyt Bartok Béla amerikai hagyatéka felett vagyonkezelSként (trustee) a jogasz
Victor Bator (Bator Viktor) rendelkezett, aki az Estate of Béla Bartok anyagat tovab-
bi Bartdk vonatkozdst dokumentumok és relikvidk beszerzésével gyarapitotta.
Az archiv dokumentumokban 1950-t6l néhanyan mar végezhettek tudomanyos
kutatast, de a New York-i Béla Barték Archives csak 1963-ban, tehat a budapesti
intézmény létrehozésa utan tarta ki ajtajét a nyilvinossag el6tt.'® A targyi 6rokség,
a jogdijak és a Barték-dokumentumokat kozl6 tudomdanyos publikdcidk koriili
jogi vitdk okan a New York-i Estate legkés6bb 1954-ben a magyar kormanyzat
latokorébe kertilt, igy annak képviseldi eldtt vilagos lehetett, hogy egy budapesti
Bartdk-intézmény létrehozasa globalis érdekl8dést vélthat ki.'* Hogy az archivum-
alapitas megkapta a politikai vezetés tamogatasat, abban tehat alighanem szerepet
jatszott a hideghaborus logika, illetve a dognaty i peregnaty (vagyis a ,Nyugat”,
illetve a ,kapitalizmus” utolérésének és tulszrnyaldsanak) hruscsovi elve.!®

I. A késon kinyilé kapu

Az MTA 1. Nyelv- és Irodalomtudomanyok Osztalya (amelyhez a muzikolégia is
tartozott), 1965 tavaszan allast foglalt a Bartok Archivum , perspektivikus fejlesz-
tésérdl”. E fejlesztés, mint az I. osztaly titkdrdnak, Ortutay Gyula néprajztudésnak
egy késébb sziiletett levelébdl kitlinik, magdban foglalta volna az ingatlanjat foko-
zatosan kindv intézmény terjeszkedését az Orszaghaz utca 9. alatti épiileten beldil.
Erre azonban nem keriilt sor, igymond a , feldjitasi, ill. beruhazasi tervek kivitele-
zésének bonyolult volta” miatt, illetve azért, mert a tervek sziikségessé tették
volna ,a lakok kitelepitését”. Ortutay szerint rdaddsul ezen a ponton még az ,in-

12 Antal Janosné (szerk.): A Magyar Tudomdnyos Akadémia Almanachja. h. n.: Akadémiai Kiadé, 1962, 207.

13 Carl S. Leafstedt: A Thorn in the Rosebush. The American Bartok Estate and Archives During the Cold War,
1946-1967. Reno: Helena History Press, 2021, 326-327.; Elliott Antokoletz: ,The New York Bartdk
Archives. Genesis and History”, Studia Musicologica 53/1-3. (2012. marcius), 342-345.

14 Péteri Lérant: ,Adalékok a hazai zenetudomanyi kutatds intézménytorténetéhez (1947-1969)”,
Magyar Zene 38/2. (2000. méjus), 183-186. A New York-i intézmény torténetéhez dltalaban 1d.
Leafstedt: A Thorn in the Rosebush.

15 Hruscsov politikai koncepcidjara magyar 6sszefiiggésben 1d. Rainer M. Janos: Bevezetés a kdddrizmusba.
Budapest: 1956-os Intézet-LHarmattan Kiadd, 2011, 196.
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tézmény tavlati feladatait” sem sikeriilt , kell6en végiggondolni”.'® Az elhatarozdsok
nyoman mindenesetre legkésébb 1967-ig megalakult az Archivum magyar zenettr-
téneti, egyetemes és 20. szdzadi zenetOrténeti, zeneesztétikai, tovabba zeneelmé-
leti és zeneszocioldgiai munkacsoportja, valamint dallamkatalégusa.!”

1968-ban meriilt fel el8szor, hogy a Magyar Tudomdnyos Akadémia Bartok
Archivumat Budapest I. keriiletében, a Tancsics Mihaly utca 7. szam alatti ingat-
lanban, az Erdédy-Hatvany palotdban helyezzék el. A legkorabbi forras, amelyben
e gondolat megjelenik, Szabolcsi Bence 1968. marcius 28-4n kelt levele, amelynek
cimzettje Aczél Gyorgy volt. Szabolcsi a levélben tgy fogalmaz, hogy az épiilet
»zenei célu felhasznaldsara vonatkozoélag a Miivel6désiigyi Minisztérium zenei
osztélya tett kezdeményez§ 1épéseket.”!® Szabolcsi mindenesetre energikusan
igyekezett a ,,zenei céla felhasznaldsra” vonatkozé elképzelést egyértelmien a ze-
netudomany érdekeinek megfelelGen formalni, s 9sszekdtdtte azt a zenetudomanyi
intézmények fejlesztésének, illetve egy helyre 6sszpontositdsanak gondolataval:

A MivelSdésiigyi Minisztérium terveiben zenei mizeum szervezése all el§térben. Az épii-
let méretei és jellege természetesen vetik fel a gondolatot, hogy egyuttal egy, a jelenlegi
Barték Archivumbdl kifejlesztend$ zenetudomanyi intézetnek is hajlékot adhatna, s6t
a Népzenekutaté Csoport elhelyezését is lehetévé tenné. Igy a tervek kialakitdsaban a
Magyar Tudomanyos Akadémia is illetékes.!”

A szbban forgé palota torténete szines, ugyanakkor nem nélkiil6zi a dradmai fordu-
latokat sem. Epittetéséhez gréf Erdédy Gyorgy a 18. szdzad derekén fogott hozza;
az épiiletet a 19. szazad végén bard Hatvany-Deutsch Jozsef cukorgyaros vasarolta
meg. A Hatvany-Deutsch csalad a budai varnegyedben t6bb hazat is birtokolt,
miikincsgylijteményiik csoportjai koziil a porceldnok keriiltek a Werb&czy (azaz
a mai Tancsics Mihaly) utcai lakhelyre. Hatvany-Deutsch Jézsef 1913-ban hunyt
el; 6zvegye és gyermekeinek egy része 1944 tavaszaig, Magyarorszag német meg-
szallasaig lakott itt. Ekkor az épiiletet a Waffen-SS f6parancsnoksdgai, illetve
felsGbb SS- és rendéri vezet8k vették birtokba, s hasznaltak hosszt hénapokon
at. Szeptember 28. és oktdber 15. kozott, vagyis a hatalomatvételt kozvetleniil
megel6z6 hetekben német utasitdsra itt lakott a nyilas vezetd, Szalasi Ferenc is.
Az el@vigyazatossagi intézkedést a német hatdsdgok az utdn hoztdk, hogy tudo-
masukra jutottak a magyar kormanyzat haborubdl val6 kiugrast el6készits 1épései.
A németek attdl tartottak, hogy Szélasit letartdztathatjak a Lakatos Géza korma-
nyéhoz, illetve Horthy Miklés kormédnyzéhoz hii erdk.?° Az oktéber 15-i kiugrési
kisérlet csufos kudarcot vallott. Oktéber 16-an hajnalban Horthy Miklést és

16 Ortutay Gyula: Feljegyzés Erdey-Gruz Tibor fétitkar elvtarsnak. Budapest, 1968. méjus 17. Magyar
Nemzeti Levéltar Orszagos Levéltara (MNL OL), 288/36, 1968/4. Grzési egység.

17 Antal Janosné: A Magyar Tudomdnyos Akadémia Almanachja. h. n.: Akadémiai Kiado, 1967

18 A levél lel6helye az HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet Irattara (ZTI). K6sz6nom Richter
Palnak, az Intézet igazgatdjanak, amiért az itt talalhaté, témaba vagé dokumentumokra felhivta a
figyelmemet, s lehet&vé tette szamomra azok tartalmanak tudomanyos céla felhasznalasat.

19 Szabolcsi Bence Aczél Gyorgynek, Budapest, 1968. marcius 28. ZTI. A levél irdsakor az MTA Nép-
zenekutatd Csoportjat megbizott igazgatéként Rajeczky Benjamin iranyitotta.

20 Ungvary Krisztian és Tabajdi Gabor: Budapest a diktatiirdk drnyékdban. Budapest: Jaffa Kiado, 2012, 46.
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kozvetlen munkatarsait a németek a budai kiralyi palotabdl, ahol a kormanyzésag,
illetve a kormanyzdi rezidencia miik6dott, atszallitottak a WerbGczy utcai SS-szék-
hazba. A kormanyzé szarnysegéde, Tost Gyula alezredes ugyanitt 16tte agyon
magat, nem sokkal azt kdvet&en, hogy a németek drizetbe vették. E falak kdzott
keriilt sor annak az oktéber 16-i nyilatkozatnak az aldirdsara is, amelyben Horthy
lemondott a kormanyzdsdgrol, és megbizta Szalasi Ferencet a ,,nemzeti 6sszefogas
kormanyanak megalakitasaval”. Horthy az oktéber 18-ig terjedd révid idGszakban,
melyet kdvetSen német feliigyelet mellett el§bb Bécsbe, majd Weilheimbe szalli-
tottak, minddssze egy alkalommal hagyta el az Erd6dy-Hatvany palotat: ekkor
német tisztek kiséretében még egyszer visszatért a kirdlyi palotdba, hogy az
utazdsra Osszepakoljon. Karl Pfeffer-Wildenbruch SS-Obergruppenfiihrer, a Hitler
altal ,,Budapest er6ddé” nyilvanitott magyar f&varos német f6parancsnoka 1944.
december 5. és december 27. kozott a WerbGezy utca 7-bdl irdnyitotta csapatait.
A karacsonyi linnepeket kdvetSen, miutdn a szovjetek addigra mar teljesen beke-
ritették Budapestet, Pfeffer-Wildenbruch kiiirittette az Erd6dy-Hatvany palotat,
s embereivel egylitt a budai alagit 6vohelyére koltdzott. MegkezdSdott Budapest
tulajdonképpeni ostroma, amelyet a palota viszonylagos épségben vészelt at.
Ugyanez nem mondhaté el a Hatvanyak porcelangy(ijteményérdl, amely a szovjet
hadsereg fosztogatdsanak esett dldozatul.?!

A Tancsics Mihdly utca 7-ben az 1940-es évek végétdl altalanos iskola miiko-
dott; 1965-t61 kezdve ugyanakkor — Falvy Zoltan emlékezése szerint — rendszeresen
tartottak itt nyari hangversenyeket is.** Az épiilet karbantartdsira nem forditottak
gondot, allapota az 1960-as évek elejére kritikussa valt. Feltjitasa helyett azonban
az iskola elkdltoztetését kezdték el tervezgetni. Igy sziiletett dontés 1963-ban arrdl,
hogy az eredeti szabalyozast megvaltoztatva mégsem lakd, hanem iskolaépiiletet
hoznak létre az L. keriileti TArnok utca 9-13. szdma alatti foghijtelken.?® A Tarnok
utcai iskolaépiilet épitése 1968-ban mar elérehaladott fazisban jart,** ez pedig
szabad utat nyitott az Erd8dy-Hatvany palotaval kapcsolatos tervek szévésének.

Az akadémiai I. osztaly vezetSsége 1968 dprilisdban tjbdl a Bartok Archivum
tigyével foglalkozott. Az iilésre bekértek egy intézményfejlesztési javaslatot Sza-
bolcsitdl, aki ugy nyilatkozott: ,,a Magyar Tudomanyos Akadémia zenetudomany-

21 Uott, valamint Szildgyi Agnes Judit: ,, Az elhallgatott epizodistik hétkéznapjai a budai Vérpalotiban
1944. augusztus-oktéber kozott. Horthy Zséfia feljegyzése”, Miltunk 53/2. (2008), 122-131.

22 Falvy Zoltan: ,,A Zenetudomanyi Intézet alapitasanak torténete”. Kézirat, 1999. K6sz6nom Tallidn
Tibornak, hogy megismerhettem e kéziratot, amelynek elkészitésére az MTA Zenetudomanyi Intézet
akkori igazgatéjaként § adott felkérést.

23 E foghijtelek létrejotte ugyancsak a habortthoz kétddik: az Esterhdzy csalad budai palotaja allt itt,
s szenvedett el stlyos karokat a bombdzdsok soran. Romjait 1949-ben bontottdk el; a pincében
Srzott és a bombazdst jorészt szerencsésen atvészel§ mikincseket, illetve archivumot allamositottak,
s kozgytijteményekben helyezték el. Ekkor kertilt az Orszagos Széchényi Konyvtar 6rzésébe tobbek
kozott a Joseph Haydn miikodéséhez kothetd kéziratos és nyomtatott kotta-, illetve dokumentum-
anyag. V6. Somfai Laszl6: ,Otven év a Haydn-kutatisban. Visszaemlékezés kritikaval”, Magyar Zene
47/4. (2009. november), 345-354.

24 http://fovarosi.blog.hu/2013/04/15/a_varnegyed_ujjaepitese_297 (utols6 megtekintés: 2023.
szeptember 24.).



PETERI LORANT: Zenetdrténet-irds és tudomdnypolitika... | 407

nyal foglalkozé intézményének megkiilonbdztetetten fontos feladata a XX. szazad
két zenei géniusza, Bartok és Kodaly nemzetkdzileg is korszakos életmiivének
gondozasa, az egyetemes és magyar zenetOrténeti és zeneelméleti kutatasok ki-
terjesztése”. A javaslat tartalmazta Liszt és Erkel hagyatékanak gondozasat, tudo-
ményos feldolgozasit is, tehdt a tevékenységek bdviilését vetitette el8re.?®

1968. majus 17-én az MTA 1. osztalydnak vezetSsége arra kérte Erdey Graz
Tibort, a Tudomanyos Akadémia fétitkarat, hogy ,,a Févarosi Tanacs Végrehajtd
Bizottsdga Elnokéhez sziveskedjék atiratot intézni az Erd6édy-Hatvany palota ki-
igénylése targyaban”. Az osztalytitkar Ortutay Gyula talan talzott optimizmusrél
(vagy inkabb taktikus alnaivsagrél) tett tanubizonysagot akkor, amikor gy fogal-
mazott: a Barték Archivum atkoltoztetése a Tancsics Mihdly utcaba ,nagyobb
anyagi és személyi igények nélkiil val6sithaté meg”.?® Természetesen mind az
elodazhatatlan feldjitas, mind pedig a tudomanyos intézeti igényeknek megfelel$
atalakitas jelentds koltséggel jart. Tiz nappal késébb, 1968. majus 28-an az MTA
elnokségi tilésén Ortutay Gyula és Erdey-Gruz Tibor mar egyhangulag érvelt
egyfeldl a Bartok Archivum Zenetudomanyi Intézetté valo atszervezése, masfeldl
pedig az Erdédy-Hatvany palota megszerzése mellett. Okfejtésiik ugyanakkor
nem volt teljes atfedésben. Mig az Gj névvel kapcsolatban Erdey-Gruz azt hang-
sulyozta, hogy ,tulajdonképpen egy meglévs helyzetnek megfeleld atkeresztelés-
rél van sz6”, addig Ortutay az Uj épiiletet illetSen arrél beszélt, hogy az biztosi-
tana ,.a zenetudomanyi kutatasok egységesitését”, amivel alighanem a Népzene-
kutaté Csoportnak a leendd Intézetbe val6 beolvasztasara utalt. Rusznyak Istvan,
az MTA elndke mindenesetre timogatasarol biztositotta az elképzeléseket.?’

Oktéber 29-én az MTA Zenetudomadnyi Bizottsaganak elndke és titkdra, azaz
Szabolcsi Bence és Falvy Zoltan ismertette a Bizottsag tagjaival az elGkészitett
MTA-elnoki utasitast a Zenetudomanyi Intézet 1étrehozasardl. Szabolcsi Bence
ekkor egyértelmiivé tette, hogy sem az MTA Népzenekutatd Csoportja, sem pedig
az 1967-ben elhunyt Kodaly Zoltan hagyatéka nem keriil a Zenetudomanyi Inté-
zethez.?® A Bartok Archivum hivatalosan 1969 februdrjaban alakult 4t Zenetudo-
manyi Intézetté: a valtozas kevéssé lehetett latvanyos azon munkatdrsak szdmdra,
akik ezt megel6z8en és ezt kovetSen is az Orszaghaz utca 9-be jartak be dolgozni.

Az ingatlanokkal gazdalkodé Févarosi Tandcs 1968 nyardn még elutasitotta
az MTA Erd&dy-Hatvany palotara benyujtott igényét. 1969 elején viszont a Tanacs-
ndl felismerték, hogy az Orszaghaz utca 9. kival6éan alkalmas lenne hazassagkotd
teremnek. Ekkor mar elfogadtak, hogy a Tdncsics Mihaly utcai palotat ,,cserekép-
pen” az MTA rendelkezésére bocsassak. Szabolcsi Bence nem is késlekedett kife-

25 Ortutay Gyula: Feljegyzés Erdey-Gruz Tibor fétitkar elvtarsnak, Budapest, 1968. majus 17. MNL
OL 288/36, 1968/4. Grzési egység,

26 Ortutay Gyula: Feljegyzés Erdey-Gruz Tibor f6titkar elvtarsnak. Budapest, 1968. majus 17. MNL
OL 288/36, 1968/4. 6rzési egység.

27 Elnokségi iilés jegyz6konyve; Javaslat a Bartok Archivum atszervezésére Zenetudomdnyi Intézetté.
1968. majus 28. MTA KIK LT, Elnok iratai 22/5/1, 6.

28 Jegyz8konyv az MTA Zenetudomanyi Bizottsdg 1968. oktéber 29-én tartott {ilésérél. MTA KIK LT,
1. osztaly iratai, V/23.
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jezni — mar-mar eltalzott — halajat Hantos Janosnak, a Fvarosi Tanacs Végrehajto
Bizottsaga elndkhelyettesének:

Tudjuk, hogy ennek a hatdrozatnak létrehozdsaban s az egész ligy elébbre vitelében
Hantos elvtars m{ikodott kozre a leghatékonyabban és legegyértelm{ibben, s ezért enged-
je meg, hogy egész intézetiink, valamennyi munkatarsunk s remélhetSleg hamarosan
felsorakozé 1ij munkatdrsaink nevében hélds koszonetiinket fejezziik ki Onnek. Meg-
gy6z8désiink, hogy amikor évekkel ezelStt Hantos elvtarssal el§szor volt sz6 egy ilyen
intézet létrehozasardl, s amikor On jelenlétemben el&szor mondotta ki, hogy ,,nem le-
hetetlen”: olyan 1épéssel segitette el&bbre jutni tudomanyunkat, mely elhatarozé jelents-
ségli nemcsak a Magyar Tudomanyos Akadémia, hanem az egész magyar zenekulttra
torténetében.?

Csakhogy a hdzassdgkotd terem létrehozdsdnak idépontjat az Erdédy-Hatvany
palota feljitasanak litemezésétdl fliggetleniil kivantak meghatarozni, igy sziik-
ségszerlinek tlint, hogy a hdzassagkotd terem és a Zenetudomanyi Intézet éveken
keresztiil egy fedél alatt fog miikoddni. Errdl értesiilve Szabolcsi Bence dramai
hataskeltést sem nélkiil6z8 tjabb levélben fordult Hantos Janoshoz:

[...] megdobbenéssel értesiiltiink réla, hogy a Févarosi Tanacs mar addig is, mig Inté-
zetiink ezt az Gj épiiletet [ti. a Tancsics Mihaly utca 7. szam alatti ingatlant] elfoglalhatja,
igénybe késziil venni jelenlegi intézetlink (I. [keriilet], Orszaghaz u. 9.) teljes els§
emeletét (5, illetve 6 helyiség) tekintet nélkiil arra, hogy Intézetiink kell§ elhelyezést
nyerne és sokagtl tudomanyos munkajat — mely tobbek kozott kiilfoldi latogatok allandéd
fogadasaban és kalauzolasaban 4ll - méltén folytatni tudna. Nem tudjuk elképzelni,
hogy a tervezett hazassagkotd terem (akar forint, akar dollar értékben késziil forgalmat
lebonyolitani) jogot és igényt formalhatna egy tudomanyos intézet kilakoltatasara, mely
nemzetkozileg elismert munkassagot fejtett ki eddig is, és még inkabb remélhette, hogy
az elkovetkezd évben kiterjeszti hatiskorét és Gj részlegekkel béviil.

Elképzelhetetlennek és megengedhetetlennek tartjuk ezt az eljarast, és nem tudjuk
elképzelni, hogy akar a Partkdzpont, akar a Minisztérium, akdr a Févarosi Tanacs, akar
a Magyar Tudomdnyos Akadémia, melyek mindeddig oly 6nfelaldozoéan siettek torekvé-
seink megvaldsitasaban, egyszeriben ttjat vagja intézetiink fejlédésének, s&t valdsaggal
elgancsolja egész eddig végzett munkéjaban.*°

A kérdés megyvitatdsara tanacskozast hivott 6ssze az MSZMP Kozponti Bizottsa-
ganak Tudomanyos, Kulturalis és Kozoktatasi Osztalya, amelyen a partapparatus
munkatarsai mellett a Miivel§désiigyi Minisztérium, a Févarosi Tanacs és az MTA
képvisel6i vettek részt. Az 1969. juniusi megbeszélésen figyelemre mélt6 érvek
csaptak Ossze egymassal. Garamvolgyi Jozsef a K6zponti Bizottsag részérdl igy
fogalmazott:

[...] a zenetudomanyi intézet semmiképpen sem keveredhet a hazassagkot6-teremmel.
Két teljesen kiilon természet(i intézmény, ennek kovetkeztében allandé lenne a sturléda-
si feliilet, s az épiilet valdsagos gazdaja a hazassagkotd-terem lenne. Politikailag lehetet-
lennek tartja, hogy a nemzetkozi életben oly komoly helyet elfoglalé Bartok-centrum akér

29 Szabolcsi Bence Hantos Janosnak, Budapest, 1969. majus 20. ZTI.
30 Szabolcsi Bence Hantos Janosnak, Budapest, 1969. majus 29. ZTI.
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harom évre is hattérbe szoruljon, és egy hazassagkotS-teremmel egy fedél alatt m{ik6djon.
Ugy érzi, a bel- és kiilfoldi sajt6 joggal fordithatn4 elleniink ezt az elhelyezést.>!
Katona Laszl6 a F6varosi Tanacs képviseletében egészen mas szempontbdl itélte
meg a kérdést:
[...] mind8ssze két kdzponti hazassigksté-terem van, ahol innepélyes keretek kdzott
lehet hazassagot kotni. Az igény driasi, s ezt nem tudjak kielégiteni. Es ha az dllam nem

tudja biztositani az tinnepélyes polgari kereteket, akkor a hidzasulandék az egyhazi kere-
teket valasztjik. EbbSl a szempontbdl a kérdés elsGrend(i ideolégiai fontossag.>?

A tanacskozas hatarozathozatal nélkiil ért véget. Garamvolgyi Jozsef viszont két
héttel kés6bb kiilonalkut kotdtt Hantos Janossal: megallapodtak abban, hogy az
Orszaghaz utca 9-ben csak azt kdvetSen alakitanak ki hazassagkots termet, hogy
az Erd8dy-Hatvany palota feltjitdsa befejez8dott.>® Erre azonban hidba vartak az
igényes budapesti jegyesparok.

1969 oktdberében az épiilet ligye ismét szoba keriilt. Ebben az évben az MTA
Népzenekutatd Csoportjanak néhany munkatarsa a Kézponti Bizottsag tudomany-
politikai apparatusanak mozgdsitdsaval érte el, hogy Rajeczky Benjamint eltavo-
litsak az intézmény igazgatdi posztjardl. Akcidjuk nyoman a KB Tudomanyos,
Kulturalis és Kozoktatasi Osztalya atfogo vizsgalatot kezdeményezett, amelynek
soran felmérték a Népzenekutatd Csoport elhelyezését is, err6l megallapitottak
»elég szlikdsen dolgoznak”. Megoldasként felmeriilt, hogy a Csoport a Zenetudo-
manyi Intézettel s egy felallitand6 Zenei Miizeummal egyiitt az Erd6dy-Hatvany
palotaba keriilhetne. Mi t&bb, az 1969. oktdberi tervezet arrdl is dlmodott, hogy
az Erdddy-palota mellett felhtizandé 4j épiilet is szolgalhatna a muzikoldgiai
komplexumot.**

Az intézet igazgatasat 1980-ban atvevd Falvy Zoltan emlékezése szerint az Er-
dédy-Hatvany palota kutatéhelyi, illetve mtzeumi dtalakitdsanak tervezését az
MTA Mandel Tamas épitészre bizta, akit az Akadémia elézetesen nyugat-német-
orszagi tanulmdnyutra is kikiildott. Az dltala készitett igényes, ugyanakkor igen
komoly koltségvonzatt terv elnyerte az MTA vezetésének tdmogatasat. Szabolcsi
Bence 1973 janudarjaban bekovetkezett haldla utdn azonban, mint Falvy megjegyzi,
Aczél Gyérgy mar nem ambicionalta ,az épiilet luxuskivitelét”. fgy az MTA két
hét alatt 1j, szerényebb koltségvetési tervet készittetett. A hirtelen attervezés az
épiilet beosztasaban szamos diszfunkciés megoldast eredményezett; az 1974-ben
a Népzenekutatd Csoporttal egyesiilS Intézet képvisel6i nem kaptak esélyt a vé-
leménynyilvanitasra. A hatraltatd koriilményeket csak lassan lekiizdve, az épitke-
zés két éves teljes sziineteltetését is dtvészelve végiil 1984-ben kertilt sor a Zene-

31 Feljegyzés az MSZMP Kulturalis Osztdlydnak az 1969. junius 10-én tartott megbeszélésrél. MNL
OL 288/36, 1969/5. Grzési egység.

32 Uott.

33 Garamvolgyi Jozsef: Feljegyzés Aczél elvtarsnak, Budapest, 1969. junius 12. MNL OL 288/36,
1969/5. 8rzési egység.

34 Feljegyzés az MTA Népzenekutatd Csoporttal kapcsolatos problémakrdl. Budapest, 1969. oktéber
17. MNL OL 288/36.
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tudomanyi Intézet bekolt6zésére az ErdGdy-palotaba. A Tancsics utcai székhaz a
korabbi allapotokndl mindazonaltal jobb koriilményeket biztositott; kiallitdter-
meiben megnyilhatott az els§ 4lland6 magyar hangszerkiallitas (1985).3°

II. A romantika felbomlasa

1961-ben, az MTA Bartok Archivumanak megnyitasakor egy Lisztrdl és Bartokrol
sz6l6 tudomanyos tandcskozast tartottak: ez volt a masodik nemzetkozi zenetu-
domanyi konferencia Budapesten. Ha az eseménynek célja is volt az 4j intézmény
elhelyezése a tudomdnyszak globalis térképén, megvaldsitani ezt ekkor még nem
sikertiilhetett. A nemzetkozi el6addk tilnyomo tobbsége dllamszocialista orsza-
gokbdl érkezett, s csupan néhanyan vettek részt a programon a politikai nyugat-
r6l.3% Felkért el8addként koztiik volt Gerald Abraham, a 19-20. szazad kelet- és
kozép-eurdpai zenéjével foglalkozd angol zenetdrténész, aki Bartok és Anglia
kapcsolatait tekintette at eléadasaban, felidézve londoni talalkozasait a magyar
zeneszerz8vel.’” Abrahamnak a konferencidn valé részvétele mar legaldbb a ma-
sodik budapesti latogatasat jelentette, magyarorszagi kapcsolatépitése pedig
talmutatott a szlikebb zenetudomanyi szakmdn. Felmérte a kortars zenei szcénit,
lépéseket tett annak érdekében, hogy az dltala legjobbnak tekintett magyar zene-
szerzdk, illetve zenemiiveik eljussanak Anglidba. Mindebben egyiittm{ikddott a
budapesti brit nagykdvetség egyes munkatarsaival — a kovetség amuigy is hangsulyt
helyezett arra, hogy a magyar zenei élet képviselGivel élénk kapcsolatot épitsen
ki, ebben az id8szakban példaul rendszeresen szerveztek zenei vagy zenei targyu
rendezvényeket a kovetség épiiletében. A magyar allambiztonsag rutinszeriien
hallgatta le Gal Istvannak, a brit nagykovetség konyvtarosanak telefonbeszélgeté-
seit. A fentieken kiviil a lehallgatasi jegyz&konyvekbdl tudjuk azt is, hogy amikor
Szabolcsi Bence elkiildte Gerald Abrahamnak az 1961-ben alapitott, angol-francia—
német nyelv(i zenetudomanyi folyoirat, az MTA gondozdsdban megjelend Studia
Musicologica els§ szdmat, akkor Abraham meleg hangt levélben kdszonte meg a
kiildeményt.

Gerald Abraham 1946 6ta volt tagja az Oxford University Press gigantikus
véllalkozasa, a New Oxford History of Music szerkeszt8bizottsdganak.>® Szabolcsival
kialakitott személyes kapcsolata hijan aligha keriilt volna sor arra, hogy néhany
évvel kés6bb a magyar zenetdrténészt meghivjak a X., The Modern Age cimii kotet

35 Falvy: A Zenetudomdnyi Intézet alapitdsinak torténete.

36 A konferencia anyagait a Studia Musicologica 5/1-4. (1963) Gsszevont szama kozolte, 1d. tovabba
Somfai Laszl6: ,,Opening Address”, Studia Musicologica 47/3-4. (2006), 262-263.

37 Gerald Abraham: ,Barték and England”, Studia Musicologica 5/1-4. (1963), 339-346.

38 Fodor Andrés és Gal Istvan 1961. méjus 9-i telefonbeszélgetésének 1961. majus 20-4n késziilt le-
hallgatasi jegyzGkonyve. ABTL, 3.1.5. 0-11803/21, , Ellenallék”; Gal Istvan és Szabolcsi Bence 1961.
jalius 13-i telefonbeszélgetésének 1961. julius 15-én késziilt lehallgatasi jegyz6konyve. ABTL 3.1.5.
0-11803/20, ,Ellendllok”.

39 Brian Trowell: ,Gerald Ernest Heal Abraham 1904-1988”, Proceedings of the British Academy, 111
(2001), 361.
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szerz8gardajaba. A kotet szerkesztGje, Martin Cooper az 1890 és 1914 kozotti
id8szak kozép-eurdpai zenéjérdl kért fejezetet Szabolcsitdl.*® A Szabolcsira bizott
feladat tehat nem valamely kuriézumszer{i magyar téma kidolgozasa volt, hanem
olyasmi, ami a korszak zenei kdztudatdnak, modern zenér6l sz616 diskurzusainak
tliikrében stratégiai jelentGséglinek nevezhetd. Szabolcsi kapott lehetGséget arra,
hogy Bartok, Schonberg, Berg és Webern egyéni stilusdnak kialakuldsat, moder-
nista attdrését a reprezentativ angol nyelvli dsszefoglalé munkaban bemutassa.
A felkérést értelmezhetjiik a tudomanyos mez6t formalé interperszonalis kapcso-
latok keretében, a hitelesitd gesztusok kolcsondsségének fényében. Hivatkozha-
tunk arra is, hogy a békés egymas mellett élés elve a nyugati demokracidk és a
keleti dllamszocializmusok kozé ereszkedett vasfiiggdnyt valamelyest permedbi-
lissd, a kulturdlis kapcsolatok egyes teriiletein szinte nejlonallagiva tették a
hatvanas években.*! Szeretném felhivni azonban a figyelmet egy tovabbi lehetsé-
ges kontextusra, a zenetudomanyi diszciplina globdlis torténetére.

A brit zenetudomany széles és stabil egyetemi hatterének megszilarduldsa
el6tt a szakmdaban nem szamitottak ritkasdgnak a kacskaringds palyaivek. Az 1904-
ben sziiletett Gerald Abraham egyetemi tanulmanyok és fels6foku zenei képzés
hijan autodidakta modszerrel szerezte meg zenetOrténeti ismereteit és altalanos
miveltségét, majd 1927-ben Borogyinrdl sz6l6 kdnyvével 1épett a nyilvanossag
elé. 1935-t6l 1947-ig a brit kézszolgalati radid, a BBC munkatarsaként dolgozott,
ahol egyre rangosabb feladatokat latott el a zenei m{isorok és a gramofonlemez-
gy(ijtemény koriil. Mar egy éve tagja volt a New Oxford History of Music boardjanak,
amikor elfoglalta a Liverpooli Egyetem frissen létesitett zenei professzori székét.*>
Az 1910-ben sziiletett Martin Cooper az Oxfordi Egyetemen folytatott tanulma-
nyait kovetSen Bécsbe ment, ahol Egon Wellesztdl, egy ,igazi” zenetudomanyi
doktortdl tanulhatott. Hazajaba visszatérve Cooper kiilonb6zé lapok zenekriti-
kusaként, majd a nagymultt zenei folydirat, a Musical Times szerkesztSjeként
miikodott — 6 sem egyetemi pozicidbdl kertilt tehat a New Oxford History of Music
szerkesztSbizottsagaba, s lett a sorozat X. kotetének szerkesztSje.** Ugy gondo-
lom, Cooper és Abraham szemében Szabolcsi nem pusztdn egy posszibilis partner
volt a ,keleti blokkbdl”, és személyében nem csak a legbefolydsosabb, komoly
politikai kapcsolatokkal rendelkez6 magyar zenetudést lattak. Alighanem az ox-
fordi zenetorténeti kiadvany presztizsének emelését vartak az egykori Abert-tanit-
vanytol, aki professzori és akadémikusi kinevezését ugyanazon intézményekt6l
kapta, mint Barték Béla.

40 A felkérésrdl 1d. Krob Gyorgy: Szabolcsi Bence, II. Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Féiskola,
1994, 600., 638.

41 Péteri Gyorgy: ,, Introduction”. In: ué (szerk.): Nylon Curtain. Transnational and Transsystemic Tendencies
in the Cultural Life of State-Socialist Russia and East-Central Europe. Trondheim: Program on East European
Cultures and Societies, 2006, 1-13.

42 Trowell: Gerald Ernest Heal Abraham 1904-1988, 339-393.

43 Stanley Sadie: ,,Cooper, Martin”. In: Grove Music Online, <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.06410> (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 1.)
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Szabolcsi Bence 1968-ban elkésziilt kéziratdval mindazondltal sem Cooper,
sem Abraham nem volt elégedett. Cooper udvarias, de kendézetleniil kritikus le-
vélben fordult a ndla tizenegy évvel id&sebb Szabolcsihoz. Ebben — Abraham
egyetértését birva — kifejtette: a széveg ,,a zenei nyelv, a zenei formak, a zenekar stb.
fejlédésére csak utal, mindig talaléan, de valéjaban sosem alaposan”, marpedig a
kotetnek ,,egyes problémak és egyes miivek részletesebb leirdsara van sziiksége,
amelyeket kottapéldak illusztralnak”.** Ez a fajta kritika nagyon is ismerd&s lehe-
tetett Szabolcsi szamara, hiszen habort utani irdsainak nagyvonald, de a konkré-
tumok felett gyakran elsiklé gondolatmeneteit, merész, de empirikusan ala nem
tamasztott feltételezéseit tobbszor biraltak szakmai alapon, tudomanyos férumo-
kon egyes hazai kollégéi is. Am ezek a biralatok utélag, a megjelent szovegek
nyomaban bukkantak fel: Szabolcsi, a tudomanypolitikus olyasfajta szerkeszt&i
visszajelzéssel vagy visszautasitdssal, mint amilyet Anglidbdl kapott, Magyaror-
szdgon nem szembesiilhetett.*> A hetvenhez kézeled8 tudds ezuttal sem villal-
kozott szdvege adtdolgozasara, melyet ehelyett sietve kdzreadott magyar nyelven.
A kiilonos, minddssze kilencvenot oldalas kiadvanyban ,,A romantika felbomlasa”
mellett egyetlen, hozzd szorosan nem kapcsol6dé irds olvashaté: ,, A zenei kdznyelv
problémdi” cimen a Magyar Zene cim{ folydiratban két évvel korabban megjelent
tanulmany bévitett véltozata.*® Az Akadémiai Kiadé Korunk Tudomdnya sorozata-
ban tetd ald hozott, 6ncéltan Osszeszerkesztett konyvecske dsszességében mintha
a dac dokumentuma lenne. Az Oxford-kotet kérdéses fejezetét pedig végiil, némi-
leg pikans fordulatként, maga Abraham irta meg — a kiadvany Szabolcsi haldla
utén egy évvel, 1974-ben jelent meg.*’

A tudés Szabolcsi szamara tehat a nemzetkozi s kiilondsképpen a nyugati
kapcsolatok kiépitésének hatvanas években megnyild lehetdsége mar tul késeinek
bizonyult: bar egy szakmai reputécidja révén széles érdekl6désre szamot tarto,
rangos angol egyetemi kiadvdnyban valé kdzremiikodésre kérték fel, nem tudott
vagy nem kivant mar alkalmazkodni azokhoz a jatékszabdlyokhoz, amelyek e vél-
lalkozassal jartak volna.

III. Epilégus — a koran bezar6do ajté

Victor Bator 1967-ben bekovetkezett haldla utan Benjamin Suchoff keriilt a New
York-i Barték Archives élére, s trusteeként is atvette a magyar—amerikai jogasz
szerepét. A zenetudds 1949-t6] Bator asszisztenseként kapcsoldédott a Bartok

44 Forditasban idézi Kroé Gyorgy: Szabolcsi Bence, 1., 638.

45 Péteri Lorant: Szabolcsi Bence és a magyar zeneélet diskurzusai (1948-1956) [1.], 34-40.; ud: ,,Szabolcsi
Bence és a magyar zeneélet diskurzusai (1948-1956) [I1.]”, Magyar Zene, 41/2. (2003), 242-246.

46 Szabolcsi Bence: ,,A zenei kdznyelv problémai”, Magyar Zene, 7/5. (1966), 451-468.; v6. ud: ,,A zenei
koznyelv problémai”. In: u8: A zenei kdznyelv problémdi — A romantika felbomldsa. Budapest: Akadémiai
Kiadé, 1968, 7-59.

47 Gerald Abraham: ,The Apogee and Decline of Romanticism 1890-1914”. In: Martin Cooper (szerk.):
The New Oxford History of Music, X.: The Modern Age 1890-1960. Oxford—New York: Oxford University
Press, 1974, 1-79.
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Estate-hez, s egyike volt azoknak, akik a korai évektdl betekinthettek az Amerika-
ban 8rzdtt Bartok-kéziratokba.*® A Mikrokosmosrdl irt doktori disszertacidja 1956-
ban jelent meg kényvforméban.*® Suchoff 1968-ban Budapesten jart, ahol talal-
kozott Szabolcsi Bencével, Ujfalussy Jozseffel, az MTA Bartok Archivum ,archi-
valis osztalyat” vezet$ Denijs Dillével, ifj. Bartok Bélaval és a Zenemiikiadd
Véllalat képvisel8ivel — valamint tdrgyaldsokat folytatott Aczél Gydrggyel.>°

Néhany hénappal késébb Somfai Laszl6 kutatoként kereste fel a New York-i
Bartok Archivest, am Suchoff igyekezett 6t bevonni az amerikai és a magyar intéz-
mény kapcsolatépitésének kérdéskorébe. Suchoff 1968 nyardnak végén és 8szének
elején a Bartok-dokumentumok helyett inkabb sajat elképzeléseirdl tdjékoztatta
Somfait. Ugy gondolta, hogy amerikai részrél neki, magyar részrél pedig Szabolcsi-
nak kellene egyfajta kétszemélyes, informalis, konzultativ testiiletet alkotnia,
amely megegyezik a két archivum kozti munkamegosztas és egylittmiikodés
kérdéseirdl, kiillonds tekintettel Bartdk zenemiveinek tervezett kritikai osszki-
addsara, népzenei targyd tudomanyos munkdainak és egyéb irdsainak kiaddsara,
valamint a tematikus mjegyzékre.>! Suchoffot ebben egyrészt Dille megkeriilé-
sének szandéka — a Budapesten m{ikddd belga Bartdk-kutatd irdnti személyes
ellenszenv és tudomdnyos fenntartdsok elegye — vezette, masrészt az a budapesti
terepszemlén szerzett tapasztalata, hogy Szabolcsi Bencével, a patréonussal meg-
egyezve olyan projekteket lehet 1étrehozni, amelyeket a magyar kultarpolitikai
vezetés is a tdimogatasarol biztosit.>? Szabolcsi azonban egyértelmiien elzark6zott
a neki szant szereptdl, igy Suchoff felvetette, hogy hasonlé funkciét az akkor mar
az USA-ban tartézkod6 Bartha Dénes ldthatna el.>

Suchoff jov6képe azonban radikalisan atalakult azt kovetSen, hogy Victor
Bator hagyatéki eljarasanak lezarultaval jogi megerSsitést nyert kinevezése a Béla
Bartok Estate trustee-jeként, egyéb tigyekben viszont tovabbi pereskedésre késziilt
a Bartok-orokosokkel és a zenemfivek kiaddival. Somfai szdmadra tovabbra sem
tette lehet6vé az archivumi kutatast, de rovid Gton elvdgta az archivumok kozti
kooperacid tervezésének szalait is. Mi tobb, a Barték Archives ajtaja 1968-ban
bezarult a kutatds elStt.>* Az intézmény 1975-8s Gjranyitdsat kévetSen is csak
kevés kutat6 kapott engedélyt a kutatasra, és a dokumentumok megismerését
sokféle tovabbi korldtozds nehezitette.

48 Antokoletz: The New York Bartok Archives, 344-345.

49 Benjamin Suchoff: Guide to the Mikrokosmos of Béla Bartok. Silver Spring: Music Services Corporation
of America, 1956.

50 Somfai Laszlé: , Feljegyzés Szabolcsi tanar trnak”, New York, 1968. augusztus 26. MTA KIK KRGY,
Ms 5641/259.

51 Uott.

52 Somfai Laszlé Szabolcsi Bencének, New York, 1968. szeptember 3.

53 Somfai Laszlé Szabolcsi Bencének, New York, 1968. szeptember 21. MTA KIK KRKGY Ms 5641/262.

54 Somfai L4szlé Szabolcsi Bencének, New York, 1968. december 15. MTA KIK KRKGY Ms 5641/269;
Somfai L4szl6 Szabolcsi Bencének, 1969. marcius 23. MTA KIK KRKGY Ms 5641/277; v3. Leafstedt:
A Thorn in the Rosebush, 13., 213.
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A fenti torténetek tanulsagaként tehat 6sszeségében megallapithatjuk, hogy
a belpolitika és a nemzetkozi kapcsolatok terén a hatvanas években mutatkozé
enyhiilés kétségkiviil szélesitette egy Szabolcsi kaliberi patrénus mozgasterét.
Abban, hogy mit tudott megvaldsitani célkitlizéseibdl, de részben mdr abban is,
hogy milyen célokat tlizhetett ki, ugyanakkor tetten érheték az dllamszocialista
rendszer miikddési mechanizmusai altal teremtett, illetve a hideghaborus vilag-
rendben megnyilvanul6 korlatok.

ABSTRACT

LORANT PETERI

A SNAPSHOT OF HUNGARIAN MUSICOLOGY IN THE CONTEXT
OF ITS LOCAL AND GLOBAL POLITICAL ENVIRONMENT: BENCE
SZABOLCSI IN 1968

Receiving his doctorate from Leipzig University in 1923, appointed professor of
the Liszt Academy of Music (Budapest) in 1945, and elected member of the Hun-
garian Academy of Sciences (HAS) in 1948, Bence Szabolcsi was one of the
founding fathers of modern Hungarian musicology. As head of the Musicology
Department of the Liszt Academy, director of the Budapest Barték Archives and
president of the Committee of Musicology of the Hungarian Academy of Sciences,
Szabolcsi became the single most influential figure of the professional field by
1968. In this paper, however, I focus on the central role of Szabolcsi in informal
networking, in patron-client relations and in the mediations between the
representatives of the political sphere and those of academia. I present three case
studies here, examining simultaneous developments: Szabolcsi’s effort to acquire
a new building for the Bartok Archives, the invitation received by Szabolcsi to
contribute a chapter to The New Oxford History of Music, and some aspects of the
early relations between the New York and the Budapest Bartdk Archives. Beyond
synchronicity, the common denominator of these stories is an element of frustra-
tion. I interpret these cases in the context of on the one hand ‘transsystemic’
relations between East and West during the Cold War, and on the other the post-
Stalinist cultural politics and the mechanisms of state socialist political adminis-
tration.

Loérant Péteri is professor and head of the Musicology Department of the Liszt Academy of Music,
Budapest. He received his PhD degree from the University of Bristol, UK, in 2008, and his habilitation
from the Liszt Academy, in 2015. He is a member of the Advisory Board of the Gustav Mahler Research
Centre (Toblach, Italy). He was one of the co-organizers of the international conferences The Compositional
Reception of Gustav Mahler (Toblach, Italy, 2022), and Rethinking Central European Music (Budapest, 2023).
He is the author of two books, numerous book chapters and journal articles, and also co-editor of two
edited volumes. Among his latest contributions is his article in Polski Rocznik Muzykologiczny, 19 (2021).
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Paul Griffiths

,A NYUGTALAN VANDORELET AZONBAN
TALAN ELOSEGITETTE A ZENESZERZOI
FEJLODESEMET”

Ligeti onéletrajzai

Koranak legtobb kiemelked$ miivészéhez hasonldan Ligeti Gyorgyot is tobbszor
kérték fel arra, hogy beszéljen 6nmagarol. Ezt szamos interjijaban meg is tette,
de arra is volt példa — egy radidelGadas, egy dij atvételekor elmondott beszéd vagy
egy koncertsorozat bevezet&je formajaban —, amikor egyediil kellett szélnia hall-
gatésagahoz. Ami Onéletrajzi irdsaiban — legaldbbis a hetvenes évek végétdl
kezdve - taldn a leginkabb figyelemreméltd, az a nyiltsaga, amellyel gyermekko-
ranak és korai felngtt éveinek személyes élményeirSl beszamol. Ez a nyiltsag
egyaltalan nem jellemzd kiemelked$ kortarsainak, Karlheinz Stockhausennek,
Pierre Bouleznek és Luigi Nonénak az irdsaira. Ugy tiinik, Ligeti — irott szévege-
iben csakugy, mint zenemfveiben - felismerte, hogy véget ért egy korszak. Az
alkotémunkat tobbé nem tekintik objektiv folyamatnak, forrasa és jelentése léte-
zésének ténye szempontjabdl csaknem irrelevans. Ezzel azonban Ligeti sohasem
értett egyet. Mar 1960 koriil sziiletett irdsaiban is, igy azokban a miiismerteté-
sekben, amelyeket a Magyarorszagrdl vald tavozasa utan komponalt els6 miiveirdl
irt, er8sen hajlik arra, hogy a zenét valamilyen szinte megfoghat6 szubsztancidnak
tekintse, olyasvalaminek, aminek szine, alakja, texttrdja van, els6sorban pedig
formaval rendelkezik, ami altal kozolhetdvé valik. Emellett a kompozicié minde-
nekel8tt a képzelet terméke, amelynek forrasa telitve van zenei és nem zenei
emlékekkel. Ahogy élete aktiv szakaszdnak utolsé két évtizede soran egyre inkabb
hajlott arra, hogy feltarja emlékeit — édesapjardl (édesanyjardl kevésbé), iskolai
tanarairdl, a zene vilagaban zongoristaként és hallgatdként tett elsd 1épéseird],
szembesiilésérdl az antiszemitizmussal és a haboruaval.

Hatrahagyott 6néletrajzi {rasai a kovetkezSk (ahol van ilyen, ott a magyar
cimek Kerékfy Mérton magyar nyelvii széveggy(ijteményét kovetik — a ford.):!

* A BTK Zenetudomdnyi Intézet és a bécsi Universitt fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szazadik évforduldja alkalmébdl Kylwiria and Other Explo-
rations cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tar-

sasaggal egyiittmiikddve rendezett nemzetkdzi konferencidjan 2023. majus 10-én, a bécsi Universitdit —
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1971 ,,Oninterjt”?

1972 ,,Gyermekkorom és ifjisagom zenei emlékei”

1978 ,Zsidésdgom”*

1988 ,,A nyolcvanas évek paradigmavaltdsa”®

1989 ,Zeneszerzdi fejlédésemrdl”®

1995 ,Rapszodikus gondolatok a zenérdl, f6ként a sajat miiveimrdl” (a Balzan-dij
atvétele alkalmabdl)’

2001 ,Tudomény, zene és politika kdzdtt” (a Kyoto-dij atvétele alkalmabol)®

3

Ezek a szovegek aligha lehetnének kiilonfélébbek. Az els6 a zeneszerzéi tech-
nika részletes vizsgélata, a kovetkezd egy gyermekkori visszaemlékezés, az 6todik
viszont 30 év munkajanak tdmor attekintése. A dijak dtvétele alkalmabdl tartott
két beszéd, amelyeknek a témdja legszéleskoriibb, olyan kiilénboz6 teriileteket
érint, mint a zeneszerzés és a személyes emlékek. Mig a Balzan-beszéd, a ,,Rapszo-
dikus gondolatok a zenérdl” Ligeti zenérdl vallott nézeteinek legatfogdbb kifejté-
sét nyujtja — ,,f6ként a sajat miiveimrdl”, ahogyan a rafinaltan megfogalmazott
alcim mondja —, a Kyoto-dij atvétele alkalmabdl megint csak gyermekkorara és
ifjasagara tekint vissza. Egyiittvéve azonban ezek a jegyzetek, esszék és eladdsok
egy sokszin{ onéletrajzot alkotnak, a mlivész valtozé 6nmaganak a keresését,
amely negyvenes éveinek végétSl csaknem a 80. évéig tartott.

fiir Musik und Darstellende Kunst Joseph Haydn-termében tartott nyitdelSadas irott valtozata.

Az elBadas a kovetkezd konyv egy részletén alapult: Paul Griffiths (ed.): The Illusion Machine. Selected

Writings of Gyorgy Ligeti. New York: Oxford University Press, el6késziiletben. Angol nyelven megjelent:

Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023).

Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai. Ford. és szerk. Kerékfy Marton. Budapest: R6zsavolgyi, 2010.

Elsé megjelenése ,,Fragen und Antworten von mir selbst” cimmel: Melos 38. (1971), 509-516. Magya-

rul: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 333-343.

3 Gépirat ,,Berlin, September 17, 1972.” dditummal. Els§ megjelenés: ,Musikalische Erinnerungen aus
Kindheit und Jugend”. In: Festschrift fiir einen Verleger. Ludwig Strecker zum 90. Geburtstag. Hrsg. Carl
Dahlhaus. Mainz: Schott, 1973, 54-60.

4 Eredetileg radidbeszélgetés, amelyet 1978. aprilis 2-an sugdroztak a stuttgarti Stiddeutscher Rundfunk
»Mein Judentum” (Zsidésdgom) témdjt sorozataban. Elsé megjelenés: Mein Judentum. Hrsg. Hans Jiirgen
Schultz. Stuttgart und Berlin: Kreuz, 1978, 236-247. Magyarul: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 18-25.

5 Eredetileg é16 beszélgetés 1988. oktdber 30-an a Wien Modern fesztivalon, valaszként Gerhard Kubik
és Peter H. Richter kijelentéseire. Els6 megjelenés: ,,Paradigmenwechsel der achtziger Jahre”, Oster-
reichische Musikzeitschrift 44. (1989), 279-281. Magyarul: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 344-346.

6 Eredetileg angol nyelven, 1989 oktéber—novemberében késziilt irds a londoni South Bank Centre
,Ligeti by Ligeti” cim(i fesztivélja szimdra, amelyet végiil nem hasznéltak fel. Német forditdsa: ,, Uber
meine Entwicklung als Komponist”. cimmel, itt jelent meg: In: Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften,
1-2. [A tovabbiakban: GS]. Hrsg. Monika Lichtenfeld. Basel: Paul Sacher Stiftung und Mainz: Schott,
2007), 2., 119-122.

7 ,Rhapsodische, unausgewogene Gedanken iiber Musik, besonders iiber meine eigenen Kompositio-
nen”, Neue Zeitschrift fiir Musik 154. (1995), 20-29.; GS, 2., 123-135. Magyarul: Ligeti Gyérgy valogatott
irdsai, 347-357.

8 Elsé megjelenés: ,Between Science, Music and Politics”, Kyoto Prizes & Inamori Grants. Kyoto: Inamori
Foundation, 2002, 230-265., hozzaférhetd a Kyoto-dij honlapjan: https://www.kyotoprize.org/en/
laureates/gyorgy_ligeti (utolsé megtekintés: 2023. augusztus 21.). Német forditasban: GS, 2., 33 50.
Magyarul: Ligeti Gyorgy vilogatott irdsai, 29-41.
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Amikor Ligeti ugyanarra a témara tér vissza kiilonboz6 idSpontokban és kii-
16nbo6z8 hallgatdsagok elStt — ,,mikropolifénia” (az a stir(i polifon, gyakran kano-
nikus kompoziciés technika, amellyel a 60-as évek elején az 0j zenei kdrdkben,
majd az évtized végén a széles kdzvéleményben is nevet szerzett maganak mint
a sima fekete monolit hatborzongatd megjelenéseinek kéretlen zeneszolgaltatdja
Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeia cimii filmjében), 1956-0s emigraci6ja a szovjetek
altal megszallt Magyarorszagrél Nyugat-Eurépaba, gyermekkor —, akkor mindig
felmeriilnek olyan részletek, amelyek sehol mashol nem taldlhaték meg.

Az 1971-es ,,Oninterja” tartalmat példdul erételjesen meghatarozza az az
elméleti dllaspont, amely az avantgard zeneszerzSk irdsaiban — vagy a réluk sz6-
l6kban — akkoriban még altalanosan elfogadott volt, kiiléndsen Eurépaban, de az
Egyesiilt Allamokban is. Pierre Boulez 1963-ban publikélta els§ elméleti munka-
jat Penser la musique aujourd’hui (Gondolatok korunk zenéjérél) cimmel, Karlheinz
Stockhausen pedig ugyanabban az évben jelentette meg a Texte zur Musik (frasok
a zenérdl) elsS két kotetét. Habar Ligetinek nem nyilott alkalma arra, hogy cik-
keit kotetbe foglalja (a hatvanas évek kozepének erre iranyuld erdfeszitéseirdl
tantskodoé levelezését a Paul Sacher Stiftung 6rzi), de szoros kapcsolatban allt
azzal a két vezet§ folyodirattal, amelyet pontosan ilyen elméleti és analitikus irdsok
publikaldsa céljabdl alapitottak. Ezek: a die Rethe (harom publikacié, 1958-60),
illetve a Darmstddter Beitrige zur Neuen Musik (négy cikk, 1960-73).

Az ,avantgard” természetesen torténeti fogalom, amely ebben az 6sszefiiggésben
arra a kevéssel a II. vilighabort utani, regeneraciéra és reorientéciéra iranyulé moz-
galomra utal, amelyet két koriilmény hivott életre. Az egyik az volt, hogy a 20. sza-
zad elején sziiletett modernista zene Gjra hozzaférhet&vé valt, miutan a nacik altal
ellendrzott teriileteken korabban be volt tiltva, s igy a hiiszas években sziiletett
zeneszerzSk szdmara Gjdonsagnak szamitott, amikor tanul6ééveik sordn taldlkoztak
vele. (Ligeti esetében — mint mas kelet-eurdpaiak esetében is, akik olyan kultura-
lis parancsuralomban éltek, amely nagyon is zokkenémentesen alakult 4t ndcibol
szovjet jelleglivé — ez a talalkozds még inkabb megkésett volt, s ezt egyszerre
erGsitette és enyhitette az a koriilmény, hogy a zeneszerzd 6j, nyugati kdrnyezeté-
ben mar mindenki mas régen tul volt rajta.) A masik tényezé az a — tudatos vagy
ontudatlan - igény volt, hogy megszabaduljanak a neoklasszicizmus, a nacionaliz-
mus és a felélesztett romantika retrogradnak érzékelt tendenciajatél, amelyet a
htszas és harmincas években a ndci és a szovjet hatésagok egyardnt megttirtek,
s6t batoritottak. Ezzel szemben az 1945 utdni avantgard 4j zenéje a konvencidkkal
valé szakitdsra, a miivészet forradalmasitasara torekedett.

Ligeti, noha kevéssel Magyarorszagrol val6 tdvozasa utdn befogadtdk a kolni
avantgard kordkben, addigra mar harmincas éveinek kdzepén jart, ezért nem haj-
lott arra, hogy csoportokhoz csatlakozzon, és szkeptikus maradt az ideolégidkkal
szemben (mint elméleti irdsai, csaknem a legelsSt8l kezdve, tanusitjak). ? Tanitott
ugyan az avantgard évente megrendezett nyari darmstadti foglalkozasain, de soha-

9 Ld. ,Wandlungen der musikalischen Form”, die Reihe 7. (1960), 5-17.; GS, 1., 85-104.
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sem valt teljes jogu tagga, inkabb csak megfigyeld volt, aki kollégainak gondolatai-
bdl fontos, de csupdn részleges tanulsagokat vont le. Vildgosan megfogalmazta
ezt a kordbbi tandranak, Veress Sdndornak 1957. aprilis 1-jén, minddssze hat
héttel Kolnbe érkezése utan irott levelében. Az ott toltott els§ két hétben hang-
szalagrol végighallgatta ,,Nono, Boulez, Stockhausen stb.”!? lényegében teljes
életmtivét, és koziiliik Nonét taldlta ,,a legtehetségesebbnek”. Am, mint irta, ,,én
teljesen masféle zenét fogok teremteni, mint amilyet &k itt komponalnak”. Bar ez
jézan és tajékozott dontésnek tetszhet, az elhatarolédas pillanata mar korabban
bekovetkezett, mert Veressnek mar 1956 karacsonydn ezt irta egy levelében: ,,Nem
akarok valami ahhoz hasonlét csindlni, mint Boulez és Stockhausen; az a fajta
matematika még idegen télem — barha nagyon is érdekel. De ha 6k olyanok, mint
Mondrian, akkor én inkébb Kleehez szeretnék hasonlitani.”!! Rendkiviil figyelem-
reméltd, hogy nyugati kollégaitdl valo elkiiloniilése ilyen hamar elkezd6dott.

Ha ez 0sztonds volt, akkor mindenesetre tartotta magat hozza. 1971-es egy-
személyes kérdés-felelet szerepjatékat annak szenteli, hogy valasztévonalat htiz-
zon sajat miivei és a ,,szeridlis zene” kozé; ez utdbbin nyugati kortarsainak, elsé-
sorban Pierre Bouleznek és Karlheinz Stockhausennek az 1950-es évek elején
kezdeményezett masodik szeridlis hullamat érti. Természetesen id6kdzben sok
minden tortént. Stockhausen ,,formula- komponalasnak” nevezett mdodszere,
amelyet Mantra cim@ m{ivében alkalmazott a Ligeti ,,Onlnter]u -jat megel8z6
évben, lehet&vé tette olyan modalis figuraciok és harmoénidk hasznalatat, amelyek
valéban tavol estek korai zongoradarabjainak téredezett vonalaitél. Am korantsem
Ligeti volt az egyetlen, aki a ,,szerialis zene” megjel6lést joval szavatossagi idejé-
nek lejarta utan is hasznalta Nyugat-Eurépaban felnétt jelent8s kortarsai zenéjé-
nek jellemzésére. Tobb lehetett ez egyszer(i elavult szohasznalatnal. Ligeti koz-
vetlen kapcsolata a szerializmussal nem tartott sokaig: 1956-ban irt Kromatikus
fantdzidjaban 0ltott testet, amelyet sohasem publikalt, még akkor sem, amikor
életének késébbi szakaszdban korai miiveibdl jé6 néhdnyat djra forgalomba ho-
zott.!? Kénnyen lehet, hogy szdmdra a ,,szeriédlis zene” 1971-ben valamelyest
szégyellnival6 dolog volt. Husz évvel késébb, a Balzan-dij atvételekor elmondott
beszédében leszbgezte, hogy hosszu id§ 6ta nem tartozik az avantgardhoz, s hogy
maga az avantgard — efeldl aligha lehet kétségiink — sem létezik tobbé. Tovabbra
is elismerte ugyan, hogy zeneileg és személy szerint mit kdszénhet neki,'* a moz-

awe)

galomrol alkotott képe azonban ,,félig kritikussa, félig egyetértvé” valt.!

10 A ,stb.” jogos. Ez a harom zeneszerz§ — Luigi Nono, Pierre Boulez és Karlheinz Stockhausen — ki-
emelked§ helyet foglalt el Ligeti nemzedékének tagjai kozott.

11 Az idézet és a datdlds innen: Kerékfy Marton: ,’Zero Point’. The Beginnings of Gyo6rgy Ligeti’s
Western Career”, Studia Musicologica 60/1-4. (December 2019), 103-114.

12 A darab ennek ellenére kozkézen forgott a kutatok és az eladdémiivészek korében, és felvétel is
késziilt belSle (Frederik Ullén, 1996), de nyomtatdsban csak 2023-ban jelent meg.

13 Ld. pl. ,Meine Koélner Zeit, 1957”. In: Erinnerungen. Neue Musik in Koln 1945-1971. Materialen zur
Ausstellung Exhibition. K6ln: MusikTriennale, 1994, 16-19.; GS, 2., 29-32.

14 ,Gesprich iiber Asthetik”. In: Ulrich Dibelius: Gydrgy Ligeti. Eine Monographie in Essays. Mainz: Schott,
1994, 253. Dibelius ezt az interjut 1993. aprilis 5-re, azaz a ,Meine Kolner Zeit, 1957” megjelené-
séhez kozeli id6pontra datalja.
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A tények azt mutatjak, hogy mindig is az volt. Kritikus énje - és ez erds jel-
lemérdl és intellektudlis nagylelkliségérdl tantiskodik — soha még csak kozel sem
keriilt ahhoz, hogy barmiféle megbantottsignak vagy elutasitdsnak adjon hangot.'
Ami 8t, aki mar Budapesten Ockeghem csodaldja volt,'® 1957-ben az avantgard-
hoz vonzotta, az — informdciééhségén tul — nem volt mds, mint hogy kollégai a
konstrukciénak oly nagy jelent8séget tulajdonitottak. Nyilvanval6an szinte azon-
nal — mintegy 12 nap alatt! — rajott azonban arra, hogy azok mégiscsak mas im-
perativuszoknak engedelmeskednek, mint 8. Az 0j szeridlis zene a maga sokrét(i
szervezettségével a lehet8 legnagyobb koherenciara torekedett — Ligeti utal erre
,Oninterja”-jaban, és ki is mutatja Boulez Structure Ia'’ cim{i darabjaban —, ez
azonban nem feltétleniil jelentett olyasféle koherenciat, amelyet a hallgaté koz-
vetleniil érzékelni képes. Ez nem volt cél. Az absztrakt spekulacié arra szolgalt,
hogy lehet6vé tegye valami olyasminek a létrehozdsat, ami anélkil nem johetett
volna létre, am sem a hallgatd szdmara nem mutatkozott meg, sem pedig tudat-
alatti megalapozasként nem volt ra sziikség (abban az értelemben, ahogyan az
Osszhangzattant és az ellenpontot sziikségesnek tarthatjuk) annal jobban, mint
amennyire a rend és a keletkezés ismeretére sziikség van ahhoz, hogy egy szal
viragban gyonyorkodjiink. Masfeldl Ligeti szamara azért kellettek a strukturald
elvek, hogy a kialakuléfélben 1évE zenét felfoghatéva tegyék, és eljuttassdk a kez-
detlegesség tartomanyabdl — a felfoghatdsagéba. Nincs az a figyelmes hallgato,
akinek ne volna ezekrdl az elvekrdl valamiféle fogalma; a Le marteau sans maitre
hallgatasakor viszont mar nem sokan éreznék igy — és persze nem is volt cél, hogy
igy érezzék.

A Ligeti és Boulez kozotti kiilonbség — és a kozelségiik is — nem csupan a kom-
poziciéikban nyilvanul meg, hanem az irdsaikban is. Az egyik olyan kdvetelmény,
amelyben egyetértettek, a strukturaépités és a fantazia kolcsonos fiiggése egy-
mastdl. Ligeti szinte bizonyosan ismerte kollégaja Relevés d’apprenti (kb. A tanonc
szdmadasa) cimi els6 tanulmanygylijteményét, kiilonésen pedig annak egyik
darabjat, az ,Eventuellement...”-t (kb. Végs§ soron), amely csaknem ugyanezzel
a gondolattal végz&dik, szerzGjének egyik kedvenc képét hasznalva: ,,A technika
fejlédését annak igénye hozza magaval, hogy pontositsuk, hova szeretnénk eljutni
a kifejezéssel; ez a technika lendiiletet ad a képzeletnek, amely a varatlan felé
vetiti magdt; igy halad el6re az alkotéfolyamat, szakadatlan tiikr6z6dések jatéka-
ként.”18

Amiben Ligetinek a folyamatrol alkotott képe kiilonbozik ettél, az az, ahogyan
a ,tiikroz6dések jatéka” a képzelet altal hallott zenével elkezdddik, és az, hogy
miféle szervez&dést kell — Boulez kifejezésével — pontositani. Ligeti visszaemlé-
kezései a kisgyermekkoraban altala elképzelt zenékrdl — amelyeket sokkal késébb,

15 Charles Wilson megkockaztatja azt, hogy a negativumokat hangstlyozza: ,Gy6rgy Ligeti and the
Rhetoric of Autonomy”, Twentieth-Century Music 1. (2004), 5-28.

16 Ld. Rapszodikus gondolatok a zenérdl, f6ként a sajdt miiveimrdl.

17 ,Pierre Boulez: Entscheidung und Automatik in der Structure Ia”, die Reihe 4. (1958), 38-63.

18 Pierre Boulez: Relevés d’apprenti. Paris: Seuil, 1966, 182.
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két dij atvételekor mondott beszédeiben 6ntott szavakba — rendkiviil hihetévé
teszik beszamolodjat. Egyik legkorabbi nyilvanos kijelentésében egyértelm{ivé is
teszi: ,A racionalitds késSbb koévetkezik.”!® Ez nem foglalkozik azzal, hogy a
konstrukcié 6nmagaban — tehat ha nem is egy széridnak vagy széridk sorozatanak,
de legalabbis valamilyen algoritmusnak a segitségiil hivdsa — hogyan segitheti
a képzeletet, éspedig nem azaltal, hogy a kozéppontba helyez és lejegyezhet&vé
tesz valamit, amit a komponista bels6leg hall, hanem azaltal, hogy 6szténzi a krea-
tiv tevékenységet — jollehet Ligeti mar a Musica ricercata (1951-53) megirasakor
ezt a modszert alkalmazta, és tovdbbra sem vesztette el érvényességét. Ezen a
ponton még az elképzelt zene primatusat kellett hangstlyozni, ahogyan a korab-
bi elméleti cikkekben is.?°

Szembe6tl8, hogy ,,Oninterji”-jdban Ligeti egy t6bb mint egy évtizeddel ko-
rabban befejezett miivére, az Apparitions-ra hivatkozik, s6t annak két tétele koziil
is csak az els6re. A Nyugaton komponalt els§ miiveihez valé effajta visszatérés
nem szokatlan — s6t ez a szabaly. Emogott taldn az a szandék rejlik, hogy hang-
sulyozza azt a szerepet, amelyet az altala tobbszor is ,,statikusnak” nevezett zene
megteremtésében jatszott, amely zene mostanra — az Atmosphéres és a Requiem
vilagsikerének, hangfelvételeinek és persze a Kubrick-filmnek kdszénhet8en?! —
szétvalaszthatatlanul dsszeforrott a nevével. Mas tipusokra, koztiik arra a ,,pre-
ciziés mechanizmusra”, amely az algoritmikus komponaldst példazhatta volna,
csak roviden tér ki.

Ligeti kovetkezd, alig egy évvel késébbi, ,,Gyermekkorom és ifjisdgom zenei
emlékei” cim{ 6néletrajzi irasa teljesen mas jellegli. Ebben a Schott kiadénal
dolgozé szerkeszt8je, Ludwig Strecker tiszteletére megjelent Festschriftben sza-
molt be az 6t tizes éveinek kozepéig érd zenei élményekrdl; megkésve elkezdett
zongoratanulmanyairdl és arrdl a zenei repertoarrol, amelyet egy kispolgari csalad
ifju tagjaként az 1930-as évek Kelet-K6zép-Eurdpajaban gramofonlemezekrdl és
€16 el6addsban hallott. A legfigyelemreméltébbak azonban valdsziniileg a cigany-
zenével, mint a zenei massag megnyilvanuldsaval valé talalkozasanak az emlékei,
amelyek szdmara az erotikus késztetés elsd, zavarba ejt§ pillanataival kapcsolod-
nak Ossze.

Megint csak mas a ,,Zsidésagom” cimli 1978-as beszélgetés, amelyre egy ra-
didinterju-sorozat keretében keriilt sor, s amelyben el8szor beszélt csaladjardl,
teljesen szekuldris neveltetésérdl, az antiszemitizmusrél — vagy adott esetben
akar a szolidaritds megnyilvanuldsairdl —, 1933 utdn szerzett tapasztalatair6l,
valamint a hdsz-huszonegy éves kordban, a masodik vilaghabora késébbi szaka-
szaban munkaszolgalatosként eltoltott idGszakrol. Bar itt nagyon kevés szd esik
zenérdl altalaban, és semmit sem mond a korai éveiben hallott kifejezetten zsidé

19 ,Music in the Technological Era”. In: Gydrgy Ligeti’s Cultural Identities. Ed. Amy Bauer-Marton Kerékfy.
London and New York: Routledge, 2018, 21-38., f6ként 22.

20 Ld. pl. Wandlungen der musikalischen Form.

21 Ld. Stefan Weiss: ,,Der kanonisierte Ligeti”, Studia Musicologica 57. (2016), 221-238.
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zenérdl,?? ezt a dokumentumot, mint az élete korai szakaszanak déntd fontossagu

tényeivel val6 egyetlen szamadast, széles korben idézi a mlivész Gsszetett identi-
tasdt és a holokausztra adott valaszat vizsgald, egyre terjedelmesebb irodalom.?
Ami azonban ebben az interjuban az §szinteségén és a daitumok pontos felidézé-
sén tul taldn a legkiilonlegesebb — és ez semmiképpen sem fiiggetlen alkotdi
munkdassagatdl —, az az, hogy az embert prébaléd koriilményekrol és a csaladi
veszteségekrdl milyen szenvtelen objektivitassal beszél, némi iréniaval fliszerezve,
ami nem egészen varatlan egy olyan zeneszerz6tél, aki nemrég még a Le Grand
Macabre-on dolgozott. Hiszen ez nemcsak az 6 tragédija, hanem — Ligeti konklazio-
javal 6sszhangban — mindannyiunké.

Egy évtizeddel kés&bb Ligeti visszatért a tisztan zenei jellegli megnyilvanula-
sokhoz. ,,A nyolcvanas évek paradigmavéltdsa” cimii irdsdban®* olyan tj forraso-
kat ir le — az ars subtilior bonyolult ritmusait, az afrikai poliféniat, a fraktalminta-
zatokat —, amelyek a nyugati kultdra altaldnosabb szemléletvaltasaival egyiitt az
6 zenéjében is gyokeres valtozast idéztek elS. Ezeket a forrasokat szinte véletlen
felfedezésekként mutatja be, amelyek talan valdban véletlenek — és izgalmasak —
is lehettek; de egyértelm(, hogy addigra mar készen allt arra, hogy 1957 utdn
kialakitott szemléletét valami wjjal valtsa fel. 1982-es Kiirttriéja Ot szinte teljesen
terméketlen év utan sziiletett; tovabbi két m{ivét pedig a zongoraetlidok els§
sorozata (1985) el&tt komponalta. Ezek voltak az els6 olyan kompozicidk, ame-
lyekben az 4j inspiraciok — kiilondsen az afrikai zene — hatdsa megmutatkozott.

Abban a viszonylag korai kijelentésében, amelyet Ligeti a Zongoraverseny be-
fejezésének évében tett, figyelemre méltd, hogy az afrikai kultaraval valé kapcso-
latat nem csupdn a poliritmika ra gyakorolt hatdsa miatt mondja fontosnak, hanem
azért is, mert altala egy alternativ vilagszemléletbe nyert bepillantast. A kdzvetitd
mindkét tekintetben az északi félteke etnolégusainak munkaja volt: Gerhard
Kubiké Ausztriabdl és Simha Aromé Izraelbdl. Jéllehet Ligeti lemezgytiijteményé-
ben t&bb mint negyven szubszaharai afrikai zenét tartalmazé album szerepelt,?
Martin Scherzingernek az els§ zongoraet{id, a ,,Désordre” vézlatairdl irott tanul-
manya azt bizonyitja, hogy a kompozicié afrikai forrdsai Kubik cikkeib8l szarmazé

22 Ld. Heidy Zimmermann: ,Reflections on Ligeti’s Jewish Identity Following the Discovery of New
Documents from his Cluj Years”. In: Gyérgy Ligeti’s Cultural Identities, 103-119.

23 Ld. Florian Scheding: ,Where Is the Holocaust in All This? Gy6rgy Ligeti and the Dialectics of Life
and Work”. In: Dislocated Memories. Jews, Music, and Postwar German Culture. Ed. Tina Frithauf-Lily
Hirsch. New York: Oxford University Press, 2014, 205-221.; és Gydrgy Ligeti’s Cultural Identities,
passim.

24 Eredetileg é16 beszélgetés 1988. oktdber 30-an a Wien Modern fesztivalon, valaszként Gerhard
Kubik és Peter H. Richter kijelentéseire. Els6 megjelenés: , Paradigmenwechsel der achtziger Jahre”
cimmel: Osterreichische Musikzeitschrift 44. (1989), 279-281.; GS, 2., 116-118. Magyarul: Ligeti Gyorgy
vdlogatott irdsai, 344-346.

25 Ld. Louise Duchesneau: ,‘Play it like Bill Evans’. Gyorgy Ligeti and Recorded Music”. In: Gyérgy
Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds. Ed. Louise Duchesneau-Wolfgang Marx. Woodbridge,
England: Boydell, 2011, 125-147., f6ként 144-146.
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nyugati kottapélddk voltak.?® S ha az, amit az afrikai zenébdl elsajititott, mar
eurdpaizalddott is, ezaltal csak kozelebb keriilt sajat mentalitasahoz, illetve a zon-
gora tizenkétfoku, egyenletes temperalasihoz és megszokott hangzasvilagahoz.
Ha mdsként jar el, az egzotizmus lett volna részér6l. Hasonléképpen mindaz,
amit az afrikai gondolkoddsbol az id§ és a tér tekintetében magdéva tett, szama-
ra nem idegen, hanem, ahogy 6 maga mondta, ismerds volt, és egybecsengett
azzal, ahogyan az 1950-es évek 6ta a sajat zenéjét értelmezte.

Ez az iizenete annak az attekintésnek is, amelyet Ligeti a kovetkezs évben
egy londoni koncertprogramhoz irt ,,Zeneszerz8i fejlédésemrsl” cimmel,?” de
amelyet végiil nem haszndlt fel. Meglehet8sen furcsa, hogy tizennyolc évvel az
,Oninterjd” utdn még mindig olyan miivekkel indit, és olyan mfiveket 4llit a
kozéppontba, amelyek akkor mar negyedszazadosak vagy anndl is id8sebbek
voltak. Alkotoéi fejlédését tobbé-kevésbé fokozatos terjeszkedésként abrazolja, és
kezdi elfogadni, hogy az absztrakt 6tletek (negyedhangok, ,,ij harmoéniai alakza-
tok” stb.) ne csupan segitsék, hanem kezdeményezzék is egy-egy fél fiillel hallott
kompozicié megvaldsulasat. Miutan azonban megemlit egy sor olyan forrast,
amelyek egészen a hetvenes és nyolcvanas évekig hatottak ra, visszakanyarodik
a kezdetekhez. Mindezek ugyanis ,,olyan vonzalmak voltak, amelyek mar attél
fogva jelen voltak a zenémben, hogy az 1950-es évek végén komplex zenei struk-
turak felépitésébe kezdtem.”

Mindossze két évvel késSbb, a Balzan-dij atvételekor mondott beszéde alkalmat
adott Ligetinek arra, hogy mélyrehatébban vizsgalja meg magat anndl, mint ahogy
egy koncertismertetGben lehetséges, még ha a zenetdrténetben tett utazasat, mint
atvett gondolatokkal valé kisérletezést, tapintatosan figyelmen kiviil hagyjuk is.?
Az alkotéi folyamat értelmezése itt meglehet8sen eltér attdl, amit két évtizeddel
korébban az ,,Oninterji”-ban kifejtett. Ligeti az Gjra meg tGjra megismételt vézlat-
készités gyakorlatat hangsulyozza, ami megfelel sok miivész sajat tapasztalatanak
- nem csupan a Yeatsének, akit6l mindossze egy metaforat idéz.

A Balzan-dij alkalmabdl elmondott beszéd felveti a Ligeti-mivek és a termé-
szettudomanyi kutatdsok kapcsolatinak kérdését is.?® Az ,,Oninterja” szévegében
hallgatélagosan elutasitotta a ,kutatds” és a ,kisérletezés” fogalmat, amelyet
szamos avantgard miivész megdrzott az Stvenes évek elejének széhasznalatabdl.
A, kisérletezés” megjelenik ugyan a , Zeneszerzdi fejlédésemrdl” szévegében, ezt
azonban a koncertismertet§ miifajanak esetlegessége sugallhatta egy olyan nyel-
ven frott szévegben, amely legjobb esetben a hatodik nyelve volt (a magyar, a
német, a roman, a francia és a svéd utan).

26 Ld. Martin Scherzinger: ,Gyorgy Ligeti and the Aka Pygmies Project”, Contemporary Music Review
25. (2006), 227-262., f6ként 243-249.

27 Az alkalom alondoni South Bank Centre , Ligeti by Ligeti” fesztivalja volt 1989 oktéber-novemberé-
ben. Német forditasban: , Uber meine Entwicklung als Komponist” cimmel: GS, 2., 119-122.

28 Ld. Arnold Whittall recenzidja Ligeti Gyorgy Neuf Essais sur la musique cimmel megjelent irasairol,
Music and Letters 83. (2002), 656-657.

29 Ld. Frederik Knop: ,Making it Home? The Natural Sciences as a Site of Belonging in Gyérgy Ligeti’s
Music”. In: Gyorgy Ligeti’s Cultural Identities, 92—-100.
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A Balzan-beszédben azutin megint nincs nyoma a kisérlet fogalmanak - itt
egyértelmiien elutasitja a ,,tudomanyos” komponalast. Ezt egyaltalan nem érvény-
teleniti az, hogy egy 1972-es diisseldorfi vita sordn rogtonzott hozzdszélasaban
parhuzamot vont a matematika és a zene mint politikdn kiviili teriiletek kdzott.>°

Ami a Balzan-beszédben megnyilvanul, az egy miivész puhatoldzasa, hogy
kolcsonos kapcsolatot teremtsen a természettudomanyokkal. Balzan-dijban sok-
féle teriilet miiveldi részesiiltek (Paul Hindemith 1962-es kitiintetése 6ta Ligeti
volt az elsS zeneszerzd, akinek odaitélték), igy 1991-ben a vele egyiitt kitiintetet-
tek kozott volt John Maynard Smith evoltacidkutaté is. Ligeti multidiszciplinaris
hallgatésaghoz intézte szavait, de kétségtelen, hogy kivancsisaga a korral csak
még szélesebb koriivé valt — mondhatjuk azt is, hogy gyermekkori gyokerekbdl
taplalkozott. Masodik olyan beszédét ugyanis, amelyet egy dijatvétel alkalmabdl
mondott, s amelynek cime , Tudomény, zene és politika kézott” volt,?! azzal kezdte,
hogy visszaemlékezett egy iskoldskori dlmdra amelyben ,két foglalkozasa volt
egyszerre: természettudods és zeneszerzG”. Itt is vegyes Osszetétell hallgatosag
el6tt beszélt, hiszen a tobbi kitlintetett mind természettudoés volt, Maynard
Smith-t is beleértve.

2001-ben, a Kyoto-dijjal valé kitiintetésének évében Ligeti hasonldéan multi-
diszciplinaris hallgatdsag elStt beszélt a berlini Wissenschaftskolleg sziikebb
keretei kozott (ahol bardtsdgot kotdtt Gerhard Neuweiler zooldgussal).3? A szdveg
révid, de valamivel tovabb viszi a természettudomanyokkal val6 6sszehangolodast,
amelyet a zeneszerz$ Balzan-beszédének elején felvetett. Mint ez alkalommal
fogalmazott, 1étezik ,,egy bizonyos parhuzam” a komponalas és a ,,tudomanyos
munka” kozott, tudniillik mindkét tevékenység problémak megoldasara irdnyul,
a megoldasok pedig Gjabb problémdkat vetnek fel. Ez tjfajta tavlatot ad a meg-
kozelitések sokféleségének, amelyet korabbi 6nvizsgalataiban mas médon maga
is felvazolt, a ,Zsidésagom”-tdl eltekintve. (Ez a sokféleség az egyik olyan 6ndi-
cséré mozzanat, amely vissza-visszatér Ligeti interjuiban; a masik az iskolaktol
és dogmaktol valf fiiggetlensége. )

Még inkabb figyelemre méltd, hogy a ,Zsidésagom”-ban elbeszélt tapaszta-
latokat — tegyiik hozza, hogy megjeldlt témajaval egyiitt, ami ez lett volna: , Tudo-
many, zene és politika kdzott” — mell6zi, éppen csak érinti a Kyoto-dij kapcsan
tartott beszédében, amelyben atfogdan és sokszor magaval ragadéan szdmol be
kisgyermekkorardl, iskolaéveirdl, f6iskolai tanulmanyairdl és palyakezdd éveirdl.

30 Els6 megjelenés in: Ferienkurse *72. Mainz: Schott, 1973 (Darmstddter Beitrdge zur Neuen Musik
13.), 42-46.; GS, 1., 232-236.

31 Elsé megjelenés: Kyoto Prizes & Inamori Grants. Kyoto: Inamori Foundation, 2002, 230-265., hozza-
férhetd a dij honlapjan: https://www.kyotoprize.org/en/laureates/gyorgy_ligeti (utolsé megtekintés:
2023. augusztus 21.). Német forditdsban: GS, 2., 33-50.

32 Ezt az a konyv dokumentalja, amelyben a Balzan- és a Kyoto-dij 4tvételekor elmondott beszéd is
megtalalhaté: Gyorgy Ligeti-Gerhard Neuweiler: Motorische Intelligenz. Zwischen Musik und Naturwissen-
schaft. Berlin: Klaus Wagenbach, 2007.

33 Ld. Ligeti in Conversation. London: Eulenburg, 1983, passim; és a Dibelius-interjut (Id. 15. 1abj.
[Gespriich iiber Asthetik].).
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Mint valamiféle 6sszeomlo szobor, az elbeszélés egyre sebesebben szaguld végig
az 1956 utdni éveken, hogy azutdn megint egyszer a mikropolifénidnak mint a
szerz§ {6 teljesitményének hangstlyozasaban cstuicsosodjék ki. Mindez negyven
évvel az Atmospheres utan, amikor sokkal véaltozatosabb, komplexebb és kiemelke-
débb miivek 4llnak mogotte. Am megint csak tekintetbe kell venniink a megnyi-
latkozas kortilményeit. Maguk az anyagok, valamint Ligeti asszisztensének,
Louise Duchesneau-nak a visszaemlékezései arra utalnak,** hogy a széveg eléggé
zavaros koriilmények kozott allt 6ssze — talan éppen ezért részesiilt kevesebb fi-
gyelemben a masodlagos irodalomban. Ennek ellenére bizonyosan megfontoldst
érdemel, bAirmennyire témor is, az a mar-mdr beethoveni kép, amellyel Ligeti a
zongoraet{idok komponaldsdnak folyamatat jellemezte: ,félig szabadon, félig
pedig a szabalyok rabszolgajaként irtam”.

Maiarmost a kreativitasnak ez a leirasa kozel all ahhoz a tiikorjatékhoz, amelyet
a fiatal Boulez ugy jellemzett, hogy a rend nem a formdtlan létrehozasanak esz-
koze, hanem a képzelet segitStarsa. Ugyancsak érdemes megfontolni Ligetinek
a tandra, Farkas Ferenc el&tt lerott tiszteletét, aki Respighi hangszerelési techni-
kajat és stilusismeretét adta at neki.

Ligeti olyan tempdban kezdte el irni ezt a szoveget, mintha egy kotetnyi
hossztisdgu 6néletrajzhoz fogott volna hozza (ami természetesen sohasem késziilt
el), de azutan sietnie kellett volna, hogy ne lépje tal a megszabott hataridét.
Gondolnunk kell hanyatlé egészségére is. Kozeledett az az id6, amikor visszavo-
nult a nyilvanossag eldl, és talan mar azzal is tisztdban volt, hogy a Hamburgi
Concerto kevéssel korabban befejezett 1j zarététele lesz az utolsé kompozicidja.

Malina Janos forditdsa

34 Személyes kozlés.
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ABSTRACT

PauL GRIFFITHS
‘BUT MAYBE MY INSECURE AND WANDERING LIFE SERVED
MY DEVELOPMENT AS A COMPOSER BETTER’

Ligeti’s Autobiographies

Like his fellow members of the Western European musical avantgarde of the
1950s, 60s, and 70s, Ligeti often expressed himself in articles or lectures on
theoretical and analytical topics. Unlike his contemporaries, however, he also
wrote on matters autobiographical. Though his first self-examination, dating
from 1971, is still concerned overwhelmingly with compositional theory, from
the end of that decade he returned several times to personal experiences, especially
those of his childhood years and early adulthood. These seemed to become im-
portant again now that the musical climate was turning from a hard objectivity
that held the composer’s personality to be almost irrelevant towards a fuzzier
view of how composers could not but be subjectively engaged in their work. At
the same time, in their variety of approach, Ligeti’s autobiographical writings
refuse to tell a single story.

First published in: Studia Musicologica 64/1-2 (June 2023)

Paul Griffiths was born in Bridgend, Wales, in 1947. He studied biochemistry at Oxford, and joined
the editorial team of The New Grove in 1973. Around the same time he began work as a music critic, in
London and, from 1992, New York. He met Ligeti several times in the 1980s and 1990s, and wrote one
of the first books on him and his music: Gyérgy Ligeti (London, Robson, 1983; second edition, 1997).
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Laki Péter
OZVEGY AZ ODON HAZBAN, AVAGY A LIFT NEM
MUKODIK'

Ligeti életmtivének ismerdi jol emlékezhetnek egy torténetre, amelyet a zene-
szerz$ tObbszor is elmesélt. A torténet szerint Ligeti gyermekkoraban elolvasott
egy Krady-novellat, amelynek fontos hatast tulajdonitott a késébb meccanico néven
ismert stilus kialakitasdban. E18szor a Varnai Péterrel folytatott beszélgetések
soran vallott err8l 1979-ben,! majd 2003-ban Gjra elmondta Eckhard Roelckének.?
A két elbeszélés egy-két részletben eltér egymastdl, de mindkettd szerint a késébbi
zeneszerz6 mindossze 6t éves volt, amikor a kérdéses novellat olvasta. Ligeti
mindkét alkalommal elismerte, hogy ez nem volt éppen gyerekeknek val6 olvas-
many. Mindkét alkalommal elmondta, hogy a novella egy 6zvegyrdl szélt, akinek
a haza tele volt mindenféle tiktakolé masindkkal, bar ezek a gépezetek 1979-ben
orak voltak, huszonnégy évvel késGbb pedig meteoroldgiai mérémiiszerek. A ké-
sei interjuban a zeneszerz§ arrdl is emlitést tett, hogy az 6zvegyet torténetesen
Ligetinének hivtak; mellesleg ugyanekkor felvetette, hogy ritmikai elgondolasai-
nak mads forrdsa is lehetett, nevezetesen édesapja irogépe.?

A kutatdk érthet6 médon évek 6ta probaljak megtalalni a kérdéses Krudy-
novelldt, de ez mindmdig senkinek sem sikeriilt. Ma mdr lehetséges Krady m-
veiben a szamit6gép segitségével kulcsszavakat keresni,* de mindeddig ez sem
hozott megoldast. Az ,,6zvegy” széra tobb szaz talalatot is ad a gép, de az itt
szereplS Ozvegyek koziil egy sem a Ligeti altal emlegetett kontextusban jelenik
meg. Ezek az id6s6dé holgyek nem élettelen zajkeltSk kozott szoktdk napjaikat
tolteni, inkdbb régmult szerelmekrdl dbrandoznak, vagy éppen olyan ldtogatdkat
fogadnak, mint Szindbadot, az 6rékvandor szoknyavadaszt, megannyi Krady-novella

* A BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivuma és a bécsi Universitit fiir

Musik und Darstellende Kunst Zenetudomanyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szazadik évfor-

duléja alkalmabdl, Kylwiria and Other Explorations cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a

Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasiggal egylittm{ikodve rendezett nemzetkdzi konferen-

ciajan, 2023. méjus 12-én a BTK Zenetudomdnyi Intézet Bartok-termében tartott elSadas irott valto-

zata. Angol nyelven megjelent: Studia Musicologica 64/1-2. (June 2023).

Vérnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemfkiadd, 1979. https://mek.oszk.

hu/06400/06444/06444.htm (utolsé megtekintés: 2023. julius 16.).

2 Eckhard Roelcke: Tridumen Sie in Farbe? Gyorgy Ligeti im Gesprich mit Eckhard Roelcke. Wien: Zsolnay,
2003, 17.

3 Uott, 166.

4 www.adt.arcanum.com.

—_
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dekadens h&sét. Rakereshetiink a ,,barométer” széra is, és itt ismét lesznek tala-
latok, de arrél sehol sem esik sz6, hogy ezek az id6jardsjelz6k maganyos 6zvegyek
tulajdonat képeznék, sem arrél, hogy miikddésiiket hangok is kisérnék. Es noha
létezik legaldabb egy novella, amelyben Ligetiné szerepel,® § val6jdban nem dzvegy,
még ha annak hiszi is magat — mindaddig, amig a férje haza nem jon a haborabdl.
Arrdl nem is beszélve, hogy Ligetiéknél nincsenek tudomanyos berendezések a
hézban. Régi 6rak, f6leg kakukkosok, eléggé gyakran szerepelnek Kradynal, mint
fontos, hangulatkelt§ butordarabok, de ezek legjobb tudomdsom szerint nem
produkalnak ligetis poliritmusokat. Ligeti visszaemlékezéseit igen nehéz, ha nem
lehetetlen beazonositani, amint Bereczky Gabor Krudy-specialista is meger&sitette
egy e-mailben.®

Mi sem volna természetesebb, mint abbdl kiindulni, hogy egy 6téves korra
visszamend, tobbévtizedes emlék felettébb elmosddott benyomast hagyhatott
maga utan (ne feledjiik, hogy 1979-ben ennek az olvasmanyélménynek az emléke
éppen fél évszazados volt mar!). Semmi meglepd nem volna abban sem, ha ennyi
év utan nem maradt volna mds az egykori élménybdl, mint egy kiragadott részlet,
amely valamilyen okbél megragadt az emlékezetben, majd — a m{ivész élénk fan-
tzidja révén — kiilonleges atalakuldson ment keresztiil. Az érdekes az, hogy ez a
kép mennyire , Krady-szerlien” idéz fel egy elsiillyedt vilagot. Szinte azt mond-
hatnank, hogy Ligeti valdjaban kitalalt egy olyan Krudy-novellat, amelyet az ird
sohasem vetett papirra, bar teljesen az § szellemét tiikrozi.

Nem ez az egyetlen példa ilyenfajta ,,termékeny félreértésre” Ligetinél. A Roelcke-
interjuban sz6 esik egy bizonyos Kertész Imre-novellardl is, amelyet Ligeti részle-
tesen leir.” Itt is hasonlé a helyzet, mint az imént: mig bizonyos részletek egybe-
vagnak az A pad cim{i Kertész-novellaval, masok, koztiik olyanok, amelyeket Ligeti
kiilon kihangsulyozott, nem talalhaték meg ott. A szakértSk — eztttal a budapesti
Kertész Imre-intézet munkatarsai — ismét nem tudtak pontosan beazonositani a
visszaemlékezés forrasat.? Ugy tiinik, hogy Ligeti eztttal is — legalabb kérvonalai-
ban — kitalalt egy novellat, amelyet akar az adott {ré is irhatott volna, annyira
benne van a térténelmi hattér és megannyi ismert motivum a kérdéses szerz§
miiveibdl.

De hogy visszatérjiink Krudyra: az iré Ligetire gyakorolt hatdsa kordntsem
merdilt ki az 6zvegyben és masindiban. Cikkeiben és interjaiban gyakrabban hivat-
kozik rd, mint badrmely mds iréra, az egyetlen Wedres Sandor kivételével. Egy
alkalommal Prousthoz hasonlitotta Kradyt: ,,0olyan, mint Proust, csak teljesen

mas”.?

5 Krady Gyula: ,Régi regények”. In: u8: Szerendd. Vilogatott elbeszélések 1912-1915. Budapest: Szépiro-
dalmi Koényvkiadé, 1979. https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Krudy-krudy-gyula-
munkai-1/szerenad-valogatott-elbeszelesek-19121915-E8D9/elbeszelesek-19121915-EAF3/regi-
regenyek-EE85/ (utolsé megtekintés: 2023. jalius 19.).

2022. jalius 17-én.

Roelcke: Trdumen Sie in Farbe?, 132.

Szabd Tamas e-mailje a Kertész Imre Intézetbdl, 2023. januar 16.

Roelcke: Tridumen Sie in Farbe?, 17.

Nelie N Bie))



428 | LXI. évfolyam, 4. szdm, 2023. november IR N VA ¥

A két ir6 kozott tobbféle modon is lehetne parhuzamot vonni: mindketten
rendelkeztek azzal a képességgel, hogy a legegyszeriibb mindennapi cselekedetek
vagy mozdulatok mogott mély pszicholdgiai tartalmakat tarjanak fel, és hossza
asszociacids lancokat bontsanak ki (ezt szoktak népszertien ,madeleine-effektus-
nak” nevezni). Mindketten mesterei voltak a hosszt kérmondatoknak, amelyek
a kezdd nagybetl és a mondatzard pont kdzott szinte egy teljes vilagot voltak
képesek magukba foglalni. Prousthoz hasonldan Krady is képes volt egy bizonyos
tarsadalmi osztdlyt (az 6 esetében a kisvdrosi magyar dzsentrit) egyszerre kiviilrél
és beliilrdl l4tni, éles kritikai szemmel, ironikusan és ugyanakkor nagy empatidval
és megértéssel. De Ligeti nem ilyesmikre gondolt, amikor Kradyt és Proustot
Osszevetette. Varnai Péternek ehelyett tisztan strukturalis dolgokrdl beszélt, arrél
példaul, hogy a szerepl6k mindkét szerzénél ki-be jarnak egyik kényvbdl vagy
fejezetbdl a masikba, arrdl a ,,rendetlenségrdl” vagy ,,rosszul megk&tdtt nyakken-
dérdl”, amelyet sajat zenéje szempontjdbdl is meghatdrozénak tartott.!°

Ligeti vazlatai kozott taldlhaté még egy utalds Krtadyra — ezt a vazlatlapot
Richard Steinitz ismertette egy cikkében. Az 1966-os Cselldverseny eredeti, egytéte-
les formdjat eszerint Ligeti ugy képzelte el, mint valami Szindbad-szer{ien csapon-
gd, romantikus, rejtélyes zenét.!!

Mindenképpen vilagos, hogy Ligeti nem csak 6t éves koraban olvasta Krudyt,
és az is, hogy az ir6 hatdsa talmutat az 6rakon és barométereken. Egy masik
motivum, amelyet a zeneszerzd nem emlitett ugyan, de amelynek lehetett bizo-
nyos hatdsa ra, az a kénnyed ironikus hang, amelyen Krady a halalrél tudott be-
szélni. Krady nem irt olyan abszurd modorban, mint példdul Michel de Ghelde-
rode, hiszen sokkal romantikusabb alkat volt, mint a nadlanal hiisz évvel fiatalabb
belga kollégdja. De nem tartom kizartnak, hogy egy olyan novella, mint A hirlapiré
és a haldl,"® megfoghatta a Le grand macabre zeneszerzG8jét. Ebben a novelldban
Széplaki Titusz hirlapirdt egy sért6 cikke miatt parbajra hivjak. Els§ ttja, a halalra
késziilve, kedvenc kdvéhazaba vezet, hogy Olgédnak, a kasszirnének, bejelentse
szandékat. ,Valahogyan csak meg kell halni” — mondja a filozofikus kasszirnd.
,» De ilyen lyukas kalapban!” — méltatlankodik a halalraitélt.” Széplaki kap is egy
jobb kalapot, amelyet egy masik vendég hagyott hatra: Olga szerint az illet§ ,,azt
igérte, hogy a kdvéhazbol egyenesen a Dundnak megy”. Kell-e mondani, hogy a
hirlapiré végiil életben marad, mert torténetesen 6 gy6z a parbajban?

Bar a felsorolt, valédi vagy feltételezett kapcsolatok Krady és Ligeti kozott
nagyon fontosak lehetnek, a gyerekkori emléknek az ad kiilonos jelentSséget,
hogy ez az egyetlen, amely kifejezetten hangzasokrél szél, és igy kozvetlentil utal
a zenére.

10 Vérnai: Beszélgetések...

11 Richard Steinitz: ,A qui un hommage? Genesis of the Piano Concerto and the Horn Trio” In: Gydrgy
Ligeti: Of Foreign Lands and Strange Sounds. Ed. Louise Duchesneau-Wolfgang Marx. Woodbridge:
The Boydell Press, 2011, 169-212., ide: 173.

12 Nyugat, 1928, Nr. 1. https://epa.oszk.hu/00000/00022/00434/13561.htm. Utols6 megtekintés:
2023. jalius 19.
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De ha mar 6rakrdl beszéliink, ki kell végre mondani a nyilvanvalét: az 6ra
arra vald, hogy az id6t mérje, és ez az, amit Ligeti 6rai sohasem tesznek megbiz-
hatéan. Tavolrol sem tiktakolnak olyan szabdlyosan, mint Haydn vagy Beethoven
orai és metrondmjai: az § idejiik mindig , kizékkent”, ahogy Arany Janos Hamletje
mondja. Ez a meccanico sohasem igazan ,mechanikus” a sz6 szoros értelmében.
Bar Ligeti Steve Reich és Terry Riley tarsasagaban készitett ,6narcképet” a két
zongorara irott Hirom darabban, az § ,,minimalizmusa”, ha egyaltalan annak lehet
nevezni (ami kétséges), nagyon tdvol all amerikai kollégdi zenéjétdl, technikai és
kifejezésbeli szempontbdl egyarant.

Szabalytalanul iit6 6rak eléggé népszertiek lettek az utébbi id6ben, az inter-
neten nagy valasztékban kaphatok, és kiilonboz8 szoftverek segitségével otthon
is el@allithat barki aszimmetrikus képleteket, vagy egyszerre tobb tempodban hala-
dé parhuzamos ritmusokat. De maga az 6tlet tobb mint szaz éves. A Lheure espa-
gnole (Pasztorodra) elGjatékaban (1908) Ravel harom oraingat irt el$, amelyek
percenként rendre 56-ot, 100-at és 132-t {itnek, igy abrdzolvan Sefior Torquemada
orasmester miihelyét. A darabban igy Ligeti Poéme symphonique-jének tavoli és
ritkan elismert &sét kell latnunk. Ravel mindehhez szinfalak mogotti harangokat
és harangjatékot adott hozza, meg egy piccoldt a kakukkosdra érzékeltetésére. Itt
nyilvanvaléan nem idémérésrdl volt sz, hanem a miihelyben uralkodé kdosznak
és a mester tehetetlenségének a lefestésérdl. Ezzel szemben Ravel masodik opera-
jaban, a Lenfant et les sortiléges-ben (A gyermek és a vardzslat, 1925) a nagy ingaéra
szabalyosan iit, annak ellenére, hogy ténkrement, mivel tovabbra is éra akar lenni,
hogy rendet tartson a hazban.

Ligeti ,,zenélS 6rai” inkabb a Pdsztorérdra, mint A gyermekre hasonlitanak. Az &
6rdi, ahogy Vdarnainak elmondta, ,makrancosak”, a gombok ,vagy m{ikddtetnek egy
gépet, vagy nem”, a lift ,vagy megindul, vagy nem, vagy rossz emeleten all meg”.'?

Az irodalomban tobb utalast olvashatunk arrél, hogy Ligeti szerette Eugéne
Ionesco abszurd szinhdzat, de tudomdsom szerint senki nem hozta fel konkrét
példaként a La cantatrice chauve (A kopasz énekesnd, 1950) elsé jelenetét mint
valészind hatast. (Tudjuk, hogy Ligeti mar 1957-ben latta a darabot Parizsban.)
Ebben a darabban egy tokéletes angol hdzaspar, Mr. és Mrs. Smith tokéletes angol
nappalijdban vagyunk, ahol a tokéletes angol faliéra tizenhetet iit, mire Mrs. Smith
megallapitja: ,Tiens, il est neuf heures” (,Nocsak, kilenc éra”).'* Igy kezdédik a
darab. A jelenet sordn az 6ra mindig Gjra iit, el6re megjésolhatatlan, hogy hanyszor;
egy izben, a szinpadi utasitas szerint ,nullaszor”, ami korantsem olcsé viccel6dés:
azt mutatja meg, amirdl az egész darab is sz6l, hogy tudniillik a viligban minden
a feje tetejére allt.

Ha komolyan vessziik Ligeti gyerekkori Krady-emlékét (és feltétleniil komo-
lyan kell venniink), fel kell tenniink a kérdést: ki lehet ez az 6zvegy, és vajon mi
torténik vele az 6don hézban, titokzatos 6rditdl és mas szerkentyditdl koriilvéve?

13 Vérnai: Beszélgetések. ..
14 Ionesco: A kopasz énekesnd. Ford. Gera Gyorgy. http://adattar.vmmi.org/dramak/214/a_kopasz_ene-
kesnol.pdf (utolsé megtekintés: 2023. julius 15.).
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Ha maga a novella nincs meg, akkor ki kell valamit talalni, hiszen alig hihetd,
hogy egy gyereknek, ha mdr ilyen mélyen megérintette az, amit olvasott, ne ta-
madna valamilyen fantaziaképe a kornyezetrdl, és ne érezne valamit ezzel kap-
csolatban. Egy né, aki nyilvanvaléan mar nem egészen fiatal, akinek a haza valé-
szinfileg nem a legjobb allapotban van, és akirél nem tudjuk, hogy kicsoda is
valéjaban — ebben mindenképpen van valami titokzatos és nyugtalanito, s6t kisér-
teties. Az Gtéves kisfiu, aki titokban bekukucskal ebbe a hdzba, bizonyara megijed,
vagy legalabbis kényelmetleniil érzi magat attdl, amit lat és hall (vagy elképzel).

Mar a legkorabbi Ligeti-,6rak” is mélységesen nyugtalanitok, ,,démonikusak”,
mint a Nouvelles aventures ,Horloges démoniaques” jelenetében. Es késSbb csak
még kaotikusabbak lesznek, mint a Poéme symphonique-ben vagy a késébbi mecca-
nico darabokban, melyeket Jane Clendenning'® és Gijabban Benjamin Levy részle-
tesen elemzett.!®

igy példaul a 2. vondsnégyes (1968) harmadik tételében (,,Come un meccanismo
di precisione”) Ligeti egy olyan gépet képzelt el, amely fokozatosan, mint § maga
mondta, ,kaputtra megy”, és végiil tokéletesen szétesik.!” A precisione a komplex
ritmika megvaloésitasahoz sziikséges (az litemegység egyidejlileg kilenc, tiz, tizen-
egy és tizenkét részre oszlik), de a végeredmény a ritmus teljes elmoséddsa, ha-
sonléan a mikropolifonikus m{ivekhez, ahol a sok parhuzamosan mozgé szélam
teljes mozdulatlansagot eredményez. A vondsnégyes-tételben szerintem ott all
be dént§ fordulat, amikor a ritmikai képlet felbomlik, vagyis, amikor a pizzicato
ledll, és a kvartett tagjai Gjra felveszik a vonét, hogy gyors sul ponticello futamokat
jatsszanak — mintha egy megriasztott madar hirtelen felrepiilne. Ez utan a hirte-
len félbeszakitds utdn egy rendkiviil izgatott Gj szakasz kovetkezik, ahol a gép
tényleg kezelhetetlenné valik, és a kordbbi , rendes” pizzicatok helyett (amelyek
mar ott sem voltak teljesen szabalyosak, hiszen hangfogdval szdlaltak meg) kiilon-
leges korompizzicatdkat hallunk, amelyek nem mosédnak &ssze, mint a korabbi
pizzicatdk tették, hanem megmaradnak kiilonallé hangeffektusoknak. Azutan Li-
geti visszahozza az elmos6dé poliritmust (beszélhetlink-e klasszikus visszatérés-
r81?), de nem lehetiink biztosak benne, hogy a gépet megjavitottak, hiszen a pizzica-
tok halkabbak, mint az imént (piano helyett pianissimo), és végiil teljesen elszallnak.

A Kamarakoncert (1969-70) harmadik tételében (,,Movimento preciso e mecca-
nico”) masféle baj van a géppel. Igaz, mar maga a gép is masfajta, hiszen a fa- és
rézfavésok hangja nem olvad 6ssze gy, mint a vonds hangszereké. El6sz6r min-
denki gyorsan ismételt e! hangokat jatszik egyenletes harminckettedekben, csak
a sforzatdk iddzitésében térve el egymastdl. Azutdn, ahogyan az unisono kezd

15 Jane Piper Clendenning: ,The Pattern-Meccanico Compositions of Gyorgy Ligeti”. In: Perspectives of
New Music, 31/1. (Winter 1993), 192-234.

16 Benjamin R. Levy: Metamorphosis in Music. The Compositions of Gyorgy Ligeti in the 1950s and 1960s.
Oxford-NewYork: Oxford University Press, 2017.

17 ,Es gibt da ein maschinelles Ticken — von einer imagindren Maschine, die langsam kaputtgeht, in
Einzelteile zerfillt.” Ligeti Gyorgy: ,Streichquartett No. 2”. In: u8: Gesammelte Schriften, 2. Hrsg.
Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, 2007. (Veroffentlichungen der Paul Sacher Stiftung, 10/2.), 252.
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felfelé és lefelé szétnyilni, mint egy legyezs, aszimmetrikus ritmikai osztasok
jelennek meg az egyes szélamokban, melyeket tovabbi hirtelen sforzatok élénki-
tenek. Am, hasonléan a vonésnégyestételhez, a ,preciz és mechanikus mozgés”
itt sem tart sokaig, vagy inkabb mads ritmikai strukttrak veszik at a helyét. A moz-
gas egy pillanatra teljesen leall, majd (Ligeti figyelmeztet: ceztira nélkiil) egy tjabb
szakasz veszi kezdetét, ahol mindenki staccatissimo hangismétléseket jatszik, majd
ezt is felvaltja egy energikus szakasz, melyben a vondsok pizzicatéinak (részben
Bartdk-pizzicatoknak) erGteljes, gerissen hangzasa a favosok fokozatosan eltling
hangismétléseivel kontrasztal. Végiil mind a vondsok, mind a favésok elhallgatnak,
hogy a zongora és a csembal6 egymassal versengd poliritmikus clusterei lépjenek
szinre, 4j ciklust kezdve a gép miikodésében. A kiirt és a harsona inditja be a
»motort”, mely eléri teljes sebességét, hogy varatlanul Gjabb (,kemény” és ,na-
gyon kemény”) sforzatdk szakitsak meg a mozgast — és vele egyiitt az egész tételt.

Erdekes analizist készitett errdl a tételrSl 1988-ban — Ligeti 65. sziiletésnapja
tiszteletére — Alejando Pulido venezuelai zeneszerz4.!® A kiilonb6z8 texturatipu-
sokat nem a gép miikddésével, illetve nem miikodésével hozza kapcsolatba, hanem
az ,ora”, illetve , felh§”-jellegli szakaszok valtakozdsaval Ligeti kovetkezd fontos
mivének, a Clocks and Cloudsnak (1972-73) értelmében. Az ,,6rdk” és a ,felh8k”
Ligetinél, csaktigy mint a cimet ihlet6 Karl Popper-tanulmanyban, dllanddan at-
mennek egymasba, és sok dtmeneti llapot figyelhetd meg a kett8 kozott. Ugy is
mondhatnank, hogy mindkett§ hasonlé atomokbdl all. A legfontosabb ilyen
»atom” a nagyszekund (e-d), amellyel a m{ — teljesen , felh&szertien” — indul, és
amely azutan fokozatosan tagulni kezd. A ,legdraszer{ibb” pillanatok, mint pél-
daul az altok emlékezetes , bada-gadai”, ugyanerre a hangkozre (itt fisz—gisz)
épiilnek. A darab érzésem szerint igazabdl éppen arrol szdl, hogy az 6rak hogyan
szlinnek meg iitni, és hogyan tlinnek el végiil a felh&kben, hasonlatosan a t&bbi
nem miikédd érdhoz.

Koztudott, hogy Ligeti az 1980-as években tobb olyan felfedezést tett, amely
élete tovabbi részében Uj iranyt szabott zeneszerz6i munkassaganak. Az sem titok
azonban, hogy ezek az 4j felfedezések csupan igazoltak, és 4j formaba 6ntotték
azt az alapvet8 miivészi attitlidot, amely Ligeti egész palyajat meghatarozta, neve-
zetesen azt a torekvést, hogy egyszer(i alapelemekbdl minél komplexebb strukta-
rakat hozzon létre, valamint hogy megjelenitse a rend és kdosz kdzotti megannyi
atmeneti allapotot. Miutdn felsorolta a négy legfontosabb uj felfedezést (Conlon
Nancarrow, afrikai polifénia, ars subtilior polifénia és fraktdlgeometria), Ligeti
1989-ben kijelentette: , Ezek nem egyszer{ien hatasok, inkdbb vonzalmak, amelyek
jelen voltak a zenémben, amidta csak elkezdtem komplex zenei strukttrakat kifej-
leszteni az Stvenes évek kdzepén.”!® Igy, bar Ligeti zenéje nagy véltozasokon ment

18 Alejandro Pulido: , Differentiation and Integration in Ligeti’s Chamber Concerto, III”. Sonus. A Journal
of Investigations into Global Musical Possibilities, 9/1. (Fall 1988), 59-80.

19 ,,Das sind nicht bloR Einfliisse, vielmehr Affinititen, die meiner Musik innewohnten, seit ich Mitte
der flinfziger Jahre komplexe musikalische Strukturen zu entwickeln begann.” Ligeti: ., Uber meine
Entwicklung als Komponist”. In: u8: Gesammelte Schriften, II., 121.
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keresztiil a hatvanas évek 6ta, még a zongoraet{idokben is fel-felsejlenek a mecca-
nico stilus emlékei, még akkor is, ha most mas képeket asszocidlt hozzajuk a zene-
szerz@. Példaul a 13. etlid (,,Lescalier du diable”) kozvetlen inspiracids forrasai
M. C. Escher mfiveiben, rekurziv matematikai sorozatokban és egy életveszélyes,
viharos kaliforniai kerékparatban keresendék. Ennek ellenére, amikor felériink az
,ordoglépcsd” tetejére, megint csak a régi orak tiktakolnak, méghozza olyan diiho-
sen, mint talan még soha. Les horloges du diable? Peut-étre. Es, mint a Kamarakoncert-
ben, a mozgas itt is hirtelen szakad meg, ha masképpen is, mint amott, és egy Uj
szakasz kezd6dik, amelyet Ligeti ,vad harangziigdsnak” nevez a kottdban. Késébb,
ugyanebben az etlidben gongok és tamtamok is megszolalnak, vagyis a ,,1épcs6”
végiil Gjra zajkelt6 gépezetek Osszességévé valtozik at.

Az dzvegyasszony 6rai mellett volt Ligetinek egy masik gyakran felidézett
gyermekkori emléke, amelynek szintén nagy hatdst tulajdonitott zeneszerzdi fej-
16dését illetGen: elmonddasa szerint az Atmosphéres és mas miivek mikropolifénidja
mogott a hires pokhaloéalom allt. POk{obiajarol Ligeti részletesen beszélt a Varnai-
féle interjukotetben.?® Bar kés6bb meghaladta a mikropolifoniat, a pok mint kép
nem tiint el teljesen miiveibdl és gondolkodasabol. A Le grand macabre egyik emlé-
kezetes jelenetében Mescalina egy driasi pokkal rémisztgeti a férjét, aki kétség-
beesetten felsikit: ,Ne! Ne! Csak a pékot ne!”?! Es amint Krtdy is meg-megjele-
nik Ligeti gondolkoddsaban az 6zvegyasszonytdl fliggetleniil, a pok motivuma
hasonléképpen visszatérhet anélkiil, hogy mikropolifon strukttrakat sugallna.
Egy 1997-es interjuban, amely John Tusa neve alatt jelent meg, de valéjaban
Stephen Plaistow készitette,?? Ligeti a pokhalé képét Gjabb keletli matematikai
tanulmanyaival kapcsolta 6ssze. A pokhald szerkezeti szabalytalansagai a rende-
zetlen sorozatokat juttattak eszébe, és itt mar nem is vagyunk olyan messze a
rosszul miikodd éraktol. Egy forras szerint a 15. etlidrdl (,White on White”,
1995) azt allitotta, hogy ,,a matematikai eljardsok szdndékos elrontdsa hasonlit
arra, ahogy a pokhalé alakja eltorzul a benne elfogott dldozattdl”.?* Az ember
elgondolkozik: taldn Ligeti dlmaban e magdnyos teremtmény egy rejtélyes lakohely
kozepén nem volt mds, mint a Latrodectus — a Fekete Ozvegy?

20 Varnai: Beszélgetések. ..

21 Le grand macabre, 2. jelenet.

22 Joseph Cadagin: ,’Everything is Chance’. Gyorgy Ligeti in Conversation with John Tusa, 28 October
1997”. In: Wolfgang Marx (ed.): ,,I don’t belong anywhere”. Gydrgy Ligeti at 100. Turnhout: Brepols,
2022, 247-272. Az interji meghallgathaté a Youtube-on, https://youtu.be/pQARocVgJtc (utolsé
megtekintés: 2023. februar 11.). 32’53”-nél Ligeti vildgosan hallhatban ,,Stephen”-nek szélitja be-
szélgetSpartnerét.

23 ,In his recent Study No 15 for piano, he compares his deliberate spoiling of mathematical procedu-
res to the way a spider’s web is distorted by the prey it traps.” Adrian Jack: ,Said the spider to the
fly”, Independent 21 November 1997. https://www.independent.co.uk/life-style/classical-music-
said-the-spider-to-the-fly-1295308.html (utolsé megtekintés: 2023. februar 11.).
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ABSTRACT

PETER LAKI
THE WIDOW IN THE OLD HOUSE OR THE ELEVATOR IS OUT
OF ORDER

On several occasions, Ligeti spoke about an early literary memory that he credited
with the origins of his meccanico style. He recalled reading a short story by Gyula
Krady (1878-1933) at the age of five, in which Krady supposedly wrote about a
widow who lived in an old house filled with constantly ticking clocks. To date, the
best Krudy experts have been unable to identify the story in question, and it is
reasonable to assume that in Ligeti’s mind, actual elements from the writer’s work
were freely recombined and reimagined at a time when the compositions partly
inspired by the Krudy experience had already been written. Ligeti’s published
interviews contain references to Krudy that go beyond the story with the clocks,
it may be assumed that the writer’s influence on the composer goes deeper than
what has been acknowledged so far.

In addition, there is an aspect of Ligeti’s recollection of the Krtdy story that
has not received all the attention it deserves. In his conversations with Péter
Varnai, the composer spoke of machines that were ‘working or not working’, and
elevators stopping at the wrong floor, or not starting at all. Some of the mecca-
nico works are worth revisiting in search of such ‘malfunctions’ as we try to rei-
magine the old house where not all the clocks might have been running like
clockwork.

First published in: Studia Musicologica 64/1-2 (June 2023)

Péter Laki graduated from the Liszt Ferenc Academy of Music Budapest and received his PhD from
the University of Pennsylvania. He served as Program Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990
to 2002 and taught courses at Case Western Reserve University, Kent State University, John Carroll
University and Oberlin College between 1990 and 2007. Since 2007, he has been on the faculty of Bard
College in Annandale-on-Hudson, New York. Laki is the author of numerous musicological articles
and the editor of Barték and His World (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1995).
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Benjamin R. Levy
LIGETI KESEI VERSENYMUVEINEK HIBRID
ZENEI ARCULATA®

Ligeti kései stilusanak egyik legszembetinébb vonasa a zeneszerz§ elkotelezett-
sége a nyugati komolyzenei hagyomanyokon kiviil es§ zenei forrasok mellett. Azok
a kijelentései, amelyeket az 1982-es Kiirttriéval kezd6d6 kompoziciéirdl tett,
nagyszamu népzenei, udvari és populdris zenefajtara tartalmaznak utaldsokat.
BGven talalhatdk ilyenek lemezgy(ijteményében és a baseli Paul Sacher Alapitvany-
ban 8rzott vazlatai kozott is. Ugyanakkor az is fontos szamadra, hogy elhatarolédjon
létez8 zenei stilusok puszta feldolgozasatdl vagy folklorisztikus imitalasatol.
»Helyzetem zeneszerz8ként ma” ciml 1985-0s esszéjében igy jellemzi az afrikai
zene irdnti novekvs érdeklédését és annak a kompozicidira gyakorolt hatdsat:

Ezeknek az etnikai kultdrdknak az alapvetd elképzelései csupan nyomokban jelennek

meg zenei gondolkoddsomban — maga a zene megmarad autonémnak. Képzeletemben

Nancarrow, Latin-Amerika és K6zép-Afrika ritmusvilaga 4ll 6ssze a fiatal korom 6ta

ismert magyar és roman népzenei elemekkel egyéni, konstruktiv alakzatta, amelyben

nincs semmi sem, ami folklorisztikus.!

Az itt leirt folyamat — amelyben nem-nyugati forrasok stritett formaban kapcso-
lédnak kelet-eurdpai forrasokhoz és a klasszikus komolyzenéhez — alapvet§ fon-
tossagu Ligeti kései stilusa és annak zeneileg hibrid természetéhez valé viszonyu-
lasa szempontjabdl. Tanulmanyom célja, hogy megmutassa ennek a hibrid termé-
szetnek a jelent8ségét a ritmika, a textira és a hangmagassagok terén szamos
kiilonb6z8 kompozicidban, de mindenekelStt a Hegediiversenyben (1990-92) és a
Hamburgi concertéban (1998-99, 2., jav. kiad.: 2002).

Ligetinek a hibrid jelleggel, az anyagok keveredésével vagy szintetikus kom-
binaciéjaval kapcsolatos kijelentései egyes kompozicidéinak leirdsaiban is megta-
lalhatok, amelyek gyakran ugyanazt a gondolatmenetet kdvetik: egy nem-eurdpai
zenei tradiciot vizsgalnak, szerkezeti tulajdonsdgaikat 6sszehasonlitva az eurdpai,

* A BTK Zenetudomanyi Intézet és a bécsi Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst Zenetudo-
manyi Intézete Ligeti Gyorgy sziiletésének szazadik évforduldja alkalmabodl Kylwiria and Other Explo-
rations cimmel, a bazeli Paul Sacher Alapitvannyal és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tér-
sasaggal egytittmiikodve rendezett nemzetkozi konferencidjan, 2023. majus 13-4n a BTK Zenetudo-
manyi Intézet Barték-termében tartott el6adds irott valtozata. Angol nyelven megjelent: Studia
Musicologica 64/1-2. (June 2023).

Ligeti Gyorgy: ,La mia posizione di compositore oggi”. In: Enzo Restagno (ed.): Ligeti. Torino: EDT,
1985, 3-5.

—
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kiiléndsen az erdélyi és a balkani zene hasonlé jelenségeivel — ez utébbiakhoz
élete vége felé aktivan visszatért. A Kiirttrié elemzése kiilondsen tanulsagos, elsé-
sorban azaltal, ahogyan Ligeti képzeletben tjjateremti a foldrajz és a kultara le-
hetséges talalkozasi pontjait. A masodik tételt igy jellemzi: ,igen gyors, polimet-
rikus tanc, amelyet kiilonb6z8 nem létezd népek népzenéje ’inspirdlt’, mintha
Magyarorszadg, Romdnia és az egész Balkdn valahol Afrika és a karibi térség kozott
fekiidne”,? és rdmutat arra, hogy ,mind a szamba és a rumba, mind pedig a bal-
kéni ’santa’ aksak-tdncritmusok aszimmetrikus metrumokon alapulnak”.?

Ritmikai hibriditas a Kiirttrioban és a Hegediiversenyben

Ha el@sz06r a ritmikai szervez6dést vessziik szemiigyre, mint a hibriditas egyik
megnyilvanulasat Ligeti kései m{iveiben, akkor a szerzének a Kiirttriérdl irt ismer-
tetGje szolgal bevezets példaként szamunkra. A II. tétel ostinatdjanak eleinte 3 +
3 + 2 osztasu, calypsokarakter(i ritmusa mar a 23. iitemben 4 + 4,2 + 3 + 3 és
3 + 2 + 3 osztéssal kezd valtakozni (1. kotta a 436. oldalon). Az ostinato utolsé
formdjat, amelyet altaldban ,aksak”-képletként ismernek, a zeneszerzs a Fanfdrok
cim( zongoraetiidben is alkalmazta. Mi t&bb, ezt az elméleti képletet Bartdk Béla
mdr joval kordbban, 1938-as ,, Az tigynevezett bolgar ritmus” cim{ tanulmédnyaban
is emlitette, és fel is hasznalta a Mikrokosmos ,,Hat tanc bolgar ritmusban” cim{
sorozatanak negyedik darabjaban (151. szdm). Barték azonban tovabb is megy,
amennyiben hangsulyt fektet bizonyos még jellegzetesebb, paratlan szimu (5, 7
vagy 9) hangbdl 416 sszetett képletekre.*

A két vagy harom hangbdl allé csoportok Ligeti zenéjében valé megjelenése
és a karibi és balkani tincok kozott vilagos az Ssszefiiggés, de érdemes ramutatni
arra is, hogy Ligeti ezeket a rejtett utaldsokat kiilonboz8 eszkozokkel eltavolitja
eredeti kontextusuktdl. Erre szolgdlnak a poliritmikus rekombinacidk (kiiléndsen
azt kovetden, hogy a kiirtnek a 27. litembeli belépésétdl kezd6d6 3 + 3 + 2 osztd-
saival szemben a zongora szélama valtozo képleteket tartalmaz), tovabba a kiirttrié
hangzésa (klasszikus tiszteletadds Johannes Brahmsnak), kiiléndsen pedig a hang-
magassagkészlet megvalasztasa: az ostinatéban két dur tetrachord egymastél
tritonusz tavolsagban, a kiirtben a természetes felhangsor, a heged(iben pedig a

2 Gyorgy Ligeti: ,Trio fiir Violine, Horn und Klavier” (kisérészéveg a mii 6sbemutatéjahoz, 1982). In:
Gesammelte Schriften, I-1I. Hrsg. Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, Basel: Paul Sacher Stiftung, 2007,
II., 282-283, ide: 283. Magyarul: , Tri6 hegedtire, kiirtre és zongorara”. In Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai.
Ford. és szerk. Kerékfy Marton. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 426-427., ide: 427.

3 Gyorgy Ligeti: ,,Zum Horntrio” (lemezismertetd széveg, 1998). In: Gesammelte Schriften, 284-285,
ide: 285. Magyarul: ,Trié hegedtire, kiirtre és zongorara”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 427-429.,
ide: 428. A hibrid roman-afrikai tdnc gondata folyamatosan foglalkoztatta Ligetit. A Hegediiverseny
vazlatai tobb helyen utalnak valamilyen ,,afro-roman” vagy ,roman-afriq” tancra vagy presto szakasz-
ra, néhol arab ritmusokra vonatkozé utaldsokkal kombindlva.

4 Bart6k Béla: [rdsok a népzenér6l és a népzenekutatdsrél. Szerk Lampert Vera. Budapest: Editio Musica,
1999 (Barték Béla irasai 3), 329-335.; 1d. még Timothy Rice: ,,Béla Barték and Bulgarian Rhythm”.
In: Barték Perspectives. Man, Composer, and Ethnomusicologist. Ed. Elliott Antokoletz—Victoria Fischer—
Benjamin Suchoff. New York: Oxford University Press, 2000, 196-210.
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1. kotta. Ligeti: Kiirttrid, II. tétel, ostinatoképletek a zongordban, bal kéz, 11-40. iitem

gyakran rendkiviil kromatikus anyag. Ezeknek a vondsoknak egyike sem jellemz&
a Ligeti altal emlitett tanczenei forrasokra, alkalmazasuk ezért semlegesiti a refe-
renciamez3t, és ellene hat a hallgato lehetséges asszociacidinak.

Ligeti utaldsai a ritmikai technikakra a Kiirttrio utdn hamarosan egyre konk-
rétabbak lettek, és a kései versenymiivek 4j elemek bevonasaval fokoztak a ritmika
hibriditasét. , A nyolcvanas évek paradigmavaltdsa” cim{i irdsdban sajat magarél
sz6lva Machaut-t és az 6t kovetS nemzedék, az ars subtilior hatasat is emlegetni
kezdi.® Tanitvanya, Manfred Stahnke felidézi, hogy a hamburgi zeneszerz8osztaly-
ban olyan jellemz8 kompozicidkat elemeztek, mint a Ciconidnak tulajdonitott Le
Ray au Soleyl cim{i kanon, amelyben egyidejiileg futnak le 4 : 3 : 1 aranyu prolatidk.
Ugyanakkor Ligeti érdekl6dése a szubszaharai Afrika zenéje irdnt egyre fékuszal-
tabba valt, miutdn beledsta magat két etnomuzikolégus, Gerhard Kubik és Simha
Arom munkassagaba.

Arom a kozép-afrikai zenének azt a sajatossagat vizsgalta, amelyet § ritmikai
egyenlGtlenségnek (,oddity”) nevezett, és amelyrdl tigy gondolta, hogy hozzajarul
ezeknek a képleteknek a komplexitdsdhoz és kifinomultsdgdhoz. Nevezetesen
ugy taldlta, hogy egy paros szamu liiktetést jellemzGen két minimalisan egyen-
16tlen részre osztanak, a periddusokat egy-egy, a pontos felezésnél eggyel kisebb,
illetve eggyel nagyobb szdmu egységet tartalmazo részre hasitva. Ezek a képletek
azutan két, illetve harom egységbdl all6 elemekre bomlanak, mégpedig tigy, hogy
a harmas részecskék rendszerint a nagyobb részek hatarara keriilnek. Mindezt az
1. tdbldzat szemlélteti vazlatosan, Arom nyomdan.” Arom megengedi ennek az
elvnek a ,, megforditdsat” is, vagyis azt, hogy a két egységbdl 4ll6 elemek élljanak
a szélen. JOllehet szemléltet§ vazlataban kévetkezetesen a révidebb részt teszi az
elsé helyre (3 + 5 vagy 5 + 7), masutt tiikorképszer( elrendezésben (pl. 5 + 3
vagy 7 + 5) is abrazolja a ciklust. Arom és Martin Scherzinger is kimutatta ezt

5 Ligeti Gyorgy: ,,Paradigmenwechsel der achziger Jahre”, Osterreichische Musikzeitschrift, 44/6. (1989),
289-281. Magyarul: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 344-346.

6 Manfred Stahnke: ,The Dove and the Bear. ‘Galamb Borong’ and the Connection to ‘Ars Subtilior’”.
In: I Don’t Belong Anywhere. Gyirgy Ligeti at 100. Ed. Wolfgang Marx. Turnhout: Brepols, 2022, 71-92.

7 Simha Arom: African Polyphony and Polyrhythm. Cambridge: Cambridge University Press, 1991,
247-248.
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az eljarast a Zongoraetiidokben, azonban még kidolgozottabb formaban talaljuk

meg a Hegediiversenyben, kiilonféle més technikdk tarsasigéban.®

8 alapértékbdl allé ciklus 3 3+2 =345
12 alapértékbdl all6 ciklus | 3+2 34242 =5+7
16 alapértékbdl allo ciklus | 3+2+2 3+2+2+2 =749
24 alapértékbdl allé ciklus | 3+24+2+2+2 3+2+2+2+2+2 | =11+13

1. tdblazat. Példak ritmikai egyenlGtlenségekre Simha Arom African Polyphony and Polyrhythm cimii
miive nyomdn

Az 1. tétel egy egyenletesen oszcillalo képlettel indul a széloheged(in, ami a
Continuum vagy a Coulée kezdetére emlékeztet, de azzal folytatédik, hogy atterjed
egy sor scordaturaval hangolt hangszer iires hurjaira és természetes felhangjaira.
Az F prébajelnél viszont 4j elem jelenik meg (lasd a 2. kottdt a 438. oldalon): egy
olyan ritmusképlet, amely 16 nyolcadértéket 3 + 2 + 2 + 2, majd 3 + 2 + 2
litkktetésre oszt, ami egy 9 + 7-es ritmikai egyenlStlenséget eredményez, erGsen
emlékeztetve Arom egyik vazlatos abrdzolasara.

Ha - a kozépkori izoritmidra utalva — az ebben az {itemben megjelend hang-
sulyos idStartamok visszatérd képletét gyorsan mozgé taledhoz hasonlitjuk, akkor
a hangmagassagok colorhoz hasonlé képletet alkotnak, amely azonban nincs
Osszhangban a ritmikai ciklussal. Ez a diatonikus dallam ugyanis 17 hangbdl all,
ami azt eredményezi, hogy a képlet az iitem kdzepén ismétlédik meg (a 2. kottdn
csillaggal jeldlve); ez véaltozatosabbd teszi a képet azaltal, hogy a hosszu és a révid
ritmusértékekhez tartozé hangok felcserélédnek. A kottapéldan csupan egyes
kivalasztott részleteket lathatunk, ugyanaz a képlet azonban mas hangszerek
sz6lamdaban is megjelenik egymasra halmozott parhuzamos kvintekben, mikézben
a sziineteket a favésok toltik ki.

Négy titemmel késébb, a G prébajelnél, hasonld ritmikai folyamat kezdédik,
az el8bbitdl eltérd prolatidoban. A ritmika alapstruktardja a vibrafon pentaton
sz6lamaban jelenik meg, amint azt a 2. kotta folytatasaban lathatjuk. Ezt a hegedi-
szélam tizenhatod értékekkel tolti ki, az elhangolt vondsok pedig mikrotonalis
szekund- és tritonusz-parhuzamokban kovetik. Ezek a hangszerek (tehat az el-
hangolt vonésok, tovabba a széléhegedii és a vibrafon) a karmester {itéseit pon-
tozott negyedekként értelmezve (és igy négy helyett harom részre osztva) 3:4
aranyu prolatiot hoznak létre a £-es metrum félkottdival szemben. A tizenhato-
dokbdl allé csoportok pedig ritmikai egyenl&tlenséget alkotnak: a 3 + 2 utan 3
+ 2 + 2 kovetkezik. Ez utdbbi ritmus egy Arom 4ltal targyalt tovabbi ritmus két
részének felcserélésével jon létre, és nem mas, mint a kozép-afrikai akka népcso-

8 Simha Arom-Wolfgang Marx-Louise Duchesneau: ,,A Kinship Foreseen. Ligeti and African Music,
Simha Arom in Conversation”. In: Gyérgy Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds. Ed. Louise
Duchesneau-Wolfgang Marx. Woodbridge: Boydell Press, 2011, 107-122., ide: 116. Martin Scher-
zinger: ,,Gyorgy Ligeti and the Aka Pygmies Project”, Contemporary Music Review 25/3. (2006), 227-262.



438 | LXI. évfolyam, 4. szdm, 2023. november IR N VA ¥

e=d= 76
% (3+2§2+2 + 3+%+2 )

3. és 4. hegedtk, pizz. g #
f) h ol h ol -
v 1vd I F L1 | Y 1 R i L
e & ¥ LI 4 I | - & ¥ 85 17 s | APELT] L LI 4 L~ r L*
i L L P .- i LT A I - L L ri
X L . r
D
¥ ie
[ te » . = : = P
P | LA oL Iy i |V 17 R! LA Ly >
- Ll S S ¥ LTI A T LT R T T AT P T T LTI LT LTI A T TP VT AT
Fi Fi Fi ] Fi r L L Fi L ¥ L i Fi L | Fi Fi r L LI Fi
(0] 1 R : b | ¥ ' s 1 2

3+2 3+2+2 , 3+2 | 3+2+2
?.(IB"’ 16 " 16 16 )

vibrafon

1. és 2. hegediik

2. kotta. Ligeti: Heged(iverseny, I. tétel, , Praeludium,” 3:4 ardnyi prolatio a hegediik és a vibrafon kozitt,
34-39. iitem

port bondo nevii tancanak diketo sz6lama. Az akkdkra Ligeti gyakran utal a vazla-
taiban, konkrétan azzal a ,,bondo mbola”-felvétellel 6sszefiiggésben is, amelyet
Arom rdgzitett, és az UNESCO akka pigmeus zenei gy(ijteményében adtak ki.’
Egy titemmel az L prébajel el6tt a nyolcadhangok elosztdsa3 + 3 + 3,2 + 3 +
2-re valtozik, finoman eltolédva egy olyan kombinacid irdnyaba, amely kevésbé
feleltethet6 meg valamilyen 1étez& népzenei hagyomanynak, 4m késébb, az N
prébajelnél visszatér az eredeti konfiguracio.

A TII. tétel hasonlé prolatidkat tartalmaz, kiindulépontja azonban er8sen
kiilonboz8. A kezdeti ¢ paratlan metrumként jelenik meg, a hangokata 3 + 2 +
2 + 2 additiv kombinacié szerint csoportositva. Ez annak a bolgar tdnczenében
gyakori 3 + 2 + 2 + 2 képletnek a megforditdsa, amelyet Bartdk is emlit a cikké-
ben, illetve felhasznal a Mikrokosmos bolgar tancai koziil az 6tddikben. Az j
prolatio a sz6l6hegedii sz6lamdnak 23. titemében bukkan fel, ahol a szdlista a
$-ban vezényl6 karmester pontozott negyedeit két pontozott nyolcadhangra oszt-
ja, s ez 3:2 aranyu prolatiot eredményez. Emellett az alapegységeket is masképpen
csoportositja, 7 + 5 szerkezetl ritmikai egyenlStlenséget hozva létre, aminek
kovetkeztében csak minden masodik {itemben keriil 6sszhangba a karmester
titéseivel. Mindez azutan tobbszor is valtozik a tétel folyaman, amint a 2. tdbldzat-

9 Simha Arom: Aka Pygmy Music. UNESCO: Music and Musicians of the World, 1973 [Ujrakiads CD-n,
1994].
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ban lathaté: az egyiittes bizonyos hangszereiben 4j képletek jelennek meg, ame-
lyek koziil sok az Arom-féle ritmikai egyenlGtlenséget példazza. Végiil a K préba-
jelnél a sz6loheged(i az akkak bondo képletétdl visszatér az eredeti elrendezéshez.
A harmadik tétel kiindulasi pontja konceptualisan kdzelebb all a balkani zene
szelleméhez, am a képletek mdsféle tajakra sodrédnak, mielStt visszatérnének.
Az 1. tétellel egyiitt Ligeti kompoziciés mddszere ugyanannak a hibriditasmodell-
nek a zenei demonstracidja, amely irdsaiban is megtalalhaté: a nem-eurépai for-
rasok stiritése és a balkaniakkal valé elegyitése. Azonban ugyantigy, ahogyan a
Kiirttrioban, a poliritmikus textirak gazdagsdga, amelyet megsokszoroz a prola-
tidk hasznalata, a zenekari szinek jelenléte, sok esetben pedig a képletek alapjaul
szolgald liiktetésnek a mérsékelt hangsulyozasa is, dramaian megnehezit barmi-
féle felszini asszociaciot ezekkel a zenei tradicidkkal.

=3 = (3+2+2+2
§=3=(3"%22)
Nyit6 heged(isz6l6, dsszetett metrum
6 _12 _7+5 _ /24342 + 3+2
- - -Lj - ‘\I - ‘N ).

Heged(isz616, 23. ii., Gj prolatio és ritmikai egyenl&tlenség
12_7+5_ (3+4 2+3
8=7= (%4)+(%°)
Kiirt, 26. ii. [C], Gj prolatio és ritmikai egyenl&tlenség
949 _ (5+4 5+4
16 = ( 16 )\ 16
Oboa, 30. ii. [D], és klarinétok, 33. i., Uj additiv képlet
=12_7+5_3+2+2  3+2
J. 16516~ 16 *+16
Szbldhegedd, 39. U. [F], Gj képlet ritmikai egyenlStlenséggel (bondo)

182 = 7§5 (+: megfelel a zenekar ) értékének)
Szblbhegedd, 46. U. [I], képlet ritmikai egyenl&tlenséggel
3+2+2+2

8

Széléhegedd, 55. {i. [K], visszatérés az eredeti additiv metrumhoz

2. tablazat. Ligeti: Heged(verseny, III. tétel, ,, Intermezzo”, példdk Osszetett
metrumokra, prolatidkra és ritmikai egyenlGtlenségekre

A hoquetus mint hibrid struktara

Ligeti gondolatvilaganak egy tovabbi fontos eleme a hoquetus texturalis fogalma,
a hangok és a szilinetek santitd, csukldsszer(i valtakozasaval: ezek rendszerint agy
oszlanak el, hogy a kiilénb6z6 szélamok egymads sziineteit toltik ki. A ,,hoquetus”
kifejezés Ligeti vazlataiban, miisorismertetSiben, s6t a miiveiben, tételcimek
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formajaban is felbukkan. Bar a hoquetustechnikarol leggyakrabban 13. vagy 14. sza-
zadi motettakkal kapcsolatban esik sz, a kifejezés nem-nyugati zenék szdmos
elemzésében, koztiik Arom kozép-afrikai zenérdl irt irdsaiban is el6fordul — ezek-
ben hasonlé szélam-6sszefonddas figyelhetd meg.

Ligeti azonban mar akkor elkezdett érdeklddni a hoquetus irant, amikor még
nem ismerte Arom munkassagat. Az Aventures és a Nouvelles aventures vazlataiban
ismételten el6fordul a ,,hoquetus” sz6, az utébbinak egy ilyen alcimet visel$ szaka-
sza pedig az L. tétel 28-29. litemeként jelenik meg a végleges partitiraban. Ebben
arészben a sz6lamok lemondanak az egyes hangokrél, mindegyikiik tartalmazza a
skéala mind a tizenkét fokat, és a lehetd leggyorsabban kell kovetnitik egymadst,
anélkiil, hogy egészen periodikusan vagy egyenletesen kovetkeznének egymds utdn,
hangsulyozva a hoquetus hektikus és egyenetlen karakterét. A vokalis hoquetust
egy hangszeres koveti, amely ugyancsak kromatikus aggregatumot alkot.

Miutan Ligetit a hoquetus hossza id6n at foglalkoztatta, bizonyara jelentds
hatést gyakoroltak rd Arom leirdsai a kdzép-afrikai zene hoquetustechnikairol,
amikor 1982-ben elGszor talalkozott veliik. Arom Banda polyphony cim{i lemezének
kisérgszovege — ez azon hangfelvételek egyike volt, amelyek visszaemlékezései
szerint felkeltették benne a lelkes érdekl&dést az afrikai zene irant — leirja a 18 kiirt-
bdl all6 ongo egyiittes konstrukcidjat. Arom még a régi eurdpai zenével vald Gssze-
fiiggést is feltételezi, amikor ezt irja: ,az egyes képletek rendkiviil szoros &sszefo-
nddasa olyan attort karakterd, tekervényes poliféniat eredményez, amely a kozép-
kori hoquetusok stilusét idézi fel”.!° Arom szuggesztiv jegyzetei hasonl6 értelmii
etnomuzikoldgiai irasok hosszu sorat folytatjak, amint azt Anna Maria Busse-
Berger részletesen dokumentalta, a 20. szazad forduldjaig vezetve vissza a gon-
dolatot.!!

African Polyrhythm and Polyphony cim{i kényvében Arom igen részletesen targyalja
ezt a kérdést, csaknem 200 oldalnyi széveget és lejegyzést szentelve az ilyen egyiit-
tesek hoquetustechnikajanak, kifejtve, hogy az egyes darabok hogyan vezethetSk
le az adott kdzbsség hagyomanyos dalaibdl. Az egyes kiirtok a pentaton skalanak
csupan egyetlen hangjat szélaltatjak meg, am egyiittesen olyasfajta képleteket
hoznak létre, amilyen a 3. kottdn lathaté. A példa alapjaul Aromnak egy alapvetd
pedagodgiai képletrdl, a Ndraje balendroirdl készitett lejegyzése szolgalt; ez a Banda
polyphony cimii lemezen megsz6lalé els§ dal.'? A 3. kotta alapszdlamainak mind-
egyike szdmos varidnst tesz lehetévé a jatékos szdmara; azok a kiirtok, amelyek eze-
ket a szélamokat alsé oktdvokban kett6zik, egymastdl fiiggetleniil varialjak a figu-
racidikat, ezaltal bonyolult és komplex textarat hozva létre, melynek soran a kiirtok
(néhany bevezet§ clusterakkordot kdvetSen) a magasabbaktdl a mélyebbek felé
haladva, sorra belépnek és elkezdik sajat varidcidikat.

10 Simha Arom: Banda Polyphony. Philips 6586 032 (UNESCO Music and Musicians of the World),
1976, 3.

11 Anna Maria Busse-Berger: The Search for Medieval Music in Africa and Germany (1891-1961). Chicago:
University of Chicago Press, 2020.

12 V6. Arom: African Polyphony and Polyrhythm, 371. (62. és 63. példa).
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3. kotta. A Ndraje balendro cimii Banda Linda-darab alapmintdja
Simha Arom lejegyzése szerint

A Hamburgi concertéban a kiirtok sajat hoquetust jatszanak a III., , Aria, Aksak,
Hoketus” cim tételben. A 12. iitem egy részletében, amely a 4. kottdn (a 442. olda-
lon) lathatd, Ligeti partiturdja a kovetkez8 utasitdst tartalmazza: ,minden belépés
mindig hangstlytalan legyen. Ugy kell hallatszania, hogy a négy kiirt egyetlen
folyamatos dallamvonalat jatszik”.!® Ezt a dallamvonalat azonban sziinetek tagoljék,
ezért még tokéletes elGadasban is meg@rzi a hoquetus santit6 karakterét. Az 6sz-
szes kiirt kiilonb6z4 alaphangok természetes felhangjait szolaltatja meg, vagyis
minden egyes hangszer hangkészlete egyedi és korlatozott — bar nem annyira,
mint a Banda Linda kiirtegyiittes tagjainak esetében. A kezd§ gesztusok, ezek a két
vagy harom hangbdl all6 16kések, egymas utdn szélalnak meg a kiirtokon, de a
folyamat el8rehaladtdval a szélamok jobban atfedik egymast, és bonyolultabb
textarat hoznak létre. Emellett a felhangok tiszta kvintjei és a basszus egész-
hang-1épései a Banda Linda zenei példdjanak tovabbi jellegzetességeire is utalnak.

A Hegediiverseny fentihez hasonlé cim{ , Aria, Hoquetus, Chorale” tételérdl
sz010 leirasaban Ligeti ,Machaut Hoquetus Davidjanak polifon technikéjat” emliti,'*
és a két mi Osszefiiggései valoban kézenfekvdk. Ez a darab Machaut egyetlen szoveg
nélkiili mive, és eladasi szempontbdl is bizonytalan helyet foglal el a hangszeres

13 Ligeti Gyorgy: Hamburgisches Konzert. Mainz: Schott, 2004, 9.
14 ,Violinkonzert (definive Fassung)“. In: Gesammelte Schriften, 1I., 306.; magyarul: ,Heged(iverseny
(végleges valtozat). In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 443.
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g = 4+g+2 pilt mosso: poco vivace, leggiero con eleganza, mindig lendiiletesen (_J=160)
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4. kotta. Ligeti: Hamburgi concerto, II1. tétel, , Aria, Aksak, Hoketus,” kiirtok, marimba és vondsok,
12-17. .

és a vokalis megszdlaltatas kozott; valdszintileg 1364-ben keletkezett, 4am eleve
valamifajta anakronisztikus visszanyulast jelent a 13. szazad stilusdhoz magaban
all6 hoquetusként, nagyobb lejegyzett hangértékeivel, rovid-hossza ritmusképle-
teivel, szimos sz6lamkeresztezést tartalmazo, siiri szovésii texturdjaval.’> Machaut

15 Machaut mivével kapcsolatban 1d. még: Jared Hartt: , Les doubles hoqués et les motés. Guillaume
de Machaut’s Hoquetus David”, Plainsong and Medieval Music 21/2. (2012), 137-173; ill. Daniel Leech-
Wilkinson: ,,Compositional Procedure in Machaut’s ‘Hoquetus David’”, Royal Musical Association
Research Chronicle, 16. (1980), 99-109.
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miive (a Heged{iverseny mar emlitett példaihoz hasonléan) ugyancsak izoritmikus
darab, amelyben a talea és a color kiilonb6z& hosszusagu.

Ligeti partiturdjaban a tételkezdet ,aria” hegediidallama (amely mellesleg
balkani forrasokbdl szdrmazik, és olyan korabbi mtivekben is megjelenik, mint a
Musica ricercata), az E prébajelnél (84. ii.) visszatér a trombitdn, egyenesen cantus
firmusként jelolve. A textura tovabbi f6 szélamait a széléhegedi és a piccolo
jatssza, bar kett6zve vagy parhuzamként mindegyikiik megszdlal a zenekar mas
szélamaiban is. A trioldkkal aprézott #-es metrumra valtds nem csupan a Machaut-
féle eredeti tempus perfectumat és modus perfectusat idézi fel, hanem Kolni
Franco révid-hossza ritmikai moduszat is. A szélamkeresztezések gyakoriak, de
a késébbiekben jelentSsen kibdviil a hangterjedelem, és tovabbi ritmikai bonyo-
dalmak (igy hemiolak és tizenhatodok) is megjelennek — mindez rendkiviil gyors
tempdban. Mindennek ellenére e szakasz texturaja finom, az Ars novara jellemz§
rafindlt bonyolultsagot sugaroz, példazva mindazon konceptudlis befolydsok
széles skalajat, amelyeket Ligeti a hoquetus széval jeldlt, és amelyekhez nyugod-
tan hozzavehetjiik mas hangszeres tradiciok 6sszefonddé szélamait is: igy egyebek
kozott azokat az Osszetett ,,inherens képleteket”, amelyeket Kubik az ugandai
xilofonzenében mutatott ki, azokat az ,,6sszefon6dé dallamokat”, amelyeket Hugo
Zemp a Salamon-szigetek zenéjében figyelt meg, vagy a Bali szigeti gamelanzene
kotekan képleteit — ezek mind olyan tradicidk, amelyeket Ligeti megemlitett és
érdeklSdéssel tanulményozott.®

Tekintetbe véve azt a mélyrehatd kapcsolatot, amely Ligeti hoquetusfelfoga-
saban a hangszeres és a vokalis el6adds kozott fennallt, mindehhez hozzatehetjiik
azt is, hogy a hoquetusként megjeldlt tételek mindkét hangszeres versenymiiben
ariaval kezd6dnek. A tételkezdd szélééneknek, mint egy dusabb polifénia refe-
renciadallamanak gondolata a hibrid kapcsolatok egy tovabbi csoportja felé vezet.
Arom a Banda Lindan tilmenden is behatdan foglalkozott az akkak zenéjével,
beleértve azt a médot, ahogyan énekesek egy csoportjanak tagjai az els6 helyen
elénekelt referenciadallambdl létrehozzak az altaluk énekelt ellenpontot, amelynek
része egy kontrapunktikus motivumkészleten alapuld egyéni variaciérepertoar.
Mindez agy torténik, hogy ,teljesen vildgossa valik, hogy a metrum, a ritmus,
a modusz és a szélamok vertikalis elrendezése hogyan viszonyul kézvetleniil a
‘cantus firmushoz’”. Ezek a képletek gyakran beleszdvSdnek a teljes egyiittes
texturajaba, vagy ahogy Arom fogalmaz, ,.a hangtomeg elnyeli Sket, és eltinnek
benne” — amit Ligetirdl ugyanigy elmondhatunk.!’

16 Gerhard Kubik: Theory of African Music, 1-2., e-book-kiadas. Chicago: University of Chicago Press,
2010; Hugo Zemp-Vida Malkus: , Aspects of ‘Are’are Musical Theory”, Ethnomusicology 23/1. (1979),
5-48. Ld. még a kovetkez8 dokumentumfilmet: Hugo Zemp: Are’are Music. Watertown, MA: Docu-
mentary Educational Resources, 1979, 2 1993, 32013.

17 Arom: African Polyphony and Polyrhythm, 116.
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A jodlizas és a természetes felhangok mint a hibrid hangolasok alapja

Az Arom hangfelvételén hallhat6 szdmos akka darab olyan énekszdléoval kezdddik,
amely a vezetd énekes fej- és mellrezonancidval képzett hangjai kozott valtakozik,
jodlizasszerien. Ez az eddigi texturaelemzést6l a hangmagassagok és a hangolasi
szisztémak vizsgalata felé vezet benniinket. A jédlizas hangsuilyosan szerepel
Ligeti vazlataiban, t6bbek kozott a Hamburgi concertééiban. A darab egyik vazlata-
ban, amelynek részletét a 3. tdbldzatban kozoljik, Ligeti t&bb referenciat sorol
fel, amelyek olyan spektralis zeneszerz6kt6l, mint Claude Vivier és Tristan Murail,
a romantikusokig, Anton Brucknerig és Carl Maria von Weberig terjednek, de két
olyan referenciapart is tartalmaznak, amellyel e tanulmany hatralevd része fog-
lalkozik. Az els@, amelyet kozvetleniil az akka és az tigynevezett pigmeus népek
utan emlit, egy svdjci jodlitradiciéra utal, és kozvetleniil megeldzi az utalast a
roman alpesi kiirtre, a ,,bucium”-ra, illetve Papua Uj-Guinea két vidékére (a Ko-
zépsG-Sepik folyd medencéjére és Bougainville-re). Valészint, hogy Ligetinek a
svajci jédlizassal kapcsolatos forrasa Hugo Zemp dokumentumkiadvanya, a , The
‘Jiitizli’ of the Muotatal” volt,'® amely Schwyz kanton egyik félreess volgyének
igen archaikus stilusat rogziti. Zemp dokumentdcidja ezt a regiondlis stilust
szembeallitja azzal a modernizaltabb és csiszoltabb gyakorlattal, amellyel a Svajci
Jodli Egyesiilet intézményesitett klubjaiban taldlkozhatunk. A muota-vdlgyi stilus-

REFERENCIAK
Vivier
Murail
Aka pygmys
Baka pygmy
Mas pygmys
Muotatal
stb. Svéjc
Bucium
romanok, huculok
Kozéps6 Sepik
Bougainville
Weber e-moll (dur)
koncertino
Bruckner 4, 8

Blues

3. tabldzat. Részlet Ligetinek a Hamburgi concertdhoz irt egyik vdzlatdbol,
a baseli Paul Sacher Alapitviny anyagdnak dtirdsa

18 Hugo Zemp: Swiss Yodeling Series. ‘Jiiiizli’ of the Muotatal. Watertown, MA: Documentary Educational
Resources, 1986-87.
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ban a fejhangrdl a mellhangra vald visszavaltast gyakran valamiféle diszitéssel
hangsulyozzék, és a dallamvonalakat gyakran kifejezetten hangszalagzar [glottal
stop] zarja le. A skala harmadik és hetedik fokat ,,semlegesen” (,,dundnttli médra”)
intonaljak, vagyis a dar skala megfelel$ hangjanal kissé alacsonyabban, a kvartot
viszont egy negyedhanggal magasabban — ez a dokumentumban ,,az alpesi kiirt
fa hangjaként” szerepel, mert kozel all az alpesi kiirt 11. felhangjdhoz. A jédlizés
darabok koziil is sok kezdddik széléval, amelyhez késébb tovabbi énekszdlamok
csatlakoznak, vagy amelyre hasonlé anyagokkal valaszolnak.

A Hamburgi concertonak az , Aria, Aksak, Hoquetus” utdn kovetkez§ tétele,
a ,Solo, Intermezzo, Mixture, Kanon” alapjaban véve ugyanolyan szerkezet: sz6-
l6val kezdddik, amelyet késébb kovet az egylittes. A bevezet6 széldszakasz anyaga,
amely az 5. kottdban taldlhatd, k6zos vonasokat mutat a jédlizés darabokkal, ameny-
nyiben hirtelen regisztereséseket és olyan felhangokat tartalmaz, amelyek kozott
ott taldljuk az 5.-et, 7.-et és 11.-et, tehat azokat, amelyek szignifikdnsan eltérnek
a megfelel$ egyenletes temperaldsd hangoktdl. A kezd§ sz6ldszakasz szinte Osszes
frazisa hangsulyozottan szerepelteti ezeket. Ezenkiviil a fojtasos technikdval meg-
szélaltatott kiirthangok és a gyakran mas alaphangok felhangjaibdl all6 visszhang-
effektusok hasznalata is hozzajarul az elegyes benyomas kialakulasahoz.

sz4lokiirt, senza sord.
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5. kotta. Ligeti: Hamburgi concerto, IV. tétel, ,Solo, Intermezzo, Mixtur, Kanon” 1-4. iitem

A természetes felhangok ugyancsak visszatér$ elemei a hangmagassagok Ligeti-
re jellemzd hibrid megkdzelitésének. Erre lattunk példat a Hegediiversenyben, ahol
a vonosok kizardlag — adott esetben szokatlanul hangolt — hangszeriik természe-
tes felhangjait szélaltattdk meg. Ez a gondolat azonban ujfajta jelentdségre tesz
szert mind a Hegediiverseny, mind a Hamburgi concerto kiirtszélamaiban, tovabba
segit megmagyardzni az utébbi darab vézlatdban taldlhaté masik referenciapart.
Hegedt(iversenyérdl szdlva Ligeti megallapitja, hogy:

Nemcsak Harry Partch, hanem a népi zene is hozzajarult ahhoz, hogy egyre elégedetle-

nebb lettem a temperdlt hangrendszerrel. A gameldn zenét a hatvanas évek 6ta ismertem

és szerettem, kés6bb pedig hallottam a jatmulok zenéjét — ez a nép Uj-Guinedban,

a Sepik folyé mentén él, és zenei rendszeriik a tiszta felhangokon alapul. Még késébb
Claude Vivier kiilénds és egyediilallé harméniai nyelve tett rdm tartés benyomést. !

19 Ligeti Gyorgy: ,Heged(iverseny” (mfiismertetés, végleges valtozat). In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai,
441-442.
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Louise Duchesneau visszaemlékezéseibdl tudjuk, hogy Ligeti birtokaban volt
a kovetkezs két lemez: The Iatmul of Papua Niugini, illetve Papua Niugini: The Middle
Sepik, a Music of Oceania sorozatbdl.?° Meinhard Schuster és Gordon Spearritt terje-
delmes ismertet8szovegébdl Ligeti informacdkat merithetett a fuvolajaték hagyo-
manyairdl a térségben, kiilondsen Aibom falu {innepi alkalmakkor jatsz6 hétfuvolds
egylittesér8l.>! Ennek az egyiittesnek a hangszerein nincsenek hanglyukak, és
csupan egy adott alaphang felhangjait szélaltatjadk meg rajtuk, tilnyomoérészt a
3.-tdl a 6.-ig terjedd részhangokat, amint a 6. kottdn lathatjuk; habar egyes esetek-
ben egészen a 10. felhangig elmerészkednek.?? A fuvolék jellemz8en pérokat al-
kotnak, nagyjabdl egy egész hanggal eltérd hangoldssal. Spearritt azt is megfigyel-
te, hogy az elGszeretettel hasznalt felhangok hozzavetSlegesen diatonikus skalat
adnak ki. Jellemz§ gyakorlat, hogy a fuvolaparok 6sszehangoltan véltjak egymast,
és igy valamiféle 6sszetett dallam jon 1étre a fuvolak legfels6 hangjaibdl.

A hét fuvola alaphangja
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6. kotta. A jatumok Yumanwusmange fuvolaegyiittesének (Aibom falu, Pépua Uj-Guinea) jellegzetességei
Gordon Spearritt nyomdn

A repertodr rovid darabjainak mindegyike hasonlé formaja: az elsé hat fuvola
paronként 1ép be, a 7. fuvola pedig felvédltva az 5. és a 6. fuvolaval hoz létre olyan
képleteket, amelyek a 6. kottan latotthoz hasonld osszetett melodikus képletekké
egyesiilnek. A fuvolaparok azutan a belépésiikkel ellentétes sorrendben 1épnek
ki a folyamatbol, altaldban egy olyan zaroképlettel, amely az egyiitthangzé harmo-
nikus szekundokat hangsulyozza. A gyakorlat szintjén viszont a hangolas jelen-

20 Ld. Louis Duchesneau: ,’Play it Like Bill Evans’. Gyorgy Ligeti and Recorded Music”. In: Gyorgy
Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds, 125-147.; ide: 135., 60. 1abj.

21 Meinhard Schuster-Gordon Spearritt: ,,Music of the Iatmul” - a kdvetkezd lemezkiadas ismertets-
fiizete: Music of Oceania. The Iatmul of Papua Niugini. Basel: Musikwissenschaftliches Institut der
Universitit Basel, é. n.

22 Biztosra vehetjiik, hogy Ligeti a romanok, székelyek és csangdk azonos elven miikéd8 népi hang-
szerét, a tilinkét is ismerte (a ford.).
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tésen eltér a Spearritt altal leirt nyugati reprezentaciotél; tovabba jelentds atfedést
okoz az, hogy a hangszerparok kozotti szekund végighuzoédik a darabokon, bele-
értve a befejezéstiket is. Ligeti mar joval korabban, az 1951-es Concert romdnescben
is eldirt , korrigalatlan” természetes felhangokat a kiirtszélamban — bar abban a
darabban egyértelmiien a bucium folklorisztikus utdnzdsaként. A kései concertdk
irastechnikdja egészen mas. A Hegediiverseny II. tételének egyik részletében, amely
a 65. litemmel kezd&dik, a kiirtok kovetkezetesen parokban szélalnak meg, egy-
szerre kiindulva egy fisz alaphangrol, a 3.-t6l a 15.-ig terjed felhangokat megszo-
laltatva. Eleinte egylittm{ikddnek, &m a 73. litemben a 2. kiirt e alaphangra valt
— tehat egy egész hanggal mélyebben fekv® hangra, a jatmul fuvolak szokasos
hangoldsdnak megfelelSen.

Ligeti Hamburgi concertéja még tobb parhuzammal szolgal. A , Praeludium”,
amelynek részletét a 7. kottan lathatjuk, szemmel lathatéan egy 1épés tavolsagra,
f-re és esz-re hangolt kiirtparokat foglalkoztat. A kiirtparoknak egyfajta atfedéses
valtakozasat is megfigyelhetjiik, hasonldéan ahhoz, amit a fuvolaegytittesben lat-
tunk. E valtakozds nyomdn az esz/f kettshangzat a kiirtokdn egy nem egyenlete-
sen temperalt diatonikus clusterré b&viil, amelyet azutdn Ligeti szembeadllit a
fafivok egyenletesen temperalt diatonikus clusterével ugyanazon a hangterjedel-
men beliil.

13 = 2+3§4+3 Adagio espressivo (=100)
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7. kotta. Ligeti: Hamburgi concerto, I. tétel, , Praeludium”, kiirtok, 1-4. ii.

A ,Spectra” cimet visel8 V. tétel bizonyos helyein hasonl6 atfedéses valtakozast
talalunk a kiirtparokban.?® Az egyiittestdl ritmikailag fiiggetlen szolokiirttdl elte-
kintve a kezdGakkord, amely e és b alaphangokra épiil, egy kvazi diatonikus clustert
alkot, bizonyos e és f alapt felhangokbdl szarmazé fokokkal. Ettdl a ponttél kezd-
ve kiilénboz8 nagysagt szekundok uraljdk a textirat, részint szamos hangszerpar

23 E darab hibrid jellegének egy tovabbi aspektusa a francia spektralizmussal valé 6sszefliggése. Ennek
behatdbb vizsgalatat 1d. itt: Benjamin Levy: , Ligeti’s Distant Resonances with Spectralism”. In: The
Oxford Handbook of Spectral Music. Ed. Amy Bauer-Liam Cagney-William Mason. Online kiadas,
Oxford Academic, 8 December 2021.
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alaphangjanak kiindul6 hangkoézeként, részint pedig melodikusan, gyakran emel-
kedd, a szélamok kozt bolyongd dallamképletekben. Bar ez semmiképp sem te-
kinthetd a iatmul zene ,folklorisztikus” imitacidjanak, Ligeti miive mégiscsak a
tiszta felhangokon alapul, gyakran szekundtévolsdgban levd alaphangokkal, olyan
hangszerparokkal, amelyek egymast dtfed6 harmoniai és melodikus fordulatokkal
elmossak a mikrotonalis szekundokat — mindez hasonl6 hangzasvilagot hoz létre.

Konklizid

Azok az érintkezések a vildg minden tdjardl szarmazé zenei elképzelésekkel, ha-
gyomdnyokkal és gyakorlatokkal, amelyek Ligetinek a 80-as években és azt kdve-
téen komponalt miiveiben talalhatdk, gazdag és valtozatos terepet kindlnak a
kutaték szdméra — bar mindeddig csak részlegesen tartk fel Sket. Am a Ligeti
kései stilusaban felbukkané rétegeknek mar ez a futé attekintése is szamos kérdést
vet fel. Tobbek kozott azt, hogy ha ezeket a mashonnan kolcsonzott technikakat
és strukturalis jellegzetességeket stilaris kontextusukbol kiragadva sajatitja el és
kombindlja djra a szerzd, akkor mit tud kezdeni - ha tud valamit egyaltalan — ezek-
kel a rejtett utalasokkal a hallgaté? Mindenfajta , folklorizmust” elutasité megnyi-
latkozdsaibdl egyértelmii ugyan, hogy Ligeti nem torekedett az dltala szvegeiben
és vazlataiban emlitett hagyomdnyok kozvetlen megjelenitésére, mégis nagy fon-
tossagot tulajdonitott nekik. A maguk mddjan ugyanis segitettek neki abban, hogy
alternativat hozzon létre az egyenletes temperaldssal és a szeridlis és posztszeria-
lis médszerekkel szemben, amelyek tovabbra is az avantgard meghatarozé jelleg-
zetességei voltak. Ezzel parhuzamosan mindez az 6rok kiviilallé Ligeti gondosan
dpolt dnképével is dsszefiigghetett, amint erre Charles Wilson rdmutatott.?* Te-
kintsiik Ligeti hibriditasmodelljeit akar elsGsorban konceptualis jelleglinek (vala-
hogy tigy, ahogyan John Corbett értelmezi a Cage-nél meglévé orientalis tenden-
cidkat), akar transzferencialis, szinkretisztikus és szintetisztikus elemek keveré-
kének (Yayoi Everett kultirakozi megkozelitésének széhaszndlatdval), Ligeti
poziciéjaban van valami imponal4.?® Nyilvanvald, hogy nem élltak messze t8le a
képzelt orszagok és az azokban beszélt mesterséges dialektusok — hiszen gyermek-
ként nem csupan elképzelt, de egy altala kitalalt nyelvvel is felruhdzta Kylwiria
orszagat®® —, 4m ez Ssszefiigg egy olyan lényeges dologgal is, ami tilmegy a zene-

24 Charles Wilson: ,,Gyorgy Ligeti and the Rhetoric of Autonomy”, Twentieth-Century Music 1/1. (2004), 5-28.

25 Ld. John Corbett: ,, Experimental Oriental. New Music and Other Others”. In: Western Music and Its
Others. Difference, Representation, and Appropriation in Music. Ed. Georgina Born-David Hesmondhalgh.
Berkeley: University of California Press, 2000, 163-186.; tovabba Yayoi Uno Everett: , Intercultural
Synthesis in Postwar Western Art Music. Historical Contexts, Perspectives, and Taxonomy”. In:
Locating East Asia in Western Art Music. Ed. Yayoi Uno Everett-Frederick Lau. Middletown, CT: Wes-
leyan University Press, 2004, 1-21.

26 Ligeti tobb izben is emliti Kylwiridt, tobbek kozott itt: Gyorgy Ligeti: ,, Between Science, Music and
Politics”. In: Kyoto Prizes & Inamori Grants. Kyoto: Inamori Foundation, 2002, 230-265. Magyarul:
Ligeti Gydrgy vélogatott irdsai, 29-41., ide: 29-30. Ujabban Heidy Zimmermann vizsgélta meg alapo-
sabban a Kylwiria kitalalt nyelvét, térténelmét és foldrajzat dokumentdl levéltari anyagot, 1d.
“Reports and Conjectures about Kylwiria”, Studia Musicologica 64/3-4. (June 2023).
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szerz$ személyes stilusanak kérdésén. Olyasvalami, ami mai viszonyaink megha-
tarozé jellemzdje; ami kapcsolatos a faji és etnikai hovatartozast és az orokségiin-
ket firtat6 kérdéseinkkel; a benniinket a tavoli tdjakkal 6sszekotd 4j technoldgidkra
adott reagalasainkkal; és mindazokkal a felismerésekkel, amelyekkel az éniink
belsd vilagaban vagy éppen a mindannyiunk kozos kiilvilagaban fellelt ellentmon-
dasok és kozos vonasok szolgalnak szamunkra.

Malina Jdnos forditdsa

ABSTRACT

BenjaMIN R. LEvy
THE HYBRID MUSICAL LANDSCAPE OF LIGETI’S LATE

CONCERTOS

Discussing his Horn Trio, Gyorgy Ligeti imaginatively describes the second move-
ment as a dance that was ‘inspired by different folk musics of nonexistent people,
as if Hungary, Romania, and all of the Balkans were located somewhere between
Africa and the Caribbean’. And in more general remarks about his works, he goes
on to suggest that, rather than overtly referencing their stylistic features, he ab-
stracted technical principles from various traditions and combined them into an
idiosyncratically amalgamated musical language. This essay shows an expansive
approach to hybridity in Ligeti’s Violin Concerto and Hamburg Concerto, going well
beyond previous remarks about African rhythmic influences. Ligeti’s practice
encompasses not only rhythm, but also texture, pitch, and tuning systems; it
spans a wider breadth of traditions as well, including newly identified sources
such as flute and panpipe ensembles from New Guinea, and yodeling traditions
from across the globe. An analysis of passages from these late concertos — under-
taken alongside evidence from his ethnomusicological sources, recordings, and
sketches housed at the Paul Sacher Foundation - demonstrates the intricacies
and patterns of Ligeti’s late style and the compelling statement it makes about
the role of hybridity and globalization in contemporary life.

First published in: Studia Musicologica 64/1-2 (June 2023)

Benjamin R. Levy is an Associate Professor of Music Theory at the University of California, Santa Barbara,
focusing on modernist and contemporary music and on connections between music, literature, and the
arts. He has published widely on Ligeti, including the monograph, Metamorphosis in Music: The Composi-
tions of Gyorgy Ligeti in the 1950s and 1960s.
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Fazekas Gergely
NEGYKEZES, BACH, KURTAG"

1933. december 19-én, nem egészen egy évvel Hitler kancellari kinevezését kove-
téen, az emigraciét fontolgatd, harmincéves Theodor Wiesengrund Adorno sze-
mélyes hangvételdi esszét publikalt a berlini székhely(i Vossische Zeitungban ,,Négy
kézzel, még egyszer” cimmel. (Az 1751-ben alapitott Gjsag néhany hénappal
kés6bb nemzetiszocialista nyomdsra megsziint.) Az irds nosztalgikusan tekint
vissza a békebeli szazadforduléra, amelynek egyik szimbdluma Adorno szamara
a négykezes zongorazas volt.

Azt a zenét, amelyet klasszikusnak szoktunk nevezni, gyerekkoromban a négykezes
zongorazas révén ismertem meg. Alig volt a szimfonikus- és kamarairodalomnak olyan
része, amely a konyvkotSk altal egyenzold boritéval ellatott, fekvS formatumu nagy
kotetek révén ne valt volna az otthoni mindennapok részévé. [...] Ez a zene az Osszes
tobbinél jobban illett a lakdsba. A butordarabként felfogott zongoran kelt életre, azok
pedig, akik botlasoktdl és félreiitdtt hangoktdl nem félve iiltek a hangszerhez, a csalad-
hoz tartoztak. A négykezes zongorazast a polgari 19. szdzad géniuszai ajandékként
helyezték a bolcs6m mellé a 20. szdzad kezdetén. Négykezes: ez volt az a zene, amellyel
kozvetlen kapcsolatba lehetett 1épni, amellyel egyiitt lehetett élni, mielStt a zenei kote-
lesség parancsa maganyra és a zenei mesterség miivelésére nem kényszeritette az embert.
Ami nemcsak az el6addi gyakorlatrdl arulkodik, hanem arrdl is, amit jatszottak. Hiszen
a klasszikusként rendelkezésre 4ll6 irodalom szazévesnél is rovidebb idGszakot dlelt fel:
ugyanazt, amelyet négykezes jatékra szantak. Haydnnal kezd8dott, és Brahmsszal feje-
z8dott be. Bach a négykezes el6adashoz érdekes médon nem passzolt, és nem is emlék-
szem a gyerekkoromboél, hogy béarki Bachot négykezesezett volna.!

*

—

A tanulmény alapja két konferenciael6adés: a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Atirat,
dtdolgozds, feldolgozds cimmel rendezett budapesti konferencidjan, a BTK Zenetudomanyi Intézet
Bartdk-termében 2020. oktéber 10-én elhangzott ,Mi is a m{i? Kurtdg Gyo6rgy tolmacsolasdban Bach
Janos Sebestyén {izeni...”, valamint a Bach Network és a Cambridge University altal szervezett
cambridge-i Bach Dialogue Meetingen, 2022. julius 11-én elhangzott ,Bach-Analysis for Four Hands:
on Gyorgy Kurtag’s Bach-Transcriptions” cimi el8adas.

,Jene Musik, die wir die klassische zu nennen gewohnt sind, habe ich als Kind kennengelernt durchs
Vierhdndigspielen. Da war wenig aus der symphonischen und kammermusikalischen Literatur, was
nicht ins hdusliche Leben eingezogen wire mit Hilfe der grolen, vom Buchbinder einheitlich griin
gebundenen Binde im Querformat. [...] Besser als jede andere schickte diese Musik sich in die
Wohnung. Sie wurde auf dem Klavier als einem Md&bel hervorgebracht, und die sie ohne Scheu vor
Stockungen und falschen Noten traktierten, gehérten zur Familie. Vierhdndigspielen legten mir die
Genien des biirgerlichen neunzehnten Jahrhunderts als Geschenk an die Wiege im beginnenden
zwanzigsten. Die vierhdndige Musik: das war die, mit welcher sich noch umgehen und leben lieB3,
ehe der musikalische Zwang selber Einsamkeit und geheimes Handwerk befahl. Damit ist nicht blo
iber die Praxis des Spielens etwas gesagt, sondern auch iiber das Gespielte selber. Denn die Literatur,
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A Haydnnal kezd8d8, Brahmsszal végz4dd, ,,hossziinak” is nevezett 19. szdzad
volt a fénykora a polgari ,,Hausmusik”-nak, vagyis hazi zenélésnek, amelyben
kozponti szerepet jatszott a szamos otthon alapvet8 butordarabjava vald zongora.
A kottakiadas piacat mar a 19. szdzad elsé felében a zongoramtivek uraltak, s eze-
ken beliil kitiintetett szerep jutott az atiratoknak. A kottdk piaca pedig elképeszt8
mértékben fejlédott. Carl Friedrich Whistling Handbuch der musikalischen Literatur
(A zeneirodalom kézikonyve) cimii katalégusanak 1828-as, masodik kiadasa
szerint 1800 és 1827 kozott mintegy 200 négykezes mi volt hozzaférhetS nyom-
tatasban Németorszag és a szomszédos orszagok teriiletén, s ezek jo része atirat
volt.? Hogy a négykezes-irodalomban milyen kozponti szerepet jatszottak az at-
iratok, azt jol mutatja, hogy a katalégusban Beethoven neve alatt a ,,négykezes”
kategéridban taldlunk eredetileg is négy kézre szant miiveket, de szimféniak,
heged(i-zongora szonatak, még sz6l6 zongoraszonatdk négykezes atiratait is.

Ugyanennek a katalégusnak a harmadik kiadasa 1844-ben mar kdzel 4000 négy-
kezes zongoramfivet sorol fel,® vagyis hisz év alatt 2000 szdzalékkal nétt a mifaji
kinalat, és a repertoar bdviilése egy pillanatra sem allt meg. A harmadik kiadds
harmadik kiegészits kotetének 1868-as megjelenéséig tovabbi 1000 miivel gazda-
godott a négykezes-irodalom.* A 19. szdzad masodik felében ennél is nagyobb
sikereket tudhatott a magaénak az ipari forradalom korszakanak legdinamikusab-
ban fejl6ds iparaga, a zongoragyartas, amelynek fontos szereplGjévé valt a mind
tobb otthonban megjelend, akkoriban , piccolo piano” néven is ismert ,,pianino”.
A ,kis zongora” vagy ,.zongoracska” az 1830-as évektdl kezdte kiszoritani a ,,ren-
des” hangversenyzongorat, amely egyrészt a gazdagabb rétegek, masrészt a hiva-
tasos el6adomiivészek hangszerévé valt. Amig 1850-ben évi 43 000 zongorat
gyartottak a vildgon, 1910-ben mér évente tdbb mint 600 000-et.

A zongorat és a négykezes miifajt, e polgari csckevényeket a politikai valto-
zasok sem voltak képesek kiirtani. Erre nemcsak sajat példimat tudom felhozni,
amennyiben az 1990-es évek elején Adornéhoz hasonléan engem is a négykeze-
sezés szippantott be a klasszikus zene vildgadba (az Adornéval valé hasonldsag

die es hier als klassische gab, ist die eines Zeitraumes von weniger als hundert Jahren: selber dem
Vierhidndigspielen vorbestimmt. Sie beginnt mit Haydn und endet mit Brahms. Bach ist der
vierhdndigen Interpretation sonderbar unangemessen, und ich vermag mich aus der Kindheit auch nicht
zu entsinnen, daf3 Bach gespielt worden wire.” Theodor W. Adorno: ,Vierhdndig, noch einmal”. In: Rolf
Tiedemann (hrsg.): Adorno’s Gesammelte Schriften, Bd. 17. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1982, 303.

2 Carl Friedrich Whistling: Handbuch der mustkalischen theratur Oder Allgemeines Systematisch Geordnetes
Verzeichnis Gedruckter Musikalien. Leipzig: C. F. Whistling, 21828.A négykezes zongoradarabok listdja
a koétet 518-565. oldalan talalhato.

3 Adolph Moritz Hofmeister: C. E Whistling’s Handbuch der musikalischen Literatur Oder Allgemeines Syste-
matisch Geordnetes Verzeichnis Gedruckter Musikalien. Leipzig: Hofmeister, 1844. A négykezes zongora-
darabok listdja a kotet 71-113. oldalan talalhaté.

4 UG&: C. E Whistling’s Handbuch der musikalischen Literatur Oder Allgemeines Systematisch Geordnetes Verzeich-
nis Gedruckter Musikalien. Leipzig: Hofmeister, 1868. A négykezes zongoradarabok listdja a kotet
94-122. oldalan talalhaté.

5 Sonja Petersen »Piano Manufacturing between Craft and Industry. Advertising and Image Cultivation
of Early 20t Century German Piano Production”, Icon 17. (2001), 14.
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ebben ki is meriil), mégpedig a nagymamam révén, aki az 1930-as évek végén
ugyanabban a debreceni Zenedében kezdte a zongoratanulmanyait, mint Kurtag
Marta, és aki a 20. szdzad sorsfordit6 politikai valtozasai ellenére is megérizte
ezt a gyerekkordban kapott hagyomanyt. A zongora még a kommunista Szovjet-
uniéban is megtartotta 19. szdzadi funkciéjat, miként arrél Walter Benjamin
szamol be 1926-o0s moszkvai ldtogatdsardl irott Gtinapldjdban: , A szobdmban
beszélgettiink, és kdzben a zongorara mint butordarabra terel6dott a sz6, amely
a kispolgari lakasban uralkod6 szomorusag tulajdonképpeni dinamikus kézpontja
és ezzel a lakds minden katasztr6fdjdé.”® Vagyis a zongora mint targy mar nmaga-
ban is jelentést hordozott, fontos maganéleti térténések emlékeinek lenyomatat
drizte, a rajta elhangzott négykezes-atiratok pedig, miként Adorno kordbban
idézett szovege utal rd, a mindennapi élet részét képezték.

Kurtag Gyorgy talalkozasa a klasszikus zenével ennek a polgari ,,Hausmusik”-
hagyomanynak a keretei kdzott tortént. Varga Balint Andrdsnak a kovetkez8kép-
pen mesélt errdl a nyolcvanas évek elején:

Ot- és hétéves korom kozott tanultam zongorézni, és szerettem a komolyzenét. Hétéves
koromban abbahagytam a tanulast, és megsz{int minden érdekl6désem a zene irant.
[...] A visszatérés a tdnczene, a tangd, a valcer meg az induld volt. Tizéves lehettem,
amikor tanciskolaba kezdtem jarni, és amikor aztin Herkulesflird6n nyaraltunk a szii-
leimmel, a , Kursalon”-ban minden este tincoltam anyammal. Nagyon fiatal és nagyon
szép volt akkoriban... A tanc volt tehat anyam egyik csdbitasa a nyari honapokban, télen
pedig a négykezesezés. Operarészletek révid és primitiv atiratait jatszottuk. Jé volt vele
tancolni [...], és j6 volt vele négykezesezni is. Egyszer csak belevagtunk az Eroica elsé
tételébe. Messze meghaladta a képességeimet a feladat [...], de végigolvastuk a szimfé-
niat, aztan az Els6t, majd az Otodiket.”

Az Erdély délnyugati részén taldlhato fest8i szépségli Herkulesfiird6 a Monarchia
kedvelt fiirdGhelye volt, Ferenc Jozsef és Sissi egyarant szivesen jartak ide, és
Kurtag leirasabdl gy tlinik, hogy a harmincas években is drizte békebeli hangu-
latat. Hogy a téli négykezesezések soran Kurtag jatszotta-e a kor egyik kedvelt
slagerét, az osztrak, késébb magyarra valt katonatiszt Jakob Pazeller keringgijét,
a Herkulesfiirddi emléket, vagy hogy nyaron tancoltak-e ra, nem tudjuk. A darab
1903-ban jelent meg nyomtatdsban, tiz évvel késébb mar Zerkovitz Béla szove-
gével valt slagerré, és ahogy a masodik kiadds cimlapja mutatja (1. kép), mindjart
tobbféle atiratban is megjelent: a zongora-ének, illetve a kétkezes valtozat 2 ko-
ronaba keriilt, a cimbalom-ének verzi6 ara 1,20 volt (nem vildgos, hogy miért
olcsébb), a cigdnyzenekari és vondszenekari verziéé 3 korona, a katonazenekari
valtozat arardl nincs adat. Miként latjuk, az atirat a populdris mélységektél a
miivészi magassagokig, Pazeller keringGjétdl Beethoven Eroica-szimfonidjaig szer-
ves részét képezte a polgari zenekultiranak.

6 Walter Benjamin: ,,Moszkvai napl6”, Mithely 36/1. (2013), 7. Zsellér Anna forditasa.
7 Varga Bélint Andras: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Holnap, 2009, 11.
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1. kép. Jakob Pazeller ,,Herkulesfiirddi emlék” cimii keringdje Zerkovitz Béla szivegével (az 1913-as kiadds cimlapja)

A népszerl slagerek, operarészletek, illetve zenekari miivek atdolgozasa
zongorara tobbféle célt is szolgdlt. A hangrogzités és a radid feltalaldsa eldtti
id&ben a zenemtivek terjesztésében és népszertisitésében jatszott kulcsszerepet.
Volt, hogy atlagos zenei képességekre kalibraltdk az atiratot az erre szakosodott
szakemberek, rajuk a németben kiilon sz6t hasznaltak: , Klavierausziigler” (a ,,zon-
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gorakivonatol6” a magyarban sajnos nem honosodott meg). Ezeket a miiveket
barki hazavihette magaval, és némi zongoratudas birtokdban eljatszhatta Gket.
1838-ban Liszt Ferenc a Revue et Gazette Musical de Paris hasabjain publikdlt nyilt
levelében igy fogalmazott: ,[A zongoradtirat] olyan a zenekari mi{ihoz képest,
mint egy metszet a festményhez viszonyitva: megsokszorozza az eredetit, hozza-
férhet6vé teszi mindenki szamara, és ha a szineit nem is teremti Ujra, a fényt és
az arnyékot képes megjeleniteni.”®

A hasonlatot nem Liszt taldlta ki, az ekkor mar évek 6ta a koztudatban volt:
az Allgemeine musikalische Zeitung hasabjain 1832-ben Gustav Adolph Keferstein
kozolt egy irdst a négykezes tiratokrdl, és mdr ott is olvashaté a szazad folyaman
sokak éltal hasznélt metafora.” A négykezesatiratok tehdt a zene kénnyebb ter-
jesztését és elérését tették lehet6vé azzal, hogy a koncerttermi zenét bevezették
a polgari otthonokba. A szélézongorara — vagy két zongorara — irott virtudz atira-
tok ugyanakkor a privat zenék szdmara teremtettek otthont a hangversenyterem-
ben (gondoljunk a Schubert-dalokbdl készitett Liszt-atiratokra), vagy a templom
szamara komponalt zenéket emelték ki a szekularis, publikus térbe (gondoljunk
Bach koralfeldolgozasainak Liszt, Reger vagy Busoni altal készitett atdolgozasaira).
A 19. szdzadi négykezeskulturardl sz6ld, kaprazatosan gazdag anyagot megmoz-
gatd tanulmdnydban Thomas Christensen mutat rd arra, hogy a zongora végiil
skizofrén hangszerré vilt: volt egy otthoni és egy hangversenytermi identitdsa,
és a kiilonboz8 repertoarokkal és esztétikai elvardsrendszerekkel ide-oda ingazott
a két helyszin kozott.

A zongoradtirat és a zongoraest egyiittes felivelése a 19. szazadban visszavonhatatlanul
eloldozta a zenei miifajok kotelékeit az eléadasuk hagyomanyos szintereitdl. [...] Azzal,
hogy a zenemfivet kivonta idébeli és térbeli jelenlétébdl, a zongoraatirat belekeveredett
a szellemivé tételnek abba a folyamataba, amely a romantikus formalista zeneesztétika
egyik sarokkove volt. Mivel tobbé nem fiigg attdl, hogy hol halljak, vagy éppen, hogy
milyen kozvetitSk révén kel életre, a zenemdi testetlen, irdsbeli nyommad valtozik. Roviden:
abszoltit zenévé” lesz.10

8 Il est ainsi, a la composition orchestrale, ce qu’est au tableau la gravure; il la multiplie, la transmet
atous, et s’il n’en rend pas le coloris, il rend du moins les clairs et les ombres.” Franz Liszt: , Lettre
d’un Bachelier Es—Musique", Revue et Gazette Musical de Paris 5/6. (11 février 1838), 59.

9 ,Véleményliink szerint egy négykezesatirat nagyjabdl gy viszonyul egy eredeti partitirdhoz, mint
egy rézmetszet az alapjaul szolgdld, €18 szinekben kidolgozott, eredeti festményhez. Amily kevéssé
képes az elébbi visszaadni az utdbbi szineinek pompéjat és gazdagsagat, éppoly kevéssé varhatja el
az ember egy atirattdl a partitira hangzasanak pompéjat és gazdagsagat.” (,,Auch unsers Bediinkens
steht ein vierhdndiges Arrangement zur Original-Partitur ohngefdhr im gleichen Verhiltnisse, wie
ein Kupferstich zu seinem, in lebendigen Farben ausgefiihrten Original Gemélde. So wenig als Ers-
terer die Farbenpracht und Fiille des Letztern wiederzugeben vermag, eben so wenig kann man
auch von einem Arrangement die ganze Tonpracht und Fiille der Partitur erwarten.) K. Stein: ,,Einige
Bemerkungen tiber vierhdndige Arrangemens fiir das Pianoforte”, Allgemeine musikalische Zeitung
1832/46, 757.

10 ,Through the rise of both the piano transcription and the concert recital in the nineteenth century,
musical genres became irrevocably untethered from their traditional geographies of performance.
... By extricating a piece of music from its physical presence in time and space, the piano transcrip-
tion is implicated in the process of etherialization that became such a cornerstone of Romantic



FAZEKAS GERGELY: Négykezes, Bach, Kurtdg | 455

Az atirat fénykoranak négy dolog vetett véget: a szerz4i jog, a gramofon, a radié
és a historikus szemlélet. A szerzGi jog anyagilag asta ala az dtdolgozasok gyakor-
latat: kortars zenébdl a 20. szazadtdl fogva egyszerlien nem érte meg atiratot
késziteni, rdadasul a 20. szazadi zene legizgalmasabb része nem is igazdn alkalmas
arra, hogy atiiltessék zongorara. A gramofon és a radié elterjedése a funkcidjatdl
fosztotta meg a zongoraatiratot: ha eredeti, zenekari verzidban is kénnyedén
meghallgathat6 egy mii, ugyan miért volna érdemes faradsdgos munkaval 4tdol-
gozast késziteni belSle? A historikus szemlélet pedig az eredeti m{ih6z vald hiiség
eszméjével htzta ki a talajt az atiratok aldl: ha a szerzdi szdndék megvaldsitasa
a cél (barmit jelentsen is ez), akkor a zeneszerz§ altal elképzelt kompozicié ere-
deti alakja szent és sérthetetlen.

Virtudz atiratok a 20. szazad folyaman ugyan keletkeztek még, gondoljunk
Leopold Godowsky hipervirtudz Bach-atirataira vagy a G-ddr orgona-triészonata
lejatszhatatlanul nehéz, Bartok-féle, 1930-as szdlézongora-valtozatara.!! Es ott
van Cziffra Gyorgy, aki az 6tvenes évek kozepén irt jo par, technikailag felfogha-
tatlanul nehéz atiratot, 4j szintre emelve a liszti virtuozitas fogalmat, 6 azonban
mar inkabb a szabdlyt erdsité kivétel: a zongoradtiratok készitésének romantikus
kultaraja véget ért.

Hogy miért kezdett Kurtag az 1980-as évek kozepén Bach-atiratokat késziteni?
Bar a kérdés izgalmas, az inditékokat illetSen legfeljebb csak spekuldlhatunk
— Kurtagtol kérdeztem, de nem tudott vagy nem akart valaszolni a kérdésre —, no
és akar az édesanyjahoz f{iz6d6 emlékek, akar feleségével és négykezespartnerével,
Kurtag Martaval kapcsolatos élmények allnak az atiratok mogott ihletforrasként,
zenei vagy zenetOrténeti szempontbdl ezeknek csak anekdotikus jelentGsége van.
Ennél érdekesebb, hogy miként kapcsolédnak Kurtag Bach-atiratai az atdolgoza-
sok hagyomanyahoz, s f6ként, hogy mit nytjtanak zenei, zeneesztétikai szem-
pontbdl. Hogy mi az értelmiik.

Kurtag Bach-atiratai két kotetben jelentek meg (lasd az I. tdbldzatot a 456. ol-
dalon). Az 1991-es Atiratok Machaut-tél J. S. Bachig cim( kotetben tizenegy Bach-
atdolgozas talalhatd, az elsd 6t egy zongorara, négy kézre, a kozépss tétel egy
zongorara, hat kézre, a maradék ot tétel két zongorara, négy kézre. A Kurtag
hazaspdr négykezes-koncertjeinek dltaldban zarészamaként elhangzd, afféle név-
jegyként funkcionalé darab, vagyis a 106-os kantata hangszeres nyitotételének
kivételével valamennyi dtiratnak orgonamii az eredetije, tobbségiik az Orgelbiich-
lein sorozatdbdl szarmazik. A mdsodik kotet Hét Bach-kordl cimen 2010-ben jelent
meg, ebben két koralfeldolgozas a korabbi k&tetbdl keriilt 4t minimalis valtozta-

formalist music aesthetics. No longer dependent upon where it is heard or, for that matter, the
medium by which it is realized, the musical artwork becomes a disembodied notational trace. In
short, it becomes absolute music.” Thomas Christensen: ,Four-Hand Piano Transcription and
Geographies of Nineteenth-Century Musical Reception”, Journal of the American Musicological Society
52/2. (Summer 1999), 289-290.

11 Bartdk atdolgozasardl 1d. Somfai Laszl6: , Bartok Bach-atirata”. In: u8: Kottakép és miialkotds — Harminc
tanulmdny Bachtdl Bartokig. Budapest: Rézsavolgyi, 2015, 405-414.
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tassal, a maradék 6t (kivétel nélkiil az Orgelbiichleinbdl) Gjonnan készitett atirat.
Es van két tovabbi olyan tétel, amelyek nyomtatisban nem jelentek meg, de a
Kurtag hdzaspdr koncertjein rendszeresen megszoélaltak: az Esz-dur orgona-tri6-
szonata nyitététele, valamint az ugyancsak orgonara irott G-dur duett.

E két utdbbi darab atiratat Kurtdg talan azért sem adta kozre, mert az ,,atiras”
itt végss soron nem jelent mast, mint az orgondra irott zenei anyag valtoztatas
nélkiili atiiltetését zongordra. Persze valtoztatas nélkiil ez sem lehetséges: a G-dur
duett példaul manualiter orgonami, vagyis a pedalsorral nem rendelkez& zongoran
is konnyedén eljatszhaté két kézzel. Kurtagék, miként szamos felvétel tantaskodik
réla, a két zongorista kozott osztjak el a két szélamot: a secondo a bal kéz szélamat
jatssza oktavuniszénoéban, a primo a fels§ szélamot ugyanigy. Ezzel az ,,atdolgo-
zassal” persze Kurtag valami lényegesre hivja fel a figyelmet: a két sz6lam kama-
razenei jellegli viszonydra, amely sokkal er6teljesebben élhetd 4t jaték kozben,
ha mindkét zongorista csak egyetlen szélamot jatszik. Kurtdagék el6addsdban a mi
valédi duetté valik. Es ez ravilagit arra, hogy Kurtag 4tiratai mitdl kiilonlegesek.
Szemben a 19. szdzadi atiratok jé részével Kurtdg semmit nem alakit a zenei
anyagon: minden Bach-hang ott van az 4tiratban is, és csak Bach hangjai vannak
az atiratban (vagy ha egy-egy koraldallamot kvint- vagy oktavkopulaban kell jat-
szania a primo sz6lamnak, ott a hozzdadott hangok az orgonaban rejlé lehet&sé-
geket transzformdljak a zongora nyelvére). Kurtadg Bach-atiratai nem elsésorban
a hallgat6 szamara rejtenek szellemi izgalmat, hanem az el6addk szamara.

Jellegzetes példa erre az Orgelbiichlein 16. darabjanak, a ,,Das alte Jahr vergangen
ist” (BWV 614) kezdet(i koralfeldolgozasnak az atirata. Mit tesz Kurtag az erede-
tivel, ha nem ir hozza hangot, és el sem vesz belSle? Mitél lesz mégis mélyen
kurtdgi az dtdolgozas, ha nem is feltétleniil a hallgato, de az el6adé szdmara?
Ennek megértéséhez el§szor is az eredeti miivet kell megérteniink.

Képzeljiik el, hogy felkérést kapunk, készitsiink négykezes valtozatot ebbdl
a Bach-tételbdl (az eredeti tétel kéziratat lasd az 1. fakszimilén a 458. oldalon).
Mivel az eredeti négy szélamot hasznal, és négy kéz all a rendelkezésiinkre, a fel-
adat nem t{inik bonyolultnak. A helyzet azonban egyaltaldn nem olyan egyszerdi,
mint amilyennek latszik. Ha kézenfekvé moédon a szopran és az alt szélamot
adndnk a primo jatékosnak, a tenor és a basszus szélamot pedig a secondonak, a két
kozépsd szélam egymashoz vald kozelsége bizonyos helyeken (példaul a 2. és az
5. itemben) kezelhetetlen , kozlekedési dugét” okozna a két jatékos egymashoz
kozel 1évé, alt, illetve tenor szélamot jatszé kezei szdmara. Ebben a koralban
ugyanis a négy szélam nem egyenrangu. A szoprdn a maga gazdagon diszitett
koraldallamaval — hogy George Orwell klasszikusat, az Allatfarmot idézzem —
~egyenl6bb” a tobbieknél. Bar az eredeti kéziratban Bach két szisztémat hasznal,
val6jadban kétmanudlos, pedalos orgonara képzelte el a tételt: az egyik manualon
szOlnak a szopran koloratarai, a masikon a két kozépss szdlam, és kiilon regiszt-
raciét kap a pedal, miként az vilagosan latszik a Neue Bach Ausgabe kiaddsaban
(1. kotta a 458. oldalon). Vagyis a harom alsé szélam kiséri a dallamot: bar a ki-
séret erGsen imitativ és stirin kromatikus, de mégiscsak kiséret.



458 | LXI. évfolyam, 4. szdm, 2023. november IR N VA ¥

'\)-JJ .s./."{:. '«/: ﬂ(&/fﬂ iy Cac <

v o8 g~ 11
% r\‘ 'ﬁ' < : f=f - Ly
2 e A o e S
2 P SN ST | Y —
s ST =S
e : 4
¢ ! o
. [ . s 0 3 ) \¥ - _l ..‘._ = AT (*
e e rm:—a—‘?;ﬂy m“‘%: L —
B T e e Rl - rres
\ : - A "':‘ \ ~ T F\'.,\w& S ‘ -'Zf‘#‘h-__

- 2=
N ¢ . WLV,
A ALY,

1. fakszimile. J. S. Bach ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsinak szerzdi kézirata
(D-B Mus.ms. Bach P 283)

Das alte Jahr vergangen ist
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1. kotta. J. S. Bach ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsdnak 1-2. iiteme a Neue Bach Ausgabe
kiaddsdbél (Heinz-Harald Liohlein kozreaddsa, 1984)

A tétel négykezes atdolgozdsanak egyik lehetséges megvalositasat az egykor
Bach-kutatéként és a lipcsei Tamdas-templom kantoraként is aktiv Bernhard Fried-
rich Richter (1850-1931) kiaddsa nyujtja 1902-bél (2a-b kotta). Richter atiratdban
a primo csupan a szopran szélamot jatssza, a masik harom szélam a secondo jaté-
koshoz keriil, ami az atdolgozast harom- és nem négykezes darabba teszi. Russel
Stinson kutatasaibdl tudjuk, hogy a 19. szdzad elsé felében Felix Mendelssohn
kornyezetében kedvelt id6toltésnek szamitott Bach orgonamiiveit harom kézzel
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jatszani a zongoran, igaz, a szélamkiosztas bevett rendje az volt, hogy a secondo
jatszotta a pedalszélamot (olykor a negyedik kezet is jatékba hozva, oktav-

kett8zésben), a primo pedig a t&bbit.!?

Beoondo.
9. Das alte Johr vergangen ist.

Je 4 = )

Primo.

9. Das alle Jahr vergangen isl.
(Adagio)

2a-b kotta. J. S. Bach ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsdnak
Bernhard Friedrich Richter dltal készitett négykezes dtirata (1902)

12 Russel Stinson: The Reception of Bach’s Organ Works from Mendelssohn to Brahms. New York: Oxford

University Press, 2006, 27.
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Richter megoldésaval szemben Kurtag a négy szélamot egyenlGen osztja el a
négy kéz kozott, de nem a megszokott médon. A négykezes irasméd hagyoma-
nyaval szembemenve ugyanis a priménak adja a dallamot és a basszust, a secondé-
nak pedig a két kozépss szélamot, ami azt jelenti, hogy a primo jatékos bal kezének
at kell nytlnia a secondo jatékos két keze folott (vagy alatt). A négykezesjatékosok
kezeinek keresztezése magaval a miifajjal egyidGs, miként az a Mozart csaladrél
Johann Nepomuk della Croce 4altal készitett, kdzismert festményen lathato, ahol
Wolfgang jobb és Nannerl bal keze atnyulik egymas folott (taldn a K. 19d jegyzék-
szamu C-dur szondtat jatsszdk, amelynek zdrotételében taldlhatd ilyen hely a
19-25. {itemben; lasd a 2. képet). Jollehet a primo jatékos bal kezének, és a secondo
jobb kezének kozelségében rejld intim dimenzidk a 19. szdzadi polgari négykezes
jaték vonzerejéhez bizonnyal hozzajarultak,'® az ismert zeneszerzd8k csak ritkdn
nyultak ehhez az eszkdzhoz, Kurtdg szamdara azonban a négykezes miifaj [ényegét
jelenti, miként azt a Jdtékok cim{ zongoradarab-sorozat négykezes tételei demonst-
raljak, mindenekel&tt a sokatmondé cimet viseld, , Kéz a kézben” cimi tétel,
amelyben a jatékosoknak a jobb és a bal keze egyarant tobb izben is keresztezi a

2. kép. A Mozart-csaldd 1780 koriil. Johann Nepomuk della Croce festménye

13 A négykezesezés erotikus dimenzidival kapcsolatban 1d. Philip Brett: ,,Piano Four-Hands. Schubert
and the Performance of Gay Male Desire”, 19th-Century Music 21/2. (1997), 149-176.
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mésik jatékos jobb, illetve bal kezének utjat (3. kotta).!* A ,Das alte Jahr vergangen
ist” dtirata azért szdmit specidlis esetnek, mert itt a primo jatékos két keze gyakor-
latilag atoleli a secondo jatékos két kezét, miként az a mellékelt fotdn lathatd, amely
a Kurtag hazasparrdl e tétel el6addsa kozben késziilt (3. kép).
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3. kotta. Kurtdg Gyorgy: ,Kéz a kézben” (Jatékok IV/3), a tétel kezdete (© Copyright by Universal Music
Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiadd)

3. kép. Kurtdg Mdrta és Kurtdg Gyorgy 2015-ben, a Budapest Music Centerben, amint J. S. Bach ,,Das alte Jahr
vergangen ist” kordlfeldolgozdsinak Kurtdg-féle dtiratdt jdtsszdk. Kégl Andrds videdfelvételének részlete (a BMC
szives engedélyével)

14 A kézkeresztezéssel és kiilonosen annak a kurtagi négykezesjatékban jatszott kozponti szerepével
kapcsolatban 1d. Cecilia Oinas: ,, From four-handed monster to all-embracing vishnu: the case of
‘middle hands’ within a piano four hands duo”, Music & Practice 5. (2019), https://www.musicand-
practice.org/volume-5/from-four-handed-monsters-to-all-embracing-vishnu-the-case-of-middle-
hands-within-a-piano-four-hands-duo/ (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 10.).
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A Bach-koral négy szélamanak sajatos kurtagi elosztisa zenei okokkal magya-
razhat6. A harom kisérd szélambdl ugyanis a két k6zépss az, amely folyamatosan
egylittm{ikodik, mikdzben a maga 1tjat jard basszus szélamat t6bbszor is hosszabb-
rovidebb sziinetek szakitjadk meg. Kurtag atirata tehat egy analitikus meglatast
tesz egyértelmiivé az el6addok szamara: hogy a két kozéps6 szélam szorosabban
Osszetartozik, és a basszus szerepe aldrendelt. Kurtdg legeredetibb zeneszerzdi
fogasa azonban az 5. iitemben taldlhaté.

Erdemes 6sszevetni az 5. iitemet Kurtag atirataban (4. kotta) és az eredetiben
(2. kotta). Miként lattuk, Kurtag valtozatdban a szopran és a basszus szélamot
jatssza a primo. Az 5. litem masodik iitésén azonban torténik valami kiilénos,
jollehet Bach zenéje tovabbra is érintetlen marad: Kurtag észrevétleniil megcse-
réli a secondo két keze kozott a két kozépsd szélamot. Az egyvonalas G-rél induld
tizenhatod-ereszkedés az eredetiben az alt szélamban szerepelt, Kurtagnal azon-
ban atkeriil a tenorba. Ettd] kezdve a seconodo jatékosnak a tétel végéig kézkeresz-
tezéssel kell jatszania (lasd a 3. képen a 461. oldalon). Ami azt jelenti, hogy a négy
kéz kozott a négy szdlam egészen bizarr moédon lesz kiosztva: a szokott szopran-—
alt-tenor-basszus felrakas helyett szopran-basszus—tenor—alt sorrendben szere-
pelnek a kottaban.
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4. kotta. J. S. Bach: ,,Das alte Jahr vergangen ist” kordlfeldolgozdsa Kurtdg Gydrgy dtiratdban,
4-5. iitem (© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiadd)

Mi lehetett Kurtag célja, hogy ilyen mértékben megbonyolitotta az eredetit?
Ha az ember megproébalja eljatszani a tétel secondo szélamat vagy Bach barmelyik
kétszélamu invencidjat kézkeresztezéssel, a valasz azonnal egyértelmf lesz. Kurtag
egy Ujabb analitikus meglatast tesz nyilvanvaldvd, csakhogy eztttal nem a zenével,
hanem a zongorajaték pszicholégiai mechanizmusaval kapcsolatban. Kurtdg valto-
zata arra vilagit rd, hogy nem pusztan a fiiliinkkel hallunk, hanem a testiinkkel
is. Vagyis amikor zongorazunk, a keziink is hall. Zongoratanulmanyaink sordn,
amikor a repertoart tanuljuk, megszokjuk, hogy a magas hangokat a jobb keziink-
kel, a mély hangokat a bal keziinkkel szélaltatjuk meg. Ha felcserélt kézzel kell
eljatszanunk egy mivet, az izommemoriank — vagy nevezhetjiik akar ,,izomhallds-
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nak” is — szembemegy a keziinket irdnyit6 tudatunkkal. A zenélés bonyolultabba
valik, nagyobb szellemi eréfeszitésre van sziikség az el6adashoz, arra kényszerii-
liink, hogy erételjesebben Gsszpontositsunk. Es éppen ez az, amit Kurt4g kamara-
zene-tanarként és zeneszerz8ként is megkivan az el6adémiivészektdl: hogy a
felfokozott koncentracié allapotdba keriiljenek, kilépjenek a komfortzénajukbdl.
Felmeriilhet a kérdés, hogy a hallgatd szamara bir-e barmilyen jelent8séggel,
hogy a zongoristak melyik keziikkel szélaltatjak meg az egyes szdlamokat. Bar
kozvetlen hatdsa a hallgatéra taldn nem lesz a kiilénds szélamkiosztasnak, az a
helyzet, amelybe az el6adok Kurtdgnak kdszonhetSen keriilnek, mégiscsak kihat
az el6adasra, és ekként a hallgaté élményére is, és legalabb ilyen fontos, hogy
Kurtdg nemcsak a hangszert és a miifajt valtoztatta meg, hanem az el6adéi appa-
ratust is: sz0l6 orgonadarabbdl valédi kamarazenei kompoziciét hozott létre.
Bar lattuk, hogy személyes indokai is lehettek a négykezesatirat elkészitésének,
az, hogy Kurtag éppen zongoranégykezes valtozatot készitett, nem pedig példaul
vondsnégyesre dolgozta at Bach négyszdlamu anyagat, esztétikai okokkal is ma-
gyarazhatd. A 20. szdzadi amerikai zeneszerzd és zeneelmélet-ir6, Edward T. Cone
The Composer’s Voice (A zeneszerzd hangja) cim{i nagyhatast, 1974-es munkdjdban
a kiilonbozé el6adoi formaciokbdl fakadd elGaddi szerepeket is vizsgdlja, és ir a
négykezes jatékrol is.
A négykezest jatszd zongorista helyzete igen sajatos. [...] Megosztja hangszerét, amely
folott ekként elvesziti az iranyitds egy részét. [...] A zenei torténés fGszerepe hol az 6vé,
hol a partneréé, tekintettel arra, hogy a szélamaikat altalaban inkdbb a billenty{izetnél
elfoglalt pozicié szabja meg, nem pedig a zenei folyamatossag. Mindebbdl az kovetkezik,
hogy a négykezes zene célja nem lehet mas, mint egyetlen személyiség illuziéjat kelteni,
nem két cselekvs egyén kolcsénhatdsa révén, hanem gy, hogy a két jatékos egyetlen,
négykezii szornyben egyesiil. Mindkett&nek sokkal nagyobb mértékben fel kell dldoznia
az egyéniségét, mint egy rendes kamaraformacidban, mivel a négykezes jaték sokkal
inkdbb emlékeztet egy hazassagra, mint egy bardtsagra. Egy ilyen elGadas tehat kiilono-
sen bens@séges esemény, és amikor nyilvanos kozegben keriil ra sor, a hallgat6 betola-
kodénak érezheti magat, ha nem mindjart kukkolénak.!”

Figyelemre mélt6, hogy Cone egyszerre hasonlitja a négykezes zongorazast egy
szornyhoz és a hdzassaghoz, ennél azonban fontosabb, hogy ez a rovid leiras a
miifaj 1ényegét ragadja meg. Es Kurtag tiratai — minden altalam ismert négykezes-
atirathoz képest — erSteljesebben keltik a két jatékos egylényegliségének érzetét
(a szOrnytdl tekintsiink el). A szélamok négy kéz kozotti kiosztasa ugyanis két

15 ,The duettist’s position is anomalous. [...] He shares his very instrument, over which he thus loses
a measure of control. The implied agents often move back and forth between him and his partner,
for their parts in general seem determined more by convenience of keyboard position than by musical
continuity. [...] The aim of four-hand music should be to evoke a single persona, not by the inter-
action of two agents, but by the blending of two players into a single four-handed monster. Each
must sacrifice more of his individuality than in a normal ensemble, for four-hand playing is a
marriage rather than a mere friendship. Such a performance is thus a peculiarly intimate affair, and
when it is undertaken in public, the auditor may feel at best an intruder, at worst a voyeur.” Edward
T. Cone, The Composer’s Voice (Berkeley: University of California Press, 1974), 134-135.
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célt szolgal: egyrészt Gsszemossa a két jatékos zenei szerepeit fizikailag is szét-
szdlazhatatlan egységet teremtve kozottiik, masrészt a zenei logika vildgosabb
kibontasara t6rekszik, vagyis pontosan arra, amit Cone joggal kritizal a négyke-
zesirodalomban, hogy a ,,sz6lamokat altaldban inkabb a billentyt{izetnél elfoglalt
pozicid szabja meg, nem pedig a zenei folyamatossag”.

Kurtdg Bach-dtiratai nem illeszkednek sem a négykezes jaték polgari, hazi
hagyomdnyaba (4tdolgozdsai jorészt technikailag til nehezek az amat6rok sza-
mdra), sem a virtudz dtiratok hangversenytermi tradiciéjaba (mivel teljes mér-
tékben mentesek a virtuozitds cirkuszi 6sszetevditél). Zenei szempontbél Glenn
Gould kiilénés, felvételen 1973-ban publikalt Wagner-atirataihoz kapcsolhatnank
6ket, amennyiben ezek az atiratok is a zenei anyag természetét kutatjak, s igy, ha
cimkét kellene rajuk aggatnom, ,analitikus atiratnak” nevezném &Sket. Csakhogy
Gould szélézongorara képzelte el az atdolgozasait (de legalabbis egyetlen zongo-
ristara, aki olykor — miként A niirnbergi mesterdalnokok nyitanyanak nevezetes at-
dolgozasaban - tobb savon jatszik), Kurtadg azonban két eléadéban, egy zongorista-
parban, kamarazenében gondolkodik.

Kurtdg Gyorgy és Kurtag Mdrta az 1980-as évek kozepén kezdték koncerten
jatszani a Bach-4tiratokat,'® Kurtdg nemzetkozi sikerét kvetSen pedig az 1990-es
évektdl rendszeressé valtak az olyan hangversenyek, amelyeken a Jdtékok soroza-
tabdl valogatott tételek kozott Bach-atdolgozasokat adtak eld. Valdsigos ritusokka
valtak ezek az alkalmak, ahogy a Kurtag hazaspar a szimfonikus koncertek és a
szélézongora-estek nyilvanos terében az intimitds atmoszférajat teremtette meg.

2006. februar 25-én aztdn, a SzSll6sy Andras 85. sziiletésnapja alkalmabdl
rendezett zeneakadémiai esten kiilonés dolog tortént. Ifj. Kurtag Gyorgy a kovet-
kez8képpen irt errdl:

A pianiné nem a koncerttermek hangszere, hanem a zongorazni tanul6 gyerekeké. Apam
hosszt évek 6ta ezen az erésen tompitd pedallal, ,,szuperszordinéval” lehalkitott hangsze-
ren komponal, és olyannyira megszerette semmihez sem hasonlithaté selymes hangjat,
hogy anyammal jatszott négykezes koncertprogramjukat is pianinén kezdték el gyako-
rolni. A terv, hogy a koncertteremben is ezzel a hangszerrel helyettesitsék a zongorat,
2006-ban, Sz8ll8sy Andras 85. sziiletésnapjat {inneplS koncerten valésult meg. Ekkor
»hangositottam” el8szor a pianindt. Az eleinte statikus beallitast kés&bb egyre tobb, az
adott darab szellemét segits beavatkozas kovette. A Mihdly Andrds emlékezete cim( darab-
nal zenekari crescendo érzetét teremtettem meg egy olyan hangszerrel, amelynek mini-
malis a dinamikai skaladja. Ez mar csak ugy volt lehetséges, ha az er@sités nem statikus,
hanem hangrél hangra kévetem az eléadé szandékat. Igy sziiletett meg egy Gj koncert-
hangszer, amelyr6l csak a hosszu lecsengések, és a legmélyebb regiszter testisége arul-
ja el, hogy nem egy tanuléhangszer 4ll a szinpadon.

16 Az elsé olyan nyilvanos koncertre, amelyen Kurtagék Bach-dtiratokat jatszottak, és amely a magyar
sajtéban is nyomot hagyott, 1986. oktober 12-én, Pasztdn keriilt sor Rajeczky Benjamin 85. sziiletés-
napja alkalmabdl. Ld. ,Rendezvények egy sziiletésnapra — Paszton kdszontotték a 85 éves Rajeczky
Benjamint”, Ndogrdd Megyei Hirlap, 1986. oktéber 13., 1.

17 ,Ifj. Kurtdg Gyorgy, az iinnepi kiadvany miivészeti vezetGje és zenei rendezdje a Kurtag 80 Els§
Kiaddsardl”, Kurtdg 80 (BMCCD129), 2007 [kisér&fiizet].
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Harom évvel kés&bb, amikor Kurtdgék a New York-i Carnegie Hallban adtak
négykezes-estet 2009. februdr 2-an, ismét szuperszordinds pianinén jatszottak,
vagyis a vilag legnevezetesebb hangversenyhelyszinét a hangszer- és a miifajva-
lasztas révén bens8séges otthonnd tették.!® Ha a négykezes miifajanak korai
torténete arrdl szolt, hogy a nyilvanos zenélés miifajait bevitte a polgdri ottho-
nokba, Kurtagék gesztusa mintha ennek ellentettje lenne: a polgari otthon sajatos
miifajat a nyilvanos hangversenyterem részévé tette. A kor bezarult.

18 Ld. a New York Times beszdmolojat: Vivien Schweitzer: ,, A Familial Collaboration on Music Defying
Easy Classification”, New York Times, 2009. februdr 3., https://www.nytimes.com/2009/02/04/arts/
music/04kurt.html (utolsé megtekintés: 2023. szeptember 30.).

ABSTRACT

GERGELY FAZEKAS

FOUR HANDS, BACH, KURTAG

Kurtag’s Bach transcriptions seem to be the heir to a two-hundred-year-old tra-
dition of Bach transcriptions, although they fit neither into the tradition of
19%-century domestic music-making nor into the tradition of virtuoso transcrip-
tion represented by Liszt, Busoni, Godowsky and others. This article aims to
contextualize Kurtag’s Bach transcriptions for piano, published in two volumes
in 1991 and 2010. After outlining the historical context, one of the transcriptions
(the choral arrangement ‘Das alte Jahr vergangen ist’, BWV 614, from the Orgel-
biichlein) is used as a case study to understand how Bach’s notes are flushed
through Kurtdg’s compositional thinking into a piece that becomes Kurtagian in
every respect, even though Kurtag neither adds nor deletes a note from the orig-
inal. It is argued that Kurtag’s choice of voice distribution between the four hands
allows for an analysis of two things: the music itself and the psychology of piano
playing. Therefore, a new name for this type of piece might be appropriate: ana-
lytical transcriptions.

Gergely Fazekas (PhD) is a Hungarian musicologist. He studied literature and philosophy at E6tvos
Lorand University and musicology at the Liszt Academy, where he teaches baroque and contemporary
music as an associate professor. Between 2012 and 2017 he was editor-in-chief of the music publishing
house Rézsavolgyi & Co. founded in 1850. He collected and translated all of Debussy’s writings and
interviews into Hungarian (it was published in 2017), and his book on Bach and musical form was
published in 2018. During the 2017-18 academic year, he taught music history as a Fulbright Visiting
Professor at Bard College, NY, USA. He is the musical advisor for a documentary film about Gyorgy
Kurtag, which is scheduled to premiere in autumn 2024.
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RECENZIO

Vikarius Laszld
A ZENEI KREATIVITAS VISSZANYERESEERT

Vitairat a zenei notdcio, rogtonzeés és fantdzia torténetérdl

Dolinszky Miklos: Jelképtdl jelig. A kreativitds elveszitése a modern
Nyugat zenei gyakorlatdban. Budapest: Typotex, 2019

Dolinszky Miklés személyében rendkiviil széles latokord zenetdrténészt ismer-
hetiink meg. Mikozben irasaiban kifejezett hajlam mutatkozik a komplex, s6t
gyakran elvont elméletalkotasra, igen elmélyiilt gyakorlati zenetdrténészi és
kozreaddi tapasztalatokkal rendelkezik, s e tapasztalatait szokatlanul sok teriile-
ten szerezte. A kottazas problematikajaval, melynek régebb o6ta kitiintetett figyel-
met szentel, legalabbis a barokktél a 19. szdzad végéig foglalkozott mar zenei
kozreaddként. Emellett a teljes nyugati zenetorténet és zeneelmélet irdnt erds
érdekl6dést mutat a kozépkortdl a kortars zenéig. A nemzetkozi szakirodalmon
alapulé zenetudomanyi olvasottsaga is imponalo.

Jelképtdl jelig cimmel megjelent kdnyvének alaptézisei meggy6z6k. Témava-
lasztasa, eredeti meglatasai egytttal komoly pedagogiai elkotelezettségre vallanak.
Magaért besz€l, s a szerzdre kiilondsen jellemz8 a mi felelGsségérzettel és aggo-
dalommal megfogalmazott alcime: , A kreativitds elveszitése a modern Nyugat
zenei gyakorlatiban”. Munkajaban teljes joggal emeli ki a kiilonbséget szabad
rogtdnzés és a régebbi korszakok modellalapt zenei gyakorlata kdzott. Természe-
tesen a mai napig valamilyen szinten része a zeneoktatasnak modellek memori-
zalasa. Ilyen példaul a harmoéniatan, a hangszeres jaték és ének alapgyakorlatai.
Ezek azonban mechanikus, gépiességre szoktato feladatok, melyek teljesen — és
egészségtelentil — elkiiloniilnek a kizarélag miivek reprodukalasra épiilé eladdi
feladatoktol. Dolinszky tiszteletre mélté médon elmélyiilt miivészetelméleti
munkajdnak céljat abban jeloli ki, hogy a zeneoktatés a zenélésben visszaadhassa
,,a létrehozas 6romét”.

Habar szdmomra csak nehezen valt vildgossd a cim — Jelképtdl jelig — pontos
jelentése, a munka f6 mondandéja kezdettél fogva nagyon is egyértelmi. Eszerint
a régebbi zenetorténetben (a 18. szazad kozepéig) a zene nagyobbara modellek
megvaldsitasat jelentette, s elsGsorban él6 gyakorlatban manifesztalédott, mely
€16 gyakorlat mellett a rogzitett, irott, nyomtatott kompozicié csak részben és
fokozatosan kapott hangsulyt, ahogy egyre inkabb el6térbe keriilt a mielvli (opus-
kozpontt) zenei alkotds maga. A régebbi zenetorténetre jellemzs ,,ordlis” gyakor-
latot tévesen azonositjuk az improvizaciéval, mely a 18. szdzadi szabad fantazia
nyoman a 19. szazadban valt altalanossa kotetlen rogtonzés formdjaban.
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A cimben szerepld ,jelképtdl jelig” értelme vilagosabban kévethetS Dolinszky-
nak egy révidebb, elGzetesen a café momus honlapjan publikalt irasaban: , A jel-
képtdl a jel felé: Irott hangfelvétel — hangzé iras”. Talan igy fogalmazhatjuk meg:
mig a kotta korabban csupan ,jelképe” kivant lenni a megszélald zenének, késébb
a megszolaltatandd zene mind egyértelmiibben kévetendd ,jelévé” valt. Ennek a
konyvet el6készitd tanulmanynak a tovabbfejlesztésén alapul a kdnyv néhdny
részlete.

Mikozben tokéletes a diagnozis és tokéletesen meggy8z6 annak leirasa, miként
valik az egyre pontosabb (egyre ,jelszer(ibb”) zenei notdcié6 megujuldsra egyre
képtelenebb s csupdn puszta ismétlés alapjaul szolgal6 el6irassd, tobb lényeges
kérdés mintha nem kapna kell§ figyelmet. El6szor is a zenei notdcié mégiscsak
fokozatosan — és egy torténeti logika szerint — valt mind részletesebbé. Ha elkép-
zelhetd is egy dontd mindségi atcsapas, attdl még az a zenei notdcid torténetében
benne rejlé tendencia mentén tortént, ami bizonyos fokig elkeriilhetetlenként
tlinteti fel e barmily gyokeres valtozast is. Masrészt korabbi korok notacidja a ma-
guk kora szamadra lényegesen részletesebben és pontosabban rogzithette a zenét,
mint ezt az utdkor latja, hiszen az uralkodd, alkalmasint egészen sz{ik kérben
gyakorolt lokalis el6adasmdd segédeszkozeként hasznaltdk. Emellett jellemzd,
hogy a 18-19. szazadtol kezdve fol kellett fedezni régebbi korok zenéjét, s a nota-
cidt éppugy meg kellett fejteni, mint elfeledett nyelvek irasjeleit.

Folvethetd, hogy az irdsos zenekultura sajatossagainak kétségkiviil bizonyit-
hato visszavetitése a modern kor elétti (,premodern”) korszakokba vizsgalhat6-e
és igy abszolutizalhat6-e az {rasossagra és rogzitettségre térekvé kulttra jéval
altalanosabb és atfogdbb vizsgalata nélkiil. (Szent szovegektdl a nevelést, iskola-
zast, magasabb miiveltséget jelents mintaszer(i miivek kanonizalasaig az 6kortdl
kezdve.) Az is kérdéses, hogy Lydia Goehr — Dolinszky munkdja szdmdra fontos
tampontul szolgalé és alighanem ihlet6 — nagy jelentdségli konyvében (The Imag-
inary Museum of Musical Works, 1994) megjel6lt 1800 koriili dontS idGhatar nem
els6sorban a nemzeti kulturak 6sszefliggésében értelmezhetS-e. Ezt egyébként
igen helyesen a modern zenetudomanyra vonatkozéan Dolinszky is emliti. Amel-
lett barmennyire érdekes — st iidit6 — a miivel6dési célu italiai ,,Grand Tour”-hoz
kapcsolédd élménybeszamoldk Gjraértelmezése (tulajdonképpen egyfajta ,,de-
konstrukcidja”), amely kétségteleniil sokat leplez le abbdl, hogy az ,északi”
szellemiség képvisel8i, Goethe vagy Mendelssohn hogyan értették félre az itdliai
kultara , természetességét”, nem lesz-e ugyancsak félreértés, ha elhanyagolhaté-
nak tartjuk az utazok kritikajaban és miivészeti eszményeiben 1év§ valds értéke-
ket. Epp ezért 6vnék az frasos kulturalis teljesitmény, st a reprodukciés kultira
értékeinek teljes (mondhatni: romantikus) aldbecsiilését8l. Amellett mai létezé-
siink is joval tobbféle és tobbrétegli. Kozottiink is él a miivészetnek (és minden-
féle alkoté megnyilatkozasi, megnyilvanulasi lehet8ségnek) az a spontanabb és
csiszolatlanabb 1étmddja, melyet a munka zenekultirankbdl hidnyol. Ugyanakkor
a zene (az eurdpai kultiraban a 9. szazadtol fokozatosan, sok lépcsSben lezajld)
irdsosan rogzitett miivészetté valasaval kordbban nem létezs tarsadalmi rangot
biztositott alkotdinak és el6addinak.
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A zeneoktatds Dolinszky altal javasolt reformjat nagyra értékelem, de nem
tudom nem egy Gjabb modern pedagdgiai mddszernek tekinteni, mely bizonyos
torténeti kompozicids eljarasokhoz nytl vissza. Lehetséges sikerességébdl mind-
ez semmit sem von le, legf6ljebb jelzi, hogy épptigy fiigg képviselSinek meggy6z4
erejétdl, és éppugy kiszolgaltatott a mddszerben benne rejlé sajat hatderstd],
mint mas mddszerek.

A konyv egyik kiilonleges értéke a 22 kiilon lapon kozolt és kommentérral
ellatott zenei illusztracié. Tartok t6le azonban, hogy ezek a hasonmasok a kétség-
teleniil 6nmagaban is fontos illusztracids hiteliikon tal és a kommentarok elle-
nére is jelent8s részben nehezen olvashaték és értelmezheték. Egy résziikhoz
egészen specidlis zenei notacié-torténeti ismeretekre van sziikség, s van kotta
(példaul az egyébként szenzacidsan érdekes Schubert-kering8, amely Richard
Strauss kézirdsaban maradt fonn), mely a reprodukcié sajnalatosan rossz ming-
sége miatt rendkiviili olvasdsi nehézségeket okoz. Mindezekhez akdr egy-egy
részlet kozlése lett volna tanacsos, jl olvashaté atirdsban. Emlékeztetek ra, hogy
egy olyan kiadvany, mint a Musikgeschichte in Bildern notaciénak szentelt kotetei
eredeti kottaképet és legaldbb részletatirdst egyarant kozolnek. Amennyiben nem
csak igen kevés szakérts olvasonak szanta a szerzé és kiadd a munkat, s magyarul
ilyen targykorben valéban rendkiviil kevés ilyen specidlis notaciés ismeretekkel
rendelkezd olvasét talalhatunk, a hasonmask6zlés nem tekinthet elegendének.
Mivel pedig a konyv a szélesebb miivelt olvasékdzonséget megszolitd Typotex
kiadéndl jelent meg, nem pedig valamilyen zenetorténetre specializalédott szak-
kiadénal, az illusztracids anyag bizonyos fokig , kifejtetlen”, illetve tényleges
tartalmaban nehezen ellendrizheté marad. Mindez semmit sem von le a valogatas
és a hozzaflizott ért6 kommentar érvényességébdl.

A véleményemben megfogalmazott valamennyi kétely és kérdés csupdn észre-
vételeket kivan tenni egy rendkiviil igényes és magas szinvonalti gondolkodd
munkajdhoz. Dolinszky Mikl6s munkdssaga, egyes publikacioi, kdzreaddsai tobb
kutatdsi teriiletén is mind hazai, mind nemzetkozi visszhangot kivaltottak. Ez
azért is fontos, mert témai nem feltétleniil a nemzetkozi érdekl6désre automati-
kusan szdmot tarthat6 témak koziil keriilnek ki. Ilyen példaul az Erkel-kutatas
is, melyet egyértelmtien nemzetkdzi szakmai diskurzusba sikeriilt bevonnia.
Masfeldl viszont az is nagyon fontos, hogy hozzdjaruldsa egy kifejezetten nem-
zetkozi zenetdrténeti témdhoz, amilyen Haydn szonatdinak kozreadasa, szintén
kapott nemzetkdzi figyelmet. Jelképtdl jelig cim@i konyve is nagy felkésziiltségti,
rendkivil igényes és egyéni hozzdszolas a nyugati kultdraval kapcsolatos, tobbiink
altal is érzékelt, de kevesek altal megfogalmazott, nyugtalanité kételyekhez.
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KROO GYORGY-DIJ 2023

A Krod Gyorgyrdl elnevezett kitlintetéseket az idén is a Magyar Zenetudomanyi
és Zenekritikai Tarsasag éves konferencidjahoz kapcsolddva, 2023. oktdber 6-4n
adtak at. A Kro6 Gyorgy-dijat a Tarsasag elndksége Lampert Verdnak, a Krod
Gyorgy-plakettet Riské Katdnak itélte. Az alabbiakban kozoljlik az dtadaskor el-
hangzott méltatasok szdvegét.

Lampert Vera

Lampert Vera a hazai és kiilf6ldi Bartok-kutatds meghatarozo alakja. A Bartdk-élet-
rajz és -életmi szamos témajat feldolgozd hianypdtlé tanulmanyai és kotetei a
szakirodalom alapvet6 munkdi. Tudomdanyos eredményeinek id6tallésagat a téma
elmélyiilt ismerete és az alapos tajékozottsag biztositja; irdsainak befogadasat
nagymértékben el8segiti igényes, de jéles6en olvasmdnyos, letisztult, mégis
mélyen személyes tudomanyos prézija.

Palyafutasat a Bartok Archivum munkatdrsaként kezdte, ahol 1969-t6l 1978-ig
dolgozott. Részt vett tobbek kozott a Bartok-brevidrium Gjabb, bdvitett kiadasainak
szerkesztésében Ujfalussy Jézsef segitSjeként (1974, 1980), tovabba 6sszegydij-
totte és kozreadta Jemnitz Sandor — a Bartok-miivek fogadtatdsa szempontjabol
is fontos — kritikait (1973). De § maga is aktiv szerepet vallalt a k6z6nség tajé-
koztatdsaban: rendszeresen tudésitott hangversenyekrdl, fontosabb zenei esemé-
nyekrd], kiadvanyokrél. Kutatdi egyénisége azonban a Bartdk-kutatas fajsilyosabb
teriiletein bontakozott ki igazan. Kezdettdl bekapcsolédott az Archivum fontos
tudomanyos vallalkozdsaiba, a kompozicids és egyéb forrasok feldolgozasaba.
Ennek egyik jelent8s eredménye a Bartok népzenekutat6éi munkdssdgat bemutato,
maig egyediilallé kismonografidja (A milt magyar tudésai, 1976). Ugyanennek az
id8szaknak a termése Lampert Vera talan legtobbet forgatott kotete, a Bartok-mivek
népzenei forrasait kozreado katalégusa (1980). Az utébb tobb nyelven, tobb ki-
adasban megjelent k&tet alapmi a Bartok-feldolgozasok irant érdekl6dSk szamara.

Lampert Vera 1978-ban az Egyesiilt Allamokba koltozott, és a Boston melletti
Walthamban mi{ik6dé Brandeis Egyetem konyvtarosaként folytatta kutatasait,
helyzetébdl adédodan elsGsorban amerikai vonatkozasu témakban. Kiemelkedd a
Bartdk hires Harvard-el8addsainak kortilményeit vizsgald, 4j dokumentumokat
feltar6 tanulmanya (Studia Musicologica, 1993-94). Ugyanakkor tovabbra is szoros
kapcsolatban maradt a Barték Archivummal, amelynek madig a legtevékenyebb
kiilsS segitdje, s6t aktiv kdozremiikoddje is az itt folyd munkaknak. 2005-ben
magyarul, 2008-ban pedig angol nyelven latott napvilagot a Bartok-népdalfeldol-
gozasok forrasjegyzékének Vikarius Laszloval egyiitt kidolgozott revidealt, hangzd
melléklettel bévitett Uj kiaddsa. Lampert Vera adta kozre a Barték Béla irdsai cimi
kritikai 6sszkiadds népzenei témaju szovegeket tartalmazd 3. és 4. kotetét (1999,
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2016). Végiil, kutatasainak szamottevs hanyada kapcsolddik a Bartok-6sszkiadas
munkalataihoz, fontos tanulmanyokat kozolt példaul a Mikrokosmos, a Gyermekek-
nek és a vokalis népdalfeldolgozasok filoldgiai, interpretacids és értelmezési
kérdéseirdl. Vikarius Laszlé munkatarsa volt a Gyermekeknek kdzreadasaban az
Osszkiadds els6ként megjelent kotetében (2016), jelenleg pedig az énekhangra
és zongorara irt népdalfeldolgozasokat tartalmazé 10. kotet kdzreadasan dolgozik.
Lampert Vera t&bb mint &t évtizede fontos szerepldje zenetudomanyi életiink-
nek. 2006-ban ugyan Szabolcsi Bence-dijjal tlintették ki, de azéta mas nyilvanos
elismerésben nem részesiilt. Tarsasagunk elndksége ezért is dontott agy, hogy
legfébb ideje Lampert Vera munkassdgat a Kro6 Gyorgy-dijjal honordlnunk.

Kerékfy Marton

Riské Kata

Riské Kata a HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet egyik leghalkszavtbb kollé-
gdja, tudomanyos munkatarsa. Ez nem hatdrozatlansiga miatt van, hanem ilyen
az egyénisége, nem szereti el§térbe helyezni, a figyelem kozéppontjaban latni
magat. Mar hallgatéként, csoportjanak egyik legjobb képességti tagjaként is igy
ismertem meg, amikor a Zeneakadémian, a zenetudomanyi szakon zeneelméletet
tanitottam neki, ahol 2008-ban kivalé mingsitéssel diplomdzott muzikolégusként.
Erdekl8dése a népzene felé terelte, azon beliil is a hangszeres miifajok, a verbun-
kos, a style hongrois, a cigdnyzene, a varosi és falusi zene irdnyaba: azaz leginkabb
a nép- és a miizene atfedéseit kutatja a vonds bandak jatékaban, repertoarjaban,
a 18. szdzad masodik felété] egészen napjainkig. Ujdonsagnak szamit, hogy a nép-
zenei és kozzenei folyamatokat és tendencidkat teljes Osszetettségiikben vizsgalja
és abrazolja. Ez utdbbit illetSen figyelemre méltd tudomdnyos teljesitményként
értékelhetd az irasos és a gytijtésekbdl szarmazd hatalmas adatmennyiség teljes-
ségre torekvs szambavétele és folyamatos egybevetése, a mélyrehatd elemzés
gytjtési alkalmak, el6adodk és egyes adatok szintjén, s ezt minden esetben agga-
lyosan komoly és pontos forraskritikaval teszi, valamint 1j, eddig nem hasznalt
forrasokat és 4j kutatdi szempontokat érvényesit. Tobbek kozott szamba veszi
a 20. szazad elejének kereskedelmi forgalomba keriilt cigdnyzenekari lemezeit,
vizsgalja azok repertodrjat és el6adasmodjat is. Ezenkiviil a ciganyzenekaroktol
gylijtott adatok esetében tekintettel van a radié és televizid népzenei miisorainak
lehetséges hatdsdra, forrasai kdzé vonja a népzenei és néptancmozgalom fesztival-
jellegli rendezvényeinek hang- és filmfelvételeit, a gylijtések soran elhangzott
beszélgetéseket, szoveges adatokat, gy(jt6i kérdéseket, gylijt6k és adatkozlSk
nem szandékolt, véletlen — esetenként arulkodo — elszélasait. A kései népzenei
gyljtéseknél szintén szamol a hagyomanyt alakité kiils§ hatasokkal.

Kutatéi szemléletét a problémak elGitélet nélkiili, elfogulatlan megkozelitése,
a gyljtések szubjektiv szempontjainak észrevétele, az elemzések kiértékelésében
pedig a lehetd legteljesebb objektivitas szandéka vezérli. A verbunkdallamok
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tematikajaban irta disszertacidjat is Hagyomdnyozddds és hagyomdnyvesztés az északi
népzenei dialektusteriilet verbunkdallamainak példdjan cimmel, a PhD fokozatot summa
cum laude minGsitéssel kapta meg. A doktori fokozat megszerzése elStt haromszor
itélték meg neki a Kodaly Zoltan Alkotéi Osztondijat, egyre jelentSsebb kutatd-
munk4ajénak elismerésként pedig 2023-ban Bolyai Janos Kutatdsi Osztondijban
részestilt. Rendszeresen publikal és el6adasokat tart hazai és kiilfoldi, nemzetkozi
férumokon, konferencidkon. Tobbszor részt vett palyazatokban, tanulmanykote-
tek szerkesztésében és konferenciak szervezésében. Tarsasagunkon kiviil tagja a
Hagyomanyos Zene Nemzetkdzi Tandcsdnak (ICTM, illetve 2023 nyara éta mar
ICTMD - International Council for Traditions of Music and Dance), a Magyar
Néprajzi Tarsasdgnak és egészen friss fejleményként az MTA Zenetudomanyi
Bizottsdganak, valamint egy éve csoportvezetSje a Zenetudomanyi Intézet nép-
zenekutatdi részlegének. A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag el-
noksége a 2023. évi Kro6 Gyorgy-plakettet eddigi munkaja elismeréseként méltan
itélte neki.

Kedves Kata, elnokségiink és tarsasagunk nevében kivanok egészségben, tu-
domanyos eredményekben és szakmai sikerekben gazdag, egyre ,, hangosabb”
tovabbi kutaté munkat!

Richter Pal
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