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[AJANLOI

Az animacios film mindig is a filmtérténet egyik leginkabb alulreprezentalt terliletét képezte,
de még ezen belll is meglehetésen mostohan kezelték a k6zép-eurdpai animaciot, annak
ellenére, hogy a régié szamos alkotdja jelentékeny hatast gyakorolt az egyetemes animécio
torténetére. Az Apertura folyoirat aktualis tematikus szama ezt a hianyt igyekszik valamelyest
enyhiteni tedriakra, életmlvekre, korszakokra és mifajokra vonatkoz6 elemzésekkel és torténeti
Osszehasonlitdsokkal.

A lapszam a kdzép-eurdpai animacioét, amely a CEE Animation Forum (2018-ig Visegrad
Animation Forum) révén immar intézményes hattérrel is rendelkezik (https:/ceeanimation.eu/), olyan
gyUijtékategoériaként kezeli, amelynek nem szab meg szigoruan vett féldrajzi hatarokat. Korpuszat
hozzavetblegesen a nagy birodalmak (naci Németorszag, Szovjetunid) kozotti térség képezi,
igy a hagyomanyosan idesorolt orszagokon, Csehorszagon, Lengyelorszagon, Szlovakian és
Magyarorszagon kivil vizsgalédasi terllete kiterjed a nem szorosan vett k6zép-eurdpai kultarakra
is, jelen szamban példaul a horvat animécios filmre. A Nyugat-Eurépa és a mindenkori orosz
allamok kdzétt fekvé kdztes zdnaban a kbzép-eurdpai animacié minden korszakban tetten érhet6
egyik legfébb specifikuma az anyagi feltételek elégtelensége. Ennek kdévetkezménye az amerikai
indusztrializalt gyartasi logikaval szemben a kézmives munkamddszerek dominancigja, és az
ebbdl kovetkezb esztétikai jelenségek voltak. A térség masik specifikumat az adja, hogy az
animacios filmkésziték tevékenységére a teljes 20. szazad soran ranyomta a bélyegét a politika,
ami a kompromisszumkoétésektdl az eszképista kényszerpalyakon at az emigracioig sokféle
stratégiat eredményezett. Ebbdl kdvetkez6en a kdzép-eurdpai animacié egészét meghatarozé,
a nyugat-europait6l elkildnitd jellegzetességét az ezdpuszi beszéd, a kddolt nyelvhasznalat
jellemzi, amely egyfajta védjegyévé valt a régié animécids filmjeinek. Az Apertura jelen szdmaban
kézolt 6t tanulmany szerz6i kisebb-nagyobb mértékben valamennyien reflektalnak a politikanak
a filmekre gyakorolt hatasara, egyuttal azt is demonstraljak, hogy az alkotdsok mfaji, formai,
esztétikai sajatossagai szervesen beépultek a nemzetkozi trendekbe.

Kamila Kuc nyitétanulmanya a lengyel Balazs Béla, Karol Irzykowski 1924-ben napvilagot latott
komplex filmelméletének animacios filmmel — kdzelebbrél pedig a rajzfilmmel — kapcsolatos
allitasait Feliks Kuczkowski 1910-es években készllt animacibi fel6l kontextualizalja, és
értelmezi nemzeti és nemzetkdzi 6sszefliggésben. A szerzd egyrészt azt demonstralja, hogy
az animaciorol vald lengyel gondolkodas beilleszthetd az eurdpai filmelméletek paradigmai
kézé, egyutt haladt az avantgard film elméletirasaival. Masrészt arra hivja fel a figyelmet, hogy
Irzykowski animaciéra vonatkozo teodriaja milyen mértékben hatarozta meg a késébbi lengyel
animacios filmkésziték (Stefan Themerson, Jan Lenica, Walerian Borowczyk) szemléletét, azaz

Py

megsemmisllt a 20. szazadi lengyel politikai kataklizmak nyoman.

Gerencsér Péter tanulméanya a kézvetlenll a masodik vilaghaboru utani cseh rajzfilm és a nagy
amerikai studiok (Disney, Warner Bros., UPA) rejtett kapcsolatait vizsgalja. Jifi Trnka neve ugyan
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a stop-motion babaniméciéval valt vilaghir(vé, a szerz6 szerint azonban Trnka korai rajzfilmjei is
termékenyit6 erével birtak mas alkotokra, studidkra és szemléletekre. Allitasa szerint nemcsak a
cseh alkotdra gyakorolt befolyast az amerikai cartoon, hanem titkos transznacionalis csatornakon
keresztil a vasfuggény mogoétti cseh rajzfilm is hatassal volt az amerikai rajzfilmre.

Ezen a ponton folytatja a k6zép-eurdpai animacié nemzetkdzi jelentéségének targyalasat
Midhat Ajanovi¢, aki a ,korkép” metaforgjan keresztil az egykori Jugoszlaviara fokuszal. A
délszlav allamban az 50-es évektdl kikristalyosod6 Ugynevezett ,zagrabi rajzfilmes iskola”
(Zagrebacka skola crtanog filma) részint a cseh, részint pedig az amerikai UPA studié mintai
alapjan alakitott ki Oscar-dijhoz is vezet6 specialis rajzfilmes felfogast. Ajanovic szerint a horvat
rajzfilmnek a globalis kérdések iranti érzékenysége jelentés mértékben a titoista Jugoszlavia
kdztes helyzetében gybkerezik, melynek révén az animacios film egyszerre volt képes kritikusan
szemlélni a szocialista blokk és a kapitalista nyugati tomb egyes jelenségeit.

Tematikus lapszamunkban Varga Zoltan mfajtérténeti iranybdl kdzelitd dolgozata képviseli a
magyar szalat. Az animaciosfilm-térténész ezuttal komplex mddon vizsgalja a magyar animacios
filmekben a burleszk ismérveit, melyeket kulénésen a Nepp Jozsef é€s Ternovszky Béla dud,
illetve legnyilvanvalébban Gyulai Liviusz munkassagaban fedez fel. A szerzd tanulmanya azt
kutatja, hogy a hagyomanyosan amerikainak gondolt mifaji sémak miként adaptalodtak kézép-
eurdpai kbzegben, és a szerzOk hogyan épitették tovabb az atvett modelleket.

Végezetll a szamot Michat Bobrowski irasa zarja, amely a lengyel animéaci6 fenegyerekének,
az 1960-as évektdl az 1980-as évekig aktiv Julian Antonisz Antoniszczak életmivét helyezi
érdeklédése tengelyébe. Az extravagans mlivész neve, aki az aktualis politikai hatalommal
szemben allo, ,disszidens” Uzeneteit verbd, abszurd és végtelenll groteszk humorral, avantgard
vizualitdssal fliszerezte, Lengyelorszag hatarain kivil alig ismert, remélhet6leg alakjanak a
magyar diskurzusba val6 bevezetése nem marad majd tanulsagok nélkul. Antonisz mivészete
ugyanis arra példa, hogy abszolut kiviulallbként, anyagi feltételek hianyaban hogyan lehetséges
egy diktataraban autentikus valaszokat adni az elnyomasra és egyszersmind egy karakteres
életmivet felépiteni.

Habar az Apertura ezen tematikus szama nem foglalkozik szamos kézép-eurdpai nemzet, példaul
a szlovak, a szlovén vagy a roman animacios kultiraval, bizunk benne, hogy szamunk hozzajarul
majd a kdzép-eurbpai animacié helyének a nemzetkdzi szintéren valé Gjragondolasahoz.

............................................
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KAMILA KUC

Karol Irzykowski és Feliks Kuczkowski:
Az animacio (elmélete) mint a tiszta
mozgas filmje

Kamila Kuc kisérleti filmkészitd, kurator, 2016 és 2019 kodz6tt a Coventry
Egyetem Média és Eldadomivészetek egyetemi adjunktusa és a
Médiaprodukcios Tanulmanyok vezetdje, utana szabadusz6 producer és
filmes. Kutatasi tertlete az avantgard film, lengyel film, kisérleti film. Kényvei:
The Struggle for Form: Perspectives on Polish Avant-Garde Film, 1916—1989
(szerkesztd Michael O’Pray-jel k6z6sen, Columbia University Press, 2014),
Visions of Avant-Garde Film: Polish Cinematic Experiments from Expressionism
to Constructivism (Bloomington, Indiana University Press, 2016). Itt kdzo6lt
tanulmanyat doktori munkaja részeként irta.

.
.
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[absztrakt]

..............................................................................................

Karol Irzykowski A tizedik muzsa: A filmesztétika kérdései (1924) cimli mive az els6
terjedelmes tanulmany, amely a film mivészeti statuszat vizsgalja lengyel nyelven.
Jelen dolgozat Irzykowski kényvének azon aspektusait kutatja, amelyek az animaciés
film elméletéhez kapcsolodnak. Amint a szerz6 bemutatja, Irzykowski felfogasa az
animaciérol a lengyel animatorral, Feliks Kuczkowskival valé kapcsolatanak, valamint
Irzykowski Paul Wegener filmjei iranti rajongasa hatasanak tudhaté be. Azonban, amint
arra kitérank, Irzykowski nem mindig tekintette a filmet olyan mivészetnek, mint a
festészetet és a szobraszatot. A szerzd allitasa szerint a német kritikai gondolkodo,
Rudolf Maria Holzapfelnek a tulajdonképpeni és a nem tulajdonképpeni mivészetekrol
alkotott elmélete volt az, amely arra késztette Irzykowskit, hogy felllvizsgalja a filmrdl
mint mlvészetrdl vallott nézeteit. Mint majd latni fogjuk, Irzykowski elmélete az animacios
filmrél nagyrészt Kuczkowski munkassaganak ismeretében alakult ki, és Kuczkowski az
egyetlen ismert lengyel alkotd, aki animéacios filmeket készitett 1916 elétt. Osszhangban
a mlvészet sok kortars fejleményével, Kuczkowski a filmjeit a ,szintetikus-latoméasos”
film elvének megfelelben alkotta meg. Innovativ 6tletei hatassal voltak a lengyel animécio
olyan kulcsfiguraira, mint Jan Lenica és Walerian Borowczyk, mig Irzykowski elméleteinek
aspektusai az 1930-as évek olyan kulcsfontossagu lengyel avantgard filmeseinek
munkaiban készénnek vissza, mint Jalu Kurek és Stefan Themerson. Ez a tanulmany azt
szemlélteti, hogy az Irzykowski és Kuczkowski kdz6tti kapcsolat dontd volt az elmélet és a
gyakorlat k6zotti parbeszéd kialakulasaban, és, mint majd azt latni fogjuk, a filmavantgard
felemelkedésének vonatkozasaban.
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[abstract]

..............................................................................................

Karol Irzykowski’s The Tenth Muse: Aesthetic Aspects of Cinema (1924) is the first extended
study exploring the status of cinema as art in the Polish language. This article looks at
these aspects of Irzykowski’s book that relate to his theory of animated film. As the author
demonstrates, Irzykowski’s understanding of animation was shaped by his relationship
with the Polish animator Feliks Kuczkowski and his admiration for Paul Wegener’s films.
However, as will be discussed, Irzykowski did not always view film as an art form on
par with painting or sculpture. The author argues that the German critical thinker Rudolf
Maria Holzapfel’s theory of appropriate and inappropriate arts led Irzykowski to revise his
views on film as an art form. As will be seen, Irzykowski’s theory of animated film largely
developed from his knowledge of Kuczkowski’s work. Kuczkowski remains the only known
Polish creator who made animated films before 1916. In line with many contemporary
developments in art, Kuczkowski created his films according to the principles of “synthetic-
visionary” cinema. His innovative ideas influenced key figures in Polish animation, such as
Jan Lenica and Walerian Borowczyk, while aspects of Irzykowski’s theories are reflected
in the works of key Polish avant-garde filmmakers of the 1930s, including Jalu Kurek and
Stefan Themerson. This study illustrates that the relationship between Irzykowski and
Kuczkowski was pivotal in fostering a dialogue between theory and practice, and, as will
be shown, played a significant role in the rise of avant-garde cinema.
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Bevezetés

Amikor a feltérekvé filmkritikus, Karol Irzykowski (1873—1944) el6sz6r irt az animaciorol 1913-
ban, csak két évvel késdbb latott példat ilyen tipusu filmre. Val6jaban addig nem, amig jelentds
kdnyve, A tizedik muzsa: A filmesztétika kérdései (Dziesigta Muza: Zagadnienia Estetyczne Kina,
1924) meg nem jelent, amelyben megfogalmazta gondolatait errél a filmkészitési technikarol
(Gizycki, 1987: 84). Irzykowski irodalomkritikus és ir6 volt, akinek a Pafuba (Boszorka, 1903)
cim( antiregényét Proust és Gide regényeihez hasonlitottédk, és hatast gyakorolt a vezetd
lengyel modernista iréra, Witold Gombrowicz-ra (Coates, 1987a: 113). Jelen tanulméanynak a
f6 targya Irzykowski animaciéelmélete, melyet, amint majd kifejtem, nagyrészt Paul Wegener
filmjei, valamint Feliks Kuczkowski (mas néven Canis de Canis, 1884—-1970), a krakkdi Ujsagiro,
és amatér mivészbdl lett animator iranti érdeklédése nyoman dolgozott ki A tizedik mizsaban.
Irzykowski szerint Kuczkowski ,[e]nnek a jévdcirkusznak a lengyel Gttdéréje”, és munkait a film
legmagasabb kategoériaja — ,a tiszta mozgas filmje” (Irzykowski, 1977 [1924]: 84, 255. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 54, 183]) — kdzé sorolta. Kuczkowski volt az elsé lengyel mivészi filmrendezé,
aki az 1920-as évek el6tt kisérleti filmeket készitett. Ennek a dolgozatnak annak bemutatasa a
célja, hogy elsdsorban az Irzykowski (a kritikus) és Kuczkowski (a filmrendezd) k6z6tti kapcsolat
az, amely mélyebb betekintést enged Irzykowski animaciés elméletébe.

Amint azonban szemléltetni fogom, Irzykowski nem mindig tekintette a filmet olyan mdvészeti
formanak, mint ahogyan a festészetet és a szobraszatot. Ezt a német kritikai gondolkodénak,
Rudolf Maria Holzapfelnek a tulajdonképpeni és a nem tulajdonképpeni mlvészet fogalman
keresztul alakitotta ki, melynek nyoman végul Irzykowski felismerte a(z animécios) filmben
mint mlvészetben rejlé egyedulallo lehetdséget. Amint azt mashol mar megfogalmaztam, a
lengyel avantgard film térténete az elsdédleges bizonyitékok hianyatol szenved, mivel sok film
semmisult meg a masodik vildghabora soran (Kuc, 2014a, 2014b, 2015, 2016). Bar maguk a
filmek azok, amelyek Iétezésukrél a legpontosabban taniskodhatnanak, nyomaik az apparatuson
kivil is fellelhetok: a kritikai irasokban, az anekdotakban, a térténelmi dokumentumokban és a
személyes visszaemlékezésekben. Ezek kdzul Irzykowski A tizedik mizsa ciml kényve dontd
jelentéségl a lengyel kisérleti film késdbbi fejlédésének megértésében.

Feliks Kuczkowksi a nemzetkozi muvészfilm
osszefiiggésében

Mint emlitésre kertilt, Irzykowski elImélete az animéciods filmrél nagymértékben Feliks Kuczkowski
miveinek ismeretében alakult ki. Kuczkowski tekintheté az egyetlen olyan ismert lengyel
alkotdnak, aki mivészi elképzelése szerint mar 1916-ban elkezdett animacios filmet késziteni,
és aki Lengyelorszag hatarain belll maradt. Sok késdbbi avantgard filmeshez hasonlban
a filmkészités mellett Kuczkowski is alkotott elméletet a gyakorlata alapjan, amint az az
»Szintetikus-latomasos” film koncepcidjabdl lathatd (Kuczkowski, 1955). Az elmélet és a gyakorlat
k6z6tti kapesolat kés6bb kulcsfontossagu tényezévé valt az 1930-as évek filmavantgardjanak
kialakulasa szempontjab6l (Christie, 2001; Curtis, 1979; Elder, 2010; O’Pray, 2003; Rees, 1999).
Sajnalatos moédon Kuczkowski filmes alkotasai a masodik vilaghaboruban megsemmistiltek,
€s csak néhany allokép maradt fent belblik (Bocherniska, 1995: 159; Gizycki, 2008: 17;
Kuczkowski, 1995: 10).!

1 Kuczkowski emlékiratai filmografiajanak harom kiilénb6z0 valtozatat tartalmazzak. A tizedik mazsaban, Irzykowski
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Kuczkowski életérél keveset tudunk azon a tényen kivil, hogy az elsd vilaghaboru utan uj
tarsadalompolitikai és kulturalis Iégkdrben folytatta elképzeléseinek kialakitasat. Abban az
idében az irodalmi adaptaciok és a hazafias filmek képezték ,a lengyel filmmivészet alappilléreit”
(Haltof, 2002: 11).2 Emiatt Kuczkowski latasmodja mind a mai napig kivételes. Kuczkowski
elsé vilaghaboru utani eszméi abban az idében kristalyosodtak ki, amikor sok lengyel kritikus
szélesebb kdrben kezdett hangot adni a lengyel filmek alacsony miivészi szinvonala miatti
aggodalmanak, ramutatva ezzel a rendez6k egyéni fogalmazasmaddjanak hianyara. Az 1920-as
években Kuczkowski Varsdba koltozott, és megnyitotta sajat filmgyartdé cégét, a Rara Filmet,
ahol a legtébb megbizésat elkészitette, mikdzben latoméasos filmjeire vonatkozo elképzeléseit
éjjelente dolgozta ki.®> KésObbi életének java részét szegénységben élte, és egy szocialis
otthonban halt meg Radzyminban 1970. majus 6-an.

Kuczkowski els6 filmje, a Flortdl6 székek (Flirt krzesetek, 1917) a ,szintetikus-latomasos film”
eredeti elve szerint készult. 38 rajzbdl allt (melyeket Lucjan Kobierski készitett, aki Irzykowski
A tizedik Muzsa cim( kdnyve elsd kiadasanak expresszionista boritdjat is tervezte), a film
magatdl értetédben két, egymassal ,flort616” széket abrazolt. Mashol részletesen targyaltam,
hogy Kuczkowski filmes latasmodja mennyiben allt 6sszhangban az els6 lengyel avantgéard
formacidkkal (az expresszionizmussal és a futurizmussal), illetve a nemzetkdzi tendenciakkal
(Vaszilij Kandinszkij, Oskar Fischinger és Léopold Survage munkaival, hogy csak néhanyat
emlitsiink, lasd Kuc, 2015). Elképzelését legjobban a szintetikus-latomasos filmmel kapcsolatos
sajat magyarazata testesiti meg:

Létrehozok egy szintetikus vasznat. Ezen a vasznon olyan spiritualis dsszefliggéseket mutatok be,
amelyek nem fejezhetdk ki a természetes, impulziv valdsag lefényképezésével... Annak érdekében, hogy
az ilyen spiritudlis 6sszefliggéseket természetfeletti médon fogalmazzam meg, olyan kifejezési eszkdzok
megalkotasara van sziikség, amelyek ugyanugy természetfelettiek, szintetikusak... mint a mesterséges gumi
vagy a szal. A vaszon mindezt lehetéveé teszi, mert csak az optikai anyag térvényeinek engedelmeskedve
mikodik...” (Kuczkowski, 1955: 6, kiemelés: K. K.)

Az expresszionizmus és Vaszilij Kandinszkij irdsai hatasara Kuczkowski ugy gondolta, hogy
sajat babjainak (szintetikus, mesterséges szinészeinek) gyurmabdl (€s egyéb anyagokbdl) vald
megkonstrualasa a mivész szubjektiv, természetfeletti latomasanak kifejezb6dését jelenti, és
lehetévé teszi szamara a képek feletti teljes ellendrzést.

Csaknem egy évtizeddel a Flort6l6 szekek utdn Kuczkowski munkassagarol irva Irzykowski ugy
gondolta, hogy a film még csak éppen elkezdett kapcsolatba Iépni olyan vizualis mozgalmakkal,
mint a futurizmus, a kubizmus, formalizmus és a szuprematizmus, melyek forradalmasitottak a
festészetet (Irzykowski, 1977 [1924]: 256. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 184]). Annyira lenyligézte
6t Kuczkowskinak az animacios filmet illeté szerz6i megkozelitése, hogy abban a hitben élt,

szamos olyan film leirdsaval foglalkozik, melyeket Kuczkowskinak tulajdonit, de amelyek sehol sem szerepelnek
a filmrendez6 emlékirataiban, igy keletkezéslk és létezésiik nem erésitheté meg teljes mértékben.

2 Alengyel allam er6sen tamogatta a hazafias filmeket, és csak az 1920-as években jelent meg néhany személyesebb
hangl rendezé. A legigéretesebb Wiktor Bieganski volt, aki 1921-ben Iétrehozta a Kinostudio filmvallalatot, és
1924-ben a Varsoéi Filmintézet alapitéja lett (lasd Haltof, 2002: 11-18.).

3 Leghiresebb reklammegbizatasa a Cukorrépa és a szacharinok (Burak cukrowy i sacharynki. 1929-1930), egy
stop-motion babanimacio volt. 1936-bdl ismerjik, hogy Kuczkowski A lét térvényei (Prawa wszelkiej rzeczywistosci.
1936) cim( filmjén dolgozott, de sok projektjehez hasonléan ez a film sem készult el (Gizycki, 1987: 18).
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hogy a ,rendes” élészereplés film nem mas, mint a ,festéi film idéleges pétieéka” (Gizycki,
1987: 87; Irzykowski, 1977 [1924]: 254. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 183]).* Irzykowski és
Kuczkowski gyakran egy(tt latogattak a mozikat, €s kritikusan megvitattak a megtekintett filmeket
(Bocheniska, 1995: 152). Kuczkowski, Irzykowski és a vezetd krakkdi mivészek, Kobierski és a
a film mlvészi lehetéségeirdl, és a Kuczkowski alkotasait altalaban a ,t6kéletes” mlivészfilm
»=aranyszabalyanak” tekintették (Gizycki, 1996: 27). Ennek alapjan megallapithatjuk, hogy
Irzykowski animacidval kapcsolatos allitasai nagymértékben a Kuczkowskival dpolt kapcsolatra
adott reakcioként alakultak ki. Ez a gyakori eszmecsere Irzykowski és Kuczkowski kdzott azt
szemlélteti, hogy a korai film elmélete (Irzykowski) és gyakorlata (Kuczkowski) kdzétti kapcsolat
hozzajarult ahhoz, hogy Lengyelorszagban sikeres filmes diskurzus alakuljon ki az 1930-as
években, amikor az elsé ,igazi” avantgard filmek megjelentek.

Flortolo székek (Flirt krzeselek. Feliks Kluczkowski, 1917)

4 Gizycki (1987) a film malarski kifejezést ,festett film”-nek [painted film] forditja; itt azonban a sajat forditasomat
hasznalom, a ,fest6i filmet” [painterly film], ami szerintem jobban tlkrézi Kuczkowski filmjeinek természetét.
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Irzykowski elmélete az animacios filmrol

Irzykowski filmkritikusként kezdte palyafutdsat az 1910-es évek elején, amikor a kinematografiat
tudomanyos kuribzumnak fogtak fel, és Lengyelorszagban még sem mivészi, sem
tdmegszorakoztatasi lehetdségeit nem fedezték fel (Bocheriska, 1977b: 8; Ostrowska, 1995:
37). Irzykowski a film azon tulajdonsagainak vizsgélata mellett kételezte el magat, melyek
segithetnek a filmet a mlvészet rangjara emelni. A korai mozi ellizletiesedése iranti ellenszenve
miatt Irzykowski késébb tiszteletet vivott ki a lengyel avantgard filmrendez, Stefan Themerson
elétt, aki A latvanyformalas kényszere (The Urge to Create a Vision. 1937) cimi kényvében a
kdvetkez6 passzust idézi A tizedik muzsabol:

A mozi fejlédését egy kdvekkel leszoritott ndvény fejlédéséhez lehet hasonlitani. A kévek az ipar és a
piac, amelyek sajat feltételeikkel ranehezednek. Hogy Ujjaszilessen, a mozinak egy pillanatra vissza
kell térnie a maganyba, a cséndbe, a személyiség legbensejébe, mert valojaban ez utébbinak kellene
kifejez6désre jutnia. A mozinak az anyagi fliggetlenségben kell fellélegeznie.” (Irzykowski, 1977 [1924]:
145, Themersonnal: 1983 [1937]: 47. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 97])

Az akkori id6k szamos kritikusdhoz hasonl6an Irzykowski is csodalta Charlie Chaplin és D.
W. Griffith filmjeit, de Kuczkowski volt az, akinek a munkai igazan hatést gyakoroltak a filmrol
alkotott felfogasara. Sajat koraban Irzykowski azon kevés kritikusok kozé tartozott (Leon
Trystan és Leo Belmont mellett), aki a filmre mivészeti lehetdségként tekintett. Ennek ellenére
filmelmélete nagyfoku kétértelmiségeket és fesziltségeket rejt magaban (Bocheriska, 1977b:
101; Dondzitto, 1968; Kumor, 1965: 215-222).5 Ez javarészben ¢sszetett kulturalis hatterének
kdszdénhetd. Az 1873-ban szuletett Irzykowski a pozitivista hagyomany (kiléndsen Stanistaw
gyermeke, ami befolyast gyakorolt arra, ahogyan a filmet felfogta (Bocheriska, 1977a: 9-12,
1980; Silvert és Taborski, 1971: 623).° Irzykowski egyrészt modernista volt, aki a film egyedulallo
sajatossagait kereste, és annak jelentéségét széles kulturalis 6sszefliggésben elemezte. Masrészt
és a kritikai gondolkodast (Konrad Lange és Rudolf Maria Holzapfel elméleteit) alkalmazta a
filmre, ami ellentmondasokhoz vezetett az irdsaiban, és nehezen beilleszthetd figurava tette
6t a lengyel filmkritika hagyomanyaba (Lange kiléndsen heves ellenzéje volt a film mivészeti
formaként val6 elfogadasanak).

Habar A tizedik muzsat akkoriban viszonylag széles kérben olvastédk, nem volt hatassal a
vele egykoru lengyel filmes diskurzusra és gyakorlatra. S6t, szamos kritikus ugy vélekedett
Irzykowski elméletérél, hogy az hianyos és nagymértékben hibas (Brun, 1925; Ksigzek-Konicka,
1980). Mindazonaltal ez a kényv maradt a legrészletesebb forras, amely akkoriban a film
esztétikai értékeit tarta fel lengyel nyelven egyetlen szerz6tél. A Kulturalis és Mivészeti Osztaly
megbizasabdl készUlt A tizedik muzsa célja az volt, hogy az olvasokat filmesztétikara oktassa
(Irzykowski, 1977[1924]: 36. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 7]). Intellektuélis napl6é formaban
mutatja be a modern kutatdkat, akiknek kapcsan szamos nyelvészeti kérdést felvet. Nagyrészt

5 Kumor Irzykowski-monogréafiaja maga is ellentmondasosnak tinik. Az azt kérilvevé polémidhoz lasd: Karcz (1966).

6 Brzozowski (1878-1911) lengyel pozitivista filozéfus volt, aki hatassal volt Irzykowski emberrél és anyagrol
alkotott koncepcibjara, amelyben a filmbeli mozgast targyalja, kilénésen Chaplin filmjeivel kapcsolatban (lasd:
Irzykowski, 1977[1924]: 65-68. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 45-47.]).
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Irzykowski terminolégiahasznalatanak és neologizmusainak kdszdnhetd, hogy a leforditasuk
esetén fennall annak a veszélye, hogy elveszitik eredeti jelentésuket (Bochenska, 1977a: 5).

Atizedik muzsa Irzykowski (1977 [1913)]) ironikus cim( cikkével kezdddik: A mozi halala? Ennek
az esszének a leginkabb relevans allitasa az, hogy a ,mozi a Mozgas Kiralysaganak kapuit tarta
ki szamunkra”, amelyrdl agy gondolta, hogy a legsikeresebb abrazolasa az animacios filmben
valosult meg (Irzykowski, 1977 [1913]: 455.[Magyarul: Irzykowski, 2011: 16]). Az animacios
filmben [Kamila Kuc az angolban kévetkezetesen az ,animation” szoval adja vissza a lengyel
eredetiben szerepld ,film rysunkowy” Kifejezést, amely inkabb rajzos filmet, azaz rajzfilmet
jelent — a szerk.]:

eszkdz, hogy megijelenitsék a fények és az arnyékok vagy a szinek jatékanak titkait [...] A szorosan vett
kinematografikus koncepcionak azonban nem kell sziikségszeriien mellékesnek maradnia, a mozgas a fé
témava valhat. (Irzykowski, 1977[1913]: 39, forditotta: Skaff, 2008: 58. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 17-18.])

Irzykowski Ugy gondolta, hogy a mozgas abrazolasa az, amelyen keresztil egy filmkészité
feltarhatja a film formai és stilisztikai jellegzetességeit. A mozgast a ,szellem” kifejezésének
tartotta a filmben, amit legjobban az animacioés filmben sikertl megragadni, melyben nem
léteznek ,a tér, az id6, az anyag térvényei vagy fizikai ok és okozat” (Irzykowski, 1977[1924]:
252. [A magyar forditasban nem talalhato meg pontosan igy ez a szévegrész, vé. magyarul.
Irzykowski, 2011: 181]). Ennek érdekében a tényleges tdrténet, amint azt olyan filmrendezdk
szorgalmaztak, mint Georges Méliés, kisebb jelentdséggel bir, mint azok a ,trikkék”, amelyek
lehetévé tették a korai attrakciok, vagyis azoknak a tulajdonsagoknak a feltarasat, melyek a
filmmUivészet egyedilallé sajatossagai:

Ami a forgatdkdnyvet, a »fabulat« vagy a »mesét« illeti, azt csak a végén veszem figyelembe. Kijelenthetem,
hogy az ilyen médon felépitett forgatokdnyvnek nincs jelentdsége, mivel pusztan urlgyként hasznalom
a »szinpadi effektusokhoz«”, a »triikkdkhdz« vagy egy szépen elrendezett tablohoz. (Mélies, 1961: 118,
kiemelés: K. K.)

Kuczkowskihoz hasonldan Irzykowski is gy gondolta, hogy a rajzfilm ,lehetéséget ad szamara
[a mlvésznek] sajat individuumanak a kifejezésére”, anélkil, hogy szinészeket, diszlettervezéket
€s produkcios csapatot kellene bevonnia (Irzykowski, 1977[1924]: 250. [Magyarul: Irzykowski,
2011: 180]). ,Ha a hagyomanyos film jov6je az anyag (meg az emberi test és a természet)
mérndkeinek kezében van — érvel Irzykowski — akkor a rajzfilm jévojének letéteményese a
rajzolé lirikus” (253. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 182]). A kritikus nagyra becsllte azt, hogy az
animaciéban a mivészt nem korlatozza a témavélasztas, és teljesen szabadon ,sajat festoi
képzeletét elégitette ki’ [Magyarul: Irzykowski, 2011: 182]. Masrészt a cselekményes film —
trikkjei ellenére — reproduktiv természetének kdszénhetden korlatozott médium (254. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 183]). Animacio6s filmet egyszer(i eszk6zokkel is lehet késziteni: papirral és
ceruzaval, melyek elegendbek a benne rejlé nagy lehetéségek és a fliggetlenség garantalasahoz
(250. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 180]). A fent emlitett tulajdonsagok és az animacios film altal

7 Ezacikk (forditotta: Hendrykowski, 1988) alapvet6en Irzykowskinak a hang bevezetésével szembeni szkepticizmusat
tarja fel (lasd Irzykowski, 1977[1913]: 455-456. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 13-14.]). A hang kérdésérél és az
avantgard filmre gyakorolt hatasardl sz6l6 vitahoz altalanossagban lasd: Hagener (2007: 22-24, 194-198).
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felkinélt szerz6i szabadsag miatt Irzykowski meg volt gy6zddve arrol, hogy csakis ez a filmtipus
adhatja meg a film mivészi karakterét (253. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 182]).

Kuczkowski animacios filmjei, valamint a szintetikus-latomasos filmre vonatkozé koncepcioja all
Irzykowski animéacios elméletének kbzéppontjaban, amelyben ezt a filmtipust a filmmuivészet
legmagasabb forméajanak nevezi. De Irzykowski nem volt mindig meggy6z6dve a film mivészeti
rangjarél. A német idealista filozéfia és az egykoru német kritikai gondolkodas hatasanak
nagymértékl a feleléssége abban, hogy a kritikus kezdetben bizalmatlan volt a film mdvészi
tulajdonsagaival szemben. FOleg Konrad Lange, a film heves ellenfele volt az, aki hatast gyakorolt
Irzykowski filmrél alkotott korai gondolkodasara.? 1920-ban Lange azt allitotta, hogy a filmben
nyers és primitiv természete, illetve mechanikus jellege miatt mindenféle mivészi individualitas
elképzelhetetlen (Irzykowski, 1977[1924]: 253-254 [Magyarul: Irzykowski, 2011: 182]; Wallis,
1949: 158-160). Azzal érvelt, hogy sajat jogan ,a mozi nem képes 6nall6 mivészetté valni, a
valésag konzervalasara van itélve” (Irzykowski, 1977 [1924]: 88. [Magyarul: Irzykowski, 2011:
65]).° Irzykowski ezzel csak részben értett egyet, és Rudolf Maria Holzapfel elméletében,
valamint Kuczkowski és Wegener filmjei kapcséan talélta meg a modjat annak, hogy az animaciot
a filmmuUvészet mintgjanak tekintse.°

Holzapfel tulajdonképpeni és a nem tulajdonképpeni mivészetekkel kapcsolatos elméletének
alkalmazasan keresztil, melyet a német kritikus az1901-es, A tarsadalmi érzelmek panidealista
pszicholdgiaja (Panidealische Psychologie der sozialen Gefiihle) cim( kényvében fektetett le,
Irzykowski ,megtagadta” konzervativ nézeteit, és igy képes volt az animécios filmet mlvészetként
felfogni. Irzykowski szerint az 6sszes mlvészet kdzil a film hasonlit leginkabb a festészetre, de a
filmet nem tekintette ,tisztan 6nallé mivészetnek”, mint ahogyan a festészetet, az irodalmat és a
szinhazat (Bochenska, 1977a: 9; Coates, 1987b: 115; Irzykowski, 1977). [1913]: 455. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 15])." Holzapfel szamara a ,tulajdonképpeni” mivészetek, mint amilyen a zene
és a festészet, sajat anyagukat haszndljak forrasként (Irzykowski, 1977 [1924]: 36. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 15]). A nem tulajdonképpeni mlvészetek viszont a természetet alkalmazzak
inspiracioként. Ebbe a kategéridba tartozik a szinészet, a pedagogia, a kertmlvészet és a film
(37. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 15]). Holzapfel megkulénbdztetése, ahogyan azt Irzykowski
alkalmazta, rendkivll zavaro, egyrészt azért, mert a kritikus a film egyedi tulajdonsagait probalta
feltérképezni, masrészt azonban a filmet folyamatosan a festészettel hasonlitotta 6ssze, és
ez a feszlltség Irzykowski elméletében feloldatlan maradt. Egy bizonyos pontig elfogadta

8 Irzykowski f6 hivatkozasa itt Konrad Lange Das Kino in Gegenwart und Zukunft (1920) cimd mive. Lange
(1855-1921) az esztétika német teoretikusa volt, a ,tudatos illuzi6” elméletének megalkotoja. A mivészet lenyege
(1901) cimi kényvében azt irta, hogy a film a mechanikus sokszorositdshoz vald kapcsolédasa miatt nem lehet
mivészet. EIméletének kidolgozaséat a Der Kinematograph vom ethischen und &sthetischen Standpunkt (1912)
és a Nationale Kinoreform (1918) cim( kiadvanyokban folytatta.

9 Ez eszlinkbe juttathatja André Bazin A fénykép ontoldgiaja (2001 [1945] [Magyarul: 2002]) cim( esszéjét,
amelyben a francia kritikus pontosan a film ezen tulajdonsagait méltatta, mert lehetdvé teszik, hogy a mozi hiien
reprezentalja a valésagot a vasznon.

10 Rudolf Maria Holzapfel (1874—1930), lengyel szarmazéasu osztrak filozofus. Irzykowskira hatast gyakorolt az elsé
igazi filmszociolbgiai tanulmany, Emilie Altenloh-t6l A mozi szocioldgiaja: A mozitizlet és a kbézénség tarsadalmi
rétege (1914).

11 Nem alakult ki kb6zmegegyezés a sztuki wiasciwe i niewtasciwe kifejezés angol forditasaban. Gizycki (1987: 85)
sgazi” [true] és a ,nem igazi” [untrue] mlivészeteket javasolja. Bren (1986: 97) ,sajatsagos” [proper] és a ,nem
sajatsagos” [improper] miivészeteket hasznalja, mig ebben a cikkben a sajat forditasomat, a ,tulajdonképpeni”
[appropriate] és ,nem tulajdonképpeni” [inappropriate] mivészetet hasznalom. [A magyar valtozatban Irzykowski
kdényvének magyar forditasaban olvashato ellentétparjat hasznaljuk — a szerk.]
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Holzapfel megkulonbdztetését, és ugy gondolta, hogy a film az animacios film révén képes a
sajat erGforrasait hasznalja (Kuczkowski esetében a valodi szerepldket helyettesitd agyagbdl
és a fabol készult figurakat, melyeket a valos életbdl szarmazo6 anyagnak tekintett) (Bukowska-
Schielmann, 1991: 147).

Holzapfelhez hasonléan az, ahogyan Irzykowski a tulajdonképpeni és a nem tulajdonképpeni
mivészetek k6zotti megkildnbdztetést alkalmazta, szintén felvet egy sor kérdést. Nem ugy
all-e a helyzet, hogy minden miivész a természetet hasznalja inspiracioként és ,anyagként” a
mualkotasaihoz? Amint azt Mazierska (1989: 20) kifejti, ez nagymértékben helytallo, elvégre
minden m(ivészi tevékenység a vilagban zajlik, és ,anyagi eszkb6zbket igényel, legyen az
irogép, papir vagy festék”. Masrészt minden mivészetnek megvan a maga sajatos anyaga, igy
minden terllet eltéré mddon hasznositja a természetet. Jollehet Irzykowski megkulénbdztetése
semmiképpen sem mentes a problémaktol, helytalld, ha belegondolunk abba, hogy példaul a
kertm(vészet f6 anyaga a virag, mig a szinészek jelentik a f6 eszkdzt/anyagot a szinjatszasban.
Ennek a megkdzelitésnek a nehézsége akkor tinik eld, ha olyan fizikai targyat probalunk talalni,
amely megtestesithetné a koltészet vagy a festészet miivészetét. Ahogyan azt Mazierska
(1989: 20) irja, ,nem szoktuk azt mondani, hogy a kéltészet papirbdl és tintdbdl all, a festmény
pedig vaszonbdl és festékbdl.” Hajlamosak vagyunk inkabb azt elfogadni, hogy a formak
é€s az arnyalatok képezik a festészet anyagat, mig a kdltészet szavakbodl éplil fel. Ha az
anyagokat tekintjik a mlvészet f6 jellemzdjének, akkor a filmkészités folyamata val6jaban
inkabb a viragokat rendezgetd kertész, mintsem a festé munkajaval mutat rokonsagot. A kertész
szamara a kiindulépontot egyedi formajaval és illataval egy adott virag jelenti, mig a fest a
sajat képzeletével és ecsetével dolgozik, amely gyakran még modellt sem igényel. Ugyanolyan
maodon, ahogyan a kertész a fizikai val6sagot hasznalja a viragok rendezésekor, a filmkészitd is
a fizikai valésagot, példaul embereket és targyakat hasznal; kivéve persze akkor, ha animacios
filmeket készit képzeletbeli, természetfeletti, nem realisztikus vilagokkal.

Irzykowski zavaros elgondolasa és a holzapfeli megkulénbdztetés iranti rokonszenve talan
Irzykowskinak a kétféle filmtipusba, az intenziv és az extenziv filmbe vetett hitére vezethet6
vissza: (Irzykowski, 1977[1924]: 235-240. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 169-173.]). Irzykowski
gondolatmenete szerint az intenziv, minéségi film teljes mértékben megmutatja a filmben rejlé
lehet6ségeket a valdésag (a mozgas) feltarasara és a nézéi érzékenység atalakitasara (236.
[Magyarul: Irzykowski, 2011: 170]). Az intenziv film ennélfogva kisérleti jellegli, de sajnalatos
mébdon Irzykowski itt nem emlit konkrét példakat, igy csak feltételezhetjik, hogy az animacios
film ebbe a kategoériaba tartozik. Az extenziv, kvantitativ film viszont alacsonyabb szinten
helyezkedik el. Ez a rendszerint teatralis, popularis filmtipus ,,a mozgas helyett tényeket mutat”
[Magyarul: Irzykowski, 2011: 170], nem pedig a film formai tulajdonsagait vizsgalja. Esztétikai
feleléssége azonban az, hogy atalakitja, hozzaférhetébbé teszi az intenziv filmet (236-237.
[Magyarul: Irzykowski, 2011: 170-171.]). Irzykowski erre példanak Murnau Fantomjat (Phantom.
1922) hozza fel, melyben Lorenz Lubota (Alfred Abel) életének gyors ritmusat révid, gyorsan
valtozé jelenetek mutatjdk meg, amelyek a gyorsan mozgé kérhinta forgasavéa alakulnak at.
A szerepld tébolya tehat egy gondosan kidolgozott metafora segitségével van abrazolva, egy
grafikai megfelelés formajaban, amely csakis a filmes nyelvre jellemz6 (237-238. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 171]).
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Irzykowski fentebb idézett megkulonbdztetése Viktor Sklovszkijnak a film kétféle tipusardl alkotott
késdbbi elképzelését juttatja esziinkbe: az egyik a koltészethez, a masik pedig a prézahoz all
kdzel (Shklovsky, 1994[1927]: 177). Sklovszkij szerint Dziga Vertov A Féld egyhatoda (Sesztaja
csaszty mira. 1926) cimi filmje ,a kdltészet formai megoldasanak elve” kéré épll; ezért ,a
patosz kolteményekeént” hivatkozik ra (177-178.). Sklovszkij azt is allitotta, hogy Vszevolod
Pudovkin Anya (Maty. 1926) cimi mlvében a ritmikus szerkezeten keresztul ,figyelhetjik meg a
mindennapi helyzetek fokozatos athelyez6dését a pusztan formalis elemek segitségével” (177).
Masrészt ugy vélte, hogy Chaplin Bohemveér (A Woman of Paris. 1923) cimd filmje ,szemantikai
allanddkon, elfogadott dolgokon nyugvé proza” volt. (178). A film koltészetre és prozara valod
sklovszkiji felosztasanak kdzéppontjaban az a gondolat all, hogy egy mivészi szempontbdl
kifinomult filmnek tdbb k6zds pontja van a kéltészettel (az Irzykowski-féle intenziv filmmel),
mig a popularis film a pr6zahoz (az Irzykowski-féle extenziv filmhez) kézeledik. Irzykowski
ugy vélte, hogy mivel az animacio csak a képzelettél figg, kdzelebb allé [t i. a kdlteszethez
— a szerk.]. Ez volt az oka annak, hogy Irzyowski az animacios filmet ,a szellem nyelvének”
tekintette (Kumor, 1965: 140).

I[rzykowski szaméra az animécié minden bizonnyal az intenziv film mintaja lehetett, mert ez
az egyetlen filmtipus, melyet egyetlen, fliggetlen mlvész alkot. Irzykowski csakis az ilyenfajta
filmben latta a film joévéjét:

Elképzelhet6, hogy a festdk a képeiket hamarosan a kinematogréfiai eléadas szolgalataba allitjak majd,
ugy, ahogy az a mozi hajnalan tértént, amikor mindenféle »életkerekekhez« és »csodadobokhoz« még nem
alkalmaztak fényképeket. A mozi igy valhatna »tulajdonképpeni« mlvészetté: olyan megrendité élmények
részesei lehetnénk, amelyekrél ma nem is almodhatunk, és amelyeknek a kaland- és mesefilmek csak
szerény el6futarai. Talan megszilethetne a kinematograf Michelangel6ja... (Irzykowski, 1977[1913]: 37,
Gizycki, 1987: 84. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 16])

Irzykowski szerint egy animacios film alkotéja elsésorban festo, ,a kinematograf Michelangel6ja”
(37. 0. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 16]). Csak az animacios filmben — a tiszta mozgas filmjében
— és minden kuls6 inspiracio, példaul irodalom, ,istenek és mas emberi teremtményektél
megszabaditott mozi” altal valosithatd meg Irzykowski-féle eszményi film (Irzykowski, 1977[1924]:
256 [Magyarul: Irzykowski, 2011: 184.]). Irzykowski ezt a fajta érzékenységet Kuczkowski
filmjeiben talélta meg, amelyekre a kritikus gyakran ,szinszimfoniaként” [Magyarul: Irzykowski,
2011: 184] hivatkozott.

Paul Wegener hatasa Irzykowskinak a filmro6l mint
miuvészetrol alkotott felfogasara

Tekintetbe véve mindazokat a tulajdonsagokat, amelyeket az animécids filmek jellemzdinek tartott,
Irzykowski gy gondolta, hogy az animacié aspektusai sikeresen integralhatdk a jatékfilmes
produkcidkba. Ennek latta megvalésulasat Robert Wiene Dr. Caligari (Das Cabenet des
Dr. Caligari. 1919) cimd filmjében és annak festett diszleteiben (Irzykowski, 1977 [1924]:
248. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 175]). Paul Wegener filmjeit egyszersmind a filmtorténet
leginnovativabb filmjeinek tartotta, mert képesek voltak fantasztikus vilagokat Iétrehozni,
melyekben a ,trikk” az elbeszélés céljait szolgalta (44. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 22]),
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ahogyan azzal az animécidban is talalkozott.'? Kuczkowski kreacibhoz hasonléan Irzykowski
ugy érezte (1977 [1924]: 249. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 23]), hogy Wegener filmjeiben a
fantazia és a valds élet egymassal parhuzamosan létezik, és csak az ilyenféle filmekben fejezédik
ki teljes meértékben a filmkészitdk kreativitasa. Sklovszkij ugyancsak hasonléan vélekedett az
animacios filmrél és a fantaziaelemek filmbeli hasznalatarél. O Ggy vélte, hogy az animacios
trikkfilm a filmnek ,még eléggé kiaknazatlan lehetésége” (Shklovsky, 1994 [1923]: 99). Szerinte
az animaciéban a legfontosabb tényez6 az ,jlluziéval valb jaték”.

Irzykowski rajongasa Kuczkowski filmjei irant a film latoméasos, misztikus tulajdonségai iranti
csodalataban gydkerezik, amely er6sen kétédik a romantikahoz, mely a modernizmus megjelenése
el6tt a legfontosabb mlvészeti iranyzat volt Németorszagban és Lengyelorszagban egyarant.™
Irzykowski ugy latta, hogy az animacié képes kifejezni a filmspecifikus [screen-specific],
képzeletbeli vilagokat, ahogyan azok Wegener filmjeiben is megjelentek. A tizedik muzsa szamos
oldalan Irzykowski elragadtatva beszél A gélem (Der Golem. Wegener és Henrik Galleen,
1915), Aj6gi (Der Yoghi. Wegener és Rochus Gliese, 1916) és Ribezahl eskiivdje (Ribezahls
Hochzeit. Wegener és Gliese, 1916) kisérteties hangulatarol. (Irzykowski, 1977 [1924]: 42-46,
47-49, 50-53. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 22-23, 24-25, 27-28.])."* Egyébként maga Wegener
is ugy tekintett az animécios filmre, mint élészereplés filmjeinek inspiracios forrasara, és az
Osszes filmes mifaj k6zul a leginkdbb progresszivnak tartotta (Eisner, 2008: 33). Mind Wegener,
mind Irzykowski szamara az animaci6 csodai a legjobban a specialisan megtervezett modellek
alkalmazasaval, a stop-motion filmfelvételi technika hasznéalataval valosultak meg, amelyek
Jantasztikus vilagokat keltenek életre, és amelyek teljesen Ujszeril asszociaciokat kelthetnek a
nézében... Ezekben lehetetlen megkuldénbdztetni a természetes elemeket a mesterségesektol”
(Wegener, 1916, idézi Eisner, 2008: 33-34).

Irzykowskit szintén leny(igdzte a film azon jellegzetessége, amely nem reprodukalja a val6sagot,
hanem ehelyett a miivész a sziikségletei szerint manipulalja és alakitja at azt. Ugy gondolta, hogy
ez a film azon képessége, hogy ,elhiteti velink, hogy kulénleges és természetfeletti dolgokat
latunk (trikkok, fantasztikus filmet)”, teszi azt miivészetté (Irzykowski, 1977 [1924]: 57.[Magyarul:
Irzykowski, 2011: 30])."® Nyilvanvald, hogy jelentds mértékben formalta Irzykowskinak a filmrol
mint mivészetrdl sz6tt elméletét az, ahogy Kuczowski és Wegener a fantaziat és a képzeletbelit
hangsulyozta. Sajat rovid forgatokdnyvére, Az elemek szerelmére (Mito$¢ zywiotdbw. 1916-1917)
a film hasonl6, romantikus és szimbolista tulajdonsagai iranti szimpatiaja ujabb bizonyitékaként
tekinthetlnk:

Ures mezd, rajta sziklak.

Az egyik szikla lassan feléled. Furcsa

12 Paul Wegener (1874—1948) féként expresszionista némafilmekben jatszott, és tagja volt Max Reinhardt szinjatsz6
tarsulatanak.

13 Az animacio, a fantasztikus vilagok, a romantika és a német idealista filozéfia kapcsolatairol lasd: Kearney (2006).

14 Wegener szintén fontos szerepet jatszott Irzykowski filmelméletében a film mint mlvészeti forma iranti 8szinte
szimpatiaja miatt. A szinész-filmrendez6 az 1916-os A film miivészi lehet6ségeirdl cimi el6adasaban kifejezte
ellenszenvét a filmmel mint tdmegszérakoztatassal szemben, és a legtébb kortars filmet a szinhaz rossz
utanzatanak és ,szennyregénynek” tartotta (Westerdale, 2005: 153).

15 Kuczkowski, Wegener és Irzykowski elmélete kdzétt tovabbi kapcsolatok fedezheték fel a német romantikus és
idealista filozéfia, kildndsen Schelling filozofiaja révén (lasd Irzykowski, 1977 [1924]: 26, 36, 40, 42, 65, 219).
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valtozasok mennek végbe rajta. Arc jelenik meg rajta,

kezei nének.

Az egyik kézben kalapéacs, a masikban vésd, emberalakot farag.
Kinyujtézik léte hajnalan.

[...]

NOvényzet és viragok jelennek meg.

A férfi végul part farag maganak. A

munka vég nélkili simogatés.

[...]

Csok.

Egyestlnek.

Osszendnek.

K6z6s formajuk lassan elveszti emberi alakjat.

Az alaktalan tdbmb remegni kezd.

Kévé valnak.

Mar csak egy szikladarabot latunk.

Es a magat teremté ember 6sszes teremténye visszavaltozik
[...]

(Irzykowski, 1977[1924]: 95-96, forditas Gizyckinél: 1987: 86, [Magyarul: Irzykowski, 2011: 60-61.
kiemelés: K. K.])'®

A forgatokdnyvben Irzykowski lathaté mddon a természetben és annak kiszadmithatatlan
hatalmaban merdl el, ami Urigyként szolgal a fizikai mozgas filmbeli 4brazolasanak feltarasara:
,Az egyik szikla lassan feléled [az angol valtozatban: animate — a szerk.]. Furcsa valtozasok
mennek végbe rajta. Arc jelenik meg rajta, kezei nének. [kiemelés: K. K.]” Az élettelen [inanimate]
megelevenitésével [animating] kapcsolatos elblivéliség egyben tikrdzi az animécios filmrol vallott
elképzelését is, mint amely kdzel all egy ,mozg6 diszitéshez” vagy egy ,mozg6 arabeszkhez”,
melyek ,Ujabb elképeszt6 tdvlatokat nyitnak” meg a film elétt (Irzykowski, 1977[1924]: 130-134
[Magyarul: Irzykowski, 2011: 184.])."” Irzykowski forgatokdnyvében az is felt(ind, hogy szamara,
akarcsak a romantika és a német idealistak szamara, a természet jelenti az ihlet f6 forrasat.
Ez thkrozi Irzykowski csodalatat Arnold Bocklin szimbolista festményei irant is (252. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 181])."® Ezenkivil a forgatokdnyv szintén jelzi Irzykowski elfordulasat az emberi
alakok alkalmazasatél, ennélfogva Wegener Riibezahl eskiivdje cim( filmjének jeleneteire

16 Irzykowski és Kuczkowski k6z6tt elmérgesedett a viszony emiatt a forgatokényv miatt, mivel miutan elébbi
megmutatta neki A tizedik mizsa kiadatlan kéziratat, Kuczkowski gy gondolta, hogy Irzykowski forgatokényve
a Sziklak (Gtazy. 1916—-1917) cimd filmjét plagizalja.

17 Irzykowski ,mozg06 arabeszk” fogalma Germaine Dulac ,vizualis arabeszk” eszméjét juttathatja esziinkbe,
ahogyan az az Arabeszk (Arabesque. 1929) cim( filmjében megjelenik, és benne a cinema pur vonatkozasai
artikulalodtak. A tizedik mizsaban Irzykowski targyalta a tiszta mozi, valamint a francia photogénie fogalmat,
elméletének ezen vonatkozasai azonban méasféle megkdzelitést igényelnek (lasd Irzykowski, 1977[1924]:
145-159, 160-165. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 97-108. 108-112.]).

18 Arnold Bocklin (1827—1901), svéjci szimbolista festd.
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emlékeztet, melyet Irzykowski a természet szimbolikus felhasznalasa miatt tnnepelt, kilénésen
azokrél a jelenetekrdl van szé, melyekben vizesés és olyan rendkivil filmszerli mozgasok
lathatok, mint Riibezahl szerelmének atalakulasa elébb lepkévé, majd madarra (44-45. [Magyarul:
Irzykowski, 2011: 23]). llyenforman vilagossa valik, hogy Irzykowskinak a film iranti vonzalma az
attrakciok mozijanak hagyomanyahoz kozeledik, amely elsésorban a filmes médiumra jellemzd
hatasok feltarasara helyezte a hangsulyt.

Amint ebben a tanulmanyban megvilagitottam, Irzykowski a filmkészités ilyenfajta felfogasat
Kuczkowski és Wegener miveiben talalta meg, akiknek filmjei specialis effektusokat kutattak,
a céljuk alternativ valosagok megteremtése volt egy sor ,trikkel”, melyek felfedezték azt az
egyedulallé nyelvezetet, amely a film Uj médiumara jellemzd.

Konkluzio

A tizedik muzsat megjelenése idejében szamos negativ kritika érte. Ugyanakkor a kényv
bevezetdjében Irzykowski kifejtette, hogy tisztaban van elméletének bizonyos ellentmondasaival
(Irzykowski, 1977 [1924]: 26. [Magyarul: Irzykowski, 2011: 7.]). Az volt a célja, hogy a k6zénség
szamara olyan kritériumrendszert allitson fel, amelyet alkalmazni tudnak az akkori filmre.
Osszességében Irzykowski azt az allaspontot foglalta el, hogy a film csakis az animacio révén
emelkedhet a mivészet rangjara, mivel ez az egyetlen filmkészitési tipus, amely lehetvé teszi
a filmrendezd szamara, hogy a sajat képére formalja a valésagot, ami Irzykowski szamara a
mivészet meghatarozo, f6 jellegzetessége volt. Az animacidé nem utanozni prébalja a valésagot,
ehelyett sajat és egyedi valosagmodellt mutat be.

JelentOs veszteség, hogy Kuczkowski egyetlen filmje sem maradt fenn, mert ezaltal Lengyelorszagé
lehetne a ,legtisztdbb avantgard film” az 1920-as éveknek a futurizmus, a dadaizmus és a
konstruktivizmus altal inspiralt filmjei el6tt (Gizycki, 1987: 90). Azt vélelmezik, hogy Kuczkowski
Jlatomasos” koncepcidja hatast gyakorolt a lengyel animacié olyan kulcsfiguraira, mint Jan
Lenica és Walerian Borowczyk, akiknek munkassaga nemzetkdzileg is ismert (91), Irzykowski
elméletének egyes vonatkozasai pedig megtalalhatok az 1930-as évek olyan kulcsfontossagu
lengyel avantgard filmrendez6inek munkaiban, mint Jalu Kurek és Stefan Themerson (kilénés
tekintettel arra, hogy utobbiak ragaszkodtak az inkdbb targyakkal, mintsem szinészekkel
valdb munkdhoz). Még ha Irzykowski filmelmélete valoban tartalmazott is ellentmondasokat,
6 tekinthet6 az elsd lengyel kritikusnak, aki kisérletet tett egy olyan elmélet kidolgozasara,
amely a film mdvészeti értékeivel foglalkozik. Kuczkowskival valé kapcsolata az elmélet és a
gyakorlat kdz6tti szoros dsszefliggést is szemlélteti, amely dont szerepet jatszott a késdbbi
filmavantgard fejl6édésében.

Kovacs Melania forditasa
A forditast ellenérizte: Gerencsér Péter

[A forditas az alabbi kiadas alapjan készult: Kamila Kuc: Karol Irzykowski and Feliks Kuczkowski:
(Theory of) Animation as the Cinema of Pure Movement. Animation: An Interdisciplinary Journal,
11. évf. (2016) 3. sz. 284-296. DOI: 10.1177/1746847716660685]
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GERENCSER PETER

Keleti Walt Disney? Lappang6 kapcsolatok
Jiri Trnka rajzfilmjeiben a Disney-vel,

a Warnerral és a UPA-jel

Gerencsér Péter a Milton Friedman Egyetem (Budapest) Kommunikacio- és
MUvel6déstudoméany Tanszékének foiskolai docense. Tudomanyos kutatasi
teruletei: digitalis kultara, ajmédia-mivészet, cseh és szlovak film, kézép-
eurdpai animacios film.

[absztrakt]

..................................................................................

Atanulmany a cseh animaciés filmrendez6, Jifi Trnka (1912-1969) 1945-46-ban készitett
rajzfilmjeire fokuszal, és azt a szlogent igyekszik korlljarni, miszerint az alkot6 ,Kelet
Walt Disney-jének” tekinthet6. A dolgozat négy alulértékelt korai rajzfilmjét, A nagyapo
répat liltetett (Zasadil dédek fepu. 1945), Az allatok és a petroviak (Zvifatka a petrovsti.
1946), a Pérak és az SS (Pérak a SS. 1946) és Az ajandék (Darek. 1946) cimi alkotasokat
az amerikai animacioval, kézelebbrdl a Disney, a Warner és a UPA esztétikajaval valo
viszonyaban formatdrténeti szempontbdl értelmezi. F6 gondolata szerint Trnkat stop-
motion babanimacidin tul rajzfilmjei miatt is érdemes figyelembe venni az animacios
film egyetemes térképén, mivel nemcsak az amerikai cartoon gyakorolt hatast a cseh
szerz6 rajzfilmjeire, hanem a csehek is az amerikai rajzfilmre. A konkluzié szerint a kbzép-
eurdpai animacios filmet a nemzetkozi tendenciakba beagyazva kell tjragondolni, hogy
elnyerje helyét az egyetemes filmtérténetben.

The study focuses on the Czech animated film director Jifi Trnka’s (1912—1969) animated
shorts made in 1945-46, exploring the notion that Trnka could be considered the “Walt
Disney of the East.” The paper examines four of his underrated early works— Grandpa
Planted a Beet (Zasadil dédek fepu, 1945), The Animals and the Petrov Kids (Zvitatka
a petrovsti, 1946), The Springman and the SS (Pérak a SS, 1946), and The Gift (Darek,
1946)—in relation to the aesthetics of American animation, specifically Disney, Warner
Bros., and UPA. Its central argument is that Trnka deserves recognition on the global
map of animation not only for his stop-motion puppet animations but also for his animated
shorts, as the influence between American cartoons and Trnka’s work was reciprocal:
while American cartoons influenced the Czech creator’s animated films, Czech animation
also left its mark on American cartoons. The conclusion asserts that Central European
animation should be reconsidered within the framework of international trends to secure
its rightful place in global film history.
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Ambivalens headline

Az animacios film térténeti diskurzusa a cseh alkotd, Jifi Trnka (1912—1969) nevét egyértelmiien
a babfilmmel ésszefliggésben kanonizalta. Ennek ellenére azok a publicisztikai stilusban
megfogalmazott irdsok, melyek a szerzét ,Kelet Walt Disney-jének” hatasvadasz formulajaval
cimkézték fel, munkéassagat a rajzfilmes forma kontextusa fel6l értelmezték, noha pontosan nem
hataroztak meg a cseh rendezd és az amerikai rajzfilmkészité—producer k6z6tti 6sszehasonlitast
megalapoz6 kapcsolddasi pontokat. Ez a megallapitas egyarant jellemzd a cseh, a k6zép-
eurépai és az angolszasz kritikara és filmtérténetre. Gyakran hivatkozott cikkében Trnka
cseh kollégaja, Edgar Dutka ugy véli, hogy a formula egy angol Ujsagcikk nyoman, 1959-ben
a Cannes-i filmfesztivalt kévetbéen kezdett terjedni, ahol bemutattdk Trnka Szentivanéji alom
Janecek a pragai ugréemberre, Pérakra 6sszpontositd Trnka-animacié kapcsan elébb csak a
szerz6 allandésult jelzdjét idézi, majd az 6sszefliggést a ,humoros karakter” és a Disney-hez
hasonl6 ,szellem” nem is feltétlendl vitathatatlan kijelentésében lokalizalja (JaneCek 2022: 2,
159). Ronald Holloway pusztan a hasonlésagot regisztralja, Giovanni Kezich és Antonella Mott
is megelégszik a marketing célu ,Walt Disney of the East” frazis felemlegetésével (Holloway
1983: 233, Kezich — Mott, 2022: 61). Szintén ezt a cimet adta a lengyel EKRANy magazinban
megjelent cikkének Mikotaj Goralik (Goralik 2015: 62-66). A magyar nyelvi (cseh)szlovakiai

ey

mint4jara Trnkéat ,Vorés Walt Disney”-nek nevezték (Barsi 1964: 12).

Ugyanakkor mar 1947-ben, miutan egy évvel korabban Trnka harom rajzfilmjét levetitették a
Cannes-i filmfesztivalon, az ellentétképzés logikajat alkalmazta Erwin Arnet: ,Amig a Disney-t
a mechanikussa valas veszélye fenyegeti, ezek a cseh filmek témaor és kifinomult illusztraciok.
Trnkénak a konyvillusztraciobdl j6tt a film, mig Disney-nek a reklammuvészetbdl” (Arnet 1947:
192). Edgar Dutka idegenkedett az §sszehasonlitastol, de a kifejtetlen érvelés keretében csak
annyit allitott, hogy ,szamos kulénbség volt a két nagy miivész k6zétt”, egyetlen konkrétuma a
befogadasra vonatkozott, miszerint Disney a gyermekeket és a csaladi kézénséget szolitotta
meg, mig Jifi Trnka a felnGtteket (Dutka 2000). Rolf Giesen szerint is félrevezetd ez a fajta
koéruliras: ,Szemben a Disney-vel, Trnka nem a diszlet naturalizmusahoz, hanem annak
stilizaciéjadhoz, az emberi alakok mesterségesen hdsies kinézetéhez és a téma lirai tartalméahoz
fordult” (Giesen 2018. v§.: Giesen 2023: 36). Michal Bregant, a Cseh Nemzeti Filmarchivum
igazgatoja tovabbment, és azért nem tartotta helytallonak a cimkét, mert Trnka animacios
filmjei a cseh kulturdban gydkereznek, ennélfogva még a parhuzamba allitas lehetéségét is
tagadta (JUin 2012).

Ha ez az utdbbi radikalis elhatérolas a sz6ban forgd kilresedett szolam miatti retorikai tulzasnak
is tekinthetd, az amerikai Disney-studié és Jifi Trnka animacioi kézotti hasonlésagok és
eltérések egyaltalan nem magatél értetdddek, és tdgabb kontextusban az eurdpai animacidénak
az amerikai rajzfilmhez fiz6d6 folytonos 6dipalis viszonyaban, a vonzédasok és taszitasok
dialektikajanak jatékaban ragadhatok meg. Az amerikai rajzfilm nyomaszt6 hegemoniajatol,
viszonyulasat mutatja, hogy szinte egyidejlleg igyekezett a klasszikus Disney-stilust imitalni,
valamint annak alternativajat, konkurenciajat kidolgozni, és paradox mdédon mindkét térekvést
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az eurOpai animacios film 6nallésodasanak jeleként Ginnepelte. A hitleri Németorszag kapcsan
beszédesen fogalmazta meg ezt az egymast kizaro tendenciat Rolf Giesen és J. P. Storm:
-Kemény munkaval igyekeztek megalapitani a rajzfilmgyartast, hogy rivalizéljanak a Disney-vel
és hogy egyfajta gylldlok és szeretek viszonyban versenyezzenek az amerikai producerekkel,
zart ajtok mdgdétt tanulmanyozva a filmjeiket” (Giesen — Storm 2012: 1). Ennek érdekében
a néacik (Hitler és Goebbels titokban Miki egér rajongdja volt) nem atallottak Walt Disney-t
Németorszagba cséabitani 1935-ben, hogy ott folytassa tevékenységét, és a ,repatrialas” jeleként
nevét Walter Distlerre németesitették. Miutan azonban a Disney-Uzlet befuccsolt, antiszemita
propagandat inditottak ellene (Giesen és Storm 2012: 12-13, 23). Kevésbé tébolyodott mddon,
de hasonlo6 kettésség jellemezte Franciaorszagot, amelynek nemcsak animaciosfilm-gyartasa,
hanem egész 20. szazadi torténete levezethetd az amerikai kulturalis gyarmatositastél valé
félelembdl. Ennek dacéra Paul Grimault A kis katona (Le petit soldat. 1947) cim( rajzfilmjét,
mely sok ikonografiai és narrativ vonatkozdsdban adésa az amerikai studionak, ,francia Disney”-
ként aposztrofaltak (Neupert 2011: 106). Ugyanugy Disney kontextusaban keretezték tehat,
mint Trnka mUveit, az ismétl6dd retorikai fordulatok pedig talcan kinaljak az eurdpai animéacio
deklaralta az amerikai animaciéval valé szembenallasat, amikor egy amerikai oktatoi allast
1948-ban visszautasitva leszégezte: ,Nem tudok cowboyocskakat csinalni. Tudom, hogyan kell
cseh parasztokat csinalni, és ezek Amerikaban senkit sem érdekelnek. Ide kétédém”(Howard
2013). Eltekintve a sors irdniajatdl, hogy alig egy évvel e kijelentés utan Trnka mégis csak
készitett ,cowboyocskakat”, amikor — a Limonadé Joe ( Limonadovy Joe aneb Konska opera.
Oldfich Lipsky. 1964) eldzményeként — A préri-aria (Arie prérie. 1949) cim( westernparddiajat
megalkotta, a szerz6 szavaibél a dacos ellenéllas hangja hallatszédik ki. Mindezek alapjan a
Disney-hez vald 6rékds hasonlitgatas paradox médon abban 6sszegezhet6, hogy a kritika az
eurdpai animacio 6nallésaganak bizonyitékat latta még a Disney-utanzatokban is.

Trnka és Disney binaris oppoziciokon alapuldé ésszehasonlitasa a tematika, az animacios
technika, a narrativa, a vizudlis stilus és a hagyomanyok miatt sem egytényezés egyenlet. A
.keleti Walt Disney” elnevezés azért nem koherens, mert a Disney studi6 megkllénbdztetd
terméke a rajzfilm volt, Trnkara viszont a babanimacio6 terén kivivott nemzetkdzi sikere okan
ragasztottak ra ezt a cimkét. Mindekdzben a filmtorténet alig szentelt figyelmet annak, hogy
Trnka a filmes palyafutasat kézvetlenil a masodik vilaghaborut kévetéen nem babfilmmel,
hanem meglehetés gyors produktivitassal négy rajzfilmmel kezdte. Babanimécioinak arnyékaban
ezeknek a rajzfilmeknek az eurdpai animacios filmben jatszott szerepét kevésbé allitottak
fokuszba, jollehet ezek a munkak kdzelebbrél 6sszevethetdk a Disney-vel. A maguk koraban
nemzetkdzi elismeréseket szereztek, és az eurdpai animacio énallésagat példaztak velik. Az
alabbiakban e négy 1945-46-ban készult rajzfilm, sorrendben A nagyapo répat dltetett (Zasadil
dédek fepu. 1945), Az allatok és a petroviak (Zvitatka a petrovsti. 1946), a Pérak és az SS (Pérak
a SS. 1946) és Az ajandék (Déarek. 1946) alapjan azt vizsgalom, hogy Trnka mennyiben kdveti
a Disney-stilust (és altaldban az amerikai cartoort), illetve alternativ, a belsé hagyomanyokat
Ujragondolé modelljei, valamint az amerikai UPA (United Productions of America) studié modern
grafikajat elélegezd esztétikaja révén milyen médon szakad el tle. Tézisem szerint Trnkat
nemcsak stop-motion babaniméacioi miatt érdemes az animacios film egyetemes térténetében
szamitasba venni, hanem rajzfilmjei az esztétika és a kapcsolati téke szintjén is jelentds hatast
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gyakoroltak az amerikai rajzfilmre, valamint az 1940-es évek végén, az 1950-es évek elején a
Disney-re adott valaszokra.

Remedializalt konyvillusztracié (A nagyapo répat iiltetett)

Kézvetlenll a masodik vilaghaborut kdvetben Trnka elsd filmje, és egyuttal a naci megszallas
utan vjjaalakulé Csehszlovakia els6 rajzfilmje, A nagyapo répat liltetett alig par hdnap alatt
elkészult. Mar 1945. november 26-an megkapta a vetitési engedélyt, 1946. januar 25-én pedig
megtartottak nyilvanos (moziszinhazi) eléadasat is.! Ezt a gyors produkciés folyamatot az
intézményi feltételek szerencsés, bar — mint majd kitérek r4 — paradox egyuttallasa segitette eld.

A diszkontinuitasok és kontinuitasok mentén kibontakoz6 csehszlovak animacios filmgyartas
egyik intézményi feltételét az jelentette, hogy a naci Németorszag altal krealt Cseh és Morva
Protektoratus tertletén, féként a pragai filmstudidbkban a németek intenziv fejlesztéseket
hajtottak végre a masodik vilaghaboru soran, melyek 1ényegében sértetlenll vészelték at a
haborl pusztitasait. Ami szorosabban az animacios filmkészitést illeti, a nacik kisajatitottak a
Vladimir Novotny és Josef Vacha altal 1935-ben alapitott trikkfilmstudiot, az Ateliér Filmovych
trikdt (AFIT). A studiét 1941-ben az osztrak Richard Dillenz felligyelete alatt a pragai studiokbol
a németek altal grundolt Prag-Film ala rendelték, amit naci filmgyartasi centrumma igyekeztek
fejleszteni (az intézménytdrténeti hattérhez: Gerencsér 2014: 1-19). Dillenz azt az ambici6zus
feladatot kapta, hogy a Disney-filmek, kilénésen pedig az etalonnak tekintett Hofehérke és a
hét térpe (Snow White and the Seven Dwarfs. David Hand et al., 1937) mintajara hozzon létre
az amerikai rajzfilmet felilmulo, de legaldbbis azzal versenybe szall6 egész estés animacios
filmet. Miutan Dillenz kudarcot vallott, helyét az addig Berlinben m(ikédé karikaturarajzolé,
Horst von Méllendorff vette at, akinek néhany hénappal a haboru vége elétt sikerlilt befejeznie
az Esklivd a koralltengerben (Svatba v koralovém mofi / Hochzeit im Korallenmeer. Horst von
Mollendorff, 1944) cim( tizenegy perces rajzfilmet (a filmet korabban részletesen targyaltam:
Gerencsér 2012). Ennek a rajzfilmnek a kivitelezési munkalataiban szamos, kés6bb jelentds
palyat befut6é cseh alkoto vett részt, tébbek kdzétt Jiti BrdeCka, Eduard Hofman, Bretislav Pojar,
Josef Kabrt, Stanislav Latal, lvan Masnik, Cenék Duba, Vaclav Bedfich, az operatdr Vladimir
Novotny, a zeneszerzd Julius Kala$. Ez a garda a habor( utan is egyltt maradt, de megszerzett
szakmai tudasukat 1945-t6l immar a csehszlovak film javara kamatoztattédk. A naci megszallas
tehat ironikus médon hozzajarult ahhoz, hogy a csehszlovak animacios filmgyartas személyi
feltételei technikai felszereltséggel parosuljanak. llyenforman a masodik vilaghabord végén
Csehszlovakia Eurépa egyik legmodernebb technikai kondicibival és tapasztalatot szerzett
filmeseivel rendelkezett, mikbzben a kontinens tébbi részén a stadidk romokban hevertek.

Az intézményi feltételek masik oldalat az allamositas jelentette. Eduard Bene$, az emigraciobol
hazatérdé csehszlovak kdztarsasagi elndk 1945-ben mar egyik elsé dekrétumaval allami
monopoliumként hatarozta meg a filmgyartast, vagyis az allamositast Kézép-Eurbpa tdbbi
orszagatél eltéréen nem a kommunista hatalom, hanem a polgéri kormanyzat hajtotta végre
(Plass 2011: 6). Ennek —ismét paradox modon — pozitiv hatasa az volt, hogy anyagi biztonsagot
teremtett, igy a mlivészeknek kereskedelmi célokbdl nem kellett esztétikai kompromisszumokat

1 Lasd a Filmovy prehled adatbazisat: https://www.filmovyprehled.cz/en/film/398616/grandpa-planted-a-beet (Utolsoé
letoltés: 2022. 11. 15.)
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kotnitik, ami nagyobb teret adott a szerzdi koncepcioknak (v6.: Liehm — Liehm 1977: 26, 96, 107).
|d6kdzben a naci animacios filmgyartas megsziinése folytan vezetés nélkil maradt alkotok a
habora soran az animaciés filmgyartasban részt nem vevd, a kdnyvillusztralashoz visszavonult
Jifi Trnkat kérték fel a stadié élére, akit a 36 alkalmazott 1945. junius 15-én valasztott meg
az Ujjaalakulé intézmény élére (Pass 2011: 7). A Bratfi v triku (széjaték: Testvérek a trikkben/
Testvérek trikbban) nevet felvett allami animaciés filmstudié régvest nekilatott az elsd film
el6készitésének.

A nagyapé répat tiltetett (Zasadil dédek fepu. Jifi Trnka, 1945)

A nagyapo répat (iltetett teljes egészében Trnka elgondolasan nyugszik, 6 volt a forgatdkdnyvird,
a mivészeti vezetd, a figuratervezé, a rendezé is, mig a naci és az Uj studio alkotégardaja
koz6tt jelentds atfedés volt. A tiz perc hosszusagu, tisztan rajzfilmes technikaval megvalositott
animaci6 az ismert orosz répamese parafrazisa, kézvetlenll pedig a cseh koltd, FrantiSek
Hrubin verses adaptacioja (késébb Trnka illusztracibival jelent meg Hrubin mesekényve). Trnka
filmje a népmese, kdzelebbrdl a tindérmese (pohadka) hagyomanyaba és az ezzel 6sszefliggd
kisember-vilagképbe agyazodik, ami a Disney-vel valé rokonsagot mutatja, itt azonban el is
fogynak a kdzvetlen analogidk. Még a pohadka is fellletes kapcsolat csupan, tekintve, hogy
a cseh varazsmese nemcsak a gyermekkdzénséget célozza, kulturalis funkcidja mélyebb:
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https://vimeo.com/639874094

terdpia, melynek rendeltetése a valos élet deficitjeinek kompenzaldsa a képzeletben (amit a
répamesében a csalad nélkil6zését karpotlo, méretesre duzzadt répa jeldl).

A Disney gébmbdlyded és plazmatikus karakterdizajnjaval szemben Trnka figurainak morfoldgiéja
szbgletes, zdmok testtel és rovid labakkal, melyek késébbi babfigurainak eléképei. A vagott
szemek alkalmazéasa is eltér amerikai kollégajanak kerek formaitdl, igy a szemmozgassal valo
kommunikaciora és az érzelmek artikulacibdjara ez a tipus eleve kevesebb lehetéséget kinal.
A hattér kidolgozatlansaga, a tér monokrom szine a levegéperspektiva helyett kétdimenzios
sikszerliséget eredményez. A perspektivikus térszerkesztés sem felel meg a Disney altal
felallitott szabalyoknak, a realisztikusnak nevezett esztétikai konstrukcio helyett itt a révidilés
elve nem érvényesiil. Ez kifejezetten szembetlind A nagyapo répat Lltetett egyik kdzponti
motivumanal, a falécekkel kbrbekeritett zart kiskertnél (zahradka), amely a cseh kulturtérténetben
az eszképizmus metaforaja, a nagyapo itt is egyfajta varként védelmezi. A rombusz alaku kert
nem a reneszansztél 6rokolt térkonstrukcié hagyomanyat, hanem a veduta mifajanak kissé
fellInézeti, kiteritett, torzuld sz6gekkel dbrazolt latvanyat idézi. Amig a Disney-rajzfilmekben a
squash and stretch néven ismert, a ruganyos mozgas illiziojat megteremtd technika divatozik,
Trnka a figurait — klléndsképpen a matrjoskaszerlvé formalt nbalakokat — igy animalja, mintha
6lomldbakon mozogva usznanak at a képen, akar a késébbi Flash-animécidban. Raadasul a
Disney oldaliranyu figuramozgatasaval szemben a vertikalis mozgasokat preferalja. Trnka a
narrativat sem az akciéra, a forduldpontokra hegyezi ki, a lassu térténetmondas a lirai elemek
el6térbe kerllésével parosul.

A nagyapé répat iiltetett (Zasadil dédek fepu. Jifi Trnka, 1945) Forréas: http://comebackcompany.com
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Ezeket a Disney-stilustol valo eltéréseket, kivaltképpen az alomjelenetbeli vizudlis absztrakciot,
asszociativ metamorfozisokat és a liraisagot a szinkron recepcioé az animacié ,cseh iskolajaként”
azonositotta, ugyanakkor a kilénbségek okaként adodik egy masik, a médiumok természetébdl
fakado lehetséges magyarazat is. Nevezetesen a remedializacio, melynek a mcluhani technolégiai
determinizmust tovabbgondol6 klasszikus meghatarozasa szerint ,médium az, ami remedializal.
Birtokba veszi mas médiumok technikait, formait, azok tarsadalmi jelentéségét” (Bolter — Grusin
2011). Trnka nem vett részt a Harmadik Birodalom pragai filmgyartasaban, és korabban csak
egyszer volt dolga filmmel, a Spejbl filmes blivéletében (Spejblovo filmové opojeni. Josef Skupa,
Vaclav Kubéasek, 1931) a babfigurak tarstervezdje volt, de 6 Josef Skupa pilzeni babszinhazaban
babmuivészként, illetve annak nacik altali bezarasa utan mesekdnyvek illusztratoraként volt
ismert.2 Trnka magaval hozta korabbi médiumokban szerzett tapasztalatait, a ,régi” médiumokat
,=Uj” médiumba Ultette at. A nagyapd répat dltetett mintha illusztraciébél kindvd rajzfilm volna.
A mesekdnyv, de akéar a diafilm médiumat is idézi a nyitéjelenet, melynek peritextusaban
a nagyapo alloképét latjuk, majd a szinhazi fuggény felgdrdulését is imitalé képvaltassal
az absztrakt térbdl a diegetikus térbe érkeziink. Ugyancsak a rajzos illusztracié mintajara
emlékeztet az alomjelenetben hasznalt, a szévegbuborék-technikara emlékezteté6 mbdszer,
amely a nagyapd azon félelmét reprezentalja, hogy a féreg elpusztitja a z6ldséget. A régi
meédium feldli megkdzelitést példazza, hogy Trnka a vizudlis térténetmondas helyett erteljesen,
olykor tolakod6an tdmaszkodik a testnyelvre a nézdvel valé kommunikacio soran: a nagyapé
latvanyosan megmutatja a kertkapu kulcséat, dntudatosan magara mutatva jelzi, ki€ a kert,
gesztikulalva hivogatja a névényt melegitd Napot stb.

A rajzfilm egy masik médium, a babszinhazi modell tovabbélését is bizonyitja. Jaroslav Bo¢ek
szerint a népmesét eredetileg babfilmen akartak megvaldsitani (Bocek 1965: 75). Trnka
karaktereinek ezért nincsen szajmozgasa, nem beszélnek, ami abbdl a tradiciobdl fakad, hogy
Csehorszagban a germanizacios térekvések soran a vasari babszinhazban a figurak csehil nem,
csak németll szélalhattak meg, igy a cseh babosok ellenéllé gesztusként inkabb a némaséagot
valasztottak. A szajmozgas és a beszéd hianya Trnka késdbbi palyajan is dominans maradt. A
beszédet Trnka késdbb allandé partnerévé valo zeneszerzéjének, Vaclav Trojannak a melodiaja
helyettesiti, aki a ,Mickey-Mousingnak” elkeresztelt, a zenét a cselekménnyel szinkronizald
illusztrativ, hangutanzoé technikat alkalmazza a Disney-hez hasonl6an. Amint azonban Marco
Bellano medgfigyeli, Trojan gyakran a masodlagos eseményeket hizza ala (kutyaugatas, az orrfijas
zenei lekdvetésének hianya), a kollektiv répahuzas képei pedig ironikusan a Hull a pelyhes fehér
ho cimi gyermekdal Mozart altal népszerdsitett dallaméaval kapcsolddnak éssze (Bellano 2020:
54-55), igy, teszem hozza, a zene a répat karacsonyi ajandékként interpretalja. Mindazonaltal
a rajzfilm eminensen tanudsitja azt a mintakdvetési stratégiat, hogyan transzplantalodik az U
médiumba a régi médium, igy Trnka filmje legalabb annyira mutatja a kdnyvillusztracioval és a
babmdivészettel valé folytonossagot, mint az animécio ,cseh iskoldjanak” uj kezdetét.

2 Eva Struskova Karel Dodalrél, az elsé jelentds cseh animacios rendezdrdl irt, levéltari kutatasokon alapuld

hogy Trnka, aki akkor még Skupa alkalmazottja volt, részt vett volna a masik Spejbl és Hurvinek-film, a Vsudybyl!
kalandjai (VSudybylovo dobrodruzstvi. Irena Dodalova, Karel Dodal, 1936) munkalataiban. Lasd: Struskova
2013:113-114.
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Barsonyos Disney-imitacio (Az allatok és a petroviak)

Trnka masodik filmje, a nyolcperces Az allatok és a petroviak, a debltal6 rajzfilmjének az
ikerdarabja. Az 1946-0s Cannes-i filmfesztivalon kategériagydztes lett, €s benne az eurdpai
animacio6 diadalat magasztaltak a Walt Disney-filmek monopoéliumaval szemben. Kérdés, hogy
minek szOlt ez a zajos siker: annak, hogy a film alternativat kinalt a Disney dominanciajaval
szemben, vagy pedig azt példazta, hogy az eurdpai filmkészitdk is képesek Disney stilusu filmek
gyartasara. Trnka ebben a filmben jutott a legkdzelebb a harmincas évek végétél kialakuld
klasszikus Disney-nyelv utanzasahoz, de az alabbiakban amellett érvelek, hogy legaldbb két
ponton jelentdsen modositotta, lecsendesitette a mintaul szolgal6 esztétikat.

Az dllatok és a petroviak (Zviratka a petrovsti. Jifi Trnka, 1946)

Hasonl6an elsd filmjéhez, Az allatok és a petroviakban is a népmesébdl meritett, ezattal a Grimm-
testvérek altal klasszikussa tett A brémai muzsikusokat dolgozta fel (Walt Disney 1922-ben The
Four Musicians of Bremen cimmel maga is rendezett egy rajzfilm-adaptaciot, ez azonban még
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stilusdban, technikajaban is joval a klasszikus Disney-stilus el6tt volt). Trnka itt is szerzének
tekinthetd, a forgatokdnyv mellett 6 a tervezd, a mlvészeti vezetd, a rendezd. Ez a heterodiegetikus
narratort alkalmaz6 mesevaltozat azonban csak egy epizédot jelenit meg a térténetbdl, nem
targyalja a haziallatok gazdajuktol vald elmenekulését, sorsk6zdsséggé formalodasukat, kizarolag
a varazserdlre és az erdében a zsivanyokat megfélemlit6 allatokra fokuszal.

Béar a karakterdizgjn a Disney-rajzfilmekhez képest tovabbra is sikszerlinek és szbgletesnek
tlinik, Iényegesen kifejezébb a kerek szemek mozgasa, aprélékosan kidolgozott a hattérrajz,
valamint kifinomultabb és valtozatosabb a képkompozicios technika, amely a tengerentuli
versenytarséra emlékeztet. A film alkot6i kdzil sokan részt vettek korabban a Disney-t utanzé
Eskiivé a koralltengerben cim( naci korszakbeli rajzfilm munkalataiban, melynek mintaja
azonban ironikus médon nem egy Disney-, hanem egy Warner-produkci6, a Mr. and Mrs. is
the Name (Isadore Freleng, 1935) volt (Gerencsér 2012, Gerencsér 2014: 16). Az ezuttal Boris
Masnikra bizott mozgasstilus, példaul a falevelek és a névények animalasa, az emberi figurak
lopakodd mozgésa, a futas reprezentacioja szintén erésebben kapcsolédik a fizikai térvények
megfigyelésén alapuld, és azt tulzasokkal vegyité Disney-féle tizenkét alapelvhez (Thomas —
Johnston 1981: 47—69. Magyarul — Laban Rudolf mozgaselmélete feldl biralva — réviden ismerteti:
Bishko 2009: 58). Ami azonban a legarulkodbébba teszi a Disney-hatast, az a térmélységnek A
nagyapo répat ultetett cim rajzfilmt6l gydkeresen eltérd kiaknazasa. A téma kijeldléséhez ugyan
mar a korabbi film is hasznalt rakdzelité kameramozgast, itt azonban ez jéval gyakrabban és
valtozatosabb formaban térténik meg. Az oldaliranyl mozgésok és kiléndsen a térbe felllrdl
leereszkedd kamera mozgasat imitalé nyitd képsorok mar nem a kdnyvillusztraciok lapozgatds
képvaltasait, hanem egy klasszikus Disney-sémat adaptalnak. A déntd elem ugyanakkor a
Disney éltal kifejlesztett és a Hofehérke és a hét térpe elétanulmanyaként Az 6reg malom cimi
filmben (The Old Mill. Wilfred Jackson, 1937) els6ként alkalmazott tébbplanos kamera cseh
megfelelbje, amelynek révén a diszlet egyes elemeit a celluloidiveken egymastdl elkildnitették,
majd a felvétel soran a kamera az egyes rétegek felé mozogva a haromdimenziés térhatas
illhziojat keltette. A képmélységet ezéltal mar nem csak a reneszansz perspektiva, a modulalt
szin- és arnyékhasznalat, a fényeffektusok érzékeltetik, hanem a rétegek kilénvalasztasa is
plasztikus hatast idéz el6. Trnka, aki legelsé filmjében a 2D-hatdsban gondolkodott, ezuttal a
3D-s hatasu animacié nemzetkdzi élvonalahoz csatlakoztatta a cseh filmet — kés6bb azonban
ironikus médon pontosan a kétdimenzios vilag iranti elégedetlensége miatt fordul el a rajzfilmtél,
és tér at a babfilmezésre.

Atdbbteres kompozicié mellett a Disney-hatast igazoljak a vizudlis alliziok is. A Grimm-meseék
gotikus, horrorisztikus varazserdejének a kdzéppontba allitasa mar 6nmagaban emlékeztet
Sokkal egyértelmlibb azonban az imitaci6é az antropomorf névényabrazolasoknal, nevezetesen
Trnkanal a makkok és zsurldk kortanca, a szaladd gombak, a gydkereivel Iépkedd kiszaradt
fatdrzs a Disney két klasszikus rajzfilmjére, a Technicolor szinesfilm-technikat animaciéban
elséként alkalmaz6 Viragok és fak (Flowers and Trees. Burt Gillett, 1932) és az egész estés,
félabsztrakt Fantazia (Fantasia. James Algar et al., 1940) vizudlis mintaira reflektal.

Narrativ felépitésében ugyanakkor Az allatok és a petroviak |ényegesen kiulénbdzik az amerikai
modelltél (noha a Fantaziais unortodox elbeszélést alkalmazott — kereskedelmileg meg is bukott).
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Aklasszikus hollywoodi elbeszélésmbddhoz idomuld Disney-rajzfilmek a j6 és a rossz parharcéra
hegyez6dnek ki, és a térténet a vilag rendjének megbomlasatél annak helyreallitasaig tart.
Trnka adaptalja ugyan a népmesei hésre emlékeztetd gyenge szerepld (itt a kakas, a macska,
a kecske) fellilemelkedésének, a kbzosségi szolidaritasnak és a boldog befejezésnek a sémait,
narrativaja azonban nem a harcra, az er6szakra 6sszpontosit, még a harom rabl6 sem gonosz
igazan. Osszeiitkdzés helyett inkabb az erdé misztériumara koncentral, kiegyenesiti, lecsendesiti
az akciét. Nem is a gy6zelemre (a zsivanyok megfutamitasara), hanem a sétét erd6tél vald
éjszakai félelemre helyezédik a hangsuly. A szerencsejatékozo6 betyarbanda ellizésének jelenetét
kdvetben, amikor a klasszikus narrativa szerint a filmnek véget kellene érnie, az erdei atmoszférat
leiré képsorok még hosszasan folytatodnak. A kartyazas mar-méar az Alice Csodaorszagban
szlrrealizmusara emlékeztet, és csakugyan, ahogyan itt az erdei kunyhé jelenete, vagy korabbi
munkajaban az alomjelenet, Trnka filmjei tele vannak tlizdelve pszichedelikus etapokkal,
szurrealis absztrakcidkkal, melyek kevésbé illeszkednek a Disney-modellhez.

A masik jelentds kuldnbség a redukalt akciobdl kdvetkezd lirai tdbbletbdl, a lelassitott tempobdl
fakad. Amikor a haziallatok fellilkerekednek a zsivanyokon, a gy6zelem atmoszféraja helyett
egy hangulatvaltdssal melankélia lesz Urra a filmen. A Disney-sémaban disszonansként hatna,
hogy a film a természet ideiglenes halalaval, a levegdben elégikusan keringd elsargult falevelek
képeivel fejezbdik be, mely képsorok egyébként a leveleken 1évé lyukakon keresztil ragyogban

apertira

32



kidolgozott, aprolékos kompoziciokban jatszanak a lathato és lathatatlan oszcillacidival. A lirai
hangvételt tamogatja az Oskar Nedbal Mesérdl mesére (Z pohadky do pohadky. 1908) cimi
balettzenéjének A brémai muzsikusokra vonatkozé részét Gjrahasznosité Vaclav Trojan filmzenéje.
Bellano szerint ha talan egy Disney-filmzene is lebegett Trnka szemei el6tt, az is unortodox
minta volt: ,Ha valéban a Fantazia volt Az allatok és a petroviak modellje, akkor a f8 inspiracio,
amit Trnka meritett belble, az a lehetéség volt, hogy teljesen megfossza a parbeszédtél és
a hanghatasoktdl a filmet, és egy, a film teljes akusztikajaért felelés tisztan zenei hangsavot
valasztott” (Bellano: 2019: 58).

Mikozben a filmet a vizudlis stilus dsszekototte a Disney-vel, a torténetépitési séma, a zenei
atmoszféra sok szempontbol elvalasztotta attol. Ugyanakkor Az allatok és a petroviak alapjan
relevans leginkabb az angolszasz kritika cimkéje, amely a cseh alkotét ,Keleti Walt Disney”-
nek keresztelte el. Eltavolitjak azonban téle a gémbdlyl helyett hasznalt szégletes formak, a
leegyszerUsitett mozgas, a liraibb és lassabb térténet, az erGszak hianya, a vizudlis absztrakcio,
valamint az eltér6 humor, amely nem gegekre, hanem finom iréniara épul. Amig Trnka els6
két rajzfilmje ruralis kérnyezetben jatszodott, masik két rajzfilmjének kézege a varos lesz, és a
Disney-t6l gyokeresen eltérd utakat keres.

Karikatarastilus és burleszk (Pérak és az SS)

Ugyan Trnka szintén 1946-ban készitette a Pérak és az SS cim( kombindlt filmjét, viszont ebben
élesen szakitott a Disney-hagyomannyal. Szintén a folklorbdl merit, de immar nem a népmese,
hanem varosi legenda a forrasa, és politikai témajaval a gyermekk6zdnség helyett kizardlag
a feln6tt nézok figyelmét célozza meg. Korabban a filmet a propaganda dsszefliggésében
részletesen értelmeztem (Gerencsér 2012), ezért a tovabbiakban ismétlések helyett csak a
Disney-t6l val6 elszakadas és a helyére éllitott alternativ esztétika felél targyalom.

A 14 perces fekete-fehér film a kordbbi elégikus és melankolikus stilus helyett a szatirikus
tonust valasztotta, melynek célja a felszabadulas utdn a megszallé néci rendszer kigunyolasa,
nevetségessé tétele volt, igy a film sok szempontbdl a méasodik vilaghaboru alatti wartoons
(haborus rajzfilm) mifajahoz illeszkedik. Bar a filmet Trnka itt is szerz6ként uralta, alighanem
a hangvétele sokat kdszbénhet a tarsrendezdnek, a groteszk humor, a szatira és a tarsadalmi
kommentar irant fogékonyabb Jifi BrdeCkanak. A narrativa protagonistéja, Péréak, a pragai
ugréember, aki a naci megszallas idején inkognitdban ellenalléként tevékenykedik, és igyekszik
borsot térni a nacik orra ala. A civilben fekete ruhas kéménysepré arcat maszkszeri zokni takarja
el, a cipdjére erésitett rugoval pedig akrobatikus feladatok végrehajtasara képes. Akcioi és vizudlis
ismérvei Pérak kitalalt figurajat az amerikai szuperh4s-hagyomany felél teszik értelmezhetdve,
a cseh Superman éppugy titkos személyazonossaggal, kulénleges fizikai képességekkel
rendelkezik, mint amerikai kollégai, az er6szak és az aktiv szerep is rokonsagba allitja vellk.

Jifi Trnka mlve nemcsak akciddus karakterében kildnbdzik el6z6 két filmjétdl, hanem abban
is, hogy hibrid technikat hasznal, a rajzfilm és a fotografikus kép kombinaciéjat: amig az
hasznal. Szemben Az allatok és a petroviak illuzibteremtd szandékaval, mar 6nmagaban ezzel
a heterogén képi vilaggal eltavolodik korabbi nyelvétél, de Trnka tovabb is megy. Rajzolt figurait
a sikszerlség jellemzi, de eltéréen A nagyapd répat dltetett lapossagatol, itt mar nem a kezddok
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jaratlansagaval, hanem Ontudatosan. A figurak erételjesen stilizaltak (bar a szemmozgas itt
fontos orientald szerepet kap), csak jelszerlien vazolja fel a Iényeges vonasokat, ami a sajtd
politikai karikatarait remedialja. A karakterdizajn mellett a hattér szempontjabdl is elutasitja a
kidolgozottsagot, a tér itt nem koherens, folytonos, az elemek gyakran 6néll6an jelennek meg a
filmképen. A nacik Jeremy Bentham-féle kér alaku, panoptikonszerd bérténét vagy a maganyos
utcai lampat Ugy abrazolja a film, hogy ures kérnyezetbe helyezi, nem agyazza be semmiféle
térbeli viszonyrendszerbe.

A harom pillérre, a naci terrorra, a vele szembeni ellenall6 cselekedetekre és az ellenség
kiebrudalaséara épulé narrativa sem a korabbi lassu torténetmesélést kdveti, akcidédus jelenetei
gyorsan valtakoznak, a film ritmusa Utemes. Ez nyilvanval6 ésszefliggésben all a valasztott
szatirikus tonussal, amely az amerikai burleszk és slapstick hagyomanyara tamaszkodik. A
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slapstickkel valé kapcsolatot mutatja az eltulzott fizikai er6szak, amely tallépi a természetesség
hatarait, a megszalldk Utlegeléseinek nincsenek valodi testi kdvetkezményei. A film masodik fele
a hajsza, az uld6zéses jelenetek széles tarhazat nyujtja. A burleszk filmtérténeti hagyomanya
a gunyoldédas mas formaiban, a gegek és a vizualis poénok intenziv alkalmazasaban érhetd
tetten (attekintéen a burleszk animéaciéban valo tovabbélésérdl: Varga 2011: 35-42). Az ezekbdl
fakado vaskos, a testi-anyagi viszonyokra épulé alacsony humor szdgesen eliit Trnka korabbi
rajzfilmjeinek szelid mosolyatol. Amint a sajtobeli propaganda elészeretettel dbrazolta az
ellenséget allatok formajaban, a Pérak és az SS a folyton arulok utan kémlelé cimszerepld
SS-katonét is az allatokkal asszociélja: vérebként szimatol, kutyaként mozog, felettese el6tt
6lebként hunyaszkodik meg. Szintén az ellenség dehumanizalasanak céljat szolgaljak a paranoiat
kifigurazo vizualis alluzidk, amikor az SS-legény egy szakallas 6regember bananhéjon valo
elcsuszasat csasztuskanak, a vasbolt cégérét sarlot és kalapacsot abrazolo jelképnek képzeli.
Azok a gegek, melyekben Pérak torreadort jatszik a naci zaszloval, majd belefujja az orrat, vagy
amelyben meleg néacik parkbeli 1égyottjat latjuk, végul pedig amikor Szent Vencelnek a pragai
Vencel téren allé lovasszobra fenékbe rugja a naci katonat, a humor testi-fizikai jellegét, azaz a
karnevaliba val6 atforduldséat szemléltetik. Jan Rychlik impulziv zenéje, erds zbérejhasznalata, a
hang és a kép egylttmlkddése (Pérak tarzani kialtasa, az elmosédo sebességvonalakat kisérd
motorhang) Trnka korabbi filmjeivel szemben szintén ezt a tipusu humor tamogatja.®

Kovetkezésképpen Trnka a Pérak és az SS-ben a testi illetlenségre, a fizikai attrakciora, a
kdvetkezmények nélklli 6sszecsapasra, a nagy iramra, a gegekre épul6 stilus felé fordult. Ez
az amerikai cartoon hagyomanyaban a Warner Brothers-nek volt a védjegye, mely szdges
ellentétben allt a felcukrozott Disney-rajzfilmekkel. A Warner Bros. 1930-t6l gyartotta a Bolondos
dallamok (Looney Tunes és Merrie Melodies) néven ismert sorozat rajzfilmjeit, melyeknek elsé,
a negyvenes évek els6 feléig terjed6 szakaszaban a felnétt kdzdnséget célzo, pimasz, testi
poénokon, a szélséséges gumiszerli mozgason alapuld esztétikajat Tex Avery (6 1941-ben
kilépett, és 1942-t6l a rivalis MGM-hez szerz6détt), Robert (Bob) Clampett és Frank Tashlin munkai
érlelték ki. A Pérak és a SS stilusa kifejezetten parhuzamba allithaté ezen Warner-idészakkal,
kilénésen Bob Clampett rajzfilmjeivel, melyek er6szakossagukkal, a fizika térvényeire fittyet
hanyd karaktereivel, abszurd, 6rult tréfalkozasaival, hangeffektusaival sokat tettek a Disney-
t6l eltérd sajatos Warner-stilus kialakitasaért. Mindazonaltal nem lényegtelen kilénbség, hogy
Trnka a Warnerrel szemben leegyszerUsitett vizualis nyelvet hasznélt. Lathatéan azonban a cseh
alkotonél az egyik paradigmat csak felvaltotta egy méasik minta kdvetése, &m nem beszélhetiink
6nallé rajzfilmes stilusrol.

Kultaripar és modern grafika (Az ajandék)

Az 6nallé rajzfilmstilus kialakitasa, amely aztan visszahatott az amerikai rajzfilmre, ennek az
idészakanak utolsé rajzfilmjével érkezett el. Az ajandék cim( hibrid filmrél van sz6, mellyel a
diakrén recepcié méltatlanul mostohan banik, annak ellenére, hogy mivészi 6nreflexiojat, a

P4

3 Barmennyire is radikalis a valtas, egyes motivumok korabbi rajzfilmjeibdl kdészénnek vissza. A gumiabroncsok
k6zott hanyddo SS-tiszt A nagyapo répat liltetett azon képszekvenciajara hajaz, amikor a csaladnak sikerdil
kihGzni a répat, és az er6lkddéstél legurulva a dombrol a forgé fejiiket répalevelek kdzott latjuk. A szévegbuborék-
technika a vasbolt latomasanal tér vissza, az elszalad6 targyak pedig Az allatok és a petroviakban a szerencse
szimbdlumainak, a kartyalapoknak, a bugbcsiganak és a patkobnak a menekulésével analogok.
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vizualitasat, illetve az amerikai animéaciora gyakorolt kbzvetlen és kdzvetett hatastérténetét
tekintve is igen jelentés alkotasrél beszélhetink.

Az ajandék (Darek. Jifi Trnka, 1946). Forras: https://www.bilibili.com/video/BV12b411z7ej/

A kéz (Ruka. 1965) ciml nemzetkdzileg is mérféldkének tekinthetd Trnka-babanimaciéhoz
hasonléan a m(ivészi szabadsag kérdését kbzéppontba allito film élészereplés kerettérténete
szerint a forgatokdnyvird éppen elkészil a film cimével megegyez6 cimi drama megirasaval,
mely jelenetet nondiegetikus zeneként Pazeller Jakab Herkulesflird6i emlék cim( békebeli
hangulatu keringdje kisér (az él6szereplds részeket nem Trnka, hanem Jifi Krej¢ik rendezte).
Az ezt a darabot filmre vivd animacios rész a feleségének szlletésnapi ajandékot keresd felsé
kdzéposztalybeli gazdag ember térténetét meséli el, aki szoborral akarja meglepni tiz 6rakor még
agyban szundito oldalbordajat, &m amikor a vaséarlasbél hazatér, a nét in flagrantitalélja egy masik
férfival, majd a film kétféle befejezéssel bizonytalanitja el a konkluziét. A filmszatira élcei egyrészt
a vagyonos ember fogyasztasi szokasait, masrészt a szobrasz figurajan keresztil a mivészi
megalkuvast és az ellzletiesedd mlvészetet veszik célba, ami a filmkészité dnvallomasava is
valik. A hibrid technika mellett a tematika is A kézre hajaz, mivel mindkettd a szobraszat példajan
keresztll a mlvészi behddolasra és a hatalmi elnyomasra reflektal, ott a politikai, itt pedig a
kereskedelmi kényszereket allitva homlokterébe (A kézrél részletesen: Gerencsér 2012, Varga
2020a: 57-61). A két film egymas ikerpérja, az egyik Trnka palyafutasanak elejét, a masik a
végét jelzi, és fogja egybe az életmUvet. A kéz szimbdluma is tetten érhetd benne, ez mutatja
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az utat a jomddu polgarnak a szobrasz miterméhez. Ellentétben A kéz benséséges, kézmives
mahelyével, Az ajandék szobraszanak miihelye az ipari termelés kapitalista logikaja alapjan
mUkodik. A burzsodnak a burokratikus kultaripari intézmény szatirgjaként varéteremben kell
kivarnia a sorat, a mihelyben a szobrasz futdszalagon termeli a fogyasztoi tarsadalom éltal
rendelt és megvasarolt szoborgiccseket. A kommercializalodas és az esztétikai elkorcsosulas
parddiaja, hogy a miivész munkajat egy munkas légkalapaccsal fejezi be. A sorozatgyartasnak,
a mlvészet piaci aruva valasanak és a kulturafogyasztas iparosodasanak effajta reprezentacioja
a ,kultaripar” nagy karriert befutott adornéi és horkheimeri elméletének illusztracioja, holott a
kritikai elmélet kulcsfontossagu alapmive, A felvilagosodas dialektikaja csak 1947-ben, azaz
Trnka 1946. szeptember 13-an vetitési engedélyt kapott filmje utan egy évvel jelent meg. Trnka
ezaltal allegorikusan a Disney-féle ipari tomegtermelést is tdmadja, és hogy ez az utalds nem
esetleges, azt az mutatja, hogy Adorn6ék maguk is példaként hoztak fel a Disney-t, miszerint
,oonald kacsa a rajzfilmekben — éppugy, mint a szerencsétlenek a valésagban — azért kapja
meg a maga verésadagjat, hogy a nézék is hozzaszokjanak a sajatjukhoz” (Horkheimer — Adorno
1990: 168). Az ajandékban ezutan a szobraszt évez6 borostyandisz épplugy a megalkuvas
jel6léje, mint A kézben a Kéz, amely cinikusan Unnepli aldozatat, a harlekint.

Szemben azzal, ahogyan a Pérak és az SS kombinalt technikéja a fotdt és a rajzot ugyanazon
a filmképen vegyitette, Az ajandék a keretként hasznalt élészereplés részeket elkildniti a
tisztan rajzfilmes jelenetektél, de az ismétl6dé motivumok, a mivészalak megkett6zédése,
a thkorstruktara és a sokféle metalepszis révén a kapcsolatok bonyolult, strli héldjat szévi
kdzottik. A nyitd képsorokon a FrantiSek Filipovsky altal alakitott, az irogépét pufélé ird befejezi
a kéziratot, amitdl felvillanyozva arrél elmélkedik, hogy a dramabo6l meggazdagodva ,lesz pénz,
lesz dics6ség, minden lesz”, majd régi kalapjat tisztogatva dacosan hozzabiggyeszti: ,.&s kalap
is lesz”. Akét felvételi mod kozotti atjaras legnyilvanvaldbb példaja, hogy a rajzfilm felfoghaté a
drama medfilmesitéseként, melynek szintén Filipovsky — a film egészéhez képest: homodiegetikus
— narratorhangja. A dramaird a rajzfilmbeli szobrasz alakmasa, de egyuttal Trnka alteregoja
(mert elvardsok nyomasa alatt dolgozik), illetve ellenpontja (mert elutasitja az udvari mivész
épul a tehetbés polgar intradiegetikus narracidja, melyek metaleptikusan athaghatéak, mig
Trnka mve filmes 6nreflexi6. Az dnreflexié vezérmotivuma a tikoér, amelyben az él6szereplds
fészerepl6 megkett6z6dik, €s képmasaval elprébalja a producerrel valo képzelt beszélgetését.
igy a dramair6 monolégja a parbeszéd illizidjat teremti meg, a tiikér elétt kettés értelemben is
eljatssza sajat dramajat: az altala irt drama bemutatasat és azt a dramat, melybe a producerrel
val6 sajat konfliktusa van belekédolva. A film végén ugyanis az élészereplds keretelbeszélésben
az ir6 a tukdrképéhez beszélve irracionalis médon duplikalodik, alakmasa énallo életre kel a
vita soran. Amikor a dramaird a (képzelt) producer altal kdvetelt forgatokdényvi valtoztatasok
miatt 6sszeesik a padlén, tikdérképe nem koveti, majd foldon fekvd hdsének pdzat leutanozva
imitalja a halalt, a mivészi megalkuvés vizualis allegériajaként. A rajzfilmes szekvenciaban a
muvészi kényszer az alternativ befejezésben mutatkozik meg, ugyanis miutan a férj rajtakapta
hitlen feleségét a halészobaban, a parbajt és a gyilkossagot a narracié visszavonja, és helyette
a kereskedelmi értékesités érdekében azt happy enddé alakitja at. A tikér a rajzfilmben is
megjelenik, amikor a férj szembesul a felszarvazasaval, mikbzben ironikusan a Just a Gigolo
tangémuzsikajat halljuk. A tikr6z6dések jatéka miatt nevezte a filmet Jean-Paul Coursodon az
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Aranypolgar animacios valtozatanak (idézi: Polt 1964: 32, vé. Hames 2009: 190). De a fiktiv
teret illet6 metalepszisek még egy réteggel vonjak be ezeket a megkett6z6déseket. A rajzfilm
és a live-action eddig targyalt atmenetei is a két vilag kdzotti transzgressziot igazoljak. A rajzfilm
aruhazi jelenetében a megelevenedd kép a ,mozi a moziban” klasszikus mise en abyme
technikajat alkalmazza 6nreprezentacids alakzatként. A vetitdvasznon lathaté hévihar elébb
meglebegteti a mozi fliggdnyét, majd kitérve a vaszonbdl az aruhaz terét is elboritja. Amikor
az aruhazban megvéasarolhatd képek kozott valogatd gazdag polgarnak megtetszik Velence
altala ,mivészibbnek” nevezett latképe, komornyikja a festményt athelyezi a mozivaszonra,
amely megelevenedik, mozgasba lendil. A térbeli targyak talnyulnak sajat hataraikon, ezaltal
aladassak illizidteremté funkcidjukat. A varosi kdrnyezetben egy tlzfalat meszeld munkast latunk,
aki véletlenul belemézol a falon kivuli térbe is, amit Erwin Feyersinger ugy kategorizal, hogy a
diegetikus szerepldk sajat fikcids vilagukat modositjak (Feyersinger 2012).

Az ajandék (Darek. Jiri Trnka, 1946)
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Onmagaban mar a kultaripar fogalmahoz val6 kapcsolodasa és e bonyolult formai struktira is
kilénlegessé teszi Az ajandékot, ami azonban animaciétérténeti szempontbol igazan jelentés,
az az amerikai UPA studioval egyidejlileg kialakitott, st azt talan meg is el6z6 Ujfajta vizualis
stilus. Az 1937-t6l az amerikai animécios studiok k6z6tt egyeduralkodova valt Disney-vallalat
1941-es Gthetes Disney-sztrajk kezdte megingatni, melynek nyoman szamos mivész, producer
Iépett ki a Disney-bdl, kdzottik Stephen Bosustow filmproducer, John Hubley, Zack Schwartz és
David Hilberman (Abraham 2012: 20-23.). Kézuluk Bosustow, Schwartz és Hilberman Industrial
Film and Poster Service (IFPS) néven alapitottak 0 studiét, amely 1944. majus elsején vette fel
a United Productions of America (UPA) nevet (Abraham 2012: 43-52). Elsé uj tipusu rajzfilmjik
a Chuck Jones altal rendezett Roosevelt-kampanyfilm, a Hell-Bent for Election (1944), majd a
Brotherhood of Man (Robert Cannon, 1945) volt. A stadié alapvet6 szerepet jatszott a masodik
vilaghaboru utani amerikai rajzfilm karakterének megvaltozasaban. Megtagadva a puszta
szbrakoztatast célzo Disney-féle szemléletet, a tarsadalmi Gzenetekre reflektalt, elutasitotta az
erbszakot és az allatkaraktereket, de legféképpen a stilizalt, geometrikus formakra épulé, az
avantgard mivészetbdl szarmazd modern esztétikat hozta be a 19. szazadi metszetek vilagabol
meritd Disney-stilus helyett. Az animalas soran a fazisrajzok szamat erésen lecstkkentette, mely
limitalt animacié néven valt ismertté (vo.: Bishko 2009: 64-66.). Fontos megjegyezni, hogy a
UPA forradalmi jelentdsége a sikszerliség és a modernség adaptalasa, nem a limitalt animécio
volt, mely fogalmakat gyakran 6sszekeverik egymassal. Amig a sikszer(iség a modern grafikara
vonatkozik, a limitalt animéacié az animalas egy tipusat jelenti, egy redukalt mozgasstilust, és
mindezeknek csak masodlagos kdvetkezménye a gyartasi koltség csékkentése és a televizids
megjelenés, valamint az utébbi altal indukalt zaros hataridés kényszerek (az Egyestilt Allamokban
is csak az 50-es években vélik altalanossé a rovid rajzfilmek televizios sugarzasa a filmszinhazi
vetités helyett).*

Trnka filmje, Az ajandék ezekkel a térekvésekkel parhuzamosan haladt, anélkil hogy az egymastél
elszigetelt amerikai és cseh filmkészitdk tudataban lettek volna szellemi rokonsaguknak. A cseh
alkotd formavilaga a lapos, stilizalt, hatarozott kérvonalakkal és erds szinekkel rendelkez6
szOgletes formak vizudlis stilusara épul, amely sokban ado6zik a 20. szazadi modern mivészetnek.
Bar nem alkalmazza az utobb a UPA egyik ismérvévé valé minimalista dizajnt, ugyanugy
urbanus kérnyezetben jatszodik, amely az absztrakciét és a realizmust 6tvoézi egymassal. A
szobraszm(ivész mihelye el6tt egy kezet formazo ikon semmilyen mdédon nem kapcsolodik a
térbeli viszonyokhoz, az Gjsagon — melyet valodi ujsagbol vaghattak ki, igy texturaja idegenként
hat — nincsen marg0, a szobrasz gondolatai geometrikus alakzatokként jelennek meg. A UPA
alapelve is az volt a Disney-vel szemben, hogy a rajzfilmnek nem szikséges realisztikus illuziét
teremtenie. Amikor Az ajandékban a narrator elnézéskérése kdzepette feje tetejére allitott képet
latunk, az ugyanez a térekvést, a nézdnek a diegetikus illuzidébol vald kibillentését szolgalja,
de ilyen a gazolas miatt kilapitott, majd regeneralédé és a gumiabroncs absztrakt mintait
magara 0OlIt6 kutya, vagy a fikcios térbe valé mar emlitett belefestés is. Trnka sem a reneszansz
perspektiva modelljét alkalmazza, hanem toémdritett, kiteritett teret, vagyis A nagyapé répat

4 Ezuttal nem foglalkozom azzal az egyébként igen lIényeges kérdéssel, hogy a televizids bemutatas periodicitasa
stabilizalta a limitalt animacionak a fazisrajzok szamanak redukciojara, a szekvenciak ismétlédésére,
a karaktertikrozésre és a rajzok Ujrafelhasznalasara épulé indusztrializalt munkamaodszerét, vagyis azt a
sorozatgyartasi logikat, melyet vonatkozé mivében éppen Trnka allitott pellengérre.
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liltetett kiforditott térkonstrukcidja ennek fényében kubista elézményként tlinik fel. Az erbs
szinek és a szindramaturgia, mely kiléndsen az ihletet kapo, és ezért vorossé és rozsaszinivé
valtoz6 szobrasz alakjaban figyelheté meg, szintén a modern animacios stilust vetiti elére.
Nem kevésbé jelentés Trnkanal a hangeffektusok, zérejek és a klasszikust a populéris zenével
vegyit6é dalbetétek hasznalata, melyet a UPA szintén az indusztrializaciora és az urbanizaciora
adott valaszként alkalmazott, és ebben Az ajandék évekkel elbézte meg a Gerald McBoing-Boing
(Robert Cannon, 1950) Oscar-dijas animaciojat. Amig tehat Az allatok és a petroviak, illetve a
Pérak és az SS az amerikai rajzfilmes hagyomanyokbdl meritett, itt Trnka adott iranyt a UPA
rajzfilmjeihez. Amint a zaréfejezetben igyekszem igazolni, immar nem a csehek nyultak az
amerikai rajzfilmhez mintaként, hanem az amerikaiak a csehekhez.

Cseh hatas az amerikai rajzfilmre

Dan Bashara a UPA grafikai modernizmusanak latens ihletéjeként targyalja a két vilaghabora
kdzotti, a modern urbanus kdrnyezetet félabsztrakt, racionalizalt forméakra redukald, kubizmus
inspiralta amerikai precizionista festészetet, melyet a UPA a Bauhaus, Kepes Gyérgy és Moholy-
Nagy Laszl6 modern latassal kapcsolatos munkainak figyelembe vételével élesztett Ujja, de
immar jatékosabb forméban és haboru utani dezilluzionizmussal (Bashara 2015: 97). Egy masik
lappangd dsszefliggés is megfigyelheté azonban, nevezetesen Jifi Trnka Az ajandékjanak a
hatasa a UPA-rajzfilmre. Ez a kapcsolat nem pusztan vizualis ekvivalenciakon alapszik, hanem
konkrét, mivel személyi kapcsolatok és visszaemlékezések igazoljak a kdzvetlen, majd a
kdzvetett 6sztdnzést.

Stephen Bosustow, a UPA alapitdéja maga jelentette ki, hogy Trnka volt az elsé lazad6 a Disney
mindenhatésagaval szemben (Bocek 1965: 85), majd gratulalt neki Az ajandékért (Dutka 2000),
amely dontd hatast gyakorolt az 6 m(iveire (Coursodont idézi: Hames 2009: 190). Gene Deitch,
a UPA egyik rendezdje utobb meglepddve nyilatkozta, felf(itéttségét hiven tikr6z6 fésiletlen
mondatokkal: ,Es igy, amikor idejéttem Pragaba, az volt az elképesztd, hogy pontosan ugyanazt
csinaljak, mikézben azt hittlik, hogy mi vagyunk ennek a kezdeményezésnek az étletgazdai!
Es a csehek mindig is ezt csinaltak. Es arra gondoltam, istenem, ez csodalatos, itt vagyunk a
vasfliggbny mdgott, 6k lathatdéan étven évvel le vannak maradva téliink minden masban, de
ami a milvészetet illeti, akkor egy szinten voltak [velink]” (Falvey 2009). Habar A nagyapo
répat ultetett nyert el Cannes-ban elsd helyet, Trnka ezen korszakanak utolsé rajzfilmje az
animacioétérténetben Iényegesen jelentésebb volt.

A kdzvetett kapcsolatok nem kilénben beszédesek. William L. Snyder amerikai filmproducer a
masodik vilaghaboru alatt a felszabadit6 amerikai hadsereg 5. gyaloghadosztalyanak katonajaként
kerult Csehszlovakidba, majd az UNRR, az ENSZ Segély- és Rehabilitacios Szervezetének
munkatarsaként dolgozott Pragaban, ahol 1949-ben megalapitotta az eurdpai filmek amerikai
exportjara szakosodott Rembrandt Films-et (Plass 2011: 21). Snyder latta Trnkatol az 1949-
ben moziba kerllt egész estés babanimacioét, A csaszar csaloganyat (Cisaruv slavik), majd
megvasarolta azt amerikai terjesztésre, és 1951. majus 12-én mutattak be az USA-ban, amit
szamos Trnka-révidfilm kovetett (Plass 2011: 22, Nollen — Nollen 2021: 258-261). Snyder hatasara
A csaszar csaloganyanak narratori feladatat az angol szinkronban Boris Karloff véallalta el, aki a
Frankenstein-filmek fészerepével szerzett hirnevet maganak. A Csehszlovakiaban letelepedd,
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utébb allampolgarsagot is szerz6 Snydernek szerepe volt a cseh és az amerikai rajzfilm k6zétt egy
igazan kiillénleges, regénybe ill6 titkos kapcsolat megalapozasaban is. Az Egyesiilt Allamokban
a kommunistaellenes mccarthyzmus az 50-es években leszallé agra kényszeritette a UPA
studiét, 1952 majusaban az alapitdé John Hubley-t elbocséatottak, majd Bosustow kénytelen
volt a kéltségeket csdkkenteni. Snyder tudta, hogy az 1947-ben a UPA-val kapcsolatba kertilt
Gene Deitch-nak a fibkban van egy forgatokényve a Munro cimdi rajzfilm megvalositasara, de
nincs hozza anyagi fedezete (Plass 2011: 22-24). Ezért a Rembrandt Films tulajdonosaként
cserelizletet k6tott Deitch-csal, hogy pragai munkaért cserébe Snyder finanszirozza a Munro
elkészitését — a Bratfi v triku olcsé6 munkaerejével. Gene Deitch eredetileg tiz napra, 1959.
oktdber 28-an érkezett meg Pragaba, ahol végul negyvenegy évig maradt (Plass 2011. 24-26,
Varga 2020b: 32-33). A hideghaborus hisztéria k6zepén Deitch Csehszlovakiaban a Bratfi v
triku stidioban titokban cseh alkotokkal készitette el a haboruellenes Munrét, amely 1961-ben
Oscar-dijat nyert. Addig minden egyes Oscar-dijjal jutalmazott animacié az USA-ban készlt.
Minthogy a kommunista orszaggal valé egyuttmuikddést el kellett leplezni, a stablistan nem
tiintették fel a cseh neveket, de a film zeneszerzdje a neves cseh komponista, Stépan Konicek,
mig vagdja Zderka Navratilova volt. A cseh rajzfilmstudioban ismerkedett meg Deitch Zderika
Najmanovaval, aki 1964-ben az immar Oscar-dijas amerikai rendezé felesége lett, és ezért
maradt Deitch élete végéig, 2020-ig Pragaban.® Sét, ott nemcsak tovabbi egyedi filmeket alkotott,
hanem — ismét csak titokban — a Bratfi v triku munkatarsainak a k6zremikddésével készitette
el az MGM szdmara 1961 és 1962 kbz6tt a Tom és Jerry cimU rajzfilmsorozat 13, a Paramount
szamara 1960 és 1962 kdzb6tt a Popeye 26, illetve ugyancsak a Paramount megbizasabdl
1963-ban a Krazy Kat 52 epizbdjat (Deitch 2013, kuléndsen a 18. fejezet.; Nessel 1998, a Tom
és Jerry Deitch-id6szakarol: Giesen 2023: 39-41). A stablistan a cseh neveket amerikanizaltak,
Stépan Konidek nevét példaul a kubai rakétavalsag idején Steven Konichekként tiintették fel.
Jifi Trnka rajzfilmjeinek hatasa tehat messze sugarzott, és kézvetve varatlan transznacionalis
kapcsolédasok kiindulopontja lett.

Trnka azonban nemcsak az amerikai, hanem az eur6pai tendenciakat is befolyasolta Az
ajandékkal. A hazai rajzfilm megtermékenyitését mutatja Eduard Hofman Angyali kabat (Andélsky
kabat. 1947) vagy Jifi Brdecka A léghajo és a szerelem (Vzducholod a laska. 1948) cim(i
rajzfilmje, melyek azt igazoljak, hogy a csehek a modern tendencidk élvonaldban haladtak. De
Trnka hatasara indult vilaghodito Gtjara a horvat animacioé is, amely az 50-es évektél szerzett
vilaghirt — majd DuSan Vukoti¢ révén els6 nem amerikaiként Oscar-dijat — magéanak, amirdl
Vukoti¢ azt nyilatkozta: ,az elsé helyen emlitem a nagy csehszlovak alkoto, Jifi Trnka miveit,
amelyek nagy 6sztdénzést jelentettek nekem, mert megerdsitettek abbéli meggydzédésemben,
hogy ebben a mlvészetben sok mondanival6 és felfedezni vald rejtézik” (idézi: Ajanovi¢ 2022).
A horvat rajzfilm pedig a magyarnak a Disney-stilustél valo eltavolodasat 6szténdzte.

Jifi Trnka mind a négy korai rajzfilmje kilonféle esztétikaval kisérletezik, egyik sem ugyanazt a
stilust hasznélja. 1945-46-ban két év alatt hihetetlen gyorsasaggal jarta végig azt az utat, a Disney-
féle latvanyvilag imitaciojatél, majd az attél valo eltavolodastdl a Warner testi excentrikussagan éat

a UPA modern grafikajaig, amihez az amerikai carfoonnak masfél évtized kellett. Nem mellesleg

5 Ironikus, hogy Zderika Najmanova, aki 1945. jllius 2-an azért j6tt a stadidba, hogy nyarra egy kis zsebpénzt
keressen, évtizedekig maradt ott, majd 2000-ben — immar Deitchova néven — 6 lett a nagy multu Bratfi v triku
vezetbje (Plass 2011: 25. Falvey 2009).
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tapasztalatlanként, kezdd filmesként mar a nemzetkdzi trendeket is befolyasolni tudta. A néci
gyarmatositastol valdé 1945-6s felszabadulas utan 1946-ban az (animacidéban a Disney-vel
azonositott) amerikai kulturalis gyarmatositastél is megszabadult, mégpedig ugy, hogy profiljaban
nem is ez a nem kell6en értékelt rajzfilmes teljesitménye, hanem a babanimacio6 valt uralkoddva.
Mindez azt bizonyitja, hogy a k6zép-eurdpai animacios filmnek az eddigieknél nagyobb figyelmet
kell szentelni, és torténetét a nemzetkozi tendencidk fuggvényében kell Gjragondolni.
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MIDHAT AJANOVIC
A zagrabi rajzfilmes iskola ideoldgiai korképe

Midhat Ajanovié (1958) az animacios film teoretikusa, ir6 és filmrendezoé.
Szarajevoban sziletett, a Zagreb Filmnél animécioval foglalkozott, 1984
és 1992 kdzott hét animacios révidfilmet rendezett. 1994-t61 a svédorszagi
Goteborgban él, ahol doktori fokozatot szerzett filmtudomanybdl. Szamos
svéd filmiskola tanara. Animéacioés filmmel kapcsolatos tudomanyos
kényvei: Animacija i realizam (2004), Karikatura i pokret (2008), Den rérliga
skédmtteckningen (2009), The Man and the Line (2013).
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A tanulmany arra tesz kisérletet, hogy a Zagrabi Animacios Filmiskola harom filmjének
példajan keresztll atfogd szemlélettel illusztralja a vilag kérképszerl percepcibjat. Az
iskola kezdetben elsGsorban az ideolégia szférajahoz kt6dott, majd fokozatosan esztétikai
elveket kezdett kovetni. A jugoszlav tarsadalom szociologiai és térténelmi kériiményei a
masodik vilaghabora utan egy illiziés, ,mindenre kiterjed6 szemlélet” megjelenését idézték
elé a zagrabi animaciés film szerzéiben. Szamos filmjikben egy fokuszpontunak t(ind
poziciobdl, vagy egyszerien egy ideoldgiai Uvegkupola mogul készitettek panoramaképet
egy blokkokra osztott vilag k6zepén. A zagrabi studidban az 1950-es évek vége és az
1980-as évek eleje k6zott 1étrejbtt mivek hatalmas nemzetkdzi sikerét és objektiv értékét
foként a cellanimécios technolégiaban térténé maszterelésnek és a stilizalt mozgasnak
kdszdnhették. A tanulmany szerint azonban ez a karikatdratechnikdkkal megvalésitott
hatékony globalis metaforaknak, a hidegvérien felosztott vilag leegyszerlsitéen sematikus
eredd ideolbgiai szatiranak is, amelyet az ,ivegkupola” alatt ,titoizmusnak” neveztek. A
szocialista tarsadalmak hataloméhsége és kapitalista tarsadalmak pénzhajhaszata, valamint
a mindent elpusztito konfliktusok allando veszélye képezte a jugoszlav animéaciés humor
uralkod6 témait az 6sszes formaban. Kuléndsen azok az animécios filmkésziték voltak
hajlamosak ezt alkalmazni, akik ,mindenre kiterjed6 szemléletukkel” igyekeztek atfogni
koruk vildganak ,kérképét”. Metaforaik szatirikus moédon mutattak be a hideghaboru
idészakanak néhany meghatarozé jelenségét — a fegyverkezési versenyt, a kicsik és
szegények egyenlGtlenségét, a kdrnyezetszennyezést, a kortars ember elidegenedését
a betondzsungelben —, és ezek a globalis metaforak kortarsaik jovével kapcsolatos
félelmeinek élénk szemléltetéseként funkcionaltak. A szerzé elébb A nagygydilés (Veliki
miting. Walter és Norbert Neugebauer, 1951) cimU filmet vizsgélja, melyet Disney-
koéntdsbe Oltdztetett szocialista realizmusként értelmez, majd a Koncert gépfegyverre
(Koncert na masinsku pusku. Du$an Vukoti¢, 1958) cim(i rajzfilmet, melyet a fiktiv Amerika
karikaturajaként ir le, végul a Naplot (Dnevnik. Nedeljko Dragi¢, 1974), melyet a valédi
Amerika karikaturajaként jellemez.
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[abstract]

..................................................................................

The study attempts to provide a comprehensive perspective on the panoramic perception
of the world through an analysis of three films from the Zagreb School of Animated Film.
Initially, the school was primarily tied to the ideological sphere but gradually began to adopt
aesthetic principles. The sociological and historical circumstances of Yugoslav society after
World War Il fostered a ,comprehensive vision” of illusion among the creators of Zagreb
animation. In many of their films, they depicted panoramic views of a world divided into
blocks, often from what appeared to be a single focal point or from behind an ideological
glass dome. The international success and objective value of the works produced at the
Zagreb studio between the late 1950s and early 1980s can largely be attributed to their
mastery of cel animation techniques and stylized movement. However, the study argues
that this success was primarily due to the creation of effective global metaphors through
caricature techniques, which provided a simplistically schematic portrayal of a coldly divided
world. These metaphors also carried an ideological satire derived from the political and
ideological discourse of the “glass dome,” a concept referred to as “Titoism.” The dominant
themes of Yugoslav animated humour included the power hunger of socialist societies, the
profit-driven nature of capitalist societies, and the constant threat of all-consuming conflicts.
These themes were especially prominent among animators who sought to encompass a
“panoramic view” of their contemporary world. Their metaphors satirically depicted some
of the defining phenomena of the Cold War era—such as the arms race, the inequality
of the small and poor, environmental pollution, and the alienation of modern individuals
in urban jungles—and served as vivid illustrations of their contemporaries’ fears about
the future. The study first examines The Big Meeting (Veliki miting. Walter and Norbert
Neugebauer, 1951), interpreting it as socialist realism dressed in Disney aesthetics. It then
analyzes Concerto for Machine Gun (Koncert na masinsku pusku. Du$an Vukoti¢, 1958),
describing it as a caricature of fictional America, and finally discusses Diary (Dnevnik.
Nedeljko Dragi¢, 1974), characterizing it as a caricature of real America.
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1. Kilatas az tivegkupola alél

Egyre jobban tudatosul bennlink, hogy az ,animaci¢” fogalméanak kizarélag a film médiumaval
valé 6sszekapcsolasa abban az értelemben téves, ahogy azt évtizedek 6ta hasznaljuk. Az
animacio ugyanis egyre jobban jelen van a hétk6znapjainkban, de csupan kis hanyada keletkezik
kinematografiai technologiaval. Norman M. Klein a vizualis effektusok térténetérél szold6 The
Vatican to Vegas cim(i 2004-es terjedelmes tanulmanyaban kuilénleges figyelmet szentel egyebek
koz6tt a filmtérténet elbtti animacidknak, kiemelten azoknak, amelyek az illuzionista szinhaz
részeként jelentek meg a szinpadon, ahol kilénbdz6 mechanikus és optikai eszkdzok segitségével
mozgasba hozott és megelevenedd targyak keltették fel a metamorfoézis illiziéjat. Az ipari
forradalom el6tti id6k magiaja és az ipari forradalom technol6giai vivmanyai — amelyek eredménye
egyebek mellett a tudoméanyos fantasztikum — egyesitése utjan létrejott animacios eljarasok
révén alakul ki az a kérkép (panorama — gbrég pan: minden, illetve horama: pillantas), amelyet
Klein ,a 19. szazad enciklopédikus impulzusanak” részeként értelmez (2004: 190), példanak
pedig az 1826-ban Londonban létrehozott Colosseumot hozza fel, amely panordmaszinhazként
kisebb valtozasokkal egészen 1875-ig mikodott (2004: 184). A panorama tulajdonképpen
hatalmas, kér alaku szinhazi tér volt, szines falakkal és felllrdl j6vo vilagitassal. A k6zénség a
tér kbzepén helyezkedett el, ahonnan at lehetett fogni a 360 fokos kiterjedési vasznat, amelyen
leggyakrabban hires csatak jeleneteit adtak, mint példaul a waterlooiét vagy a gettysburgiét. A
valdésag vizualis szimulaciodja valtoztathatd fények segitségével jott 1étre, amelyek kilénb6zé
optikai trukkdkkel emelték ki az egyes részleteket és a képek térbeli megoldasait. Pirotechnikai
eszkdzdket is hasznaltak, hogy a mozgas és a perspektiva szimulacibja révén keltsék fel a
val6sag érzetét. A latogatd mindezek eredményeképpen egyszerre érezhette magat a térténések
szemtanujanak és résztvevojének. Klein szerint a panorama legfontosabb jellemzéje, hogy a
»mindent atfogd latvany” lehetéségét adta.

Amikor a modern technoldgiak kiszoritottak a panoramaszinhazat, a korkép fogalma a konkrét
szintrél a fogalmi szintre tev6dott at, és a dolgokra vetett pillantas jellemzéjévé valt: olyan
képet kezdett jelenteni, amely ezek teljes korét atfogja. A fogalom jelen van az Gjsagirdi és
a kdéznyelvben, amikor ,az események korképérél” beszéllink, de jelenti a kamera vagas
nélkuli teljes elfordulasat is. Ez az atfog6 pillantas kiuléndsen elterjedt az elmult évtizedben
a korszer( digitalis mozgbképek megjelenése és tbmegessé valasa utan, hiszen a ,kamera”
panoramamozgasa a leghétkdznapibb kifejez6eszkdzdk egyike.

Jelen cikk kisérletet tesz arra, hogy a zagrabi rajzfilmes iskola harom filmje alapjan a vilagot
panoramaszerlen szemlélje, mégpedig azzal a ,mindent atfogo pillantassal”, amely kezdetben az
ideoldgia teruletén jelent meg, majd folyamatosan valt esztétikai elvvé. A jugoszlav tarsadalomban
a masodik vilaghaboru utan bizonyos tarsadalomtérténeti kbrilmények nyoman kialakult ,mindent
atfogo pillantas” illuzérikus jelensége nyoman a zagrabi rajzfilmes iskola alkotoi tébb munkajukban
kérképeket hoztak Iétre egy k6zéppontiként értelmezett pozicidbél, amely egyszeriien ideologiai
Uvegkupolaként szolgalt a blokkokba rendez6détt vilagban.

Ami a zagrabi studiéban az 50-es évek végétdl a 80-as évek elejéig létrejott, nemzetkdzi
sikereket és min6séget eredményezett. Mindez az Ugynevezett cellanimacié magas szinten
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— a karikaturisztikus eszkdzdkkel megvalositott hatasos globélis metaforakon, a hideghaborus
megosztott vilag egyszerl és sematizalt bemutatasan, tovabba a titoizmusnak nevezett, az
alapult. A hatalomvagy a szocialista tdrsadalmakban, a pénz iranti szenvedély a kapitalistakban,
illetve az elébbieknek az utébbiakkal szemben fennall6, mindent elpusztitani kész konfliktusanak
allandé veszélye volt a jugoszlav rajzfilmes humor meghatarozé tematikaja annak minden
véltozatdban. De a humorhoz azok az animéatorok vonzodtak kuléndsen, akik ,mindent atfogd
pillantassal”, a panorama igényével pasztaztak koruk vilagat. Globélis metaforaik a jelenségek
szatirikus bemutatasaval mutattdk meg a hideghaborut: a fegyverkezési versenyt, a gyengék
és szegények jogfosztottsagat, a kdrnyezetszennyezést, a modern ember elidegenedését az
egyre névekvd betondzsungelekben — hitelesen abrazoltak a kortarsaik jovével kapcsolatos
félelmeit és szorongasait.

Mint azonban minden modell, id6vel ez is kimeritette a lehetéségeit. A 70-es években a klasszikus
seven minutes cellanimacio elkezdett kitrllni az uj technikékkal folytatott versenyben, amelyeket
a lelkes és Ujitd animatorok hasznaltak, egyre jobban behatolva a vaszon ,mélységébe”,
tehat szélsebesen hoditott teret az, amit ma 3D-s digitalis filmnek neveziink. A kétdimenziés,
karikatura-stilizaciéra és -humorra alapozott animaciés filmek elvesztették az erejiket és a
hattérbe szorultak egész addig, amig ez a felfogas a kilénb6zd szamitdgépes programok
alakjaban a maga drasztikusan témegkulturalis szurrogatumaval Gjra nem éledt a 90-es évek
végén, de ahhoz viszonyitva immar természetesen radikalisan méas Iégkdrben, mint amikor
Vukoti¢ és tarsai tinddkoltek a nagyvilag fesztivaljain, és amikor az akkori nemzetkdzi filmes
tekintélyek, mint Grierson, Sadoul vagy Martin az ,iskola” filmtérténeti jelenségét méltattak.

2. A jugoszlav Informbiiré6-ellenes karikatara

Emir Kusturica Papa szolgalati utra ment (Otac na sluzbenom putu. 1985) cimd filmjében,
amellyel a szerz6 els6 izben gy6z6tt a Cannes-i fesztivalon, a kézponti konfliktus Zuka DZzumhur
egyik ismert, a belgradi Politikaban 1948-ban megjelent karikaturajanak értelmezése koré épil:
Karl Marxot latjuk az irbasztalanal Glve, a dolgozészobajanak falan pedig Joszif Visszarionovics
Sztalin képe van kiakasztva. A szerz6i szandék az lzenet anakronisztikus fikciora alapozott
kibontasa volt, ugyanis egy olyan valakinek a képe 16g ott, aki a térténelmi materializmus
megalkotoja utadn sok évvel késdbb szlletett — ez az Gizenet élesen kritikus Sztélinnal és az
Informblro Hatarozataval szemben [Informbdiiro: a Kommunista és Munkaspartok Tajékoztato
Irodaja, amely 1948-ban hatarozatban itélte el Jugoszlaviat és a titdista alternativ szocializmust,
ezzel kirekesztették az allamot a kommunista blokkbdl, amely a kévetkezd évtizedekben
meghatarozta Jugoszlavia kllbénutassagat — a szerk.]. Ugyanakkor a karikatura olvashat6 a
hatarozattal szembeszall6 jugoszlav kommunisték uralmi rendszerének és végsé soron annak a
Titbnak mint vezérnek a propagandisztikus tAmogatasakeént, aki a maga idejében ugy uldégélt,
hogy mogotte Marx faliképe volt kiakasztva. A film bevezet6 jelenetében a fészereplét latjuk, a
bosnyak Mesat, aki vonattal tér vissza Zagrabbdl Szarajevdba. A kupéban egytt utazik vele a
szlovén szerelme, Ankica Vidmar. MeSa a Politikat olvasva megtalélja az emlitett karikaturat,
és hangosan igy kommentalja: ,Hat, azért ez tllzas.” Egy nappal késébb Ankica Vidmar az Uj
Jugoszlavia [az 1945-ben ujjaalakult szocialista Jugoszlavia — a szerk.] elsé ndi pilétajaként
jelenik meg egy kocsiban két rendér tarsasagaban, kdzulik az egyik MeSa feleségének testvére,
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aki hangosan nevet a karikaturan, mikézben szellemesnek nevezi azt. Ankica szerint ,van azért
olyan, akinek nem tetszik.” Arra a kérdésre, hogy ki volna az, gyanutlanul ezt valaszolja: ,Hiszen
maga jol ismeri az illetét.” Ankica 6vatlansaga sokba ker(l a szeretdjének, aki az elkdvetkezd
néhany évet ,szolgalati uton” télti a Tito politikai ellenfeleinek fenntartott bérténben. Kusturica
wantititoizmusat” tiz évvel késébb viszi el a széls6ségig a masodik Cannes-i diadalaval, az
Undergrounddal (1995), egy torzképpel, amelynek a karikataraval ellentétben nincs kapcsolata
a valéséaggal. Vagy tudattalanul hamisit térténelmet, vagy szandékkal alkotja meg Jugoszlavia
fals képét — ez utdbbit interjui é€s nyilvanos megszolalasai alapjan lehet feltételezni, ugyanis a
poszt-titoista vezér, MiloSevi¢ alakjara alapozott nacionalista sztalinizmus hirdet6jeként Iépett fel.
Kusturica mindezt a titoizmusnak mint az orszag véres szétesése f6 okozojanak tendenciozus
értelmezése Gtjan teszi. Ebben az orszagban 6 a Tito-kormany egyik miniszterének fiaként
szuletett, majd ugyanott a Tito nevét visel6 dsztdndijnak kdszénhetden valt filmrendezéveé.
KésObb Kusturica minden felel6sség aldl felmenti az orszag véres szétesésének valddi okozoit,
a szerb nacionalizmust és a nagyszerb ideologiat.

A Papa szolgalati utra ment 1étrejéttének idészakaban a titoizmus kritikaja abba az iranyba tarto,
Gdvozolt 1eépés volt, hogy az akkori Jugoszlaviaban a szocializmus térténetének néhany szakaszat
szabadabban vizsgaljdk — kiléndsen amiatt, hogy az egyszerl emberek szenvedéseirél van
sz0 az Informburdval fennalld konfliktus viharos éveiben.! Erdekes, hogy Abdulah Sidran eredeti
forgatdkdnyvében nem szerepel a karikatlra, ezt a jelenetet Kusturica atgondoltan épitette be,
mert a rajzot vizudlisan latvanyosnak, a film médiumahoz a szévegnél jobban illeszkedének
tartotta. Ez a megoldas plasztikusan jelzi, hogy a karikaturanak milyen fontos szerepe volt
abban az idészakban, amelyben a film jatszédik.? Ezen kivil Sidran forgatokdnyvének masik
kiegészitésében megjelenik egy fiu MeSa egyik csaladtagjaként, aki rajzfilmek készitésével
foglalkozik — a filmszalag direkt megmutatasaval a jugoszlav kultira egyik fontos dsszetevéjének
jelenlétét hangsulyozza.

Jugoszlavia, az orszag, amelyet szép lassan a feledés pora borit be, 74 éven keresztll Ietezett,
két korszakon és egy négyéves kdzjatékon keresztll a masodik vilaghaborua idején, amikor a
tengelyhatalmak a terlletén néhany baballamot hoztak létre. Révid torténetének els6 szakaszaban
1918 és 1941 kozott Jugoszlavia a szerb kiralyi dinasztia abszolut uralma alatt allt. Ez az
allando kiizdelem id6szaka a szerb politikai és katonai oligarchak, illetve a kiralysagba bevont
kisebb naciok kozoétt, amelyek az egyenjogusagukért harcoltak — mindez egyszerre volt az elsd
vilaghaboru kiindulasa és kévetkezménye. A Masodik Jugoszlavia Tito baloldali diktataraja volt,
ami 1945-t6l 1980-ig tartott. A korszakot meghatéaroztéak 1948 eseményei, az orszag kilépése az
ugynevezett szocialista blokkbél, Moszkva vazallus orszagainak k6zésségébdl, ami a Nyugathoz
val6 eltokélt kézeledést is magaval hozta. Mindennek kdvetkezménye volt a Szovjetunid
Jugoszlavia elleni er6s nyomasa és blokédja, ami az egész régibban nagy valsagot okozott. A
Moszkva oldalarél gyakorolt nyomas hatasara el6allo politikai és gazdasagi valsag idészakaban
a propagandisztikus karikatlra az ideoldgiai meggy6zdédések tdomegekhez valo eljuttatasanak

1 Igazsag szerint ugyanezzel a témaval foglalkozik Krsto Papi¢ Bilincsek (Lisice) cimi 1969-es filmje, de sokkal
radikalisabban.

2 Erdekes, hogy Krsto Papi¢ az Elet a nagybacsival (Zivot sa stricem. 1988) cim(i filmjében a karikattrat mint fontos

Kusturica filmje foglalkozik.
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fontos eszkdzéve valt. A cél a tdbmegek megnyerése volt, és az, hogy Sztalint, Jugoszlavia
tegnapi szévetségesét és a haboru idején Tito partizanjainak tamogatéjat az ellenségek kdzé
soroljak. ,A valésagot igazitani a tbmegekhez, vagy a tdémegeket a valésaghoz”, igy szél Walter
sz6, amelynek eszkdze a néhol drasztikusan egyszer(sit6 rajzos humor — a szimbolikat és a
kifejezésmddot a hatalom kezdeményezte. A humoros rajz piacképes és tdmegesen eldallitott
termékké valt, amelybél egyebek mellett a zagrabi rajzfilmes iskola kin6tt, mint a révid élet
orszag filmkultarajanak legfontosabb jelensége. Mindez Kusturica kezére jatszott annak az
id6szaknak a realisztikus felidézéséhez, amelyrdl a filmje beszél.
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A jugoszlav politikdnak és az orszag nemzetkdzi helyzetének egyik kdvetkezménye a teljes
szakitas volt az ugynevezett szocialista realizmus ideologiajaval. Egy olyan kulturalis modell
alakult ki, amely joval nagyobb szabadsagot adott az uralkod6 dogmahoz val6 viszonyulasban,
mint barmelyik mas kelet-eurdpai orszag. Az Ggynevezett szocialista orszagok kézil Jugoszlavia
kiemelkedett a gazdasagi fejlédésével, felgyorsult varosiasodasaval és iparosodasaval csakugy,
mint a mindennapi élet minéségével, ami az Gvegkupola érzetét keltette, amelybdl kritikusan
szemlélhet6 a vilag panoraméja. Nem kevésbé volt fontos a foldrajzi elhelyezkedés: az orszag
a politikai blokkok hataran terilt el, a keleti részén a pravoszlav, a nyugati részén a katolikus
vallast és kulturat apold népek éltek, a kdztes tertleten Bosznia és Hercegovina lakossaga
kevert volt.®

Az orszagban természetesen tovabbra is egypartrendszer, tehat demokraciahiany volt, mikbzben
a nemzetek kdzotti fesziltségeket a tarsadalom egészének erfszakos atideologizalasaval
fagyasztottak be. Tito és vele egyltt a partizanmitosz halala, illetve az igynevezett kommunizmus
kelet-eurdopai bukédsa utan gyorsan vilagossa valt, hogy a szerb politikai és vallasi elit nagy
részében tovabbélt az elképzelés arrdl a Jugoszlaviarodl, amelyben a szerbek és a ,t6bbiek”
élnek, mikézben az autochton nemzeti kbzdsségek kdzil egyedil a szlovének statusza volt
megkérddjelezhetetlen. Mindez csupan az ideoldgiai kbddsitésnek kdszénhetben volt kevésbé
lathato. A 80-as évek kdzepén a szerb nacionalistdk atveszik a hatalmat a kommunista partban,
a hadseregben és a szdvetségi intézményekben, majd belevagnak abba a haboriba, amelynek
célja minél nagyobb terilet elfoglaldsa a jévenddbeli, etnikailag tiszta szerb allam szaméra.
A 90-es évek kdzepén az Uvegkupola darabjaira hullt: a korabbi tagkbztarsasagok alapjain
nemzetallamok formalédtak, hatalmas vér- és szégyenfoltokkal a koztes tertleten, amelynek
sorsa ennek a szévegnek az irasa pillanataban meghatérozhatatlan és el6re nem lathaté.

3. Walter Neugebauer — a képregénytol a filmig

A zagrabi rajzfilmes iskola magjat Ujsagok karikaturistai, képregényrajzolok és illusztratorok
alkottak, akik rendez6ként sem tavolodtak el a multjuktol, és jellemzé médon nem mutattak
érdeklédést a babfilm, a gyurmafilm, a targyanimacio, a direkt eljarasok és egyaltalan, barmilyen
animacios technika irant a cellanimacio technikajan kivil, amelyet karikatura-rajzzal allitanak
eld, azaz azon a technikan kivil, amit a kéznyelvben rajzfilmnek neveznek.* Természetesen
téves volna az egész jelenséget olyan monolit egységként leirni, mint amely a kétdimenzios
karikaturisztikus szatirara korlatozddik. Azonban az, amit iskolaként ismerlnk, kizarélag az
anekdotikus filmes térténetmeséld eljarasaiban, az Gjsagkarikatura, az illusztracio és a képregény

3 Mas szempontbol és tagabb megkdzelitésben lehetne vizsgalni a boszniai kommunisték ,mindent atfogo pillantasat’
abban a korszakban, amikor ,6hitliekként” egyeddl 6k kritizaltéak a tébbi jugoszlav kodztarsasagban eléforduld
»elhajlasokat”. Ezek a nézetek panoramaszeriien mutatnak meg a néhai kdztes jugoszlav kdztarsasag helyzetét.

4 Innen a horvatok ragaszkodasa a zagrabi rajzfilmes iskola [Zagrebacka skola crtanog filma] elnevezéshez, habar
az angol elnevezés zagrabi animaciosfilm-iskola (Zagreb School of Animated Film; Zagreb School of Animation),
a klasszikus cellanimacio, azaz a rajzfilm (cartoons) mellett kotelezte el magat, ahogy a dokumentumfilm mellett
a Dokumentumfilm-stadio, a jatékfilm mellett a Jadran Film, mikézben a Croatia Film a terjesztésért, a Zora
készitették, igy ezek kivil maradtak a zagrabi iskola hatokérén. Sudovi¢ szentirasszerl négykdtetes monografiaja
(1978-1986) a ,kor” kifejezést hasznalja az ,iskola” helyett, mivel nem csupan az iskola elétorténetét targyalja,
hanem a Zora Film az Interpublic és mas intézmények munkait is. (a Hrvatski filmski ljetopis szerkesztdjének
megjegyzése a horvat eredetiben.)

(@apertira

51



grafikai kifejezési modjanak alkalmazasaban, illetve a kétdimenzidssa lapitott térkezelésben
mint k6zds vonasokban jelenik meg. Az alkotdk a mindent atfogd kritikai pillantasnak mint
panoramanak vilaglatasaban teszik mindezt érzékelhetévé.

A Kerempuh cimi szatirikus karikattratjsag egyik cimlapja
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A zagrabi rajzfilmes iskola sajatossaga az Ugynevezett szocialista orszagok animacios mihelyeivel
valo 6sszehasonlitasban a képregény hatasa volt, amely az Atlanti-6ceanon keresztil érkezett,
illetve a hazai képregény-hagyomanybdl szarmazott. A képregény grafikai nyelve nagymértékben
befolyasolta az amerikai rajzfilm vizualis megjelenését, legyen sz6 a gigantikus Disney Studiordl
vagy versenytarsairol, a Terrytoonsrol, a Warner Brothersrél, az MGM-rél vagy a UPA-rdl.
Mig a ,szocialista” vilag tdbbi részén a képregény mint valami ,kapitalista” dolog hosszu ideig
gyanus volt, Jugoszlavidban az amerikai és a nyugat-europai képregény témegesen jelent
meg, és kildndsen Horvatorszagban fejlett volt a hazai gyartas, ami bizonyos szerzék, mint
példaul Andrija Maurovi¢ munkaiban olykor csucsa volt mindannak, amit egyes idészakokban
a vilagban alkottak.

Walter Neugebauer, a horvat és a jugoszlav képregény egyik Uttéréje olyan szerzdként lépett fel,
aki korul formalddott 1949-ben annak az elsé rajzfiimnek az alkotdégardaja, amely a Kerempuh
cim( humoros hetilap szerkesztéségében j6tt Iétre. Az akkor huszonkilenc éves, korai gyerekkorat
Tuzlan, a szllévarosaban t6Itd, de ekkor méar zagrabi lakos Neugebauer tekintélyét a Kerempuh
szerkesztdségében képregényeinek utanozhatatlan kivitelezésével vivta ki. A palyajat tizennégy
évesen kezdte, és azonnal, az Okoban 1936-ban megjelent Naszreddin Hodzsa kalandjai
(Dozivijaji Nasredin HodZe) cim( munkajaval irigylésre mélté szakmai szintet ért el. Ezutan harom
évig tobb zagrabi és belgradi lapnak dolgozott, majd Norbert nevi batyjaval, aki a képregényei
forgatokdnyvirdja volt, elinditotta a Veseli vandrokas cim( lapot. Késdbb, a haborus években és
a Fuggetlen Horvat Allam idején a fivérek megalapitottak a Zabavnik cim(i képregény-ujsagot,
amelyben a sajatjaikon kivil masok munkait is kozolték. A testvére szellemes forgatokdnyvei és
szbvegei alapjan rajzolt képregényeiben, mint a Nosko, a térpe (Patuljak Nosko), a Kis Muk (Mali
Muk), Az éhes kiraly (Gladni kralj) és a Tarzan nyomaban (Tarzanovim stopama) Neugebauer
nemcsak elsajatitotta a Disney-iskola karikaturarajz-technikajat, hanem sokban til is szarnyalta
az akkori, Walt Disney alairasaval megjelent képregények minéségét. Vonalvezetése puha és
rugalmas, a figurai életteliek, mindig a mozdulat kézepén ragadja meg Oket, mintha animalva
lennének. Eszrevehetd az a térekvése, hogy a mozgas Gtjan grafikai és ritmikai folyamatossagot
érjen el a képregény képei kdzott, igy az egyikbdl a masikba valdé atmenetet folyamatként
érzékeljuk, mintha a képregény minden egyes kockéja termékeny pillanat lenne (key position).

Miutan a kommunistak atveszik a hatalmat, a képregény mint ,imperialista” médium egy idére
gyanussa valik. A fivérek részt vesznek az elsd rajzfilmek eléallitasaban, és bekapcsolédnak a
Filmvallalkozas (Filmske poduzece) nevl intézmény horvat igazgatésaganak munkajaba, ahol
elkészitik a Férgecske (Crvic) cimi vazlatukat, majd a Hirek széban (Usmene novine. 1945)
és a Gyerlnk valasztani (Svi na izbore. 1945) cim( propagandafilmjeiket.

Az igazi professzionalis rajzfilmes alkotdmunka ugyanakkor a Kerempuhban kezd6détt. A lapot
Horn teljes joggal ,,sok jugoszlav mesteranimator ugrédeszkajanak” nevezi (1976: 706). A hetilap
nagy példanyszamat és hatasat szovjetellenes karikaturak és képregények megjelentetésével
érte el, amelyekben Sztalint gunyoltdk. Ezek az alkotdsok piacot teremtettek, illetve sok
rajzolonak munkalehetéséget jelentettek. A habord utani Horvatorszag egyedili szatirikus
lapjaként a Kerempuh sok karikaturistat és képregényrajzolét alkalmazott, akik sokat tettek
a Sztélin-ellenes szatira és parodia fenntartdsaért. A Kerempuh altal képviselt humor tipikus
példaja Ripley Hihetetlen, de igaz cim(i rovatanak parodiaja, amelyet akkoriban az a fiatal Borivoj
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Dovnikovi¢ vitt, aki a kbvetkezd évtizedekben a zagrabi rajzfilmes iskola egyik vezetd szerzéje
lesz. A Hihetetlen, de igaz sorozat egyik darabjaban ,értestlhetink” arrol, hogy ,Széfiaban él
egy gerinc nélkiili ember. Erdeklédéstinkre kézélték, hogy & a bolgar miniszterelnék.” Egy masik
rajzon egy koncentracios tabort latunk ezzel a felirattal: ,A béke legnagyobb erdi 6sszpontosulnak
a Szovjetunidéban.” Tudjuk, hogy a Kerempuh hatalmas példanyszama nagy bevételt hozott,
a fiatal szerkeszt6 pedig kockazatos dontésekre szanta el magat: a haszon egyik részét egy
szatirikus szinhazra, a masikat pedig egy homalyos kimenetell kalandra forditotta — egy rajzfilm
létrehozatalara.

A technikaval valé egyéves ismerkedés és munka utan elkészilt a huszperces A nagygydlés
(Veliki miting. 1951) — a film kivételesen fontos szerepet jatszott a horvat rajzfilm késdbbi
fejlédésében. A projekt korll azok az emberek gylltek dssze, akik késbb a zagrabi rajzfilmes
iskola magjat alkotjak. Az animacioban valo jaratlansaguk ellenére a stab tagjainak sikerult
elsajatitaniuk egy klasszikus animacios film létrehozasanak feladataval kapcsolatos technikai
és gyakorlati ismereteket. Mindez els6sorban Neugebauer érdeme volt.

4. A nagygyiilés - szocialista realizmus Disney modoraban

Walter Neugebauer szerepe a stablistan igy jelenik meg: ,vezetd rajzol6 és karakterrendezés”,
mig Norbert feladata ,tartalmi rendezés és gegek”. A filmétlet Mirko TriSleré, érdekes tovabba,
hogy a zenét az az Eduard Gloz szerezte, aki a Nemzeti Filharmonikusokat is vezényelte. A stab
vezetbjeként Fadil Hadzi¢ van megjeldlve, producerként pedig a Kerempuh szerkesztésége.
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A megvaldsitasrol: a film Disney-figurakat hasznal, de nem kizarélag antropomorf alakokat, mert
a fészereplbk tdbbsége, a kacsak kivételével, akiknek szimbolikus és allegorikus szerepe van,
emberszer( figura; a masodik részben békak jelennek meg. A filmet egy Ujsag szerkesztdi talaltak
ki és valositottdk meg, ami jol érzékelhet6 a témavalasztdsban, a tartalomban, a gegekben, a
politikai Uzenetben és a kifejez6eszkdzOk megvalasztasaban. A film egy széveggel kezdédik,
amelyet Fadil Hadzi¢ irt (Borivoj Dovnikovi¢ kdzlése).® A szbveg a ,hirlapi kacsa” fogalmanak
magyarazatat és térténeti hatterét adja, elékészitve mindazt, amit késdbb egy feliraton latunk:
,Ez a film egy kedves kiskacsa fészkébe visz el minket Bukarestbe, ahol az Informburo
reklamféndke, Pavel Judin a Moszkvabdl érkez6 bdlcs direktivaknak megfeleléen nagyra néveszti
ezt a fiokat, ami egyeseknél olcsé elégtételt, masoknal nevetést valt ki.” A széveg utan egy
tagas térre valtunk, amely épuleteivel a Kremlre emlékeztet, mig a hattérben irogépkattogast
és gagogast hallunk [valéjaban a felirat alatt halljuk ezeket a hangokat — a szerk.]. A kamera
bevisz minket egy épulletbe, majd a kapu f6l6tt meglatunk egy feliratot: ,A tartds békéért és
a népi demokraciaért” — a betlkbél kacsak repilnek ki, mikézben képernydn kivili hanggal
egy ujsagarust hallunk: ,Megjelent a Pravda!” Valamiféle folyoson, ami jol érzékelhetéen egy
szerkeszt6ségé, rengeteg kacsa sétalgat, majd megpillantjuk Judin szerkeszt6t az irod4jaban,
amint idénként felhajt egy vodkat, mikézben ir valamit. Minden alkalommal, amint teleir egy
oldalt, a papir kacsava valtozik. Amikor megcsorren a telefon, egy kacsa bujik ki beldle, egy tojast
hoz magaval, amelyre Judin rail, hogy Ujabb kacsakat kéltsén ki. A kacsak forgatokényvbeli
s(rl jelenléte nyilvan mulattatta Walter Neugebauert, Disney fanatikus rajongéjat és koévetojét.
Neugebauer a kacsakat Ugy rajzolta meg, hogy a tébbségik, kiléndsen az utolsé jelenetben
nagyon is emlékeztet Donaldra.

et )\:\ (&Y

5 ,Volt egyszer egy Ujsagiro, aki abbéli igyekezetében, hogy felkeltse a figyelmet a féndke lapja irant, irt egy cikket
egy csodas szines madarrél. Nem annyira egy hattyurol vagy egy tyukrol, annal inkabb egy gydnyéri papagajrol.
Senki sem tudta megfejteni, honnan szarmazik ez a csodalatos madar, aki koril gyorsan szenzacié sz6vodott,
amely fokozodott, midén kiderilt, hogy nevezett Ujsagird bizony egy k6zdnséges kacsat mazolt at. Ettél az id6tél
kezdve minden Ujsagir6i hazugsagot kacsanak neveznek.”
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A kovetkezd jelenetben Judint hattal latjuk, amikor az irodajaba belép a postas, a hona alatt
néhany ujsaggal. Ezek az akkori kommunista tabor hirlapjai, mint a Rudé pravo vagy az
Unita. A postas kezébdl néhany Ujsag Judin labéara esik, ezek is kacsava véltoznak. Judin a
szétbomlott csomagbOl kivesz egy lapot, majd elkezdi felolvasni egy mikrofonba. Ezen a ponton
Neugebauerék szellemes geget talaltak ki: a hirlapi kacsa nem tud berepullni a mikrofonba,
ezeért immar kacsasultként a megelevened6 mikrofon lenyeli — ezutan bejut a haz tetején levo
antenndba, ahonnan az elektromos hullamok hirlapi kacsaként tovabbitjak a nagyvilagba.

A kodvetkezd jelenetben Gjra Judin iroddjaban vagyunk, ahol a falon megpillantjuk a Balkan
térképét, de Jugoszlavia nélkul, ugyanis ez a rész le van takarva egy papirdarabbal, amelyen
ez a felirat lathat6: ,sz6érnyorszag”. Az irodaban feltlinik egy Patkin nev( Gjsagir6, akinek Judin
megmutatja a térképen a Shkodrai-tavat, majd kiadja az utasitast: menjen el az Enver Hodzsa
tiszteletére rendezett nagygytlésre — a vezér ugyanis ,megakadalyozta, hogy kiszaradjon a
Shkodrai-t6 alban oldala.” A kdvetkezd jelenetben Bukarest utcait latjuk, ahol Patkin labai alatt
nyuzsdgnek a patkanyok. Patkin a garazsbol kivontat egy kacsa alaku repul6gépet, amelynek
a propellere kacsacs6rbél valtozott at. Az ujsagiroé felll a replilégépre, feladata teljesitésének
utjan lelkesité szévegek kisérik. A kacsa-repllégép a felhék kdzétt halad, a f6ldén pedig két
vonatot latunk. Az egyik Uresen érkezik a Szovjetunidbdl, a méasik pedig ugy meg van terhelve
mindenféle nyersanyaggal, hogy alig tudja vonszolni magat Moszkva felé. Az egyik tipikus
propagandafogas felhasznalasarol van sz, amely azt sugallja, hogy a Szovjetunié kegyetlenul
kizsakmanyolja a csatl6s orszagokat.

Az Ujsagird megérkezik a Shkodrai-t6 partjara, ahol a békak és a szanyogok nagygydlést tartanak.
Afébéka Jugoszlavia-ellenes beszédet vartyog, mikbzben az elbtte felvonul6 hallgatdésag tagjai
transzparenseket emelnek fel: ,,Eljenek bolcs vezéreink!”, ,,Eljenek Enver!” (feltételezhetéen
tudatosan hibasan), ,Mocsarat kdvetelunk!”. Ezutdn békék és szunyogok csoportja kdvetkezik
megtéveszt6 kbtésekben és gipszekkel, amelyeken felirat latszik: ,A jugoszlav terror aldozatai”.
Hirtelen vihar tor ki. A békak elrejtéznek a mocsarban, az Gjsagirét pedig, aki Bukarestbe szeretett
volna visszatérni, a vihar Jugoszlavia félé repiti. A latcsévén keresztll fehérl6 utakat pillant meg,
majd egy Uj gyarat, amelyen nagy jelsz0 latszik: ,A gyarakat a dolgozok iranyitjak”; modern
épuletet ,Termel&szdvetkezet” felirattal, nagy fehér éplletekbdl allo telepiilést, vizmiiveket, majd
az élmunkasok névsorat: Sirotanovic, Bi€i¢, Zagorsek, Skari¢, Zidari¢, Skobié.

Atdkkelutott Gjsagird sététedés utan érkezik a bukaresti szerkesztéségébe, miutan gépmadarat
Osszetdri a landolas soran. A szerz6k nem biztak abban, hogy a k6zénség érti a képek nyelvét,
ezért szlkségét érezték megmutatni azokat a feljegyzéseket,® amelyeket Judin olvas, mikdzben
nekunk is hagynak idét a tanulmanyozésukra.

A zarojelenetben azt latjuk, hogy a feldihédétt Judin egy zarkaba taszigalja az Gjsagirét, és
maga fog a cikk megirasaba. Gigantikus kacsat probal kigondolni, de ezuttal elveti a sulykot: a
kacsabol aradd légnyomas leteriti, majd maga fuvodik fel, aztan szétrobban. A robbanas romba

6 A szbveg igy hangzik: ,Abban a szempillantasban, amikor zenei kisérettel a levegbben gyllekezni kezdtek a
béka- és szunyogseregek, az égen megjelentek az elsé sotét felhdk. A tavoli mennyddrgés vihart josol. A gy(ilés
utan Bora szél t6rt ra4 Jugoszlaviara! Hihetetlen! A munkaskézben levd gyarak teljes erdvel zakatolnak. A folydkon
Uj erémivek éplilnek, a munkasok el6étt szénhegyek magasodnak. Belgrad alatt egy Uj, gydnyori varos emelkedik
ki a Dunabol! Az egész egy hatalmas méhkaptar, amelyet keresztlilszel a fehérl6 Zagrab—Belgrad autésztrada.
Az erd6k mélyén, az Gt mentén termelészdvetkezetek sorakoznak.”
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donti az épuletet, Judin pedig szdérnyethal. A sirjan egy kacsa van egy felirattal: ,A tartos békéért
€s a népi demokraciaért.”

A nagygytilés a szocialista realizmus sajatos kérilmények kdzo6tt 1étrejott kuldnleges
megvalosulasa. A film két sikon teljesitette feladatat. El6szér is kitermelte a professzionalis
animatorok elsé csoportjat, amivel megteremtdédtek a zagrabi animécio fejlédésének alapjai.
Ezenkivil rendkivil népszerl volt, tehat sikeresen terjesztette a beépitett propagandisztikus
Uzenetet. Ugyanakkor a film eszmei szempontbdl a kritikai panordma egyik tipusat honositja
meg, amennyiben a keleti blokkot a ,kamera” elforditasanak segitségével abrazolja. Szimbolikus
jelentésége van annak, hogy A nagygylilés a Disney-esztétika és a szocialista realizmus
Otvozete, ugyanis abban az idében j6tt Iétre, amikor a szovjet animacio hatarozottan szakitott
a Disney-filmek hagyomanyaval. A zagrabi animacio sajatossaga éppen az, hogy nyitott volt
az Atlanti-6cean tulso partjarél érkezett hatasokra — nemcsak a Disneyrdl van sz6, hanem a
UPA-r6l, a WB-r6l és mas studiokrol is.

5. A Duga film: eltavolodas a Disney-modellt6l

»AZ els® mlivészi animacios film” sikerének hullaman Fadil Hadzi¢, Kerempuh igazgatéja
és fészerkesztbje Zagrabban, a Horvat Kbztarsasag kormanyanak hatarozata alapjan’ és
finanszirozasaval megalapitja a Duga Film elnevezés( vallalatot, amely ,rajz- és babfiimeket”
fog el6allitani. Hadzi¢ A nagygydilés teljes stabjaval atkéltézik az j intézménybe, és 6 lesz
az igazgatd. 1951 elején palyazatot irnak ki animatoroknak, rajzoldknak és szinezdéknek. A
tébb mint kétszaz jelentkezé kdzll nyolcvanat valasztanak ki. Az Uj embereket A nagygydilés
stabjanak tagjai tanitjak be — Walter Neugebauer, Vladimir Dela¢ és Borivoj Dovnikovi¢ rajzolok-
animatorok, illetve a masol6-szinez6 részleg vezetdje, Ladislav Santak. A Duga Filmet megszalltak
a legnevesebb alkotok, mint Kostelac, Vukoti¢, Dovnikovi¢, Grgi¢, Kolar, Marks, Kristl, Jutrisa,
Bourek és masok. Ok raktak le a zagrabi rajzfilmes iskola alapjait, és megkezdddatt fejlédésének
harom legfontosabb szakasza kézil az els6. A Duga Filmben révid fennallasa soran, 1951-
ben és 1952-ben 6t magas szinvonalu fekete-fehér film készilt el. Az alkotok megtanultak
a futészalagmunkét, azaz a hatékony egyuttmikodést, amelyben pontosan elkiléniltek az
animator, a rajzol0, a fazisrajzold, a rendez6, a szcenografus, a szinezd, a masold, az operatér
és masok feladatai.

Az volt az elképzelés, hogy két csoportot hoznak létre. Az egyik Walter Neugebauer mlvészeti
igazgatd fellgyelete alatt tovabbvitte A nagygyllés munkalatai soran elsajatitott Disney-
hagyomanyt,® a masik feladata pedig a ,nemzeti stilus” kidolgozéasa volt. Ennek a csoportnak
a vezetését a huszondt éves épitészhallgatora, DuSan Vukoti¢ra biztak, aki ugyanabban a
hercegovinai varoskaban szuletett, mint Hadzi¢ és Biledi.

A nagygylilés stabja allt az Uj vallalat elsé filmje mégétt — ez volt a Vidam kaland (Veseli
dozivljaj. 1951), amelyben a Disney-stilust kovették és tokéletesitették. Meg kell emlitenlnk,
hogy a horvat humoros grafika két nagy alakja valédsitotta meg elsé énallé munkait Neugebauer

7 Erdekes, hogy a nyilvanossag a rajzfilm megjelenését és a Duga Film létrehozasat hatalmas lelkesedéssel
Udvozolte, mert akkoriban ugy vélték, hogy Jugoszlaviaban az USA, Oroszorszag és Csehszlovéakia utan a vilagon
negyedikként gyartanak rajzfilmeket.

8 Tanulsagos részlet a Duga Filmmel és mivészeti vezetdjével kapcsolatban, hogy utdbbi Tito megszokott hivatalos
portréja helyett Walt Disney hatalmas fényképét akasztotta ki irodaja falara.
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csapataban. Vladimir Dela€ Hergé tiszta vonalas stilusanak képvisel6jeként a Hazi ellendrzes
Dovnikovi¢nak, aki az elsé munkaja utan (Gool! Norbert Neugebauer, 1952),° amelyben vezetd
rajzol6é és animator volt, a leghosszabb és legsikeresebb karriert futotta be, és nem csupan a
zagrabi animacio keretei k6zott.

A horvat animacio jovéje és az iskola formalddasa szempontjabol fontosabb Vukoti¢ megjelenése,
aki a sajat elsb, illetve a Duga Film masodik filmjétdl kezdve (Kico szliletése / Kako se rodio
Kico. rendezéként Josip Sudar van megijelélve,'® 1951) olyasminek az alapjait vetette meg, ami
késdbb a zagrabi rajzfilmes iskola sajatossagava valik: a komikus alak nem antropomorfizalt
kerge nyul vagy kacsa, akinek a szeme valami tregbdl villog kifelé, hanem rajzolt emberke,
antihds, akinek a kalandjai a hétkéznapokban jatszédnak — 6 Kico. Ez a chaplini figura lesz az
els6 hazai animécios sorozat fészereplbje, majd egy évvel késébb Vukoti¢ elkésziti a masodik
filmjét Kicorol Elvarazsolt var Dudinciban (Za€arani dvorac u Dudincima. 1952) cimmel, ezuttal
teliesen 6nall6 szerz6ként; a stablistan rajzoloként, animatorként és rendezdként van feltlintetve.

A sajat életében bokszzsak szerepét jatszd karikaturaszerli ember, aki a kérnyezete 6sszes
Utlegét és fekete humorral abrazolt 6sszeesklivését magara vonzza, késébb szamos ,made in
Zagreb” film vezeté motivumava valik. Vukoti¢ ugyanakkor a korszak abrazolasi lehetéségei
k6z6tt lassanként eltavolodott Disney hagyomanyatél és stilusatél, és elkezdte kialakitani
az ugynevezett limitalt animaciét’, amelyet a Duga Film bezarasa utan készitett tizenharom
reklamfilmben tdkéletesitett. 1952 tavaszan a horvat kormany ugyanis a Duga Filmet azzal az
indoklassal szlntette meg, hogy a rajzfilm luxuscikk a Szovjetunié és a keleti blokk blokadja
okozta nehéz gazdasagi helyzetben. A sok elkezdett projekt k6zil egyedul a Piroska és a farkas
(Crvenkapica. Nikola Kostelac, 1954), az elsd horvat/jugoszlav szines rajzfilm készilt el — a
munkét az ujonnan alapitott Zora Filmnél fejezték be. A filmnek van egy masik térténelmi érdeme
is, ugyanis az elsd, nemzetkdzi fesztivalon dijazott film volt 1954-ben Berlinben.

Jugoszlavia kézeledése a Nyugathoz, tovabba a haboru elétti hagyomany tovabbélése a Maar-
testvérek munkaiban az animacios reklamfilmek piacanak kialakulasat eredményezte. A Duga Film
,Disney-csoportja” a Neugebauer fivérekkel az élén az Interpublic keretei kdzott Uj studiot hozott
létre, amely kizarolag reklamfilmekkel és informacios animacios filmekkel tervezett foglalkozni.
Az orszagban els6ként kezdtek nemzetkdzi felkérésekre dolgozni, példaul a tekintélyes német
autdégyarnak, a BMW-nek. A Dusan Vukoti¢ és Nikola Kostelac kortli csoport, amely a Duga
Film néhany munkatarsat, Aleksandr Marksot, Vladimir Jutro8at és Vjekoslav KostanSeket
foglalta magaban, harminc masodperces szines reklamfilmeket készitett, amelyek teljesen
mas, a UPA studi6 hatasarol arulkodo esztétikai modellt képviseltek. Ron Holloway (1972: 12)
megallapitja, hogy a zagrabi animatorok egyrészt egy angol nyelv(i kiadvanyokat arusité boltnak
kdszdnhetben kerultek kapcsolatba a UPA filmjeivel — a boltban kaphatok voltak azok a lapok,
amelyek képeket kdzdltek Cannon Gerald McBoing-Boing ciml 1950-es filmjébdl. A masik
kapcsolat a Zagrabban bemutatott Csaladi agy (The Four Poster. Irving Reis, 1952), amelyben

9 Afilm érdekessége, hogy szcenografusa az az Otto Reisinger volt, aki kés6bb a karikatira nagy alakja lesz, a
segédanimatorok kdz6tt pedig ott talaljuk Zlatko Grgicet, aki Dovnikoviétyal egytt késébb az iskola klasszikusava
valik.

10 A szakmai szerepek felosztasa nyilvanval6an nem volt vilagos. Feltehet6leg a Duga Filmnél gyartott filmek f6bb

alkotdi nevezték ,vezetd rajzoloknak”.
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a UPA vezet6 alkotdja, John Hubley munkai szerepeltek." A zagrabiak egyébként nagyrészt
Nikola Kostelac lakdsaban dolgoztak, ami alapjan Holloway ugy véli, hogy ,inkabb csaladrol,
szivesen egyutt dolgozd emberek csoportjarél volt sz6, mint iskolarol” (1972: 15). Elsésorban
limitélt animacidkat rajzoltak — ez olyan modszer volt, amelynek révén a legkevesebb rajzzal
a legnagyobb kifejezberét tudték elérni a mozgasok abrazolasaban. A Filmska kultura cim(
lapban 1960-ban megjelent A jugosziav rajzfilmes iskola (Jugoslavenska Skola crtanog filma)
cimi tanulméanyban maga Vukoti¢ elemzi a limitalt animacié modszerét. ,Kreativ irdnyultsagu
animacionak” nevezi, amely 12-15000-r6l, 4-5000-re, azaz radikalisan csdkkentette az egy
filmhez szikséges rajzok szamat, ,mikdzben a film mit sem vesztett vizudlis gazdagsagabdl”
(idézi Sudovi¢ 1978. 1ll: 122).

Piroska és a farkas (Crvenkapica. Nikola Kostelac, 1954)

Hozzé kell tenniink, hogy a limitalt animacié alkalmazésa részben gazdasagi sziikségszerlség
volt, ugyanis nem volt elég celluloidfélia és kulénleges festék. Holloway kiemeli a limitalt animéacio
révén kialakitott ,szabad rajz” jelent6ségét:

A rajzok szamanak korlatozasaval az alakok felszabadulnak a realisztikus mozgas kényszere alol, sajat
életre kelnek, amivel intenzivebbé valik a film ritmusa, és minden jelenet Uj kifejez6eszkdzokkel gazdagszik.
Ajelentésarnyalatok a karikaturisztikus mozgasban rejtéznek, a részletek hatarozzak meg a cselekményt,
a kifejezés ereje pedig a precizen adagolt idézitésnek kdszénhetd. (1972: 13.)

11 Az akkoriban aktiv animatorokkal folytatott beszélgetésekben megerésitést kaptam arrél, hogy a lapok a UPA
filmjeibdl szarmazd képekkel forogtak az irbasztalaikon, de Reis filmjére egyikiik sem emlékezett.
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A fiatal animatorok térekvéseinek legfontosabb eredménye az volt, hogy a Horvat Filmes
Alkalmazottak Szovetsége altal 1953-ban létrehozott Zagreb Film vezetése 1953-ban bevonta
Vukoti¢ és Kostelac csoportjat annak a Rajzfilmstadiénak a megalapitasaba, amelyben néhany
éves szlnet utan elkezd6dott a horvat animacié6 megteremtésére iranyuld munka. A hazai és
nemzetkdzi filmes szakirodalom rendkivil alaposan leirja ennek a munkanak a kiemelkedd
eredményeit.

6. A Verfremdungseffekt és a jump-cut a rajzfilmben

Holloway Z is for Zagreb cimi 1972-es kbnyvében, a zagrabi rajzfilmes iskoldnak szentelt
egyik legelsd kulféldi kiadvanyban DuSan Vukoti¢ mint ,a jugoszlav animécio legfontosabb
alakja” szerepel. Ezt a cimet Vukoti¢ az élete végéig viselte. O volt az az alkotd, akinek a
neve 6sszefonddott azzal a ténnyel, hogy az eurépai rajzfilmesek kdzul elséként nyerte el az
Oscar-dijat. Az Oscar a szakértdk és maguk az alkotok kézott nem tal elismert, mert a mfaj
hatalmas alkotasai kdzul tébbet soha nem tintettek ki vele — vegyik csak Jurij Norstein Mesék
meséje ciml muvét vagy Jerzy Kucia remekmuveit. Ugyanakkor mas fesztivalok dijait sokkal
tobbre tartjak, ilyen az Annecy-i, az ottawai vagy a zagrabi. Idénként megesik ugyanakkor,
hogy az amerikai filmakadémia a kis szobrocska odaitélésével egy egész animacio-torténeti
korszakot tisztel meg. igy tértént ez 1962-ben is, amikor nem a Disney, a WB, a UPA vagy az
MGM filmje gy6z6tt, ahogy az megszokott volt, hanem egy Amerikan kivdili film, az 1961-es
Mtdanyag (Surogat). A film azoknak a brilians alkotasoknak a sorabdl valo, amelyeket Vukoti¢
egész palyafutasanak legtermékenyebb, az 50-es évek kdzepétdl a 60-as évek kdzepéig tartd
évtizedében alkotott.

Mtianyag (Surogat. Dusan Vukoti¢, 1961)
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Vukoti¢ Jugoszlavia és a szocialista orszagok blokkja kozétti legmélyebb konfliktus idején érkezett
Zagrabba. Itt kezdte megjelentetni sajat karikaturait és rovid, humoros képregényeit, amelyek
erds antiimperialista éle éppugy iranyult a Nyugat, mint a Kelet felé. A metaforikus altalanositas
kifejezOeszkdzeihez valé vonzodasa valdszinlleg ebbdl a révid és fontos idészakabdl ered,
amely Hallowayt annak megallapitasara 6sztdénzi, hogy Vukoti¢ a szatira és a karikatura
legnagyobbjainak egyike — ez egyébként érvényes a zagrabi alkotdk legtdbbjére is. Vukoti¢
ironikus kommentar. Spiljo és Goljo (Spiljo i Goljo) cim(i 1953-as képregény-sorozata a két
barlanglakérdl mai szemmel Frédi és Béni el6futéra a hires amerikai sorozatbdl, az 1957-es
Flinstone csalaadbdl. A hatalomvagy a szocialista tarsadalmakban, és a pénz utani hajsza a
kapitalistakban Vukoti¢ f6 érdeklédési teriilete, amikor elfoglalja a helyét az animacids pult mogott.

1950 koral, amikor Jugoszlavia egyre érzékelhetdbben kdzeledett a Nyugat felé, az orszag
ideologiai berendezkedése részben mddosult, és elkezdett kialakulni a vilag felé nyitott orszag
varosokban amerikai és a keleti blokkb6l szarmaz6 filmeket vetitettek, kdztlik animaciodkat is,
elsGsorban a csehszlovak animacié élharcosa, Jifi Trnka munkait, mint az 1946-os Ajandékot
(Darek) vagy az 1947-ben készllt Pérak és az SS-t (Perak a SS) [utobbi 1946-ban készlilt — a
szerk.]. Trnka Zagrabban bemutatott filmjeinek hatasarol Vukotic¢ igy beszélt 1962-ben a Filmska
kulturanak adott interjuban:

Ha a sajat munkamrol kell beszélnem, az els6 helyen emlitem a nagy csehszlovak alkoto, Jifi Trnka miveit,
amelyek nagy 6sztdnzést jelentettek nekem, mert megerésitettek abbéli meggy6zédésemben, hogy ebben

a mivészetben sok mondanivalé és felfedezni valo rejtézik. (Idézi Sudovi¢ 1978. 1lI: 136.)

Trnka hatasa kiléndsen érzékelhetd az Engedetlen robot (Nestasni robot) cimli 1956-o0s
filmjében, amely a Zagreb Filmnél készult els6 munkaja volt. Ez a munka jelezte a szerzdiség
iranyaba térténé elmozdulasat, bar mindig évatosan viszonyult az animéaciéhoz. Az Gjitas a
kifejezéskészletben és a tematikaban egyarant érvényes: megalkotta ugyanis a jo robot alakjat,
ami az els6 példak egyike a vilag popularis kulturajaban. Megelblegezte ezzel Osamu Tezuka
sikerét, hiszen az Astro Boy (Tetsuwan Atomu. 1963) cim(i sorozat bevezet6 része morfologiailag
€s animacios megoldasaiban emlékeztet Vukoti¢ mlivére. A Trnkara adott kbzvetlen valasz a
Cowboy Jimmy, amelyet Holloway (1972: 14) meggy6zden allit Trnka babfiimje, A préri-aria
(Arie prérie, 1949) mellé. A film Vukoti¢ trilogiajanak elsé része volt, amelyben parodizélja az
amerikai mifajokat, de még inkabb a globalis amerikanizaciét. A filmben vilagosan megjelenik
Vukoti¢ stilusanak valamennyi jellemzéje: a limitalt animacio, a ritmikusan tagolt mozgas,
illetve a geometriai szimbdlumok alapjan megalkotott figurak, amelyek a modern mivészet friss
irdnyzatainak hatasait mutaté médon megrendezett hattér elétt mozognak.

Vukoti¢ rajzai sematikusak, de kifejezésmddja pontos és tiszta. Tisztaban van azzal, hogy a
karikatura mivészete nélklldzi a finomkodast és a homalyossagot, hiszen az ismeretlent nem
lehet karikirozni — a h6 a karikaturaban mindig fehér, egy széndarab pedig mindig fekete. Vukoti¢
kiléndsen érzékeny a parodiara. Vilagosan érzékeli, hogy az ismertbdl kell kiindulnia, ebbdl
kdvetkezéleg kdbnnyen azonosithaté motivumokat és kdzvetlenul felismerheté konvencionalis
abrazoldsmabdot hasznél. Visszatéré célpontja a tarsadalom kommercializalédasa és a
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hétkdznapok banalitasai. Nem hasznél dialébgusokat, mikézben a zajok és a zenék egyszerlen
belevésddnek a rajzba és az animacioba, ugy valnak organikus elemévé, hogy a figurdk egymas
kdzott kizardlag a rajzfilmes pantomimmal kommunikélnak. Az alakok atvaltozdsa nem jellemzd

a filmjeire. A metamorfézisok helyett Vukoti¢ a statikus gegre tamaszkodik, amely kivételesen
hatasosan helyez egymas mellé 6ssze nem ill6 képi elemeket. A gegek a karikaturan belll az
ellentmondasok erejével teremtik meg a brechti elidegenités sajatos valtozatat. Ha éppenséggel
helyreallitjuk a rajzolt vilag logikai koordinatait, szellemes és meghokkentéen éssze nem ill6
részletekbe és a filmkép optikai jatékaiba Utkézunk.

Miianyag (Surogat. Dusan Vukoti¢, 1961)

1958-ban Vukoti¢ harom filmet készit. Az Abra Kadabraban a képaranyokkal kisérletezik, a
filmet cinemascope és normal valtozatban is le lehet vetiteni. A bosszt (Osvetnik) Csehov
elbeszélésének adaptacidja. A Koncert gépfegyverre (Koncert na masinsku pusku) a masodik
mUfajparodiaja, ezittal a gengszterfilmé — az elsé remekmdivérdl van sz6, amelyben a filmes
karikatUra lehet6ségeit tokélyre fejlesztette.
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Kévetkezd két mivében tokéletesiti a karikaturisztikusan stilizalt filmkép és a ritmikus limitélt
animacio kapcsolatat, amelyben Klee, Kandinszkij vagy Chagall hatasa a film formai, vizualis
megjelenésében épplgy érzékelhetd, mint a belsé mozgasi energiak terén. A két filmmel — Piccolo
(1959) és a Mdanyag (Surogat. 1961) — felkelti a vilag fesztivalk6zénsége és a szakemberek
figyelmét, illetve belép a filmtérténetbe, ahol mindaddig jelen marad, amig az emberiséget
érdekelni fogja ez a terdlet.

Parodisztikus filmjeivel ellentétben, amelyekben mindent atfogo kritikai tekintetét a Nyugat felé
iranyitotta, Vukoti¢ a Piccoléban univerzalis szatirat épit, amelyet jol lathatdban Norman McLaren
Szomszédok (Neighbours) cimi 1952-es remekmdive inspiralt. A film a fegyverkezési versenyt
veszi célba, és mindkét oldal hideghaboruban viselt szerepét kritizalja — ilyen filmet lathatunk
még a zagrabi animacib térténetében, példaul Nikola Kostelac A réten (Na livadi. 1957) cim(
mavét. Az allegodria elején két szomszédot latunk, akik ugyanabban a hazban zavartalan
harmoéniaban élnek — és itt Vukoti¢ megalkotja az egyik legsikeresebb karikaturajat, amely
Verfremdungseffektet tartalmaz: az egyik szomszéd elvagdossa az es6 sugarait a masik feje
felett. Virtu6z médon van montirozva, ahogy a filmben az egyik szomszéd elkezd jatszani egy
kis szajharmonikan, azaz pikolon, mikézben a masik irigységében beszerez egy nagyobb és
zajosabb hangszert, ami lancreakciét indit el, majd a k6z6s haz lerombolasaig vezet. A valaha
békés és baratsagos szomszédok kdzbtti véres haboru, amelyben mindkettejik rokonai is
részt vesznek, zenekarok kiizdelmeként jelenik meg, amelyek tul akarjak harsogni egymast. A
hangszerekkel mint fegyverekkel vivott hdborut megjelenité audiovizuélis montazskompozicié
arr6l tanuskodik, hogy Vukoti¢ ismerte Eisenstein vertikalis montazsrol sz6ld koncepciojat:
a konfliktus tényezdi, a dinamika és a ritmus, a kép és a hang, illetve a szin és a mozgas
O6sszehangolasaroél van szé.

A Mdanyag szatira a dehumanizalt ember érzelmeinek kilresedésérél és a létezés altalanos
feltételeir6l a modern fogyaszt6i tarsadalomban — mindez a Nyugat felé vald kdzeledés és a
brutalis materializmus okozta felszinesség eredményeként honosodott meg Jugoszlaviaban.
Minden, amit magunk koral latunk, latszolagos és mesterkélt, a Iétezésiink pedig a fogyasztasra
korlatozodik. Az ember mint a fogyasztas alanya egyetlen funkciét teljesit, ez pedig tucatemberként
vald létezés. A filmet meghatarozza a kisérletezd szellem: a mozgas redukcidja megy végbe
egy sajatos animaciés ugrovagas (jump cut) megvaldsitasaval, amelynek soran a figura a
fikcios térben egyszerlien az egyik helyrél a masikra kerll, a mozgasba iktatott mindenféle
kéztes fazis nélkdl. A figura anélkul jelenik meg egy Uj helyzetben, hogy A pontbdl B pont felé
mozogna, ami, tulzas nélkdl allithatjuk, a film keletkezésének id6szakaban forradalmi valtas
volt az animacid esztétikajat tekintve.

Néhany valéban brilians egyedi geg mellett, mint példaul az a jelenet, amelyben a fészerepl6
ugy cserél nadragot, hogy a k6zdnség elél a homokba rejti a fejét, mikdzben az egész hatséja
latszik, Vukoti¢ bemutatja a varatlan fordulatokon alapulé ismétlédé geggel kapcsolatos tudasat
is. Arrél van szb, hogy a mindennapi életlinkben Iéteznek varakozasok és elbrejelzések, a
legegyszerlibbektdl kezdve, minthogy ez és ez latszik a sarok mdgul, vagy hogy a zdld utan
a piros kovetkezik a kdzlekedési lampan. De ha a saroknal valaki egy bottal var, vagy ha egy
Uzemzavar miatt sokaig acsorgunk, maris a karikatura logik4jaban talaljuk magunkat. Vukoti¢
gyorsan hozzaszoktat minket ahhoz, hogy a Mdanyagban el6éfordul6 figurdk vagy targyak
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Iéggdmbként viselkednek, azaz el6bb vagy utébb apré darabokra szakadhatnak, vagy hogy a
film kulcsgegje a legvégén kévetkezik egy varatlan fordulat eredményeképpen: a fészerepl6,
egy hatalmaskodé ,pumpalé” maga is megsemmisul, amikor pukkadasig fujja magat.

A Jaték (Igra. 1962) utan, amely a maga idejében a gyerekrajzfilm és a jatékfilm nagyon tigyes
keverékét nyujtja, és amely Gjabb Oscar-jeldlést és tébb dijat is hozott neki, Vukoti¢ a fikcids
film és a pedagdgia irant kezdett érdeklédni. Valamennyi visszatérése az animaciohoz, mint A
lelkiismeret-furdalas (Mrlja na savjesti, 1968), ami a rajzfilm és a jatékfilm Gjabb kombinacidja,
az animécios Opera cordis (1968) és Ars gratia artis (1970), vagy a trikkrajzok A Mester és
Margaritaban (Majstor i Margarita. Aleksandar Petrovi¢, 1972) azt tamasztja ala, hogy a kockarol
kockara kidolgozott filmtél valo elszakadasa tul korai dontés volt, és animatorként valészin(ileg
nem hasznalta ki valamennyi lehet6ségét. Vukoti¢ a 90-es években halt meg, amikor az az
orszag és az a vildg, amelyhez val6jdban tartozott, ugy esett szét, mint ahogy azt a Piccolo
utolsé jeleneteiben latjuk.

7. Koncert gépfegyverre — a fiktiv Amerika karikataraja

Az ugynevezett kreativ animaci6”, a karikatura kifinomult nyelve és az ideologiai kérkép a
Koncert gépfegyverre cimu filmben jelent meg a legérettebb formaban. A film alapjan érthetjuk
meg a legjobban Vukoti¢ animaciés stilusat. Vukoti¢rdl mint az improvizaciét kizard szerzérél
sokat arul el, hogy szinte sz6 szerint valositott meg mindent, amit a Koncert gépfegyverre
forgatokdnyvében leirt (idézi Sudovi¢ 1978 II: 55-57). A forgatokényvhdz vald kdvetkezetes
ragaszkodas a film kidolgozasa soran nem volt jellemzd tébb zagrabi szerzére. Kristl vagy Dragi¢
Jforgatokdnyve” példaul néhany odavetett szobdl allt, amihez aztan nem tartottak magukat. Meg
kell emlitenlink, hogy az utobbi két szerz6 az iskola késdbbi szakaszaban, valamint a filmben
kdézrem(ik6dd Boris Kolar rajzol6 és Zlatko Grgi¢ animator atvette Vukoti¢ vizualis igényességét
és a mozgasabrazolasban alkalmazott stilizacioit.

Koncert gépfegyverre (Koncert na masinsku pusku. Dusan Vukoti¢, 1958)

apertira

64
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Afilmet egy megszokott vizudlis geg nyitja, amelyben egy géppuskat latunk hegeditokban. Ezutan
egy nagyvaros stilizalt képe kdvetkezik, a hattérben felsejl6 épuletek alapjan New Yorkrél van szo,
mig az elétérben geometrikusan felskiccelt sirl forgalom, odavetett vonalak mentén egyhangu
ritmusban nagyon vazlatosan megrajzolt automobilok mozognak. A kévetkez6 jelenetben az
autok katonak modjara sorakoznak fel, hogy kordont képezzenek egy nagy limuzinnak, amelyben
talpig fehérben egy ,hivatalos ember” (il, ahogy Vukoti¢ nevezi 6t a forgatdkdnyvben. Vilagosséa
valik, hogy olyasvalaki, akinek politikai és mindenféle egyéb hatalma van. A ,hivatalos ember” a
bank nagy épllete felé iranyitott fényképezégépet tart a kezében, de a gombot nem 6 nyomja
meg rajta, hanem egyenruhas szolgaja. A kdvetkez6 jelenetben, amelyben a fészerepld belép az
irodajaba, a ,kreativ elrendezés” példajat latjuk: az Ures hattérben néhany aprdséag, az el6térben
irbasztal, hatul ajtd, amelyen keresztil belép a szerepld — igy alakul ki a tagassag képzete.
Egy hatasos geg kdvetkezik, amelyben a ,hivatalos ember” ruhaként veti le egész fehérld
testét, alatta pedig megmutatkozik fekete és gonosz igazi énje. Vukoti¢, mikbzben parodizalja
az amerikai m(fajokat, atveszi azokat a vizualis kodokat, amelyek alapjan a fehérbe 61t6zdtt
szerepld j0, a fekete ruhas pedig gonosz. Ez utébbi egy gombnyomassal kinyitja a gardrébot,
amelyben egyszer hasznalatos emberei sorakoznak a ruhdk helyén. Mindegyiknek ad egy
heged(tokot — a film elejétdl tudjuk, hogy mi rejtézik bennlik —, egynek pedig a bank fényképét.

Vukoti¢ a rajzfilmes pantomim mestere, ezt mutatja a f6szerepl6 testbeszéde, amikor az ujjaval
levagja a fejét, amely elvalik a testétél — igy magyarazza el a gengsztereknek a feladatot. A
gengszterek megérkeznek a bankhoz, felveszik a harcallasukat, az egyikik pedig kottatartot tesz
maga elé, amelyre a Koncert gépfegyverre kottajan kivil rateszi az elébbi fényképet. Az 6r, aki
a rajzos pantomim térvényszerliségeinek megfeleléen egy pillanatra pisztollya véaltozik, belefu;
a sipjaba, amire a sarkok mogul felfegyverzett rend6rék bukkannak elé. A gengszter-karmester
megismétli a fonoktdl tanult fejlevagd mozdulatot, és elkezd vezényelni. A hangkulisszaban és
a montazs ritmusaval a film atveszi a jazz hangulatat. A 16véldozés jelenete, amelynek elején
a renddrok csoportosan hullanak, Vukotiéra jellemzd gegekbdl all. Kézuluk kilénésen hatasos
az, amelyben a banditak egyike a kollégai sortlizébdl képezett vonalon Iépegetve kdzeliti
meg a bankot.

A tulerdben levd rendérdk a gengszterek félé kerekednek, akik kdzil egyedul a karmester
tud elmenekilni egy csatornanyilason keresztil. Amikor a karmester a sikertelen akci6é utan
megjelenik a fdndke elbtt, az atkutatja a zsebeit, majd a szajan keresztll benydl a gyomraba,
de ott csak l6vedékeket talal. A ,hivatalos ember” lelll az asztalahoz, és a gondolataiba
mélyed. Beosztottja gépszerliségét az mutatja, hogy a koponyaja kdérvonala mozg6 fémvazként
jelenik meg.

A féndk ujra feldlti fehér énjét, majd a gardrébbdl ember-marionetteket vesz eld, akik frakkba
vannak bujtatva. Ujra a bank elétt, egy letakart emlékm( mellett. Kidltozott szolgai kdzénséget
képezve tapsolnak és éljeneznek neki, 6 pedig felavatja az Isteni Igazsag emlékmivét. A
gengszter-karmester postai boritékként tiinik eld az emlékm(i mogll, majd visszanyeri régi
alakjat. Kulénleges kesztyljével alagutat as, és a széf kdzelébe jut, amelyet brilians grafikai-
animaciés megoldassal nagy gépszemekbdl sugarzo lézernyaldbok védenek. A gengszter egy
darabig Ugyesen rejtdzik eldlik, de egy lézersugar elkapja — a gengszter egy Ujabb elidegenitd
effektus eredményeképpen megragadja és 6sszegydiri azt. A gengszter kinyitja a széfet, eléhuz
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egy gumitdmlét, majd mint egy auto tankjabol a benzint, kipumpalja belble a pénzt. A vizualis
megoldas Vukoti¢ot Ujra mint a filmkarikatura zsenijét mutatja be. A rendérok a lézer segitségével
felfedezik a banditakat, €s ugyanannak a csének a segitségével elrangatjak az Isteni lgazsag
emlékmuvét.

Koncert gépfegyverre (Koncert na masinsku pusku. Dusan Vukoti¢, 1958)

A ,hivatalos ember” az irodajaban sok kdéteg pénzzel, amelyekkel szerelmi viszonyt kezd, majd az
egészet lenyeli. Egyetlen bankét hagy meg, atadja a marionetteknek, akik kdzétt emiatt haboru
tor ki, a I16volddzés kdzben tébben meghalnak. A sulyosan sebesiilt karmester, akibdl csdépdg
a szin és a tinta, amelybdl megalkottak — ez Vukoti¢ Gjabb bravirja —, az utols6 erejével ral6 a
fondkre, €s megsebesiti. A sebbdl kifolyik az dsszes lenyelt pénz, a ,hivatalos ember” atvaltozik,
a sulyatél megszabadulva pénzéhes szellemként elkezd lebegni a kapitalista varos folott.

8. Dragi¢ kodos korképei

A The New Yorker kdzvetlenul 1925-6s elindulasa utan szellemi szinvonalaval emelkedett ki
a tobbi klasszikus amerikai folydirat kozul. A lap egyik legfontosabb ismertet6jegye az volt,
hogy nagyszamu karikaturat és humoros rajzot jelentetett meg, amelyek kifinomult, filozofikus
humort képviseltek, kdzulik néhany egészen magas absztrakcios szintet ért el. Valoszinlleg
a legfontosabb munkatarsa Saul Steinberg volt, aki olyan mértékben uUjitotta meg a grafikat,
hogy sok elemzd a valaha volt legjobb grafikusok k6zé, azaz a modern vizualitas legfontosabb
alkot6i k6zé sorolja. Steinberg vizudlis kifejezésmaodjat tisztasag és egyszerlség jellemezte,
a rajzai mogo6tt meghtzodo gondolatot finom filozofiai aforizmaként épitette fel. A dolgok
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szemrevételezésének Uj modjat talalta meg: Mr. Magoohoz hasonlban a valdésagot az abszurd
szem(vegén keresztll, csak részleteiben és a szemuveg tulajdonosanak beallitddasan keresztul
latja. A médiaterrornak és a varosi dzsungelnek kiszolgaltatott modern ember mentalis allapotat
elemzd komplex Gzeneteit Steinberg hideg egyszerliséggel, geometrizalt alakokkal és a kontirok
vazlatos és szintetikus rajzolataival adta at:

Steinberg a vonalvezetés egyszer( jatékaval képes volt az emberi szellem még olyan termékeiben is, mint
a haz vagy a buatorzat desztillalni azt, ami egyszerre volt tipikus, groteszk és kifinomult. (...) Steinberg a
batorokat, a moderneket és az elavultakat egyarant, kifinomult stilusérzékkel karikirozza, amivel sikerrel
leplezi le a stilus hianyat a mindennapi életiinkben. (Réssel, 1955: 26.)

Steinberg rajzai idealis anyagok a rajzfilm szamara, de sok honfitarsa kisérlete ellenére egy
zagrabi szerzd, Nedeljko Dragi¢ volt az, akinek meggy6zdéen sikerllt életre kelteni a steinbergi
vilagot. A 60-as évek végén, miutan Kristl Németorszagba emigralt, Vukoti¢ és Mimica toébbé-
kevésbé szakitott a rajzfilmmel, a karikaturistak Uj nemzedéke kapott lehetéséget a filmkészitésre.
Az Uj szerz6ék, akik el6deik filmjeibdl észrevétlenil nyerték a tudasukat, ugyanarra az eszmekdorre
tamaszkodtak, ami fokozottan igaz a kortars nemzetkdzi helyzettel kapcsolatos érdeklédés
panoramaszer( karikatura-képére. A helyzetet, ahogy Holloway megjegyzi, ,a berlini falrél, az
U-2-botranyrél és a kubai rakétavalsagrol sz6l6 hirek jellemezték, és elkertlhetetlen volt, hogy
ezek a dolgok hatassal legyenek a studio szerzdire” (1972: 45). A zagrabi rendezék eléreléptek
a korabbi nemzedékhez képest, ami mindenekelétt a grafikai kifejezés egyértelmsitését, a film
tempdjanak gyorsitasat, illetve az animacio kivitelezésének tokéletesitését érintette — ez volt
az a terulet, amelyben szabadabban kdvethették az amerikai mintékat.

Zlatko Grgi¢ és Borivoj Dovnikovi¢ mellett a zagrabi filmes karikaturistdk masodik nemzedékének
vezetd szerzdje Nedeljko Dragi¢ volt. Palyajat Gjsagoknal kezdte, majd egyebek mellett az
Analfabétak lexikona (Leksikon za nepismene) cim( karikaturagyUjteménnyel hivta fel magara
a figyelmet. Ez a karikatdra nyelvén, vizuélisan jelenitett meg alapveté marxista fogalmakat. A
Zagreb Filmhez val6 belépése utan animatorként és rajzoloként mikddott kdzre méas alkotok
projektjeiben, majd néhany év utan lehetéséget kapott sajat filmek készitésére. A nagyvilagban
Dragi¢ A vadlovak betérése (Krotitelj divljih konja. 1966), a Talan Diogenész (Mozda Diogen.
1967) és kiléndsen a Nap nap utan (Idu dani. 1968) cim( filmekkel valt ismert animatorra. Mint
igazi karikaturista, az életmive tengelyét alkotd mivek mellett ,minifilmekkel” is bemutatkozott,
ezek hatdsos poénnal végzddd, erds vizudlis vicc formajaban megjelend karikaturak voltak. Ezek
kdzé sorolhatjuk els6 6nalldb munkajat Elégia (Elegija. 1965) cimmel, egy haromperces, fekete
humorra épul6 jatékot egy rabrol, aki a cellaja ablakabdl a vilag szlikitett képét latja. Dragi¢ sz6
szerint az ablakot mutatja a keskeny képernydn, amelyen kizarblag egy virag latszik — a rab elsd
tette a kiszabadulasa utan az lesz, hogy szétlapitja. ,Minifilmjei” k6zul talan a legsikeresebb
a latnoki Szomszédolas (Put k susjedu. 1982), amelyben egy embert latunk, ahogy felveszi a
frakkjat, mintha Gnnepségre készllne, majd az utolsé jelenetben megpillantjuk, amint latogatdba
indul a szomszédjahoz — egy tankkal.

Rajzoloként Dragi¢ tobb Steinberg-epigonnal, akinek stilusat a lazabb és spontanabb
vonalvezetés iranyaba fejlesztette. Steinberg rajza afféle képi gyorsiras, teljességgel redukalt és
egyszerUsitett vonalakkal, de olyanokkal, amelyekkel képes kifejezni a legkomplexebb érzéseket
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és kdrvonalazni a rajzolt figurak jellemét. Mindez Dragi¢ra az animacio, illetve az animalt képekkel
valo térténetmesélés madjat illetéen hatott. Ujitd karikataraiban az egyszer(isités révén igyekszik
dsszehangolni az 6tletet és a kifejezésmodot, mig az animaciéiban az egyszerdsitett rajz és
a mozgas szerves egyesitésére torekszik. Mozgbképes karikaturait leggyakrabban ironikus
képi idézetekre és a logikus gondolkodast, valamint a vizualis mivészetek térvényszeriségeit
megkérddjelezd, éssze nem ill6 gegek sorozatara épiti. A fentiekkel 6sszefliggésben fontos
a montazs, ugyanis a filmek ,képenként”, vagyis az animaciora jellemzd mikromontazs'?
segitségével készlilnek, amelynek a kiinduldpontja nem a képkocka, hanem a filmes keretezés.
Dragi€ érett filmjeiben nincs vagéas, ez komplex montazsstrukturajanak alapelve. Minden
egyetlen lenduletben j6n |étre, a képek egymasbdl alakulnak, minden a szakadatlan atalakulasok
folyamatéaban ,t6rténik meg”. Elbeszélésmaodja asszociaciokra épul, nincs sziukség kronologikus
rendre, hiszen minden ,az emlékezés képeinek” (Slike iz sjecanja. 1989) — ez volt utolsé zagrabi
filmjének cime — a témdoritésén alapszik. Filmjeinek tébbségében Dragi¢ pesszimistan szemléli
az emberi civilizaciot, szkeptikus, sét, cinikus, amikor az egyes ember lehetéségeirél beszél,
aki megprobal valamit tenni a személyes szabadsaga érdekében annak a vilagnak a keretei
kdzott, amelyet maga hozott 1étre.

Dragi¢ az animacio teriiletén egyediilallé szatirajanak Gjité és gazdag karikatira-mivészetébdl taplalkozik.
Az elembertelenedett vilag éles kritikajat a humanus élet utani melankdlia és nosztalgia felvillanasaival
ellensulyozza. (Holloway, 1972: 32.)

Sok mas zagrabi alkotéhoz hasonl6an Dragi¢ médszere a kisszer(, hétkdznapi és mindenben
atlagos ember szembesitése a kérnyezetérdl sz6l6 panoramaképpel. Talan Diogenész cim(
filmjének f6szereplbje egy tétlen ember egy csomaggal, melyet egy délibabszerl varakkal
teleszort, az 6 és a nézd optikai érzékeit egyarant provokalé misztikus téren keresztil cipel. A
Nap nap utanban,'® amelyet Holloway Ugy jellemez, hogy ,a Zagrabban valaha készlilt legerésebb
film” (1972: 98), a kdzponti alak egy békés polgér, akit terrorizal a média, mig a Tup-tupban egy
hasonl6 figura zajoktdl szenved. Amig Vukoti¢, valamint Kristl az 1961-es Don Quijotéban (Don
Kihot) a modern vilag atlathaté kérképét teremti meg, Dragi¢ panoramaja érthetetlen, kédos és
szélsGségesen ellenséges a korkép kisszerli szemlélbjével, a vonal-emberkével szemben. A
hasonl6 konfliktusok bemutatasaban Dragi¢ gyakran alkalmazza az ugynevezett ,funkcionalis
Urességet”. Ez egy olyan eljaras, amelyben a tér ugyanolyan absztraktként értelmezddik, mint
az id6: a figura egész kdrnyezete fehér kdddé véltozik, amely ugyanakkor attérhetetlen falként
vagy széditd mélységként jelenik meg. Az egyik pillanatban ez az Gresség egy kétdimenzios
papir, amelyen az alakok meg vannak rajzolva, majd pedig haromdimenzios szinpad. A csupan
téredékesen megmutatkoz6 panorama koncepcibjat feltételezhetéen DovnikoviC vezette be a
zagrabi animacid univerzumaba a Kivancsisag (Znatizelji) ciml 1966-0s filmjében. Dragi¢ ezt a
koncepciobt fejlesztette tovabb: a humoros Iégkdrhdz annak a kisember szamara attekinthetetlen
és nem lathat6, hamis médiavalésagnak a leleplezését adta, amelynek szine el6tt 6 viszont
teljesen attetszd, védtelen és sebezhetd. Ebben az 6sszefliggésben kiléndsen fontos a Nap

12 A mikromontézsrél részletesebben lasd Ogled o mikrokadru cimi 2005-6s tanulmanyomat a Hrvatski filmski
lietopis 44-es szamaban.

13 A filmekrél részletesen irtam ezekben a szévegeimben: Mali Govjek na razmedu svjetova és Dobri vojak Svejk
u civilnom odijelu (Hrvatski filmski ljetopis 2000/23 és 2000/24, illetve Ujrakdzdlve az Animacija i realizam cim(
kényvemben).
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nap utan, amelyben vildgosan kifejtve jelenik meg a panordmakép koncepcidja. A mindent
atfogo pillantas ezittal széls6ségesen pesszimista: szkepticizmust és cinizmust latunk az emberi
lehetbségek kérdésében, tudniillik abban, hogy kivivhaté-e a személyes szabadsag minimuma.

A nap, amikor leszoktam a dohanyzasrol (Dan kad sam prestao pusiti. 1982) cim( film, amely
sokat kdszdnhet Dovnikovi¢ 1977-es N. N-jének, ezt a gondolatot a végsokig viszi. A maga
gyorsirasaval Dragi¢ csupan jelzi az abrazolt vilagot, mikdzben a hanghatasok a filmes kifejezés
meghataroz6 elemeivé valnak. A film ezekkel mutatja meg a f6szereplé mindennapjainak
korképét, amely baljos misztériumra emlékeztet.

9. A Naplé — a valédi Amerika karikataraja

A panoramakép az azonosithatd szubjektum és objektum szintjén konkretizalddik, illetve a képek
és jelenetek finom animécids szdvetében jut érvényre, ahogy azt Dragi¢ 1974-es Napldjaban
(Dnevnik) lathatjuk. A film arra késztette Hornt, hogy Enciklopédigjdban ugy irja le a filme, mint
Jfgurativ és absztrakt képek erételjes aradasat” (1976: 242). EI6z6 filmje, a Tup-tup Oscar-jelélése
lehetéséget adott Dragiénak arra, hogy ellatogasson az Ujvilagba. Amerikaban, illetve Amerika
és altaldban a Nyugat szinekdochéjaként értett New Yorkban szerzett vizualis benyomasait
animacios utleir6 esszében 6sszegzi, amelyben a Steinbergtél kdlcsénzétt rajzstilus tébbé
nem muvészi mintaként, hanem a szélsGségesen szubjektiv percepcié megnyilvanulasaként
mUkodik. A karikaturistardl mint ,,a tudatalatti szeizmografjarol” szolo elképzelését a BBC-nek
Az animacio mesterei (Masters of Animation. John Halas, 1986-) cim(i sorozataban fejti ki. John
Halasnak igy magyarazza el allaspontjat és ,a film okait™:

Mivel akkoriban nagy tapasztalatra tettem szert az animéaciéban, szerettem volna késziteni egy forgatokényv
és felvételi terv nélkdli filmet. Olyan filmre vagytam, amely abban a pillanatban jon Iétre, amikor az animator
lell az asztaldhoz, és elkezd dolgozni. llyenkor az animéci6 eszkdzeivel az asszociaciok szabadon
attevédnek a papirra, a folyamat hasonlit az irodalomban ismert »tudataramra«. Ekkoriban kezdtem
utazgatni az USA-ban. Amerika mint vizudlisan kivételesen erés orszag erds hatast tett ram és inspiralt.
Az Amerika-hatasokat vizioként, az animécié segitségével létrehozott benyomasok értelmezéseként
hasznaltam. (Halas 1986)

Napl6 (Dnevnik. Nedeljko Dragi¢, 1974)
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A film a mindenhat6 kéz jelenetével kezdddik — mas helyeken mar hangsulyoztuk, hogy az
animacio6 csucsarol van sz, Cohl, Disney, Cavandoli, Trnka, Parn és masok munkaival egyutt.
Nem annyira ,a vilagrol” van itt sz6, amelyet az animator keze teremt, hanem valami sokkal
hétkdznapibbrol. Ez egy ember keze, amely naplét ir (rajzol), amit az alapjan értink meg, hogy
a kéz a zagrabi filmek stilusaban és a zagrabiak nemzetkdzi ambicidira utalva ugyanazt a szo6t
irja le horvatul, angolul, franciaul és németiil. Az elsé rajz egy képregény kockajanak vagy egy
képernybnek a rajza, amelybe a kamera belemélyed, majd a négyzet belsejének Urességébdl
elétlnik egy letargikus ritmusban 1épdel6 emberi figura. Menet kézben a figura valtoztatja a
kllsejét és a formajat, de a ,hds” ritmikus mozgéasanak kiegyensulyozottsaga a film végéig
megmarad. Egy ponton Dragi¢ bevet egy szabadon elhelyezett szinfoltot, amely koérés-korul
lebeg, majd az emberke elszall, ami sz6 szerinti idézet egy hisz évvel korabbi mestermibdél
(George Dunning: A repulé ember / The Flying Man 1962), hogy egy Ujabb transzformécio6 utan
feldltse Mickey egér alakjat. A bevezetd szekvencia jelentése akkor valik vilhgosabba, amikor a
lépegetd ember mogott felvillan a hattér, egy gigantikus varos latképe, amelynek diszletei k6zott
az emberke szlintelen(l valtoztatja a kilsejét. Dragi¢ egész filmje jaték a folytonos atalakulasban
levd szinekkel és vonalakkal, valamennyi jelenet az el6z6b6l bomlik ki, és a kbvetkezdben hal el.

Avaros ellenpontjaként a képerny6 kdzepén megjelenik egy kis négyzet, benne egy természeti
kérnyezetben elhelyezett idillikus falusi hazzal. Késébb a kép absztraktta, a nagy autédt vezetd
ember illuziéjava valik — az eltorzult kép gyorsan eltlinik az aut6 elviselhetetlen zajaban,
amelyben nincs helye az 4imodozasnak. Dragi¢ a sofért a villamgyorsan mozgé kockakon a
kaszas haldl alakjaban mutatja meg. Az aut6zaj lehetévé teszi az autd atalakulasat egyhangian
dohog6 hajova, amely a ,kamera” felé kdzelit, majd feltlinnek New York kérvonalai, mikbzben
az el6térben az elébbi emberke a foteljében Ul, egy kis kényelemre és maganyra vagyakozva.
Ez Dragi¢ kedvenc motivuma, ismerhetjik korabbi filmjeibél. A figura hamarjaban a szamtalan
absztrakt alak egyikéve valik, ezek a képernydn pulzal6 szbégletes vonalak; mindekdzben a néz6
az ugrandoz6 vonalakban igyekszik felismerni valamiféle arcokat és alakokat. Az absztrahélt és
azonosithat6 formak allando6 cserélgetésével Dragi¢ provokalja a befogad6i mechanizmusainkat,
igy maximalisan aktivak és koncentraltak leszink a film nyolc perce alatt.

Ujra egy automobilt latunk, egy maffiézdszer( sofér vezeti, mellette a prostitualt kliséivel
megrajzolt baratndje. Az autdé a kamera iranyaba fordul, id6nként h4zza, halészobava vagy
varoshazava alakul. Athalad eqgy jelzésekkel, kbzlekedési tablakkal, lampakkal, felhékarcolokkal,
feltljarokkal és a NO, YES, PROSPERITY szavakat formazé haromdimenzios feliratokkal
zsufolt betonlabirintuson, ami Ujra egy Steinbergtdl kélcsénzétt motivum. A kbézépen bonyolult
csomoponttal 8sszekotdtt autdpalyak haldzatat hirtelen felllrél pillantjuk meg. Amikor egy
jarmd a keresztez6déshez ér, az husevd ndvénnyé valva lenyeli, majd kis id6 mulva kikopi.
Behatolunk az auté belsejébe, amely izléses szalonna alakul blazirt milliomosokkal, kéztik
rajzfilmes egerek és macskak. Az egyik arcra kozelitiink, amint fokozatos redukciéval atalakul,
a belsejében szinfolt vibral, majd néhany kisérlet utan kivulre kerll. Ezutan a szalonbeli figurak
elkezdenek szeretkezni, egy idOre csatlakozik az egér é€s a macska is, de magukra eszmélnek,
és elkezdenek kerget6zni, mig a maguk mogétt hagyott emberek belemeriilnek az orgiadba. A
csoportszex absztrakt vonalak és alakok jatékaként jelenik meg, végul ezek ndi testek felismerhetd
stilizacidiba mennek at, melyek férfifigurakkal diszitett tdjképen fekszenek.
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Az animaciés metamorfézisok méagigja révén ujra minden attlinik a varos képébe, amelynek
kdzpontjabdl kind egy ember-felhdkarcol6 a WORK, BUSINESS, PROSPERITY feliratokkal. Az
ember késébb 0sszetdporddik, a feliratai a testébdl kindvo utjelzékké valnak, mikdzben az egér
és a macska atrohan a vasznon. A naplo rajzai/oldalai mintha kinyilnanak, és Dragi¢ az animacios
penetracio segitségével az elsd percepcios rétegbél atvezet minket a kép mélyébe, amelyben
lathatova valik a varos gyomra — feltarul a varost mozgatéd gépezet a maga megszamlélhatatlan
kanyarg0s csovével, kabelével és tartboszlopaval. A gépezetbdl folyton attetsz6 dobozok hullanak
kifelé, amelyekben uniformizalt éplletek és emberek szoronganak. Zoommal kézelitlink az egyik
dobozra, majd szembesulunk a Steinberg stilusaban megjelenitett nagyvarosi piactérrel: rendér,
rabbi, rosszul 6lt6z6tt és er6sen sminkelt ndk, Al Capone parédidjaként mutatkozo6 kalapos és
fekete szemuveges férfi, természetesen folyton a macskat uld6z6 egér, rengeteg mas figura
tarsasagaban, épuletek, utjelzék, tovabba az egymasba alakuld haromdimenzios steinbergi
szavak. A formak és alakok 6sszeolvadnak és szétvalnak, majd valamennyien bekdltdznek a
film elején megismert, profilbdl megrajzolt figura fejébe.
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Napl6 (Dnevnik. Nedeljko Dragi¢, 1974)

Haromdimenzids betlkkel kirajzolodik a SUPER felirat, és a sz6t kdvetve kiléplnk az ird/rajzold
naplojabdl. A betik elfoglaljak a képteret, varossa alakulnak. A lenylig6zd latvanyt megtoltik
a tovasiet6 aktataskas emberek, akik a fejik helyén faliorat viselnek — a klausztrofébia, a
paranoia és az altalanos zavar izzasig fokozédik, amihez irrital6 hangkulissza jarul. Dragi¢ a
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képet fokozatosan minimalista médon megrajzolt emberek rajava redukalja és kondenzalja,
de hogy ne tévedjunk azzal kapcsolatban, hogy a féldkerekség melyik varosaban vagyunk,
egyikik Chaplin skicceként tlinik fel. Visszatériink a betlivarosba, amely most erds vizualis
benyomasokbdl all6 kompoziciét alkotva kaotikusan vibral. A jelenetet kis embermozaikok
tarkitjak, akik akaratuktol megfosztva ugy forognak, mint egy mokuskerékben — olyan emberek
karikaturai 6k, akik megprobalnak kiszabadulni ebbdl a kaotikus kaptarbdl, de csak a varosi
rohanas jutott nekik, ami Steinbergtdl szarmazé Gjabb szé szerinti idézet. A betlrajbdl kivalik
egy ,W”, a karjaival szarny médjara csapkodva atrepul Manhattan részletesen megrajzolt
képe folott, majd Ugy ereszkedik le a hiperurbanizalt szigetre, mintha fészek volna. Kisvartatva
Manhattan a ,W” sulyatél a vizbe merul.

A ,W” mint tultéltétt lufi elkezd leengedni, majd a legkllénbdz8bb absztrakt figurak és formak
tinnek eld beldle. Néhany masodpercig az egész Norman McLaren animaciodira hasonlit, azon
kivll, hogy a képernyén atszaguld az iménti egér és macska. Az absztrakt formak négyszéggé
alakulnak, amely zavaros vizre vagy kanélisra emlékeztetd valamiben tszkal. Ujra kiilénbdzé
Osszefonddo alakzatokat latunk, majd visszatérink az Usz6 négyszéghdz, amelyen ugy tcsorog
egy ember, mintha lakatlan szigeten lenne. Hatasos zoomolassal Gjra kinyilik a korabban latott
egész kép, megpillantjuk az elején latott embert: dohanyzik és folytatja letargikus sétajat.

10. A vak sétaja a Grand Canyonon keresztiil

A zagrabi rajzfilmes iskola egyik utols6 nagy nemzetkdzi sikere 1978-ban Zdenko Gasparovic¢
Satiemania cim( filmje volt. A szerzének Erik Satie zenéje iranti rajongasa, valamint gazdag
vizualis kulturgja intim énéletrajzi filmet eredményezett, amelynek harmonikus kompozicioja
telitve van melankéliaval, nosztalgiaval és erotikus utalasokkal. A film a kévetkezé néhany
évben a rajzfilmkedvel6k tdbb nemzedékének kultikus filmjéveé valt. Téredékes szerkezete
lehetdvé tette GaSparovicnak azt, hogy elhelyezzen néhany szellemes geget. Ezek kdzul az
tlinik a leghatasosabbnak, amelyben ironikus médon kommentalja a kbrnyezetét mindent atfogo
kritikai pillantassal szemugyre vevd kisember alakjat. El6sz6r egy vakot latunk, amint egy fehér
hattér el6tt bolyong, majd hosszu sikollyal belevész a fehérségbe. A halala utan a fehérségbdl
kiemelkedik a hattér, és kiderll, hogy a Grand Canyonban vagyunk. A palyajanak nagy részét
az USA-ban t6It6 GaSparovicot lathatélag néhany ismert rajzfilmnek az a gegje ihlette, amely
a nagy vilagproblémakra épitd globalis metaforakra épil — ezek ideolégiai hatterét a vak
alakjaban jelenitette meg, aki nem latja, merre tart. Erzékeljik-e a kérnyezé vilagot és sajat
magunkat? — ez a szellemes geg Uzenete, mikézben j6 lenne az egészet és benne magunkat
csupan viccként felfogni.

A Satiemania ugyanakkor mas filmekkel egyutt azt is nyilvanvaléva tette, hogy a kétdimenzios
seven minutes klasszikus cellanimacio lehetdségei Zagrabban és minden(tt kimerultek, és a
70-es évek végén masfajta esztétikai és tartalmi koncepcidk léptek fel.

Természetesen tovabbra is jelen van az a szellemiség és gyakorlat, hogy az animalt karikattra
komoly politikai és filozofiai témakat dolgozzon fel. A globalis metafora és a mindent atfogd
panoramakép azonban elveszti a dominancigjat, és a kdvetkezd harom évtizedben az egész
mUifaj mas iranyba fejl6détt: az egyes ember meghatarozott tarsadalmi kérnyezetben jelentkezd,
konkrét problémai irant kezdett érdekldni.
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Satiemania (Zdenko Gasparovic, 1978)

A z&grabi rajzfilmes iskola — vagy a zagrabi animéciés hagyomany, ami jobb megnevezésnek tlnik,
hiszen magéaba foglalja mindazt, ami a Jugoszlav Kiralysagban és az 6nallé Horvatorszagban
létrejétt — nem csupan a karikatlra eszkdzeivel kifejezett globalis metaforak formajaban jott
létre, bar kilénbdzd okokbdl ez a legjellemzdbb, meghatarozd vonasa, ahogy arrél a fentiekben
megprobaltam beszéini. Eppen ellenkezéleg: a jelentés zagrabi szerzék 6szténdsen eltavolodtak
ettdl a koncepciotdl, és keresték az Uj formakat és témakat, ez képezte a zagrabi és a horvat
anim@cios film f6 iranyat. A zagrabi animaciés hagyomany kiterjedt lombkorona, melynek egyes
agait gyakran igazsagtalanul hagyjuk figyelmen kivil, mert nehéz beilleszteni éket a zagrabi
mainstream csaladfajaba. Utobbi f6 képvisel6i — Dovnikovi¢, Zaninovi¢, Vukoti¢, Dragi¢, Grgi¢,
Marusic, Blazekovi¢ — filmjeik tobbségében a dominans modell kereteiben alkottak, melynek
kdézéppontjaban a kétdimenzios, kerek orra kisember allt, aki a sajat ideologiai kupolgja aldl
szemléli és értelmezi a nagyvilag latképét. Ezt a vilaglatast nem minden zagrabi szerzd képviselte,
ahogy nem tették magukéva a mivészet lenini meghatarozasat sem — ez a miivészetet az
objektivitas, tehat a tarsadalom, a természet és az eszmék torténetileg mérhet6 fejlédése
szubjektiv érzékelésekeént irta le. A szerzék j6 része az imaginativ karikatura és a tiszta groteszk
tertletén haladt, mint Zlatko Bourek. Az ugynevezett festdi iranyzat szerzéi globalis kérdések
helyett egyedi sorsokkal foglalkoztak, gyakran fejeztek ki pesszimizmust vagy cinizmust,
illetve azt a jellegzetes keserliséget, amely a Kbzép-Eurdpa és a Balkan kozoétti térségben
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https://www.youtube.com/watch?v=MhBMuUuRxkA

honosodott meg: Vlado Kristl (C4pabdr / Sagrinska koza. 1960), a Marks-Jutria tandem (A
légy /Muha. 1966), Dragutin Vunak (Az ajkak és az tiveg k6z6tt / Izmedu usana a ¢ase. 1968),
Vatroslav Mimica (Kis kronika /Mala kronika. 1962; Fert6zéttek / Tifusari. 1963), Pavao Stalter
(A vords halal maszkja /Maska crvene smrti. 1969), vagy ujabban Davor Medure€an és Marko
Mestrovi¢ (Cigany / Ciganjska. 2004), és Josko Marusi¢ (A varos mellett /U susjedstvu grada.
2006). Ezekben a filmekben nincs szellemes és optimista végkicsengés, illetve gyakoriak
a szomoru motivumok, mint a temetés, a szirke esd, a saros utca, vagy a fekete, vijjogo,
fajdalmat és haborukat j6solé madar. A szerzdk jo része a horvat flggetlen képregény 70-
es évek végi boomja utan ihletett nyert ebbdl a mifajbol, ami a legjobban KreSimir Zimoni¢,
Magda Dulci¢ és Milan Trenc munkaiban érzékelhet6. Ezen kivil tébb szerzd kiprobalta magat
a gyerekeknek sz6l6 filmekben — nemcsak Zlatko Grgi¢ Baltazar professzor, a hires feltalalo
(Profesor Baltazar. 1967—1978) cimi kultikus sorozatara gondolok, hanem Milan Blazekovi¢,
Radivoj Gvozdanovié és Darko Kre¢ munkaira. Emlékezziink meg végiil Stalter vagy Dragi¢ az
animaciés dokumentumfilm felé tett kitérdire, vagy a legujabb idék legkilénbdz8bb animaciods
technikai megoldasaira, melyre néhany példa Daniel Sulji¢ Torta — (Kolag. 1997), Nicola Hewitt
In/dividu (1998), Simon Bogojevi¢ Narath Leviatan (Levijatan. 2006) cim( filmjei.

ime a feladat azoknak, akik folytatni kivanjak a zagrabi animéaciés hagyomanynak, a horvat
kultura egyik legfontosabb jelenségének a kutatasat.

Forditotta Szijartd Imre
[A szbveg eredeti megjelenésének helye: Midhat Ajanovi¢: Ideoloska panorama Zagrebacke
Skole crtanoga filma. Hrvatski filmski ljetopis, 52/2007. 22-36.]
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VARGA ZOLTAN
K6 kovon nem marad, ha tancol a Yeti.
A burleszk megjelenése a magyar rajzanimacioban’

Varga Zoltan filmtérténész, 1984-ben szilletett Kecskeméten. A kecskeméti
Banyai Julia Gimnazium tanuléja volt (1994—2002); az ELTE BTK-n diplomazott
(2008), majd szerzett doktori fokozatot (2012). 2006-t6l 2018-ig harom
egyetemen Oraadoként (Budapesten és Szegeden) tébb mint félszaz kurzust
tartott. 2004 6ta jelennek meg publikacioi, tébbek kdzétt a Filmvilagban, a
Metropolisban, az Aperturaban, a Pannonhalmi Szemlében, az Art Limesben,
a Forrasban, valamint tanulmanykétetekben (Macskassy Gyula, 2013; A
horrorfilm, 2015; A sci-fi, 2016; A vaszon és a divany talalkozasa, 2018;
Népmesék szdéban, irasban, képben, 2020). Tarsszerzbje A vampirfilm
alakvaltozatai (2009) és a Jankovics Marcell (2019) cimi kényveknek. Onallo
kotetei: A magyar animacios film: intézmény- és formatérténeti kbzelitések
(2016); A kecskeméti animacios film (2019); Macska—egér jatékok. Ternovszky
Béla animacios filmjei (2022). A Magyar filmek 1896—-2021 cim( koétet (2021)
tarsszerkesztbje és 74 szocikkének szerzbje. Jelenleg a Magyar Mivészeti
Akadémia Oszténdijprogramjanak észténdijasa.

[absztrakt]
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Varga Zoltan tanulmanya azt vizsgalja, hogy milyen médon jelentek meg a burleszk jegyei
a magyar rajzfilmben. A burleszk — a némafilm par excellence filmmdfaja — valéjaban nem
tlnt el a hangosfilmvaltassal, csak atalakult: megjelent az animécidban, mindenekelétt a
klasszikus hollywoodi rajzfilmben. A rajzfilmburleszk a vilag mas t4jain is felfedezhetd: a
tanulmany hangsulyozza, hogy a magyar filmben a jelenléte 6sszességében szorvanyos
ugyan (példaul Macskassy Gyula néhany mivében taldljuk meg a nyomait), bizonyos
életmivekben azonban kitlintetett jelentdsége van. llyen Nepp Jozsef és Ternovszky
Béla animacios életmiive; az alkotok nevéhez fiz6d6 Gusztav-szériaban vagy tébb
révidfilmben (Nepp: A Yeti dala, Megalkuvo macskak; Ternovszky: Modern edzésmaodszerek,
Mindennek van hatara) megdfigyelhet6 a burleszkjegyek nyomatékos alkalmazéasa. Gyulai
Liviusz munkassagaban tapasztalhat6 a leger6sebb vonzalom a burleszk irant, legyen
sz06 sorozatokrél (JOmadarak, Tinti kalandjai) vagy egyedi filmekrél (Delfinia, Jonas,
Golyos mese, Szindbad, bon voyage!, Az érangyal). A tanulmany részletesen bemutatja,
hogy az emlitett alkotdk miként idézik meg és gondoljak tovabb a rajzfilm kézegében a
burleszkfilmes 6rokséget.

1 Jelen tanulmany a burleszk és az animécios film kapcsolatanak témakdérében publikalt korabbi irasaim folytatasaként
is olvashaté. Lasd Burleszk és animéci6. Café Babel, 2011/2. 35—-42.; Nincs megallas. A burleszk 6roksége az
animacioés filmben: 1. Az animacids hajszaburleszk. Filmtett. URL: http://www.filmtett.ro/cikk/3227/a-burleszk-
oroksege-az-animacios-filmben-1-az-animacios-hajszaburleszk; Mechanizalt mesehdsok. A burleszk 6roksége
az animacios filmben: 2. A komikus gépiesség az animacidban. Filmtett. URL: hitp:/www.filmtett.ro/cikk/3228/a-
burleszk-oroksege-az-animacios-filmben-2-a-komikus-gepiesseg-az-animacioban; A gravitacio cselei. A burleszk
Oroksége az animacios filmben: 3. A gravitacio szerepe az animaciéban. Filmtett. URL: http://www.filmtett.ro/
cikk/3229/a-burleszk-oroksege-az-animacios-filmben-3-a-gravitacio-szerepe-az-animacioban; Elvitte a cica a nyelved?
A burleszk 6roksége az animécids filmben: 4. Vizudlis szbjatékok. Filmtett. URL: http://www.filmtett.ro/cikk/3232/
elvitte-a-cica-a-nyelved-a-burleszk-oroksege-az-animacios-filmben-4-vizualis-szojatekok (Valamennyi esetben az
utolso letdltés datuma: 2022. 04. 09.)
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[abstract]

..................................................................................

The study examines how the characteristics of burlesque have appeared in Hungarian
animated films. Slapstick, the quintessential film genre of silent cinema, did not disappear
with the advent of sound films but transformed, finding a new home in animation, particularly
in the classic Hollywood cartoon. Slapstick animation can also be identified in other
parts of the world. The study emphasizes that while the presence of slapstick comedy
in Hungarian animation is generally sporadic (evident, for example, in some works by
Gyula Macskassy), it holds significant importance in certain bodies of work. J6zsef Nepp
and Béla Ternovszky frequently used the elements of slapstick comedy in their cartoons,
while Liviusz Gyulai could be that Hungarian animated film director who was influenced
by slapstick comedy the most. The essay examines the animated short films and series
made by the three directors in details, showing that the artists used and reconfigured
slapstick motifs within the form of drawn animation.
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Hevesy Ivan egyetemes némafilm-térténetének sokat idézett szo6fordulata szerint a burleszk
»a filmmuivészet legédesebb gyermeke”." A verbalis humortol, a szavaktoél érintetlen, a vizualis
eszkdzdkodn nyugvo, a filmtrikkdkre is elészeretettel tAmaszkodd mozgdképes komédia-tipus
kiérlelését — Charlie Chaplin, Buster Keaton vagy Harold Lloyd esetében a csicsra jaratasat
— jelentd burleszkmiifaj ,bdlcséje” valéban aligha lehetett volna mas, mint a némafilm.2 Am a
hangosfilmvaltas nem sziikségszer(ien jelenti a ,koporséjat”. A kdzkeletli vélekedés szerint a
némafilm alkonyaval a burleszk ugyan eltint a filmkultara mifajkinalatabdl, de kétféle Gton is
elindulhatunk, ha amellett kivanunk érveket félsorakoztatni, hogy a hangosfilmvaltassal a burleszk
nem tdnt el, csak atalakult. Az egyik, a kézenfekvObb kdzelitésmod azokat az él6szereplés
hangosfilmeket sorolhatja eld, amelyek tudatosan fordulnak a burleszk 6rékségéhez, de azt
tovabbgondoljak. modernizéljak. Ennek az esetnek az élvonalba kinalkozé példaja Jacques Tati
jol ismert és foként elismert életmlive,® de rajta kivul is tébben nekiveselkedtek a burleszkmdifaj
feltAmasztasanak. Utdbbiak k6z6tt nemcsak olyan miveket talalunk, amelyek a tisztadn komikus
hataskeltés keretein belll maradnak, mint Mel Brooks Bombasikere (Silent Movie. 1976),* hanem
érdekes mdédon meghdkkenté mifajkeveréket kidolgozo tételeket is, igy példaul a burleszket
a horrorba delegél6 filmeket: Shanks (William Castle, 1974), Gonosz halott 2 — Halott vagy
hajnalra (Evil Dead Il — Dead by Dawn. Sam Raimi, 1987).°

A burleszk tovabbélését tanusitdé masik korpuszt nem az élészereplés, hanem az animacios
filmben taléljuk. Noha ez a burleszk-6rékség sem ismeretlen — a Film- és médiafogalmak kisszétara
burleszk-szdcikke® példaul, ha csak egyetlen mondat erejéig tér is ki ra, felhivja a figyelmet erre a
kapcsolatra —, valészinlleg kevésbé kdzismert filmtdrténeti tény, mint a Jacques Tati-féle burleszk-
modernizacié. Az animécioval vagy a filmes komikummal foglalkoz6 szakirodalmakban a burleszk
és — mindenekelbtt — a klasszikus hollywoodi rajzfilm kapcsolata mindazonaltal szamon tartott
és/vagy méltatott jelenség.” Ez aligha meglepé, hiszen olyan burleszk-remekmivek szilettek
rajzfilmként a klasszikus Hollywoodban, mint — csak a legkivalobbak kdzil szemezgetve — a
Fleischer fivérektdl az A Dream Walking (1934), a Disney-nél készilt The Clock Cleaners (Ben
Sharpsteen, 1937), Tex Avery King Size Canary-ja (1947), a William Hanna — Joseph Barbera
paros The Cat Concertdja (1947), a Chuck Jones altal rendezett The Rabbit of Seville (1950),
vagy a Friz Freleng keze aldl kikerult The Pink Phink (1964).

—_

Hevesy Ivan: A némafilm egyetemes térténete 1895—1929. Magyar Filmintézet, 1993. 87.

2 A burleszk altalanosabb attekintéséhez lasd példaul Hevesy Ivan: A filmjaték esztétikaja és dramaturgiaja.
Budapest, Magyar Filmintézet — Muzsak Kézmuvel6dési Kiadd, 1985. 199-217.; Robinson, David: Vigjatékok.
Ford. Bodnar Daniel és masok. In Oxford Filmenciklopédia. Szerk. Nowell-Smith, Geoffrey. Budapest, Gléria
Kiado6, 1998. 80-89.; Szilagyi Erzsébet: A némafilm legjelentésebb mifaja: a burleszk. Filmtett. URL: https:/
filmtett.ro/cikk/a-nemafilm-legjelentosebb-mufaja-a-burleszk (Utolso letdltés: 2022.11. 10.)

3 Léasd példaul Thompson, Kristin — Bordwell, David: A film térténete. Ford. M6dos Magdolna. Budapest, Palatinus
Kiado, 2007. 458—461.

4 Bata Norbert: Bombasiker. Filmvilag, 2011/11. 59—-60.

5 Lasd Papai Zsolt: Hollywoodi Reneszansz. Formatorténet és europai hataskapcsolatok a hatvanas—hetvenes
években. Budapest, Gondolat Kiado6, 2020. 91.; Varga Zoltan: Aldott atkozottak. Sam Raimi démonai és szuperhdsei.
Filmvilag, 2019/8. 37.

6 Hartai Laszl6 — Muhi Klara — Papai Zsolt — Varro Attila — Vidovszky Gyorgy: Film- és médiafogalmak kisszotara.
Budapest, Korona Kiadd, 2002. 26.

7 Lasd példaul Adamson, Joe: Suspended Animation. In Film Theory and Criticism. Szerk. Mast, Gerald — Cohen,
Marshall. New York — Oxford, Oxford University Press, 1979. 608.
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King Size Canary (Tex Avery,1947)

A burleszk megjelenése a(z) (rajz)animacioban ugyanakkor nem az amerikai filmtorténet
hitbizomanya: a vilag mas tajain is késziltek animéacios burleszkek. igy a kdzép-kelet-europai
filmmudvészet is, még ha csekély mértékben, de kiérlelt olyan animéaciés miveket (ha nem is
feltétlendl csak rajzfilmeket), amelyeket relevans médon formalt a burleszk mifaja. A csehszlovak
animécioban példaul ebben a vonatkozasban emlithetd, hogy Jan Svankmajer sajat tiszteletbeli
elédeinek egyikét abban a Charles Bowersben fedezte fel, akit a nagykdzénség éppugy teljesen
elfeledett, mint a filmtérténetiras, holott Bowers az animacié és a burleszk ésszekapcsol(6d)
asanak egyik els6 kulcsfiguraja. Az 1920-as évek méasodik felében késziilt, targyanimacios
eljardsokat integral6 burleszk-szkeccsei nem véletlendl ihlették meg a stop-motion animaciohoz
a sziirrealista képzeletvilag prizmajan at kozelité Svankmajert; a cseh mester leginkabb
burleszkes alkotasa alighanem A lakas (Byt. 1969), amely — az él6szereplds képsorokat stop-
motion animacioval keverd filmként — nemcsak a mosolyfakasztd csetlés-botlast, de egyuttal a
kafkai jellegli szorongaskeltést is maximalis hatékonysaggal alkalmazza.®

Az alabbi irasban a magyar animaciéra fokuszalok, s abba kisérlek meg bepillantast nyujtani,
hogy a rajzfilmben miként jelentek meg burleszkjegyek. Mint latni fogjuk, (1) a burleszkjegyek
nem szervesultek a magyar rajzfilm eszkdzkészletében olyannyira, mint a tengerentuliéban;
ugyanakkor (2) bizonyos alkotok — mindenekel6tt Nepp Jézsef, Ternovszky Béla és Gyulai

Py

8 V0. Vimenet, Pascal: Jan évankmajervlabirintusai. Ford. Faber Andras. Filmvilag, 1990/6. 28.; Varga Zoltan: A
nyelvoltdgetd pragai szlrrealista. Jan Svankmajer-portré 1. rész. Filmvilag, 2018/12. 6.
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https://www.youtube.com/watch?v=wjXkc5iC7gU

Akifejtés megalapozasahoz néhany elbzetes megjegyzést kivanok tenni. Ha magyar animacios
burleszkrdl beszéllink, akkor ennek kialakulasahoz, jellegzetességeinek kibontakozasahoz nem
lehetséges sajat, azaz magyar filmtérténeti hagyomanyt tarsitani, ellentétben azzal, ahogyan
az amerikai rajzfilmburleszknek rendelkezésre allt mintaaddként az amerikai élészereplés
filmburleszk. Miként Chuck Jones fogalmazott: ,A 20-as években cseperedve fel, lehetetlen lett
volna, hogy ne hasson rank Chaplin, Keaton és Harold Lloyd, ezek a nagyszeri komikusok, akik
igazi mesterek voltak.” A némafilm-korszakban a magyar burleszkfilm megteremtésére ugyan
torténtek kisérletek — s6t, szamos probalkozast tartanak szamon a kutatok —, de egyik sem
hozott maradand6 eredményt.’® Lényegesen késbbb, az allamszocializmus filmmivészetében
viszont szllettek olyan filmek, amelyekben erbteljesek a burleszkjegyek, esetiikben azonban
a modernista inspiracio éppolyan nyomatékos, ha nem meghatarozobb. Bdszérményi-Nagy
Orsolya tanulmanya Novak Mark révidfilmjét, a Keddet (1963), valamint az egész estés
Gyerekbetegségeket (Kardos Ferenc — Ro6zsa Janos, 1965) és az Ismeri a szandi mandit?
(Gyarmathy Livia, 1969) cimi filmeket elemzi részletesen a hatvanas évekbdl." E miivek mellé
kivankozik kés6bbrél — a burleszkhez és a némafilmes formanyelvhez a lehetd legdirektebben
visszanyul6 — Sandor Pal-film, a Régi iddk focija (1973), de még elébbre haladva az id6ben
masok is emlithetdk, példaul Timar Péter bizonyos munkai — az Egészséges erotikatol (1986)
a Zimmer Feriig (1998) — a legkevésbé sem érintetlenek a burleszkjegyektél. Talan maroknyi
éldszereplds filmmel még lehetne folytatni a lajstromot, e ponton azonban az a Iényeg, hogy itt
legfeljebb parhuzamossagroél beszélhetiink a magyar film élészereplds és animacids alkotasaiban
megjelend burleszkrdl. Arrdl viszont, hogy elébbiek inspiraltak volna utdbbiakat, aligha. Jelen
tanulmany nem véllalkozik arra, hogy szamba vegye, milyen hataskapcsolat tételezhetd a
két korpusz kdzott (egyaltalan: van-e?), hanem abbdl a feltevésbdl indul ki, hogy a magyar
rajzanimacios burleszket épplugy az amerikai rajzfilmes (és egyuttal az él6szereplds) burleszk
fel6l érdemes megkdzeliteni, mint ahogy 6hatatlanul a vilag valamennyi egyéb tajan készult
hasonl6 alkotasok esetében ez nem tlinik megkerilhetének.

llyen 6sszevetésre kinal példat Olga Blackledge rajzfilmes hajszasorozatokrol irt tanulmanya,?
amely a jelen fejtegetés szamara is tartogat relevans megallapitast. Blackledge a mindmaig
vilaghires amerikai szériat, a Tom & Jerry-t (William Hanna, Joseph Barbera és masok,
1940-68) és a maga koraban igen kedvelt szovjet sorozatot, a No, megallj csak!-ot (Nu,
pagagyi! Vjacseszlav Mihajlovics Kotyonocskin és masok, 1969—86) hasonlitja 6ssze. A szamos
hasonl6sag mellett a szerzd alapvet6 kildnbséget l1at abban, hogy mig a Tom & Jerry j6forman
csucsra jaratja a (komikus hatasu) erészakot, amely rendre a szerepldk (leginkabb persze
Tom macska) testének atmeneti deformalédasaban manifesztalodik, addig a No, megallj csak!
nem egyszerlen tartézkodik az efféle gegektél, hanem kifejezetten keruli azokat: ,[...] a No,
megallj csak! hasonl6 helyzeteit ugy tervezték meg, hogy vagy ne legyen lathatd az er6szak

9 Idézi Adamson, Joe: Bugs Bunny: Fifty Years and Only One Grey Hare. London, Pyramid Books, 1990. 41.

10 Lasd Balogh Gyodngyi — Gylrey Vera — Honffy Pal: A magyar jatékfilm térténete a kezdetektdl 1990-ig. Mlszaki
Konyvkiado, 2004. 22.

11 Boszoérményi-Nagy Orsolya: Téredezettség és anarchia. A burleszk és a modernizmus kapcsolata a hatvanas
évek magyar filmjében. Metropolis, 2014/4. 6—-18.

12 Blackledge, Olga: Erészak, hajsza és a test konstrukci6ja az amerikai €s szovjet animacios sorozatokban.

Ford. Nagy Ambrus. Apertura, 2012. nyar. URL: http://apertura.hu/2012/nyar/blackledge-eroszak-hajsza-es-
a-test-konstrukcioja-az-amerikai-es-szovjet-animacios-sorozatokban (Utolso letdltés datuma: 2022. 04. 09.)
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pillanata, vagy az uldézés feszlltségét egy er6szakmentes geg oldja fel”. llyen megallapitas
nem csupan a szovjet animaciét illetéen tehet6; latni fogjuk, hogy a magyar rajzfilmburleszk
jelentds részében is erre figyelhetlink fel: a komikus szinezetl er6szak minimalizalasa, vagy
éppen teljes elhagyasa tapasztalhaté bennik. Ez persze nem minden esetben érvényesul —
ahogyan az amerikai rajzfilmburleszk esetében is vannak markans kivételek'® —, hiszen néhany
magyar rajzfilmburleszk éppen az er6szakos elemek (6n)reflexiv hasznalataval tinik ki. De
hogy a komikus er6szak a magyar rajzfilmburleszknek (a szovjethez hasonl6an) nem valt olyan
szinten meghataroz6 komponensévé, mint az amerikainak, az kevéssé cafolhaté allitasnak tdnik.

Végezetll: fejtegetésem a rajzanimaciora fokuszal, de fontos kitérni ra — legalabb emlitésszinten
—, hogy burleszkjellegzetességek mas animacioés formakban is tetten érhetdk, ugy a magyar,
mint a nemzetkdzi animacios filmben, ahogyan azt a korabban emlitett Svankmajer-film is
példazza.™ A stop-motion animacié bizonyos tipusai, mindenekelétt a gyurmafiim és az embereket
animalé pixillacio kinalkoznak olyan ,k6zegnek”, amelyben igen jol mikédhetnek a burleszkes
jegyek. A gyurmaanimacios és a pixillaciés burleszkanimaciok fogalmazasmaodja bizonyos
fokig emlékeztethet a rajzfilmes geghasznalatra, de egyuttal sajat — 6ntérvényld — komikus
(és vizualis) vilagot is kidolgoznak a vonatkozé filmek, s ennek alaposabb feltarasa kulén
fejtegetést érdemelne. Varsanyi Ferenc pixillaciéinak (élen a Suli-bulival [1982]), Varga Csaba
Auguszta-sorozatanak (1980-86), illetve Cakd Ferenc szériainak (Sebaj, Tobias [1982-85],
Zénd [1985-88]) és rovidfilmjeinek (Autotortiara [1982], Randevu [2004]) a burleszkkel étesitett
kapcsolatardl szakcikkekben, valamint a magyar animaciorol irt monogréafiamban olvashatok
megallapitasok.'®

Ki latott lovat a hazban? Szérvanyos burleszk a magyar
rajzfilmben

Mintha csak el6revetitené a burleszk korlatozott megjelenését a hazai rajzfilmben az, ahogyan
Macskassy Gyula, a ,magyar animacids film atyjaként” tisztelt alkotd'® nyult ehhez a mufajhoz.
Mesefilmjei s karikaturisztikus animacidi ritkan fordultak a burleszkhez, mindazonaltal talalunk ra
példakat. A mesefilmek kdzé tartozd Egér és oroszlan (1955) nyitanyaban lathato6 tldézésjelenet
(az egér és a keselyl kdzott) szinte ,,egyenes agi leszarmazottja” a tengerentili hajszaburleszknek
— még a gravitaciot érvénytelenité geget, a levegdben Iépkedés nagy multl poénjat is alkalmazza'”
—, €z azonban csak kisebb részlet a filmbél, melynek tovabbi cselekménye mas iranyt vesz. A

13 Kulléndsen szép példa az erészakos tartalmak kivonasara Chuck Jones Pepe Le Pew-sorozata (1945-62),
amely a szokasos hajszaszituaciot szerelmi kerget6zésre cseréli le, s ezzel az llddzéses gegeknek egészen
Uj értelmet ad. V0. Varga Zoltan: Mi a rajzfilm, doki? Chuck Jones életmuive. Filmvilag, 2017/3. 33.

14 Az animécibs film koérilhatarolasahoz és formainak rendszerezéséhez lasd a kdvetkezd szOvegeket: Varga
Zoltan: A magyar animacios film: intézmény- és formatérténeti kézelitések. Szeged, Pompeji, 2016. 16—26.;
Fllop Jozsef: Az animacio fejlédéstdrténete és oktatasa. In Animacios kérkép. A magyar animacié oktatasi,
intézményi, forgalmazasi és palyazati lehetdségei — révid térténeti kitekintéssel. Szerk. Fulép Jozsef — Kollarik
Tamas. Budapest, MMA Kiad6, 2016. 17-35.

15 Orosz Anna Ida: Folyamatos jelenidd. Varga Csaba (1945-2012). Filmvilag, 2012/9. 12-15.; Orosz Anna Ida:
Suli-buli. Alapfilmek. URL: https:/filmarchiv.hu/hu/alapfilmek/film/suli-buli (Utolsé letdltés datuma: 2022. 04.
09.); Varga Zoltan: A magyar animacios film: intézmény- és formatérténeti kézelitések. Szeged, Pompeji, 2016.
247-252.; Varga Zoltan: Tul a labirintuson. Caké Ferenc animéciéi. Filmvilag 2021/8. 8—11.

16 Macskassy Gyula életm(vérél lasd Macskassy Gyula. Szerk. Macskassy Katalin — Orosz Anna Ida — Orosz
Marton. Budakeszi, Utisz Grafikai Stadio, 2013.

17 Lasd Varga Zoltan: A gravitacio cselei.
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karikaturisztikus Macskassy-animaciok egyik alapvetését jelentd Parbaj (1960) ugyan kifejezetten
az intellektualis humorrdl nevezetes, de arra is figyelmesek lehetlink, hogy nem sokkal a (részben)
képletekkel vivott ,szellemi csatat” megel6zben az intrikus Marsot a Tudés altal atvaltoztatott
targyak, igazi burleszkgegeket eredményezve, alaposan elpaholjak. Egyebekben sem a Parbayj,
sem a rendez6 mas karikaturisztikus alkotasai nem vonzédnak a burleszkhez — leginkabb a
generécios ellentéteket komikusan tematizalo Oreg és fiatal (1969) all még viszonylag kdzel a
burleszkhez (mint sajatos ,macska—egér” harc megjelenitése). Macskassy rajzfilmsorozata, a Peti
(1962—-67) nyitanya, a Peti és a gépember a mechanisztikussaghoz kapcsolddo burleszkhumort'®
példazhatja, am a révidfilmekhez hasonldéan a teljes sorozat inkabb eloldédik a burleszkes
mintaktol, mintsem kétddik azokhoz.

Parbaj (Macskassy Gyula, 1960)

Hasonloképpen, szamos méas magyar rajzfilm esetében talalunk laza kétédést a burleszkhez —
anélkll, hogy ez a kapcsolat az érintett alkotasokban dominanssa valna. A kdvetkezd mivekbdl
lehet ,szemezgetni”. Csermak Tibortdl A piros péttyds labda (1961) cselekménye felfoghato
egyfajta jatékos uldézéssorként,'® de a szituaci6 nem tényleges uldézés, és a film nem is
célozza a komikus hataskeltést — hanem lirai alkotas, amely egy kislany fantazialasat, ,mentalis
utazasat” koveti. Dargay Attilatdl a Hajra, mozdony! (1972) ugyancsak az uldézésre lehet —

18 Lasd ub: Mechanizalt mesehdsok.
19 Lasd ud: Nincs megallas.
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https://www.youtube.com/watch?v=cc9S4qpqCJI

illetve lehetne — példa, amely kiegészil a mechanizmus-témaval is, mi tébb, a vonatmotivum
minden id6k egyik leg(el)ismertebb burleszkfilmjét, A Generalist (The General. Clyde Bruckman
— Buster Keaton, 1926) is megidézheti. Csakhogy a Hajra, mozdony! esetében sem bontakozik

ki valddi hajszaszituacio, pontosabban masra helyezddik a hangsuly: Dargay tarsadalmi-politikai
szatirat érlel a hajsza és a mechanizmus motivumaira épitve. Dargay késdbb az egész estés
animacibiban, kilénésen a Ludas Matyiban (1977), kisebb mértékben a Szaffibban (1985)
biztositott teret a burleszkjellegnek — de a mifaj elemei ezekben a filmekben sem jutottak
meghatarozé poziciohoz, inkabb a helyzet- és jellemkomikum mellé alkalmilag tarsuld eszkdzként
kaptak szerepet.

Hogyan lehet megijeszteni egy oroszlant? (T6th Pal, 1980)

Kulon figyelmet érdemel Csonka Gyorgytél a Lo a hazban (1975), illetve Téth Pal Hogyan lehet
megijeszteni egy oroszlant? (1980) cimu rajzfilmje. A L6 a hazban Lazar Ervin-novellat adaptalo
abszurd-szirreadlis etlidjének kbzéppontjaban a bérhazban rejtegetett — allitblag kék — paripat
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https://www.youtube.com/watch?v=BN3IfVJGBF8

leleplezni érkez6 hivatalnok balsikeri nyomozasa all, amely hajmereszt6 burleszkbe torkollik.
A hivatalnok fejvesztett rohanasa kifejezetten akrobatikussa valik, amikor a férfi gérkorcsolyaba
bujva babuként pattog le a Iépcsdsoron, majd propellerként porgd karjaival probél egyensulyozni
gurulasa soran.?° A rajzfilm utolsé harmadét ural6 burleszkjelleg éles ellentétben all a bevezeto
jelenetek hivatali k6zegének kimértségével, ami fokozza a cselekmény ,nagy ugrasainak” komikus
hatasat.?! Téth Pal debutalé rajzfilmje — a kecskeméti animacioé egyik legsikeresebb egyedi
animacibja — viszont nem él hasonl6 ritmusvaltassal, a komikus cselekményépités kényelmes
tempoban bontakozik ki. A Hogyan lehet megijeszteni egy oroszlant? elsésorban a cirkuszmilié
és az epizodikus felépités révén kotddik a burleszkmifajhoz, kbzelebbrdl — értelemszerien —
Chaplin klasszikusadhoz, a Cirkuszhoz (The Circus. 1928). Ezen a rajzfilmen alapul Téth Pal
szériaja, a Leo és Fred (1984—-86), amely részben a cirkuszmiliébdl adodd burleszkes jelleg
hattérbe szoritasaval, részben Jacques Tatival parhuzamba allithaté csendes-szomort humoraval
ugyancsak azt példazza, hogy a magyar rajzfilm komikus eszkoztarabol bar nem hianyzik teljesen
a burleszk, de ha mégis megidézédik, nem feltétlenil kertil dominans pozicioba.??

Ez persze csak nagy vonalakban igaz. Néhany alkot6 munkassagaban jelentékeny kivételeket
is talalunk.

A Yeti amokfutasanak is van hatara: Nepp Jozsef és
Ternovszky Béla rajzfilmburleszkjei

Nem véletlen, hogy azok az alkotok, akiknek a nevéhez leginkébb tarsithatok a magyar animacios
burleszkek, szinte mind a hazai animacios film karikaturisztikus aramlatanak? képviseldi. Tekintve,
hogy a karikaturisztikus animacié a komikum legkulénbdzébb eszkdzeivel él6 fogalmazasmaod
(volt), nem meglepd, hogy az aramlat alkotasainak egy része besorolhat6 a burleszk mfajaba.
Ahogyan az sem kelthet megutkézést, hogy az aramlat alighanem legmeghatarozébb alakja,
Nepp Jozsef és hozza mivészi habitusban a legkézelebb allé kollégaja — egyben évtizedeken
at alkototarsa —, Ternovszky Béla jegyzi a magyar burleszkrajzfilm tébb jeles tételét, nemcsak
bizonyos révidfilimjeiknek, de a Gusztav-széria (1964—77) néhany epizodjanak is kdszénhetben.

Nepp Jozsef két rovid rajzfilmje tekintheté egyértelmlen burleszknek (is): az életmi kevésbé
ismert alkotasai k6zé tartozé A Yeti dala (1970) és a kdézkedvelinek mondhaté Megalkuvo
macskak (1979) képviselik a mifajt. E két rajzanimacié ismertségében éppugy éles eltérés
mutathatd ki, miként legfébb jellegzetességeikben is meglehetdsen kilénbozdek, féként a vizualis
megformalasukat illetéen: A Yeti dala a Nepp egyéb rdvidfilmjeire jellemz6 minimalista stilust
példazza, a Megalkuvé macskék nem. Am kdzés benniik, hogy mindkettd erésen épit a zenei
alapokra: A Yeti dala instrumentalis zenét (helyenként zérejzenét) hasznal, mig a Megalkuvo
macskakban népszerl eléaddk — Hofi Géza és Kobs Janos — cirmos-alteregbjanak duettje

20 Hasonl6 koreogréfia érvényesil Kovacs Istvdn Karacsonyi meglepetés cimi, ugyancsak 1975-6s rajzfilm-

21 Léasd Orosz Anna Ida: L6 a hazban. Alapfilmek. URL: https:/filmarchiv.hu/hu/alapfiimek/film/lo-a-hazban (Utolsé
let6ltés datuma: 2022. 04. 09.)

22 A Leo és Fredr6l, taglalva annak hozzaallasat a burleszkhez is, részletesen lasd Varga Zoltan: A kecskeméti
animacios film. Budapest, MMA Kiad6, 2019. 148-170.

23 UG: A magyar animacios film. 139—190.
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hallhat6.2* Tovabba mind a két rajzfilm nem csak ,tisztan” burleszk: A Yeti dala parabola is, a
Megalkuvo macskak pedig musical és burleszk szokatlan étvozete is.

A Yeti dala (Nepp Jozsef, 1970) © NFI-Filmarchivum

A Yeti dala mosolygd majomembere egyszerd, repetitiv dallamot dadolva és arra — igencsak
sajatos modon — tancolva zadul ra a vilagra, mindennek nekimegy, ami csak az Gtjaba kerdl.
Sajat ritmusban riszélva donti ki a fakat, boritja fel a villanyoszlopokat, veri szét a kdztéri szobrot
s pofozza és puféli az embereket®® — mignem valami neki is megalljt parancsol: az uthenger. A

24 Arészletesebben targyalt animaciok kdzil a Megalkuvo macskak az egyetlen, amelyben fontos szerepet kap a
tagolt beszéd (jelen esetben az éneklés is). Maskulénben a filmek z6me nem hasznal beszédet, s ez szlikebb
értelemben a karikaturisztikus animéacio jellegzetes eszk6zének tekinthetd, tagabb értelemben pedig az animaciét
altaldban is jellemz6 hanghasznalattal harmonizald jelenség. V6. u6: Beszéd helyett. A zorej kiemelt szerepe
az animécioés filmben. Apertura, 2011. 6sz. URL: https://www.apertura.hu/2011/osz/varga_beszed helyett a
zorej kiemelt szerepe az animacios_filmben/ (Utolsé letdltés datuma: 2022. 04. 09.)

Egyikuk térténetesen maga Gusztav, a kdzismert rajzfilmsorozat fészerepléje, aki csatorndba déngélt karvallottként
cameodzik A Yeti dalaban.
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fizikai er6szak, a ,tettlegesség” ilyen nyomatékos — persze mindvégig groteszk humoru — jelenléte
szervezi egyfeldl A Yeti dalat, masfeldl pedig a parabolikussag, amely Nepp korabbi munkaiban is
érvényesllt.?s Mar elsé egyedi filmje, a Szenvedély (1961) a parabolikus jellegli karikaturisztikus
animaciok korai példajanak tekinthetd, s ezt fejleszti tovabb Nepp talan legismertebb egyedi filmje,
az Ot perc gyilkossag (1966).2” Mindketténél s(iritettebb — harom perces hosszaval lényegesen
révidebb is — A Yeti dala, de hozzajuk hasonléan miniatirizalt tarsadalmi tabl6t vazol fel, s a
tarsadalmat — miként az Ot perc gyilkossag — annak széthullasaban mutatja meg; a széthullas
ezuttal egyetlen nagy és kilsé rombol6 eré szamlajara irhat6. A parabolikus jelleg kiléndsen
nyomatékos az elvont elemek révén: a majomember nem csupan mindennapi kispolgarokat tarol
le az Utja soran, hanem allegorikus alakokat is — angyalt és 6rd6gét éppugy lever, mint rabot és
rendért. Mindennek kdszdnhetéen A Yeti dala nem csupan a ,hasraesés”, ,bananhéjon elcsuszés”
egyszer(ibb burleszkekben gybkerezik, hanem a burleszkfilmek komplexebb véltozataiban is;
azokban, amelyek akar ,lételméleti fejtegetésként” is felfoghatok, afféle toprengésként a lét
értelmérdl (vagy értelmetlenségérdl) — miként Bikacsy Gergely lehengerl6 esszéje ajanlja ezt
az interpretacios lehetéséget Buster Keaton filmjei kapcsan.®

A Yeti dala (Nepp Jozsef, 1970) © NFI-Filmarchivum

26 gy véli a korabeli értelmezés is: P. Szlics Julianna: A karikat(ra-latasméd és a magyar animacio. Filmkultdra,
1981/5. 73.

27 Lasd Varga Zoltan: A magyar animacios film. 148—155.
28 Bikacsy Gergely: Idi6tak a csalddban. Chaplin, Keaton, Tati. Filmvilag, 1990/6. 16-20.
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A cselekmény a maga komikus hangvétell — a dallammal teljesen szinkronba hozott — romboléasaval
burleszkbe ill6 ugyan, A Yeti dala antihbse azonban nem a burleszk (t6bbnyire) szerethetd csetl6-
botl6 f6héseivel hozhaté rokonsagba, sokkal kézelebb all a horrorrémekhez, mindenekelott —
barmennyire meglepd asszociacionak is tlinik — A texasi lancflirészes mészarlas (The Texas
Chainsaw Massacre. Tobe Hooper, 1974) berregd lancflirésszel rohangalé behemotjahoz. Kiraly
Jend szavai mindenesetre, amelyeket az utdbbi kapcsan fogalmazott meg, Nepp Yetijére is
illenek: 6 ,a csortetd agresszivitas, a diadalmaskodo tulerd, mely csak azzal tud megbékélni, amit
alavetett, szétrombolt, megsemmisitett, kioltott. [...] a firészesek kdztlink vannak, a mindennapi
flrészesek, lathatatlan flirésszel dolgozok, az életnek ész nélkiil nekirontok, akik a kdnyortelenség
ellenallhatatlansagaval zadulnak végig a vilagon, felbecsilhetetlen, jovatehetetlen anyagi és
szellemi karokat, lelki roncsokat, emberi romokat hagyva maguk utan.”

Megalkuvé macskak (Nepp Jozsef, 1979)

29 Kirély Jené: Frivol muzsa Il. Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiadd, 1993. 634—635.

(@apertira


https://www.youtube.com/watch?v=can3GeoHWrc

A Megalkuvé macskak fohdsei antropomorf macskafigurdk — a mar emlitett Hofi és Kods
karikaturisztikus alakmasai —, akik setesuta egerészésuik kdzben kézdsen énekelnek, és sajat
nétajukat a hatvanas—hetvenes évekbdél szarmaz6é emblematikus slagerek részleteivel teszik
valtozatossa. A Megalkuvo macskakban ekként legalabb olyan dominans a musicales kidolgozés,
mint a burleszkes; benne és altala burleszk és musical egyarant kényezteti a kdzénséget (akarcsak
a szinekben dus, A Yeti dalahoz képest Iényegesen dekorativabb latvanyvilag). A cimszereplok
a burleszk szerethetd antihéseivel allithaték parhuzamba — eltérd testi tulajdonsagaik (magas
€s vékony, illetve alacsony és tdmzsi kontrasztja) alapjan leginkabb Stan és Pan dudjaval
—, a szituacidé pedig értelemszeriien minden idék legismertebb animacios burleszkjét, a Tom
& Jerry-t idézi. Csakhogy a széria prolongalt macska—egér harca itt hét percbe sirisodik, s
Nepp filmje ha nem is mell6zi teljesen, de minimalizélja a macskafigurak fizikai sérilésével jard
gegeket (el6kerll példaul a kalapacs, amellyel természetesen maguknak okoznak fajdalmat
a kandurok; egyikuk villanydrétot fog, a masikat egérfogoval tréféljak meg a ragcsalok). A
macskafigura megkett6zése és az egér megsokszorozasa valtozatosabb koreografiara ad
lehetdséget a kergetbzés realizalasaban, mint a tébbnyire ,egyiranyl” hajszaval szolgalé Hanna—
Barbera-animaciok; &mde a Tom & Jerry-rajzfilmekhez hasonléan, a Megalkuvé macskakban is
enteriérokben zajlik az Gldézés, amely Ugyszélvan szétfesziti a térbeli kereteket. A Tom & Jerry
— és a hasonl6 sorozatok vagy akar ,egyedi filmek”, kbztik a Tex Avery-féle King Size Canary —
sajatos vizualis jellegzetessége, hogy bennik a folyamatos ulddzések sokkal nagyobbnak lattatjak
a szerepl6k altal lakott teret, mint amilyennek a megalapoz6 beallitasok mutatjak. Vegyuk példaul
a széria egyik legszivmelengetébb részét, a Mice Follies-t (1954), amelyben Jerry és Nibbles
egér vizzel arasztjak el a szobakat, s a vizet jéggé fagyasztva komplett korcsolyapélyava (!)
alakitjak a lakast. Jél lathatd ebben az epizddban, hogy az Gldézéses szekvenciakban ugyanazok
a hattérrészletek ,vonulnak” el a mozgasban Iévl — szalad6 — szerepl6k mogétt, Ujra és Ujra, ami
akaratlanul is ,megnyujtja” és ezltal valészeritlenné teszi az 6ket korilvevo teret. A Megalkuvo
macskakban nem ehhez az eljarashoz folyamodtak az alkoték; itt az atlathatoé hatteret mutaté
beallitasok olyan képsorokkal valtakoznak a nagy futkarozasok soran, amikor a macskak mégott
homalyos, elmosédott fellletek lathatok. Az is markans kulénbség, hogy a Megalkuvo macskak
jeleneteiben nem szépen tapétazott szobakban, csinos csaladi haz belsejében, hanem kopott,
mallott, ezer lyukkal lyuggatott falakkal kérbevéve bontakozik ki a nagy hajsza. Mondhatni, ez

......

Attételesen ugyancsak egyfajta macska—egér jaték zajlik a Nepp altal irt, Ternovszky Béla
rendezésében készilt Modern edzésmodszerekben (1970),%° amelyben szintén megfigyelhetd
a burleszkes jelleg és a fekete humorl er6szakos tartalmak 6sszekapcsoloédasa. A Modern
edzésmodszerek kulénb6z6 sportagakat elésorold groteszk epizodfizére olyan sport-témaja
burleszkekkel hozza rokonséagba a filmet, mint — az él8szereplés el6dok kézul — a Buster Keaton
nevével fémjelzett Fdiskola (College. James W. Horne, 1927), a rajzfilmek kézll pedig a Goofy
karakterére épitett Disney-sportparddiak, élen a Hockey Homicide-dal (Jack Kinney — Ben
Sharpsteen, 1945). De talan mégsem a sportburleszkes el6zményekhez flizi Ternovszky filmjét
a legszorosabb kételék, hanem a Tom & Jerry-sorozathoz: akarcsak abban, itt is megfigyelhet6,
hogy a szadisztikus gegek jelentds meértékben deforméljak azok elszenveddje — jelen esetben

30 A Modern edzésmddszerek targyalasahoz felhasznaltam a filmrél sz6l6 részletes irasom néhany passzusat:
Varga Zoltan: Macska—egér jatékok. Ternovszky Béla animacios filmjei. Budapest, MMA Kiadd, 2022. 18-22.
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a szerencsétlen sportol6 — testét, &m ennek ellenére a kbvetkez6 jelenetben mindig épségben
viszontlatjuk az illetét. Minthogy grafikusan megformalt figurardl van szo, akinek fizikai ,léte”
vonalakra és foltokra korlatozédik — s nincs valdésagos fotografikus ,eredetije” —, a rajzolt sportold,
ha altestét capa harapja le, ha szemét veszti, vagy ha felrobban, a kévetkez6 képsorban ugy
jelenhet meg, mintha mi sem tértént volna.®!

A szélsGséges atrocitasok elszenvedése és a korlatlan(nak t(ind) regeneralédasi képesség
kett6ssége mellett a Modern edzésmodszereknek még egy fontos vonasa kapcsolddik a
rajzfilmburleszkes hagyomanyokhoz; az amerikai el6d6kh6éz hasonléan a Ternovszky-film is
szivesen él a képletes kifejezések sz6 szerinti értelmezésével, azok vizualizalasaval.®? Hankiss
Elemér rajzfilmgegekrél irt brilians tanulmanya éppen a filmbél idéz erre a jelenségre tébb példat:
»--.] @ tAvolugré nem »olyan nagyot ugrik, mintha szégbe Iépett volna«, hanem »nagyot ugrik,
mert szdgbe |épett« (edzbje ugyanis, serkentésképpen szdgekkel kivert 1écet tett a dobbantéra),
s a futé sem »olyan gyorsan fut, mintha égne a talpa alatt a féld«, hanem »gyorsan fut, mert
€g a talpa alatt a féld« (edzdje ugyanis a jobb teljesitmény érdekében benzinnel locsolta foél s
a futé sarka mégott meggydjtotta a palyat).”

Mindennek van hatara (Ternovszky Béla, 1975) © NFI-Filmarchivum

31 V6. Hernandez, Maria Lorenzo: Az animalt kép kettds értelme. Az animacioé mint vizualis nyelv paradoxonairdl.
Ford. Kis Anna. Enigma 2008/56. 41-53.

32 \Varga Zoltan: Elvitte a cica a nyelved?.

Horanyi Ozséb — Matolcsy Gyodrgy. Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1975. 290.
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Ternovszky 1975-6s rajzfilmje, a Mindennek van hatara® (melynek 6tletadéja szintén Nepp, a
forgatokdnyvet pedig Ternovszky és Hernadi Tibor jegyzik) tovabbviszi a Modern edzésmodszerek
szadisztikus humorat és a rajzfilmfigura ,gyétérhetéségének” problematikajat, s akar a rajzfilmgeg
és a destrukcié 6sszefonddasanak tézisfilmjeként is tekinthetiink ra. Dudoraszva korz6z6 kis
hése — emberkéje — mintha csak Nepp Yetijének antitézise volna (balrdl jobbra tart6 mozgéasiranya
is forditottja a majomemberének): nem § tarolja le a vilagot, hanem a vilag tarolja le 6t; Gjabb
és Ujabb csapasok méretnek ra, am jokedvét ezek mégsem szegik, s amig hésunk a rajzfilm-
birodalomban bukdacsol, mindig van lehetésége regeneralni &nmagat. Hevesy lvan szavai a
klasszikus burleszkfilm (hus-vér) hdseirél a rajzfilmfigurakra is vonatkoztathatok, kiléndsen a
Mindennek van hatara karakterére: , A burleszkhds zuhanhat emeletmagassagokbol, gurulhat
tizemeletnyi Iépcsésorokat, labdazhatnak vele, ladaba zarva tengerbe dobhatjak: semmi baja
nem lesz. Ha agyonutik, groteszk fintorral feltdmad; ha mar alatta csak az auté vaza rohan
rongyokban 16g6 pneumatikkal, § biztosan szaguld tovabb; ha bombaval felrobbantjak, a ruha is
cafatokban csling réla — de 6 ép marad. T(iz nem égeti, fist és viz nem fojtja, golyé nem gyilkolja:
mint a mitoszok hdsei, Achillesek és Siegfriedek, sebezhetetlen 6 is.”® Ebbdl a szempontbdl a
film emberkéje Ternovszky Béla Macskafogdjanak (1986) Lusta Dickjét vetiti el6re, aki szintén
olyan burleszkhds, aki minden életveszélyes helyzetbél — barmilyen kevés is legyen erre az
esélye — sértetlendl kikerul.

Mindennek van hatara (Ternovszky Béla, 1975) © NFI-Filmarchivum

34 A Mindennek van hatara targyalasahoz felhasznaltam a filmroél sz616 részletes irasom néhany passzusat: Varga
Zoltan: Macska—egér jatékok. 24-28.

35 Hevesy Ivan: A filmjaték esztétikaja és dramaturgigja. 214—215.

(@apertira




A Mindennek van hataraban lathato atrocitassornak diegetikusan természeti jelenségek és
targyak, allatok és emberek az agensei, attételesen viszont — illetve rejtett (6n)reflexiv értelemben
— a lathatatlan animator gy6tri a kis szerencsétlent. Eme kettésség alapjan a Mindennek van
hatara az amerikai animaciobol 6sszekapcsolhaté két rajzfilm-alapmdvel is. Az egyik a Fleischer
fivérek lidérces burleszkje, a Bimbo’s Initiation (1931), ahol ugyancsak diegetikus a féhdst
kinz6 komplex mechanizmus. A masik Chuck Jones mesterm(ve, a Duck Amuck (1953), amely
a féhds vesszéfutasanak okaként egyértelmien a lathatatlan — sokaig csak a festdecsettel
metonimikusan jelzett — animatort jeldli meg (akinek a kilétét végul zsenialis slusszpoén fedi
fel), s ezzel a metaleptikus gesztussal tdbbszintlivé és nyiltan dnreflexivvé teszi a diegézist.3®
A Mindennek van hatara bar nem vonja be az animéator megjelen(it)ését a szizsébe, mégis
metaleptikus valtast eszk6zdl, amikor hdsét eljuttatja a rajzolt vilag hatarahoz, melynek tuloldalan
a hus-vér emberek vilaga valik lathatéva.®” A rajzfigurat egy csinos hélgy latvanya készteti
arra, hogy — sz6 szerint — atugorjon a valésagos kdzegbe, s ez lesz a veszte: ,odaat” mar nem
érvényeslul a grafikus lényként élvezett regeneralddasi képesség; elég hozza egyetlen karambol
is, hogy (hus-vér emberré valt) hésiink holtan teruljon el. Ezaltal a burleszk a Mindennek van
hatara cselekményében csak a rajzolt vilag végéig tart, azon tul mar nem érvényesul — a valodi
burleszkfigurakat is oltalmazo, Hevesy Ivan éaltal leirt ,védéerny6” sem nyujt neki védelmet. Szalay
Karoly talaléan ugy méltatta a Mindennek van hatara befejezését, hogy az egyfajta ,forditott
geg alz éldszereplds] filmburleszkhez képest, ellengeg, az abszurdbdl fejl6édik a realitas felé”,
igy ez a tipusu animécios burleszk nem tragikomédia, hanem ,komikotragédia”.®

Nepp és TernovszKky a burleszk iranti vonzalmukat részlegesen az altaluk készitett Gusztav-
sorozatba is atvezették. A magyar animacio emblematikus antih6sének, Gusztavnak a
legkuldénlegesebb ismertetbjegye a régzitetlen identitds.®® Kilétének valtozékonysaga — avagy
epizddrol epizodra térténd megvaltoztatasa — azzal allithatd parhuzamba, hogy az alakjara épit6é
humor is val(t)ogathat helyzetkomédia, szatirikus szkeccs vagy éppen burleszk k6z6tt. Legalabbis
errél arulkodik a hatvanas évek soran moziban bemutatott sorozat folytatésa, a televizié szamara
készult 6tvenkét epizdédos korpusz (1975-77), melynek munkalataiban Nepp iroként, Ternovszky
pedig — Jankovics Marcellel egyutt — férendezdként vett részt. A televiziés Gusztav-sorozat
tébb epizddja bizonyitja, hogy a cimszerepld, ha nem is téréimetszett burleszkhés, egyes
szituciokban nagyon is azza valhat. A Ternovszky rendezésében készllt vonatkoz6 részek
a Gusztav flrészel, a Gusztav mazol, illetve a Gusztav és a téli 6romdk. A Gusztav flirészel
igazi ,egyszemélyes showmUsor”: variacio a targyakkal folytatott kiizdelem és az ésszerdtlenul
miik6dd masinak — illetve a mechanikussag — alapvetd burleszktémaira; a Gusztav mazoban
pedig — ugyancsak a gépiesség jegyében — féhdsiink nem tud megalljt parancsolni annak, hogy
mindent feketére fessen maga korul (ez az epizdd sokban emlékeztet a Friz Freleng-féle Pink
Phinkre). Jacques Tati Hulot ur nyaral (Les vacances de Monsieur Hulot. 1953) cimd filmjének
parhuzamat veti fel a Gusztav és a téli 6rémdk, amelyben a hodboritotta tduléhely nyugalmat