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KANYADI IRENE

ANYAGGA VALT ENERGIA

GASPAR SZILARD

PERFORMANSZAIBAN

performativitds kérdése a miivészetben
A roppant valtoz6 és szertedgazé. ElsdGsor-
ban féként a szinhazmivészethez kotik,
de barmilyen emberi cselekvésre vonatkoztathaté.

A képzémiivészetben a body art esetében
beszélhetink egyértelmtien performativ erdvel
bir6, eseményszerii cselekvésekrdl, ahol az em-
beri test valik médiumma4é, a miivészi tizenet
hordozdkozegévé és mint eleven testszobor, mi-
vészeti eszkozokkel megmunkalandé ,targgya”.
A body art (akciémiivészet, happening, perfor-
mansz) a konceptudlis mtivészetnek az a forma-
ja, ahol az emberi test szerepel a miivészeti esz-
kozokkel megmunkalandé anyagként. Atveszi
a vaszon, a marvany vagy barmely mds anyag
helyét, amelynek kozvetitésével eddig a miivé-
szek kifejezték mondanivaldjukat, igy a mGivész
f6ként sajat testét hasznalja a mtialkotas médiu-
manak.

A body art el6zményei visszanytlnak az Gs-
régi tetovalasok ritusgyakorlatdig, az dkori
egyiptomi mévészet mumifikacids gyakorlataig,
a kora keresztény aszkétak testi sanyargatasai-
nak ritusaiig, a kiilonféle korok vallasi misztéri-
umjatékaiig és a kiillonbozs testtechnikak és
ritusok hagyomaényaiig egyarant. Bar Erika
Fischer-Lichte' 1ényeges kulonbséget lat a per-
formansz és a ritusok kozott, mindketts eseté-
ben egy kivéltsdgos tér- és id6dimenzié meg-
szuletését latja. A performanszok torténete

A vildghoz emberi médon csak a testtel
és csak megtestesiilve lehet hozzdférni.”
ERICA FISCHER-LICHTE

Performanszaiban

a sajat testét adja,
amely nyomot hagy,

¢s amely altal megmu-
tatja, felfedi 6nmagat.
A test médiumma valik,
mint a megelt jelenlét
kifejezodése, mint egy
kozvetito kozeg.
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messzire visszanyulik az idében, és szerepe, megitélése folyamatosan véaltozott
a kor és a tarsadalmi-miivészeti kontextus fiiggvényében.

Tobb fajtajat lehet megkiilonboztetni, tobbféleképpen lehet megnevezni,
tény az, hogy a meghatarozasok vagy megnevezések kozott nincs éles hatar.
Ezek az alfajok néha egybefolynak, sok esetben még a szakirodalom sem tud
egyértelmd, kielégit6 meghatarozast adni lényegi vondsaikkal kapcsolat-
ban. Barhogyan is nézziik, alapvetd jellemvonésuk az, hogy mint kulturéalis cse-
lekvéssorként, egyfajta demonstraciéként jelennek meg. Részei lehetnek feszti-
valoknak, tiintetéseknek, tomeges vagy egyéni megmozduldsoknak. Feszegethe-
tik a feloltoztetett vagy lemeztelenitett test sztereotipiajat, a test hatarait vagy
annak a megsértéseit, a kiilonb6z6 diszciplinak kozotti hatarok atjarhat6sagat.
Fontos meghatarozéjuk az idébeliség és a megismételhetetlenség. Eppen ezért
a mivészettorténeti kutatds szempontjabél meghatdrozé az akciok foté- és
vide6édokumentécioja.

Jelen publikdciéban Gaspar Szilard* kolozsvari képzémiivész, performansz-
miivész Action Wall, Boxing Bag és Személyes jegy cim alkotéasain keresztiil pél-
dazom a diszciplinéris hatdrvonalak fellazul4dsat a mtivészet és a hivatasos sport
esetében, amely a teljesitménysportolé energidja és az érzékeny anyag kapcsola-
tabol hozza létre egyedi performanszait és mialkotasait.

Gaspar Szilardnak két f6 hivatasa van: egyrészt hivatasos bokszol6, mésrészt
pedig hivatdsos m@ivész. Munkéiban ez a két tevékenység nem kiilon szféraban
él egymas mellett, hanem osszefonédnak, organikusan kiegészitve egymast. Igy
alakul at a hivatdsos sport performativ m@ivészi gyakorlattd, az energia anyagga
val6 alakitdsa altal. Ezaltal egy olyan életérzésnek a kozvetitését vallalja fel,
amely tallép a személyes szféran, és a kozosség terébe hatol. Performanszaiban
a sajat testét adja, amely nyomot hagy, és amely altal megmutatja, felfedi 6nma-
gét. A test médiumma valik, mint a megélt jelenlét kifejez6dése, mint egy koz-
vetité kozeg.

Performanszaiban a pillanatnak az eseményszertisége két médiumban marad
fenn: egyrészt a megkeményedett agyagban, amely az 6kolcsapdsok nyomait rog-
ziti, masrészt pedig az esemény fot6- és vide6dokumentécidiban.

Gaspar Szilard performanszai lényegesen killonboznek a hagyoményos érte-
lemben vett akciékt6l abban az értelemben, hogy munkaiban fontos szempont
az artefaktum mint mdalkotas hatrahagyasa, ezéltal visszakanyarodik a galériak
vilagaba.’®

Ahogyan a performansz kezdeteinél a kiillonb6z6 mivészeti dgak kozotti ha-
taratlépésre, szemléletvaltasra val6 igény sarkallta a mtivészeket, napjainkban
egy visszaforditott hataratlépésnek lehetiink tanti. Gaspar Szilard alkotédsaiban
a muvészi teljesitmény azon eseményszertisége torténik meg, amely a statikus
artefaktumot mialkot4dsnak deklaralja.

A posztmodern bebizonyitotta, hogy a targyszerd mualkotds nemcsak
artefaktum, de lehet esemény is, magan hordozva egy performativ aktus jeleit.
Mindez az értelmezési struktirdknak a megvaltozdsat vonja maga utan, igy
médiumspecifikus véltasra készteti mind a miivészt, mind a nézét.

Gaspar Szilard munkai egy duplén csavaros mivészi gesztus altal valnak ér-
telmezhet6vé. A hagyomanyos performanszok interpretdldsdnak és megértésé-
nek lehetdségeit kitagitva, amelyek f6ként csak a kozonség jelenlétében és an-
nak bevonéasaval nyertek igazi értelmet, a performansz gesztusait rogzité mdal-
kotast is kiilon értelemmel ruhazza fel.



Mivelhogy eddigi munkéssdgénak nagy része a boksztechnikak integralasa a
miivészi kifejezésbe az energiaatvitel altal, jelen esetben a kreativ és sportolé-
energia alakul at anyagga, mtalkotéassa. Igy a végleges mtialkotasok egy egysze-
ri, megismételhetetlen akcié eredményét tiikrozik. Performanszai harci teljesit-
ményként is interpretdlhatéak, mint harc az anyag ellen vagy mellett, harc 6n-
maga ellen és 6nmaga felé, harc egy lathatatlan ellenséggel. Egy ¢rokos hatarfe-
szegetés felvallaldsa, a tudatalatti energidk felszabaditdsa. Ennek a tudatalatti
energidnak a kistilései lathatéak a mualkotasokon, ahol a gesztusok lendiilete,
energidja egyedi és megismételhetetlen, de ugyanakkor mar a mtivész védjegye-
ként felismerhet6 textiraként koviilnek bele az agyagba.

Az Action Wall (Akciéfal) cimi alkotdsaiban monumentalitdsra torekszik, és
azontul, hogy a performansz terének és idejének kitiintetettségére 6sszpontosit,
gondosan megszervezi a hatramarad6 mualkotés feltételeit. Nagy gondot fordit
az anyagok elGkészitésére, az agyag minGségére, a falra valé felszerelésre.

Mig az akciéfal egy statikus felulet, addig a Boxing Bags (Boxzsakok) cimii ak-
cidsorozatai dinamikusabb performansznak adnak teret. A felfiggesztett, agyag-
bol késziilt zsdk azontil, hogy harc az anyaggal, egy képzeletbeli ellenségként,
belsé félelmek, frusztraciok megtestesitGjeként is értelmezhetd.

A Személyes nyomok cimd munkaja egy volt bokszbajnokkal kozosen val6-
sult meg. A kozonség latszélag egy bokszbajnoksagot tekintett meg, ahol a kiiz-
dék arcai el voltak fedve, és a festékbe martott boxkeszty( 4ltal hagyott nyomok
jelolték az akcié gesztusait.

Véleményem szerint Gaspar Szilard performanszait nem a hagyoményos
értelemben vett performanszmiivészet keretein beliil kell értelmezni. Egyrészt,
mert nem torekszik a k6zonség bevonédsara, mésrészt, mert a performansz idé-
beliségét, ezaltal efemerségét a hatramaradt mialkotdsban 6rokiti meg. Mindez
viszont nem akadalya annak, hogy a k6zonség ne érezze a performansz idejének,
terének és gesztusainak egyszeri és megismételhetetlen eseményszertiségét. Azt
az eseményt, amelyben a m(ivész az alkot6 energiat anyagga valtoztatja ét, ezal-
tal felszinre hozva az anyag eseményszertiségét.

M JEGYZETEK

1. Erika Fischer-Lichte: A performativitds esztétikdja. Balassi, Bp., 2009.

2. Géspar Szilard szatmari sziiletésd szobraszmiivész.

3. A hagyomanyos értelemben vet performansz hétat forditott a galéridknak és kiallitotereknek,
a mvészek akcidikat f6ként a koztereken, magéntérben vagy a természetben mutattak be.
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K. HORVATH ZSOLT

A REPULES IGEZETE

A tarsas élet heviilete és az irodalom szinrevitele:
Sarkadi Imre sorstragédiaja

wMivel a tragédia valamilyen cselekvés utdnzdsa, cselekvd személyek hajtjidk végre,
akiknek bizonyos meghatdrozott jelleggel kell rendelkezniiik, jellemiiknek és gondol-
koddsuknak megfelelden. [...] A legfontosabb ezek koziil a tettek dsszekapcsoldsa,
mert a tragédia nem az emberek, hanem a tettek és az élet utdnzdsa.”

ARISZTOTELESZ: Poétika

,Egy regény dramatizdldsakor elmondhatjuk, hogy a transzformdcié a lazdtdl
(a »szabad« dtdolgozds) a hiiséges (vagy »szoros«) dtalakitdsig minden fokozatot fel-
vehet [...]. Altaldnossagban véve a »mdsolat« hiiségének egyik eleme tehdt az, hogy
hdnyszoros dtkulcsoldssal tavolitottuk el az eredetitdl.”

..szamomra képtelen-
ségnek tiinik eldonteni,
hogy a sorskonyvbe zart
¢lettorténet utanozta

a miivészetet, vagy

a miivészet vitte szinre
az ¢letvitel elore ugyan
nem lathato, utdlag
mégis logikussa , kul-
csolt” kovetkezményeit.

ERVING GOFFMAN: Keretelemzés

vildg varédzstalanitasara toré modern ki-

sérleteink minduntalan, bar akaratla-

nul, szembesitenek benniinket azzal,
hogy eme torekvések még a globalis Eszak
komplex tarsadalmaiban sem sikeriltek ma-
radéktalanul.’ S6t ahogyan a tarsadalmi és kul-
turdlis performansz mibenlétét firtat6 irdsaban
Jeffrey C. Alexander ramutat, még azok a sziik
tertiletek sem mentesek szimbolikus telitettség-
t6l, amelyeken beliil a racionalizalas a legna-
gyobb eséllyel kecsegtetett; ez a felismerés ve-
zette az amerikai szociol6gust arra, hogy elem-
z6 figyelmét a késé modern tarsadalmak ritusa-
inak szimbolikus 0sszetevGire Gsszpontositsa.’
A strukturalizmus nyoman a human tudoma-
nyok j6 ideje az irodalmi alkotas teljes folyama-
tat racionalizédljak, megkiillonboztetve egyebek
mellett a szerzét az életrajzi személyt6l, megta-
gadva a szerzé elGjogat a szoveg értelmének
uraldsdban. Ugyanakkor, nem fiiggetleniil per-
sze a jelenleg dominans piaci viszonyoktol, egy-
egy szerzd rendhagyd, normasérté vagy épp na-
gyon is szokvanyos személye, csalddja, magan-
élete és intim viszonyai tgyszdlvan jobban ér-
deklik az olvasékat, mint az irodalmi m@ maga.
Az irodalmi szovegen kiviili, az atlagolvas6 sza-
mara hozzéaférhetetlen intimitasok iranti acsin-



g6zéas a marketing szempontjabél ,kedvet csindl” az olvasdshoz, jéllehet eme ko-
riilményeket szinte minden esztétikai befogaddselmélet 1ényegtelennek mindgsiti.

Amennyiben nem teszink kiilonbséget a szerzé és az életrajzi személy ko-
zOtt, tigy a biografiai részletek nemcsak a maganélet rejtelmeibe engednek bepil-
lantani, de magéba az irodalmi m{ magiajaba is. Ennek speciélis alesete az, ami-
kor egy ir6 varatlanul, fiatalon meghal (plane, ha 6ngyilkossagot kovet el): ekkor
ugyszolvan lehetetlen elkeriilni azt, hogy a torzéban maradt életmtvet az uté-
kor egyrészt ne az iréi életrajz dokumentumaként, masrészt ne kultikus rajon-
géssal, harmadrészt ne a korszak szimbolikus telitettségli lenyomataként olvas-
sa. Barhogyan is van, ez a beallitédés elvezet benntuinket oda, hogy — hangstlyo-
zottan szociokulturdlis szempontb6l — az irodalmi md tere joval tdgabb, mint
amit a szovegkozpontu befogadaselméletek sugallnak. Mérpedig a szinre vitt élet
mitosza akkora kulturalis tobbletet biztosit, mely még azt az 4dlnaiv kérdést is ki-
mondatja velink, hogy vajon a miivészet utanozza az életet, vagy az élet viszi
szinre a mivészetet. A kulcs (key) és az atkulcsolas (keying) fogalmaival Erving
Goffman keretelemzése (frame analysis) annak vizsgélatara ad lehetGséget, hogy
egy adott jelentéssel ellatott tevékenységet a résztvevdk, a tantk és a kortarsak
— sz0 zenei értelmében — hogyan ,hangoljak at” a sajat szajiziik szerint.®

Ha egyaltalan emlékszik még a szakma és az olvas6kozonség Sarkadi Imre
(1921-1961) Kossuth-dijas, haromszoros J6zsef Attila-dijas iréra, dramaturgra,
akkor az kétségkiviil a Jurij Gagarin trrepiilésének bejelentésével egybeesd,
1961. aprilis 12-i tragikus haldla.* Pedig a masodik vilaghdbora uténi iddszak
egyik ismert iréjanak éppen ezen a napon jelent meg A gydva cimi kisregénye
is.® A korabeli irodalomkritika kedvez&en fogadta a mtvet, B. Nagy Laszl6 sze-
rint Sarkadi utolsé négy irasa (Bolond és szornyeteg, Elveszett paradicsom,
A gydva, Oszlopos Simeon) az életm( cstcsteljesitményei kozé sorolhat6. Az
egyes szam els6 személyben beszél§ narrator nem mas, mint a md fészerepldje,
Eva, egy, a harmincadik sziiletésnapjat tinnepls szép fiatalasszony, aki kilenc
évvel kordbban hozzament a kisregény vildgdban Bencének hivott szobraszmd-
vészhez. B. Nagy szerint A gydva a tarsadalmon kiviliség, a kotottségektdl,
a norméaktol és az anyagi gondokt6l mentes, kényelmes élet negativ példazata,
szamara a szabalynélkuliség Ohajtdsa az ,anarchizmushoz” kapcsolja a kisre-
gény vilagnézetét.® Ezt annyiban arnyalndm, hogy Sarkadindl a szobrész férj
altal megteremtett egzisztencia (vidéki villa, nyugati autd, utazasok, konnyed
életvitel, féktelen szérakozas) valéjaban lehetGséget biztosit egyfajta tarsadalmi
szolipszizmusra, melyben az 6nmeghatérozas, az emberi 1ét értelmének, teleo-
azonban a léttel kapcsolatban nem az emancipéacioét és az onkiteljesitést, hanem
az anticipaci6, a tervezd varakozas teljes hidnyat hozta el Evanak. A kisregény
vildgéban tehét az anyagi, materialis értelmében vett egzisztencia tgyszo6lvan le-
hetetlenné teszi az egzisztencialista ,,autentikus 1ét” keresését. Ez persze nem
azt jelenti, hogy az egzisztencializmus firtatdsa polgérjogot nyert volna az akko-
ri Magyarorszagon.” A Kopeczi Béla szerkesztette antoldgia el6szava is dodonai
modon fogalmaz, amikor azt allitja, hogy Jean-Paul Sartre minden eréfeszitése
ellenére a marxizmus és az egzisztencializmus kizéarjadk egymast, ugyanakkor
a tarsadalmi keretek atalakuldsa magéaval hozza az egyén lelki probléméainak
abrazolasat.®

Ennek a céltalansdgnak azonban ara van. Nem véletlen, hogy Béladi Mikl6s
serkolcs-regénynek” nevezi A gydvdt, Bégel Jozsef a kisregény humanizmusat
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emeli ki, Hermann Istvan elemzése pedig a morélis dontések tarsadalmi bedgya-
zottsagara helyezi a hangstlyt.” A md eme motivumat val6jdban Sarkadi is ala-
posan kidolgozta, amennyiben a zarlatban Eva egyes szam elsG személyben ki is
mondja mindezt. ,,Gyenge lettem. Ertelmetlenné valt az élet, mar minden mind-
egy volt. Mindegy, teljesen mindegy. [...] Igen [...], tulajdonképpen gyava va-
gyok. Gyava vagyok otthagyni a jolétet, az autét, a villalakést, a kiulfoldi utaza-
sokat [...]. Semmité] sem félek. De ahhoz gyava vagyok, hogy a hétkéznapokat
éljem, hogy hajnalban felkeljek, munkaba induljak, egyik nap pont olyan le-
gyen, mint a masik, és hetijegyet vegyek a zsuafolt villamoson, sorba alljak pén-
tekenként disznéhusért; este, lefekvés elGtt elmosogassam az edényeket. Nem.”*

Ha ebbdl a szempontbél vizsgaljuk Sarkadi kisregényét, akkor mintha Eva, a
szobrasz Bence, valamint a kortlottiik lebzsel§ tarsasag, élikon az orokké Eva
koriil mesterkedd Tiborkaval, mintha ezt a cél nélkiili, egzisztencialista 1ét-
pesszimizmust jelenitené meg. Eva cselekedeteinek koriilirdsara Sarkadi nemegy-
szer hasznalja a ,,nem jutott eszembe semmi méas”, az ,,0tletszertien”, , harminc
év alatt semmit sem csindltam”, ,0sszevissza mentem” fordulatait, melyek
ugyancsak szemléletessé teszik ezt a céltalansagot. Ugyanakkor a szocialista em-
bert jellemzd, tgyszélvan hivatalosan elvart céltudatosségot, dldozatkészséget
és megvesztegethetetlenséget a fiatal mérnok, Szabé Istvan formélja meg. A gyd-
va valéjaban nem is annyira az Eva-Bence-Istvan harmasanak maganéleti konf-
liktusarol szél, ahogy a korabeli kritika nemegyszer kiemeli, mint inkébb a két-
féle vilagnézetbdl fakado életstratégiak konfliktusdnak modellezésérél. A 1éha
életet folytatd, létpesszimista, cinikus, ugyanakkor moédfelett sikeres Bence és
miivésztarsasaga, valamint a tettre kész, ontudatos, elkotelezett mérnok kozotti
kialonbség a tarsadalmilag ,haszontalan” és a ,hasznos”, a ,tétova” és az ,,agilis”
kozotti hatédrvonalat is élesen kijeloli. A kett6 kozotti ingadozas szerepére
Sarkadi Imre Evat jeloli ki: az 6 moralis dontése lehetne a szolipszista, az 6nma-
géra és a foldi hivsagok élvezetére szoritkozd, felszines és boldogtalan életvitel
felvéltasa a Szab6 Istvan mérnok oldaldn felkindlkozo6 puritan, dolgos, de tuda-
tos, hasznos és teleolégiaval rendelkezd élet vdlasztdsa — am a fiatalasszony né-
mi mérlegelés utan mégis az elébbi mellett optal.

Ha nem tudnénk, hogy A gydva folyéiratbeli kozlésének napjan Sarkadi Imre,
salyos alkoholos befolyésoltsag alatt, egy tarsas 0sszejovetel végén kiesett Kon-
dor Béla fest6miivész (1931-1972) Bécsi utcai miteremlakdsanak ablakan,
s a kovezeten azonnal szornyethalt, akkor a fenti dilemma pusztan egy irodalmi
mi immanens vilagnézeti kérdése lenne. Am a fentiekbdl kovetkezben az élet-
mi a szerz6 negyvenedik szuletésnapja el6tt lezarult, igy a korabeli értelmezk
Sarkadi tragikus és rejtélyes halala miatt a kiadott és hagyatékban maradt szo6-
vegeket akarva-akaratlanul referencialisan is értelmezték. Ennek az lehet a ma-
gyarazata, hogy a fiatalon és tragikus hirtelenséggel meghalt mivész életmiive,
valamint a halal aktusa kozott az értelmezdk akaratlanul is 6sszefiiggést keres-
nek, igy az irodalmi mdalkotds nem tud levalni a szerzéfunkciérél, hanem mi-
néséget valt: az életmd részben vagy egészében az élettit dokumentumava vélik.
Noha A gydva Bencéjének tudtommal nincs egyértelmtien azonosithaté modellje,
Sarkadi Imre maga is elhelyez referencidkat a szovegben: utalasokban feltinnek
Ferenczy Béni, illetve Medgyessy Ferenc szobraszok, illetve beleszovi a mibe
Karacsony Sandor pedagégus, filozéfus alakjat is. Az akkor még é16 vagy a ko-
zelmultban meghalt ismert személyek beépitése a fikciéba pedig noveli a refe-
rencialis értelmezés lehetGségét.



»Sarkadi emberi és ir6i egyénisége hozzaférhetd és jelenleg ismert miivei
alapjan még mindig tartalmaz olyan ellentmondésokat — mutat ra Nagy Sandor
—, amelyeknek tisztdzdsa mindenki szamara kotelezéen fontos [...]. Ki is volt
Sarkadi Imre? Kispolgari kalandor vagy tudatosan alkoté ir6? A tarsadalom tor-
vényeit elvetd és ezért a tarsadalombdl kiszorulé szélsGséges individualista vagy
az ellentmondasokkal terhelt tarsadalom stlyos problémaival 6nmagaban meg-
kiizdé ember és felelGsséggel véalaszokat keresd ird, aki felismerte [...] azt az
igazsagot, hogy aki dudas akar lenni, annak a pokolra széllas gyotrelmeit is val-
lalni kell? Mit kell latnunk a Sarkadi-mtvekben? A modern egzisztencializmus
és irracionalizmus magyar képviselGjét vagy a tajékozodas szenvedélye éltal fd-
tott, égtajakat keresé ember gyotrddését, aki palyakezd6 élményeinek, makacs,
sokszor kulonc és emberi tartasat egy idé utén elveszté egyéniségének, valamint
hiteket megingaté koranak harmas szoritasdban vergédve futotta be masfél évti-
zedes iréi palyajat”?

A fenti szempontokat szem el6tt tartva a Nagy Sandor altal felvetett kérdések
konnyen réolvashatéak A gydva szovegvildgara. A szélsGséges individualista
mivész vagy a tarsadalom megvaltasat célul kitiz6, de a vallalas stlya alatt
megroppand iré ellentéte mintha rimelne a mi vildgnézeti dilemmajaval (azzal
a kiillonbséggel, hogy Szabé Istvan esetében sz6 sincs megtorésrél vagy elzillés-
r6l). Nagy Sandor itt akarva-akaratlanul 6sszevonja Sarkadi szerz6i minGségét
emberi mivoltaval, hiszen a szélesebb kozonség el6tt sem volt titok az ir6 fékte-
len ivaszatokban megnyilvdnul6 sulyos alkoholizmusa, ugyanakkor kevésbé
volt ismert a joga és a keleti misztika iranti érdekl6dése." Ezt az életvitelbeli pa-
radoxont fejezi ki Cseres Tibor ,forditott aszkézis” fogalma." Agh Istvan besza-
moléja szerint a korabeli olvasék a titok nyitjaként olvastdk A gydvdt, mig a
Sarkadi halélanak kértilményeit vizsgal6 nyomozé az eset megoldédsat varta a
kisregényt6l. Kondor Béla festményei kapcsan példaul azt mondta a renddértiszt:
,Ez is kép? [...] Miért isznak maguk? [...] Eszrevett-e valamit Sarkadi Imre és
Kondor Bélané kozott? Miféle az az asszony? Mért nem kisérte ki magukat Kon-
dor Béla?""

A gydva korai recepciotorténete, illetve a Sarkadi maig sem tisztazott haldlara
visszaemlékezd barati irdsok, visszaemlékezések igy akaratlanul is kapcsolatot
teremtettek a kisregény mulatozé, 1éha mtivészvilaga és az ir6 barati tarsaséga
kozott. Raadasul 1961. aprilis 12-én Sarkadi Imre haldlanak aktusa egybeesett
A gydva folyéiratbeli kozlésével és Jurij Gagarin sikeres trrepiilésének szen-
gett fol a vilagirbe, Jurij Gagarin keriilt egy j6 nagyot. Rikkancsok kialtoztak, ku-
korékoltdk az Gj korszak hajnalat az Esti Hirlapb6l. Csoda! Sarkadi Imrének
a legcsodalatosabb. Birizgalt engem is ez a varoson kéborlé dram, alkonyattéjt
benéztem az Epitész-pincébe [...]. Telefonaltam Kondoréknak, Agota hivott, két
példanyuk lett az angol kolt6k antolégidjabol, az egyiket nekem adja. Balsejte-
lem nélkal indultam életem legszornytibb éjszakajaba. [...] F6lveszem a telefont,
Sarkadi el akar jonni, most olvasta a radi6ba irdsat az (rrepiilés koszontésére.
[...] En nyitottam ajtét. Imre tgy allt ott, mint 4zott vizimadar, valami gém, aki
szarnyait éppen leengedi az ajtéramarol, majd kitarja, s berepil kévéalygdsan,
csapkodott napszitta ballonkabatja, ballonnadragja. — Megittam egy tiveg konya-
kot! [...] Kolt6 vagyok! — papirt kért, s elvonult allitasat bizonyitani.”

,1961. aprilis 12-én este — szamol be ugyanarrél a tragikus estér6l Hubay
Miklés — a Budapesti Radiéban tobben nyilatkoztak a nap eseményérél, Gagarin
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Grrepiilésérdl. Tobbek kozt Sarkadi Imre is. Alig par 6ra mulva, éjfél felé, a bel-
varosi Bécsi utca egyik sarokhéza el6tt a rendér holtan talélta 6t [...]. Kézben
odafont, [...] a nyitott miteremablak mogott vidam baréatok szélongattak 6t, nyi-
togattak a szekrényajtokat, mert nem értették, hova ttinhetett az indul6félben le-
v§ tarsasagbdl, hiszen csak a sapkdjaért ment vissza a 1épcséhéazbol a miiterem-
be, vagy taldn azért, hogy még valami érvet mondjon a hazigazdéanak [...] vala-
mi dontd érvet az egész este htiz6dé vitajukhoz.”” Az eset gazdag, bar természet-
szertien ellentmondéasos legendariumat Sarkadi Imre tragikus haldla, illetve,
ahogy lattuk, A gydva aznapi megjelenése és Gagarin Grrepulésének hire alapoz-
ta meg. Az a koriillmény pedig, hogy a hajnalig nyitva tart6 vendéglatéhelyeken,
presszokban, illetve ,,szalonként” miikodé magénlakdsokban burjanzé intellek-
tualis-miivészi életforma folyt, Goffman terminol6gidjat kovetve athangolta, at-
kulcsolta Sarkadi tragédidjat.

Az ilyen értelemgondozé kozegek kozé tartozott az 1954-t6l rendezvényiro-
dalmi eseményekkel jelentkezs Torzs (Balint Endre, Biré Gabor, Kelemen Imre,
Lux Laszl6, Mérei Ferenc, Zsamboki Zoltan félig zart tarsasaga),” 1959-t6l tema-
tikus napokkal, zenei szalonként mitikodé Petrigalla Pal-féle szalon,” vagy az
Epitész-pince, a Belvarosi kavéhaz, illetve a Muskatli és a Narcisz presszok.”
Ezeknek a koltészetrdl, képzémiivészetrél, modernizmusrdl, egzisztencializ-
musrél szl strd értelmiségi vitdknak az atmoszférajat taldan Jancsé Miklos
1963-as, Lengyel J6zsef novellaja nyomén késziilt Oldds és kétés vagy Kovasznai
Gyorgy 1972-es Kortiti esték cim filmjei adjak vissza leginkabb. Elébbi film do-
kumentumeértelmébdl kiindulva néhany évvel ezel6tt a Mélyi Jozsef kuaralta Na-
gyitasok, 1963: az Oldds és kétés kora cim tarlat éppen ezeket a kozegekhez, he-
lyekhez kot6d6, személyek konfiguracijabdl épiilé kozeget vizsgélta.” ,,Akkor
fent jartunk [Kondor Béldéknél] — meséli Németh Lajos miivészettorténész —,
mert Samuék atkoltoztek ide a Bécsi utcaba. Elég nagy élet folyt ott akkor [...],
rengeteg ember meg volt hiva oda, miivész és irodalmar is, tehat Nagy Laciék
meg az épitészek, elég botranyos is lett az egész. [...] Tehat tulajdonképpen
’57-58-t6] kezdve alakultak ki ezek az értelmiségi kapcsolatok, meg a nagy eg-
zisztencidlis felismerések, amikor dllanddan szakmai kérdésekrdl vitatkoztunk,
az irodalmat is kozosen értékeltiik at, példaul Thomas Mann Doktor Faustusét,
meg jott Camus felfedezése”.”

Menekiilés a magdnybdél cimi kotetében Csooéri Sédndor igy tekint vissza
Sarkadi halalara: ,,Palinka, fanyar alma s kenyér az asztalon. / Koztiik sovany ke-
zed emléke, mint a kés. / Onkénteleniil is pusztulast idéz / e zéldbefordulé, kor-
lattalan napon. / Lasd, ez a csendélet marad utdnad, és a / mozdulatlan sar gya-
sza, amelyben 1épkedek. / Dramad a f6ld alatt tovabb nem élheted: / széthasadt
koponyad a semmi buboréka.”* Sarkadi tragédiaja tgyszélvan elkertilhetetlen-
né lényegiil Csoérindl, hiszen a masok altal is hangstlyozott, az aszkétizmus, az
evilagi 1ét javairol valé teleologikus lemondas jeleként értett sovanysag a vers-
ben ,6nkénteleniil is pusztulast idéz”. Konrad Gyorgy szinte egyediilallé jelen-
ségként irja le Sarkadit, akiben szintén nem az ir6, hanem a megjelenésébdl ko-
vetkezd életstilus ragadja meg. ,Elbiivolt mozgasanak kamasz fias elegancidja —
irja —, széles panta saruban, amerikai farmernadragban rugalmas-kecsesen jart,
a fejét kissé oldalt hajtotta, és nagyokat hallgatott. Akkoriban senki sem érdekelt
annyira a szerkesztGségbe bejar6 irék koziil, mint Sarkadi, meg akartam
fejteni.”** Konrad egy sort sem ejt Sarkadi irodalmi munkassagarél és érdemei-
r6l, visszatekintésében a legfontosabb mozzanat a tragikus halal, melyet agy-



szolvan megel6legezett életvitele. Noha Sarkadi ,mindig tigyes volt, mint a
macska. A szigligeti kastély peremét hullarészegen korultipegte emeletmagas-
sdgban”, de mar ,,sok mindent tudott a szétmorzsol6dasrol”.”

Elgondolkodtaté, hogy Csoorinél és Konradnél a tragikus vég bekovetkezte
visszamendlegesen az életvitelbdl fakadé logikus kévetkezménnyé lényegiil.
Ennyiben a két irodalmaér retroaktiv médon beteljesiti azt, amit Eric Berne sors-
konyvnek (life script) nevez.” ,,A szkript — irja szerzGtarsaival Mérei Ferenc — al-
talaban tudatszinten striti a mikrokoérnyezet néhany cselekvést meghatérozo su-
gallatdt. Részint a megszokott viselkedési formak tudatos vagy majdnem tuda-
tos inditékat, részint mar lejatszodott magatartasmintdk indokléasat foglalja
magaban.”” A fékevesztett ivaszatok és a — sz6 szoros és atvitt értelemében egy-
arant — peremen jaras Sarkadi Imre életének és mivészetének nem mellékes
mozzanatai maradtak, hanem azok legfontosabb értelmezési pontjava valtak. igy
nem csoda, hogy A gydva tivornyazé miivésztarsasaga adja ennek az életvitelnek
a referencialis értelmezését. A ,repiilés igézete” Kondor Maria kifejezése, amivel
férjének, Kondor Béldnak a vilagegyetem felmérését, az ember foldi 1étforméaja-
nak kitagitasat, az emberi és az isteni vilag kozotti kapcsolatot szolgal6 drrepii-
lés iranti csodalatat irta koral.”® Egyfajta magikus atjarast a sz6 legtagabb értel-
mében vett stlytalansag allapotdba. A fest6miivész ismert képét, A miitiicsok fel-
bocsdtdsa cimi 1958-ban keletkezett olajképét azonban Gagarin sikeres trrepii-
lése kovetkeztében szintén referencializalni kezdték, s6t ennek kapcsan Agh Ist-
van idézett szévege egyenesen szputnyikmamoros korrél beszél.

Az a tény tehat, hogy Gagarin torténelmi jelentéségl tirutazasat tiinnepelve
Sarkadi Imre épp 1961. aprilis 12-én ,,repilt ki” Kondor Bélaék lakasanak abla-
kan, a fenti adalékok mellett még inkdbb fogékonnyéd teszi a torténetet a
goffmani atkulcsolasra. A gydva cimd kisregény sziiletésének és megjelenésének
kontextusait oly mértékig jarja 4t az irodalmi-mtivészeti tér magikus dthangola-
sa, hogy szamomra képtelenségnek ttinik eldonteni, hogy a sorskényvbe zart
élettorténet utdnozta a miivészetet, vagy a miivészet vitte szinre az életvitel els-
re ugyan nem lathaté, utélag mégis logikussa ,kulcsolt” kovetkezményeit.
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(.To perform the performance”)

»The performances are actions.”
RICHARD SCHECHNER

tudoményossdgnak, amint értéséhez haj-

litja a nemzetkozi definicidkat, terminu-
sokat. Ciklikusan visszatérd, aprélékos szosz-
motolés a gondolatok felsejlésekor tisztdzni
(magunkban, a szOvegben), hogy amit mon-
dunk, az magyarul miként hangzik, miként for-
ditjuk le, mennyiben inspirdltak minket maés
nyelvek struktdardi, mi miként hatunk vissza.
Az aldbbi tanulméanyban az eldadds eldaddsdt,
tehat ennek a birtokviszonynak az elnevezésé-
ben is csikorg6 lehetetlenségét fogom elemezni,
mikoézben a kortars szinhazi eseményekhez ko-
zelitek.

A performativitds esztétikajarél, Erika
Fischer-Lichte nyoman Kiss Gabriella lelemé-
nyesen pontos forditdsaval, 2009-ben indult el .
tdgasan a magyar nyelv{ szinhézi beszéd, s en- Austin, Van Gennep,
nek a diskurzusnak az Apertiira 2010-ben,’ a Fi- Mauss, Turner, Deleuze
lolégiai KozIlony 2016-ban adott kereteket.? Ez nevével és tudomanyel-
utobbi szaklap tematikus szdma a performativ méleti eredményeikkel
jelenségek fordulatként értett eseménykorét raj- korberajzolhatjuk
zolja fel, hogy a megnevezések folyamatos ki- s
sérlete, a helyesirds és a mondatszerkezet sta- a’pe’rformftlwt’as ,Jelen_
billa tétele lathaténak, hasznalhaténak és beve- seget a szovegertes
zetettnek értékelje a fogalmat. Jelen tanulmany hagyomanyaban, de
a Filolégiai KozIonyben megjelent elsé valtozat mellettiik, éppen azonos
Gjragondoldsa.’ ) felismerések, hatasok,

Austin parazitdnak nevezte a performativ . ' .
aktusokat miivészetként felhasznal6é eseménye- Osszefuggesek rendje-
ket,* s ezzel legf6képp a konstativ-performati- ben, eszlelniink kell egy
vitds koncepcidjdban osszegezte a szinhdazi szinhazi gyakorlatot is.

F igyelemre mélté jatéka a magyar nyelvd
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kommunikéciét a morélis intézményi léthez és a szavakhoz egyszerre kapcsold
filozéfiakat Platéntél Rousseau-ig, akik a dolgok megkonstruélt bonyolultsagéatol
elfordulva a jelenlétet kierGszakolva feltételezd szinhazi ,,mintha” helyzetet in-
kabb eltavolitottak (és eltiltottak) magukt6l. Austin, Van Gennep, Mauss, Turner,
Deleuze nevével és tudoméanyelméleti eredményeikkel korberajzolhatjuk a
performativitas jelenségét a szovegértés hagyomanyédban, de mellettiik, éppen
azonos felismerések, hatasok, Gsszefiiggések rendjében, észlelniink kell egy
szinhazi gyakorlatot is. Annak &llitdsa, hogy a ,tarsadalmilag nemiesitett test
performativ”,® széles kord szinjatékelméleti Gj pozicionaltsagot eredményezett a
szinészi test és a ndi test performativitdsrendjében.® Mivel ez a testi gyakorlat
nem nyelvként performaélja az aktust, hanem végrehajtja azt, pontosabban csak
mutatja, hogy végrehajtja, vagyis az austini nyelvhasznalatban parazitdlja az ak-
tust, a parazitalétben kialakulé hatarok megnevezésével lathat6va valhat a kor-
tars szinhaz performanszként megnevezett feliilete.

A performativitdselméletek és a performance-elméletek nyelvi meghatéro-
zottsagan kival észlelésitk idébeli azonossaga kelt parhuzamos tudoményos
figyelmet. Az a pillanat, amikor Austin a keleti parton tanit, a performance-
torténetek eseményteli origbja. Parafrazalva Austin kotetcimet is adé gondolat-
menetét, a How to Do Things with Words éppen a hatvanas évek szinhazi kulta-
rdjaban alakul at How to do things with theatre eszmévé. Ennek a folyamatnak a
kovetése, a performance studies intézményesiilése és a performance-elméletek
formal6dasa mozzanatként azonos Austin keleti parti aktivitaséval.

Az a szinhéz, melyet Austin parazita mivészetként definidlt, a mainstream
realista szinhdz (Austin sem Oxfordban, sem a Harvard kozelében nemigen lat-
hatott mas jellegii szinhazi el6adédsokat), mely a realista jatékstilus formanyelvé-
vel dolgozik egyszerd technikéval, csak a beszéd és a viselkedés formait idézve.
Mindannyiunknak (ebben a kultirkérben, melyben a szinhéz jelenségét adott-
nak vessziik) ez a szinhézi anyanyelve, ezt realisztikus jatéknak nevezziik.

Az a realista szinhdzi formanyelv, melyet tehat Austin ismerhetett, mely
a szinész énje és a karakter énje kozotti viszonyt allitotta val6sagosnak, s ezen
a lélektani kapcsolaton keresztiill megformalt testi azonossagrol vélte igaznak
azt, ami csak viselkedés, az a szinhédzi anyanyelviink. Austin életrajzkutatéi ta-
lan tudjak, latott-e a cambridge-i szemeszter alatt barmit is a New York-i harcos
politikai szinhazi k6zegbdl, latta-e a Living Theatre korai el6adésait. Ez a kérdés,
bar egyszerti biografiai kozelitésnek ttinik, inkabb alakitdaselméleti tertiletre ira-
nyul. A performativitasrél ekkor, az 6tvenes évek végén megindult beszéd egy-
részt észlelte, hogy a hétkoznapi performativ jelenségek hazugsigként, vagyis
parazitaként allnak (él6skodnek) a szinhazi kézegben, masrészt sugallta, hogy
a ,to perform” mozzanat igazsaga csakis a ,csindlas” aktusaval kovetkezhet be.”

A performativitds elmélete a szovegkritikai gyakorlatban a realista szinhazi
nyelv parazitakarakterével all viszonyban. S az a peformativitdseszme, mely az
aktivitas, a csinéalés, a tett, az akcié, a mozgas energiait koveteli tényleges poli-
tikai fogalmazéasként, igazi kozosségi aktusként, valéjdban a szinhaz miivészetét
hasznélja az alkotds, a véleménynyilvéanités, a nyilvdnos beszéd terepének.

A performance kifejezés lefordithatatlan més nyelvekre, s ezért Gj és kiilonle-
ges szinhdazi mifajnak tinik, a szinhéaztorténészek sokszor belecstsznak az els-
adas, a performansz, a jaték tigyetleniil kevert hasznélataba, de taldn szaz év mul-
va vildgosabb lesz a sejtés: a realista formakanon alapjait (Gjra)igazit6, az igazsag
tarsadalmi akaratat Gj val6sagkonstrukciéhoz kot miivészetrdl beszéliink.



A performance szakmai és tudoményos jelenlétét Richard Schechner disz-
ciplinateremtd aktivitdsa miatt a Dionyos 69-t6] olvassa Gjra a szinhaztudoma-
nyos kozosség, igy a performance és performativitds elemzéséhez eddig nézek
vissza. Ez az aktivitas definial6 karaktertivé valik azért, mert bar az esemény
rogzitése filolégiai kisérletként rogzil, a performance miifaj részévé valik. Egy-
részt az 1969-es kollektiv alkotas szoveges valtozatat Schechner irja le, és igy
szerzGvé valik (pontosabban: igy lesz megnevezett szerzdje az alkotdsnak), més-
részt a leirt mdalkotas fényképes és mozgoképes dokumentaciéja az eladasok-
6l 1étrejové diskurzus anyagszertiségét megdérizve felidézi. Schechner a szoveg-
véaltozatok pontos dokumentéalasaval, az el6adas standfotéival, tobb este felvé-
telének megvagasaval tobbféle narrativabdl allit értelmezdi felulletet az esemény
elé vagy koré.
egyszeriien a sziilést és a meghalast, hanem a kozosség legfontosabbnak tartott
mechanizmusat: a befogadés és kivetés gesztusat. A Dionysos 69 hosszas felké-
sziilést igényelt, ez lett a legtobb elsd és 1j jelzével jelolt esemény. A nézbi rész-
vétel, két férfi csokja, teljes meztelenség, egy végigmondott oralis aktus mind Gj
szinhézi mozzanatnak tlint 1969-ben, s a torténetirdsokban igy is rogzult. Most
nem az elsGségért folytatott harcot dokumentédlnam, hanem a performativ moz-
zanatok megcsinaldsahoz vezet6 gyakorlatokat illeszteném Gssze.

A val6sag allitdsanak miivészi akarata a meiningeni szinhézi események 6ta
definitiv mtinemi sajatossag. A rendezdi szinhézi koncepciok a valdsag, az illiazio,
a mutatas, az atélés bonyolult terapikus folyamatat modellezik,® Schechner ezt
a realista szinhdzkoncepciot igyekezett érteni, amikor Grotowski 1983-as nagy ha-
tdst, az Objektiv drama cimmel tartott kurzusat rekonstrualta.® A kutatds azt
a pszichofiziol6giai hatdst vizsgélta, melyet a résztvevékben rejlé tradicionélis
kultarak szovegei, dalai idéznek fel. Grotowski és nyoméban Schechner igazan
egyszer( technikédkra 6sszpontositott, s a szinhédzat Jung analitikus pszicholégiai
eszkozeivel kozosségterapidva allitottak, s hangsilyozzuk, hogy ezzel a mozzanat-
tal a Sztanyiszlavszkij leirta 1élektani realista jatékot gondoltdk és frissitették to-
vabb a kollektiv tudatalatti mtikodtetésével igazi kozosségi jelenlétté.

A Dionysos 69 Grotowski ideditél eltérve nem ritudlis szinhaz, legféképp
azért, mert nem a mélyen katolikus Lengyelorszagban jon létre, s Schechnerék
nem is az Auschwitztél egyéranyi autéitra 1évé Opolében dolgoznak, ahol a
tér maga viselhetetlen emlékezeti silydval minden aktivitdst korbevesz. Igen
lényeges, hogy Schechner Eszak-Amerikaban, a keleti parton, New Yorkban,
Manhattan tires ideolégiai és fizikai terében dolgozik, itt, a Performance
Group Garage Theatre terében lehet a szimbolizal6/asszocialé kulturédlis min-
takrol leginkdbb lepattané el6adéast 1étrehozni. Itt van olyan tires, legaldbbis az
eurdpai multnak Gres emlékezet, ahol a test értelmezd kozege toltheti meg az
urességet. S itt, New Yorkban Euripidész torténetét amerikai angollal 4t lehet
irni asszociativ testi szinészi feladatok segitségével. Ezek a schechner—gro-
towskis testi gyakorlatok a fizikai folyamatokat mentalis asszocidcidkkal te-
remtették meg.

Mivel az esemény nemcsak Schechner igen részletes, 1970-ben kiadott leira-
sédban kovethets, hanem par éve a New York University honlapjan is nézhetd,"
azon viszonylag kevés korai dokumentumok ko6zé tartozik, amelyre els6 (csak
technikailag kozvetitett) valtozatban nézhetiink. S ez az Gjranézés tjra és tjra
elmondja (amit Peter Brook az improvizacidkrdl mindig is hangoztatott), hogy az
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agresszio és a szex a dominans emberi viselkedésforma, s mindezt az driilet
eksztézisa teszi befogadhaté6va, értelmezhetévé."

A Dionysos 69 konyvtarnyi irodalmét tehat maga a csinél6ja inditotta, s noha
folyamatosan formalta a performance-jelenség, a performance studies kereteit, le-
tisztultan majd csak otven évvel kés6bb fogalmazta meg, hogy a ,performansz:
lenni, cselekedni, a cselekvést mutatni, a cselekvés mutatdsat magyarédzni” (ango-
lul: (,performance: is being, doing, showing doing, explaining showing doing”)."
A performativitds szakirodalma ezt a négy elemet linearitdsaban elemzi, de parhu-
zamos jelenlétében feltételezi. Erdemes, noha sokszor didaktikus kovetni
Schechner elemzését sajat korai performanszénak ivén.

A legels6 performativ elem a létezés allitasa: being. A Dionysos 69, mint New
York-i esemény, a dokumentalas rogzitett struktaraja szerint a nézék utcai véra-
kozaséaval kezdédik kint, a jatékosok, performerek bemelegitésével bent. Azért,
hogy vilagos legyen, mi torténik, a lenni (being) allapotot meg kell nevezni: ,,J6
estét, latom, megtalaltak a helyiiket. William Finlay a nevem, William Finlay fia
vagyok. Huszonhét évvel ezelétt sziilettem, és két hénappal a sziiletésem utan a
kérhéz, ahol sziilettem, porig égett. Hirom fontos ok hozott ide ma este. Az el-
s6 és legfontosabb, hogy bejelentsem (announce) istenségem. A masodik, hogy
létrehozzam ritusomat s ritualéimat. Es a harmadik, hogy megsziilessek, ha nem
haragszanak.”* William Finlay nem egyszertien azt allitja, hogy ¢ Dionysos, ha-
nem azt is, hogy ¢ William Finlay. Nem hasznélja a jaték, a megtestesit, az elta-
volit, a szerep fogalmakat, hanem az azonositas retorikai alakzataval teremt fe-
sziltséget a személyesség és a tradicié kozott. Schechner a jelenlét és a megne-
vezés aktusdval a performativ kijelentés parazitavoltit nem szuntette meg, ha-
nem levalasztotta egymasrol.

A performance sordn Schechner radobben, hogy a megnevezés még nem csi-
nélas. Bizonyos estéken Joan MaclIntosh jatszotta Dionysost, s Ggy véli, a nyitas
»a legnehezebb. Kiemelkedni védtelentl, mezteleniil, és szélni a kozonséghez,
hogy én isten vagyok. Abszurd és hazug. Nem hittem, ezért a nézék sem
hitték.”** A megnevezés performativ aktus, mely ebben a szinhazi kommunika-
ciot megidézd kozegben, éppen a parazitakoordinatak jelenléte miatt, nem hihe-
t6, nem igazi, nem valés. Ezért a megnevezés utdn a csinélas fazisa hitelesiti,
teszi igazzd az eseményt. William Finley Dionysosként futva, rohanva lépett a
nézdk kozé. A futas, a nézék kozotti rohands, az intenziv mozgés keltette 6rvé-
nyek, szagok, rezgések elsGdlegessé tették a val6sag érzékelését, s feledtették
a torténet kovetését. A kozelség ingere felilirja a fikci6 ihletét, a verejték latva-
nya és szaga elhiteti: a néz6 a valésagot éli meg.

Schechner az driiletben elkovetett gyilkossagot, amikor Agaué megoli fiat,
Kadmoszt, eksztazisban forg6 tancosokkal mutatja. Az eksztazist azonban id6rél
id6re méas forméban tudjék elérni, mert a stimuldcidk, mint a meztelenség, a né-
zG6k simogatasi szertartdsa, az érakon at tart6 lassd tanc, mind megszokotta valt
egy id6 utan. Schechner ezzel a jelenséggel igazi realista szinhazi rendez6i kérdés-
ként foglalkozik: miként lehet egy en suite jatékban naprél napra fenntartani és
kivaltani az eksztazist. Schechner a gyilkossagnal nem hasznal igazi vért, az en
suite jatszasban ez kivitelezhetetlen, tehat a performerek izzadt testére kent fes-
ték varatlan szimbolikussagdban bizik — néha hidba, mert mindenki szamara vi-
lagos, hogy ekkor és itt nyelvet valt az esemény. Ha a verejték verejték, a vérnek
is annak kell lennie.



Schechner 1969-ben a vegetaci6 folyamatéar6l még nem gondolkodik. A csi-
néldas (doing) az erészak és a szex hatarainal megall, igy a meztelen test é16, mi-
kodd, ezért sériilékeny voltat a ruhatlansag sejteti, de nem mutatja.

A cselekvés mutatdsara performativ elemnek a kovetkezdket tekinthetjik:
Angelica Liddell 2007-es legendéssa valt, en suite jatszott Casa de la fuerza hat-
6rés elGadasa ritualisan mutatta a magat megvégé performer vérének folyasat és
a vérrel keveredd izzadsag esztétikumat, amint tobb szdz mézsa szén atpakola-
sakor verejtékkel keveredve megszinezte a Csehov utdani harom névér fehér ru-
héjat. Hova mehetnek a lanyok dolgozni? Ezzel a kérdéssel indult Liddell mun-
kaja. S igazi cselekvés (doing) a test vegetaciéjanak miikodtetése, de ez nehezen
id6zithet6 mind tematikusan, mind ritmusdban. A Krétakér Hazdmhazdm elé-
addsaban vizeletmintéat ad6 kalapacsveté Ambrus Attila kalvéridja Nagy Zsolttal
forméjaban realista alakitds, mely a szinpadi vizelés performativ erejét 4t tudja
forditani helyzetkomikumma.

A cselekvés mutatasa, pontosabban a mutatds megnevezése brechti politikus
szinhézi dramaturgiai tradicié, mely a performance kereteiben az alkotasi folya-
mat részévé valik. Nem technikdva, hanem parhuzamos fogalmazassa.” A cse-
lekvés (doing) folyamat, melyet el kell inditani, és az inditast meg kell nevezni,
meg kell mutatni. A performer azt alltja, hogy & Finley és isten. Minden este el-
hangzott koralbelil a kovetkezé nyitobeszéd: JEszleltem némi kinos vihogast,
amikor bejelentettem a tényt, hogy isten vagyok. Megértem, hogy 1968-ban ne-
héz elfogadni a gondolatot, hogy az istenek ismét a f6ldon jarnak. De ha azt
mondandm, hogy nem vagyok isten, akkor azt is mondhatndm, hogy ez nem
szinhéz, vagy hogy nem éppen most sziiletek meg, legalabb képletesen.”*

Schechner bevallja, hogy nem egyszertien folyamatosan alakult az elGadas a
nyolc hénapos run alatt, hanem dokumentalja, ki milyen mértékben hatott ra.
1968 novemberében maga Grotowski is megnézte az eladast, aki remeknek ta-
l4lta az épitett teret a gardzsban, a fabdl emelt tornyokat. De a jatékot hisztéri-
kusnak vélte, s zavarénak, hogy Schechner csapata Gsszekeveri a megérintés
(touching skin) jelenségét a testi kapcsolattal (physic contact). A jelmezeket sem
szerette, mert a fekete alsénemtik, piros melltartok azonnal sztriptizasszocia-
ciokat inditottak el. Grotowski javasolta, hogy vagy legyenek meztelenek a
performerek, vagy a meztelenség tinjon at a ruhan. Schechner a meztelenséget
véalasztotta a mutatds performaldsaként.”

Schechner leirasabél megréazé, miként konnyd elinditani egy improvizaciot,
és miként lehetetlen megallitani. Ez a jelenség azonos a Sztanyiszlavszkij met6-
dusabdl ismert nehézséggel: sajat metodikaja van a szerep felvételének, de a le-
tétele definialatlan.'® Az elGadés egyik szinészndje emlékezik, mennyire atérté-
kelte egész életét, mikor a szinhézon kiviil is partnere, tarsa elment az esemény
kozben megkivant nével az el6adas végén — az aznapi performance-nak ez volt
a befejezése.

Az emlékezetpolitika irdnyitott szemérmessége és a testek esztétizaltsagdnak
szokasrendje a performance-torténetekbél mégis inkabb szinhaztorténetet for-
malt volna, ha Schechner, a szinhédzcsinélé alkoté nem teoretizélja a jelenséget,
s rdidobbenve a tudoménybeli térfoglalas torvényeire, nem hoz létre kiilon disz-
ciplinat a New York Universityn. A performance studies alapjait felvazolva méar
a hetvenes években leszogezte: a performativitds rdimutat a tarsadalmi valésag-
ra (social reality), a tanult viselkedésmintakra, a performance gyakorlata és el-
mélete kozott létrejovd 6sszetett viszonyra.
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A performance studies nem egyszertien a hatalmi beszéd atstrukturédlasara
tesz kisérletet, amikor a torténeti kronologicitas rendje helyett a fogalomalkotdk,
a jelenségteremtdk és az eszmék rendjét kovetve (tehat mondjuk a kapitalista
tarsadalom szinhazi térekvései helyett rassz- és genderjelenségeket) elemez, ha-
nem a valésag és a nem valGsag csak egytitt értelmezheté konstrukci6irél (és
adottsagokrol) beszél.

A performativ folyamat egésze (a lenni fazistél a megmagyardzni a cselekvés
mutatdsdat fazisig) a posztszovijet szinhazi kultardkban sem ismeretlen, csak
a tiltds és oncenzura belsé tradicidja formalta alkot6i keretek a pedagogiaba ki-
vagy dtmentve hoztdk létre eseményeiket. Az elmilt évtizedek szinhazi nevelé-
si, drdmapedagogiai, alkalmazott szinhazi projektjei mind erre az angolszasz
performance-kultaraban kidolgozott sémara épitik fel programjaikat. A résztve-
v6 szinhdz eszméje, a (kicsit sutdn) tdrsadalmi érzékenyités szdkapcsolataval
jelzett folyamat, a megélés, a kozelség, az improvizacié tizenkét év alattiaknak
tilos karikaval, de felhasznalja ezt a folyamatot, és szinhdznak nevezi.

A valésagkonstrukcidk ebben a ,parazitakézegben” sablonokkal dolgoznak,
s ezért érdemes kovetni Schechner szerepét és munkéjat, mert a Dionysos 69 1ét-
rehozasakor felismerte (és dokumentéaciéjaban leirta): a performance szinhézcsi-
nélas, amelyben a kozosség azért vesz részt, hogy megkonstruélja sajat megta-
pinthaté, megtapasztalhaté val6sagat. A katarzis nem a lélek, nem az elme, ha-
nem a test megtisztuldsa vérrel és verejtékkel. A schechneri tézis megfogalmaz-
za, hogy a szerepfelvétel nem a megirt (dramatikus) karakter és a szinész kozott,
hanem a nézd és a performer kozott torténik. Miként azt is, hogy a realista jaték
is csak egy stilus. A torténet lehet barmennyire fantasztikus, a jatékmaod realis-
ta marad, hiszen a karakterek érzelmei ,igaziak”.” Miként a szinhéz lehet a va-
l6ségértésiink bazisa,” s6t ahhoz, hogy a valésdg megtapasztalhaté legyen, a
performance-eseménynek ki kellett jel6lni, mitél tér el, hol rejlik az igazsag, a
hitelesség, s egyértelmiivé tenni: a kiillonféle valdsdgallitasok kozott csak a test
fizikai léte marad igazi. Csak a test igaz, csak a valadék hiteles. A Schnechner-
féle performance a tapintas érzékelésével is dolgozik, hiszen a latds nem elég,
mert manipulalhaté. A korai performance-ok felismerése, hogy a tapintas bizo-
nyosséga, a szaglds igaza, a parolgé (taldn vagyakozd) testek vegetdciéja marad
a performerek és a néz6k kozosen megélt bizonyossaga.

Schechner 1969-es performance-a utdn a miifaj szokatlanul lassan talalta
meg sajat intézményes kereteit, hiszen az illiziészinhéazi befogad6i mechaniz-
mus a valoséagallitas toposzai koziil a 19. szazadi j6l megcsinalt dramatikus nor-
makat vélte értelmezhetének. A performance-ok legf6képp kiéllitasi szcénak
képzémiivészeti alkotdsaiként irtdk meg torténetiiket,”” a szinhazi intézmény-
rendszer, a rendszeres repertodr- és bemutatékényszer és igény a performativ
realitds kereteit nem allithatja fel. Mégis, a performativ fordulat olyan szinhézi
kommunikéciés mozzanatokat domesztikalt, mely a jelenidejliség brutalitasat
tudatositja. Negyvenhat évvel a Dionysos 69 utan Jan Fabre huszonnégy oras
performance-t rendez kdszinhézi térben, ahol huszonnégy érat toltiink egyutt
egy szinhaz nézéterében korlatozott higiénias lehetGségek kozott, végiil is ha-
mar nagyon biidosen, de kozosen. Ebben az 4j, 2015-0s alkotdsban, a Mont
Olympus cimtiben, konnyd felismerni a kimondatlan hommage-t, az Gjrajét-
szast. Fabre a parazitaaktust nem egyszerten a test, de az id§ érzékelésével cse-
réli le cselekvésre. Fabre egy kdszinhaz terében, frontalis nézétéren, az ese-



ményt6l tdvol 0l6 nézéknek csindl szinhézat, s az id6ben megképzddd egyiittes
tapasztalatot allitja val6sagosnak.

Fabre huszonnégy draja végignézhetetlen folyamatos kihivas, a valdsag kiiz-
delme, mert a nézé harcol az alvés ellen, s egymas utédn dobja el sztereotip meg-
értési sémait, fogédzokat jelentd kulturalis mintait. Fabre szinhéza a realista fo-
galmazas valésagkonstrukcioival kisérletezik, s Sztanyiszlavszkijnak abbdl a ko-
moly tételébdl indul, mint a jelentds szinhdzcsinal6k Angelica Liddelltél Romeo
Castellucciig, hogy a val6sdg a munka. A szinész pedig dolgozik. 1904-ben
Sztanyiszlavszkijnak a Cseresznyéskert bemutat6jan a meleg nyar megérzéséhez
elég volt a fiitést felcsavarni és igazi tiicskok szazait koltoztetni a kulisszak mo-
gé. 2015-ben Fabre kitépett nyelvek, véres szivek és majak, isteni aldozatok iga-
zi vérével keveri a dolgozé szinészek verejtékét, de Schechner valésagallitasa
utan tisztabban latszik, hogy nem a realista szinhédzi fogalmazas stilusnyelve
valtozott, hanem a valdségrdl latott képiink mas.*

Jan Fabre performance-aban az Eteoklész-részt felvezetd szekvencia konnyed
ugrokotelezésnek latszik, de lathat6an és hallhatéan nehéz fémlancokkal ugral-
nak kilencen. A fém ritmikus csap6dasa a foldhoz a vezeklés, a kozosségben 16t
és annyi minden minta kialakuldsara hagy idét, hogy a tizedik perc utdn maér
semmi nem marad. Nincs asszociélds, csak az izzadé és keményen dolgozé test
latvanya az otthagyott véres aldozati hiscafatokon. S akkor a 18. percnél, mikor
a performerek mar megiitik magukat az el-elszabadul6 nehéz lanccal, a néz6k
besegitenek, spontan, tapsolnak, iitemesen, hogy birjdk még. A performerek is,
és 6k, a nézdk is. S itt kezdddik a részt-vétel, a részt vevs megfigyelés, s ez az a
nyelv, amellyel meg lehet szélitani a masikat: a megmutatott munka testi élmé-
nyével. Fabre Mont Olympus alkotasa a performativ fordulat utani szinhéazi kor-
szak sokirdnyd eredményeinek Gsszegzése. A performativ realitds a valdsag
megélése és alakitdsa (ezen a miivészeti teriileten) a fizikai munka jelen idejé-
vel, a munkéat végz6 test fizikai hatarainak, a vérnek, a verejtéknek, a vizeletnek
a megnevezett, megmutatott és megmagyarazott jelenlétével. S ekként valik a
performativ realitds elemezheté életmodellé, mert a ,szinhazcsinédlas (to
perform) felfedezés, jaték, kisérletezés az Gj viszonylatokkal. A szinhazcsinalés:
hatarok atlépése. A szinhézcsinélas: életre sz6l6 aktiv tanulds. Minden konyv-
ben meglatni a szkriptet, amivel jatszhatunk, amit értelmezhetiink, atformalha-
tunk, tjraalkothatunk. Es a szinhazcsinalas: egyszerre lenni masvalakinek és
onmagunknak. Egyiittérzés, reagilds, novekedés és valtozas.”*
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CSORSZ RUMEN ISTVAN

HANGOK A SOROK KOZOTT

A 18-19. szazadi €énekelt koltészet nyomaban

B Azt, hogy mit jatszunk régi magyar zeneként
mai szinpadon vagy lemezeken, nem csekély
részben Szabolcsi Bence kutatdsai hatarozzak
meg. Szabolcsi 6tven éve hunyt el, de még a fél-
mondatain is érdemes elgondolkodni ennyi év
utdn. Amit akkor tudni lehetett a 16-17. szazad
hazai zeneéletérsl, Osszeszedte és elemezte.
Kronikak és naplék, szdamadéskonyvek, tore-
dékadatok valtak igy a rekonstruédlhatatlan els-
ad6i gyakorlat tavoli hitelesitéivé. Hasonld
mélységben — taldn az adatok nyomasztd
mennyisége miatt — a 18-19. szazad muzsikajat
nem vizsgéilta el6ad6i szempontbdl, de rengeteg
hasznos szempontot kozreadott tanulmanyai-
ban. Ezeket a zenetudomény sokat idézi, be-
épiiltek a szakmai kanonba.

Az irodalomtudomaény talén kicsit keveseb-
bet merit ezekbdl a tapasztalatokbdl, pedig amit
ma olvasméanynak tekintiink, a 18., s6t még a
19. szazadban is gyakran tilmutat ezen a médi-
umon: éneklik, szavaljdk, hangosan olvassék,
netdn szinpadrol terjed (kés6bb pedig hanghor-
dozdkrél vagy a tomegkommunikéciébdl). Kii-
lonosen igaz ez a kozkoltészet névvel 6sszefog-
lalhat6 alkotdsokra, hiszen ezt a hagyomanyt
részben a masolatokban terjedés, a varial6das,
de részben maga az €16 eladés tartotta életben.
Gyakran jutott osztalyrésziil ilyen sors a miikol-
t6i alkotdasoknak is: ezeket ugyanazok a szemé-
lyek énekelték, mint az anonim dalokat hason-
16 alkalmakkor, s masolataik szdzszamra olvas-
haték a kéziratos versgytjteményekben. Ennek

A dallamok modularis
hasznalata a szovegek-
kel parhuzamosan
mikodik, vagyis a zenei
keretek gyakran az uj
szovegek vagy szoveg-
variansok altal nyernek
uj ¢letet, s valnak
kozismertte.
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ellenére keveset tudunk a versek, dalok elhangzdsanak modjarél és korillménye-
ir6l. Ahogy az lenni szokott: épp azt nem jegyzik fel a szemtanik, ami természe-
tes.

Az aldbbiakban néhény apré, részben kozismert adatot sorolnék fel, amelyek
kozelebb vihetnek a zenei kapcsolatok attekintéséhez. Talan tal egyszerd képlet
rajzolédik ki, hiszen a val6sag sokkal bonyolultabb lehetett. A korszak specialis-
tainak aligha tudok tGjat mondani, inkdbb masok érdeklédésére szamitok, akik a
versmegzenésités mai, szertedgazé gyakorlata mogott megbtavo hazai hagyoma-
nyokra kivancsiak. Ugy gondolom Szabolcsival egyiitt, hogy ez nemcsak zene-
torténeti kérdés, hanem az irodalmérokra is tartozik.

Honnan érkezik a dallam?

B Az Okori vagy kozépkori koltéket hajlamosak vagyunk egytttal zeneszerzének
tekinteni, hiszen a vers és az ének még (tgy tudjuk) elvélaszthatatlanok voltak
egymadstol. Ezt aligha cafolhatjuk, azonban a vildg barmely népzenei hagyoma-
nyat vizsgaljuk, szembeotls lesz a szovegek jelents tulsdlya a dallamokhoz ké-
pest. Vagyis egy dallamhoz vagy zenei tipushoz szinte mindeniitt t6bb szoveg
kapcsolédik, s igen ritkak a nagyon szoros és kizarélagos ,,0sszenovések”. Ez ta-
lan azzal is magyardazhaté, hogy ez valéjaban kétféle hagyomanyt jelent. Az
énekszovegek alkotdsa vagy varialasa a nyelvi kompetencidk korébe tartozik, s
viszonylag sok ember rendelkezik ezzel a készséggel (legfeljebb sosem haszno-
sitja, de példdul némi kényszer hatasira — napjainkban: céges parti, emlékkonyv
stb. —igenis képes rd). A zenei formanyelvet viszont konnyebb megtanulni, mint
4j elemmel gazdagitani. A dallamok moduléris hasznélata a szévegekkel parhu-
zamosan mikodik, vagyis a zenei keretek gyakran az Gj szovegek vagy szoveg-
varidnsok altal nyernek 1j életet, s valnak kozismertté. Szimbidzis ez a javabol!

Az 6kori koltSk zeneszerz6i modszereirdl szinte semmit sem tudunk, de a ko-
zépkor irodalma arra figyelmeztet, hogy az alkotas egyes rétegei kozott rangbeli
kialonbséget éreztek. A vers alkotdja egyéni miivész volt, aki viszont a dallamot
gyakran méstol vette at. Mar a trubadarok vagy a Minnesangerek példaja mutat-
ja egy-egy sikeres dallamvaz, kontrafaktum nemzetkozi elterjedését, egyuttal
mentesiilését a szerz6i hagyomanytél, mig a verseket nagyobb tisztelet 6vezte
(de természetesen a varidlédéas ezeknél se kizart). Konnyd megfigyelni, hogy
egy-egy jelentdsebb trubadur sajat dallamait zenei 6sszefiiggések sorozata fonja
Ossze, sajat stilusjegyeket alkotva. Ezek az id4 teltével a hagyoméanyban egymaést
felerdsité tendencidkka, mondhatni korstilussa, zenei eszkoztarra valtak, ame-
lyekre ismeretlen dallamszerz6k is tdmaszkodhattak. A zenei topolédgia ilyen
szempontbol legaldbb olyan érdekes, mint az irodalmi toposzok torténete és
nemzetkozi mozgésa.

Magyarorszdgon mindazaltal nem ismeriink olyan koltét sem ekkor, sem a
16-17. szazadban, akit egyértelmtien zeneszerzének is tarthatunk, s mtveit par-
huzamos szempontok szerint elemezhetnénk. A sokat emlegetett Tin6di Sebes-
tyén dallamtara val6szintleg féliton van a sajat kompozicio és az atvétel kozott.
Szab6 Istvan az utébbi évtizedekben szdmos stilusjegyet figyelt meg e kottak-
ban, amelyek a reneszdnsz lantzenébdl, vagyis még csak nem is énekelt miifa-
jokbél érkeztek a Cronica verseihez. Ez a koncepcié szinte programszerd, Tindodi
kottairasa viszonylag gondos, de érthet6 médon csak lanttal a kézben lehet tel-
jesen magunkéva tenni e dallamokat. Taldn ez is magyardzza, hogy jéval kevés-



bé terjedtek el, mint az egykora gytilekezeti énekeskonyvek dallamai, amelyek-
hez — persze sosem valtozatlan forméban — szazadokon &t ragaszkodtak a hivek.
Odonsaguknak kézosségi tizenete, értelme lehetett, amit utélag csak alig tudunk
felfejteni. Mindenesetre semmiképp se tartsuk egy adott kélté-zeneszerzé mun-
kainak, bar az eredeti zenei forma kialakitidsdban lehetett része a koltSknek is
(Sztarai Mihaly vagy Balassi Balint példajara).

A régi énekelt koltészethez, kiillonosen a vilagi miifajokhoz kevés kottés for-
rés jarul, igy a dallamok megismerése gyakran objektiv akadédlyokba tutkozik. Ha
mégis rabukkanunk valamely népszert, , kozzenei” melédiara, sokszor csak vaz-
latos feljegyzésben, miikedvel§ zenészek éltal rogzitve maradtak rank. Ritmus,
titemezés, kulcs, elGjegyzés elvétve szerepelnek benniik, esetenként a dallam is
alig kivehetd. A zenetuddsok sokszor megkisérelték atirni, értelmezni e kottakat,
kilénosen a sarospataki kollégium gazdag hagyomanyébol, de méig vannak el-
donthetetlen kérdések. A népzenei emlékezet altalaban a segitségiinkre siet, bar
van dallam, ami ott is fennmaradt moll és duar véltozatban. Ugyanakkor a koz-
koltészet egy része egyéltalan nem volt arra alkalmas, hogy beilleszkedjen a pa-
raszti szdjhagyomanyba sem szovegét, sem dallamat tekintve, igy ezt a kontrollt
is nélkiilozntunk kell.

Ezekrél néha gondosabb kottdink vannak, esetleg nyomtatasbél, mint példa-
ul Csokonai Vitéz Mihaly Muzsikdlis Gyiijtemény cimmel kiadott dalciklusa
(1803), am az el6adds mikéntjérél nem arulnak el tal sokat. Jellemz6 példaul,
hogy A Reményhez dallama, amely eredetileg egy lassi hangszeres darab, itt
még ugyanazokkal az ékitményekkel jelent meg, mint Kossovits J6zsef csellora
irt mtive. A kés6bbi kottas lejegyzésekben a dallam vonala jobban kirajzol6dik,
egyszeriibbé valik. Talan a temp6 is megvaltozott, természetesebbé valt. Ugyan-
akkor ezt a kozismert dallamot az 1820-as években mar alkalmi temetési énekek
nétajelzéseként is alkalmaztak Sarospatakon és masutt, ami ismét eltéré el6-
adéast sugall. Feltehet6leg kevés diszitéssel, de lassan, 4-5 sz6lamban énekelte a
férfikérus (amire Kossovits aligha gondolt, amikor a jakobinusokkal egyitt be-
bortonzott Szulyovszky Menyhért tiszteletére megirta komor, panaszos csell6da-
rabjat). Vagyis a kiindul6 zenei otlet a szoveg terjedésével egyttt valtozhat, s
akédr 6nallé utakra térhet. Csokonaindl és kortdrsainal a zenei ritmika szoros
megfeleltetése a szovegritmusnak a dallamkévetd versek tipusdban virdgzott leg-
inkabb, amelyek ettdl fuggetlentil ad notam alapiak, csak érdemes ragaszkodni
a szerz6 altal megadott dallamhoz, hiszen az nem csupén alternativ hordozéja a
versnek, hanem a ritmust biztosit6 hatorszéga, ihletGje. A legismertebb példa
Csokonai Dafnis hajnalkor cimi rokoké dala, amely egy németes tancdallamot
ékesit fel magyar szotagok fuzéreivel.

Az emlitett, muzikalis Csokonai mellett a képzett egyhdzzenész és harfas,
Verseghy Ferenc is rogzitette néhany, éneklésre szant versének kottajat, s6t né-
melyiket késébb ki is adta. Voltaképp 6 az els6 olyan magyar zenész-poéta, aki-
nek munkésségat parhuzamosan elemezhetjiik, de a zenei kompozici6it kevés-
bé ismerjiik, miiforditasai zome meglevé Klavierliedekre késziilt. Kisfaludy Séan-
dor esetében a zenei miveltség elsGsorban hangszeres darabok alkotdsaval jart
egylitt. Arany Janos dalszerzé munkéssagat, egyaltaldn zenei ismereteit pedig
évtizedekig titkolta, csak 1870 utédn deralt ki réla sztik csaladi és barati korben,
hogy gitdron jatszik, verseket zenésit meg sajat és mésok miiveib6l. Gondosséga
ellenére 6t sem tarthatjuk professzionalis zenésznek; az 4altala irt dallamok z6-
me kozismert melédidk részleteit varialja. Ugyanez volt a helyzet idésebb kollé-
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gajaval, Paléczi Horvath Addmmal, akinek sajat dallamai (ha beszélhetiink
ilyesmir6l) mind-mind egykora kozdalok és tancok alkatrészeibdl allnak 6ssze.

A zenei és szovegalkot6i vagy -rogzit6i készség szinte sosem esett egybe, a 17.
szazadbol emiatt egyaltaldn nem ismertink olyan vilagi szoveget, amelyhez
ugyanaz irna le a kottat, mint a bettiket. Mondhatni: mar a hagyomény viragko-
raban sziikséges volt a zene és a szoveg 6nallé 6sszekapcsolasara, tobb forrés is-
meretére, ami egyéni megoldasokhoz vezethetett inkabb, semmint kanoniza-
cidhoz. Még a 18. szazadi sarospataki vagy erdélyi didkmelodidriumok egysze-
rd koéruskottéi kozott is ritka, hogy ugyanott hosszabb, épebb szoveget talaljunk.
Szinte gy tlnik, a rogzités mar az alapoknal két agra szakad.

Notajelzés

W LegbGvebb valasztékunk természetesen a kotta nélkiili szovegekbdl van.
A szerzék és a befogaddk tobbsége egyarant megmaradt a legkézenfekvébb gya-
korlatnal: nétajelzéseket hasznéltak. Ennél egyszertibbet ma sem tudnank, igy
kortars kolték is alkalmazzéak, ha meg akarjak adni, milyen dallamra éneklendd
a versiik. Pontosabban azt, amire 6k gondoltak. A régi praxis ugyanis megenge-
dé volt, hiszen aligha ellenérizhette barki, hogy a miivét az orszag tilvégén
valéban arra a dallamra éneklik-e, amire § javasolta. Az eredeti dallamot nem
mindenki ismerte; ennek gondjait jél ismerik a régizenészek, amikor példaul
Balassi Balint verseit probaljuk dallamokkal parositani. Az altala megadott né-
tajelzések egy része csak a melddia eredetét jelzi (olasz nétdara, egy horvat virdg-
ének ndtdjdara stb.), vagy olyan kezdgsort ad meg sokféle nyelven, amelyhez nem
tudunk pontosan egyezd dallamot rendelni, mert 6k se irtak le se szoveggel, se
kottaval. Ilyenkor a helyettesités a legtisztdbb megoldas, de aki otthonosan mo-
zog egy adott korszak zenei stilusdban, akar maga is irhat dallamot. Példaul
Erdal Salikoglu mai térok énekmondé Balassi Hogy Jiliara taldla és Minap mu-
latni mentemben kezdetd, eredetileg térok nétajelzést verseihez igy szerzett
sajat zenét, kovetve a torok asik-kolt6k dallamvilagat.

A noétajelzés-technika nemcsak a harom részre szakadt Magyarorszagon vi-
ragzott, hanem a késébbi szdzadokban is, holott a kulturélis javak, igy a dalla-
mok mozgasa is egyre konnyebbé valt. Talan épp a kotottség hianya, a viszony-
lag szabad szoveg- és dallamtérsitas lehetdsége nyomén maradt ilyen sokaig di-
vatban. Ha meggondoljuk, ez is egy sajatos lehetdség a megzenésitésre, de nem
magunk komponalunk dallamot, hanem a sz6ba johet6 kinélatbol keresiink oda-
illgt. Ugy ttinik, a sz6tagszambeli eltérések sem zavartak a régieket, mert a dal-
lamot csak nyersanyagnak tekintették, s némelyikiik valéban konnyen hozzaiga-
zithaté egy masik metrumhoz. Ha nem, akkor itt-ott ,,csikorgott”, de ezt az él6
el6adas nyilvan lagyitotta. Arany Janos szerint Pet6fi Részegség a hazdért cimd
versének kozkelet dallama a Zsiros kenyér, szalonna kezdeti dicsekvé dalbdl
eredt, s a két melédia valéban kozeli rokona egymasnak, de jécskan at kellett
szabni a 4 X 7-es kozdalt Petéfi 8, 7, 8, 8, 7-es metrumu verséhez.

Ide tartozik a mér emlitett, nehezen koriilhatarolhaté jelenség: a dallam-
szemiczis, amelyet természetesen nemcsak a vallasos énekek vildgaban figyelhe-
tink meg. Lényege, hogy egyes dallamok kapcsolata alland6sulhatott egyes szo-
vegekkel, noha egytttal mindketté mas hagyoménylancokban is részt vehetett:
a verset esetleg mas dallammal is énekelték, a dallamot pedig — amire még na-
gyobb az esély — mas szévegekkel is péarositottdk. A szabad felhasznalhat6sagon



tal egyes dallamok jelentéshordozéként vettek részt a hagyomanyban, vagyis az al-
taluk hordozott eredeti ,f6”-szGveg lizenetét is kozvetitették az Gj vers éneklése-
kor. Az ad notam — ad formam jelenségek mogott a szovegek péarbeszéde, el6kép-
pé, architextussa vélasa figyelhet6 meg mar a 16-17. szdzadi koltészetben, ami
szépen beleillik a litterae vildgdnak imitdcids rendszerébe. Latni fogjuk, hogy ez
mintegy kiegészitette a dallamok kés6bbi szabad cseréjét, Gjrairasat. Ez egy kon-
zervativ elem a magyar énekes poézisban, ugyanakkor a hatdsa messzire mutat, hi-
szen a versformak kivélasztdsara és mas kérdésekre is hat (l4sd Jézsef Attila Holt
vidékét vagy a Berzsenyi altal atszellemitett alkaioszi strofat, amelyet a késébbi
kolt6k nem tudnak mentesiteni a hatasatol, nyelvi figuraciéjatol).

Rafogas

B A 19. szdzadban rdfogdsnak, rdfogé modornak hivtak azt a technikat, ahogy a
verseket zeneszerzés nélkil, dallamtarsitéssal tették énekelhetévé. Ez a nétajel-
zések gyakorlatatél csak annyiban kilonbozik, hogy a szerzétél teljesen fiigget-
len zenei dontést jelent. Csakis a befogaddk, a leendd el6addk izlése vagy zenei
ismeretei hatdrozzdk meg, milyen dallamot vélasztanak. Ebben a dallamsze-
midzis hatésa is titkroz6dhet, de ez lathatéan nem mindent befolyésol, s apran-
ként néhany kultikus dallamra korlatozédik.

Csokonai Siralom cimt, igen népszerd versét példaul egy régies, frig zarlatq,
rubato dallammal is feljegyezték (a Szerelemdal a csikébdros kulacshoz dallama-
val azonos, nem is véletleniil...), de mas kozosségekben egy németes-didkos han-
gulatt, 3/4-es litktetésd, giusto dar dallamra énekelték. A 4 X 8-as metrum mind-
kett6t lehet6vé tette, akarcsak a Szegény Zsuzsi, a taborozdskor kétféle dallamaét.
Az egyik itt is panaszos, ereszkedd, lirai moll dallam, a masik, t6bbszor feljegyzett
nota viszont a katonai tdborok hangulatat idézd, peckes és kissé jellegtelen dar
melédia. Ha jobban meggondoljuk, ilyenkor magat a verset is mashogyan értel-
mezhették, hiszen mast sugall egy elhagyott lany panasza egy néies dallammal,
mint ahogy a szomort stréfék ellenpontba kertiltek az elmasirozo6 katonédk trombi-
taszavaval, amelyet Csokonai is emlit. Erdekes, hogy Koncz Zsuzsa 1975-0s vers-
lemezén példaul ez utébbi tipus imitacidja hallhat6, amely viszont a masik torté-
neti dallam ismeretét is titkrozi, sajatosan osszeolvasztva a kettét.

Erdélyi Janos 1846 és 1848 kozott a Népdalok és monddk szerkesztGjeként
a magyar népkoltészet (és kozkoltészet) legnagyobb szovegtarat adta kozre, s jol
ismerte ezt a gyakorlatot. Amint irja, Pet6fi Alkujara ¢ maga ,fogta ra” a kozismert
dallamot, amellyel ma is éneklik szerte az orszagban. Ez nem meglepd, mivel gye-
rekkora 6ta ismerhette e dallam véltozatait a felvidéki magyar és szlovak folklérbol,
illetve a sarospataki kollégium dalkincsébdl. Pet6fi egyik friss zsanerdala egy igen
régi dallammal parosult, amelyet a nagysziilei is ismerhettek. Hasonl6an maés ver-
seit is rdénekelték az azonos form4ji népies mtidalokra, segitve terjedésiiket, divat-
jukat. Ktlonosen Vorosmarty Mihaly Foti dala (1843) szolgalt alkalmi nétajelzés-
ként Pet6fi egyes bordalaihoz, talan mar Egressy Béni megzenésitése (1844) el6tt.
A hivatasos zeneszerzdk Petdfi-dalai késébb jorészt kiszoritottak az eredeti ,alter-
nativ” dallamokat, a népzenei gyakorlatban viszont néhol (példaul a mez&ségi Szé-
ken) még ma is a kozkedvelt népi dallamokat parositjagk mikolt6i szovegekhez.
Ezen felbuzdulva a Petéfi-emlékév keretében a Danké Radié palyazatot hirdetett a
Zeneakadémia népzenész hallgatéi szaméra Petdfi-versek és népzenei dallamok
szabad pérositasara, s remek palyamtvek érkeztek.
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Megzenésités

B A versek dallammal tarsitasdban a szerzé6tél legtavolabbi megoldas, ha egy ze-
neszerzd Gj muzsikat készit a kolteményekhez. Az ut6lagos megzenésités termé-
szetesen a kozépkor 6ta bevett gyakorlat volt nemcsak a liturgikus szovegeknél,
hanem zene nélkiil sziiletett versek, példaul Petrarca vagy a francia reneszansz
poétak miivei esetében is. Am a fentiekbél lathaté, hogy némileg mas alapon all,
mint a dallamtérsitas, amely a hagyoményon beliil igyekszik megtalélni az oda-
ill6 megoldast. Miikoltéi alkotdsoknal a faziskésés nem ritka a 18-19. szazadi
szerz6knél sem: Csokonai tobb versét csak a haldla utdn zenésitették meg, im-
mar egy 4j izléseszmény jegyében. Koztilk az Egy kesergd magyar cimiit, amely
eredetileg notajelzést hordozott (az Gn. mohdacsi nétara énekelték), vagy a Miért
ne inndnk? cimd bordalat, amely tobb dallammal forgott kozszajon, s az Gj, ver-
bunkos dallam nem tudta kiszoritani ezeket. Ez arra figyelmeztet: a megzenési-
tés néha a legjobb szandékkal vagy miivészi hattérrel sem tud versenyre kelni
egy olyan dallammal, amelynek volt ideje-mddja 6sszendni a szoveggel a hagyo-
ményban. Mintha a zene koztulajdon volta ellenstlyozné a szévegek individu-
alis vondasait, szerzdi karakterét.

Tanulsagos 0sszevetni azokat a megzenésitéseket, amelyek nagyjabél egy idé-
ben késziiltek egy-egy népszert vershez. Ahogyan az alkoték a szoveg felé terel-
getik a zenei otleteiket, gyakran 6ntudatlanul is 6sszhangot taldlnak egymas ze-
nei kereteivel, természetesen a vers szolgédlatdban. A legkézenfekvébb kortars
példat Nagy Laszl6 Adjon az Isten cimi versének megzenésitései kinaljdk az
1970-1980-as évekbdl. Megjegyzendd: talan eleve dallamra sziiletett (nem tud-
juk), tobb motivuma pedig a kollégiumi kozkoltészetben mar régota kozkézen
forgott, ezekkel az ifju kolt6 Papan talalkozhatott. Ilyen értelemben a hires és
megrazo vers: sulytalanabb miifajok parafrazisa.

A régi korokban szintén rabukkanunk tébbszor megzenésitett, igy megajuléd
kolteményekre. Amade Lészl6 példaul a hires Toborzét (A szép fényes katondnak
gyongy arany élete) csaknem bizonyosan dallamra irta az 1740-es években, de
ezt nem ismerjiik, ahogy tobbi versének eredeti melédiéit sem, holott réla bizto-
san tudjuk, hogy zeneért6 volt. Nagy kar, hogy ha lekottazta is ezeket, nem ma-
radtak egyiitt a verseivel, s nem tudjuk 6sszekotni a szalakat. A vers 18. szaza-
di atkoltései koziil Paléczi Horvath Adam jegyzett fel dallamot a Verbungos
huszdr cimmel megorokitett dalhoz 1813-ban, ami akar az eredeti vershez is
hozzaigazithaté. Arany Janos viszont, ugy latszik, csak olvasméanyként ismerte
a perg6 ritmust toborzét, s egy sajatnak tiné dallamot irt hozz4, allitlag az
1870-es években (Bartalus Istvdn masolatdban maradt rank). A dallam azonban
nem sajat, s ezt Arany is tudta: Matray Gabor adta ki az 1850-es években az ere-
detileg 1849-es ugrés dallamot Pesttdl fogva Debreczenig a’ vastit, a’ vasut kez-
dettel. Nem volna meglepd, ha egyszer bizonyitani tudnénk, hogy erre a rafogés-
ra nem kellett varni a kolté nyugdijas éveiig. Arany, aki 1848/1849-ben egész
dalsorozatot irt a nemzet6rség szdmara, alighanem szivesen feltdmasztotta vol-
na a huszérok tiszteletére a régi Amade-verset is, s ehhez egy korabeli dallam ki-
nélkozott. Vagyis a szdzéves sztveg egy 4j kor dallaméaval is szépen osszeillett.
Arany posztumusz kottdskonyve nyoman (Bartalus Istvan gondozésdban, 1884)
ez a valtozat is terjedni kezdett zongorakisérettel, majd kérusfeldolgozasban.

Hasonléan érdemes 0sszevetni a csoportos éneklésre, kozosségi hasznalatra
szant versek megzenésitéseit. Kélcsey Hymnuséardl mar sokszor sz6é esett, de pél-



daul Vorésmarty Szdézatét is tobbféle dallamra énekelték, mire Egressy Béni ro-
mantikus mel6didja megsziiletett (1843). Neumann Karoly néhany évvel korab-
ban még Petdfi didktirsa volt Aszédon és Selmecen. Az G dalosfiizetében
(1837-1840, Petd6fi Irodalmi Mazeum) egy teljesen més karakterd dallamot tala-
lunk, amelyet allitélag Elefant Mihaly kés6bbi evangélikus lelkész irt. Ha nem
is remekm, de pontosan titkrézi, milyen dallamot éreztek a reformkori miiked-
vel§ zenészek a Szdzathoz illének, kénnyen énekelhetének, paratlan, németes
litktetéssel, de itt-ott verbunkos fordulatokkal. Erdekes, hogy a 2. stréfa (,A nagy-
vildgon...”) itt is Lassabban éneklendd, mint a Tiizzel megszélaltatandé elsé dal-
lamrész, akarcsak Egressynél. S ha valaki sajat megoldasra vagyott, tovabbi mas
jambikus 8 + 6-os dallamokra rdénekelhette a Vorosmarty-verset.
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KOLTO BEFOGADOK ZENESZERZO
(sajat dallam) megzenésités (sajat dallam)
nétajelzés alternativ notajelzés vagy rafogas

Osszefoglalva: a kolt6 (,szerzé”) sajat zenei dontései a ritka esetben dnmaga
altal szerzett dallamra vagy az altala megadott notajelzésre terjednek ki. (Kivé-
tel a kottas kiaddsokat szorgalmazé Csokonai és Verseghy, akik ezt a szerzéi
teret mintegy meghosszabbitjak.) Az osszes tovabbi zenei elem a befogaddék
térfelén adédik a vershez, vagy alternativ nétajelzés megadésaval (példaul az
egyhazi énekeskonyvek), vagy rafogédssal (ami nem is kivan nétajelzést, csak egy
tetszés szerinti dallam hasznélatat, lasd Erdélyi Janos esetét). Voltaképp a meg-
zenésités, a késébbi zeneszerz6 miikodése is ide tartozik, az § viszonya csak a
miivel diskurziv, a szerzével mar csak ritkdn. Paléczi Horvath Adam példaul
megzenésitette baratjanak, Kazinczynak egy versét, de a kolté aligha hallotta,
s sose kapott nyilvanossagot, legfeljebb tudott réla.

Lathattuk tovabba, hogy nem mindig a kanonizalt dallam biztositotta egy ko-
z0Osségi ének tekintélyét. Valészintileg a nem egységesitett zenei keret, a szaba-
don valasztott dallam is segithette a terjedést. Ne feledjitk, még a Boldogasszony
anyank kezdet imadséagot, a Rdkdczi-nétat vagy a Csordapdasztorokat sem pon-
tosan egyez6 dallamokra énekelték régen (ez utébbinak a legrégibb melédiéja el
is tint a népi gyakorlatb6l). Ugyanezt tapasztaljuk, ha 6sszevetjiik egyes népdal-
szovegek és a hozzdjuk tartozé dallamtipusok féldrajzi megoszlasat: a térképen
eltérd foltokat jelolnek ki, hiszen a Szerelem, szerelem, dtkozott gydirelem van-
dorstrofa rokonait tajegységenként mas és mas dallamra éneklik évszazadok 6ta.
Van koztiik régies keserves, de van tancnéta is. Arany Janos Nemzetdr dalat pél-
daul Nagyszalontdn egy helyi honvédtiszt, Fonagy Jézsef dallamaval énekelték
(mint a kolté lejegyzi, tobbféle zérlattal), de az orszag més vidékein més 4 X 10-es
dallamot is ra lehetett illeszteni. Azt a kézismert csdrdasdallamot azonban,
amely ma az énekkonyvekben szerepel, jo eséllyel csak a 19. szdzad végén huz-
tak ra az Arany-versre, mivel semmi sem igazolja, hogy 1849-ben létezett volna
ez a népdal.

Eppigy tanulsagos volna 6sszevetni a Nemzeti dal megzenésitéseit 1848-t6l
Tolcsvayékig, illetve Jozsef Attila és Weores Sandor sokak altal énekelt verseit.
Mi tér el, és mi k6zos benniik? Tédgan értelmezve: a pairhuzamos megzenésitések
val6szintleg elarulnak valamit a versek belsd, tartalmi tizeneteirdl, metrikajarél,
amit masként nem lehetne megfigyelni. Ez a kis irds ilyesmihez szeretett volna
kedvet csindlni.
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Es ez, ha nem is gyozelem, de bosszu
(Elveszett Paradicsom, Il. ének, részlet)
B A bukott angyalok parlamentet épitettek a Pokolban, majd a férendjeik dssze-
gytltek, hogy a bosszirdl, a Teremtett Vilag elleni hadjdratrél tandcskozzanak.
A Satan nagy nyitébeszédben tidvozli az tilés résztvevdit, majd a vitaindité utani
elsd felszdlalé, Moloch szénoklatdban rdismeriink a mindenkori diktdtorok és
habortis héjak traumdktol vezérelt pusztito-dnpusztité programjdra.
Magasan fent, uralkodéi trénjan — 1
mely messze tilragyogta India 2
és Hormuz gazdagsagat, vagy ahol 2
a tindoklé Kelet legbdkeziibben 3
arasztja kiralyaira a barbar 4
aranyat, gyongyot — dicsGségben tilt 4
a Satan. Az érdemei emelték 5
erre a rossz csucsra; s reményein til 7
felemelve a kétségbeesésbdl 6
még eftlé a magassag f6lé tor, 8
kielégithetetleniil keresve 8
hiabaval6 haboriat a Mennyel, 9
s az eredménybdl nem tanulva, gégos 9
elképzeléseirdl szénokolt: 10
Hatalmak és Uralmak, mennyei 11
istenségek! Mivel nincs az a mélység, 12
mely oblében visszatartani képes 12
a halhatatlan eréket — habdr 13
bukottak, elnyomottak —, én a Mennyrél 13
tovabbra sem mondtam le. Mert az égi 14
erd, mely felkel ebbdl az esésbdl, 15
majd még dicsdségesebbnek tiinik, 16
s féleImetesebbnek fog ldtszani, 16
mint bukds nélkiil, s bizni fog magdban, 17
hogy ne féljen tjabb sorsfordulattdl. 17
Bdr az igaz jog és a Menny stabil 18
torvénye tett vezérré eleve, 19
meg még a szabad valasztas, tovabba 20
tandcsban s harcban szerzett érdemek; 21
de ez a veszleség (mely legalabb mdr 21
igy részben helyrejott) csak megerdsit 22
30 a teljes egyetértéssel adott, 24

biztos, és senkitdl nem irigyelt 23



trénomon. A boldogabb dallapottdl

(a Mennyben), mely ranggal jar, Iabra kaphat

az irigység az alsébb rangtiak kézt.
De itt? Ki fogja irigyelni azt,

akit a legmagasabb helyzete

a frontvonalon tesz ki a viharnak

a Mennyddrgd elé, bastyatokul,

és a véget nem érd szenvedés
legnagyobb osztalékdra itéli?

Ahol nincs jo, amiért kiizdhetiink,

ott partérdekbdl nem lesz kiizdelem;
biztos, hogy senki nem fog a Pokolban
az elsébbségre igényt tartani;

mert senki — akinek kisebb a része

a szenvedésbdl — nem vagyik a tébbre
nagyratéréen. Ezzel az elénnyel

(ez tébb, mint ami a Mennyben lehetne)
a szilard hit, a szilard egyetértés,

az unio jegyében most visszatériink,

s bejelentjiik igénytinket a régi
jussunkra, biztosabban boldogulva,
mint amit a boldogsag biztosithat.

De mi a legjobb méd? Nyilt habort,
vagy rejtett fondorlat? Most megvitatjuk.
Akinek javaslata van, beszélhet.

Igy szolt, s Moloch,' a jogaros kiraly

allt fel: a legvadabb, a leger6sebb

szellem, aki harcolt a Mennyben, és most

még vadabb volt a kétségbeeséstdl.

Abban bizott, hogy az & erejét

majd egyenlének vélik Istenével,

ra se rantott, lesz-e egyéltalan,

csak 6 ennél kevesebb ne legyen;

és ezzel az Osszes félelme elszallt:

az Isten, a Pokol, vagy ami még

rosszabb, az vallranditas volt neki.
Ezt mondta: én nyilt habortit javaslok.

Cselekhez nem értek; ezzel nem is

dicsekszem. Szdjon cselt, ki raszorul;

és akkor, ha raszorul, de ne most.

Mert amig a cseleket kiagyaljak,

a tobbiek, a millick, akik,

fegyverben dllva, sévdarogva varjak

a jelt a feljutdsra, tétlentil

lézengjenek? Maradjunk szamiizottek

a Mennybdl? Es fogadjuk el a szégyen

meg a sotét gyalazat odujat

lakéhelyiil, a Zsarnok bértonét,
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aki a késlekedésiink miatt
kiralykodik? Nem. Ezt valasszuk inkdabb:
felfegyverezve a Pokol diihével

és langjaval, hirtelen megrohanjuk

a Mennyek magas tornyait, s erével
toriink szabad utat. A szenvedést
vdltoztatjuk borzalmas fegyverekké
kinzénk ellen; halljon pokoli dorgést,
mely mindenhaté hadigépei

zajdra felel, villamnak pedig

ldssa a fekete tiizet s a horrort,

amint éppolyan haraggal lecsap

az angyalai kozé; és magaba

a Tronjaba is, alvilagi kénnel,

a mi idegen tiiziinkkel, az dsszes
kinzdssal, amit O maga taldlt fel.

De talan meredeknek és nehéznek
ttinik fiiggdlegesen szdllni fel

a felsébbrendii Ellenség felé.

Akik igy latjak, vegyék az esziikbe —
ha még nem kabitotta ket el

a feledés tavanak dlmosito

lucska —: hogy a nekiink természetes,
helyes irany a felemelkedés

az 0si székhelyiinkre; a bukds,

az aldszallds nem fér meg veliink.

Ki nem érezte, mikor legutébb

a féktelen Ellenségiink a szétvert
hatsénkba rontva végigkergetett

a mélységeken? Micsoda erdszak

és kiiszkodés volt, amikor lenyomtak?
Konnyt tehdt a felemelkedés.*

De féliink, hogy mi lesz, ha netaldntdn
az erdsebbet tjra ingereljiik,

s a dithe még rosszabb utat taldl ki

a tonkretételiinkre? Lehet-e

a Pokolban félnivalé a rosszabb
megsemmisitéstél? Tehat mi rosszabb,
mint a boldogsdagbdl kitizve élni

a teljes banatra itélve itt,

az irtézatos mélységben, ahol
kiolthatatlan langok kinjai
idomitanak minket, s nincs remény, hogy
a mérge hordozéi kimeriilnek,

s a korbdcs engesztelhetetlentil

hiv biinhédni a kin érdiban?

Ennél nagyobb pusztulas csak a teljes
eltorlésiink s a haldlunk lehetne.
Akkor vajon mitdl kellene félniink?
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Miféle kétség tart hat vissza attdl,
hogy felkeltsiik a legnagyobb haragjat?
— mely a végsdkig feltiizelve vagy
teljesen felemészt, és semmivé
porlasztja angyali esszencidankat

(s ez szerencsésebb, mint a nyomorult
oroklét), vagy ha a szubsztancidank
tényleg isteni, s nem létezni nem tud,
a mélypontot mdr akkor is elértiik.
Tapasztaltuk: elég erénk van ahhoz,
hogy a Mennyorszdgdt dsszezavarjuk,
és a folytonos betoréseinkkel
rettegésben tartsuk a végzetes

trénjdt, habdr az hozzdférhetetlen.

Es ez, ha nem is gydzelem, de bosszu.

M JEGYZETEK

1. Moloch (héber: kirdly): kdnadni istenség, kultuszanak koézponti eleme volt a gyermekaldozat.
Prominens démon az Elveszett Paradicsomban szereplé bukott angyalok koézott (v6. EP 1.

392-405).

2. Variéci6 Vergilius Aeneisének hires soraira: ,kénnyii leszallni a mélybe [...] Amde kijonni
megint az Avernusbdl, fel a fényre, / Ez faradsdgos feladat!” (Aen. 6. 126-9; Lakatos Istvan

forditésa).
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Horvdth Viktor forditdasa
Tudoményos munkatéars: Péti Miklés
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SZABO R. ADAM

ELVIS PRESLEY
MOZIFILMES APOTEOZISA

Elvis Presley ellentmon-
dasos figuraja még

ugy is ujraértelmezheto
barmely tarsadalmilag
fontos téma, vilagnézet
alatamasztasa
szempontjabol, hogy
rovid eletének epizodjai
kozismertek és jol
dokumentaltak.

evés annyira barki altal felismerhet6 em-
K ber létezik (vagy létezett), mint a néhai
Elvis Presley, aki mar életében legendas-
nak mondhaté hirnévre tett szert, haladla utin
pedig taldn csak még inkabb. Elég csak a halalat
Ovezd Osszeeskiivés-elméletekre gondolni, vagy
akar arra, hogy mar életében létrejott egy kiilon
Elvis-imitator ipardg, ami a mai napig éridsi nép-
szertiségnek orvend. Mivel népszer(ivé valasa
gyakorlatilag egyszerre zajlott a szines tévék szé-
les korben torténd elterjedésével (legalabbis az
Egyesiilt Allamokban), ezért talan a 20. szdzad
legjobban dokumentélt életd fellépdjének is
mondhaté. Igazi amerikai ikon volt, akinek még
az elhizasa és haléla is szimbolikus értékkel birt.
Szamos film foglalkozott mind a ,,térténelmi”
Elvisszel (a legutébb éppen Baz Luhrmann
2022-es életrajzi filmje), mind a szimbdélummal,
ebben a tanulmédnyban pedig azt vizsgalom, ho-
gyan épitette fel az elvisi mitolégiat a vele (koz-
vetleniil vagy kozvetetten) foglalkoz6 mozgokép-
sereg. Sz6 lesz itt a klasszikusabb értelmében
vett életrajzi filmekrdl is, de még tobb olyan al-
kotésrol, amelyik nem magarol a személyrdél, ha-
nem inkébb a szimbo6lumrdl sz6l, de mindegyik-
ben kozos, hogy egyetlen el6adémiivész mitolo-
giai magassdgokba emeléséhez jarul hozza.

A valodi Elvis

B Kezdjiik a tényekkel: Elvis Presley (1935-1977)
énekes-dalszerzg-szinész volt, egy Mississippi



allambeli kisvdrosban, Tupel6ban szuletett. Sziileivel Memphisbe koltoztek,
amikor Elvis 13 éves volt, végul ennek a varosnak a neve fonddott 6ssze legin-
kabb az énekesével, az itteni temetében is nyugszik. Karrierje az 1950-es évek-
ben indult, egy kis memphisi kiadénéal, a Sun Recordsnél jelent meg elsé albu-
ma 1954-ben, és végil mindossze két év alatt orszagos ismertségre tett szert
annyira, hogy végiil az egyik legnagyobb kiad6hoz, az RCA-hoz ,igazolt”, akik
aztdn mindGssze egy év alatt 10 milli6 példanyt adtak el a Heartbreak Hotel ci-
mi albumébdl. Gyakorlatilag ett6l az évtél lépett sztarstatuszba az akkor még
alig 19 éves zenész, akinek a népszertiségét hamarosan Hollywood is igyekezett
kamatoztatni. 1956-os debiitjének, a Love Me Tendernek még a cimét is Elvis
egyik slagere (és a film betétdala) alapjan valtoztattdk meg, eredetileg a Reno
testvérek néven futott, de a film bemutatdsaig mar elkelt 1 millié példéany a kis-
lemezbdl, tigyhogy a stadié gyorsan lépett. Ezutdn a zenei karrierjével parhuza-
mosan tobb mint 30 filmbdl 4ll6 filmografiat is felépitett, 1956 és 1969 kozott
évente atlagban 2-3 film f6szerepét jatszotta el. Ezek ugyan jérészt meglehetd-
sen sematikus limonadék voltak (a nagy résziikben Elvis egy fiatal, joképd, ze-
nélni és énekelni j6l tudé sracot jatszott el, akinek sikere volt a n6knél, magya-
ran alapvet6en magat, illetGleg a réla kialakult képet jatszotta el Gjra és tjra), de
ez korantsem Presley tehetségtelenségének volt kszonhets. Az 1958-as, Kertész
Mihaély, azaz Michael Curtiz rendezte, gyonyortien fényképezett King Creole-ban
példaul egy iskolabdl kibuké, tragikus sorst zenészt alakitott, aki rosszabbnal
rosszabb dontéseivel egyre mélyebbre sodrédott a New Orleans-i alvildg bugy-
raiban. Rdadasul a legtobb sematikus Elvis-mozival ellentétben itt még a zené-
jét is sikeriilt diegetikus médon beépiteni, példdul a Trouble elGadésa a hidegvé-
ri gengszterrel valé dacolas kozben egészen hatborzongatéra sikertilt.

A legtobb mozifilmes szerepe a rock and roll kirdlydnak azonban legalabb
annyira kiszamithat6 volt, mint egy korai James Bond, ezek egyik legtisztabb
példéja a rikité szinekben pompazé Blue Hawaii: a seregbdl hazatéré Chad Gates
(Presley) konzervativ szulei el6tt kell, hogy felvéllalja szerelmét Maile irdant
(Joan Blackman), amikor pedig éppen nem hasonl6an fajstilyos problémakrol
mesél a film, sz6lnak az andalit6 Elvis-dalok Hawaii egzotikus tdjaival a héttér-
ben. Még egy emlékezetes Elvis-film, legalabbis bizonyos szempontok szerint,
a felismerhet6 nevi Viva Las Vegas, ami legaldbb annyira volt a feltérekvé kaszi-
noévéros, mint Presley tudatosan felépitett PR-filmje, és a cimadé dala azéta is
(talan a The Clash London Calling-javal holtversenyben) az egyik legfelismerhe-
tébb filmes varos-zene parositasa. Vegas pedig Elvis késébbi életében és ima-
zsdban meglehetésen fontos szerepet toltott be, nehéz lenne megmondani, me-
lyik koszonhet tobbet a masiknak a hirnevét tekintve.

Noha a legtobb Elvis-mozi tisztességes bevételt ért el a mozipénztaraknal, kii-
16nb6z6 okok miatt Presley 1969 utan nem szerepelt t6bb filmben. Nem sokkal
haléla el6tt sz6 volt arrél, hogy egy dramaibb szerepben a Csillag sziiletik cimi
(mér akkor is Gjrazott, azéta még egyszer remake-elt) musicalben 6 fogja jatsza-
ni a f6szerepet, ez azonban mar nem torténhetett meg.

Elvis nyilvénos életének legfontosabb dllomaésai, amelyek a legtobb réla sz6-
16 filmben szerepet kapnak (és amelyeket a korban is kamerak és fényképezégé-
pek hada orokitett meg), roviden Osszefoglalhaték: kezdeti sikerek, filmszere-
pek, a rock and roll és a rockabilly (ami a rock és a hilbilly szavak és mitifajok
0sszeolvadasabol sziiletett meg) jorészt neki koszonhetd térnyerése, a hadsereg-
be vonulésa, kétéves szolgalat Németorszagban, édesanyja haldla, megismerke-

35

JAK

2023/6



JAK

2023/6

36

dése Priscillaval, kés6bbi feleségével, a ,,mesebeli” hdzassaguk, egyetlen hivata-
los gyermeke, Lisa Marie sziiletése, az 1968-as televizids ,comebackje”, ami
utan ismét 6 lett az tgyeletes szupersztar, majd az elképeszt6en melés vegasi
évek (ahol, mint azéta kideruilt, menedzsere, Tom Parker ,ezredes” exkluziv
szerzGdéssel gyakorlatilag jol fizetett rabsagra itélte az International Hotelben),
a gyogyszerfliggség, meghizas, kimeriilés, utolsé, ismét elképesztGen melds
évek (volt, hogy egy év alatt 450 koriili koncertet adott), és végiil a haldla mind-
0ssze 42 évesen.

Ezen események j6 része ikonikus foték és videdfelvételek forméjéban is
fennmaradt, nem is véletlen, hogy szinte az 6sszes Elvis-biopic felidézi éket, al-
talaban képi vildgukban is erdsen inspiralédva a korabeli felvételekb6l. Es bar
Presley elég egyontet népszertiségnek orvendett, bizonyos hangsulyok teljesen
eltér6 moédon bukkannak fel a réla késziilt filmek hangvételében és torténetve-
zetésében.

Elvis, az életrajzok foszereploje

W A torténelmi személyekrdl altaldban a korban hozzajuk legktézelebb 4ll6 for-
rasokat tartjak a leghitelesebbnek a torténészek, igy én is kronologikus sorrend-
ben vizsgalok néhéany jellemzd, és egy-két egyedibb, Elvis életének mozzanatai-
rol készult alkotast. Az elsd, klasszikus értelemben vett életrajzi film Presley
halala utan két évvel készilt el, és maig is talan a leghitelesebbnek mondhaté
(legalabbis ennek késziilésében aktivan szerepet vallalt 6zvegye, Priscilla
Presley, aki 50 000 dolléart tehetett zsebre ,tandcsad6i” munkajéért). Es mint
minden ilyen filmben, az egyik legfontosabb 6sszetevd kétségtelentil az Elvist
alakité szinész jatéka (a legut6bbi Elvis-filmben is elssorban Austin Butler ja-
téka kiemelkedd), és taldn minden id6k legjobb poét-Elvisét koszonthetjik itt,
Kurt Russellt. Erdekesség vele kapcsolatban, hogy egyrészt (bizonyitandé, hogy
Hollywood meglehetdsen sziik kozosség) tizenkettedik unokatestvére Presley-
nek, masrészt pedig elsé filmszerepét éppen egy Elvis-moziban jatszotta. Az It
Happened at the World’s Fair (A Vilagkiallitason tortént) cimd, 1963-as, tipikus
elvisi zenés komédiaban volt szerencséje (szerepe szerint) sipcsonton rigni a Ki-
ralyt, tgyhogy neki valéban elsé kézbdl (illetve 1labbdl) szarmazé tapasztalatai
lehettek Elvisszel kapcsolatban. Russell egyediili hidnyosséga a szerepben éne-
kesi képességének hidnya volt, igy nem az 6, hanem egy addigra sikeres Elvis-
imitatorként mikodé énekes, Ronnie McDowell hangjan szélalnak meg a
klasszikus dalok. Rdadédsul nem is kevés: a felvett 36-bdl 25 Elvis-noéta hallhaté
a két és fél oras tévéfilm soran.

Rajtuk kivil a rendez6 személye is emlitést érdemel, hiszen a nem éppen
életrajzi filmekrél vagy dramékrél, hanem sokkal inkédbb ikonikussé vélt horror-
filmjeirél hires John Carpenter iilt a direktori székben. A rendezd utélag nem
kialonosebben kedveli az elkésziilt mivet, mivel a végs6 vagas jogat nem sike-
riilt megszereznie hozz4, a stadié pedig egy meglehet6sen kapkodva 6sszetékolt,
dramaturgiai ivet eléggé nélkiil6z6 verziét mutatott be (az Egyesiilt Allamokban
a tévében, a vildg szamos mds pontjan moziban is vetitették az Elvist). Maga a
forgatés is meglehet6sen kapkoddsra sikeredett, beszdmoldk szerint minddssze
30 nap alatt, nagyjabol 150 helyszinen vették fel a jeleneteket. Ez a kapkodas
a végterméken is teljes mértékben érezhetd, ami annyira be akarta mutatni Elvis
életének 6sszes fontosabb 4llomésat, hogy éppen gy, mint egy izgulé j6 tanuléd



feleléskor, minden (javarészt helyes) informéciot sszehord kissé Gsszefiiggéstele-
niil: a legtobb jelenet minddssze par perces, és egymashoz minimaélis koziik van.

Ennek ellenére tanulsagos alkotas az 1979-es Elvis, ami tényleg Presley zené-
jére, zenei karrierjére helyezi a f§ hangstulyt. A torténet 1969-ben indul, amikor
Elvis el6szor készil fellépni a Las Vegas-i International Hotelben, ami egyuttal
nyolc éve az elsd él6 fellépése is. Mikozben a véros felbolydul, és mindenki véar-
ja, hogy sikeriil-e Elvisnek tjrainditania kifulladéban 1évé karrierjét, maga Elvis
a hotelszobajaba zarkézik, és egy névtelen fenyegetés utan pisztollyal kezében
gondol vissza élete korabbi, fontosabb pillanataira. A film nagy részét ez a vissza-
emlékezés teszi ki, végiil pedig, a jelenbe visszatérve a jellegzetes fellép6ruhaban
ldogéls zenész, meglehetdsen szimbolikus médon, goly6t repit egy tévé képer-
nydjébe. Aztdn gyors montazsban johet a fellépés és (az utolsé éveit szinte tel-
jesen atugorva) a zaroképernydén a haléla a Glory, Glory Hallelujah ritmusara.

Carpenter és Russell Elvis karaktere kapcséan tobbszor is kihangstlyozza a film-
ben halva szuletett ikertestvéréhez, Jesse Garonhoz ftiz6dé viszonyét, akinek so-
kat emlegetett hianya végigkisérte a zenészlegenda életét. Ezt képileg Carpenter
ugy hangsilyozza tobbszor is, hogy Elvis arnyéka hangsilyosan jelenik meg mar
a nyitéjelenetben, és késébb is vissza-visszatér ez a kettGs keretezés.

Az ennyire sokszor elmesélt torténetek kapcsan a kimaradt részek gyakran
sokatmonddbbak annal, ami a képernyén megjelenik. A Carpenter-verzional
érezhetd, hogy a Presley csalad aktivan részt vett a készulési folyamatban, a Ki-
raly fajdalmas utolsé évei, a munka és a legalisnak szamito, de nagymértékii fig-
gbséget okozo, teljesitményfokozo gyogyszerezése, és az ennek, illetve talevésé-
nek koszonhetd nagymértéki elhizasanak okai is jorészt kimaradtak a filmbdl.
Hézassaga szétesésének kérdését szintén nem boncolgatja az 1979-es Elvis, leg-
inkabb a zenész talhajszoltsdgara és munkamanidjara fogja az egészet.

Meglepd lehet, de egész estés mozifilm egészen 2022-ig nem késziilt Elvisrsl
(az 1979-es film kilfoldi moziforgalmazasat nem szamitva). Tévéfilmekben két-
szer is feldolgoztdk a Kiraly torténetét, egyszer 1990-ben, egyszer pedig 2005-
ben, de ezek kifejezetten kis koltségvetést, lapos és kozépszert életrajzi filmek.
Baz Luhrmann ausztral rendezd 2022-es verzi6ja viszont ezek szoges ellentéte,
sok szempontbdl olyan, mint egy-egy késdi, arannyal és ékkovekkel kivert Elvis-
fellépéruha (amelyeknek amtgy mind hangzatos sajat neve volt, Fehér Tizija-
téktdl kezdve Amerikai Sason keresztil egészen a Mexik6i Naporaig): latvanyos,
egyedi és mérhetetlenil giccses.

Abbdl a szempontbdl mindenképp érdekes, hogy az Elvisrdl sz6l6 életrajzi
filmek koziil els6ként nagymértékben foglalkozik Elvis mindenkori menedzseré-
vel, Tom Parker ,,Ezredessel”, akinek az egész nevét és perszonajat idézdjelbe le-
hetne tenni, annyira nem igaz bel6le semmi. Luhrmann filmjében Tom Hanksre
osztotta a csOppet sem hizelgd szerepet (a szereposztiasnak ez a része egyaltalan
nem aratott osztatlan sikert, abban a furcsa és ritka ,,dics6ségben” lehet része a
2022-es Elvisnek, hogy mig a cimszerepet alakit6 Austin Butlert a legjobb férfi
fészerepldi Oscarra jelolték 2023-ban, Hanks alakitasa a legrosszabb alakitasnak
kijar6 Arany Maélnat vihette volna haza — nem tette), aki méretes maszkok és
kosztiimok mogé rejtzve jatszotta el, meglehetésen rajzfilmes rosszfius stilus-
ban a holland bevandorlébdl lett ,Ezredest”.

Parker Andreas Cornelis van Kuijk néven sziiletett 1909-ben, Hollandidban,
majd illegalisan emigralt az Egyesiilt Allamokba. Itt valéban szolgélt ugyan ro-
vid ideig a hadseregben, de még csak kozlegény sem lett, az ezredesi fokozatot
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is késébb ragasztotta a neve elé. A nem szuletési orszdganak hadseregében tol-
tott idejének koszonhetGen azonban elvesztette a holland dllampolgérsagat, és
mivel az amerikait sosem szerezte meg hivatalosan, ezért szinte egész életében
hazatlanként élt az Egyesiilt Allamokban. Ez az ,aprésag” azonban csak joval
Elvis haléla utdn, a 80-as években deriilt ki réla, és bar Elvissel gyakorlatilag
uzsords szerzGdést kotve, az énekes bevételeinek 50 szazalékat tette zsebre, ha-
talmas kaszinbéaddssagai miatt végiil teljes szegénységben halt meg 1997-ben.

Luhrmann filmjének kozponti szerepldje (és megbizhatatlan mesélGje) a cir-
kuszi szemfényvesztébdl és csalébol lett menedzser, aki pidcaként akaszkodik ra
az egyre sikeresebbé valé Elvisre, és ugyan a kettejiik kapcsolatanak szamos ele-
mét torzitja el és masitja meg Luhrmann giccsparadéja, mégis tagadhatatlan,
hogy val6ban ériédsi szerepe volt Parkernek Elvis felemelkedésében, és taldn a
halalaban is. Luhrmann filmje ugyanakkor bevallottan egy szuperhdsmozi (vagy
legalabbis erre a stilusra kivan hajazni), és hat egy szuperhds mellé szitkség van
egy szupergonoszra is, Hanks kordntsem visszafogott alakitdsa pedig ebben
a szellemben szemlélendé.

Maga Elvis pedig, pontosan a kontraszthatasnak koszonhetéen, egy
talheroizalt alak lesz Luhrmannaél, aki csak artatlan és tudatlan elszenveddje
is érzékeny szabadsdgharcosként mutatja be a film. Ahogy az 1979-es verziénal,
agy itt is érdekes, hogy mik azok a részek, amelyek folott elsiklik az életrajzi mo-
zi, arrél példdul nem tesz emlitést, hogy megismerkedésiikkor Elvis 24, mig
Priscilla 14 éves volt (a filmben mindkét szerepet alakit6 szinész a hiszas évei-
ben jér), a legérdekesebben azonban a faji kérdések targyaldsat illetGen foglal
allast Luhrmann Elvise.

Presley zenéjét és személyét az utébbi években kezdte el egyre tobb tdmadas
érni amiatt, hogy kisajatitotta volna az afroamerikai zenei kultarat, és szdmos
olyan dallal futott be, és keresett dollarmillidkat, amelyeket fekete szerzéktél és
zenei stilusokbol emelt at. Luhrmann ezt a kérdést azzal igyekszik némiképp
megvédeni, hogy nagy hangsulyt fektet Elvis tupeldi életszakaszéra, amikor va-
l6ban egy f6ként feketék altal lakott kozosségben lakott sziileivel. ,,Szuperhdssé-
gét” kihangsilyozandé, nyakaban egy valéban létezett szuperhdsemblémaval,
az akkor Marvel kapitanyként ismert (késébb jogi okok miatt Shazamként sajat
képregényt és filmet kapott) hds villamaval a nyakaban a fiatal Elvis elmegy egy
gospelmisére (amit a valésdgban nem tehetett meg a szegregalt nyugati allam-
ban), ahol aztan a felemel§ valldsos muzsika mintegy villimcsapéasként éri 6t, és
egy életre megfert6zi a zene szeretetével. Ez gyakorlatilag a szuperhdsként kote-
lez6 elem, az oly fontos eredettorténet, ami igy elfogadhat6va szeretné tenni,
hogy késébb valéban ,fekete” dalokkal jut el ismertsége csiicsara.

Tarsadalmi szerepvéllalds tekintetében is kissé egysikiubb, leegyszertsitet-
tebb képet fest Luhrmann Elvisrél, mint amilyen a valésdgban volt. Az film
egyik csticspontja az 1968-as tévés comeback bemutatésa, amikor is, a film sze-
rint legaldbbis, Elvist Parker belekényszeriti egy kardcsonyi tévés kiilonkiadas
felvételébe, s6t még egy Mikulds-jelmezt is rd szeretne adni (ez utébbi elem nem
tortént meg a valésdgban, a tobbi jérészt stimmel). Erre reakcioként Elvis a kii-
lonkiadas rendezdjével szovetkezve egy egészen méasfajta misort késziil felven-
ni, mint amit Parker és a csatorna elképzelt, Mikulas-jelmez helyett egy teljes
bérszettbe 6ltozve, karacsonyi dalok helyett kordbbi életmiivét felelevenitve ve-
szik fel az adast. A dramatizalas kedvéért pedig a film 6sszemossa Robert Ken-



nedy szenator és Martin Luther King meggyilkolé4sat a felvétellel (val6jdban hé-
napos kiulonbségek voltak), és tigy éllitja be, hogy a tarsadalmi tigyek irant elko-
telezett énekes a comeback-miisor legnagyobb szdmat, az If I Can Dream-et egy
este leforgasa alatt, reakcidként irja meg és adja el6. A valésdgban is érezhetd
volt a dal athalldsossdga, de messze nem volt ennyire egyértelmd a kapcsolat a
merénylet aldozataul esett tarsadalmi jogi harcosok haldla és a dal megsziileté-
se kozott.

Luhrmann epikus méretd mozijat ugyanakkor taldn nem is az Elvis-
biografidk szempontjabol érdemes elemezni, hanem sokkal inkdbb az ausztral
dern kori atértelmezése, a Moulin Rouge anakronisztikus 19. szdzada vagy éppen
A nagy Gatsby dekadens vilagot bemutat6 latvanyorgiaja, Ggy az Elvis is egy erés
vizuélis stilust a torténet logikdja és a torténelmi hiiség elé helyezd alkoté mun-
kaja, aki legutébbi filmjében A nagy Gatsbyhez hasonl6an csodélattal adézik a
nagybetiis Amerikai Alom elétt, és ennek megfelelden tobzédik az audiovizua-
lis talkapédsokban. Ebbdl a szempontbdl érthetd, hogy miért éppen az egyik leg-
felismerhetébb amerikai szimb6lum, nem pedig a komplex emberkép érdekli
igazan az elvisi mitoszbdl.

Elvis, az amerikai ikon

B Némiképp téarsfilmje lehet Luhrmann Elvisének egy 2016-o0s kis koltségvetés,
kénnyed produkcié, ami egyuttal taldn a legérdekesebb film is, ami az el6ado éle-
tének egy szeletérdl késziilt, mégpedig az Elvis és Nixon. Ami a Luhrmann-féle
verziobol kimaradt, azt Liza Johnson j6 kedélyt alkotasa pétolni tudja, a tarsadal-
mi jogok élharcos szuperhdése itt egy maganyédba és imazsaba bezart, unatkozo
sztér, akinek a legnagyobb probléméja Nixon Amerikajéval a drogos hippik és a fe-
ketejogi harcosok, a Fekete Parducok lazongésa. Mivel a szintén katonasigot meg-
jart, konzervativ értékeket képviseld Nixont (Kevin Spacey kivélé alakitdsa) némi-
képp lelki tarsanak érzi, ezért levelet kiild neki, hogy talalkozhasson vele, hogy az-
tdn megkérje: avassa Gt, Elvis Presley-t titkostigynokké az FBI-nél, hogy beliilrél
vehesse fel a harcot a 1ldzong6 szervezetekkel. Joey és Halan Segal forgatékonyve
egy valds eseménybdl indul ki, az amerikai Nemzeti Archivum egyik legkereset-
tebb fot6jan is lathat6, Nixon és Elvis kozott lezajlott 1970-es taldlkozobdl.

A nem konvencionalis életrajzi filmhez egy nem konvencionélis Elvis is du-
kal, itt Michael Shannon alakitja a hozza kiils6re egyaltalan nem hasonlit6
Presley-t, sokkal inkdabb a megkeseredett és megfaradt hiresség, mint a joképi és
j6 modoru sztar oldalarél mutatva be az embert, akinek akkora ismertséget biz-
tositott rajongétabora, hogy a talalkozét eleinte ellenzd, altalaban vehemens és
onfejl amerikai elnoknek is fejet kellett hajtania elétte. Johnson filmje kival6an
targyalja az énekest mar életében 6vezd Elvis-mitosz abszurditdsat, a szereplék
kiléonb6z6 reakcidit arra, hogy éppen a nagy Elvis Presley-vel beszélnek, rop-
pant szérakoztaté nézni. A fiatal titkdrné majd’ elajul att6l, hogy a Kiréllyal
beszélhet, a hatvanas irodaf6nok nem igazan érti a helyzetet, és nem hajlandé
szivességet tenni a furcsa kéréssel elGallé énekesnek, a reptéri Elvis-imitator kol-
léganak nézi a valdédi Elvist, és aszerint is viselkedik vele, Nixon pedig csak ti-
nédzser lanyanak hathat6s kérése utan hajlandé beadni a derekat, és talalkozni
a szamara komolyan vehetetlen, karatézé rock and roll zenésszel, akinek a zené-
je és tancstilusa par évvel korabban megvaditotta a fiatalokat.
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Emellett érdekes fejtegetése az Elvis és Nixon a val6di hatalom kérdésének,
hiszen Nixon hidba a vildg legnagyobb atomhatalméanak az elnoke, a Kiraly is
egy, a nép altal ,,megvalasztott” autoritds. Humoros a jelenet, amikor a két
ikonikus embert egymast segédei felkészitik a személyes talalkozast illet6 proto-
kollra, Elvist figyelmeztetik, hogy ne igyon és egyen a Nixon szamara kikészitett
dit6bdl és ropogtatnival6bol, Nixonnak pedig szélnak, hogy Elvis meglehet6-
sen Olelgetds tipus. A két férfi pedig aztan az Ovélis Irodaban bele is megy ki-
sebb hatalmi jatékokba, Elvis a figyelmeztetés ellenére felhorpinti Nixon tdit6-
jét, Nixonnak pedig végiil is sikertl kicsalnia Elvisbdl a szdméra fontos szavaza-
tokat jelentd fot6t, és a taldlkozoét kieszk6zl6 lanya szdméra egy autogramot.

A fentiekbdl is kittinik, hogy az Elvisrél sz616 életrajzi filmek erételjesen épi-
tik a par évtizede halott ikon mitolégiajat, ugyanakkor az is, hogy elsGsorban
mindig a maguk korara és annak fontosabb témaira reflektalnak. Elvis Presley el-
lentmondaésos figurdja még agy is Gjraértelmezhets barmely tarsadalmilag fon-
tos téma, vilagnézet alatdmasztasa szempontjabél, hogy rovid életének epizéd-
jai kozismertek és jél dokumentaltak.

Elvis, a mitosz

B A tovabbiakban néhany olyan filmet fogok vizsgalni, amelyek ugyan nem sz6l-
nak kozvetleniil Elvisrdl, de alakja valamilyen forméban fontos szerepet t6lt be a
torténetekben. Nehéz lenne az 6sszes olyan filmet targyalni, amelyik valamilyen
forméban feleleveniti a rock and roll Kirdlyanak alakjat, ezért nem is torekszem
erre, csupan néhany érdekesebb, j6l vagy rosszabbul sikeriilt alkotast fogok meg-
emliteni (nem kronologikus sorrendben), amelyek taldn még inkabb hozzéjarul-
nak a mitoszépitéshez, mint az Elvisr6l kozvetleniil sz616 életrajzi filmek.

Egy kiillonosen érdekes példa a 2001-es Millickért a pokolba (angol eredeti
cime: 3000 Miles to Graceland, vagyis 3000 mérfold Gracelandig), ami akar egy
remek film is lehetett volna, hiszen olyan sztarok jatszanak egytitt a véres akcié-
komédidban, mint Kevin Costner, Christian Slater, Courteney Cox, a fGszerepld
Elvis-imitator-gengsztert pedig nem maés jatssza, mint Kurt Russell. Torténeté-
ben és hangulatdban szellemes filmet igér a koncepcié: egy csapat bilin6zé Elvis-
imitatornak o6ltozve rabol ki egy Las Vegas-i kaszinét, majd az ellopott pénz meg-
szerzése soran parharc alakul ki a két f§ Elvis, Michael (Russell) és Murhpy
(Costner) kozott. Az elvisi mitoszépitéshez pedig a vegasi helyszinen és elvisi
ruhékon kival a két f6kolompos elétorténete jarul hozza, akik a film sugalmaza-
sa alapjan legalabbis mindketten Presley toérvénytelen gyerekei.

Ezt a torténetelemet minden szerepld nagyjabol olyan szinten kezeli, mintha
valaki azt mondand, hogy 6 Arthur kirdly egyenes agi leszarmazottja: valami rej-
télyes kivalasztottsagot biztosit a szerepléknek, akiknek filmvégi 6sszecsapasa
emiatt sorsszertiségében elkeriilhetetlen lesz, csak egyikiik élheti meg, hogy a
»valodi” orokos legyen. Ez tehat egy érdekes felvetés (még gy is, hogy a val6-
sdgban csupdn néhany, er6sen megkérdGjelezhet6 hitelességii figura allitotta
magarol, hogy Elvis torvénytelen gyereke, és a filmben emlegetett DN'S-bizonyi-
téknak nyoma sem volt soha), de a film minden mas téren teljesen elhasal: ért-
hetetlen és giccses elegye egy rossz komédianak és egy agyatlan akciéfilmnek,
ami leginkdbb akkor vicces, amikor nem kellene annak lennie. Filmnyelvében
viszont igen szérakoztaté lenyomata a kora 2000-es éveknek, a bddiiletesen
rossz CGI-animacioktdl kezdve, a szemzsibbaszté és folosleges operatéri mun-



kan keresztiil, az Elvist csak nyomokban tartalmazd, leginkabb izléstelen, jelleg-
telen hard rock soundtrackig.

Egy kicsit kellemesebb, de egyuttal unalmasabb Elvist megidézé film a 2004-
es Mindorokké Elvis (eredeti cimén: Elvis Has Left the Building vagy Elvis elhagy-
ta az épuletet — utaldsként az egyik leghiresebb frazisra, amit olyankor mondtak
be a koncertek szervezdi egy-egy Elvis-fellépés utan, amikor méar oszlatni szeret-
ték volna a rajongé tomeget). Itt is neves szinésszel taldlkozhatunk a fGszerep-
ben, Kim Basinger alakitja az akaratlanul Elvis-imit4torokat gyilkol6 Harmony
Jonest, aki egy rézsaszin Cadillacben (Elvis kedvenc autéjaban) keresi a boldo-
gulast, és talalja meg a szerelmet.

A Kirély itt is a multban bukkan fel: egyszer hazafurikazta a mar emlitett au-
téjaban a még kisgyerek Harmonyt, aki a taldlkozés 6ta kissé irt6zik mindenki-
tél, aki az 6 szerepében akar tetszelegni.

A fekete komédiaval kevert romantikus limonddé mintha maga is haragudna
az Elvist imit4lé iparagra, hiszen ahogy megjelenik egy tGjabb al-Elvis, szinte
azonnal el is halédlozik (van, aki aut6baleset, mas motorbaleset kovetkeztében),
a film végén egy teljes épiiletnyi, egy taldlkozoéra osszegyiilt Elvis-imitator repil
a levegébe. Ez ut6bbi jelenetben az Elvis iranti hisztérikus rajongas az, ami vé-
gez a jelenlévékkel, egy félreértésnek koszonhetSen az egész Elvis-sereg hiszi
azt, hogy az (rlények visszahozzdk az épilet tetejére a ,,mennybe ment” Presley-t,
igy pedig a véletleniil elsiil6 bomba mintegy isteni csapasként értelmezhetd
a hamis balvanyt imad6k megbiintetésére.

Az el6bbieknél sokkal baratsdgosabb és keserédesebb médon, de azért he-
lyenként a misztikumot segitségiil hivva idézi meg (sz6 szerint is) Elvis Presley
szellemét Jim Jarmusch 1989-es klasszikusa, a Mystery Train (magyar cimet nem
kapott a rejtélyes vonatrél sz6l6 Elvis-slager cimét kolesonzé film), ami legalabb
annyira sz6l Memphis véaroséarél, mint leghiresebb egykori lakéjarol.

Harom kiil6nallé emberi torténet taldlkozik ugyanabban a memphisi hotel-
ben, amelyeket a helyszinen tal Presley személye is 0sszekot. Az egyik rovid
Jfilmnovellaban” egy Elvis-rajongé japéan turistapar (Masatoshi Nagase és Yuki
Kudo) egészen Yokohaméabél zarandokoltak el Memphisbe, hogy bejarjék a sza-
mukra (és sokak szdmadra) legendéssa valt helyszineket, Gracelandet, a Sun
Studios épiiletét, és tgy altalaban a varos utcéit. A masodik torténetben a fris-
sen megozvegyilt Luisa (Nicoletta Braschi) kénytelen egy éjszakat tolteni az
egyik helyi, lepukkant hotelben, ahol éjszaka meglatogatja Elvis szelleme, majd
udvariasan tavozik. A harmadik, Tarantin6t megeléz6en tarantinés térténetben
a frizurdja miatt Elvisnek csafolt, munkéjat aznap elvesztd, meglehetdsen ittas
Johnny (Joe Strummer) hirtelen felindulasbél lelévi az italbolt rasszista meg-
jegyzést tevd dolgozojat, ezért tarsaival (Rick Aviles, Steve Buscemi) menekiilni
kényszeriil a rendérok elél.

Jarmusch fiilleszt6 memphisi nyarat megidézd kollazsfilmjét atszovi Elvis
szelleme, a sok ezer kilométert megtevd, csaknem vallasos zardndokok (a japan
turistalany, Mitzuko egy albumba gyfijti azokat a fotékat Gkori istenségek szob-
rairél, akik arcban hasonlitanak Elvisre), az Elvis-szellemmel taldlkoz6 né és
az akaratlan ,elvisségtél” szabadulni prébalé brit vendégmunkas mind-mind
teljesen mas oldalat mutatjdk be az egykori énekeshez ftiz6d6 viszonynak.
A film végén pedig a rejtélyes vonat folytatja atjat, Memphis kissé szemetes, al-
mos vérosa pedig ott marad az 6sszes emlékkel.
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Az itt emlitetteken kiviil még szamtalan tovébbi film és egyéb médium idézi
meg azota is Elvis Presley-t (csak egy jopofa példa: a Fallout New Vegas cimd
posztapokaliptikus videdjatékban egy blinbanda az egykori Elvis-imitator iskola
romjaiban rendezi be a f6hadiszallasat, és az altaluk valldsi centrumnak vélt he-
lyen ott talalt felvételek és kosztiimok alapjan mind Elvisnek 6ltézve kezdenek
bele a szervezett bilin6zésbe — Elvis a vildgvégét is taléli), és tgy tlinik, az id6
muléasaval inkabb csak né, mint csokken az iranta tanusitott érdeklédés. Az itt
vizsgalt filmek (és szdmos masik, csak a teljesség igénye nélkiil néhany tovabbi
példa Elvishez kapcsolédo, 6t megidézd filmekre: Tiszta romdnc, Elvis testdre,
Bubba Ho-Tep, Forrest Gump stb.) bizonyitjak, hogy a zenéjén tdl sok minden
egyébbel is megfogta az embereket Elvis, aki vidéki énekesbdl emelkedett csak-
nem mitoszi magassagokba, és akinek legendés alakja talan még ikonikusabba
vélik majd az id6 mulaséval.




LAKATOS MISKA

GITARTORES KONZERVALVA:

A PERFORMATIVITAS

ES A VIDEOKLIP KAPCSOLATA

Bevezetés: zene és performativitas

B Ha a zene egyetemes torténetét vizsgaljuk,
akkor egészen egyértelmi, hogy a performativ
jelleg vizsgélata nemcsak hogy kézenfekvd, ha-
nem szitkségszerd is.

Egyrészt, mivel a zene rogzitését lehet6vé té-
v6 kiils6 eszkozok (pl. a zenei miivek irdsos rog-
zitését lehet6vé tevd kotta, majd késébb a hang-
rogzitési technoldgidk zenei céla felhasznalasa)
megjelenését megeléz6 idGszakban (és ez az
idGszak a zenetorténet egy igen jelentds perio-
dusat teszi ki) a zenei miivek minden esetben
valakinek (vagy valakiknek) az el6adasaban 1é-
teztek. Valyi Gabor Chris Cutler és Simon Firth
irdsai alapjan felallitott tipol6giajaban, amely a
zenei korszakokat az egyes rogzitési eljarasok
térnyerése szerint hatédrozza meg, ezt a fazist
a zenetorténet folkfazisaként kategorizalja. Eb-
ben a korszakban a zenei informaci6 oralités
atjan terjed, fennmaraddsa nagyban fiigg az
egyéni és a kozosségi emlékezettechnikéktol:
az ismételt elGadasra épit6 memorizalastél és
atadastél.! Az el6adds azontul, hogy a zenei in-
formaci6 kizéardlagos hordozéja, valamint rep-
rodukcidjanak és tovdbbadasanak egyetlen esz-
koze, maguknak a mtiveknek is alakit6ja, mivel
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...a performativ jelleg

a tovabbiakban megje-
lend rogzitési, illetve
reprezentacios techni-
kai eszkozok megjele-
nése utani korszakban
is hangsulyos szerepet
jatszik mind a zenei
termelés, mind a fo-
gyasztas szempontjabol.
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ebben a zenetorténeti fazisban még nem beszélhetiink lezart és kanonizalt alko-
tasokrol, az el6adé a performativ aktuson keresztiil alakithatott a mivon.

Masrészt a performativ jelleg a tovdbbiakban megjelend rogzitési, illetve rep-
rezentacios technikai eszkozok megjelenése utani korszakban is hangsilyos sze-
repet jatszik mind a zenei termelés, mind a fogyasztas szempontjabol. A Valyi
tipolégidja szerinti masodik zenetorténeti fazis, az an. art fazis azt a jelentds val-
tozést hozta magaval, hogy a kottazas elterjedésével megjelentek a textuélis for-
maban rogzitett zenei mivek, és ez a szerzé és az el6adé szerepkorének elkiilo-
niilését eredményezte.” Ebben a fazisban, mivel a zenefogyasztas kizarélagos
moddja még mindig az é16 el6adés volt, ezért az el6adé interpretacioja, az el6adés
egyszeri és megismételhetetlen, akciészerd mivolta nagyban meghatérozta a be-
fogadoi élményt. A zenemd tulajdonképpen csak egyfajta ,,alapként” szolgalt az
eseményhez, de az élmény (és a jelentés) létrejottében fontos tényez6 az el6add
szinpadi jelenléte, fizikai megjelenése, mozgasa, gesztikulaci6ja, mimikéja.

Ezen a ponton fontos elkiiléniteni a zenei eladés (performance) és a zenei
el6adason beliili performativitas, vagyis az el6adasmaéd fogalmat (performati-
vity). Margaret Kartomi ausztrdl muzikolégus a zenei el6adést egy olyan ese-
ményként definialja, ahol zenészek adnak elé zenei mtiveket egy adott id6ben
és helyen, altaldban kozonség és kisegit6 személyzet jelenlétében. A performa-
tivitas ezzel szemben egy el6adémiivész vagy egy el6adécsoport el6adas kozbe-
ni kompetencidjanak vagy teljesitményének minden leirhaté és elemezhetd
aspektusdra utal, beleértve a zenei és nem zenei hangokat, mozdulatokat, gesz-
tusokat, amelyeket a miivész(ek) produkal(nak).’

Mindezt azért fontos tisztazni, mert a 19. szdzad végén megjelens hangrogzi-
tési technikédk hatédsara bekoszond radié- és hanglemezkorszak a performativ jel-
leg id8szakos hattérbe szorulasat eredményezte. E16 zenés koncertek természe-
tesen tovabbra is voltak, de a zenei fogyasztas elsGdlegesen a radién és a hang-
lemezeken keresztiil tortént.

A televizié 1950-es évek végére teheté megjelenése és tomegek éltal hozza-
férhet6vé vélasa szakitotta meg ezt a tendenciat, és nemcsak, hogy tjra elétérbe
helyezte a performativitast, hanem a zenei produkciék maig elvalaszthatatlan
részévé tette azt.

Performativitas televizion keresztiil

B A televizi6 elterjedése és annak a performativitast Gjbél el6térbe helyezé ha-
tdsdnak taldn legszimptomatikusabb eseménye az 1960-as amerikai elnokvélasz-
tds médiatorténeti jelentGségii vitasorozata, a két jelolt, Kennedy és Nixon négy
televiziés vitdja. Ez volt az els6 olyan elnokjelolti vitasorozat, amelyet kozveti-
tettek a televizioban, és annak ellenére, hogy maig vitatjadk az események hata-
sét a valasztas kimenetelére, abbol a szempontbdl mindenképp vizvalaszténak
bizonyult, hogy teljesen egyértelmiivé tette, hogy a fizikai megjelenés és az eld-
addsmaéd mennyire fontos tényezévé véalt a mcluhani globalis faluban.

Féként az elsd, 1960. szeptember 26-dn megszervezett televiziés vita média-
torténeti jelentGségét szokas hangstlyozni. Nagyjabdl 65 millié nézé kovette az
eseményt, és a vita recepciojat illetGen az volt a legfontosabb észrevétel, hogy
azok, akik a rddiéban hallgattak a vitat — politikai preferenciatol fiiggetleniil —
nagyobb valészintiséggel Nixont tartottdk a vita gyéztesének, mig azok, akik
a televiziéban nézték a vitat, egyértelmtien Kennedyt tartottdk gyGztesnek.



Az olyan tényez6k szerepének a felértékel6dése, mint a jeloltek megjelenése
(Nixon faradtan, kampanyesemény utan érkezett a stadiéba, szirke oltonyével
~beolvadt” a hattérbe, emellett a sminket is visszautasitotta, igy arca nytzottnak
és elgyotortnek hatott a fekete-fehér képernyékon keresztiil), a testtartdsa (Ken-
nedy kihtzott héttal, keresztbe tett ldbakkal magabiztossagot sugarzott, Nixon
Osszegornyedt, és esetlen tartdsa ennek pont az ellenkezgjét), a testbeszéde (mig
Kennedy mosolyogva és nyugodt gesztikulaciéval beszélt, folyamatosan a kame-
rdaba nézve, addig Nixon zavartan ide-oda pillantva, heves fejmozgasokkal kisér-
te mondandéjat) evidenssé tették, hogy a televizié korszakaban a performati-
vitds olyan megkeriilhetetlen tényezévé valt, amely nagyban meghatdrozza a
személyes brand (legyen az politikai, kulturalis stb.) sikerességét.

Video Killed the Radio Star

B Az ekkoriban konszoliddl6dé zeneipar szamara szinte egyértelmivé valt,
hogy innent6l kezdve az eldadék nemcsak hogy jol kellett megszélaljanak, ha-
nem a fizikai megjelenés és a szinpadi jelenlét, eléadasmaéd karizmatikus mivol-
ta is nélkulozhetetlen a sikerhez. Nem véletlen tehat, hogy Elvis és Mick Jagger
csipémozgdsa, a Beatles frizurdi, Madonna erotikusan érzéki gesztusai, Michael
Jackson poszthuménnak haté tdncmozdulatai, Lady Gaga extravagans jelmezei
vagy Nicki Minaj expliciten szexuélis twerk koreografiaja a zenéjiikkel egyenran-
ga (s6t esetenként azon tilmutatd) eszkozei lettek produkciéiknak, személyes
kulturalis brandjeiknek.

A konnytizene vizudlis reprezentdcidjanak elsé szdmu eszkozévé el6lépd
videoklip (music video) jelenleg is hasznélt formatuménak megjelenése és ezzel
egylitt a televizids korszak bekoszonése a zeneiparba az amerikai MTV (Music
Television) 1981. augusztus 1-jei induldséra tehet. Az MTV megjelenése egy
olyan, folyamatos kozvetitési rendszert és egy olyan médiaforméatumot hozott,
amely Rob Tannenbaum és Craig Marks meglatdsa szerint az ,erds rendezdi-
séget, a gyors montazst, illetve a korszak kezdetleges specialis effektusait, az
élénk szinvilag hasznélatat, az explicit szexualitést, a provokativ témavéalasztést
alkalmazta a kis képerny6n keresztiili maximalis hatds érdekében.”

A videoklipek, akarcsak az azok el6képeként funkcionalé é16 koncert, illetve
tévéstidios felvételek (mint példaul az 1964 és 2006 kozott futéd brit Top Of The
Pops, ahol tévéstudioban vettek fel zenés rovidfilmeket, amelyekben ismert
egylittesek playback-elven adtdk el§ sajat szamaikat) nagyban épitettek az é16
zenei el6adas hatdsmechanizmuséra. Nem véletlen, hogy Joe Gow a performa-
tivitas fel6li megkozelitést javasolja a kiillonb6z6 videokliptipusok kategorizala-
séra. Gow hat kategoriat killonboztet meg: (1) az ,,anti-performansz” klip, amely
nem mutatja az el6ado6t a dal el6adésa kozben; (2) a ,,pszeudo-reflexiv” klip,
amely a vide6 elkészitésének folyamatat mutatja meg; (3) a ,dokumentarista”
klip, ami cinéma vérité stilusban dokumentalja a szinpadi el6adast, illetve az
el6adé mas szinpadi vagy szinpadon kivili tevékenységeit; (4) a specidlis
effektekre épitd klip, amelyek esetében az elGadast ,elnyomjak” a megjelend
vizuélis effektusok; (5) az ,,énekes és tancos” klipek, amelyben az el6adés testi-
sége keriil a kozéppontba, az el6addk és/vagy a tancosok fizikai megnyilvanula-
saira keriil a hangsuly; (6) a ,felnagyitott el6adas” klip, amelyben a performativ
elemek més vizualis elemekkel keverve jelennek meg, de meg6rzik primer
mivoltukat.®
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Mindegyik videokliptipusra szamos példa hozhaté, esetenként az egyes tipu-
sok egymassal atfedésben vannak jelen, de mindegyikiikben ko6zos, hogy az el6-
adés, a performativ jelleg (vagy az els6 kategoria esetében annak hidnya) az el6-
adok vizualis reprezentaciéjanak alapvetd és meghatarozo eleme.

Performativitas és videoklip a miifajok tiikrében

W Ha a kiilonb6z6 popzenei miifajokon keresztiil kozelitiink a videoklipekben
megjelend performativ elemekre, akkor arra az alapvet§ kovetkeztetésre jutunk,
hogy az olyan miifajok esetében, ahol fontos a zenei mtivek szinpadi el6adasa —
mint példaul a rock, a blues, a country vagy a jazz — a performativ jelleg megje-
lenése a klipekben sokkal hangstlyosabb, mint példaul az olyan Gjabb keletd
miifajok esetében, mint példaul az elektronikus tdnczene, ahol méar nem a
performativ jelleg keriil a k6zéppontba.®

A rockzene esetére kiilon is sziikséges kitérni, mivel ennek a mifajnak az
elGadas, a szinpadi show a kezdettdl fogva meghatérozé és nélkulozhetetlen ele-
me. Legyen sz6 Arthur Brown langolé fejdiszben elGadott vad tancarél, Alice
Cooper sokszor mér-mar szinhézi eladasba fordulé grandiézus teatralitast fel-
vonultaté koncertjeirél, a Motley Criie tizijatékkal kisért, cirkuszba hajl6 turné-
ir6l, a Nirvana (6n)pusztitd, hangszerparkot darabjaira tér6 koncertlezarasairdl
vagy az olyan kortars zenekarok, mint a Rammstein, a Slipknot vagy a Ghost
monumentélis é16 show-jair6l, szembeotls, hogy az el6adéasok teatralitasa (azon-
tal, hogy globalis szinti moralis panikot keltettek) a produkciék identitasat
nagyban meghataroztak (esetenként még a magat a zenét is feliilirva). Ezért ta-
lan természetesnek is mondhatd, hogy a videoklipek nagyban épitenek az é16
el6adasok performativ jellegére, mintegy konzervalva a koncertek esszenciaja-
ként megjelend teatralis, energikus és szenvedélyes elGadasmodot.

Vegyiik példaul a Guns N’ Roses videoklipjeit (ez mar csak azért is kézenfek-
v4, mert a November Rainhez késziilt videoklip minden idék legnézettebb rock-
zenei vide6ja). A harom legnézettebb klipjukben (November Rain [1992, r. And-
rew Morahan], Sweet Child o’ Mine [1988, r. Nigel Dick], Paradise City [1988, .
Nigel Dick]) egyarant el6adas kozben latjuk a zenekar tagjait. A Sweet Child o’
Mine egy zenekari prébaba enged betekintést, de lathatjuk a zenekar technikai
személyzetét, illetve a filmes apparatust is (tehat Gow tipolégidjanak a 2-es ka-
valamint a koncert elékésziileteirgl késziilt dokumentarista felvételek véletlen-
szeri montézsa (3-as kategoria, ,,dokumentarista” klip). A November Rain pedig
tulajdonképpen egy narrativ elemekkel atszétt, grandi6zus mise en scene-be he-
lyezett el6adas (6-os kategéria, ,felnagyitott el6adéas” klip). Viszont mindegyik-
ben ko6zos, hogy a zenekar tagjainak szuggesztiv el6adasmaédja kertil a fokuszba
(gondoljunk csak Slash templombdl kisétdlés gitarszoléjara a November
Rainben: a nagyterpeszben hatrad6lé el6addasméd ugyanolyan fontos, mint a gi-
tar nyakan lefogott hangok). Tovabba a klipek nemcsak a tagok el6adasmaédja-
nak esszenciajat probéljak megragadni, hanem az él6 el6adasok eseményszert-
ségét is: a kozonség és az elGaddk kozott 1étesiilé kapcsolatot, valamint mind-
azokat a tényezdket, amik egy 616 koncerten a kozonség élményét formaljak.

A rockzenét kovet6, jelentds kulturalis hatédssal bird, és a zeneipar strukttra-
jaban jelentds atrendezédéseket eredményezd zenei miifaj az elektronikus tanc-
zene volt. Amint az mér fentebb emlitésre keriilt, ennek a miifajnak az esetében



héttérbe szorul a performativ jelleg. Az elektronikus tanczenei események (rave)
nem az elGadésrél szélnak (tulajdonképpen nem is beszélhetiink el6adésrél, mi-
vel a zenéért felelGs DJ rogzitett alkotasokat jatszik le)’, hanem sokkal inkabb egy
olyan audiovizualis immerziv tér létrehozaséardl, ahol az élmény megkonstrua-
l6dhat. A rockzenei koncertektdl eltéréen, ahol lehetséges a passziv szemlélédés,
az elektronikus zenei események sokkal inkdbb egy aktiv részvételt kovetelnek
meg a kozonségtdl (ugyan ezek esetében is lehetséges a passziv szemlélGdés, de
nem tal szérakoztaté tobb 6rén at egy keverd DJ-t nézni). Az aktiv részvétel el-
s6dleges eszkoze pedig nem mas, mint a mozgas, a tanc. Igy tehat tulajdonkép-
pen a kozonség részérdl jelenik meg a performativitas. Ezért nem véletlen, hogy
elektronikus tdnczenei klipek esetében a performativitas a tincon és koreografi-
an keresztiil jelenik meg.

Vegytink két példat: a Daft Punk Around the World cimii dalahoz késziilt vi-
de6t (1997, r. Michel Gondry) és a The Chemical Brothers Galvanize cim( dala-
hoz késziilt vide6t (2004, r. Adam Smith). Az el6addk egyik esetben sem jelen-
nek meg a klipekben, vagyis Gow 1-es kategéridjaba, ,anti-performansz” klip-
ként kategorizalhat6ak. A Daft Punk-klipben tulajdonképpen azt lathatjuk,
amint az adott hangszereket vagy hangmintékat ,megszemélyesit6” csoportok
(robotok, tszéndk, atlétak, mumidk és csontvdzak) eltdancoljdk a dalt. Vagyis
a zenei informaci6 az olyan performativ elemeken keresztiil kap vizualis repre-
zentaciét, mint a tdncosok elGaddsa és a koreografia. A Chemical Brothers
videoklipje pedig a rave-ek eseményszertiségét hangstilyozza. Lathatjuk a rave-
et megel6zG, szinte ritiualisztikusnak haté késziil6dést, amely egy eksztatikus
tancban kulminalédik. Lathaté tehat, hogy annak ellenére, hogy az elektronikus
tdnczene nem egy kimondottan performativ mftifaj, mégis rendelkezik
performativ vonatkozasokkal, viszont ezek teljesen masképp miikédnek, mint
a rockzene esetében.

Végezetill pedig napjaink egyeduralkod6é konnytizenei miifajarél, a hip-
hoprél is emlitést kell tenni, viszont ez tulajdonképpen abbdl a szempontbdl
nem targyalhat6 kiilon esetként, hogy nem hozott jelentds Gjitast, hanem a rock-
zene altal megteremtett konvencidkhoz nyul vissza annyi kiillonbséggel, hogy itt
sokkal inkébb az el6ad6 és a nem a zenekar el6adéi kvalitasai érvényesiilnek.

Konkluzio

B A performativitas egy rovid periédustol eltekintve mindig fontos eleme volt a
zenei produkciéknak. A videoklipek, mivel alapvetéen egy zenei termék vagy
egy zenei brand rekldmozasara voltak hivatottak, mindig torekedtek arra, hogy
a produkcié 616 jellegét, az el6ad6 sajatos és identitasképzs elGadasmadjat is
reprezentaljak. Ugyanakkor fontos azt is hangstilyozni, hogy szigora értelemben
véve a videoklip onmagaban semmiképp sem egy performativ mitfaj. Akéarcsak
a videomivészet, amely annak ellenére, hogy a performanszmtvészetbdl ere-
deztethetd, mégsem tekinthet6 6nmagaban performativ mtifajnak, hanem sokkal
inkabb egy kozvetitett vagy megidézett performativitassal jellemezhets. Es ezek
a tendencidk a videoklipet is tokéletesen jellemzik.
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ANDRE FERENC

MIROL BESZELEK,
AMIKOR A SLAMROL BESZELEK?

V

vek 6ta nem irtam a slamrgl. Ezért most
E gyotor a kényszer, hogy ebbe az esszébe

mindent belegytrjak, amit valaha gon-
doltam vagy gondolni fogok réla. Tiz év csatan-
golas a strdjében, szamtalan fellépés, szerve-
zés, kreativiras-workshopok, egy vitathaté mi-
néségl disszertacié réla, egy bebukott rovat a
Helikonban, meg szdmtalan o6tlet, parbeszéd,
beefek. Hogy amit most leirok, legyen teljes és
kifogasolhatatlan. Mindig ezt csindlom: fejest
ugrok a kudarcba. Tizedszeri tjrakezdés utan
feladtam grandomaéniam, egyszertibbre fogom.
Csak arra a tok egyszert kérdésre prébalok meg
valaszt keresni, hogy mir6l is beszélek, amikor
a slamrdl beszélek?

Alkot6ként vannak ilyen fogalmak, amelyek-
be el6bb-utébb bele kell néjon az ember. Lehe-
tetlen megragadni, mi az a pont, amikortél az
ember Gszintén mondhatja magarél, hogy kolté,
slammer, mtfordit6, szerkeszt6. Mindezt gy,
hogy ne legyen benne nagyzolas, flancolas.
Mert azért két kotet utan azt mondani, hogy iro-
gatok, kozel széz fellépés utdn azt mondani,
hogy slammelgetek, alszerénység volna. Vi-
szont nem megy, hogy reflektalatlanul dobéléz-
zak ezekkel a fogalmakkal. Valahdnyszor azt Szeretem azt, amit
mondja valaki rélam - vagy én magamrol —, igér, a demokraciajat,
hogy kolt6, slammer, mocorog bennem az ellen- lényegretéroségét
érzés. Ki ez a figura, aki azt gondolja magérdl, - \ '
hogy? Mert profinak semmiképp sem érzem szoklmon(’ia’sa’t.
magam. Most akkor mi legyen? Piszok nehéz felszabadito és kozos- )I[(
megtalalni az egyenstlyt, pedig isten a tantim, ségteremto erejét. 2023/6
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hogy tényleg térekszem. Pedig csak annyi torténik, hogy az ember prébalja vé-
gezni a dolgat. Felkel, teszi, amit helyesnek tart, annak pedig — hidba enged
annyiszor a halogatdsnak — évek multan akkor is lesz lenyomata, ha nagyon
nem akarja. Semmi kiilonlegesség, kivaldséag, eredetiség nincs még ebben. Egy-
szer( a képlet: a befektetett id§ meglatszik. Ilyen a természete.

Meégis a killonbozd identitdsaim koziil talan a slammerségbe volt a legnehe-
zebb belenénoém. Leginkabb azért, mert egy furcsa love-hate kapcsolatban va-
gyunk. Egyik fel6l irdatlanul szeretem a slamet. Szeretem azt, amit igér, a de-
mokréciajét, 1ényegretor6ségét, szokimondasét, felszabadit6 és kozosségteremts
erejét. Szép igéret. Kar, hogy az esetek dont6 tobbségében képtelen bevéltani.
Attél, hogy valami ,slam”, semmi garancia nincs arra, hogy nem okoz bennem
szekundér szégyenérzetet. Mert amikor 6ncéla és ripacs, akkor nagyon tudom
gytilolni. Es sokszor nagyon egyszerre képes mindkettd lenni. Ezért nehéz.

*

Lassan kozel negyven éve, hogy létezik a slam poetry. Eredetmondéja agy
tartja, hogy Chicagéban 1984-ben (Orwell-fanok csuklanak) egy Marc Smith ne-
vl amerikai kolté egy stand up comedy open mic esten, italtél és szerelmi banat-
tél fellelkestilten, el6adta a — humorra eleve fogékony — kdzonségnek néhany
versét. A tapsvihar, a jelenlevék instant reakcidja elég 6nbizalmat adott neki. El-
hatarozta: ebbdl vildgszintd mozgalmat kell inditani. A koltészet megint szép
lesz, mélt6 régi nagy hiréhez. Mostantdl visszatér a szerzd a szoveg mogé, felta-
mad sirjabél, ahova a posztmodern (név szerint Roland Barthes) temette, és jol
felkavarja az irodalom kihdlt kapucsinéjat. Smith és csapata lovagiasan ostro-
molta meg az akadémia szélmalmait: mostant6l demokratikus lesz a koltészet,
kozonségbarat, és visszatér az olvasékhoz. Igéretnek elég becsiiletes.

Sok mindent sikeriilt is megvalésitani beléle, de azért érdemes fenntartasok-
kal kezelni. A slam ,,underground” jellege és az ,,akadémikus” koltészet kozotti
dichotémia eleve nem olyan markans, mint azt szoktak gondolni. Epp ezért a
kritikusoknak is van igaza a slammel kapcsolatban, ahogy a slamet véd6knek is.
A kritikusok, amikor szidjak, akkor tébbnyire olyan példdk és tapasztalatok
alapjan teszik — jogosan —, amelyek a feluletesség, megmondéemberség problé-
méjat hangsulyozzak. Es a slam ilyen is.

A slamet védék pedig a miivészi értéket, az elGadott koltészet erejét, a kozos-
ségteremtd er6t hozzdk fel. Hogy azonnalisaga és jelenléte révén sokkal intenzi-
vebb, emberkozelibb és eziltal szocidlisan aktivabb szerepet is bir véllalni.
Hogy tényleg emlékezetes és képes valtozast kivaltani. Es a slam ilyen is.

A slam poetry tobbnyire akkor bukik el, amikor kimarad beléle a poetry.
Amikor csak a mondéas magaért a mondasért torténik, tetszeni akaras a kozonség
kiszolgélasa altal, hatdsvadészat és légiires frazisok maradnak beléle. Mert a
slam ilyen is.

Szamomra a slam akkor értékes, amikor izig-vérig koltészet. Okosan, tudato-
san hasznalja a poétikai eszkozoket, ezt 6tvozi a retorikaval. Azaz, Gadamerrel
szblva, eminens miialkotds. Amikor az igazsag és az esztétika talalkozik. Mert
ilyen is.

*



Simon Marci mondta valahol, hogy ,,a slam az 4j punk”. Es a slam valéban
punk. Néha elfelejt fiirdeni, délutdnonként kannas borra koldul a Blahan, taraja-
b6l arad a kenderszag. Néha pedig teljes energiaval vonul harcba az elnyomas és
a képmutatés ellen. Nem hajland6 megalkudni, tele van dithvel és szeretettel.
Mert a punknak — kicsit darabos, kicsit nyers, kicsit alkoholszagu, de — van eszté-
tikdja. Nem mindegy, hogy az a négy akkord mirél, miért, hogyan és kinek szdl.

Es van, amikor ez a punk végiil mégis elvégzi az iskolat. Munkat vallal, oly-
kor vezet6i pozicidba is keriil idGvel, tetovalésait ing ala rejti. Ne adj’ isten meg-
tanul zenélni. Ugymond szofisztikalédik. Mozartra headbangel, kézmtves sor-
rel koccint, odafigyel az étrendjére, rendet rak maga utdn. Ez még nem zarja ki,
hogy, ha Ggy hozza a helyzet, el6vegye régi Martensét, és ugyanakkora erébedo-
béssal vonuljon utcéra az elnyomottak oldalén.

Viszont amikor csak pukkasztani akar, amikor csupan forma ohne tartalom,
akkor megalvad t6le a szamban a tej, és hanyatt-homlok menekiilk eléle. Ami-
kor ,laza, fiatalos versmondikalas”, kozhelytar és boh6ckodéds, mindez csajo-
zas/pasizds és instant gratifikdcié céljabél, az finoman szoélva is borzalom.
A jaszkarajendi kolbészfesztivalon rimekben felsorolni az aktuélis headline-okat
nem punk.

Es mégis, mind egyszerre része a slamnek. Es ett6] szép, hogy mindez bele-
fér. Nem kell neki elnézni mindent, nem kell szeretni az dsszes baklovését és ol-
csoségat, de azért fontos felold6dni azokban a pillanatokban, amikor képes meg-
mutatni valamit. Amikor megtorténik.

*

Az els6 generdcids slammerek tobbsége kolt6ként, rapperként mar ismert
volt. Nekik volt bejaratott csatornajuk az onkifejezésre. A slam leginkabb a ki-
sérletezés terepe volt szamukra. Persze, egy id6 utan az egykor Gjszerd retorikai
fogédsok és poétikai eljarasok beivédtak a megszokasba. Elkertilhetetlenné valt
bizonyos mértékd ismétlGdés. Ez onmagdban nem probléma, amig a tartalom ké-
pes kitolteni a forméat. Mégis slammernek lenni, igy énmagéban, valahogy még-
sem tiint elegendének. A slammerlét mindenkinek csak side-projekt volt, tobb-
kevésbé futo kaland.

Az, hogy valaki ,.k6lt6” vagy ,rapper”, elfogadott kategéria, ezeket az identi-
tasokat be lehet lakni, csak néhany szomszédnak kell magyarazni, hogy volta-
képp ez milyen mesterség. Ezzel szemben a slam valahogy atmenet lett sokak-
nak. Napjainkban szinte alig vannak aktivan jelen a slamszcéndban azok, akik
tiz évvel ezel6tt komoly energidkat mozgattak meg a miifaj hazai meghonosita-
séért. Eleinte versenyekre nem jelentkeznek, egy id6 utdn mar a showcase-ek és
egyéb szerepvallalasok is elmaradoznak, mig végiil vagy az irodalom intézmé-
nyében vagy egyéb dgazatokban taldljak meg a helytket. Esetleg rapkarrierbe
kezdenek. Olykor egy-egy meghivdsnak még eleget tesznek, de versenyeken,
klubokban mar nem igazan lépnek fel. Az is beszédes, hogy slammerek kozott a
turnézasra gyakran mondtuk egymas kozott, hogy ,haknizas”, ,,boh6ckodas”
meg hasonlék. Mint aki nem tud teljes elkotelezédéssel profi miivészeti tevé-
kenységként gondolni ra.

Biztosan nem tett j6t a slamnek a termeléskényszer sem. Aktualitdsdban re-
levans, szinpadon miikodé szoveget igényesen megirni, jol begyakorolni és el6-
adni kimerit6. Féleg, mert bizonyos téméakrél az emberben egy idd utan elfogy a
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mondanival6, méaskor meg a téméak és az utalasrendszer valik hamar idejétmult-
td. Azaz rengeteg befektetett energia, aminek nem biztos, hogy marad nyoma.
Mikozben én inkabb hallgatnék egy j6 szoveget Gjra és tjra, egyre jobban eléad-
va, egyre feszesebbre csiszolva, mint még egy kipréselt 3 perces muszdj-
produkciét.

Ezzel nem akarok senkire sem ujjal mutogatni. Ugyantgy vétkes vagyok eb-
ben: izzadtam ki magambdl vicceskedd, felszines, tényleges mondanivalé nél-
kali szovegeket. Véllaltam olyan fellépéseket, amelyekrél gomolygott a pa-
lyazatelszamolasok fiistje. Tudtam, nem azért vannak, mert barkinek fontos, de
hajtott belilrél a hitisag és a szereplésvagy. Nem a legbtiszkébb pillanataim,
amikor a tetszeni akarés kioltotta bennem a mondas miértjét.

Pedig szintén szép igéret: a hatdsfok. Szép, hogy instant képes hatni, oda-
csapni, energidkat felszabaditani. De ez még 6nmagaban kevés. Ahogy a j6 stand
uptdl, agy a slamtél is azt varom el, hogy ne csak szérakoztatni akarjon, dorgo-
16zve valtani ki a tetszésem és az egyetértésem, hanem a humor, illetve egyéb
retorikai fogésok segitségével mutasson valamit a vilagrél. Ragadja meg, és ve-
zesse a figyelmem olyan részletek, helyzetek, problémaék, repedések és dsszefiig-
gések iranyédba, amelyeket csak G, csak ott és csak igy képes észrevenni. Mert a
slam lehet az, amikor egy kocsméban szaz ember egyszerre tartja vissza a léleg-
zetét, elfelejt a piajabol kortyolni, nehogy megakassza a figyelmet, de még a pult

P

mogott a kavéf6z6gép is magaban tartja a sziszegést. Ilyenkor vagyok szerelmes.

*

Amikor elGszor alltam szinpadra, tobb tiveg sor és unicum adott erét, hogy ki
merjek allni. Valamiért azt gondoltam, minél veszettebbiil orditok a mikrofonba,
anndl jobban hallatszik. Nem voltam tisztaban a hangositas miikodésével. Ez az
elsé erdélyi slambajnoksag kolozsvari fordul6jan tortént. Olyan emberekkel vol-
tunk versenyben, akiket mérhetetleniil tiszteltem. Homélyos emlékeim szerint
tobbek kozott Csinta Aron, Vass Akos, Miiller Heni, Kocsis Pityu, Gabos Dezsd,
illetve az erdélyi koltészet tobb fiatal képviselGje, mint Gydérfi Kata, Horvath
Benji, Varga Léaszl6 Edgar és még nem is emlékszem, pontosan kik léptek fel az-
nap. Tulzéas nélkiil, irodalomtorténeti pillanat.

Szerettem volna nyerni, persze, mint aznap egy kicsit mindenki. Hazudnék,
ha mast mondanék. My palms were sweaty, knees weak, arms were heavy. De leg-
inkabb azért, mert Siveg Mérk ’Saiid’ és Gabor Tamads Indiana voltak a zstri tag-
jai, akiket addig még nem ismertem, de szamtalanszor néztem végig az Osszes
videdt, amit taldltam réluk YouTube-on. Kb. 8k voltak nekem a tavoktatas bibli-
aja. De ami még fontosabb: aznap versenyen kiviil is felléptek. Emiatt voltam
igazan betojva. Amikor felmentem a szinpadra, mégis a legfontosabb kritériu-
mom az volt: legalabb olyan j6 prébaljak lenni, mint 6k. Tdl fogom élni, ha nem
leszek elsd, de az 6 produkciéjukhoz képest ne maradjak szégyenben.

Es ez sokat dobott a szakmai fejlédésemen. Valahdnyszor nalam jobbakkal
alltam szinpadra, felpockolték a teljesitményem: nem siillyedhettem egy bizo-
nyos szint ala. Segitett ez az egészséges kompeticié. S6t azt hiszem, ez a rush hi-
anyzik a legjobban. Ujra és tjra szinpadra allni azokkal, akiket nagyra tartok,
akikre szeretetteljes irigységgel gondolok, és akit6l probéalok tigy lopni, hogy ne
legyen nagyon felting. Csodalkozni azon, hogy mit keresek ott, félni att6l, hogy



csunyén le fogok bukni, kézben mégis ortilni annak, hogy mégis, taldn van itt
helyem.

Jartunk vérosrél vérosra, probaltunk minél hitelesebben és hatékonyabban
beszélni mindarrél, amit igaznak gondoltunk. Hittiik, hogy ez kultarmisszio, és
ebben volt egy j6 adag naivitas és nagyképiiség is. Kozben mégis szkeptikusak
maradtunk, mindegyre kétkedtiink magunkban, tisztdban voltunk naivitasunk-
kal és azzal, hogy mindez j6 eséllyel atmeneti. Ez volt benne a legszebb. Mert
muszaj hinnem, hogy tényleg sikertilt nyomot hagyni. Hogy volt értelme. Leg-
alabbis akkor ott mindenképp volt. Attdl, hogy 6Gszintén elhittik, hogy fontos,
amit csindlunk, kicsit azz4 is valt. Széval valami ilyesmi jar a fejemben, amikor
a slamrél beszélek. Es még milli6 tartozék.
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BALAZS IMRE JOZSEF

A KOLTESZET HATARTERULETEI

A kolto gesztusai, kéz-
mozdulatai, hangja és
ezekbol atsugarzo lénye
hozzatartozhatnak vala-
miképpen a vershez - ezt
akar fennmaradt Pilinsz-
ky Janos-filmfelvételek is
kozvetiteni képesek,
vagy, valamelyest mas-
ként, olyan 21. szazadi
koltok felbukkanasa

a képernyokon, mint
Amanda Gorman¢, amint
€ppen a versét mondja Joe
Biden elndki beiktatasan.

Tiz mondat arrol, amiért érdemes

B Alapokra csupaszitott 1éthelyzetekben, a vi-
lagjarvanyok bezartsagtapasztalatainak birtoka-
ban masképp hangzanak a kérdések is: mire jé
a koltészet, és egyaltalan — micsoda a koltészet?

Az a j6é Bernard O’Donoghue bevezetésében,
hogy élesen kérdez: el tudjuk-e kiiloniteni a
koltészet beszédmddjat minden maésféle be-
szédtél, vagy vannak-e olyan teruletek, ahol
agy érezzik, a koltészet valamiféle kitiintetett
lehetdséggel, ,szakértelemmel” rendelkezik?

A koltészet fikci6 (és igy a vagyaknak, nem
létezd, de elképzelhetd dolgoknak fontos tere-
pe), a koltészet egy specialis nyelvi viselkedés-
mod (lehet, hogy mds hangsillyal mondjuk, eb-
ben persze a széjatékra is emlékeztet), a kolté-
szet azt mondja: ,a grief ago”, egy fajdalommal
ezel6tt, és hirtelen rdismeriink az idé megélésé-
nek szadmunkra ad6do lehetdségeire. A halél, a
természet, a szerelem viszonyok kérdése, ebben
— torténetileg igy tartjuk szamon — tud olyasmit
a koltészet, amit stritettségben, a tapasztalds
rogzitésében masfajta beszédmodok nem. Pon-
tosabb taldn igy mondani: olyan helyekrél van
sz0, ahova mas, rivalis beszédformaknak nem
sikeriilt gy betornitik, hogy irrelevianssa te-
gyék a koltészet megkozelitésmabdjait.

De mellékes-e a koltészet val6jdban az élet
mas tertleteirél beszélve? Nyilvan nem alapbdl
az, csupén azért, mert mas nyelvek is forgalom-
ban vannak e kozegekben; inkabb arrél van sz6,
hogy magéanak a kérdésnek a megvalaszolésa is



két, torténetileg is titk6z6 koltészetkoncepcio feldl indithaté el: imitativnak vagy
transzcendensnek akarjuk latni inkabb a koltészetet, a leirds/megragadas vagy a
meghaladas érdekel inkdbb benniinket — és van-e esetleg kompromisszumos is-
is megoldés?

Nem keriilhet6 ki a probléma: a koltészet sokféle — ne feledjiik, eredetileg az
epikai, a drdmai és a lirai mtinemen beliil egyarant a koltészet alakulasat figyel-
hettiik, s igy sziikségszerd, hogy a mai koltészet, amelyre els6dlegesen liraként
vagyunk hajlamosak gondolni, mennyire természetesen telhet fel egyéb, nem li-
rai vonatkozasokkal. A hangzas, a terekbe ir6das, a helyzetek és a nyelv el6tti
megragadédsa inkdbb csak példédi annak a sokféleségnek, ahogy a vers miikodik,
és nem a lényege.

A végsé vialaszt a vers mibenlétérdl a konyv kovetkeztetései koziil irom ki, de
persze azt az utat, ahogyan a szerzd eljut eddig, érdemes 1épésrél 1épésre bejar-
ni: ,Soha nem a nyilvanval6 kimondédsa. Normasértének ttinhet nyelvében,
a megfogalmazott allaspontjat vagy szervezettségét tekintve. De nem a norma-
sértés kedvéért ilyen; nem perverz, mert a torekvése az, hogy az igazsagot hoz-
za felszinre valamilyen varatlan vonatkozasaban. Miikodése a valdsag érdeké-
ben torténik.”

(Bernard O’Donoghue: Poetry: A Very Short Introduction. Oxford University
Press, Oxford, 2019.)

Tiz mondat egy lekottazott beszélgetésrol

W Képzeljink el egy olyan miniantolégiat, amelyik 6sszesen tiz verset tartal-
maz, Arany Janos valogatta sajat és masok verseibdl, rostélasi-gytjtogetési szem-
pontjai pedig kifejezetten zeneiek: ez lenne nagyjabol a Nana Vortex Aranyleme-
zének kiindulépontja. Tehetnék tgy, mintha egy CD bels§ fiizetmellékletét
konyvnek tekinteném, de inkabb legyen ez mégis egy olyan CD ismertetése, ahol
zene és szoveg egyben van.

Azokban az években, amikor az Oszikék sziilettek, Arany Janos dalokat, dal-
lamokat is irt sajat és masok versei alapjan, gitarjat pengetve pedig némi unszo-
las utan elG-el6adta Gket csalddjanak és baratainak — a kottdkat Bartalus Istvan
zenetorténész lejegyzésében ismerjik, most pedig a Nana Vortex és vendégei
hangjan meg is hallgathatjuk éket. Tegytk egy pillanatra zaréjelbe, hogy maguk
az énekdallamok mennyi és milyen zenei kreativitdsr6l tantiskodnak, hiszen a
Nana Vortex nagy Otlete éppen az eredeti dallamok djrakontextualizaldsa vilag-
zenei, jazz- és hiphop-elemek bevitelével, ami sokszor az Arany-dalok strukta-
rdjdnak megvaltoztatasat is jelenti.

Arany aligha gondolta, hogy Zach Klara balladaja dark hiphopként is mtikod-
het, de Horvath Krist6f ,,Szinész Bob” el6addsaban meggy6z6, ahogy a ballada
és a rap epikus vilagai 6sszekapcsolédnak, az énekdallam pedig afféle refrénné
valik inkabb, foldontali szellemhangokat is megidézni képes médon.

A komikus dallamok komponalasakor més irdnyban keresgélt Arany Janos —
A tudds macskdja, illetve a Pet6fi-szovegekre irt Csokonai és A tintdsiiveg hang-
vételben nyilvanvaléan egymaés rokonai, ezt Bartalus Istvan, a dallamokat le-
jegyz6 baréat a kovetkezGképpen dokumentalta, Arany elGadéi technikajat is fel-
villantva: ,,Mintaul a kdvéhazakban s efféle nyilvanos helyeken miik6dé zugdal-

95

JAK

2023/6



JAK

2023/6

56

nokokat vette, s hogy egykor ezek elGadasait jol megfigyelte, bizonyitja hdrom
daldnak konnytd elbeszélé népies hangja, mely a kozonséges népdaloktél k-
lonbozik a nélkal, hogy magyar jellegét elvesztené. [...] A kélomista pap s Cso-
konai Vitéz Mihdly mulatsdgos histéridja eszembe juttatja azt a rovid
maéasodperczet, midén Arany el6adésa kézben az elsé versszak végén levette ke-
zét a gitarrdl, s felém fordult, félhangosan ismételvén az utolsé sort: »Csokonai
Vitéz Mihaly«! S ezt arczanak egy pillanatnyi deriiltsége kovette, oly pillanat,
melyben a régi Aranyt véltem latni.”

Arany életmtvének alkalmi koltészethez, tarsasagi egyiittlétekhez kapcsol6-
doé rétegérdl egyre tobb szé esik (féleg Szilagyi Marton vagy Hész-Fehér Katalin
Gjabb kutatédsai révén), a humoros dalok mellett ide kapcsolédhatnak A hegedii
szaraz fdja, A toronyban, illetve a Kondorosi csdrda mellett kezdeti dalok, ezek
akar kozos notazasokkor is megszolalhatnanak — a Nana Vortex hangszereseinek
elszallasai, improvizaciéi, tudatos disszonanciai ugyanakkor ki is tudjak mozdi-
tani 6ket barmiféle bezarulasbol.

A Nana Vortex YouTube-csatorndjan még az album megjelenése elétt hallani
lehetett két ztiz6sabb/tdncolésabb dalt, az Arany-szovegre irt Igyunk biz kezde-
t(t, illetve az Amadé Laszl6-féle Toborzét, mindkettében figyelhetd az a zenei-
szoveges péarbeszéd, amelyben Arany mellett valaki/valami mds is megszdlal,
mindegy is, hogy kortdrs rapimprovizdci6 vagy tradicionélis népdalszoveg.
Arany beszélget veliink, és nem monolégokat mond — erre az alapétletre épiil
minden ezen a lemezen, a beszélgetés pedig hol évédd, hol meghitt, hol elgon-
dolkodtato.

Az album két bonus trackje (Arany Janos — Ohajtanék, illetve Jézsef Attila —
Arany) nem probal rélicitalni zeneileg Aranyra, hommage-szerten illeszkedik a
tobbi dalhoz, melankolikussa gorbitve a hangulati ivet, ami nem baj, mert a ko-
rabbi dalokban egy teljes érzetpalettat lakhattunk be Arany Janos tarsasdgdban.

(Nana Vortex: Aranylemez. Gryllus Kiado, Budapest, 2017.)

Tiz mondat a hangkutakrol

B Képzeljik el, ahogy az ember lefelé ereszkedik egy kutban, amelyikben méte-
renként mas-mas, egyre régebbi évtized zenéje szdl, a kotélhossz nagyjabdl 1945-
ig ér le, lentebbr6l operettfoszlanyokat killdenek fel a 1égaramlatok: nagyjabél ed-
dig mehetank vissza a Populdris zene és dllamhatalom cimi kotetben. A felszere-
lésben legyen nalunk levéltari kutatékartya és YouTube-csatorndk nézésére alkal-
mas eszkoz, némi idegennyelv-tudas sem art a timpontok keresgéléséhez.

Pop- és rockzenét, ,tancdalt”, beatmisét, new wave-et, operettet, musicalt,
rockoperét, funkot és nemzeti rockot fognak at a kotet tanulmanyai, jobb hijan
a ,popularis zene” gytjt6fogalmaval, és az alapkutatdsokat mindannyiszor az al-
lami szervek jegyzékonyvei, hatarozatai, jelentései kisérik a hivatkozasokban:
a zenében valé felold6déds masik oldalat, az extazisbdél tjra és djra kizokkentd
elemeket megmutaté térténet ez. Hammer Ferenc megallapitasat érdemes végig-
gondolni: ,az 1989 elétti popzene politikai, illetve kultarpolitikai statusa erGsen
osszefiigg e zenék, illetve audiovizualis anyagok felvételeinek technikai szintjé-
vel” — vajon van-e lehet6ség egyaltalan az egykori rangsorok felulirdsara, vagy



egyszeriien a hozzaférésre azokhoz a zenékhez, amelyek a korszakban alternati-
vat jelenthettek?

Ez persze nem jelenti azt, hogy akinek j6 mindgségi felvételei maradtak fenn,
eleve gyanus: a hatalomnak a kelet-eurépai diktatarak felpuhultabb szakaszai-
ban legaldbb annyira fontos volt firdeni népszerd trendek fényében (s igy nem
teljesen elfojtani azt, amit amutgy is nehéz lett volna), mint az alkot6knak meg-
mutatkozni.

Hogy a ,szocialista realista tdnczenét” egészen komolyan gondolta eredetileg
a hatalom, azt Ignacz Adam tanulmanya meggyGz6en mutatja ki a kétetben — en-
nek a kisérletnek a kudarca vezethetett aztdn arra, hogy a befogadas, a kozizlés,
az esztétikai nevelés felé fordult a figyelem nagyobb része, innen pedig logikus
lépés az ifjasagi klubélet felfutdsa, amelyik aztdn a hetvenes-nyolcvanas évek
magyarorszagi zenéjének talan legfontosabb innovacios terepévé valt. A dilem-
mak ebbdl (a korabeli kozonség szamara nem feltétlentil 4tlathat6) hatalmi né-
z6pontbdl utdlag is érdekesek mindenesetre: legyen-e exportcikk az operett kiil-
foldon, jo-e ez az orszagimézsnak; mit engedni bejatszani a rddiéban, és mit ne;
mi legyen a viszonyulés a keresztény rockhoz/beathez.

Ebbdl a kotetbdl is nyilvanvald, hogy az 1945 utdni magyar popzenének van
néhany nagy, megkeriilhetetlen torténete: ilyenek a tancdalfesztivalok hatvanas
évekbeli Illés—Metro-Omega szereplései (Kappanyos Andras ir errdl); a Képzelt
riport... Vigszinhaz-beli bemutatéja (1973, Jakfalvi Magdolna elemzi); a nyolc-
vanas évek new wave zenekarai (Zombori Mo6nika foglalja ezt 6ssze); vagy a
Rock Szinhéaz torténete (Ring Orsolya vézolja fel). Meglep&bb, mert kevésbé koz-
ismert témakat targyal a keresztény konnytizene kddari Magyarorszagon valé je-
lenlétét jellemzd szoveg (Povedak Kinga) vagy a nem politizalé jellege miatt ke-
véssé emlegetett, de sajatos életérzéseket felszinre hozo funkvérvonalat végigko-
vetd irds (Havasréti Jozsef).

Néhany, az irdsokba itt-ott beszivargé elfogultsag ellenére komoly, szinvona-
las, megkeriilhetetlen munka sziiletett — nem zenehallgatéas helyett, hanem an-
nak kiegészitésére olvasandoé.

(Igndcz Adam (szerk.): Populdris zene és dllamhatalom. Szerk. Rézsavélgyi és
Tarsa, Budapest, 2017.)

Tiz mondat otven évrol

W Ujratanulni azokat a helyzeteket, amikor koznapi szenvedélyeknek is tétje
van: hogy valaki zenélni akar, hogy valaki valahogyan 6lt6zkodik, hogy valaki
valamit gondol — jé tdmpont ehhez J6zsa Erika 4j, bévitett kiaddsban megjelent
konyve.

A kotet el6z6, 2003-as kiadaséra az interneten taldltam ra néhény éve, J6zsa
Erika Kettdspont cim( honlapjan: az Gjabb kiadas az azéta eltelt 15 év krénika-
javal és a CD-mellékleten egyes dalok Gjabb felvételeivel is bGviilt. Mint minden
rendes zenekartorténet, a konyv béven épit interjikra, zenekari tagok visszaem-
lékezéseire — a korabeli romaniai nyilvanosség jellege ezt teljesen indokolja, és
sziikségszertivé is teszi: a beatzene és rockzene a hatvanas-hetvenes-nyolcvanas
években igazi undergroundnak szdmitott, kivételes és szerencsés esetekben valt
csak a sajton keresztiil dokumentélhatéva.
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A magyarorszéagi, rendszervéltas utani Gj generacioés producer, Kovacs Lész-
16, aki az Gjabb Metropol-albumok kiadéjava valt késébb, elsé halldsra az 1978-
as Fgig érhetne az ének dalait a mtfaj magyarorszagi élvonaldnak tarsasagaba
hallja bele: ,Nalam egybdl a gy6ztesek kozé kertlt a Metropol, gy éreztem,
hogy a Piramis és a P. Mobil mellett a magyar hard rock harmadik, mintegy tit-
kos cstcsegyittesére taldltam rd.” (173.) Ha ehhez hozzévessziik a Hajnali dal
egyes zenei elemeit vagy a Rum blues és a Hideg hajnal korabeli felvételeit, meg-
tapasztalhatjuk akar az Omega progressziv korszakanak vagy a Fonograf széajhar-
monikéas-tobbszélamu dalainak hozzaépithetdségét is ehhez a zenei vildghoz.

A Metropol Group sikertorténetének és a hard rock irdnyba torténd elmozdu-
lasanak kulcsa nyilvan Réduly Béla kivételes hangorgdnumaéban is keresendd:
noha nélkiile is volt és 1994-es elhunyta utdn is van Metropol, a korabeli tévé-
felvételek, lemezek leginkabb azt a korszakot orokitették meg, amikor 6 ult a do-
bok mogott, és a legtobb dalban énekelt is.

J6zsa Erika konyve-dokumentumgytjteménye a kortarsi résztvevik-tanak-
zenésztarsak szemszogébdl emeli ki a beatzenei élet néhany kulcselemét: a ma-
vel6dési hazakat, a Roman Televizié bukaresti magyar adédsat, a székelyudvar-
helyi, 1970-1973 kozott megszervezett Siculus Fesztivalt vagy olyan szinhézi
felkéréseket, mint a nagyvaradi szinhaznal dolgozé Szabé Jozsef Odzsaé (Az if-
ja W. tjabb szenvedései cimd ,beatoratérium” megirasa, 1973), amelynek szin-
tén szerepe lehetett a zenekar fennmaradésdban. A konyv 4j kiaddsaban Viranyi
Attila, a zenekar alapit6 tagja egy masik lehetséges torténeti forrascsoportot is
felvillant: a CNSAS-t6l szarmazo6 dossziékét, amelybdl az iigynokjelentések mel-
lett a hetvenes években kézbesitetleniil maradt kalfoldi levelek is el6-elGke-
rillnek, de akar apokrif, titkosrenddrség altal készitett zenekari foték is a véaradi
utcékrol.

A romaniai ellenzéki mozgalmak torténetében a konyv dokumentumai nyo-
méan szamolni kell a beatkultara elemeivel, a hat6sdgok szemében a Metropol
tagjai kulfoldon ,feltételezhetGen éllamellenes tevékenységet folytathatnanak”,
turnéjuk ezért nem engedélyezhetd, ,,viselkedésiik magyar érzelmd”, ,,illegélisan
birtokolnak valutat” a csak kiilf6ldrél beszerezheté hangszerek és hangtechnika
beszerzése érdekében, és ,bilineik” még hosszan sorolhatok.

Egy legendéas zenekar 6tven évét mutatja fel a konyv, emlékezetes véaradi, ud-
varhelyi, sepsiszentgyorgyi, bukaresti pillanatokkal, figyelve a lokalitasra, még-
is kitagult térben és id6ben.

(Jozsa Erika: Beat nemzedék. A Metropol-sztori. Egy tegnapi rockbanda a Hol-
nap varosabol. ARTPrinter, Sepsiszentgyorgy, 2018.)

Tiz mondat egy életérzésrol

B Amikor a kortars emlékezetkutatok munkéba lendiilnek, j6 esetben forméva
is tud vélni az, amirdl sz6 esik — és ez most j6 eset. A magyarorszagi rendszer-
valtas kozvetlen el6zményeir6l, mindennapjair6l val6 beszédhez kellenek a
tampontok — és az ifjusagi kultira, illetve ennek korabeli intézményesiilése ki-
fejezetten relevans osszefuggések megtalalasahoz vezethet el.

Kilenc szerzé mond el egy-egy torténetet a leginkdbb emblematikus koncert-
helyszinként és szocializdciés terepként ismert budapesti Pet6fi Csarnok miiko-



désérdl, kiemelten az 1985-1993 kozti idGszakrél, mindegyik mas részkérdést
ragad meg (a szocialista ifjusagpolitikéaét, a plakatokét, a Csillagfény diszkoban
cstcsra jaratott diszkokultaraét stb.) — s ezekhez a torténetekhez kisebb szoveg-
tormelékek, képdokumentumok, a céliranyosabb torténetmesélést oldé és meg-
toré elemek illeszkednek. Statikus formai keretben dinamikat is kinal a kotet: ha
végigporgetjiik a lapokat, a paratlan oldalakon futé ténykozld, kronologikusan
szerkesztett hasdb bemozdul, és végigvezet a lazadasokkal, izgalmas under-
ground kulturélis kisérletekkel teli korszakon.

Az egyik torténet a magantulajdon ujrafeltaldldsanak kés6 kadari logikajat
tarja fel: ennek a nyomait az ifjasagi kultira megszervezésén keresztil kovethet-
jikk — a bevételcentrikus ifjuségi intézmény bizonyos értelemben a korszak tipi-
kus képzédménye. Egy mésik elem a Kelet-Nyugat-atjarasokrol szél: mi az, ami
atjuthat a vasfiiggényon, mi az atjaras tétje mindkét iranyra figyelve, milyen
megnevezéseken, milyen barkédcsolt valtozatokon lemérhet6 adaptacio és Gjraér-
telmezés zajlik a kelet-eurépai szintereken, amilyen maga a Pet6fi Csarnok is.

Mindezzel 6sszefliggésben a targyi kultira valtozasai is jelentésesek, Frazon
Zso6fia bolhapiac-elemzése meggy6zGen dgyazza bele a targyakhoz valé viszo-
nyulés, a targyak hasznélatdban tetten érhetd érzelmi interakciok jellegét a rend-
szervaltas kornyéki tarsadalmi kontextusba. De maguk a testek is beszédesek:
Oltai Kata a kotet Pet6fi Csarnokhoz talan legkevésbé kapcsol6dé irasdban a ko-
rabeli 6ltozkodés, hajviseletek, nemzetkozi trendek lokalis valtozatainak ismer-
tetését végzi el, a budapesti csovesek, punkok és egyéb korabeli szubkultirak
résztvevdinek énstilizalasait figyelve.

A kotet a maga sokféleségében jelol ki médszert egy komplex intézmény és
jelenség leirasdhoz: a részt vevs megfigyelés, az oral history, a médiaelemzés, a
levéltari forrasok hasznalata, az elméleti szakirodalom kritikai ismertetése egy-
arant megjelennek a konyv irdsaiban. Ritk4n latjuk a kotetben a szinpadot, sok-
szor vagyunk a kulisszdk mogott: a menedzserek, roadok, dizdjnerek, hivatalno-
kok — és persze és féleg a kozonség konyve ez.

(K. Horvdth Zsolt — Igndcz Adam (szerk.): A Petdfi Csarnok. Ifjiisdagi kultira és
szabadidd-politika, 1985-1993. Rézsavélgyi és Tarsa, Bp., 2019.)

Tiz mondat a félalulnézetrol

B Honnan mesélhetdék a legjobb torténetek a Kadar-korszak populéris zenei kul-
tarairél — a kulisszak mogé belatd, azokat rendezget6 programszervezdk, vagy a
szinpadon levék szemszogébdl, akiket olykor elvakit a reflektor; vagy netdn
mégis a kozonség soraibdl? A Mindenki! véalasza, nem elGszor a témaval foglal-
koz6 konyvek soraban, az, hogy mindegyik torténettipusra szitkkség van — féleg,
ha a kotet azt a célt tlizi ki maga elé, hogy taldlkozéasok torténeteként tekintsen
erre a zenei kultirdra, nem fiiggetleniil a taldlkozéasoktodl valé kényszerd meg-
fosztottsag 2020-2022 kozott széles korben megélt dllapotatol.

A VoIt egyszer egy beatkorszak blog koncertélmény-palyazatara beérkezett
anyagok adjak a kotet gerincét, és ezeket egészitik ki a blogban mar megszokott
komplexitasban, azok a szovegek, amelyek osszeftizik a torténeteket. Laza kro-
noldgia az 1960-as évek elsé felétdl a rendszervaltas uténi elsé évekig, térbeli le-
fedettség a budapesti centrumtdl és kiilvarosoktdl a balatoni koncerthelyszine-
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kig, vidéki varosok fesztivaljaiig és mtivel6dési hazaiig, rovid kitekintéssel a ha-
tarokon tidlra (ezuttal Karpéataljara): kifejezetten b merités az, amit ebben a for-
maéban sikeriill megmutatni.

Kétféle parbeszéd is érzékelhet6 a kotetben, ami pontosan rdmutat arra a
funkciéra, amit egy ilyen kényv betolthet: az egyik egy generaciékozi parbeszéd,
amit az egyik palyazo irdsa konkrétan meg is jelenit, hiszen egy ,apéval egy tiveg
bor tarsasdgdban a teraszon” helyzetéhez rendeli az LGT-bticstkoncertrdl sz6l6
torténetet. A masik az, amibél a konyv ,félalulnézetes” perspektivaja is fakad:
hogy egyardnt megszélalnak benne maguk a zenészek, egy-egy jellemzd héttér-
torténettel vilagitva ra a korabeli fellépési viszonyokra és klubéletre, illetve a ra-
jongok, akik a zenészekkel valé koznapi talalkozasokrél mesélnek (Bergendy-
kocsikerekek felpumpalasa, focimeccs a Hobo Blues Band tagjaival, Benkd Laszl6
jofej gesztusai a belépd nélkal maradottak koncerthelyszinekre valé becsempé-
szése kapcsan stb.). Az 6sszhatés tehat itt nem a ,,sztarsag” statusdnak épitésé-
re, a kivételesség bizonyitékaira épiil, hanem az élményre és életérzésre, az ifja-
ségi kultara jellegzetességeire, amelyek a generdciékozi kommunikécionak is
alapjai lehetnek.

Az olyan jellegi vonatkozéasok, amelyeket egy-egy emblematikus koncert-
helyszin (Petéfi Csarnok, Ifipark stb.) kapcsan mar mélyfarasszerten kortiljart a
szakma, ebben a kotetben szoértabb forméaban jelennek meg, de kirajzol6dnak
a lokalitasnak, az alkorszakoknak, az oltézkodéskultaranak, a médiakultirdnak
olyan mozzanatai, amelyek Gjabb tanulmanyokhoz, kutatdsokhoz adhatnak 6t-
leteket. A taldlkozasok univerzalis elve ezuttal kiterjed a Pajtds cimd attorGlap-
ra, a fiak elsg filllyukasztasélményeire, amelyeket otthonkas haziasszonyok
végeznek maszek formaban lakételepi lakasokban, a spontdan koncertre utaza-
sokra, amelyek gyakran hajnali gyaloglasokba és foldon alvasokba torkollanak,
és persze arra a kilonos intézményhélézatra, amelyet a Kadar-kori klubok, m-
velddési hazak, koncerttermek, Balaton-parti éttermek sziirkezénéja jelentett.

A dokumentélhatatlan hatarat starolé dolgok dokumentaldsa: a megéltség,
a gesztusok, a performativitas torténete ilyen k6zos élményanyagon keresztiil ki-
sérelhet6 meg — emiatt a Mindenki! bizonyéra hivatkozasi alappa véalik hosszabb
tavon is.

(Vass Norbert: Mindenki! Koncertek, torténetek a beat és a rock aranykordabdl.
Cser Kiado, Bp., 2022.)

Tiz mondat a roman hiphop utkereséseirol

B Vers a rap is, A rap: vers, A rap nem mads, mint vers — prébalgatom magyarul
minél mondatszertibben visszaadni azt az &llitast-kinyilatkoztatast, amelyet
G. P. Volceanov 2022-es, romén hiphoptorténeti szempontbdl tuttord konyvének
(Rapul este poezie) cimévé emel. Minden ilyen kijelentés mogott valamiféle érv-
rendszernek kell kirajzolédnia, és Volceanov leginkdbb az egyre szofisztikal-
tabbéa valéds atvonalét, illetve a korszak koltészetében egyébként is fontos tech-
nikdknak, példaul az intertextualitdsnak a jelenlétét koveti értekezésében.

Sok szempontbél a konyv mégis a rap kiillonbozéségérdl szol, hiszen a téma
nemzetkozi szakirodalméat kovetve Volceanov a sajatos zenei kultiira felvazola-
séval kezdi a téma megkozelitését — ebben magédn a rappelésen (vagyis a nem



énekelt, rimes-ritmusos el6addasmaédon) kiviil tovabbi hdrom elem is meghatéro-
z6: a DJing (vagyis a rappelés zenei alapjat ad6, gyakran mixelt technika), a
b-boying vagy b-girling (vagyis az akrobatikus, utcai tdnc- és mozgaskultara,
amelyik az irdnyzathoz tartozik), illetve a graffitikultira, amelyik mindehhez
térbeli és vizualis hatteret képez. Ezekbdl a gyokerekbdl levezetve nyilvan a ke-
let-kozép-eurdpai hiphop is bizonyos prediszpozicidk felé mutatna — csakhogy
a konyv részben épp azt mutatja meg a roman példan, hogy ez a kulttra a leg-
kilénbozébb, gyakran egymésnak ellentmond6 gondolati-eszmei-szocidlis tar-
talmakkal kapcsolodik 6ssze a hosszabb tavlatokat nézve. A roméan hiphop tor-
ténészének azokkal az ellentmondasokkal kell megkiizdenie, amelyik szinte
minden, kezdetben underground zenei kulttrara jellemzé (a hard rock, a punk,
az alternativ zene torténetére stb.), amelyeket el6bb-utébb a kommercializal6das
alakit 4t és alakit tovdbb; a politikai lazadas és a politikai konformizal6das vagy
fanatizal6dés iranyaival; a diverzitas kultarajanak és az agresszivités, jelen eset-
ben a diss trackek maszkulin verbélis leszdmolastorténeteinek széttarté jellegé-
vel. Mivel a szerzd a zenei szcéna kitling ismerdje két-hdrom évtizedre vissza-
menden, sziikségszertien a diverzitast hangstlyozza, a hiphop kultarajanak szin-
te minden jellegzetességére fel tud hozni egy kontrasztiv ellenpéldat is — erre
a konyv egyfajta apologetikus jellege miatt is szitksége van —, ez viszont arrafelé
vezet, hogy az apolégia egyszerre terjed ki a romén hiphop korrupciéellenessé-
gére, cenzuraellenességére, remixtechnikajara, valamint a verbalis agressziojara,
egyes vezetd figurdk ortodox valldsossagéra, idegengy(ilols és kisebbségellenes
szovegeire, mindezt pedig a 2001-es Hip Hop Declaration of Peace mindenek-
folottiségével kisérli meg feloldani, kétséges azonban, hogy ez teljességgel meg-
gy6z6 érvelésmaod-e.

A konyvnek azok a vonatkozésai, amelyek a romén rapszovegek versekhez
valé6 viszonyat, struktaréjat és logikajat targyaljak, a kulturalis-politikai be4gya-
z6déasokra, utalastechnikakra is kitérve, természetesen meggyGzéek, és figye-
lembe veszik a roman verskultira korabbi korszakait is tdmpontként, George
Bacovia és Geo Bogza vagy az Alge folyoirat koltGinek tevékenységét. Megkeriil-
hetetlen a téma kapcsén az obszcenitas poétikairol, az argé szovegmiikodésérdl,
az utcar6l mint mivészeti szcénarél és ennek kovetkezményeirdl beszélni — az
értekezés masodik része, az alapok felvazolasat kovetGen, ezeket az elemeket
targyalja, dialégushelyzetben mutatva fel a rapperek és a kortars koltészet telje-
sitményeit.

Volceanov konyve bolcsészeti hatterd — inkdbb csak a fogalmak pontosabb
hasznélata érdekében és az altalanos keret felvdzoldsa érdekében folyamodik a
cultural studies vagy az antropolégia egyik-masik szempontjdhoz. Egy intézmé-
nyesiilési folyamat korai allomasénak, egy reprezentativ szovegkorpusz felvazo-
lasanak, egy mitifaj emancipalasi kisérletének tekintheté — amelyet bizonyéara a
jelenség komplexebb, egy-egy vonatkozast analitikusabban targyal6 értekezések
kovetnek majd.

(G. P Volceanov: Rapul este poezie. O incursiune in cultura hip-hop
romaneascd. Tracus Arte, Buc., 2022.)
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Tiz mondat a dalkreativokrol

B Van harom perced, hogy elmondj egy sztorit, felépits egy helyzetet, hangula-
tot: innen indul a dalsz6vegird, és ez nem is kiillonbo6zik olyan sokban mondjuk
egy slammer vagy egy szonettkoltd kotottségeitdl.

Egy olyan konyvsorozat darabja a Writing Song Lyrics, amelyben a tévés mi-
fajok, a versirds, dramairds, prézairas kulisszairol kiilon kotetek sz6lnak — a kon-
cepcio6 lényege pedig, hogy a témardl val6 beszéd és a miifaj gyakorlatias, irds
fel6li megkozelitése ugyanabban a keretben, ugyanazon borit6lapok kozt zajlik.
A kreativirds-konyvek f6leg arrél szoktak beszélni, mi torténik az iras elétt, illet-
ve az irast kovetd Gjrairds-javitgatés fazisban, és ez itt sincs méasképp: az irés so-
ran a szabad tarsitdsoknak kell mikodnitik — ez még az a rész, amikor Paul
McCartney ,,Scrambled Eggs” szoveggel énekli a majdani Yesterdayt, mert tudja,
hogy egy hdarom szo6tagos széra van sziiksége. Voltaképp az, amikor a kényv né-
z6pontokrél, rimekrdl, storyline-okrol beszél, nem tesz mast, mint hogy 6ssze-
hasonlit4si timpontokat ad ahhoz, ahogy ugyanazt az alapotletet vagy alaptorté-
netet kulonboz6képp alakitjuk az énszerkesztési fazisban.

Szép paradoxon, hogy a miértelmezések hozzaszoktatnak benniinket az
évek sordn ahhoz, hogy a narrator vagy a beszél6i hang nem azonos a szerzgé-
vel, aztan amikor egy énekes felmegy a szinpadra, a k6zonség mégis hajlamos
hozzakétni a tartalmakat-érzelmeket — ez egyszerre bonyolitja és egyszer(siti a
dalszerzd dolgat. Egy dalszoveg eleve kontextusba képzelendd, hiszen valakinek
a hangjan, valamilyen helyzetben (és a versolvasashoz/-hallgatdshoz képest sok-
kal szortabb lehet6ségek kozt), valamilyen zenei-kulturélis szintéren talélko-
zunk vele — nem 6nmagat jelenti tehédt, nem csupéan szavakat. A nyitottsag, ki-
hagyasossag sokszor észlelt jellegzetessége a ,haromperces sztori” megkozelités-
b6l ugyanigy adédik, mint a ,,sokféle kontextus” tudatositdsabél.

A konyv belemegy a jatékba, hogy kategéridkat allitson fel a jobb érthetGség
és a gyakorlatiassag kedvéért: persze, hogy négyféle szerelmes dal van (I want
you, I got you, I miss you, It’s over), de az fontos, hogy mindig konkrét szoveg-
példédkat latunk, ami egyben meg is nyitja, elrugaszkodépontnak tekinti ezeket
a helyzeteket, tipusokat. Perspektiva, utalasos technika, meggyGzési retorikak,
cimek, torténettipusok, tarsszerzds egyuttmiikodések — sokféle lehetéség korvo-
nalazédik, mindezek figyelembe vehet6k, mikozben tovabbmozdulunk.

A zene és a hangzas az, hogy beleszerettem, a dalszoveg az, hogy sokadszor
is taldlkozni akarok vele — mondjdk valahol majdnem igy a konyv szerzdi.

(Glenn Fosbraey — Andrew Melrose: Writing Song Lyrics. Macmillan
International, London, 2019.)

Tiz mondat a fejben szol6 hangokral

B Bérczesi Rébert 2019-ben egy teljes kotetnyi életat-beszélgetésben nyilt meg
Kiss Laszl6 kérdései kapcsan — és egy emlékezetes kotet sziiletett, az En meg az
Enek. Akkor igy Osszegeztem azt, amit Bérczesi a dalszovegiras kapcsan irt:
~Megtudjuk, hogy miképpen sziiletnek a Hiperkarma-dalszovegek: életdarabok-
bol és konkrétumokbdl, amelyek azokba a végeérhetetlen monolégokba éptilnek
bele, amelyeket Bérczesi akkor is mond, amikor éppen nem dalszovegeket ir.”



2021 Ota Bérczesi Robert teljes, kiadott dalszoveganyagan ellendrizhetjitk
a kérdést — megsziiletett a Hiperkarma-dalok konyves foglalata. Ha versként né-
zem a kotet szovegeit, akkor az elsé felting dolog a szovegek hossza: Bérczesi
kifejezetten hosszt szévegeket ir — méar a terjedelem 6nmagaban is hozzéjarul
ahhoz, hogy monolégként vagy sajatos dial6gusokként olvassuk éket. Hogy
a konyv a dalszerkezetektdl fiiggetleniil ezt a monolégszertiséget egységesiti, az
a refrénes Hiperkarma-daloktdl kezddden, leginkabb A napsiitétte rész (2019)
szovegeitl kezdve vélik nyilvanvaléva: a refrének ugyanis mindannyiszor foly-
tat6lagosan, a verzéktdl elkiilonitetleniil és az elhangzas fiiggvényében megsok-
szorozva jelennek meg.

Milyen kolté Bérczesi?

El6szor is asszociativ: a dalokat gyakran improvizéalt hangzasbeli asszociéci-
6k, szojatékok viszik tovabb (néhdny példa csupan: ,tetemed tetemet temet”; ,az
élet nem élet mig 4t nem éled”; ,ezt is megérted / az egészet érted / érted az egész
/ egy”), de ez a technikat magyarazza csupan valamelyest, a szovegek 1ényege-
sebb része az, amirél szélnak egy rejtett visszhangesztétika, egy belsG, monoldg-
format olt6é dialégus formajaban.

Aztdn még onelemzd is: a konyv szerkezeti sajatossdga, hogy a szerzé mind-
egyik fejezet (album) elé, a 2000-es hiperkarmatél a 2020-as KaRaNTéNLeMeZig
és tovabbi toredékekig 6sszefoglal6 kommentart iktat be, amelyek valamelyest
kontextualizaljak a szovegeket, és visszakotik azokat az elGadott véltozatukhoz.

A szerz6i, szubjektiv toplistat a Hiperkarma-albumok kapcsan nem kell ko-
vetniink feltétlentil — mindegy is voltaképpen, hogy a szdmomra legizgalma-
sabbnak ting elsé fejezethez/albumhoz képest a szerzé magasabb szinttiként ér-
tékeli a masodikat, és abban is ki tudunk egyezni nagyjabdl, hogy A napsiitétte
résznél villan fel Gjra legegyenletesebben egy mésikfajta Hiperkarma az els6 két
album cstcsaihoz képest.

Ezekhez a szovegekhez néha hadarést kell képzelni, néha egyfajta kreativ
gondolati dadogést, igy nyerik el teljesebb értelmiiket: a kotetvaltozat ebbdl ve-
szit valamennyit, de nyer az elid6zés lehetGsége altal: Bérczesi Rébert tobbszo-
ri elolvasasra/meghallgatasra alkalmas szovegeket hozott létre.

(Bérczesi Robert dalszévegkényve. Scolar, Bp., 2021.)

Tiz mondat a performansz sokrétiiségérol

B A kolté gesztusai, kézmozdulatai, hangja és ezekbdl atsugarzo lénye hozzatar-
tozhatnak valamiképpen a vershez — ezt akar fennmaradt Pilinszky Janos-film-
felvételek is kozvetiteni képesek, vagy, valamelyest masként, olyan 21. szdzadi
kolték felbukkandsa a képerny6kon, mint Amanda Gormané, amint éppen a ver-
sét mondja Joe Biden elnoki beiktatdsan.

A koltészet performativitasa jelentheti ezt a mozzanatot: ahogy egy-egy szoveg
elhangzasi pillanata mint esemény beleir6dik a befogadé altal érzékelt jelentésbe,
és az utoblagos talalkozasok a szoveggel Gjra és Gjra visszaidézik a kordbbi kiemelt
pillanatot is. Amanda Gorman j6 el6adéja sajat versének, a The Hill We Climbnak
(A domb, amit megmdszunk), az 6sszekapcsol6das kétségteleniil megtortént.

A Ne kérdezd, kik vagyunk cimi kotet és annak torténete tobb szinten is foly-
tatja gesztusok hozzakapcsol(6d)asat a Gorman-versekhez. Es itt nem csupén ar-

63

JAK

2023/6



JAK

2023/6

64

ra gondolok, hogy a kényv ajanlasai kozott Lin-Manuel Miranda neve is felbuk-
kan, aki a kortdrs amerikai kultirdban az elGadott-énekelt szévegek egyik
emblematikus figurdja, neve emlitésével tehat a kotet ezt a szovegmiikodés-
modot is eleve felidézi, hanem arra is, hogy a szovegek létrehozdsa maga is
a szokottnal hangsilyosabban épit a gesztusjellegre.

Az avantgéard irodalomban és képzémiivészetben valt egyre komplexebben
kidolgozott gyakorlattd, hogy a miihtz magahoz az azt 1étrehoz6 mozdulatokat
is hozzaképzeljuk: Tristan Tzara oll6jat példaul, amint Gjsagpapirokat vagdos
vagy a fluxusmiivészek, absztrakt expresszionistak ecsetmozgésat, nyomhagya-
séat, ahol maga a mi gyakran e mozdulatok nyoma csupén, amibdl visszakovet-
keztethetiink az eredetiikre. Amanda Gorman identitaskoltészetében a kiinduld-
pontként hasznélt szovegforrdsok, és a kivalasztds mozzanata-eseménye maga
valik gyakran jelentésessé a konyvben: korabbi jarvanynaplékhoz val6 beavat-
koz6 kapcsolédas, a ,radirozott versszovegek” konstruktiv, egyszerre strit6 és
toredékesitd eljarasai hozzatartoznak a versek anyagahoz.

Ritka pillanat az irodalom toérténetében, ahogy a konyvnek a forditésa is ese-
ménnyé, gesztussa tudott valni — a forditék kivélasztidsaval kapcsolatos globélis
vitdk ennek szokatlansagat joggal vették észre, mikozben magédhoz a Gorman-
jelenséghez és a konyv eseménypoétikdjahoz képest voltaképpen kovetkezete-
sen tortént minden: ha ebben a kétetben minden a performativitas felé mozdul,
akkor az, hogy a magyar forditdst a Van Helyed Alapitvany rendszerében
mentoréalt roma fiatalok készitették, Bodis Kriszta és Danyi Dani szakmai kozre-
miikodésével, mintegy megismétli és adaptalja azt, amit a konyv annak ,erede-
ti” kozegében jelent, magukon a szévegeken talmutatva.

Gorman kotete a masok nevében valé beszélés, a mi-hang korszerd megszo-
laltatasaval kisérletezik, ilyen iranyu aktualitdsa leginkdbb a vizuélis elrendezé-
sekben, kurrens kommunikaciés eszkozeink és technikaink szinrevitelében,
a gyakran szinte él6kozvetités-szertien miikodd szovegekben érhet6 tetten. A ko-
tet mi-tudata jellegzetesen generaciés tapasztalat is emiatt — de a mi-hat4drok
kiterjesztéséhez sokat hozzatesz a konyv visszatérGen reflektalt alaphelyzete:
a pandémia korilményei kozti elzértsag, ahol az egymashoz vald, élGszébeli
vagy testi kapcsolédas lehetdségei korlatozottak, és ahol a konyv performativi-
tdsa 0sszességében ennek markerévé, az elvalasztottsdg atlépésének kisérletévé
is alakul.

(Amanda Gorman: Ne kérdezd, kik vagyunk. Ford. Barna NO?], Galambica Pé-
ter, Galambica Rozdlia, Kala Noémi, Macsinga Géza, Penni Eva. Open Books,
Bp., 2022.)



SZABO ILONA

GARABONCIASROL,

KINDE ANNAMARIAROL,
LAZADASROL, DALSZOVEGEKROL

Egy Csutak Istvannal folytatott beszélgetés konkluzioi

B Csikszereddban jartam, ahol Csutak Istvént,
az egykori Garaboncids zenekar egyik alapitd
tagjat kérdeztem Kinde Annamariarél és a Gara-
boncias zenekarrol.

A Garabonciasrol

B Csutak Istvan méar az egyiittes megalakulasa
el6tt rendelkezett mind zenei, mind tévés tapasz-
talatokkal, liceumi éveiben mar irt dalszévegeket
és dalokat egyardnt. A Garaboncias megalakula-
sar6l ugy vélekedik, hogy elsédleges feladatnak
tekintette, hogy olyan egyiittest hozzon létre,
amelyik hirdeti a fiatalok ldzaddsat a kommunis-
ta rezsim ellen, mindezt kénnyed country-rock
stilusba csomagolva. A rock miifaja akkor még
Nyugaton és Keleten egyarant a szabadsagért va-
16 lazadas megnyilvanulasi formaja volt. Kils6
jegyekben Keleten is transzparens jegyei voltak,
amellyet az egylttes tagjai is viseltek: ilyen volt
a hosszu haj és a farmernadrag.

Az egyiittes alakuldsahoz engedélyt is kellett
kérni, amit Csutak Istvdnnak addigra felhalmo-
zodott presztizsének koszonhetSen sikeriilt ki-
véltania. A temesvari Thalia didkszinjatszokor
szerepét is fontos megemliteni, mivel ott talal-
kozott Antal Imrével. Igy alakult meg a négysze-
mélyes zenekar: Csutak Istvan, Antal Imre,
Vasiu Tibor — a csapat egyetlen lanytaggal bé-
viilt, Fogarassy Ildikéval, mellé szegédott allan-
d6 dalszovegir6juk, Kinde Annamaria. A csapat
kiegésziilt egy hatodik taggal is, Bacsi Janossal,

Elet, zene, életérzés -
romaniai viszonylatban
a beat életérzés

rekonstrukciojaként
lehet jellemezni

a Garaboncias )I[(
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a hangmérnokkel, akinek kulcsszerepe volt abban, hogy a Garaboncias élében
magas szinvonalon tudja megszélaltatni énekhangjait és hangszereit. Az egytt-
tes fennmaradésat tovabba segitette Temesvar varosanak pezsgl egyetemi élete
is, a véaros nyitottsdganak koszonhetéen didkcentrikus élet folyt, ami beengedte
a muvészeteket, és ezaltal kapu nyilt a kulturélis fogyasztésra: szinhéz, irodalmi
korok mikodtek, a didkhazban pedig rendszeres zenei koncertekre keriilt sor.

Az egyiittes célja nem a vilagmegvaltas volt — inkdbb hinni akards abban,
amit csinédltak. Két dolog mozgatta éket: az egyik a ,helikonistdk” eszményképe
volt, hogy az olvaséhoz-hallgatéhoz esztétikailag a ,,szép” magyar sz6 jusson el.
Ezt az eszményt probéltdk a garaboncidsok dalszovegeiken keresztiil hirdetni:
habér a dalszovegek els6 halldsra a mai alter zenééhez hasonlatosak, hangzasuk-
kal, rimeikkel és konnotativ jelentéseikkel az akkori kortars, kifinomult székin-
cset tiikkrozték vissza. A nagyvaradi Metropol Group rockzenekarként elért nép-
szerliségéhez kozelitett a Garaboncidsé a korszakban: mivel csak 6k voltak ma-
gyar nyelvi zenekar Temesvaron, némi zenei képzettség és technikai felszerelés
mellett a k6zonség szeretete javitotta pozicidikat.

Elet, zene, életérzés — roméaniai viszonylatban a beat életérzés rekonstrukcio-
jaként lehet jellemezni a Garaboncids produkciéjat. A jol fésiilt, am hosszt ha-
ja fiatalok, inspirdlédva az '56-os magyarorszagi, majd a '68-as périzsi didkléza-
dasokbol, maguk is lazadtak a rendszer ellen, a nincstelenség ellen, lazadasuk
eszkoze a szovegcentrikus zene volt. A zene nem mint munka volt jelen az éle-
tiikben (hiszen nem fizetett volt) hanem egyfajta kozosségi szerepvallalasnak bi-
zonyult, melyben a zenekar egy egész generacié szubkultarajanak a hangjat hir-
dette. A temesvari didkhazakban tartott koncertjeik, Csutaknak a Kriterion
Ko6nyvkiad6 konyvbemutatéin tartott fellépései mind-mind hozzéjarultak a kul-
turalis események kozosségi 1égkorének megdrzéséhez.

Majomsziget

W Kinde Annamaériaval az elsd taldlkozasra agy emlékszik vissza Csutak Istvan,
hogy egy ismerdse, Bacsi Janos, a Garaboncias kés6bbi hangmérnoke emlitette a
nagyvéaradi Majomsziget kultikus helyet, ahol rendszeresen megfordult Kinde
Annamiéria. Majomsziget: az a szubkulturalis kozeget 6sszeoleld, szobaméretnyi
hely volt, ahol irodalméarok, mivészek fejtegették az élet értelmét, megosztva
gondolataikat, eszményeiket egymassal. Kinde Annamaériarél koztudott volt,
hogy elGszeretettel irt kisebb szovegeket, verseket és dalszovegeket egyarant, igy
magatdl értet6dé volt felkérni az egytittes szaméra dalszévegirénak.

Mar elsé alkalommal megtaléltdk a kozos hangot Kindével, ahogy Csutak Ist-
van fogalmazott: ,egy hdron pendiiltink”. Napi kapcsolatrél azonban nem lehet
beszélni, hiszen a Garaboncids-tagok Temesvaron, Kinde pedig Brasséban tar-
tézkodott. A didkok kozotti viszony érezhetfen 6sszehozta szellemiségben, gon-
dolatban és értékrendben is a fiatalokat. A kapcsolat, a fizikai tdvolsag ellenére,
igen intenziv volt.

A forrdsanyagot tekintve, a zenekar mindig kapott egy boritékot, benne egy
~fecnivel”, vagyis az aktudlis dalszoveggel, amelyet 6k aztan megzenésitettek.
A fecnikhez nem volt csatolva tovabbi utasitas vagy hozzéaszo6las. A dalok meg-
zenésitésével kapcsolatosan Csutak Istvan, elmondésa szerint, sosem érezte
sziikségét annak, hogy megkérdezze Kinde Annamariatél, hogy az aktuélis dal
a hangzast tekintve elnyerte-e tetszését. Val6szintleg nem is volt erre sziikség.



A rezonancia a dalszovegek megalkotdsaban is megnyilvanult: a Kinde Annamé-
riatél kapott dalszovegeket nem kellett sem megtoldaniuk, sem meghosszabbita-
niuk, igy értették a vessz6k, pontok és 1j sorok elhelyezésének rendjét. Mas-
részt, mivel levélben kommunikaltak, nem is nagyon volt id§ hosszas egyezte-
tésre, hisz koncertekre, hangfelvételekre kellett az egyiittesnek folyamatosan ké-
sziilédnie.

Arr6l, hogy milyen munkaviszony flizte 6ssze a zenekart Kinde Annamaria-
val, Csutak Istvan igy nyilatkozott: ,Egyetértés volt: nem sokat filozofaltunk,
hogy véltjuk meg a vilagot — megirtuk réd a dalt, és kész.” Dalsz6vegeken és da-
lokon sosem vitatkoztak, a munkastilusukat teljes harménia jellemezte. Inkdbb
csipkel6dések voltak egymassal, ami a baratsdgukat keretezte: hova menjenek
sorozni, milyen volt a koncert hangulata, olvastak-e az ut6bbi jelentds kortars
regényt.

(Nyelvi) rendszer

A szokdkut, ami nem is szokik
Orizgeti cseppjeit. (...)

B Az allamszocialista rendszerben tilos volt beszélni arrél, hogy altalanos
nincstelenség, szegénység van az orszagban. A tévéfelvétel érdekében ,,nem szo-
kik” helyett az dlmodik igére kellett cserélniiik a megfelel6 szovegrészt, ami val-
toztatott az eredeti szoveg csattandssdgan. A szdokni ige azokban az idékben na-
gyon ingerelte a hatalmat. Mi tébb, a temesvéari Phoenix egyiittes tagjainak tobb-
sége hangfalakba bujva, alig egy évvel azel6tt szokott ki az orszagbdl. Emellett a
kozmetikdzas még attételesebbé tette a szoveget, hisz — a csapong6 energia és
vizsporlasra utal6 kiszaradt ,,szokékat, ami dlmodik (az eredeti 'nem szokik’ he-
lyett) érizgeti a cseppjeit”. A koncertek alatt viszont az eredeti verziét énekelték,
ezzel is kinyilvanitva a lazadasukat.

Ahogy Csutak Istvan fogalmazott, a koncerteket nem egy tipikus rockkon-
certnek kell elképzelniink, ahol gitarok tornek, és a kozoénség tombol. Ellenke-
zG6leg. A zenekar minden konvenciénak megfelelt — még a (hosszt) hajuk is meg
volt féstilve, semmi kiilonckéd6 magatartast nem tantsitottak, vagy kirivé kosz-
timot nem viseltek. Ugy olvadtak be a tomegbe, hogy nem kiilséleg, hanem bel-
sbleg kozvetitették lazadasukat, kodolt nyelvben: a dalszovegekben. Ehhez hoz-
zajarult a didkok ,j6 magaviselete is”: szinhazjaré didkok lévén tudtak, hogyan
kell részt venni egy ilyen elementaris koncerten. Kulttarat neveltek beléjiik: nem
hangoskodtak és csdpoltak a koncerteken, hanem egytitt rezonaltak az egytttes-
sel. A koncert alatt figyelmuket és értelmezbkészségiiket hegyezve, tudtak, hogy
teljes lélekkel kell atadniuk magukat a dalszoveg tizenetének és a ritmusoknak.
Persze a dalok befejeztével teljes értelmezést nyertek a dalok, amelyet hangos
tapssal és udvrivalgéssal fejeztek ki. Csutak Istvan itt megjegyzi, hogy ez azért
is volt j6, mert ha a k6zonség tombol, nem értik meg a teljes szoveget, az athal-
lasos technikéval pedig nem sikkadt el a szoveg tizenete. Ez volt az igazi laza-
déas, amikor értelmezni akartdk a zenekar vilaglatasat, amit a kozonség is maga-
énak érezhetett. Igazi rezonancia allt fenn a k6zonség és zenekar kozott, amely
a dallam és dalszoveg utjan jott létre. Ezt a jelenséget kettds adottsagként lehe-
tett értelmezni: ami a szinpadi megjelenést, a kiilcsint illeti, cizellalt volt és
Osszeszedett, &m a hangzas hasonlitott a Metropol Group hard rockos stilusa-
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hoz, emellett a szovegvildgban megjelend ldzadas valt a Garaboncids védje-
gyévé. Ahogy Csutak Istvan emlékszik, nonkonformista el6adéasaik alatt a temes-
vari didkhéazban, Kolozsvéaron a Béke téri és a bukaresti didkhazakban is (Buka-
restben az 6sszes dal roman nyelven szdélalt meg) ugyanilyen visszafogott szin-
padias megjelenéssel léptek fel: nem volt kilsé lazadas, csak az erds ,vokal-
tarsadalomkritika”. A kozonség és a zenekar kozott igy nagyon intenziv rezonan-
cia alakult ki a koncertek alatt. A Garaboncids népszertiségéhez hozzéjarult a
Romaén Televizi6 magyar ad4dsaban valé szereplésiik is.

Létezik a szinhazban és zenében is egyarant sponteneitas, ami 6sszefiigg az-
zal, hogy a koncerteken sohasem hibéaztak. A sponteneitas inkabb a dalok vélo-
gatdsdban merult ki: hogy egységesen meglegyen a ,,flow” élmény. Csutak Istvan
tudatosan allitotta 6ssze a koncerteken eldadott darabokat. Erezhetd volt, hogy
a k6zonség figyelmét nem lehet mindig athaté tizenetd dalokkal fenntartani, ha-
nem konnyedebb dalokat is be kell védlogatni, ami kozben ,,megpihenhetnek”.
Ennek érdekében Csutak Istvan szélt Kinde Annamaéridnak, hogy irjon ,lazabb”
dalszovegeket, hogy egységes euforia johessen létre a koncerteken. Kinde azon-
ban nem tudott alabb tenni a lécen, igy maganak Csutak Istvannak is meg kel-
lett bardtkoznia a dalszovegiras nehézségeivel. Egyik ilyen ,kénnyedebb” szer-
zeménye A karrier cimet viseli.

(...) Onérzetes fiatalember,

Mar tavolrdl latszik,

A tarsadalmi szamdarlétran gorcsdsen
Felfelé mdszik.....”

Ezekben a sorokban is visszakoszon a Garabonciés stilusa, melyben pregnéns
véleményt fogalmaz meg az aktudlis tarsadalomrol, melyben az egyéni érdekér-
vényesiilés allomasait lathatjuk. Kritikus, hiszen a Garaboncias a kbzosségi erdt
hirdette, ami szemben 4ll az 6nos érdek érvényesiilésével, ami rombolja az egy-
séget. Az egységet az akkori fiatalsdgban érezték, hittek a k6zosség megtarté ere-
jében, szellemi és erkolcsi értékekben.

Az onérzetes melléknév ironikusan tarja az olvasé elé a megalkuvé egyének
kérdését, akik inkdbb behoddoltak a rendszernek, és sajat érdekeiket érvényesi-
tik, szemben 4llva a kor generédcidjanak kozosségi szellemiségével. A Garabon-
cids mai szemmel nemcsak egy country-rock zenekar a 70-es évek végi Roméni-
aban, hanem egy olyan kollektiv kezdeményezésen alapuld, kultarateremtd fia-
talokbél 4ll6 csapat, akik képesek lazadasukkal fellépni a beolvasztds ellen.
Akik képesek zenéjiikkel generacidjukat az etika és erkolcs mezsgyéjén az 6ntu-
datossag, személyes szabadséig és onkifejezés ttjara terelni.

Kadolt dalszoveg

B A kommunista rezsim kedvelt gyakorlata volt a miivészeti berkek allandé el-
lenérzése, ami sokszor némi testi-lelki nyomot is hagyott az egyénekben. A Ga-
raboncidsnak igy egy rejtett nyelvezetbe kellett burkolnia mondanivaléjat, olyan
mélyre, hogy még a kiilcsin se legyen gyants. A zene igy nem volt kilséleg for-
rong6, csak belill — egy mélyebb értelmezésben valhatott lazad6éva. A dekon-
strukciés irodalomelmélet szerint igy a dalszoveg kédolt formédban kimozditotta
a fiatalok értelmezését. Mivel nem volt magyarazat a dalszovegekhez (lasd ,fec-



ni”), igy mindenki szubjektiv jelentést kapcsolhatott a szovegekhez, igy jott 1ét-
re a zenében a jaték. Habar kiillonbozé jelentésértelmezések léteztek, kollektiv
élményt kovacsolt az egységes vélemény a rendszerellenességrél. Ahogy a zene-
kar egyik daldban is olvashatjuk: ,ha megérted felelGssé lettél / nem csak maga-
dért, mindenkiért / nehéz a saly / mégis vinned kell / szemben mindennel / min-
denkivel.” Ezek a sorok kifejezik a gondolkodés és megértés mechanizmusat, a
felelGsséget egymas irant, amit az egyenlGség eszménye kapcsol 0ssze. A Gara-
boncias koncertjei altal a kor izend csatornéjava valt, ahol kozvetitette az egyé-
ni szabadsagot, osszekotve a kozosség Osszetartd erejével, és igy generacidjuk
sz0sz6l6iva valtak.

Cenzorok szerepe

B Ahogy mar fent is emlitettem, a dalszévegek téméja a tarsadalomkritika volt,
a lazadast fogalmazta meg, amely egy burkolt nyelvezetbe volt beépitve. Az
egylittes pontosan értelmezte a felszin alatt meghtvo jelentést, igy sosem valtoz-
tattak a dalszovegeken. Kivételt képzett ez aldl a cenzor.

A cenzor szerepét is meg kell emliteni, hiszen jelenléte kotottséget eredmé-
nyezett. A temesvéri cenzor, ahogy Csutak Istvan fogalmazott, ,,engedékeny volt,
tartotta a hatat”, csak néhany esetben kellett igy valtoztatni a dalszévegeken — a
véaltoztatasok mindig a tévéfelvételek kapcsan, a bukaresti magyar cenzort kivé-
dendd, Bukarestben torténtek. Ha Temesvaron egy djabb dalszoveget mutattak
a cenzornak, a cenzor megkérdezte Csutak Istvantél: — Elég lesz tizenot perc?
Azzal otthagyta 6t, hogy lepecsételje a szikséges iratokat, majd visszajottekor
alairta a papirokat. Ezzel az egyiittes olyan egyediilallé privilégiumot kapott,
ami jelentés volt abban a korszakban. Csutak Istvdn humorosan jegyzi meg,
hogy indokolt volt, hogy a cenzor 4dtengedje a dalszovegeket, mert a dalszovegek-
ben megjelend kritika (k6szonhet6en a kédolt nyelvnek) ,,tobbértelmiiségének”
egyszerd, feltorekv6 zenészek szovegének volt hallhat6. Azonban, ha a cenzor
val6ban kereste a rendszerellenes jelleget, inkabb a cenzor jar rosszul, mert igy
elismerte volna, hogy a zenekar dalszovegeiben megjelend tények realisak.
A semmi cimd dalszovegitk néhény sora az, ami szembe6tlé példa lehet erre
a jelenségre:

Tudod a semmi

édes és puha

Nem ad semmit

Es semmit nem vesz el (..)

Itt lathatéva vélik, hogy a nincstelenséget problematizaljak: az orszdgban le-
v4 szegénységet, kiszolgaltatottsagot, a nyugati vilagtél val6 elszigeteltséget,
kultdraszegénységet. Azért valik a semmi fogalommad, mert nem ad, ez valGsa-
gos szituédcié, de a nem vesz el valéban megtortént, felelevenitett szituéciot 6ro-
kit meg, mindezt ir6niaval érzékelteti.

Kinde: dalszovegird szévegben

W Csutak Istvan mondja: ,Kinde az az erds vokal volt, ami vitte az eklézsiat”.
Magam is gy vélekedem, hogy Kinde Annamaéria volt a masodik néi hang az
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egylittesben, aki hozzajarult a zenekar miikodéséhez. Az a fajta szovegcentrikus
kolté volt, aki lirai énjét kiterjesztve prébalta kozvetiteni a fiatalsag eszményeit.
Kindére erételjesen hatott Kirdly Laszlé.

Az interja legelején mar kideralt, hogy Kinde a Garaboncias szamaéra féként
tarsadalmi kritikat megfogalmazd, rendszerellenes, lazadé dalszovegeket irt.
Azonban egy dalszoveg ujraértelmezése kapcsan Csutak Istvan készségesen
elismerte, hogy a Kolozsvdri bluesnak Csutak 4ltal eddig fel nem fedezett, szerel-
mi témaja van. A hattértorténete a dalszévegnek egy kolozsvéri, Sz6cs Géza ha-
zaban toltott éjjeli vihar, ami igy taldn, tekintve az aktuélis politikai helyzetet,
szorosabb kapcsol6dasi pontot jelentett.

Z0g6 esd szdlai kozt
virrasztok magamban veled.

Az E/1 személyi ige, a virrasztok kimozditja az olvasét/hallgatét a politikai
szemszogbdl valé tajékozodasbol, a magamban sz6 pedig visszautal az igei E/1-
re, ami a lirai én maganyossagat mélyiti. A veled névimés éltal egy tobboldalu ér-
telmezést kapunk: egy kot6dési pontot fejez ki, amiben a lirai én ragaszkodasa
nyilvanul meg.

Kinde Annamadria stilusat tobbrétegliség jellemzi. A felszinen j6l hangzé, koz-
érthetd szovegek irdja, ami 6sszefér a fiatalsdg dinamizmusanak eszményével.
Erzékenység a tarsadalom, a rendszer, a kozélet irant — és kinyilvanitani a véle-
ményt, ez volt a szovegcentrikus zene legf6bb célja.

Csutak Istvan szerint Kinde Annamaéria eléggé ironikus egyéniség volt a hét-
koznapi beszédhelyzetekben. Elmondésa szerint, ha Kinde mondott valami
komikusat, azt sem lehetett felszinesen értelmezni, hanem egy mélyebb jelentést
kellett neki tulajdonitani. Ha egy-egy megjegyzését késébb értelmezted, vagyis
megértetted az igazi jelentését, az nagyon humoros, am fajé is volt. Kinde Anna-
maria ironikus stilusa a 21. szdzadban f6ként dalszovegein at koszon vissza.
Fent mér emlitettem, hogy a dalszovegek hitelesen rekonstruéljak a nyelvi hu-
mornak azt az eszkozét, amivel a cenzort probaltak kijatszani. A rendszerellenes
dalszovegek egy mélyebb humortérsitdssal kapcsolodtak a szévegcentrikus zene
kulturélis fogyasztasdnak gyakorlatdhoz. A koncertek a dalszovegek altal véltak
igazan élvezetessé, ami kozosségi élményt adott a temesvari didkok szdméra.

A dalszovegiras gyakorlatahoz hozzéjarult Kinde Annamaria miveltsége is,
ahogy Csutak Istvdn elmondta, koranak egyik legolvasottabb szerzdje, a kortars
irodalom naprakész ismerdje volt. Kinde Annaméaria munkassagar6l elmondhat-
juk, hogy a korabeli dalszévegek legkiemelkedébb erdélyi alkotéja volt. Azt is
hozza kell tenniink, hogy a dalszovegek nemcsak szovegként, hanem kolte-
ményként olvashatéak. Vateszi latdsmédjanak tulajdonitja Csutak Istvan azt is,
hogy néha a jovében létez6 dolgokat el6re megjosolta, ilyen példa az, hogy a ,,te-
lefon felhivja magat”. Ugyanigy, a social media megjelenésének hajnalan, még a
90-es években irta: ,Kiildj nekem egy mp3-at”. A szovegir6 Kinde Annamadria
megérzi, az emotikonok és emojik a fogyaszt6i profil kialakitasdhoz szolgéaltat-
nak fontos adatokat, informéciékat. Ezzel a ténnyel is 6sszekapcsolhat6, hogy
val6szintileg az emojik szerepét tekintve észlelte, hogy majd id6vel az érzelem-
kifejezés eszkozévé valnak.

A néiség tematikajat tekintve is izgalmas lehet Kinde Annamaéria, hiszen az
akkori irodalomban nem 6rvendett presztizsnek. Ennek egyik oka az volt, hogy



a Garaboncidsnak, egy country-rock zenekarnak a dalszovegiréja volt, igy in- 71
kabb szubkulturalis kozegbe helyezték. A méasik ok, amely egyben személyes
véleményem is, hogy néként valészintileg azért nem tudott érvényesiilni az iro-

dalmi horizonton, mert olyan témakrol irt, amelyek az akkori roméniai iroda-
lomban még nem voltak elfogadottak. Csutak Istvan azt mondja: ,abszolit
transzilvan volt”, habar partiumi volt, az erdélyiség kivehetd volt a dalszovegek-

ben. El6szeretettel beszélt Nagyvaradrél, melyet a dalszovegeibe is beleszétt.

Osszegzés

W [rdsomban elemeztem a Garaboncias zenekar és Kinde Annamaéria munkassa-
gat. A Garabonciads zenekar hozzajarult a magyar country-rock zene terjedésé-
hez, koncertjeikkel szinesitették a temesvari magyar hallgaték didkéveit. A ze-
nekar dalszovegir6ja, Kinde Annamaéria dalszovegeinek wjraértelmezése friss
szempontokat nyujt a mai kortars irodalom megitéléséhez.
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POMOGATS BELA (1934-2023)

W A Magyar Irészovetség elnoke volt, amikor megismertem, egyértelmd volt sza-
momra, hogy egy ir6szovetségi elnoknek ilyennek kell lennie: ismerni a nyelv
regisztereit — tudnia kell emelkedettnek és elegansnak lennie, ha azt koveteli a be-
szédhelyzet, oldottnak, ha informalis a kozeg. Megtaldlni a hangot a legkiilonbo-
z6bb emberekkel, és ezt programszertien komolyan is gondolni, nem csupan ud-
variasnak lenni mindek6zben. Az azéta eltelt években, mint annyi mindenrél, ami
az 1990-es évek elsd felében evidencidnak tiint, kideriilt, hogy bonyolultabb kivi-
telezni, mint amilyen egyértelmtinek akkor tint. Pomogéats Béla viszont énazonos
maradt, egyéni és szakmai életében folytatta ugyanazt, amit az irészovetség elno-
keként, 1995-2001 kozott megszokhattunk téle.

Faradhatatlan utazo volt: kiilonféle tisztségeiben — az Anyanyelvi Konferencia,
Magyar Irészovetség, Illyés Kozalapitvany elnskeként — keresztiil-kasul jarta a
Kérpéat-medencét, kisebb telepiilésekre és torténelmi varosokba egyarant eljutott,
személyes hal6zatban kapcsolva 6ssze Magyarorszag és a kornyezd orszagok kul-
turalis szerepldit. Néha emiatt azzal gyantusitottuk, hogy tobb példanyban létezik
— ilyenkor csak mosolygott, és tovabb rotta tjait, konferenciarél konferenciara,
konyvbemutatérol konyvbemutatéra jarva, frétaborokban és megemlékezéseken
szolalva fel.

Apro részletekig menden ismerte a rendszervéltas elétti magyar irodalom ,,6t-
agu sipjanak” mindegyik hangszinét, és személyes kapcsolatban allt a rendszer-
valtas utani irodalom legfontosabb szerepléivel ugyanezen a teriileten — az erdé-
lyi, a felvidéki, vajdasagi, karpataljai és ,,nyugati” magyar irodalmat egyarant be-
leértve. Kolozsvarrél nézve persze azt is fontos hangsilyozni, hogy Erdélyhez
kiillonleges kapcsolat fiizte — elsé konyvét Kuncz Aladérrol irta (1968), 6 irta meg
a transzilvanizmusrdl sz6l6 els6 monografikus 6sszefoglal6t (1983), és utolsé na-
gyobb munkéinak egyike egy négykotetes, erdélyi magyar irodalom torténetérdl
sz016 6sszefoglalé mi volt, amelyikb6l végil csak hdrom kotet késziilt el (Magyar
irodalom Erdélyben, 2008-2010). De tuttoré jelentdségiliek voltak Déry Tiborrdl,
Jékely Zoltanrdl, Faludy Gyorgyrél frott monografiai is, vagy a huszadik szazadi
magyar irodalom torténetének egy-egy jelenségét atfogdan targyald konyvei.

Kulon koteteket allitott 6ssze és irt a magyar avantgardrél (Jelzés a vildgba,
1988; Vdltozatok az avantgdrdra, 2000), ezért is volt indokolt, hogy jelen legyen
doktori értekezésem, Az avantgard az erdélyi magyar irodalomban értékel§ bizott-
sadgaban 2004-ben. Annak a talalkozasnak az emlékét a szdimomra kiil6nleges ér-
zelmi toltete miatt 6rz6m, de a Korunk rendezvényeinek visszatérg vendége, Kan-
tor Lajosnak személyes baratja lévén szamos mas esemény jelentett oldott és em-
lékezetes taldlkozast sokunk szdmara Korunk-kézelben.

2014-ben a szerkesztség Korunk Kulcsa elismerését vehette at Kolozsvaron,
tevékenységét Kantor Lajos méltatta. Akkor Pomogéts Béla ezekkel a gondolatok-
kal koszonte meg a dijat: ,J6lesé érzés, mondhatom: biiszke vagyok arra, hogy
a Korunk szerz6i kozé tartozhattam-tartozom. A hosszu évtizedek alatt természe-
tesen kozeli kapcsolatba kertiltem a folyéirat szerkeszt6i gardajaval, [...] az irodal-
mi élet ugyanis, régi meggy6zGdésem szerint, nemcsak az irodalmi mtvek koril
és a szerkesztGségi munkaban végzett tevékenység napi eseményeinek és erdéfeszi-
téseinek torténete, hanem a baratsagoké is. Most, amikor a Korunk szerkesztGsége
elismeri sok évtizedes tevékenységemet, nemcsak ezt az elismerést, elsGsorban
a baréatsagokat szeretném megkoszonni.”



2019 oktéberében, Pomogéats Béla 85. sziiletésnapjanak koszontésekor irt szo-
vegében Cseke Péter kollégank, a szerz6r6l sz616 monografikus tanulmany szerzé-
je a ,tlirelmes targyilagossag” szdékapcsolattal jellemezte Pomogats Bélat, ezzel
a transzilvanizmus eredeti szellemiségével azonosulé kutatéként, annak folytato-
jaként jelolve ki helyét a magyar eszmetorténetben.

Mindezek azt jelzik, hogy személyesség és szakmaisag szervesen kapcsolédott
0ssze munkdassdgdban. Torténelmi iddk, kulcsesemények tandja, s kiilléndsen a
rendszervéltast kovetGen azok aktiv alakitéja volt, faradhatatlan tevékenységéért
koszonet illeti.

Emléked megdrizziik, Béla!

Balazs Imre J6zsef

BORISZ PASZTERNAK

B Ma nincsenek divatban az orosz irék és kolték, bar ostobasag volna egy mega-
loméanias politikus hébortja miatt a szankcidkat kiterjeszteni az orosz klassziku-
sokra, illetve azokra, akik a maguk koraban valamilyen médon szembeszegiiltek
a Hatalom Démonaval. Ilyen volt a maga mddjan Borisz Leonyidovics Paszternak
(1890-1960), a Nobel-dijas orosz kolt6, a Zsivago doktor szerzdje.

Paszternakrol, aki fiatalkori expresszionista verseivel égette bele magat az
orosz irodalmi tudatba, én mar 1956 elétt, tehat még Magyarorszagon tudtam va-
lamit a poliglott, igy oroszbdl is fordité Rad6 Gyorgy jovoltabdl, aki egy napra kol-
csonadta féltve 6rzott kincsét, Paszternak 1946-ban, nagyon kis példanyszdmban
kiadott verseskotetét. Egy nap csak arra volt elég, hogy atlapozzam a kotetet, és
bar felismertem benne az igazi kolt6t, orosztuddsom tul kevés volt ahhoz, hogy a
versek izét megismerjem, hogy értékelni tudjam ezt a sokaig hallgaté és a sztalini
korszakban csak mtforditasokra itélt koltét.

Sorsom viszont tigy alakult, hogy nem maradhattam 1956. november negyedi-
ke utén sokdig Magyarorszagon, a forradalomban jatszott szerepem miatt beborto-
noztek vagy legalabbis tobb évre internaltak volna (mint bardtomat, Pomogats Bé-
14t). Bécsben talan tiz napot t6lthettem, mik6zben az oxfordi tanarok kiildottsége
bevalogatott abba a csoportba, amelyikkel ,lenytlta” a tobbi angol egyetem el6l
a menekiilt didkok tehetségesebbnek tartott embereit. Igy én is ott voltam azon a
kimustrélt katonai repiil6gépen, amelyikkel 1956. november végén harmincot ma-
gyar didk Londonba, majd par nap mulva Oxfordba érkezett.

Az oxfordi tanarok kozott volt egy z6ld szemd, magas fiatalember, akirdl ha-
mar megtudtuk, hogy kiilonleges nyelvtehetség: folyékonyan beszélt oroszul, és
két hét alatt alapfokon magyarul is megtanult. Max Haywardnek hivtak, & lett
a mentorom — gondolom, imponalt neki nyelvtuddasom (az angol mellett a lengyel
és a nem beszélt, de olvasott orosz), és nem utolsésorban ,forradalmi lelkesedé-
sem”. Igy hat amikor par hénappal késébb szétosztottak benniinket az oxfordi kol-
légium és mas egyetemek kozott, Max engem kivalasztott maganak, és beajanlott
kutatédidknak sajat (és a kelet-eurdpai tigyekkel leginkabb foglalkozd) kollégiuma-
ba, a St Antony’s-ba. Ott egy csapésra sok pénzt kaptunk, hogy lengyel és magyar
konyveket vasaroljunk; a sebtében alapitott alkonyvtar neve (Bem Konyvtar) az én
otletem volt. (Azd6ta régen beolvadt a kollégium f6koényvtaraba.)

Mindezt el kellett mondanom, mert ez vezetett Paszternakhoz. Ugyanis miu-
tdn az olasz Feltrinelli kiadé piacra dobta Borisz Paszternak regényét, Max
Haywardot biztdk meg azzal, hogy az angol Collins kiadénak egy Manya Harrari
nevi holggyel egyttt (aki torténetesen a kiado felesége volt) forditsa le ennek a ke-
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vesek 4ltal ismert orosz koltének Zsivago doktor cimt regényét. A Collins félt at-
tél, hogy veszit a konyvon, ezért Hayward rohammunkaban, viszonylag kis hono-
rariummal forditotta le az elég hosszui regényt, amibél hamarosan vilagsiker lett.
(Ehhez persze hozzajarult az irodalmi Nobel-dij, a szovjet hat6sagok diithos tilta-
kozasa és David Lean késébbi filmje is, amiben a bajos Julie Christie jatszotta
Larat, Zsivago szerelmét). Engem az a megtiszteltetés ért, hogy amint az angol for-
ditas elkészilt, mar gépiratban olvassam a regényt és az ahhoz csatolt versciklust.
Ezért tudtam a Doctor Zhivagérél mar naprakészen beszamolni a miicheni Uj Ld-
tohatdar 1958. 1-2. szamaban.

Id6kozben (mivel az amerikai propagandgépezet is felkarolta a Szovjetuniéban
kiadhatatlan konyv terjesztését) a regénybdl ,,Zsivago-iigy” lett. A szovjet sajto
sarulénak” bélyegezte Paszternakot, az ir6szovetségtél a Pravddig mindenitt ta-
madtik és megbélyegezték a mar stlyos beteg koltét, aki négyszaznal tobb levelet
kapott ,,a szovjet dolgozoktdl”, amelyek tobbnyire ezekkel a szavakkal kezdédtek:
,»Bar nem olvastam a Zsivago doktort, de tudom...”; Felajanlottdk, hogy emigréljon,
de Paszternak egy Nyikita Hruscsovnak irt levélben kérte, hogy ne ild6zzék ki ab-
bél az orszagbdl, amelyhez annyi szal koti — ekkor allittatta csak le a timadésokat
Hruscsov. Ez minddssze 1élegzetnyi id6t adott a koltének, aki 1960. majus 30-an
elhunyt; temetése a rendszer elleni tiintetésszamba ment. De a koltén a hruscso-
vi rendszer aljas médon &llt bosszat: haldla utdn megint iild6zni kezdték barétng-
jét, Olga Ivinszkajat, Oxfordban é16 n6vére, Lydia pedig csak Borisz temetése utan
kapott beutazévizumot a Szovjetunidba.

A zsivago sz6 él6t jelent oroszul, és a regény val6ban a talélés regénye.
Paszternakot sokdig a kommunista partvezér, Nyikolaj Buharin védte meg a tdma-
dasoktdl, de 1938 és 1953 kozott csak az, hogy Sztélin valamilyen oknal fogva be-
csiilte benne az el nem kotelezett kényszertarsutast. Regénye inkdbb a torténelem
aradataban uszadékfaba fogddzd, ide-oda vetett ember segélykialtdsa, mintsem a
bolsevik forradalom sommads elitélése, de a regényt dthatja Paszternaknak az em-
beri méltésagba vetett hite és valamilyen megajulasba vetett reménye. Engem
megkapott a zsidé sziiletésii és sokaig vallastalan Paszternak Zsivago-verseinek
keresztény szellemisége és a hagyoményosan rimeld verseinek dallama, ezért mar
Oxfordban elhataroztam, hogy leforditom Gket magyarra, és keresek hozz4a kiadot.
De ki tudott olyan szinten oroszul, hogy tarsam legyen a vallalkozasban? Viszony-
lag hamar megtaldltam ezt a korombeli masik fordit6t Sulyok Vince személyében,
aki 1957-ben egy jugoszlaviai menekiilttdborbdl Norvégiaba emigralt, és Osl6ban
lett konyvtaros.

Par évbe telt, amig kotet lett Paszternak habora uténi verseibél. A washingto-
ni Occidental Press, azaz Csicsery-Ronay Istvan adta ki Kardcsonyi csillag cimmel
1965-ben. Felkértem Hayward ismerdsét, Victor C. Frank amerikai kritikust, irjon
hozza rovid elészot — meg is tette, nem kért érte honorariumot. A kotet 30 versé-
b6l tizennégyet forditott Sulyok Vince, tizenhatot én. Nagyon kevés példany ke-
riilt be beléle Magyarorszagra, tgy emlékszem, Illyés Gyuldnak, aki akkortajt szin-
tén forditott par verset Paszternaktol, én kiildtem egyet. Nadas Péter is kapott be-
16le t6lem, ezt onnan tudom, hogy egy szinhazi tanulményéban az én forditasom-
ban idézett egy szakaszt a kotetindité Hamlet cim( versbdl.

Ot évvel Paszternak haldla utin mar Moszkvadban is megjelent egy j
Paszternak-valogatas — nem tudom, hany vers volt benne a Zsivago-ciklusbél. En
mindenesetre irtam egy esszét az Gjvidéki Hidnak, amelyben prébaltam megindo-
kolni, miért forditottam Paszternakot. Ez a lap 1965. novemberi szaméban jelent
meg, és kihivta E. Fehér Pal budapesti kritikus rosszallasat — szinte provokéaciénak
nevezte, hogy a jugoszlaviai magyar folyéirat helyet adott esszémnek és forditasa-
imnak, hiszen Moszkva mellett Budapesten is virdgzik a Paszternak-kultusz! E. Fe-
hérnek a Hidban Bori Imre vélaszolt (alnéven), kicsit ginyosan, lekezelGen. A pé-



rizsi Irodalmi Ujsdgban én is irtam valamit errél. De nagy elégtételemre szolgalt,
hogy amikor 1979-ben a Lyra Mundi sorozatban (20 ezer példdnyban! boldog
id6k!) megjelent egy Gjabb Paszternak-védlogatas, két forditasom is belekertilt (Por
Judit szerkesztette a konyvet), és koziiliik az egyik benne volt a hajdani Hid-szam-
ban. Ebben az 1j kis kotetben nem kevesebb, mint 18 magyar koltd tisztelgett for-
ditasaval Borisz Paszternak elétt. Aki — akarva, nem akarva — a Zsivago doktor ér-
dekében szembeszallt nemcsak a szovjet diktattirdval, hanem parthd irdtarsaival
és az iildoztetéstdl rettegb csaladjaval is. 1989-ben Stockholmban Borisz fia atve-
hette a korabban megitélt, de a hatalom nyomasara visszautasitott irodalmi Nobel-
dijat. Végiil 2010-ben angolul megjelent Paszternak levelezése csaladjaval (Boris
Pasternak. Family Correspondence, 1921-1960. Stanford, California), ami sok
hasznos adalékkal szolgal a nagy orosz kolté megirandé életrajzahoz.

GOomori Gyorgy
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KILLYENI ANDRAS

ELETRAJZI FOSZLANYOK:
GSPANN KAROLY TESTNEVELO

B A dualizmus kordnak neves testneveld tanara és vadasza volt, ennek ellenére
Gspann Karoly munkassagarél kevés informacié all rendelkezésre. Eletének kuta-
tésat neheziti, hogy kortarsa volt az azonos nev( kolozsvéri orvos, Gspann Kéroly
(1865-1938) is.

A testneveld tanar Gspann Karoly (Kolozsvar, 1869. oktéber 29. — Torda, 1938.
aprilis 8.) csalddja Hollandiabol szdrmazott, nagyapja kolozsvari sebész, aki az
1850-es évek kozepén a kolozsvari Orvos-Sebészi Tanintézet kari jegyzéje volt.
Gyermekkorardl és iskoléirdl kevés adat maradt fenn. Az 1885/86-o0s tanévtdl kez-
dédéen a kolozsvéri tanitoképzd didkja, tanitéi vizsgdjat 1889 nyaran tette le.!

A Nemzeti Torna Egylet altal miikodtetett 44. tornatanitéi tanfolyamot végez-
te (valészind 1893-ban tett zarévizsgat). 1896. februar 29-én Kolozsvaron felesé-
giil vette Tokody Erzsébetet, kit6l négy gyermeke sziiletett: Adél, Gabor, Maria és
Erzsébet.

Gspann Kaérolyt az 1891/92-es tanévvel kezdédden alkalmaztdk tanitéként a
Schiitz-féle rémai katolikus fit és ledny elemi iskoldban, ahol az elsé és a méso-
dikos fitiosztalyoknak tanitotta a vallas és az ének kivételével az 6sszes tantérgyat,
illetve az intézetben minden didk szdmara & tartotta a tornadrakat. Emellett 1893
oktoberében a Kolozs megyei tanitétestiilet jegyzdjévé valasztottak.

Az 1893/94-es tanévtdl Gspannt testnevel tanarként alkalmaztak a Romai Ka-
tolikus Fégimnaziumban,* emellett pedig tovabb tanitott a katolikus elemi iskola-
ban is. Kolozsvaron els6ként a Rémai Katolikus Gimnézium dontott sajat tornate-
rem felépitésérdl 1892-ben az intézet fGtanhatésdga rendelete alapjan, igy testne-
veld tanarként tanitotta heti két 6rdban az intézet 6sszes osztalyat — ez akkoriban
igen ritka volt, hiszen a testgyakorlatokat 6sszevont osztilyoknak oktattak, ami
nagy létszamot jelentett minimaélis jatéklehetGséggel.

Gspann viszont kisebb létszdmmal dolgozva
minden korosztéllyal, nagyobb hangsulyt fektethe-
tett az egyéni jellegl torna-, illetve atlétikagyakor-
latokra, valamint a jatékokra is. Az éltala felkészitett
tornacsapat részt vett az 1894. szeptember 22-én
rendezett kolozsvari keriileti tornaversenyen,®
majd az 1895-6s nagyvaradi iskolakozi vetélkedén
is, ahol Walton Géza és Boga P4l nyujtén, illetve
korlaton nyertek bronzérmet, igy 6k az elsé iskola-
kozi vetélkedék els6 jegyzett érmesei az iskolanak.

Az 1895/96-0s tanév kezdetén a Rémai Katoli-
kus Gimnézium volt az egyetlen kolozsvari taninté-
zet, amely sajat tornateremben sajat testnevel§ ta-
nart alkalmazott. A tobbi kolozsvari gimnazium
(Reformatus és Unitérius F6gimnaziumok, a polga-
ri fitiskola, illetve a tanitéképzd) didkjai a varos
tornatermébe jartak testnevelésorara, ahol a Torna
Gspann Kéroly testneveld és Vivo Egylet altal alkalmazott tornatanér, Albert




Kéroly tanitott. Amikor 1895. szeptember 30-an Albert tragikus hirtelenséggel el-
hunyt, helyére Gspann Karolyt javasoltak és véalasztottdk meg.

A megoldas nem bizonyult viszont kielégitének semmilyen szempontb6l. Mar
Albert idejében gondot jelentett, hogy egy tornatanité 6t tanintézet didkjait tanit-
sa — ez az emberfeletti munka okozta Albert egészségének gyors romlasat és korai
halélat. Nem meglepd, hogy az 1895/96-0s tanév végére Gspann Kéroly egészsége
is megromlott, az oktatas pedig sziinetelt.*

Gspann végul két évig birta ezt a meger6ltetd munkat, 1897 novemberében
pedig, sajat kérésére, athelyezték Rézsahegyre (Ruzomberok, ma Szlovékia) a kato-
likus fégimnéaziumba.® Itt minden feltétele adott volt, hogy a testnevelés és sport
terén a legmagasabb szinten dolgozhasson: szakszerten felszerelt tornaterem és jat-
szotér, valamint osztalyonként torténd tanitds. Gspann pedig élt a lehetGséggel:
»A siker osztatlan része Gspann Karoly tornatanart illeti, aki rovid, par hénapi mi-
kodésével egész 1j iranyt adott az ifjisdgnak a tornazasban. Tapintatos modoraval s
rendkiviili Gigyességével annyira megkedveltette a tanul6kkal a testgyakorldas min-
den nemét, hogy azok most rajongé szeretettel cstingenek tanarukon, s ezt igazolta
azon szdnni nem akar6 éljenzés, melyben a felvonuléds utan 6t részesitették.”®

Mar az elsd itt toltott évben meghatarozé egyénisége lett a gimnaziumnak.
Nemcsak testnevelésorakat tartott, de tanitott szépirast, emellett versenyekre is
felkészitette az iskolai valogatottat. Az 1897/98-as tanév végén 250 didkkal tartott
disztorna-bemutat6t, a legjobb 27 didkkal pedig részt vett a szatméri orszagos ke-
ritleti tornaversenyen is, ahol gy6ztek a katonai gyakorlatok csapatversenyében,
illetve a vasbotokkal végzett torna csapatversenyében, amely akkora sikert aratott
a szatmari kozonség korében, hogy hosszas visszatapsolas utan a csapat ismét be-
mutatta a gyakorlatot. Hasonléan sikeresen szerepelt az intézet csapata az 1901-es
budapesti orszagos tornaversenyen is: futdsban, radmaszéasban és kotélmaszasban
is sikertilt gy6zni.

Gspann hires vadasz volt, s rendszeresen kozolt vadéaszati témaja tarcakat kii-
16nb6z6 szaklapokban. Az 1898-ban a Vaddszlap hasdbjain megjelent irdsa’ arra
vall, hogy kiforrott, tapasztalt vadédsz, aki a felvidéki vadaszteriileteket kival6an
ismerte.

A kovetkezd, 1901/1902-es tanévben Gspann Karoly a beregszaszi M. Kir. Al-
lami Fégimnazium tanéra lett.® A beregszaszi sajt6 6rommel szamolt be a hirrél.
»A jov6 tanévre f6gymnasiumunknal is hozta mér a hiv. k6zlony egy valtozdsnak
hirét. Ugyanis Janosi Laszl6 itteni helyettes és Gspann Kéroly rézsahegyi f6gymn.,
rendes tornatanitok kolcsonosen athelyeztettek. Gspann Karolyban egy minden
tekintetben képzett, gyakorlott tornamestert kap intézetiink, mint kival6 vivomes-
ter pedig szolgalatara lehet a vivast tanulni és gyakorolni 6hajté helyb. intelligens
fiatalsdgnak, s a helyb. vadasztestiilet is egy kitting j6 vadaszt nyer benne. Ugyan-
azért athelyezésén csak orvendhetiink.”

Nemcsak a tanintézet el6ljarésaga, de a sztlék, illetve a beregszaszi sportélet
rajong6i szdmara is mingségi véltozast jelentett Gspann érkezése, akinek sikeriilt
nagyon hamar olyan szintre emelni a k6zépiskolés sportéletet, amelyet akkoriban
a févaroson kiviil csak néhany nagyobb monarchiabéli varosban létezett. Mar az
1902/1903-as tanévben a f6gimnazium csapata 32 didkkal vett részt a 16csei kerii-
leti tornaversenyen, az igazgat6 pedig halas szavakkal készonte meg Gspannak az
elvégzett munkat. , A tornaverseny alkalmaval tanuléink gy a csoportos, mint az
egyéni versenyekben derekasan megéllottak helyiiket, s tigyességiik mellett kiilo-
nosen fegyelmezett voltukkal és altalaban tantusitott j6 magaviseletiikkel téintek
fel. Mindez intézetiink kivalé tornatanarat Gspann Karolyt dicséri...”"

A beregszaszi sajté is részletes tudésitast kozolt a 16csei kertileti tornaverseny-
r6l, hangsilyozva a helyi f6gimnazium tornaszcsapatanak kival6 eredményeit, ki-
emelve a korlaton bemutatott gyakorlatokat. Osszesitésben Felvidék (vagy ahogy
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akkor nevezték, Fels6-Magyarorszag) tsszes iskoldja koziil az 6sszetettben 6todik
helyen végeztek, megnyerve a stlylokés, illetve a labdajatékok vetélkedéit. ,,A leg-
nagyobb érdeklédés kozpontja a mi tanuléink korlatcsapata volt, mely tigyes mu-
tatvanyaival bamulatra ragadta nemcsak a kozonséget, hanem magukat a mas
intézetbeli versenytarsakat is, iigy hogy a kozonség hangos kozkivdnsagéra a be-
regszasziaknak meg kellett ismételniiik a korlaton mutatvanyaikat.”"

A verseny utdn a csapat jutalomkirdnduldson vett részt a Magas-Tétrdban,
majd a Beregszaszra hazatéré csapatot holgyek csoportja varta, akik megbecsiilé-
siik jeléil viragokat tiztek minden sportolé mellkasara,”” Gspann Kérolynak pedig
diszes virdgcsokorral koszonték meg az odaadé munkat. A nagy meglepetés csak
ezutan varta az intézet tornatanarat: Mortenson Ede, a 16csei kir. katolikus f6gim-
nédzium testneveld tandra, a verseny egyik fGszervezdje levelet kiilldott kollégaja-
nak, melyben kiilon gratulalt ,ama gyonyord, szép siker alkalméabol, melyet derék,
fegyelmezett ifjisagaval elért, s mely irdnt egész Lécse kozonsége osztatlan elis-
meréssel adozik”.”

A gy6ztesek kozott szerepelt a késébbi olimpiai bronzérmes K6czédn Mor is, aki
az 1902/1903-as tanévben a beregszaszi allami fégimnazium VII. osztalyos didkja
volt, és ezen a versenyen hivta fel a figyelmet hihetetlen tehetségére — amint azt
Millisits Maté mtvészettorténész édltal kozolt naplérészlet is igazolta. ,, A gimnézi-
um VIL. és VIIL osztalyat Beregszdszon végeztem, a testvérbatyam, Koczan Aladar
tandar volt, és igy az én oktatasomrdl bGségesen gondoskodott, s ennek kovetkezté-
ben j6l kifejlédtem. — Innen vittek el benniinket Lécsére, ahol a didkok részére
rendezett versenyen a stilydobédsban j6 eredményt értem el, aminek hire Pestre is
eljutott, és az érettségi vizsga utani sziinidében Pestrdl két fiatalember latogatott
meg sziil6falumban, Kocson, akik a Budapesti Torna Club tagjai voltak, és felkér-
tek, hogy lépjek be az 6 klubjukba, és az § szineikben jarjak a versenyekre.”**
Kéczan a magyar atlétika dobdszamainak egyik legnagyobb alakja legnagyobb
sikerét gerelyhajitasban érte el 1912-ben, amikor a Stockholmban rendezett olim-
pian 55,5 méteres dobdassal a harmadik helyen végzett. Ez volt a magyar gerelyha-
jitas elsé olimpiai érme.

Gspann Karolyra felfigyelt Beregszasz sportért rajongé kozossége, didkjai pe-
dig héldsan koszonték meg azt az 6ridsi munkat, amelyet kifejtett elssorban a 16-
csei siker érdekében. A harmincas évei kozepén jaré Gsapnn a kivaléan képzett
fiatal magyar testnevelGk kozé tartozott, kinek neve akkoriban orszagos szinten is-
mert volt. Semmiképp sem volt tilzés az a portré, melyet a Bereg hasabjain k6zol-
tek az 1902/1903-as tanév végén rendezett intézeti tornaverseny utén. ,Gspann
Kéroly tornatanart, az innepély lelkes vezetGjét, ki Magyarorszag egyik legjobb
torna tanaranak van elismerve, s ki mindenik helyen, hol tanitott, dicséséggel all-
ta meg helyét, a k6zonség igazan csodalta, a versenyek végével pedig a novendé-
kek véllaikra emelve aposztrofaltik. Az eredmény s az a nyugodtsdg, mellyel e
gyakorlatokat vezette, mindenkit meggyGzhetett, hogy 6 varosunknak a nagy ver-
senyeken még sok dicsGséget fog szerezni.”*

Az 1904/1905-6s tanévben orszagos tornaversenyt rendeztek a févarosban,
melyre a beregszaszi Allami Fégimnazium csapatat is nevezték. A negyven részt
vevd didk szdmara 6nmagaban a budapesti kirdndulas is ériasi élményt jelentett,
am a csapat a versenyek soran is szépen helytéllt, szamos dijat nyerve korlaton
csapatban, rddugrasban, ridmaéaszasban, a fileslabda versenyében, illetve a tor-
nészcsapat a buzogany gyakorlatdban. Az elnyert 6t oklevél és tizenharom érem
mellett a csapat tornagyakorlatai is kivaléra sikeriiltek. ,Kilonosen tetszett a bu-
dapesti kozonségnek a buzogany gyakorlat, tigy, hogy a szép produkciét szdnni
nem akar6 tapssal honoraltak.”*



Gspann Kéroly a kovetkezg két tanévben is lelkesen dolgozott, minden intéze-
ti évkonyvben fellelhetd, hogy az intézet igazgat6ja halasan beszél arrdl a buzga-
lomrél, mellyel Gspann tanitott, értékelve kiillonosen magas szakképzettségét.

Gspann Kéroly feleségével és négy gyermekiikkel (1905 koriil)

1906 6szén Gspann stilyosan megbetegedett, igy az 1906/1907-es tanévben alig
tanitott, Telman Gyula tornatanar helyettesitette. A tanév végén, nem kis megle-
petésre, Gspann kérte athelyezését Tordéara az dllami f6gimnédziumhoz."”

Gspann tordai miikodésérdl igen kevés informacié all rendelkezésre. A tordai
gimndziumban is nagy népszertiségnek orvendett didkjai korében. ,Mar kiilsg
megjelenése is az elsG pillanatra elarulta a nemes lelkd, bétor, egyenes embert, a
diakok atyjat és jo baratjat, aki minden alkalommal az ifjusag lelkes védelmezéije
tudott lenni, ha arra sziikség volt.”*

Eletének ebben az idgszakdban hédolt a vaddszatnak, emellett pedig Erdély
egyik leghiresebb vadaszkutya-tenyésztGjeként tartottdk szdmon mind a Monar-
chia, mind a trianoni békediktatumot kovets erdélyi vadaszkorokben. Ekkoriban
szakcikkei jelentek példaul a Vaddsz-lap illetve a Vaddsz Ujsdg® hasébjain.
,Drotszord foxterrierjei épp olyan hiresek voltak, mint az 4ltala nevelt Setterek
vagy mas vadaszkutyak, orvendhetett az, aki egy-egy ilyen kutydhoz hozzdjut-
hatott”" — jegyezték fel rola.

Az els6 vildghabora kitérését kovetGen a kozépiskoldkba bevezették a kotelezd
katonai gyakorlatokat, a tordai 4llami gimnaziumban ez a feladat Gspannra harult,
»aki a legnagyobb tigybuzgalommal hajtotta végre és valdsitotta meg a nagyvn.
Honv. Min. ur altal megallapitott keretekben az ifjisag katonai kiképzését.”*

A impériumvaltast kovetSen szamos, a tordai magyar kozosséget érinté ese-
ményen vallalt szerepet. Egy 1929-ben rendezett kidllitdson neve megjelenik a
festémiivészek kozott mint régi, elismert fest6miivész, alkotasait ,nemes izlés és
kiforrott mdizlés jellemzi”.” A tordai magyar Iparosegylet dtvenéves jubileumi
rendezvényén szamos sportbemutatdt rendezett, ahol mind a lany, mind a fid ta-
nitvanyai fényes sikert arattak. Hasonléan pozitiv véleményrél szamolt be a saj-
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t6, amikor Gspann éaltal felkészitett néi tornaszcsapat fellépett az 1932-es tordai
magyar napok keretében.**

Nyugdijba vonulésarél nincs adat. 1938-ban bekovetkezett halalakor az erdé-
lyi vadasztarsak bacstztattak. ,Erdén-mezén mindenitt liktet az élet, hasadé ri-
gyek, 1j életek hirdetik mindeniitt a Feltimadast. Es ebben a nagy késziilédésben
szomoruan, fajéan halljuk a hirt, hogy Virdgvasarnapjan Torddn egy wj sirra hul-
lottak a kénnyek és a viragok. A természet egyik leghivebb szerelmese tért meg
orok pihendre. Nemes szive, mely a legkisebb bogéarnak is érvendeni tudott, taldn
mar nem birta mindazt a szépet, amivel annyi tavaszon csordultig telt. Es most itt
allunk mi, transzilvan vadaszok, hogy elszomorodott szivvel bucstizzunk téle.
Hogy ki volt Gspann Kéroly, azt minden vadasz tudja, aki csak ismerte: példakép.
Nemcsak az iskolaban nevelt, hanem hatalmas elméleti és gyakorlati tudasat szi-
vesen adta annak a vaddszgeneracionak, akinek az a szerencse jutott osztalyré-
sziil, hogy az 6 oldala mellett tanulhatta meg, hogy mi az a sz6 nemesebb értelmé-
ben vett vadasznak lenni.””

M JEGYZETEK

1. XVIII. értesitvény a kolozsvari M. Kir. Allami Tanitéképezde tizennyolcadik tanévérdl
1888-89. Kolozsvar, 1889. 24.

2. ,Az erd. plspok ar 6 nagyméltdsidga 1893 szept. 21-én 3563. sz. a. kelt leiratdban a
f6gymnasiumhoz tornatanitéul Gspann Kérolyt nevezte ki.” (A kegyes-tanitérendiek ve-
zetése alatt dll6 kolozsvdari Rom. Kath. Fégymnasium értesitdje az 1893-94. tanévrdl. Ko-
lozsvér, 1894. 39.)

3. ,Intézetiink a lefolyt tanév alatt két kertileti tornaversenyben vett részt: az 1894. évi
szeptember 22-én Kolozsvart rendezett versenyre 37 tanul6 éllott eld, kik a katonai
és mi-rendgyakorlatokért egytittesen disz-oklevelet nyertek, s ezen kiviil Schiller Ede és
Zecha Gyula VIIL o. tanulékat a birdlé bizottsag emléktargyakkal tiintette ki, Walton
Géza VI. Fulop Istvan és Szentpéteri Ferencz VIIIL. o. tanuldk pedig okleveleket kaptak.
Az 1895. évi junius 4-én Nagyvaradon tartott torna-versenyben 31 tanulénk vett részt,
kik koziil a biral6 bizottsdg Walton Géza VI. o. tanul6t korlat-gyakorlataért, Boga P4l VII.
o. tanul6t pedig nyjt6-gyakorlataért bronz-éremmel, Boga Pal és Litdn Gergely VIL. o. ta-
nuldkat korlat-gyakorlataikért, Féder Vilmos VII. o. tanulét pedig nyujté-gyakorlataért
oklevéllel jutalmazta.” (A kegyes-tanitérendiek vezetése alatt Gllé kolozsvari Rom. Kath.
Fdgymnasium értesitdje az 1894-95. tanévrdl. Kolozsvar, 1895. 33.)

4. ,Helyét a tornavivé Gspann Karollyal toltétte be, ki azonban szintén sokat betegesked-
vén, kiilonosen a harmadik harmadban, a tornaszat tanitasa gyakran sztinetelt, s igy pl.
a tornavizsgalat ez évben tjbdl elmaradt.” (A kolozsvari vdrosi nyilvanos k6zségi polgari
fitiskola értesitdje az 1895-96-ik tanév végén. Kolozsvar, 1896. 33.)

5. ,Niedermann Igndcz tornatanit6, a Nmélt vall.- és kozokt. minisztérium 42093. sz.
rendeletével okt. 14-én, a gydri dllami féredliskoldhoz helyeztetvén at, a helyébe nov.
4-én kelt 50674 szamu rendelettel Gspann Karoly neveztetett ki végleges rendes torna-
taniténak.” (A kegyes-tanitérendiek vezetése alatt Gll6 rézsahegyi Kath. Fégymndsium
értesitdje az 1897/98-iki tanév végén. Rozsahegy, 1898. 59.)

6. A kegyes-tanitérendiek vezetése alatt 4lI6 rézsahegyi Kath. Fégymndsium értesitdje az
1897/98-iki tanév végén. Rézsahegy, 1898. 70.

7. Az én vaddszatom (Gspann Kéroly tarca) — Vaddszlap 1898. méajus 15.

8. A nagymélt. ministeriumnak intézetiink irdnt kegyes gondoskodasarél tantiskodik au-
gusztus 23-4n 43.003. sz. a. kelt rendelete is, melylyel az immar VI. osztalyava fejlesz-
tett f6gymnasiumhoz - tekintettel a jaték délutanoknak a négy alsé osztalyban tortént
életbeléptetésére — Gspann Karoly rézsahegyi kath. f6gymnasiumi tornatanitdt intéze-
tiinkhoz athelyezni kegyeskedett. (A beregszdszi M. Kir. Allami Fégymnasium Ol-ik évi
értesitdje 1900/1901. Beregszédsz, 1901. 19.)

9. Bereg 1901. augusztus 18.

10. A beregszdszi M. Kir. Allami Fégymnasium Ill-ik évi értesitdje 1902/1903. Beregszasz,
1903. 26.

11. Bereg 1903. majus 31.

12. ,A versenybdl gy6zelemmel kikerilt ifjak nevei a kovetkezék: Korlattornaszok:
Mezey Gyula, Szabé Bertalan, Szélesy Andrés, Telegdy Karoly VIIL o., Beermann Ignacz,
Fischer Miklés, Fodor Henrik, Horvath Gébor, Kohn David VIIL o., Buzinkay Gyula és



Schwarcz Sandor V. o. tanulék. — Stlydobék és tavolugrdék: Csatary Jend, Mezey Gyula,
Szab6 Gébor, Szélesy Andras VIIL. o., Kéczdn Mér és Kohn David VII o. tanulék. —
A fiileslabda jaték részesei: Csatary Jend, Fazekas Endre, Mezey Gyula, Szab¢ Bertalan,
Szabd Géza, Szélesy Andrés VIII. o., Beermann Ignacz, Horvath Gabor, Kdczan Mér és
Kohn Dévid VII. o. tanulék. Rdmészéasban els§ dijat nyert Buzinkay Gyula V. o. t. —
Fiiggezkedésben masodik dijat nyert Csatary Jeng VIIL. o. t. — Versenyfutdsban II. dijat
nyertek: Buzinkay Gyula V. és Duchon Béla VIIL o. tanulék” (Bereg 1903. majus 31.)
13. Bereg 1903. majus 31.

14. Millisits Maté: Kéczdn Mor lelkész szdz éve lett bronzérmes az olimpidn. Reformatu-
sok Lapja 2012. julius 29.

15. Bereg 1903. junius 14.

16. A beregszdszi M. Kir. Allami Fégimndzium V.-ik évi értesitéje 1904/1905. Beregszasz,
1905. 39.

17. ,Gspann Kéroly r. tornatanart a VKM. 1908. szept. 22-ikén 59160. sz. a. kelt rende-
letével sajat kérelmére ugyanezen mingségben Tordéara helyezte at...” (A beregszdszi M.
Kir. Allami Fégimndzium IX.-ik évi értesitSje 1908/1909. Beregszész, 1909. 58.)

18. Ismeretlen Gjsagcikk egy 1938-as tordai magyar lapbdl — a csalad tulajdona

19. A foxterrier mint vaddszeb. Vadész-lap 1902. marcius 15. 108-109.

20. ,,Ne bantsa az ur az én rékamat*. Vadasz Ujség 1924. november 1. 177-178. Els6
vadaszatom ,,Csehszlovdkiaban”. Vadasz Ujség 1925. junius 1. 89-91.

21. Ellenzék 1938. aprilis 17.

22. A tordai M. Kir. Allami Fégimndzium értesitéje az 1915-1916-iki tanévrél. Torda
1916, 34.

23. Keleti Ujsag 1929. oktéber 13.

24. Keleti Ujsag 1932. szeptember 14.

25. Ellenzék 1938. aprilis 17.
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BUJK GABOR

ADALEKOK LIGETI ERNO ES CSALADJA
ELETRAJZAHOZ

Kiindulasi pont

B Karcagon nevelkedd kozépiskolai tanar, majd 1926-1930 kozott a Nagyvdradi
tott csalddot (1920), j6l ismerhette a nyilasok altal a feleségével egytitt Budapes-
ten kivégzett kolozsvari laptulajdonos irét, Gjsagirét, szerkeszt6t, a magyar kisebb-
ségi kozélet elkotelezett harcosat, Ligeti Ernét (1891-1945). A nagypapa az Erdé-
lyi és Bansagi Népkisebbségi Ujsagirék Kozponti Szervezetének titkaraként évekig
egyliitt is dolgozhatott az abban vezetd szerepet jatszé iréval. A kapcsolatukrél —
korai haldla miatt - nekem mar nem mesélhetett, de mégiscsak az 6 révén talal-
koztam az ir6 néhany irdsaval, amikor azt kutattam, hogy miért is repatrialt a leg-
nehezebb évek utan, 1931-ben Magyarorszagra. Ekkor ismeretem meg Ligeti Erng
onéletrajzi ihletésti miveit, amelyekben szamtalan embernek és varosi szintérnek
allitott emléket.

A miveket olvasva és megismerve a Ligeti hdzaspér tragédiajat, killénosen
szembeting, hogy a kortarsait oly tomor és élvezetes stilusban megorokits iré és
csaladja életérdl viszont alig-alig tudunk tobbet sajat onéletrajzi ihletés leirdsai-
nél. Szant6 Margitrol — a foglalkozasatol eltekintve — pedig gyakorlatilag semmi-
lyen érdemi informaci6t nem szolgéltatott eddigiekben a magyar emlékezetpoliti-
ka. Ez anndl is inkabb érthetetlen, mert a szakirdnyt végzettségi szinészndg fele-
ség és az aktiv kozéleti szerepld férj nyilvanval6an Kolozsvér, de taldn az egész er-
délyi magyar diaszpora szellemi elitjéhez tartozva bizonyosan jelentds tarsasagi
életet élhettek. Ennek ellenére a visszaemlékezés-morzsdkban alig-alig talalhaté
valamilyen érdemi informacio, vagy legalabb személyes élmény az ir6-miivész ha-
zasparrél. Ebben nyilvanval6an kozrejatszott Kolozsvar viharos 20. szézadi torté-
nete, de ez sem ad elégséges magyardzatot a haborut tiléls baratok és ismerdsok
sziikszavusagara.

A Ligetiék tragikus haldla 6ta eltelt évtizedekben — néhény életeseményt6l
eltekintve — a legtobb informaéci6 Izsaky Margit,” Marosi Ildiké® és Gaal Gyorgy*
ifrasaiban olvashato. Sajnos e téren a legutobbi Filep Tamés Gusztav-monografia’®
sem szolgélt Gjdonsagokkal (legfeljebb az 1. vilaghébort tekintetében vézolt fel
feltételezéseket), viszont igy is a legteljesebb Ligeti Erng-életrajznak tekinthetd.
(A tovabbiakban ezért az itt labjegyzetben jelzett irdsaikbol szarmazé informécio-
kat a szerz6k nevének kozvetlen hivatkozasaval emlitem. Az ir6 Elsiillyedt vilag
cim cikksorozatéra val6 utaldsok esetében is a Marosi Ildiké-kotet az irdnyadé.)

Ezekhez képest szamos esetben sikeriilt pontositani Ligeti Erng és csaladja élet-
rajzi adatait, amelyeket — tudomésom szerint — az eddigiekben még nem publikalt
senki. Az aldbbiakban tehat megprébalom 6sszefoglalni ez irdnya kutatdsaim
eredményeit. Ebb4l adéddan jelen irdsban az életeseményekrdl alig, az életmiirél
pedig egyaltalan nem lesz sz6. Tovabba a tanulmany nem érinti, legfeljebb csak
érintélegesen a csaldd 1944-es zsidomentesitését, amelyrél tobb kétes hitelességi
informaci6 terjedt el a magyar irodalomtorténetben, igy az 6nmagaban is 6néllé
tanulményt érdemelne majd.



Ligeti Ernd sziilei: Ligeti (Lichtenstein) Jozsef (1860-1924) -

Diamant Julia (? - ?)

B Gaal Gyorgy kolozsvari kutatasai révén tudhatd, hogy az iré édesapja, a borso-
di Moénosbélen sziiletett Lichtenstein Jézsef bir6sagi végrehajt6. Az 1860-as év-
ben vezetett sajoszentpéteri Izraelita anyakényvben (40. sorszamon) rogzitették
Lichteinstein Selig sziiletését (augusztus 18., apja neve: Lichteinstein Jakob, anyja
neve: Saly Krets). A bejegyzés a megjegyzés rovatban regisztralta a késébbi névval-
toztatds tényét és az engedélyezd hatérozat szamat is.

Az édesanya a budapesti Diamant Jilia volt. Az irodalomtérténész késébbi ira-
séban feltételezte a Herzl Tivadar (édesanyja: Diamant Jeanette) rokonséagot, de ez
esetleg csak oldaldgon valészintsithets, mert Ligeti Erné mamaja felvidéki, mig
a cionizmus atyjdnak kézvetlen felmendi budapesti illetGségtiek voltak.

Az Eger cim( hetilap (1889. szeptember 3., 292.) kozleményben tette kozzé,
hogy ,,Hymen-Lichtenstein Jézsef, hevesi kir. bir. végrehajto, f. é. aug. hé 18-an
eljegyezte Diamant Miksa budapesti szeszgyarvezetének kedves és mtvelt lea-
nyat, Juliskat”. A fiatal férjjelolt nagy val6szintiséggel azonos azzal a Lichtenstein
Jozseffel, akinek a személyesen beadott hézassigi engedélykérelmét egy napon
beliil hagytak jova és iktattak az Orszdgos Izraelita Iroda iktaténapléjaban 14001-
16000 (1889. november 16-17., 15.362. és 15.363. iktat6szamok).

A hazassagkotésre 1899-ben vagy 1890-ben és valészintileg a f6varosban keralt
sor, de arrdl nincs informaci6, hogy mikor és miért koltozott az ifjt par Kolozsvar-
ra. Viszont Gaal Gyorgy révén ismeretes, hogy Ernét (1891) és Oszkart (1895) mar
ebben a varosban anyakonyvezte a helyi neolég izraelita hitkozség. A csaladfé
névvaltoztatasi kérvényének jovahagyasat mas lapok mellett a Budapesti KozIony is
kozzétette (1899. februar 16., 1.): ,Lichtenstein Selig kolozsvari birésagi végrehaijtd,
valamint kiskord fiai, Erng és Oszkar vezetéknevének »Ligeti«-re kért atvéltoztatasa,
f. évi 11.627. szdmu beliigyministeri rendelettel, megengedtetett”.

A kolozsvéri éveket szintén Gaal Gyorgy irasdbél ismerhetjitk meg részleteseb-
ben, a sziil6k tragédidjarél pedig Marosi Ildik6 magat Ligetit idézi (8.): Ligeti Jozsef
~mint eskiit nem tett igazsagiigyi tisztviseld, allasat elveszitette. Killonben jémo-
da ember volt, aki mikor eladta héazat, hogy Budapestre menekitse egy életen
keresztil nagy nehezen 6sszehordott vagyonkajét, pénze a kommiin idejében tgy
elértéktelenedett, hogy egyemeletes hazaért egy Kuba-szivart se tudott venni. [...]
Csakhamar elbetegesedett, és kovette az anyamat, akinek végzetes szivbajat a ha-
bor1, az egyéni tragédia csak siettette.”

Az édesanya haldldnak helye és ideje nem ismeretes, az édesapa halalhirét
viszont tobb erdélyi napilap mellett a kolozsvari Ellenzék is hirként kozolte (1924.
aprilis 20., 4.): ,Ligeti Jozsef haldla. Kolozsvér tarsadalménak régi ismert alakja
halt meg hosszas betegeskedés utan Budapesten. Ligeti J6zsef volt birésagi végre-
hajté. Ligeti J6zsefet az utébbi években stilyos csapasok érték, labat amputalni kel-
lett, s az6ta élete folytonos kiizkodés volt a halélos kérral. Most aztan megvaltot-

////////

Ligeti Oszkar dr. kolozsvéri orvos édesapjukat gyaszoljdk az elhunytban.”

Ligeti Erné felesége: Szanto Margit (1899-1945)

B A hataron tdli szinjatszasrél sz6l6 lexikon® Szdanté Margit cimszé alatt ezt irja
(354.): ,Manci; Ligeti Ernéné (Tapiégyorgye, 1892. mércius 15. — Budapest, 1945.
janudr) Szanto Janos szinész lanya. 1917-ben végezte el a SzAk-ot. Miskolcra ke-
rillt Palagyi Lajos tarsulatdhoz. 1918 elején Krémer Sandor tarsulatdban jatszott
Ungvaron. A vildghdbort utdn Kolozsvérra szerz6dott Janovics Jend tarsulatahoz.
Férjhez ment Ligeti Erng iréhoz, és néhdny évi miikodés utdn visszavonult a pa-
lyardl. Utoljara kozkivanatra egyetlen szerep eljatszaséara véllalkozott. 1934 febru-
arjdban dr. Mihalik Katalint alakitotta Bus-Fekete Laszlé Tobb mint szerelem c. da-
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rabjdban. 1945 januérjdban Budapesten a nyilt utcan nyilasok o6lték meg férjével
egyiitt. Szerepeibdl: Kovacs Irma (Pasztor Arpad — Gé6th Sandor: Vengerkdk),
Glizela (Fali: Sztambul rézsdja), Kléari (Herczeg Ferenc: A Gyurkovics ldnyok),
Denise (Rényi Aladar: Tiszavirdg), Elvira (Lengyel Menyhért: A tdncosnd), Jeanet
(Rényi Aladar: Vandergold kisasszony), llona (F6ldes Imre: Kiinn a bdrany, benn a
farkas).” A névcikkben a szinhaztorténeti elemeket nem ellendriztem, de a sziile-
tési datum és hely, illetve az édesapa neve téves allitdsnak tinik, viszont minden
egyéb igaznak latszik.

Az ELTE levéltara 6rzi az Orszdgos Magyar Kirdlyi Szinmiivészeti Akadémia
Anyakényveit (1865-1918), amelyek adatai az interneten is elérhetéek.” Eszerint
Szé&nt6 Margit valoban sikerrel végezte el az iskolat (1914-1917). Az adatlapja sze-
rint Munkécson sziiletett 1899-ben, édesapja foglalkozasa pedig f6gimnéziumi ta-
nar. Apré6 érdekesség, hogy az évfolyamtérsa volt az az Izsdky Margit (1899-1977)
szinhdaz- és kolozsvari némafilmszinésznd, kés6bb Gjsagird, aki tobb szalon is ko-
kollégaja volt Ligetinek a Keleti Ujsagnal, majd pedig 6 maga is egyiitt dolgozott
vele a Magyar Nemzetnél (1943-1944). Tovabba & készitette azt a riportot Ligeti
-hitelesebben publikussa.

Szant6 Margit sziiletési évét egy mdésik forras teheti kérdésessé. A jeruzsalemi
Jad Vasem Archivum 6rzi a svajci Jean Brunschvig’ személyes hagyatékdban a San
Salvador-i genfi konzulétus &ltal hivatalosan kiallitott zsidémentesit§ emigracids
engedélyek eredeti példényait (1944). Ezek adatai az interneten is elérhetéek,”
koztik Déry Tibor (1894-1977) mellett fellelhet§ Szigetinee Szanto Margit neve is,
akinek szuletési éveként 1900, mig lakhelyként a f6vérosi Pozsonyi 1t 47. szere-
pel. A nyilvantartdsban — azonos lakhellyel — megtalalhatéak Szigeti Ernoe (1894),
Szigeti Karoly (1928) és Szantonee Schueck Szerena (1882) személyes adatai is.
A Szigeti név lehet dlnév vagy a sziiletési évszamok és a lakhely hdzszdmahoz ha-
sonléan eliras is. Vagyis az 1899-es sziiletési évszam valésnak latszik, amiképpen
az is, hogy egyértelmi bizonyitékok vannak arra nézve, hogy Schiick Szeréna egy-
kori férje az 1935-ben elhunyt Szdnt6 Soma f6gimnéziumi tanér volt (errél részle-
tesen majd a sziil6knél). Az izraeli adatforrasb6l pedig az is nyilvanvald, hogy
a Horthy és svéjci védettség mellett a csaldd a salvadori mentesitési okiratokat is
megprobalta beszerezni.

Sz&nt6 Margit szinhdzi mikodésére vonatkozban a lexikonadatok realisnak
latszanak. Az 1920-as években neve a sajtéban tébbnyire csak alkalmi és f6ként
irodalmi rendezvények szereplGjeként meriil fel, mig az 1930-as évek elején a re-
aktivalédé szinésznd tobb udjsdgnak is nyilatkozott. Esetenként Szant6 Margit,
Ligetiné Szanté Margit vagy L. Szanth6 Margit néven. A kolozsvari Ellenzék (1930.
februar 7., 9.) a varosi Magyar Szinhaz kozleményeként jelentette be, hogy ,,ismét
szinpadra 1ép Ligetiné-Szant6 Margit a kolozsvéri tri tarsasagok népszert holgy-
tagja”. A szintén kolozsvari Holgyfutdr pedig 1934. aprilis 1-i szdmdaban (8.) a
riport mellett egy fotét is kozolt réla. A szinészng szinte minden személyes nyi-
latkozata arrél sz6l, hogy neki a csalddja és a szinpad a mindene.

Marosi Ildiké kutatédsai (egy 1943-as Molter Karoly-levél) alapjan (19.) a Ligeti
csalad — a zsid6torvények miatt — a csaladfé otthoni anyagi ellehetetlentilése utan
valészintileg 1943 nyarén telepiilhetett at a f6varosba, ahol a Pozsonyi tat 49. szamu
héaz harmadik emeletén, Szanté Margit édesanyja lakasaban leltek menedékre. Az
Izsaky-interjabdl tudhatd, hogy az irénak a csepeli munkataborb6l valé szabadu-
ldsa utdn (valészintleg 1944. jaliustdl) a csalad az 6budai Evezd utcédba koltozott
egy ismerdsiik lakasaba. Egy feljelentés utan a fitit és apjat azonban 1944. oktéber
22. kortal ismételten kényszermunkatdborba vezényelték (Gyalpuszta). Széntéd
Margit csak azért menekiilt meg, mert éppen a zsidémentesitési igazolasok tigyin-



tézése miatt volt tdvol. A munkaszazadbdl a diplomadciai (salvadori, vagy svéjci)
védettégik révén november kozepe tdjan sikeriilhetett kiszabadulniuk.
Valé6szintileg ekkor mar a Pozsonyi tti lakasba tértek haza, ahonnan azutan 1945.
janudr 9-én a nyilasok elébb a nyilas hdzba (Andrassy ut 60.), majd masnap haj-
nalban a Liszt Ferenc téri halalba hurcoltak éket.

A Ligeti hédzaspar f6véarosi 1944-45-0s zsidouldozésérdl és tragédidjarol az
Izsaky Margitnak adott — sziikszava — Ligeti Kéroly-interji tekinthetd a leghitele-
sebb forrdsnak. Az abban leirtak szerint a nyilas hazban az édesanya azzal prébal-
ta vigasztalni az alig 17 éves fiat, hogy ,az erdélyiek megvédenek minket, vannak
még az Erdélyi Partban j6 embereink. Mar kétszer sikeriilt, harmadszorra is sike-
riilni fog” (33.). Nem vilagos, hogy — a fitt megnyugtatasi szandékan tdl — kinek
a segitségében is reménykedhetett az ostrom miatt koriilzart és nyilas terrorba, il-
letve véres habortba borult f§varosban. Hiszen a kordbban val6szintileg az érde-
kiikben eljar6 erdélyi politikusok koztil Miké Imrét és Vita Sandort mar el6z6 év
oktdber kozepén elhurcoltak a Kolozsvarra bevonulé oroszok, Mester Miklds (volt
allamtitkér) pedig ekkor mar 4lnéven el6bb Klastrompusztan, majd a f6varosban
bujkalt, mig Nyird J6zsef novemberben hagyta el a f6vérost, és a nyilas parlament
tagjaként ebben az idGszakban Sopronban tart6zkodott.

A Liszt Ferenc téren 1945. janudér elején a hibora és a nyilas terror aldozatai
hullainak témege hevert." A budapesti Haladds cimt hetilap beszamoléja szerint
(1946. marcius 14., 5.)* az egyre hevesebb ostrom kozepette a téren maradt holt-
testek sietds elhantoldséat — egy helyi ékszertizlet tulajdonosnégjének kezdeménye-
zésére — a rendbrség ruszin munkaszolgélatosokkal végeztette el. A tetemek exhu-
malasara 1946. marcius elején keriilt sor. A sirokban ,kilenctized részben biztosan
zsidék fekiisznek”, mert ,a legtobb hullanak hatul van a két keze, 6ssze voltak ko-
tozve, de a sparga mar lemallott r6luk”.

A tuddsités szerint marcius 13-ig 6t godorbél tobb mint kétszaz tetemet emel-
tek ki, akik koziil — részben a hozzatartozok segitségével — kb. negyven embert
tudtak azonositani (testi, illetve 6ltozeti jellegzetességek, zsebtargyak vagy igazo-
16 papirok alapjan). Gdbor Marianne (1917-2014) festémtivészné neves hozzatar-
tozoéit (apjat, apbsat, anyésat és sdgorit), akiket januédr 9-én hurcoltak el egy svéd
védett hazbdl, majd masnap végezték ki éket a téren, a férjének sikeriilt a hatodik
napon azonositania.” Nekik 1946. marcius 15-én nagyszabasa és iinnepélyes te-
metést rendeztek a f6varosi Kozma utcai izraelita temet6ben.

Akiket nem sikeralt azonositani, azokat — az exhumaélas vezetgjének korabe-
li nyilatkozata szerint — ,elviszik a keresztény temet6be”, mert valaki ,kiadta a
rendelkezést, hogy akirél nem lehet megéllapitani, hogy zsidé, azt mégiscsak
jobb keresztény foldbe temetni”. A Budapesti Temetkezési Intézettél kapott
1946. mércius 24-i keltezésti exhumalési ds temetési elszdmolas 177 (valészind-
leg azonosithatatlan) emberre vonatkozik. Az sem biztos, hogy a téren minden
tetemet sikeriilt feltarni. Vagyis a Ligeti hdzaspar holttestei vagy a téren marad-
hattak, vagy — azonositas hidnyaban — az Ujkéztemetd egyik tomegsirjaban ke-
riilhettek elf6ldelésre.

Szanté Margit sziilei: Szanto (Steiner) Soma (1864-1935) -
Schiick Szeréna (1876-1961)

B Azt, hogy a lexikon allitasaival szemben Ligeti Erné apdsa Szant6 Soma volt,
a f6gimnaziumi tanar killonb6z6 napilapokban megjelent gyaszjelentései egyértel-
mten igazoljak. A kolozsvari Ellenzék példaul arrdl irt (1935. méjus 10., 16.), hogy
,Budapesten tegnap reggel 70 éves koraban meghalt Szdnt6 Soma allami f6gimna-
ziumi igazgato, aki a magyar allami oktatas legkivaldbb eréi kozé tartozott. Szén-
t6 Soma el6bb a munkécsi allami f6gimnaziumban, majd a budapesti Munkacsy-
utcai allami f6gimnaziumban miikodott. Tizenot éven at a Munkdcs cimd lap szer-
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kesztGje volt. Ismerdsei korében haléla altalanos részvétet keltett. Ligeti Erng és
dr. Lakatos Imre" kollégaink apésukat gydszoljak az elhunytban.”

A békés megyei Szeghalmon sziiletett és elismert tanar 1892-ben magyarosit-
tatta Steinerrél Szantéra a vezetéknevét, ami a Budapesti KézIényben (1892. 10.
27.,5.) beliigyminiszteri hatarozatként megjelent. Ennek alapjan bizonyosan nem-
leges a valasz arra a felvetésre, hogy ,vajon a feleség nem éllt rokonségban a ko-
lozsvari Schlesinger-Szant6 csaldaddal”?*

A szarvasi gimnazium elvégzése utan Budapesten egyetemi végzettséget szer-
zett és Nagybanyan pélyakezdd, majd Munkacson (1893-1912) tanit6é latin-ma-
gyar szakos tanarnak 6nallé névcikke van a Magyar irék élete és munkdi (Kiadja
Nornyanszky Viktor) 13. kétetében (1909). A Munkdcsi Magyar Kirdlyi Allami
Fégimndzium 1913-14. évi évkonyv butcstztatdja szerint (3.) a csaldd 1913-ban
véglegesen Budapesten telepedett le.

A févarosban a Munkdcsy utcai allami f6gimnédzium mellett halalaig a Pesti
Izraelita Hitkozség Lednygimnazumaban tanitott. Nyugdijba vonulasakor Az Or-
szagos Kozépiskolai Tandregyesiilet KozIonye szerint (1929. aprilis 1., 368.) ,Ma-
gyarorszag Fémélt6sagi Kormanyzéja a magyar kirdlyi vallas- és kozoktatasiigyi
miniszter elGterjesztésére [...] Szdnté6 Soma budapesti VI. ker. allami Ko6lcsey Fe-
renc redlgimnédziumi tandrnak [...] nyugdijaztatdsa alkalmébol a kozépiskolai
igazgatdi cimet adomanyozta.” Ez az a cimzetes igazgat6i cim, ami val6szintleg
majd az 6zvegyen maradt Schiick Szerénanak biztositja 1944-ben a zsidétorvé-
nyek hatélya al6li elvi torvényi/Horthy (?) mentességet.”

Sz&nt6 Soma 1935-ben hunyt el, sirja, ahova késébb a feleségét is temetik
majd, a f6varosi Kozma utcai izraelita temetében taldlhaté (1/B parcella, 11.sor,
13. sir). Haladlakor A Pesti Izraelita Hitkézség Lednygimndziumdnak 1934-1935.
évi Ertesitdjében fényképes nekrolog jelent meg rola (4.).

Szanté Margit édesanyja, a nagybanyai sziiletést Schiick Szeréna — a vérosi
sajté hirei alapjan — egy befolyasos helyi kereskedd (Schiick Izidor) lanya volt.
Férje haladla utdn 6zvegy Szant6 Somané 1937-ben vésarolt egy lakast Budapesten,
a Pozsonyi 1t 49. szam® haz harmadik emeletén.” A haz eredetileg nem szerepelt
a kijelolt csillagos hézak kozo6tt, de miutédn a tarsashaz 28 tulajdonosa koziil ,,6 ke-
resztény, a tobbi zsid6”, és csak egy keresztény tulajdonos lakott a hazban, illetve
a haz 27 lakasabdl ,,19 lakast zsidok laknak, koziilitk 14 tulajdonos”, Torok Lipot
gyaros (Torok Lipot Fémarugyar Rt.) a ,,zsidé vallasa tarstulajdonosok és lakok”
képviseletében 1944. 06. 17-én sikerrel kérelmezte a polgarmesternél az épiilet
,zsid6 hézza” nyilvanitasat. A Csillagoshdzak.hu weboldalon elérhet6 a haz ada-
tainél az elébbiekben idézett kérelem szkennelt mésolata, azon kiolvashaté 6z-
vegy Szant6 Somané aldirdsa is.”® Ebben az 1944 novemberében svajci védelem
ala vont hazban hizta meg magét a Ligeti csalad a tragikus végkifejletig, illetve ide
tért haza a kivégzést taléld Ligeti Karoly is.

Ozvegy Szanté Somanét csak azért nem hurcoltak el a tobbiekkel, mert a csa-
ladtagok a bejaréndgjitknek hazudtak 6t, ezért a nyilasok kirugdaltdk a lakasbol.
Haboru utani sorsdnak alakuldsara nem talaltam tovébbi informacidkat. 1961-ben
hunyt el, a férje mellé temették.

Ligeti Erné és Szanto Margit fia: Ligeti Karoly (1928-2014)

M Ligeti Karolyt a Liszt Ferenc téren harom talélat érte, de életben maradt. Neki
sikertilt G4j életet kezdenie. A Yad Vashem Magazinban (Vol. 94, Winter 2021) meg-
jelent rovid képes osszefoglalé szerint (61.)" 1946-ban Németorszdgba, majd
1950-ben az Egyesiilt Allamokba (el6bb New Yorkba, végiil 1953-ban Los Angeles-
be) emigralt. A manapsag is m(ikodS ékszeripari vallalkozasat (Charles Ligeti
Jewelry Company) Kalifornidban alapitotta (1957).



Abel Olga (1905-1987) szerint a fiti a téren (49.)* ,elteriilt, de nem halt meg,
ny6szorgését meghallotta egy arra jar6 Wehrmacht-tiszt, magahoz vette, kivitte
Németorszagba, orokbe fogadta, és — talan biintudattal az egész hitlerista rendsze-
rért — felnevelte”. Ez a torténet nemcsak az Izsaky Margit-interji alapjan 1égbdl
kapott, hanem a korabeli orvos szemtand, dr. Strausz Imre (1909-2000)* is utébb
megcafolta:* ,Utoljara 1984 oktéberében, Budapesten taldlkoztam Ligeti Kéroly-
lyal, aki, miutdn a golydk csak jelentéktelen sebeket ejtettek rajta, bevanszorgott
a Wesselényi utcai sziikségkérhazba, ahol bekotozték sebeit. Hirom év mulva
kivandorolt az Egyesiilt Allamokba, ott 61 ma is, tébbszor volt itthon latogatéban.”
Igen-igen sajnélatos, hogy ezeken a budapesti latogatdsokon nem sikeriilt tobbet
megtudni a sziileirél, az édesapja ir6i hagyatékarol és az egykori tragédia tovabbi
részleteirdl.

Ligeti Karoly 2015-ben hunyt el, Charles Moshe Ligeti néven a siremléke a
Mount Sinai Memorial Parkban (Los Angeles)” talalhat6, amely — holokauszt-
aldozatként — a sziileirél is megemlékezik. A feliratok angol, francia és héber nyel-
viek. Magyar szoveg vagy magyar szarmazasara vonatkozo6 utaléds nincs...

Ligeti Ernd az I. vilaghaboruban

B A korabeli legénységi nyilvantartasok megsemmisiilése miatt a hivatalos kato-
nai levéltari iratok nem elérhetéek. Igy Ligeti Erng haborts multjara csak az ir6
sajat mdveiben taldlhatunk utaldsokat, illetve kall6d6 dokumentumok segithetnek
a tajékozodasban. Egy ilyen dokumentum lehet a Rendeleti KézIény a Magyar
Kirdlyi Honvédség szdmara — Személyes Ugyek I. Kotet 1918. (1438.), amely tébbek
kozott ,,népfolkeld birosagi gyakornoki” kinevezésekrél szol, igy a hdbora idétar-
tamara parancsot kap ,,dr. Ligeti Erné (Kolozsvar), cs. és kir. 51. gyalogezredbeli
gyalogos czimzetes Grmester egy cs. és kir. hadseregkiképzd csoportparancsnok-
sag bir6saganal” (1918. aprilis 1-t6l).

A parancsban szereplé személy nagy valdszintiséggel azonos az ir6val. A dok-
tori cim, a kolozsvari helyszin, illetve az ir6 jogi egyetemi elémenetele til sok egy-
beesésnek latszik ahhoz, hogy mas személyrdl lehessen szé. Az egységszam sem
azonos azzal, ahova Székelyudvarhelyen eredetileg bevonult, de az 51. gyalogez-
rednek is volt kozvetlen kot6dése Kolozsvarhoz. Mindezek alapjan talan j infor-
macid, hogy Ligeti rangja, legaldbbis 1918-ban mar ,cimzetes 6rmester” volt.

Végezetill egy apré megjegyzés. Szamos Ligeti Ern6rél szolo irds megemliti,
hogy az 1914-es mozgositaskor az els6k kozott onkéntesként vonult be. Az elébb
idézett parancs alapjan ez val6ban igaz (,,népfolkel6”), viszont az Elsiillyedt vildg-
bél tudhatjuk (121.), hogy 6nkéntesnek még az egyetemi évei alatti sorozason
(1912) és elsGsorban németnyelv-tanulasi szdndékkel jelentkezett a bécsi székhe-
lyt cs. és kir. 82. gyalogezredhez, amelynek Székelyudvarhelyen is allomasoztak
egységei. Nyilvdn nem akart habortiba menni, de 1914-ben mar nem nagyon
mondhatott volna nemet a behivéra, illetve az édltalanos k6zhangulathoz idomul-
va maga Ligeti is okkal gondolhatta gy, hogy ,,Mire a levelek lehullanak...”.

Sajnos nem igy tortént, ami érzékelhetéen megrazé élmény lehetett az iré
szdmdéra. Arra viszont ép ésszel biztosan senki sem szamithatott, hogy a hébo-
ris eseményeknél és az ezt kovet6 f6hatalomvaltasndl is torténhetnek még vele
az életében lényegesen megrazébb tragédidk is: az elveszett vilag egyszer csak
veszett vilaggd valtozott, és ez alig egy héttel a budapesti nemzetkozi getté fel-
szabadulasa el6tt a Ligeti hazaspar életébe keriilt.
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PAPP-ZAKOR ILKA

HATALOM, TORVENY ES NARRACIO
PIOTR MACIERZYNSKI
HOLOKAUSZTLIRAJABAN

B A post-memory terminust Marianne Hirsch hasznalta elGszor Art Spiegelman
Maus cim( képregényével kapcsolatban' annak az érzelmi és intellektualis kap-
csolatnak a leirasdra, amely a holokauszt-talélék leszarmazottait koti ossze a
holokauszt traumajaval. Ezen kapcsolat kiillonlegessége abb6l adodik, hogy bar az
érintettek moralis feladatuknak érzik az emlékek — sokszor tantsagtételként meg-
élt — megG6rzését, azok nem sajat tapasztalatokon, hanem csaladi elbeszéléseken,
személyes kutatdsokon alapulnak. A post-memory igy jellegét tekintve — a tant-
sagtételhez hasonléan — elsédlegesen narrativ mifaj, amely azonban narréciéit
igyekszik torténelmi és targyi dokumentumokra (példaul: fényképekre) alapozni,
a narrativa hidnyossagait viszont szépirodalmi, tobbé-kevésbé fikcids eszkozokkel
tolti ki — és erre az aktusra rendszerint reflektal is. Azaltal tehat, hogy céljuk egy
vilagtorténelmi eseményrél egyéni tapasztalatokon &t tantisdgot tenni, a post-
memory irodalméhoz sorolhat6 szévegek elbizonytalanitjdk a személyes és a cso-
portos emlékezet kozotti hatdrvonalat. Nem ritka, hogy a post-memory szovegei
sajat elbeszél6i poziciéjukra, a narracié feladatédra, s6t esetenként jogosultsagara
is rakérdeznek (kivalé példa erre David Mendelson The Lost. A Search for Six of
Six Million cimi regénye).

Piotr Macierzynski kortars lengyel kolté két kotetet szentelt a holokauszt téméa-
janak. Jelen tanulmanyomban azt vizsgdlom néhany példan keresztiil, hogyan
teremtik meg versei a bezartsag, illetve kilatastalansag radikalis tapasztalatat.

Az emlitett kotetek koziil a masodik, a Ksigzka kostnicy® (kb. A hullahdz kény-
ve) egy teremtésmitosz-atirattal kezdddik, ezaltal is kapcsolédva a post-memory
hagyomanyéhoz, amely alaptételének tekinti, hogy a soa kovetkeztében az ember
vildghoz és onmagdhoz valé viszonya gyokeresen megviltozott (v6. Melvin
Bukiet: , Kezdetben volt [vala?] Auschwitz™), de azt is, hogy a soa idében is 6rok
érvényd, azaz sosem ér véget. A Stworzenie KL Auschwitz (KL Auschwitz megte-
remtése) cimt vers az eredetmitosz legfébb elemeit nagyjabol — és az ember (iste-
ni képmadsra torténd) megteremtésének kihagyasaval — végigkoveti a szobol valo
teremtéstsl (,1940 aprilis 27-én Heinrich Himmler megparancsolta / Richard
Glicksnek hogy alapitson koncentrécids tdbort Oswiecimben / és foglyokkal épit-
tesse fel / és az ss latta hogy ez j6”*) a névadéson at, amelyet itt a megszamozas
valt fel (,elvették a holmijukat a hajukat és megszdmoztdk Gket™), egészen a md
bevégzéséig (,1940 julius 6-4n a taborbol megszokott Tadeusz Wiejowski / 220-as
szamu lengyel cipész / és az ss megértette, hogy megpihenni nincs id6”°), a kitize-
tésre azonban nem keriil sor sem itt, sem a kovetkezs szovegekben. Azt ennyi
helyettesiti: ,,és versben koszontotték ket / Nem szanatériumba jottetek, / hanem
német koncentraciés tdborba /| ahonnan nincs mds kitt, mint a kéményen Gt”’.
Az a momentum tehat, amely egy igazi torténetet indithatna el, kimarad, igy vég-
s6 fokon az id6 is megall.
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Ugy gondolom azonban, hogy bér a szerzé a bibliai mitoszok kéziil a fentire
utal a legegyértelmtibben, az a kotetben 6sszefonddik az egyiptomi kivonulas tor-
ténetével. (A post-memory irodalméban a taborok amtgy is gyakran kertilnek par-
huzamba az egyiptomi rabsaggal, és erre nemcsak a rabszolgamunka kériilménye
ad alapot, hanem a kivonuldsmitosz politikai vonzatai is — ami kézenfekvd egy
ténylegesen sokkal inkabb politikai és teoldgiai tizenettel biré, mint valds torténel-
mi eseményre vonatkozé mitosz részérél.®) A Macierzynski-kotet 6sszesen negy-
ven versbdl 4ll (ez megegyezik a kivonulas utdn vandorléssal toltott évek szamé-
val), hogy nem véletlentil éppen ennyivel, alatimasztja az a kortilmény is, hogy
ez a negyven kereken htusz cimmel ellatott és hisz cim nélkiili versre oszlik fel.
Az egyik vers olvashat6 a csapédsokra val6 utalasként (,a tetticsipéstdl / a véletle-
niil kapott veréstsl / a hulla mellett alvast6l // a kiomlott levestdl / a kenyérhéj
elvesztésétdl / a tifusztol vérhastdl rithtdl // a ciklon B-t6l / a krematériumtdl / fo-
lyéba szératéastol // ments meg minket / ha képes vagy ebbél barmire is™), melyek
ebben az esetben nyilvan a tabor foglyait érintenék. A legérdekesebb azonban
ilyen szempontbél az Uratowani (Megmenekiiltek) cimt vers, amely egy pészahi
hagyomanyt latszik feleleveniteni: széderestén a kivonulas torténetének elbeszé-
lése — és igy a mitoszbeli események Gjraélése, a hétkoznapi id6 lecserélése a mi-
tikus idére — kérdések (eredetileg négy gyerek kérdései: egy okos, egy ellenkezg,
egy buta és egy, aki még kérdezni sem tud) alapjan torténik. A széban forgéd
Macierzynski-vers a taborbdl valé szokés lehetetlenségérdl szol, ez az elsé olyan
szoveg, amelyben a lirai szerz6-elbeszélé alakja is feltiinik, terepéiil pedig egy ir6-
olvasé talalkozé szolgdl, amelyen azonban minden jel szerint sokkal inkabb a tor-
ténelmi eseményekrél magukrél, mint a velitk kapcsolatos szovegekrél folyik a be-
szélgetés: ,,az oswiecimi felolvaséestem utan / egy fiatalember a filmes csapatbél
megkérdezte / hogy lehet hogy egy ekkora tomeg nem menekiilt el | hagyta hogy egy
maréknyi ss uralkodjon rajta // [...] azt feleltem hogy a németek ismerték a cimii-
ket | a székevény egész csaladjat elvitték Auschwitzba / az én csalddom biiszke lett
volna / hogy van benne egy hds // 1941 dprilis 23-an [/ miutdn egy fogoly elszokott |
a 2-es blokkbdl Lagerfiihrer Fritzsch valogatott [olyan foglyokat, akiket megtorlds-
képp éhhaldlra itéltek] | Edmund Lidkének Chorzéwbdl | mint a blokkféndék helyette-
sének nem volt semmi tennivaldja / a haldlra itéltek csoportjdba sajat kezdeménye-
zésbdl | belékte Marian Batko tandrt // ezek utdn Lidkét" menesztették a taborbdl /
mint elmebeteget™'. Ertelmezésemben a versben feltett két kérdés megfeleltethets
az ellenkez6 és a buta gyerek kérdéseinek, mivel pedig a szoveg tgyszélvan in
medias res kezdddik, elfogadhatjuk, hogy az elsé kérdés mar vagy elhangzott, vagy
fel sem kellett tenni, az elbeszélé amugy is igyekezett megsejteni és megvélaszol-
ni, az utols6 pedig — amit ez utdn a torténet utdn nem tudtak mar feltenni —, érte-
lemszertien elmaradt.

Arrdl, hogy a holokauszt emlékezetét Lengyelorszdgban hogyan torzitotta
a romantikus nemzeti mitoszkészletet Gjrahasznosité kozoktatas és irodalom,
tobbek kozott Anna Mach irt nagyon részletesen,™ és a fiatal felszélalo kérdései
éppen erre az allapotra reflektdlnak oly médon, hogy rdadasul a kizéarélag len-
gyel dldozatokra szabott holokausztértelmezés csédjét is bemutatja — hiszen
a versben, altalanossagban és név szerint emlitett foglyok szintén lengyel ke-
resztények, a zsid6k esetében nehezen meriilt volna fel, hogy csaladjukat a né-
metek retorzié gyanant utdnuk kiildjék a tdborba: azt sejthet6en méar szintén
régen deportaltdk addigra. Ennél azonban pillanatnyilag fontosabbnak ttnik
szamomra, hogy amennyiben tényleg a kivonuldsmitosszal, illetve a teremtés-
és kivonuldsmitosz egymasba fordulaséval van itt dolgunk, akkor elmondhatjuk,
hogy a szerzd tokéletes csapdat modellezett, hiszen ahol a szabadulas véagya és
a kitizetéstdl valo félelem, az Edenkert és Egyiptom egybemosédnak, ott menek-
vésre tényleg nincs lehetdség. A torténelmi vonatkozdsokon tul pedig nem ne-



héz belelatni ebbe a post-memory generaciéinak holokauszttraumakban gyoke-
rez6 6nmeghatdrozasara vald reflexiét is.

Van egyébként a fentin kiviil még egy vers a kotetben, amely a menekvés — il-
letve megvaltas — ellehetetleniilésének lattatasdhoz bibliai motivumot hasznél fel:
~Szomjaztam, és nem adtatok innom, / nem volt Iabam, igy elvittetek a krematcri-
umba / egy Krisztust még ki lehetett volna csempészni | de ott biizIl6 Jézusok egész
transzportjai vonultak [...] Jézus Jézust vezette a gazba | az ss feltigyelete alatt / mig
elpusztitottak 11 milliét™”. A holokausztdbrazoldsoknak tudvalevéleg létezik egy
hagiogréfiai elemeket elészeretettel alkalmazé iranyzata (a szentségmotivum pe-
dig magaban hordozza — a megvaltason at — a teodicea lehetdségét is), csakhogy:
mit tud kezdeni a szent egyediségére épité mitolégia Krisztusok ekkora tomegé-
vel? Mondhatnank, hogy a vers ,,11 milliéja” egyszerre tul sok és til kevés, ép-
pen dobbenetes mértéke altal vesziti el szent dimenzi6jat, és — ahogy az mar koz-
helynek szamit a téma irodalmaban — hatastalanitja az egyénihez kapcsol6do
egylittérzést.

De a kordbbihoz hasonlé csapdat egy masik szovegben, a Boje si¢ tego snu (Fé-
lek attdl az alomtol) cimtiben is taldlunk: ,,a halaltabor teriiletén kotelezé érvényti
almoskoényv / holttestet latni — véltozas / dlom virdgokrél — csomag a feleségedtdl
/ alma — halal / a legjobb volt kenyérrel vagy turtlékkel 4lmodni / az szerencsét jo-
solt / példaul repetat az ebédbdl // a habora el6tt d4polénd voltam / a barakkban
gyakran ébredtem kiabélva / azt dlmodtam hogy felveszek egy héfehér kendét / az
emberek kigomboljék a csikos ingjitket / és rdm emelik a tekintetiiket / egyesek
vadlén / mésok varakozon / néhdnyan giinyosan mosolyogva // én mindegyiknek
tlit szarok a szivébe / és fenolinjekciét adok / a szards helyére pedig vattat
szoritok”." Ha figyelembe vessziik, hogy a vers cime Wanda Péttawska I boje sie
snoéw (Es félek az almoktdl) cimi konyvére utal, melyet szerzje ravensbriicki sza-
baduladsa utén irt, éppen azt remélve, hogy ezaltal megszabadulhat réméalmaitél
(melyek témaja a szerzén és fogolytarsain végzett kisérletek voltak), nem zarhat-
juk ki azt az értelmezést sem, amely szerint a versbéli dlomra is mar a hdbort utan
kertil sor, a rémélomra val6 ébredés pedig a tdborbol val6 pszichés menekvés le-
hetetlenségét jelenti. De az is megtorténhet, hogy a versben megszdlalé dpolénd
ténylegesen felel@s a fenolinjekcidk beadéaséaért (hiszen a gyilkolast a tdborokban
jellemzden nem biztdk foglyokra), valésag és dlom dimenziéja tehét helyet cserél
a szOovegben, a beszél6 pedig a munkéjaért vezekel, amikor azt dlmodja, hogy egy
barakkban alszik a tébbiekkel.

Bar a kotet struktairaja némi kronolégiaval kecsegtet — a vége felé talalunk egy
Zniszczenie KL Auschwitz (KL Auschwitz leromboldsa) cimi szoveget, és egyre
szaporodnak azok a versek, amelyek a soa utétorténetét tematizaljak —, mégsem
érezzilk, hogy egyetlen, 0sszefiigg6 és elbeszélhet§ torténettel volna dolgunk:
a versekben szinte mindig fellelhet6 narraci6 ugyanis tébbnyire nagyon révid,
irdsos vagy akar vizuélis dokumentumokbdl szdrmaz6 részletek rekonstrualasara
alkalmas csupan. (A konyv végén egyébként konyvészet is taldlhato, igy a versek
seredetije” konnytiszerrel visszakereshet6vé valik; a Film dokumentalny
Ciemnosci skryjq ziemie (A Sotétség hull rank cimd dokumentumfilm) szintén
a holokausztrol alkotott tudasunk forrasaira, illetve a befogadas nehézségeire ira-
nyitja a figyelmet). A versekben rogzitett torténetek igy killonb6zé perspektivak-
bél lattatott életképeknek, felvételekrsl késziilt felvételeknek ttinnek, amelyek
kozott a kapcsolatot még tovabb lazitjak a lirai elbeszélé emlékezetpolitikaval
kapcsolatos tapasztalatait rogzité irdsok. Mindez voltaképpen emlékezetgyakor-
latra, az emlékezet sarkalatos pontjait Gjra meg Gjra korljaré ritusra kezd a leg-
inkabb hasonlitani — ehhez az értelmezéshez egyébként is alapot szolgéltat a fen-
tebb mér emlitett Uratowani cim szoveg —, és ezaltal a torténelmi id6 linearitasa
végképp felbomlik.
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A kotet 47. oldalan, tehat szinte a legvégén taldlhato, cim nélkiili versben ol-
vasottak (,nagybdtydm nem beszélt arrdl / mi tértént 1945 aprilis 29-én / amikor
John Degro kozlegény atlétte a Dachau kapujan a lakatot / és az amerikaiak belép-
tek a taborba / [...] nagybatydm nem beszélt arrdl / hogy egy adott pillanatban az
amerikaiak / akik rataldltak a gdzkamrakra / 16ni kezdtek az ss-re / amig a tarak ki
nem turaltek / [...] nagybatydm nem beszélt arrél hogy tizenkét 6ra huszonétkor /
megérkezett Henning Linden tdbornok / és megtiltotta az énbirdskodést / de a nyu-
galom csak két és egy negyedorat tartott / aztdn Jack Bushyhead parancsnok / az
indidnok csirokéz torzsébdl / felmészott egy pajta tetejére és kitiritett harom vagy
négy toltényoévet / a Browning markaji karabinjaval // az Amerikai Egyesiilt Alla-
mok korménya / csak 6tven olyan gyilkossagot ismer be / ami bosszivagybdl fa-
kadt // a vélaszt arra hogy val6jadban mi tortént / eltemették Lodzban a Szent
Wojciech temetében / a fal mellett”*) 6sszefiiggésbe hozhaték azzal a kiallitassal,
amelyen Eric Schwab és Lee Miller Dachauban és Buchenwaldban késziilt, egyfe-
161 deportaltakat, masfeldl a felszabadulaskor kékre-zoldre vert nacikat abrazol6
fényképeket egymas mellett mutatott be. A kiallitast tobbek kozott Claude
Lanzmann tamadta élesen, mivel szerinte az dldozatok és héhéraik sorsa kozott
ilyeténképpen létrejové parhuzam moralis szempontb6l nem volt elfogadhaté.
Georges Didi-Huberman ezzel szemben Ggy érvelt, hogy a kiallitds nem a taborok
miikodését dokumentalta, hanem felszabaditdsuk pillanatat, ,minden paradox
helyzetével, érthets bossztjaval, igaz és hamis reményével a még mindig megseb-
zett, még mindig haldokl6 foglyok szdmara — mindazzal, ami ennek a helyzetnek
velejaréja volt. Amikor ezt megmutatta, Eric Schwab és Lee Miller nem a terror
megszervezését akarta megmagyarazni, és nem is voltak megfeleld tavolsagra ah-
hoz, hogy itéletet mondjanak a latottak felett. A kiallitas célja a fényképes tani-
ségtételek kortilményeinek és terjesztésének problematizalasa volt, nem a taborok
muikédésének felderitése. A morélis »szintér«, amirél Lanzmann beszél, nem a
»parhuzamban« rejlik, hanem a képek egymassal valé konfrontaldsaban; vagy még
csak nem is a konfrontdlasban mint olyan, hanem az ezaltal létrehozott
néz6épontban.”"® Az dldozatok és a megbiintetett elkovetk elénk tarasdval mind a
sz6ban forgo kiallitds, mind a Macierzynski-vers biztositani latszik szdmunkra egy
borzasztéan egyszerd torténet kellékeit. Ezért latom nagyon fontosnak, ahogyan
Didi-Huberman a fenti idézetben rovid gondolkodéds utan lemond a konfrontdldas
sz6 hasznalatarol: a vart torténet ugyanis a sajat szemiink lattara nem jon létre (és
taldn ez az oka, hogy a versbéli nagybacsi sem beszélte el). Az, ahogyan a kiallita-
son a portrék vagy Macierzynskinél a kotet pillanatai egymas mellé keriilnek, min-
den tovabbi magyarazat nélkiil, nagyban emlékeztethet Hayden White — a legko-
rabbi krénikak miifaji kovetelményei szerint eljaré — kronikasédnak technikajéra®,
aki mintegy listdzza az egyes években torténteket anélkiil, hogy egymashoz kap-
csolna vagy viszonyitana 6ket, anélkiil, hogy véleményt nyilvanitana — hiszen tgy
id6-, mint moralitasfogalma a torténelmen kiviil helyezkedik el, s igy nem tudhat-
ja — de nem is tisztje — mtikodésbe hozni szamunkra a narraciét. (Minden tényle-
ges torténetelbeszélés, érvel White, kivédhetetleniil fikcid.)

A szétporladé események tehat két kortilményre is rdmutatnak. Egyrészt arra,
amit mar el kellett fogadnunk Macierzyniskivel, hogy ugyanis a holokauszt felfiig-
geszti az id6t (mert mindig van, nem ér véget, benniink torténik, nem egyszertien
viszonyitasi alap, hanem emlékeink allandé visszatérési pontja, és onkeresésiink
alland6 hattere), és a moralis torvényt (mert bebizonyosodott, hogy a morélis tor-
vény felfiiggesztése lehetséges, ez pedig végérvényesen meghatéarozza a vilag to-
vabbi helyzetét). Amennyiben a haléltabor az idén és morédlon kiviiliség terepe, az
ott megtorténtektfl sem varhatunk a narraciét jellemzg, valamilyen formaban
mindig a moralitas viszonylataban létrejové konfliktusokat, sem lezarast, amely-
nek jellemzgje (1. Hayden White) egy moréalis rendbdl egy masikba valé atlépés.



A teremtésmitosz-atiratként miikodd elsé verset mintegy folytatja a masodik,
~tabori iréként dolgoztam™® kezdet(, amelyben ezt a részletet talaljuk: ,1942. no-
vember elsején egy déra harminc perckor | érkezett egy transzporttal 659 zsidé Hol-
landiabdl. | A szelekcié utdn mindannyiukat gdzkamrdaba irdnyitottdk. / ezt teljesen
elégd dldozatnak mindsitettem™. (A megel6z6 és kovetkezd versszakok hasonlé
struktiraval elébb a transzportok sorsat irjak le, majd ezekkel a sorokkal zarulnak:
»de Isten ezt nem vette észre”, ,,de a francidk nem érdekelték Istent”, ,a hullakat
krematériumban hamvasztottdk el / de a fiist legfennebb a / kornyéken lakok sze-
mét ha csipte”.) Mig a bibliai mitoszban Abel 4ldozata altal lett kedves az Urnak,
és Kaint, aki emiatt megolte testvérét, az Ur bujdosésra itélte, a Macierzynski-
versben a szerepek kevésbé egyértelmtiek: a Kain-Abel-ellentét csak tényleges
rivalizaci6 esetében jelentene barmit, de itt csak az egyik fél vesz részt az aldozat-
ban, § is csak annyiban, amennyiben feldldoztatik. A maglya fistje nem ér fel az
égig, de nem is célja odaig felérni, hiszen az a tovabbi emberaldozatokat folosle-
gessé tenné. Kaint az Ur megjelélte, nehogy bossztib6l meggyilkoljak, a taborba
azonban mindenki haldlra megjelclve érkezik. A tabori ir6 maga is fogoly, nem
vesz részt a gyilkoldsban, délt bettivel szedett jegyzetei pedig tobbé-kevésbé sz6
szerinti idézetek Danuta Czech Kalendarz wydarzen w KL Auschwitz (KL Ausch-
witz eseményeinek kalenddriuma) c. munkéjabél — 6 csak megfigyel és elbeszél,
ezaltal tehat a mindenkori torténész metafordjanak is tekinthetd. Ilyen értelemben
ironikusan, a teleologikus torténetértelmezés visszdjara forditasaként is értelmez-
hetjiik a verset, f6leg, mert abb6l nem deriil ki, hogy ki és voltaképpen kinek hoz-
za az aldozatot. (Erdemes egy pillanatra visszatérni az Uratowani végén talalhat6
képhez, amelyben Lidkét eltdvolitjdk a tdborbdl. Ennek megértésében Georges
Bataille Jean Genet-tel kapcsolatos észrevétele segithet: ,Oriilt szenvedélyének
értelme a blin vonzasa, de mi torténik, ha tagadja a tilalom legitimitasat, ha nem
érzi blinosnek magat? Akkor »a Gonosz elarulja a Rosszat«, és »a Rossz elarulja a
Gonoszt«, a semmi vagya, amely nem fogadott el hatért, hidbaval6 haborgasba ful-
lad. Dicséitjik, ami hitvany, de a Rossz vélasztésa hidbavalo lett: ami Rossz akart
lenni, egyfajta J6 lett, s mivel vonzereje megsemmisits erejétdl fiiggott, a bevégzett
megsemmisiilésben az mar semmi. A gonoszsidg »a lehetd legtobb létet akarta
Semmivé tenni. Mivel cselekvése folyamatos megvaldsulés, a Semmi ekozben Lét-
té valtozik, és a gonosz kiradlysdga rabsagba fordul.«”*' Ez talan az egyetlen igazi
konfliktus morélis rendek — a normatizalt és az 6ncéld, Bataille értelmezésében
a szabadsdg eszkozeként megjelend — rossz kozott. A viszonyok megértéséhez ér-
demes emlékezniink, hogy, ha hihetiink Rudolf Hoss visszaemlékezéseinek,
Lagerfithrer Fritzsch volt az, aki a Ciklon-B hasznélatat a gaizkamrakban kezdemé-
nyezte, majd tokéletesitette. Amit G képviselt, az tokéletesen illeszkedett a hata-
lom altal legitimalt rosszhoz.)

A torvény teljes felfiiggesztését illusztraljak azok a versek is, amelyek az elko-
vet6k szamara a méltanyos biintetés elmaradasarél szélnak (pl. a 35-6s és 42-es
oldalon), és amelyek, ha elfogadjuk, hogy — akar biintetés altali — megvaltésra az
elkovetéknek is szitkségik van, nemcsak az elvarhaté lezarastél fosztjak meg
az olvasét (,hirtelen egy fiatal né 1épett ki a sorb6l / és igy szélt az ss-hez / Min-
denki, aki itt van, pontosan tudja, hogy pillanatokon beliil meg fog halni / a hires
oswiecimi gazkamraban, és elhamvasztjak a krematériumban, / de elmiltak mar
az id6k, amikor ezeket a biindket titokban vittétek végbe. | Mdra az egész vildg tud
réla, mi térténik Oswiecimben, | és minden itt meggyilkoltért /| keményen megfizet-
nek a németek. // a nevét sem ismerjiik ennek a nének / csak azt tudjuk mekkordt
tévedett™), de az Auschwitz éltal megteremtett helyzetbsl valé kiattalansag
tényére is ramutatnak. A kotet emellett tényleges szokéstorténeteket is felelevenit,
amelyek kozil néhanyat akér sikeres szokésnek is nevezhetnénk, igy nem allnak
eredendden ellen a narrativitasnak, ezek esetében azonban a versek nem torpan-
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nak meg a szabadulds tényének rogzitésénél (pl.: ,hésies szokés / 4 lengyel kiau-
tézott Auschwitzbél // [...] J6zef Lampart tiszteletes a plébanian bujt el / de elhagy-
ta a reverendat / csalddot alapitott / aztdn meghalt autébalesetben // [...] ugyan
Benderat nem kapta el az ss / de a sziileit elvitték / és aztan agyonverték Ausch-
witzban”?, stb.). Ez a szoveg leginkdbb amiatt érdekes, hogy nem egyszerten le-
rdzza magarél a narrativ struktarat, de ezaltal szembe is megy az uralkodd
narrativaval, mely az Uratowani c. versben mér megjelent, és amelynek értelmé-
ben a szokevények hdsnek szamitananak (a kezdGsor jelzdje igy ironikusan olvas-
hat6), viszont éppen a narrativ strukttra elutasitdsaval, a lezaras hidnyanak fel-
mutatasaval kétségtelentil moralis allaspontot képvisel.

Mindezek mogott a sokszor kapkodd, sokszor tartézkodd, maskor hisztérikus
sorok mogott ott van, és gyakran testet is 6lt egy lirai beszéld, aki mintha sajat
ugyetlenségét is eszkozként hasznélna az elbeszélés lehetetlenségének demonst-
ralasara. ,,A Pragai Konyvvasaron / elmondtam hogy a holokausztrél / a legjobb
emberi torténetek altal mesélni // [...] a pragai fellépésem utdn odajott hozzam egy
holgy / beszélgettiink / és kérésére elmeséltem a torténetnek azt a részét / amir6l
kozonség elétt féltem szot ejteni / amikor egyszer a krematérium elromlott / oda-
rendelték a kalyhakészit6t / [...] egy 6ra milva rajott a hiba okéra / a kdlyhacs6
eldugult az emberi zsirt6l / le lehetett kaparni / vagy kiolvasztani / (a né itt meg-
remegett / abban a percben az olvasémnak arca lett) / [...] ennek a holgynek irok
/ mert Lengyelorszagban az ilyesmi senkit sem érdekel / legfeljebb az antiszemi-
tizmus / beteges hullamait hivja elé / ennek a holgynek irok / pedig 6t nem kell
észhez tériteni / sem a tartdsan javitani”* — olvassuk a kotet egyik versében. Sz6l-
hatna ez a vers is elsGdlegesen a menekiilés lehetetlenségérdl (még az elsé szoveg-
ben elhangzik, hogy a tdborbdl az egyetlen kitat a kéményen at vezet), és nyilvan
visszautal az Uratowanira, reflektdl az elhibazott lengyel emlékezetpolitikara
(amely a szenvedést a lengyelek szdmara mintegy kisajétitja, illetve hangstulyosan
a harcos hésiesség — passziv 6nféltés romantikatol 6rokolt dichotémiajara épit), ha
azonban ennyivel beéri, nem igazan 1ép tal a kozhelyeken. Amennyiben viszont
komolyan vessziik, amit a lirai beszél§ allit, hogy az eltomédott kémény torténe-
tér6l nem mert publikusan beszélni, és feltessziik a kérdést, hogy miért (illetve,
mint mar az Uratowani esetében is, hogy egyéltalan miért mesélne torténelmi
anekdotakat egy iré-olvasé talalkozén megjelend kolt6), az erre legplauzibilisabb
valasz az lesz, hogy félt a kozonség nem megfelel§ reakci6jatél. Ha pedig ezt
Osszevetjiik a pragai né passziv-kozhelyes befogadéi gesztusaval, amely ugyantgy
gyokerezhet a tényben, hogy a hallottak sokkoltak, mint abban, hogy mas okbol —
példéaul nyelvi korlatok miatt — nem talédlja a szavakat, akkor arra jutunk, hogy
talan nem is annyira az érzékenység, mint a tavolsag, pontosabban az eltavolitha-
téség, és az ebbdl szarmazo korlatozottsag teszik a nét idedlis olvas6va. Amennyi-
ben ez igy van, Gigy a vers a szerzé olvaséjaval szemben, sé6t targyaval és olvaséja-
val szemben egyszerre érzett félelemr6l is sz6l, amely az irds imperativuszaval
kiegésziilve Gijabb rabsagtorténettel egésziti ki a meglevéket.

A Macierzyfiski-kotet versei mintha azt demonstralndk, hogy akinél a hatalom
van, az birtokolja a torténetet — ilyen szempontb6l tehat a narrativa visszaszerzé-
sére tett kisérletként is olvashatéak. A kotet cimét a boritéillusztracié ismeretében
(egy félig foldbe asott edényben jiddis nyelven teleirt papirlapok) kénnyt a
Sonderkommando utan fennmaradt, Auschwitzban elfoldelt visszaemlékezésekre
val6 utalasként értelmezni, legalabbis addig, amig az egyik versbél kideriil, hogy
a Hullahdz konyve voltaképpen a nyilvantartds, amelyet a mésodik szovegben
megszdlalé ,tabori ir6” vezet. Ezutan, a kotet végén mégis taldlunk egy, a foglyok
altal készitett feljegyzésekrdl szol6 verset is. Csakhogy ezek a feljegyzések félbe-
szakadnak: ,,a lefrdsok és jegyzetek iivegekben taldlhatéak a krematérium teriiletén
/ egy nagyobb az egyik sirban fekszik egy halom csont alatt | késébb még dtirtam és
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tosan meghalni visznek”,” a Hullahdz kényve pedig akadélytalanul folytat6dhat.
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TARNOK ATTILA

NIGERIA ANGOL NYELVU
REGENYIRODALMA

Wole Soyinka

B Nyugat-Afrika taldan héarom legjelentGsebb irodalmi alakja, Wole Soyinka,
Chinua Achebe és Ben Okri egyarant Nigériabdl szarmazik. Soyinka regényei ke-
vésbé jelentGsek, mint koltészeti és killonosen dramai mivei. 1986-ban irodalmi
Nobel-dijjal jutalmaztak, részben a kulturalis kozéletben vallalt politikai elkotele-
zettsége elismeréseként (tobbszor bebortonozték nézetei miatt), és taldn kevésbé
az irodalom terén elért eredményeiért. Sokoldali személyiség, de minthogy elsé-
sorban kolt6, dramairé és esszéista, regényei, az Interpreters (1965) és A Season of
Anomy (1973) kevésbé kiemelkedek. 2021-ben, csaknem 6tven évvel legutébbi
regényét kovetden, 1j kotettel jelentkezett, Chronicles from the Land of the
Happiest People on Earth. A regény Armah korrupciét leir6, feltaré tarsadalom-
kritikdjadhoz hasonlithat6, amennyiben alapvet6en szatirikus tarsadalomrajz egy
gyilkossagi nyomozas kereteibe burkoltan. A Season of Anomy (magyarul A féke-
vesztettség évada) egy ritudlis gyilkossag részletes leirasa. A kegyetlen torzsi mé-
szérlas szemtantja a f6szerepld Ofeyi és zenész baratja, Zaccheus. A harcosok egy
csoportja hajtévadaszatot indit, és meggyilkolja az ellenséges torzs egyik tagjat,
testét megcsonkitjak, a holttest nemi szervét a szajaba tomkodik. Nem a torzsi
hadviselésben talan valéban el6fordulé kegyetlenkedés hitelessége kelt kételyeket
az olvas6ban, hanem a jelenetek mesterkélt szinrevitele. Mig a hajsza minden bi-
zonnyal egy tobbhektéros erdében zajlik, a tényleges gyilkossagi jelenetet, szinte
filmes kozhelyként, egy teljesen kihalt autéttra és épp Zaccheus fényszéroi elé
stereli” a szerzd, talan csak azért, hogy a szemtanik és az olvasé tisztabban, éle-
sebben lassa. Akarcsak Udomo ritualis kivégzése Peter Abrahams regényének vé-
gén, a mészarlas jelenete itt is csak a sokk hatasat szolgélja.

Ofeyi az elrabolt Iriyise utan kutatva, foldi pokoljardsa soran pantomimszerd
karakterek viaszbab figuraival talalkozik: egy ,patolégia” bugyraban serpenydékon
tarolt levagott fejekkel, egy erdei remeteség bugyraban politikai szamtizottekkel
és mas egyéb fantazmagoériakban leprasokkal, ériiltekkel, halalraitéltekkel. Dante
pokoljarasdhoz képest ez az dmokfutas, egyéb hidnyossdgai mellett, cinikus és
foldhozragadt: Iriyise reklamkampanyokban szereplé tancos-eldadémiivész, Ofeyi
pedig a kozos véllalkozés fiatal marketingmenedzsere. A szereposztas szédnalma-
san bargy.

A Wreath for Udomo cim@ Abrahams-regényhez hasonléan a Season of Anomy
cselekményének sok mozzanata kimédolt és véletlenszeri részletek egybeesése.
A biafrai véres haborua kozepette Ofeyi 6sszefut egy régi ismer6sével az ellenséges
tertiletek egyik elhagyatott varosédban, egy lannyal, akivel csak futélag taldlkozott
egy angliai reptilGtéren, és lassunk csodat, a lany torténetesen annak az orvosnak
a ndvére, aki atkiséri éket a ,,patolégia” bugyran. Hasonléan valdsagidegen, ahogy
Ofeyi az ellenséges teriileteken eltertld strt-sotét erdé kozepén taldlkozik Pa
Ahimével, az aiyer6i falusi pappal, miként a fogdabol tortént menekiilésiik is vé-
letlenszeri és hiteltelen realizmus. Soyinka nyelvezete kifinomult és kolt6i, am
jollehet elsésorban drdmaird, ez a regénye épp dramaturgiai szempontbdl, tovab-



ba a moralis, filoz6fiai mondanivalé megforméltsaga tekintetében messze elmarad
Dante zsenialitdsa mogott.

Chinua Achebe

M Chinua Achebét mindenekel6tt az jellemzi, amit Gakwandi anglofén afrikai
irodalomként kategorizalt.! Korai regényiréi pélyafutdsa nyolc évet clel fel; 1958
és 1966 kozott négy regénye jelent meg: Things Fall Apart (1958), No Longer At
Ease (1960), Arrow of God (1964) és A Man of the People (1966). Ezt a korai, termé-
keny idészakot két évtizednyi csend kovette; a kovetkez és egyben utolsd,
Booker-dijra jelolt regénye, Anthills of the Savannah 1987-ben jelent meg.

Korai regényei sorozatot alkotnak, mindegyik Nigéria torténelmének egy-egy
idGszakéat mutatja be. A Things Fall Apart (Széthull6 vilag) helyszine egy ibé falu
az 1890-es években, a hagyomanyos torzsi berendezkedés és a brit gyarmatositas
kozotti elsé osszecsapasok idején. A No Longer At Ease (Orokké nyugtalanul) Ni-
gériat az 1950-es években abrazolja, kozvetleniil a fiiggetlenség kivivasa el6tt,
amikor a tanult afrikaiak kezdtek korményzati poziciokba keriilni, 4m angliai vagy
amerikai latogatdsaik utan hazatérve régi, hagyomanyos életmédjukat egyre idege-
nebbnek latjak, és sziil6hazajuk életrendjébe torténd visszailleszkedésiik nehézsé-
gekbe titkozik. Az Arrow of God a 20. szdzad elején jatsz6dik, amikor a brit gyar-
mati uralom egyszerre durva val6saggé vélt, mig végiil A Man of the People (A nép
fia) a mai fiiggetlen Nigéria kidbrandultsagaro6l beszél. Masodik regénye megtori a
masik harom idérendi sorrendjét, de ,Achebe egy beszélgetésben elmondta, hogy
a kezdetektdl fogva tudatosan tervezte a tetralégiat, azonban az iras aktusa sordn
egyszer(ien atrendezte fejben a feladatok sorrendjét.”

Achebe koézponti mondanivaléja mindig a Nyugat tolakodé térhéditasa kovet-
keztében szétes6 hagyomanyos tarsadalom bemutatdsa. Ez a téma novellaiban is
visszatér. The Dead Men’s Path (A holtak 6svénye) cimid elbeszélésében a fGsze-
repld, egy tulsdgosan lelkes, angol misszids iskolakban végzett fiatal tanar, friss ki-
nevezését kovetben, hogy a hagyomanyos torzsi gondolkodést a tanulok kérében
feltlirja, lezar egy gyalogosvényt az iskolaépiiletek kozott, mert tgy hiszi, a kiilsg
kortilmények atrendezése belsd, gondolkodasbeli valtozasokat is elGidéz majd.
Am a lezért 6svényt a falubeliek hite szerint az elhunytak és az tjsziilttek szel-
lemei arra hasznaljék, hogy elhagyjdk, illetve megérkezzenek a falu kozosségébe.
Az 6svény lezéarasat kovets napokban egy né belehal a sztilésbe. Az eset nyilvan-
val6é bonyodalmakhoz és a fGszerepld, a fiatal igazgaté valészint bukéasahoz vezet,
mert buzgalméban, hogy a hagyomanyos hiedelmeket 4j, nyugati értékekkel cse-
rélje fel, atlépett egy voros vonalat. A kovetkezmény, a bukas kizérélag a fGszerep-
16t stijtja, az Gj rendszer, a gyarmatositasi kisérletek 6sszességében intakt médon
fennmaradnak. Ugyanezt a témat dolgozza fel Achebe elsé és harmadik regénye.

Obierika, a Things Fall Apart egyik mellékszerepléje igy 0sszegzi a falu altala-
nos nézeteit: ,,A fehér ember nagyon okos. Csendesen és békésen jott a vallasaval.
Jot mulattunk az ostobasagan, és megengedtiik neki, hogy maradjon. Most meg-
nyerte testvéreinket, és a klanunk t6bbé nem tud egységként viselkedni. Azokra a
kotelékekre illesztette a kést, amelyek 6sszetartottak minket, és most szétestiink.”
Okonkwo, a fgszereplé képviseli a regényben a hagyomanyos tarsadalom értékeit.
Erés és mozgékony, idénként agressziv is, lélekben igazi harcos, és a klanban
cimek megszerzésére torekszik. Egy szomszédos falubdl valaki meggyilkol egy
umuofiai nét, amiért valtsagdijat kell fizetnitik egy szliz és egy tizenot éves fia
személyével. A sziiz annak a férfinak az Gj felesége lesz, akinek a feleségét meg-
gyilkoltak, mig Okonkwo, Umuofia féndke gyakorolhat feliigyeleti jogot a fia
felett. Harom évvel késébb a falu tanacsa tigy dont, hogy a fitt a harci hagyoma-
nyoknak megfelel6en meg kell 61ni. Okonkwo, aki az évek soran megszerette a fi-
at, nem akarja kimutatni kot6désének ,néies” érzéseit, ezért a feladatot éjszaka
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hajtja végre, hazatérében egy palmaborcsapolasi ttr6l. Kés6bb Okonkwo fegyvere
véletleniil elstil egy temetési szertartas kozben, és megol egy rokon fiat. A biinte-
tés: Okonkwot hét évre szamiizik a falubdl. Szamtizetése sordn érkezik meg a fe-
hér ember a kornyékre, és olyan erds hatast tesz az umuofiai tarsadalomra, hogy
visszatérése utdn Okonkwo az eredeti hagyomanyok egyetlen &rzéje marad.
»A fehér ember jelenlétének elsé megnyilvanuldsa katonai ereje: egy missziona-
rius meggyilkoldsaért megtorlasul az egész falu fizet, Abame teljes lakossagat
megolik. A fehér ember nemcsak vallasat hozta magaval, hanem egy konyortele-
niil hatékony rendfenntarté uralmat is.”* Okonkwo képtelen alkalmazkodni a
diplomécia 4j rendjéhez: részt vesz egy gytlésen, ahol a klan a kiisz6bonallé fel-
adatokrdl hivatott donteni, &m magaval hozza bozdtkését, amit utébb méar nem
szokés. Amikor egy hirnok félbeszakitja a gytilést, Okonkwo hirtelen haragbél
megoli, de azonnal rajon, mennyire hidbaval6 gy6zkodnie a klant, hogy harcoljon
a fehér ember ellen. Felismeri, hogy az & ideje lejart, és kidbrandultsdgidban 6n-
gyilkos lesz. Haldla a hagyomanyos értékek felbomlasat jelképezi, dldozat a falu
fennmaradaséaért, hisz a falu csak régi értékeinek 4talakulasdval maradhat fenn,
azonban a falu, legalabbis abban a forméjaban, amelyben egykor 1étezett, széthul-
lott. Ahogy John Powey megjegyzi, ,az erkolcsi kérdések személyes konfrontacié-
ba torkolltak, mert a gytiloletet nem lehetséges elvont elvekre 6sszpontositani”.®

Achebe a regény cimét William Butler Yeats versébdl kolcsonozte. A vers,
Second Coming (A mdsodik eljovetel), és ekként a regény cime is, két vilagnézet
Osszetitkozésére utal, Yeats torténelemszemlélete ciklikus fejlédéselmélet. Nyil-
vanval6, hogy az umuofiai tdrsadalom ciklikus mintakban latta sajat multjat, mig
a gyarmati hoditas a haladasban val6 hittel igazolja magat. ,,Az egykor magéara
biiszke és stabil torzsi tarsadalmat egy kiilsg, erkolcsileg akar alacsonyabb rendd,
de gazdaségilag és technoldgiailag fels6bbrend er6 érkezése teszi tonkre.” A kor-
zeti megbizott értékelése a regény végén tortént eseményekrél ijesztéen cinikus.
Azt tervezi, hogy kényvet ir a gyarmati tigyekben szerzett tapasztalatairél. ,Erde-
kes olvasmany lenne ennek az embernek a torténete, aki megolt egy hirnokot,
majd felakasztotta magat. Szinte egy egész fejezetet lehetne irni réla. Ha nem is
egy teljes fejezetet, de egy erds bekezdésnyit mindenképpen.””

Mivel a Things Fall Apart azonnali nemzetkozi elismerést hozott, elkeriilhetet-
len lehetett Achebe szdmara, hogy visszatérjen a témahoz az Arrow of God cimd
regényében. Itt Ezeulu, az 6reg pap képviseli a hagyoményos értékrendet. Ugy ha-
tarozza meg a jamgyokér, a falu létfontossagn taplédlékénak betakaritasi idépont-
jat, hogy megfigyeli az évszak els6 Gjholdjat, majd harom egymast kovetd Gjhold
alkalméval harom-harom szent jamfalatot elfogyaszt. Csak ezutan keriilhet sor az
Gj jam tnnepére, amelynek meg kell eléznie a betakaritast. Winterbottom kapi-
tany, a korzeti tiszt azonban akaratlanul befolyasolja az tinnepélyes események
sorrendjét: minden magyarazat nélkiil meghivja Ezeulut a Kormanydombra, mert
ki akarja nevezni a falu legfébb f6nokévé. Amikor Ezeulu nem hajlandé elmenni,
ergszakkal elfogjdk, és két honapig fogva tartjdk. Hazatérése utan a kovetkezd
djholdkor nem hajlandé egynél t6bb jamgyokeret elfogyasztani, emiatt az tinnep
és az aratas kezdete kitolodik. Az Gj termés a foldben fonnyadozik, mik6zben a régi
készlet fogydban, és a falubelieknek éhezést kell elszenvedniiik. Egy ritudlis szertar-
tas soran Ezeulu fia meghal, ezt az eseményt a falu isteniik biintetéseként értelme-
zi. A keresztény misszionarius felhivja a figyelmiiket, hogy Krisztus is biztositani
tudja az aratashoz sziikséges védelmet, csak az aldasat kell kérni a termésre.

Ezeulu és Okonkwo bukasa némileg eltér a Holtak dsvényében megismert, tal-
sdgosan buzgo fiatal tanar bukasat6l. Mindhérom torténet a két vildgrend osszetit-
kozése miatt kudarcot vallott f{§szerepld tragikus sorsat mutatja be, de mig a lelkes
tanit6 veresége a falusiak erkolcsi gy6zelméhez és a hagyomanyos értékek leg-
aldbb atmeneti fennmaraddsahoz vezet, addig a regénybeli szerepl6k mindannyi-



an tragikus hdsok, hisz mindkét regény a hagyoményos tarsadalom egy erGsebb
gyarmati hatalom térhéditasa kovetkezményeként elkeriilhetetlen felbomlasét 4b-
razolja. Achebe keriili a szentimentalis vagy nosztalgikus hangot; a hései iranti
igaz rokonszenv — akéarcsak az 6kori gorog tragédidkban — abbdl fakad, hogy épp
az az erGs erkolcsi értékeket képvisel6 személy érdemli ki egyuttérzésiinket, akit
végiil egy kulturalis (ami itt tobb, mint pusztan politikai) idegen er6 gyéz le. A ve-
reség ily médon nem egyszertien egy befolyasos torzsi vezetd tragikus bukésa, ha-
nem egy hitrendszer, a torzsi vezetd altal hdsiesen képviselt értékek és életforma
totalis veresége.

Egy leedsi konferencidn Achebe szerény elvardsokat fogalmazott meg mivei
fogadtatasaval kapcsolatban: ,Ha regényeim (kiilonosen azok, amelyek népiink
multjat jelenitik meg) csupan arra hivndk fel olvaséim figyelmét, hogy
»tokéletlen« torténelmiik nem a barbédrsag hosszu éjszakéja volt, amelybdl az Isten
nevében cselekvé korai eurdpai telepesek kiszabaditottdk Gket, mar elégedett
lennék.” Achebe itt arra a téves szemléletre utal, amely civilizalatlan, sotét kon-
tinensként tekint Afrikara. Afrika torzsi tarsadalmai sok évszdzados torténelmitk
soran képesek voltak belsd és kiils6 konfliktusaikat a hagyomanyos magatartasi
modok alkalmazasaval megoldani. Mddszereik, mint a hadviselés, a ritualis szer-
tartasok, az dldozatok, a kozosség Ontisztuldsa vagy a torzsi szervezeti mintak
megdrzése és atrendezése, generdcidkon &t sikeresnek és fenntarthaténak bizo-
nyultak. A fehér ember érkezésével azonban a kialakulé 6j vilagrend kihivasait
az Gsi mintdk tobbé mar nem kezelhetik eredményesen.

Bruce King megléatasa szerint Achebe ,,a hagyoményos kulturalis berendezke-
dés fokozatos atrendez6dését mutatja be, mignem a tarsadalom teljességgel elve-
sziti hatékonysagat. Am a modern Nigéria szamos problémaja a térzsi szokéasok-
ban és értékrendben gyckerezik”.® Ez a nézépont azt sugallja, mintha a nigériai
tarsadalomnak mar eleve reformokra lett volna sziiksége, és a megoldas csakis a
nyugati tarsadalmi struktirak bevezetésében rejlene, tovdbbd mintha a reformto-
rekvések a torzsek kezdeményezésébdl fakadtak volna. Ez a megkozelités figyel-
men kiviil hagyja azt a tényt, hogy a torzsi tarsadalmak sikeresen mtikodtek a tor-
ténelmi folyamatok ciklikus mintéira timaszkodva a fehér ember és a haladasrél
alkotott nyugati elképzelések el6tt. Eppen ellenkezéleg, a nyugati tarsadalmi
struktirdk bevezetésével kezdtek a hagyomanyos tarsadalmak nem megfeleléen
miikodni. Az ellentmondésok abbél fakadtak, hogy az Gj szemléletet tiikr6z6 na-
pi politikai magatartas idegen a hagyoméanyos tarsadalmi keretek kozott. Az ilyen
irdnyd prébalkozasok hiabavalésagat szemlélteti Achebe utolsé regénye, Anthills
of the Savannah (1987).

Bar a regényt Booker-dijra jel6lték, és Achebe huszonegy éves hallgatdsa okan
megkiilonboztetett figyelem 6vezte, nem véltja be a szerzd Leedsben kifejezett sze-
rény reményeit. Nem reflektal a mult elveszett értékeire, és nem foglal allast se
a hagyoményos, se a modern értékrend mellett. Elewa nagybatyjat, aki a regény
végén a névado tinnepséggel igyekszik feleleveniteni a régi szokasokat, igazabol
jobban érdeklik a felkinélt italok, mint a szertartds hitelessége. Ikem és Chris a
diktator ,Oexcellenciajanak” aldzatos szolgai, gyerekként a diktator iskolatarsai
voltak. Mindketten szolgai szerepet toltenek be egy olyan rendszerben, amellyel
nem értenek egyet, és mindketten alavetik magukat egy zsarnoknak, akit nem tisz-
telnek. Motivaciojuk tipikus rangkérsag: Chris informéciés miniszter, Ikem egy
fontos orszagos lap f6szerkesztGje. F. Odun Balogun szerint ,,az a kritikus, aki nem
veszi észre, hogy Beatrice fontosabb szerepld, mint Ikem, és ez nagyrészt a jellem-
rajzdnak »szimbolikus vagy mitolégiai« okai miatt van, alaposabban olvassa tjra
a regényt.””” Azonban Chris baratndgje, Beatrice sem tekinthetd a tradicionalis ér-
tékek képviselGjének, hiszen nem ismeri ,népének hagyomdényait és legendaiit,
mert azok alig jatszottak szerepet neveltetésében. Egy szétesett vildgba sziiletett.”"
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Azéltal, hogy egy szétesett vildgba sziiletik — a kifejezés Achebe elsé regényének
cimét idézi —, Beatrice képtelenné valik arra, hogy tovabbvigye a mult hagyoma-
nyait. Példdnak okaért nem értékként kezeli a hagyomanyos szertartast azzal,
hogy ndként elkezdi a névadast, amikor Elewa italoz6 nagybatyja késik, holott
a ritualét csak férfi hajthatné végre, tovdbba a lanynak fitinevet szan.

Az egyetlen szerepld, aki valamiképpen a hagyomanyos értékeket képviseli,
a szakadar tartomény, Abazon régi vezetGje, de 6 mellékszerepld csupén, egyszer
tinik fel a regényben, amikor a fiktiv orszag févarosédban lelkes beszédet tart az
abazoni szamiizotteknek. Uzenete lemondd, a vereség elismerésébe fut ki: ,Még
nem értjlik teljesen a mai utat, de készek vagyunk 4j dolgokat tanulni, és kijavita-
ni régi hibainkat.”* Jelenleg Abazont az 4j, ,fliggetlen” rezsim leigazza, de ez a re-
zsim a gyarmati uralom altal héatrahagyott szervezeti struktarak vazat hasznélja
fel. Azonban a brit gyarmati kozigazgatast6l megorokolt korményzati méodszerek
nem illeszkednek a hagyoményos tarsadalom keretei k6zé. Ali Mazrui és Michael
Tidy hasonlé kovetkeztetésre jutnak: ,,afrikai gyarmataikon a britek sikeresebbek
voltak az allamisag, a hatalmi tekintély megteremtésének szintjén, mint a nemze-
ti identitas szintjén”."

Az értékek reprezentativ jellegének hianyabdl ad6dé moralis 4dllaspont hianyat
az elbeszélés szintjén tapasztalhaté bizonytalansag kiséri és erdsiti meg. A regény
kalonbo6z6 fejezetei kiillonboz6 narrativ hangokat hasznélnak. Az elsé fejezet
cime: Elsé tant — Christopher Oriko. A fejezet egy kormanytanacsi iilés jelenetét
mutatja be, amelyr6l Chris els6 személyd narratorként mesél. A cim nélkili ma-
sodik és harmadik fejezet sokféle, mindentud6 és korlatozott harmadik személyd
narratort haszndl. A negyedik fejezetben (Mdsodik tant — Ikem Osodi) és a hato-
dik fejezetben (Beatrice) Ikem és Beatrice meséli el az eseményeket, de mindkét
fejezeten belul véltasok torténnek az els6 személyd nézépontrél egy korlatozott
harmadik személy( néz6pontra, oda-vissza. A tobbi fejezet vagy cim nélkiili, vagy
nem ad segitséget a narrativ nézépont felismeréséhez; az olvasénak a szovegkor-
nyezetbdl kell levezetnie az elbeszélés perspektivajat. A narrativ nézépont vélto-
gatdsai bonyolultta és zavarossa teszik az egyébként kevés cselekményt felvonul-
taté regényt. Robin Ikegami vitatja Bruce King felvetését, aki ,hibanak tekinti
a narrativ perspektiviak zavarossagat”, és azt allitja, hogy a konyv mimelt ,,6ssze-
tettsége felesleges, egy divatjelenségre reagal”. Ikegami ezzel szemben tigy gondol-
ja, hogy Achebe tudatosan alkalmaz zavaros elbeszéléi technikat, és hogy a regény
yaktudlis divathulldamokra adott reakcidja htien tikrozi a huszadik szazad végi
afrikai latdsmédot: Achebe ilyennek latja a kortars mivészetet és politikat”." A ta-
ldnyos és szovevényes (még ha szandékos) narrativ eszk6zok azonban nem tdmo-
gatjak, inkdbb gyengitik az amugy is felszines torténetet.

Neil ten Kootenar magyarazata szerint ,a cimben szereplé hangyabolyok inté
jelek. Az embernek emlékeznie kell az el6tte jarékra, ahogy a hangyaboly emlé-
keztet a tiizre, amely az el6z6 évben megtisztitotta a gyepet, és ahogy az életben
maradtak 6sszegytilnek, hogy emlékezzenek Chrisre és Tkemre. A tliz azonban
éppoly sziikséges, mint a hangyaboly; az amnézia ugyanolyan fontos, mint az
emlékezet.”® Es bar Kootenar okfejtése kissé erdltetett, az emlékezésre vald felhi-
vést hangsilyozza a névadd szertartas, a regény zaréjelenete; itt Beatrice Elewa 14-
nyat Amaechinanak nevezi, angol forditasban: May-the-path-never-close (Barcsak
az 6svény soha nem zarédna le). A név utal a fentebb targyalt elbeszélés cimére
és végkimenetelére, Dead Men’s Path (Holtak 6svénye), amelyben a falubeli 6s-
vény a hagyomanyos értékekhez vald ragaszkodas és a kollektiv emlékezet érintet-
len meg6rzésének szimbolumava valt. A hangyabolyok allegéridja azonban nem-
csak a kollektiv emlékezet fontossdgara utal. Kozvetiti a tajnak azt a fajta menta-
lis 4llapotét is, amely jellemezheti a kortars nyugat-afrikai kulttrat és tarsadalmat:
egy szaraz, elpusztitott gyepet latunk, ahol 1j életforma sarjad a szétztzott és



leégett hagyomanyos tédrsadalom maradvényaibél. A szereplSk élete Achebe ko-
rabbi regényeihez képest kilatastalan; viszalyuk éppoly értelmetlen, mint Chris
halala: egy sivar orszdgiton egy lany segitségére siet, mert egy részeg rend6r meg
akarja ergszakolni, és a rend6r meggyilkolja a lanyt segiteni igyekvé informécios
minisztert. A regény taldnyos hangon ér véget; Beatrice Chris haldla miatti gyasza-
ban John Keats Oda egy gérég vdzdhoz cimi versének hires zarésorara utal:
Az igazsag szépség, nem igaz?”*® Ahogy Keats versénél, itt is tandcstalan az olva-
s0, miként értelmezze a regény utolsé szavait. Elewa észreveszi, hogy konnycsep-
pek gordiilnek le Beatrice arcan. ,,— Mi akar ez lenni? — tiltakozik Elewa, két tenye-
rét az artatlansag jeleként az ég felé forditva. — Még magam sem sirok igy! Miféle
bajt akarsz most okozni? Kényorgém. Hm!”"” A regény enigmatikus utolsé szavai
ugyanugy érthetetleniil hatnak, mint a gyarmatositas utani, példa nélkiili tarsadal-
mi helyzet, amit mintaznak.

Ben Okri

B A posztkolonialis (és posztmodern) tarsadalom Osszetettségével foglalkozé fel-
torekvé Gj generacio legerdsebb hangja Ben Okrié, akinek 1991-es The Famished
Road cimi regénye elnyerte a tekintélyes Booker-dijat. Stilusaban és megkozelité-
sében Tutuolat idézi, de elbeszélésének mddja Gabriel Garcia Marquez Szdz év
magdny és Salman Rushdie Az éjfél gyvermekei cim@ mtivéhez is hasonlit. Szdndé-
kosan leegyszertisitett, mégis kolt6i angol nyelvi stilusaval Ben Okri a posztmo-
dern érzékenységet latomésszertien tarja elénk. Alig hasznal tobbszorosen Gssze-
tett mondatokat; egyszerd vagy Osszetett mondatai a cselekmény mozzanataira
irdnyitjak az olvasé figyelmét: a tajat is csak a lezajlé események érzékeltetik:

,Egyediil iiltem, tavol a tomegtdl, és az utcat néztem, amikor egy éles kék vil-
lanés hasitott a szemembe. Hallottam a vak kialtasat, de nem értettem. Egy kutya
ugatott. Az ég tiszta volt. Bamultam az utcédt, majd egyszer csak egy magatol
guruld, gumiabroncs nélkiili biciklikereket vettem észre. Megdermedtem. A fém
kerék, ahogy végiggordilt az utcan, minden fordulatnal fényvillanasokat bocsatott
ki. Vartam. Koralnéztem. Az utca tires volt, és a kerék a kiégett furgon felé gurult.
Zajt hallottam. Hunyoritottam. Amikor jra odanéztem, egy arnyék tlint elg, az ar-
nyék pedig egy fiu alakjava alakult.”

Igy talalkozik a f6szerepld, Azaro, egy baratjaval a regény vége felé. Bar Azaro
egy fiatal, latnoki képességekkel rendelkezé fia, a regény nem Bildungsroman,
nem a felnovekvés és felnétté valas felismeréseirdl, személyisége fejl6désérdl szol;
Ben Okri célja, hogy a fiatal fit latomésai segitségével tarsadalma mitolégiai vila-
gat abréazolja. Az a tény, hogy Azaro val6szintileg néhany évvel idGsebb a regény
végén, mint az elején, nem bir jelentdséggel. Valamikor a térténet kozepén kezd is-
koldba jarni, de sem pontos életkora a regény elején, sem a cselekmény idétarta-
ma nem allapithat6 meg teljes biztonsaggal. Val6jdban sem a konkrét értelemben
vett iskolai oktatas, sem a csaladi iigyek és Madame Koto, egy palmaborozo spiri-
tiszta tulajdonosa &ltal végzett okitas-nevelés nem vezeti el Azar6t a kornyezé
vilag mélyebb megértéséhez. Lesz egy alkalom, amikor a narrator kilép a linearis,
néhény éves torténetidébdl, a regény utolsé lapjain: ekkor, mintegy visszatekint-
ve, sajatos gyermekkorarol nyilatkozik. , Szellemgyerek voltam, aki lazad a szelle-
mek ellen, a foldi életet és az ellentmondasokat akartam élni.”** Ahogy Douglas
Killam éallitja, Azaro ’abiku’ gyermek: ,,az €16k, a holtak és a meg nem sziiletettek
vildga kozott mozog, ez a harom létréteg egyediildllé az afrikai vilagnézetben.”*
A regény szinte végig elsd személy( elbeszélés; a fenntartott narrativ nézépontot
azonban az utols6 oldalakon egy harmadik személy( narracié véltja fel, mind-
Ossze két bekezdés erejéig. Ez a véltas a szellem-gyermek allapotanak allegorikus
olvasatat sugallja, az Gj narrator megjelenése mintegy szerz4i megjegyzésnek
tekinthetd:
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»A szellem-gyerek akarata ellenére kalandozik kdoszban és napfényben, az
é16k és holtak dlmaiban. Vandorol, amig el nem jon az idg. A torténelem tokélete-
sen mintdzza, hogy vilagunk szerepléi szellem-gyerekként vesznek részt a folya-
matokban. Szamos nemzet, civilizacid, eszme, felfedezés, forradalom, szerelem,
miivészeti forma, kisérlet és torténelmi esemény sorolhaté ide. Ezt az 4llapotot
gyakran nem ismerik fel. Nem mindig rajzolédnak ki az ismétlédés jelei. Gyakran
normalisnak, gyakran Gjnak t@innek.”*

Azaro apja kiterjeszti az abiku-gyermek metaforat orszéga éallapotara: ,Hazénk
egy abiku orszdg. Mint a szellem-gyermek, jon és megy. Egy nap ugy dont, hogy
marad. Erés lesz.”” Az abiku-allapot politikai sikon is megjelenik, ez a regény egé-
szén végigvonul. Azaro apja egy Uj korszakot vizional: ,Lesznek valtozédsok.
Puccsok. Katonék mindenhol. Csufsag. Vaksag. Es amikor az emberek a legkevés-
bé szamitanak ra, nagy dtalakulds megy majd végbe a vildgban. A szenvedd embe-
rek megismerik az igazsagot és a szépséget. Csodélatos valtozas szele érkezik
messzirdl, és az emberek felismerik a kiizdelem és a remény nagyszerti értelmét.
Béke lesz. Akkor az emberek felejteni kezdenek. Majd minden kezdédik elolrél, és
néha egyre rosszabb, néha sokkal jobb sorunk lesz.”*

Az apa, csaktgy, mint a telep tobbi lakédja, a valtozasokat gy éli meg, mint két
kulttra 6sszetitkozését, mint sajat fiiggetlenségi harcdnak mérfoldkoveit. Azaro
megfigyeli, hogy 6t gyerekként ugyanebbdl a szemszogbdl latjak: ,Néhany ember
megjegyzést fizott a viselkedésemhez, és panaszkodtak, hogy a gyerekek mar nem
tisztelik az idGsebbeket, és mindezt a fehér ember életmddja okozza, ami lerom-
bolta az igaz afrikai értékeket.”* Ez a megjegyzés htien illusztralja a nyugat-afrikai
irodalmat altalanossagban jellemzd témavalasztast: a hagyomanyos tarsadalom,
amely egykor ép és hatékony volt, utébb, egy kiilsé, gyarmatosit6 er6 hatasara fel-
bomlik, szétesik. A regény elején Azaro apja kidbrandultan meséli fianak: ,Oreg-
jeink nagyon erdések 1élekben. Ezerféle hatalmuk van. Ma megfeledkeziink ezekrél
az erékr6l. Ma az emberek az 6nzés, a pénz és a politika rabsagaban élnek.”*

Csupén a regény kivételes latnoki képességli szerepléi ismerik fel a véltozasok-
ban a politikai sikon talmutat6 metafizikai dimenzi6t. A gyégynovényszakértd elité-
li Madame Koto 4j autéjat: ,,Ez az aut6 a koporsod lesz!”*, és igy kesereg: ,, Tal sok
at! TUL GYORSAN VALTOZIK a vilag! Nincs tj AKARAT. A GYAVASAG it tanyat
mindenhol! AZ ONZES FELEMESZTI A VILAGOT. A VALTOZASOK ELPUSZTIT-
JAK AFRIKAT! ELPUSZTITJAK A VILAGOT és az OTTHONT, a SZENTELYEKET,
az ISTENEKET! A SZERETETET IS PUSZTULASNAK INDULT!”” Masutt a szel-
lem-gyermek Azarénak tdmad megvildgosodésa: ,, Tudtam, hogy a miilt és a jové ko-
zotti szakadékban éliink. Uj idGszamitas kezddott, a régi elérte zenitjét, Gj virdgzas,
de ugyanakkor tragédia bukkant fel minden mogott, és tudtam, hogy az ivé soha t6b-
bé nem lesz mar a régi.”* Madame Koto, a palmaboroz6 szellemlelkd tulajdonosa is
felfigyel az eseményekre: ,,0 is atlépte a mult és a jové kozotti szakadékot. Raérzett,
hogy 4j torténelmi kor vette kezdetét.”*

A szellem-gyermek allapotdnak allegériaja mellett az ut allegéridja is tobbféle
értelmezést tesz lehet6vé. Az ut gyakorlati értelemben Azaro csalddjanak kozvet-
len szomszédsagat jelenti, a hdzak egytuttesét, amely a regény szinhelyéil szolgal.
Az Gt arculata azonban politikai tizenetet is hordoz. Azaro anyja elmeséli a gyere-
keknek egy fehér ember torténetét, aki nem taldlja a kiutat Afrikabdl. ,,Sok ut
vezet Afrikdba, de csak egy 1t vezet kifelé.”*® Egy tekndsrél szol6 példabeszéd
segitségével igy tanitja a fehér embert: ,Az egyetlen médja annak, hogy kijuss Af-
rikdbél, hogy eltavolitod magadbdl Afrikat.”* Késébb a fehér ember furcsa 4tala-
kuldason megy keresztil; bére szine megvaltozik, és ,joruba férfiva valtozik, arcan
finom hegekkel”.” Amikor tjra taldlkozik Azaro édesanyjaval, igy magyarazza a
végbement valtozdsokat: ,Egy nap kitisztult a fejem. Az egyetlen médja annak,
hogy elmenekiiljek Afrikabdl, az volt, hogy afrikai lettem, 4m ezaltal megvéltozott



a gondolkoddsom.” Azaro apja hirtelen felébred 4lmébdl az anya toérténetének
kozepén: ,Tartsd NYITVA AZ UTAT” — mondta, és visszaaludt.* Az anya torténete
és a torténetbe agyazott példabeszéd nyilvanvaléan a két szemben &ll6 kultira
Osszelitkozésére torténd utalas, illetve gyarmatosito és gyarmatositott paradox hely-
zete. Paradox, mert a gyarmatositott csupdn az dlmodozas szintjén reménykedhet
abban, hogy a gyarmatosité majd aldveti magat a bennsziil6tt szokdsoknak. A deko-
lonizéci6 és a fiiggetlenség elsd éveiben az ilyen fajta euforikus dlmodozas gyakori
fordulatnak szamitott, csakhogy az dlomszovést hamar illtizidvesztés kovette.

Az Gtnak mint allegdérianak van tovabba metafizikai vagy spirituélis szintje is.
A regény eleje egy teremtésmitoszt idéz fel; egy hagyomanyos kozmoloégiat magya-
raz el, amelyben az 1t fontos szerepet jatszik. , Kezdetben volt a foly6. A folyébol
ut lett, és az Gt a szélrézsa minden irdnyédba szétdgazott. Mivel az ut valaha foly6
volt, igy mindig éhes maradt. A f6ldjeink torténetének korai szakaszaban szelle-
mek keveredtek a meg nem sziiletettekkel, és szdmos format olthettek. Hatarokat
nem ismertiink.” A kozmoldgia részeként megjelend ,éhes at” (famished road)
metaforaja egyfajta ciklikus torténelemszemléletre utal, és Tutuola varazslatos
fantaziaja elevenedik meg. A joruba legendékbdl kolcsonzott mitikus hagyomany
a kortars, modern képzelettel vegyiil, parosul.

A nyugat-afrikai regényirdkat &ltaldnossdgban, igy Tutuolat, Achebét, Ben
Okrit is, a hagyomanyos életméd elvesztése felett érzett folytonos aggodalom jel-
lemzi. A eltlin6ben 1év§ tradicionélis tarsadalom sok nemzedéken atorokitett Gsi
értékrendszerrel, gazdag mitologikus folklérral, sajatos torténelem- és vilagszem-
lélettel rendelkezett. A hagyoményos berendezkedéstél idegen az 1j, nyugati
értékrend. A gyarmatosité hatalmak kisérletet tesznek a befogadé tarsadalom at-
alakitasara, igymond ,civilizdljak” a bennsziil6tt népeket, vagy pusztén arra to-
rekszenek, hogy Nyugat-Afrika f6ldjét sajatjuknak valljdk. Az ilyen éatalakuldson
atesett tarsadalmi kozegbe sziiletett regényir6 azonban csak a gyarmatosité altal
biztositott feltételek mentén képes miikodni: megszélalaskor a hodité nyelvét
hasznélja, ez a kiindul6pont, am figyelme kozéppontjaban a veszteség banata all,
és legjobb esetben is csak a két értékrend (gyarmatosité és meghoditott) kodjainak
titkozését és az ebbdl az dsszecsapasbol ad6do tragédiat tudja dbrazolni. Ez még
akkor is igaznak t{inik, ha az egyes szerzg6k karrierjitk sordn eltéré irdnya fejldést,
utkeresést mutatnak. A nyugat-afrikai regényirékat nem foglalkoztatjék a fajok ko-
z0tti szerelmi kapcsolatok, amely oly gyakran visszatérd téma a dél-afrikai irasok-
ban. Egyetlen nyugat-afrikai hang sem hasonlit a dél-afrikai Bessie Head vagy
Ezekiel Mphalele 6néletrajzi megkozelitésére, és egyetlen nyugat-afrikai ir6 sem ir
a civilizacio6tél eltdvolodé vagy oda a remeteségbdl visszatérg tutrél, ahogyan az
J. M. Coetzee és André Brink szdmos regényében megjelenik. A nyugat-afrikai re-
gény kozéppontjdban tovabbra is az a kiizdelem 4ll, ahogy értelmezni igyekszik
a gyarmatositas tényét és kovetkezményeit, valamint azt a feldolgozhatatlan, szor-
nytd veszteséget, amelyhez ez a gyarmatositas vezetett.

Es hogy mivel magyarazhaté, hogy a térségben épp a nigériai angol nyelvd re-
gényirodalom latszik a legsikeresebbnek? Az eurépai hatalmak 4altal tervezdasztal-
nél megszerkesztett Nigéria orszdghatarainak keretei k6zé csaknem kétszaz népi
nyelv vagy nyelvvéltozat stirisodott. Az 6sszekotd nyelv, mindhez a kapocs a
gyarmatosité nyelve lett. Az angol nyelvd iskolai képzésre a gyarmatosité vagy
a misszionérius nagy hangstlyt fektetett, majd utébb a fiiggetlenné valt Nigéria
szamdara megjelenési férumot teremtett az egyre divatosabba valé egzotikumok
mint kulturalis termékek piacan. A posztkolonializmus angol nyelvi regényiro-
dalma az egykori gyarmatosit6 nemzet olvaséi szdmara egyfajta aranykort, vilag-
hatalmi poziciéjukat felidézé nosztalgikus olvasmany, a vildg mas téjain az elva-
gyodas, a Kelet, a massadg hirmonddja, és a konyvipar ezt a divathulldmot meglo-
vagolva szivesen foglalkozott a térségben sziiletett mtivek megjelentetésével.
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HORVATH GIZELLA

ALTERNATIV HANGOK A KORTARS
KEPZOMUVESZETBEN

B Aki a nemzetkozi miivészeti vilag peremén lakik, és lak6helyén nem botlik bele
nap mint nap vildgrengeté mivészeti eseményekbe, megteheti (ha megteheti),
hogy kétévente ellatogat a velencei bienndléra, hogy belekéstoljon abba, ami mend
a kortars miivészetben, vagy Gtévente a kasseli documentdra. Nemrég a Covid-
jarvany miatt a két rendezvény egybeesett: az 59. biennalét egy évvel elhalasztot-
tak, a 15. documentat nem halasztotték el, igy 2022-ben mindkét jelentSs rendez-
vényre sor keriilhetett.

Bar egymastol fuggetlen eseményekrdl van sz, a két megakiallitdas koncepci6i
kozott erds hasonldsagot fedezhetiink fel: mindkét koncepcié a miivészeti vilag
dominans narrativaja ellen artikulalédik, egy olyan narrativa ellen, amit a nyugati
fehér férfi szempontja konstrual. A documenta a nyugati, fehér perspektivat kér-
déjelezi meg, a biennélé pedig a férfikozpontt miivészeti vilagot rendezné at.

Egyik torekvés sem el6zmények nélkiili. A documenta elsé nem eurépai kura-
tora, aki a nem nyugati foldrészekre iranyitotta a figyelmet, a nigériai Okwui
Enwezor volt. O egyike azoknak a documenta-kuratoroknak, akiket Jerry Saltz
miivészetkritikus Ggy jellemzett, mint ,vilagjaré megmondé szuperagyti mandari-
nokat” (Saltz 2012), akik majdnem latnoki képességekkel trendformaléva valnak.
2002-ben 6 hozta létre az elsd igazén globalis, posztkolonidlis documenta-kiallitast
(Documentall — Retrospective — Documenta). Az altala szelektalt miivészek ko-
zott talalkozunk példaul Alfredo Jaar chilei mtivésszel, William Kentridge dél-af-
rikai mivésszel, Gabriel Orozco mexikéi miivésszel vagy olyan néi alkotékkal,
mint a kubai Tania Bruguera vagy az irani Shirin Neshat, illetve olyan mtivészkol-
lektivakkal, mint a szenegali Huit Facettes vagy az indiai Rags Media Collective.
Ugyanakkor Enwezor olyan, a mainstreamhez tartoz6 mtivészeket is meghivott,
mint példdul Luc Tuymans, Dominique Gonzalez-Foerster, Thomas Hirschhorn,
Pierre Huyghe. Okwui Enwezor a 2015-6s velencei bienndlé fékuratoraként foly-
tatta ezt a szemléletet, amely Gsszehozta a nyugati mlvészeket az dzsiai, afrikai,
dél-amerikai, Nyugaton kevésbé ismert mtivészekkel és miuivészkollektivakkal,
akik tobb mint felét jelentették a kiallitott miivészeknek (Enwezor — Grosse —
Mutumba 2015). Tehat a globalis Dél hangja mar Okwui Enwezor kiallitasaiban
vildgosan hallhaté volt, bar csupdn a munkak mindgsége vagy tematikaja alapjan
ritkdn lehetett beazonositani a mtivészek hovatartozdsat. Szamomra nagy élmény
volt a 2013-as angolai pavilon, amely Angola elsg részvétele volt a velencei bien-
nélén, amely esztétikailag is élvezhetd, és annyira koherens, letisztult, teljesen
kortars koncepciéra épiilt, hogy val6ban megérdemelte abban az évben az Arany
Oroszlan dijat.

A n6 hangja a vizudlis mivészetekben lassan mar fél évszazada eléggé jol hall-
hat6. Nem allitom, hogy a férfi-néi egyensuly helyreallitdsa méar megtortént volna,
de mindenesetre jelentés elmozduldsok torténtek elméleti és miivészi sikon egy-
arant, még sztikebb kulturalis kornyezetiinkben is. Nemrég jelent meg példaul
Bordacs Andrea inspiralt cimd kotete, A miizsdk Idzaddsa, amely bemutatja a ma-
gyar némiivészeket és n6i mtivészeket, és viszonyitja ezeket a torekvéséket a ta-
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gabb, nemzetkozi fejleményekhez. A 2022-es biennalé kuratora, Cecilia Alemani
gyakran hivatkozik egy jelent6s el6zményre, az 1978-as biennalé részeként meg-
rendezett Materialization of Language cimi kiallitdsra, amelyben Mirella
Bentivoglio tobb mint nyolcvan né munkait mutatta be.

Ilyen el6zmények utén a két megakiallitas miben j vagy kiillonleges? Talan ab-
ban, hogy nem igazan hallatszik a Nyugat/Eszak, illetve a férfi hangja. A nyuga-
ti/északi fehér férfi hangja nem dialogizal mas hangokkal: Gigy ttinik, hogy alterna-
tiv monolégok szélalnak meg a nyugati, fehér férfi monoldgja helyett.

A globalis Dél hangja a 15. documentan

B Az idei documentat torténetében el6szor nem egy (vagy két) személy tervezte
kuratorként, hanem egy kollektiva, az indonéz ruangrupa alkotécsoport. Igy az
idei documenta kisérlet volt arra, hogy Kasselben mésképpen csinéljak a mGvé-
szetet, mint ahogyan az eur6pai/ nyugati/északi koncepciok eddig megval6sultak.
A documenta kézikonyvének egyik fejezetcime: Hogyan csindljuk mdsképp?
(Ruangrupa et al. 2022. 16).

Az egész esemény kulcsfogalma a ,,lumbung” — egy indonéz kifejezés, amely
rizsraktart jelent, ahové az aratds utan a helyiek elhelyezik a folosleget, felkésziil-
ve a kiszamithatatlan jovére, és sziikség esetén barki a k6zosségbdl hasznalhat
beléle, az is, akinek nem volt folosleges termése, amit betett volna a lumbungba.
A lumbung szép metaforaja egy olyan gondolkodasnak, amely a kozosségre épiil,
és amely a problémak lokalis, egytittmtikodésen alapul6 megoldésara torekszik.

Ez az Gj hang a m@ivészetben tobb szinten mutatkozott meg Kasselben.

Az alkoté nem egy személy, hanem egy kollektiva. Az el6z6 documentaktél el-
tér6en, amelyek nagy nevektdl, befutott miivészektfl hemzsegtek, itt meg kellett
szoknunk, hogy a projektek alkotéiként csoportok, kollektivak voltak feltiintetve.
A ruangrupa nem személyeket hivott meg (néhény kivételtél eltekintve, mint pél-
daul a roméaniai Dan Perjovschi), hanem kollektivékat és ,,mtivészi gyakorlatokat”
(Ruangrupa et al. 2022. 16). Az egyik leger6teljesebben reprezentalt projekt a Tar-
ing Padi indonéz csoporté, amelynek esetében gyakorlatilag lehetetlen felfedezni,
kik a tagjai, ki mit csinél, melyik murélis mvet, posztert, festményt, kartonbabut
ki készitett. Talalunk a documenta kézikonyvében egy olyan fot6t a csoportrol,
amelyen tébb mint hiisz ember és néhany kartonbdbu szerepel névsor nélkiil.
Az eurdpai szemlélet szaméra ez egészen szokatlan: az elismerést és a felelGséget
is személyhez kotjik. A Taring Padihoz hasonlé esetekben viszont nehéz elmon-
dani, ha valami j6 vagy nem jo6, az kinek készénhetd/tudhaté be. Eppen a Taring
Padi egyik mtvét vadoltdk antiszemitizmussal, és a vitdban a csoport részérdl nem
személyek szolaltak meg, hanem a kollektiva kozos nyilatkozatokkal prébalta
allaspontjat védeni, nem tul sikeresen — az inkriminélt mtivet még a kiallitas alatt
eltavolitottak. A felel6ségre vonds elkertilését tapasztalhatjuk a ruangrupahoz tar-
toz6 Farin Rahud interjGjaban is, ahol utal arra, hogy a dontéseket k6zosen hozza
meg a csoport, mert ,ha a dolgok félrecstisznak, akkor is a kuratort veszik elg”, és
nem egészséges, hogy ,egyetlen személy legyen a reflektorfényben” (Gergely
2019). A ruangrupa vizidja ,,a magéntulajdon és a szerzGség oly vagyott feloszla-
sa” (Ruangrupa et al. 2022. 17.) — azt szeretnék, hogy a munkak ne kertiljenek el-
adasra/megvételre, s a miivészi gyakorlatok sordan ne legyen fontos, ki a szerzé.

A mialkotds nem egy targy (festmény, szobor, installacid, videé stb.), még csak
nem is egy performansz, hanem egy projekt. A meghivott kollektivikra az a jellem-
z6, hogy helyi kozosségekkel dolgoznak, és a kozosséget fejleszts projekteket va-
l6sitanak meg: alternativ oktatast (Gudskul, Instituto de Artivismo Hannah
Arendt), foglalkozasokat és tdmogatast a bevandorl6 csoportoknak (Trampoline
House), kreativ buitorkészitési miihelyt miikodtetnek a munka nélkiili fiatalok sza-
mara (E1 Warcha), filmet készitenek a helyiekkel (Wakaliga Uganda), a méhészek-



kel és a méhekkel egyutt dolgoznak a méhek jobb életkoriilményeiért (ZK/U),
a fiatalok szdméara gordeszkapalyat épitenek a Hallén belil (Baan Noorg
Collaborative Arts and Culture), ellenallasi mozgalmakhoz, tiintetésekhez készi-
tenek anyagot (Taring Padi, Dan Perjovschi), archivaljak az elnyomott,
marginalizalt, 1lazad6 csoportok harcat (Archives des Luttes des Femmes en
Algérie, The Black Archives), neurodiverzitassal él6 személyekkel dolgoznak
(Project Art Works), szexudlis kisebbségek mitivészi kifejezésére fékuszalnak
(FAFSWAG). Ez viszont komoly kihivés elé allitja nemcsak a mivészetfiloz6fuso-
kat (vajon ez miivészet?), hanem a kiallitas szervezgit is. Hogyan lehet kiallitani
egy projektet? A ruangrupa dontése az volt, hogy a kollektivak prébaljak ,lefordi-
tani” mivészi gyakorlatukat, és ne targyakat hozzanak Kasselre, hanem magét
a gyakorlatot, adaptalva azt a kasseli kériilményekhez. Ugy érveltek, hogy ,a m-
vészet az életben gyokerezik [...]. Ily médon lehetetlen elvalasztani egymdést6l
a miivészetet és az életet, és értelmetlen a targyakat Kasselben kiallitani anélkiil,
hogy megtaldlnank a forditast az Gket el6idézé folyamatr6l” (Ruangrupa et al.
2022. 30). Nyilvan a folyamatok atiiltetése nem minden esetben sikertilt (a Wakaliga
Uganda egy otthon készilt akciéfilmet vetitett), de més kollektivak prébalkoztak
ezzel az ,forditassal”. A Fridericianum f6 termeiben t6bb kollektiva berendezett
egy teret, ami alkalmas volt k6z6s nevel6/oktaté/fejleszté tevékenységek lebonyo-
litdsara. Sajnos ezeket a tevékenységeket nem lehetett szdz napig fenntartani, igy
a teret bejar6 érdeklédék csak passziv targyakat, eszkozoket lathattak, és nem az
é16 tevékenységet. Bar a documenta honlapja azt hirdette, hogy ,,a mtizeum hiivos
tere meleg és dinamikus térré valik”, ezt a latogaté, aki semmilyen tevékenységgel
nem taldlkozott, egyaltalan nem tapasztalhatta.

A befogadd dolga nem a kontempldcid, hanem a részvétel. Ahogyan a docu-
menta kézikonyvében megfogalmaztdk, a kuratorok gy gondoljak, hogy ,.a mtivé-
szet elgéllitasanak eltéré modja eltéré munkékat hoz létre, amelyek viszont mas
olvasési és megértési moédokat igényelnek” (Ruangrupa et al. 2022. 17). A latoga-
totol azt vartak el, hogy ne passziv befogadé legyen, hanem résztvevé. Amivel a
documentan taldlkozhatunk, azt szocidlisan elkotelezett miivészetnek vagy
participativ mtivészetnek lehet nevezni, amirdl azt olvashatjuk a kézikonyvben,
hogy ,horizontalis helyzetbe vonja a résztveviket, ahol nincs vezet§ vagy mi-
vész”, ahol a néz6 ,elavult”, és a nézéknek ,nem azért kell itt lenniiik, hogy meg-
figyeljék, hanem hogy részesei legyenek a folyamatnak” (Ruangrupa etal. 2022,
29). Ez részben érthetd: egy projektet, egy folyamatot nem lehet ugyantigy megta-
pasztalni, mint egy festményt vagy egy szobrot. A documenta viszont mégiscsak
egy kiallitds, nem egy zenei fesztival: szdz napig nem lehet fenntartani egy pro-
jektbemutatast, a miivészkollektiva nem tolthet szaz napot Kasselben, a latogato
nem szanhat t6bb érat/napot egy projektben valé részvételre ahhoz, hogy igazan
integrélédjon a kozosségbe, vagy legalabb baratokat szerezzen (ahogyan a ,Make
Friends, not Art” mott6 javasolja). S6t megeshet, hogy a latogaténak nincs hova
bekapcsol6dnia, mert nem talal tevékenységeket, csak azok nyomaival taldlkozik.
Igy a documenta ravilagitott a participativ mtivészet egyik legproblematikusabb
oldalara: mit kezd az ilyen tipusi miivészet azokkal a befogaddkkal, akik nem
részei az eredeti célcsoportnak? Hogyan, mit kommunikal feléjiik? Ha ezzel az as-
pektussal a participativ mtivészet nem foglalkozik, akkor ugyanolyan kirekesztd
lehet, amilyen kirekesztének latjdk a documenta kuratorai az eurépai modellt.

A miivészi projekteket nem esztétikai, hanem etikai kritériumok alapjan kelle-
ne megitélniink. A participativ miivészet megitélésének témaja egy mar régen
vitatott, de nyugvépontra nem jutott kérdés. A kérdés mar az ezredfordulén meg-
fogalmazédott, Nicolas Bourriaud relacids esztétikaja kapcsan. Claire Bishop,
a participativ mtivészet egyik legjelentGsebb teoretikusa mar 2004-ben felfigyelt
arra, hogy ,,ma politikai, erkolcsi és etikai itéletek toltik be az esztétikai megitélés
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vdkuumat” (Bishop 2004. 77.), ugyanakkor a kérdés nincs megoldva, mivel a relé-
cibesztétika nem veti fel a 1étrehozott viszonyok minéségének kérdését. Mivel mi-
vészetr6l van sz6, taldn mégiscsak valamilyen mindségi kritériumoknak is md-
kodniik kellene. Ezzel szemben a documenta kézikonyvében azt olvashatjuk,
hogy ,,a munkankat nem kiviilall6ként kell megitélni, hanem annak alapjan, hogy
milyen elényokkel jar az azt 1étrehozo kozosség szamara” (Ruangrupa et al. 2022.
29). Ily médon félé, hogy a participativ mtivészet a befogadés aktusabdl, az értel-
mezés és értékelés folyamataibdl is kizarja azokat, akik nem tartoznak kozvetleniil
a célcsoporthoz, ugyanis az ilyen projektek lokalitdsat nem egésziti ki annak biz-
tositasa, hogy a kiviilallé is hozzaférésen a munka megtapasztaldsahoz, értelmé-
hez, értékéhez.

Amit hallunk, az nem Nyugat/Eszak, hanem Dél hangja. Talan azért annyira
szokatlan (szdmunkra) a 15. documenta, mert egy nyugati paradigmaban gondolko-
dunk, amely annyira ismerds, hogy nem is vessziik észre korlatait. A documenta
jakartai kuratorai tudatosan elutasitjdk a nyugati szemléletet. Eleve érvényteleni-
tik a Nyugat/Kelet geopolitikai tengelyt a globalis Dél asszertiv felmutatasaval.
A documenta kézikonyvében olvashatjuk a kuratorok allasfoglalaséat: a létezé
rendszerek ,versenyzdek, globalisan expanzivak, mohéak és kapitalistak, roviden
kizsakmanyolo6k, kiszipolyozok” (Ruangrupa et al. 2022. 16-17). Ezt a modellt
nem szeretnék kovetni, ezért a lokalis projekteket, a kozosséget, a szolidaritast,
egylttmiikodést probaljak eléremozditani. Ezek utan nem meglepd, hogy tton-ut-
félen taldlkozunk kapitalistaellenes szlogenekkel, bankérokat szidé képekkel, ha-
talomellenes, az ellenéllasra buzdité szlogenekkel. A hatalombdl kiszorult rétegek
képviseltetik magukat: diktattrakban él6k, az dllamok peremén él6k, szegények,
mezdbgazdasaghol él6k, Gslakosok, szexudlis kisebbségek. Sok munka megkérddje-
lezi a mainstream narrativakat, torténeteket, a bevett elképzeléseket. A Frideri-
cianum homlokzatat Richard Bell érids digitalis szamlaléja disziti, a 2009-es Pay
the Rent cim munka, amely szdmlazza, mennyivel tartozik az ausztral kormany
az Gslakosoknak 1901-t6] az adott percig, adva lévén az 1788-0s ,,invazi6”, amely
kolonizélta az ausztral foldet. S6t magéaban a kézikényvben is taldlkozunk az ,,agy-
nevezett Ausztralia” kifejezéssel (Ruangrupa et al. 2022. 29.), ami mégiscsak fur-
csa egy altalaban elismert, meg nem kérddjelezett dllam kapcsdn. Mig a fejlett
nyugati orszagokbdl nem igazan hivtak meg mtivészeket, legfeljebb olyan kollek-
tivakat, amelyek a kisebbségiekkel, a feketékkel, a bevandorlékkal foglalkoznak,
a ,globalis Dél” nyilvanval6an dominalt, elhatarolédva a nyugati/északi mintak-
tél. A kézikonyvben olvashatjuk a kurédtorok allaspontjat: ,elutasitjuk, hogy az
eurdpai intézményi célok mentén — amelyeket eleve nem tartunk sajatunknak —
kizsdkmanyoljanak benntinket” (Ruangrupa et al. 2022. 12). Ezeket a harcias kije-
lentéseket nehéz o6sszhangba hozni Farid Rakun ruangrupa-tag nyilatkozataval,
amely szerint ,nem ko6t minket semmilyen ideologia” (Gergely 2019). A documentat
latogatok altalanos véleménye inkabb az, hogy az idei documenta egésze atpoliti-
zalt, és inkdbb ideolégiai téziseket, mintsem mivészi megfontoldsokat kovetett.

A ndk hangja a velencei biennalén

B Az 59. velencei biennalé kuratora Cecilia Alemani, aki Az dImok teje cimet (The
Milk of Dreams) javasolta egy sziirrealista ir6- és festéng, Leonora Carrington ira-
sai alapjan. Magyar vonatkozasban érdekes lehet, hogy a brit sziiletésti mtivészng
a masodik vilaghdbort miatt Mexikéba emigralt, ahol Emerico ,,Chiki” Weisz ma-
gyar fotografus feleségeként élte le tovabbi életét. Pr6zdjaban Leonora Carrington
egy olyan vilagot ir le, amelyben barki meg- és atvaltozhat, valaki vagy valami
massa alakulhat at, egy szabad viladgot, tele lehetdségekkel. Cecilia Alemani egy
olyan kidllitast almodott, amely , képzeletbeli utazas a testek metamorfézisa és az
ember definicidi kozott” (Dolzani and Mogno 2022. 43.). Alemani mésik inspira-



ci6ja a feminista és poszthuman filozé6fus, Rosi Braidotti, akitél az (férfi)ember
(man) kézpontisaganak végét, a géppé valas és a f6lddé valas gondolatait veszi at.
A kuratori vélogatas kihivast intéz a felvildgosodas &ltal rank hagyott emberkép-
hez, amely az embert — mint minden dolgok mértékét — az eurépai fehér férfival
azonositja, és a férfidominancia helyett 4j szovetségeket javasol a fajok kozott.
A kurator azokat a mtivészeket kereste fel, akik ,,az antropocentrizmus végét vizi-
onaljak, inneplik az 4j (lelki) kozosséget a nem emberivel, az allatok vilagaval és
a Folddel” (Dolzani and Mogno 2022. 45). Ezek utdn talan nem meglepd, hogy
Alemani biiszkén jelenti be, hogy 127 éves torténelme soran most elgszor a
biennalé tobbségében ndket és gender-nonkonform személyeket fog bemutatni,
akik nagyjabol 90%-4t teszik ki a kuratori valogatasban felvonultatott 213 mtivész-
nek. Tobb nemzeti pavilon is kovette ezt az irdnyt: a magyar pavilonban Keresz-
tes Zsofia, a roman pavilonban Adina Pintilie, az amerikai pavilonban Simone
Leigh, a német pavilonban Maria Eichorn, az angol pavilonban Sonia Boyce sze-
repelt, és a sort lehetne folytatni. A tovabbiakban 6sszefoglalom latogatéi tapasz-
talataimat.

Sokan vagyunk, de nem elegen. Mivel a mUivészettorténet hagyomanyosan
nem igazan fékuszalt a néi alkotékra, nem csoda, hogy Cecilia Alemani bé meri-
tésében rengeteg Gj névvel talalkoztam, akiket a kuratornd igyekszik megvédeni
a felejtéstdl. A sziirrealista mozgalombol kiemeli azokat a néket, akik a naluk sok-
kal hiresebb férfiak korében alkottak: Leonora Carrington, Remedios Varo, Leonor
Fini, Dorothea Tanning, Claude Cahun, Meret Oppenheim, Alice Rahon, Jane
Graverol. Igy a biennélénak van egy ers mtvészettorténeti szekcija, amely a hu-
szadik szdzad els6 felének atmoszférajat hozza: onirikus, spiritualista, fantaszti-
kus. Erdekes volt latni Elsa von Freytag-Loringhoven falnyira felnagyitott fotoit
vagy SophieTaeuber-Arp terveit, de akdr Leonora Carrington vagy Remedios Varo
rosszul megvilagitott (fénytél védett) visszafogott méretd festményeit is. Ugyanak-
kor a torténeti értékrestauracié nevében felvonultatott esetek nagy szdma erdsitette
azt az érzést, hogy a festészet feltamadt tetszhalott 4llapotabdl, de sajnos ugyan-
ott, ahol elszenderiilt: egy szdzaddal, fél szdzaddal ezelétt. A bienndalé nagy terei-
ben véleményem szerint nem érvényesiiltek a kis kazettakba, vitrinekbe bezstfolt
rajzok, dokumentumok, a kisebb, nem sorozatban bemutatott festmények. Keve-
sebb volt a nagy méretd installacié, egy-egy terem belakasa, mint eddig. A felvo-
nultatott miivészek szama leny(igoz6 — az el6z6 eseményekhez képest (2019-ben
83, 2017-ben 120, 2015-ben 136), és még az eddig rekordot tarté6 2013-as bienna-
lét is (156 mivész) messze tilszarnyalta. Mégsem sikerilt példaul az Arsenale
mogotti parkot, a hozza tartozé kisépiiletek sorat belakni, ahol eddig egészen iz-
galmas projekteket (videdkat, animdcidkat, installaciékat, land-art munkakat,
szobrokat) lathattunk. A sok miivész, a sok munka mégiscsak kevésnek tiint.

Cadavre exquis — a gyonyord ndi holttest. Az elsé feminista kiallitas, amit lat-
hattam, a pop-art néi képviselginek munkéit mutatta be. Mar akkor megd6bben-
tett, hogy a néi narrativa a test koriil forog, pontosabban a nemi szervek koril.
A pop-art miivésznbk nagyon szabadon, gatlastalanul beszéltek miiveikben a ne-
miségrél, mar majdnem manidkusan. Nyilvan a hatvanas években érdemes volt
kiemelni a néi mivoltot, aminek a lathat6 aspektusa a biolégiai kiillénbség, és er-
re raépiteni a tarsadalmi killonbséget, igy kiépiteni a néi identitast mint eltérét a
férfival azonositott emberképtél. A mostani biennalén azt tapasztaltam, hogy bar
a harcias hang eltompult, a szerzék egy része tovabbra is a — f6leg néi — nemi szer-
vekre éptilé metaforakkal, alltzidkkal, reprezentdcidkkal dolgozik. Volt koztiik
egészen absztrakt, akar fenségesnek is nevezhetném: gondolok itt elsGsorban
Pinaree Sanpitakthai miivészné kevés szinbél épitkezé, halvanyan a néi mellekre
utald, nagy méretd, szell6s képeire vagy példaul Niki de Saint Phalle 1966-ban ké-
sziilt, rikit6 szinekbe festett, jatékos, majdnem groteszk szobrara, amely a terhes
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né testét mintdzza. Lettorszdg a Skuja Braden mtivésznévre hallgaté miivészi dud
letagl6z6 porceldngytjteményét viszi szinre. A lett pavilont otthonként rendezték
be — az otthon eleve a néi léthez kotddik, az otthont vigyazo, az otthon 1il6 altalé-
ban né, ez a n6 univerzuma. Az otthon kiillénb6z4 szobaiban 256 kisebb vagy na-
gyobb porcelédntarggyal taladlkozhattunk — til sokkal ahhoz, hogy egyenként meg
lehessen Gket vizsgalni. A nippekre hajaz6 targyak — tobbségiikben nagy gonddal
és még tobb humorral megformazva — a legmeglepébb médon édbrazoljak, leirjak,
modellezik, atalakitjak, sejtetik, kombinéljak, deforméljak stb. a testet, elsGsorban
a néi és férfi nemi szerveket. A katalé6gusban minden egyes targynak van cime,
technikai lefrasa, és ha j6l lattam, az els6 1995-bél szarmazik, az utols6 2022-bél.
A pavilon az egyik legérdekesebb pavilonnak bizonyult: lehengerlg volt, és gro-
teszkségében, onirénidjdban maradando tapasztalat. Nem tudok viszont semmi j6t
mondani az egyiptomi pavilonrdl, ahol a plafonbdl ériasi, rézsaszin, ingadozo, fel-
fajt mellekre vagy inkabb tégyekre hasonlité targyak légtak, amelyekre idénként
videodkat vetitettek. Annyira zavaré élmény volt belépni a tégyek erdejébe, hogy
mar a vide6 felfogasdig el sem jutottam. Az installacié cime: Az igéret foldje, és
a lefrasb6l megtudunk néhény kulcsszét (tejben és mézben 1szd, kivételesen ter-
mékeny, kisértés és vagy stb.). Az egyiptomi, férfiakb6l 4116 csapatnak (Mohamed
Shoukry, Ahmed El Shaer, Weaam El Masry) sikeriilt 6sszehoznia egy szdmomra
semmit nem mondé és végteleniil zavar6 ,igéret foldjét”, amelybe semelyik porci-
kam sem kivankozik.

Felszabadulds vagy eszkapizmus? A kiallitast kisér6 szoveg szerint a felidézett
avantgdrd muvészi kisérletek, amelyek a biennélé kiindulépontjat jelentették,
elsgsorban a nék szdmara lehetdséget adtak arra, hogy tujrairjdk sajat magukat,
hogy kiszabaduljanak azokbdl a kotelékekbdl, kényszerhelyzetekbdl, amelyekbe
belesziilettek, vagy amelyekben a veliik kortars tarsadalom latni kivanta éket. Eh-
hez a kreativitasukat, a fantdzidjukat hasznéltak, dlomszerd vildgokat teremtve,
odafordulva a mitoszokhoz, hiedelmekhez, sokszor a spiritualista gyakorlatokhoz,
j6 néhanyszor megtapasztalva a lelki egyensily hatarat. A ma é16 mtivészek koziil
a kurator azokat valasztotta be, akik szintén az dlmok, a fantazia, a mitoszok, a sci-
fi atjat jarjak. Sokan kozulik valamilyen lokalis, Gsrégi vagy éppen egy sajat ma-
guk altal alkotta vallasossdgnak a képi vildgat épitik, méasok az ember-allat-gép
hatarainak a lebontasat képzelik el. Ezeket a gyakorlatokat felszabaditénak értel-
mezi a katalégus szovege, és 1j megoldasokrol, Gj szovetségekrsl beszél. Végil is
az egész kiallitas inkabb egy optimista, felfedezd, 6lelés-a-keblemre érzést araszt.
Mintha nem is ma torténne az egész. Mintha nem azért halasztottdk volna el egy
évvel a biennalét, mert kitort egy vilagjarvany, amelyben elpusztult rengeteg em-
ber, és amely olyan terhet rétt az egész emberiségre, amely alél nehezen ocstdik
fel. Mintha nem zajlana mar tébb mint fél éve Eurépaban egy habort, amely nem
csupdan tizezrek erdszakos haldldval jar, hanem egy a mi generdcionk altal nem ta-
pasztalt globalis habort fenyegetésével. Mintha nem is az dkoldgiai valsag szami-
tana, hanem az, hogyan tudunk szovetségre 1épni az allatok és a gépek vilagaval.
Mintha a mtivészet dolga nem az lenne, hogy felnyissa a szemiinket, hanem az,
hogy szép, szines fatylat boritson a szemeinkre, melengetd, rézsaszin kodbe bur-
koljon. Udit6 foltja volt ennek az dlmoktél, néha rémalmoktél terhelt, langymeleg
térnek Barbara Kruger terme, ahol az altala meghonositott stilusban feloltoztette
szoveggel a falakat és oszlopokat, gyonyord latvanyt és elgondolkodtaté szoveg-
kornyezetet teremtve, ami nem mésrél szélt, mint az életrél, ahogyan az elsé sirds
és a végs6 csend kozott telik. A fekete-fehér tipografias kornyezetet megtorték a
voros szoveget felvonultatott videdk, amelyek életiink meghatarozott szovegein
(hazasagkotés, hiiségeskii, végakarat) a habozéasok, alternativak, lehetéségek jaté-
kat mutattak fel. Formaban-tartalmaban kortars, tizenetében egyarant vonatkozva
a privatra és a publikusra, a testre és a lélekre, az emberi kapcsolatokra, érzelmek-



re, a szeretetre és ennek félresiklott formaira — t6bb taplalékot adott a 1éleknek,
munkét az értelemnek és élvezetet a szemnek, mint barmely halmaza a tobbi
munkaknak. Barbara Kruger nem menekiil az dlmok vildgaba, hanem figyel, ref-
lektal, reagdl, és megtanit élesebben latni a vilagot, amelyben éliink.

A hianyzo hang

B Talan nem talzds éallitani, hogy mindkét idei megakiallitds (documenta,
bienndlé) torténelmi frusztracidk kivetiilése, és az egyensuly helyrebillentésének
szandékaval sziiletett. Nyilvan, ezek nem esztétikai és nem miivészi szempontok,
hanem inkabb politikaiak, igy az idei kurdtorok valasztdsait geopolitikai,
genderpolitikai szempontok vezérelték. A documenta talpolitizaltta vélt, az
aktudlpolitikai témékra (is) reagalt, a biennélé ezzel ellentétben teljesen zérdjelbe
tette az aktuédlis kérdéseket, és inkabb egy metafizikai szintre igyekezett felhelyez-
ni az ember alternativ 6ndefiniciéjanak kérdését. Persze nagyszerli miivészettel
(is) talalkozhattunk mindkét helyszinen, mind Kasselben, mind Velencében — de
nehezen lehet elhessegetni azt a gondolatot, hogy sokan, akik a valogatasba beke-
riiltek, nem mtvészi értékiitk miatt, hanem tematikai felvetéseik mentén vagy va-
lamilyen csoporthoz valé tartozés okan (globélis Dél, @slakosok, nék, alternativ
szexudlis orientacid, bevandorl6 stb.) allithatnak ki a legfontosabb nemzetkozi
szcénan. Csakis idvozolni lehet azt, hogy a documentédn tobb mint 1500 mivész
kertilt bemutatasra, tobbnyire olyanok, akiknek eddig nem adatott meg az esély,
hogy reflektorfényben alljanak. Oriilhetiink annak, hogy nagyjabél 200 olyan né
alkotasaival talalkozhattunk Velencében, akik eddig a mtivészi szcéna szélén 1é-
zengtek. De felvetddik az a kérdés, hogy nem-e torkollik igy monolégba a globalis
Dél hangja, a nék hangja? Vajon kizart/lehetetlen/nemkivéanatos lenne a dial6gus?
Ugyanis a dial6gushoz partner kellene — ebben az esetben a nyugati fehér férfi.

Szdmomra a biennalérél hidnyzé hangot kéarpétolta az, hogy a Palazzo
Ducaléban lathattam Anselm Kiefer lenytigoz6 kiallitasat. Mikozben hagytam ma-
gam bevonni a mindent beborité sajatos képi vilagba, eluralkodott rajtam a fensé-
ges érzése, haldval adtam at magam az esztétikai latvanynak, lazasan kerestem a
lehetséges jelentéseket — és egy percig sem jutott eszembe, hogy Anselm Kiefer
nyugati fehér férfi. Csak az jart a fejemben, hogy milyen nagyszerten sikeriilt kap-
csolatba kertilnie Velence torténelmi multjaval, milyen mélyen tud beszélni torté-
nelmi multrél, nagysagrol, veszélyekrdl és batorsagrol, veszteségekrdl és Gjjaszi-
letésrél, laikus és vallasos jelentést, privat és publikus regisztereket szodlaltatva
meg egyszerre. Ugy éreztem, Anselm Kiefer nem 6nmaga helyzetérél, hanem r6-
lam és hozzdm sz6l.

Persze, az én hangom is csak egy a hangzavarban, és lehet, nem is vagyok elég
vajtfild ahhoz, hogy meghalljam az id6k hangjat, amely a globalis Dél dialektusa-
iban vagy az ember(ng)-allat-gép Gj szovetségének nyelvén szol.
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SEBESTYEN KINGA

TORTENELMI ONARCKEPEK

UJRAGONDOLVA

Lorinc Laszlo: 25 szelfi a reformok korabol

W A 25 szelfi konyvsorozat zarédarab-
jaként jelent meg Lérinc Léaszlé torté-
nelemtandr és Ratkai Kornél grafikus
25 szelfi a reformok korabdl cimt kony-
ve, melynek mifajit meghatdrozni
egyetlen sz6val meglehetGsen nehéz,
de ugyanakkor elnagyolé munka is len-
ne. Lérinc Laszl6 neve ismer@s lehet
kiilonb6z6 torténelmi targyd tankony-
vekbél, segédkonyvekbdl, torténelmi
cikkekbdl vagy éppenséggel a torténel-
mi legendakat vizsgilé Tényleg.com
weboldalrdl. Lathaté tehat, hogy a szer-
z6 hatdrozott torténészi profillal ren-
delkezik. A kotet szakmai lektorai,
Nagy Mariann és Reparszky Ildiko
szintén torténészek.

Adja magat tehat a megéallapitas,
hogy a 25 szelfi a reformok kordbdl nem
mas, mint egy, a reformok koranak ma-
gyar vonatkozasban fontos torténelmi
eseményeit bemutaté kotet, mely
annyiban mas a tobbi hasonlé témat
feldolgoz6 irashoz képest, hogy mo-
dern, internetes miifajok keretében
mutatja be a torténelem kiemelkedd
pillanatait. Ha azonban itt megallnank,
akkor sem miifaji, sem tematikus szem-
pontbdl nem lathatnank a kotet egyedi-
ségén, s ezzel egyutt figyelemfelketd
jellegén tal a konyv sajétos lehetGsége-
it, amelyek egyfeldl a konyv szerkesz-
tésmodjabol, masfelsl a tematikus sok-
szintiségébdl szarmaznak.

Ut6bbi felél nézve a 25 szelfit, el-
mondhaté, hogy tobbet és mast is tar-
talmaz a konyv, mint azok az emblema-
tikus és mindenki 4ltal ismert reform-
kori események, amelyek fémjelzik a

Kolibri, Bp., 2022.

korszakot, igy példdul az 1848-as forra-
dalom elékészitése és lefolyasa, a g6z-
gépek feltalalasdval a gépesités vagy a
bonyolult nemzetiségi kérdések. He-
lyet kapnak ezek mellett ugyanis olyan
torténelmi események és figurdk is,
akik amellett, hogy fontosak, a maguk
nemében egyediek is, de a kdztudatnak
mégsem olyannyira ismert alakjai,
mint Kossuth Lajos, Déryné Széppataki
Roéza, Tisza Kalmén vagy éppenséggel
Pet6fi Sandor. J6 példa lehet erre rog-
ton az elGszét kovet6 elsé rész, mely-
ben Karacsné Takécs Eva arrol posztol,
hogy Széchenyi Istvan dedikélt pél-
danyt kiildott neki a Hitel egyik példa-
nyabél. Széchenyi Istvdn neve senki
el6tt nem ismeretlen, s6t a Hitelt is
tobbszor emlitjiik, akar az iskolai torté-
nelem- vagy irodalomoérékon is, ugyan-
akkor feltételezhetjiikk, hogy Takacs
Evarél vagy lanyardl, Karacs Terézrél
kevesebbet hallottunk, pedig korukban
épp olyan Gjité gondolkodastak voltak,
mint ahogy Széchenyi. Takacs Eva ir6-
nd volt, aki értekezéseiben a nék és fér-
fiak azonos szintd tanittatasan és a ko-
edukacion tul a parasztok iskolaztatasa
mellett is kiallt, s ez utébbival gyakor-
latilag 6 is részese volt annak a hosszt
programnak, ami bukdacsolva ugyan, s
tobb képviselén és torekvs személyen
keresztil végil elvezetett a rendek ko-
zOtti szakadékok felszamoldasahoz, ami
a politikai helyzetet illeti legaldbbis.
Folytatva anyja gondolkodasmédjat,
Karacs Teréz 1846-ban olyan lanyneve-
16 intézetet nyitott, amelybe nem csak

nemesek ldnyait vette fel. Folytatva a v
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kevésbé ismert, de torténelmi szem-
pontbdl jelentds személyek listajat, egy
késaébbi fejezetben — s id6ben is késébb
—jelenik meg példaul dr. Hugonnai Vil-
ma, az els6 magyar orvosnd, aki még a
zurichi egyetemen szerezhette meg
csak az orvosi diplomat, de az 6 szelfi-
jéhez kommental az akkor még gyer-
mekként megjelend Steinberger Sarol-
ta, aki viszont az els6 olyan orvosnd
lesz, aki magyar f6ldon szerezhetett
diplomét. Erdemes lehet még kitérni a
reformkor legalapvet6bb politikai moz-
gasanak, a jogegyenlGség megszerzésé-
nek és az ekortili mozgéasoknak a f6-, de
ugyanakkor torténelmileg névtelen sze-
repléire. Hosszu idének kellett eltelnie
a jobbéagyok felszabaditaséatél a kilon-
b6z6 — a jobbagyokénél sok szempont-
b6l nem jobb sorban é16 - torpebirto-
kosok, agrarproletarok, napszamosok,
részes foldmitvelSk, summasok, kubi-
kosok vagy uradalmi cselédek csoport-
jainak kialakulasaig, de az ezen folya-
matokro6l valé beszédben is leginkdbb
Széchenyi és Kossuth neve keriil elé,
a parasztok névtelenek, arctalanok ma-
radnak. Ez persze torténelmi szem-
pontbdl teljes mértékben legitim, sem-
mi meglepd nincs abban, hogy azoknak
az egyébként messze nem paraszti sor-
b6l szarmazé férfiaknak a neve fémjel-
zi a jobbéagyfelszabaditas elinditéasat,
akik ezért politikai és kozvélemény-
formaléasi szinten is képesek voltak ten-
ni, s nem azoké, akiknek az élete tény-
legesen gyokeresen megvaltozott ekkor.
Es éppen ebben rejlik a 25 szelfi saja-
tossaga, a lehetdség, amit magdban
hordoz, hogy nevet és arcot adjon ezek-
nek a parasztoknak, aminek kovetkez-
tében az olvasé jéval kozelebb keriilhet
a nagy reformkori véltoztatasok konk-
rét, mindennapi lecsap6ddsanak meg-
értéséhez, a sokféle perspektivahoz,
amibdl ezt a kérdést latni lehet, sok-
szor egészen az egyéni preferencidk
szintjéig. Ez pedig a torténelmi Gssze-
foglalé szakkonyvek kereteibe sokszor
nem fér bele, s a laikus olvasé talan
nem megy el addig, hogy errél sz6l6
szaktanulméanyokat keressen. Lérinc
konyvében azonban Jénos, az uradalmi

cseléd és Mari, az alkalmi munkékbol
él6 parasztcsaldd tagja azon vitatkoz-
nak, hogy mi a fontosabb: nagyobb lét-
biztonsidgban, de egyszerre az urnak
val6 nagyobb kiszolgaltatottsagban
vagy szabadabban, de szezonrdl sze-
zonra élni.

A tematikus sokszintiség és a torté-
nelmi nagy narrativak mogé val6 bené-
zés fel6l érdemes lehet megemliteni azt
is, hogy a kotetben helyet kapnak
olyan vetiiletei is a magyar reformkor-
nak, amelyek éppen hogy alulnézetbél
mutatjdk meg az Gjité mozgalmakat
és azok bizonyos perspektivakbdl na-
gyon is negativ kovetkezményeit. Ha az
anyanyelvl iskoldztatdsra gondolunk
példaul, mindannyiunknak Eo6tvos Jé-
zsef jut esziinkbe, aki 1868-ban Dedk
Ferenccel egytitt megszavaztatta a
nemzetiségi és népiskolai torvényt,
ami el6szor magyarok és nem magya-
rok szdmadra is biztositotta az irni-ol-
vasni tanulast. Kés6bb azonban egyre
szigorodtak a nyelvoktatasra vonatkozé
rendeletek, s ez oda vezetett példaul,
hogy szlovak kisgimnédziumok zartak
be sorra. Ennek egy megel6z4 1épésérdl
»posztol” 1879-ben Pavol, a szlovak
kisiskolas, akinek iskoldjaba magyar ta-
nit6t helyeztek, akivel nem tudnak sz6t
érteni. A gyerekek persze élvezik a
helyzetet, de a kommentel6k kozott
megjelenik az ekkorra mar halott Eot-
vos is, és emlékezteti Griinwald Béla
politikust, hogy azzal, hogy a magyar
nyelvet teszik mindenhol kizarélagos-
s4, éppen hogy a népiskolai térvény 1é-
nyegét lehetetlenitik el.

A tematikus sokszintiség fel6l néz-
ve utoljara megemliteném még a kotet
szépirodalmi vonatkozésait is. Magyar
vonatkozasban a reformkor olyan kor-
szaknak szamit, melyben az irodalom,
a kozélet és politika egészen szorosan
tudott 6sszekapcsolédni adott esetek-
ben, igy példaul Petéfi Sandor esetében
is, aki természetesen maga is ,,posztol”
a konyvben. Ugyanakkor olvashatunk
a nékre tett elmarasztalé megjegyzése-
ket Madach Imrét6l, regényeire valo
utaldsokat Jokai Mort6l, de megjelenik
Arany Janos hires ,Gondolta a fene!”



mondata is. Ezen utaldsok vagy idéze-
tek felismerése kétségkiviil hozzdad az
olvasményélményhez, ugyanakkor né-
hol kissé eréltetettnek hatnak, igy pél-
daul, amikor Pet6fi a Vorosmartyval és
Vahot Imrével valé beszélgetése végére
szinte teljesen kontextus nélkil irja be,
hogy nyugtalankodik amiatt, hogy mi
lesz, ha agyban, parndk kozt hal meg,
ami egyértelmd utalas az Egy gondolat
bant engemet cimi versre, de a beszél-
getés nem legitimélja, és elére sem ve-
titi azt az élethelyzetet, amelyben Pet6-
finek ez a gondolata helyet kaphatna.

A kovetkezékben a tematikus meg-
kozelitésrél tovabblépnék a kotet szer-
kesztésmodjédban rejlé lehet6ségek be-
mutatasara. Akik ismerik a sorozat elé-
26 darabjait (25 szelfi az Arpad-korbdl,
25 szelfi a torék korbdl, 25 szelfi a felvi-
lagosodas kordbol), azoknak ismerdGs
mar a kotet sajatos szerkesztésmaddja, s
konnyen elboldogulnak a képregényes,
illusztraciés, ,kommentszekciés” és
rendhagyé szedést szovegrészletek so-
rozatdban. Ugyanakkor a szerz6k ép-
pen ugy, ahogy az el6z6 kotetek eseté-
ben, itt is figyeltek arra, hogy a fiilszo-
vegbe ne csak figyelemfelketd, a konyv
elolvasdsahoz kedvet hozé gondolatok
keriiljenek, hanem egytttal olyan fon-
tos informacidk is, amelyek segitik az
olvasék eligazodasat a kotetben.

A koényv — amint a cime is jelzi —
huszonot ,,szelfib6l”, azaz huszonot
kalonéllé, de mégis 6sszefiiggd fejezet-
bél all. Ratkai Kornél grafikus jovolta-
bél minden ilyen részt egy-egy reform-
kori ,szelfi” vezet be, amelyet aztdn a
kortarsak képre érkezé kommentjei ko-
vetnek altalaban 3-4 oldalnyi terjede-
lemben. Ezek utan kovetkezik minden
esetben egy kétoldalas, Hogy volt, hogy
nem volt... ciml zarérész, melyben a
szerz6 elmondja, hogy a képen latot-
takbdl és kommentekben olvasott ré-
szekb6l mi az, ami valds, mi az, ami
nem egészen Ugy igaz, ahogy ott all,
esetenként mi az, ami egy késébbi idé-
pillanatban lesz igaz, vagy mi az, ami
teljes mértékben kitalacid, s célja csak
az adott rész szinesebbé tétele. Az
egyes részek felépitését tekintve annyi-

ban hoz twjitast a targyalt kotet a 25
szelfi sorozat el6z8 részeihez képest,
hogy nemcsak a képposztolas és kom-
mentelés formait emeli be a konyvbe,
hanem él mas internetes, pontosabban
kozosségi médias miifajokkal is. Igy je-
lenik meg példéul az Epiil a lanchid ci-
m részben az épitkezések vezetésével
megbizott skt mérnok, Adam Clark
live kozvetitése az Instagram-profiljan,
ami nem kevésbé izgalmas eseménye-
ket kozvetit, mint a Dunén felallitott, a
hidat tart6 kéépitményeknek keretet
ado6 korgatak elsé nagy probéja. Ez nem
volt mas, mint amikor a folyén felsza-
kadozott a jégréteg, s a hatalmas jégda-
rabok megindultak a Dundn. Hatalmas
salyuknal fogva komoly erével csapéd-
tak a facolopokbél all6 korgataknak,
igy téve prébara az épitmények ellen-
alléképességét. A Hol volt, hol nem
volt... részbdl pedig az is kidertil, hogy
Adam Clark ténylegesen az egyik gat
tetején tartézkodott a jelzett napon, de
ugyanezt az informécio6t garantélja gya-
korlatilag a live mtifaja is. Hasonl6 pél-
da, amikor Kossuth Lajos szerkeszt6-
ként gy reklamozza a Pesti Hirlapot,
s abbdl is leginkabb a jobbéagyok felsza-
baditasat jelent6 orokvaltsagot, hogy
a lappal kapcsolatos kihivast, k6zossé-
gi médias nyelvvel szélva challenge-t
indit, melynek kovetelményei kovetke-
z6k: a kihivésban részt vevé fizessen
el6 az els6é eurépai, nemzeti, liberdlis,
modern magyar djsagra, fot6zza le ma-
gat a hirlappal és egy felszabaditott
jobbaggyal, készitsen tudodsitast a me-
gyéjében tortént visszaélésekr6l. Az ol-
vasénak mindenképpen mosolyt csal-
nak az arcdra a kihivas feltételei,
ugyanakkor mar ennyibdl is kérvona-
lazédni tud az a kossuthi éallaspont,
amely egy polgari Magyarorszag felépi-
tését tizte ki célul, példat véve a nyu-
gati, f6ként francia eseményekrél. Eb-
b6l a példabdl jol latszik az, ami a
konyv egyik erGsségeként emelhetd ki,
mégpedig az, hogy a szerzg, kihasznél-
va a kozosségi média adta miifajok le-
hetdéségeit, plasztikusan, ugyanakkor
tomoritve tud elmondani kiilonben
igen komplex, torténelmi szempontbél
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fontos mozzanatokat. A challenge fel-
tételei egyszerre foglaljdk magukba
a jogegyenl@ség felé valé haladas meg-
alapoz6 lépését, az osszefogds fontos-
sagat, a Pesti Hirlap mint informacids
és kommunikaciés csatorna jellegébdl
ad6dé lehet@ségeit, s a kihivas miifa-
jaként Kossuthnak azt a torekvését,
hogy gondolatait minél szélesebb ko-
rokh6z, minél gyorsabban szerette
volna eljuttatni.

A 25 szelfi sorozat, s igy annak
zarddarabja esetében is meg kell emli-
teni a humort, ami féként nyelvi, de
helyzetkomikumként is markansan je-
len van a kotetben. A nyelvi komikum
szintjén nyilvanval6 a torténelmi ala-
kok szlenghasznalatdban rejl6 humor,
ami egyben kihivés is az olvasénak, hi-
szen tudjuk, a szleng az egyik legtobbet
és leggyorsabban véltozé nyelvvalto-
zat, igy megértése biztos, hogy nem tel-
jes mértékd a kotet 6sszes olvasdja ese-
tében. Mindemellett felhivnam a fi-
gyelmet azokra a széveghelyekre, ahol
a korabeli dokumentumokat nagyon j61
ismerd szerzd olyan korabeli idézeteket
vagy szavakat illeszt be j6 érzékkel a
kommentekbe, amelyek 6nmagukban
humorosak, s egyszerre nagyon is in-
formativak. Igy példaul az egyik
kommentel§ neve Sohamozdy lesz, aki
minden reformtorekvés esetében az
ugynevezett troll kommenteld szerepé-
be bujik, s mindent ellenezve véloga-
tott sértések sorozatdval bombazza a
tobbieket. A név természetesen beszélg
név, Széchenyi talalmanya. A helyzet-
komikumra is tobb példat talalhatunk,
csupédn egy olyan helyet emelnék ki,
ahol ez nagyon jol latszik. Pet6fi poszt-
ja ala felesége, Szendrey Julia is kom-
mentel, s hozzészo6lasaibdl a férjét féltd
feleség hangja hallatszik ki. Néhany fe-
jezettel késébb a kor masik nagy szer-
zGjének, Jokainak a felesége, Labor-
falvy Réza viszont idegesen hazaparan-
csolja a kartyéazo férjét, miel6tt az ismét
megszavazna valami olyasmit, amire
kéartyapartnerei rabeszélik. A kiilonb-
ség nemcsak humoros, hanem kozvet-

ve ramutathat példaul arra az iroda-
lomtorténetben is sokat vizsgélt tényre,
hogy a Jékainal nyolc évvel idgsebb tt-
toré szinészné maga is markansan je-
len volt a kozéletben, értette a politikai
mozgasokat, azok esetleges kovetkez-
ményeit.

Irasom elején azt allitottam, hogy
nehéz lenne olyan miifajjel6lé termi-
nust taldlni, amivel a targyalt kotetet
illethetnénk. A konyvet bemutaté ira-
som végén Ugy gondolom, inkabb a
masik ut lehetséges, elmondani, hogy
milyen mtfajok keresztmetszete a ko-
tet. Ebben segithet az is, ha megnéz-
ziik, kikbdl allhat a 25 szelfi célkozon-
sége. A konyv nem rendelkezik olyan
ajanloval, ami ezt meghatarozng,
ugyanakkor a fiatalok mindennapi
kommunikaciés platformjait mintézo6
posztolds, kommentelds forma, a nagy,
szines illusztraciok, s nem mellesleg a
szerz$ tanari profilja mindenképpen
arra mutat, hogy tanuléknak szént
konyvr6l beszélhetiink. Ugyanakkor,
ha valami a tanul6knak szant, épp
annyira olvasékozonségének tekintheti
a tandri réteget is. Ebben az esetben el-
s6sorban nyilvan a torténelemtanéro-
kat, de ugyantgy az irodalomtanarokat
is, nemcsak a mar emlitett irodalmi
utalasok miatt, hanem példédul azért is,
mert éppen azt a hatteret segit megérte-
ni, ami mondjuk ahhoz kell, hogy Jékai
Baradlay Jendjében felismerhessiik
Tisza Kalman alakjat, aki miniszterel-
nokségre keriiléséhez lemondott prog-
ramjdnak ’48-as elemeir6l. A kotet
ezenkiviil szolgalhat olyan olvasmany-
ként is, amelyik tovabbi kutatasra 6sz-
tonzi kézbe vevdjét, talan éppen azon
témak jobb megértése érdekében, ame-
lyekrél nem hallunk sokat a reformkor-
bél, s amelyekre tobb példat is hoztam
irdsom elején. A 25 szelfi a reformok
kordbdl tehat valahol félaton helyezke-
dik el a torténelmi szakkonyv, az isko-
lai segédanyag, a tudomény-népszeri-
sitd iras, a torténelmi enciklopédia és a
szérakoztaté olvasméany kozott, ilyen-
ként pedig sajatos alkotas.



A ROMANIAI MAGYAR ROCKZENEI

IRODALOM KILOMETERKOVE

Zilahi Csaba: Erdélyi MagyaRock 1970-2010.
Ujsdgcikkek, interjiik, tények és vélemények
az erdélyi magyar rockzenekarokrol

B A cimben szereplé koriilirdsa a be-
mutatandd kotetnek a legels6 dolog,
ami eszembe jutott amellett, ami mér
inkdbb megéllapitasszerd felkialtas:
végre megjelent! Ugyanis a romadniai
magyar rockzene valahol a torténelmi
id6k mostohagyermekeként soha nem
kapott elegendé reflektorfényt. A kom-
munizmus idGszakdaban nemzetiségi
jellegébdl fakadéan (de a miifaj agy
ltalaban) abszolut nem tartozott a ta-
mogatott zenei irdnyzatok kozé, a rend-
szervaltast kovetéen pedig a piacgaz-
dasag megjelenésével, az addig kitiltott
nyugati és magyarorszagi elGadék
dompingjében csendes arnyéka maradt
a zenei f6sodornak. Holott igenis hang-
sdilyosan létezett, és tovédbbra is léte-
zik, mindségben pedig legfeljebb a
marketing hidnyabol fakadé hianyos-
sagrol beszélhetiink, mintsem hangsze-
relésbeli vagy szovegvildgi gyengesé-
gekrél. Persze a mostoha rendszerek és
pénzigyi keretek mellett egyéb ténye-
z6k is mell6zésre kényszeritették a m-
fajt: politikai rendszert6l fliggetleniil az
erdélyi magyar zenei vilagot a magyar-
orszagihoz viszonyitva soha nem az
aktudlis zenei trend jellemezte, hanem
a torténelmi iddk altal konzervalt le-
nyomata egy letiint kornak. Igy tortén-
hetett, hogy a zenei ldzadas magyaror-
szagi viszonyaival szemben Erdélyben
nem a Metropol vagy a Garaboncids
egytuttesek vagy akar Markus Janos ket-
t6s beszéden alapulé proteszt-songjai
jutnak esziinkbe elsé korben, hanem
mondjuk a Magyarorszagon is népsze-

Exit, Kvar, 2022.

rd tdnchdazmozgalom és az abbdl kifej-
16d6 csoportosuldsok.

A fenti torténeti bevezetére mind-
Ossze azért volt szitkség, hogy kell6-
képpen ra lehessen vilagitani Zilahi
Csaba konyvének fontossagara. Habar
~minddssze” 92 egytittes keriil megem-
litésre kisebb-nagyobb mértékben Zila-
hi kényvében az 1970-2010 kozotti
idgszakbdl, als6 becslések szerint mi-
nimum néhény szézra tehet6 azon pro-
fi, félprofi, amatér és gardzszenészek
szdma, akik a kérészéletd prébalkoza-
soktdl a tobb évtizedes zenei aktivita-
sig szinesitették a roméniai magyar
rockzenei életet." Sajnédlatos médon a
romédniai magyar koénnytzenei élet
gazdag mivolta ellenére borzasztéan
marginalizalt a ,,globalis” magyar és ro-
man rocktorténetiras f6sodrdhoz ké-
pest. Ez részben érthetd, mivel a ma-
gyarorszagi rocktorténeti tsszefoglalok
az orszdghatdaron belilli eseményekre
koncentralnak. Ezzel szemben a roma-
niai rocktorténetiras szintén gyerekci-
pében jar, ennek ellenére vannak dit§
kivételek, ahol a roméaniai magyar ze-
nekarok (vagy etnikailag vegyes ssze-
tételd egytittesek, hiszen ebbdl is akad
j6 néhany) is helyet kaptak, reprezen-
tativitasukhoz képest kedvezé arany-
ban (itt elsGsorban Nelu Stratone® és
Mimo Obradov’ munkait emelném ki).
S noha szilettek mar egyiittesek miiko-
dését feldolgoz6 kiadvanyok (mint
Jozsa Erika Metropol-sztorija® vagy
Sardny Istvan konyve a Garaboncias
egytittesrél® stb.), torténeti szempont-
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bél kevés kisérlet tortént igazi szamve-
tésre. Ezen munka elkezdését szolgalja
Zilahi Csaba konyve, amely a bevallott
teljesség igénye nélkiil tart mustrat egy
kozel negyvenéves iddészakrdl sajat
gazdag gytjteményén keresztiil.

Zilahi Csaba tébb mint harminc
éve, rogton a rendszervaltast kovetben,
lett a Kolozsvari Radi6 magyar szer-
kesztéségének munkatdrsa. Emellett
szamos helyi és magyarorszagi lapban
kozolt interjukat, koncertbeszamolé-
kat, lemezismertetéket. Munkéjat nem
csupéan kotelességbdl végezte, hiszen
didkévei alatt a koncertlatogatasok
mellett gitart és mikrofont ragadva a
Fara6 és Echo Rock Band amatér didk-
zenekarban jatszott feldolgozédsokat.
Igy mondhatni hozzaérts ,kronikas-
ként” gytjtotte dssze sajtébeszamolok-
ként a kotete derékhadat képezé anya-
got. A mifajukat tekintve ezek ripor-
tok, beszamoldk, interjuk és rovidebb
leirasok.

A kotet tartalmat két részre lehet
tagolni: az els6 mintegy 6tven oldalon
a rendszervaltas el6tti zenekarokrol
sz0l6 osszefoglalokat olvashatjuk, ezt
kovetéen pedig foldrajzi megoszlas
szerint a kolozsvari, a marosvasérhelyi,
a székelyfoldi (kilon Udvarhely, Csik,
Gyergyé és Haromszék), valamint a
szilagysagi, bansagi és partiumi egyiit-
tesek és torténetek olvashatoak. A fold-
rajzi felosztdson beliil szintén a krono-
logikussag érvényesiil, szigortian a két-
ezres évek végével bezardlag. A kotet
miifajat is nehéz lenne pontosan beha-
tarolni, a szerzd szerint ,kevesebb és
tobb is, mint egy konnytizenei lexi-
kon”. Nem szigortian vett rocktorténeti
munka, viszont nem is akar az lenni.
Ugyanis lexikonszertivé teszik azon
egylttesadatlapok, amelyek szocikk-
szerfien a legfontosabb alapadatokat
tartalmazzak: egyiittes alakulasa és ak-
tiv id6szaka, az alapité tagok és a to-
vabbi tagcserék felsoroldsa, diszko-
grafia, valamint az egyiittes életében
fontosabb koncertek, események. Ami
a forrasokat illeti, ezek az informécidk
leggyakrabban magukt6l a bemutatott
egyluttesektsl szarmaznak, a kiegészitd

anyagok pedig a szerz6 mintegy har-
mincéves Gjsagiréi munkassidgénak va-
logatdsa alapjan alltak Gssze. S bar a
kotetben ez kevésbé van korvonalazva,
a szerzG gyakorlatilag azon 1wjsagiréi
hagyomanyt folytatja, amely a lehetd-
ségekhez mérten mar a szocializmus
éveiben is létezett: a televizi6 révén
Boros Zoltan, a rddiéban Borbély Zol-
tan és Porzsolt Viktor, valamint a sajté-
ban (t6bbnyire a Miivelddés, az Ifjd-
munkdas és ritkabban havi- és napilap-
ok kiilonféle rovataiban) Boros Zoltén,
Cseke Gabor, H. Szabé Gyula, Csutak
Istvdn és mdésok voltak a szerzd ,eld-
dei”. Sajnos az ¢ munkassaguk ezuttal
nem kertilt bemutatédsra, mivel a szerzé
sajat katfébdl taplalkozva meritette for-
rdsanyagat, viszont ily médon az
1970-1990 kozotti idGszak aranyaiban
kevesebb ,teret” kapott a kotetben,
mint az azt kovetd htsz év egytttesei,
eseményei. Ugyanakkor a szerzé éltal
megjelolt foldrajzi behatarolast véle-
ményem szerint tagitani lehetne,
ugyanis Zilahi Csaba kényvében elsé-
sorban az ,erdélyi magyar” rockzenei
életr6] beszél, holott nagyon sok eset-
ben ,Erdély” egyébként is képlékeny
hatérsavjait talhalad6 jelenségekrdl
olvashatunk a konyvben. Elég, ha csu-
pén a jelent6sebb romaniai fesztivalok-
0], a tengerparti és f6varosi koncertek-
r6l beszéliink, melyek szervesen a ro-
maéaniai magyar rockzenei élethez tar-
toztak, és talan mai napig is tartoznak.
Természetesen a nyelvi behatéaroltsig
Erdély-centrikussa tette a legtobb egytit-
tes miikodési tertiletét, viszont ugyan-
akkor a szocializmus éveiben a legtobb
video- és hangfelvételt mégiscsak Bu-
karestben rogzitették és sugaroztéak.
Minden hibajaval és hianyosséga-
val egytitt mégis azt gondolom, hogy
Zilahi Csaba kényvének oriilni lehet.
Orom a jévendébeli rocktorténeti kuta-
tok szamara, hogy egy ilyen gazdag
adattar all rendelkezésre, amely kiin-
dulépontot jelenthet az elmélyiilés fe-
1é. Ugyanakkor ez egyben a felzarkozas
kezdetét is jelenti az immar igencsak
gazdagnak mondhaté nyugati és ma-
gyarorszagi rocktorténeti irodalomhoz.



Ut6bbi mér a szocializmus éveiben el-
kezdte kiadni lexikonszerd gytjtemé-
nyeit, Gjsagirdi reflexidit, illetve az el-
mult évtizedekben professzionaliza-
l6dott. Gazdag képanyagaval és az Exit
Kiado jévoltabdl keménykotésben meg-
jelend igényes télaldsdaval nem kétsé-
ges, hogy Zilahi Csaba szdmaéra az el-

M JEGYZETEK

s6dleges mintat a legendas szerzépa-
ros, Javorszky—-Seb6k A magyarock tor-
ténete cimd sorozata adta (minthogy
ennek cimét is parafrazédlja). Remélhe-
téleg Zilahi Csaba konyve is id6vel so-
rozattd bévil, az els6 1épések megvan-

nak, a munka tehat elkezdddott.
Fodor Janos

1. Boros Zoltan 679 magyar nyelv{ konnytzenei felvételt szamolt 6ssze ,,csupan” a szo-
cialista id6szakbdl. Lasd: Boros Zoltan: Erdélyi magyar konnytizene a hetvenes években.
http://www.boroszoltan.ro/art.htm?grp=7&cat=45&art=201. Letoltve: 2023. 04. 12.

2. Nelu Stratone: Rock sub secerd si ciocan. Hyperliteratura, Buc., 2017.; U6: Rock in
timpuri noi. Istoria rockului roméanesc — vol. 1I. 1990-2000. Hyperliteratura, Buc., 2018.
3. Mimo Obradov: Peste Rock si dupd Roll. Brumar, Timigoara, ed. IT 2022.

4. J6zsa Erika: Beat nemzedék: a Metropol-sztori. ARTprinter, Sepsiszentgyorgy, 2018.

5. Sardny Istvan: Garaboncidsok. Kriterion, Kvar, 2018.
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SZURT SZABADSAG -
KOZELITES A KADAR-RENDSZER
POPZENEI CENZURAJAHOZ

Csatari Bence: Nekem irod a dalt.
A konnyiizenei cenzura a Kadar-rendszerben

B Milyen téttel bir a szabadségrol, a ge-
neracios kiilonbségekrél, a lazadas lehe-
téségeirdl, kialonbozé megvaldsulasi
formairél szél6, Gj tipust popszamok
elterjedése és sikere a Kédar-korszak
idején? Gyakorlati szempontbdl a cen-
zira mekkora mozgésteret biztositott,
biztosithatott az allamszocializmus ide-
jén alakulé egyiittesek, a ,,romlott, rend-
szerellenes nyugati értékekkel” szimpa-
tizal6 dalszovegirok szamara az alkotds
folyamatdban? Egyaltalan milyen logika
szerint szelektdlnak a cenzira emberei,
hol talalhaté rés, kiskapu az olajozottan
6rl6 gépezetben, mely fontos tartalma-
kat, jelentéseket menthet at a hallgaté-
sag szaméra? Es végiil: mennyire életké-
pes a mai Magyarorszdgon az a politika-
és ideoldgiatorténeti narrativa, mely a
szocialista part és kirendelt végrehajt6
szervei monopol uralmat, elnyomé to-
rekvéseit helyezi szembe a lazadé és
szabadsdg hangjan megszdlalé miivész-
réteggel?

Csatdri Bence torténész alapos és
kétségkiviil hidnyp6tlo véllalkozasaban,
a Nekem irod a dalt cimi interjukotet-
ben a Kédar-korszak popzenei szférajat
meghatdrozo6 egyéniségek megszolaltaté-
séval az el6bb megfogalmazott kérdések
mellett legféképpen arra keresi a valaszt,
hogy a szocialista Magyarorszagra a hat-
vanas évekt6l kezd6dben begytirizd, a
zenei-kulturalis életben azonnali és tul-
nyomorészt lelkes valaszreakciot kivalto
Gj zenei iranyzatok, a konnytizenében
megénekelhet§ témak horizontjanak
robbanasszert és felforgat6 kitagulasa

Jaffa Kiadd, Bp., 2017.

miként aktivalta a kénnytizenei cenzira
vérosi legenddkban és zenészkorokben
olykor maig vadlén, rosszallva emlege-
tett mechanizmusét.

A kotet tematikéjabol adéddan sajé-
tos perspektivabdl olvashatunk a mo-
dern magyar térténelmet meghatarozé
allamszocialista idészak mindennapjai-
r6l, tovabba arrél, hogy egy ellentmon-
dasokkal és szabalyokkal talterhelt poli-
tikai rendszer O6nmagat legitimélé és
életben tart6, 4&m nem ritkdn elttlzott ko-
molysaggal és szigorral lestijté miikodé-
sét miként helyezte a hatalom szemében
veszélyeztetett poziciéba egyes zene-
szerz6k, zenekarok felivel§ népszertisé-
ge. A kotet olvasokozeli, fogyaszthat6
jellegét erdsiti az a megoldés, hogy Csa-
tari a korszakot egyéltalan nem szokvéa-
nyos médon, hanem dalszovegekben,
dalszovegekbdl kibontakozo reflexidk-
ban, mikroelemzésekben is megidézi,
ezzel a gesztussal pedig sikeresen mini-
malizélja az ideolodgiai és id6beli tavolsa-
got az interjikotet olvasoéi és a negyven
évvel korabbi zenei szféraban zajl6 ese-
mények kozott. A néhény ismert és sze-
retett Illés- és Fonograf-dalbél szérmazo
sort olvasva, majd a rakovetkezé humor-
ral vagy épp fajdalommal atitatott szo-
vegrészleteket diidolva mar-mar minket,
olvasékat is magaval ragadhat attol a
kozlésvagytol, szabadsag és valtozas uté-
ni s6vargastol fiitott alkotéi és kozosség-
szervezGi lendiilet, amely a Part akarata
és elképzelései el6tt behédolni csak bi-
zonyos feltételek teljestilése mellett vagy
egyaltalan nem képes zenészkozosség-



hez tartozo, a zenei élet szervezéséért fe-
lelés egyéneket jellemezte.

A Csatari Bence éltal készitett inter-
jukat hosszas és mélyrehaté kutatas
el6zte meg, mely a szerzd tipontos kér-
déseiben, éleslat6 és reflexiv gondolat-
vezetésében is tikrozédik. A szerzének
nem célja a retorzidk, a talkapasok és a
Kadar-rendszerre oly gyakran jellemz6
és torténelmi ténynek tekintett visszas-
sagok elfedése, a kotet narrativ koncep-
ci6jat egyetlen ponton sem szakitja meg
apologetikus, felelGsségvallalast athelye-
76, elutasit6 passzus. Sokkal inkabb jel-
lemzé kvalitas az érzékenység, amellyel
a valasztott témahoz viszonyul, s
amellyel egymaéssal olykor szogesen el-
lentétes véleményeket mutat fel érvé-
nyesként, lehetséges alternativaként,
megvaldsitva mindazt, amiben az dllam-
szocializmus latvanyosan kudarcot val-
lott: szo6lasszabadsdgra vonatkozé jogok
biztositasa, mely révén teret engedhe-
tiink az onreflexionak, a vilagképek, az
életszervezd elvek 1dit6 tobbességének.

A beszélget6partnereinek hozzajaru-
lasaval él6 dialégusként, a tapasztalati
hattér, a megélt sérelmek és bliszkeségek
felelevenitése révén jelenik meg az olva-
sokozonség lelki szemei el6tt egy eddigi
dllamszocialista térsadalmi valésagrol
sz6l6 diskurzusokbdl mindeddig kima-
rad6 alternativa: egy kapcsolati hélo,
amely nem végletekig polarizalt szervek
és személyek kozott alakul, hanem ar-
nyalt, befogad6bb, ha kell, elnézébb és a
kommunista ideol6gia mellett a nemzeti
érdeket is el6térbe helyezi, eszerint szer-
vezi magat egységekbe.

A kotetben tobbek kozott egy-egy
nagyivid és informativ interjut olvasha-
tunk Brody Janossal, a magyar rocktor-
ténelem egyik legendésséa vélt szerzdjé-
vel, illetve Nador Péter lemezkiadaso-
kért felelgs osztalyvezet6vel, akinek a
magyar hanglemezkiadas nagy sikerd
vallalatainak, a Hungarotonnak és a Bar-
t6k Uj Sorozatmak az alapgondolatat ko-
szonhetjikk. A monologikus format 61t6
visszaemlékezések sem kevésbé izgal-
mas fejezetei a kotetnek, ugyanis ebben
a részben hangot kapnak a pértallami
szervek vezet6i, mint Lendvai Ildiké és

Lakatos Erné, és a popzenei kultira nem-
egyszer hatarhelyzetbe keriil§ szervezs-
egyéniségei, mint Nador Katalin és Haj-
nal Gabor.

A beszélgetésekben az egészen koze-
li perspektiva és alunézetbdl torténd ab-
razolds egymadsra tevédésébdl, tsszefo-
n6dasabol megalkotott latvany lehetésé-
get biztosit arra, hogy a hatalom képvise-
16i ne csupédn mint kozéleti, parthatalmi
szerepbe merevedett babok élljanak el6t-
tink, hanem tgy is, mint fejlédéképes,
a kulturalis véltozasokkal egyutt 1élegzd,
a kozonség elvarasainak bizonyos mérté-
kig eleget tevg s ezéltal félelmet keltd
alarcuktdl valamelyest megfosztott em-
berek. Aczél Gyorgy a visszaemlékezé-
sekben féként komolyzenéért és a hang-
versenyekért rajongé sznobként, Kadar
Janos pedig épp olyan figuraként ttinik
fel, aki az évek multaval egyre inkdbb az
Osszmagyarsag-identitds erdsitésének
eszméje fele fordult, mik6zben megen-
geddébb lett a nyugati eszmék iranyaba
is. A katetben t6bbszor hangsalyozodik,
hogy a kulturélis élet megszervezéséért
felelgs allamhatalmi szervet vezeték el-
sGsorban mindvégig széles kord zenei és
irodalmi mtveltséggel rendelkez6 szak-
emberek voltak, nem pedig tanulatlan és
elvakult kommunistak.

A konyv tehat a kreativitas és lele-
ményesség sokszintisége, az arnyalatok-
ban, a koztességben meglelt mtivészi
szabadsag mellett emel sz6t, és mindvé-
gig a kompromisszumkotés fontossagat,
a magyar mtivészi-kulturalis éltetd héls-
zaton beltil maradédst nevezi meg mint
legkevesebb veszteséggel jar6 utat, 4am
természetesen nem biralja azokat az al-
kotdkat, a Kéadar-korszak zenei életébe
kapcsol6do olyan személyiségeket sem,
akik a nyilt rendszerkritika mellett don-
tottek. Lapjain igyekszik a tapasztalattal
rendelkezd szerzdk és zenei életet meg-
szervezd személyek szdmaéra itéletmen-
tes teret biztositani a bator szerepvallala-
sukért, aldozathozatalukért, mellyel az
utékor szdméra a szocializmus sok te-
kintetben traumatikus tapasztalatat fel-
dolgozni segitik tudomanyos, tarsadalmi
és személyes vonatkozésban egyarant.

Kovacs Petra
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BUNELKOVETES ES BUNTETES

Julia Derzsi: Delict si pedeapsa. Justitie
penala in orasele sasesti din Transilvania

in secolul al XVI-lea

M Jelen kotet elsGsorban a szész varo-
sok torténetével foglalkozik, még ha té-
méjabol fakadéan kitér a szasz varosok
joghat6saga alatt allé falusi telepiilé-
sekre is. A varostorténelem szempont-
jabol Kolozsvéar mellett Gyulafehérvar
és Dés varosok kozigazgatasaval, jogi
helyzetével és tarsadalmi szerkezetével
kapcsolatosan értékes feldolgozasnak
bizonyultak azok a munkédk, amelyek
Nagyszeben kereskedelmével és gazda-
ségi kapcsolataival foglalkoznak. A szész
joghatosag ald tartozé kutatdsokhoz
kapcsolddik a kovetkezékben bemuta-
tand6 md. Derzsi Julia f6 kutatasi terii-
lete a vérosi igazsagszolgaltatas, nem-
csak a birésdgok intézménytorténeté-
vel, hanem a jogrendszer kialakulasa-
val, valamint az intézmények alapjait
leraké kiemelkedd személyiségekkel is
foglalkozott. Ki kell emelni azt az ideo-
logiai véltozast is, amely sordn a 16.
szézad kozepére a varosok vezetése fel-
adatanak tekintete a vérosok hatékony
korményzasat és a rend fenntartasat is.

Derzsi Julia konyve az Egyetemi
Mitihely éltal gondozott Doktori Erteke-
zések sorozat 36. koteteként keriilt ki-
adasra. Nem foghat6 fel 6sszegzésként,
hiszen egy 2012-ben megvédett dokto-
ri dolgozat volt a m( alapja, mégis fon-
tos dllomésa egy varosi igazsdgszolgal-
tatassal foglalkozé kutat6 életmiivének.
A szerz tovabb folytatta a teriilet kuta-
tdsat, valamint — és ez a kotet egyik
nagy erdssége — tobb jelentds eredmé-
nyével ki is bévitette a kéziratot, illetve
be is illesztett szdmos wjabb kutatasi
eredményt, amelyek aldtamasztottdk a
szerzG korabbi felvetéseit. A sorozat
tobbi darabjdhoz hasonléan a kétet bo-

rit6ja egyszerd, a torzsszoveget a bibli-
ogréfia, illetve az egyes telepiilések
vagy személyek irdnt érdekléddk sza-
mara a gyors felhasznalast jelentésen
megkonnyitd hely- és névmutaté zarja.

A mivet a szerz§ a bevezetés utan
négy nagy részre osztotta fel, majd eze-
ket kovetkeztetések zarjak. Az els6 rész
a varosi torvénykezést mutatja be.
A masodik szakasz a birésagok strukti-
rajaval és kialakuldsaval foglalkozik.
A harmadik rész az igazsagiigyi eljaras
iigymenetét tarja fel, a negyedik rész-
ben a birdsag elé keriilt tigyeket veszi
gorcsG ala. A jobb megérthetGség vé-
gett a nagy fejezetek is alfejezetekre
oszlanak.

A vérostorténelmen belil a btinel-
kovetést és biintetést a kutatok kérében
népszerd témaként nevezte meg a be-
vezetd fejezetben a szerzd. Ezzel a kije-
lentéssel nehéz volna vitatkozni, ha
alapul vessziik azon torténetirasbeli
el6zményeket, amelyeket Derzsi Julia
igen pontosan bemutat, a német és a
magyar nyelvi munkék mellett a ro-
man nyelviiekre is kitérve. Kiemeli
azonban, hogy a nagy atfogé munkék
leginkabb altaldnossagok levonasara
szolgaltak, céljuk a bemutatas volt,
nem pedig valamiféle elemzés. Ebben a
részben sorolja fel azokat a forrdsokat
is, amelyeket a szerz§ is felhasznalt
mivében. Kutatdsai soran elsésorban
a harom regionalis kozpontként is md-
kodé varos, Beszterce, Brass6 és Nagy-
szeben varosi irataira és az ott fennma-
radt jegyz6konyvekre tdmaszkodhatott.
A forrdsok kozott ki kell emelni azokat
az egodokumentumokat, amelyeket a
varosi adminisztraciéban jelent6s sze-

Editura Egyetemi Mthely — Societatea Bolyai, Cluj-Napoca, 2022.



repet véllalok hagytak az utékorra.
A szerz( a statisztikai kutatasok nehéz-
ségét is megemliti, hiszen nem &llnak
rendelkezésre egységes forrasok, csak
véletlenszertien fennmaradt jegyzo-
konyvek, amelyek nem fednek le egy
teljes korszakot.

Az elsé nagy fejezetben a varosi tor-
vények fejlédésével és azok elemzésé-
vel foglalkozik a kotet, bemutatva azt,
hogy a kozépkori szasz torvények mi-
lyen el6zményekre vezethet6ek vissza.
Igyekszik ismertetni azokat a torvény-
konyveket, amelyek fennmaradtak, il-
letve forrasként szolgalhattak a 16. sza-
zad masodik felében az atalakulashoz
és intézményesiiléshez. A szerzd arra
is rdmutat, hogy ebben az intézménye-
siilési folyamatban milyen szerep ju-
tott a szdsz humanistdknak. Kitér azok-
ra a kilsé hatasokra is, amelyek befo-
lyasoltak és 0Osztonozték az erdélyi
szasz torvénygyljtemény megsziileté-
sét. A torvénygyljtemény szovegének
kialakuldséra hatott a Magyar Kiralység
torvényeit 6sszegytjté Tripartitum mel-
lett a Német-rémai Birodalomban meg-
szerkesztett Carolina Resulotio is. A fe-
jezet zarasaként szakaszként attekinti
az erdélyi szaszok térvénykonyvét.

A masodik fejezet nagyrészt a bir6-
sagok szerkezetével és ezek hataskoré-
vel foglalkozik. A fejezet kezdetén a ko-
zépkori alapokat mutatja be, hogyan
kerilt a kezdetben a kiralyi hatalmat
képvisel6 kiralybiré mellé a székbir6
Nagyszeben esetében. A két birénak
milyen hataskore volt, hogyan jarhat-
tak el kiilonb6zé tigyekben. Szintén
ktilon attekintésre kertilnek azok az in-
tézmények, amelyek az eltérd fejlédést
bemutaté Besztercével, illetve Brassé-
val foglalkoznak, ezek a koézépkorban
eltér6 joghatdsag alatt alltak, f6leg az
elébbi gyorsan kapcsolatba kertilt a ne-
mesi varmegyékkel is és a nemesi jog-
hatésag kérdésével. Fontos kiemelni,
hogy Beszterce szokasai és torvényei
inkabb a fels6-magyarorszagi varosok-
kal mutatnak hasonldsdgot, tovabba
egyes, masutt miikods intézmények ki
sem fejlédtek a varosi adminisztracién
beliil. Ezt kovetéen a szerzd a kisebb

birésagok joghatéségara is kitér. Els6-
ként a villicust mutatja be mint kisebb
hordereji tigyekben illetékes igazsag-
szolgaltaté szervet. Arra is ramutat,
hogy az elnevezés mogott szamos tiszt-
ség rejlik, a varosi bir6sdg alacsonyabb
szintjére, de a falusi birékra is ezt a
megnevezést alkalmaztak.

A viérosi igazsagszolgaltatdsi in-
tézmények alacsonyabb fokan alltak
a szomszédsigok és a céhek, illetve
a bennitk m(kodd legényegyletek, test-
vériségek. Szerepiik kettds: a belsd, el-
sGsorban erkolcsi rend ellenérzésében
viszont a véros igyekezett megnyirbal-
ni hataskoriiket. A varosi igazsdgszol-
géltatashoz kapcsolédtak egyrészt a
kozigazgatds szempontjabdl a varosok-
hoz csatolt falvak, illetve azok a telepii-
lések, amelyeket a varosok birtokoltak.
Itt a birésagok legalacsonyabb fokat
a falusi birék jelentették. Azonban az
itt targyalt stlyosabb esetekben is a va-
rosok igyekezetek a fellebbvitel eseté-
ben biztositani a sajat joghatésagukat.
Az alacsonyabb szinten allé birésagok
sokszintiségéhez hozzajarult a szerzd
szerint az is, hogy az aldrendelt tele-
piilések kiillonboz6 jogcimen keriiltek
a varosok jogi feliigyelete ald. Az ala-
csonyabb szintd birésagok esetében
kitér az egyhézi birésagokra is, ezek a
kora tjkorban vesztettek jelentGségiik-
bél, de még mindig jelentds szereplék
maradtak.

A masodik nagy rész zarasat a szer-
z6 a fellebbvitel bemutatasanak szen-
telte. Megallapitasai szerint ez esetben
kettésség figyelheté meg. Elsésorban
az, hogy a Szasz Universitas, amikor
csak tehette, igyekezett megakadalyoz-
ni, hogy peres eljarasok eljussanak a
Kirdlyi Tébla elé. Masrészt, hogy az
Universitas mtikodését megkonnyitsék
(ami szerzd szerint sokkal inkabb ad-
minisztrativ szervezet volt, mint bir6-
sag), limitaltdk az elé kerill6 ugyek
mennyiségét. Magdnak a birdsdgnak
a mikodésérél kevés forras maradt
fent, elsésorban a valaszlevelek marad-
tak meg a varosi levéltarakban.

A harmadik fejezet a jogi procedi-
rakkal foglalkozik. Ebben az alfejezet-
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ben nemcsak az eljarasrendre tér ki a
szerz@, hanem nagyon helyesen a bir6-
sag személyi allomédnyéra és a hozza
kapcsolodé tevékenységekre is. Lénye-
ges kiemelni a varosi igazgatasban je-
lentds szerepet jatszo jegyzd személyét.
J61 mutatja a feladatok atalakulédsat és
ezek leosztdsat, hogy a jegyzdk bérét
megemelték a 16. szdzadban, majd
tobb irnokot is alkalmaztak, s6t a na-
gyobb véarosokban a birésag mellé az
eljarasok sordn sajat irnokot is rendel-
tek. A jegyzd vagy az irnok, aki jelen
van minden kihallgatasnél, az eskidt
mellett felteszi a kérdéseket, és lejegyzi
a vallomast. A kihallgatas helyszine,
illetve a vallatashoz tartozé tortdra
mellett fontos eljards volt az igazsag-
szolgéltatds menetében a cirkaltatés.
A kozbiztonsdg megerdsitése érdeké-
ben, de a térvények szellemében eldirt
cirkaltatas célja elsGsorban a kozismert
biingzok kézre keritése. Emellett azon-
ban er6demonstrdcié is elsGsorban a
lakossag biztonsdgérzetének céljabol,
annak prezentalasa, hogy az igazsag-
szolgéltatds keze mindenhova elért.

Ebben a fejezetben a szerz6 bete-
kintést nyudjt az igazsagszolgaltatas
menetébe, a blinelkovetés észlelésétdl
kezdve egészen az itéletig. Kitér arra,
hogy a 16. szdzad masodik része az az
idgszak, amikor megjelent elészor a
kozvad fogalma, abban a forméban,
amelyben ezt egy erre szakosodott
ugyész képviselte.

A negyedik nagy rész a bir6sag elé
kerult tigyeket mutatja be, négy na-

gyobb csoportot kiilonitve el: a tulaj-
don elleni vétkeket, az erdszakos biin-
cselekményeket, ebbe belesorolta a
gyilkossagokat is, kiilon csoportban
targyalja ragalmazast és a kdromkodast,
utoljdra pedig a szexuédlis btincselek-
ményeket. Derzsi Julia a jegyz&kony-
vekben feltart eseteken keresztiil mu-
tatja be bizonyos esetek sajatossagait.
Fontos kiemelni, hogy példakon ke-
resztill szemlélteti az eljarasok kiilon-
leges vonasait, példaul erdszakos biin-
cselekmények kivizsgalasa sordn kér-
déses esetekben a borbélyok szakértel-
mére is szamitottak az eljaras soran.

Az 0sszegzés soran a szerz6 levonja
az el6zetes feltételezéseinek az kovet-
keztetéseit. Kutatdsi eredményei sze-
rint megfigyelhet6ek azok a tendenci-
ak, amelyek az egységesiilés fele mu-
tatnak, ez elsésorban az egységes tor-
vénykonyv kiaddsdnak koszonhetd.
A munka elkésziiltében a szasz huma-
nistdk kiemelked§ szerepet jatszottak.
Az egységesiilés mellett is megfigyel-
hetd, hogy Beszterce és Brassé igyeke-
zett a sajat keriiletén belill megdrizni
a befolyasat.

Derzsi Julia mive kitting 6sszefog-
lalasa mindannak, amit eddig tudunk
és tudhatunk a szasz vérosok igazszol-
galtatasanak elméleti és gyakorlati von-
zatair6l. Munkaja a kovetkezd évtize-
dekben hasznos és kikeriilhetetlen hat-
téranyaga lesz az erdélyi varosok igaz-
sdgszolgaltatasat kutatéknak.

Gyorgy Arpad Botond
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Ferenc André

B What Am I Talking about when
Talking about Slam?

Keywords: author, culture, performa-
tivity, slam poetry, standup

Slam poetry achieved most of its goals.
Those who defend slam poetry argue
in favour of its artistic merits, the
power of performance poetry, and its
community-building power. Thus it
can play a more intense, and therefore
socially active role through its imme-
diacy. Slam poetry fails mostly when it
lacks poetry. When it is just discourse
for the sake of discourse, repeating
empty phrases. The author summa-
rizes his own decade-long experiments
with slam poetry, focusing on its
performative elements.

Imre J6zsef Balazs

B The Margins of Poetry

Keywords: beat culture, music, perfor-
mance poetry, performativity, song
Iyrics

The author explores the margins of
poetry, beyond its written aspects,
highlighting its connections with beat
culture and contemporary music
culture. While presenting ten volumes
dealing with this topic, the analysis
refers to poems and performances by
Amanda Gorman and Jédnos Arany,
volumes dedicated to the history of be-
at, rock and hip hop culture, and also
books concerning theories of poetry
and of song lyrics.

Gabor Bujk

B Addenda to the Biography of Erné
Ligeti and His Family

Keywords: biography, Ernd Ligeti, fa-
mily tree, Holocaust

The biography of Ernd Ligeti (1891-
1945), a writer, journalist and Holoca-
ust victim from Cluj, and his family in
Budapest, is rather incomplete and
often inaccurate in Hungarian literary
history sources. Using the results of his
research, the author has now filled in
or clarified some of these data.
Accordingly, many biographical data

about the members of the Ligeti family
are now being published publicly for
the first time, with the sources
indicated. The persons concerned are
the author’s parents, Jozsef Ligeti
(Lichtenstein) (1860-1924) and Julia
Diamant, his son Kéroly Ligeti (Charles
Moshe Ligeti; 1928-2015), his wife
Margit Szant6é (1899-1945) and her
parents Soma Szanté (Steiner) (1864—
1935) and Szeréna Schiick (1876-
1961).

Rumen Istvan Csorsz

B Tunes between the Lines: In the
Wake of the Eighteenth-Nineteenth-
Century Sung Poetry

Keywords: composer, Iyrics, melody,
music, sung poetry

The essay explains the most important
functions of Hungarian sung poetry in
the eighteenth and nineteenth cen-
turies. In the Mediaeval European
model, the poet was often a composer
as well (like the troubadours etc.), but
it was not characteristic in Hungary in
the Early Modern period, and later was
also rare. At the end of the eighteenth
century, two poets, Mihaly Csokonai
Vitéz (1773-1805), and Ferenc Verse-
ghy (1757-1822) were considered to be
trained musicians, but perhaps only
Verseghy, a Pauline monk, a liturgical
musician, and a harp player was active
as a composer. The majority of the
poets used the ad notam ‘on the tune’
method, which was a constant tech-
nique in Hungarian poetry since the
sixteenth century. They wrote their
poems/songs based on a concrete me-
lody, or marked the opening line or
title of another song, whose tune the
new lyrics could be sung with. It
somewhat reflected the author’s con-
ception, but the rdfogds method (in the
nineteenth century) hung only on the
public, the new singers. They matched
e.g. Sandor Pet6fi’s poems with free,
popular melodies or folk songs. The
concrete song-compositions (compo-
sing melodies for the existing poems)
came into focus in this period, when
professional composers wrote new
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melodies to the poems. Others, like Ja-
nos Arany, the excellent poet, who
played the guitar in his later years, did
the same.

Gizella Horvath

B Alternative Voices in Contempo-
rary Visual Arts

Keywords: identity discourses, biennale,
documenta, feminism, global South

In 2022, two rare coinciding events
took place: the 59™ Venice Biennale
and the 15™ Kassel documenta. These
two mega-events not only occurred in
close temporal proximity but also
shared a common approach, providing
a platform for discourses on identity.
At the 15" documenta, for the first time
in its history, the role of curator was
not assumed by a Western global star,
but rather by an Indonesian group
called ruangrupa, which invited addi-
tional collectives, including Asian,
African, and South American groups,
as well as Western/Northern artists
collaborating with various margina-
lized communities. The 15" documenta,
through its publications and exhibited
projects, strongly echoed the voice of
the global South. The curator of the
59" Venice Biennale essentially re-
versed the traditional ratio of male/
female exhibitors, giving prominence
to the voices of women. In both cases,
the curatorial decisions allowed for the
inclusion of less-heard voices (the
global South, women), which is un-
doubtedly a commendable develop-
ment. However, I consider it proble-
matic that these alternative voices
became dominant and monologic in
these events, rather than fostering a
dialogue with the reinterpreted Other.

Zsolt K. Horvath

B The Spell of Flight: The Fervour of
Social Life and the Staging of Lite-
rature: the Tragedy of Imre Sarkadi’s
Fate

Keywords: social performance, frame
analysis, author-concepts, early and
tragic death, social psychological role
theory

Being a well-known and respected
writer of his time, the circumstances of
Imre Sarkadi’s tragic death have
seriously altered the reception of his
literary oeuvre. Although literary theory
usually does not consider the author to
be essential to the reception of his work,
the early tragic death of a writer or poet
(especially if it is a suicide) not only
puts the author in the centre, but also
re-tunes the oeuvre itself. Using Jeffrey
C. Alexander’s theory of social perfor-
mance and Erving Goffman’s frame
analysis, this paper will show, in the
context of Sarkadi, how the oeuvre
becomes a document of the tragic death.
Furthermore, the paper explores how
Sarkadi’s literary work is absorbed by
his tragic death turned into a social
performance.

Magdolna Jakfalvi

M Blood, Sweat, Urine — To Perform
the Performance

Keywords: performance studies, theatre,
performativity, Richard Schechner

The aim of this paper is to distinguish
between the theatrical and literary
processes of performativity, to separate
the theatrical (physical) practice of
reality-formation from the literary
(linguistic) construct. My analysis
plays with the layered meanings of “to
perform” and “the performance”, in
order to deconstruct the equivalences
expressed by the linguistic and
theatrical insights (speech act theory
and performance respectively) that
gained prominence in the late sixties.

Iréne Kanyadi

B Energy Turned into Matter in the
Performances of Szilard Gaspar
Keywords: action art, body art, con-
ceptual art, happening, performativity
In the case of body art, we can speak of
event-like actions with a clear perfor-
mative force, where the human body
becomes a medium, a carrier of artistic
messages, and as a living body-sculp-
ture, an object to be worked with artis-
tic means. Body art (action art, happe-
ning, performance art) is a form of



conceptual art in which the human
body is the material to be worked with
artistic means. The article presents the
case study of works by Szilard Gaspar,
highlighting the blurring of discipli-
nary boundaries between art and
professional sport.

Andras Killyéni

M Biographical Snippets: Sports Tea-
cher Karoly Gspann

Keywords: Kdroly Gspann, sports tea-
cher, Dualist era, Kolozsvdr/Cluj,
Kéroly Gspann was an outstanding
sports teacher in Dualist-era Kolozsvar/
Cluj, Rézsahegy, Beregszasz and Torda.
His activity in the field of sports was
highly appreciated everywhere, and he
was also a member of several hunting
societies, where he had carried out
pioneering work in the breeding of
hunting dogs. His achievements are
proven with his results as a teacher, as
well as by beautiful paintings, which
have been exhibited several times.
Despite his wide-ranging career, little
information about his life are avai-
lable, although he is credited with the
discovery of the famous throwing
athlete of the time, Mér K6czan.

Miska Lakatos

B Preserved Guitar Smashing: Music
Video and Performativity

Keywords: music video, performativity,
popular music studies, television studies
This article aims to map out the
relationship between music videos and
performativity. From a media-historical
perspective, performativity has always
been inherent to music. Since prehis-
toric times the musical information
was rendered and transmitted through
live performances. The emergence of
sound recording techniques in the late
19th century eclipsed the performative
nature of music for a short period, but
with the advent of television, perfor-
mativity became crucial not just in the
case of live performances, but also in
the visual representations of music. At
the time of their appearance music
videos were produced with a promo-

tional reason to advertise musical
brands, so in a way it was obvious to
capture the performative skills of
artists. From this point onwards,
physical appearance and the performa-
tive skills of an artist became just as
crucial to maintain success as his/her
music.

Ilka Papp-Zakor

Bl Power, Law and Narration in Piotr
Macierzynski’s Holocaust Poetry
Keywords: Holocaust, post-memory,
culture, narrativity, poetry

Piotr Macierzynski’s poems often add-
ress the question of how culture has
assimilated (or rather engulfed) the
Holocaust and how the current post-
Holocaust generations deal with the
legacy not only of the historical events
themselves, but also of the memory of
those events made of representations
and interpretations. This analysis
attempts to reveal how, by means of
various cultural topoi, Macierzynski
captures the double nature of the Shoah
trauma: the fact that one can neither
understand it nor escape from it.

Ilona Szabé

M About Garaboncias, Annamaria
Kinde, Rebellion, Song Lyrics
Keywords: beat culture, censorship,
music, oral history, song lyrics

Based on an interview with beat
musician Istvdn Csutak, the author
reconstructs the cultural field of the
1970s and 1980s, focusing on the
possibilities of minority country rock
bands like Timisoara-based Garabonci-
as to express their views of life in the
context of state socialist censorship.
The song lyrics discussed in the article
were written by Annamédria Kinde,
who pursued after 1990 a successful
artistic career as a poet.

Adam Szahé R.

M Elvis Presley’s Apotheosis in the Cinema
Keywords: biography, cinema, icono-
graphy, movie star, rock and roll

He was (and still is) one of the most
recognizable faces on the planet, a
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singer with an inimitable (and yet, often
imitated) voice and symmetrical face, a
movie star and all around icon, the King
himself — Elvis Presley. In this article we
take a look at the movies with and about
Elvis and the way they shaped the ima-
ge and iconography of the modern day
King - sometimes true, sometimes not
and always bigger than life.

Attila Tarnok

B Contemporary Novels Written in
English in Nigeria

Keywords: fiction, Man Booker Prize,
Nigeria, Nobel Prize, West African
literature

Among West African authors writing in
English three prominent figures hai-
ling from Nigeria have obtained out-
standing literary awards. Wole Soyinka
received the prestigious Nobel Prize in
Literature, while Chinua Achebe and
Ben Okri both were awarded the Man
Booker Prize, among many other lite-
rary prizes. The present article reviews
their major works of fiction, examines
their individual careers as a develop-
ment of English language creative
writing in the wider region of West
Africa in the last two decades of the
twentieth century.
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oA performativitis késdhss a mdvéezetben roppant viltoed és exarte-
dgazd, Eladisorban ffkdnt a szinhizm fvészethe: kitik, de hirmilyen
emberi cselekwésre vonatkoztathatd. [...] Birhogyan is nédzzik, alap-
veld jellemvondsuk az, hogy kalturdlis cselakvissorkint, egyfajta
demonstrécitként jelennek meg. Részel lehetnek fesztiviloknak, tin-
tetiseknek, thmeges vagy sgyini megmozdulisoknak. Fesaegathatik
a feliltimtetett vagy lemeztelenitelt test sztereotipidjit, a test hatdrait
vagy annak a megsértéseit, a kllinbaes diszciplinik kizftti hatirok
dtjirhatésigit Fontos meghatirontjuk az idShelisfy és a megismétel-
hetetlenség.”

[Kinyadi Iréne)

155K 1232 BI38

PERFORMATIVITATEA ARTELOR
PERFORMATIVITY IN THE ARTS

I006

E
23

T1222M2B33






