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B Az aldbbiakban az EU éltal finanszirozott, DETECt (Detecting Trans-
cultural Identity in European Popular Crime Narratives) elnevezési
Horizon 2020 palyazat keretei kozott végzett kutatdsok eredményeibdl
sziiletett irasok olvashatok.

11 kiilénb6z6 eurdpai orszag 18 partnerintézményét (nemcsak egyeteme-
ket, hanem konyvtarakat és produkcios cégeket is) tomorité kutatécsoport
az 1989 uténi, a szocialista rezsimek 0sszeomlasa nyomén ujraképz6dé
eurépai térben vizsgélja a bilintigyi elbeszélések helyzetét — nemcsak az
frott elbeszéléseket, hanem a televizids sorozatokat és a filmeket is.
A kozponti kérdés, hogy az eurdpai identitds — ha beszélhetiink ilyenrdél —
hogyan ragadhat6 meg a biintigyi elbeszéléseken, azok létrehozéasan, be-
fogadéasan keresztiil.

A kereten belil hdrom nagy vizsgéalati irdny kiilonithet6 el: a produkcios
oldal (kiadéi stratégidk, tévétarsasagok, gyartécégek miikodése, fordita-
sok, koprodukciék...), a szévegek mint elbeszélések, az altaluk forgalma-
zott reprezentaciok (genderkérdések, osztalyproblémdk, torténelemhez
valé viszony...), illetve a befogadas szintje. A kutatasok arra keresik a va-
laszt, hogyan lehet e csomépontok fel6l megérteni a biintigyi elbeszélések
kulturalis valtozatait.

A valogatds nem reprezentativ, és az sem volt lehetséges, hogy minden
résztvevd képviselve legyen.

A projekt vezetdje és koordinatora a Bolognai Egyetem oktatéja, Monica
Dall’Asta. Otéle sem olvashaté itt 6nallé vagy tarsszerzds irds. Azonban
az altala végzett tobbéves munka nélkiil ez a lapszdm sem lathatott volna
napvilagot.

KALAT SANDOR

A lapszam az EU Horizon 2020 program tamogataséval, a DETECt kutatési projekt keretében jott létre.

This publication is part of ,DETECt. Detecting Transcultural Identity in European Popular Crime

Narratives”, a project that has received funding from the European Union’s Horizon 2020 research and M
innovation programme under grant agreement No 770151. 2021/10
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ES AZ EUROPAI IDENTITAS
BEFEJEZETLEN UGYEI
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THOMAS MORSCH
....az identitasok (...)
hazugsagok, amelyek
4 osszekotnek."”

kultdrdban és kiillonosen a blintgyi torté-

netekben az Eur6pardél és az eurépaiakrol
létrejott reprezentdaciok kérdéséhez nyujt né-
hany fog6dzot. Abbdl a feltételezésbdl indu-
lunk ki, hogy a népszerti biintigyi regények leg-
aldbb harom szempontbdl relevansak az identi-
tés kérdése szempontjabol. ElGszor is a popula-
ris kultara, amelynek egyik dominédns narrativ
formaja a sorozatos biintigyi regény, altalaban
véve a tarsadalom allapotjelzGje. A népszerd
krimisorozatok ugyantgy a tarsadalom ,,mai al-
mai”, ahogy Siegfried Kracauer' nevezte a fil-
meket az 1920-as években irt esszéiben. A nép-
szerd film, televizié és irodalom olyan diag-
nosztikai eszkézok, amelyeket a kortars tarsada-
lom adott, elképzelt, feltételezett vagy kivéant
identitdsainak hermeneutik4ja mozgat. A popu-
laris kultara vizsgélata sokat elarulhat az iden-
titdsok helyzetérdl a kortars Eurépédban: béar a
népszerd sorozatok nem mindig értenek egyet
az identitds legaktudlisabb szocioldgiai vagy
politikai elméleteivel, mégis jelzik, hogy milyen
identitdsokat tartanak kivdnatosnak, milyen
identitdsokat utasitanak el, és hogy létezik-e
olyan egységes eurdpai identitas, amely képes
szembeszallni a populéris gondolkodés részét
képezd nemzeti — és néha nacionalista — identi-
tasokkal. Mésodszor: a fikci6 az identitasok
olyan reprezentécidit foglalja magaban, ame-
lyek a ,mi” és ,,6k” kulturdlisan bevett képeit
stiritik, minden tadrsadalom sajit magardl, illet-

E tanulmény a kortars eurépai populdris



ve mas kultarakrél, nemzetekrdl, népekrdl forgalmazott reprezentéciéit. A po-
pularis fikcié elbeszélései elGadjak az identitast, kozvetitik azt a nyelvet, azokat
a gesztusokat, testeket, azt a viselkedést és modort, amelyek egy adott kulturalis
vagy tarsadalmi identitdst megteremtenek. A sorozatok, akarcsak a kultira mas
alkotésai, fontos , kulturélis feladatot” teljesitenek,* mivel kozvetitik és felmutat-
jak az identitasjelzéket, megkérddjelezik a becsontosodott identitdsokat, érték-
ként népszertsitik a sokszintiséget, a mobilitast és a transzkulturalis cserét. Har-
madszor: a konyvsorozatokat leforditjak, a televiziés sorozatok nemzetkézi szin-
ten keriilnek forgalomba, igy mindketté alkalmas arra, hogy egy kultara identi-
tasdnak reprezentdcidéja és nagykovete legyen. A krimisorozatok nemcsak a
narrativan és a karaktereken keresztiil kozvetitenek identitéast: a stilus, az abra-
zoldsmod, a helyszin és a formai szempontok révén is megtestesitik az identitést
(példéul abban az értelemben, hogy bizonyos vizudlis stilusokat a kozonség
konnyen azonosithat ,,hollywoodi”, ,nagyon brit”, ,tipikusan francia”, ,Nordic
Noir” stb. néven).

A reprezentdci6 és a narrativitds kutatdsanak tdgabb keretén beliil e vizsga-
latnak kett6s célja van. Egyrészt a sorozatos formékkal foglalkozik — kiillonosen
az irodalomban és a televizids bilintigyi torténetekben. A sorozatossig az egyik
legfontosabb, legsikeresebb és legrelevansabb forméatum a populéris kultaraban,
és a mindségi televizids sorozatok (lasd aldbb) az 1990-es évek végétdl tapasztal-
hat6 fellendiilése tjabb érv a sorozatok relevancidja mellett, amikor tarsadalmi
és politikai kérdéseket vizsgalunk. Masrészt e kutatas nem akar végleges kovet-
keztetéseket levonni, az identitas kérdését proepedeutikus és heurisztikus mo-
don kezelve inkédbb ra szeretne mutatni szdmos olyan kérdésre és hipotézisre,
amelyek a tovdbbi kutatdsok keretéul szolgélhatnak. Bar e kutatds kozéppontja-
ban a lapszamban kovetkez6 empirikus esettanulmanyok allnak, néhdny beve-
zet6 és elméleti megjegyzés a ,sorozatszerliség” és az ,identitds” témakorébdl
sziikséges ahhoz, hogy keretbe foglaljuk az elemzéseket, amelyek Gorogorszag-
tél Németorszagig, az északi orszagoktél Dél-Eur6paig, Roméniatol Franciaor-
szagig, de a férfi archetipusoktél a ni nyomozokig, az intellektuélis detektivek-
tél a brutalis bin6zékig vezetnek benntinket. Az ebben a lapszamban 6sszegy(ij-
tott esettanulményok olyan konkrét sorozatok, szerzdk, szerepldk, konfliktusok,
fiktiv identitasok, helyszinek, témak és motivumok mélyrehaté elemzéseit tar-
talmazzak, amelyek az identitas kérdésével kapcsolatos nagyobb politikai, pszi-
cholégiai és tarsadalmi kérdésekre utalnak. Azért valasztottuk éppen ezeket,
hogy egyrészt bemutassuk a kortars tarsadalmi kérdések kommentéldsanak és
tikrozésének a popularis kultirdban rejlé lehetGségeit, masrészt pedig illuszt-
raljuk a hermeneutikai és analitikus kultirakutatdsnak a politika- és tarsadalom-
tudoméanyok tertiletéhez val6é hozzajarulasat. Fébb kérdéseink a kovetkezdk:

1. Milyen szerepiik van a fikciés mise-en-scéne-eknek, abrazolasmaédok-
nak, sztereotipidknak, helyszinabrazolasoknak, narrativaknak stb. az identitas
épitésében?

2. Hogyan formalja, reprezentélja, titkrozi az eurépai krimi a tarsadalmi, et-
nikai, politikai, kisebbségi, nemzeti, nemi és regionélis identit4st?

3. Hogyan jarul hozzé az identitas kérdéséhez a sorozatos biliniigyi torténet,
és mit fed fel az identitds fogalma a kortars krimikben?

4. Mi a kapcsolat az ,identitas” elméleti fogalmai és a sokféle megélt és el-
képzelt identitas kozott, amelyek a kortérs eurdpai tarsadalmak és populéris kul-
taraik részét képezik?

JAK

2021/10



JAK

2021/10

5. A biintgyi fikci6 az identitast stabilnak vagy képlékenynek, bizonytalan-
nak vagy valtozonak, a politikai részvétel sziikséges el6feltételeként vagy a nem-
zetéllamok torténetének elavult maradvanyaként abrazolja-e?

Sorozat ¢és sorozatossag

M Jelen kutatdsban kifejezetten a sorozatos elbeszélésekre, kiilonosen a televizi-
0s és az irodalmi forrasokra fokuszaltunk. Bar a miivészetben (lasd Claude Mo-
net 19. szdzadi, a roueni katedralisrél késziilt festménysorozatat és mas tajkép-
festészeti sorozatokat vagy Andy Warhol 20. szdzadi sorozatportréit), a zenében
magasirodalmi kiadastorténetében (ldsd Charles Dickens regényeit vagy Eugéne
Sue Les mystéres de Paris-jat, 1842—-1843) is jelen vannak a sorozatok, a sorozat-
elvi elbeszélések, leginkdbb mégis a popularis kultarara jellemzéek,® s erre a
ponyvairodalom és a televiziés sorozatok a legjobb példak. Umberto Eco mar az
1980-as években kijelentette, hogy az ismétlés kordban élink, ezzel a
szerialitdst a kortars kultira egyik els6dleges jellemzdjévé emelte. Richard
Hagedorn pedig megjegyezte, hogy ,a tizenkilencedik szdzad 6ta a sorozat a
nyugati kulttrdban az elbeszélés egyik, ha nem éppen a legdominansabb —
modja”.® Ezt a kultdrakutatdk altal az 1980-as évek méasodik felében megfogal-
mazott meggy6z6dést ma mar csak még inkdbb hangsilyozhatjuk, amikor a
konyvsorozatok és — ami még fontosabb — a televiziés sorozatok legtjabb fejle-
ményeit vizsgaljuk.

A szerialitds mint kulturalis jelenség az ismétlédésen alapul, amely sokféle,
valtoz6 mértékd varidciét is magéban foglal. Az ismétl6d6 elem arra késztette a
kultiraelméleti szakembereket, hogy a szerialitast a fordizmus tagabb kulturélis
formaciodja kifejez6déseként értelmezzék, mely jelenség a Ford autégyarakban
1915-ben létrehozott futészalagokrol kapta a nevét. Ennek az Gj termelési mod-
nak olyan jelent6s volt a hatasa, hogy a fordizmus az 1920-as években vilagné-
zet lett, bar egyszerre dicsditették, féltették és kritizaltak. A fordizmus nemcsak
a kapitalizmus fejl6déséhez sziikséges nagyobb termelékenység vizidjava valt,
hanem a tarsadalmi szervezddés Gj modelljévé is, melynek egyetemes kovetkez-
ményei lettek.® A sorozatgyartas a kultiraban és a népszert szérakoztatdsban,
a modernizacié tdgabb torténetének szemszogébdl nézve, tgy tlnik, hogy a
racionalizalasi elvek kiterjesztése és kifejez6dése, amely nemcsak a futdszalag,
hanem a gépesités 4ltaldnos trendje forméjaban valésult meg tébbnyire Taylor
haldla utan, s amelyet Sigfried Giedion 1948-ban megjelent hires konyvében, a
Mechanization Takes Commandben kévetett nyomon.” Giedion bemutatja, hogy
az, ami termelési elvként indult, mélyen athatotta az amerikai és az eurépai kul-
tara egészét. A televiziénak az 1950-es és 1960-as években a szoérakoztatas f6
formajava valasaval az irodalomban mar széles korben meghonosodott sorozat-
elv a televizios termelés sziikséges elemévé valt, mivel a napi és heti mtisorren-
deket nem lehetett kizar6lag egyedi produkciékkal kitolteni, hanem csak olyan
formatumokkal, amelyek lehetévé tették a termelés racionalizaldsat, a helyszi-
nek, a szinészek és a karakterek Gjrafelhasznélasat. A tomegtermelés és a tomeg-
szorakoztatds ebben a tekintetben a racionalizélds és a hatékonysdg ugyanazon
logikajabdl sziiletett. Mig azonban a szerialitisnak ez a kultdrtorténete a



szeridlis formatumok egyik aspektusat emeli ki, az ismétlés és a minimaélis vari-
aci6 mogottes fogalma nem irja le teljesen a szerialitds logikajat. Egyrészt a nar-
rativ szerialitds — ellentétben a festdi szerialitas legtobb példédjaval, amelyet emi-
att itt nem vesziink figyelembe — az ismétlés mellett az 6sszekapcsolhatésagot is
magéban foglalja mint meghatarozé elemet, amelyet példamutaté médon teste-
sit meg, a szeridlis narraci6 egyik alappillére a legkordbbi irodalmi példék 6ta,
az ugynevezett cliff-hanger, vagyis az a dramai esemény, amely a nagy feszultsé-
get jelent6 pillanatban szakad meg — a megoldés és a lezaras pedig a kovetkezd
epizodig fuggesztédik fel. A sorozatos elbeszélések epizddjai nemcsak ismétlés-
sel és varidcidkkal kapcsolédnak egymashoz, hanem folytatéssal is, mivel a so-
rozat egyik részében bemutatott események a kovetkezd részben folytatédnak.
Az ismétlés, a varidcio, a kapcsolat és a folytatds tehat a sorozatos elbeszélések
legfébb és legalapvet6bb formai elvei. Ezek az alapelvek az elbeszélésformaktél,
a torténelmi és kulturalis kontextustdl, valamint a kiillonb6zé médiumoktdl és
miifajoktol fiiggben kiillonb6zé technikakkal és eszkozokkel fejezédnek ki és va-
l6sulnak meg. A cliff-hanger mint az 6sszekapcsolhat6sag ezen elvének kifejezd-
dése az irodalombdl elGszor a filmbe jutott el, mivel az 1910-es évek szdmos ko-
rai filmsorozatdban alkalmaztédk ezt az eszkozt,® majd késébb a televizidba, ahol
a kezdetektdl fogva a szerialitas két rivalis médja uralkodott, az egyik inkabb az
ismétlés (a folytatdsos elemek kizarasa nélkiil), a mésik inkébb az 6sszekapcsol-
hatésag elve felé hajlik (az ismétl6dé elemek kizarasa nélkiil). Az els6 mod
az epizodikus sorozaté, ahol minden epiz6d 6nallé torténetet mesél el, amely az
epizod végén befejezddik. Ez az epizodikus méd jellemz6 a sitcomokra, amelyek
minden héten ugyanazzal az el6zménnyel indulnak, és az események soha nem
valtoztatjak meg a sorozat alaphelyzetét, de a renddrségi nyomozason alapuld
és detektivsorozatra is, ahol minden héten Gj megoldandé tigy van. A sorozatok
masodik madjat a folytonos, folyamatosan fejl6d6 torténet elmesélése jelenti,
amelyet a (nappali) szappanopera testesit meg, ahol egy-egy epizdd aligha vet
véget egy torténetszalnak. Ha az ismétlés és a variacié epizodikus elve a racio-
nalizalt modernitas paradigméjdhoz kapcsolédik, akkor a folytatés elve a komp-
lex, tobbréteg, modularis és nem lineéris torténetmesélés lehetGségeivel in-
kabb az informaciés és halézatos tarsadalmak posztfordizmusahoz, amelyet az
elektronikus és digitalis technolégidk fejlédése, a tercier szektor el6retorése és
az informdcié arucikké vélasa jellemez. A (potencialisan végtelen) folytatas
elvét, amelyet a hosszan tart6 sorozatok testesitenek meg, az utébbi években
(megkérddjelezhetden) ,,epikusnak” nevezték el, szemben az ,,epizodikussal”,® és
fontos jellemzdvé valt az tgynevezett minGségi sorozatok jellemzésében (lasd
alabb). Miel6tt ratérnénk a szerialitds mint népszert forma sajitos 6rémeire és
az altala gerjesztett elkttelezddés tipusara, érdemes ramutatni a szerialitas rele-
vancidjara a kortars tarsadalmi kérdésekkel kapcsolatban, ami a kutatdsunk szem-
pontjabdl relevéans. Jennifer Hayward a szeridlis fikciokat vizsgdlva Dickenstdl a
szappanoperdig a szerialis elbeszélés alapdefinici6jdba nemcsak a kovetkezg alfe-
jezet témajat bevezetd sajatos megszolalasmodot foglalja bele, hanem a szerilis
fikciénak a kortérs tarsadalmi kérdésekkel val6 szoros kapcsolatat is.

A sorozat — Hayward meghatarozasa szerint — egy folyamatos, egymast kovetd
részekben megjelend elbeszélés. E meghatdrozoé tulajdonségokon tdl a szerialis el-
beszéléseknek vannak olyan k6zos elemei, amelyeket Wittgenstein nyoman ,,csa-
ladi hasonlésdgnak” nevezhetnénk. Ezek kozé tartozik az elmaradé lezérds, az
egymadsba fon6d6 mellékszalak, a nagyszamu szerepld (akik a kor, a nem, az osz-
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taly és egyre inkéabb a faji hovatartozas sokszintiségét képviselik, hogy hasonlé-
an sokszint kozonséget vonzzanak), az aktudlis politikai, tdrsadalmi vagy kultu-
ralis kérdésekkel valé interakcio, a profitfiggdség és a kozonség reakcidjanak el-
ismerése (ez idével egyre fontosabb, sét intézményesiilt a forman belil).”

Charles Dickens korai folytatdsos regényeit, példaul A Pickwick Klubot szem
el6tt tartva Hayward maér a folytatdsos regényeknek a korabeli politikai fejlemé-
nyekkel valé kapcsolatdra utal. Mindez maéris talmutat a sorozatok tarsadalmi
allegériaként valé értelmezésén, amely lehetGségre fentebb utaltunk. Mivel a
folytatasos elbeszélés idGben, a szerzd és az olvasék életével parhuzamosan
bontakozik ki, a folytatdsos formatum lehetévé teszi egy Dickenshez hasonld
szerz@ szamara, hogy ne csak az olvasoi észrevételekre reagaljon (példaul meg-
valtoztathat egy karaktert, mert az népszertitlennek bizonyul az olvasék koré-
ben), hanem a megjelenés idejében cimlapokra keral§ politikai eseményekre
vagy torténésekre is. A kortars eurdpai televiziés sorozatgyartdsnak azonban
nem igazan van lehetdsége arra, hogy az aktualis eseményekre reagaljon, mivel
az eurOpai gyartasi rendszerek miatt a) a gyartds és a sugérzas kozott gyakran
nagy az idébeli kiilénbség, és b) sok eurépai sorozat csak nagyon korlatozott sza-
mu epiz6dbol all (sok orszdgban 6-7 epizdd a szokdsos évadonként, szemben a
streamingszolgéltatasok altal gyartott 8-12 epizédos formatumokkal, a fizetds te-
levizi6s sorozatokra jellemz6 10-16 epizéddal vagy éppen 24 epizéddal, amely
a hagyoményos amerikai televizids csatornak &ltal sugirzott sorozatok teljes
évadat jelentik). Mar csak emiatt is ritka a kortars eurépai televiziés produkci-
6kban a sorozatok kozvetlen és azonnali reagalasa az aktualis eseményekre, ahol
az ,aktualitds” és az ,idGszerliség” soha nem azonnali. Mindazonéltal van a
szerialis narraciénak egy kozponti aspektusa, amely kiillonosen érdekessé teszi
azt mint az identitaskutatas anyagat, és ezt a szempontot mar Dickens miiveiben
is felismerhetjiik: a szereplék nagy szdma.

Hayward azt allitja, hogy ,a sorozatként megjelend regény szerkezetileg
nagyszamu szereplét és tobb torténetszalat 6tvoz, és igy felforgatja a hagyoma-
nyos, egyetlen hésre és/vagy hGsndre 6sszpontosité elbeszélést”." S ez valoban
a sorozatos elbeszélések egyik fontos lehet6sége: a torténet hdsén vagy hésnéjén
tali szerepl6k megsokszorozddasa lehetGvé teszi a torténetben bemutatott iden-
titdsok nagyobb véltozatosséagat, és azt, hogy tobb eltérd, vitathat6 vagy egysze-
riien csak sokszintbb identit4s jatsszon szerepet — lehet6vé teszi a ,hangok po-
liféniajat”, amely a jatékfilmekben ritkdn fordul eld. Emellett a hossza tava
narracié lehet6vé teszi, hogy a karakterek idgvel fejlédjenek vagy véltozzanak,
ami potencidlisan megmutatja barmely kortars identitds eredendd instabilitasat,
folyékonysagat és elkeriilhetetlen ,kifejletlenségét”. Mindkét szempont — a sze-
repl6k sokasodasa és a torténetidé meghosszabbitasa — lehet6vé teszi, hogy a so-
rozatos elbeszélések az identitassal kapcsolatos kérdésekben olyan progressziv
allaspontot képviseljenek, amely egyenrangt lehet a kérdés elméleti megkozeli-
tésével.

Az irodalmi sorozatok és a sorozatos élvezetek

B Charles Dickens 1836-ban megjelent The Pickwick Papers cimd miivének atiité
sikere a népszerd sorozat atyjava teszi 6t, és ez az irodalmi példa maris sokat ta-
nithat nekiink a populéris kulttra e sajatos formajanak mikodésmodjarol és a fo-
gyasztaséval jaro élvezetr6l. A sorozatformak nem csupan egy sajétos termelési és



elbeszélésmédot jelentenek, hanem a megszdlités, a befogadas és az élmény saja-
tos médozatat is magukban foglaljak, kiilonosen a folytatasos sorozatok esetében,
amint azt a korai irodalmi sorozatok kutatasab6l megtudhatjuk: az idével val6 sa-
jatos bandsmod a sorozatos befogadas legf6bb jellemz6i kozé tartozik. A sorozat-
elvd irodalom és televizi6zas befogadasa az olvas6/nézé részérdl idGbefektetés,
amelyért az olvas6/nézg viszonzast var az idGtartam, a folytonossag és az orokké-
valéség elveinek megfeleléen. A sorozatos forma élvezetének egyik nyitja tehat az,
hogy a fikciés mi egyetlen szoveg (egy epizdd) idSbeli hatdrain tdlmutato,
messzemend torténetszalakra, évadokra (t6bbnyire az egy év alatt legyartott epizé-
dok szamaval megegyezd) és akér azon talmutaté folytatasra is kiterjed. A tartam,
a nagy kiterjedés( narrativa élménye fontos 6romforras a sorozatok befogadasa-
ban. Ezért a sorozatos fikcié nem egyszertien az elbeszélés egy kiterjesztett forma-
ja, hanem az elbeszélés egy mindségileg eltérg tipusa, amelyben az idének a
szerzd(k) altali megszervezése és kezelése maganak a befogadés aktusanak fontos
tényezdjévé valik. Mivel a sorozatfogyasztds hosszt idén keresztiil zajlik, a befo-
gadoénak lehetdsége van arra, hogy kommentalja a sorozat eseményeit, és a szerzé
az olvasék javaslatait is fontoléra tudja venni — erre méar Charles Dickens folytata-
sos regényei esetében is van bizonyiték. A modern korban a digitalis média, az
online kozosségek és a kozosségi média révén az olvasdk és a nézdk abban a hely-
zetben vannak, hogy a kibontakozé narrativat széles korben meg tudjék vitatni
egymas kozott; vagyis: vadidegenekkel, akik osztoznak egy adott sorozat vagy mi-
faj irdnti lelkes érdekl6désen — a kozos olvasés a sorozatos recepciéban rendsze-
res jelenség, és ezen olvasdsi gyakorlatok nyomai az internetes férumokon stb.
fontos kutatasi anyagot jelentenek a szerialitas kutat6i szdmara. A sorozatos recep-
ci6 egy masik fontos jellemzdje mar Dickens regényeinek torténeti példajan is fel-
fedezhet: a sorozatok kozonsége nemcsak interaktiv, reagil a szovegre, és atéli
a kozos olvaséas 6romét,” hanem a befogadés sordn rendszeresen megtapasztalja a
fiigg@ség mint szorongas és/vagy a figgbség mint 6rom egy formaéjat is. A szoveg
lass és egyenletes elérehaladasanak folyamata az elbeszélés addiktiv formaja, mi-
vel a lelkes olvasok tiirelmetleniil varjak a ,,next fix”-et, a kovetkezd adagot, vagyis
a torténet kovetkezd részét. Bar a mai streamingszolgaltatasok tomeges megjelenése
ezt nagyrészt orvosolja, mivel egész évadokat tesz elérhet6vé egy iddben, a soroza-
tos befogadds még mindig Henry Crabb Robinson, egy londoni Ggyvéd, szeptem-
ber 5-én, Dickens Barnaby Rudge (1841) olvasésa kozben irt naplojaban jelzett elv
szerint torténik: ,A Barnaby Rudge 6sszes eddig megjelent részét befejeztem...
Nem fogok tobbet olvasni, amig a torténet véget nem ér... Nem teszem ki magam
tovédbbi szorongasnak.”** Potencidlisan fiiggGséget okozhat, és a kovetkezd évadra
valé véarakozas még mindig kivalthatja a Henry Crabb Robinson éltal jegyzett szo-
rongést. Ez arr6l tantskodik, hogy a sorozat nagyon intenziven képes lekotni a ko-
zonséget, mégpedig a legerGsebben akkor, ha a lebilincseld torténet, az érdekes ka-
rakterek és a filmszerd latvanyvilag egyesiil a sorozatforma pszicholégiai dinami-
kajaval, a fesziiltséggel, amelyet maga a sorozatgyértas ténye valt ki, ahogyan ez
szamos esetben eléfordul a film- és médiatudoményban ,,minéségi tévésorozat”
néven emlegetett formatum esetében.

Televizios sorozatok €s mindségi televizio

B Bar az irodalmi sorozat mindig is fontos formaja volt és marad a krimi miifa-
janak, a televiziés sorozat az, amely tébb mint egy évtizede a kutatds fokuszaba
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helyezte a sorozatformatumot, amit a televizids sorozatoknak szentelt publika-
ciok, kutatasi projektek és disszertaciok nagy szama bizonyit Eur6pa- és USA-
szerte. A sorozat mint kutatési targy iranti nagy érdeklédés elsGsorban az ame-
rikai televizids sorozatok esztétikdjdban az 1990-es években és az ezredfordulé
elsé éveiben bekovetkezett valtozasnak koszonhetd. Ez a mindségi televizi6zas
felé val6 elmozdulés, ahogyan ezt a jelzGvel illették, megvaltoztatta a sorozatfor-
méatummal kapcsolatos szemléletet. Korabban a sorozatot elsésorban népszert
formatumnak tekintették, amely a televizios halézatok és a produkcids cégek ér-
dekeit szolgalta, mivel az olcsé (Gjra)gyértasra, a rovid gyartasi ciklusokra és a
megbizhaté bevételekre egyarant lehetGséget kinalt. A sorozatformatumhoz kap-
csolodé gyértas szabvanyositasa az esetleges esztétikai mingségek kiegyenlitésé-
re is magyarazatot adott. A sorozatokat a népszerd szérakoztatés fontos forméja-
ként ismerték el, de komoly esztétikai vizsgalat targyaként nagyrészt elhanyagol-
tak. Az ipari termelési médbél levezethetd eredetiik miatt sok kutat6 szamaéra a so-
rozatok nem voltak masok, mint a ,kultdraipar” els§ szamu példéi.”* Az 1990-es
évek végén és a 2000-es években a ,,mindségi televizi6zds” iranyédba torténd el-
mozdulés a televizids sorozatot mint esztétikai targyat — amely képes a nézg részé-
rél a puszta fogyasztdson tili esztétikai élményt lehet6vé tenni — és mint a média-
és kultarakutatés targyat népszertsitette. Az 1990-es évek végétdl az amerikai te-
leviziés sorozatok olyan esztétikai és gazdasagi véltozasokon mentek keresztiil,
amelyek arra késztették a kutatékat, hogy a kortérs sorozatokat a régebbi sorozat-
gyartastol megkiilonboztessék a ,,mindségi televizi6” megjelcléssel.”® Kiilonosen
az HBO (Home Box Office) — tobbek kozott az Oz (1997-2003), a Szex és New York
(1998-2004), a Maffiézék (1999-2007), A drét (2002-2008), a Sirhant mitivek
(2001-2005) — és mas fizetds televiziés szolgaltatasok eredeti produkcidinak ered-
ményeképpen a kutaték a televizi6zas ,harmadik aranykorat” hirdették meg,
amelyben a sorozatos televizi6zas levetette a kvazi ipari és erGsen szabvanyositott
gyartasi méd stigmaéjat, s ezzel kiszabaditotta a palackbdl a régebbi televizids pro-
dukciokbél hidnyzé valédi esztétikai minGséget. A ,,mindségi televizié” megjele-
nésével a televizios sorozatok 4j kulturélis legitimitast nyertek. A tévésorozatot
miivészeti alkotassa léptették eld," és a tudomanyos kutatasok sokkal hangstlyo-
sabb targyava valt, olyannyira, hogy a ,,sorozatkutatas” 6nallé, ,.eredendden inter-
diszciplinéris, 6sszehasonlité és plurimedialis tudomanyteriiletként”* keriilt el6-
térbe, és a televiziés médium alapvetd esztétikai, intézményi, gazdasagi és tech-
nolégiai dtalakulasainak kézéppontjaba kertilt. Ugyanakkor az 1j sorozatformatu-
mok és a kozonség veluk kapcsolatos tapasztalatai egyre inkdbb kihatnak maés,
kapcsol6dé médiumokra, kiillonosen a filmre. A sorozatformatumok televiziés fo-
gadtatdsa megvaltoztatja a nézék elvarasait. Igy atalakulnak az esztétikai élmény
koordinatai, illetve mas médiumok észlelése is. A min6ségi sorozatok olyannyira
athato kulturalis jelenséggé valtak, hogy a filmben és az irodalomban, a szami-
tégépes jatékokban és mas médiumokban megjelend krimiket folyamatosan a te-
levizids krimisorozatokhoz hasonlitjak és azokhoz mérik. Melyek a mindségi te-
levizids sorozatok jellemzGi? Bar az alabbi kritériumok koziil nem lesz mindenik
minden egyes minGségi tévésorozat esetében megtaldlhatd, ezen elvek barmely
kombinéci6ja ahhoz vezet, hogy egy sorozatot ezekkel a fogalmakkal frunk le.
Ezek azok a jellemzdk, amelyek lehet6vé teszik, hogy a mindségi sorozatok elvé-
gezzék kulturdlis munkajukat, beleértve az ,ideoldgiai funkci6juk betoltését”,
amelyet Frank Kelleter nemrégiben tgy definialt mint az ,,.eszmék fenntartdsanak

gyakorlatat”;* ezek az eszmék magukban foglalhatjak azt, amit a kovetkezd eset-



tanulméanyok kiilonosen keresni fognak: az identitassal kapcsolatos eszmék, az
identitds 0j formdinak vagy Gj norméinak korvonalazasa, a kulturalis és térsa-
dalmi identitdsok atdolgozdsa. A kutatdsunk konkrétabb targyéat képezd krimi
kapcsan azonban meg kell jegyezniuink, hogy bar szamos olyan krimisorozat 1é-
tezik, amelyet mindségi televizi6zdsnak tekintenek, a megoldésra térekvé biin-
tgyi cselekmény nem mindig illeszkedik kénnyen a mindségi televizidzas
hosszt tava narrativaihoz. Ezért a minéségi produkcidk tdgabb mezdényén beliil
a krimisorozatok — mint példaul a Maffiézdk és A drét — éltaldban eltérnek a
»procedural” formulaszerd miifajatol (egyetlen, konkrét biincselekmény felderi-
téséhez sziikséges lépésekre tsszpontositva), és ehelyett atfogdbb képet festenek
a bilincselekményekrdl és azok tarsadalmi kortilményeirél, a nyomozdk és/vagy
elkovetSk életérdl, valamint a politikai hattérrél.

A mindségi televiziés sorozatok jellemz6i tehat: (1) kifinomult cselekmény és
cselekményszerkezet; (2) kihivast jelentd és ellentmondésos témak; (3) kiterjedt,
Osszetett, évek alatt folyamatosan fejl6d6 narrativdk; (4) narrativ onreflexivitas és
mas ,modernista” eszk6zok; (5) Osszetett, valtozésra és fejlédésre képes karakterek;
(6) filmszerd vizudlis stilus; (7) kétértelmiiség a jelentés, az értékek és az etika te-
kintetében; (8) djfajta (tdrsadalmi, politikai, pszicholégiai) realizmus; (9) esztétikai
kalénbozdéségre valo torekvés: a norméktdl, szabvanyoktdl és sztereotipiaktol valo
eltérés; (10) az esztétikai innovaciora valé torekvés a torténetmesélés és a vizualitas
bevett normainak val6é engedelmeskedés helyett; (11) a sorozat sajat torténetének
mint a tovébbi fejlemények narrativ forrdsanak novekvd jelentGsége, ezért a folyto-
nossag fokozott érzése; (12) a retorikai trépusok, mint az allazi6, metafora, metoni-
mia, prolepszis stb. bséges hasznélata; (13) ,,operaciondlis” esztétika, amely a né-
z6 figyelmének egy részét a torténet vilagardl az elbeszélés miikodésmodjara és a
sorozat narrativ eszkozeire iranyitja; (14) ,.birdskod6” nézéi élmény, ahol a nézdk
kritikusan vizsgaljék a sorozat szovegét, aktivan keresik a torténet vildgaval kapcso-
latos rejtett nyomokat, mésodlagos forrasokat, példaul ,Wikiket” hasznélnak,
online vitatjadk meg a sorozat részleteit masokkal, akik ugyantgy érdekeltek a soro-
zatban (lasd az Elttintek [2004-2010] és a Reklamdriiltek [2007-2015] példait az
ilyen tipust befogadéasra).

Minéségi televiziozas Europaban?

B Bar a mindGségi televizitzas kifejezést eldszor a BBC presztizsprodukcidival
kapcsolatban hasznaltak,** a minGségi sorozatok j hullama elsGsorban amerikai
jelenség. Mint mar emlitettitk, kifejezetten a fizetds televiziés halézatok
mediélis koérnyezete szolgalt petri-csészeként az innovativ, 6sszetettebb és kihi-
vast jelentd televiziés sorozatok kifejlesztéséhez. Tekintettel ezen 1j sorozatfor-
matumok vildgmeéretd sikerére a producerek szerte a vilagon elkezdtek azon
gondolkodni, hogyan lehetne a minGségi sorozatokat sajat orszaguk gyartasi
struktardjan belill utdnozni. Szamos orszdgban szdmos kisérletet tettek arra,
hogy létrehozzanak egy ,showrunner”-t (aki a sorozatot fejleszti és gyartja, és
egyben a vezetd ir6 is) és egy igynevezett ,ir6szobat” (ahol toébb iré6 munkaja ta-
mogatja a showrunnerét), mivel ez a legtobb amerikai min6ségi sorozatgyartas
alapelve. Az olyan fizetds tévécsatorndkat, mint az HBO, djra és Gjra dicsérik
azért, mert maximalis kreativ szabadsédgot biztositanak a showrunnernek, ami
onmagaban is Gtkozik a bevett eurépai gyartési struktarakkal (lasd az eur6pai és
az amerikai mindgségi televiziézas Osszehasonlitdsat®?). A teriilet valamennyi
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gyakorlati szakembere egyetért abban, hogy nagyon kivanatos lenne olyan gyér-
tasi struktarakat 1létrehozni Eur6paban, amelyek tobb presztizssorozatot tesznek
lehetévé, amelyek nagyobb alkot6i szabadséagot biztositanak az iréknak és a ren-
dezdéknek, amelyek létrehozzdk a mindségi televizidzas ,,markajat” azon a né-
hény — bar egyre novekvd szamu — egyedi példan tial, amelyeket a kovetkez§ ta-
nulmanyokban is szemlézni fogunk. Bar a minéségi televiziézdsnak nincs vég-
leges definicidja, ez egy laza gydjt6fogalom, amely — a szakemberek, kritikusok
és a kozonség szamara egyarant — a gyartas és a sorozatszoveg bizonyos jellem-
zGire utal, melyek a legkiillonb6zébb miifajokban viszonylag stabilak. A mindgsé-
gi televizi6zas nem jellemzd ugyan a krimisorozatokra, és forditva; de az euré-
pai televiziés biintigyi produkciéban még mindig érzékelhet6 az erGsen
sztenderdizalt formaktél val6 elszakadas igénye (a ,,Nordic Noir” és az amerikai
televizi6zds eurépai hatdsa ellenére), valamint a mindségi televizié cimkével
tarsitott jellemzdk felé valé elmozdulés, s mindez nemzetkozi szinten verseny-
képessé teszi az eurdpai krimitermést. RemélhetGleg a televiziés sorozatok fej-
lesztését, gyértasat és terjesztését finanszirozo6 eurdpai, allami és helyi intézmé-
nyek a forrdsokat a ,mindségi produkciék” felé iranyitjak, és Eurdpa-szerte
olyan gyartasi kornyezetet timogatnak, amely viszont olyan masodlagos (formai
és esztétikai) mindgséget tud teremteni, amely az identitds és annak reprezenta-
ci6ja szempontjabol elényos. Vagyis olyan sorozatok létrejottét teszik lehetévé,
amelyek tart6zkodnak a kliséktdl és sztereotipiaktél, és amelyek lehetévé teszik
az Osszetett narrativak és karakterek megjelenitését, vagyis:

— képesek az identitassal kapcsolatos kérdések megfelel6 médon torténd ke-
zelésére;

— képesek a kulturalis sokszintiség és a hibridizdcié megfogalmazésara;

—rendelkeznek a kiillénb6z6 orszédgokbdl szarmazo6, magéaval ragadé és 6ssze-
tett karakterek kidolgozasdhoz sziikséges narrativ eszkozokkel;

— képesek olyan trépusok kidolgozasara, amelyek a legjobban kifejezik az 4j
tarsadalmi, etnikai és nemi identitdsok megjelenését a kortars eurépai tarsadal-
makban;

— olyan realizmust tesznek lehetévé, amely tiikrozi az eurépai identitdasok el-
mult években végbement atalakulasat és az ezzel kapcsolatos politikai kérdéseket;
— alkalmasak az eur6pai identitdsok ,befejezetlen” jellegének kezelésére;

— a nemzetko6zi kozonség szamara is érdekesek, és lehet6vé teszik adott soro-
zat nemzetkozi terjesztését.

Mig a legtrividlisabb sorozatok forrdsanyagként szolgélhatnak a tarsadalmi
identitasok reprezentacitjaval kapcsolatos kutatdsokhoz, és mig a legtrivialisabb
sorozatok elemezhetSk a tadrsadalmi és politikai kérdések szempontjabdl is, a
mindségi televizids sorozatok tartalmazzdk azokat az eszkozoket, amelyek lehe-
tévé teszik, hogy az identitds és a politika Gsszetettebb fogalmait is kifejezzék.
A sorozatok rdaddsul mindig orszaguk kulturalis nagykovetei, ezért nemcsak a
sorozatok gyartasa, hanem nemzetkozi terjesztése is megérdemli a kozpénzeket.
Ezért ki kell emelni az olyan két- vagy haromoldalt misorszolgaltatok értékét,
mint az Arte (Franciaorszag/Németorszag) és a 3SAT (Ausztria/Németorszag/
Svaéjc), amelyek az eurdpai identitds hatarokon 4tnyul6 népszertisitését szolgal-
jak. Végiil pedig szeretnénk ramutatni a nemzetkozi koprodukciék felbecsiilhe-
tetlen értékére,” mint példaul a The Team (2 évad, 2015-2018, Belgium, Dénia,
Németorszag, Ausztria, Svajc koprodukci6ja, még tébb nyelv felhasznélaséaval)
vagy a Crossing Lines (2012-2015, 3 évad, amerikai-német—francia—brit kozos



produkcié), még akkor is, ha az ilyen nemzetkozi produkcidkat az a veszély fenye-
geti, hogy csak arctalan, Gn. ,europuddingot” gyartanak. Kozos eurépai televizids
piac hidnydban a nemzetkozi figyelmet érdemld, magas szinvonala tartalom, a
nemzetkozi terjesztés és a nemzetkozi koprodukcidk az elsGdleges eszkozei az eu-
répai identitds sorozatos btintigyi fikci6kon keresztiil torténé elémozditdsanak.

Identitas/ldentitasok

B Az identitéds, Ggy tlinik, olyan, mint a blin. Barmennyire is ellendllunk neki,
nem menekiilhettiink eléle.* Az identitds nem egy kovetkezetes és egységes fo-
galom, amely kész eszkozként alkalmazhaté a népszeri sorozatok vagy a média-
szovegek mas formainak elemzésére. Empirikus szinten az ,identitas” tobbféle
szempontra és kérdésre utal: nem, osztdly, nemzetiség, életkor, tarsadalmi sté-
tusz, szexudlis orientécid, iskolazottsag, etnikai hovatartozas, foglalkozés, poli-
tikai meggy6zG6dés, vallasi meggy6zGdés, fogyatékossag, partallas stb.; elméleti
szinten az ,identitas” fogalma a tudomanyos és kulturalis kutatdsok erdsen vita-
tott kulcsfogalma az 1950-es évek 6ta, amikor egyre nagyobb teret nyert a szoci-
olégiai és pszicholdgiai elméletekben;* politikai szinten pedig vitatott kérdés és
meghatarozatlan értéki fogalom. Az ,identitas” lehet érték és pozitiv kulturélis
er6 — mint az eurdpai identitds keresése, mint a kisebbségekkel kapcsolatos
sidentitaspolitika”, de lehet rombolé hatasu is, mint a kortars ,identitarius” és
Eurépa-ellenes mozgalmak esetében szerte a kontinensen. Ezért az ,,identitast”
mint elemzési fékuszt a populéris blintigyi regények vizsgalataban olyan heu-
risztikus kategériaként kell értelmezni, amelyet folyamatosan at kell alakitani és
djra kell konfigurdlni a kutatédsi anyagok és az identitaselméletek kozotti folya-
matos parbeszédben, amelyet a kutatéonak kell megszerveznie, ha nem akar le-
maradni az ,identitds” fogalménak kulturalis, tarsadalmi és politikai értelemben
vett valtozékonysagénak és Osszetettségének alapvetd belatasatél. Az identita-
sokrdl valé elmélkedés, reprezentacioképzés és kinyilatkoztatas soran az irodal-
mi és televizids krimisorozatok a kikristalyosodas pillanatai, amelyekben az
identitas stabil, egyértelm@ és megbizhatéva valik, de amint vizsgal6 tekinte-
tink a kovetkezd sorozatra tekint, az identitds ismét kérdésessé valik, és atadja
helyét a valtoz6 és mulo6 identitdsok panoraméjanak. Ez arra mutat rd, hogy az
identitas fogalménak empirikus, elméleti és politikai dsszetettsége mellett a ki-
fejezés és a reprezentédcié esztétikai szintjein is 1étezik egy eredendd (gyakran el-
lentmondésos) komplexitas, amely az altalunk vizsgalt anyagot jellemzi. Mind-
ezek miatt kutatdsunknak két el6feltevés a premisszéja: az a feltételezés, hogy
(a) az identitas fogalmat (egyes szdm) a kortérs eurépai krimiben megjelend ne-
mi, etnikai, nemzeti és osztalyidentitasok (tébbes szdm) szdmos ellentmondasos
identitds eredend@en képlékeny, instabil, véltozé, és emiatt az eurépai identita-
sok elkeriilhetetlentl ,befejezetlenek”. Az eur6pai identitasépités csak tgy kép-
zelhetd el, mint egy folyamatos véllalkozas, egy alland6 folyamat, amelynek
nincs vége.

Az eurdpai identitds 6rokkeé ,szinguléris tobbes szam” lesz, masok egytittes
jelenlétében kialakul6 képz6dmény.*® Hogy az identitds témaja mennyire vita-
tott a jelenlegi tarsadalomban, azt egy gyors pillantds a kozelmult vitaiba jél
illusztralja.
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Eurdpa és az identitas

B Hauke Brunkhorst” rdmutatott az ,,Eurépa két arca” kozotti ellentmondésra,
egyrészt a kapitalizmus és a demokracia, masrészt a biirokracia és egy egységes-
emancipiciés eszmény kozott. A mai Eurépa egyik f6 problémaéja abban rejlik,
hogy Eurépa és az Eurépai Unié soha nem volt képes Gsszeegyeztetni ezt a két
aspektust, amelyek koziil csak az utébbi képes az eurdpai eszme identifikacios
potencialjanak megelevenitésére és a kozos eurdpai identitas fogalmanak az er-
nydje alé tartozé kiillonb6zé nemzetfogalmak megszépitésére. Eurépa polgarok
altali megitélését nagymértékben meghatarozza a fent emlitett elsG ,,arc”, a név-
telen kozigazgatdsi apparatus technokrata biirokracidja, amely f6ként a tagal-
lamokra r6 terheket. Az, hogy a menekiiltvalsdggal kapcsolatban nem sikeriilt
kozos politikét kidolgozni, még inkabb kiemelte az adminisztrativ és politikai
szempontok kozotti problémas szakadékot, mikozben csak az ut6bbi alakithatja
és mozdithatja el§ az eurdpai identitas kialakulasat. Még dramaibb, hogy az eu-
ropai egyesiilés mogott 4116 politikai eszme, a nyugati liberalis demokracidk mo-
dellje, amelynek Eurépén beliil, de még Eurépa hatarain tudl is azonosulési pont-
nak kellett volna lennie, olyan nemzetk6zi hanyatlason ment keresztiil, amely
még 15 évvel ezelétt is elképzelhetetlen volt. A berlini fal leomlésaval, a hideg-
hébort és a szovjet birodalom végével Francis Fukuyama hires torténelem végé-
r6l sz6lé elmélete szerint®® a nyugati liberdlis demokracidknak diadalmenetet
kellett volna inditaniuk a vildgban. Fukuyama maéar 1989 nyaran publikalt egy hi-
res esszét, amelyben azt az elképzelést vetette fel, hogy a keleti blokk és a kom-
munizmus (és elétte a fasizmus) megsziinése utdn a liberalizmus és a nyugati
demokracidk ,természetes ellenségei” megsziinnek létezni, és ettdl kezdve a li-
berélis demokracidk nyugati modellje mint egyértelmiien fels6bbrendi és vég-
leges allamforma fog elterjedni az egész vilagon; Fukuyama szerint ,nyomas
okok széltak amellett, hogy ez az az eszménykép hosszt tdvon kormanyozni fog-
ja az anyagi vilagot”.” Mar akkoriban is létezett egy ellentmonddasos hipotézis,
amelyet Ken Jowitt fogalmazott meg, aki az ,Gj vilagrend”* eljovetelét hirdette,
miutdn a szovjet dllamkommunizmus és a nyugati liberalis demokracidk korab-
bi rivalizaldsa megsziint rendet tenni a vildgban. Jowittnak erds kétségei voltak
visszatekintve pesszimista nézetében tobb igazsag volt, mint Fukuyama hires
felvetésében a torténelem végérél. Egy késébbi interjuban, amelyben kifejtette
az ,,4j vilagrend” elképzelését, a nemzetek 1989 és a hideghabort utani viselke-
dését egy szingli barban 1évé emberek viselkedéséhez hasonlitotta: ,Ez egy csa-
pat ember, akik nem ismerik egymast, akik a szakzsargon szerint dsszejonnek,
hazamennek, szexelnek, nem taldlkoznak t6bbé, nem emlékeznek egymas nevé-
re, visszamennek a barba, és taldlkoznak valaki massal. Vagyis egy olyan vilag
ez, amely szétkapcsolédéasokbdl all.”** Az entrépia ezen erdivel szemben az eu-
ropai allamok kozotti unié barmely forméjanak fejet kell hajtania. A nyugati de-
mokrécia nem héditotta meg a vildgot, és még a nyugati demokraciakon belil is
erés labakon allnak ma méar a szemben 4ll6 antidemokratikus erék. A nemzeti
populista mozgalmak szerte az eurépai orszdgokban val6jdban a liberalizmus és
a demokraciadk elleni lazadast jelentik, s a liberalizmus és a demokrécia nem
mas, mint a tavoli ,elitek”, a globalizaciés folyamat néhany szerencsés nyerte-
sének a kizar6lagos hitrendszere.*”* Eatwell-Goodwin, Miiller és més kutaték ra-
mutatnak arra, hogy Nyugat-szerte egyre nagyobb az olyan emberek aradata,



akik kirekesztettnek, a mainstream politikatdl elidegenedettnek érzik magukat,
és egyre ellenségesebbek a kisebbségekkel, a bevandorlékkal és a neoliberalis
gazdasaggal szemben. E szavazok koziil sokan a nemzeti populista mozgalmak
felé fordulnak, amelyek szdmos eurdpai orszdgban elkezdték megvaltoztatni a
nyugati liberalis demokrécia arculatat. Eppen ez az alap, a kozos értékek és igaz-
ségszolgaltatasi elvek olyan mértékben keriiltek Gssztliz al4d az elmult években,
hogy Ivan Krastev polemikusan a torténelem Eurdépa uténi allapotdba helyez
minket.” Krastev tgy véli, hogy az Eurépai Unié problémai kiillonésen a 2015-ben
kezd6d6 menekiiltvalsag nyoman érnek el egy olyan pontra, ahol az eurépai esz-
me ,identifikdciés” potencialja olyan mértékben csokken, hogy elvesziti minden
Osszetart6 erejét, és az Eurépai Unié felbomlasa redlis lehetéséggé valik. Ez,
ahogy Krastev ramutat, magédnak Eurépédnak az ,identitdsvalsdgaval” egyenld:
»A kérdés az, hogy az elmult hdrom évtized hogyan alakitotta 4t magét a Nyuga-
tot, és hogy az értékek és intézmények exportéldsara iranyulé térekvések hogyan
vezettek a nyugati tarsadalmak mély identitasvalsagahoz.”**

Amit Krastev elemzésébdl a jelenlegi politikai 1égkorrél levonhatunk, az az,
hogy Eurépénak el kell kezdenie sajat identitaskeresését egy olyan idGszakban,
amikor polgarai minden eddiginél jobban vonzédnak a Briisszellel szemben &l-
16 nemzeti identitds eszméjéhez.*® Tovabba az Gsszeeskiivés-elméletek felerdso-
dése a briisszeli politikdval altaldban, a menekiltvalsdggal konkrétabban vagy
Gjabban a Covid-19-jarvannyal szemben leleplezi az EU éltal tervezett demokra-
tikus politika mésik nagy sebezhet6 pontjat, a politikai identitdsépités
kudarcat,* ami egyre inkébb teljes legitimaciés valsaghoz vezet, ahogy azt mar
tobbszor elemezte Vivien A. Schmidt*” és masok. Az eurépai identitas kialaku-
ldsanak reményével szemben Krastev és Holmes egy még frissebb és még pesszi-
mistdbb elemzésben azt allitjak, hogy az EU-hoz és annak keleti b6vitéséhez
kapcsol6dé posztnaciondlis liberalizmus lehet6vé tette a torekvd populistak sza-
mara, hogy a nemzeti hagyoményok és a nemzeti identit4s kizarélagos birtokla-
sat koveteljék, és ezzel belulrdl gyengitették az EU-t.** A demokrécia nyilvanva-
16 valsaga szamos nyugati orszdgban megkérddjelezte a liberalis demokracidk
nemzetkozi exportdlhatéségat, és lathatéva tette Eurépa kudarcéat egy val6ban
eurépai politikai identitas kialakitdsdban. A téma szempontjabél még ennél is
fontosabb, hogy az antidemokratikus erék szamos nyugati orszdgban tapasztal-
haté felemelkedése nyoman meg kell kérddjelezni az ,identitdspolitika” értékét
és formajat. Eredetileg a meghatarozott vallasd, etnikai hovatartozast, szarma-
zasu, tarsadalmi hatterd, osztalyt, szexudlis iranyultsagi, kord, nemi identita-
s, fogyatékos statusza stb. emberek szamara politikai poziciét, a polgarjogok és
a tarsadalmi elismerés megerdsitését megcélz6® identitas/elismerés fogalompa-
ros mara elvesztette progressziv és emancipacios jellegét, és egyre inkabb a kon-
zervativ, nacionalista, jobboldali és antidemokratikus politikai erék alkalmazzak,
amint arra Francis Fukuyama® és Mark Lilla* is rdmutatott. Ha Lilla a 2016-o0s
amerikai elnokvélasztasra reagalva az identitdspolitika és a neoliberdlis gazda-
ségi individualizmus kozotti hatborzongaté szovetséget siratja, és a kozosségi
érzés megujitasat kéri, valamint az empétia és az egymas iranti kotelességtudat
Gjjaépitését koveteli, akkor nyoméban a 2020-as Covid-19-jarvanyt a sokféle
irdnyba mutaté erk katalizatoranak tekinthetjitk. A kozosségi érzés elvesztését
fajlalok szdméra némi vigaszt jelenthetnek a vilagjarvanyra adott reakciok, kii-
lonosen az 6vintézkedések megtételére valé felhivas, példaul az arcvédé masz-
kok viselése révén, amelyek {6 célja nem sajat magunk védelme, hanem masok
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megbvasa a fert6zéstdl, és amely tizenet az eurdpai polgarok tobbségénél erds ta-
mogatdsra talalt. A vilagjarvany tehét bizonyos értelemben a tarsadalmi kohézio,
a szolidaritas és a kozosségi felelGsségvallalas katalizatoraként mikodott. Mas-
részt ezek az erék nemzeti szinten is megmutatkoztak, a dezintegracié és a szét-
hizas entropikus erdi pedig eurdpai szinten is ugyanolyan erGsek voltak, mivel az
EU - a menekiiltvéalsaghoz hasonléan — nem tudott k6zos vélaszt talalni a jarvany-
ra, és a kiviilallo szemlél pozicidjaba szorult, aki figyelte, hogy a polgarok hogyan
fordulnak talnyomérészt a nemzeti kormanyokhoz tdmogatéasért, tajékoztatasért
és politikai intézkedésekért. Egyel6re nem lehet megjésolni, hogy a 2020-as
Covid-19-valsidg hasonlé fordul6pontot jelent-e az EU szamadra, mint a 2015-0s
menekiiltvalsag, és hogy ez a fordulat milyen irdnyba vezeti majd a forméciét.
A DETECt kutatési projekt szempontjabél azonban még fontosabb, hogy a biin-
tigyi szakirodalomban és a képernyén még nem jelentek meg azok az identitésok,
amelyek ebbdl a valsagbdl és a kapcsol6dé tapasztalatokbél erednek, igy még hi-
anyzik az e tekintetben elemzendd anyag, de nagy érdekl6désre tarthat szdmot,
hogy ezek a kialakuléban 16vé identitdsok hogyan helyezheték el egyrészt a szoli-
darités, a k6zosségiség és a tarsadalmi felelGsségvallalas, masrészt az erézio, a re-
nacionalizaci6, az individualizmus és a politikai szkepticizmus skaljan.

Identitas valsagban

B Mikozben ramutattunk az eurdpai identitds bizonytalan sorséra a kozelmult
valségai — a pénziigyi véilsdg, a menekiltvalsag, a vildgjarvany — fényében, ame-
lyek véarhat6an a krimiben is tikrézddnek, és mikozben egyértelmi torténelmi
veszélyt jelent, hogy az identitds fogalma teljesen beolvad egy reakcids és
antiliberalis politikai 4llaspontba, a bevezetd végén magénak az identitas fogal-
maéanak a vélsagéra szeretnénk ramutatni. Az elmult évek politikatorténete nem-
csak az identitds mint politikai cél és mint kivanatos érték (vagy akar 4ru) jelen-
tését kérddjelezte meg, hanem az identitds eszméjét is bemocskolta, amint azt a
témaval kapcsolatos két kortars allaspont rovid attekintése is mutatja. Kwame
Anthony Appiah* nemrég ,identitas” felfogasunkat kritizalta, amely szerinte
még mindig a 19. szdzadi gondolkodasban gyokerezik, és stirgsen Gsszeegyez-
tetendd lenne a 21. szdzad politikdjaval, posztmodern kulturélis feltételeivel és
médiatechnolégiaival. Appiah szkepticizmusa az identitds fogalmaval kapcso-
latban érezheté abban, hogy az identitasokat— ahogy Appiah cimében is szere-
pel — agy definialja mint ,,hazugsagokat, amelyek 6sszekotnek”. Az olyan kate-
goriakhoz kotott identitdsok, mint a hitvallas, a nemzet, az etnikum, az osztaly
vagy a nem, kitalélt, ugyanakkor erételjes tarsadalmi er6k. Az identitas barmely
forméjanak ,tartalma”, politikai és kulturalis ereje kozott dthidalhatatlan szaka-
dék tatong. Appiah fejezetrdl fejezetre dekonstrudlja az identitds killonb6z6 mo-
dozatait, amelyek a torténelem éallitélagos tekintélyén alapulnak, ugyanakkor
a mai vildgban minden val6di jelentést nélkiiloznek. A szociolégiai vagy politi-
katudomanyi kutatasi programoktol eltér6en a DETECt kutatasi projekt a fikcids
reprezentaciokra tsszpontosit, és a fikcidk talan a leginkabb alkalmasak az iden-
titds Appiah &ltal leirt fiktiv aspektusdnak lebontasara. Azaltal, hogy ramutat a
karakterek identitdsaban megmutatkozo repedésekre, kitiresiti a szilardnak ting
fogalmakat, noveli az identitas ,gyartdsa” korili feszultséget, a blintigyi fikci6
olyan torténetek kitaldlasaban érdekelt, amelyek 0sszekapcsoljik az identitést a
btinozéssel és annak felderitésével. Altalanosabb értelemben Luc Boltanski mu-



tatott ra a krimi értékére ebben a tekintetben, amikor Mysteries & Conspiracies®
cimi tanulményaban a szociolégusok és a krimi kérdéseinek és érdeklédésének
konvergenciajat mutatja be. Ha a krimiben a nyomozast kivalté rejtély egy kar-
colds a valésag szovetén, ahogy Boltanski allitja, akkor konnyen elképzelhetjiik,
hogy ez a karcolas az identitast védé pancélon van, és ezéltal az identitast a biin-
tigyi nyomozas kozéppontjdba helyezi. Mig Appiah identitaskritikaja torténeti
érvekbdl taplalkozik, egy masik fontos, az identitas fogalmédnak megvitatasdhoz
nemrégiben tett hozzdjarulds a torténeti és szisztematikus érveket 6tvozi, és
ezekbdl az identitds még radikalisabb dekonstrukciéjat kovacsolja Gssze.
Frangois Jullien francia politikai filozéfus II n’y a pas d’identité culturelle** cimd
konyvében azt tanacsolja, hogy teljesen engedjiik el a kulturalis identitds gondo-
latat. A globalizaciés folyamatok miatt sokan a kulturalis identitas elvesztésétdl
tartanak, és annak onjelolt megmentdi Eur6pa-szerte pusztitast végeznek a de-
mokrécidkban, nacionalista ideol6giakkal védve a nemzeti identitést és 6roksé-
get. Mig Appiah az identitédst egyfajta fikciénak nyilvanitja, Jullien egyszertien
illaziénak nevezi — amelyet el kellene vetniink, mert a mai politikai vildgban
tobb kart okoz, mint hasznot. A hagyoményokat, a nyelvet, a helyi szokasokat és
a kulturalis 6rokséget nem a nemzeti identitasok tartozékanak kell tekinteni, ha-
nem olyan er6forrdsoknak, amelyek mindenki szdméra elérhetfek. Mig az
sidentitas” valami stabil és dllandé dolgot sugall (mar utaltunk ré, hogy az iden-
titast folyékony, mozgo, valtozo tényezdként kell felfogni), a ,,forrasok” kifejezés
egy olyan tarhaz képét idézi fel, amely a kozos tulajdonhoz tartozik, és amelyet
mindenki igénybe vehet, killonb6z6 mértékben ugyan, de amely soha nem fog
egy rogzitett identitast létrehozni. Jullien kiilonodsen azt hangstlyozza, hogy a
kultdrdnak nem az a feladata, hogy az egyénnek kovetkezetes és egyértelmi
identitast biztositson, még akkor sem, ha a szépirodalomban gyakran ezt a sze-
repet kapja, ahol a kulturalis elemeket tigyesen tigy helyezik el, hogy ,olvasha-
t6” identitast adjanak a szerepl6knek. Jullien idealis polgara, akit az eurdpai
identitarius mozgalmakkal szemben mutat fel, nem keresi azt az identitast, ame-
lyet a koriilotte 16v6 vildg folyamatosan megerd@sit, hanem szabadon mozog a kii-
16nboz6 kultarak kozott, a pluralitds és a kommunalités, a heterogén és a homo-
gén kozott, hol engedelmeskedve, hol visszautasitva, dllandéan azonosulva és
de-identifikalva. Taldn ez is egy olyan kérdés, amelyre a krimiknek kell vélaszt
adniuk: sziikség van-e még az identitésra?
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KIM TOFT HANSEN

GLOBALIS SZEREPLOK
EUROPABAN: NETFLIX

u-.a Netflix

a streamingszolgalta-
tasok jelenlegi
mozgatorugoja
Europaban.”

W Ez az irds a Nordic Noir és a krimisorozatok
példéjan keresztiil mutatja be, hogy a Netflix ho-
gyan alkalmaz kiillonb6z6 médszereket a helyi
piacokon a k6zonség megszerzésére és az el6fize-
t6k hosszt ideig torténé megtartasara. A Netflix
platformfeliiletének elemzésén keresztill bemu-
tatom, hogy az eredetiség eszméje hogyan valt
a Netflix els6dleges markaépitési modelljévé a
House of Cards (2013-) cim politikai thrillerrel
kezdédden, és az eredetiség sokkal szélesebb
kord napjainkbeli elképzelésével folytatva. Vé-
gezetiil — a Nordic Noir lencséjén keresztiil — azt
vizsgdlom, hogy a Netflix hogyan tudta megcsa-
polni a ,nordizmus” geopolitikai transzkulturalis
identit4dsat a helyi produkciékon és a konzerv-
produkciék Netflix-eredetiként val6 felvasarla-
san keresztil.

Az alabbiakban a Netflixen fut6é krimisoro-
zatokat és a transzkulturalis identitast vizsgal-
juk az északi régidban a helyi produkcidkon, az
eredeti anyagokon és az online markéazési mo-
delleken keresztiil. A Netflix Nordic Noir esete
példazza a Netflix dont6 fontossaga lokalizaci-
0s folyamatat minden egyes, a Netflix altal meg-
hoditott vagy megkozelitett tertileten, és azt jelzi,
amit Ramon Lobato ,,az izlés makacs lokalitasa-
nak” nevez: ,,A Netflix nagy hatalma ellenére
sem tudja egykonnyen legy6zni az izlés lo-
kalitasat — lokalizdlnia kell onmagét, ha globalis
szinten akar versenyezni.”* Mds szoval az izlés
lokalitasa ravilagit arra, hogy egy olyan globalis
intézménynek, mint a Netflix, mennyire loka-



lisnak és transzkulturalisnak kell lennie ahhoz, hogy megvethesse a labat a he-
lyi és regionilis teriileteken, a nemzeti vagy regionalis jogszabalyok vagy egy-
szer(ien ,,az emberek akarata” miatt.

A Netflix ,altmiifajai” és a Nordic Noir

B Mig az HBO az online tartalmak tekintetében inkabb a niche-alapd megkéze-
litéssel élt (lasd az HBO-rél sz6l6 fejezetet), addig a Netflix — mint online
streamingszolgaltatds — sokkal inkdabb a mainstream k6zonségre 0sszpontosit.
Ennek eredményeképpen a Netflix a streamingszolgéltatasok jelenlegi mozgaté-
rugdja Eurépaban. A Netflix 1997-ben online videokolcsénzd szolgaltatasként
indult, de a hanyatl6 DVD-piac miatt a szolgaltatas tiz évvel késébb kénytelen
volt a kolcsonzést online streaminggel kiegésziteni. Sheri Chinen Biesen ezt ir-
ja: ,,A Netflix a korai torténete sordn a long tail megkozelitésérdl volt ismert [...]
DVD-by-mail szolgaltatasként azzal kiillonboztette meg magét a vezetd video-
lancoktol, mint példaul a Blockbuster, hogy szélesebb éltaldnos valasztékot, na-
gyobb katalégust kinalt, amely a régebbi filmeket és miifajokat, példaul a film
noirt hangsalyozta.””

Ma a Netflix streamingszolgaltatasa, amely algoritmikus ajanlérendszert
hasznal a tartalom egyénre szabésara az egyes felhasznal6k szdméra, szdmos ha-
sonlésdgot mutat ezzel a hossza farok logikaval, mivel a Netflix-platformon a
valtoz6 katal6gus tovabbra is egy olyan, az igynevezett ,altmtifajok” koré integ-
ralt cimek hosszu sora, amelyek ,kereshet6k” az egyes tartalomtipusok vagy mi-
fajok irant érdeklédé felhasznalok szamara.

A Netflix keres6motorja egy sor, a Nordic Noirhoz kapcsolédé specifikus ,,alt-
miifaj”-t (nem kanonikus mtfaji megnevezés) foglal magéban, tobbek kozott
ilyen a ,nyers Nordic Noir”, a ,bossztrél sz6lé6 Nordic Noir”, az ,érzelmes
Nordic Noir” és a ,.konyveken alapuld, idegérlé Nordic Noir”. Ha a dédn Netflix-
platformon a Nordic Noir (idézGjelek nélkiil) kifejezésre kerestink, akkor a fel-
hasznél6 szamara gyakran a méarkahoz kozvetleniil kapcsolédé sorozatok és fil-
mek jelennek meg, koztikk olyan nemzetkozileg sikeres sorozatok, mint a
Bron/Broen [A hid] (2013-18), a Wallander (2005-13) és az Ofwrd [Trapped]
(2015-). Az el6fizetSk streaming- és keresési adatain, illetve a metaadatokon ala-
pulé keresési algoritmusok azonban a nem-Nordic cimek hosszi sorat is feldob-
jak, olyanokat, amelyeket kifejezetten a Nordic Noir hatasa alatt all6knak gon-
dolnak, ilyen példaul a walesi Y gwyll [Hinterland] (2013-) és az angol
Broadchurch (2013-17).

Amellett, hogy egy altaldnos vagy markanevet hasznédlnak explicit ,,altgenre”
keresési modszerként, ez szdmos fontos esztétikai és metaadatbeli jellemzére
utal, amelyek hasonlé tartalommal szolgaljak ki a felhasznélékat. Ez is része az
ugynevezett ,Netflix sims algoritmusnak”, a ,vide6-vide6é hasonldségi algorit-
musnak”, amelyet a felhasznal6 személyes Netflix-fiékjanak ,Because You
Watched” (BYW) sora képvisel. ,,A sims algoritmus egy nem személyre szabott
algoritmus, amely a katal6gusunkban taldlhat6 minden egyes vide6hoz kisza-
mitja a videék — a hasonléak — rangsorolt listajat. Bar a sims rangsor nem sze-
mélyre szabott, annak kivalasztdsa, hogy mely BYW sorok keriilnek fel a hon-
lapra, személyre szabott, és a BYW vide6k egy adott BYW sorban ajanlott rész-
halmaza is személyre szabott, attél fiiggéen, hogy a hasonl6 vide6k milyen rész-
halmazairél gondoljuk azt, hogy az el6fizetd élvezné (vagy mar megnézte).” Bar
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a ,,Nordic Noir” (idéz6jelben) altmiifajt kovetve egy olyan cimvélaszték népsze-
riisitése torténik, amely a Nordic Noir markanév foldrajzi utalasat meglepGen
szorosan koveti. Ebben az esetben a keresési eredmény csak az északi régiéban
gyartott cimeket sorolja fel. Ez kiemeli a marka és a mtifaj foldrajzi tartalmat, és
a Nordic Noir piaci poziciéjanak — a Netflix portfélijaban is — elengedhetetlen
jellemzdjeként allitja be a lokalitast. Ennek eredményeként vildgossa valik, hogy
a Netflix mint streamingszolgaltatas szdméra a ,,Nordic Noir” markanév egy fon-
tos piaci stratégia a sok koziil. Amint arra rd fogok mutatni, ez killénosen sza-
mottevd volt a Netflix északi piacokra valé bejutasaban.

A Netflix Originals €s a noir helyzete

B A Nordic Noirnak az elmilt évtizedben az eurépai krimielbeszélések piacdn
elfoglalt fontos pozicidja mellett nem ttinik meglep6nek, hogy a Netflix ezt a po-
ziciét mind az északi piacokon, mind a streamingszolgaltatds transznacionalis
torekvéseiben kihasznélta. A Nordic Noirhoz kapcsol6dé ,altmifajok” vagy
almftifajok leny(igozd valasztékan keresztiil az északi stilus és maérka jelentGs he-
lyet kovetelt magénak a portalon futé eurépai krimisorozatok teljes katal6gusa-
kon vagy a Netflix sajat megbizasain keresztiil értelmezni, mivel a Netflix felva-
sérlasi, koprodukcids és markaépitési modelljeit is figyelembe kell venni.

A Netflix eredetiségrdl alkotott koncepcidjaval kapcsolatban volt némi vita,
mivel azzal vadoltdk 6ket, hogy idegen tollakkal ékeskednek. Példaul a BBC
Bodyguard cimi sorozatdnak markazasaval kapcsolatban a Netflixet azért kriti-
zaltak, mert elmosédott ,,a hatar az altala létrehozott és az altala megszerzett
miisorok kozott”.* A ,Netflix Originals”-ra hivatkozva a cég masszivan kihasz-
nélja a méarkanevet a nem kizarélag a Netflix 4ltal megrendelt vagy koprodukci-
6ban készitett anyagok tartalmi mingsitGjeként. Ily médon a platform felilete
agressziv médon eltorzitja a Netflix sajat cimei és a csak konzervértékesitésként
beszerzett cimek kozotti hatarvonalat. Az elmosddott hatar a ,Nordic Noir” mint
altgenre esetében is lathat6. Két finn krimisorozatot, a Sorjonent [Bordertown)]
(2016-) és a Karppit [Deadwind] (2018-) példéaul aktivan terjesztették, és Netflix
eredetiként markaztak, még akkor is, ha a Netflix csak konzervértékesitésre sze-
rezte be Gket. Ez ravilagit a Netflix-féle ,,hossza farok” miikodésmadjara, vala-
mint annak a szdndékos elmosésara is, hogy mi lényegében az eredeti tartalom.

Helyi koprodukcio és a gyartasi jogok megszerzése

B A Netflix hatékony stratégiaja az is, hogy a linearis miisorszolgéltatoktol sike-
res cimeket vesz at, hogy ugyanazon a franchise-on beliil tovébbi évadokat készit-
sen, lasd példdul az amerikai Nordic Noir remake-et, a The Killinget (2011-14)
vagy a La casa de papel [Money Heist] (2017) cim{ spanyol sorozatot. Ezekben
az esetekben az intézmény megszerzi a helyi linearis miisorszolgéltatok szaméa-
ra gyartott sorozatok folytatdsanak jogait, és ezaltal hozzaférést kap a korabbi
évadokhoz, amelyeket Netflix Originalsként lehet megjel6lni. A Netflix elsé ,ere-
deti” vallalkozasa val6jaban a Lilyhammer cimi krimikomédianak (2012-2014) a
norvég kozszolgédlati misorszolgéltatoval, az NRK-val val6é kozos produkcidja
volt, ami egyértelmtien demonstrélja az északi régié és a skandindv krimi mtfa-



ja irdnti azonnali érdeklédést egy olyan idészakban, amikor a Nordic Noir mar-
ka még csak felemelkedGben volt.

A Netflix a Kriger [Warrior] (2018) cimd krimisorozatot is koprodukciéban ké-
szitette a dan kozszolgalati csatornéval, a TV 2-vel. A Netflix és a belga Eén m-
sorszolgéltaté koprodukcidja, az Hotel Beau Séjour (2017-) egy egyértelmiien a
Nordic Noir altal befolyésolt sorozat, ami a marka és a stilus nemzetkozi hatasat
jelzi. E misorszolgaltatok szdmara a Netflixhez hasonlé versenytarsakkal vald
egytittm(ikodés egyik fontos indoka a drdga sorozattartalmak elGallitdsaval jaré
kockézatok minimalizalasa, mig a Netflix szdmara lehetGséget teremt a viszonylag
olcsé helyi tartalmak megszerzésére. Ma mar egyértelmd, hogy a Netflix esetében
a Nordic Noir krimidramék — felismerhetd markaként — a tobbi kozott biztos tétet
jelentettek, amelyek lehetévé tették piaci poziciok megszerzését.

Helyi Nordic Netflix eredetik

B A Nordic Noir piaci értéke az els6 harom, a Netflix 4ltal teljes egészében meg-
rendelt, mas misorszolgaltatokat megbizott producerként nem alkalmazé észa-
ki sorozatban is érzékelhetS. A The Rain (2018-), az els6 dan eredeti produkcio
egy posztapokaliptikus ifjasdgi drama, de a sorozat félhomaélyos stilizaci6ja, a
heves esdzések sordan kibontakozé cselekményszalak és a skandindv erd6k mint
elsédleges helyszinek mind Nordic Noir jellegzetességekként azonosithaték. Az
elsé svéd Netflix-sorozat, a Storst av allt [Quicksand] (2019-) szintén ifjasagi
drama, de ezzel parhuzamosan krimi-cselekményszalat és hasonlé Nordic Noir
stilust alkalmaz. Az alkotd, Camilla Ahlgren révén, aki a svéd krimisorozat-gyar-
tas egyik elismert személyisége (pl. A hid), a paratextusokon keresztiili marka-
zas osszekapcsolja a Quicksandet a Nordic Noirral. Az els6 norvég Netflix-
sorozat, a Ragnarok (2020-) egy olyan természetfeletti ifjasagi drama, amelynek
elsGdleges narrativ motorja egy gyilkosségi torténet, és amelyet a dén ir6 és tobb
jelentds Nordic Noir cim, koztiik a Netflix altal nemrég folytatasra felkért Borgen
alkot6ja, Adam Price készitett. Ily médon a harom Nordic eredeti szamos rokon-
sdgot mutat a Nordic Noirral, kiillon kiemelve a stilust, amely a Netflix piaci be-
hatolasanak fontos eleme. Az ifjisagi drama és a Nordic Noir keveredése egyér-
telmten a sorozatok megrendelésekor legnépszeriibb skandinidv mitifajok Gssze-
olvadasat jelenti, ami természetesen a SKAM cimi norvég drama (2015-17)
nemzetkozi sikerére, valamint a Nordic Noir pozici6jara utal.

Négy kiilonb6z6 Netflix-modell

W Osszességében a Netflix négy kiilénboz6 médot alkalmaz arra, hogy a soroza-
tokat ,.eredeti’-ként mutassa be a platformon keresztil:®

1. a BODYGUARD modell

(az exkluziv felvasarlasok eredeti tartalomként val6 markazasa)

2. a MONEY HEIST modell

(a gyartasi jogok megszerzése)

3. a LILYHAMMER modell

(tartalom koprodukciéja helyi szereplékkel)

4. a HOUSE OF CARDS modell

(sajat ,,eredeti” tartalom megrendelése).
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Sok mas piaci stratégia mellett a Netflix sikeresen hasznositotta a népszert
Nordic Noirt a platform online stratégidjanak és identitdsdnak megfelel6 médon.
E sorok irasakor a Netflix még nem pélyéazott sorozatainak elGallitasahoz skan-
dinédv allami finanszirozésra, bar gyartasi modelljiitk megfelelhet mind a nemze-
ti, mind a regionalis tarsfinanszirozas irdnyelveinek. Ugyanakkor az északi m-
sorszolgaltatokkal kozos sorozatgyértassal a Netflix hallgat6lagosan megfelel
ezen intézmények kotelezettségeinek. A Netflix a kozszolgélati csatorndkon su-
gérzott sorozatok megvéasarlasdval még az északi kozszolgélati anyagok ,,hossza
farkat” is létrehozza, és hasznot hiiz belélik, hiszen a k6zonség egy része sza-
maéra ezek csak fizetGs mdédon érheték el. Mas szoval azt lehet allitani, hogy a
Netflix helyi célt szolgal azzal, hogy a helyi intézmények altal vagy a helyi in-
tézmények szamara létrehozott anyagokat folytatja és terjeszti, anélkiil azonban,
hogy a sorozatok folytatdsa szandékéaban allna.

A Netflix ,frenemy” statusza

B A Netflix megjelenése a skandindv régiéban jelentésen megvéltoztatta a piaci
helyzetet, fokozott versenyt és Gj tévénézési gyakorlatokat hozott 1étre. Szdmos
mas streamingszolgaltatas mellett a Netflix ma mar Eurépa nagy részén a hagyo-
manyos misorszolgaltatékkal versenyez, és olyan helyi popularis mtifajokban is
gyart, mint az északi régi6 Nordic Noirja. Kovetkezésképpen a helyi politikai
dontéshozok egyre inkabb aggédni latszanak a kozszolgalati addk altal szandé-
kosan megcélzott nemzeti geopolitikai kohézi6 alddsdsa miatt. Akkor, amikor a
Netflix piaci részesedése jelentGsen megndétt, Maria Rarbye Rgnn, a ddn DR ugy-
vezet( igazgatdja is hangott adott ezen aggodalménak.

Az Gj piaci helyzet 4ltal befolyasolva a nem kereskedelmi célu skandinav
kozszolgaltaték 2018-ban létrehoztdk a Nordic 12 k6z6s disztribiciés kezdemé-
nyezést. Ebben az esetben 6t nemzeti televizids intézmény évente 12 televizids
dramat cserél ki egymas kozott, ami 12 hénapos ablakot jelent a helyi lineéris és
streamingelérhetdségre. Az északi kereskedelmi reklamfinanszirozasu kozszol-
gélati misorszolgaltatok olyan sajat streamingszolgaltatdsok létrehozaséaval va-
laszoltak, mint a norvégiai TV2 Sumo, a svédorszagi C More és a déniai TV 2
Play online platformok. Tovdbba a kereskedelmi intézmények a hagyomanyos
kozszolgalati csatorndkat kovették, és a tartalmak koprodukcidjara a tipikus
északi televizids intézményi partnerekkel kertilt sor.

Mint fentebb lattuk, a skandindv régiéban a hagyoményos és kereskedelmi
kozszolgalati miisorszolgaltatok tarsprodukciéban készitenek dramakat példaul
a Netflixszel. Az ilyen intézmények jelenlétére az északi piacon az igynevezett
~frenemies” terminus utal, ami jelzi, hogy a Netflixhez hasonl6 cégek egyszerre
egylittmiikodék és versenytarsak.® Osszességében tigy tiinik, hogy a tévédramak
dontd szerepet jatszanak a streamingszolgéltatdsok el6fizetinek kiterjesztésé-
ben. A legtobb skandinav mtsorszolgaltat6 szamara kifejezetten a tévés krimi-
sorozatok (amelyekre gyakran Nordic Noir néven hivatkoznak) jelentették a do-
minans miifaji motort, ami azt is jelzi, hogy a tévés krimisorozatok nagy
transzkulturélis és transznacionalis hatékorrel rendelkeznek. Ennek fényében
nem meglepd, hogy a Netflix a Nordic Noir cimek komoly cimlistajat hozta 1ét-
re, és olyan 1j ,,Originals” sorozatokat gyartott, amelyek egyértelmi rokonsagot
tartanak a Nordic Noirral.



Banalis televizios nordizmus

B Végezetill a Netflix északi régioban elfoglalt helyzetét geopolitikai szempont-
bél kivanom értelmezni, ugyanakkor hangsilyozom, hogy a cég északi régidban
tanusitott magatartasa egyidejiileg a helyi és transznacionalis hatékorét is jelzi
Eurépéaban és azon tual.

A Nordic 12, a fent emlitett kezdeményezés bemutatasakor Thor Gjermund
Eriksen, a norvég PSB NRK ugyvezets igazgatdja és Maria Rgrbye Rgnn a DR ré-
szérdl a tartalomcsere nyilvanvalé inditékaként az éles streamingversenyt emel-
te ki. Ugyanakkor a kozos skandindv kultarat jelolték meg alapként a Netflix
skandindv piacon betoltott vezetS poziciéjanak megkérdGjelezéséhez. Rgnn igy
fogalmazott: ,A televiziés drama a nyilvanval6 médja annak, hogy olyan tartal-
makkal érjiik el az északi felhasznaldkat, amelyek a k6zos kultarankrél és iden-
titdsunkrdl szélnak, és amelyek nyelveken és generaciékon ativelve sszekothe-
tik az északi orszagokat. Ha mi, kozszolgalati miisorszolgaltaték, osszefogunk az
északi orszagokban, egyszertien ergsebbek vagyunk, és jobb ajanlatot kindlunk
a nézdéknek.”

Lenytig6z6, hogy ugyanaz a tartalom most megfelel a helyi kozszolgalati kove-
telményeknek, és ugyanakkor olyan fikciés tartalmakkal latja el az északi orszago-
kat, amelyek a régiéra mint k6zos geopolitikai transzkultirara tekintenek. Robert
A. Saunders a geopolitikai tévésorozatokat Ggy hatdrozza meg mint , fiktiv, dramai
tartalmakat, amelyek a nemzetkozi témdékat képzeletbeli forgatokonyveken
keresztal”® vizsgaljak. Itt hangsilyozom, hogy ezt a tartalmi megkozelitést a gyér-
tasi kultardk, a platformfeliiletek és a terjesztési mintak geopolitikajat feloleld
megkozelitésnek kell kisérnie.

Kilonosen két intézmény keretezi a k6zos északi televiziés kultira vizidjat.
Egyfeldl: a Nordvision 1959-ben alakult az északi régié 6t ,hagyomanyos” koz-
szolgélati miisorszérojanak szovetségeként, ma pedig négy tarsult taggal, kifeje-
zetten azzal a céllal mikodik, hogy ,fiiggetlen kulturalis politikai értéket [fordit-
son le]” az északi régioban. Masfeldl: az Eszaki Miniszterek Tandcsa — ma mar
17 hagyoményos kozszolgalati mtisorszolgaltaté és kereskedelmi tagintéz-
ménnyel — 1990-ben létrehozta a Nordisk Film & TV Fundot, hogy ,.el6mozditsa
a magas szinvonala északi audiovizualis alkotasok gyartasat és terjesztését”."
Nem elhanyagolhatd, hogy a Nordic 12 mogott allé ideoldgia tobb évtizedes
egyuttmikodésen, valamint regionalis és geopolitikai szandékokon alapul, létre-
hozva azt, amit Mette Hjort ,,affinitiv transznacionalizmusnak”** nevezett, amely
a definicié szerint ,az interakcié torténete, amely kozos alapértékeket, kozos
gyakorlatokat és hasonlé intézményeket eredményez”.

Amikor tehat Saunders ,,a televizios képzeletvildgok (azaz teremtett vilagok)
transznacionélis tarsadalmi és kulturélis implikaci6it” elemzi, ,amelyekben a
geopolitikai elhelyezkedés kiemelkedd témaként funkcionél”,* akkor az ilyen té-
mak az északi kozszolgédlati médiarendszerben gyokereznek, valamint abban,
amit Stuart Burchnek és Michael Billignek a banalis nacionalizmusrdl alkotott
korszakalkot6 fogalmat felidézve — banalis nordizmusnak nevez: ,egy banalis,
hétkoznapi és nem kivételes »igazsag«, amit nem tudatosan sajatitanak el, nagy-

részt figyelmen kiviil hagynak, és csak nagyon ritkdn kérdGjeleznek meg”.*

Burch szamara a ,Norden maér régota »a fantaziak vetitGvaszna«”,* és ez a gon-
dolat visszakoszon Saunders azon allitdsaban, amely szerint a geopolitikai tele-

vizionak ,,a geopolitikai kimeneteleket elére jelzé ereje van, és az affektusok épi-
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tett vilagain keresztiil felkésziti a politikat a jovébeli mindennapi valésagra”.”
Mas széval az északi miisorszolgaltaték a televiziés panészaki képzelet kialaki-
tdsdn keresztiil a banélis északisdg szimbd6lumainak felidézésével prébaljak
megkérddjelezni a globalis szereplék, példaul a Netflix piaci részesedését az
északi piacon.

Kovetkeztetések

B Amellett, hogy nemzetkozi markanévvé valt, a Nordic Noirban rejlé eréGteljes
alliteraci6 gyorsan rairanyitotta a figyelmet a fogalomba foldrajzilag bedgyazott
nordizmusra (Nordic Noir), valamint a novekvs szdmu északi koprodukcids
tartalmakra.”® Gyakran ismétl6dé médon a skandindv krimi miifaja agy jelenik
meg, mint amely ,kivéléan alkalmas a dramai valtozasokon atesd tarsadalmak
megragadésara”," ,,a (baloldali) tdrsadalmi és politikai kritikéra és/vagy tudatos-
ségra osszpontositva”.” Ugyanakkor a Nordic Noir egy nemzetkozileg felismer-
hetd és hihetetleniil népszertd generikus formula koré épiil, amely Gsszességé-
ben olyan Osszetevéket téarsit, amelyek — az északi producerek és miisorszolgal-
tatok szdméra — igen fontossa valtak a geopolitikai témék televizids gyartason és
forgalmazason keresztil torténd targyaldasaban.

Az ,északi” tujraélesztése a Nordic Noirban hirtelen visszhangozni kezdte
azokat az elképzeléseket és érdekeket, amelyek — a televizios kozszolgélati
egyuttmikodés évtizedes ideoldgiai targyalasai sordn testre szabva — felerdsitet-
ték a krimi mtifajanak mar korabban megalapozott jelent6ségét a skandinév kép-
erny6kon. Ez az irds azonban ravilagit arra, hogy a transznacionalis, ,tisztan”
kereskedelmi és globalis szerepl6k merithetnek egy ilyen befolyasos koncepcié-
bol és évtizedes regionalis markaépitésbél, és mind helyi, mind globélis keres-
kedelmi érdekek szerint alakithatjak annak jelentését. A Netflix is egyértelmiien
felhasznalta az északi kozosség fogalmat a platform paratextusain, valamint a
sorozatok helyi megrendelésén keresztill. Bar az északi orszagok kozotti televi-
zi0s geopolitikai tarsulas kiépitése évtizedekig tartott, egy olyan cégnek, mint a
Netflix, csak néhéany év kellett ahhoz, hogy hasonlé geopolitikai, transzkultu-
ralis markaépitési modellekkel hivja fel magara a figyelmet.

Kalai Sandor forditasa
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KIM TOFT HANSEN - KESZEG ANNA - KALAI SANDOR

GLOBALIS SZEREPLOK
EUROPABAN: HBO

«--.az HBO képes volt
atiiltetni az amerikai
markat és gyartasi
modellt Europaba.”

W Ez az irds az HBO Europe eurdpai teriiletek
szaméra készult helyi produkcidit értékeli. Az
HBO Europe 6sszes produkciéjanak teljes lista-
ja és a vezetd munkatarsakkal készitett interjuk
alapjan azt allitjuk, hogy az HBO képes volt at-
ultetni az amerikai markat és gyéartasi modellt
Eurépéba, és sikeresen lokalizélta a tartalmakat
a helyi kozonség szdmara, mikozben egytuttal
transznacionélis kozonséget is kiszolgal. Kalo-
nosen a helyi formatumadaptaciok, a helyi te-
hetségfejlesztés és a széleskoriien reprezentalt
biintigyi mitifaj révén az HBO Europe képes volt
eur6pai markanevet épiteni, valamint lehetsé-
ge volt arra, hogy a ,,mindségi” markéat eljuttas-
sa Eurépa-szerte a helyi kozonségeknek. Ennek
eredménye a helyi gyartasi modellek meghono-
sitdsa és a lokalis eurdpai televiziés produkcidk
transznacionélis elérhetGsége.

Az HBO Europe torténete
B Az HBO 1991-ben Magyarorszdgon inditotta
el els6 eurdpai prémium kabelteleviziés szol-
galtatasat. A kilencvenes évek végén és a 2000-
es évek elején a cég lassan terjeszkedni kezdett
a kelet-eurépai teriileteken. A nyugat-eurépai
HBO-produkciékat mai napig a Comcast tulajdo-
néaban 1év4, hatarokon atnyal6 Sky szolgéltatja,
mig az HBO 2012-ben 6néll6 streamingszolgal-
tatasként elinditotta az HBO Nordicot. A mé-
diarendszerek kiilonbségei miatt a streaming-
szolgéltatasok elterjedése eltérd iitemben fejls-
dott az egyes teriileteken, mig méra az HBO eu-



ropai tevékenységei az HBO Europe ernydje ala keriiltek, beleértve az HBO
Nordicot és az HBO Espanat is. Az HBO 2020-ban inditotta el az Gj VoD-
szolgéltatast, az HBO Maxot, amelynek lokalis valtozatai varhatéan 2021-ben in-
dulnak el Eur6pa-szerte.

Bar az HBO kozel 30 éve van jelen Eurépaban, helyi eredeti produkcidk gyar-
taséra a foldrészen csak 2007 utéan keriilt sor. A Magyarorszagon késziilt Sziile-
tett liizer (Born Loser, 2007-2008) cimi produkcié a helyi gyértasi tevékenység
probéja volt két évadnyi eredeti fikcios torténettel. E cikk irdsakor az HBO alig
tobb mint egy évtized alatt tovabbi 39 évadnyi tévédramaét gyartott az eurdpai te-
riiletek szdméra. Ebben a folyamatban az elsG valtozast az jelenti, amikor a he-
lyi produkciok kisérleti idGszakat felvaltja a formatumok adaptaci6ja, vagyis a
mar kiprébalt franchise-ok bevezetése, illetve a helyi tehetségek kinevelése az
HBO-produkciékhoz. A masodik torésvonal pedig elvalasztja az adaptaciés id6-
szakot a kovetkez6tél, amikor is az HBO egyre inkdbb eredeti tartalmak gyérta-
séba kezdett. Ezen tartalmak elsGsorban a krimi mtifajéba tartoznak, amely a leg-
inkabb keresett mtfajnak szamit. Ebben az iddszakban az HBO helyi
krimiformatumokat adaptal kelet-eurépai tertlletekre, nyilvanvaléan abbdl kiin-
dulva, hogy a krimi miifaja a legalkalmasabb az adaptéaciéra. Ezzel egyidejtileg
azonban folyamatos elmozdulést latunk az eredeti mivek irdnyaba, amelyek
méar nem létezd formatumokbdl inspirdlédnak. A krimi iranti érdeklédés az
utolsé és egyben jelenlegi idGszakban is folytat6dik, ekkor az HBO Europe helyi
produkciéi egyre inkdbb maés teriiletek miisorszolgaltatéival és produkcids cége-
ivel kozosen készulnek, ide tartozik egy német koprodukcié, illetve a Sky és az
HBO szaméra fejlesztett dramék.

A biiniigyi miifaj adaptacioja és adoptacioja

W A Sziiletett Itizer utani elsé idGszakot elsGsorban két izraeli sorozat, egy roman-
tikus (Tdrsas jaték) és egy pszicholdgiai drama (Terdpia) tobb évadon keresztiili
adaptacioja és a tehetségek fejlesztése jellemzi. A formatumadaptaciok a masodik
szakaszban is folytatédnak, de itt mar a krimi mtfaja irdnti érdeklédést latjuk.
Amikor a Nordic Noir nemzetkozi figyelmet kapott, az HBO Europe is észak felé
tekintett, és harom skandinav sorozatot adaptalt killonb6zd lokalizalt magyar, len-
gyel, cseh és roméan valtozatban. Ez egyben a pszicholégiai dramatél és a roman-
tikus vigjatéktol a krimi mifaja felé valé elmozdulést is jelzi, amely az HBO
Europe produkciéit tekintve szinte teljesen uralja a masodik fazist.

Steve Matthews, az HBO Europe alelndke és dramafejlesztésért felelds
executive producere igy fogalmaz: ,Ugy értem, ez semmiképpen sem tudatos
stratégia. Nem a krimiket keresstik, de ezek altalaban bejonnek. Kivancsi va-
gyok, mi térténne, ha fogndnk a BBC produkciéit, és ugyanezt az ardnyt talal-
nénk [...]. De szerintem sok van beléle, és ha a gengsztereket is beleszamoljuk,
akkor valészintileg igazad van. Nincs tudatos stratégia, de nem latom okét, hogy
a blin mint narrativ elem miért ttinne el hirtelen a tévésorozatokbol.”

Emellett két okot lehet kiemelni a krimi miifaj erre és a kovetkezd idGszakra
is jellemz6é mindenhatésagat tekintve. Krigler Gdbor, az HBO Hungary egykori
executive producere szerint’ az HBO Europe — a helyi tehetségek felfedezése ér-
dekében — 2014-ben meghirdetett egy forgatékonyviré-palyéazatot, amelyre mint-
egy 400 forgatokonyv érkezett, és ezeknek a jelentds része krimi volt, ami a md-
faj irdnt mar meglévd érdeklddést jelzi. Az HBO Hungary executive producere,

29

JAK

2021/10



JAK

2021/10

30

Zavorszky Anna pedig azt allitja,® hogy a mtifajban rejlé azon lehetGség, hogy fi-
gyelmet szentel a helyi problémaknak, kézponti motivacié a krimik gyartasa-
ban, ugyanakkor azt is hangsilyozza, hogy a miifaj egyszertien jol miikodik a te-
levizidban: ,tobb évadon keresztiil képes fenntartani a figyelmet. Azt gondoljuk,
hogy ideje Gjragondolni a miifajt, de ez nem kuldetést jelent. Nekem az a fontos,
hogy hogyan tudok katarzist elérni, és a krimi miifaja lehet6vé teszi, hogy katar-
tikus attittidot érjiink el azzal, hogy hangstlyozzuk, hogy manapsag a mi régi-
6nkban is szembenézhetiink ilyen vagy olyan problémakkal.”* Emellett a miifaj
terjedési képességét is kiemeli, ami szintén 6szténzi a krimidramék gyartasat.
Alina David, az HBO Romania korabbi executive producere is azt allitja, hogy az
HBO szamaéra prioritds a miifaji és a térbeli komplexités, utalva arra, hogy a ro-
mén sorozatokban kiilénb6z6 valésagok (f6véros, Erdély és Moldva) kertilnek
bemutatasra.’

Osszességében tgy ttinik, hogy a krimi egy olyan miifaj, amely egyrészt
konnyen lokalizalhaté a helyi kozonség szamara, masrészt a miifaj konvencioi
miatt hajlamosabb nemzetko6zi kozénséget vonzani. Egy soknemzetiségii konti-
nens globdlis szerepldje esetében tehat érthetd, hogy a producerek miért keresik
a krimi miifajat. Bar az HBO sorozatainak egy része méas eurdpai teriiletek for-
matumainak adaptécidja, a krimi 6nmagaban is nemzetkozileg felismerhetd for-
matum, ideértve azon képességét is, hogy odafigyel a tarsadalmi problémakra.
Mas széval, az HBO krimi iranti érdeklédése elsGsorban északi cimek adaptdci-
éiban volt megragadhaté, timaszkodva a Nordic Noir marka ebben az idészak-
ban tapasztalhat6 népszertiségére és nemzetkozi ismertségére. Masfeldl a krimi
a nemzetkozi mifaji konvencidk adoptdcidjat is jelentette, amelyek alkalmasak
voltak a miifaj lokalizaldsara és minéségi HBO-produkci6 gyértaséra.

Az HBO ¢s a helyi tehetségfejlesztés

W Egyrészt természetesen az HBO marka eur6pai kontinensen val6 elterjesztése
nem j6tékonysagi okokbdl tortént. Itt egy olyan tzleti modell miikodik, amely
szerint az HBO korén felismerte a kelet-eurépai teriiletekben rejlé hatalmas po-
tencialt, valamint az északi régiéban a streamingszolgaltatasok tesztelésének
technolégiai alapjait. Masrészt az HBO producerei — koztik a fentiekben emli-
tett interjialanyok — az HBO eurépai tevékenységét helyi tehetségfejlesztésként
gondoltak el.

Matthews nem titkolta, hogy egyes eurépai tertileteket ,,fejletlennek” tart a te-
leviziés gyartds szempontjabol, és szerepét a helyi tehetségek ,,megfertGzésé-
ben” latta. Zavorszky és David is ramutatott a televizids sorozatok gyartasaban
dolgoz6 szakemberek hidnyéra, a helyi piacokon egyre tobb Gj tehetség bevona-
sédnak sziikségességére. Ez egy nagy globalis szerepld helyi jéindulatdnak ttin-
het, de uzleti modellnek is kell tekinteni. Az HBO Europe mint megrendel§
gyart6 szdmara a helyi produkcios cégek és tehetséges irék alapvetd sziitkségle-
tet jelentenek a helyi dramék fejlesztéséhez. A helyi gyartas azonban lehetGsé-
get teremt arra is, hogy helyi torténeteket hozzanak létre a helyi és a nemzetko-
zi k6zonség szdmara egyarant. Az HBO Europe jelenlétét a kontinensen, féként
a kelet-eurépai teriileteken, kettGsség jellemzi, mivel egyértelmiien tdimogatta a
helyi tehetségeket, ugyanakkor ez az HBO markénak is hasznéra vélt, és mind-
ez az HBO gyartasi modellje koré épiilt.



Ahogyan Matthews kiemeli, igyekeznek ,,olyan rendezdket és elsGsorban ir6-
kat talélni, akik készen é&llnak arra, hogy a kovetkezd szintre 1épjenek. Nekuink
a jutalom az, hogy amikor ez mikodik, az frissességet jelent [...]. Mi eleve gyak-
ran fiatal ir6kkal dolgozunk. Amikor el tudok menni hozzéjuk és segiteni Gket
azokon a teriileteken, ahol talan egy kicsit hidnyosak a tapasztalataik, akkor a te-
hetség nyerseségét és a mondanival6t kapom vissza, akkor van valami, ami or-
ganikusan fejlédik.”® Ugyanakkor azt is megjegyzi, hogy ez mér nem stratégia,
hiszen a tehetség megvan. Maga a cég is megérett arra, hogy kézvetlenebbiil 1ép-
jen 4j tertiletekre, lasd példaul az Gigynevezett HBO Adria régiot, és ott azonnal
eredeti tartalmakat gyéartson: ,Mi mar tényleg nem akarunk ilyesmit csinalni.
Kezdetben j6 volt, mert nem tudtuk, mit tudnak az irék, de mostanra mar elég rég-
6ta csinaljuk. Azt persze mindenki tudja, hogy iréi tehetségbdl nincs hidny Roma-
nidban vagy Magyarorszagon, csak egy kicsit hianyzik a tapasztalat, hogy hogyan
kell a tehetséget alakitani. Tehat most mar tudnunk kell, hogyan kell csinélni. Uz-
leti modellként ez azt jelenti, hogy inkabb csekkeket kell kapnunk, mint csekke-
ket irnunk. A remake-ek egyszertien nem lesznek olyan titések a forgalmazasi pi-
acon, és sokkal szérakoztatébb sajat anyagokat kitalalni. Széval amikor bekoltoz-
tink az Adridra és a balkani térségbe, az volt az a pont, amikor folyamatosan azt
mondtuk, hogy ezt a nullarél fogjuk csinédlni, nem fogunk semmilyen formatumot
behozni. Es nagyon keményen prébalunk nem brit vagy amerikai irékat hozni,
van egy-két tandcsadonk idénként, de nagyon keményen prébalunk segiteni az
ir6knak, hogy maguk jussanak el oda, ahova el lehet jutni.”

Lényegében ez egyrészt a helyi torténetek iranti érdekl6désre, masrészt pe-
dig arra a buzgalomra vilagit rd, hogy olyan anyagokat keressenek, amelyek az
adott tertileten kiviil is j6l miikodhetnek.

Az északi régio

W Mig a kelet-eurdpai teriileteket stratégiailag a tehetségfejlesztés piacaként és
4j, kereskedelmileg vonzo régioként kereste fel az HBO, addig az északi régi6
mast jelentett a cég szamara. ElGszor is az északi produkcids véllalatok és mi-
sorszolgéltatok képesek voltak nemzetkozi k6zonséget szerezni és magas gyérta-
si értéki televiziés dramékat késziteni. Masodszor a kelet-eurépai orszagokkal
ellentétben a skandinav piacon nagyobb hagyomanya volt a bilintigyi mtfajnak.
Harmadszor a skandinav piacot régéta fennallé kozszolgalati hagyoményok jel-
lemzik, ami azt jelenti, hogy a linearis miisorszolgéltatds kevésbé vonz6 ebben
a régidban egy kereskedelmi szerepld szdmaéra.

Az HBO Nordic 2012-ben indult 6n4all6 streamingplatformként, eredeti HBO-
anyagokkal, koztik amerikai csticskategorias tévémitisoraikkal. 2019-ben mutat-
tak be az északi régio6 elsé eredeti sorozatat, a Gdsta (2019) cimd svéd dramedy
sorozatot. A masodik sorozat az északi régié szaméra a Beforeigners (2019) volt,
egy norvég krimikomédia, amely a Nordic Noir mtfajdnak kicsavarésa is egy-
ben. Az a tény, hogy az HBO Nordic megrendeli a Nordic Noir ironikus kifordi-
tasat, sokat elarul az északi stratégidjukrél — fogalmaz Hanne Palmquist, az HBO
Nordic eredeti programozasért felels alelnoke (aki 2020 szeptemberéig toltotte
be ezt a poziciét): ,Ki kell tiinni a sorbél, hogy megragadjuk a kozonséget, még
akkor is, ha tgy tiinik, hogy a krimisorozatok piaca még mindig nem apadt el.
Az HBO Nordic elsé norvég eredetije, a Beforeigners kifejezetten felhasznélja a
Nordic Noir stilusat, azonban inkabb csak motorként, hogy egy nagyobb, kevert
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miifaju torténetet meséljen el, amelyet az eurépai menekiilthelyzet ihletett.
A krimi miifaj Gjradefinidlasa vagy kibgvitett valtozata lehetGséget ad arra, hogy
valami wjjal és frissel alljunk eld, amihez a néz6ék kapcsol6dni tudnak, ugyanak-
kor élvezik is, hogy meglepd és tizenetet hordoz.”

Palmquist hangsilyozza, hogy mindez megfelel az HBO &ltaldnos mindségi
kovetelményeinek: ,eredeti megrendelés, mifaji Gjradefinialas és elgondolkod-
tat6 tartalom — olyan értékek, amelyeket gyakran tarsitunk az HBO-sorozatok-
hoz. Olyan innovativ, erételjes, meglepd torténetek gyartasara toreksziink, ame-
lyek lekotik a nézbket, és még joval a sorozat befejezése utdn is nyomot hagy-
nak. SVoD-szolgéltatdsként, amelynek els6 és masodik prioritdsa az északi/euré-
pai kozonség, mas tipustt misorokat tudunk késziteni, mint ha széles nemzeti
kozonséget szélitandnk meg. Megengedhetjik magunknak, hogy ne legyunk
konvencionalisak.”

Az HBO tehat stratégiailag tobbféle médon pozicionélta magét a killonb6zé
eurépai piacokon, amelyekkel igyekszik fenntartani a nemzetk6zi HBO markat.
Ugyanakkor az HBO a produkciéit és az tizleti modellt a helyi piacnak megfele-
16en lokalizéalja.

Globalis lizleti kultara és transzkulturalis identitasok

B Az HBO eredeti eurépai produkcidi sajat szolgaltatasain keresztiil konnyen
terjeszthet6k az eurdpai teriilleteken. Stratégiai szempontbdl a cég keresi a
transznacionélis vonzerével rendelkezé helyi produkciékat. Az HBO olyan m-
fajokat véalaszt, amelyek j6l miikodnek a hatarokon tadl, killénosen televizids
biintigyi dramékat, és ily médon atiilteti az HBO gyartasi modelljét és minGségi
markajat. Osszességében az HBO gyartasi modellje egyértelmiien a televiziés
dramak (beleértve a Trénok harca-féle cstcssorozatokat is) globalis piaci kulta-
rdjanak és az eur6pai eredeti produkciéik lokalizalt termelési modelljének kom-
biné4ciéjdban ragadhat6 meg.

Az HBO Europe itt vazolt fejlédése tobbféleképpen is értelmezhetd. Kritikusan
feltételezhetjiuk, hogy a cég éltal képviselt gyartasi modell a Matthews altal ,fejlet-
lennek” nevezett teriiletek kreativ ipari ,gyarmatositidsa”. Lényegében oka van
annak, hogy az HBO Europe nem lépett be kozvetleniil az olyan erés televizids pi-
acokra, mint Németorszag, Franciaorszag és az Egyesiilt Kiradlysdg. A posztszo-
cialista régiéban, ahol a kozszolgalati szektor és a gyartasi kultira gyengébb, ke-
vesebb erdfeszitést igényel egy globalis szereplé6tél, hogy megjelenjen, és atiiltes-
se az amerikai gyartasi modellt az Gjonnan fejl6dé helyi piacra. A kozeljovében
az HBO Max globalis elinditdsa azt jelezheti, hogy az HBO eur6pai pozici6javal
kapcsolatos érvelésnek — és kritikdnak — ez is része kell hogy legyen. Bar az
Osszegytjtott empirikus anyagok alapjan kevésbé ttinik stratégiai jelentéségi-
nek, a tényleges cél egy teljesebb eurépai elérés lehet
na Batori filmtorténész szerint a krunl miifajanak kelet-eur6pai teruletekre valé
atultetése egy tjonnan kialakulé kultarkritika bevezetése is lehet, amelyre a szo-
cialista korszakban kevésbé volt lehet6ség: ,,Amit igy latunk, az egy Gj poszt-
szocialista televizids kollektivitas sziiletése, amely az amerikai miifajt leforditja
és elhelyezi a kelet-eurdpai tarsadalmi val6sagban azéltal, hogy feldolgozza an-
nak sajatos torténelmi-politikai traumadit és kollektiv problémait, mikozben a
csalad szétesett intézményére mint a posztszocialista, neoliberalis valsag meta-



fordjara osszpontosit.”** Ez tulajdonképpen koézel all ahhoz, amit Zavorszky An-
na executive producer a miifaj tarsadalmi érzékenységérél mond. Imre Aniké
filmtorténész még egy lépéssel tovabb megy, és azt allitja, hogy ,,az HBO euré-
pai »teriileteinek« virtudlis térképe, amelyet nemzetek és régidk szerint parcel-
lazott fel, j6l kiszamitottan felismerve a nemzeti és regionalis identitasok kiszol-
géalasanak szitkségességét, egyfajta e-EU-topiat keltett életre egy véllalati marka

11

égisze alatt”."* (Véleménye szerint az HBO sikeresen tudott létrehozni ,egy digi-
talisan osszekapcsolt kommunikéciés halézatot”.*

Batori elképzelése az HBO-r6l mint tarsadalmi hatédsa kritikai hangrél plauzi-
bilisnek t(inik, hiszen a biintigyi narrativak tarsadalomkritikai aspektusa vilag-
szerte szamos tjonnan demokratizilédott tarsadalomban felbukkant. Imre 4llit4-
sa azonban, bar érdekes, talan egy kicsit til messzire vezet. A piac tobbi globélis
szereplGjéhez képest az HBO még mindig csak kis piaci részesedéssel rendelkezik:
az eurépai kontinensre vonatkozé 2017-es adatok azt mutatjak, hogy az HBO ré-
szesedése nem haladja meg a piac 1%-at, mig az Amazon Prime a piac 20%-at, a
Netflix pedig 47%-at birtokolja.” Nem vilagos, hogy az HBO hogyan lenne képes
1%-o0s piaci részesedésre alapozva digitalisan 6sszekapcsolt kommunikéciés halé-
zatot létrehozni Eurépéban.

Kovetkeztetések

W A fent vazolt harom allaspont kombindaci6ja konnyen elképzelhets: az HBO
sikeresen tudott ,,gyarmatositani” bizonyos eurépai ,,fejletlen” teriileteket, bar az
eredmény a helyi tehetségek és produkcios értékek figyelemre mélté novekedé-
se volt, mikézben a krimi mifaja meghatdroz6 szerepet jatszott mind narrativ
motorként, mind t4rsadalomkritikai hangként. Ugyanakkor az HBO egyre in-
kabb képes volt arra, hogy a helyi produkcidkat sajat szolgéltatdsain keresztiil
transznacionélis kozénség szamara is terjessze. A kommunikaciés eredmény vi-
szont talan kevésbé jelent kozos eurdpai transzkulturalis érzékenységet. Az
HBO nem hoz létre transzkulturalis identitdst a tevékenységei éltal lefedett te-
riileteken, de az HBO Europe — kereskedelmi szempontb6l — hatarokon atnyulé
kozos méarkaminGséget teremtett az eurépai helyi produkciék szamara.

Kalai Sandor forditasa
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FEDERICO PAGELLO - MARKUS SCHLEICH

A KOZONSEG

TRANSZKULTURALIS EUROPAI
BUNUGYI NARRATIVAKRA ADOTT
REAKCIOINAK VIZSGALATA

u---aZ europai kozonség
mindig sajat
nemzetének kulturalis
termékeit részesitette
elonyben mas europai
produkciokkal
szemben..."

ontudattal rendelkezik a kulturdlis
identitdsar6l, amelyet sziil6helye, lokélis ko-
zOsségei, valamint az adott nemzetdllam kon-
textusa alakit ki. Ezen valtoz6k csoportja tovab-
bi alcsoportokra bonthatd, mint a csaladi és tar-
sadalmi hattér, az oktatasi és kulturélis intéz-
mények hatdsa stb. Mindezen elemek jelentds
hatast gyakorolnak az egyén onnon kulturalis
identitadsérzetére, valamint potencidlisan a
transzkulturalis identitas(ok) megjelenésére is.

A DETECt popularis narrativakra ¢sszponto-
sit6 projektje a fikcid, a film és a televizié szere-
pét kivéanja feltarni ezekben a folyamatokban.'
Amint arra Ib Bondebjerg és tarsai ramutatnak:
A kozvetitett informécidk és a valésagroél szélo
kitalalt vagy tényszerd torténetek egyarant be-
folyasolnak minket”,* ez a kijelentés pedig rezo-
néal Joke Hermes gyakran idézett mondatéval: ,,a
populéris kultara szévegei és gyakorlatai fontos
részét képezik annak a szovetnek, amelybdl a
tarsadalmi faliszényeg készil”.?

A jelen irasban — és tdgabban a DETECt pro-
jektben — kovetett altalanos hipotézis az, hogy
az efféle ,kozvetitett (mediated) taldlkozasok”
mas tarsadalmi és kulturalis realitdsok repre-
zentaci6ival a més orszagokbdl szarmazoé biin-
ugyi narrativdk fogyasztdsan keresztil ,,fokoz-
zak a kulturdlis massag reflexiv megértését”.* Ki-
hivést jelenthet més eur6pai polgédrok minden-
napjait bemutaté mivekbe beleldtni, ugyanak-

agatol értet6dd igazsag, hogy a leg-
tobb — ha nem minden — eur6pai erds



kor gazdagithatja a k6zonség sajat kulturalis identitasat. Ez a tapasztalat nem-
csak elGsegiti a killonboz6 kultarak kozti kozos vonasok azonositasat, de tukro-
zi azt a sokszintiséget is, amely Eurépa — valamint az egyes eurdpai orszagok —
tarsadalmi és kulturalis szovetét alkotja. Azaltal, hogy bemutatjak a kontinens
polgarainak médiaélményét alakit6 transznacionélis popularis kultira 6sszetett-
ségét, a populdris narrativak réviladgitanak arra, hogy az eurépaiasodés egy na-
gyon is valés folyamat, és nem csak ,,torténik ott valami Briisszelben”, a hivata-
los politikai intézmények falai mogott.’

Ez az irds az eurdpai televiziés bliniigyi elbeszélések fogadtatdsat, annak
kulcsfontossaga szempontjait mutatja be és elemzi, azt vizsgalva, hogy a popu-
laris narrativak kontinensen toérténd forgalmazéisa hogyan segitheti el az euré-
pai kulturélis integracié elmélyitését. Az elemzés kiillonosen a kortars popularis
kultara egyik legsikeresebb és legbefolydsosabb miifaja, a televiziés sorozatok
befogadasaval kapcsolatos kutatdsokra Gsszpontosit, mivel a sorozatok névekvg
transznacionélis terjedése kulcsjelentGséggel bir a DETECt projekt céljai szem-
pontjabdl. Az elmilt években az eurépai nézék egyre tébb, mas eurépai orsza-
gokbdl szarmazo6 filmet és televizids sorozatot fogyasztottak — amint azt az Eu-
ropai Audiovizudlis Megfigyel6kozpont (European Audiovisual Observatory) al-
tal 6sszeallitott Fiction on European TV Channels 2006-2013 cim{, a televizios
miisorok eurépai részesedésérdl szolo jelentés is mutatja, valamint az EU 4ltal
finanszirozott MeCETES — Kulturdlis taldlkozdsok kozvetitése az eurdpai képer-
nydkon keresztiil* cimi projekt készitette felmérés is alatamasztja.’”

Bar széles korben elismert, hogy a televizids blintigyi elbeszélés idealis vizsga-
lati targya a hasonl6 tudoményos értekezéseknek — mivel ,a televiziézas szem-
pontjabdl a blintigyi drdma [...] egyértelmtéen a legnépszertibb miifaj Eurépaban”®
— a témaval ritkdn foglalkoztak a fent felvazolt perspektivabél. Tina Askanius
ugy véli Engaging with The Bridge: Cultural citizenship, cross-border identities
and audiences as regionauts” cimd tanulméanyaban, hogy azért is van hidny az
eurépai biinigyi elbeszélésekkel az emlitett perspektivabél foglalkoz6 kézon-
ségkutatasokbdl, mert a széban forg6é miifaj nem feltétlentil foglalkozik az eurépai
polgari vagy kulturélis identitaspolitika kérdéseivel — legalabbis nem explicit mé-
don. Sét a kulturalis és politikai identitas kérdéseivel foglalkozé kozonségvizs-
gélatok ritkan 6sszpontositanak olyan médiaszovegekre és miifajokra, amelyek
nem nyiltan foglalkoznak az adott kérdésekkel, altalaban inkabb a nézdk politi-
kai dramakra vagy komikus/szatirikus mtisorokra adott reakcidit elemzik — tehat
olyan miifajokat vizsgalnak, amelyek kozvetlentil foglalkoznak a politika és az
identitas kérdéseivel. Sajnos azonban az ilyen tipusa produkcié csupén egyet-
len szempontot reprezentdl az eur6pai filmes és televiziés horizonton, mikoz-
ben szdmos més miifaj is létezik, amelyek szélesebb kortden, de kozvetettebb
modon foglalkoznak a kulturalis identitdsok tarsadalmi és politikai jelentGségé-
vel — nemzeti és eurdpai szinten egyardnt. Askanius iidvozli, hogy ,egyre tobb
tanulmany [...] ugorja at az episztemoldgiai szakadékot, feltételezvén, hogy azok
a tartalmak, amelyek nem explicit médon utalnak a formalis politikara, szintén
értelmezhet6k a politikai és a polgari szerepvillalas értékes forrasaként”.™
A DETECt projekt természetesen felkarolta ezt a perspektivat, és probalt ravila-
gitani arra, hogyan viszonyulnak a néz6k és a kommentel6k a mtifajhoz; renge-
teg otletet, érzést és gyakorlatot mobilizal, amelyek ralatast biztositanak arra,
hogyan viszonyul a kézonség egy eurépai kulturélis termékhez, és vajon hozza-
jérul-e a kulturalis identitdsuk formélédaséhoz.
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A jelen irdsban bemutatott kutatas hdrom 6sszefiiggé kérdést vett figyelembe
az eurOpai televiziés krimisorozatok fogadtatdsdnak elemzése soran:

1. Hogyan vizsgéalhat6 az, hogy miképpen értelmezik az eurépai populéris el-
beszéléseket az olvasok és a nézgk?

2. Hogyan jarulnak hozz4a az eurépai televiziés bilintigyi elbeszélések ahhoz,
hogy a nézdékben kialakuljon egyfajta eurépai k6zosséghez valé tartozés érzete?

3. Milyen kiilonbségek és hasonlésagok lelheték fel a miivek fogadtatdsaban
kalonboz6 teriileteken, orszdgokban és régiokban?

Az els6 kérdés azokra a bevalt gyakorlatokra vonatkozik, amelyekkel meg-
vizsgalhatjuk, miképp értelmezik az olvas6k és nézdék az eurdpai populdris
narrativédkat, kiillonosképp a televizids krimisorozatokat. Bar ezen a tertileten ed-
dig nem szilettek kiterjedt kutatdsok — kiillénosen széles, eurépai szinten —, az
elmilt néhany évben szamos tanulmény jelent meg a témaban. Kiilonosen érde-
kes elemzéssorozatot szenteltek példdul bizonyos skandinav btintigyi mtisorok
hazai és nemzetkozi korben torténd befogaddsanak." Ezekre a modellekre ta-
maszkodva, a DETECt kutat6i kalénboz6 médszertani megkozelitéseket alkal-
maztak a jelenség kiilonféle szempontjainak vizsgélatdhoz.

Ib Bondebjerg, Eva Novrup Redvall és a MeCETES projekt tobbi tagja a Brea-
king Borders: The International Success of Danish Television Drama® és a The
Darker Sides of Society: Crime Drama* cim( tanulméanyaikban értékelték a dan,
brit és belga biintigyi sorozatok megitélését mas orszagokban. Megkozelitésiitk a
mint kulonféle blogok és webhelyek komment szekciéiban megtaldlhaté kom-
mentarok elemzésére tsszpontositott:

»A professzionélis Gjsagiroi kritikdkban megjelend tematikéak a blogokra is at-
koltoznek, ahol a megtekintést kovetden az olvasok kifejtik véleménytiket a ddn
sorozatrél. [...] Szamos nézGi valasz utal rd, hogy az eurépai kulturélis termékek
szélesebb, eurépai kontextusban torténd vetitése egyarant tudatositja az egyén-
ben sajét kultarajat, més eurépai orszagok kultarajat, valamint az eurépai kulta-
rat mint egyfajta kozos orokséget. A The Guardian online webhelyén 2011 de-
cembere és 2012 méjusa kozotti, tobb mint 200 cikkében és blogbejegyzésében
[...] a The Killing cim{ sorozat kapcsén, ami épp aktuélisan futott az Egyesiilt Ki-
ralysédgban, szamos kiilonallé téma koszont vissza. Egyike ezeknek a nemzeti és
kulturélis identitasrol valé targyalés, legyen sz6 Koppenhéga varosanak abrazo-
lasarél, az utcan val6 kerékparozasrol, Sarah Lund jellegzetes puléverérél, ma-
gérol a nyelvrdl és a feliratokrol vagy a dén és skandinav dizéajn és életméd iran-
ti széles kord vonzalomrdl. A The Guardian olvaséiban tudatosul, mit definial-
nak »danségnake, ezt pedig azonnal 6sszehasonlitjdk sajat életmaddjukkal. Ezzel
a reprezentalt és elképzelt »ddnsaggal« szembesiilve a nézdék és tjsagir6k megvi-
tatjdk, mi jelentheti a «britséget» vagy az »eurépaisagot«.”™

Ezen perspektiva érdekes és széles kort eredményeket hoz, ahogy azt e jelen-
tés harmadik fejezete is demonstrélja, amely az eurdpai televiziés blintigyi dra-
mék néhény jelentds példajanak online fogadtatdsat mutatja be. A kritikak,
blogbejegyzések és gondolattoredékek figyelembevétele mindenképp betekin-
tést enged a televizidés misorok forméjarol és tartalmarél szo6lé kifinomultabb
véleményekbe és mélyrehat6 elemzésekbe. Ezek a bizonyitékok tehat kulcsfon-
tossdguak annak feltdrasahoz, hogy a k6zonség egy potencialisan befolyasos ré-



sze hogyan értékelte azt, hogy a miisorok képesek-e hasznos képet adni az euré-
pai tarsadalmakrdl és polgarokrél, vagy sem.

Ez a megkozelités azonban nem terjedhet ki a tévésorozatok egészének fogad-
tatdsara, amint azt az a széles korben elterjedt elGitélet is bizonyitja, miszerint a
hivatasos djsagirok és azok a maganszemélyek, akik kulturédlis honlapokon és
blogokon irnak krimikrél vagy tévésorozatokrol, tébbnyire a ,varosi kulturalis
elit”* részét képezik. Val6jaban a kritikusokra és az tjsagir6kra érdemes el6kos-
tolokként tekinteni, akik csupéan kijelolik, hogy a néz6k és a kommentelSk bizo-
nyos csoportjai milyen tartalmakat fognak ,izletesnek”* talalni. Kévetkezéskép-
pen kapudrokként is mikodnek, igy félrevezet6 lenne azt feltételezni, hogy a
miisorok fogadtatasanak egészét képviselik: val6jaban még az online felhaszna-
16k megjegyzései is csak részlegesen tiikkrozik a nézdk eltérd véleményét, hiszen
jogos azt feltételezni, hogy a kozonség tagjai koziil sokan sem a nyomtatott, sem
a digitalis médidban nem adnak hangot a véleményiiknek.

Ahogyan Jensen és Jacobsen kiemelik a The ‘Three-Leaf Clover’: A Methodolo-
gical Lens to Understand Transnational Audiences” cimi cikkiikben, a kozonség
fogalma folyamatosan véltozé és dinamikus, ahogyan a tudésok kozti vitak is fo-
lyamatosak a kozonség természetének meghatarozasar6l. Mi a legjobb modja
példaul annak, hogy a tevékenység kiillonboz6 fokozatait figyelembe vegyiik?
A kozonség passziv befogad6 vagy sajat médiafogyasztasaban aktiv/szelektiv
agens? ,,A szereplGk sokféleségének attekintéséhez és a szoros, Gsszetett és egy-
mastol fiiggd kapcsolatok megvitatdsahoz [...] azonban javasolni szeretnénk a
kozonség fogalméanak kibévitését azaltal, hogy a »haromleveld 16here« modszer-
tani lencséjét hasznaljuk a vizsgélataink elvégzéséhez.”*® A megkozelités harom
rétege a rendszeres nézékre helyezi a hangstlyt, szemben a tobbi alannyal, akik
szintén befolyésoljadk a televizids sorozatok befogadasat. Ezek a megfontolasok
szamos tanulmanyt ihlettek a kortars eurépai tévés krimisorozatok fogadtata-
sérdl,* amelyek tobb szaz Eurépa-szerte és azon tul készitett interji elemzésén
alapultak.

A DETECt-ben részt vevd partnerek az interja és az online kérdéiv eszkozei-
vel vizsgéaltdk a kozonség e szamottevd részét. Nyilt végi beszélgetések soroza-
tan és strukturalt kérdéseken keresztiil kutatdsunk soran arra kerestitk a vélaszt,
hogyan és miért kozelitenek a tévénézdék a kontinensen a krimi mitifajdhoz, és cé-
lunk volt megvizsgalni a preferencidikat arra vonatkozoéan, hogy szerintiik az Eu-
réopa kiilonbozd részeirdl szarmazé misorok hogyan 4bréazoljak a tarsadalmi és
kulturalis identitasokat. Erdekes moédon kutatasunk eredménye azt mutatja,
hogy az ezekben a szakaszokban vizsgilt személyek nem csupan a vélemények
egy részén, de hasonl6 tarsadalmi és kulturélis héttéren is osztoznak, mint ami
a kritikusokat és az online kommenteléket jellemzi. A megkérdezettek egy része
ismeri az idegen kultarakat és nyelveket, tilnyomé tobbségiik (68,1%) egyetemi
diplomat szerzett. A nézékrél — és nézdéktdl — gydjtott informacidk jelentGsnek
bizonyultak abban, hogy kiemeljék azokat a trendeket, amelyek minden bi-
zonnyal elterjedtebbek annal, mint azt kizarélag a professzionalis vagy amatér
kommentelékre val6 6sszpontosités sejtethette volna: példaul az interjaalanyok
és a felmérésben részt vevék egyarant hangstlyoztak, hogy az Gj online terjesz-
tési modok leegyszertsitik a mas eurdpai orszdgokbdl érkezd tartalmakhoz valé
hozzaférést, ugyanakkor szerintitk a szinkron tovabbra is nagy szerepet jatszik
egy tévémisor sikeres exportjdban.
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A DETECt projekt céljait tekintve mindenképpen a méasodik kérdés a leg-
hangsilyosabb, amire talan a legnehezebb vélaszolni: ,,Hogyan jarulnak hozza
az eurdpai televiziés bliniigyi elbeszélések ahhoz, hogy a nézékben kialakuljon
egyfajta eurépai kozosséghez valo tartozas érzete?”

A témaval kapcsolatos kutatdsok egyik fontos premisszéja, hogy az eurépai
kozonség mindig sajat nemzetének kulturédlis termékeit részesitette elényben
més eurdpai produkciékkal szemben, ugyanakkor az Egyesiilt Allamok mindig
dontd szerepet jatszott az Ovilag médiarendszerében. Az amerikai import ,,6ria-
si, szinte egyetemes népszertisége” azzal magyarazhat6, hogy a k6zonség évtize-
deken at volt kitéve amerikai produkciéknak, amelyek az amerikai audiovizua-
lis ipardg els6prd erejébdl sziilettek.”

Az allandé és hosszan tarté kitettség konnyedén a kulturalis kozelség érzetét
keltette az amerikai kultaraval és tarsadalommal szemben, ami nyilvanval6an
megnehezitette az eurépai produkciék versenyét. Ebben az értelemben tehat ki-
jelenthetd, hogy a tévésorozatok hosszu ideig inkabb akadalyoztdk, mintsem
elGsegitették a kozos eurdpai hattérhez val6 tartozds gondolatdnak terjedését.
Ugyanazon okbdl, ami segitett az amerikai populéris kultiranak az egész konti-
nensen megerdsodni, az eurdpai tévésorozatok kozelmultbeli Gj terjesztési plat-
formokon keresztili terjedése és ezzel parhuzamosan a csicskategorids dramak
eurépai produkciéjanak novekedése a nemzetkozi szintéren* ahhoz vezethet,
hogy mélyebb kotédést és megértést generdlnak ,,eurépai masok”* irdnyéba.” Az
sem véletlen, hogy az elmalt években a média teriiletén szdmos unids szabalyo-
zas nemcsak az eurépai médiadgazat 6sszehangolasat és védelmét tiizte ki célul,
hanem ,megkisérelte megvédeni az eurépai kulturalis identit4st az amerikai ki-
hivassal szemben”.”

Szociolégusok és a médiatud6sok mar foglalkoztak az eur6paisag és az euré-
pai identitds kérdésével, alapot szolgaltatva sajat kutatdsainkhoz. Monica
Sassatelli szociolégus példdul azzal érvelt, hogy az eurépai kulturalis identitas
eszméjét nem szabad a nemzeti identitdsokkal egyenértékiinek gondolni. Véle-
ménye szerint az EU szlogenje, ,egység a sokszintiségben”, pragmatikus és funk-
cionalis leirdsa az eurdpai identitds fogalmanak, amely korant sincs kébe vésve,
legjobban a dinamikus és sokoldalii jelz6k irhatnédk le.”* A MeCETES projektben
részt vevd kutatok 6tvozték Sassatelli elképzeléseit Michael Billig ,,banalis naci-
onalizmus” fogalméval,* a ,banélis eurépaisag” kifejezését javasolva arra, hogy
leirjdk a populéaris kultdra eurépaiasodas folyamatahoz val6é hozzajarulasat. Ez
a felfogés hangsulyozza, hogy ,,a kollektiv identit4s beillesztheté olyan minden-
napi gyakorlatokba, amelyek taldn fel sem tlinnek szdmunkra”,” és célja atira-
nyitani a fékuszt az eur6pai identitasrél mint tudatos politikai azonosulasrél a
populéris média azon szerepére, amit sok eurépai polgar kozos tapasztalatainak
kialakitdsdban jatszik.

Ebbél a perspektivabdl kiindulva a jelentés els6 és masodik fejezete azt a kér-
dést vizsgalja, hogyan vélekedik a kozonség az eurdpai televizids biintigyi soro-
zatok eurépaisagarol, hogy a ,rendszeres nézdék”, kritikusok és online kommen-
tel6k mutatnak-e kiilonosebb érdekl6dést a sorozatok kulturalis hattere irant:
vagynak-e rd, hogy elutazzanak a sorozatban bemutatott orszdgokba, és vajon
megfigyelhet6k-e kozos mintadk a populéris kultira befogadasaban a kontinen-
sen. Interjualanyaink és a kérddivet kitoltk valaszai, valamint a jelentés harma-
dik fejezetében targyalt kritikdk és kommentarok elemzései bizonyitottédk, hogy
a kontinensszerte gyéartott televiziés bliniigyi dramék terjesztése hozzajarul ah-



hoz, hogy az eurdpai polgarok jobban megismerjék mas orszagok kulturélis és
tarsadalmi sajatosségait, és hogy ez az egyik oka a sorozatok altal kivéltott érdek-
16désnek. Bar ez azt sugallja, hogy a ,banélis eur6paisag” gondolata tokéletesen
megnyilvanul ezen populéris narrativak korforgdsaban, tanulméanyunk azt mu-
tatja, hogy ez a folyamat nem feltétlenil tukrézédik olyan tisztdn, nem kezde-
ményez explicit diskurzusokat az ,,eurépaisagrol”, inkabb arra készteti a ,,rend-
szeres nézbket” (ahogy a kritikusokat is), hogy réavildgitsanak az egyes orszagok
és Eurdpa kiillonboz6 régioi kozotti hasonl6sagokra és kiilonbségekre.
Ugyanezen okbdl a jelentés altal megvalaszolni kivant utols6 kérdés sokkal
konnyebben megfoghaté, mivel pontosan azzal foglalkozik, hogyan torténik a
kontinens kalénbozd teriiletein a biintgyi sorozatok befogadédsa. A jelentés
mindharom fejezete transznaciondlis megkozelitést nyujt, dsszehasonlitva és
szembeidllitva, hogyan reagaltak kiilonb6z§ eurépai orszagok polgarai ugyan-
azokra a tévésorozatokra. Interjialanyaink hdrom orszdgbdl (Dania, Németor-
szag és Olaszorszag), a kérdGiv valaszadéi, valamint a masodik és harmadik
fejezetben targyalt kritikusok és kommentelSk tiz orszagbél (Dénia, Franciaor-
szag, Németorszag, Gorogorszdg, Magyarorszag, Olaszorszag, Romania, Spa-
nyolorszag, Svédorszag, Egyesiilt Kiralysag) kertiltek ki. Azaltal, hogy a jelentés
a kortars eurépai populéris kultara egyik kézponti jelenségét ilyen sokféle nézg-
pontbdl vizsgalja, bizonyitja, hogy a televiziés krimisorozatok nagy jelentGség-
gel birnak a kontinensen, valamint titkrozik a kolcsonos elismerés és a kultura-
lis integraci6 folyamatat, amely parhuzamosan zajlik a kulturélis tavolsdgok
megtartasaval és az eurdpai lakossag korében gyokerezd gyanakvéssal.
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FEHER IMOLA - SIMONFY JOZSEF

Ketlelkes negykezesek

porog a lelkem

hajém zatonyra épitettem

aki nézi azt latja stillyedek
léket kapott lelkem latjak
bordambdl kicsiing és integet
sirnak-rinak jajveszékelnek
talélé nem lesz egy se tan

mint héaléba gabalyodott hal
Hemingway 6reg haldsza lettem
s mint rokkan ha elszakad

a szal tiresen porog a lelkem

agressziv zajok

szappanbuborékba fGjom
mindazt amit parnaba kialtanék
ébredni egyre nehezebb

agresziv zajok a kertben
rémalmok gyotrik a holdudvart
sédpadt kapujat hét lakatra zarja
miéta nem jarsz el sehova az ajté
nyikorgésat is belepte a rozsda

altato

akivel laktam egy hazban
akivel tltem egy asztalnal
akivel egy hazban laktal
akivel egy asztalnal tltél
akivel egy dgyban aludtal
takrod voltam titkrém voltal
akivel aludtam egy dgyban
kezem voltél kezed voltam
nem a halal vitt el

nem koénny arcomon

viz széarad

mas hazban laksz

mas agyban fekszel

de minden éjjel én takarlak
kérlek aludj el

korai sirato

vérom irj akércsak
egy széval mondd és
nézd tortdmon
mennyi gyertya
olvad a glazar nem
gyogyul az én lelkem
oreg hazban kisértet
jar belém

oreg testben

oreg lélek

éjfél koril a temetd
kertben magamat
kisérgetem
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CAIUS DOBRESCU - KALAI SANDOR - KESZEG ANNA -
MOLNAR-KOVACS DOROTTYA - ROXANA EICHEL

TUKORJATEK. A KELET-EUROPAISAG
KONSTRUKCIOJA A NYUGAT-

ES KELET-EUROPAI BUNUGY!
SOROZATOKBAN

«.fENNMaradt

a megosztottsag érzése
az ujonnan érkezettek
€s a »régi« Europa
kozott."

A probléma: a kelet-nyugati megosztott-
sag ¢és a kelet-europai identitaskeresés

W A kelet-nyugati kapcsolatok kérdése az egyik
legnyilvanvalébb teriilet, ahol az eurépai identi-
tas egyértelmten befejezetlennek tiinik. A konti-
nens keleti orszagainak tomeges EU-csatlako-
zésa Ota az interakcié szinte minden szintjén
(gazdasagi, politikai, tarsadalmi, djsagiréi, tu-
risztikai, tudoményos stb.) fennmaradt a meg-
osztottsag érzése az Gjonnan érkezettek és a ,,ré-
gi” Eurépa kozott." Még a Német Szovetségi
Koztarsasdgban is, ahol a volt Német Demokra-
tikus Koztarsasag integracijara tett erdfeszité-
sei hatalmasak és nagylelkdien tamogatottak,
agy tnik, hogy a tdrsadalom nem valt teljesen
miikodéképes olvasztotégellyé. De éltalaban
mindezek a feltételezések azon az érzésen ala-
pulnak, hogy tudjuk, mirél beszéliink, amikor
,Kelet-Euréparél” szélunk. Valéjdban a konti-
nensnek ez a felosztdsa tehetetlentl reprodu-
kalja az 1989 el6tti geopolitikai megosztottsagot
egy nyugati és egy keleti blokk kozott. A foga-
lom pontosan koveti a szovjet terjeszkedés és
uralom korvonalait, kritikatlanul ugorva a kom-
munista ideoldgiai gyarmatositas kozos tapasz-
talatdnak bizonyitékaitél a ,természetes” kultu-
ralis rokonsag feltételezéséhez.? Egy liberéli-
sabb nyugati nézet szerint a ,Kelet-Eurépa”
cimkével az Unié keleti részébdl szarmazo eu-
ropaiak kordntsem érzik j6l magukat, mivel



nemcsak a kozelmultbeli szovjet uralomra emlékezteti ket, hanem a birodalmi
alavetettség korabbi torténetére is.’

Vagyis Kelet-Eurépa minden lényeges szempontot figyelembe véve képlé-
keny mentélis reprezentdcié.* Szemantikai szinten is nyilvanvalé tendencia az
4j és éllitélag politikailag korrektebb megnevezések eldallitdsa, mint példaul:
Ko6zép-Eurépa (f6ként az an. visegradi orszdgok vonatkozasaban®), Kelet-Kozép-
Eurépa, Keleti-Eurépa, kelet-Eurépa (a latszélag kevésbé hirhedt, tisztdn indexi-
kus kis k-val), Kozép- és Kelet-Eur6pa. Mindez a kodos képzeletvilag és termino-
légia mélységes torést mutat ,Kelet-Eurépa” egységes fogalmanak és kollektiv
emlékezetének két perspektivéija kozott. Az egyik az egymastol jelent6sen eltérd
nemzetek és kulturalis teriiletek mesterséges 0sszevonasat latja a fogalomban,
mely el6bb a szovjet imperializmus nyomaésara, késébb Nyugat-Eurépa elutasi-
té6 arroganciajanak, illetve az eurépai biirokracia kulturalis érzékenysége hia-
nyanak kovetkezményeként jott létre. A masik egy olyan térségként tekint ra,
amely a torténelmi konvergencidk helyszine, s amely lehet6vé teszi a nagysza-
bést és dsszehangolt, hatdrokon atnyualé fejlesztési projekteket, s amelyet kultu-
ralisan O6sszekot az, amit a németek ,,Ostalgie”-nak, Kelet-algidgnak neveznek —
nem a kommunizmus, hanem a kozélet és a civil tarsadalom egyparti ideolégiai
kézben tartdsa ellenére kialakult népi, alternativ és ellenzéki kultara irdnti va-
gyakozasnak.

A bilintigyi tévésorozatok nagy vonzerejik és bizonyitottan hatarokon &tiveld
képességiik miatt rendkiviil fontosak a kollektiv reprezentacidk és a kollektivi-
tdsok reprezentdcidinak kialakitdsdban és reprodukaldsiban. Ebben a tanul-
méanyban a krimisorozatokat a ,kelet-eurépaisagot” konstitudlé folyamatok indi-
katoraként olvassuk. Haromféle helyzetet fogunk attekinteni: nyugat-eurépai
krimisorozatok, amelyek a kelet-eurépaisag sztereotipiait terjesztik; kelet-euré-
pai krimisorozatok, amelyek reagalnak a , kelet-eur6paisag” posztszovjet és nyu-
gati konstrukcidjéra, illetve kelet-eurépai krimisorozatok, amelyek a kolcsonos
kelet-eurépai sztereotipidkkal kereskednek, vagy dekonstruéljak azokat; nyugat-
keleti koprodukcidk, amelyek a kolcsonos sztereotipizdlé mechanizmusokat
tikrozik.

A sztereotipizalas mint stigma: Romania esete

B A nyugati politikai-kulturdlis tombhoz képest Kelet-Eurépa kényelmetlen
bennfentes-kiviilallé helyzetben van. A legkézelebbi analdgia Irorszaggal 4ll
fenn, amely torténelmileg egyszerre volt része és kiviilalléja a ,,britség” globélis
érvényesiilésének.® A blintigyi tévésorozatok kiillénosen alkalmasak a perspekti-
vak eme kolcsonhatdsdnak elemzésére. Tobbszor el6fordult, hogy az emlitett
nemzetek kozott erGsodott az ellenségeskedés és a kolcsonos negativ sztereoti-
pidk. 1620 6ta, amikor a csehek elvesztették fiiggetlenségiiket, és nemességitk
kihalt, mind a magyar, mind a lengyel nemesség tgy kezelte a cseheket és a szlo-
vakokat, mintha csak egy névtelen paraszti tomeget lattak volna. A magyarok
lenéztek minden szldvot, beleértve a lengyeleket is, akiknek az orszagat aldak-
néztak, és akik elvesztették fiiggetlenségiiket. A roménok a magyarok és a len-
gyelek szemében egy mesterségesen létrehozott nemzetet képviseltek. A csehek,
amint a kozéposztalyuk gazdagabb lett, mint lengyelorszagi és magyarorszagi
tarsaik, megvetésiiket fejezték ki a sznobizmus és a szomszédos orszdgok neme-
si hagyomanyai irant. Igy ebben a térségben minden nemzetnek volt valamilyen
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fajta megvetés- és sértettségérzése a masik irant.” ,,Egyrészt a kategorizélas és a
sztereotipizalds alapvetd, adaptiv eszkoz, amelyet a tarsadalom érzékelésében
hasznalunk. Mésrészt azonban a sztereotipiak alapvetGen elfogultak, és gyakran
arra késztetnek benniinket, hogy elhanyagoljuk az egyéni kiilonbségeket, és le-
kicsinyeljik a mienktdl kiillénb6z6 csoportokat.” A nyugat-eurépai médidban és
televiziéban a Masikrol és kullonosen a gyarmati mult sdalyéat viseld, kiszolgélta-
tott Masikrol alkotott képet a politikai korrektség irott és iratlan rendelkezései
szabalyozzak.’ De ezeket a rendelkezéseket Kelet-Eurépa esetében altaldban fel-
fuggesztik, azzal az indokkal, hogy 1. Kelet-Eurépa nem teljesen ,, mésik”, hiszen
formalisan az EU része, és 2. Kelet-Eur6pa hagyoményosan a masodik, nem a
harmadik vildgnak szamitott, ezért nem jelenik meg a faji és etnikai megkiilon-
boztetés nyugati kvétatérképén. Ezért a nyugati krimisorozatok a kelet-eurépai-
ségot olyan kifejezésekkel konstrualjak meg, amelyeket elfogadhatatlannak vagy
megdobbentének tartandnak, ha afrikai, kozel-keleti vagy dél-dzsiai migransokra
vagy menekiiltekre alkalmaznanak. Kiemelten foglalkozunk a roménok sztereo-
tipizalasaval, mivel a sok kelet-eurdpai érkezése, ,koztiik kiillonésen a roma-
noké keltette a legnagyobb, bevandorlassal kapcsolatos aggodalmat egyes nyu-
gat-eur6pai orszagokban”.” Ha végigvessziik a romanok sztereotipizdlasdnak
eseteit Nyugat-Eurdpa biliniigyi sorozataiban, akkor finoman szdélva is érdekes
homogenitast tapasztalunk. A sztereotipiak brutélis egyoldaltisdga abszolit bot-
ranyos, de ugy ttinik, hogy a producerek, a kozszponzorok, a kritikai establish-
ment (amely éltaldban lelkesedik a politikai korrektség kérdéseiért) és a kozon-
ség szamara ez mindossze szokdsos tizletnek szamit. A Forheret cimd dan
sorozatban" a csempészbdl lett vallalkozé klubjaban vendégiil latja Bjorn (Ul-
rich Thomsen) rendérnyomozat, aki a lanya gyilkosat keresi. A multban Bjorn
segitett Bjarkénak elkeriilni a buntetGeljarast egy lopott autékkal folytatott tizlet-
ben, a Balkdnra. Bjarke megkéri Bjornt, hogy szolgalja ki magét, és igy fogalmaz:
,Friss joghurt anyatejbél. Tény. Roman lanyok teje. Mindig azoktdl, akik elgszor
valtak anyéava. A tejuk zsirosabb.” A kovetkezd példank a Zielfahnder német
produkcié.” Két német szovetségi rendér Roménia egy hegyvidéki elszigetelt
vidékére érkezik egy betor6banda vezetGje, Liviu Caramitru nyomaban jarva.
A nevet Romadnia egyik nemzetkozileg is elismert szinmtivészét6l, Ion Cara-
mitrut6l kolcsonozték (akit I1. Erzsébet kirdlyng OBE cimmel tiintetett ki) — gy
tinik, ez az egyetlen helyi név, amely halvdnyan ismerds lehetett a forgaté-
konyviré szdméra. A romadniai vidéki térséget gazdasédgilag elmaradottnak és
kulturélisan primitivnek mutatjdk be. A készit6k szabadon keverik az eskiivéi és
a husvéti szertartdsokat (amelyek a hazai vallasi hagyoméanyokban 6sszeegyez-
tethetetlenek), valamint a romén és roma etnikai azonositékat. S6t egyenesen ki-
talalnak nem létezd szimbolikus gyakorlatokat, amelyek célja a vad archaizmus
giccses atmoszférajanak megteremtése. Egy helyi idegenvezetd ,felvilagositja” a
német tiszteket: ,Ez a hagyomany. Az eskiivéd masnapjdn megiinneplik az é4les-
kavét. A nék férfiruhat viselnek, a férfiak pedig néi ruhét és micicit”. Kévetke-
zG6 példank a brit Baptiste,* ahol a Tchéky Karyo altal alakitott névadé emeritus
nyomozoénak egy hirhedt romaniai szexkereskedd bandaval, a ,,Brigada Serbilu”-
val kell szembenéznie. Nagy jelentGséggel bir, hogy a névnek egyéltalan nincs
értelme. A ,brigada” romédnul nem jelent ,bandat”, ahogy azt a Baptiste alkot6i
latszoélag hiszik, a ,Serbilu” pedig teljesen zavarba ejt6: ez egyaltalan nem név,
és abszoldt semmit sem jelent, leszdmitva valami homalyos szerbiai utalést.
A Mar de plastico/Plastic Sea™ a szamtalan tiveghdzardl hires spanyol Almeria



tartomanyban jatszodik, amely feliilr6l nézve mtanyagtenger latszatat kelti. Az et-
nikai és faji sokszintiség kezelése kiemelt helyen szerepel az alkoték napirendjén,
akik dicséretesen torekednek az afrikai kontinensrél érkez6 idénymunkéasoknak
a hagyoményos spanyol roma kozosséggel és a tobbségi lakossaggal valé kolcson-
hatdsanak komplex és arnyalt dbrédzolasara. A sztereotipiak elkertilésérél val6 gon-
doskodéas azonban elttinik, amikor a kelet-eurépaiakrdl van szé. A fiatal spanyol
tehetség, Patrick Criado egy befolyasos helyi tulajdonos fiat alakitja. Val6jaban egy
romén né utdédja, aki a nevelGapjat gazdagga tevd szexkereskedelem embertelen
koriilményei miatt halt meg. Ez a felfedezés a fiatalembert emberfelettien szamitoé
és kegyetlen, bossziallé gyilkos ménidkussa valtoztatja. Eredeti nevét, Enescu, a
nemzetkozi hird modernista zeneszerz6, George Enescu (1881-1955) utan kapta —
valészintleg ez az egyetlen romaniai referencia a forgatékényvirék szdmara (még
akkor is, ha Spanyolorszdgban a romaniai bevandorlék szamat kortilbelil 1 milli-
6ra becsiilik). A sorozat szerepldgardajanak egyetlen igazédn romén tagja, Florin
Opritescu egy szerb maffiaf6nokot személyesit meg, mig az eredetileg szerb Darko
Perie (aki késébb a vilagsiker A nagy pénzrablds cim filmben Helsinki szerepé-
vel vélt hiressé) egy kvazi elmebeteg ukran maffi6éz6t alakit. Baptiste vildganak ke-
vés biztos pontja kozé tartozik, hogy a farmerbe 6lt6zott bandavezér Constantin
(Alec Secareanu) valéban nyugtalanit6 ellenfél, aki lathatéan élvezte, hogy nyil-
vanos helyeken szemt6l szembe keriilhet az dldozataival, miel6tt a maganéletben
terrorizalné Gket. Els6 szinre lépésekor egy lancflirésszel szornyt dolgokat miivel
egy kedves angol nagyapéval, majd egy bilidardgolyéval azonnal beveri egy beosz-
tottja koponyéjat.”

De hogyan jelenhetnek meg e sztereotipidk anélkiil, hogy a tényszerd val6-
sdgban gyokereznének? Igaz, hogy a szocialpszicholégidban a sztereotipidkat
agy hatarozzdk meg, mint ,barmely tarsadalmi csoport val6szintiségi, altaldano-
sitott reprezentacioit”.” Nyilvanvald, hogy a tomeges romdaniai migraciés hul-
lam tarsadalmi problémékat teremtett; hogy a romadniai szervezett blinozés, kii-
lonosen a szexkereskedelem és mindenekel6tt annak rengeteg artatlan aldozata
tobb mint riaszt6 probléma; hogy a szegénység sok roméniai bevandorlét arra
késztet, hogy megalaz6 munkat és brutdlis munkakoriilményeket fogadjon el;
hogy a negativ sztereotipidk a tdmeges migraci6 végzetes kovetkezményei, mig
a tomeges migraci6 a hazai gazdasagi és intézményi ziirzavar egyértelmi jele.

A lényeges fogalmi kiilonbségtétel azonban itt a profilalkotas mint a tarsadal-
mi szorongés és megvetés spontan kifejez6dése, valamint a méltdnyos képvise-
let politikaja és ethosza kozott van. A ,képviselet” egyszerre jelent politikai
eljarast és a kollektiv képzelet folyamatat. Ez azért lényeges kétértelmiiség, mert
a két kiillonb6z6 jelentés ebben az esetben szorosan Gsszefiigg. A megoldas nem
az, hogy a kellemetlen igazsdgokat a szényeg ala s6porjitk, hanem az, hogy meg-
fontoljuk az EU egyenrangu tagjanak erkolcsi (de egyben intézményes) jogét a
kiegyensilyozott, komplex, sokszinti és empatikus bandsmédhoz. A férfi szerep-
16k allandé kriminalizélasa és a néi szereplék dldozatta valasa, valamint a roma-
nok kvazi altaldnos alantas poziciéba helyezése a nyugat-eurépai krimisorozat-
okban olyan kisebbrendtiségi és alavetettségi képzetet erésit, amelyet botranyos-
nak taldlnank, ha nem eurépai szarmazasa eurdépai kozosségekre alkalmaznank.
Az a paradoxon all fenn, hogy mig az EU-ban a tényleges faji hovatartozas gya-
korlatilag mentesiil a nyilvdanos sztereotipizalds minden formajatél, addig a ke-
let-eur6pai migransok ,fehérsége” elrejti a nyugat-eurépai befogadoik &ltali
megitélésiiket és ebbdl kovetkezden kezelésuik novekvd rasszizal6dasat.”
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Auto- ¢és heterosztereotipiak

B A kelet- és nyugat-eurépaisag kérdésével foglalkoz6 eurépai produkcidkat
még mindig az auto- és heterosztereotipia ellentéte uralja: a helyben gyértott
biintigyi dramak nagyobb valészintiséggel dolgoznak ki helyileg pontos és hi-
teles torténeteket és karaktereket. Egy gyors keresés a tvtropes.org archetipus
portélon az olyan foldrajzi helyszinekre, mint Kozép-Eurépa, Kelet-Eurépa és
a Balkéan, azonnal egy sor olyan trépust eredményez, amelyek a gazdaségi in-
stabilitasra, korrupciora, az (orosz) maffidval valé kapcsolatra utalnak. Hason-
16 sztereotipidk itatjak at a kozelmilt nyugat-eurépai produkciéit, példaul a
mar emlitett Baptiste (2019) cimd BBC One-sorozatot, amelyben egy roman
btinbanda szerepel. Ugyanakkor a bilintzés belsé perspektivédja egy olyan soro-
zatban, mint a lengyel Blinded by the Lights (2018) olyan Osszetett f6szerepl6t
produkalt, mint Kuba Nitecki, egy aprélékos, 6ntudatos és melankolikus diler.
Ahogy a helyi sorozatgyartas megélénkiilt az elmult években a kelet- és kozép-
eurdpai orszagokban, tgy keriiltek képernydére a kelet-kozép-eurdpai tarsadal-
mi val6sdgok kozotti killonbségek és a fent emlitett sztereotipidk helyi arnya-
latai. A keleti valésagok éabrézoldsa éppoly sokszintvé valt, mint a régi6
politikai-tdrsadalmi-kulturalis realitdsai: a bels6 perspektiva valtozatossa tette
a kelet élményét. A komplex televiziés formatum az arnyalt karakteralkotés
elvarasaval lehet6vé teszi az alkot6k szdméra, hogy az interszekcionalitds
esztétikajanak megfeleléen tobbrétegli karaktereket épitsenek (vo. Bogdan
Mirica, a Shadows/Umbre cimi@i romén sorozat alkotéja kijelentette, hogy
Emilian, a kabit6szeres rendér szexudlisan zaklatott karakterét sajat félelmei
és fantdziai ihlették). Ennek értelmében az Alvildg cimd magyar sorozat,
amelynek f6szereplGje egy néi 6zvegy bandavezér, kevésbé elbiivold véltozat-
ban koveti a néi bilinozék képernyén megjelend fantaziaképeinek kortérs
trendjét (a Killing Eve Villanelle-t6]l Steve McQueen Widows cimii filmjéig vagy
az Ocean’s Eight tisztan ndi szereplégardajaig). A kozelmult magyar krimi és
thriller draméiban (Aranyélet — 2015-2018, HBO, Mellékhatds — 2020, Alvildg
— 2019, RTL Klub) mintha egy fal valasztana el a nyugati tarsadalmat a helyi
val6sagtol: ha egykor a Nyugat volt az a hely, ahonnan a kénnyd pénz jott, és
ahol sorsot lehetett valtani, a kortars torténetekben a nyugati tapasztalatokkal
rendelkezd fGszereplék kidbrandultak, a magyar tarsadalomban valé Gjraindu-
lasukért kiizdenek, és azért, hogy lépést tartsanak azokkal, akik soha nem
mentek el (vo. a Mellékhatds cimi sorozat néi f6szerepldje vagy Oszi karaktere
az Aranyéletben). A roman sorozatokban a nagybetlis Nyugat még mindig von-
z6erdvel bir (v6. a ProTv megbizasabdl késziilt akciéthriller, a Viad). Az Umbre/
Shadows (2014 -) cim( sorozatban azonban a romén alvildg kapcsolata az eu-
ropai maffia mas halézataihoz erés példdja a kulturalis keveredésnek, még
ha a delikvens és b(in6z6 fajtdbdl is. Mig a keletiség konstrukciéi altalaban a
gyarté orszag szerint oszlanak meg, ugyanez vonatkozik a nyugatiassag konst-
rukciéira is, hiszen minden kelet-eurépai orszdgnak megvan a maga nyugati
imaginariusa. Tagadhatatlan azonban, hogy a nyugati val6sdgot a madssag
szemiivegén keresztiil latjuk. Vo. az orszagbol val6 menekiilés igénye iranyit-
ja Kubat a Fényektdl megvakulva cimd filmben vagy az Aranyélet és az Alvildg
egyes szerepldit.



Az interszekcionalis koztesség ,aranyélete”:
egy magyar esettanulmany

B Az HBO stratégiaja, hogy mindgségi televiziés sorozatokat gyart Kelet-Eur6pé-
ban, egy mtivészi és mindenekel6tt ipari logika része: egy nyugati cég, amely so-
rozatokat gyart Keleten, a gyarmatositas folyamatat inditja el. Ugyanakkor mind-
ez része a rendszerszintd gazdasagi fiigg6ségeknek. A sztereotipizalas ezeknek a
hatalmi viszonyoknak a kifejezédése, példaul amikor egy olyan Kelet képét rep-
rodukélja, amelyet a Nyugatnak végteleniil tdmogatnia kell.” Az HBO eurépai
terjeszkedése a puha kulturélis dominancia tendenciajat bizonyitja: az els6 sza-
kaszban az HBO a keleti orszdgok alkotéit raveszi, hogy mar létezé formatumo-
kat vegyenek éat, és csak a méasodik szakaszban vélik lehet6vé az eredeti projek-
tek kidolgozasa. A pilot rendezdéje allitja, hogy csak az elsd tiz perc emlékeztet a
finn eredetire. Dyga Zsombor, parafrazalva:* az Aranyélet cim magyar sorozat
kétértelmd helyzetben van: egy finn sorozat adaptacidja, noha a magyar sorozat
mar az elsé évad elsG epizddjatdl kezdve eltérni kezdett az eredeti formatumtél.
A sorozat Budapesten (és a 3. évadban a Dunakanyarban) jatsz6dé eseményeket
jelenit meg. Magyarorszéagtél eltérd orszagok csak nagyon kis mértékben jatsza-
nak szerepet a torténetben. Magyarorszag lakoi azonban egy 6rokos koztes 1ét-
ben talaljak magukat. Az elsé évadban az egyik fGszereplé Ukrajndban talalko-
zik tizleti partnereivel, mig a 2. évad flashbackjei a fiatal f6szerepléket Nyuga-
ton mutatjak, nem sokkal a rendszervéltds utan. Hollandia, amely vizualisan tel-
jesen hidnyzik (egyetlen felvétel van az orszagbdl, és az egy regionélis utat mu-
tat), mint a gazdasagi lehet&ségek orszaga jelenik meg — a kelet-eurépai fGszerep-
16k ott halmozzak fel vagyonukat. A roméak képernyén valé6 megjelenitése a
rendszervéltds utdn egyre Osszetettebbé valt.! Az ,,alsébb” tarsadalmi rétegek
(pl. a munkésosztily) méas szemszogbdl torténé bemutatasa az Aranyéletben
nem keriil feltarasra, de a cselekménybe beépiil néhany roma szerepld palyaja.
Oszi (ami altalaban férfi becenév) egy fiatal d4polénd. Az 6 személyes torténetén
keresztul érinti az elbeszélés az als6bb rétegek helyzetét (a szerepld lakaskoril-
ményei ebbdl a szempontbdl nagy jelentéségliek), illetve a szexualitasat (az 6 és
barédtndje, Mira, az egyik fGszerepl6 kozotti testi vonzalom egy rovid pillanaté-
nak abrazoldsa). Még ha Oszi Gsszetett karakter is, dldozatként jelenik meg (el6-
szor prostitualtként adjak el Nyugatra — vo. az emberkereskedelem trépusaval —,
majd a renddrségen beliuli kapcsolataik miatt biintetleniil hagyott gengszterek
megolik). Bar az 6 esetében azonosithatunk néhany olyan jellemz6t, amelyet
Claire Johnston a hollywoodi filmek néi reprezentaciéjanak elemeiként elitél: a
passziv szerepek tulajdonitdsa és a nék csereobjektumként valé abrazolasa.*
A néi f6szerepl6k (az anya és a lany) reprezentaci6ja azonban egy alternativ lo-
gikat is kovet. Ugy ttinik, hogy a csalddot a férfiak (az apa és a fit) iranyitjék, de
val6jdban ennek az ellenkezGje igaz: az erGs, fuggetlen és (a férfiak szemszogé-
bél) kiszdmithatatlan né dont a csaladot érinté élethelyzetekben, a valsdghely-
zetekben igen aktivak, vagy gyakran provokaljak azokat. Janka, az anya, szintén
j6 példa az interszekciondlis identitdsokra: a sorozat bemutatja a kiizdelmét,
hogy sikerre vigye a gyakran egymasnak ellentmondé szerepeket: jé sziilg le-
gyen, gazdag maradjon, vonzo legyen, személyes karriert csinédljon. A harom fel-
nétt fészerepld (6, a férje és a baratjuk) koziil 6 az egyetlen, akinek a miltja fel-
tarul (fiatalabb kordban megerdszakoltak). Az 6 abrézolésa (amely méas paradig-
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maéba illeszkedik, mint a fiatal roma n6éé) a magyar tévétorténelem egyik leg-
Osszetettebb karakterévé teszi 6t.

Az ¢lvezet elve - a kozép- ¢€s kelet-eurdpai egyiittmiikodés
esettanulmanya

W A Lengyelorszag, a Cseh Koztarsasag és Ukrajna kozotti nemzetkozi egytitt-
mikodés, amelynek eredménye a The Pleasure Principle cimi akciédas krimi,
mely j6 példa a kelet-eurdpai sztereotipidk kelet-kozép-eurépai stab éltali Gjra-
értelmezésére. A torténet nemcsak egy nemzetkozi gyilkossédgi nyomozast kovet
nyomon, amely egyszerre zajlik Varséban, Pragdban és Odesszaban, hanem az
egyes orszdgok kulturalis kiillonbségeivel is foglalkozik a varosképiiktsl kezdve
a helyszineken at a harom orszagbeli nyomoz6 temperamentumaig. A Cseh Koz-
tarsasag és Lengyelorszag 2007-es csatlakozasaval gyakorlatilag megsztintek az
EU-val kozos hataraik, de a tényleges hatarok jelenléte még mindig rendkivil
érezhet6 Ukrajna esetében, ahol az EU-ba val6 belépés még mindig 6rakig tarté
varakozast jelent az atkel6helyeken. Ez az éles fizikai elvalasztas jol lathaté a so-
rozatban, ahol Ukrajna altaldban a kiillonc szerepét jatssza. Ami a helyszineket
illeti, az egyes orszagok harom kiilonb6z6 operatére a lehet6 legkiilonbozébb
helyi szineket jelenitette meg, hogy a néz6 kénnyebben eligazodjon a folyama-
tosan valtozo helyszinek kozott. Van modern, nagyvarosias, nyugati hangulata
Varsé (annak ellenére, hogy Praga foldrajzilag t6le nyugatra fekszik), torténelmi,
bajos kulturalis févéaros, Praga, és szegény Odessza. Erdekes médon Ukrajna az
egyetlen orszdg, amely nem képviselteti magat a fGvarosaval. Az aranyszind
hagymakupolédkkal és beton lakénegyedekkel rendelkezé Kijev helyett egy felto-
rekvé turisztikai célpontot, a Fekete-tenger melletti Odessza kikotévarost latjuk.
A sorozat harom kiilonéall6 rendérségi nyomozast kovet Vars6ban, Pragaban és
Odesszaban, ahol hdrom nét brutalisan meggyilkolnak és hasonlé m6don meg-
csonkitanak. A testrészeket rovid idén belill mindegyik varosban megtalaljék,
ami arra utal, hogy a gyilkossagok kozott kapcsolat van. A nemzetkézi nyomo-
zasban részt vesz a vars6i Maria Sokotowska, aki Saga Norénre emlékeztet a Hid
cimi svéd/dan tévésorozatbodl. Egy kissé neurotikus, erds, fliiggetlen néi karak-
ter, aki a szexet — a férfiakhoz hasonl6an — hasznalja, és egy négytilols vilagban
profizmussal igazodik el. Tarsa a cseh Viktor Seifert, a tapasztalt, nyugdijazdsa
el6tt all6, introvertélt nyomozd, és Serhij Franko szazados, az ukran tiszt, aki sa-
jat multjat prébalja feldolgozni érzékenységét elfedé keményfitus viselkedésével.
A kezdeti gyanakvas a partnerek kozott — akik angolul kommunikalnak — hamar
kollegialitassa valtozik, és a kulturalis és foldrajzi killonbségek ellenére harman
egységesen tudnak fellépni a gyilkos elfogdsdban. Ukrajna 4brazoldsa inkéabb a
nyugati sztereotipidkra jatszik r4, mintsem az aktuélisabb nézépontok feltarasa-
ra. Az ukrdn nyomozd, Szerhij éltal vezetett 40 éves Lada és a biciklijét a fest6i
odesszai tengerparton, napozé vagy jégaz6 nék kozelében tologaté babuska in-
kabb ttnik Ukrajna karikattrdjanak, killonosen ha szembeallitjuk a cseh és a
lengyel mindennapi élet abrédzolasaval. A gyilkossagi tigyek mellett a nézd a ha-
rom fészerepl6 személyes draméjat is nyomon kovetheti, mindegyikiik kiizdel-
mekkel és titkokkal kiizd, amelyek éppoly rejtélyessé teszik éket, mint a gyilkoso-
kat, akikre vadasznak. A kelet-eurdpai bliniigyi drama talmutat az emberkereske-
delem mint a Kelet jellegzetes btintettének toposzan. A torténetben azonban sz6
esik korrupt politikusokrol és tizletemberekrél, kétes tigyvédekrdl, kiskortiak



prostitaciéjarél, fénytiz6é bordélyhazakrol, hivatasos gyilkosokrol, az ukran va-
l6ségot atszovd oligarchak kapcsolatairdl, az egyes orszagok szervezett blinozé-
sérdl, s6t a Donbassz régiéba iranyul6 illegilis fegyverkereskedelem témaéjat is
érinti — mindezek a kelet-kozép-eurdpai vilagrél alkotott nyugati elképzelés
részei, és egy kozos mult nyomaira utalnak.

Hackerville - roman-német hibrid perspektivak
a kelet- és nyugat-eurdpai identitasrol

B Az HBO eredeti sorozatdnak, a Hackerville-nek (2018) egyik legarulkod6bb
vondsa a nyugat- és kelet-eur6pai produkci6 és poétika keveredése: a
roman-német Anca Miruna Lazéarescu rendezte Igor Cobileanski kozremiikodé-
sével; a produkciét egy vegyes romdn—német csapat feliigyelte (Jorg Winger és
Tudor Reu a vezetd képvisel6k); a szinészek németek és romanok. Az elGadas
egy kiberbilintzés torténetét burkolja az identitasbeli kényszerhelyzetek és az et-
nikumrdél alkotott torz felfogas kérdésébe. A cselekmény egy hazatérd torténetet
olel fel, amelynek f6szereplGje egy német nyomozo, aki a roméaniai Nyugat-Ba-
nétban szuletett és nétt fel. Lisa Metznek egy nagyon fiatal roméan hacker nyo-
mara kell bukkannia. Nyilvanvaléan ez inditja el a klisék és sztereotipiak soka-
ségat, amelyek fokozatosan kialakulnak a Nyugatban a keletiségrél, és forditva.
A német és roman renddérok egyiuittmiikodésének eredménye ezeknek a sztereo-
tip nézeteknek az egyik legmegrendit6bb kibontakozéasa. Mikozben ezeket az 4b-
razolasokat a forgatékonyv végig lelkiismeretesen koveti, tigy tinik, hogy a tole-
rancia és a kultarak kozotti kommunikécié elémozditasanak széndéka taplalja
Gket. A sztereotipizdlé mintdk egyik rétege a szakmaisdghoz valo keleti és nyu-
gati hozzééllast foglalja magaban: a kozrend nyugati képviselGit szigoranak és
rendkivil céltudatosnak abrazoljak, mig a romén rendfenntarték a lazasag és a
figyelmetlenség képét kozvetitik, mely néha mar-maér a felel6tlenséggel hataros.
Lisa Metz munkamorélja latszélag egyesiti a ,német” fegyelmet és a ,roman”
kreativ engedetlenség érzését. A hackerville-i torvényen kiviiliek tobbsége kelet-
eurépai (romdn és bolgar), és erGs utaldsok vannak arra, hogy az elégtelen szo-
cialis gondoskodés a biintzés egyik oka. A kelet-eurépai hacker trépusit az el-
mult két évtizedben az 6sszes médium erdteljesen megerdsitette, azt a széles
korben elterjedt képzetet kozvetitve, hogy bizonyos romdniai varosok, mint pél-
daul Rdmnicu Vélcea, tele vannak kibercsalékkal. Mig szamos nyugat-eurépai
televizios krimisorozatban a nék kiillonb6z6 tertiletek szakembereiként kertilnek
kulcspozicidba, a Hackerville arra torekszik, hogy Lisa Metz életitjan keresztiil
mutassa be, milyen nehézségekbe titkozik, ha valaki egy olyan tertileten tekin-
télynek szamit, amelyet Kelet-Eurépaban féként férfiaknak tartanak fenn. Ez a
téma szdmos konfliktusos teriiletet kinal, mivel a néi fGszerepld kettGsen hatra-
nyos helyzete miatt — kalfoldiként (emigrans) és néként — gyaldzkod6 megszoli-
tasoknak és hozzaallasnak van kitéve. A massag elfogadédsa kihivassa valik a
Hackerville fiktiv univerzuméban. Az életmédok kettGsségének dbrazolasa to-
vabb bdviti a kelet-nyugati ellentétek spektruméat: Metzet az egészséges taplal-
kozasi lehetéségek, példaul a vegénsag és a természetes megjelenés aktiv hirde-
t6jeként latjuk, mig a roman karakterek nem foglalkoznak az 6koldgiai aggalyok-
kal, hasimadéként és fastfood-fiigg6ként jelennek meg, a nék pedig nagyon is
rajonganak a kozmetikumokért és a mesterséges szépségapolésért.
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~Minden két kultara kozotti talalkozast kezdetben a sztereotipidk, a masikrol
alkotott feltételezések uralnak, és ez természetesen a félreértések, némi humor,
de konfliktusok taptalaja is” — allitja Jorg Winger executive producer, az HBO
Romaédnia szamaéra adott interjuban a Hackerville — Behind the Scenes-ben (2018).
A nemek kozotti viszonyok és az interetnikus felfogas dinamikaja ebben a biin-
uigyi sorozatban teljesen aldrendelddik a sztereotipikus nézeteknek és a velitk
valé jatéknak. Itt is, mint més esetekben, az lenne a hivatott megfigyelés, hogy
a keleti és nyugati mivolt kozotti radikalizalt ellentétet részben komikus szan-
dékkal 4bréazoljak, de mégis a keleti alsébbrendtiség tarsadalmi szervezédésben
és az erkolcsi értékek skalazasaban allandésul.

A nyugat-eurépai krimisorozatok leleplezik azt a tendenciat, hogy Kelet-Eu-
r6pa alarendeltként jelenik meg. Ugy tiinik, sem a nyugati, sem a keleti sorozatok
nem dolgoznak ki egységes politikat a kolcsonos sztereotipidk dekonstrukcidjara.
A sztereotipizélas alapvet6en interszekcionalis (a nem/osztély/etnikum Gsszefo-
nodasa), és ellenében ugyanilyen interszekcionalis reprezentacios politikdkkal
kellene fellépni. A nyugati sztereotipidk ellenében a kelet-eurépai produkcidk,
mikézben részben a ,nyugat-eurépaisdg” ellensztereotipiait allitjak eld, az
interszekcionalitds, az identitashibriditds és a kulturalis kozvetités esztétikajat
is igyekeznek kialakitani. A kelet-eur6pai producerek kozott kialakul6ban 1évé
egyuttmikodés megoldast kinalhat a ,,Nyugattal” val6 kiegyensulyozott kapcso-
lattartasra az imazs (6nbecsiilés, becsiilet/thiimosz) szempontjabdl, és ezt az eu-
ropai kreativ ipardgakat 6sztonzg politikaknak tdmogatniuk kellene.
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ALVARO LUNA

POSZTMIGRANS EUROPAI
IDENTITAS A KEPERNYON?
(ESETTANULMANY

A MAGHREBI-FRANCIA ES A
TOROK-NEMET DETEKTIVEKROL)

«-.-a tarsadalom mint
egész tapasztalta meg
a migraciot, nem
csupan azok, akik
valoban migraltak.”

W 2011-es adatok alapjan az Eurépaban sziile-
tett nem fehér kisebbség nagyjabol tizmillié em-
bert jelent, és ez minden egyes EU-tagallam ta-
pasztalatait és képzeletét meghatarozza.' S még-
is, az elmult harom évtizedben kutaték sora
hangstilyozta, mennyire alulreprezentaltak a te-
leviziéban a kisebbségek és a bevandorlék Eu-
ropa fehér lakossdgaval ellentétben.? Az egyik
olyan televiziés miifaj, amely nem kovette e
trendet, az a krimi. A nyolcvanas évekt6l kezd-
ve olyan krimisorozatok, mint a Tatort (1970-)
vagy a Série noire (1984-1991) vitték szinre a
kisebbségi és bevandorlékaraktereket, e trend
pedig napjainkban is folytatédik. E szinrevitel
azonban nem mentes reprezentdciés problé-
maktél, és olyan kritikai elemzést igényel,
amely felfedi, hogyan reagil az eurépai krimi a
kulturalis diverzitasra.

Ez az iras az olyan krimisorozatokban vizs-
gélja az etnikai kisebbségekhez tartozé vezetd
nyomozok reprezentacio6it, mint a Tatort (2008—
2012), a Cherif (2013-2019), a Last Panthers
(2015) és a Dogs of Berlin (2018). Konkrétabban
azt vizsgélja, hogy a franciaorszagi maghrebi, il-
letve a németorszagi torok kisebbséghez tartozé
nyomozdk hogyan lépnek kélcsonhatasba a kri-
mi miifajabol kovetkezd elvardsokkal, illetve
hogyan kezdik ki az eurépai nemzeti identita-
sok monokulturélis elképzeléseit. Kifogasolhat6
ugyanakkor, hogy e sorozatok koziil egyik sem
visz szinre néi nyomozodkat, de még igy is tiik-
rozik az eurdpai etnikai kisebbségi televizids



nyomozokra irdnyulé férfifékuszt és az etnikai kisebbségbeli n6k marginalizalt
helyzetét a bilintigyi televizids sorozatokban.® Az elsé rész korvonalaz egy harmas
tipolégiat az etnikai kisebbséghez tartoz6 nyomozok jellemzéivel, valamint més, a
német és francia krimiben feltling kisebbségi detektivekkel valé kapcsolatukat il-
letéen. A masodik rész a négy nyomozo6 kozos reprezentaciés mintait igyekszik
felfedni. Végiil pedig a harmadik szekcié arra vallalkozik, hogy felbecsiilje a kiva-
lasztott televiziés sorozatok potencialjat a posztmigrans tarsadalom* bemutatasat
illetGen, amely a korabbi és a jelenlegi migraciés mozgasokon nyugszik.

Maghrebi-francia és torok—-német televizios nyomozok

B ,Egy kapucnis arab, amint épp az ablakon keresztiil tor be egy apartmanba,
nem épp egy hazaérkezd rendért sejtet” — igy indokolja a fehér rendér, Adeline
Briar, hogy tévesen letartéztatja leendd tarsat, az algériai francia renddrkapi-
tanyt, Kader Cherifet a sajat hazdban. Hasonl6 esetre bukkanunk a német Tatort
cim sorozatban, ahol a fehér bérd kriminalpszicholégus a torok-német renddr-
nek az altala vizsgalt terrorcselekmények kapcsan azt mondja, hogy annak gyo-
kerei tulajdonképpen az utébbi sajdt kultarajdban keresendéek. Sziikszavian
bér, de e jelenetek mégis azt illusztraljak, van egyfajta vélt aszimmetria a nem-
fehér detektivek és az eurdpai jogrendszer kozott, amit képviselnek. Olyan, a
francia irodalmat és médiat athat6é irodalmi trépusokkal operdlnak, amelyek
a bilin6zéssel mossak 6ssze a franciaorszagbeli etnikai és vallasi kisebbségeket.’®
A német médiat vizsgal6 kutatasok megjegyzik, hogy az etnikai kisebbségekhez
tartozé karaktereket, kiillonésen a németorszagi torokoket gyakran abrazolja a
»szeptember 11” utdni média idegenként, bevandorléként® vagy gengszterként,
egyenesen terroristaként.” Amennyiben az eurdpai krimisorozatokban megje-
lend etnikai kisebbségekhez tartozé nyomozék hasonlé kulturalis aszimmetriak,
sztereotipidk és kirekeszté mechanizmusok targyai, reprezentéaciéjuk sorozatrél
sorozatra, akar a narrativa bizonyos pontjain beliil is jelentGsen eltérhet. Ha
megvizsgaljuk Kader Cherif, Cenk Batu, Erol Birkan és Khalil Rachedi televiziés
detektivek jellemzgit, hdrom reprezentaciés tipus hatarozhaté meg: az egyik az
akkulturdciorél szo6lé diskurzust testesiti meg, a masik a hibrid kulturélis
hovatartozast koveti, a harmadik pedig szdndékosan elszakad a nemzeti tobbség
erkolcsétsl. Ezek a kategéridk megkérddjelezik a sorozatok progressziv
torekvéseit, és az etnikai hovatartozas eurépai krimikben val6 megjelenitésének
kihiv4saira mutatnak ra.

Az akkulturalodott nyomozo

B Az etnikai kisebbségekhez tartoz6 nyomozoék egyik legmeghatarozébb jellem-
alkotési eljardsa egy olyan nagymértékben integralt, szilard munkamorallal ren-
delkezé polgart takar, akinek alig van kotédése a sajat kisebbségi kultarajahoz.
Ennek egy példéja a torok-német beépitett tigynok, Cenk Batu. Az elsé epizod
azzal nyit, hogy Batu nem hajlandé kivégezni Németorszag legnagyobb pénzmo-
séjat, e dontés miatt pedig hathénapos prébaidére keriill. Az Gj megbizésa sze-
rint, mint volt torok elitélt, be kell épiilnie a helyi térok bilinszervezetbe, ugyan-
is ahogy a felettese megjegyzi: ez nem egy sz6ke Hansnak valé feladat. Hamar
nyilvanvaléva valik azonban, hogy nem hasonlit a tobbi térok-német karakter-
re: nem beszél folyékonyan torokiil, nem tud torok ételeket f6zni, nem él a to-
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rok negyedben, alkoholt iszik, kizardlag fehér kollégai vannak, és fehér nékkel
randizik. Az egyetlen kivételt a Torokorszagban él6 apjaval folytatott mobilos
sakkjatszmai jelentik. Annak ellenére, hogy Batu kétséget kizardlag integrals-
dott a német dominans kulttaraba, etnikai hovatartozésa miatt kénytelen kiillon-
b6z6 atrocitasokat elszenvedni, ilyen példaul az az eset, amikor egy elGitéletes
renddr, aki nincs tisztdban Batu kildetésével, torok bérgyilkosnak nézi, majd a
nyomozdas soran azt mondja neki: ,,Még a hiigaidat is kinyirnad, ha németekkel
légnédnak, mi?” Katharina Hall amellett érvel, hogy Batu egyszerre van bennfen-
tes és kivilallé szerepben beépitett tigynokként valé ténykedése kovetkeztében,
a renddrségi lancban is elkiilonitett helyzete van, hiszen egyedil a fehér német
rendérfénoknek kell jelentenie, a nyilvanossag szdmaéra lathatatlan marad.® Ha-
sonl6 dbrdzolasmaédot taldlunk mas térok—német nyomozdkat reprezentalo iro-
dalmi mtvekben, ilyen példaul Jakob Arjourni maginnyomozédja, Kemal
Kayankaya, akit egy fehér német csalad fogadott 6rokbe, és az etnicitasan kiviil
nincs més kapcsolata a torok kultaraval. A francia televizids sorozat, a Sur Ie fil
(2007-2010) szintén jelentékteleniti Lila Gloanec hadnagy maghrebi etnikai ho-
vatartozasat (egy breton férfi felesége lett), &m a fia kivétel, mert 6 kés6bb egy
radikalis iszlam csoporthoz csatlakozik.

A kulturalisan hibrid nyomozo

B Mas etnikai kisebbségekhez tartoz6 nyomozok viszont egyszerre rendelkez-
nek erds kot6déssel a kisebbségi kultirajukhoz, és integral6dtak a tobbségi nem-
zeti kultardba. E detektivtipusnak egy talal6 példaja Kader Cherif. Cenk Batuval
ellentétben Cherif folyékonyan beszél algériai arabul (bar mindéssze egy rovid
id6re halljuk csak megszélalni e nyelven). Kézeli kapcsolatot dpol az édesanyja-
val, aki rendszeresen felhivja, és algir ételeket kiilld neki. Az otthona maghrebi
festményekkel van tele, a vendégeivel pedig elGszeretettel iszik Oriental teét.
Szolgalat kozben gyakran megnyilvanul szilard etikai kédexe, és csak nagyrit-
kan tart maganal fegyvert. A sorozat késébbi részeibdl dertl ki, hogy azért csat-
lakozott a rendérséghez, mert egyrészt killonb6zni akart édesapjatél, aki elitélt
biintz4, mésrészt pedig nagy rajongbja egy amerikai detektivsorozatnak, amely-
b6l gyakran idézget is. Cherif valéban elGszeretettel old meg széles vigyorral
biintigyeket, mik6ézben népszerd krimisorozatokat idézget. Az egységén beliil
roppant népszertiségnek orvend, a n6k korében (killonosen partnere szemében)
igazi sarmdr, barati viszonyt apol zsid6 exfeleségével, és gondoskodé apja a ti-
nédzser lanyanak. A karakter alapvet6en kedvezs fogadtatasban részesiilt Fran-
ciaorszagban, hiszen a sorozat hat évadot élt meg, ennek ellenére Annabelle
Laurent kritizalta a jellemalkotast a brit Luther (Idris Elba) karakteréhez hason-
litva: ez utébbi etnikai hovatartozasarél csak minimalisan esik szd, Cherif ese-
tében egy sor klisével taldlkozunk.® A német irodalomban ez a tipus Su Turhan
torok-német detektivjében, Zeki Demirbilekben fedezhetd fel, aki tokéletesen
integral6dott a tobbségi kultirdba, németiil és toérokiil is folyékonyan beszél, és
mindkét kultdraban egyarant jaratos. Demirbileket szokéds azonban a torok—
német nyomozo jellemalkotasanak idealtipusénak tartani, mivel a torok kultira-
nak csupédn azon aspektusait viseli magan, amelyek nem fenyegetik a tobbségi
kultarat.”

A hibrid detektivekre vonatkozé kovetkeztetések levonasakor néhdny meg-
fontolést kell tenntink, mivel hibrid karakterfejlédésiik alakithat6. A Cherif ese-



tében latnunk kell venni, hogy ahogyan a sorozat a késébbi évadokban kibonta-
kozott, a fGszerepl§ etnikai hovatartozasahoz és csaladi torténetéhet kot6dé sza-
lakat még jobban ki lehet bontani. Példaul a negyedik évad La Mort de Kader
Cherif (Kader Cherif halala) cim epizédja, amelyet Akim Isker francia-algériai
filmrendez6 rendezett, egy fantasztikus torténetet 4llit a kozéppontba, amelyben
Cherif egyik amazigh felmendjének szelleme jatszik szerepet. Hasonl6képpen,
az 6todik évadtél kezdve az édesanyja mar nem csupédn egy hang a telefonban,
mint Cenk Batu apja, hanem Salima Cherif visszatérd karakterré valik (Tassadit
Mandi alakitdsdban). Az ilyen véltozasok arra utalhatnak, hogy a sorozatok
hossz élettartama segithet megoldani a hibrid nyomozék néhany reprezentaci-
6s problémajat.

Az unortodox nyomozo

B Az etnikai kisebbségekhez tartoz6 nyomozok harmadik valfajadhoz tartoznak
azok a karakterek, akik nem kovetik szigortan a tobbségi kultara kodjait, ahe-
lyett inkdbb a sajat szabalyaik szerint mikodnek. Ez a karaktertipus akkor jel-
lemzd, amikor a detektivek a korruptnak itélt igazsagszolgaltatasi rendszert meg-
tévesztik, vagy egyenesen kihivjak maguk ellen. Ilyen karakter a torok-német
nyomoz06, Erol Birkan a Dogs of Berlin cim( sorozatbdl, egy nyiltan meleg rend-
6r a berlini kabitoszer-ellenes osztalyrol. Cenk Batu beépitett tigynok szerepé-
hez hasonl6an Birkant 4thelyezik a gyilkossdgisokhoz, mivel egy torok-német
focista haldldnak tigyében kommunikaciés célokbdl sziikség van egy ,torokre”.
Birkan kezdetben elutasitja az athelyezést, mivel szivesebben nyomoz azok utdn
a drogdilerek utan, akik azt a kirekesztett kozosséget veszélyeztetik, amelyben 6
is felnétt. Miutan egy csapat férfi megveri, akikrél azt feltételezi, hogy a Tarik-
Amir maffia tagjai, igy dont, mégis elvallalja az tigyet. Ahogy egyre tobbet tu-
dunk meg a karakterrdl, kideriil az is, hogy a kaiserwartei torok negyedben nétt
fel, és gyerekként az a banda zaklatta, amely késébb a mentora halélaért is fele-
16s volt. Batuval ellentétben Birkan folyékonyan beszél torokiil, és a helyi torok
kozosségnek is aktiv tagja. Ugyan szilard erkélcsi kddexszel és munkamorallal
rendelkezik, de megsérti a rendérségi eljaras rendjét, amikor egy a maffiat tdmo-
gaté tinédzser telefonjat lehallgatja, illetve megszegi rendéri eskiijét, amikor be-
lemegy a tisztességtelen tarsa ajanlotta iizletbe, és nem leplezi le a neonéci ve-
zért azért cserébe, hogy késébb hozzaférésiik legyen azokhoz a szévetségi erd-
forrasokhoz, amelyeket a berlini biinszovetkezetek elleni harcban szandékoznak
felhasznalni. A mésik nyomozé, aki illik e karaktertipusba, a maghrebi—francia
detektiv, Khalil Rachedi a francia-brit The Last Panthers (2015) cimi sorozatbdl.
Ahogy Birkant, Rachedit is azért osztjdk be egy nemzetkozi gyémantrablési tigy-
ho6z, mert a marseilles-i arab negyedbdl szarmazik, illetve kordbban piti blin6zé
volt. Az el6z6 sorozathoz hasonl6an Rachedi tarsa is egy korrupt fehér feltigye-
16 lesz, aki azonnal athelyezi 6t az tigyrél, amint relevans informéciét szolgaltat
a biintigyrdl. A hivatalos vizsgélat ellenében a sajat szakéllara kezd el nyomoz-
ni blinozd batyjaval, Mokhtarral. Mikoézben btin6zéket félemlitenek meg,
Rachedi megprobélja lerdntani a leplet tarsa korruptsagarél is. Terve kudarcba
fullad, amikor kollégajat megolik, és rajon, hogy batyja egyuttmitikédik a nem-
zetkozi blinszervezettel. Végiil Rachedi kénytelen megolni testvérét, jelezvén,
hogy az erkélcsi kotelesség a csalddi kotelék felett all. A szokatlan nyomozé ti-
pusdhoz tartozik Lakhdar Belaid regényir6 maghrebi—francia detektivije,
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Bensalem hadnagy is, aki a fehér terrorelharité er6k parancsa ellenére nyomozni
kezd a helyi terrorista sejt utdn tGjsagir6 tarsaval, Karim Khojéaval egyiitt. Az et-
nikai kisebbséghez tartozé szokatlan nyomozé tipusat talalhatjuk meg az alkal-
matlan nyomozé komikus reprezentaciéiban, amilyen példaul Djamel Bensalah
Beur sur la ville cim1 filmje, amely egy bolondos maghrebi-francia férfit kovet
nyomon, akit egy nagy horderejd gyilkosségi esethez osztanak be a helyi rend-
6rség egy 1j, a kisebbségek érdekében torténd pozitiv kezdeményezésének
nyoman.

Az europai kisebbségi nyomozo formalodasa

W Eltéré tapasztalataik ellenére a négy vizsgélt nyomozé tébb olyan cselek-
ményelemen és vizualis dbrazoldson osztozik, amely problematizalja azt, hogy
mit is jelent eurdpai etnikai kisebbséghez tartozé nyomozoénak lenni. Ez a kovet-
kezdé mintéakat foglalja magédba, &m azt tapasztaljuk, hogy bar a krimi mtfaja Gj
szerepeket nyit az etnikai kisebbségek szamara, azok még mindig az irodalmi to-
poszoknak és tipusszerepeknek vannak kitéve.

Berna Gueneli mutat r4 Cenk Batu karakterét elemezve arra, hogy az erétel-
jes, meztelen testét felfedd, vissza-visszatér6 zuhanyjelenetek a voyeurizmus
egzotizal6é és erotizal6 pillanataiként mikodnek, amelyek az etnikai Masikra
irdnyulnak.” Gueneli érvelése szerint ez az aterotizélt etnizacié megkérdéjelezi
az etnikai kisebbségek fGszerepbe val6 bevalogatasdnak haladé pozicidjat.
Cherif, a francia karakter, aki folyton flortélget a néi szereplék tobbségével, szin-
tén szexualizalt, ahogy azt egy kritika is kiemeli: ,6 egy igazi csdbos sarmdr,
elbtivoli, hogy kimért partnere vonzédik hozza”.*

A btincselekményekhez és az erGszakhoz kot6d6 csalddi szalak szintén
ismétl6dé jegyek a nyomozok kozott. Batu kivételével, aki keveset tud a csalad-
jar6l, mindegyik karakter erdszakos vagy bilintz6 multa apéval rendelkezik.
Cherif apja vagy Khalil batyja btin6zdk, akik végiil elaruljak éket, mig Birkan ap-
ja egy homoféb gyakorlé muszlim. Ahogy az lathat6, mindannyian egy olyan
narrativa részét képezik, amelyben a jogrendszer altal a kérnyezetébél kimen-
tett, kivételes helyzeti kisebbségi szerepét jatszak el.

Szintén érdemes megjegyezni, hogy a nyomozdk 6sszes bemutatott szerelmi
kapcsolata fehér karakterekhez kothet. Catherine Squires szerint a kevert
rasszu parok megfelel6 eszkozként szolgalnak a televizidban a posztrassz eszté-
tika kifejezésére, egy szerepld integralaséra és/vagy rasszalapi problémék, kii-
lonbozbségek szinrevitelére.” A kevert rasszi parokat felvonultato jelenetekben
az etnicitdsra sosem torténik utalds, ez az aspektus pedig az eurépai szinvaksag
retorikajat tételezi, amely figyelmen kiviil hagyja az etnikai és faji kalonbségek
diskurzusait.”

Egy posztmigrans Eurdpa narrativaja felé?

B A sorozatok mads aspektusai is megfigyelhet6k, amelyek a mésitas (othering)
kategoridainak gyengiilése, meghaladéasa felé mutatnak. E szubverziv pillanatok
nem egy posztrassz ideolégia jegyeit viselik, hanem sokkal inkdbb egy poszt-
migrans perspektivaét, amely egy olyan torténelmi koriilményt ragad meg,
amelyben a migracié és annak oroksége kozponti jelentGséggel bir az eurdpai
mindennapokban. A posztmigracié koncepcidja a tarsadalmat a multbeli és fo-



lyamatban 1év6 migraciokbol eredd konfliktusok, targyalasok, titkozések és kul-
turalis hibridit4s szintereként fogja fel. E koncepcié hangsilyozza, hogy a tarsa-
dalom mint egész tapasztalta meg a migraciét, nem csupan azok, akik valéban
migréltak.” A korabbi 4dbrazolasmoédokkal ellentétben, ahol az etnikai kisebbsé-
gekhez tartoz6 karakterek kizéardlag tizenévesek vagy bevandorlék, e sorozatok
kozéppontjdban érettebb, a renddérségnél dolgozo karakterek dllnak. A nyomo-
z6k nem a szolidaritds kultardjat képviselik, amely a kilencvenes és kétezres
évekbeli eurépai médiatermékek — mint példaul Matthieu Kassovitz La Haine
(1995) cimi filmje — legfébb kisebbségekre vonatkozé trépusdnak szémitott.
A fészerepléket valoban komplexebb szal koti az etnikai kozosségitkhoz, ahogy
ez példaul Birkannak a helyi maffidval val6 konfliktusaban lathato, vagy Cherif
esetében, aki elitéli blinoz6 apjat. A fehér tobbséget pedig szintén heterogén-
ként abréazoljak, kiillonos tekintettel a kulturdlis sokszintiség elfogadédsara. Az
eurdpai fehérek kozott talaljuk a berlini neonécikat, az id6sebb katonat, aki
azt mondja Cherifnek, hogy megolte volna a ,fajtajat” a francia—algir haboru-
ban, de a fGszereplék szerelemeit, barétait és kollégait is, akik elfogadjak a tér-
sadalom sokszintiségét.

Konkluzio

B Ez az irés a tipolégidk és a narrativ tropusok szerepét vizsgélja az etnikai ki-
sebbségek dbrazolasmadjat illetGen az eurdpai krimisorozatokban. Konkrétab-
ban arra mutat r4, hogy a francia és német sorozatokban a kisebbségi nyomozék
a f6szerepiik ellenére tovédbbra is olyan toposzok éltal stigmatizaltak, mint a bd-
nozés, a szexualizacio és az integracié diskurzusa. A kisebbségi kulturalis iden-
titds dbrdzoldsa vagy az etnikai csoportok kozti konfliktusokra valé reflektalas
tovabbra is limitélt, e két aspektus pedig egy kivant kisebbségi kép reprezenta-
ci6janak tamogatdsat sejteti. E problémaktol fiiggetleniil ezeknek a karakterek-
nek az eur6pai sorozatokra mért hatasat nem lehet eléggé hangstilyozni: olyan
mintadkat kindlnak mind a kisebbségi, mind a tobbségi kozonségnek, amelyekkel
képesek lehetnek azonosulni; emellett pedig a ,,mi” és a ,,mésik”, az eurépai 6n-
meghatarozést régéta meghatarozo oppoziciék megvaltozasardl tesznek tanibi-
zonysagot.

Krek Norbert forditasa
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CHRISTOS DERMENTZOPOULQS - NIKOS FILIPPAIOS -

LAMPROS FLITOURIS

UJ SZEMLELET A GOROG
BUNUGY! FILMEK ES TELEVIZIOS
SOROZATOK GYARTASABAN

Wednesday 4.45 (Alexis Alexiou, 2015)
A és az Eteros Ego (Sotiris Tsafoulias,

2016) cimi filmek, valamint ez ut6bbi
folytatasaként szolgdlé Eteros Ego: Lost Souls
(Sotiris Tsafoulias, 2018) megjelenése 1élegzet-
vételnyi friss leveg6t jelentett a gorog blintugyi
narrativdk tekintetében a mozik és a tévé sza-
mara. Alexiou és Tsafoulias alkotdsai t6bb do-
logban is kiillonboznek a gyértés, reprezentacio
és fogadtatas terén. E kiilonbségek egy része
abbdl is fakadhat, hogy a Wednesday 4.45-6t
alapvet6en mivészfilmként tartjadk szdmon,
mig az Eteros Ego mint médiako6zi projekt sok-
kal inkédbb a mainstreamhez sorolhat6. Mind-
ezen kulonbségek dacdra az mindkét alkotas-
r6l elmondhatd, hogy prébélnak eltdvolodni a
gorog audiovizualis fikcié hagyoményos eszté-
tikdjatol és finanszirozasi modelljeitél, illetve
tanuibizonysagot tesznek a gorog kreativ agaza-
tok pénziigyi valsdg utani nehéz helyzetérdl.
Az elemzés arra is igyekszik felhivni a figyel-
met, hogy a gorégorszagi audiovizualis agaza-
tok megsegitése érdekében tjra kell gondolni
az eurdpai finanszirozasi rendszert. E fejezet a
Fenia Cossovitsaval,’ az Eteros Ego cimii film
és sorozat producerével, illetve Alexis Alexiou-
val,* a Wednesday 4.45 rendezGjével készitett,
mégpedig az alkotdsok gondolatvildgaval, ter-
vezésével, fejlesztésével és gyartasaval kapcso-
latos interjukra épiil. Ezeket az exkluziv inter-
jakat pedig online interjik, cikkek és sajto-
anyagok egészitik ki.

«Sziikség van tehat az
eurdpai finanszirozasi
rendszerek, foként

a televizios programok
finanszirozasanak
ujragondolasara...”
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Eteros Ego

B Az Eteros Ego mint médiakozi projekt egy 2016-ban bemutatott jatékfilmet és
egy kétévados televizids sorozatot jelent. Az elsé évad kozvetitésére 2019-ben
kertilt sor, a masodik évad forgatasét pedig a jelenlegi pandémia késleltette, igy
az csak nemrég fejez6dott be. Mind a film, mind a sorozat rendezdje Sotiris
Tsafoulias, a producere pedig Fenia Cossovitsa és a gorog gyartocég, a Blonde.

Az Eteros Ego cimi filmet a gorég mozik csupéan rendkiviil rovid ideig veti-
tették. Fennallt a gyant ugyanis, hogy a filmben dbrazolt erészakos cselekedetek
egy valoOs gyilkos szamara nyujthattak ihletforrast, igy a filmet gyérté stab kény-
telen volt elédllni a tovabbi vetitést6l. Ehelyett Tsafoulias és partnerei nyilt hoz-
zaféréssel feltoltotték a filmet a YouTube-ra, amely e cikk sziiletésének id6pont-
jdban elérte a 3.4 milli6 megtekintést. E siker hozzéjarult az Eteros Ego: Lost
Souls cimii televizids sorozat formajaban létrejott folytatas elkésziiltéhez, ame-
lyet a Cosmote TV, egy vezet6 gorog fizetls televizids szolgédltaté 2018-ban mu-
tatott be. A masodik évad cime Eteros Ego: Katharsis.

Az Eteros Ego egyik meghatarozo jellemzdje, hogy vegyiti a krimi és a thriller
sajatossagait a populdaris kulttara szlirGjén keresztiil lattatott 6gorog civilizacio
elemeivel. A film és a sorozat struktiréja alapvetGen ugyanaz: a hat6sagok egy
olyan gyilkos utdn nyomoznak, akit a blincselekmények elkovetésében az ékori
gorog mitolégia, filozoéfia és vallas inspiralt, a gyilkossagok elkovetése kozben el-
torzitva az egyensulyt, a j6 és az igazsag idedit. Egy mésik meghatarozo jellem-
z6, hogy Dimitris Lainis kriminol6gus, a film és a sorozat fGszereplGje Asperger-
szindréméban szenved. Az Eteros Ego egy okkult thriller, kapcsol6dva ahhoz a
hagyomanyhoz, amelyet a Se7en (Fincher, 1995) vagy a True Detective (Pizzolatto,
2014) els6 évada képvisel — olyan alkotasok, ahol a komor atmoszféra, a para-
vallasi és misztikus utaldsok, valamint a térvény mindkét oldalan 16vé torz lel-
kuletd karakterek meghatarozo jellemzdk.’

Fenia Cossovitsa raimutat néhany alapelvre a film és a televiziés sorozat gyar-
tasaval kapcsolatban. A gyarté stab felel a mindgségért, a cél pedig, hogy mind
miivészileg, mind technikailag felérjenek az eurdépai és amerikai krimi legijabb
vivményaihoz. Sotiris Tsafoulias egyetért ezzel, lerdntva a leplet arrél, hogy
tobb gorog televizidcsatorna is megkereste a film sikere utdn. Szerettek volna
egy folytatast, ugyanakkor Tsafoulias tétovéazott, mivel valami olyat szeretett vol-
na alkotni, ami tadlmutat a legtobb gorog televiziés produkcié gyakran szegé-
nyes, egyszer(i, néhol egyenesen regressziv technikéin és esztétikajan.*

Fenia Cossovitsa az 6gorog kulttira és mitolégia, valamint a krimi elegyitését
hangstlyozza. Ugy véli, ez teszi a sorozatot egyedivé a nemzetkozi televizids és
mozis palettdn, s6t ezen tilmenden egyfajta egzotikumot is sugaroz a nem gorog
nézdéknek, a kulturélis turizmus lehetéségét is kinalva ezzel. Kiilonosképpen a
sorozatra igaz ez, amelyben az 6gorég mitoszok és a biintigyek kozotti kapcsolat
ergsen kotddik a nagy torténelmi és kulturdlis mualttal rendelkezé helyekhez,
mint példaul Elefszina és Kréta.

Megkérdeztuk, hogy a gorog tarsadalom valésaghtien van-e dbrazolva az
Eteros Ego univerzumaban, amire a valasza egyértelmt volt: ,Epp ellenkezéleg.
Szorgosan prébaltunk keriilni mindenféle realizmust.” Kés6bb részletezte azt
is, hogy ez kiilénosen igaz a sorozatra nézve: ,, A sorozatokkal kapcsolatban azt
akartuk, hogy legyen meg a sajat vildga, a sajat univerzuma. Gondosan tigyel-
tink arra, hogy olyan helyeket, szitudcidkat teremtsiink, amelyek csak a sorozat-



s

ban léteznek, mint példaul a pszichiatriai klinika vagy a rendérérsok. Roviden,
nem volt célunk a tudatos realizmusra toérekvés a diszletek, ruhék, fotografiak
stb. terén.”

Tehat az Eteros Ego-univerzum a gorog tarsadalom egy képzelet sziilte verzi-
6ja. A blintények és a nyomozas tekintetében ez killonosképp igaz. Példaul a so-
rozatban az els§ gyilkossag egy labirintusszerd, ultramodern és egyszerre goti-
kus érzést draszt6 pszichiatriai létesitményben torténik, mintha csak egy Edgar
Allan Poe-novellaban jatszédna. Hasonl6képp a renddrérs is egy komplex, de
hatékony létesitmény, amely az elérheté legmodernebb és innovativabb techno-
légidkon alapszik.”

Sotiris Tsafoulias tovabb részletezi: ,,Rendelkeziink mi Gorogorszégban a so-
rozatban latottakhoz hasonlé pszichiatriai vagy rendéri létesitményekkel? Nem,
de miért kellene, hogy ez probléma legyen? Barki rdcsodalkozott méar erre Spa-
nyolorszagban a La casa de papel fikciés univerzuma kapcsdn? Nem az a dol-
gunk, hogy a néz6 realizmus utani vagyat kielégitsiik. Végiil is maga az élet ta-
nuaskodik arrél — azaltal, ami a mindennapokban torténik —, hogy a képzeletnek
nincs, ami hatéart szabjon.”®

Ez a tudatos, nem realisztikus reprezentaci6 fonédik Ossze a banalis
nacionalizmus® egy elemével, amely az 6gorog kultira mint filozofia és életmod
fels6bbrendiiségében, illetve egy new-age életstilushoz k6t6dé misztikus tudas
forméajaban nyilvanul meg. Az elkovetdk, hogy tetteiket igazoljak, folyamatosan
eltorzitjdk és félreértelmezik ezt a kulturédlis orokséget. A fGszerepld, Dimitris
Lainis viszont, kombinalva mélyrehat6 tudasat a sajatos személyiségébdl és
éleselméjliségébdl fakado, fokozott érzékenységével és felfogokészségével, meg-
védi ezt az orokséget, és visszabillenti azt az igazsag, az egyensily és a boldog-
ség keresésére iranyulé elvek felé.

Giorgos Ziogas megjegyzi: ,,Sotiris Tsafoulias taldn nem azért hasznélja az is-
merGs gorog tajakat, hogy egyfajta identitast biztositson a sorozatnak, de mégis
képes arra, hogy egy sokkal lényegibb és egyben sokkal innovativabb médon
olyan elemeket csempésszen bele, amelyek goroggé teszik azt: méghozza a go-
rog mitolégia és filozofia révén.”*

Masfeldl viszont e nem realisztikus megkozelités ellenében a kortars gorog
tarsadalom egy tényalapt reprezentdcidja is megtaldlhaté az Eteros Ego-
univerzumban. Megfigyelhetd a miivekben egy kritikus, néhol mér-mar szatiri-
kus nézet a gorog tarsadalmi élet egyes negativ aspektusait tekintve. A film hi-
vatkozik a gazdasagi vilagvalsdgra, mig a sorozat sokkal finomabban tesz hason-
16 utaldsokat. Példanak okéért egy producer biintetésbdl térténé meggyilkolasa
indirekt médon kérdéjelezi meg a konyortelen kiszipolyozés, a szexizmus és az
edukalatlansag vilagat.

Napjaink gorogorszégi prostiticiéjanak eme kritikaja azonban azokon az uni-
verzalis és torténeti problémékon nyugszik, amelyekhez Sotiris Tsafoulias ra-
gaszkodik: ,,Altaldban véve nem igazan szeretem, amikor a mozi vagy a televizié
tarsadalmi problémékat tematizal, mivel ezek jonnek és mennek. Ezzel homlo-
kegyenest ellentétesen tgy vélem, hogy az emberiséget érdekls idétlen témak,
mint példaul a szerelem, az {tél6képesség vagy a bosszi szolgélhatnak a fikcids
miivek megfelel§ inspiraci6jaként.”"

Annak ellenére, hogy kiilonbo6z6 gorog cégek egyuittmiikodésében jott létre, a
lokalis gyartasa Eteros Ego készit6i torekedtek arra, hogy az alkotas elérje a nem-
zetkozi blintigyi film és televiziés sorozat stilusdnak szintjét. Emellett azonban
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a franchise hangstilyozza, hogy a helyi gyartas kiaknazhatja a helyi szinezetet
mint lehetséges médozatot, hogy eljusson a nemzetkozi k6zonséghez. A figye-
lem, ami a nyilt hozzaférést, YouTube-on terjesztett verziét 6vezte, mar jelzi az
alkotéds potencialjat, de mint helyi gyartas, az Eteros Ego franchise a koncepcié
lehetdségei ellenére képtelen volt nagyobb nemzetkozi visszhangot elérni.

Wednesday 4.45

B A 2015-ben megjelent Wednesday 4.45 Alexis Alexiou rendezd mésodik jaték-
filmje. A gyartasért cégek egy nemzetkozi csapata (Németorszag: Twenty Twenty
Filmproduktion — Thanasis Karathanos, Gorégorszag: CL Productions — Kostas
Lampropulos, Izrael: Pie Films) felelt. Az Alexis Alexiouval készitett interjank-
ban a rendezdé a produkciéval kapcsolatos kérdésekrsl beszélt, illetve a gorog
gazdasagi valsag és a film kozotti komplex viszonyt ecsetelte.

Amikor a film a gorog mozikban futott, a kritikusok reakciéi igen vegyesek
voltak. Néhol a hangvétel egészen pozitiv: ,,A Wednesday 04:45 egy noir [...],
amely a miifajjal kapcsolatos legatfogébb tudéassal készilt [...] egy valédi
mozifilm.”"* Viszont néhol meglehetésen visszafogott: ,Egy modern neonoir,
amelybe nehézkesen épiilnek be az azsiai szinhdzra tett utaldsok, az 6nkritikus
humor és a vélsag alatti Gorogorszag leegyszertsitett allegéridja.”** A film a le-
hetséges 10-bdl 6,8-as értékeléssel rendelkezik az IMDB-n 1184 szavazat alap-
jan, ami nem j6, de nem is tragikus.

Megjelenése 6ta szerzett némi népszertiséget, napjainkra pedig a kétezer-ti-
zes évek egyik legjobb gorog filmjeként tartjak szdmon. Gyakran lathatjuk az év-
tized legjobb gorog filmjeit tartalmazo listakon, amelyeket olyan, a filmkritika-
nak szentelt weboldalak készitenek, mint amilyen példaul az Elias Fragkulis
filmkritikus altal m{kodtetett Free Cinema. Alexiou filmjének folyamatosan no-
vekvd népszeriiségét mutatja az is, hogy a gorog kozszolgalati televiziés csator-
nék folyamatosan képernyére tiizik. Jél lathatéan egy olyan zsdnerfilm, mint a
Wednesday 4.45 alternativat kinal nem csupan a mainstream gorog film szamaéra,
amely altalaban a legtobb filmkritikus és nézg altal giccsesnek és rossz mindgsé-
glinek tartott vigjatékokat jelenti, de a Jorgos Lanthimos, Athina Rachel Tsaggar
és Alexandros Avranas stb. nevével fémjelzett hires ,Wierd Wave” mitivészfil-
mek szdmaéra is.” Ebbdl kifolyélag a Wednesday 4.45 tekinthet6 egy olyan film-
nek is, amely az intellektudlis és a nyéarspolgari hataran helyezkedik el.

A Wednesday 4.45 egy gorog dzsesszklub tulajdonosanak sotét és dramai torté-
nete, aki megprébal véget vetni a romédn maffiaval folytatott illegalis tigyleteinek,
mikézben egyre beljebb htizza az erdszak spirdlja. A krimifékusza cselekményt
gyakran szakitjdk meg a tarsadalmi és egzisztencialis elmélkedések pillanatai, va-
lamint némi fekete humor is. A film szocio-politikai elemei hangsilyosak, mivel
a cselekmény 2010-ben jatsz6dik, amikor a gazdasagi vilagvalsag a leginkabb stj-
totta Gorogorszagot, ennek kovetkeztében pedig egy erds, gazdasagi értelemben
vett antiliberalis perspektiva hizédik meg a film hatterében. Athén 4bréazolasa
a klasszikus noirfilmes esztétikat vegyiti Frank Miller képregényeivel: ez az
Athén elveszik a félhomalyban, a neonfényekben és a félig-meddig elhagyatott
épiiletek tengerében.

Alexiou hangstilyozza, hogy a film szociopolitikai témdai nem csupéan a ren-
dezd6i dontése szempontjabol tekintheték kulcsfontossdginak, hanem a film
gyartésa és finanszirozasa szempontjabdl is. Mikor elGadta a film 6tletét a német



producereknek, koztiik a gorog—német Thanasis Karathanosnak, a legfébb
elénynek a krimi miifaja és a gazdaséagi valsdg témaéja bizonyult. A film otletét
elfogadtak: ,mint noir film, egy blintgyi film Gérogorszagban a vélsag idején. Ez
volt a koncepci6 a kezdetektdl fogva. Segitett minket abban, hogy pénzt szerez-
zink Németorszagbdl, mivel a németek érdeklédést mutattak a krimi miifaja
irdnt. A németek gyartanak blintigyi sorozatokat, azt nem tudom viszont, hogy
6 [Karathanosz] hangstlyozta-e annyira a valsagot... Mindegy is, a lényeg, hogy
akkoriban nagyon érdekelte Gket a gorogorszagi szituécid, és hogy mi torténik
Gorogorszagban a valsag idején.”*

Alexiou elmondta, hogy tudatosan hasznélt film noir/neonoir tér-, id6-, cse-
lekmény- és részben karakteralkotdsi sémakat. Egy érdekes ellentmondés figyel-
heté meg, mondja, a realizmuson alapul6 gazdaségi vélsag reprezentacioja, és a
noir film mifajaval valé 6nreferencialis és kreativ dial6gus kozott. Alexiou kii-
lonosképpen a mifajnak a kapitalista gazdasdgi rendszer vonatkozé inherens
kritikajat igyekezett felhasznalni.

A film noir szociopolitikai jegyeit szem el6tt tartva Alexiou kifejtette, hogy a
Wednesday 4.45 t6bb szempontbdl is tudatosan reflektdl bizonyos politikai té-
maékra. Kiilonosképpen az 1950 utani idGszakra, amikor is a nyugat-eurépai és
az egyesilt allamokbeli gazdasagi és tarsadalmi normék (ideértve a szabadpia-
cot és a fogyasztéi tarsadalmat), valamint a zene és az épitészet importja jelen-
tették a f6 vezérelvet a gorog allam és a gorog nép tébbsége szamara. Néhanyan
amellett érvelnek, hogy e vezérelv egy kollektiv dbrand volt csupan, amely meg-
annyi negativ kovetkezménnyel jart Gorogorszagra nézve; ilyen volt példaul a
talfogyasztéds, amely részben felelds a kialakult gazdasagi valsagért.

E gondolatoktdl inspirdlva azt ecseteli Alexiou, hogyan keresett a forgatas
helyszinéiil hatalmas, méra elhagyatott épiileteket Athénban, és hogyan hasz-
nélta fel ironikus médon az 6tvenes-hatvanas évek konnyen fogyaszthat6 gorog
dzsessz szamait. A Wednesday 4.45 elemz6i hangstlyozzak a rendezd vizibjat, a
tér'® vagy a noir film sajatossdgai'’, valamint a tarsadalmi-politikai, s6t ideologi-
kus perspektiva kapcsolatara fokuszalva.

Miutén sikeriilt megegyeznie a Thanassis Karathanos képviselte Twenty
Twenty Filmsszel, Alexiou tovabbi finanszirozasi formékat keresett a Greek Film
Centre és a gorog allami televizids csatornan (ERT) keresztiil, amelyek a gorog
filmrendezdéket tdmogaté hivatalos nemzeti intézményekként miikodnek.
A gazdasagi valsagot azonban a gorog kultira finanszirozésa is megérezte, igy a
producerek szamara a kordbbi pénziigyi tdmogatds mar nem volt elérhetd.
Alexiou igy més gorog és izraeli magantulajdont produkcios véllalatoknal kere-
sett segitséget. Ennek eredményeképp lett a Wednesday 4.45 az elsé olyan gorog
film, amely izraeli produkciés cégekkel egytittmiikodve jott 1étre. Annak ellené-
re ugyanakkor, hogy sikeriilt tet§ ald hozni a koprodukciét, és a film végiil pénz-
ligyi tdmogatast kapott az EU Eurimages programjatol, a finanszirozas nagy ré-
sze még mindig a német magéantulajdont produkcios cégektbl szarmazott.

A Wednesday 4.45 kényes finanszirozasi procedirdja nem példa nélkali az
elmilt évtizedben a gorog filmmiivészetben. S6t egy vagy tobb gorog cég kilfol-
di, f6leg eurépai producerekkel valé egyuttmiikodése bevett gyakorlat. Ahogy
Lydia Papadimitriu hangstlyozza: ,Ugyan a koprodukci6 nem tjszert dolog
Gorogorszagban, egy sor kiillonb6zd faktor, tgymint a valsag kovetkeztében a
nemzeti finanszirozasi alapok csokkentése, illetve a gorog filmeknek a filmfesz-
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tivalokon valé egyre nagyobb nemzetkozi jelenléte miatt a koprodukcids tevé-
kenység egyre nagyobb mértéket 6ltott az orszagban.”*

2010-t6l, a gazdasagi valsdg és Jorgos Lanthimos gorég rendezd nemzetkozi
sikerének kovetkeztében a gorog filmproducerek egy eurépai, nyitottabb gondol-
kodasmadot vettek fel: ,,A gorog filmipar gyakran hivatkozik erre a valtozésra
mint a gorog film »megnyildsara«. A kifejezés a producerek/filmgyarték azon
gyakorlatédra utal, miszerint kiilonb6z6 finanszirozasi és kreativ egytittmiikodé-
seket és lehetdségeket igyekeztek felkutatni, és fokozatosan fordultak el attél,
hogy kizar6lag csak allami tdimogatésra, illetve a helyi piac sziik tzleti lehetGsé-
geire legyenek rautalva.””

A Wednesday 4.45 kiting példéja az ehhez a tendencidhoz tartoz6 biintigyi
filmnek. Ahogy a filmekkel foglalkoz6 szakemberek is ramutattak, a Wednesday
4.45 megkertili a kortars gorog filmipar szokasos hierarchiajat.”” Bar a koproduk-
ci6ban a ,,nemzetkozi orientdci6”* szinte kizéarélag csak a ,,Weird Wave” m-
vészfilmek terén figyelheté meg, ellentétben a ,helyi piac sz(ik kereskedelmi le-
hetdségei altal determinalt filmekkel”,” a Wednesday 4.45 sikeres biintgyi film
lett, anélkil érve el a mainstream kozonséget, hogy elvesztette volna
mivészfilmjellegét.

Konkluzio

W Alkotéik szerint az Eteros Ego és a Wednesday 4.45 is a 21. szdzad els§ évti-
zede soran az innovaciohidny és a befelé fordulas kovetkeztében fellépé és a go-
rog blinigyi film és televiziés sorozatok stagnédlasat eredményezd éllapoton
igyekeznek tallépni. Ennek érdekében a rendezdk és a producerek a legtjabb
eurépai és amerikai trendeket igyekeznek kovetni.

A Wednesday 4.45 a gyartési folyamatdban, ti. a nemzetkozi koprodukcios
gyakorlattal az eurépai mivészfilmekhez kozelit. Ezzel szemben az Eteros Ego
azzal, hogy gyartdsa mogott egy cég, a Blonde éll, a televiziés sorozatok gorog-
orszagi gyartdsinak hagyomanyos produkcids logikédjat koveti. A kilonbo6zd
gyartasi médszerek megmutatkoznak a filmek recepciéjaban is: mig a Wednes-
day 4.45-6t alapvet6en némi nemzetkozi vonzerével felvértezett miivészfilmnek
szanték, addig az Eteros Ego egy szélesebb kort helyi televizids kozonséget szer-
zett magénak. Mindkét vallalkozés elmossa a hatarokat a niche, a mivészfilm és
a popularis kultara kozott.

Kilonosképpen a Wednesday 4.45 sikeres tarsfinanszirozasi modellje jelzi a
transzeurdpai film- és sorozatgyartasi finanszirozasi alap atalakitdsanak sziiksé-
gét. Latszik az igény arra, hogy mind a finanszirozas, mind a figyelem fékuszat
athelyezzék az immar kifogastalanul mikodé észak-eurépai orszégok helyett az
olyan kevésbé fejlett régiokba, mint példaul Gorogorszéag, vagy legaldbb az olyan
régidkban 6sztonozzék a koprodukciés modell hasznalatét, ahol elenyészé ha-
gyoménya volt eddig az egytittmtikodésnek.

A két kiemelt alkotéds finanszirozasi modellje tehat rdmutat a transzeurépai
film- és sorozatfinanszirozas 4talakitdsanak sziukségességére. A nemzetkozi ko-
zOnség stilisztikai és narrativ igényeinek valé megfelelés ellenére az Eteros Ego
franchise még mindig nem volt képes elérni egy transznacionalis kozonséget,
mig a gorog—német—izraeli koprodukciés modell a gorog film- és sorozatgyartas
egy Uj, kovetend6 mintajat jelzi. Annak ellenére, hogy a transznacionalis eur6-
pai finanszirozasi programok nem igazdn Osztonzik, a tarsfinanszirozas és a



nemzetkozi egyiittmikodés tinik a gorogorszagi producerek szdmara a legmeg-
felel6bb moédnak arra, hogy nemzetkozi orientaciéjuk megerdsodjon.

Szitkség van tehat az eurdpai finanszirozasi rendszerek, féként a televiziés
programok finanszirozédsdnak Gjragondolaséra, és az ebben a fejezetben elemzett
két alkotas finanszirozdsabdl szarmazo belatdsok azt mutatjak, hogy e rendsze-
rek atalakitasa elényosnek bizonyulhat a nemzetkozi impulzusokkal rendelkezé
helyi gorog produkciok szdmara.

Krek Norbert forditasa
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STEFANO BASCHIERA - MARKUS SCHLEICH

BUNUGY! FILMEK, SOROZATOK
ES TERRITORIALIZACIOS STRATEGIAK
ESZAK-IRORSZAGBAN

«---a mult arnyai még
mindig ott kisértenek
66  Belfastban.”

ikkiinkben a Northern Ireland Screen
‘ (NIS) gyartasi politikajat és lokécids

stratégiait jarjuk koriil. A NIS gyartasi
vezetGjével és egy helyi képviselGjével készitett
interjukon keresztiill kutatdsunk a kulturélis
orokség megjelenitésének nemzeti filmes ipar-
dgon belili kihivéasait tarja fel, kiilonos tekintet-
tel a Trénok harca-idGszakra. Esettanulmanya-
inkban A becstilet védelmében (Line of Duty,
2012-) és a Hajsza (The Fall, 2013-2016) cimd
sorozatokkal, valamint a Kédfolt (A Patch of Fog,
2015) cimd jatékfilmmel foglalkozunk.

Az észak-irorszagi mozgoképipar
fejlodése napjainkban

W Eszak-frorszagban — kiilonosen az orszag mé-
retéhez képest — a mozgoképipar mostanaban
ugrasszerd fejlédésen megy keresztiil. Ez vila-
gosan latszik egyrészt a filmgyartasban foglal-
koztatottak népességhez viszonyitott szazalékos
aranyabdl, masrészt a 2005 és 2012 kozott be-
allt pozitiv véltozasbél. Amig az Egyesult Ki-
ralysag filmes iparagair6l kiadott 2005-0s gaz-
dasagi nyilatkozatokban Eszak-Irorszag folya-
matosan a tablazatok végén kullogott, addig az
Oxford Economics 4altal 2012-ben kozzétett The
Economic Impact of the UK Film Industry cimd
jelentés ezt a régiét mint sikertorténetet emliti.

A mozgbképipar hatasa kiilonosen akkor ti-
nik jelentGsnek, ha figyelembe vessziik, hogy az
orszag népessége csupan 1,8 millié f6. Az or-



szag nemzetkozi hirnevére gyakorolt pozitiv hatdsa miatt is kitiintetett figyelmet
kell szentelni az észak-irorszagi mozgoképiparnak, még akkor is, ha ezt az
imézst az orszag problematikus kozelmltja bedrnyékolja.

Ennek a sikertorténetnek a megértéséhez Eszak-Irorszagot mint a mozgokép-
ipar példaértékd esetét kell szemlélntuink, amelynek fejlédése szorosan dsszefo-
nédott (és sokkal tartozik) egy ,elszabadult” produkciénak: a Trénok harcdnak
(2011-2019). G. R. R. Martin A tiiz és a jég dala cim{ fantasyregény-sorozatdnak
adaptécidja egyarant meghatéarozé volt az észak-irorszégi filmipar és a NIS mun-
kaja szamara is. A sorozat észak-irorszagi mozgoképiparra gyakorolt hatésat éke-
sen bizonyitja, hogy az elsd két évad — az els6 18 milli6, a masodik 21 millié
fontnyi helyi kiaddssal — t6bb mint a nyolcszorosat hozta vissza. A Trénok har-
ca sikere utat nyitott a nemzeti filmbizottsag fejlesztései elétt a territorializacios
politika és az infrastruktira teriiletén, segitette a helyi stabok készségfejleszté-
sét, mikozben a hazai torténetek gyartasara is megfelelé kornyezetet teremtett.
A NIS a mozgbképipar minden agara kiterjedd kiadasat 2018 méarciusaban 42,8
milli6 fontra becsiilték, ami 250,75 millié fontnyi kozvetett kiadast jelentett
aruk és szolgaltatasok tekintetében az észak-irorszagi gazdasig szamaéra.'

A sikertorténet sarokkove a Trénok harca altal 1étrehozott allaslehetGségek és
munkahelyek mennyisége. Ezt a munkaerépiacra gyakorolt hatdst nem lehet
eléggé hangstlyozni. A legfrissebb rendelkezésre all6 adatok szerint Eszak-Iror-
szdgban 43 000 ember dolgozik a kreativ iparban, t6bbségiik a mozgéképipar-
ban, ami az Eszak-Irorszdgban foglalkoztatottak 5%-at jelenti. Az 1990-es évek
politikai valtozasait6l kezdédden a kreativ ipar fellendiilése Belfastban — bele-
értve a vizpartjanak dGjraértékelését is — szorosan kovette a legtobb brit posztin-
dusztridlis véaros fejl6dését. Ahogy John Myerscough (1988) a The Economic
Importance of Arts cimd tanulméanyéban irja,* Anglidban a mozgéképipar pozi-
tiv véltozasait az 1980-as évek hoztak el, amikortdl a filmkészitésre mint egy on-
magéban is jelentds gazdasagi tevékenységre kezdtek tekinteni. Azonban az
Egyesiilt Kiralysag mas teriileteivel ellentétben Eszak-Irorszag fejlédését a
Zavargéasok (Troubles)® lelassitottak. Csak az 1990-es évek béketargyalasainak
koszonhetden lendiilt fel Gjra a mozgoképipar Belfastban és kornyékén.* A fejlé-
dés kezdeti szakaszat bemutat6 szoveg, Myerscough The Arts and the Northern
Ireland Economy cimi tanulménya — Nagy-Britannia kulturélis iparar6l szélé
munkéjanak a folytatdsa — pontosan leirta a miivészeti és kulturélis iparba tor-
tén6 novekvd befektetések gazdasagi elényeit Eszak-Irorszagban, és felszélitotta
a kormanyt, ,hogy stratégiailag vegye jobban figyelembe a kulturélis szektort”.’

Egy nemrégiben megjelent kiadvanyban Philip Drake® az Egyesiilt Kiralysag
politikdjanak véltozédsat elemzi a Munkaspért 1997-es kormanyalakitasat kove-
téen. Kijelenti, hogy a ,Harmadik utas” tervezet teljes mértékben tdmogatta a
kulturalis ipar altal lehet6vé tett gazdasagi novekedést. A fejlédés Eszak-Iror-
szagban is érezhetd volt: létrejott a Kulturalis, Miivészeti és Szabadidé Minisz-
térium (Department of Culture Arts and Leisure) (DCAL), az Eszak-frorszégi
Filmtanacs (Northern Ireland Film Council) pedig nagyobb figyelmet szentelt a
~gazdasagi” szerepének.

Hill érvelése szerint az Eszak-Irorszagi Filmtanacs A vildg leghatalmasabb
ipara (The most powerful industry in the world) cim stratégiai dokumentuma vi-
lagossa tette, hogy az alapvet6 politikai célkitlizések ipari jellegtiek, j munka-
helyek létrahozasat, beruhazasok vonzasat és Eszak-Irorszag pozitiv képének
megteremtését célozzdk, hogy hozzédjaruljanak a bizalomépitéshez minden
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szektorban.” A NIS 1997-es megalapitdsa voltaképpen tantsagtétel a mozgdkép-
ipar 4j politikaja mellett.

Az Eszak-Irorszagban 1997 és 2000 kozott forgatott filmek azonban gazdaségi
szempontbo6l meglehetdsen lestjté képet festenek. Az Olsberg/SPI tandcsadé tar-
sasag altal 2001-ben kozzétett Fejlesztési stratégia az észak-irorszdgi film- és mu-
sorszoré szektor szamdra (A Development Strategy for the Northern Ireland Film
and Broadcast Sector) cimd jelentése vildgosan elmagyarazza a régié novekedésé-
nek korléatait. Megéllapitja, hogy ezek a produkcidk nem tették lehet6vé sem a
fenntarthat6 hazai ipar, sem a nemzetkozi szinten versenyképes készségek megte-
remtését. Ennél is fontosabb, hogy nem kinaltak elegendd dramlést az ipari infrast-
ruktira fenntartasahoz. Jollehet az Eszak-frorszagi Mtivészeti Tandcs (Arts
Council in Northern Ireland) elkiilonitett egy egymillié font értéki finanszirozasi
alapot az EU békét és megbékélést célzé kiilonleges tdmogatdsi programjabol
(Special Support Programme for Peace and Reconciliation, SSPPR), hogy megala-
pitson egy filmes bizottsagot és egy forgatékonyviré képzést, azonban ezek nagyon
kevés eredményt hoztak az elsé években.® A 2001-ben megnyilt belfasti Paint Hall
stadiék mar egy év utan miikodési veszteséggel szembestiltek a kihasznélatlansag
miatt. Hill 2006-ban publikalt, az északir mozikrél sz6l6 tanulméanya a filmipar
pénzigyi helyzetének komor értékelésével zéarul.

Alig egy évvel Hill irdsa utdn azonban a helyzet dramai médon megvéltozott.
2007-ben az elsé pénziigyileg jelent6s nemzetkozi produkciok eredményeként
megérkezett Eszak-Irorszagba a Szikravdros (City of Ember) cimt nagyjatékfilm,
és ezzel egy 1j korszak kezdddott a régié filmipardban. Fél évig tart6 intenziv
targyaldsok sordn a belfasti helyszin alternativ telephelyeket valasztott Anglia-
ban, Romdanidban, Pragaban és Berlinben. Végre valahédra a Titanic negyedben
talalhat6 Pain Hall stididkat egy ambici6zus film gyértdsdhoz hasznaltak.
A Szikravdroshoz remekil illett a stididk hatalmas terei altal nydjtott rugalmas-
ség és jo elhelyezkedésiik (mind Belfast varoskozpontjahoz, mind a reptérhez
kozel talalhaték, egyorai autottra szdmos helyszintdl). Ez a produkcio végre fel-
helyezte Eszak-Irorszagot a nemzetkozi térképre, és stratégiai marketinganyago-
kat kinalt a NIS szdamara. A Szikravdros egy f6leg stiidiéban forgatott fantasy
film, igy rengeteg kelléket és diszletet is késziteni kellett hozza. Eltér6en a tob-
bi északir helyszineket hasznald, de ,,nem helyi” stabbal dolgoz6 produkci6tol,
a Szikravdroshoz jelent6s mennyiségd helyben elvégzend6 munkéra volt sziik-
ség. A film teljes mértékben megérdemli a ,made in Belfast” cimkét. Nincs ra bi-
zonyiték, hogy az észak-irorszégi filmipar ne ivelt volna fel a Szikravdros nélkiil,
de ez a produkcié mindenképpen fontos prébatétel volt a filmipar szdmaéra,
hogy bizonyitsa, képes véllalkozdkat, dcsokat, épitészhallgatékat stb. foglalkoz-
tatni a 2008-as pénziigyi valsdg hajnalan.

Mig elméletileg a mozgoképipar minden politikai tAmogatésa jelen volt mar
a kilencvenes évek gazdasagélénkitését célzo torekvésekben, 2008 megvaltoztat-
ta a helyi 6nkorményzat szemléletét. A filmgyartasban innentdl fogva az észak-
irorszagi épitGipari dgazatot stujté valsag enyhitésének lehetGségét lattak. A Szik-
ravdros se szakmai, se kozonségsikernek nem nevezhetd, de arra megfelelt, hogy
Belfastot produkcids kézpontként mutassa be — ennek készonhetd, hogy végiil a
Trénok harca eljutott Eszak-Irorszagba. Az HBO és a NIS el8szor 2008-ban lépett
kapcsolatba. 2009-ben a Universal Studios Belfastba hozta a Kirdly!-t (Your
Highness), amelynek forgatdsahoz nemcsak a Paint Hall stiididkra, de jelentds
mennyiségd kiilsé helyszinre is sziikség volt, igy a film egyfajta brosaréva valt



Eszak-frorszég szdméra. A produkcié a befektetett 1,15 milli6é font tizszeresét,
11,78 millié fontot hozott vissza™ (Northern Ireland Screen 2017. 6.).

2013-ban a Universal (a Legendary Pictures-szel egyiittmtikodve) Eszak-Iror-
szagot valasztotta forgatasi helyszinnek Az ismeretlen Drakula (Dracula Untold)
szdmadra, ezuttal tobb mint 100 millié dollaros koltségvetéssel. Ehhez a filmhez
is szitkség volt sok kiltéri felvételre, de a produkciénak ekkor mar egy masik
stadio létesitményét (az egykori C&C gyarat Castlereagh-ban) kellett hasznalnia,
mivel a Paint Hallt 2010-ben az HBO lefoglalta. Az HBO-nak a Titanic stidiék
iranti elkotelezettsége nemcsak azok 2012-es korszerdsitéséhez, hanem mas
észak-irorszagi létesitmények fejlesztéséhez is jelentGsen hozzajarult (igy johe-
tett létre példaul a Linen Mill stadi6 és a Botanic Harbour stidié), de ez a
Titanic studidk fejlédését is magaval hozta 2021-ben, amikor két Gj hangszinpa-
dot is megnyitottak Hurst és McQuitty néven.

A fent emlitett létesitmények fejlesztése tovabbi példa Eszak-Irorszag azon
képességére, hogy megfeleljen a nemzetkozi produkciék magas szinvonalanak,
és hogy a kategoriajan belill a legjobbak kozé tartozzon. Az Eszak-irorszagban
forgatott filmek és tévésorozatok jelenlegi fellendiilését latva nem csoda, hogy a
NIS az Ajtényitds: az észak-irorszdgi filmipar dtalakitdsa (Opening Doors:
A Strategy to Transform the Screen Industries in Northern Ireland, 2019) cimd je-
lentésében a kovetkezd gazdasagi jovOképet posztuldlta: tiz éven belil
Londont/Délkelet-Angliat leszamitva Eszak-Irorszagé lesz a legerdsebb filmipar
az Egyesilt Kiralysagban és Irorszagban.

A Northern Ireland Screen szerepe

B A NIS, egy allamilag finanszirozott filmfejleszté tigynokség kulcsfontossaga
szerepet jatszott az észak-irorszagi mozgdképipar exponenciédlis novekedé-
sében.” Mint dllami szervet az Invest Northern Ireland (Invest NI) finansziroz-
za, de részben az Eurdpai Regionalis Fejlesztési Alap egyik programjanak (Eur6-
pai Fenntarthaté Versenyképesség Program Eszak-frorszag Részére), valamint a
Kulturélis, Mivészeti és Szabadidé Minisztérium (DCAL) tdmogatasét is élvezi.
Az Eszak-rorszagi Mivészeti Tanacs (Arts Council of NI, ACNI) a NIS-t bizza
meg a filmes allami tdmogatasok kezelésével Eszak-Irorszagban. Akarcsak Ang-
lia, Skécia és Wales hasonlé testiiletei, a NIS de facto filmbizottsagként is mi-
kodik, és szdmos 6sztonzést kinal, mint példaul a helyszinkutatas, a stadiék ke-
zelése, a gyértas és fejlesztés finanszirozasa stb. Ezenkiviil elkotelezett az észak-
irorszagi filmkultira és oktatas szélesebb terjesztése mellett. A filmbizottsagot
finanszirozok list4ja kiemeli a kreativ ipardgak fejlesztésének eurépai politikéjat
az elmaradottabb régiék pénziigyi névekedésének elGsegitése érdekében, kiilo-
nosen azokban, amelyek a posztindusztridlis gazdasdg negativ kévetkezménye-
ivel szembestilnek.

1997 és 2013 kozott a NIS-alap 61 film gyartasat tdmogatta. A probléma az
volt, hogy kiillénésen az els6 hazai filmek éltaldban gyenge bevételt hoztak, va-
lamint a helyi staboknak és tehetségeknek elsGsorban révid tdva munkaviszonyt
kinaltak. A kozelmultbeli novekedés a NIS 2007 és 2010 kozott megvaldsitott
Building on Success stratégiajanak a kovetkezménye. Amint az az Invest NI a
NIS ezen idGszakot érint6 munkajarél szol6 jelentésébdl kideriilt, a stratégia si-
kerének egyik legfontosabb eléfeltétele az észak-irorszagi televiziés produkciok
tamogatasdanak érdekében torténd jelentds dtcsoportositas volt. Ennek kiindulé-

69

JAK

2021/10



JAK

2021/10

70

pontja, hogy a fenntarthaté regionalis mozgéképipar kiépitésének az alapja nem
a film, hanem a televiziés produkcié kell hogy legyen.” Az Gj nagyszabdasia pro-
dukciék befogadaséara valé kapacitas és a Trénok harca ,mindenitt jelenléte”
egylitt jart a helyi stdbok nagymértékd bevonésaval (ez néhdny évvel korabban
még elképzelhetetlen lett volna), masrészt megmutatta, hogy a belsé befekteté-
sek kulcsfontossagiak az ipar szempontjabol.

Az Egyesult Kirdlysdgban mind a filmek, mind a televizi6zas szdmaéra az ad6-
kedvezmények alacsonyabbak, mint az Ir Koztarsasagban (32%), de tgy ttinik,
hogy az észak-irorszéagi termelés megugrasa 0sszefiigg a dollar 15 éves csticsaval
a 2007 Gszi fontarfolyammal szemben.” Ez lehet6vé tette a NI szdméra, hogy a
nemzetkozi produkciéknak a legjobb arértékaranyt kindlva versenyképessé val-
jon a globalis piacon.

A NIS szamos kezdeményezést inditott a helyi tehetségek felkarolédsa és igy a
régi6 gazdasdganak fellenditése érdekében. Az utolsé programjuk, a 2014-2018
kozott futd, kifejezetten sikeres Opening Doors célja az volt, hogy az észak-irorsza-
gi filmipar az Egyesiilt Kiralysdgban — Londont leszamitva — a leger6sebb legyen,
~tdmogatva az élénk és sokszind kulturalis hangokat, amelyeket itthon és kiilfold-
on egyarant elismernek és tinnepelnek”.** A NIS el fogja érni a céljat, hogy 250
millié direkt befektetéssel tobb mint 500 millié fontot termeljen."”

A 2015/16-0s és a 2016/17-es idGszakban az Egyestilt Kiralysag egyes nemze-
teinél a kizarélag filmes tevékenységre forditott beruhédzasok 6sszege Anglidban
volt a legnagyobb, de tékebefektetésenként Eszak-Irorszagban volt a legmaga-
sabb. Egy 2017 janiusdban készitett fiiggetlen id6kozi értékelés megéallapitotta,
hogy a mozgdéképiparra forditott helyi kiaddsok 2010-2014 kozott tobb mint két-
szeresére néttek. Az értékelés megerdsitette a Value for Money (,VFM”) értéket,
és nagyon erds uigyfélelégedettségi szintet jelzett. Az értékelésben az ,,addiciona-
litast” (annak elengedhetetlen alapjat, hogy a kézpénzeket az ipar szamara elér-
hetévé tegyék az olyan tevékenységek Osztonzése érdekében, amelyek egyéb-
ként nem fordulhatnénak eld, vagyis amit a magara hagyott piac nem valtana
ki), rendkiviil magasan mérték (86%), és hangsilyoztdk, hogy ,,tdmogatas nélkiil
minimélis aktivitas folyna Eszak-Irorszagban”."

Eszak-Irorszag szdmara az 4ttoré szakmai sikert (a kritika elismerését) a Tro-
nok harca rekordot jelenté 38 Emmy-dija hozta el, de az olyan tévés bilintigyi
miisorok, mint A becstilet védelmében és a Hajsza is jelentGs figyelmet kaptak,
és a gazdasagi fenntarthat6sag eltér6 megvaldsulasait mutattak. Ugyanekkor egy
hangsilyeltolédas is megfigyelhet§ volt: a nemzeti presztizs nem kizardlag a
»helyi” torténetekre tdmaszkodik, hanem a ,Belfastban késziuilt” é4ltaldnosabb
meghatarozasabdl fakad. Ahogy Andrew Reid, a NIS gyartési vezetGje ramuta-
tott: a mozgdképipar lehet6vé teszi, hogy egy posztindusztridlis varost ismét
nemzetkozileg elismerjenek valaminek a gyartdsaban, és erre biiszkének kell
lenni. Ez valami kézzelfoghat6, ami kiilonbozik a gazdasagalapu szolgéltatasok-
tél. Ezért ebben a szakaszban Belfast nemzetkozi képét a ,Belfastban késziilt”,
nem pedig a ,,belfasti torténetek” mott6 alapjan igyekeztek formalni.

Helyszin és biintett

W A NIS kulcsszerepet jatszik a régi6 altal kinalt helyszinlehet6ségek népszerd-
sitésében és fejlesztésében. Eszak-Irorszagé a vilag legegységesebb, 5196 négy-
zetmérfoldnyi szabadtéri, kils6 forgatdsokra alkalmas tertilete, amely kiillonféle



helyszineket kinél tengerparttal, idilli falvakkal, hegyekkel, szurdokokokkal,
tengeroblokkel, vérosi tajakkal és kevert épitészeti stilustu véarosokkal (ahol egy-
arant megtalalhatok a viktorianus kor vorostégla épiiletei és a 21. szdzad tiveg-
és acélszerkezetei).”” Ian Heard helyszinkeresé — aki olyan produkciékban dol-
gozott, mint a Marcella, a The Tunnel és a Grantchester biinei — ramutat, hogy
Eszak-Irorszag és Belfast nemcsak a pénziigyi elényei miatt versenyképes a film-
iparban, hanem azért is, mert véltozatos helyszinkinalatuk a legkiilonfélébb m-
fajok hétterévé valhat. A Trénok harca egyik meghatarozo éroksége kétségtele-
nil az a felhalmozott tudas, amely kilénosen a helyszinekért felelgs részlegek-
re volt hatdssal. Egyrészt a filmkészitéshez sziikséges szakemberek és készségek
(példéaul egy ideiglenes ut megépitése egy tavoli vidéki helyre) most az észak-ir-
orszagi mozgoképipar portféliéjanak a részét képezik, Gj lehetGségeket kinalva a
globalis gyartds szdméra. Masrészt az HBO-produkcié helyi gazdasagra gyako-
rolt hatasa (kiilonosen a globalis szemléletre és turizmusra) Eszak-Irorszagot
Jfilmbarat” orszégga valtoztatta, amely a varosi és vidéki tertiletein is vérja az
audiovizudlis produkcidkat. Ez egy jelent6s valtozas az észak-irorszégi helyek
nyitottsdgdban és hozzaférhetGségében, killonosen a kozelmulthoz képest.

A NIS altal tamogatott legtijabb produkciékban tetten érthetjikk azt a torek-
vést, hogy egyensulyt teremtsenek a nemzeti jelleg megjelenitése és a globdlis
trendek kozott. Ebbél a szempontbdl fontos szerep jut a kriminek. Azok kozott
a projektek kozott, amelyeket a forgatokonyvirastol a gyartasig tamogatott a NIS
fejlesztési alapja, olyan ir biintigyi torténeteket talalunk, mint a Kédfolt vagy a
Bad Day for the Cut (2017), amelyeket Eszak-Irorszagban forgattak, és ott is jat-
sz6dnak. Ne feledkezziink meg arrél sem, hogy a BBC — elhatarozésa szerint —
2016-ig a gyartasi koltségvetése 3%-at Eszak-Irorszagban kolti el, leginkabb té-
vés dramékra. Ennek koszonhetben a régi6 egy sor, a BBC megbizasibol késziilt
biintigyi draménak adott otthont, mint példaul A becsiilet védelmében, a Hajsza,
a Paula, a Dublin Murders, a késziilé Bloodlands cimt sorozatoknak, valamint a
Marcella harmadik évadéanak.

Els6 esettanulmany: A becsiilet védelImében

B Amikor A becstilet védelmében (Line of Duty) 2012-ben a BBC Twon adésba
kertilt, rogton hatalmas sikere lett nemcsak az Egyesult Kirdlysdgban, hanem a
nemzetkozi piacon is. A Jed Mercurio készitette sorozat a BBC Two &ltal sugéaro-
zott legnépszertibb krimisorozat lett a tébbcsatornas korszakban. Szamos dijat is
elnyert, mint példaul a Royal Television Society Awardot és a Broadcasting
Press Guild Award for Best Drama Seriest. A mtisor bekeriilt a BBC Two legjobb
50 mtsora kozé, és a BBC minden idék legjobb miisordnak 80-as listajaba is.
A The Independent éltal végzett kozvélemény-kutatds minden idék 8. legjobb
renddri sorozataként (2019) rangsorolja, a Radio Times szavazdsan pedig min-
den idék harmadik legjobb brit blintigyi draméjanak vélasztottak meg. A soro-
zat a 12-es korrupciéellenes egység (AC-12) koriil forog. A diszletek bizonytalan-
sdgban hagyjak a néz6t a helyszint illetGen, de vannak utalasok arra, hogy A be-
cstilet védelmében Anglia kozépsd részén jatszodik. Jollehet a pontos helyet so-
ha nem emlitik, Birmingham térképei lathat6k a falakon, a telefonszdmok pedig
a birminghami 0121 korzetszammal kezd6dnek (bar helyenként a fiktiv 01632
korzetszam is megjelenik). Kilonféle dokumentumokban irdnyitészamok is fel-
bukkannak a ‘B’ mint Birmingham vagy az "MK’ mint Milton Keynes el6taggal.
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A sorozatban emlitett renddri erék kitaldltak: az egyik a Koézponti Rendérség
(Central Constabulary), a mésik a Kelet-K6zép-Angliai Rendérség (East Midlands
Constabulary). Az elsé évadot Birminghamben, a masodik, harmadik, negyedik és
otodik évadot azonban Eszak-Irorszagban forgatta a BBC Northern Ireland.

David Cooke, az Eszak-Irorszagban forgatott rendérségi sorozat helyszinveze-
t6je a NewsLetternek adott interjajadban azt mondta: ,,A masodik évadot gy ala-
kitottak, hogy a néz6k ne tudjik felismerni a forgatasi helyszineket, de az utol-
s6 haromban, kilonosen az utolsé kett6ben, amiben dolgoztam, a rendezék mér
kicsit biztosabbnak érezték magukat abban, hogy mutassanak valamit Belfast-
bél, annak ellenére, hogy még mindig az orszag k6zépsd részének abrazolasarol
van sz6. Nyilvanvaléan kerultiik az olyan nevezetességeket, mint a jellegzetes
daruk vagy az Albert-torony.”*

Cooke megerésitette, hogy tobb mint 60 belfasti helyszin szerepelt az elmult
évad hat epizédjaban: ,Minden helyszinhez koriuilbeliil négy vagy 6t lehetGséget
kell talalnod, sz6val egy csomé helyszint fel kell kutatni, hogy végiil meglegyen a
60.”* Az a tény, hogy A becsiilet védelmében globalis jelenséggé valt, jelentGsen
megkonnyitette Cooke munkajat, mivel igy sokkal konnyebben szerzett engedélyt
ahhoz, hogy egy adott helyen forgathassanak. Belfast erGszakos multja és részben
lepusztult allapota vonzova teszi ezt a vérost a krimisorozatok szdmara. A zord
kornyezet jol illik a gyilkossagokhoz, a gépeltéritésekhez és a 1ovoldozésekhez.

Az utémunkaélatoknak koszonhet6en még a napsiitotte szabadtéri felvételek
is sotét és fenyegetd jelleget kaphatnak. Belfast kornyezete pedig egyfajta
passepartout-ként miikodik, amit Ian Heard is megerdsitett a nekiink adott in-
terjaban: ,Amikor elhagyod Belfastot, gyakorlatilag barminek a koézepén le-
hetsz.” Eszak-Irorszag azon érdekes képessége, hogy helyettesithet mas helye-
ket, nem azt jelenti, hogy a misor rajongéi ne vitathatndk meg, hogy milyen
tényleges forgatasi helyek azonosithatok.

A rajongdk konnyedén felismerhetik Belfast val6s helyszineit. Az AC-12 iro-
daja az Invest Northern Ireland kézpontja Belfast centruméban, szemben a
Bedford Streeten taldlhat6 hatalmas viktoridnus Ulster Hall szinhéazzal. Az egyik
tiszt a volt feleségével az Upper Queen Streeten taldlhaté Stix & Stones étterem-
ben talalkozik. Kissé északabbra fekszik egy masik gyakran mutatott helyszin, a
Belfasti K6zponti Kényvtar a Royal Avenue-n. Ez a viktoridnus épiilet a sorozat-
ban rendérkapitanysagként szolgal. Es bar A becsiilet védelmében takarékosan
hasznélja Belfast nevezetességeit, mivel az anonimitas kulcsfontossaga ahhoz,
hogy a misor hitelesen keltse azt a benyomast, hogy K6zép-Anglidban jatszodik,
mind az Obel-torony (Belfast legmagasabb épiilete), mind a Szent Anna-székes-
egyhdz (a varos leghiresebb temploma) megjelenik a sorozatban. Azok szdmaéra,
akik ismerik Belfastot, konnyen azonosithaték az olyan utcdk, mint a déli
Castlereagh teriilete a Rosetta Road és a Mount Merrion Road taldlkozasanal
vagy a Downhill Avenue. Tehat annak ellenére, hogy ez a misor inkébb a ,,Bel-
fastban készult”, semmint a ,,Belfastban jatsz6dik” kategéridba tartozik, a véros
és kornyéke mindeniitt jelen van a BBC btintigyi sorozataban.”

Masodik esettanulmany: Hajsza

W A becstilet védelmébennel szemben a Hajsza (The Fall) egyértelmiien nemcsak
»Belfastban késziilt”, hanem , Belfastban is jatszédik”. Ez a lebilincsel§ pszicho-
légiai thriller sorozat kriminalisztikai szempontbdl vizsgalja két ,,vadasz” életét.



Az egyik egy sorozatgyilkos, Paul Spector, aki véletlenszertien vélasztott aldoza-
tait Belfastban és kornyékén cserkészi be, a masik pedig egy tehetséges néi nyo-
mozd, Stella Gibson, akit a MET-t6] rendelnek ki, és Paulra vadaszik. Amikor a
miisor 2013-ban el@szor dicsérd kritikdkat kapott, a kritikusok az északir krimi
4j hajtasaként értékelték. Véleményiik szerint a Hajsza a Zavargasok utani bel-
fasti 4llapotaval foglalkozik, és — a béke egyik varatlan termékeként — kivalé pél-
da a nem terrorista északir krimi mtifajara.**

A Hajsza els6 évadjai konkrétan utaltak arra a tényre, hogy a sorozatgyilkos
— a félkatonaiak kivételével — ismeretlen jelenség volt Belfastban. Bar a hdbora
gyakorlatilag véget ért, de ahogyan Gillian Anderson nyomozoja, Stella Gibson
felfedezi, ,a mult arnyai még mindig ott kisértenek Belfastban”.” A Hajsza ko-
zOnsége szamara ,,a fesziiltség része — a masodik vildghdbort uténi eurépai kri-
mik nagy részében eléfordulé elem ez —, hogy a gyilkossdgoknak koziik van-e a
Zavargésokhoz”.*

A NIS honlapja szerint a Hajsza Belfast sokféle helyszinét bemutatja: a Bel-
fasti Nemzetkozi Reptil6tér, a Waterfront Hall, a W5 Odyssey, a New Lodge
Estate, a Rugby Road, a Botanikus Kert, a Victoria Park, a Malmaison Hotel, az
Ulsterville Avenue, a Merchant Szélloda, a Hilton szalloda, a Belfast Metropo-
litan Féiskola, a Stranmillis Altalanos Iskola, a Holiday Inn, a Whiteabbey Kor-
héz, a McHugh’s bar, a Cityside Retail Park és a Victoria tér is megjelenik a so-
rozatban. Ezen helyek t6bbsége vildgosan felimerhetd, és olyan médon adjak
hozza a helyérzetet, amely A becsiilet védelmében esetében elképzelhetetlen len-
ne. A sorozat készitGje, Allan Cubitt arrél nyilatkozott, hogy nem ismerte elég
jol Belfastot, és a foldrajztudésa is hidnyos volt az elsé évad idején, mégis sike-
riilt olyan képet alkotnia a véarosrdl, ,,ahol a feszultség csak ritkan enged fel, fa-
kadjon az akér abbdl, hogy Spectort Belfast »rossz oldalan« latjuk egy gyilkos-
ségra varva, vagy a szektéds erdszak felvillandsaibol, amelyek nem sok 6romet
okoznak a varos turisztikai hivatalanak.”*

Erdekes, hogy a varos idegenforgalmi tanécsanak nincs oka a misor turiszti-
kara gyakorolt hatasatél tartania. Mar 2012-ben utazasi blogok és utazasi irodak
motivaltdk a Hajszdra hivatkozva a nézdéket, hogy Belfastba utazzanak.

Belfast, amint ezek a weboldalak rdémutatnak, és maga a sorozat is feltérja,
sok mindent kinal a ldtogaténak. A Szent Gyorgy piac, a Botanikus Kert, a
Waterfront Hall, a Merchant Hotel és sok més turisztikai latvanyossag konnyen
felismerheté a Hajszdban. A miisor, amely ,,pontosan 4brédzolja a Zavargasok
utani politikat és a sorozatgyilkos miatti borzongast”,” ahhoz is ért, hogy ,,a tu-
ristdkat a »bombs and bullets«-szerti tarak felé tereljék, amelyek keretében a fe-
kete taxik a Zavargasok legjelentGsebb helyszineihez viszik el a latogatékat”.*
(Easy Voyage 2013. A BBC Northern Ireland még egy digitalis térképet is létre-
hozott a territorializacié hatdsainak maximalizaldsa érdekében.

Harmadik esettanulmany: Kadfolt

B A Kadfolt (A Patch of Fog) egy 2015-6s thriller, forgatokonyvét John Cairns és
Michael McCartney irta, a rendezdje pedig az a Michael Lennox, aki a belfasti
Boogaloo and Graham cimd rovidfilmjével BAFTA-dijat nyert, és Oscar-jel6lést
kapott. A NIS a forgatékonyv elkésziiltét és a gyértasi folyamatokat is tdimogat-
ta. A Kodfolt izig-vérig ir produkci6, helyi tehetségek irtdk és rendezték, féleg he-
lyi stabbal forgatték. ElsG vetitése a 2015-0s torontéi filmfesztivalon volt, ahol ki
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is hasznélta északir fGszerepléje, Conleth Hill a Trénok harcdban nyujtott alaki-
tdsdnak koszonhetd népszertiségét.

A Kadfolt egy elismert északir regényir6 torténetét meséli el, akit zsarolassal
kényszeritenek nem kivant baratsagba egy biztonséagi érrel. A filmet kevesebb
mint egy hénap alatt, 2014. november 21. és december 19. kozott forgattak Bel-
fastban, Downpatrickban és Bangorban. A helyszinek megvalasztasdban az az
érdekes, hogy Belfast kulcsfontossagii nevezetességeinek tarhazat nyujtjak,
amelyben 6sszekeveredik a varos modern és ,,hagyomanyos” oldala. A Strand
Cinema, a Lagan Weir (kilat4ssal a Titanic negyedre és a dokkokra), a botanikus
kert, az Ulster Mazeum, a helyi Wyse Byse {izlet, a Queen’s University, a Victoria
tér, a Belfast Met (Springvale campus) — a helyek 6sszekeverik a varos azonosit-
haté 6rokségét és a Zavargasok utani fejlédés felismerhetd jegyeit. J6 példéja en-
nek a film plakatja: a képen a 2008-ban Belfast szivében megnyilt Victoria tér
bevasarlokozpontjanak ikonikus tivegkupoldja lathaté. A télen forgatott film a
varos tobb terét éjszaka mutatja be, és folytonossagot teremt a hatalmas tivegfa-
lakkal rendelkezé modern héazak és a viktoridnus teraszok, a neonvilagitasa be-
vasarlokozpontok és a 19. szdzadi egyetemi campus kozott.

Egyszerre jelenik itt meg a belfasti helyek sokszintisége, de dbrazolasukban
az a kiizdelem is tetten érhetd, hogy a modern metropoliszt a készit6k a maga
romlatlansdgdban mutasséak fel. Mig egyes kritikak” nem mulasztotték el hang-
stlyozni a film szoros k6t6dését a varoshoz, méasok® nem utalnak Belfastra vagy
Eszak-Irorszagra, helyette a torténet ,egyetemességét” hangstlyozzéak.

Konkluzio

M Belfast, csaktigy, mint az Egyestlt Kirdlysdg szamos varosa, a gazdasag
posztindusztrialis 4llapotaval kiizd6tt, amikor a mozgoképipar a helyi gazdasag at-
alakuldsanak motorjava valt. Az Egyesiilt Kirdlysadg tobbi részével ellentétben
Eszak-Irorszagnak meg kellett kiizdenie a Zavargasok kovetkezményeivel, igy sza-
mos korai film kifejezetten az észak-irorszagi konfliktusokkal foglalkozott. Mig
Eszak-Irorszag jelentds osszegeket fektetett studiok létesitésébe és a helyi tehetsé-
gek dpolaséba, az els6 nemzetkozi produkcidk nem hoztak akkora hasznot a régi-
6nak, ahogyan azt a NIS és az Invest NI remélték. Ez drasztikusan megvéltozott az
HBO Trénok harca cimi sorozataval, amely stabilitast és pénziigyi biztonsagot te-
remtett. Belfast fejlett stadiérendszere, magasan képzett helyi stabjai, azon képes-
sége, hogy helyettesitse mas vérosok tajait, vonzé adékedvezményei, valamint a
NIS torekvése, hogy minél tobb nemzetkozi produkciét csabitson az orszégba,
Eszak-Irorszagot a globalis médiaprodukciok kulcsszereplgjévé tette.

A krimi mostanaban viragkorat éli Eszak-Irorszdgban. Mig a Belfastban jat-
sz6d6 bilintigyi torténetek egyre kevésbé tematizaljak az észak-irorszagi konflik-
tusokat, addig az egész régié és kulonosen Belfast érzi a miifajhoz remekil il16
zord légkort. Ez a nyugtalanité kérnyezet biztosan segit majd abban, hogy olyan
krimiket és sorozatokat, amelyek eredetileg mas varosokban jatszédnak, Belfast-
ban forgassanak és gyartsanak. Az olyan elismert sorozatok, mint a Hajsza, A be-
csiilet védelmében és az olyan filmek, mint a Kodfolt, Eszak-Irorszag azon képes-
ségét demonstraljak, hogy képes eltdvolodni a Zavargasoktol, mikézben kama-
toztatja a teriilet problémas multjat.

Hlavacska Andras forditasa
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JAN BAETENS - ROBERTA PIREDDU

HILDE VANDERMEEREN
ES A NOI FLAMAND KRIMI
HELYZETE

w--.az irodalmi
dijrendszer manapsag
mar korantsem pusztan
irodalmi jelenség.”

flamand krimi mint intézményesiilt
A miifaj meglehet6sen ujkeletii jelenség.
Altaldnosan elfogadott, hogy a miifaj
flamand véltozata Jef Geeraerts (1930-2015)
miivei nyomdan valt népszertivé. Geeraerts sike-
res karriert futott be onéletrajzi szovegek irdja-
ként — bar manapség sok kritika éri a konyvek
rasszista és szexista felhangjai miatt —, miel6tt
biintigyi torténetek irdsidba kezdett, vélhetbleg
kereskedelmi célokbdl. Az, hogy a flamand kri-
mi nem igazan létezett kiil6nall6 irodalmi kate-
goriaként, annak ellenére, hogy a blintigyi torté-
netek kiemelt fontossaggal birtak a frankofén
Belgiumban, valamint Hollandidban is nagy ha-
gyoméanyuk volt, tovabbi bizonyiték az irodalmi
kapcsolatok korlataira azonos nemzetiségi
(hollandul/francidul beszélé belgdk) és anya-
nyelvli szomszédok kozt. Bar a flamand és a
holland nyelv kézt megfigyelhetSk kisebb elté-
rések, mégis egyazon nyelvnek tekinthetdk.'
Geeraerts karriervéltasa azért is volt annyira
gyumolcs6zb, mert szamos filmadaptéciés lehe-
t6séget hozott magaval. Tizetes kutatdsokon
alapul6, az amerikai hard-boiled karaktermin-
tdkbdl és a francia krimibdl egyarant inspiral6-
dott mdvei olyan modellt vezettek be, amely ma
is megalapozza a flamand krimi trendjeit. A ké-
s6bbiekben a miifaj gyakorl6i szisztematikusan
hivatkoztak Geeraertsre, legtobb esetben adap-
tdlva karakterorientalt cselekményképletét is,
amelyben mindig nagy szerepet kapott a kilo-
nos rendérnyomozo figurdja. Geeraerts kovet6i



kozil mindenképp Pieter Aspe tekinthet6 a leghiresebbnek, aki nemzetkozi kar-
riert épitett a Van In feliigyel6t bemutaté szériajaval.

Aspe torténetei Bruges varosaban jatszédnak, az iré technikajara pedig jel-
lemz§ a termékelhelyezéshez (product placement) hasonlé, hely altali meghata-
rozottsdg (location placement). A legtébb flamand krimi ir6 hasonlé karaktere-
ket és helyszineket hasznal, a couleur locale pedig sok mindenre kiterjed: ma-
géban foglalja a termékelhelyezés bizonyos formait, ilyen péld4ul a sor, a ter-
mékre ugyanis egyardnt tekinthetiink a flamand kultira szimbélumaként,
ugyanakkor hasznos professzionalizacios eszkoz is egy olyan ir6 kezében, aki
egy hatmilli6 olvasébél 4116 kis piacon alkot.

Hasonléképp fontos a szerializalt mintdk szinte szisztematikus hasznélata,
amelyet torténelmileg olyan modellek inspirdltak, mint Georges Simenon
Maigret-konyvei, ugyanakkor mélyen motivélta az is, hogy a szerzé megérizze a
krimiolvasék érdeklfdését egy erdsen versengd piaci kézegben, valamint a varo-
si marketingpolitikaval valé hasznos kapcsolatteremtés.

A krimiturizmus és a tematikus szérakoztatas a flamand krimi egyik legfon-
tosabb jellemzdjévé valt, ezt bizonyitja a népszeri televizids sorozatokhoz kot-
hetd rajongéi események nagy sikere is. Az évente megrendezett ,,Flikkendag”
(angolul Cops Day; az 1999 és 2008 kozt futott Flikken c. sorozat hivatalos rajon-
g06i napja), amit Gent varosaban tartottak meg a helyi rendérkapitanysagon, le-
hetdséget biztositott a rajongdknak, hogy taldlkozzanak a sorozat szinészeivel,

és ez a fajta csaladi szérakozas hamar flamand sztenderddé valt.

Flandriaban nincsenek noi krimiirok?

B Konnyen az a benyomésunk tdmadhat, hogy a flamand krimi vilagat a férfiak
uraljdk, ugyanis a teriilet legtobb szerzgje férfi. A leginkdbb reprezentalt
almitifajok ,tipikusan férfias” tulajdonsdgokkal birnak, a hangstly eltolédik a
technolégiéra, az intelligenciara, az 6sszeeskiivés-elméletekre és nyilvan az erd-
szakra, ami mind tematikus, mind verbélis szinten megjelenik. Mindemellett,
béar a karakterek Osszetételét tekintve akad hely néi szerepl6knek, a f6szereplék
tobbnyire férfiak.

Ez a benyomads azonban megtévesztd, hiszen a miifaj szdmos néi szerzével
rendelkezik, valamint azt is tudjuk, hogy az olvas6k t6bb mint 80%-a ng, akik
nyilvanval6an nem utasitjak el a néi irékat. A félreértés mind torténelmi, mind
intézményi okokkal magyarazhaté. A flamand krimirél sz616 kritikai diskurzu-
sok wjra és tjra megerdsitik, hogy Jef Geeraerts miiveivel kezd6dott minden, aki-
nek a ,,macs6” hangvételd regényei a mai napig reprezentéljak az elvart szten-
derdet. Tovdbba ugyanazok a kritikus hangok szintén gyakran ismétlik, hogy ér-
dekes n6i krimiir6kkal csak forditdsban taldlkozhat az ember (pl. Camilla
Lackberg és Karin Slaughter munkait nagyra tartjdk a flamand kritikusok). Ezt a
fajta kritikai konszenzust — amit voltaképpen egy kizéardlag férfiakbdl 4116 kor ir
el6 — még inkabb fenntartja és megerdsiti a néi szerz6ket egyébként is rendszer-
szertien alulértékel§ dijazérendszer.

A flamand irodalmi dijak sokaséga egyébként leny(ig6z6,® a krimi terepén is,
noha a legfontosabbnak szamité Hercule Poirot-dij* nem szerepel a Flanders
Literature tigynokség listajan. Ez a helyzet a huszadik szazad eleje 6ta a modern
irodalomban bekovetkezett dontd fejlédést titkrozi (az irodalmi Nobel-dijat els-
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szor 1901-ben itélték oda; a dijnak egy belga dijazottja volt, a frankof6n flamand
ir6, Maurice Maeterlinck).

Amint azt Simone Murray megallapitja,” az irodalmi dijrendszer manapség
mar kordntsem pusztan irodalmi jelenség. Beleépiilt a transzmedialis adaptalas
rendszere is, amely az irodalmat (vagy legaldbbis a mainstream irodalmat az tn.
kereskedelmi konyvkiad6i szegmensen beliil) a nemzetkozi szérakoztatoipar al-
rendszerévé alakitotta at. Ebben a rendszerben az irodalom maga rendelkezik
kulturalis presztizzsel — egy adaptacié kulturalis statuszat mindig megnoveli az
irodalmi szubtextus kulturalis értéke —, mig a pénz méashonnan szarmazik: a for-
ditasi és adaptéacios jogokbdl. Ahogy Murray is megjegyzi,® ezt a valtozast a di-
jazé rendszer is kovette, hiszen az irodalmi dijak immar nem az ,,irodalmi ered-
ményekért” jarnak, hanem azt veszik szdmitasba, hogy a dijnyertes m@ hogyan
teljesit majd az adaptaciés piacon.

A krimi miifajan beltl a nék alulreprezentaltsdganak talan legnyilvanval6bb
példédja lehet a mezény legnivésabb dija, az Hercule Poirot-dij, ahogy arrél
Flandria vezet6 hetilapja, a Knack is irt. A dij 1998-ban sziiletett meg, a zstiri-
ben pedig atlagosan mindig tébb férfi ilt, mint né. Nem volt a nemek kozt
egyensily, és a bizottsdg sosem rendelkezett néi elnokkel. 2019-ig a dijazottak
mindossze 13%-a volt nd, és mivel a férfitobbségbdl all6 zstritagok egyben bi-
ralok is, ez a fajta néellenes elfogultsag allandé a médiaban. A nék altal irt biin-
ugyi torténeteket tobbnyire elutasitjdk vagy figyelmen kiviil hagyjak, az évek so-
ran pedig nem tortént szamottevs valtozas ez tigyben.

J6l lathatd, miféle szakadék hazédik a flamand krimi ,hivatalos imézsa” —
mar ami az irodalmi miifajt illeti, a televiziés sorozatok helyzete szerencsére ke-
vésbé aggasztd — és a férfikritikusok altal annyira védett sztenderdek, valamint
a ndi irék és olvasok altal preferdlt tartalmak kozt: a nék kevesebb akciora és
tobb pszicholégiai rejtélyre vagynak. A krimi jovGjét tekintve ez a fajta szakadék
igencsak fenyegetd, hiszen nem egy dijnyertes néi szerzé hagyott fel a karrierjé-
vel az évek sordn.

A ferfi kanont megkérdojelezo Hilde Vandermeeren

B A gyerekirodalombdl j6l ismert és tobbszorosen dijazott irénd, Hilde
Vandermeeren — akinek miveit sok nyelvre leforditottak — hat 6nall6 biintigyi re-
gény szerzdje is, bar 6 maga pszicholdgiai krimiként szeret tekinteni a miifajra, va-
lamint egy tril6giaval is biiszkélkedhet, melyet a flamand tgyvéddel, Walter
Damennel egyiittmiikddve irt. Vandermeeren btiniigyi torténetei nagy sikert arat-
tak, flamand és kulfoldi kritikusok egyarant elismerték a munkéjat — bar kialfold-
on tobben, mint sziil6hazédjaban. Elnyerte az Hercule Poirot-dijat — 2013-ban az ol-
vasok zstrije dijazta, 2017-ben pedig a szakmai zstiri —, emellett szdmos holland
dijra is jelolték: 2017-ben egyik novelldjat — amely az Ellery Queen’s Mystery
Magazine-ban jelent meg — a Derringer-dijra, 2019-ben pedig felkeriilt a holland
MAX Golden Bat-dij sziikitett listajara — ez a dij mérfoldkd a krimi miifajdban al-
kot6k szdmaéara. Nemrégiben egyik onall6 konyvének jogait az Eyeworks7 — Belgi-
um egyik legkiemelkedébb és legrégebb 6ta fennéllé film- és televizids dramakat
gyarté cége — vasarolta meg televiziés adaptacié készitése céljabol.

Vandermeerer miiveinek pozici6ja a flamand irodalom nagyobb teriiletén is
egyediilallé. Az ir6nd nyiltan elutasitja a miifaj keresztapjanak tekinthet6 Jef



Geeraerts férfikozpontisagat és stilusat, f6 inspiraciéforrasa Agatha Christie —
val6szintileg kevésbé a whodunit-aspektus, mint inkabb a kornyezetrajz és at-
moszféra szempontjabdl —, Roald Dahl — akinek egyarant sikeriilt fiatal és kevés-
bé fiatal generaciékat megszoélitani —, valamint a mindségi brit televizié — a kifi-
nomult cselekménykonstrukcié és karakterformalas miatt. Vandermeerer a mun-
kaiban szakit a kortars flamand krimik macsé hangvételével, és inkabb a pszi-
cholégiai mélységet, a karakterek interakciéit helyezi elGtérbe. Ebben a tekintet-
ben kulcsfontosségu az, hogy a szerzd képzett pszicholégus. Vandermeerert a
karakterek motivaci6i érdeklik, ahogy a valds életben is azt kutatja, miért teszik
(vagy épp nem teszik) az emberek azt, amit, valamint a specifikus koriilmények
szerepe egy bizonyos dontés meghozataldban. A szerzg nyiltan hasznalja az arra
vonatkozé tudoményos belatasokat, hogy miképp mikodik az emberi agy, ho-
gyan tudja félrevezetni vagy megtéveszteni a tulajdonosat. Kivaltképp érdeklik
az olyan betegségek, mint a prosopagnosia (arcvaksig) vagy a Capgras-szin-
dréma (pszichiatriai zavar, mely sordn az az egyén meggy6z6dése, hogy egy ba-
ratot vagy csalddtagot, akar héziallatot is egy ugyanolyan kulsejd imposztor
helyettesit).

Vandermeerer a lokalis helyszinek kivalasztasanak bebetonozott hagyoma-
nyat is elhagyja. Ellentétben a legtobb feltételezéssel a nem flamand helyszinek
elényben részesitése (pl. London vagy Lisszabon) mogott hitelességre vald to-
rekvés rejlik (Hilde Vandermeeren csak arrdl ir, ami személyesen vonzza), nem
pedig arra szamit, hogy igy majd nemzetk6zi médiakarriert futhat be az adott
konyv — méar csak azért sem, mert 4ltaldban éppen az ellenkezdje szokott tortén-
ni. A kiilfoldi kiadék és olvasék szeretik a couleur locale-t, és az ilyen tipusa
miivek nemzetkozi adaptaciéja gyakran hajlamos a nem flamand kérnyezetet és
szerepléket ,tipikusan” flamand szereplSkre és helyszinekre ,,visszaforditani”.

Kollaborativ iras

B Egyesek tgy vélik, hogy a krimi miifajdban létrejové kollaborativ irds gyakor-
latat maguk a fikcié szintjén szerepeltetett dudk is eldérevetitik, elvégre mi
Holmes és Watson, ha nem egy nyomozéparos. A krimi terepén Maj Sjowall
(1935-2020) és Per Wahl6o (1926-1975) munkéja a négykezes iras egyik hires
példéja, de emlithetjitk Nicci French-et is: az iréi dlnevet az angol Nicci Gerrard
(1958-) és férje, Sean French (1959-) hasznaljdk kozos munkaikban.

Hilde Vandermeeren esete azért is kiilonleges, mert csupan harom mive ir6-
dott kollaboraciéban a flamand tigyvéddel, Walter Damennel, valamint a kény-
vek esetében mindkét fél hozzajaruldsa vildgosan meg volt hatdrozva: Damen fe-
lelt a megfeleld jogi szempontokért (de szerepe volt a torténet kitalaldsan is, és
tanacsokkal szolgalt a technikai részleteket, illetve a regények valés életre valo
lehetséges hatésat illetGen), mig Vandermeeren feladata volt a tényleges torté-
netirds és a végsG formdaba ontés. Tanulméanyukban Michel Lafon és Benoit
Peeters ramutatnak,® hogy a kollaborativ irds napjainkban még mindig tabunak
szamit az irodalom intézményében, amely tovéabbra is csak az individualis ir6k
kreativ zsenialitdsdban hisz.

Az eredetileg sorozatnak szdnt mi a kiad6 megbizasabdl készult: mar rég sze-
rette volna a Damen-féle jogi tigyek mogott rejlé torténeteket fikcids keretbe
agyazni. Az {réné lelkesen fogadta az ajanlatot, viszont érdemi djradefinialést
kért: sorozat helyett (ami legalabb tiz kotetbdl allt volna) trilégia, amelyben tobb

79

JAK

2021/10



JAK

2021/10

80

lehetdség van karakterfejlédésre (mivel egy sorozat mindig magaban hordozza a
fészerepld lapos, statikus kezelésének kockazatat); nem birdsagi regény (court
novel), hanem egy ndéi tigyvéd maganéletén és kalandjain alapulé torténet,
amely nagy teret biztosit a karakter pszicholégiai fejlédésének; nemcsak a jogi
vilag kiméletlen légkorének leirdsa, hanem tobbrétegi torténet, ahol a gyerekko-
ri traumadk is szerepet kapnak; nem egy helyi szitudci6 fikciés atforditasa, ha-
nem egy 4j torténet, amely Belgiumon kivil jatszédik (pontosabban Lisszabon-
ban, majd a torténet végén a f6hGs visszatér a flamand gyokereihez).’

Konkluzio: bizonytalansagok és lehetoségek

B A ndi krimi sokkal tébb, mint a nék altal irt krimi. Kihivast jelent eltérni a
miifaj altalanosan elfogadott, bevett jellemz6itél — mint az akcién alapuld
narrativa, a hard-boiled karakterek és szitudciék, nyers nyelvezet hasznalata stb.
—, 4j perspektivak és dimenzidk felé utat nyitni. Tekintettel a stilusok és miifaj-
ok kozotti hatarok 6sszemosddasénak altaldnos tendenciajara, ésszert azt felté-
telezni, hogy a ndéi krimi erds fejlédésnek indulhat a jov6ben, plane hogyha fi-
gyelembe vessziik azt a tényt, hogy az irodalmi szévegek tényleges olvas6kozon-
sége f6leg n6kbdl all. Hasonlé evolicié figyelhetd meg a populéris irodalom mas
tertiletein is: gondoljunk csak a képregények vilagara, amelyet hagyomanyosan
szintén férfiak uraltak, manapsag mégis kezd elbillenni a mérleg egy — a gender
szempontjabol — sokkal kiegyensulyozottabb rendszer felé, hiszen egyre tobb
ndi szerzdvel, néi olvaséval és Gj tematikakkal talalkozhatunk (pl. a grafikus or-
voslas, graphic medicine, a képregények felhasznalasat jelenti az orvosi oktatés-
ban és a betegelldtasban). A néi krimi fejl6dését nem feltétlentil akadédlyozza,
hogy kisebb nyelven kell dolgozni, komoly piaci korlatokkal. Ahogy arra Hilde
Vandermeeren — és altalanossédgban a flamand krimi — esete is rdmutat, a mifaj
nagy népszertiségnek orvend kulféldén, és mindenféle médiaadaptaciébél pro-
fital. A f6 probléma nem nyelvi, hanem kulturalis kérdés: a férfi elfogultsag ki-
tart6 jelenléte, amely mind a mtfaj meghatédrozasaban és megitélésében tetten
érhetd, valamint a n6k alulreprezentaltsaga a dijazasi rendszerben nem mindig
»téril meg” a Flandridan kivili pozitiv fogadtatdssal. Vandermeeren munkassa-
ganak jelenlegi helyzete remekiil illusztralja, hogy milyen nehéz atlépni egy
adott kulturélis kontextus bebetonozott hatérait. Taldn tgy tinik, hogy az euré-
pai krimi mint mifaj szabadon ,vandorol” Eur6paban, 4m a gyakorlatban ez
masképp torténik, és néhény kivétel miatt nem szabad semmisnek venni a na-
gyon is létezd hatérokat.

Nagy Orsolya forditasa

M JEGYZETEK

1. Flandria és Hollandia lakéi kézos nyelvet hasznalnak, ez pedig a holland. Osszesen 23,5 milliéan beszélik
(17 milliéan Hollandidban, 6,5 milliéan Flandridban), ezéltal Eurépa 6todik legtobbek éltal beszélt nyelvének
tekinthetjiik. Ennek tudhaté be, hogy a flamand konyvipar évtizedeken &4t szorosan egybefonédott a holland
piaccal, ami szamos teriileten megmutatkozik — 4ll a Flanders Literature, a flamand irodalmat tdmogaté tgy-
nokség honlapjan: https://www.flandersliterature.be/ (utols6 hozzaférés: 2020. jalius 2.)

2. Harom hivatalos nyelvvel rendelkezé orszagként (holland, francia és német), egy tébbnyelvi f6varossal
(Briisszel), amely az EU székhelyének is otthont ad, Belgium kulturalis értelemben egy megosztott orszég,
amely nem rendelkezik egységes kulturalis minisztériummal, csupdn ,helyi”, nyelvalapt minisztériumokkal.
Eszak (Flandria, holland nyelvii) és Dél (Vallénia, francia nyelvii; Briisszel hivatalosan kétnyelvii varos, a gya-
korlatban mégis inkabb frankofén, fontos nem frankof6n kisebbségekkel) kozott szegényes a kulturélis atjaras.
Bér tobb nyelven is osztoznak més orszdgokkal (Hollandia, Franciaorszag és Németorszag), a belgiumi fla-
mand és frankofén kozosségek rendelkeznek ,sajat” kultiraval, amit egyarant kivannak megvédeni és expor-
talni is (el6bbi értelmében hajlamosak a protekcionizmusra, utébbi értelmében viszont nyitottak a nemzetko-



zi és globalis véltozasokra). A belga kulttrat gyakorlatilag egyarant tekinthetjiik kisebbséginek és nem kisebb-
séginek is, legaldbbis abban az értelemben, ahogy Deleuze és Guattari hatdrozzak meg a kulturélis kisebbsé-
geket: szambeli kisebbség helyett a mainstreamtél valé eltérésen van a hangsily (Gilles Deleuze — Félix
Guattari: Kafka. Pour une littérature mineure. Minuit, Paris, 1975).

3. A Flanders Literature éltal vezetett irodalmi dijak listaja: https://www.flandersliterature.be/literary-prizes
(utols6 hozzaférés: 2020. julius 2.)

4. Az Hercule Poirot-dij holland Wiki-cikke: https://nl.wikipedia.org/wiki/Hercule_Poirotprijs (utolsé hozzafé-
rés: 2020. jalius 2.)

5. Simone Murray: The Adaptation Industry. Routledge, London, 2012.

6. Uo.

7. Az Eyeworks Studio bemutatkozéja a honlapjukon: http://www.eyeworksfilm.be/en/who-we-are/ (utolsé
hozzéférés: 2020. jalius 2.)

8. Michel Lafon — Peeters Benoit: Nous est un autre. Flammarion, Paris, 2006.

9. A Vandermeeren és Damen kozti kollaborécié egyébként remek emlékeztetd arra is, hogy szamtalan kapcso-
lat fedezhet6 fel az irodalom és a jog vildga kozt, amelyek természetesen nem korlatozédnak kizardlag a kri-
mi miifajara. Egyrészt sok irodalmi szoveg kozpontjdban éllnak jogi kérdések és gyakorlatok, elég csak Szo-
phoklész Antigonéjéra vagy Kafka A per cim( regényére gondolni, de a nyomtatott irodalomroél a vizualis mé-
dia altal kozvetitett torténeteire attérve sem nehéz példakat taldlni, gondoljunk csak a birdsagi sorozatok sike-
rére. Masrészt maga a torvény is egy irott szoveg, amely sokszor multbeli eseteken alapszik, tehat elkeriilhe-
tetleniil eléfordulnak benne ,torténetek”, amelyek megirdsét inspiralhatték irodalmi modellek. Mindemellett
fontos révilagitani az tigyvédi védébeszéd és a nyilvanos beszéd retorikai rendszere kozotti kapcsolatra, amely
a retorika kezdete 6ta napjainkig elkisér minket.

Az irodalom és a jogrendszer kozti kapcsolatot a ,,jog és irodalom” diszciplindja tanulményozza (Ost, Frangois:
Raconter la loi, Aux sources de I'imaginaire juridique. Odile Jacob, Paris, 2004), amely a jog kulturélis pozici-
Ojara fokuszél (értelmezhetd-e a jogrendszer fiiggetlen rendszerként, vagy csakis tagabb kulturélis kontextus-
ban értheté meg?), valamint a jogértelmezések relativitasat és véltozékonysagat vizsgalja (ebben az értelem-
ben a jogi szovegek épp annyira nyitottak az interpretdciora, mint az irodalmi szévegek, igy a ,jog és iroda-
lom” diszciplina ,jog mint irodalom”-ként is értelmezhetd).
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KATARINA GREGERSDOTTER

IDENTITASOK A NORDIC NOIR
ESZAKI RESZEN

Asa Larsson Rebecka Martinsson-sorozatarol

+A kozhiedelemmel
ellentétben a hosszu
téli sotét és hideg
pozitivan hathat az
emberre..."

W Asa Larsson Rebecka Martinsson ad6jogészrol
sz6l6 regényei Svédorszag északi részén,
Kirundban és kornyékén jatszodnak. A regénye-
ket szamos nyelvre leforditottak, és 2017-ben az
egyik (The Blood Spilt') végre megjelent északi
szami nyelven, az egyik olyan nyelven, amelyet
azon a tertleten beszélnek, ahol a regények jat-
szodnak. Az elsé regényben (The Savage Altar?)
Rebecka Martinsson elhagyja a vérosi, rohand
stockholmi életet, hogy visszatérjen gyermek- és
tinédzseréveinek messzi északi vidékére, és vé-
gil tgy dont, hogy véglegesen ott telepszik le.
Ezen irds célja Larsson ot regényének elemzése
abbdl a szempontbél, hogy az identitas kérdései
hogyan kapcsolédnak a periférikus Eszakhoz — a
nordic noir ,realis” Eszakjéhoz. A regényeket
nem kiilon-kiilon targyaljuk, hanem az identitas
és a hely kapcsolata szempontjabol fontos téma-
kat vizsgaljuk: nézetek északrdl, a hatarok atlé-
pése/elmosddasa, hely és identités, torténelem: a
periféria, a centrum és az én hatdrai.

David Geherin Scene of the Crime: The Im-
portance of Place in Crime and Mystery cimd
konyvében a kovetkezét olvashatjuk: ,,A krimik
ideélis lehetGséget kindlnak arra, hogy megvizs-
géljuk a fikcios szovegekben a helyszinek mi-
vészi médon torténd felhasznélasdnak modjat.”
Ez egyrészt a miifaj azon &ltaldnos torekvése
miatt van igy, hogy realista legyen, masrészt pe-
dig ,,mivel a krimik gyakran egymaést kovetve,
sorozatok részeiként jelennek meg, a krimiir6k-
nak tobb lehetGsége van arra, hogy a hely jelleg-



zetes érzetét megteremtsék”.* A jelenlegi kutatdsok tehat raimutatnak a hely, a tér
és a helyszin jelentGségére a krimi mtifajdban 4ltaldban és kiiléonosen a sorozat-
formatumban. Ehhez persze hozza kell tenni, hogy egy sorozat esetében az iden-
titas kérdései is Osszetettebben vizsgalhatok.

A nordic noirt (barmennyire is véltozatos valéjaban) minden bizonnyal
olyan miifajként forgalmazzak és talan olvasséak is, amely — a nem északi olva-
s6k szamara — egzotikus foldrajzi helyeket ir le és hasznal fel. Tovabba Louise
Nilsson megjegyzi, hogy a nordic noirban ,,a természeti kornyezet [...] fontos, és
ezek a killonb6z6 médiumokban artikulélt leirdsok a svéd krimik egyik domi-
néns motivumaét jelentik. A jég, a h6 és az erdék gyakori Gsszetevék, meghata-
rozzak a cselekmény sajatossagait, és hatassal vannak a szerepldék lelkivilédgara,
gyakran még a holttestekre is.”® Kerstin Bergman is valami hasonlét allit: Asa
Larsson regényeinek szerepli szinte szimbiézisban élnek a régiéval.® Steven
Peacock John Sutherlandnak a krimi hiperlokalizaci6jarél szol6 tézisét idézi,
mely szerint a krimiirék altal valasztott helyszinek erésen és hatarozottan spe-
cifikéltak, és a skandinav krimik &ltaldban ,»tdldeterminélt« excentrikus hely-
szinekkel” rendelkeznek.” Larsson regényeiben a taj mindenképpen hiperlokali-
zalt, az azonban, hogy valéban excentrikus-e, az attél fugg, hogy ki az olvasé. Ez
a t4j gyakran nemcsak foldrajzi értelemben jelenti az otthont, hanem méar-mér
spirituédlis modon a tisztelet és a tiszta boldogsag érzését kelti, és nyilvanvaléan
segiti a szerepl6k identitdsanak alakuldsat, ahogyan azt az aldbbiakban néhany
példa is nyilvanval6va teszi.

Nézetek északrol

B Larsson legtobb regényében szerepel a régié térképe. A norvég és a finn, va-
lamint az orosz hatar kozelsége nyilvanvalé. Az is feltling, hogy a régi6 ritkdn
lakott. Steven Peacock azt irja, hogy Kirunétél északra ,.csak tuttalan, lakatlan
fold van. Kelet felé tobb szdz mérf6ldon 4t Finnorszagba és Oroszorszégba nyul-
nak a boredlis erd6k”.® Rebecka és az ott é16k szdmara a hely gyonyort és békés
(a sok erészakos biincselekmény ellenére). A kivalallék, példaul Rebecka stock-
holmi baratja, Méns szdméara viszont ez ,Nowheresville”. Rebecka megjegyzi,
hogy a férfi mindig nyugtalanna valik, amikor meglatogatja 6t, a hideg téli sotét-
ségtél a nyari fényen at a kutydkig és a sztinyogokig mindenre panaszkodik.
Amit 6 kellemetlennek taldlna, ha ott élne, azt Rebecka kivanja. ,Szeretnék itt
kint alldogalni, Gjragipszelni az ablakokat és idér6l id6re a folydra pillantani.
Nyari reggeleken a verandan akarok kavézni, miel6tt munkaba indulok. Télen ki
akarom &4sni a kocsimat a hébél. Azt akarom, hogy fagymintdk legyenek a
konyhaablakomon.”*

A kozhiedelemmel ellentétben a hosszu téli sotét és hideg pozitivan hathat
az emberre, az élet egyszer(ibbé vélik, kevesebb mindent kell befogadni, keve-
sebb szint és illatot. A rovidebb nappalok azt jelentik, hogy az ember
megpihenhet.” A turistak Kirunédba, a hegyekbe és Jukkasjiarvibe utaznak, ahol
a nemzetkozi hird Jéghotel minden télen megépiil, igy lehet, hogy nem feltétle-
nil azért latogatnak el a kornyékre, hogy kipihenjék magukat, hanem azért,
hogy élvezzék a szamukra egzotikus szabadtéri kornyezetet. A turistak mar a so-
rozat elsd regényében is sz6ba keriilnek, amikor Rebecka a hossztu stockholmi
évek utan visszatér Kirunéba. ,,A Kirunaba tart6 repiil6gép majdnem tele volt. A
kutyés csapatvezetésre és a jukkasjarvi jéghotelben rénszarvasbérokon torténd
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éjszakazasra indul6 kilfoldi turistdk tomegei szorongtak a helyért az ingyen
gyumolcsot és djsagokat szorongatd, hazafelé tarté kécos tizletemberekkel.”*
Amikor Rebecka hazamegy, Gj és ismeretlen helyre latogat el. A regénysorozat
kés6bbi kotetében, amikor igy dont, hogy marad, azt gondolja: ,Nem akarok
vendég és idegen lenni. Soha tobbé.”** Mas regényekhez képest, amelyekben a
turizmus széba keriil, a turistdkat itt soha nem latjuk betolakodéként vagy ki-
zsdkmanyoléként, mert a természet mintha olyan erds lenne, hogy semmi sem
zavarhatja meg. Ha az 6t regényre az okokritikai perspektiva tdg definiciéjat al-
kalmazzuk, akkor bizonyosan lathatunk bensGséges kapcsolatot ember és termé-
szet kozott, de nyilt, a kornyezetet illet6 aggodalmakrol nincs sz6. A regényeket
inkdbb neoromantikusnak nevezhetnénk: a természetet és a természeti jelensé-
geket gyakran magasztosként jelenitik meg, olyan szépséggel birnak, amely ké-
pes ,feldobni”** és mélyen megérinteni az embert.

A hatarok atlépése/elmosodasa

W Az els6, a The Savage Altar cim regényben az elbeszélést az Aurora Borealis
kiséri, ,,6” mozog a lapok és a szereplék feje folott, és ,[a] csillagok és a bolygok
kénytelenek utat engedni neki, a csillogé fény e nagy csodajanak”.® Az Aurora
Borealis vagy a jég, a fak és a foly6k gyakran antropomorfizalédnak, és igy elmo-
sodik az ember és a természet kozotti hatar. Az ember és az éllat kozotti hatar
szintén elbizonytalanodik. Ahogy Kerstin Bergman irja, a Martinsson-
regényekben a hely olyan, ahol ,,emberek és allatok egytitt élnek, egymaésra van-
nak utalva élelem, menedék és védelem tekintetében. Az allatok — kiilléndsen a
kutydk — Larsson krimijeiben is fontos szerepet jatszanak”. A The Second
Deadly Sinben Rebecka kénytelen megolni egy kutyat, hogy megmentsen egy
gyereket — egy olyan gyereket, aki, hogy traumaéival megbirkézzon, kutyaként él,
négykézlab jar, és csak ugatassal kommunikal. A gyilkossdg majdnem olyan mé-
lyen érinti Rebeckat, mint amikor énvédelembdl kénytelen volt megolni harom
férfit. Egy kutyat megolni annyi, mint egy kozeli baratot és egyenrangi tarsat
megOlni. Rdadasul — és ez fontos — a The Blood Spiltben valtakoznak a Rebecka-
r6l és a tobbiekrdl sz616, valamint egy vad kutyarol, a Sargaldbd nevi farkasrél
sz010 fejezetek. Sargaldbu Oroszorszag, Finnorszag és Svédorszag északi régioit
jarja be, példdzva, hogy észak Gsszefligg, hogy a hatarok nem szamitanak, sza-
badon mozoghat. A téj eltiinteti a multbeli aggodalmakat és a jové gondjait,

17

,/m]inden most van”.

Hely és identitas

B Az egyik szerepld visszaemlékszik arra, hogy a baratja hogyan szokta meg-
érinteni. , Azt szerette, ha felfedezhet engem. Megszamolta az 6sszes anyajegye-
met. Vagy a kormét a fogaimhoz koppintotta, amikor mosolyogtam, és kipipalta
a Kebnekaise 6sszes cstcsat: Déli cstcs, Eszaki csucs, Sarkanyhat, Kebnepakte,
Saksasapakte, Kaskasatjdkko, Tuolpagorni.”*® Itt a hely jellege és az identitds ko-
zOtti kapcsolat két fiatal szerelmes torténetén keresztiil keriil bemutatésra. Ez a
kapcsolat nagyon bensdséges, a természet ugyanolyan ismerds, mint a baratng
teste. Rdadasul Rebecka szamos gyermekkori emlékének egyike arrdl szél, hogy
apjaval az erdében van. Megkérdezi téle, hogy hova jutna, ha egy bizonyos
iranyba indulna. ,Es az apja valasza. Uj vers, atté] fiiggéen, hogy az ujja melyik



irdnyba mutatott, és hol voltak. Tjdlme. Latteluokta. A Rauta foly6n at. Vistas-
vaggén keresztill és a Sarkanyhaton at.”** A szépség — a ,,koltészet” — a helyne-
vekben rejlik, olyan helyekben, amelyek szdméra ismeretlenek (,,(ij koltészet”),
de apja szamara, aki megosztja vele a helyismeretét, ismertek. Amikor Rebecka
elhagyja Stockholmot, és visszatér Lappfoldre, tobbszor emliti, hogy ,,otthon” és
»békében” van. Tobbszor fizikai médon is kifejezi az otthon és a békesség érzé-
sét: havat nyom az arcdhoz, héba fekszik, lefekszik a foldre, felnéz a fenydékre és
a csillagokra. Larsson igy fogalmaz: ,Martinssont minden figyelmeztetés nélkil
elonti a tiszta, fehér boldogsag érzése. At]'ér]'a a testét, és a kezébe aramlik. Tel-
jesen mozdulatlanul all. Nem mer megmozdulni, mert fél, hogy elijeszti a pilla-
natot. Eggyé valik mindennel. A héval, az éggel. A folyéval, ahogy a jég alatt rej-
tézkodve folyik. [...] Mindennel. Mindenkivel. Ide tartozom, gondolja. Taldn
tényleg ide tartozom, fiiggetleniil att6l, hogy mit akarok vagy mit érzek.”*

A test és az én itt eggyé valik a hellyel és a természettel. Rdadasul Rebecka a
nagymamaja hazaban lakik, és pontosan dgy él ott, ahogyan a nagymamaja élt
egykor. Stockholmhoz képest jél alszik, és rdjon, hogy soha nem ,,volt igazi va-
lasztésa”, amig vissza nem tért Lappfoldre.” Az, hogy Gjra gyermekkori otthona-
ban él, héval, éggel és folyoval van korulvéve, atalakitja 6t, és ahogyan fentebb
fogalmaz, mindez még cselekvéképességet is biztosit neki.

Torténelem: a periféria, a kdzpont és az én hatarai

B A regények koziil kett6 (Until Thy Wrath Be Past, The Second Deadly Sin) rész-
ben a torténelmi multban jatszédik. A regények cimei valldsi vonatkozasuak,
hogy jelezzék az elkovetett blinok és a habora stlyossagat. A két vilaghdbora
alatti Svédorszaggal foglalkoznak.

A The Second Deadly Sin ,Kiruna sziletésének” torténetét meséli el. A ter-
jeszked banyaiparral Kiruna a jovét jelentette, és 1914-ben ez volt Svédorszag
legtjabb varosa. Egy fiatal ng, Elina vonattal utazik Kirunédba, hogy taniténéként
dolgozzon. Alig varja, hogy 1j életet kezdjen, és felszabadultnak érzi magat:
,Eppen most iinnepelte huszonegyedik sziiletésnapjat, és tton van Kirunaba.
A vilag legtjabb varosaba. Oda tartozik. Ebben az 4j korban.”* A vonatit sordn
a svéd taj lenyt(igozi, és uttorének érzi magat, aki olyan helyre utazik, ahol keve-
sen jartak. Latja Svédorszag nagysagat, és Kirunat is globalis helynek, nem peri-
ferikusnak gondolja: ez a ,,vilag legjabb vérosa”, és szamara a modernitas varo-
sa. Elina a vonaton talalkozik Hjalmar Lundbohmmal (egy valés torténelmi sze-
méllyel), akibe beleszeret, és aki a nagy banyavallalat, az L.K.A.B. tigyvezet§
igazgat6ja. Lundbohmnak grandiézus elképzelései vannak a varossal kapcsolat-
ban, amelyet 6 ,az 6vének” nevez, és egy olyan varost képzel el, amely allandé:
siskoldkkal, fiard6hazakkal és feln6ttoktatassal — mint Pullman City az Egyestilt
Allamokban és Henry Ford Fordlandja Dél-Amerikéban. Ezek olyan modellek,
amelyeknek meg kell felelni.”> O is globalisnak latja Kirunat, és tébbnek, mint
egy egyszerd kapitalista vallalkozas: ez egy olyan hely, ahova az emberek azért
jonnek, hogy ott maradjanak. A habort, amely éppen akkor tort ki Eurépaban,
kedvez Kirundnak és a vasérctermelésnek. A Svédorszagon keresztiili vonatut
tehat Elina és Hjalmar szdmaéra is a jovébe val6 koltozést jelenti, Kiruna pedig
az atalakulés csillogé igérete, amely eltorli a régi és az 1j, a periféria és a koz-
pont kozotti hatarokat, és ez mélyen érinti Gket és identitasukat.
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A vonatit mint metafora az Until Thy Wrath Be Past cim{ miiben is proble-
matizalédik. Svédorszag nem volt hajlandé allast foglalni — ,,semleges” maradni
—a masodik vilaghaboru alatt, noha a ndci Németorszag a szomszédos Daniat és
Norvégiat is megszallta. 1940 és 1943 kozott a nacik mégis keresztulmehettek
Svédorszagon, hogy elérjék az északi megszallt teruleteket. A vonatit még min-
dig a hatéarok eltorlését, a kozpont és a sarkvidéki periféria Gsszekapcsolasat
szimbolizélja, de azzal, hogy a német csapatoknak engedélyezték, hogy Svédor-
szagon keresztiilutazzanak, hogy elérjék utanpotlassal a csapataikat, azt is jelen-
ti, hogy hozzéjarultak szomszédjaik szenvedéséhez is, és ez ma is vita targyat
képezi.

Kovetkeztetés

B Kevés olyan regénysorozat van, amely mélységében foglalkozik a messzi észak-
kal, és Larsson sorozata kivélé lehetéség arra, hogy az olvasé tobbet tudjon meg
errdl a helyrdl, és nyomon kovesse a szereplék identitdsdnak alakulédsat e foldraj-
zi periféridban. Annak ellenére, hogy a regényekben megjelend helyszinek
hiperlokalizaltak, és a hatarok fogalma hangstlyos, ez utébbiak azért ttinnek fon-
tosnak, mert folyamatosan atlépheték és elmosédhatnak. Ezt hangstlyozzak az al-
latok, a természet és az éghajlat leirdsai. Tovabba az eur6pai térténelem, példaul
az els6 és a masodik vildghdbort nagyon is jelen van, nagyrészt a Kirundban ter-
jeszkedd banyaipar miatt, amely a helyet és az embereket a helyibél és periférikus-
bol globélissa és kozpontiva valtoztatja.

Kalai Sandor forditasa
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VERESS CSONGOR BALAZS

KIBERTAMADAS: JOGOS OK
HABORU INDITASAHOZ?

A jovd haboruit nem csupdn felfegyverzett katondk és bombdkat szo-
r6 repiilégépek vividk majd. Ezeket a hdbortkat egy egérkattintdssal
el lehet kezdeni, akdr a vildg tilsé végén tigy, hogy e célra készitett
komputerprogramok bénitsdk meg vagy pusztitsik el a kritikus inf-
rastruktirat az ellenséges orszdgban: a szdllitast, a kommunikdcidt,
az energiahdlézatot. Megbénithatjak a katonai hdlézatokat is, ame-
Iyek a csapatok vagy a repiilégépek mozgasat iranyitandk.”

LiaM O’MURCHU

W Egyre gyakrabban olvashatjuk a sajtéban, hogy hackertdmadas ért kiillonb6z6
honlapokat, kozosségi médiat, kormanyzati szervet, esetleg kiszivarogtak kényes
adatok biztonsdgosnak tartott helyrdl. Felmeriilhet a jogos kérdés az olvaséban,
amennyiben nyilvanval6va vélik, hogy a kibertdamadas kiilfoldrél érkezett, és sa-
lyos karokat okozott, hogyan léphet fel egy allam. Megtorolhatja-e hagyomanyos
eszkozokkel, esetleg megtamadhat-e egy masik orszagot, ha kideriilt, hogy az allt
az informatikai timadéds mogott?

Tanulmanyomban azt vizsgdlom meg, hogyan lehetséges a nemzetkozi jog esz-
kozével védekezni az informatikai hadviselés ellen. A kiberhadviselés torténetét és
tulajdonsagait bemutatva felvdzolom a tdmadasok lehetséges formait, majd megproé-
balok mindegyik esetre megoldast javasolni. A kutatasban a ,kiberhadviselés” fogal-
mat szinonimaként fogom hasznalni a sorozatos célzott informatikai tdmadéasokra.

Informatikai tAmadasok vagy a hadviselés lehetséges formai

B Lattmann Tamaés annak fiiggvényében, hogy az informatikai tdimadasok allami
hattérrel vagy sem, illetve habora alatt vagy békeidében torténnek, négy lehetsé-
ges esetet vazolt fel." A gondolatmenetét kovetve megvizsgalom, mikor 1éphet fel
egy allam offenziven a nemzetkozi jog szerint. A tdmadéasok szempontjabol kiilon-
b6z6 lehetséges helyzetek fordulhatnak eld:

— nincs fegyveres konfliktus, nincs allami hattér;

— nincs fegyveres konfliktus, de van 4llami hattér;

— folyamatban van fegyveres konfliktus, és a timadas mogott van allami hattér;

— folyamatban van fegyveres konfliktus, de a timadas mogott nincs dllami hattér.

A masodik vilaghdbort 6ta egyre ritkdbbak a nemzetallamok kozott hagyoma-
nyos erékkel, eszkozokkel és eljarasokkal vivott habortuk. A timadasok mar nem-
csak katonai infrastrukturdk ellen irdnyulnak, hanem elsGsorban a civil infrast-
ruktirdk vagy maguk a civilek ellen. Ezen tjfajta konfliktusok {6 jellemzdje az
aszimmetria. Jelen tanulményban a kiberhadviselést fogom behatébban vizsgélni,
holott a lefrtak épptigy érvényesek egyszeri informatikai timadéas esetében is. Ah-
hoz, hogy megvizsgaljuk a jog viszonyat a kiberhadviseléshez, eldszor magét ezt a
hadviselési nemet kell behat6bban tanulmanyoznunk.

A hadviselés rovid torténeti attekintése

B A technikai fejlettségnek koszonhet6en jutott el a hadtudomany arra a szintre,
hogy az ellenséges orszagoknak nem kell fizikai kontaktusba kertilnitik; kisebb, de
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akér nagyobb csapésokat is végre tudnak egymas infrastruktarai ellen hajtani a vi-
laghalén keresztill. Régebb természetesen mindez elképzelhetetlen lett volna.
A kovetkezékben roviden vazolom a modern hadviselés torténetének az alakula-
sét. A kilonb6z6 korok hadviseléseit részletesen feldolgozta a szakirodalom. Egy
lehetséges rendszerezés négy generaciéra osztja fel a modern hadviselést, mely-
nek kezdete a vesztfaliai béke (1648).> Azért ezt tekintjiik kiindul6pontnak, mert
a bonyolult alarendeléses feudalis rendszer helyét atvette a meghatarozott teriilet
és az ott 616 nép folott korlatlan szuverenitast gyakorlé allamok rendszere, igy lett
az 4llam monopéliuma a hadviselés. Az tjkori hadviselés korszakoldsar6l nincs
teljes konszenzus a szakért6k kozott, de egyik lehetséges felosztast William S.
Lind dolgozta ki,* amely a kovetkezéképpen tagolja az érakat.

A hadviselés elsd generacija a 19. szdzad kozepéig tartott, jellemzbi a kiilon-
b6z6 alakzatokban (vonalban, oszlopban és négyszogben) harcolé gyalogsag. Nagy
hangsulyt fektetnek a csapatok alapos kiképzésére, ebben a korszakban vezettek
be egyfajta sorkatonasédgot, nyiltak a tisztek kiképzésére alkalmas iskolak. Ebben a
korban kiilénilt el latvanyosan a civil és a katona kozotti kiilonbség (egyenruha,
tisztelgés, diszszemle).

A madsodik generéaci6 az ipari forradalom koréra esik, igy ennek vivmanyait a
hadviselés is felhasznalja: sorozatlové fegyverek, tavird, vasut, harckocsik, harci re-
piil6gépek. A masodik generédci6s hadviselés csacspontja az elsé vilaghdbort volt,
ahol még a harceljarasok linedrisak maradtak, de megjelent a ttizer6koncentralas az
élGeré-koncentracion alapuld harceljarasok helyettesitjeként.

A harmadik generacios hadviselés jellemzéje az 6sszfegyvernemi er6koncent-
rdcié és a habort a hatorszagra torténd kiterjesztését eredményezd totalités.
A harc ebben a korban mar nem lineéris, igy jelenik meg a hatorszag bombézasa
mint demoralizalasi eszkoz. A II. vilaghabort végén megjelend nukleéris fegyver
alkalmazéséaval kezdédik a tobb évtizedes atmenet a kovetkez6 generacidba, mely
Izrael 1967-ben és 1973-ban aratott gyézelmei utdn veszi kezdetét.

A negyedik generaciés hadviselés koraban a nagyhatalmak tomegpusztité fegy-
vereinek nagy szama gatolja a kozvetlen 6sszetitkozéseket. Az indirekt hadviselés
jellemzdje, hogy jelentds tényezGvé valnak a nem édllami hadviseldk, igy az dllam
elveszti hadviselési monopdliumét. Elmosédnak a habort-béke, a katona—civil, a
harcol6-nem harcol6 koézotti hatarok és kiilonbségek.

Megjelenik a héldzati habord, ahol az allami vagy nem éallami szerepldk fel-
hasznéljak az informacids forradalom olyan elényeit, mint az internet vagy a ko-
z0sségi oldalak, majd olyan tdmadésokat inditanak, ahol nincs felismerhetd harc-
tér. Ezekben a konfliktusokban nincs egyértelmi gydzelem, sem vereség, a felek
nem tartjak magukra nézve kotelezének a hadviselés dltalanosan elfogadott szaba-
lyait és hagyomaényait.

A biztonsagi teriiletek kore az utobbi idében kibéviilt egy Gj résszel, a
kiberbiztonsaggal. Az informéciébiztonsag egy torékeny rendszer, amelyet egyre
tobbszor, egyre tobb ponton és egyre keményebb tdmadasok érnek, amelyeket ke-
zelni kell egyéni, allami és nemzetkozi szinten egyarant. Az utébbi években az al-
lamok sorra fogadtdk el kiberbiztonségi stratégidjukat, és allitottak fel az &llami
kibervédelmi szerveiket annak kovetkeztében, hogy évrél évre emelkedik a
kibertamadésok szama, és az érintett dllamok kore is folyamatosan béviil. Ugyan-
akkor az egyes vallalatok is igyekeznek magukat a lehet6 legteljesebben megvéde-
ni a hackerekkel szemben — tobb-kevesebb sikerrel.

J6llehet a fentiekben az informatikai hadviselést mutattam be, a kovetkezdk-
ben targyaltak éppugy érvényesek lesznek egyszeri informatikai tdmadasra is,
nem sziikséges a miiveleteknek tobbszori eléfordulésa.



A nemzetkozi jog valasza az informatikai tamadasokra

B A bevezet§ utdn a négy lehetséges esetet mutatndm be. Abban az esetben,
amennyiben kilfoldrél érkezik kibertdmadds vagy azok sorozata, de mogotte
nincs dllami hadttér, illetve az orszagok — a tdimadas kiinduld, valamint a célorszaga
—nem dllnak hadban egyméssal, akkor a tdimadésok az azokat elszenved§ orszag
btincselekménynek mindgsiti, és a belsd jog szerint biinteti. Ebben az esetben a
nemzetkozi jog csak kiegésziti a nemzetit azéltal, hogy az allamok kozotti bunte-
t6 egytttmiikodés kereteit és elGirasait meghatarozza. Ilyen a 2004-t6] hatalyos, az
Eurépa Tanacs altal kidolgozott Convention on Cybercrime, szamitégépes blin-
zés elleni egyezmény, melyhez csatlakozott az Egyesiilt Allamok, Ausztralia és Ja-
pén is. Habér a konvenci6 célja elsGsorban nem a kibertamadasok elleni védeke-
zés, hanem a szamitégépekkel elkovetett gazdasédgi kart okoz6 btincselekmények
elleni védekezés, tartalmdban meghatdrozza ezen btincselekmények korét, és
megszabja az orszagok kozotti egytittmiikodést.

A négy lehetséges eset kozil jogilag a legegyszertibb az, amikor az informati-
kai tAmadés mogott van dllami hattér, és a tamadds fegyveres konfliktus soran tor-
ténik meg, mivel igy a timadas betudhat6 a hdbort egyik aktusdnak. Ezekre az in-
formatikai tdmadasokra is a ius in bello elGirasai, a 1949-ben elfogadott Genfi
egyezmények altal szabélyozott humanitarius jog lesz az alkalmazandé.

Egy masik lehetséges eset akkor fordulhat eld, ha egy informatikai tdmadas
végrehajtéja nem allami szerepl§, és a taimadas mogott nincs dllami hdttér a habo-
ritban all6 orszdagok kozott. Ezt a helyzetet a nemzetkozi jog nem igazan tudja ér-
telmezni, mivel egy természetes személy kovet el tdmadast. Hasonl6 helyzetre
probal megoldast taldlni a III. Genfi egyezmény, amely konfliktus idején felosztja
a lakossédgot civilekre és jogszer( harcosokra. Ez a megkiillonboztetés azért fontos,
mert méasképp kezelend§ a polgari lakossag, és masképp a kombattansok, illetve
cselekedeteik is mas jogi besorolas ald esnek. Az informatikai hadviselés helyze-
tében az osszelitkozd feleknek folyamatosan kiillonbséget kell tenniiik a személyek
kozott annak alapjan, hogy tevékenységitk a nemzetkozi jog alapjan jogszert-e.
A IV. Genfi egyezmény szdl a polgéri lakossag védelmérdl.

Az utolsé eset a legfontosabb dolgozatom szempontjabél, mégpedig a fegyve-
res konfliktus nélkiili informatikai tdmadds dllami hattérrel. Ebben az esetben is
btincselekménynek mindsiil a tdmadas, de nagyban bonyolitja a helyzetet, ha az
elkovetés hatterében dllami szerv és megbizas all, mivel ez felveti a tdmad¢ allam
felelgsségét. Ilyenkor az a kérdés, hogy a megtamadott dllamnak milyen nemzet-
kozi jogi eszkozok allnak rendelkezésére: hogyan védekezhet a tdimadés ellen, sé6t
alkalmazhat-e er6t, vagy megtdmadhatja-e a masik allamot. Az idén 75 éves ENSZ
Alapokménya szabalyozza ezt a helyzetet a ius ad bellum elGirasaival, atbaigazit,
hogy milyen esetben jogszeri egy tdmadas inditasa, vagy hogy egy allam jogsze-
rlien alkalmaz-e er6t egy masik dllammal szemben.

Az eroszak nemzetkozi tilalma

W Kajtar Gabor a téméban* kifejti, hogy 1945-ig nem létezett a hdborainditasra vo-
natkoz6 altaldnos nemzetkozi jogi tilalom, annak csupan részleges korlatozésai je-
lentek meg. Ezen a helyzeten valtoztatott a masodik vildghabora szérnytségei mi-
att az ENSZ Alapokménya, amelyben az erdszak altaldnos tilalménak rendszere
kertilt bevezetésre. Torténetileg az igazsdgos hdborti (bellum iustum) elmélete
uralta a nemzetkozi jogot, amely igazsagos és igazsagtalan habora kozott tett kii-
lonbséget. A tedria szerint habort és béke joga élesen elkiiloniil, a habora beallta-
val megsziinnek a nemzetkozi diplomaciai kotelezettségek, jogon kiviili allapotta
téve a haborut. A 20. szdzadban megjelenik a bellum legale fogalom, amely jogsze-
rl hébort jelent, igy megteremtve a jogszerd és jogellenes habora felosztast.
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Az 1899-es héagai békekonferencian jelenik meg elészor a hdborainditas szabad-
saganak jogi korlatozasa. Az itt elfogadott I. egyezmény 2. cikke alapjan a szerz4dd
felek kotelezettséget vallaltak arra, hogy vitdjuk békés rendezése érdekében mas 4l-
lamok kozvetitését veszik igénybe, mielétt fegyveres ergszakhoz folyamodnanak.

Az els6 vilaghdbort utén létrejové Nemzetek Szovetsége ahhoz a feltételhez
kototte a hdbordinditas jogat, hogy a részes felek addig nem indithatnak hébort,
amig a vélasztott birdsag elé nem viszik a vitaikat.

A Briand—Kellogg-paktum 1928-ben kertiilt ratifikalasra, amelyet az akkor léte-
76 orszagok majdnem mind aléirtak, és lemondtak a hdborir6l mint a nemzetko-
zi viszalyok elintézésének maédjardl. Ez volt az elsé olyan multilateralis szerzdés,
amely atfogo jelleggel tiltotta meg a habortinditast, azzal egytitt, hogy megszegé-
se esetére nem létezett szankciérendszer.

A kovetkezd nagy mérfoldké az ENSZ Alapokméanydnak kidolgozédsa volt,
amely nem a habortrél, hanem az ergszakkal valé fenyegetésrél és annak alkal-
mazasarol szol: 2. cikkének (4) bekezdése szerint ,a szervezet Gsszes tagjainak
nemzetkozi érintkezéseik soran mas allam tertileti épsége, vagy politikai fugget-
lensége ellen iranyul6 vagy az Egyesiilt Nemzetek céljaival 6ssze nem féré bar-
mely més médon nyilvanulé erészakkal valé fenyegetést6l vagy erészak alkalma-
zasatol tartézkodniuk kell”.

Ebbe a bekezdésbe beletartozik a nemzetkozi hatarokat megsérts erészak al-
kalmazasa. Az allamok igy akartak teljes és atfogé allamkozi erGszaktilalmat elér-
ni. Kivételek az erdszak tilalma alél mégis léteznek:

- a Biztonsdgi Tandcs felhatalmazdasaval alkalmazott fegyveres erd joga (Alap-
okmany 39. cikk)

— és az onvédelem joga (Alapokmény 51. cikk).

A sorrendbdl észrevehetd, hogy a BT hatérozatai alapjan alkalmazott fegyve-
res erGszak megel6zi az 6nvédelemhez valé jogot. A BT-nek van dontd szerepe a
vitdk békés rendezésében, ezért rendelkezik erészak-monopoéliummal.

Az onvédelem joga sziik kivételként marad meg: ,,A jelen Alapokmany egyetlen
rendelkezése sem érinti az Egyesiilt Nemzetek valamelyik tagja ellen iranyul6 fegy-
veres timadas esetében az egyéni vagy kollektiv onvédelem természetes jogat mind-
addig, amig a Biztonséagi Tanacs a nemzetk6zi béke és biztonsag fenntartaséra sziik-
séges rendszabalyokat meg nem tette. A tagok az ¢énvédelem e joganak gyakorldsa
soran foganatositott rendszabalyaikat azonnal a Biztonsagi Tandcs tudomaéséra tar-
toznak hozni és ezek a rendszabalyok semmiképpen sem érintik a Biztonségi Ta-
nacsnak a jelen Alapokmany értelmében fennéll6 hataskorét és kotelességét abban
a tekintetben, hogy a nemzetk6zi béke és biztonsag fenntartdsa vagy helyreallitasa
végett az altala sziikségesnek tartott intézkedéseket barmikor megtegye.”

A fegyveres tdmadas sziikségessége, majd az ¢énvédelmi jog gyakorlasanak ara-
nyossaga a nemzetkozi szokésjog része. Az idézetben szerepld ,természetes” jog
kifejezés egyes vélemények szerint az dllamok egyoldalt és korlatozhatatlan lehetd-
ségére utal, hogy megvédhessék magukat. Ezen, kisebbségi, vélemények szerint
nemcsak fegyveres tdimadas esetén lehet 6nvédelmet gyakorolni. Lehetdség lenne a
kalfoldon megtdmadott sajat allampolgéarokat is megvédeni, vagy akar megel6z6 6n-
védelemre vagy az onvédelemre késébbi tdimadasok megel6zése céljabol.

A fegyveres tdmadas fogalmanak meghatarozasa az ¢nvédelmi jog lényege,
melynek a térbeli és az id6dimenzién tdl van egy kvantitativ és egy kvalitativ
Osszetevéje is. A fegyveres erészaknak el kell érnie egy bizonyos szintet ahhoz,
hogy az fegyveres tdmaddsnak mingsiljon.

Szembettinhet a kiillonb6z6 fogalomhasznalat: a 2. cikk (4) bekezdése az erd-
szak alkalmazasat tiltja, de az 51. cikk az 6nvédelmi jog feltételének a fegyveres
tdmadas létét varja el. Az Alapokmany szerzéi ezzel azt akartdk elérni, hogy ne
lehessen 6nvédelemre hivatkozni minden kisebb fegyveres erGszaknal. Ezek sze-



rint az dllamok minden erdszakos dllamkozi cselekménye sérti az éltalanos erd-
szaktilalmat, de csak nagyon silyos esetekben, fegyveres tamadas bekovetkezése-
kor folyamodhatnak 6nvédelemhez. Fegyveres tdmadésrél csak akkor beszélhe-
tunk, ha egy allam ellen jelentds fegyveres erdszakot alkalmaznak, amely betud-
haté egy masik allamnak.

Létezik azonban olyan agressziés cselekmény, amelyet fegyveres tdmadas hi-
nydban is el lehet kovetni, példaul agressziénak mingsul az is, ha egy allam meg-
engedi, hogy egy mésik allam rendelkezésére bocsatott teriiletét agresszié elkdve-
tésére hasznaljak fel.

Kovetkeztetés

M A fent leirtak alapjan a leglényegesebb kérdés, hogy fegyveres tdimadasnak mi-
néstilhet-e az informatikai tdmaddas a nemzetkozi jog szerint. A téma szakértdi ezt
nem igazan tdmogatjak, mivel fél6, hogy egy kisebb informatikai tdimadas tragyét
felhasznalva egy allam, 6nvédelemre hivatkozva, megtamad egy mésikat. Vagyis
egy informatikai tdimadas valos, fegyveres hadviseléshez vezetne. Azonban lathat-
juk., hogy a gyakorlat megengedébb az onvédelemre hivatkozé 4llamokkal szem-
ben, igy a szakérték sem zarkéznak el teljesen att6l, hogy a kibertdmadasokat
tényleges fegyveres tdmadasnak tekintsiink: ,Erre j6 példaként szolgél Stéphane
Abrial tabornok, a NATO Szovetséges Atalakitasi Parancsnoksag (NATO ATC) ve-
zet6jének 2011-ben kozzétett véleménycikke a New York Times haséabjain, vala-
mint a NATO CCD COE é&ltal 2012-ben kiadott Gtmutatd, amely kijelenti, hogy egy
informatikai tdmadas adott esetben beilleszthetd az agresszids cselekmények fo-
galmi korébe, és ezzel egyidejtleg kivalthatja az 6nvédelem gyakorolhatésagat is.
A Nemzetkozi Bir6sag a nukledris fegyverek alkalmazhatésagéaval kapcsolatos ta-
nécsadd véleményében kordbban tgy értelmezte az »erd alkalmazasanak tilalma«
fogalmat, hogy az barmilyen eszko6zzel megsérthetd, az el6iras nem meghatarozott
fegyverekre vonatkozik — ebbdl kovetkezben érvelhetvé valik, hogy egy informa-
tikai tdmadas is alkalmas lehet e tilalom megsértésére.””

Tovébb jatszhatunk a gondolattal, amennyiben fegyveres timadasnak fogadjuk
el az informatikait, igy a megtdmadott élhet az 6nvédelemmel. A kérdés az, hogy
milyen legyen a valaszlépés? Informatikai tdmadasra informatikai? Vagy fegyve-
res? Elméletben lehetséges mind a kettd, vagyis a sértett ugyancsak kibertdmadast
hajt végre, de az is elképzelhetd, és pont ez a kényesebb helyzet, ha informatikai
tamadasra fegyveres erével védlaszol. Az elsé esetben az is kérdés lehet, hogy a
sértettnek feltétlentil a timadé dllami szervet kell megtdamadnia, vagy donthet tgy,
hogy az agresszor 4llam egy més intézménye ellen indit informatikai hadviselést.

A nemzetkozi jog megengedi egy tdmadassal szemben az azonos mértékd és
jellegt ellentamadast, amely teljesiti az 6nvédelemmel kapcsolatos egyéb kritéri-
umokat is, igy nem valik az ellenintézkedés retorziéva. Ezek a kovetkezbk:

— sziikségességi kritérium, vagyis a tdmadas elharitasara nincs mas mod,

— ardnyossagi kritérium, vagyis az nem okoz nagyobb kart,

— azonnalisdgi kritérium, vagyis kozvetleniil a timadas utan.

A nemzetkozi jog gyakorlata tolerédlja a nem fegyveres ellenintézkedések sordan
a represszaliat, retorziét, ami nem az adott jogsérté cselekmény kozvetlen elhéri-
tdsat, hanem a tovabbi ilyenektdl valé tavoltartasra serkentést jelenti.

A mai vilagban kénnyen elképzelhetd, hogy egy informatikai tdmadasnak t6bb
emberéldozata legyen, mint egy klasszikus fegyveres tdimadasnak, elég csak példdul
egy olyan kozlekedési rendszer elleni kibertdmadésra gondolni, mint a 1égi iranyitas.

Udvozlendd, hogy a 2020 aprilisdban elfogadott Gj magyar Nemzeti Biztonsa-
gi Stratégia mar megoldast kinal az informatikai tdmadés besorolasara és a lehet-
séges valaszok adaséra:
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,100. Erdekiink a hibrid hadviselés elleni nemzeti és elsGsorban az EU és NA-
TO kereteiben, a tobbnemzeti vilaszadasi képesség fejlesztése.

101. Magyarorszag a fizikai biztonsagot veszélyeztet§ vagy jelentés anyagi
karok okozaséara képes kiberképességeket fegyvernek, alkalmazasukat fegyveres
agresszionak tekinti, amelyre a fizikai térben megvalosulé vélaszadés is lehetsé-
ges. A kibermiiveletek sokszor nehezen bizonyithaté attribiicidjara, az elkovetd
azonositasara, megnevezésére vald tekintettel a valaszlépések kiillonosen koriilte-
kinté, eseti elbiralast igényelnek az érintett kormanyzati szervezek bevonasaval.”

Véleményem szerint a kibertér mtiveleti tertiletté nyilvanitasa mellett a masik
hatalmas el6relépés az Gj Nemzeti Biztonsagi Stratégiaban a kiberképességek fegy-
verként val6 definidldsa és alkalmazisukat fegyveres agressziénak tekintése.
A jogszabdly a kibertérben torténd tdmadésokra a fizikai térben megval6sulé va-
laszadés lehetGségét is kodifikalja. Ezzel egy olyan problémat oldott meg a hadi-
jog teriiletén, melyre az informatikai hadviselés megjelenése 6ta nem volt egyér-
telmd valasz.

Megoldas: uj, digitalis genfi egyezmény?

B A masodik vildghédbora tapasztalataib6l okulva 1949. augusztus 12-én Genfben
fogadték el a négy modern jegyzdkonyvnek nevezett nemzetkozi jogi szabalyokat,
melyeket 1977-ben két kiegészits jegyz6konyvvel bévitettek. Az elsd egyezmény a
hadi sebestiltek, a mdsodik a haditengerészeti allomany, a harmadik a hadifog-
lyok, a negyedik a polgari lakossdg helyzetérdl, mig a kiegészitések a nemzetkozi
és nem nemzetkozi fegyveres Osszelitkozések aldozatainak védelmérdl szdlnak.
A genfi konvencidk a fegyveres konfliktusokban alkalmazand6 nemzetk6zi huma-
nitarius jog alapdokumentumai.

Szakmailag rendkiviil izgalmas az a helyzet, amikor habora nem lévén egy or-
szag tobb tiz vagy szaz orszag ellen intéz kibertdmadast malware’ vagy virus for-
majaban. Igy tortént ez 2017-ben, amikor nemzetkozi szakérték egybehangzé
véleménye® szerint Eszak-Korea egy nap leforgasa alatt timadott meg 150 orsza-
got, tobb mint 200 ezer gépet megfert6zve a Wannacry zsarolévirussal. Ezek utan
az USA, Nagy-Britannia, Ausztrdlia, Japan is kiberhdborts agresszi6val vadolta
meg a phenjani vezetést.

Megsziiletett az igény az interneten zajlé hadviselés szabalyozaséra, a genfi
egyezmények mintdjara. Ezt a digitalis korszakra igazitott kezdeményezést az
ENSZ, a NATO és a legnagyobb technikai cégek is tamogatjak, az el6készitése tobb
mint egy éve zajlik.” Céljai kozott szerepel a civil felhasznal6k védelme, az etikus
hackerkedés szabdlyozasa, valamint az allami és maganszektor egytuttmiikodésé-
nek elésegitése. Mindezt tigy lehetne, hogy hasonléan a tomegpusztit6 fegyverek-
hez a kiberfegyvereket is korlatozni kéne.

A probléma csak az, hogy egy hagyomanyos tomegpusztité fegyver vagy egy
hadviselés arahoz képest a kiberfegyverek vagy a kiberhadviselés éra eltorpiil, f6-
leg ha figyelembe vessziik az ar-érték aranyt: joval kisebb befektetéssel lehet
ugyanolyan nagyséagu, akar nagyobb kért okozni. A masik felmeriil6 gond a bizo-
nyithatésag kérdése, az dllamok mindig tagadjak, hogy a timadéasokhoz kéziik len-
ne. A Wannacry esetében Eszak Korea tagad, a Stuxnet esetében Izrael meg az
Egyesiilt Allamok.
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CAIUS DOBRESCU - ROXANA EICHEL

ERDELY! HELYSZINEK ESZTETIKAJA
ES POLITIKAJA AZ HBO ROMANIAI
SOROZATAIBAN

B A val6s varosi, vidéki és természeti helyszinek, illetve a kulturélis/fiktiv hely-
szinek kozotti mély kapcsolat alapvetd szerepet jatszott a skandinav biniigyi
narrativak eurdpai sikerében.' Mivel ezek koziil az 6sszetev6k koziil szamos athatja
az Erdélyr6l sz6l6 média-, filmes és turisztikai reprezentacidkat is, két esettanul-
ményt vizsgdlunk meg olyan biintigyi tévésorozatokra épitve, amelyek erdélyiként
azonosithaté helyszineken jatszédnak. Tesszik ezt azért, hogy megvizsgaljuk,
1) az el6zetesen meglévd helyszini aurdt mennyire alakitjak produkcids értékké a
skandinavhoz hasonl6 médon; 2) a skandinav noir helyszinesztétika szandékosan
kovetett modellként kimutathaté-e. A kovetkez6kben rekonstrualjuk az HBO Ro-
maénia altal megrendelt és kivitelezett Valea Mutd / Silent Valley (2016), valamint
az HBO és a német TNT Serie fizetGs csatorna é4ltal kozosen megrendelt és gyar-
tott Hackerville (2018) producereinek helyszin- és helyszemléletét. Miel6tt ratér-
kialakitott asszocidci6knak az elemzésére, Erdély mint marka megjelenését ele-
mezzilk — el6bb a globalis fikciés képzelet szintjén, majd az eurdpai turisztikai
piacon s végiil (de nem utolsésorban) a film- és tévéiparban.

Erdélyi tajak és modern mitologia

B Az elmult évtizedekben Erdély egyre nagyobb ismertségre tett szert mint turisz-
tikai célpont. ime ennek a fejlédésnek néhany fontos mérfoldkove: Karoly herceg,
aki 2003 ota birtokokat szerzett a tartomény keleti részén, tdmogatja a helyi 6ko-
légiai kisiparosokat; a Lonely Planet 2016-ban Erdélyt a legjobb turisztikai cél-
pontok kozé emelte; a nyugati kézonségnek szant dokumentumfilmek terjesztése
is elkezdédik, pl. Vad Kdrpdtok (Wild Carpathia 2019). A régi6 irdnti globalis ér-
deklédés f6 oka a Drakula gréf mitoszahoz fiz6dé fiktiv kapcsolat. Bram Stoker
Drakula cimt regénye (1897) elsé részének erdélyi hatterét vajmi kevés konkrét
kapcsolat ftizi ahhoz, ami a regény megjelenésekor Ausztria—Magyarorszag egyik
tartomanya volt. Ennek ellenére Drakula fiktiv univerzuma folyamatosan gyara-
pitja a valés foldrajzi és kulturalis helyszint. Stoker homalyos féldrajzi utaldsai
nemcsak a tuddsok és a rajong6ik kozott valtott ki élénk vitat a grof kastélyanak
allitélagos helyéré6l,* de versenybe éllitotta a kiillonb6z6 korabeli romaéniai véroso-
kat (Brassd, Sepsiszentgyorgy, Kolozsvar, Beszterce) a globalis brand szimbolikus
és gazdasagi kisajatitasdért. Az erdélyi turizmus jelenlegi fellendiilése kozvetlen
vagy kozvetett médon kapcsolédik a Drakula-fikcié eredeti megformalédsaban je-
len 16v6 elemekhez. A régiérol sz6l6 médiamegjelenések harom f6 téméra Ossz-
pontositanak: a biodiverzitas (azaz a téj, az éghajlat, a n6vény- és allatvilag), a kul-
turélis sokszintiség (azaz a tobbnemzetiségi k6zosségek), valamint a természetba-
rat életmdd megérzése.’ Ezek a témék sajatos fikcids felhangokat kapnak. A helyi
erdék és hegyek ,vadonja” a viktoridnus vampirmitosz romantikus tajépitészeté-
hez kapcsolodik. Az etnikai sokszintiség az eredeti torténet egzotikuméval rezo-



nal. A hagyomaényos kornyezetbarat életmé6d atformalja Stoker Erdélyének archa-
ikus hangulatat. Ezeket a szempontokat a kiils6 véleményformalék — példaul az
egyre nagyobb befolyassal biré Wikivoyage turisztikai oldal — diskurzusédban
hangstlyozzdk, de a hazai utazasszervezdk is kisajatitjdk. A mitosz és a valdsag, a
modern létesitmények, a természet varazsa és a gotikus nosztalgia hallgatélagos
Osszefonodésa az uniés helyi fejlesztési projektekben is megfigyelhetd.*

Filmipar és filmturizmus Erdélyben

M A filmturizmus szempontjab6l Erdély meglehetSsen atipikus eset. Altaldban a
filmturizmus fogalma olyan vildgi zardndoklatokat takar, amelyek olyan helyekre
irdnyulnak, ahol népszert filmek jatszédtak vagy forogtak. Ez utébbi megkiilon-
boztetés amiatt szitkséges, mivel a fiktiv és a valds helyszinek nem feltétleniil es-
nek egybe. Erdély esetében a kapcsolat forditva mtikodott: a régié fiktiv auraja
vonzotta a producereket, akik vagy kozvetleniil kapcsolédtak a természetfeletti
miifajokhoz, vagy a helyi tdj mar meglévé magikus vagy érintetlen képét igazitot-
ték sajat mivészi és kereskedelmi céljaikhoz. Koriilbeliil 2000 6ta Erdély nemcsak
a kozépkori és dark diszleteket igénylé zsanerfilmek, hanem a korabeli dramak
(pl. az amerikai polgarhébort idején az Appalache-hegységben jatsz6dé torténe-
tek) vagy a nemzetkozi thrillerek forgatasi helyszinévé is valt. Vannak arra utal6
jelek, hogy a regionalis és helyi szereplék kezdik megérteni a filmturizmusban rej-
16 lehetdségeket, példaul az irodalmi és filmturizmus egyiittes megvaldsitdsa a
Romania Tour Store éltal szervezett Drakula nyomaban tara (2018). Ezt a fejlédést
hivatottak tamogatni a filmipar szamara 2018 Gsze Ota bevezetett nemzeti
ad6kedvezmény-politika,” a 2015-ben a Kolozsvar/Cluj-Napoca/Klausenburg varo-
sdban évente megrendezett, egyre nagyobb befolyéssal biré Erdélyi Nemzetkozi
Filmfesztivalhoz kapcsolédéan létrehozott Transilvania Filmalap (TIFF 2015) &l-
tal kezelt regionalis forrdsok. A kovetkezékben e feltorekvé nemzetkozi filmgyar-
tds, valamint az HBO Europe-nak a kontinens keleti részén torténé terjeszkedése
kozotti kapcsolédasi pontokat értékeljiik. Az HBO politikaja nemcsak miisorainak
terjesztését jelenti, hanem az eredeti tartalomgyartast is. Az HBO kelet-eurépai
projektjét egy brit csapat (Antony Root, az HBO Europe alelndke, valamint Steve
Matthews és Jonathan Young executive producerek) kezdeményezte, és szinte
egyidejtileg jott létre a Cseh Koztarsasagban, Lengyelorszdgban, Magyarorszagon
és Romanidban.® Végiil ennek a panregionalis projektnek az erdélyi példéit kettds
perspektivabol vizsgaljuk, azaz a helyszin politikajanak és esztétikajanak, vala-
mint a krimi/noir sorozatformatumok eurépai koérforgasdnak meghatarozasaval.

Csendes vilgyek: Nordic Noir erdélyi kontextusban

B Az HBO Europe Valea mutd cimt sorozata az elsé kozvetlen kapcsolédasi pont
két eurdpai fiktiv univerzum kozott, amelyet a szimbolikus asszociaciok rendszere-
zett halézata, valamint a média- és turisztikai ipardgak klasztere tart fenn. Az elsé a
Nordic Noir atfogé mérkéja a helyszin, az éghajlat, a kornyezet keveredésének poé-
tikajaval, valamint a nemi/faji tolerancia napirendjével, amely a cselekménysémat
és a szerepl6k modelljét szolgaltatja. A masik Erdély a maga méagikus és titokzatos
aurdjaval, amely foldrajzi és tarsadalmi-kulturalis kornyezetet kindl. A Valea mutd
a kordbban Erdélyi Alpok néven ismert hegyvidéken, pontosabban az igencsak tu-
risztikailag frekventélt Brass6 varosaban és kornyékén jatszédik. A norvég formé-
tum erdélyi adaptacidja kettés logikat kovet: 1) az eredeti skandinav helyszinhez
hasonlé tajak és varosképek felkutatdsa, valamint 2) a cselekmény és a tolerancia
napirendjének Gj és sajatos szociokulturélis mili6be val6 bedgyazasa. Az ezt kovetd
cselekményszal ezt a két nyomvonalat koveti. A narrativ strukttrdban ennek az
északi-transzilvaniai taladlkozasnak a meglétét fedezziik fel, mik6zben rekonstrual-
juk a késziték explicit szandékait a hibridizaciés stratégiaval kapcsolatban.
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A taj mint beagyazott filmturizmus

B Ha nem is igy hirdetik, de vélhet6en Brasov (romdanul), Brass6 (magyarul),
Kronstadt (németiil) és altaldban a dél-erdélyi régié fiktiv aurdja is szerepet jat-
szott abban, hogy a Castel Film Roménia 2016-ban az HBO Europe szamara elké-
szitette a Valea mutd cimi filmet. A szerepl6k és a stab helyi, de a formatum im-
portélt. A négyepizédos minisorozat a Jarl Emsell Larsen &ltal készitett és rende-
zett, az NRK altal gyartott 6 epizédos Oyevitne/Eyewitness (2014) adaptécidja.
»A Nordic Noir felismerhetéen északi jelenségeket, helyszineket, fényviszonyo-
kat, éghajlatot és évszakokat, valamint nyelv(ek)et, karaktereket és témakat hasz-
nél, mint példdul a nemek kozotti egyenléség, a regiondlis kulttra és a szocidlde-
mokrata j6léti allam”.” A Nordic Noir és Erdély osszekapcsolasanak lehetdsége
nem keriilhette el egy olyan rutinos producer figyelmét, mint Jonathan Young, aki
az iparagban helyszingazdaként kezdte palyafutdsat. A sorozat rendezdjének, Ma-
rian Crigannak a kivélasztasa is arra utal, hogy kiillonos érdeklédést mutat a jelleg-
zetesen erdélyi hangulatd filmes tajképek irant. Marian Crisan erdélyi hegyvidéki
helyszineken jatszodé biintigyi dramakhoz val6 kot6dése minden, csak nem ko-
riillményes. Mar az Orizont/Horizon (2015) cimd jatékfilmjében is kisérletezett a
kombinéciéval. Andra Radu, a sorozat romén kreativ producere szerint Crisan ko-
rabbi erdélyi projektje is hozzajarult ahhoz, hogy a Valea mutd-projekt rendezé-
jévé nevezték ki.® A helyi thrillerekben éltaldban megtalalhaté az, amit John Urry
Jturistatekintetnek” nevezett.” Magukba szivjik a tajnak a kultartorténet és a tu-
rizmus adta ideolégiai és kereskedelmi, mar létezd szimbolikus mintdzatat.
A Valea mutdban, akarcsak a hegyvidéki tajakon jatsz6dé korabbi filmjeiben,
Crisan az erdélyi természet uralkodé turisztikai képei és miivészi céljai kozott ke-
res kapaszkod6t. A hely és a helyszin esztétikdja a Valea mutdban éallandéan ra-
kapcsolddik az Erdélyrél és a Brassé kornyéki régiorol szolo helyi, regionalis és
nemzetkozi turisztikai médiamegjelenések retorikdjara. Marian Crisan rendezd
nyilvdnval6an arra torekedett, hogy a hegyvidéki tdjak népszertiségét produkcios
értékkel egészitse ki. A vele készitett interjankban hangstlyozta a cselekmény és
a helyszinek 6sszefonédéasédnak fontossagat. Szerinte ahhoz, hogy a képzelet szin-
helyévé valjon, a helyszinnek dramai médon kell konstrual6dnia, hozza kell jarul-
nia a fesztltség felépitéséhez. Hangstlyozta azt is, hogy kifejezetten keriilte Bras-
s6 legmarkénsabb turisztikai azonositéit, és a Brass6 panoramads latképei mint ,,to-
réspontok” szorosan emlékeztetnek a varos ikonikus dbrazolédsaira a régi képeslap-
okon vagy a modern turisztikai médidban. A sorozatban visszatérGen megjelend
hegyi motorozas abrézoldsa rezondl a helyi kinalattal a természetben valé kerék-
pérozés tekintetében. Ugyanakkor a kozlekedési eszkozok bemutatdsa lehetévé
tette a Nordic Noirra tett utaldasokat, pl. egy Volvo busz kozeli felvétele. A helyszi-
nekkel kapcsolatos elképzeléseiben, gy ttinik, nem vett figyelembe semmilyen
Nordic Noir el6zményt.”” Amikor a helyszinpoétikdjanak értékelésérsl kérdezték,
Crisan nem nevezett meg egyetlen hirhedt filmet vagy sorozatot sem, hanem kiza-
rolag a skandinav szerzdi mozira hivatkozott. Alina David producer szerint nem
volt 6sszehangolt, eldzetes dontés, amely elére meghatarozta volna a helyszinva-
lasztast. Egy Keszeg Anna éltal készitett interjiban David azt sugallta, hogy az
egyetlen iranyjelz6, ami a londoni kézpontbdl jott, annyi volt, hogy ,Bukaresttél
tavol” legyen a helyszin." Ezt Adina Radu kreativ producer is megerdsitette. El-
monddasa szerint a csapat teljes kreativ szabadsagot kapott a norvég forméatum
adaptalasaban, beleértve a helyszinvalasztast is. Radu szorosan egyiittmiikodott
Marian Crisan rendezével és Cristian Barna ir6val a forgatékényv kidolgozasédban.
Tekintettel arra, hogy a krimisorozatok terén viszonylag kevés a hazai tapasztalat,
a csapatban vibralt az az érzés, hogy tuttord, felfedezd, személyes munkat végez-
nek. Ezért a kreativ és a vezetdi felelGsségek az iparagi eljarasokra nem jellemzd
modon atfedésben voltak egymassal.



Helyszinpolitika és etno-tajkép

B Az HBO brit producereinek eredeti érdeklédése a helyszinek tekintetében nem
a természeti tajakra iranyult. Inkabb az 0sztonozte Gket, hogy egy progressziv
programmal mutatkozzanak be egy altaluk tdlnyomoérészt konzervativnak tartott
kozonségnek. A norvég formatumot a nemi identitas téméjénak egyszerre fronté-
lis és arnyalt megkozelitése miatt vélasztottdk. Adina Radu kreativ producer és
Marian Crisan rendez6 azonban mar korén elhatarozték a helyi témék bevonasat.
A legfontosabb a roma koz6sség megmutatdsa. Tény, hogy a roméniai nagykozon-
ség allitélagos elfogultsagaival folytatott polémia nem érte el a kivant eredményt,”
de a norvég formatum helyi etnokulturélis térképhez val6 igazitasa szintjén a ro-
man csapat figyelemre mélté kreativ stratégiakkal allt el6. Koncentraljunk egy re-
levans példara. A roma kozosség dbrazoldsaban van egyfajta egzotizal6 elem, egy-
fajta dark-turista betitéssel. Felébredhet egy enyhe asszocidcid a ciganymégidra,
ami alattomosan kapcsolédhat vampirmitoszok erdélyi téméjahoz. A készit6k
nyilvanvalé térekvése azonban a sztereotipidk elkeriilése és e marginalizalt kozos-
ségrél alkotott kép éaltalanos érvényre juttatdsa. Az egyik stratégia az, hogy olyan
vizudlis és szemléletbeli tropusokat vesznek figyelembe, amelyek a szimbolikusan
preztizsértékid északi univerzumra utalnak. Ezen a vonalon a cselekmény alapja-
ul szolgalé fiktiv roma kozosség egy neoprotestans felekezethez tartozik.” Ez kul-
turélis rimet teremt az északi protestantizmusra a kovetkezd elemek 4ltal: a ,nem-
zetk6zi” egyhéz szigortisdga (amely nem kapcsolddik a fatemplomok helyi hagyo-
manyaihoz) és a kornyez6 hegyvidéki tajba valé beilleszkedése; a fiai elvesztését
gyaszolo6 oreg roma prédikétor sztoikus megjelenitése. A taj és a karakter meglepd
és latvanyos modon kapcsolja 6ssze ezt az ,egzotikus” jogfosztott kozosséget Nor-
végia emberi foldrajzaval.

A Hackerville és az HBO Temesvarja

B Az HBO 2018-as roman-német produkcidja, a Hackerville Temesvaron jatszodik,
egy nyugat-romaniai varosban, amely a hires torténelmi régiéban, a Bansagban ta-
lalhaté, s amelyet manapsag egyre inkdbb Erdély részének tekintenek. Torténelmi
szempontbol a Bansag tobb fejlédési szakaszon osztozik az Erdélyi Fejedelemséggel:
az osztrak-magyar kozigazgatés, a soknemzetiségi struktira, a német kulttra hata-
sa azok kozé a jellemzdk kozé tartozik, amelyek megkiilonboztetik a régiét Délkelet-
Romaéniato6l. A kozelmult torténelmében Temesvar a Ceausescu-rezsimet megbukta-
t6 1989-es forradalom epicentrumavé vélt (a Hackerville réviden utal erre a torténel-
mi eseményre is, az egyik szerepld, Walter Metz ,,4j forradalom” kirobbantéséval fe-
nyegetdzik). Jelenleg a véros arra késziil, hogy 2021/23-ban Eurépa Kulturalis Féva-
rosa legyen, amely projekt lehetéséget ad arra, hogy a térség torténelmi és etnikai
gésben Romanidban az HBO sorozatat bizonyos mértékig annak a nemzetkozi latha-
tosdgnak a megelGlegezéseként értelmezték, amelyet a varos 2023-ben élvezhet.
A Hackerville azonban, bar Temesvar néhény érdekes helyszinét jeloli ki, inkabb a
sajat esztétikai és ideol6giai szempontjait kivdnja érvényesiteni, mintsem kifejezet-
ten a tertilet 0sszetett demografiai, nyelvi és multikulturalis egyvelegét népszertisi-
teni. Nem érdeklédik az olyan etnikai kozosségek irant, mint a magyar vagy a szerb,
amelyeknek nyilvanval6an hossza tdva hatasa van a helyi identitasra. Mégis, az em-
litett orokség egyik 1ényeges eleme széles korben megjelenik a sorozatban. Temes-
vart azért valasztottak a Hackerville helyszinéil, mert a kommunista id§szakbeli né-
metek szdmtizetésének ut6hatésait, a nosztalgiat, a helyek felfogasat a reaktivalt em-
lékezet fényében hangstlyozzdk. Ezzel kapcsolatban Igor Cobileanski tarsrendezé a
DETECt-nek adott interjtiban gy nyilatkozott, hogy a Hackerville helyszinét azért
vélasztottdk, hogy olyan helyszineket reprezentaljanak, ahol a multietnicitas és
a németek tavozasa koztudottan jelentés kulturélis kérdés volt."* Az 6 szemszogébdl

97



JAK

2021/10

98

2z

a dél-erdélyi Nagyszeben ugyanolyan meggy6zé lett volna, mint Temesvér, hiszen
kordbban ott is sok német élt, de 1989 elétt vagy utdn kivandoroltak. Az erdélyi
roman-német etnikai egyensilyt és kulturalis harmoniat sok szempontbél felbori-
tottdk a kommunista évtizedek.” Szamos kozteriilet és a Hackerville-ben lathat6va
tett hangulat ennek a kozelmultbeli torténelemnek az aspektusait kozvetiti ahelyett,
hogy a hosszi tava torténelmi struktardk aspektusait hangstlyozna. Bar a régebbi
épitészeti jellegzetességek nem hanyagolhatdk el a sorozat nézése soran, a romén
torténelem utolsé hérom évtizedét felvonultatd cselekménystruktira kovetkezmé-
nyeként értelmezhetd az a megoldas, hogy a kozelmultbeli épitményekre helyezziik
a hangsulyt.

Egy multinacionalis csapat egy multikulturalis torténetet hoz létre

B A tények és a fikci6 érdekes médon fonédnak 6ssze a Hackerville-ben, ezaltal
hitelesen kozvetitve annak tizenetét. Mindez megfelel az HBO Europe altal gyak-
ran emlegetett szdndékoknak, példaul annak, hogy hiteles helyi torténetekrdl és
érzelmekrél beszéljenek, amelyekben benne rejlik az a nagyvonalt potencidl,
hogy globélisan is befogadhatéak. ,Szerintem Temesvar gyonyortien mutat ebben
a sorozatban. Pompas képek, amelyeket egy zsenialis rendezd orokitett meg. Meg-
mutatja, hogy Temesvar egyes lakéi 14 évesen is csodagyerekek lehetnek, mig ma-
sok még nyugodtabbak és j6sziviibbek, mint amilyenek val6jdban vagyunk. Azt
hiszem, ez a sorozat lesz a legjobb médja annak, hogy népszertsitsiik a varost, mi-
el6tt Eurépa Kulturélis F6varosava valna” — nyilatkozta Ovidiu Draganescu, Temes
megye volt prefektusa, parlamenti képvisel6.” ,,A sziilleimmel kivandoroltam, és
Nyugat-Németorszagba érkeztem. Mondhatom, hogy ez olyan volt, mint egy ébre-
dés, mindenképpen formalé hatassal volt a személyiségemre, mert menet kozben
kellett alkalmazkodnom a jatékszabédlyokhoz” — nyilatkozta Anca Miruna
Lazarescu tarsrendezd, az HBO Romaéania: Hackerville — Behind the Scenes cim(
musordban. A Bénsag és Erdély két olyan régi6 Romaniaban, amely torténelmi
szempontbdl egészen maés torténettel rendelkezik. Bar manapsag egy egységnek
tekintik 6ket, az elmult évszazadokban eltérd kozigazgatassal és etnikai struktara-
val rendelkeztek, kiillé6nboz6 kulturalis hatdsokat kaptak stb. Az 1918-as Roméni-
aval vald egyesiillés utdn ezeknek a kiilonbségeknek a megitélése kezdett
elhalvanyulni.” Ma a turisztikai szolgaltaték hajlamosak kihasznélni ezt a kétér-
telmdséget példaul azzal, hogy Temesvarrol indul6 erdélyi tardkat hirdetnek (Te-
mesvér City Tours 2019; True Romania Tours 2019). A romén—amerikai kritikus
Virgil Nemoianu, akinek csalddja a Bansadgban gyokerezik, és aki mindig is erds
kotédést 6rzott ehhez a tertilethez, Belsd szigetvildg (1994) cimd 6néletrajzi miivé-
ben a régiét a ,mikroharmonia” kulturélis helyszineként irta le, amely olyan idil-
li erényeket foglal magaban, mint a tolerancia, a tokéletlenség és a sokféle, egymas
mellett létez6 hagyoménytipusok kozotti esztétikai parbeszéd. A ,mikroharménia”
Erdély legtobb részének onképére is jellemz6 tropusnak tekintheté. A Hackerville
az els6 romaniai krimisorozat, amelyet az HBO eredeti torténet alapjan készit,
nem pedig adaptéci6 vagy remake, mint elédjei, a lazan a Small Time Gangsters
(2011) cim ausztral sorozatra éptil6 Umbre/Shadows (2014-) vagy a korabbi pél-
dank. A gyartasi stratégiakat és a helyszinvélasztast érint6 tovabbi jelentds részle-
tek a multinacionélis csapathoz kapcsolédtak. Az HBO Europe és a TNT Serie
mellett a roman Mobra Film produkciés cég, a 2007-es Arany Palma-dijas rende-
7@, Cristian Mungiu és Tudor Reu éltal fejlesztett Mobra Film, mig az UFA Fictiont
Ralph Martin és Joerg Winger alkotdk képviselték. A Hackerville esetében a kiilon-
bo6z6 kultardk és a kiillonbozd hatterti emberek taldlkozésa a szinfalak mogotti és
a képerny6n zajl6 interakci6k meghatarozé vonasa volt. A fGszerepld szinészek
kozill néhanyan osztoznak a szereplGk élethelyzetében: Anna és Ovidiu Schu-
macher, akik a kilencvenes években valéban elhagytdk Roméniat, és Németor-



szagban telepedtek le, a szamizott lanyt és a hazajukat djra felkeresd apat szemé-
lyesiti meg. Anca Miruna Léazarescu, a tdrsrendez§ szintén romén-német emig-
rans, akinek a Hackerville bizonyos mértékig a sajét sziill6varosaba val6 visszaté-
rés torténete volt. Az ismerds helyre ,,4j” emberként valé visszatérés tehat olyan
téma, amely befolyédsolja a sorozatban a térhez és a helyhez valé viszonyt. Egy-
részt a tény és a fikcié nem pusztan atfedik egymast, hanem eltérg palyékat is be-
jarnak: az HBO sorozata a romdniai varos helyszinét eltolja, amely nemzetkozileg
Hackerville néven valt ismertté: Ramnicu Valcea. Ez a helyszin azonban nem tud-
ta volna olyan meggyézden befogadni Lisa Metz polietnikus hatterét vagy az elé-
adasban szerepld tizleti kornyezetet, mint Temesvar.

Masfel6l az HBO sorozata egy dokumenfilmes ambiciét is képvisel: felhivja a fi-
gyelmet a hackelés tarsadalmi jelenségére, amely a kommunista korszak utéhatas-
ara jellemz6 erkolcsi és gazdaségi atalakuldsok kovetkezménye: a munkanélkiiliség,
a megnovekedett blindzés, az olyan értékek kiegyenstulyozatlan eltolédasa, mint a
becstiiletesség vagy az oktatds. Ebben a fiktiv vilagban azonban a hackelés s6tét ol-
dalat ellenstlyozza a ,jo hacker”, akit a fiatal Cipi Matei képvisel. A blintigyi cse-
lekmény mellett a Hackerville a mult, a jelen és a jové kapcsolatéra 6sszpontosit, és
ehhez bizonyos tipust helyszineket von be. A Metz csalad elidegenedése és ideig-
lenes visszatérése, amelyet elsGsorban Lisa élményei és érzelmei képviselnek, a so-
rozatban szerepl6 Osszes helyszin strukturdlé pillére. Ahogy a nézé fokozatosan
megtudja, a lany azonosul a gyermek hacker Cipivel, mert Ggy érzi, hasonld sorsra
juthatott volna, ha mindkét sztil6je meghal. A kommunista mult arnyékaival és seb-
helyeivel a mai Temesvar a sorozat f6 helyszine. Mar a f6cim drénnal rogzitett ké-
pek sorat hozza Ciprian Matei szomszédsagébodl, amely a szocialista korszak lakéhé-
zaibdl all. Az épuletek szimultdin mdédon a jelen és a jov6 kapujat dbrazoljak. Az
épuletek és a varoskép folyékony és folyamatosan véltozé formakkal és vondsokkal
keverednek, amelyek egy szamitégép billentytizetével és az elektronikus aramkérok
vizudlis képével olvadnak 6ssze. A cimsorozat igy egy olyan vilagot tar a nézg elé,
ahol a valds véroskép Gsszeolvad a virtualis valéséggal.

Az elhagyott helyekhez kapcsolodo etika és esztétika

B Az elhagyatott helyek az egyik legfontosabb helyszintipus, amelyet a sorozat-
ban alkalmaznak. Ahogy a krimi mtifajdban gyakran eléfordul, az elhagyott tér il-
legalis tevékenységek rejtekhelye. A gyartas szempontjabél az ilyen helyek min-
den bizonnyal kényelmes megoldast biztositanak. Ugyanakkor az ilyen elhagya-
tott helyek profilozasa jelzi a sorozat helyszinstratégidi mogott meghtiz6do szan-
dékokat: a helyszin egy olyan nagyvérosi teriilet, ami felttinen romos, s ami arra
utal, hogy a posztkommunista atmenet gazdaséagi és politikai sebei még nem
gyogyultak be. Ezek az elhagyatott helyek egyszerre koz- és maganterek: mint a
bezart finomitd, az elhagyott korhaz, ahol Cipi rejté6zkodik, a vidéki temetd és a
kivandorlas el6tti Metz-haz. Még az élénk emberi tevékenységet befogadd helyek
is 4gy tinnek, mintha valahogy félig mikodéképesek, félig elhagyatottak lenné-
nek. A csapat szerint az ilyen elhagyatott helyek feltardsanak egyik funkciéja az
volt, hogy kiemeljen egy hidnyt: a migrans németek altal hatrahagyott iires teret,
amelyet tdvozasuk utan nem toltéttek be vagy nem helyettesitettek semmi méssal.
A hely és az iires hely tehat 6sszekapcsolédik az etnicitas és a gyokértelenség té-
majaval. A Hackerville inkdbb a varostdl val6 elidegenedéssel foglalkozik, mint
Temesvar torténetével vagy turisztikai helyszineivel. A turizmus ehelyett a varos
egykor ismerds pontjaihoz valé tjbéli kapcsolédas médjava valik. Ugy tiinik, hogy
a producerek, irék és rendezdk figyelmét inkdbb a kitelepitett szereplék identita-
sa, mint maga a hely kototte le: az ismerGs és az idegen kozotti kolcsonhatéds. A
Hackerville-ben a cselekmény kozéppontjaban egy német kisebbséghez tartozé
csalad szamtizetése és visszatérése all. A sorozat szerepldje, Lisa Metz még gyer-
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mek volt, amikor apja elmenekiilt a kommunista Roméniabdl, de a sorozatban a
felnétt Lisa Metz a frankfurti szovetségi biiniigyi hivatal, a Bundeskriminalamt
(BKA) kibertamadasokat vizsgdlé nyomozdja lett. Temesvarra megy, mert egy ti-
tokzatos romén hacker betér egy német bankrendszerbe, csak azért, hogy de-
monstrativ médon ellopjon 9,99 eur6t. Egy nemzetkozi kiberbtinzéi halézat,
amelyet helyileg a bolgéar f6nok, Boriszov irdnyit, szintén megprébalja felkutatni
és elfogni a fiatal, tehetséges hackert, hogy a szolgalatukba éllitsa. Mindkét erd
Ciprian Matei hacker utan kutat. A versenyt idénként nosztalgiatél és a milt 4j-
raértelmezését6l vezérelt jelenetek keresztezik, amelyek inkabb Lisa torténetén
alapszanak, mint a varos kulturalis tobbrétegliségén vagy mas fontos szerepl6k
torténetén. Ramnicu Valcea mér korabban is reflektorfénybe keriilt. A Norton pél-
daul egy nyomozés dokumentumfilm-sorozatot finansziroz, amelynek célja a
kiberbtin6zés kiillonb6z§ helyszineinek feltardsa: ,,egy dokumentumfilm-sorozat,
amely a fizikai és a digitélis vilag kozotti hatarvonalat elmosé rejtett helyeket tar-
ja fel. A sorozat kendézetleniil feltarja a kiberbilin6zés valddi arcat, és megmutat-
ja, hogy az online fenyegetéseknek milyen valés kovetkezményei vannak a valés
vildgban” (Symantec Corporation 2015). Ebben az értelemben a produkcids csapa-
tok dontése, hogy a Hackerville-t Temesvaron forgattak, jelentds, mivel agy tinik,
hogy felborit egy sztereotipiat: a Radmnicu Valcea-i hackerét. Joerg Winger,
executive producer szerint ,két kulttira minden talalkozasat kezdetben a sztereo-
tipidk, a masikrdl alkotott feltételezések uraljak, és ez természetesen sok anyagot
ad a félreértésekhez, némi humorhoz, de konfliktusokhoz is”. (Az HBO Romania
szamara adott interjiban: Hackerville — Behind the Scenes, 2018.)

Az HBO Europe munkatérsai azt allitottdk, hogy a koprodukciéra nem pénz-
uigyi okokbdl volt sziikség, hanem azért, hogy a projekt hitelességét biztositsdk (pl.
forgatas Frankfurtban, német szinészek a forgatdson). Az ilyen produkciok eseté-
ben a piac még mindig f6ként helyi — allitja Antony Root a The Hollywood Reporter
szerint.” A sorozatot j6l fogadtak Németorszagban, ami megerdsiti Winger jéslata-
it a németek érdeklédésérél egy olyan kozosség irdant, amelyet a népszeri
narrativakban alulreprezentaltnak tartanak (a romaéniai németek). A 2019-es
évben a rangos Grimme-dijak koziil is elnyert néhanyat: a legjobb fikci6s sorozat
rendezdjének (Igor Cobileanski, Anca Miruna Lazarescu), a legjobb f6szereplének
(Anna Schumacher és Andi Vasluianu) és a legjobb filmzenének (Silent Strike)
jaré dijakat. Masrészt a roman kozonséget, tgy tlint, inkabb a Temesvéron forga-
tott HBO-sorozat otlete, mint maga a sorozat lelkesiti. Igor Cobileanski rendezé
agy véli, hogy a roman mérsékelt vagy akar szkeptikus fogadtatdst a sorozatban
szerepl6 roman szereplék profilja vagy a cselekmény néhany visszatéré megolda-
si séméja valtotta ki: a ,happy end” trépus vagy a romén ,hGs” rendér, aki meg-
menti a helyzetet.

Kovetkeztetések: Az elszakadas szintjei

B A roman szerz6i mozi egy olyan brand, amely a miivészi eszkozokkel valé ta-
karékossagra (,minimalizmus”) és a nagy tarsadalmi problémaékkal valé kritikus
szembenézésre épiil. Ez azonban tgy ttinik, nem befolyésolta a két elemzett soro-
zat poétikajat. Ugyanakkor a roman sorozatokrél szélé promécios vagy kritikai
diskurzusok soha nem hivatkoztak a ,roman Gjhulldim” nemzetkozi brandjére. Ez
emlékeztet arra, hogy a Nordic Noir promocios retorikaja aligha hivatkozik a skan-
dindv szerz6i mozi korabbi sikereire. Ugy ttinik, nincs sziikségszert kapcsolat a
noir és a dark fikciés univerzumok kozott: Erdélyt az utébbinak (gétika, horror,
fantasy) tulajdonitjak, még akkor is, ha eredetileg Drakula és Hasfelmetszd Jack
szinte kozosen fejlédott a popularis kultira mitoszava. Egy régié turisztikai aura-
ja és film- és televizids helyszinként vald sikere kozott nincs sziikségszerd 6ssze-
figgés. Az altalunk megkérdezett Valea muta alkotéi szerint az erdélyi ,,misztikum”



nem jatszott jelentGs szerepet a skandindv-kompatibilis helyszin keresésében. Sét,
feltételezték, hogy ha szoba kertilt volna, akkor a kész iméazs titkozott volna a HBO
4j és ,friss” kelet-eurépai perspektivak felkutatasanak programjaval. Emellett egyes
esetekben a turisztikailag messze f61don hires helyek nem alkalmasak mozi- vagy te-
leviziés produkcidk befogadasara. Ahogy Igor Cobileanski a hivatkozott intrejiban
megéllapitotta, az infrastruktira gyakran kihivast jelent Roméanidban, Bukaresttél
eltérd varosokban. Az amerikai vagy eurépai biintigyi narrativak fogyasztésa és a ha-
zai produkciok fogyasztasa kozott eltérés mutatkozik. A roman kozonség érdeklédik
a miifaj irdnt, de alig kapcsolja azt nemzeti/ lokélis/regionalis kornyezetéhez. Az er-
délyi identités kortars hazai és kiilfoldi megitélése mas régidkra és varosokra, példa-
ul Temesvarra is kiterjed. Még ha hasonl6 soknemzetiségli Habsburg-6rokséggel is
rendelkezik, torténelmileg a varos nem volt a tartomany része. Elméletileg ez a be-
fogadas az erdélyi médiatérség szélesebb korii szétosztésa révén produktivnak bizo-
nyulhatna. De egyel6re az egyetlenek, akik érdekeltek e lehetGség kiaknazaséban, a
kisvallalkozéi utazasszervezék. A régié soknemzetiségli oroksége szintén kevéssé
feltart: a fent targyalt két sorozatban vald félénk abrazolasa csak kezdetben utal
Osszetettségére és narrativ gazdagsdgara. Romanidban csak a kozelmultban indultak
el a nemzeti és regiondlis filmfinanszirozasra iranyul6 kezdeményezések. Nem
lehet megj6solni, hogy ezek a kezdeményezések milyen mértékben aktivalnak a pro-
ducerek, a turnészervezdk és a helyi/regionalis 6nkorményzatok kozotti kélcsonha-
tasokat. E finanszirozasi struktirdk megjelenése azonban arra utal, hogy egyre
inkdbb tudatosul a filmipar és a regionalis/helyi fejlesztés kozotti kolesonods tdmo-
gatds lehetdsége. Az eurdpai finanszirozasi halézatokhoz valé csatlakozas sziiksé-
gességének novekvs felismerése nyilvanvalé abban, hogy az Erdélyi Filmalapot kez-
dettél fogva a Cine-Regio, az eurdpai regionalis filmalapot tomorits szervezet (TIFF
2015) részévé kivantak tenni.

Lathatéan az HBO Europe kiévetkezetes politikat folytat a kelet-eurépai tehet-
ségek felkutatasa és a kelet-eurépai tartalmak gyartasa érdekében. A stratégia ru-
galmas: az HBO nem hagyja figyelmen kiviil az olyan sikeres formdtumokat, mint
amilyeneket a Nordic Noir kinél, de nem is kényszeriti ra helyi partnereire. Erdély
egy rendkiviil sikeres kulturdlis turisztikai marka, amelyet a filmgyartas népsze-
rdsitése vagy a filmturizmus fejlesztése terén nem hasznalnak ki kell6képpen.
A szomszédos Bansag régiot gyakran 6sszekapcsoljak Erdéllyel, amikor a két torté-
nelmi tartomanyrol alkotott kortars elképzelésekrdl van sz6. Ez a kozelség és hason-
16sag 14j egytittmiikodéseket és produkciés értéket teremtd stratégiakat hozhat létre.
A film-/tévéipar, a turizmus és a helyi onkormanyzatok kozotti kapcsolatok nem
spontan alakulnak ki. Erdélyben mar minden sziikséges 0sszetevé megvan egy si-
kertorténethez, a kolcsonhatds mégis még véarat magdra. Az eurdpai politikdk
kezdeményezhetnék vagy felgyorsithatndk ezt a konvergenciat azzal, hogy
megteremtik az érintett szerepldk kozotti parbeszéd kereteit, amely mas teriiletek
(példaul a skandinav) legjobb gyakorlatainak bemutataséra 6sszpontositana.

Keszeg Anna forditasa
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MOLNAR-KOVACS DOROTTYA - MESZAROS PETER
A TETT HELYSZINE: BUDAPEST

Lokalis szinezet az Aranyélet bliniigyi
téveésorozatanak otthonain keresztiil

1. Bevezetés

B A mindségi televiziozas Gj esztétikai kovetelményeihez igazodé tartalomgyar-
tds — amely a témavalasztast6l kezdve a produkcié dsszes tobbi dimenzi6jaban a
komplexitasra és a kidolgozottsagra torekszik — viszonylag késén érkezett meg
Magyarorszéagra." Az Gj elbeszélésmdd egyik elsé zaszloshajéjaként az HBO Ma-
gyarorszag elsd sajat gyartdsu sorozata tlint fel, a Tdrsas jdaték, amely 2011-ben ke-
riilt a képernydékre. A mindségi televizi6zasnak azéta is az HBO Central Europe a
legfontosabb lokalis produkcids bazisa régionkban.* A televiziézas eme 4j érdjara
jellemzéek a kifinomult, miivészi tartalmak,’ amelyek gyakran felrigjak a j6l meg-
szokott sémadkat, és szembemennek a hagyoményokkal, a kreativitds és az tujita-
sok, mindez pedig j6l dtgondolt és személyre szabott méarkaépitési és kommunika-
cids stratégidkkal parosul.* A magyar néz6kozonség egyébként koriilbelil a 2000-
es évek eleje 6ta lathat a tévében a mindgségi televizi6zas szabalyrendszeréhez iga-
zod¢ tartalmakat, koriilbeliil az6ta, hogy az HBO csatorna itthon is vetiteni kezd-
te a Szex és New Yorkot. A sajat gyartasua ,quality television” tartalmak azonban
még viszonylag Gj jelenségnek szamitanak.

Ha a kelet-kozép-eurépai lokacios stratégiakra, helyszinbemutatasokra és az ezek-
bél kovetkez6 kultaraértelmezésekre vagyunk kivancsiak, akkor az HBO Magyaror-
szag sajat gyartasi misora, az Aranyélet érdekes esettanulmanynak igérkezik. Udit6-
en Ujszer( ugyanis a tekintetben, hogy — ellentétben a budapesti élet bemutatasat
megkisérl6 mas tévémtsorokkal — nem érzi szitkségét annak, hogy azzal teremtse
meg a cimben is emlitett ,,lokalis szinezetet”, hogy a néz6t a f6varos ikonikus turisz-
tikai célpontjainak dbrazolasaval arassza el.” Ehelyett a sorozat att6l lesz jellegzetesen
és latvanyosan ,,magyar”, hogy a tarsadalom legkiilonb6zébb rétegeihez tartozé lako-
sok az adott csoporton belil tipikusnak mondhaté személyes élettereit széles skalan
mutatja be, idénként meglehetdsen részletgazdagon kidolgozva azokat.

Amellett, hogy az Aranyélet ittoré a Magyarorszagon, kifejezetten a helyi pi-
acra gydartott és fejlesztett, a minGségi televiziozas esztétikdjahoz illeszkedd soro-
zatok kozott, méas okunk is van, hogy a tartalmat elemzésre érdemesnek tartsuk.
A sorozat egyrészt az HBO Magyarorszag kiemelt projektje volt, majd azonnali ko-
zonségsikerré is vélt. A kritikai fogadtatdsa szintén kiemelten jonak mondhaté:
tobb cikk is minden id6k legjobb magyar televizids sorozatdnak nevezte a mtsort.
A magyar premiert kdvetGen szdmos eurépai orszdgban is elérhetévé vélt a soro-
zat, hol az HBO tévécsatornan, hol az HBO Go szolgaltatason keresztiil. 2018-ban
még az Egyesiilt Allamokban is debiitalt a show, ami ritka teljesitmény barmilyen
magyar tévémisor szamara.

Elemzésiink sordn a szoros olvasds médszere mellett dontottiink, és kijelol-
tink néhany témat, melyek igéretesnek tlintek. Ebben a dolgozatban arrél a hipo-
tézistinkr6l szeretnénk beszélni, mely szerint a sorozat széles spektrumot mutat
be a magyar tarsadalomrdl, a kilonbozé rétegek életmédjardl. Szikitett foku-
szunkkal azt mutatjuk be a tartalomelemzés médszerének segitségével, hogy mi-
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lyen lakéhelyek, otthonok jelennek meg a sorozatban, ezek hogyan kapcsolédnak
azonosithat6 tarsadalmi rétegekhez, valamint, hogy a sorozat diegézisében milyen
btinesetek kapcsol6dnak az egyes tarsadalmi rétegekhez.®

2. Tarsadalomkritika és valosag megjelenése a sorozatban

M Tasndadi Istvan, a misor vezet6 forgatokonyvir6ja igy emlékszik a producer ere-
deti megrendelésére még 2016-bol, a méasodik évad megjelenése el6itt:

,Olyan izgalmas, krimi zsanerd torténetet szerettek volna, aminek sok vonat-
kozésa van a jelenlegi magyar tarsadalmi helyzetre és kozéletre. Nem pont a poli-
tikara, s6t, kimondatlan elvaras volt, hogy ne aktualpolitizaljunk, de hogy hol, mi-
ben élink, és milyen dilemmak elé allitja mindennap az embert ma Magyarorsza-
gon, az evidensen legyen benne. Es persze, mivel az HBO kabelcsatorna, legyen
szorakoztaté, de szokatlan, hatarfeszegeté médon.”

Az idézetbdl lathatd, hogy a hiteles tarsadalomabrézolas megjellt cél volt, ra-
adasul az adaptédcid alapjat jelentd finn sorozat joval kevésbé reflektalt a kortars
valésagra. Amint Tasnadi Istvan egy masik interjuban emlitette: ,Szép lassan, ami
egy egyszerd, simlis btintorténetnek indult, kinétte magat egy olyan tarsadalmi
parabolava, amiben egy csaldd életén keresztiil mutatjuk be azt, hogy mi torténik
ma Magyarorszagon.” A sorozat készitGivel késziilt interjukban tébben is kieme-
lik, 6k maguk is meglepddve tapasztaltdk, hogy a sorozat kitalalt eseményei ké-
s6bb sokszor a valdsagban is megtorténtek. Tasnadi Istvan szerint azért tehették
meg, hogy ilyen mélységében elemezzék a magyarorszagi tarsadalmi eseménye-
ket, mert a megrendel6 HBO egy fiiggetlen, multinacionalis vallalat, amelynek leg-
fontosabb érdeke a néz6kozonség szorakoztatdsa.®

3. Helyszinvalasztasok

B Az Aranyélet forgatdsa soran négy helyszinkeresd szakember is kozremiikodott,
mivel a készit6k kifejezetten kertilni szerették volna Budapest tipikus, akar korab-
bi HBO sorozatokban is sokat hasznélt tereit. Ehelyett ismeretlenebb helyeket cé-
loztak a sorozat sotét atmoszférajanak felépitésére.”

A harmadik évad forgatdsat eredetileg a Balatonra tervezték," de hasonléan a va-
ros bemutatasahoz, Zavorszky Anna producer szerint itt is a magyar filmgyartasban
kevésbé sztereotipikus, a popularis kultiraban ritkdbban bemutatott Dunakanyar ré-
gi6 lett a helyszin, de Zavorszky azt is hozzateszi, hogy ennek ellenére mégis a gyar-
tas hozta meg a végsé dontést, esztétikai helyett logisztikai érvek mentén.">*

A ,Magyar tenger” erés kulturalis beagyazottsaggal, hellyel-kozzel rogziilt jelen-
téskorrel és tipizalt képi dbrazolédssal bir: a Balaton a magyar kozéposztaly elérhetd
nyaraldsi célpontja. A t6 partja a rendszervaltozast kovetGen stirtin beépiilt, de a
szocreal nyomai még mindig megfigyelhet6k az épitészeten. Fodor Judit producer
szerint: ,nehéz lett volna tjfajta vizualitast adni a kissé elhasznélt lollipopos,
vizibiciklis Balatonnak, mar ami a latvanyt illeti”."* Ezzel szemben a Dunakanyar at-
moszféraja sotétebb, kozelebb van a févaroshoz, kevesebb rogzilt kép él réla a nézék
fejében, valamint jobban mutat filmen.” A Dunakanyar latvanyat kétségtelentil ma is
inkédbb a természet uralja, szemben a kiépiilt Balaton-parttal, és bar fejl6d6, mégis ke-
vésbé altalanos nyaralé célpont.

4. A magyar tarsadalom demografiai attekintése: a magyar korte

B Mind az Aranyélet altal bemutatott csoportok, mind a feltételezett kozonség
szocidlis helyzete miatt érdemes néhédny szét sz6élni a magyar tarsadalom rétegzd-
désérdl. A hazai tarsadalmi rétegekrél sz616 eddigi legkomplexebb kutatas szerint,
amelyet a német GfK Market Research és a Magyar Tudomanyos Akadémia bonyo-
litott le 2014-ben, a magyar demografiai térkép leginkabb egy korte formajara
hasonlit."® Eszerint a legfelsd, illetve a felsd kozéprétegek nagyon vékonykék,



ugyanis a lakossag legnagyobb része az alsé kézéposztdlyhoz tartozik, mikézben a
leszakadtak elnevezést legalsé réteg a tarsadalom 23%-aval a legnépesebb.”

Amint azt az dbra is mutatja, a nagyvdrosi, illetve a falusi élet kozott Magyar-
orszagon lényeges kiillonbség észlelhetd,
s6t a kutatas tobb mérGszdma alapjén a
Budapest és ,,vidék” szembeallitasa is in-
dokoltnak ttinik. ‘

Mivel sem az Aranyélet néz6k6zonsé- |
gérdl, sem az HBO-felhasznéldék csoport-
jar6l nem fértiink hozz4 demografiai ada-
tokhoz, a sorozat megcélzott kozonsége
vonatkozasaban az egyetlen timpontunk:
Zavorszky Anna, az HBO Magyarorszég
gyartasi producere egy 2019-es interjdja-
ban azt nyilatkozta, hogy elsGsorban egy
varosi néz6kozonséget targetalnak™.

Tekintve, hogy nemcsak a szinészek, hanem maguk a bemutatott helyszinek is
tulajdonképpen egy ,szerepet jatszanak” a tévés produkciékban, elemzéstinkben
az Aranyélet szintereit, beallitdsait, a karakterek fizikai kornyezetét vizsgaljuk azt
feltételezve, hogy a sorozat készitinek implicit vagy explicit célja volt a magyar
tarsadalom legkiilonb6z6ébb rétegeinek életvitelét, élettereit bemutatni, replikédlni,
mintegy képet festve arrdl, hogy hogyan is élnek a magyar emberek. A sorozat igy
tehat tekinthetd egy szociografiai btintigyi utazasnak.

Hogy az Aranyélet képi beallitasait, diszleteit, helyszineit, valamint ezek gazda-
ségi és kulturalis implikéci6it tanulméanyozzuk, fontos azonositanunk az adott hely-
szinekhez kapcsol6d6 karaktereket is és azok feltételezett tarsadalmi statuszat.

A GfK és MTA kozos kutatasa altal azonositott nyolc tarsadalmi réteg — elit, fel-
56 kozép, feltorekvd fiatalok, vidéki értelmiség, kadari kisemberek, sodrédék, munkd-
sok, leszakadtak — koziil csaknem mind megjelenik valamilyen médon a sorozatban,
természetesen erds hangsilyeltol6dédsokkal: példaul az elit felé. Ugyanakkor a milli-
ardos tuzletembertdl kezdve a befolyasos politikuson at az egyik naprél a masikra é16
munkdésokig vagy a kiilfoldi prostitticiéba menekiil§ karakterekig, az Aranyélet két-
ségtelentil széles meritésbél dolgozik, ami a tarsadalmi osztalyokat illeti.

5. Otthonok és biinok

B A sorozatban végig fontos szerepet jatszik a tarsadalmi statusz. A fGszerepld
csalad elsédleges célja a tarsadalmi rétegek kozotti mobilitas, el6relépés. Igy a tér-
gyak, ruhdk, auték mind kiemelt szerepben vannak: beszélnek arrdl a rétegrél,
amely hasznalja 6ket. De az otthon allapota a karakter élethelyzetét, a cselekmény
aktualis pontjan a karakterek allapotat is tiikrozi: a fontosabb helyszineket tobb-
szor feldaljak, pl. amikor a karakter élete is feldalt. A lakas a legtobb esetben a
biin jutalma, mas oldalrél megvilagitva a szerény lakhatas a biintelenség kovet-
kezményeként is olvashatd a sorozatban, legalabbis a harmadik évad utészéként
olvashato jelenete ezt az értelmezést is magéaban rejti. Altalaban a biin kézjogi ér-
telemben is helytall6 kifejezés, de bizonyos esetekben az erkolesi biin kérdése is
felmeriil; ez utébbit azonban ebben a dolgozatban nem vizsgaltuk.

A sorozatban megjelend karaktereket tartalomelemzésiinkben besoroltuk a
magyar tarsadalom korabban vazolt rétegeibe. Bar nincs minden csoport azonos
szinten reprezentédlva, 4m az a tény, hogy a fészerepld csalad sajat lakéhelyein
feltil — melyekbdl évadonként atlagosan t6bb mint egy szerepel a sorozatban — 20
olyan karaktert talaltunk, akiknek az otthona megjelenik a szévegben. Tehat a f6-
szerepl6kon kiviil 20 olyan karakter vagy csalad jelenik meg, akik a torténetben
fontos, vagy csak epizddszerepet jatszanak, de ennek ellenére is megismerjiik a la-
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kéhelytiket. Tekintve, hogy 3 évad Gsszesen 30 részérdl beszélunk, és a jelenetek
tilnyomo része a fGszerepl6k otthondban vagy nyilvanos térben jatszodik, ezt va-
ratlanul magas szdmnak talaltuk. Természetesen nem jarunk korbe minden lakast,
altalaban a nappali publikus tere jelenik meg, ritkdbban, de még mindig sok eset-
ben a konyha és néhany példanal a hal6szoba is lathaté.

Mivel alapvetéen egy blintigyi zsanert képvisel§ sorozatot vizsgalunk, igy nem
meglepd, hogy a karakterek tobbsége biinelkovets. A megjelenitett blinok a szemete-
1ést6l a gyilkosségig terjednek, és kiilon oszlopban rogzitettitk, mivel azt feltételeztiik,
hogy ebbdl is kirajzolédik egy profil az egyes tarsadalmi rétegekrél. A biin és status
kapcsolata komplexen jelenik meg a sorozatban. A tarsadalmi status, és ezzel 6ssze-
fliggésben maguk az ingatlanok is gyakran a biin eredményeként értelmezhetéek.

6. Elemzés
6.1. Az elit

B A sorozat legtobb epizddja a legfelsé osztalyok kornyezetében jatszodik, ahova
fészerepldink vagynak. Azoknak a karaktereknek, akik az elithez tartoznak nagy
telken, elzért kornyezetben van az otthona, a btin pedig a hétk6znapjaik része. Ide
tartozik Hollés Endre villdja; Holl6s az elsé két évad egyik f6szereplGje, az Apa,
Attila fiatalkori barétja, valamint fénoke. A rendszervéltast kovetGen fiatal vallal-
kozéként kisebb-nagyobb csalasokkal épitett maganak egzisztenciat, és a sorozat
jelenében is a budapesti szervezett blin6zés egyik kozponti alakja.

Holl6s otthona egyszerre utal a sodrédé osztalyba nyalé gyokereire és tjgazdag
izlésre. A klasszicizal6 villa nagy, leveg@s terekkel rendelkezik, melyek draga anya-
gokkal vannak berendezve: marvéany, bér és faragott fa diszitések jellemzdsek. Koz-
ponti szinhelyek az Gszémedence, a bér és a konyvtarszert dolgozdszoba — ahol egy-
szer sem latjuk olvasni, inkdbb egy laptop jelenti a munkaeszkozt, s6t egy parbeszéd-
ben a karakter explicit megkérddéjelezi a konyvekbdl gytjthetd tudas hasznossagat.

Hollés otthonterei inkdbb szolgalnak reprezentaciés célokat, mintsem a lakd
kényelmét. A legtobb kapcsolédo jelenet a kapu elétt, a kocsibeallon vagy az elé-
csarnokban jatszodik, de a pékerasztal is ilyen kozponti hely, ahol izlettarsaival
rendszeresen jatszik. A villa egy mésik fontos funkciéja titkok és targyak elrejtése,
mely funkci6t a vérebek kennelje alatti raktar t6lt be.

A csoport egy masik tagja a sorozatban Csér Kalmén, egy nagyvallalat vezér-
igazgatoja. Csér hatalmat és vagyonat annak koszonheti, hogy a rendszervaltast
kovetben a zavarosban haldszva megbizhaté informacidkra épithette befektetése-
it. A lakékornyezete tele van high-tech eszkozokkel, a villdja pedig épitészeti mi-
remek. Habar nagyobb btin nem kapcsolédik a nevéhez, mégis a hétkéznapjai ré-
szét képezik az apr6 tigyeskedések, addelkertilés, jovedéki csaldsok.

6.2 Fels6 kozéposztaly, feltorekvo fiatalok és vidéki értelmiség
B A protagonista Mikl6si csalad a sorozat indulé helyzetében latszolag Gjgazdag,
akik ugyan rendelkeznek a vagyonnal, ami a felsd kézéposztdlyba sorolné 6ket, de
hianyzik a magas képzettség és a tarsadalmi status, amit altalaban ezzel a csoport-
tal azonositanak. A sorozatban az elit vékony rétegét a magas beosztast politiku-
sok és a komoly biin6zék képviselik. A jelenetek tobbsége — ahogyan erre a cim-
ben az ,aranyélet” kifejezés is utal — a Mikldsi csaldd vagyott kozegében, az elit
élettereiben jatszodik. A fészereplék ,,projektje”, elérendé célja a tarsadalmi létran
val6 elérelépés, amely f6ként a hidnyzo kapcsolati, hatalmi téke kiépitésére, illet-
ve a gazdasdagi t6ke megtartasara, helyzetiik stabilizdlasara iranyul.

A sorozat elsé epizdédjdban egy Buda kertvarosi részében é16 csaldddal ismer-
kediink meg. A kérnyéken gondozott kertekkel koriilvett elegans villak allnak, me-
lyekben fels6 kozéposztalybeli szereplék élik mindennapjaikat. A Mikldsi-villa
egy modern minimalista épiilet, amelynek belsé tere gondosan megtervezett és at-



gondolt épitészeti koncepciét titkkroz. A kétszintes épiiletben a sziil6knek és a gye-
rekeknek sajat halészobajuk van, a kétautds garazs, illetve a szauna pedig egyér-
telmden statusszimbdlumok.

A haz annak a ,konnyt életnek” a szimbéluma, amely kemény munka helyett
a biin 4ltal érhetd el, és amelynek tulajdonosa valahol az elit és a fels6 kozéposz-
taly hataran allhat.

A fels6 kozéposztaly jellemzGen Budapest csaladi hazakkal beépitett kornyé-
kein lakik, a belvérostdl tdvolabb, nyugodt kérnyezetben. Ilyen Strasszer Imre,
egy korrupt banki alkalmazott, aki a Miklésiak pénzébdl jut keresetkiegészitéshez.
Ilyen kornyezetben latunk tobb olyan lakast, mely nem biinelkévetékhoz, hanem
csaldsok dldozataihoz tartozik. Attila, az apa az elsé évadban feltort lakésokat hir-
det meg albérletként, a foglaléval pedig eltinik. Ezeken a példdkon keresztiil
olyan lakédsokat latunk, amelyet a tarsadalmi létran alapvetden becsiiletesen felto-
16 fiatalok csaladalapitas el6tt megengedhetnek maguknak. Am a sorozat vilaga-
ban 6k sem artatlanok: Attila dtverése azért miikodhet, mert a bérl6k nem riadnak
vissza az addcsalastol, vagyis hogy szerz6dés nélkiil vagy hianyos, tehat jogilag
nem érvényes szerzddéssel kisebb koltségen lakhassanak albérletiikben.

A btin 4ltal elérhet6 életszinvonal egy, a Miklésiéktdl kiillonb6zé aspektusat
lathatjuk a kils6 kertiletek szegényebb részein é16 Méatyas Pisti csaladi hazan ke-
resztiil. Pisti egy banda vezetGje, hatalmas, kicsit ormétlan és aranytalan otthona
palotdnak tlinik a kérnyék aszfaltozatlan utcéjaban alldogalé tobbi épiilet: aprécs-
ka kunyhok, fatdkolmanyok és lelakott hazikék mellett. Az otthon belsé terei a ro-
ma identitashoz kotédnek.

Ugyan nincs informaciénk a Miklési csalad elsé évadban megismert szomszé-
dainak szakmaéjarél és beosztasarol, de arulkodé, hogy Klara és Ambrus azon ke-
vés karakter kozé tartoznak, akik a sorozatszévegben reprezentalt blin nélkl ér-
ték el és tartjak fenn életszinvonalukat. Producerekkel és forgatékonyvirékkal ké-
sziilt interjikban a sorozatkésziték gyakran emlitik, hogy céljuk volt egyfajta tiik-
rot allitani a magyar tarsadalom elé, de legalabbis annak egy interpretaci6jat kép-
erny6re vinni, mikézben a kozép- és fels kozéposztalyt képzelték el megcélzott
kozonségnek." Klara és Ambrus felsé kozéposztalybeli otthona allhat talan a leg-
kozelebb ahhoz, ahogyan a showrunnerok a célkézonségiik legfelsé rétegének
életkoriilményeit elképzelték. Ez a haz hatarteriileten helyezkedik el a tekintetben
is, hogy jomédot kell implikédlnia, ugyanakkor nem lehet a vilagtél izolalt, min-
dentdl tavoli és elzért, amilyenek az elit reprezentativ otthonai.

Hatalmas kontraszt az eddigiekhez képest a vidéki értelmiség reprezentélt élet-
tere, amelyet a sorozatban Nyiredi Barbara tjségir6é Bérzsonyben, a sorozat fiktiv
falujdban all6 fahédza képvisel. A haz elétti viragoskert igényesen megtervezett és
gondozott. A haz belsé tere szintén gondosan rendben tartott, dominédlnak benne
a natudr szinek és anyagok, a dizdjn pedig a rusztikus és modern keveréke, viszont

s~z

az élettér felttinGen kicsi.

6.3 Kadari kisemberek és sodrédok
B A lakhelyek villakhoz hasonléan gyakran reprezentélt csoportja Buda és Pest
lakételepei, bérhazai, ahol keverednek a tarsadalmi csoportok. Az itt lakék jellem-
zGen csak kisebb btinoket kovetnek el, és gyakran allami alkalmazasban allnak.

Lakotelepen, valasa utan egyediil €l Zebegényi Géza tigyész. Az épiilet nincs rossz
kornyéken, és a lakas is felgjitott. Sok jelenetben megjelend helyszinrél beszéliink, mi-
vel Zebegényi szerelmi kapcsolatba bonyol6dik az akkor még fiatalkortt Miraval, de
torvénytelen bizonyitékgyiijtéstsl sem riad vissza. Eletmédja és targyai az alsé kozép-
osztaly vilagat tikrozik, mivel jovedelme csak allami munkajabél szarmazik.

Megismerjitk Jakab Erika rendérf6hadnagy lakasat, aki az als6 kozéposztaly-
hoz tartozhat Zebegényi Gézahoz hasonléan. Biinei neki sem szereznek jovedel-
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met: még ha ki is deriil réla, hogy az egyik fontos szerepld, egy oligarcha beépitett
embere és intézdje, cserébe nem anyagi juttatast var, hanem segitséget a kiilfoldi
prostiticiéra éptilé blinszervezetek felszdmoldsaban. Jakab Erika és Zebegényi
Géza jol bemutatott, és az apro részletekig kidolgozott lakdhelye szintén jol repre-
zentalhatja a sorozat néz6kozonségének kornyezetét: a még bitin nélkiil is elérhe-
t6 kozéposztaly lakhelyét.

Hasonl6 tarsadalmi helyzetrél arulkodik az egyik fontosabb helyszin, Mikldsi
Mihaly ezredes, a nagyapa héza. A berendezés a kadari kisember kornyezete, aki
kisebb btinokkel, jelen esetben miikincscsempészettel 6sszegyGjthetett annyi va-
gyont, hogy a lehet6ségeit meghaladé hazat szerezzen, de a rendszervaltas utan
maér csak eredeti 4llagat, bitorait tudta megtartani

Ebbe a korbe soroljuk Zoli és Hanna lakéasat, 6ket a tdblazatban mar a sodrédo
osztdlyba soroltunk. A belvarosban, valészintleg a VII. keriiletben, Budapest
bulinegyedében, sajat divatos romkocsmajuk feletti lakasban élnek. Csalnak,
konnyt drogot hasznalnak, és a férj a kiskorti Mirat is itatja, csébitja.

Mira baratndje, a roma Oszi megvaldsit egy tarsadalmi lépést: munkasosztaly-
hoz kotédé korhazi kisegit allasa elvesztése utdn kiilfoldi prostiticioval elég
jovedelmet szerez egy sajat lakas megvasérlasara, mely ugyanakkor belvarosi sze-
gény kornyezetben 16v4 bérlakés.

6.4 Munkasok és leszakadtak
B A tobbi tarsadalmi réteghez képest a sorozatban a munkdsok és a leszakadtak
viszonylag alulreprezentalt csoportok. A nézé szamara valészintsithets, hogy a
Miklési csalad tagjainak képzettsége és hattere alapjan minddssze eddig juthatott
volna el, ha nem a térvényszegés tutjat valasztjak. Erre utal Janka huga, aki sziile-
ik tanyajan maradt. A masik példa Oszi, a mar emlitett roma lany. O Budapest
egyik rosszhir(i szegénynegyedében, kérhazi takarit6 munkéabél él. Az allasat ak-
kor vesziti el, amikor Mirdnak, a Miklési lanynak segit, mikézben a munkahelyé-
r6l lop veszélyes hulladékot. A telepi lakés zsufolt, nincsen sajat halészobéja, a
nappaliban alszik. A butorok a szocialista butoripar termékei.

A munkdsok rétegével tipikusan asszocialt véarosi panelrengeteg ugyanakkor
csak az utols6 évad végén jelenik meg. A sorozat a {Gszereplék torténetét egy sta-
tikus és tarsadalmilag bezart, mégis idillikusan dbrazolt, kispolgari, munkasoszté-
lyi kérnyezetben, egy févarosi panellakasban helyezi nyugvépontra. Ertelmezé-
stink szerint ezzel egyuttal azt implikalva, hogy az alsébb osztalyokbdl indulva, a
biin segitsége nélkiil normal esetben itt huzédik az a bizonyos tivegplafon a ma-

gyar tarsadalomban é16k szamara.

Tarsadalmi osztaly

Lakas tipusa

Biin

elit

luxus villa

szervezett blinozés

elit modern luxusvilla kisebb csaldsok

elit modern luxusvilla korrupcié

elit modern luxusvilla csalds

elit N/A parkolési vétségek

elit rusztikus udvarhaz oligarchia

elit N/A hatalommal valé visszaélés

elit nyaral6, bulihéaz hiitlen kezelés, illegdlis vallalkozas
elit N/A zsarolés

fels6 kozéposztaly 0j épitésti sorhaz korrupcié




fels6 kozéposztaly hotel csalas
fels6 kozéposztaly minimalista kertes csalddi haz N/A

fels6 kozéposztaly

polgari villa

hiitlen kezelés

fels6 kozéposztaly

kertes csaladi haz

szervezett blinozés

feltorekvd fiatalok

Gj épitésti tombhaz

hamisitas

feltorekvd fiatalok

stadiolakas

hitlen kezelés

vidéki értelmiség

régi épitést kertes csaladi haz

miikincscsempészet

vidéki értelmiség

N/A

feljelentés elmulasztasa

vidéki értelmiség N/A illegdlis vallalkozas
kéadari kisemberek Gj épitésti tombhaz N/A
kéadari kisemberek N/A szabalyzatszegés (kihallgatés sordn)

kadari kisemberek

feltjitandé polgari lakas

csalds, droghasznalat, kiskora
csabitdsa

kadari kisemberek

felajitott panellakas

torvénytelen bizonyitékgytjtés,
viszony fiatalkoraval

kadari kisemberek

felajitott panellakas

oligarchia intézdje, hataskortallépés

beleegyezés fiatalkortval val6

sodrédok N/A szexudlis kapcsolatba — nem valdsul
meg

sodrodok N/A lopas, zsarolas

munkasok lepusztult tanya N/A

leszakadtak felujitandé polgari lakas lopas

leszakadtak feltjitandé polgari lakas prostitacio

folyamatos mobilitas folyamatos mobilitas N/A

7. Konkluzio

B Az Aranyélet sorozat szovegének szoros olvasadsara épiilé tartalomelemzésiink

2 .z

megerdsitette, hogy hangsulyeltolédasokkal ugyan, de valéban minden vizsgalt
csoport otthona megjelenik a szévegben. A sorozat lokalizdcids gesztusait ezaltal
érthetjiik a budapesti btin szociotopografidjaként. A szoveg lakéhelyen kiviili je-
16l6kre is figyelmet fordité elemzése a vizsgalt tarsadalmi csoportokrdl is részlete-
sebb képet festene.
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SOROZATGYILKOSSAGOK
EUROPA-SZERTE

(Kiadoi stratégiak vizsgalata hat europai
krimiszerzo terjesztésében)

M Ez a tanulmdany hat eur6pai krimiir6 regényeinek forditasokon keresztiili terje-
dése soran megfigyelhet6 killonb6zé kiadéi stratégidkat vizsgélja. Az 6sszehason-
lité elemzés ramutat az eur6pai kiad6i rendszer napjainkban tapasztalhaté erévi-
szonyainak valtozédsaira. Kirajzolédnak a nem angol és nem amerikai szerzék al-
tal irt regények és azok forditasainak eurépai konyvpiaci jellemzdi, amely piacon
tovabbra is az eredetileg angol nyelven irt regények dominédlnak. Mindazonaltal
nem hidnyzik a globdlis dimenzié sem, hiszen Jo Nesbg, a vadlogatasunkban sze-
replS eurdpai szerzék egyike a krimi vildgirodalomként valé felfogaséara iranyuld
kortérs tendenciak egyik fontos alakja. Tovabba a mintaban szerepld Franciaorszag
és Olaszorszag is két olyan orszag, amelyeknek igen jelentds hagyomanyai vannak
az eurépai kontinens krimiirodalméban.

Az ir6k mindegyikét gy vélasztottuk ki, hogy szdrmazasi orszagukat repre-
zentaljak: Olaszorszagot Andrea Camilleri, Franciaorszagot Fred Vargas, Romaniat
George Arion, Magyarorszagot Kondor Vilmos, Gorégorszagot Petros Markaris,
Norvégiat Jo Nesbg képviseli. Amint azt az alabbiakban kifejtjiik, konyveik olasz-
orszagi, franciaorszagi, magyarorszagi, gorogorszagi és romaniai terjesztése kiilon-
b6z6 mintakat mutat. Fontosnak itéltiik egy skandinav iré felvételét is a listara,
hogy tanulményozhassuk a skandinav krimi — vagyis egy globalisan relevans je-
lenség — hatasat a kivalasztott orszdgok mindegyikében.

Nemzetkozi konyvpiac és forditas

B Ann Steiner szerint ,,a nemzetkozi konyvkereskedelem osszetett, és szamos példat
kinél az irodalom, a piacok, az olvasdk, valamint a nemzeti és globalis diskurzusok
kozotti egyidejd kolcsonhatasokra és targyaldsokra”. Ezt a piacot olyan orszagok
uraljak, amelyek nemcsak gazdasédgi, hanem kulturalis szinten is vezetd poziciéban
vannak, mint példaul az Egyesiilt Kiralysag, az Egyesiilt Allamok, Németorszag és
Franciaorszag. A kortérs digitalis fordulat a konyvpiac jelentGs atalakuldsat is maga-
val hozta, ilyen példaul a ttlkiadas jelensége. ,,2009-ben az Egyesiilt Kirdlysdgban
mintegy 120 000, Németorszagban 90 000, Indidban 70 000, Oroszorszdgban 120
000, az USA-ban 275 000 (bér az Egyesiilt Kiralysdgban és az USA-ban megjelent ci-
mek egy része azonos), Kindban pedig val6szintileg mintegy 150 000 cim jelent meg
—de arendelkezésre 4ll6 statisztikdk ellentmondasosak. Az exportra, mint ezek a sza-
mok mutatjék, sziikség van, és killonosen a brit, amerikai, spanyol, francia és német
konyvkereskedelem fiigg a nagy nemzetkozi piactdl.”

A Routledge Companion to World Literature cim( kotetben Ann Steiner egy al-

fejezetet szentel a bestsellerek jelenségének is. Az UNESCO Index Translationuma
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szerint az angol a f6 célnyelv, mivel , kevésbé bonyolultnak tekintik a tdrsadalmi
és kulturalis kédokat, és ebben rejlik az angol forditdsok nagy szaménak részbeni
magyardzata”.® Vizsgalata azonban arra a némileg meglepé kovetkeztetésre jut,
hogy az angol nyelvi irodalom nem uralja a vilagot: ,,Az elsé negyven cim kozott
csupan 30 szézalékban voltak angol nyelvi szerz6k, még egy olyan kis orszag,
mint Svédorszag (szamos krimiir6 sikerének koszonhet6en) is nyolc cimmel
szerepelt.”* A skandindv krimi hatalmas nemzetkozi sikere 6nmagéban is jelzi a
krimi mint mtfaj globalis hatdsat, valamint a kényvpiacok és a forditési politika
kolcsonhatésat a globalis bestsellerek megsziiletésében.

Ann Steiner ramutat arra is, hogy ,,a svéd krimiird, Stieg Larsson [...] tanulsa-
gos példa, amely megmutatja, hogy a nemzetkozi siker gyakrabban kotédik a mi-
fajhoz, mint a nyelvhez”.> A svéd nyelv periferikus nyelv, de mint Larsson esete is
mutatja, ez nem akadélya annak, hogy egy konyv nemzetkozi bestsellerré véljon.
Steiner szerint Stieg Larsson, akit hazajdban nem tartanak tipikus krimiszerzének,
a globalis szintéren a svéd krimi megtestesitjévé valt. A rajongék legalabbis nyu-
gaton hozzédszokhattak a mtfaj altal felkinalt tarsadalmi napirendhez, &m mikoz-
ben Larsson a svéd joléti dllam hidnyossdgainak bemutatdsaval erételjesen té-
maszkodott erre az elvarasra, addig a skandinav taj- és varosképek, valamint élet-
stilus reprezentdciéjat is nyujtotta. Ezzel posztumusz moédon meghatérozta a
skandinav krimi sikerének receptjét.

Johan Heilbron szerint ,,szociolégiai szemszogb6l nézve a forditasok a nyelvi
csoportok kozotti tarsadalmi kapcsolatok és azok iddébeli alakuldsanak
fuggvényei”.® A forditds vilagrendszerének alapegységei a nyelvcsoportok.
Heilbron a kovetkezdéket emeli ki:

1. ,A forditds nemzetkozi rendszere mindenekel6tt hierarchikus struktira,
kozponti, félperiferikus és periferikus nyelvekkel. A centralitas egyszerd definici-
6jat hasznalva azt mondhatjuk, hogy egy nyelv akkor tekinthet6 kozpontinak a
forditas vilagrendszerében, ha nagyobb a részesedése a vilagszerte leforditott
konyvek teljes szamabdl.”” Az angol, a francia, a német és az orosz kézponti nyelv-
nek tekinthetd, de ,,a félperiferikus és periferikus nyelvek kozotti killonbségek ko-
zott sokkal tobb a fokozat”.®

2. ,Minél kézpontibb egy nyelv a forditasi rendszerben, annal inkabb képes
kozvetit6 nyelvként miikodni, vagyis olyan nyelvcsoportok kozotti kommunikéci-
6s eszkozként, amelyek maguk is periferikusak vagy félperiferikusak.” Mint latni
fogjuk, ez a nyelvek kozotti egyenstily a krimi mtifaja esetében is fontos: a k6zpon-
ti nyelvek kommunikéciés szerepet jatszanak, és ha egy periferikus nyelven irt re-
gényt leforditanak egy kézponti nyelvre, akkor nagyobb az esélye, hogy mas peri-
ferikus nyelvekre is leforditjak.

3. ,Mivel a forditas nemzetkozi rendszerét szilardan uralja egy hiperk6zponti
nyelv, feltételezhets, hogy a més nyelvekbdl torténé forditasok szdma csokken,
aminek kovetkeztében az angolbdl torténé forditdsok gyakorlatilag monopolhely-
zetbe keriilnek.”” Azonban az angolbdl torténd forditasok névekedése nem vezet
a mas nyelvekbdl torténd forditdsok csokkenéséhez.

4. ,A forditas vildgrendszerének szerkezete is megfelel az import szabélysze-
riiségeinek. Minél kozpontibb egy nyelv a nemzetkozi forditasi rendszerben, an-
nél kisebb az erre a nyelvre torténd forditasok szerepe.”"

Ezek a megfontolasok fontosak szdmunkra, amikor a kiillénb6z6 eurdpai nyel-
veken megjelend biintigyi regények forditdsait elemezziik.

Hat ir0 forditasokban

B Andrea Camilleri, Fred Vargas és Jo Nesbg jelentds, 0sszeurépai hatast szerzdk.
Camilleri regényeit e sorok irasakor 18 kiillénb6z6 eurdpai nyelvre forditottak le, mig
Nesbg mitiveit eddig 24 eurdpai nyelven jelentették meg. Sokatmondé, hogy kulfoldi



szerz6ként egy olyan nagy piacon, mint Franciaorszdg, a regényeikbdl késziilt fordita-
sok 2018-ig sok djrakiadasban jelentek meg: Jo Nesbg 17 regénye, amelyeket a tekin-
télyes Série Noire sorozatban adtak ki, 6sszesen 64-ben, Camilleri 27 franciédra fordi-
tott krimije pedig nem kevesebb, mint 71-ben. Kiadéja szerint Fred Vargas 26 nyelvre
forditott regényei 6sszesen 19 eurdpai orszagban jelentek meg, igy Fred Vargas is nagy
Osszeurdpai sikert tudhat magéénak. A masik harom iré (Mérkaris, aki egyfajta kézve-
tit6 pozicidban van, Kondor és Arion) eurdpai statusza kevésbé egyértelm.

Kondor Vilmos egy magyar krimiir6 alneve. A Biinds Budapest sorozat elsé re-
génye, a Budapest noir 2008-ban jelent meg Magyarorszagon, és tobb kozponti
(angol, 2012; német, 2010) és periferikus nyelvre (lengyel, finn) is leforditottak.
A regényt 2011-ben Franciaorszagban is megjelentette a Rivages kiad6. A magyar
szerz6 Gorogorszagban viszonylag ismeretlen, bar a Kedros Kiadé az angol szoveg
alapjan késziilt 2014-es forditassal elérhet6vé tette a regényt a gorog kozonség sza-
mara. Roman forditds még nem késziilt, de a Budapest noir 2010-ben Olaszorszag-
ban is megjelent az Edizioni E/O kiadénal.

A legnagyobb hatdstd romén krimiirénak tartott George Arion esete is érdekes:
regényeit sem magyarra, sem gorogre, sem olaszra nem forditottak le, de 18 regé-
nyébdl 3 megjelent francia forditdsban, rdadédsul a kis, fuggetlen francia-belga
Genese éditions gondozéasaban (Nesfarsita zi de ieri, 1997 — Cible royale, 2014;
Atac in bibliotecd, 1983 — Qui veut la peau d’Andrei Mladin?, 2015; Profesionistul.
Tinta in miscare, 1985 — La vodka du diable, 2017).

Mivel Jo Nesbg vilagszerte az egyik legismertebb krimiiré, nem meglepd, hogy
szinte valamennyi regényét leforditottak az ot kivalasztott orszagban.

Franciaorszagban az els6 négy Harry Hole-regényt 2002 és 2005 kozott a Gaia
Editions, egy kiilfsldi, f6ként skandinav irodalomra szakosodott kis kiad6 jelentet-
te meg (mostanra azonban mindegyik djra megjelent a Gallimard kiad6 Folio
policier sorozataban). Nesbg tobbi regénye — tulajdonképpen a Harry Hole-sorozat
legnépszertibb darabjai — a Série Noire sorozatban jelent meg, amelyben a szerzd
Olav Johansen-sorozatat és 6nall6 krimijeit is kiadtdk. Fontos megjegyezni, hogy a
francia forditdsok az eredeti megjelenés sorrendjében jelentek meg.

Gorogorszagban elséként a harmadik Harry Hole-regény, a Kokkinolaimis (V-
rosbegy) jelent meg az Orfeas kiaddsdban 2008-ban. Ezutian az Gsszes tébbi a
letaichmio Publications krimisorozatdban keriilt kiadésra.

Romaniaban Nesbg regényeinek forditasa inkabb véletlenszer( és messze nem
teljes. A Rao Books kezdte el kiadni a Harry Hole-sorozatot: Vérdsbegy, 2009;
Nemeszisz, 2010; Boszorkdnyszdg, 2011; A megvalté, 2012; Héember, 2014. 2018-
tol az Editura Trei vette at a Harry Hole-sorozat kiad4sat (eddig az els§ négy re-
gény jelent meg), és itt kertlt kiadasra a két Olaf Johansen-regény és A fiu is, de a
Macbeth 2019-ben a Humanitas kiadénal latott napvilagot.

Magyarorszagon Nesbg Gsszes regényét az Animus, a skandinav krimikre sza-
kosodott kiado jelentette meg, kivéve a Macbethet, amelyet a Kossuth Kiadé6 adott
ki. Més orszagokhoz hasonléan a Harry Hole-regények sem az eredeti sorrendnek
megfelelGen jelentek meg: a Nemeszisz, A boszorkdnyszdog és A megvdlté voltak az
elsé forditasok, az els6 2008-ban, a masodik és a harmadik 2010-ben jelent meg.

Olaszorszagban a Vordsbegy, a Nemeszisz, A boszorkdanyszdg, A megvalto és a
Hoéember a Piemme kiado6nal jelent meg (2006 és 2010 kozott). Az Einaudi 2011-
ben kezdte el kiadni a sorozat 6sszes regényét a Leopdrddal kezdve, majd tGjra ki-
adta a fent emlitett 6t regényt is. Az Olav Johansen-sorozatot is az Einaudi adta ki
2015-ben és 2016-ban, csakagy, mint a Fejvaddszokat és A fiut 2013-ban, illetve
2014-ben. A Hogarth Shakespeare-projekt részét képezd Macbethet azonban a
Rizzoli kiadé jelentette meg 2018-ban.

Andrea Camilleri az egyik legnépszertibb olasz krimiiré lett Eurépaban, regénye-
it és novelldit mind az 6t orszagban leforditottak. A 34 Montalbano-regénybdl (illet-
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ve novellaskotetbdl) hétnek eddig még nem jelent meg forditédsa Franciaorszdgban. A
megjelent kotetek mindegyikét a népszerd irodalmi mtfajokra szakosodott Fleuve
noir jelentette meg. Az elsé francia forditds 1998-ban jelent meg. Gorogorszagban a
2000-es évek eleje 6ta 27 kotet jelent meg az Ekdoseis Pataki kiadonal. Romaniaban
és Magyarorszagon viszont egészen mas a helyzet: csak néhany regényét adték ki. Ro-
manidban hét regény jelent meg, Magyarorszdgon pedig mindéssze 6t kotetet fordi-
tottak le és adtak ki, és ezek harom kiilonb6z6 kiadénal jelentek meg.

Franciaorszag, Spanyolorszdg, Olaszorszag és Németorszag az a négy eurépai or-
szag, amely Petros Markaris regényeire eddig figyelmet forditott. A gorog szerzé 12
leforditott regénnyel Franciaorszagban koztes, de fontos poziciéban van, mivel a
Kostas Charitos rendérfeliigyel6 nyomozasainak szentelt sorozat szinte minden re-
gényét (az utolso kettd kivételével) két nagy kiadé jelentette meg: az els6 két regényt
a Lattes, a tobbit a Seuil adta ki. Olaszorszagban a teljes Charitos-sorozatot publikal-
tak, kivéve az utols6 részt, amely eredetileg 2020-ban jelent meg Gorogorszagban.
Az els6 kilenc cimet a Bompiani, az utolsé négyet pedig a La Nave di Teseo adta ki.
Magyarorszagon és Roménidban azonban egy regénye sem jelent meg.

Fred Vargas — Frédérique Audoin-Rouzeau iréi dlneve — szintén ismert szerzg,
nemzetkozi elismertségét részben regényei angol forditasanak koszénheti. Az élet-
mi eddig az Adamsberg-sorozat 9 regényét és egy novellaskotetét, a Les
Evangélistes-sorozat harom regényét, illetve két onéllo regényt foglal magéban.

Gorogorszagban Fred Vargas miiveit négy kiilonbozé kiadé jelentette meg, min-
denekel6tt a Sighronoi Orizones. Ennek eredményeként Vargas Adamsberg-
sorozatanak nyolc regénye, a Les Evangélistes elsG kitete és egy 6nallé regénye je-
lent meg eddig gorog forditasban.

Roménidban 2008-ban a Humanitas kiadénal jelent meg a Pars vite et reviens
tard (Pleacd repede si intoarce-te tarziu). A L’homme aux cercles bleus (Omul cu
cercurile albastre) és a Sous les vents de Neptune (Tridentul lui Neptun) az Editura
Trei kiad6 gondozasaban jelentek meg 2011-ben a Fiction Connection sorozatban.
A Crime Scene Press ezutan kezdte el kiadni Vargas regényeit, igy az Adamsberg-
sorozat roman nyelven 2018-ban a Timpuri glaciale (Temps glaciaires) és 2019-ben
a Cand iese pustnica pdianjen (Quand sort la recluse) cimi regényekkel egészilt ki.

Magyarorszagon viszont csak két Vargas-regény jelent meg az Eur6pa Kiado-
nal: a Messzire fuss, sokd maradj! (Pars vite et revient tard) 2004-ben és a Talpra
halottak (Debout les morts) 2012-ben.

Olaszorszagban az Einaudi kiad6 jelentette meg a teljes Adamsberg-sorozatot (a
novellaskotetet is beleértve), a teljes Les Evangélistes-sorozatot, valamint az egyik
6nall6 regényt (Prima di morire addio — Ceux qui vont mourir te saluent). Ebben az
esetben csak egy regény forditasa hianyzik (Les jeux de 'amour et de la mort).

Kovetkeztetések

B Nesbg kivételével a tobbi iré forditasi adatai j6l illusztraljék az eurépai konyv-
piacok napjainkban tapasztalhaté kiszamithatatlansédgat. A norvég szerz6 krimije-
it az 0sszes vizsgalt nyelvre leforditottak, és a nem elérhet6 eladési adatok hijan
is joggal feltételezhetjiik, hogy az 6sszes figyelembe vett nemzeti piacon bestsel-
lerek lettek. Az egyes szerz6krdl kapott eredményeket figyelembe véve a kovetke-
zG6ket allapithatjuk meg.

Mint korabban emlitettiik, Nesbg regényeinek forditasa szinte minden figye-
lembe vett orszdgban teljes. Camilleri és Vargas regényeit is mindenhol forditjak,
azzal a kiilonbséggel, hogy mig Franciaorszdgban, Olaszorszagban és Gorogorszag-
ban szinte teljes az életmivek forditdsa, addig Roménidban és Magyarorszagon a
cimek tobbsége hianyzik, a meglévék pedig szétszérodtak kiillonbozé kiadok ko-
zo6tt. Kondor esete egészen sajatos: elsé regényét leforditottak (a vizsgalt piacokat
tekintve) francidra, olaszra és gorogre, de sikere korlétozottnak latszik. Ezzel



szemben Markaris csak két orszagban (Franciaorszagban és Olaszorszdgban) van 115
jelen, de szinte a teljes Charitos-sorozattal. George Arion regényei viszont csak
francia forditdsban jelentek meg.

A vizsgalat egy masik furcsa egyensulytalansagot is feltar: a kelet-eurdpai szer-
76k, ha nagyon korlatozottan is, de elérhet6k a nyugat-eurépai konyvpiacokon, vi-
szont a kelet-eurdpaiakroél teljesen hidnyoznak.

Egy masik nagyon jellemz6 jegy a szerzdk vandorlésa a kiilénb6z6 kiaddk ko-
z0tt: ez a helyzet Vargas esetében Gorogorszagot (4 kiadé) és Roméniét (3 kiadd)
vagy Camilleri esetében Magyarorszagot (3 kiado) tekintve. Ez a képlékenység
még egy olyan szerzd esetében is megfigyelhetd, mint Nesbg: szinte minden or-
szdgban mas (altalaban nagyobb) kiad6 valtotta fel a kordbbi, gyakran kisebb
kiadét az els6 forditdsok utan: Olaszorszdgban a Piemme-t6l az Einaudihoz, Fran-
ciaorszagban a Gaiatél a Gallimard-hoz keriiltek a forditési jogok.

Az eredeti kiadasi sorrendet (és igy a szerzék regényeinek sorozatjellegét) is
gyakran figyelmen kiviil hagyjak. Nesbg forditasai ismét beszédes példat szolgal-
tatnak: a Harry Hole-regényeket dltalaban a sorozat harmadik részétél (Vordsbegy)
kezdték kiadni.

Mindezek a jellegzetességek arra engednek kovetkeztetni, hogy az egyes kon-
tinentalis nyelvek az eurépai kényvpiac hatalmi viszonyait is jelzik. Kifejezetten
az angolon kiviili nyelveket valasztottunk, mivel a brit és amerikai regények a do-
minans poziciéban 1évé angol nyelvet képviselik a piacon. Mint az j6l lathaté, az
angol nyelv figyelmen kiviil hagyasa teret enged a mas nyelvek kozti hatalmi vi-
szonyok vizsgalatdnak, amelyek arra utalnak, hogy a francia és az olasz piacok a
sikeres eurdpai terjesztés kapuinak tekinthetdk.

A francia nyelv kézponti nyelvként emelkedik ki, és Heilbron fenti megjegyzé-
sei alapjan a francia nyelv( forditdsok korlatozott szamara lehetett volna szamita-
ni. A francia azonban az egyetlen nyelv a korpuszunkban, amelyre az 6sszes kiva-
lasztott szerz6 miveit leforditottak: a teljes Nesbg-életmtivon, valamint Camilleri
és Markaris regényeinek to6bbségén tal még az olyan kevésbé ismert kelet-eurépai
szerz6k, mint Kondor vagy Arion regényei is elérhet6vé véltak, legalabbis részben,
francia forditasban.

Az olasz félperiferikus nyelv, az olasz kulttra viszont ergs krimihagyomanyok-
kal rendelkezik. E hattér ismeretében érthets, hogy az itt vizsgalt szerzék szinte
mindegyikét leforditottak olaszra: Nesbg és Markaris 6sszes miive, Vargas szinte va-
lamennyi regénye és Kondor Vilmos egy regénye is elérhet6 olaszul.

A masik hdrom nyelv (gorog, magyar és roman) periferikusnak tekinthetd.
Nesbg, Vargas és Camilleri mindhdrom orszagban elérhetd. Miveik jelentds része
hozzaférhet6 Gorogorszagban, ahol még Kondor egy regényét is leforditottdk.
Azonban a dél- és kelet-eurdpai szerz6k Magyarorszagon és Roménidban nem sze-
reztek ismertséget.

Kalai Sandor forditasa
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DEMENY PETER
SZORUL A HAZA

Tompa Andrea: Haza

B Egy konyvbemutatén azt mondtam,
Tompa Andrea mondatai agy hullam-
zanak és oOrvénylenek, hogy az a
Camera obscurdra emlékeztet. Nabokov-
nak ebben a remekmivében Bruno
Kretzschmar, az id6s6dé tanar, belesze-
ret Magda Petersbe, a cinikus fiatal
lanyba, aki galddul becsapja, a férfi be-
le is vakul. Igy, vilagtalanul, egyetlen
célja van: hogy megolje a lanyt. Revol-
vert vasarol, elmegy a lakasara, és oda
16, ahol Magda liiktetését érzi. Ezt a
vaktaban 16v6ldozést, mely azonban
mégis érzi a célt, ezt éreztem A héhér
hdzdban, holott akkoriban még nem is
sejthettem, mennyire mély koze van
Tompa Andreanak Nabokovhoz.

A Haza, ez a bizonyara szandéko-
san archetipikus cimi konyv, egy szin-
tén archetipikus helyzetben sziiletik:
egy irénak érettségi talalkozéra kell
mennie, és ott beszédet mondania, ami
azt jelenti, hogy meg kell irnia a be-
szédjét. Mikozben hazafelé vezet a friss
jogsijaval, torténetek tornek fel az éle-
tébél, a haza torténetei, amelyeket az
osztalytarsak, a helyzetek, a Taniténd,
a Fest§ és masok ihletnek, és a Fia
kommental, részben gyereksége konok-
sagaval kozvetleniil, részben gy, hogy
elindit egy gondolatmenetet az elbe-
szélében.

»,Nem esszéregény” — irja Cséki Ju-
dit a Revizoron, holott én pontosan an-
nak nevezném, nem annyira egy defi-
niciéhoz ragaszkodva, mint inkabb
azért, mert ennek érzem: egyrészt
nincs torténet értelmezés nélkiil, mas-
részt az irodalmi mtveltség nagy szere-
pet jatszik a narrator gondolkodasaban,
harmadrészt valahogy ez a gondolko-

Jelenkor, Bp., 2020.

das, vivodas, tépelédés a konyv leg-
fébb célja.

Ez a miiveltség meglehetésen oro-
szos, Brodszkijtol Nabokovig és
Mamlejevig mindenkirél szé van, de
mindig szervesen: az elbeszéld tarsa-
log az életével, s ebben a megnevezet-
len erdélyi varos, Pétervar, Amerika,
Svédorszag, Budapest — sok minden
benne van, az érettségi taldlkoz6 be-
szédének ir6ja valésaggal gydijti azok-
nak a torténeteit, akik kivandoroltak
abbdl a varosbdl, ahol szilettek, igy
aztdn a sajat pétervari osztondija meg
Ag6 amerikai sikere meg Csaba svéd-
orszagi morgol6dasai meg az otthon
maradt Edina sikerei mind beletartoz-
nak abba, amit 6 keres.

Nincsenek vélaszok, és ez nagyon
jo. Illetve természetesen vannak, de az
elbeszél6 mindegyiket kétségbe vonja
valamiképpen, egyik mellett sem teszi
le a garast, egyik sem megnyugtaté. J6-
val egyszertibb lelki alkatra lenne
sziitkség ahhoz, hogy az ember meg-
nyugodjon valamiben. Az elbeszélg
azonban azért ir harom szereplét is
koznévvel és nagybetiivel, mert sajat
tépel6déseit az 6 sorsukkal neheziti el
és igazolja, marmint magat a szellemi
kinl6das mtveletét.

A Fest6 az, aki rettent6en nehéz em-
ber, de nehézsége szerethet6 és 6nnon
lényével indokolt — a legjobb fajta ne-
hézség tehat. Zordonsaga imponalé: ol-
vasoként sem tudjuk elitélni, amiért
nem veszi be a gyogyszereit, és nem haj-
land¢ felkelni a kérhazi agybél. Onnan
szarmazik, ahonnan a lany, sikere lett
Magyarorszagon, kiilf6ldon is elismerik
(az irénak kell el6szét irnia a katalogu-



séhoz), ez azonban nem p6tolja a hazét,
és a fest6 nem is akarja ilyen kénnyen
elintézni sajat honvéagyat. Nemcsak a si-
kertelenségtdl lehetiink sebzettek.

A Taniténét az elbeszélé soha nem
szerette, bar az oreg holgy lanya meg
szeretné gyézni ennek ellenkezdjérdl.
Egy dedikélason keresi fel, és prébélja
magukhoz édesgetni. Az iréné elfogadja
a meghivast (nem tudunk mindig olyan
kiméletlenek lenni, amilyeneknek sajat
érdekiinkben kellene lenniink), és
ugyanazt az irgalmatlansagot taldlja,
amelyre emlékezett. A masodik latoga-
tas azonban mar szivet tépé: a Taniténé
nem tudja, hol él, hol lakik, a narratort
hiszi a lanyanak, elsétél vele, hogy men-
jenek haza, aztan visszasétédlnak, s az el-
beszélé valahogy megszokik. Talan ez a
torténet szdl leginkabb arrél, hogy haza
akkor sincs, ha van, ami minden szomo-
risdga dacéra talan vigasztalg: nem le-
het belekoltozni a bizonyosségba, akkor
sem lehet, ha az ember ott marad, ahol
sziletett.

A Fit a legenigmatikusabb szerep-
16. Olyanokat mond az anyjanak, hogy
az embernek égnek 4ll a haja, nélkiile
azonban joval kevesebb lenne ez a
kényv. Minden egyéb meggondolas
mellett bizonyéra azért is szitkség volt
ré iréilag, mert neki nem azok a prob-
lémai, mint a narratornak, méasfelél pe-
dig egyértelmtd megoldasokra végyik,
amilyenek nincsenek — ezt a tobbi sze-
replé mind tudja vagy érzi, 6 nem. Ha
meg akar menteni egy rékat, akkor meg
akarja menteni, nem gyo6trédik ezen,

hanem rabeszéli a sziileit, szabaditsdk
ki a godorbél, és egyiutt meg is teszik.

Magam is tépel6dom, de évakodnék
az idézetektdl. Tipikusan olyan konyv
ez, amely egészként él, a részletek elho-
malyositandk vagy félrehordandk a gon-
dolatot. Még igy is bizonyéara meghami-
sitottam ezt-azt; més kérdés persze, hogy
a hazardl valé beszéd eleve egyfajta ha-
missaggal jar, és az 6tszdz oldal azért is
kellett, hogy minél tdvolabbra lehessen
lizni az apodiktikus mondatokat.

Ugyanakkor gy érzem, j6 dontés
volt rovid, szaraz mondatokat irni. A
nagy liiktetést hullamzas kénnyen pate-
tikussa tehetett volna valamit, aminek
igaznak (mtvészileg igaznak) kellene
lennie. Ezt a ,kellené”-t nem gy értem,
hogy nem sikertilt, hanem hogy az
igaz/ség a beszéd kozben tarul fel, nin-
csen kiville, kovetkeztetésként lesziirhe-
t6 médon. Minden kisebbségi megélte
mar, hogy azt hanyjék a szemére, nem
tud magyarul, ennek emlegetése viszont
a puszta frusztraciét hordozza, nem visz
sehova. Csakhogy mi visz valahova, egy-
altalan hova vihet? Hol a haza, mi a ha-
za? Ami beburkol, mindig a mult, amely
nem véd meg, mikdzben mégiscsak 6v
valahogy. Mi a jelen?

Rémisztden kozhelyes és depressziv
kérdések, de hat mégis cibéljdk az em-
bert. Ijgy allnak, mint Vachter Janos szép,
Tillai Tamas szerkesztette fényképén a taj:
tavoli, merev, mikozben egyre hullamzik.
Bejartuk az egész vilagot, mégsem tudjuk,
hol vagyunk otthon; van jogositvanyunk,
mégis szoritjuk a kormanyt.
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A REJTOZKODO MARKAESSZENCIA
Csalar Bence: SZINFALAK MOGOTT - A magyar divat

B Csalar Bence divatijsagiro, stylist, a
Budapesti Metropolitan Egyetem allan-
dé el6adédja és a Werk Akadémia divat-
szakértGje. Szakmai hitvallasanak le-
nyomataként 2020 oktéberében, a
BOOOK Kiad6é gondozisaban megje-
lentette elsé konyvét. A SZINFALAK
MOGOTT - A magyar divat cimi 352
oldalas album, az iréra jellemzGen
konnyed hangvételd olvasmany. A kor-
tars magyar divatot Gjszerd, bensdsé-
ges modon kozeliti meg, melyhez
konnyen fogyaszthaté, szakmailag
szinvonalas tartalom térsul. A konyv
megszoélitja a divatkedveld kozonséget,
inspirédlja a divattervezd tanuldkat, és
a divatipar résztvevdinek is 4j megko-
zelitéséket vonultat fel, az albumban
szerepl6 tervezdk pedig munkassaguk
lenyomatat tarthatjdk a keziikben.
A dizajn- és divatelméleti diskurzust
folytat6 szakemberek szdmaéra szintén
hianyp6tlé munka, hiszen felsorakoz-
tatja az utébbi 20-25 év hazai di-
zajnszférat meghatarozé divattervezé-
ket, és részletesen bemutatja a méarkak
mogott rejlé tervez6i gondolatokat,
gyakorlatokat és médszereket. A mun-
ka aktualitdsat mi sem bizonyitja job-
ban, mint hogy jelenleg is toplistas he-
lyet foglal el a magyar konyvpiacon.
A konyv angol nyelvd kiadasban is
megjelent, mellyel kapcsolatban kiraj-
zol6dik a magyar divat nemzetkozi ke-
ringésbe valé beemelésének célja. A
szemléletm6d formaldsanak fontossé-
garél Csalar Bence tobb riportban is
hangot ad. Kiemeli, hogy a magyar di-
vat nem kizarélagosan a folklér djrafo-
galmazasét jelenti. A konyvben a sok-
szind, szinvonalas és magas mindségi
kortars magyar divat kertil fékuszba.
Az egyedi stilusjellemzékkel meghata-
rozhaté tervezék életmi-valogatdsa a

BOOOK Kiadé Kft., 2020.

nemzetkozi piaci igényeket el6térbe
helyez6 sztirén keresztiil keriil bemu-
tatasra.

Az album nyolc egységre oszthato:
tartalomjegyzék, eldszd6, nagykove-
tink, bevezetés, a tervezék, koszonet-
nyilvanitas, fogalomtéar és felhasznalt
irodalom. A konyv eldszoval indit,
melyben Csaldr Bence elmeséli, ho-
gyan valt egy gyermekkori alom valé-
saggd, s ugyanigy megnyilik az olvasé
el6tt, mint a tervezdk a vele folytatott
beszélgetés soran. A konyv megsziile-
tése felfoghat6 egy kozosségi projekt-
ként is, melyben az iré céljan til min-
den résztvevé szdmadara kiemelkedéen
fontos a magyar divat népszerdsitése.
Els6ként a projekt nagykovete, Mihalik
Enikd topmodell életének fordul6pont-
jait ismerhetjiik meg. Karaktere és élet-
palyaja 6sszekoté kapocs a hazai és a
nemzetkozi szintér, a tervezdk és a ko-
zOnség kozott. A konyv koré felépitett
marketingkampany arcaként csodasan
fémjelzi a divatipar kulturalis szerepét.
A rola készilt fotésorozat hatterében,
melybél egy a boritékép, 19. szazadi
magyar fest6k miiveinek reprodukciéi
lathaték: Munkécsy Mihaly: Poros Ut
II. Deédk Ebner Lajos: Vadmdlyvdk utja,
Ligeti Antal: Morsky zdliv vo vecernom
slnci (szabad forditasban: Tengeri 6bol
esti napfényben). Ez a gesztus a diva-
tot, a divatfotét, a stylingot mivészet-
ként értelmezi, mely szemlélet athatja
a konyvet.

A bevezetésben a rendszervaltéast
megel6z6 két évtized divattorténeti at-
tekintését olvashatjuk, kisebb egysé-
gekre tagolva. A II. vilaghdabort el6tt és
utdn, a Kelet Pdrizsa, illetve az Intéz-
ményestilés cimd bekezdésekben a ne-
ves budapesti divatbutikokra, &ruha-
zakra fékuszalva, mint a Parisi Nagy



Aruhédz, a Rotschild-szalon, Skala-
Coop, 06sszefoglalja a korabeli véltozo
piaci helyzetet, a tervezés és a készi-
tés viszonyrendszereit. A nyolcvanas
évekhez érkezve kiillon alegységet
szentel Kirdly Tamdés, Gj latadsmaédot
képvisel§, meghatarozé tervezéi mun-
késsagdnak bemutatdsdra. Az egyedi
termékek megjelenését elémozdito,
kisvallalkozéi butikok és varrodak fon-
tossagarol, a privatizaci6 okozta nehéz-
ségekr6l a Rendszervdltds — stilusval-
tds? bekezdésben olvashatunk. Az Egy
4j korszak kezdete bekezdés a kilencve-
nes évek 0j iparmiivész-generdcihoz
kothet6 markakat targyal, mint az Art'z
modell, a LUAN divathé4z és a Manier,
Néray Tamés, Makany Marta, emellet
utalast tesz tobb, a riportsorozatban is
megjelend maéarkara. Az ezredfordulé
utdn bekezdésben az tjabb nemzedék
és a nemzetkozi piacra valo kilépés igé-
nyét stlyozza. Kiemel olyan jelentés
markakat is, akikkel nem késziilt inter-
ja, de korszakmeghatéroz6 a tevékeny-
ségiik, tobbek kozott az Anh Tuan és a
Sandor Lakatos Menswear. Ismerteti
tovébba az elsé oltozéktervezési palya-
zat, a Gombold Ujra! Divat a magyar
szervezési hatterét és miikodésének si-
kereit. A tervezdi interjukban tapasz-
taltak alapjan A USE orékség cimen,
kilon bekezdésben olvashat6 a szakma
szamara is meghataroz6 USE Unused
marka rovid bemutatdsa. A bevezetd
fejezet utolsé két egysége az Uj szemlé-
let, igéretes jovékép és az Elhivatott
szakember, a 2018-ban megalakult Ma-
gyar Divat & Design Ugynékség bemu-
tatdsdra, majd az tgynokség CEO-ja,
Bata-Jakab Zsoéfia méltatasara fekteti a
hangsilyt. A bekezdés kitér a divatiigy-
nokség tevékenységi koreire, elért
eredményeire, és kiemeli, hogy a ma-
gyar divatot az orszagimazs részeként
kezeli, szakképzésfejlesztési és gyartas-
fejlesztési programokon tul professzio-
nélis mentorprogrammal segiti a hazai
tervez6k nemzetkozi piacra 1épését. A
magyarorszagi tervezbket segit6 és
Osszefogd szervezetek kozott a 2004-
ben alakult Nemzeti Divat Liga Ma-
gyarorszag — Global Sustinable Fashion

Week — és a Fashion Revolution Hunga-
ry tevékenységérdl nem tesz emlitést,
ugyanakkor a fenntarthat6 divat és a fe-
lels tervezés fogalmakkal a tervezdi
interjuk tobbségében talalkozunk.

A bevezet§ fejezet j6 alapot nyujt
a konyv f6 egységének értelmezéséhez
és a viszonyrendszerek felallitdsdhoz.
Az album alapjat az 6tven tervezdvel
lefolytatott interjisorozatra épiilg szo-
veg adja. A brandek alapitas szerinti
idérendi sorrendben keriilnek bemuta-
tdsra. Az interjikra a mihelyekben
vagy a tervezdk otthonaiban keriilt sor.
A beszélgetés kozvetlen hangneme a
szovegekben is visszakdszon, és Gszin-
te, nyilt valaszokat eredményez. Az al-
bumban szerepld interjukat a gazdag
képanyag teszi teljessé, melyek terve-
z6i portré-, mthely-, termék- és
werkfotdk, illetve divatfotok. Tehat
nem csupan dizdjner targyakat latunk,
hanem az azokat létrehoz6 feltételek
Osszességét. A munkakornyezetet, a
részfolyamatokat és persze az alkoto6-
kat. Igy kapunk teljes képet a méarkak-
r6l. A kép egyiitt él a szoveggel, alata-
masztja és kiegésziti azt. Valéban a
szinfalak mogé lathatunk, leomlanak a
falak. A mérkak mindegyikét az 4tgon-
dolt tervez4i magatartds, az egyedi
hangvétel, a felismerhet§ stilusjegyek
és érdekes tervezdi attitlid jellemzi.
Mindegyik brand jél megkiilonboztet-
het6 markaarculattal és hitvallassal
rendelkezik. Minden marka kezdé ol-
dalan a tervezd6i portréfotéhoz rendelt
héromszavas {6 jellemzé tartozik, mely
segit eligazodni a tartalmak kavalkad-
jaban, és meghatarozza szamunkra a
markatevékenység fébb csapdsiranyait.
A Katti Zodéb-marka jellemz4éi a ming-
ségi, formabontd, elegins, a Nanushka-
markaé pedig a funkcionélis, letisztult
és bohém. A mérkaalapitasi év és a ter-
mékprofil is feltintetésre keriil. Az in-
terjut Csalar Bence bevezetdje nyitja,
melyben réviden 6sszefoglalja az adott
tervezd és a marka torténetét, sikereit,
a brand szellemiségét, stilusjegyeit. Az
életat-interjukbol kitinik, hogy egy-
szerre tartalmaz strukturalt, el6re meg-
hatarozott kérdéseket, ugyanakkor
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mélyinterjava alakul, ahogy egyre koz-
vetlenebbé és Gszintébbé valik a be-
szélgetés. A narrativara jellemzé ez a
fajta épitkezés, hiszen a gyermekkortol,
a neveltetéstdl, a szl6k foglalkozasén,
a tanulméanyokon keresztiil jutunk el a
markaalapitas kérdéskoréhez, majd az
abban rejlé sikerek és esetleges kudar-
cok is felszinre kertilnek. A karrieruta-
kon keresztill megismerjilk a szakma
szépségét és rogos utjait. Megsziinik a
hatar a megfoghatatlan dizajnerlét és a
magéanember kozott. Visszatérd gondo-
lat a motivacié kérdéskore, a kitorési
pontok a tervezdi felelGsségvallalas és
a maérkaesszencia. Az interjiuk soran
szamos kulturalis inspiraciérol, tech-
nolégiai folyamatrél, stilusiranyzatrol,
fogalomrol és tizleti vonatkozasrdl is
sz6 esik. Kiilonleges és motivélé torté-
netekkel taldlkozunk, melyek szamos
idézettel tizdeltek. Az interjikat athat-
ja az aldzatos szakmai elkotelezettség.
A magyar markdk bemutatasa utan a
konyv koszonetnyilvanitassal zar,
majd a fogalomtar és a felhasznalt iro-
dalom nyujt fontos informacidkat az
olvasd szamara.

Az album elegéns kivitelezése és
igényes, kreativ tipografidja emeli az
olvasasélményt. A konyv kiilleme, ma-
gas minGségd kivitelezése és tartalmi
rendszere alapjan a coffee-table book
kategoériaba sorolhaté. Az olvasas rit-
musa is ennek a kategdrianak megfelel-
tethetd, kisebb egységekben, a képeket
nézegetve nyugalmi helyzetben, kikap-
csolédasként olvashaté. Szakmai
szempontbdl szintén kitindé olvas-
many, a szinvonalas és hozzéért6 foga-
lomhasznalat az irét és a tervezgket is
dicséri. Divattervezéként és divatelmé-
leti kutatasokat folytaté PhD-hallgaté-
ként is kifejezetten élménydus volt sza-
momra mind a szoveges, mind pedig a
képi tartalom. A konyv tartalmi kiegé-
szitéseként kozosségi médian keresztiil
online instagram live interjikra is sor
kertilt. Osszesen hat, a konyvben is
szerepld tervezd mesélt részletesebben
jelenlegi tevékenységérél és 2021-es
terveirgl. Csalar Bence a divatipart
érint6 szakmai tevékenysége szertedga-
70, konyve biztos iparagi hattérrel ren-
delkezik.

Balogh Déra

MERLEGEN A MEDIA

A média gazdasagtananak kézikonyve.
Szerkesztette: Galik Mihaly — Csordas Tamas

B Immar huszonhat éve, hogy megje-
lent Magyarorszagon az elsé atfogébb,
kutatasi és oktatasi célokra egyarant
hasznédlhat6 médiagazdasagtani tan-
konyv Galik Mihaly médiakutatd, a
diszciplina els6 hazai mivelgjének tol-
14bél (Média-gazdasdgtan 1., Aula Kiad
Kft., Budapest, 1995.). Maga a szaktu-
domany a kozgazdasagtan, illetve a mé-
diatudoméanyok hataran talalhaté, és a
huszadik szdzad utols6 harmadaban
keletkezett a nyugati, kapitalista orsza-
gokban. Az eltér6 gazdasagi-tarsadalmi
kornyezet miatt hazankba azonban
csak késéssel, az 1980-as évek végén

Médiatudomanyi Intézet, Bp., 2020. 334 o.

kezdett el beszivarogni. Ugyan mar ek-
kor elkezddédtek a vizsgalédasok ebben
a targykorben, 4m nagyobb lendiiletet
csak a rendszervaltozéas (1990) utén, a
piacgazdasdg kiépiilésekor kapott itt-
hon a diszciplina. Jél jelzi ezt, hogy a
felsGoktatdsban részt vevd hallgatok
el6szor 1993-ban vehették fel kurzus-
ként a mai Budapesti Corvinus Egye-
tem jogel4djén, a Kozgazdasdgtudomé-
nyi Egyetemen. Mindez valéban megki-
vanta egy konnyen forgathaté, magyar
nyelvli tudomanyos 06sszefoglald, ha
ugy tetszik lexikon létrejottét. A tobb
mint negyed évszazada kiadott md a



korabeli liberélis demokracidkban ta-
lalhat6 médiatermékek piacanak leira-
sat és az ezekben érvényesilé Gssze-
fuggések feltérképezését tartalmazta. A
digitalizdciéval és a folyamatosan val-
toz6 médiaval parhuzamosan azonban
a tudédsanyag is permanens valtoztatas-
ra szorult, igy ezt késébb még hat ha-
sonlé kiadvany kovette, természetesen
frissiil6 adatsorral és hianypotlasokkal.
A legutébbi ezek kozil a jubilans kotet
iréja, Galik Mihaly, valamint Csordés
Tamés médiakutaté szerkesztésében
napvilagot latott A média gazdasdgta-
nanak kézikonyve.

A konyv alapjat egy kétéves kutata-
si projekt adta, mely — taldn nem vélet-
lentil — a Budapesti Corvinus Egyete-
men, a Marketing és Média Intézet Mé-
dia és Design Kutatékozpontjaban zaj-
lott. A szerkesztGparos célja kettds volt:
részint — a huszonhat évvel ezel6tti ki-
advanyhoz hasonléan — egy olyan kézi-
konyv megalkotdsa, mely tankonyv-
ként és tudomédnyos monografiaként
egyszerre segiti a tudomanyég oktata-
sat a magyar felsGoktatdsban; masfelél
pedig egy olyan bemutatkozé munka
elkészitése, amely az uzleti és az aka-
démiai élet szerepldi szdmaéra is hasz-
nos hivatkozasként szolgédlhat. A kotet
tizenhdrom tovadbbi szerzdje (Barna
Emilia, Bernschiitz Maria, Buzas Janka,
Horvath Déra, Koméar Zita, Markos-
Kujbus Eva, Polydk Géabor, Rab Arpad,
Székely Levente, Téfalvy Tamas,
Urbén Agnes, Varga Akos, Vérds Csilla)
kozott taldlunk kommunikdcids szak-
embereket, kozgazdaszokat, illetve szo-
ciolégusokat, akik a vizsgéalatnak helyt
ad6 intézmény, valamint a Budapesti
Miszaki és Gazdasagtudoményi Egye-
tem egykori hallgat6i és/vagy jelenlegi
oktatoi.

A md hat fejezetbdl épiil fel, me-
lyek mindegyike tovabbi alfejezetekre
tagolodik. Az elsd, bevezetésiil szolga-
16 részben a szaktudoményhoz kapcso-
16d6 relevans alapfogalmak, azok funk-
cioi, illetve a diszciplina targya keriil a
vizsgalat kozéppontjdba. A masodik
egységben a médiatermékek jellegze-
tességei, valamint a legfontosabb ter-

mékfajtak — illetve azok csoportositasa
— mellett megjelenik a kulturalis, kiva-
natos és kozjavak kategéridi szerint va-
16 értelmezéstik is. Ezt kovet6en a ko-
zonség és a fogyasztok vilagaba nyer-
hetiink betekintést, majd pedig a mé-
diakinalat megvaltozasardl, a hirmédia
miikodésérdl, tovabba a fogyasztok vé-
leménynyilvanitdsanak hatasair6l ol-
vashatunk. Az o6todik rész gazdasagta-
ni szempontbél szdmol be az egyes —
textudlis, audio, audiovizudlis — médi-
umokrol, mig a lezard fejezet a média
és a reklam kapcsolataval, valamint a
médiakormanyzés jelenségével foglal-
kozik.

Tobb mint hdromszaz oldalas tan-
konyvrél 1évén szé, osszefoglalasom-
ban nem kivanok a md altal emlitett
valamennyi médiagazdasagtani jelen-
ségre kitérni, hiszen a munka val6ban
egy lexikon, informaciétartalma rend-
kiviil tomény és szertedgazé. ElsGsor-
ban oktatasi segédanyagként szeretnék
ratekinteni (hiszen ezzel a céllal is szii-
letett), kiemelve a kiilonb6z6 szegmen-
sekbdl azokat a — meglatdsom szerint —
megkeriilhetetlen gondolatokat, me-
lyek az érdeklédé olvaso — legyen egye-
temi hallgaté vagy tudomanyos érdek-
16dés altal hajtott szakmabeli — szama-
ra alapvetd fontossdggal birnak.

Tankonyvrél 1évén szo6, fontos ki-
emelni az Alapfogalmak, a média-gaz-
dasdgtan targya cimd nyité egységet,
hiszen oktatasi szempontb6l megkeriil-
hetetlen a diszciplindhoz kapcsol6dé
szakszavak korai tisztdzdsa. Ezek nél-
kil ugyanis bizonytalanna valna maga
a cél, vagyis a tudomanyégban valé el-
mélyiilés, majd annak megértése is. A
kommunikacié, a tomegkommunikacié
és a média azonban annyira szertedga-
z6 fogalmak, hogy targyaldsukhoz
gyakran nem egy fejezet, hanem egy-
egy vaskos monogréfia sziikségeltetik.
Szamtalan néz6pontbél megjelend ol-
vasatuk lehetetlenné teszi egy egymon-
datos, ,,univerzalis” definicié megalko-
tasat. Igy viszont ragaszkodnunk kell a
korabban megsziiletett, tobbféle értel-
mezéshez, lényeges azonban rogziteni,
hogy ezek csak akkor életképesek, ha
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megfelel§ elemzés elézi vagy koveti
Gket, ez pedig sokszor megkivanja a
hosszabb terjedelmet. Esetiinkben is
igy vélekedik a szerzd, hiszen toébb,
hosszabb-rovidebb fogalommeghatéro-
zast, valamint -értelmezést is felvonul-
tat, valamennyi hivatkozassal pedig
Gjabb és Gjabb elemét fejti fel az adott
terminus technicusnak. Ezek a laiku-
soknak, illetve az ifji, kommunikaci6
és média irant lelkesedd egyetemi hall-
gatéknak egyarant jol érzékeltethetik a
szaktudomény komplexitasat, ugyan-
akkor a szakma tapasztaltabb szerepl6i
szamara is kielégit6 osszegzésiil szol-
géalhatnak. A velGsebb felvezetést kove-
téen a fejezetir6 megprobélkozik egy, a
médiagazdasagtanhoz legkozelebb 4116
gytjtéfogalom meghatarozasival, me-
lyet a kotetben a digitalis (hél6zati)
média terminussal illett: ,technoldgia
és mutargy, termék és szolgdltatds, gya-
korlat és felhasznaldsi médozat, vala-
mint az elébbiek mentén kialakul6 tdr-
sadalmi megdllapoddsok és szervezetek
egymdsba fonédé dsszessége”. Utébbi
magdban foglalja a hagyomanyos t6-
megmédiat és az j médiat egyarant.
Szakkifejezésekkel a tovébbi fejeze-
tekben is megismerkedhetiink, de ezek
mar sokkal specifikusabbak, tgymint
példaul a méretgazdasigossag, a krea-
tiv tartalom vagy a halézati hatas.
Mindezek elengedhetetlenek ahhoz,
hogy az alapfogalmak utdn a médiagaz-
dasédgtani 6sszefuiggések is érthetévé
véljanak, kivaltképp a termékek kolt-
ségszerkezetének és két- vagy tobbol-
dalt piacainak targyalasakor. Legaldbb
ilyen fontos maguknak a médiumok-
nak a csoportositasa is, mely a mond-
hatni ,,hagyomanyos”, megjelenés és a
terjesztés technoldgiaja szerinti felosz-
tds (nyomtatott-elektronikus-digitalis)
utan reflektal az Gj évezred valtozasai-
ra is, vagyis egy, a korunkban a ,,fo-
gyaszto szempontjabél” sokkal relevan-
sabb osztalyozést is bemutat. A megje-
lenés modja szerint azonban nemcsak
tisztdn szoveges/textualis, audio, audi-
ovizuélis és grafikus tartalmak létez-
hetnek, hiszen ezek akar kombinélha-
téak is — gondoljunk csak egy szovegbe

agyazott videdra. Aktualitasként jelen-
nek meg tovdbbé a digitélis tartalmak
fogyasztasaban bekovetkezd radikalis
valtozéasok, hiszen e ropke alig két évti-
zed alatt a korabbi birtoklasi vagy &ltal
hajtott letoltések visszaszorultak, és az
online térben 1év§ streaming valt meg-
hatérozéva. Ezzel parhuzamosan a tar-
talom eldallitasa is atalakult: mig ko-
rébban ez csak és kizarélag a professzi-
onalis médiavallalatok monopéliuma
lehetett, addig ma mér a fogyasztok is
szerepet véllalhatnak benne.

A kozonséggel a kotet részletesen
foglalkozik. Hasonl6an azonban a kom-
munikacié, a tomegkommunikacio és a
média esetéhez, ez is egy szerteagazo
fogalom, igy ennek is megismerhetjitk
a kulonbozd értelmezéseit. Két, igen-
csak eltérd felfogast allit szembe egy-
massal az egység szerzGje, hiszen a ko-
rai kutatdsokban megjelend passziv to-
meg és a késébbi, dntudatos emberek
aktiv tarsadalmi csoportja — akik nem-
csak ,.elszenveddi” a médiumok miiko-
désének, de maguk is képesek alakitani
azok kinalatat — egymaés ellentéteinek
is felfoghaték. Fontos megemliteni to-
vabba, hogy miért is indokolt tobbes-
szamban, tehéat kozonségekrdl beszél-
ni: olyan szempontok, mint a hely, az
emberek, a médium tipusa, tartalma
vagy példaul az idé mind olyan ténye-
z6k, melyek tovabb fragmentélhatjak a
kozonséget. Ezt kovetéen a konyv nem
megy el a mar sokszor feltett kulcskér-
dés mellett sem: miért olvassuk/néz-
zitk/hallgatjuk az adott médiumot?
A fejezet szerz6je egy korabbi kérdé-
ives kutatast is segitségiil hiv a felvetés
megvalaszolasara. Ennek soran az izra-
eli média fogyasztéit vizsgaltak, a kii-
l6nbo6z6 sziikségleti elemeket pedig ot
csoportba (kognitiv, affektiv, integrativ,
kapcsolatteremtési és fesziiltségoldd)
soroltak. Mindezek alapjan arra kovet-
keztettek, hogy a fogyasztédsi szokdsok
sokkal inkébb pszicholégiai eredettek,
mintsem hogy az adott médium gene-
ralna ezeket. Ezt azért érdemes kiemel-
niink, mert magéra a bevonédasra (in-
volvement), vagyis a fogyasztasi hely-
zetben megélt lelki allapotra, illetve a



mélyebb flow-élményre is csak akkor
van esély, ha a fogyaszt6 érzelmeire si-
keril hatast gyakorolni.

A hirmédidval foglalkoz6 egységé-
ben felveti a mi a hirfolyam felhaszna-
16 altali személyre szabasdnak kérdés-
korét, és mivel tgy vélem, napjainkban
ez az egyik legtobbet kritizalt eleme a
digitdlis médidnak, ezért érdemes
szemiigyre venniink mit olvashatunk a
kotetben errél. A jelenség a vildghalo
elterjedésével, de még inkébb a kozos-
ségi oldalak, legf6képpen a Facebook
megjelenésével valt aktualissa. Esze-
rint egy adott felhasznalé csak a sajat
vilagképének megfelel§ informacidkkal
és véleményekkel taldlkozik a tajékozo-
désa soran, ez pedig — a kilencvenes
években felallitott hipotézis, valamint
egyben a kritika szerint is — karos, hi-
szen igy nem alakulnak ki az egyénben
azok a kozos tapasztalatok és tudasok,
melyek egy heterogén tarsadalom idea-
lis mikodéséhez sziikségesek. A kotet
megemliti a 2010-es évek elején sziile-
tett munkakat, melyek ugyan j6hisze-
mien igyekeztek cafolni mindezen fé-
lelmeket, &m a birdlatok tovabbra is
megmaradtak, kozéppontba pedig im-
mar az egyre kifinomultabb algoritmu-
sok kertltek. Ennek ellenére meglepd
volt olvasni, hogy mind a 2010-es évek
masodik felében végrehajtott argenti-
nai mélyinterjis, mind az egyestilt
allamok-beli kérdéives kutatdsok azt
tdmasztottak ala, hogy a fiatal felnéttek
inkdbb véletlenszertien vélasztanak
hirportalt a tdjékozédasukhoz, mint-
sem a jol megszokott, sajat ,buborék-
jukbol” olvasséak a hireket. Ugyanakkor
arra is figyelmeztetett a kutatds, hogy

mivel gyors valtozasok torténnek ezen
a platformon, ezért nem szabad hamis
kovetkeztetéseket levonni, azonban
egyel6re még a hagyomdanyos tomeg-
média meglétének koszonhets, hogy
nem valt dominanssa a jelenség.

Ahogy irasom elején is rogzitettem,
nem kivantam sokat ,markolni”, né-
hany aspektusat szerettem volna ki-
emelni eme tartalmat tekintve rendki-
vil sokrétd minek. A kotetrél elmond-
haté, hogy a média-gazdasagtan vala-
mennyi tertletével és szereplGjével
egyarant foglalkozé, valédi hianypotlé
lexikon szerepét tolti be. Annak ellené-
re, hogy részletesen taglalja a kiillonbo-
76 teriileteit a disziplinanak, mégis at-
lathat6an szerkesztett kotet, kiilon sze-
retném felhivni a figyelmet a — didksag
szdmadra is hasznos segitségiil szolgal6
— sziirke téglalapokban elhelyezett in-
formaciokra, melyek révid 6sszegzése-
ket, kutatasi eredmények bemutatasét,
illetve esetleges érdekességeket rejte-
nek magukban, melyek ugyan elkiilo-
niilnek, de mondanivaléjukban mégis
egységet alkotnak a fészoveggel.
A Galik Mihaly és Csord4s Taméas mé-
diakutaték altal szerkesztett, a tudo-
maényteriilet szdmos hazai szakértdjé-
vel egyutt elkészitett munka mélté
utédja elédeinek. Ugy vélem, nemcsak
a média gazdasdgi Osszefiiggéseivel
foglalkozé érdeklédéknek nyujthat el-
igazodast ebben az Osszetett vildgban,
hanem a bolcsészettudomanyok kiilon-
boz6 4gainak képvisel6i — legyen sz6
akédr torténészekrfl vagy szociolégu-
sokrol — szamaéra is hasznos és tanulsa-
gos olvasmanyt kinal.

Pajer Szabolcs
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ABSTRACTS

Jan Baetens — Roberta Pireddu

m Hilde Vandermeeren: Female Fle-
mish Crime Fiction Writer

Keywords: crime, fiction, literature,
Hilde Vandermeeren

Flemish crime fiction is, as an insti-
tutionalized genre, a rather recent
phenomenon. It is generally claimed
that the Flemish version of the genre
was popularized by the work of Jef
Geeraerts. The fact that Flemish crime
fiction did not really exist as a separate
literary category, in spite of the impor-
tance of crime fiction in francophone
Belgium as well as the long tradition of
crime fiction in The Netherlands, is a
further proof of the limits of literary
contacts between neighbors sharing
the same nationality (Dutch-speaking
and French-speaking Belgians) or the
same language.

A well-known, much translated and
multiple prize-winning author of
children’s literature, Hilde Vandermee-
ren is the author of six standalone
works of crime fiction. The position of
these works in the larger field of
Flemish fiction is very singular. Hilde
Vandermeeren explicitly rejects the
strongly male-biased tone and style of
the godfather of the genre in Flanders,
namely Jef Geeraerts, she also aban-
dons the somewhat mechanical choice
of local settings.

The current situation of her work is
therefore also a good illustration of the
difficulties of exceeding the initial
limitations of a given cultural context.

Stefano Baschiera — Markus Schleich
m Northern Ireland Screen Crime
Production and Strategies of Territo-
rialisation

Keywords: Ireland, crime, fiction,
cinema, TV series

This paper considers production poli-
cies and location strategies implemen-
ted by the film commission Northern
Ireland Screen (NIS). Through inter-
views with NIS’s head of production
and one location manager, this inves-

tigation reveals the challenges presen-
ted by the framing of cultural heritage
within the national screen industries,
in particular during the Game of
Thrones era. Case studies are Line of
Duty (2012-), The Fall (2013-2016) and
A Patch of Fog (2015).

Christos Dermentzopoulos - Nikos
Filippaios — Lampros Flitouris

m A New Vision in the Production of
Greek Crime Films and TV Series
Keywords: Greek culture, cinema,
television series

The films Wednesday 4.45 (Alexis
Alexiou, 2015) and Eteros Ego (2016,
Sotiris Tsafoulias) followed by the TV
series Eteros Ego: Lost Souls (2018,
Sotiris Tsafoulias) was a breath of fresh
air in Greek crime narratives for
cinema and TV. Alexiou’s and Tsafou-
lias’ works are characterised by many
differences in production, representa-
tion and reception.

Despite these differences, the titles share
a desire to break free from traditional
aesthetics and funding models of Greek
audiovisual fiction, and they tell the
story about the difficulties in the Greek
creative sector following the financial
crisis. The analysis shows the need for a
refocused European funding system in
order to lift the audiovisual production
sector in Greece.

Caius Dobrescu — Roxana Eichel

m Transylvanian Location Aesthetics
and Policies

Keywords: Transylvania, crime fiction,
Iocation, narrative

The deep relationship between real
urban, rural and natural locations and
cultural/fictional settings played an
essential role in the European success
of Scandinavian crime narratives.
Since many of these ingredients are
pervasive in media, film and tourism
representations of Transylvania, we
focus on two case studies of crime TV
series set in locations identifiable as
Transylvanian. We do this on order to
test the extent to which 1) the pre-
existing location aura is turned into



production value in manners compa-
rable to the Scandinavian case; 2) the
Nordic Noir location aesthetics can be
detected as a model, and is inten-
tionally played upon. The article
reconstructs the location and place
vision of the producers of Valea Muta/
Silent Valley (2016) and Hackerville
(2018).

Caius Dobrescu — Roxana Eichel -
Sandor Kalai - Anna Keszeg — Do-
rottya Molnar-Kovacs

m A Game of Mirrors: Western/Eas-
tern European Crime Series and the
Struggle for Recognition

Keywords: West-East slope, crime se-
ries, social imaginary, recognition
aesthetics, banal discrimination

Our article focuses on a corpus of
crime television series reflecting upon
differences between Western and
Eastern Europe — a phenomenon which
we’ll address as the ‘West-East slope.’
The series figure as instances of the
struggle for recognition at the level of
the social imaginary, between West
and East Europe. Addressing the
double logic of the Western narrative
on Eastern Europe and the Eastern
narrative of Western Europe, one of our
main findings is that the recognition
aesthetics of Eastern Europe produced
a multi-layered representation of the
West varying from country to country.
On the other hand in Western
productions there is still a bias toward
a more politically correct image of
Easternness, a state of affairs which is
questioned by Eastern European
attempts to produce their original
contents.

Molnar-Kovacs Dorottya — Mészaros
Péter

m Crime scene: Budapest. Locality
through the Homes of the Golden Life
Crime Series

Keywords: Budapest, Golden Life, TV
series, crime fiction, Hungarian society
HBO Hungary’s original series, Arany-
élet’s location strategies are unique
amongst Eastern-European TV shows

as it does not feel the need to represent
locality by swamping the viewer with
iconic tourist destinations of the capi-
tal. Instead, the characteristic ‘Hunga-
rianness’ of the show appears through
displaying personal living spaces of
people from a wide range of socio-
cultural backgrounds, all of which
represent the typical Hungarian strata.
In our paper, we have used a simplified
categorization of social classes appa-
rent in Hungarian society and connec-
ted these groups with characters of
Aranyélet. Then, we have scrutinized
the living spaces of these characters as
represented in the show paying special
attention to their likely location,
furnishing, building materials and
general condition. By this analysis, we
aim to prove that the show tries to
create a social mental map of Budapest
and its population, covering all strata
of society with painting a picture of
their lifestyle and living conditions.

Katarina Gregersdotter

m Identity in the North of Nordic
Noir: A Discussion of Asa Larsson’s
Series about Rebecka Martinsson
Keywords: Asa Larsson, Rebecka Mar-
tinsson, crime fiction, Sweden

Asa Larsson’s novels about tax attor-
ney Rebecka Martinsson are situated in
the far north of Sweden, in and around
Kiruna. The novels have been transla-
ted into many languages, and in 2017
one of the novels, The Blood Spilt, was
finally translated into Northern Sami,
one of the languages spoken in the area
where the novels are set. The aim of
this paper is to discuss and analyze
Larsson’s five novels in order to
demonstrate how issues of identity are
connected to the peripheral North —
the ‘real’ North of Nordic Noir. The
novels will not be discussed separa-
tely, but the chapter is divided into
themes that are of importance to
discuss identity and place: views of the
North, crossing/blurring the borders,
place and identity, history: borders of
periphery, center and self.
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Sandor Kalai - Roxana Eichel -
Christos Dermentzopoulos - Nikos
Filippaios - Jacques Migozzi — Natacha
Levet — Lucie Amir

m Serializing Murder across Europe
(Editorial Strategies behind Six
European Crime Writers)

Keywords: crime fiction, crime writers,
Europe, publishing

This paper analyzes the different
editorial strategies at work in the
circulation of novels by six European
crime fiction authors. The comparative
study indicates changes in the contem-
porary power balance in the European
publishing system. We point towards
characteristics on the European book
market for published and translated
novels by non-English and non-
American authors, as novels originally
in English expectedly dominate the
market.

The permeability of translations does
not seem to decrease with the growing
size of a book market and its affiliation
to a central language: according to the
present research, France is an obvious
exception to this supposed trend, since
French is the only language considered
in which we found translations of all
the selected authors. Smaller markets
(such as Hungary or Romania) are par-
ticularly interested in Western crime
fiction, and thus neglect authors from
proximate territories.

Alvaro Luna

m Screening Postmigrant European
Identities? A Study of Maghrebi French
and Turkish German Detectives
Keywords: television, crime series,
France, Turkey, Maghreb

This paper examines the representa-
tion of ethnic minority lead investiga-
tors in the television crime series,
Tatort (2008-2012 season), Cherif
(2013-2019), Last Panthers (2015), and
Dogs of Berlin (2018). In particular, it
questions how detectives pertaining to
the Maghrebi minority in France and
the Turkish minority in Germany
interact with expectations of the crime

genre as well as challenge monocul-
tural ideals of European national
identities. It could be objected that
none of these series depict a female
detective, but even so, they reflect the
male focus on European ethnic
minority television detectives and the
marginalization of ethnic minority
women in crime television series.

The first section outlines three typo-
logies in the characterization of ethnic
minority detectives as well as their
relation to other minority detectives in
German and French crime fiction. The
second section interrogates representa-
tional patterns shared by the four
detectives. Finally, the third section
assesses the selected television series’
potential to present postmigrant socie-
ty founded on and influenced by for-
mer and ongoing migration movements.

Thomas Morsch

m Serial Narratives and the Unfi-
nished Business of European Identity
Keywords: crime, fiction, identity, poli-
tical theory, literature

The article focuses on theoretic issues
concerning the analysis of serial crime
fiction in television and literature (a)
as a diagnostic tool of contemporary
social identities, (b) as an example of
the work of popular culture to com-
municate and perform social identi-
ties, and (c) as representations and
ambassadors of cultural identities. It
starts by introducing some of the most
important specifics of serialized enter-
tainment and its role in contemporary
popular culture. Repetition, variation,
connection and continuation are
described as the fundamental prin-
ciples of serial aesthetics. The article
also discusses the key concept of
‘identity’, summarizing its meaning on
an empirical, a theoretical, a political,
and an aesthetic level. In the con-
clusion, the crisis of the concept of
identity in current political theory is
debated in relation to the potential of
serial crime fiction to intervene in this
crisis.



Federico Pagello — Markus Schleich

m Investigating audiences’ response
to Transcultural European Crime
narratives

Keywords: crime, television, Europe, TV
series

This paper provides the description
and the analysis of some key aspects of
the reception of European TV crime
narratives in order to show how the
circulation of popular narratives across
the continent might provide instru-
mental for the deepening of European
cultural integration. This document
focuses in particular on the research
conducted on the reception of TV
series, one of the most successful and
influential form of contemporary
popular culture.

By analysing the reception of European
TV crime series, the research described
in this report took into consideration
three interrelated questions:

1. How can we study the way in which
readers and viewers make sense of
European popular narratives?

2. How do TV crime narratives Euro-
pean contribute to the viewers’ percep-
tion of their belonging to a European
community?

3. What are the differences and simi-
larities in the reception of the works in
different areas, countries and regions?

Kim Toft Hansen

m Global Players in Europe 1: Netflix
Keywords: Netflix, Nordic Noir, thriller,
Nordism

Using Nordic Noir and crime series as
an example, this paper shows how
Netflix uses different ways to gain an
audience on local markets and to
sustain subscribers over longer periods
of time. Through an analysis of the
platform interface of Netflix, we de-
monstrate how the idea of originality
has been a prime branding model for
Netflix, starting with the political
thriller House of Cards (2013-), con-
tinuing today with a much broader

idea of what originality appears to be.
Finally, we show - again through the
lenses of Nordic Noir — how Netflix has
been able to tap into the geopolitical
transcultural identity of ‘Nordism’
through their local productions and
branding acquisitions of canned
productions as Netflix originals.

Kimt Toft Hansen — Anna Keszeg -
Séandor Kalai

m Global Players in Europe 2: HBO
Keywords: HBO, Europe, audience,
adaptation

This chapter evaluates HBO Europe’s
local productions for European terri-
tories. Based on a complete registration
of all HBO Europe productions and
interviews with leading personnel, the
chapter argues that HBO has been able
to transpose the US brand and pro-
duction model to Europe, and has
succeeded in localizing content for
local audiences, while at the same time
catering a transnational audience.
Especially through local format adap-
tations, local talent development and a
richly represented crime genre, HBO
Europe has been able to secure a
European brand name as well as an
opportunity to transfer the ‘quality’
brand to local audiences across Eu-
rope. The result is localized produc-
tion models and a transnational
availability of local European TV
productions.

Csongor Balazs Veress

m Cyber Attacks: Justifiable Cause
for War?

Keywords: cyber attacks, war, law,
hacking

What are a country’s possibilities if
attacked in cyber space by a foreign
entity? Can a state respond in the
traditional way to cyber attacks? What
instruments does the International law
offer in a hybrid warfare? In my essay I
will try to solve these problems.

127

JAK

2021/10



Al KORUNK

cowon KOO TARSADALOMTUDOMANY
KULTURA
IRODALOM

111, FOLYAM

2016.

FEBRUAR

a Karpat-medence egyik legrégibb alapitasi magyar nyelv( folyodirata
értelmiségi forum — kisebbségi szemle — nemzetiségi intézmény
az erdélyi és europai hagyomanyok ctvozete
hid az erdélyi és egyetemes magyar tudomanypublikalas,
irodalom és miivészet kozott

KORUNK - KORUNK AKADEMIA
KOMP-PRESS - KORUNK STUDIOGALERIA

TAMQGASSA A KORUNK FOLYO[RATOT
ES INTEZMENYRENDSZERET

Anyagi tdmogatasa lehetséges modozatairdl a korunk@gmail.com email cimen,
a (0040) 264-375-035 és (0040) 742-061-613 telefonszamokon konkrét fel'vﬂégositést nyujtunk.
www.korunk.org
http://epa.oszk.hu/00400/00458

Segitségével a KORUNK
és intézményrendszere életben maradasdhoz jarul hozza.
Koszonjiik!



SZAMUNK SZERZOI

loanninai
Dobrescu,
tudds, ird,

. Bukaresti
festdmi

Flitouris, Lampros |

ns, lo:
Ipannina
Gregersdotter, Katarina

Iborg
Kalai Séndor

n, Limoges
tdrsult kutatd,

n, Berlin
médiakutatsd,

5 doklo
zeli Kozszolgilati

9

MINISTERLL
CULTURI

Eerpean Averom
o 1er

=% populiris kalttra vizsgdlata sokat elirulhat az identité-
sok helyzelérS] a kortirs Eurdpdiban: bir a népszerd soro-
zatok nem mindig értenek egyet az identitds legaktudlizabb
szocioldgiai vagy politikai elméleteivel, mégis jelzik, hogy
milyen identitdsokat tartanak kivnatosnak, milyen iden-
titdsokat utasitanak el, s hogy létezik-e olyan egységes
eurtpai identitis, amely képes szembeszillni a populéris
gondolkodés részét képezf nemzeti — &5 néha nacionalista
— identitésolkkal

(Thomas Morsch])

15584 2 8338

F“I? || 210170

83304

POVESTI POLITISTE ITINERANTE
TRAVELING CRIME STORIES




	003
	004-019
	020-027
	028-033
	034-040
	041
	042-051
	052-058
	059-065
	066-075
	076-081
	082-086
	087-093
	094-102
	103-110
	111-115
	116-117
	118-120
	120-123
	124-127



