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GALIK MIHALY

A TELEVIZIOZASTOL
AZ AUDIOVIZUALIS

MEDIA-OKOSZISZTEMAIG

Bevezetés

W A televiziézas kialakulasa hossz, a 19. sza-
zadba visszanyulé folyamat. Az a latnoki elkép-
zelés, hogy a telefondlas mintajara képet is le-
hetne tavolra tovabbitani, mar a szazad utolsé
negyedében felvet6dott, am csak lassan valt va-
léra. A villamossag, a fényképezés, a taviraszat,
a tavbeszélés, a filmkészités, a radidzas terén
szerzett ismeretek, az ezekkel kapcsolatos talal-
maéanyok és mas innovéciék az 1930-as évek ma-
sodik felére értek ossze, és ekkortdl kezdddtek
el néhany fejlett orszdgban a nyilvanos, a ko-
zOnségnek szolo televizidadasok. Fontos tomeg-
médiumma viszont csak a masodik vildghabort
befejez6dése utan valhatott a televizié, és el6-
szor az Amerikai Egyesiilt Allamokban, majd
kisebb-nagyobb késéssel masutt, igy Eurépaban
is példatlan gyorsasaggal hdditotta meg a ko-
zonséget.

Az 4j tomegmédium fogadtatdsanak sikerét
egyértelmien mutatta nézettségének gyors ter-
jedése. A televizié a maga rendkivil valtozatos
kinalataval az informécidk és a szérakoztatés
szinte korlatlan tarhazat kinélta fel a kozonség-
nek, és hamar kideralt, hogy vonzereje messze
felilmulja a korabbi tomegmédiumokét. A tévé-
nézés rovidesen a szabadidé-felhasznalas éllo-
vasa lett, a tévémiisor a nap mint nap fogyasz-
tott kozsziikségleti cikkek korébe sorolédott.!
A kozonségsikerét magyarazo tényezdket sza-
mos szaktudomény kutatéi vizsgaltak a pszi-
cholégiatoél a szociolégiadn at a vezetéstudoma-

Ugy tiinik, a formalédo
komplex digitalis
média-okoszisztémaban
a halodzati audiovizualis
médiaszolgaltatasok
nem annulaljak a
televiziozast, hanem
inkabb kiterjesztik.
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nyokig. Ugy tiinik, hogy a tajékozodas és a szérakozas egyéb formaival dsszevet-
ve a televiziés miisorszamok elérhetGsége konnyt, nézésitk kevés mentalis erd-
feszitést igényel, igy a jutalom/raforditdas hanyados vagy a haszon/koltség arany
a kozonség szamara kedvez6bb, mint mas tomegmédiumok esetében.

A televizi6zas fogalmanak tudoméanyos igény( meghatéarozasaiban ott talal-
juk mind a technolégiai oldalt, kiillonos tekintettel a mtisorok terjesztésére,
mind a misorok 0sszeallitasat és szolgaltatasat, mind magat a televizi6é nézését,
és ez a kozelités egyarant jellemezte a kulturalis,” a gazdasagtani® és a tomeg-
kommunikécié-elmélet* nézéponti elemzéseket. Az dgazat aranykora minden
kétséget kizarban a 20. szdzad masodik felére esett, ebben az idGszakban valt a
televizié afféle éridsmédiumma (giant medium), ahogyan gyakran emlegették.
Atalakulasat elsGsorban gazdasagi nézépontbél foglalom 6ssze, természetesen a
technolégiai, kulturalis és tarsadalmi kornyezetbe agyazva.

Az infokommunikécids technolégiak (IKT) és azokon beliil a kiemelten digi-
talis misorterjesztés és az internet latvanyos fejlédése s nyoméban a konvergen-
cia jelensége a televizibzast is Gj kihivasokkal szembesitette az 1990-es években.
Sé6t, horribile dictu, egyre tobben és egyre tobbet beszéltek arrél, hogy a tomeg-
kommunikéci6 kora a végéhez kozeledik, és kiillonosen népszerd téma lett a te-
leviziézas végérdl beszélni. Ezen hype® megfogalmazédsaban taldn az 1990-es
évek nagy hatdst médiakutatéja, az MIT Media Lab akkori vezet6je, Nicholas
Negroponte jatszotta az Gttor6 szerepet. Az 1995-ben kiadott, konyvvé szerkesz-
tett tanulméanykotete® igazi tudomanyos bestseller lett, amelyet révid idé alatt
tobb mint harminc nyelvre leforditottak, és uton-utfélen hivatkoztak ra.
Negroponte konyve ram is erds hatast gyakorolt, de a tomegkommunikécié és
benne a televizi6zas végét felvazold, a média nagyvéllalatainak elttinését elére-
vetits jovéképével nem tudtam azonosulni.”

Az elsO korszak: a korlatozott kinalatu televiziozas

B A televizi6zas elsé korszaka az angol nyelvii szakirodalomban a broadcasting
television nevet kapta, de késébb a broadcast tv rovidités is meghonosodott.
A jelz6ként hasznalt broadcasting fénévként egyrészt a misor terjesztésére hasz-
nélt technoldgiat jelenti, masrészt magat a miisorszolgéltatast. A televiziémisor
alapegysége a mtisorszam, a miisorszolgéltatas pedig az egyes mtisorszamoknak
a tévétarsasag altal osszeszerkesztett és a nyilvanossag szamara kozzétett soro-
zata. A broadcasting television kifejezést magyarul taldn a hagyoményos televi-
zi6zas sz60sszetétel adja vissza a legjobban.

A kezdetben alkalmazott mtsorterjesztési technolégia a vezeték nélkali
jelatvitel® egyik valfaja, az analdg foldfelszini miisorszéras volt, 6nmagéban is erds
befolyéast gyakorolva az dgazat szerkezetére. A terjesztésre rendelkezésre all6 frek-
venciakészlet szlikossége ugyanis csak néhany csatorna sugérzasit tette lehetéveé,
igy a televizitzas els6 két évtizedét atfogd korszakot nevezhetjik a korlatozott ki-
nalat modelljének. Arnyalja a képet, hogy a modell amerikai és eurdpai valfaja erd-
sen eltért egymastdl annak kovetkeztében, hogy ugyanazt a terjesztési technoldgi-
at mas torténelmi, kulturalis és tarsadalmi kézegben alkalmaztédk.

Az amerikai médiaszintéren féként tizleti alapon épult fel a televizibzas, és
jellemzéen harom-négy szereplé miikodott az egyes piacokon mind helyileg,
mind orszagosan. Az dgazatba val6 belépéshez az engedélyeket a szovetségi ha-
taskord szabélyozé hatésag, a Federal Communication Commission (FCC) adta



ki. A mtsorszolgaltatas terjesztéséhez sziikséges frekvencidkért palyazni kellett,
a palyazati feltételeket az FCC hatérozta meg és biralta el a jelentkezék palyaza-
tait is. A frekvenciakincs, més orszdgokhoz hasonl6an, mindig kéztulajdonban
vényhozas és kormanyzat irdnyitotta az orszagot.

A korlatozott kinalata televiziézas amerikai modelljében a kozonség szama-
ra a nézés ingyenes, a miisorok az adott vételkorzeten belill mindenki szamara
elérhetéek, s ennyiben kozeli rokonsdgot mutatnak az tigynevezett kozjavakkal.®
A misorszolgaltatok bevételeinek donté részét a reklambevételek adjak, a keres-
kedelmi televizi6zds nevet pedig a reklam egyik elnevezésébdl (Ggymint
commercial) kapta az dgazat. Az indulds utdn, 6sszeszervezve a helyi tarsasago-
kat, harom orszdgos halézat alakult ki. Mindharom kozéputas szérakoztatast
szolgéltatott a néz6knek, mivel a tapasztalatok szerint az ilyen mtsorfolyam
vonzotta a legnagyobb kézonséget. A csatornak menedzselése sordn a legkevés-
bé kifogasolhat6 misorszerkezet Osszedllitasa (angolul: the least objectionable
programming) saroktételnek szdmitott, igy azutan a harom orszagos hal6zat csa-
tornéi szinte ugyanazt a fajta mdsort kinaltdk a kozonségnek."

Az eurdpai orszagokban az allam mondhatni megtartotta magénak az dgaza-
tot, s a televizi6zas dllami monopdliuma még a demokréaciakban is jellemzd volt
egészen az 1980-as évek elejéig, az autoriter orszdgokrdl nem is szélva. Az élla-
mi/kozszolgalati misorszolgaltatdé monopdlium miikodtetésének f6 forrdsa az
el6fizetési dij lett, amit a televiziéval rendelkezd héztartasokra rottak ki, és ami
kozgazdasagi tartalmat tekintve amolyan fejadd. Ki lehetett ugyan mutatni érde-
mi killonbségeket a végrehajté hatalomhoz kapcsolt francia allami televizié és a
kozszolgalati jellegd brit kozott, valamint gyokerében mas volt a spanyol és por-
tugdl diktatarak televizi6ja, mint a skandindv demokracidké, de abban hasonlé-
ak voltak, hogy a kozpolitika magét a piacot nem engedte mtikodni. Vagy ha ki-
vételként mégis, akkor csak egészen sajatos, ha agy tetszik, kvéazi-piacként, mint
az Egyestilt Kiralysagban." A kiilénb6z6 orszagokban miikodé médiarendszerek
szerkezetét a piaci er6k mellett nagyban befolyasolték tarsadalmi berendezkedé-
siik jellegzetességei,” mintegy illusztralva, hogy a médiaszervezetek — akarva,
nem akarva — egyuttal politikai és kulturélis szervezetek is.

A korlatozott kinalatu televizi6zas korszakaban a média k6zonsége korabban
soha nem tapasztalt mértékben koncentral6dott. Az éridssa nétt televizié képes
volt a kozonség szinte egészével rovid id§ alatt kapcsolatot teremteni és hozza-
juk tizeneteket/tartalmakat eljuttatni.”® Ez a tény a kereskedelmi tévécsatornak
altal sugarzott misorokat abban az értelemben is kozjavakka tette, hogy azok
nagyban hozzéjarultak a tarsadalmi 0sszetartozas és a tarsadalom rendezett mi-
kodése szempontjabél nélkulézhetetlen kozos tapasztalatok, élmények,
narrativak kialakuldsahoz."

A masodik korszak: a sokcsatornas televiziozas

W Az 1970-es évektsl az Amerikai Egyesiilt Allamokban, tdmaszkodva a mind
tobb telepiilésen kiépiil6 misorterjeszté kabelhal6zatokra, lassan elkezd&dott a
szakosodott tartalmu tévécsatornak (thematic channels) piacra lépése. Igaz, mar
korabban is j6 néhany helyi piacon miikédtek kabelteleviziés rendszerek, nével-
ve a helyben lakék szamara elérhetd csatorndk szamat, de a donté valtozast az
idézte eld, hogy a hetvenes évek elejétdl elkezd6dott a helyi kdbelhél6zatok fej-
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allomésai és a miiholdas miisorszétosztas osszekapcsolésa, igy az addig csak he-
lyi vagy korzeti elérési kabelcsatornak orszagossa valhattak. Mivel a kabelen ter-
jesztett miisorok meginditasdhoz nem volt sziikség a szovetségi szabélyozo6 hato-
sag engedélyére, az amerikai televizi6zéas a sokcsatornds korszakba lépett. A tele-
viziézés korszakvaltasa nagyjabol egy évtizedes idékéséssel Nyugat-Eurépéban is
elindult,” ennek tarsadalmi el6feltétele a televizidzas dllami monopdliumanak fel-
szamolasa volt, ami a térségben Olaszorszagban vette kezdetét 1976-ban.

A sokcsatornas televizidzas modelljében a megannyi zsdnerre — film, sport,
zene, hir, térténelem, életmdd, hobbi stb. — szakosodott csatornak kinélata a koz-
ismert metafordval élve amolyan narrowcasting. A megel6z6 korszakot jellemzd
~mindenki ugyanazt nézi” kozonségmintazat elhalvanyul, és csak egy-egy ki-
emelkedd érdeklGdést felkelté misorszamra jellemzd, a sajat tartalmi preferen-
cidit kovets kozonség részekre bomlik, szaknyelven szélva fragmentalodik.
A narrowcasting és a broadcasting televizi6zas annyiban viszont hasonlé, hogy
az egyes csatornédkat tekintve mindkett6ben kézponti szerepet jatszik az egy-
maéshoz flizott mlsorszamok célirdnyos szerkesztése (programming), hiszen az
igy kialakul6 mtsorfolyam (flow) révén a miisorszolgaltatok torekednek rabirni
a kozonséget, hogy ne véltsanak csatornat egy-egy miisorszam nézésének végez-
tével, hanem maradjanak veliik.

A kébeltelevizidzas — és tegyiik itt hozzd, majd az 1980-as évekre beéré ma-
holdas televizi6zas — tizleti modellje is médosult a hagyomanyos televiziézas-
hoz képest. A sokcsatornas terjesztési platformok tizemeltetdi killonb6z6 m-
sorcsomagokat kinédlnak fel a kozonségnek, s ezekért a haztartdsoknak fizetni-
ik kell. Az egyes miisorcsomagokba bekeriilé csatorndk szerzédésben rogzitett
jogdijak fejében engedik at a terjeszt6i platform iizemeltetGinek a maguk por-
tékajat, és emellett még jellemzGen a reklampiacokrdl is szereznek bevételeket.
Az 1970-es évekt6l megjelentek a kdbelpiacon a csomagokon kiviili, egyedileg
elérheté tgynevezett prémiumcsatornak is. Ezek a kozonség szdméra kiilon
értéket jelentd extrakat kinalnak fel, olyanokat példaul, mint a miisorfolyam rek-
lammentessége, a nagy sikerd mozifilmek korai misorra tizése, a nézék tome-
gét vonzé sportesemények valés idejd ,,616” kozvetitése, a sajat gyartasa exkluziv
tartalmak stb. Az ilyen csatornédk eléréséért kiilon kellett fizetni, jél ismert példa-
juk az HBO filmcsatorna, amelyet 1972-ben alapitott a Time lapkiad6 véllalat.'

A fejlett orszdgokban az 1970-es évek masodik felében jelent meg a mtsor-
szamok rogzitésére alkalmas videomagné (video casette recorder, VCR), s bar
hasznélatanak terjedése nem volt kiilénésebben gyors, azért az ezredforduléra a
fejlett orszdgokban mér a héztartasok nagyjab6l haromnegyedében ott volt a ké-
szulék. A VCR hasznalataval egyfajta irdnyitéi szerepbe is keriilhetett a nézg,
hisz a kazetta tetsz6leges id6pontban leallithatd, vissza- vagy éppen eléreteker-
hetd, bizonyos részek tobbszor is megnézheték, a reklamok atugorhaték stb.
Az amerikai televizi6- és filmipar vezetdinek elsd reakcioja kifejezetten ellensé-
ges volt a VCR-hez, mert sajat piacukat érezték fenyegetve. Megjelentek a televi-
zi6zas végét megfogalmazo, feltlinést keltd elérejelzések is, de miel6tt még ‘a te-
leviziézas vége’ hype igazan megerGsodhetett volna, szinte magatol elttint.

Hamar bebizonyosodott ugyanis, hogy a filmesek és a tévések aggodalma til-
zott, mert a VCR elterjedése inkabb pozitiv, semmint negativ hatast gyakorolt
mind a filmgyartasra, mind a televiziézasra. A haztartdsokban a videorogzitét
hasznélni kezdték a vasarolt és a videotékdkbdl kolcsonzott miisorkazettak vagy
éppen az amatdr/sajat videokameras felvételek lejatszasara is, s ezek idGvel fon-



tosabbak lettek a k6zonség szamara, mint a miisorszdmok rogzitése. A kozonség-
mérési adatok 6sszegzése azt mutatta,” hogy az 1990-es évek derekan az ameri-
kai haztartasokban majd kétszer olyan gyakran hasznaltak a késziiléket az ilyen
kazettdk lejatszasara, mint misorszamok rogzitésére, ami markansan eltért a ko-
rai szakasz VCR hasznélatétél és az el6rejelzésektdl.

Az ezredfordul6 kornyékén piacra keriilt a mésodik generédcids digitalis
videorogzité (digital video recorder, DVR). Az Gj csticstechnoldgias (high-tech)
eszkoz nem igényel kiillon adatrogzit6t (kazettat), kezelése konnyd, egyszerre
tobb miisorszam felvételére is alkalmas, és amennyiben elektronikus program-
keresdvel is el van latva, igy a misorszdm cime szerint is be lehet a felvételt
allitani,” de ez sem volt elég tomeges elterjedéséhez. A videomagno éppoly ke-
véssé viltoztatta meg a sokcsatornés kornyezetben a tévénézést, mint ahogy ko-
rabban a hangrogzité magnetofon elterjedése a radiézéast. A nézék talnyomo
tobbsége a megszokast kovetve tovédbbra is egy idében nézte a csatorndk miiso-
rait azok sugarzasaval, mondhatni hianyzott még az az erés 6szténzd, ami a ko-
zonséget a dont6 valtoztatasra 6sztonozte volna.

Az 1990-es évek masodik felére beérett egy tjabb miiszaki innovaciécsokor,
az egyes miusorterjesztési technolégidk digitalizdlasa, ami egy tovébbi nagysag-
renddel novelte a terjeszthetd misorok szamat, és egytttal utat nyitott a csator-
nék és a néz6k kozti kozvetlen kapcsolatok megteremtése, az interaktiv televizi-
6zas felé.” Végiil azonban, minden miiszaki kivalésaguk ellenére, nem a klasszi-
kus foldfelszini, kédbeles és mitiholdas misorterjesztési technoldgidk digitalizala-
sa hozta el a televizi6zas Gjabb korszakat, hanem az internet,” kézelebbrdl a hé-
l6zati videdtartalmak térhoditésa.

A harmadik korszak: az online televiziozas/a halozati

audiovizualis média
B Az 1990-es évek kozépétél megkezdddott a tavkozlés, a média és az informa-
tika 6sszeolvadasa, mely folyamat a konvergencia nevet kapta. Az ezredfordulé-
ra létrejott széles sdvi, nagy adatatviteli kapacitdst internethélézatokon mar
audiovizudlis és videdtartalmakat is j6 mindségben lehetett tovabbitani, s az
online videés szolgéltatdsok fokozatosan a digitélis tartalomfogyasztas jelentGs
szegletévé valtak. A televizié és az internet taldlkozasi pontjain létrejott web-
alapa televizios formatumokat hivhatjuk akar konvergens televiziézasnak, vagy
ami inkdbb elterjedt, egyszertien online/héldzati televizi6zasnak.

A hagyomanyos televiziézas szereplGinek eminens érdeke volt, hogy a forma-
16d6 4j médiakornyezetben minden lehetséges médon eljuttassak a maguk csator-
nait és kiegészits szolgéltatasaikat a kozonséghez. Mégis elég lassan reagaltak, és
minden bizonnyal aldbecsiilték a kialakuléban 1év6 hél6zati televizidzas jelents-
ségét. Emellett technoldgiailag sem voltak felkésziilve arra, hogy a kézonség sza-
madra igazan vonzo, rugalmas megoldasokkal alljanak eld, igy a szaknyelvben 360
fokos miisorszolgaltatasként®! emlegetett miikodés csak lassan vélt gyakorlatta.
A 2000-es évek masodik felétél a hagyoményos csatorndk kezdték elérhetévé ten-
ni a hél6zaton korabbi mtisoraik egy részét, igy a k6zonség el tudott szakadni a va-
16s idében torténd nézéstdl, szabadon megvalasztva a tévénézés helyét, késziilé-
két és idejét. A konvergens televiziézas ezen vélfaja a catch-up televizié, és késébb
a vezet§ tévétarsasagok az elGbbieken talmutaté tartalmak és Gjszerd szolgéltata-
sok sokaségit is elérhet6vé tették a halézati felhasznal6k szamara.

JAK

2021/1



JAK

2021/1

A televiziézas hagyomanyos forméjatél még inkabb elvalnak az over-the-top
(OTT) audiovizualis szolgéaltatasok, melyek korébe elsGsorban a széles sava
internetes hélézaton lekérhet6 (on-demand) streaming-tartalomszolgaltatasok
tartoznak.” A hozzaféréshez a nézdének/felhasznalénak nincs sziiksége hagyo-
maényos televiziés (kabeles, miiholdas) elérésre, csak internet-eléfizetésre, igy a
technolégia elszakad az audiovizualis tartalomszolgaltatas korabbi lancolatéatél,
struktaraitél. A streaming piacdnak gazdaségilag leginkabb relevans része az
el6fizetéses lekéréses videdszolgéltatds (subscripition video on demand, SVOD),
s ezen szegmens legismertebb szerepldje a Netflix.*

A televiziés hattérrel nem rendelkezd (online first) streamingszolgéltaték ar-
ra torekednek, hogy minél tobb sajat gyartasa, nagy koltségvetést, masutt nem
elérhetd videdtartalmat — elsGsorban filmeket és sorozatokat — kinaljanak az eld-
fizet6iknek, mintegy demonstralva mérkajuk kiilonlegességét és erejét. Az ilyen
streamingszolgéltatdsokat akar lekérhetd televiziszolgaltatasnak is tekinthet-
jilk, és a kozonség szdmara igy a kdbel- és/vagy mtiholdplatformok kindlatanak
helyettesitéi, versenytarsai. Igaz, reagalva a kialakult versenyhelyzetre, a na-
gyobb tévécsatornak is mind gyakrabban déntenek tgy, hogy online platformju-
kon a streaming alkalmazasaval hozzaférhetévé teszik sajat gyartasa tartalmai-
kat vagy azok egy-egy részét, ezt teszi példaul az HBO is.

Az online videétartalom-megoszté portdlokon — ezek legismertebbje a
YouTube — szinte barmilyen zsanert és eredetd tartalom megtal4dlhaté. Olyanok
is, amelyeket a televizidk kinalatdban hidba keresnénk, és f6ként ebben rejlik
népszertiségiik titka. Ebben az értelemben a YouTube a televizi6zas alternativa-
ja vagy éppen kiegészitGje s egyben versenytarsa a kozonség figyelméért folyo
kiizdelemben.** A hagyomanyos televizidk szintén jelen vannak a platformon a
maguk csatornéjaval, de ott csak egyek a sok egyéni tartalomfelt6lt§ koziil, és
nem feltétlentil 6k a legjelentGsebb, a leginkabb felkapott szereplék. Mikozben
a televiziénézés és a YouTube felkeresése elsd latasra kevés kozos elemmel ren-
delkezik, a kozonség figyelméért foly6 versenyben erds a videémegosztéd plat-
form tévénézésszerd haszndlata. José van Dijk ki is emeli, hogy miként az 1980-
as években a kultarakutatasok megkérddGjelezték a passziv tévénézdé mitoszat,
negyedszizaddal késébb, ellenkezd eldjellel, ez tortént a YouTube aktiv, tartal-
makat el6allito és feltoltd felhasznal6janak mitoszaval is.”® Szerinte kétség nem
fér hozz4, hogy a YouTube-felhaszndlék zome passziv szemlél6dé.

Az ezredfordul6t kovetéen a televizidzés elvesztette ugyan a tomegmédia
fénykoraban élvezett hegemoéniajat, de a médiaszintér fontos része maradt, da-
cara az eltinését elérevetité hype-nak. A jogi szaknyelvben lineéris audiovizua-
lis médiaszolgaltatasnak® nevezett hagyomanyos televiziét mindmaéig sokan és
sokat nézik még a nagy és rendkiviil széles kinalatta médiapiacokon is. Ugy ti-
nik, a formal6dé, komplex digitalis média-okoszisztémaban a hal6zati audiovi-
zuélis médiaszolgaltatasok nem annuléljak a televizi6zast, hanem inkabb kiter-
jesztik. A cstcstechnolégidk alkalmazasdn és az okoskésziilékek hasznalatdn
alapulé videdszolgéaltatasok, kreativ formatok és az Gj nézési/hasznélati médok
nyomén a tudomanyos diskurzus fésodra ma méar nem a televizi6zas vége, ha-
nem fogalmanak véltozédsa.”
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MESZAROS FERENCZ

STREAMING

A MEDIAFLOW CELKERESZTJEBEN

...a médiaflow
konstrukcidjanak célja
az ¢élményflow
folyamatos létrehozasa,
minoségének
biztositasa, hosszu tavu
megtartasa.

agadhatatlan tény,’ hogy napjainkban a

I televizié kiemelkedd szerepet t6lt be az
emberek életében, ugyanakkor az is
megkérddjelezhetetlen, hogy a televizi6zédsban
forradalom zajlik, amit a kiillonb6z4 streaming-
szolgéltatasok megjelenése és széles korti elter-
jedése bizonyit. Nyugat-Eur6pdhoz hasonléan,
bar sokkal lassabban, a hagyomanyos értelem-
ben vett televizidzassal toltott id6 csokkend
tendenciat mutat a kelet-kdzép-eurépai térség-
ben is, ezzel parhuzamosan azonban folyama-
tosan novekednek az SVOD (Streaming Video
On Demand) szolgaltaték felhasznélébazisai.
Ezek egyik legfontosabb kozos jellemzdje, hogy
az interneten keresztiil érheték el, de az inter-
netszolgaltaté bevondsa és ellendrzése nélkiil,
azaz egy harmadik fél altal gondozott tartalmat
kozvetitenek (Netflix, HBO Go, Disney+, Hulu
stb.). Mivel a televizids ipardgat mar egy ideje
taltelitettség jellemzi, ezért minden szolgéltatd
arra torekszik, hogy megfogja a néz6ket valami-
lyen specifikus eszkoztarat felhasznalva. Min-
den médium célja — legyen az hagyomanyos ér-
telemben vett televizi6 vagy akér egy streaming-
szolgéltaté —, hogy az 4 tartalmait fogyasszuk,
amelyhez egyenes 1t a lehet6 legegyedibb tarta-
lom elGallitasa, sugarzasa vagy pedig az adott
tartalmak nézgbaréat vetitése. Ezek a mtisorszol-
galtat6 médiumok alapveten sajat gyartasu
vagy atvett sorozatokkal, misortipusokkal ope-
ralnak, viszont sajat, specialisan erre a célra ki-
dolgozott kommunikécids stratégiaval is meg-



probéljak bevonzani, lekotni, illetve megtartani a nézéket/fogyasztékat. Az egyik
ilyen sajatos kommunikécids stratégia a Raymond Williams altal megfigyelt mé-
diabeli flow, melynek lényege, hogy minden mtsor kapcsolédik egyméshoz,
megel6zi és koveti az emlékezést, hangulatot és varakozédst megtagadva a kriti-
kai megfigyelés lehetéségét. A flownak azonban van egy masik, kozismertebb
értelmezése is, a Csikszentmihalyi Mihaly nevéhez fiz6d6 flowélmény, ,az a
jelenség, amikor annyira feloldédunk egy tevékenységben, hogy minden maés
eltorpiil mellette, az élmény maga lesz olyan élvezetes, hogy a tevékenységet
béarmi aron folytatni akarjuk, pusztan magéért”. (Csikszentmihalyi 1997. 11.).
Ennek a két flowértelmezésnek a keresztezésével sikeriilt megalkotnom a mé-
diaflow-elméletet. A médiaflow a kiillonboz6 médiaeclemekbdl (ezek az un.
flowelemek, illetve flowkapcsok) all6 szeparalt tartalmak egységes miisorfolyam-
ma val6 Osszeftizésének tudatosan alkalmazott médszere. Ez gyakorlatilag a fo-
lyamatos miisorfolyam képzetét jelenti, amely (ti. a médiaflow) kivéltja az
élményflow-t, vagyis a Csikszentmihalyi Mihély-féle flowélményt. Ennek egy-
szerlibb megértése érdekében létrehoztam a modell sematikus abrajat, ami az
alabbiakban lathato:

Médiaflow

’I, Flowelem »::\\‘ ...................

—— m—), Elményflow |

‘f Flowelem | 0 e

/
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' o

\
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i
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A médiaflow modellje (sajdt szerkesztés)

A fenti dbran az elmélet mindegyik komponense és annak hatésai is fel van-
nak tintetve. A téglalapok flowelemeket jelolnek, melyek a szaggatott nyilakkal
reprezentalt flowkapcsok révén allnak kapcsolatban egymadssal. A flowelemek
aztdn a médiaflow révén szervezédnek egységgé, amit a dupla vonald négyzet
jelol, mikozben (ki)alakul az élményflow.

Mivel a médiaflow milyensége reprezentélja a torekvést, hogy a flowelemek
és flowkapcsok tudatos felhasznélésa és 6sszeflizése révén képesek legytuink ha-
tast gyakorolni az élményflowra, ezért tulajdonsagai szoros kapcsolatban allnak
az egyes flowelemek és a flowkapcsok tulajdonsagaival is. Emellett a médiaflow
konstrukciéjanak célja az élményflow folyamatos létrehozéasa, minéségének biz-
tositdsa, hosszu tavi megtartdsa. E vonatkoztatds miatt szoros kapcsolatban all
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az élményflow-val, annak jellemzdivel. Ez a felismerés meghatdrozé elemként
szolgdl a kutatdsban, hiszen a rendszerré szervezett tartalom altal létreho-
zott/képzett élményflow jellemz6i egyszersmind a médiaflow tulajdonséagairdl is
sokat elarulnak.

Mindezt szem elétt tartva a médiaflowt két szempontbdl vizsgéltam: pillanat-
nyi szervezd minGségként — ahol féként az élményflow-val val6é kapcsolatat fi-
gyeltem — és folyamatos szervezdelvként, mindkettd esetében nagy figyelmet
szentelve ezen elemek tudatossdgénak.

Kivalasztott tartalmak elemzése

W Mivel a Netflix volt az az SVOD szolgéaltat6, amely gyokeresen megvaltoztat-
ta a médiafogyasztasi szokésainkat (gondoljunk csak a ,Netflix and chill”
internetes szlengre vagy akar a binge-watching jelenségre), az elemzés targya-
ként ra esett a valasztdsom; pontosabban harom sajat gyartasa, nagy sikerd so-
rozatéra, a Stranger Thingsre, House of Cardsra és az Orange Is the New Blackre.

A Stranger Things a Netflix egyik legismertebb sorozata, mely gyakorlatilag a
popkultarara épiil, tele van szimbolikus utaldsokkal, ugyanakkor mindezt egy
baréati tarsasdg naiv gyermetegségével keveri. Azzal, hogy a fGszereplék gyere-
kek, a fiatalok szdméra sokkal 4télhetébbé, hitelesebbé valhat a torténet, féleg
azoknak, akik abban a periédusban voltak gyerekek, amikor a sorozat cselekmé-
nye jatszédik. A hitelességet tovabb fokozza az interhuman kapcsolat jelenléte,
szul6-gyerek konfliktusok, gyerek-gyerek konfliktusok, tinédzserek jelenléte stb.
A médiaflow mindgségét és az élményflow intenzitdsat a kovetkezd flowkapcsok
alapozzdk meg: popkulturalis utaldsok (pl. halloweenkor a f@szereplék
szellemirtoknak valé beoltozése), kép- és szinvilag (egy nagyjabdl dllando sar-
gés, orok nyarias ,filter”), torténetmesélési mad (gyerekek szemszogébdl), illet-
ve a vagds modja is. A flowelemek esetében a képi anyag mellett a hanganyag is
kiemelhet6 (a f6cimdal erésen visszaidézi a nyolcvanas-kilencvenes évek tipi-
kus hangulatat). Az élményflow intenzitdsanak valtozédsat a sorozat kovetése
kozben a fokozott fesziltség indokolja, mely koncentraciét, intenziv figyelmet
valt ki a nézében. A flowelemek koérnyezetét j6l hasznaljak ki az alkotok, renge-
teg helyen feltlinnek a korhd dbrazolasok, termékek, divatok, de még a gondol-
kodasméd is. A nosztalgikus jatékok (tablajatékok, szerepjatékok, Walkie-talkie-k
stb.) a nosztalgikus zene (f6cimdal, a nyolcvanas-kilencvenes évek nagy sikert
zeneszamai), a mar-mar kimondhatatlan nevi ellenségek (Demogorgon), az al-
ternativ vildgok és az idegen erdk (titkos katonai létesitmény, szuperképességek,
félresikertlt emberi és katonai kisérletek, szovjetek), gyakorlatilag a nyolcvanas-
kilencvenes évek fiataljait belerepiti egy autentikus vilagba. Ugy vélem, hogy
az élményflow gyakorlatilag a médiaflow mindenhol jelen levd részébdl ,taplal-
kozik”, ez pedig nem mads, mint a nosztalgia. Az egész sorozat gyakorlatilag egy
hatalmas nosztalgiabomba, dlomszerd visszaemlékezés, mely ugyanigy szeret-
hetévé valik nemcsak a nyolcvanas-kilencvenes évek fiataljai szamara, hanem
mindenkinek, akinek van valamilyen kapcsolédasi pontja az 1980-1990-es
évekhez.

A House of Cards cimi politikai drdiméban az élményflow intenzitasat nagy-
részt az aktudlpolitikai helyzet és az ebbdl ad6dé feszultség alakitja. A sorozat-
ban a flowelemek inkabb az ideoldgidkat, elveket (vagy azok hidnyat) érintik,
azokat a helyzeteket, amelyek mentén elérelepési lehetéséget kap az Under-



wood héazaspér (hazugsdg, manipulacié, botranykeltés, zsarolds). A flowkap-
csokon tal a médiaflowt a megdobbentésre valé épitkezés jellemzi, ami nem
hogy kozelebb hozna a nézét az altala latott vilaghoz, hanem sokkal inkabb tgy
kapcsolédnak az események, hogy a néz6 végig megmarad kivilallonak, megfi-
gyel6ének, amit nem is bén, hiszen egy olyan vildgot lat, melyben a legelemibb
emberi erkolcsok is megkérddjelezédnek. A nézében végig ott lapul egy kimon-
datlan ellenszenv mindennel szemben, amit lat és érzékel a tartalombdl, igy az
tokéletes alap a kritikus hangok megiitéséhez, ahogy kival6 megalapozasa egy
atfogo torténetszervezési stratégianak, amire a médiaflow mingségének fenntar-
tasa céljaval folyamatosan alapozni lehet. A torténet alapkoncepciéja betekin-
tést nyerni a Fehér Hazban zajl6 folyamatokba, ami alapvetéen minden ameri-
kai polgér szdmara nagy, megtisztel§ dolog. Azonban a falak mogott megdobben-
t6 események zajlanak (legaldbbis a torténet szerint), ami nagyfoka iréniat, ki-
sebb cinizmust valt ki a nézébdl. A varakozasokkal valé ilyen nyilt és hatarozott
szembendllasa a sorozat torténetét egzotikus szdjizzel gazdagitja. Az egyik 6
flowelem tehéat a megd6bbenés, flowkapocsként pedig Gjra és Gjra megjelenik a
fogyasztéban az a felfokozott fesziiltség, mellyel az alkoték a megengedett és
megengedhetetlen hatérat feszegetik. Rdadasul minden elveket nélkiil6z6 1épést
két masik kovet, a hezitdlasnak, mérlegelésnek nyoma sincs, hiszen ez egy egék
kozott zajlé habord, presztizsverseny. A manipulécié szintén olyan eleme a so-
rozatnak, ami mindenhol jelen van, ez pedig nagyon jé flowkapocsként miiko-
dik. A torténetmesélés e sajatossdga szerves részét képezi a médiaflownak, mint
olyan sajatossag, ami lényegesen hozza tud tenni a flowelemek és flowkapcsok
onallo értékéhez. A bizonytalansag, az, hogy sokszor még a nézé sem tudja, pon-
tosan mi is torténik, kiemeli a manipulacié szerepét. A hazudozés, félrevezetés
hasonléan lényeges flowkapocs, a néz6 szeme elétt hullik le a lepel, igy a soro-
zat egyfajta beavatasi szertartasként hat a politika kulisszatitkaiba. A botranyok-
nak nagy szerepe van, hiszen gorbe tiikrot tart a tarsadalomnak, ami szintén
flowelem. Hasonl6an nem rejtett célja a sorozatnak a tdrsadalomkritika, amely
a jelen korunk tarsadalmi helyzetére gyengén vagy egyaltalan nem leplezett uta-
lasok révén valésul meg. A tarsadalmi pozicié mindenek felett 4ll, minden sze-
replé magaénak akarja tudni a lehet legtobb hatalmat. Igy a szereplék nagy ré-
sze machiavellista, aki szdméra mindenki csak egy bab a politikai jatékok kozott.
A kampényok mogott all6 manipuldcié, a média térhoditasa hasonlé eszkoz a
hataloméhes f6szerepl kezében, de a valasztds és a szavazds joga is mindig
a pillanatnyi érdekek és érdekeltségek célpontja. A média térhdditdsa miatt ra-
adédsul nemigen lehet eltussolni a politikusok maganéleti problémait. A bemu-
tatott szerepl6ktdl val6 elhatdrol6das az, ami igazan kiilonlegessé teszi a sorozat
egyes elemeit. Az erkolcstelen médszerek, a lejaratasok, a befolyasok, ismertsé-
gek kihasznalasa, a botranykeltés hétkoznapi, megszokott fegyver, eljaras, egy
olyan vilagban, ahol az nyer, aki a legerdsebbet 1épi. Igy a tarsadalmi erkolcs a
fészerepld kezében nem sajat elv, csak egy remek lehet6ség, amivel ellenfeleit
megbuktathatja. Frank Underwood szemében viszonylagossa valik a helyes
jelentése, ami kiilondsen a rossz és rosszabb kozotti valasztas esetében valik
hangsilyossa. Az, ami mégis kivancsiva teszi a néz6t egy ilyen, szdméra nehe-
zen elfogadhat6 vildggal szemben, nem més, mint a lehetéség azon a bizonyos
negyedik falon tdl zajlé események észlelésére, befogadasara és megismerésére,
ahol 6t magét is csak egy babuként kezelik (hiszen a f6szerepl6k gyakran lerom-
boljak a negyedik falat, és tarsalognak a képernyd elétt iilé nézével). Mint a fen-
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ti felsorolasbdl is lathatd, a flowelemek (a sorozat vizuéalis kérnyezetétél a torté-
neti szerepl@kig) és a flowkapcsok (maguk a torténet elemei, botranyok, récso-
dalkozasok, szerepldk kozotti kapcsolatok, manipulaciok stb.) kozott rendkiviil
sokszind kapcsolat dllhat fenn, ugyanakkor a lényeges mégis az, amit a nézé
mindebbdl érez, vagyis az élményflow, aminek intenzitdsa hét évadon keresztiil
magéaval ragadja a tartalom fogyasztéit, és aminek a megteremtésében és tudatos
alakitdsdban a médiaflow mint olyan jatszik kiemelkedd szerepet. A médiaflow
azonban nemcsak belsd, sorozaton belili tényezdékre tdmaszkodhat, hanem kiil-
s@, valds tényezGkre is, habar ez nem minden esetben tudatosan térténik, és né-
ha csak egy hatalmas mozgalomnak (jelen esetben a Me Toonak) a lecsapddasa.
Egy fontos kiils6 tényezd, amely hatéssal van ebben a sorozatban a médiaflowra,
az a 2016-os amerikai elnokvélasztasi kampény, illetve a néhany parhuzam, ami
Donald J. Trump politikai tevékenysége és a sorozat kozott megtalalhaté. Ezek-
kel a — tobbnyire nem rejtett — utalasokkal gyakorlatilag azt érték el a készitdk,
hogy azon a bizonyos negyedik falon apré lyukak keletkezzenek, mellyel még
inkabb a sorozat részeseivé tették a kozonséget, ami remek lehetségnek bizo-
nyult a médiaflow min&ségének tovabbi novelésére. Mégis, a legnagyobb hatast
kivalto kiilsé tényezd kétségkiviill Kevin Spacey szinészhez fiz6dik, aki a f6sze-
replét alakitotta a sorozatban, a személye koril kibontakozé botranyok azonban
erds hasonlésagot épitettek ki a szinész személyisége és a sorozatban eljatszott
szerep kozott (a vadak fényében a szerep mér nem is titulalhaté valédi szerep-
nek). Mindez pedig gyakorlatilag nem csupén az § karrierjét torte derékba, ha-
nem ennek a nagy sikerd sorozatnak is pontot tett a végére.

Az Orange Is the New Black sorozatot alapjaiban hatarozza meg a kérnyezet,
amelyben jatszédik (egy ndéi borton). A szereplékkel valé szimpatizélas alapjat
képezi az, hogy a flashbackek révén megismerhetjitk a hattértorténetitket és mo-
tivaci6jukat (mind demogréafiai, mind pszicholégiai hattertiket), s ennek eredmé-
nyeként paradox médon a nézét érdekelni kezdi a tarsadalombdl alapvet6en kire-
kesztett emberek (ne felejtsiik el, hogy a szereplSk alapveten rabok, antago-
nistdk) élete, vilagszemlélete. Megjelenik a sajnalat, az egyuttérzés, a segiteni
akards, illetve felvetdik az a kérdés is, hogy léteznek-e jogos blincselekmények.
Ez a kiilonos kiforditasa a vildgnak, mely révén megkérdGjelez6dnek az alapve-
tének tartott normak, teszi igazan hitelessé és kevésbé megjésolhatéva a torténet
alakulaséat. Az alaphelyzetet a bortonkornyezet jelentette veszélyek és az odaig
vezet§ ut (blincselekmények kialakuladsa, stlyossdga, lehetséges kovetkezmé-
nyei a bortonon beliil stb.) jelenti. Az etnikumok sokszintisége magédban hordoz-
za az azok kozotti torténelmi vagy kulturalis indittatasd konfliktusokat, olyan
val6s magatartési formak is megjelennek, mint a klikkesedés, az etnikai alapon
valo kirekesztés, a bandazas. A sztereotipidk és eléitéletek meghatarozoé elemei-
vé valnak a torténetalakitdsnak, ugyanis a bortonben is arra kényszeriilnek a ra-
bok, hogy szocializdl6djanak, kapcsolatot tartsanak egymassal, mikézben folyto-
nosan ki vannak téve a zaklatdsoknak és a kirekesztés lehetGségének. Hasonlo
konfliktusforras az 4j kornyezet, Gj rabok/fegyencek megszokasa. FG cél a tal-
élés, mely bizonyos szinten 6sztonlénnyé redukalja az embert, igy a moralités,
az erkolcsosség, a személyiség torzuldsatél valo félelem valés mozgatérugéja
a szereplék dontéseinek (lasd a fGszerepld, Piper Chapman demoralizélédésat).
A hangulatot oldja, és az alaphelyzetet emberkozelibbé teszi az olyan elemek
hangsilyossa véldsa, mint a humor. A polgarpukkaszté humor gyakori elem, és
bar normalis esetben a nézdék tobbsége elitélné vagy legalabbis nem dijazna az



ilyen minéségli humorfaktort, a s6tét tonusi humort a térténet kontextusa legi-
timalja. A valészertiséget fokozza az olyan tarsadalmi anomalidk bemutatasa,
mint a hatalommal val6 visszaélés vagy a rab rabtarssal szembeni, fogoly
fogvatartéval szembeni érdektelensége. Nem tesz senki hatdrozott, valds ered-
ménnyel rendelkezd 1épéseket a bortonon belili biinszervezetek ellen, igy meg-
jelenik a borténon beliili gyilkossag is. Hasonl6an a szerepl6k kozott bonyolult
kapcsolatrendszerek alakulnak ki, amelyek idében erételjesen véltoznak, rész-
ben a szereplék folytonos véltozdsa miatt, amit a borton hatdsainak kitéve ta-
pasztalnak és élnek meg, részben pedig azért, mert a bortonkozosség folyamato-
san véltozik, tdvoznak és megjelennek Gjabb szerepl6k. Az Gjabb bonyodalmak
altalaban djabb rabok megjelenésével kezd6dnek, bar konkrét kozponti szalat
nehéz azonositani a torténetben, ezzel hasonldan életkozelivé valnak a bemuta-
tott események, hiszen akarcsak a val6 életben, a torténet folyaman is nehezen
vagy egyaltalan nem kikovetkeztethetd a folytatds. A dramaisdgot noveli, hogy
az 0j évadok mindig tartalmaznak visszatérd és Gj karaktereket is. A torténet tel-
jes folyaman azonban mégis megmarad egyfajta kovetési tdvolsag a nézg és a tor-
ténet kozott. A talzott életkozeliséget, a torténet kozonségessé valasat gatolja az
Gjra és Gjra megjelend abszurditas (példaul a fehérnemi-kereskedelem), mindig
torténik valami egészen meglepd, mikozben mégis egy koherens torténet alakul
ki. Ez a fesziiltség nagyban hozzajarul egy stabil keret kialakitdsahoz, jellemzd-
en meghatérozza a médiaflow mindgségét, s ezaltal a Netflixnek is igazan hatéko-
nyan sikeriil felhasznalnia az élményflowt. A harom sorozat koziil ebben van
legmélyebben kidolgozva az emberi torténet, igy a médiaflow-t leginkabb az em-
ber mint gondolkodé lény dontésképességének, miikodésének, erkolcseinek
(vagy erkolcsi hidnyossagainak) a kérdéskore egésziti teljessé, az ezekbdl fakadd
kovetkezmények irdnti kivancsisag alapozza meg.

A Stranger Things, a House of Cards és az Orange Is the New Black sorozatok
nem csupan miifajbéli eltéréseket és kiillonbségeket mutatnak, hanem alapvet6-
en mas koncepcié mentén valésitjdk meg a médiaflowt. Mig a Stranger
Thingsben a nosztalgikus hangulat jarul hozza a legjelentésebben a médiaflow
kialakuldsahoz, addig a House of Cardsban az ideol6gidk, 1étez6 vagy nem léte-
z6 elvek vannak befolydssal a médiaflowra, illetve az Orange Is the New
Blackben a karakterek, személyiségek alakitjak ki azt a szintd szimpatiat, ami
egy autentikus médiaflow kialakuldsahoz, mingségének fokozédasédhoz vezet.

Feliiletelemzés a médiaflow szempontjabol

B A Netflix esetében a hagyomanyos értelemben vett reklamok szinte teljes
mértékben hidnyoznak — bér jelen vannak més forméakban, mint példaul social
media platformon taldlkozhatunk a Netflix sajat gyartasa tartalmainak reklam-
jaival, vagy kozteriileti plakatokon stb. —, ezeknek nagy elénytik, hogy sokkal
konnyebben és gyorsabban befogadhaték. Klasszikus értelemben vett ajanlék
sincsenek, bar azért teljesen nem tiintek el. Ez azt jelenti, hogy hasonlé miifaja,
témaja tartalmak ajanlédsai megjelennek az altalunk megtekintett sorozat kor-
nyezetében, bar ezek nem szakitjak félbe a tartalmat, sé6t teljes egészében mel-
16zhet6k is. Ezek alapjan magénak a médiaflownak a kialakuldsdban gyakorlati-
lag teljesen megsziinik a reklamok és az ajanlok szerepe, ezt a feladatot is atve-
szi a konkrét tartalom. A fentebbiek értelmében, a Netflixen 1étezd médiaflowt
nagyrészt csakis maguk a feliileten 1étezd filmek/sorozatok és azok tartalmai ha-
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tarozzéak meg, igy a nézének is lehetdsége van tobblettartalommal feltolteni a fe-
lulet nydjtotta flowelemek és flowkapcsok Gsszességét, hangulatdhoz és izlésé-
hez igazitva azokat. Ilyen szempontbdl a médiaflow kialakitdsa bizonyos szin-
ten a nézdre van rabizva, ami megoldast kindl a hagyomanyos televizidk egyik
legnagyobb problémaéjéra: egy tartalommal, egy id6ben csupan a nézdk egy bi-
zonyos szdzalékanak igényeit tudjak kielégiteni, a teljes nézékozonséget nem
tudjak megfogni. Ennek eredményeként a flowelemek csoportositasanak, azok
kornyezetének struktaraja is lényegesen megvaltozik. Egyrészt megjelenik az
online feliilet, mely lehetGséget biztosit az adott flowelemek (kép-, hanganyag-
ok, videdk, poszterek, teaserek stb.) térbeli csoportositaséara, azok 6sszehangola-
séra, igy a médiaflow minGségének megalapozaséra még a tartalom megtekinté-
se el6tt. Mar az az egyszeri tény is, hogy a Netflix gyakorlatilag egyszerre tolti
fel egy évadon beliil egy bizonyos sorozat 6sszes részét, abbdl a célbél torténik,
hogy azaltal novelje az élményflow-t, hogy biztositsa annak a lehet§ségét, hogy
egybdl, nagy mennyiségben nézziik a sorozatokat, igy gyakorlatilag dllandésitva
a médiaflowt egy hosszabb idére (minimum addig, mig lemegy az adott évad).
Az allanddan jelen levé médiaflow pedig dlland6 élményflow-t general, ami biz-
tositja a tartalomfogyasztast. Emellett, jellegéb6l ad6déan a streamingszolgélta-
tok esetében a bevételt a havi el6fizetés biztositja, igy minden nézébdl azonosan
profitalnak, faggetlenil attél, hogy az illet§ ténylegesen fogyaszt-e tartalmat a
platformon vagy sem, és ha igen, mennyit. Mindemellett, a felhasznalénak lehe-
tésége van barmikor megvélasztani az altala megtekinteni kivant tartalmat, leél-
lithatja az adott részt, beletekerhet, Gjra nézheti azt, igy az sokkal kényelmesebb
kikapcsolédasi és szoérakozasi feluletet ajanl, 1ényegesen nagyobb szabadséaggal.
A Netflix nagyon jol ismerte fel a flowelemek kornyezetének jelentéségét, és ala-
kitotta azokat olyan eszkozok szerint, amelyek segitenek a médiaflow minGségé-
nek kialakitasédban s ezéltal az élményflow intenzitasdnak névekedésében. Ilyen
a weboldal felépitése, melyrdl kijelenthet6 a harom sorozat megtekintése koz-
ben, hogy nagyfokd azonossdgot mutat, gyakorlatilag mindegyik sorozat
weboldala ugyanarra a sémaéra épiil, ugyanott vannak elhelyezve a bannerek, az
el6zetesek, egyéb informécidk a sorozatrdl, érdekességek, dijak stb., s ezek segi-
tik az attérést egyik sorozatrél a masikra, és ezzel is minimalizaljak a médiaflow-
intenzitas visszaesésének lehetfségét és a tartalomfogyasztas megszakitési ide-
jét. Mas ilyen ,,segédeszk6zok” az autoplay mod, ami egyfajta lejatszasi listaként
kezeli a sorozatrészeket, amint az egyik véget ér, automatikusan elindul a kovet-
kezd, ezéltal nem tori meg a médiaflow intenzitdsat. Hasonlé elven miikodik a
kreditek atugrasanak lehet6sége, de még ide sorolhatjuk azt is, hogy a technolé-
giai konvergencianak héala barmikor vélthatunk a kiilonboz6 eszkozok kozott a
megtekintés ideje alatt. Mindezek a tényezdk lehetfséget biztositanak arra, hogy
kialakuljon a binge-watching* megnevezést fogyaszt6i magatartds, ami egy na-
gyon stabil médiaflow-val rendelkezik, intenziv és élményflow-ban gazdag tar-
talomfogyasztast biztositva. Ugyanakkor az algoritmusdnak azon tritkkos funk-
ci6ja, hogy személyre szabja a boritékat, annak érdekében, hogy az izléstinknek
megfelelének tilintesse fel a tobbi tartalmat, véleményem szerint egy kétéld fegy-
ver, ugyanis ha az adott tartalmat nem értékeljik pozitivan, legkdzelebb szkep-
tikusabbé véalhatunk a tartalomvalasztast illetGen, és ez rontja a rendszerbe ve-
tett bizalmunkat. A j6 oldala ezzel szemben az, hogy elképesztGen személyre
szabottnak tinik igy a tartalom, mintha tényleg csak nekiink készitették volna,
ami jo érzést ébreszt benniink.



Ebbdl kovetkezik, hogy a Netflix esetében megjelenik még valami, ami a ha-
gyoméanyos televizi6 esetében nincs jelen: az, hogy a sorozatok egyes részeit egy-
mas utédn vagy tetszéleges sorrendben barmikor megnézhetjik, s igy lehetévé
valik az, hogy a flowelemekkel teli sorozatrészek egymas kornyezetét képezik:
flowelemekké valnak maguk a részek is, amelyek kozott az élményflow maga va-
lik flowkapoccsé (ez nem mond ellent a modell feltételezéseinek, ha tgy tekin-
tink az élményflow-ra, mint valamire, ami a flowelemhez tartozik, és egy teljes,
a sorozatra jellemzdé élményflow-t definidlunk — amire lehetéség van a hihetet-
len mértékd szabadsdg miatt). Az egyik sorozatrész megalapozza a kovetkezd
rész élményflow intenzitasét, azaz a binge-watching révén fokozni lehet a soro-
zat megtekintése kézbeni élményflow-t, ami részenként 6sszeadédik, s egyértel-
miien az évadzéaréra élezédik ki. Tehat megnovekedik a teljes élményflow-
intenzitas, amit az adott sorozat nyjt, kevésbé csokken az érdeklédés a tartalom
irant, és az sincs konkrét idéhoz kotve.

Osszegzés

B Mindazok alapjan, ami a fentebbiekben elhangzott, fontos, hogy az
élményflowra nem csupan spontan megjelend pszicholdgiai folyamatok kival-
totta eredményként tekintstink, hanem 6t magat is célzottan el6idézhetd folya-
matnak fogjuk fel, amelynek lehetséges kivalté hatdsaként a médiaflowt tekint-
jiik, ahogy azt a média is teszi. Osszességében tehat a médidban az ismert
flowélmény nemcsak spontdn érzelmi reakcié, hanem egy olyan allapot, mely-
nek megteremtése tudatos cél, ami a médiaflow tulajdonséagai hatdsara alakul ki.

Az G4j megvilagitas segitségével Gj szempontokbdl elemezheté a Csikszent-
mihalyi-féle flowélmény és a médiaibeli, Raymond Williams-féle flow is, melye-
ket kommunikécids eszkozzé bévitve kozelebb kertilhetiink korunk televiziéza-
sdnak és médiakutatdsdnak egy olyan irdnydhoz, amely a modern felfogasnak
megfelelGen képes lehet osztilyozni a tartalmakat.

A tovabbiakban érdemes lesz nagyobb figyelmet szentelni az interaktiv tar-
talmaknak, mint egy lehetséges jovébeli trendnek, ugyanis egyre tobb ilyen jel-
legd tartalom jelenik meg a Netflix feliiletén, ami ideélis taptalaj az Gn. interak-
tiv flow vizsgélatdra. Emellett még érdekes kutatdsi leh&ségként szamon tart-
hatjuk a Disney véllalat Gjfajta torténetmesélését, a transmedia storytelling egy
4j komponensét, az adott univerzumon beliili 6sszekapcsol6das jelenségét, ami
most mar a mozi-merchandising-egyéb termékein kiviill magéaba foglalja a soro-
zatokat is, amelyek igy kozvetlen kapcsolatban allnak egy-egy filmes produk-
tummal, hatnak annak tartalmaira. Ennek a megjelenésével vizsgélni lehetne
egy masik aspektusat is a flow-nak, az Ggynevezett transmedia flow-t.
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2. A binge-watching a gyors iitemben torténdg tobb sorozatrész egymaés utdni megtekintését jelenti, magyar
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KESZEG ANNA

MI VAN A TEVE(M)BEN?

Narrativa és algoritmus a kortars televizioban

A minoségi televizidzas
fogalma a kulturalis
hatalomatvételt
diagnosztizalta.

Milyen sorozattipusokat vezethetiink be? {...)
A sorozatoknak milyen sorozatdt dllithatjuk fel?
(MicHEL FoucauLT: A tuddas archeolégidja, 8.)

ire ez a cikk megjelenik, tudni fogjuk,
M ki lett az AEA 46. elnoke. Amikor ezt

a cikket irom, hetvenkét éréja zajlik
a szavazatszamlalas, és a két jelolt kozott zavar-
ba ejtéen szoros a verseny. Cikkem téméja szem-
pontjabdl nagyon szimbolikus az éppen kibon-
takozé helyzet: a 24 6ras hirsugarzéas koncepci-
0jét elterjesztd csatorna, a CNN képernydjét ha-
elemzdk, akik a megfeszitett munkaritmust, az
idegorlS bizonytalansédgot, az érakon keresztil
gyakorlatilag valtozatlan allast lenytigbz6 pro-
fizmussal és elegancidval kezelik. A CNN hon-
lapjan az egyik hir éppen az, hogy a TikTok ko-
z0sségi oldal felfedezte a szavazatelemzGt mint
sztart.' A pandémia mdés példat is szolgéltatott
a klasszikus kébeltelevizié és a kozosségi au-
diovizualis tartalomgyartds Osszeolvadéséara:
dr. Anthony Fauci, az Allamok f6 virologusa
is kozosségimédia-sztarra valt. Ezek a példak
elokvensen foglaljak 6ssze annak a médiakor-
szaknak a tanulsagait, amikor értelmetlen mar
4j és hagyomanyos média kiillonbségérél be-
szélni, és elkezdédik a médiaplatformok 6ssze-
rendezddése a tartalomszolgéltatds nagy inter-
netes okoszisztémajaban.’

A televizi6é statuszanak atalakuldsa a jelen
médiakorszak egyik legszembet{inébb folyama-
ta, melyet az bizonyit leginkabb, hogy az elmult
két évtizedben a televizi6t egyszerre temették
mint egy let{int tartalomszolgaltatasi modellt, a
tomegmédia fenntartéjat, és tinnepelték mint



egy Uj demokratikus izléskoztarsasag letéteményesét. Mindkét allitas tiinetérté-
kd, s leginkabb arra utal, hogy a televizié fogalméanak jelentéstartomanya vélto-
zott meg: a kordbbi kvézi egyértelmd jelentés, a kisképernyds tartalomgyartés és
szolgéltatas technikai, materialis, tartalmi, produkcios és fogyaszt6i értelemben
is megvaltozott. Ennek ellenére a jelenség kutat6i nagyrészt egyetértenek abban,
hogy a televizi6zas jelensége 6nmagaban nem szenvedett radikalis véltozést, in-
kabb az iparag atrendezddése tint annyira radikélisnak, hogy kénnyt volt tar-
talmi és formatumbeli forradalmat sejteni mogotte.

A televizié mindig is egy relaciondlis fogalom volt: a , tavolsagi latas” techni-
kai lehet6ségeként elképzelt médium egy olyan médiapiacra érkezik, ahol a mo-
zi fontos kulturélis felhajtéerével rendelkezik, a rddié pedig létrehozza a csala-
di tartalomfogyasztas modelljét. A televizié kulturélis szerepe 6tvozi a moziét és
a radi6ét.* A médiakonvergencia folyamatainak beindulésa, az internetes globa-
lizaci6 pedig megsokszorozta a kozvetités technikai lehetéségeit, szinte végtele-
niil véltozatossa tette a privat és kozosségi hasznalat ritusait. Nem alltam meg a
cimbe nem bevenni azt a magyar kifejezést, mely nagyon j6l mutatja, mennyire
technolégiafiigg6 a magyar televizios kifejezéskészletiink: amikor tévés tarta-
lomrél beszéliink, a kisképernyén lokalizalt tartalmat idézi fel a nyelv.

Televizi6 alatt ebben az irdsban az audiovizuélis tartalomszolgéltatas/forgal-
mazas és tartalomgyartas azon, altalaban szeriélis (sorozatot képzd) produktu-
mait értem, melyek a televizids szolgaltatdsok ma elérhet6 platformjain (kédbel-
televiziok, halézati televizidk, online videémegoszték) hozzaférhetdk, és gyarta-
sukban egy produceri igénnyel fellép6 személy, tarsasag, intézmény stb. meko-
dik kozre. Roviden: intézményes keretben rendszeresen tovabbitott mozgdképet
értek alatta.* Ugyanakkor azt az éllitast, hogy a televizié relacionélis médium,
még azzal is sziikséges kiegésziteni, hogy a tévé olyan értelemben is viszonyfo-
galom, hogy a meghatarozédsai szinte mindig értékitélettel jarnak egyutt. Lev
Manovich adott jelenség megértésében kétféle episztemoldgiai modell 1étezését
allitja: az egyik, amely a jelenségre magara és annak megértésére kivancsi, a mi
az? kérdést teszi fel, a masik, amely azokat a foucault-i diszpozitivumokat akar-
ja megérteni, melyek a jelenség tarsadalmi dinamikajat modellezik.” A televizi-
6val kapcsolatban ezt a distinkci6ét nagyon nehéz megtenni: Raymond Williams
meghatarozé monografidja példdul a technolégia és tarsadalom viszonyrendsze-
reibdl indul ki, és a televizié meghatédrozasait a technolégiai determinizmus ska-
l14jan helyezi el. Vagyis a televizié meghatédrozasai annak fiiggvényében fognak
kilénbozni, hogy a kultarat a technika altal tobbé vagy kevésbé irdanyitottnak
tételezem.® Pierre Bourdieu pedig egyenesen kultirmisszionak tekinti a televi-
zi6 tudomanyos megértésének feladatat, hiszen a televizié a kulturalis termelés
legjelent@sebb tertileteit, a miivészetet, az irodalmat, a tudomanyt, a filozéfiat, a
jogot sodorja veszélybe.” A viszonylagos definicik terepérdl a kortars televizios
beszédmédok sem tértek le, inkabb csak megvaltoztak azok a viszonyitasi pon-
tok, melyek a televizié betajolasat segitik. A technoldgia és a magasmiivészetek
mellett (vagy inkdbb azokon til) megjelenik a k6zosségi tartalomszolgaltatés és
a kreativ ipardgak fogalmi modellezése.

Ebben az irasban amellett érvelek, hogy a televiziorél sz6l6 munkak ma két
versengl beszédmaddot alkalmaznak, s az adott beszédmdédnak normativ kovet-
kezményei vannak — vagyis a tartalomgyartas szabalyozdsanak vagy tamogatasi
rendszerének atalakitasat, illetve a televiziéra irdnyulé tudoményos kutatdsok
irdnyelveit hivatottak eléirni.
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Komplexitas, minoség és narrativa

B Az egyik beszédmdd a kortars televiziéban egy mingségi fordulat bekovetkez-
tét veszi észre, s a mingségi tartalomgyértas, a tartalmi komplexitas és valamifé-
le felnéttkor bekoszontét latja. Ennek a beszédmoédnak a kulcsfogalmai a szabad
valasztas, a kinélat és izlésdemokrécia, illetve a komplex narrativa. E beszéd-
mod sz6sz616i emancipatorikus narrativdban szemlélik a televiziézas elmult ha-
rom évtizedét, és a szerzdi audiovizudlis tartalomgyartds meghonosodasat tin-
neplik. Az ehhez a beszédmdédhoz kapcsol6dé munkék édltaldban nem a televi-
zios kulttra teljességének a mindsitésére vallalkoznak, hanem a televiziés (f6-
ként fikcionalis) sorozat példajabol indulnak ki.? A mindgségi televizio kifejezés
konceptualizdlasdban Robert J. Thompson,® illetve az & fogalmat tovabbgorgetd
Janet McCabe és Kim Akass monogréafiaja jatszott kiemelt szerepet:"® munkéjuk
a kilencvenes évek iparagi fejleményeit elemezve allitja, hogy a digitalis techno-
logidknak, a fogyaszt6i valasztas szabadsaganak, illetve a televizids termékek tu-
datos markazasanak koszonhetden a televizids sorozat fokozatosan a film kultu-
ralis babérjaira tort. Ebben az idGszakban a fikcids sorozatnak készénhetGen a
televiziénak egy igen fontos kulturalis attorést sikeriilt elérnie azzal, hogy a hoz-
za kapcsol6do értékitéleteket megvaltoztatta, és ezzel a populéris kultdra élme-
z6nyébe keriilt. E folyamatnak egyik élharcosa az HBO volt, a kdbeltelevizi6zas-
ban a prémium mindgség képviselGjeként szdmon tartott cég.” A minGségi televi-
zi6 fogalma olyan kérdéseket vezetett be, mint a kulturdlis hegemonia és az
izlésklaszterek megkérddjelezése, a televizids sorozatok magaskulturalis latha-
tésdga, a mindség fogalméanak kultarpolitikai hattere, a televizié és a nemek
identitaspolitikai diskurzusai, a versengé piacok és a lokalis piacok tartalom-
gyartési és forgalmazasi elvardsai. A mindségi televizizas fogalma a kulturélis
hatalomatvételt diagnosztizalta.

E hagyomény masik fontos diszkurziv rétege a komplex televizié fogalméahoz
kapcsolédik: Jason Mittell 2015-ben bevezetett fogalma megtéveszts:* a televi-
zios komplexitas allitasat Mittell ugyanis mar nemcsak hogy a televizios (f6ként
fikcionalis) sorozat példajara alapozva dolgozza ki, hanem azon belil is poéti-
kai kérdésekre, a televiziés sorozat narrativ komplexitdsara 6sszpontosit. Mittel
kotetének kozponti tizenete, hogy a fikcids sorozat olyan poétikai arzenéllal 1ép
elénk, hogy az irodalom és a film poétikajabdl kolcsonzott fogalmak kevésnek
bizonyulnak leirdsédra. A tévésorozatok Arisztotelésze abbdl indul ki, hogy a
komplexités elsGsorban narrativ természet(, és sajatossagat a szerializélas sziik-
ségszerlisége adja: az epizdd-évad szerkezet dinamikaja az az Osszetevs, mely
sem az irodalmi, sem a nagyjatékfilmes térténetmondésnak nem sajatja. A sze-
rializalas négy alapelemébdl (a torténet univerzuma, karakterek, események,
id6beliség) kiindulva Mittell azt igazolja, hogy még a leginkébb antolégiaszerd
sorozat® is rendelkezik szerializdl6 elemekkel. Minden sorozat poétikajat az ha-
tarozza meg leginkabb, hogy az epizdd-széria-évad dinamikat hogyan épiti fel.
A szerializélds mellett a sorozatok médiumspecifikus poétikai 6sszetevéi, a kez-
dés (a sorozatnak tgy kell a dolgok elevenébe véagni, hogy a néz6t hossza idére
érdekeltté tegye az események kovetésében); a szerzGség (az egytittmiikodés-ala-
pu szerz@ség fogalma); a karakterek (morélisan komplex karakterek, akik modu-
laris szerepet jatszanak a torténet alakulasdban, lasd a Game of Thrones-beli Ned
Stark esetét); a nyomolvasd, megértési eréfeszitést igénylé befogadas; az értéke-
16, itéletmond6 befogadas; a melodramatikus érzelmi dimenzid; a befogadéi uni-



verzumot és a sorozatvaldsagot 6sszekapcsol paratextusok; a transzmediélis at-
kapcsolasok, illetve a lezaras (mely a sorozatok esetében kontextudlis tényezd-
kon mulik, nem minden sorozat juthat el ugyanis a finéléig, gyakoriak a lealli-
tasok, illetve a findlé maga is csak egy pontot jelol ki egy végtelenitett konti-
nuumban). A televiziés sorozatgyartds poétikailag nagy hatasta (The Sopranos,
Mad Men, Breaking Bad) vagy a rajongokat megoszté zérlatai (Game of Thrones,
How I Met Your Mother, Lost)** mind arra vonatkozé tanulsdgokat hordoznak,
hogy a sorozat vége a megteremtett fikciés univerzum szabalyainak van kiszol-
géltatva, és amennyiben a zarlat ezekhez a szabédlyokhoz nem tud alkalmazkod-
ni, a nézdék szankcionéaljik a tartalomgyart6t. Ugyanakkor az univerzum szaba-
lyai képlékenyek, és 6nall6 életet élnek a rajongdi befogadasi gyakorlatokban.

A mindségi és a komplex televizi6 fogalmai mellett egy Gjabb tudasréteget ké-
pez a cult TV (kultusztelevizié) fogalma, mely enyhén fordit a perspektivan, és
azt allitja, hogy a televizié kulturélis jelentéségének megvaltozésa a televizids
tartalmakhoz valé kultikus viszonyulédsban, a rajong6i gyakorlatok kialakulasa-
ban érhetd tetten.” Bar ez a megkozelités korantsem olyan radikalis, mint a két
el6bbi, és nem éllitja ezen televiziés tartalmak kulturélis hegemoniara torését, a
kultusztévé fogalma megmutatja, hogy a televizids sorozat mennyire volt képes
a fandom szervezd&désének olyan formaéit generdlni, mint amilyenek a populéris
zene vagy éppen az irodalom.

Algoritmus, adatbazis és formula

B A masik beszédmdd arra figyelmeztet, hogy a mingségi fordulat illuzérikus,
a minGség egy opcio lesz szdmos mas valasztasi lehetéség kozott, s a szabad va-
lasztéssal az algoritmust, a kinélattal az adatbazist, a komplex narrativédval a for-
mulaszertiséget szegezi szembe. F6 kiindul6pontja, hogy a streamingszolgélta-
téknak koszonhet6en elérhetd kinédlatot nem szabad az adatkapitalizmus fo-
gyasztéi gyakorlataitdl elszigetelten szemlélni, és ugyanigy a hal6zatba kapcsolt
kultarafogyasztas jelenségeként kell megitélni, mint a kozosségi médiahasznala-
tunkat. Ez a megkozelités a televizis térkép dtrendezddését elsGsorban kultura-
lis és politikai gazdasagtani kérdésekhez kapcsolja, illetve a kulturalis fogyasz-
tas és globalizacio, az Eurépabdl szemlélve elsGsorban észak-amerikai produk-
ci6s hegemonia, a kis fogyasztéi piacokkal rendelkezé Eurépa vagy a gazdasagi-
lag hatranyos helyzetben lev foldrajzi régiok 6nkolonizaciéjat emeli ki. Vagyis,
fogalmazhatnénk leegyszertsitve: minden olyan helyzetet kritikaval illet, ahol a
diverzitassal szemben az egyformasag érvényesiil.

Az algoritmikus tartalomelérés kritikdjanak hatterében a filterbuborékok és
visszhangkamra (echo-chambers) koncepciéja all, mely az internetes tartalomfo-
gyasztds megoszto, elszigeteld és rogeszméinkben megerdsits jellegét emeli ki.
»Az 4j technolégiai determinizmus szerint az aktivan szelektal6 és értelmezd
kozonség helyett a hdlézati technolégia szelektal. Algoritmusok kovetik és sza-
bélyozzak, milyen informéciékkal talalkozunk, a szamitégépes propaganda pe-
dig pszicholégiai sajatossagainkat kihasznélva zar be sajat félelmeink buboréka-
ba, az online visszhangkamrak és filterbuborékok felerdsitik a kirekeszt6 popu-
lista retorikékat és a gytloletbeszédet, mindez pedig fragmentalja és polarizélja
tarsadalmainkat” — jellemzi ezt a megkozelitést Vincze Hanna Orsolya, aki ki-
emeli, hogy mindezen allitdsok akkor lennének teljes mértékben megalapozot-
tak, ha a ,deliberativ nyilvanossag normativ idealja” korabban barmikor mara-
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déktalanul megval6sult volna."® A szérakoztatéipar problémaira leforditva a je-
lenséget, az algoritmus izléskozosségekre tagol, korabbi minden teriiletre kiter-
jed6 fogyasztasi mintazataink komfortzénajéban tart, és ezeknek megfelelGen al-
kotja meg a profilunkat. A neoliberalizmus fogalmi szerkezetének megfeleltetve
ez a koncepcié adat-behaviorizmust jelent, vagyis azt az elképzelést, melyt sze-
rint nagyszdmua adatnak koszonhetéen az emberi viselkedés a szdndékok és
okok megértésének és megismerésének kizarasaval megj6solhaté.” Az algorit-
mus forradalma nemcsak tematikusan keretezi fogyasztési preferenciainkat, ha-
nem egy joval addiktivabb elkotelez6dést is el6ir: a binge fogalma a sorozatné-
zésnek azt a formajat irja eld/igényli, melyben kontrollalhatatlanna valik a
sorozat(ok) nézésével eltoltott id6, hiszen a bevonddas a pszichés jutalmazas és
folyamatos ingerlés technikéira alapozva torténik meg."

Stephen Shapiro megkozelitésében a televiziés és tagabban kulturélis tarta-
lomfogyasztas esetében az algoritmus azért szemléletfordité, mert a kulturélis
ipardgak termékeivel szemben a tudoményos megkozelités altaldban arra szoci-
alizél, hogy szemiotikai vizsgalatot alkalmazzunk, mikozben a szemi6zisnak ma
mar szinte egyéltaldn nincs szerepe a tartalom forgalmazésdban és a tartalom-
hoz val6 hozzaférésben, az algoritmus ugyanis nem szemiotikai természetd.”
Shapiro figyelmeztetése arra vonatkozik, hogy az algoritmikus tartalomelérés-
nek megfelelGen at kell dolgozni a tartalomelemzés tudoményos szempontrend-
szerét, hiszen a televizids tartalmak fogyasztasat mar nem a miifaji struktirak, a
miivészeti reprezentacié vagy a poétikai és esztétikai élvezet fogalmai szerint
gyakoroljuk.

A Netflix tartalomajanlé algoritmusaval a televizié belépett a tomeges sze-
mélyre szabas (mass customization) kordba,* tgy tlinik, legaldbbis Shapiro fen-
tebbi fogalmaibél kiindulva, hogy ez a folyamat a Netflix-nézét izlésklaszterek-
be rendezi. A kérdés tehét az, hogy ezeket a klasztereket hogyan tudjuk megér-
teni. Erdekes modon, az izlés konceptualizélasdban inkabb az el6z6 diszkurziv
megkozelitésbe illeszked§ stilus fogalmanal taldljuk magunkat. A stilus pedig
hérom jellemzével rendelkezik: (1) nem kéz6mbos, vagyis a stilus nem a koz-
napinak, a szokvanyosnak, a banalisnak, hanem az érdektelenségnek az ellenté-
te; (2) reakciés formaként miikodik, az elkiiloniilés dinamikajaval rendelkezik:
a valamilyen stilus mindig egy masik stilus tagadasat, meghaladasat, az azzal
valé vitat fejezi ki; (3) a stilus attél vélik stilussd, hogy megnyilvanulasainak
sokféleségében felismerhetd: ,egyénitett”, de nem feltétleniil egy személyre
vonatkozéan, hanem tgy, hogy atjarja a személyt (példaként jol hivatkozhat6
a példaul az ,,olyan XY”-os jellegli koznapi sz6fordulat vagy a kiillonboz§ sti-
luskategéridk miikodése: skandindv, szdzadkozepi modernista, hippi, preppy
sth.) A stilus tehat az életforma gondolata, az egyedi mobilissd, medialissa
valasa.” Vagyis az algoritmus konceptualizdldsanak kisérlete visszavisz az inte-
raktiv, cselekvd fogyaszt6 kategéridgjadhoz, mintha a vita logikéja sziikségszertien
irnd el6 a médiatudoményokban a birminghami iskola megjelenésével végbe-
ment fogyasztocentrikus fordulatot.”* Egy egyéni Netflix-fiok példajara alkal-
mazva igaz ugyan, hogy a tartalmak ajanléi kovetik az eddigi keresési és fogyasz-
tasi trendjeinket, és a tartalmakat ajanlé vizudlis hivéképek az egyéni izlés-
hez/stilushoz idomulnak, de olyan cimkézési kategéridkkal is taldlkozunk, mint
a mifajok, a foldrajzi régiok, a szereplGtipusok, a megjelenitett identitaspoliti-
kai kérdések stb. Vagyis algoritmus és szemiotika mégiscsak szovetségre 1épnek
egymassal.



A tartalomajanlé algoritmus mellett az adatbézis, illetve annak hataroltsaga
e diskurzus masik komponense: az Eurépaban jellemzden elérhet§ streaming-
szolgéltatok kinalatdba bekerul§ tartalmak e szolgaltaték észak-amerikai erede-
te miatt zommel észak-amerikaiak, vagyis még inkabb felerdsitik a szérakoztaté-
ipar amerikanizal6dasanak tendenciajat. Ezzel a megkozelitéssel szemben 1ép-
nek fel az olyan szabélyozé kezdeményezések, mint az ez év nyaran az Eurdpai
Uni6 altal meghirdetett Digital Services Act, melynek két vonatkozasa van: egy-
részt a felhasznalok jogainak védelme, masrészt a platformok kinalataban érvé-
nyesild esélyegyenléség, vagy az eurdpai szervezeti keretek kialakitasa, mint a
francia alapitdsd Salto streamingszolgaltat6.”® A tartalomszolgéltatas egyenld-
ségelvii szabdlyozasa a transznacionalis tartalomgyartas olyan, a korabbiakban
mar jelen levd tendencidit artikuldlja, mint a kulturalis imperializmus, a folya-
matszerd, fokozatos lokalizaci6 és hibridizacié.*

A kelet-k6zép-eurbpai régié vonatkozasdban ez a folyamat kiilonosen jol
szemléltethet6 az HBO példédjan, mely az 1990-es évektdl beindulé terjeszkedé-
sében az egyéni tartalomgyartashoz t6bb mint két évtized tapasztalatainak fel-
halmozasaval jutott el, és ebben a folyamatban a helyi kreativ tartalomfejlesztés-
tél a szabélyozasig, majd a transznacionélis formatum-logikatél a helyi tarta-
lomfejlesztésig vezet6 bumerangszerd utat jart be.”® A kelet-eurépai piacok ese-
tében az HBO terjeszkedése harom szempontbdl jelenthet problémat. Egyrészt
ezek az ugynevezett kis mozikkal® rendelkezé kultirdk az HBO globdlis
brandjének hatdsdra egy Gj gyartési logikaval taldljadk szemben magukat, mely
egyszerre miikodik a hegemonia és a heteron6mia motorjaként: az el6bbi azéltal
érvényestil, hogy a brandidentitdsnak meg kell felelni, vagyis HBO-kompatibilis
tartalmat kell gyartani, masrészt pedig ezt a tartalmat helyi tartalomként kell fel-
épiteni. A mésodik problémafaktor a televizié helyi statusza, helyi hagyomanya,
a televiziéval kapcsolatos helyi, az amerikainél joval erdsebb sztereotipidk, me-
lyek az HBO-tartalom pozicionalasét eleve az elitkulturédlis kdnonban tartjék le-
hetségesnek, ezzel pedig még inkdbb elmélyitve a helyi izléskozosségek kozotti
kialonbségeket.” Harmadrészt pedig az HBO hozza a sajat produkciés hagyoma-
nyat, melynek helyi hibridizéciéi egyéb kulturalis ipardgak (példdul a filmgyéar-
tas, a szinhdz) teriletérdl iranyitanak at kreativ energiat. Az adatbazis-algorit-
mus fogalmai ebben az esetben azokra az el6iré tendencidkra utalnak, mellyel a
helyi audiovizualis tartalomgyartas a felzarkéztatas és a markahtiség fogalmai-
nak alarendelten szervezddik meg. A magyar HBO esetében kiilonosen szembe-
sz0ké ez a folyamat. A tény, hogy az HBO a kelet-eur6pai kis piacok koziil el6bb
Magyarorszagon terjeszkedett, eleve méretkorrekcios logikanak felel meg, azon-
ban a helyi tartalomgyértas tesztiizemmaodja a 2007-2009 kozotti idGszakban azt
a tanulsdgot szolgaltatta a gyarténak, hogy 6sszehangoltabb, tudatosabb straté-
gidval érdemes a helyi televiziés kultaraban helyet keresni. Ezekben az éveben
készilt el ugyanis az HBO elsé 6nall6 gyartasi magyar sorozata, a Sziiletett
Itizer, mely annyira nem bizonyult markaidentitds-kompatibilisnek, hogy ma
mar nem érhet6 el az HBO adatbazisdban. Ezt az elsé sikertelen kisérletet az uta-
z6 forméatumok® stratégidja kovette, elébb a Tdrsas jaték (2011-2013), majd a
Terapia (2012-2017) magyar és a régi6é egyéb orszagiban torténé adaptacioival,
hogy aztan egy kovetkezd, harmadik korben térjenek at az 6nallé tartalomgyér-
tasra, legel6bb az utazé forméatumba rejtett helyi tartalom koncepcidjaval
kisérletezve.”
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Ugyanakkor az itt felvonultatott determinisztikus jellegli fogalmak koziil
nem szabad kihagynunk az el6bbi diszkurziv modellben szerepl§ kifejezések in-
verzét: a sorozat poétikdja éppugy olvashaté a narrativ komplexitas, mint a for-
mulaszertiség el6iré megkozelitése feldl is. Kezdjitk elGszor a szerialitas fogal-
méban rejlé determinizmussal. A tomegkultara nagy tartalomgyéartési
prototipusa® az ismételhetGség és a folytathatésag kettGs mintdzatabdl kiindul-
va a val6sag tematizaldsanak egy olyan modelljét alakitotta ki, mely feltételezte
a tartalmak algoritmikus szervezddését. Amit Mittell a komplex televizié mo-
delljében leir, az el6ir6 modellé vélik, s ehhez érdemes felidézni a Netflix leg-
utébbi tartalomfejlesztésének néhany tendencidjat. A tartalomfejleszté/cég
egyik legnagyobb anyagi vonatkozéssal jaré produkciés beruhdzasa a Ryan
Murphy-fejlesztések tdmogatasa volt: a showrunner 2018-ban 6t évre sz6l6, ha-
romszaz millié dollaros exkluziv szerzédést irt ald. Az idénre beérd szerzGdés-
nek koszonhetéen 2020-ban Murphy hdrom sorozata is elérhetévé valt (A politi-
kus, Hollywood, Ratched), illetve azonosithat6va az a formula is, mely ezek mo-
gott a tartalmak mogott 4ll: | stilizélt végletesség és durva humor, Gszinteséggel
otvozott sokk és cirkuszi harsanysdgba csomagolt komoly témak”.** A show-
runner mint markaérték tehat a szeriélis logika miikodésének garanciaja a soro-
zatgyartas fogalomrendszerében, s ezzel a tomegkultira logikajanak sztenderdi-
zacioként leirt folyamatat bizonyitja. Edgar Morin fogalomhasznélatdban a
sztenderdizacié bevalt eljarasok ismétlését jelenti, azonban mindig egyutt kell
jarnia az invenci6 tsszetevgjével.™

Még tovabbmenve, a narrativ komplexitds megkozelitései az adatbazis-szem-
léletet a komplex narrativak egyik modelljeként is felvillantjak: Allan Cameron
moduléris narrativa vagy adatbézis-narrativa fogalma olyan torténetekre vonat-
kozik, ,,amelyek el6térbe helyezik a torténet idébelisége és az események elbe-
szélésének sorrendje kozotti viszonyt”.* A kortars sorozatok formulaszertisége a
moduléris narrativa produkciés univerzumat jelenti: olyan formatumok kidol-
gozasat, melyek képesek mintazatokat generdlni, mar elkezdett széridkba illeszt-
hetdk, és sajét torténeti modelljeikre reflektalnak.** A modularis narrativa izgal-
mas példai azok a kamaradrama-sorozatok, mint az izraeli formatumua BeTipul®
vagy a brit Criminal,® melyek zart térben mozgatjak szereplGiket, igy kis gyartasi
koltségek mellett kivitelezhetSk, ugyanakkor a tipushelyzetek kiilonb6z6 kultu-
ralis kontextusokba val6 atvitelével éppen a kulturalis akkulturdcié problémai-
ra reflektalnak.

Ezzel az 6sszefoglaléval azt szeretném hangsilyozni, hogy e két, ugyan nem
mindig tudatosan szétvald, de el6iré tendenciaként kétségkiviil jelen levd be-
szédmoddnak érdemes szovetségre lépnie a kortérs televiziés jelenségek sokasa-
ganak megértésekor, hiszen e két alapelv egymas mellett érvényestilve formélja
a kortars televiziés dkosztisztémat. A narrativa és az algoritmus tehét végsé so-
ron ugyanolyan &ltaldnos hivsz6, mint a sztenderdizacié és az invencié alap-
elvként csak egymassal dialektikus viszonyra lépve elképzelheték.
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NYERGES GABOR ADAM

Komolytalan vendég/,ne éld tul"

A latkép vazlatos,

helyenként rémisztéen pontatlan,
akar egy szorongé tudat

gorcsos, nyitott szemid alma,
melyet a napszaktol fiiggéen

hol fényes, hol feketén gomolygd
kod szennyez. Az utca tempéja
elhasznal6dott mozgdképé,
lassul6-gyorsul6 rangat6zasa
kiszamithatatlan.

Nem eld6nthetd, hogy a levegében 16g,
vagy csak komolytalan vendég a szorongés,
jelzi kozeledtét, szervezkedik-késziil6dik,
aztdn mégis visszafordul az ajtobal.

Az innep szemetét, vidam tizeneteket,
fényeket émelyegve tiri, faradt levetni
magarél a varos.

Menekiilni akarna, de helyette

csak riadtan parolog,

sosem volt, orok dézsaviiként

a mindenhez csak félig elég, labilis hangulat,

mint egy szerelmét elhagyni késziilé,
»skandinav lelkaletd” asszony

(aki pechjére, legbeliil, kozben
mégis kidbranditéan magyar).

Hidba minden beszédfoszlany, utcazaj, szél
susogdasa, mégis olyan hangtalan a kornyék,
akar egy pszichologus pszichol6gusanak
pszicholégusa, aki viszont nem jér
pszicholégushoz.

*

A takardsban 1évG sarkokban a csempe
vagy a tapéta mintdin mindig csillan
valamennyi baljés sunyisag vagy talan
csak egykedvi arnyjaték, valami furcsa,
hamiskartyés érzet, ami azt sugalmazza,
hogy ott jéforman barmi, vizkd, csétany,
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)]I( penész, tiirelmesen kivaré gyilkos is
lapulhat. Akéar egy abbahagyhatatlanul
2021/1 dadolt, nem is kedvelt dallam, ki tudja,
honnan férkézik oda, s miért kiszik eld
innen-onnan a lappangé szorongas,
talan csak szall, lerakodik, majd megkot,
egylitt a kosza porral.

*

Senki sem tehet semmirdl, nyilvan.

Senki sem hibas.

Nem kell enyhit6 koriillmény.

Megbeszélés, mint felnditt emberek kézt szokds.
Tényleg. Semmi mas.

Nincs baj, amit meg ne oldana
kell§ tagadas.

Egy-egy szognyi probléméahoz
fesziilt csendnyi kalapécs.

Mindenki hibézott, egyforman.

Széra sem érdemes.

Don't look back in anger. Everybody hurts.
Hosszu a tiirelem és rovid a memoria.
Semmi sem végleges.

*

életképjellegd pillanatképek kotelez eleme,
szemiiveges par a hattérben. a torténetiik

a latottakbdl felfejthetetlen. nyéaresti tucatpar,

akar alkalmi szell6 nyirkos homlokon, siklik

rajtuk a tekintet - talan ott sem volt, ott sem voltak.

elvégre csikkek, véaroszaj, padokig szorult

tarsasagok, parkoléhelyet jelold, ures szék

két auté kozti helyen, legénybticsuk portyazo
szabadcsapatai is odahallatszanak. mint ahol és amikor
a szerelemhez annyi bizalom kell, mint egy kéladanyi
muskétlinak nyilni épitési tertileten,

akar egy vers kezd6képe,
akar egy jelenet mellékszerepldi,

az elGtérben az elkeritett utcarésszel
és megzavarhatatlan szunnyad6é munkagépekkel
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mint akiknek az élete odaig egy éjszakai portas 29
nemrég kezd4dott miiszakja a neszek, a rezzenés

doboznyi fiilkéje mellett a megfesziilé izmok

maéasodpercnyi hezitdldsa, miel6tt fenyegetén

kitszik szeme sarkabdl egy késza tekintet

sejtett észlelése.

»A szerelmem otthon kévét csirdztat”, bugja,
didolja hirtelen a rekedt, emlékhangi szél.
What a wonderful world.

,Ne éld tal”, teszi hozza ? ?

és a fak korondi, mint csalédott csalddtagok,
elneheziilten dsszeborulnak.

L] 1 4 1 4
A vilag vege
Hany gyerekbdl lesz végiil tényleg (irhaj6s?
O meg, bezzeg, ugy ttinik, mar rég ott kering.

Elképzeli a koszt, az utcazajt, szerelmi banatokat.
Ebédek mellé a veszekedést. Elvagydédna megint.

Hireket maér j6 ideje sehonnan nem kap, nem hivjak.
Nyilvan nem érnek ra, vagy valamiért kivarnak.
Kilon meghagyta pedig, hogy mindenképp
szo6ljanak, ha id6kozben vége lenne a vildgnak.

Hat akkor tdirhajos. Reptl, zuhan, stlytalan, lebeg.
Idejét nem tartja szdmon, de szervezi. Az {r jo6 iskola.
Tanulja egyediillétét. J6l halad. Természetes és hideg.
Ertelmes életnek sosem volt és soha nincs nyoma.

A vilag, ha lenézne, latna, ugyanolyan, mint volt.
Még az is meglehet, hogy taldn véget sem ért.
Kék és csendes. Messzir6l nyugodt. Ranézésre
gondtalan. Nem igényel semmiféle kilsé segélyt.

Urhajés akart lenni. Konfliktus esetén lézerrel 16d6zni.
Meg focista. Kis, zold lények ellenfele, néha baréatja.
Mindkett6 hiilyeség volt. A végétdl fuggetlentil vége a
vilagnak. Képzeletben landol, és csettint, mikézben belatja.
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HERMANN VERONIKA

A HABORU ARA

A jobboldali populizmus popkulturalis reprezentacioja

...a populizmus olyan
cipo, amelybe a herceg
30 nem talal beleill labat.

1. Bevezetés: populizmus
€s noellenesség

M [saiah Berlin eszmetorténész hires Hamupi-
p6ke-hasonlata szerint a populizmus olyan ci-
p6, amelybe a herceg nem talal beleill§ labat.
Az elmalt évtized a nyugati vilagban — Eur6pa-
ban és az Egyesiilt Allamokban kiilénésen — a
populista politizalas és populista forméacidk je-
gyében telt. A vilag egyre inkabb atalakul6 tar-
sadalmi terei, a technolégiai, medialis és kultu-
ralis kornyezet allandé valtozasait, a cyberszo-
rongast, a klimaszorongést, a felboml6 tarsadal-
mi identitasokat, legtjabban pedig a koronavi-
rus-jarvany okozta tarsadalmi bizonytalanséago-
kat a populista, gyakran a politikai szélsGjobb
ideoldgiai pilléreire épiilé poltikai formaciok
sajat hatalmuk kiépitésére, megtartdsara és a
meglévé tarsadalmi egyenlétlenségek konzerva-
lasara hasznaljak. Bar amikor ezeket a sorokat
irom, Donald Trump amerikai eln6k mar majd-
nem egy hete elveszitette a vélasztast demokra-
ta kihivéjaval, Joe Bidennel szemben, a magyar-
orszagi vagy lengyelorszéagi helyzet, a mindkét
orszagban jelen 1év4, az LMBTQAI+ emberek
megbélyegzésére iranyul6é hadjarat éppen elég
aggodalomra ad okot, egyuttal aktualissa teszi a
téma abrazolasi konvenciéit.

Tobb helyen irtam mar a populizmus és a
diktatarak kapcsolatarél, tehéat az alapfogalom
meghatarozasaban szinte csak isméltelni tudom
magamat.” A populizmus kifejezés a latin po-
pulus, vagyis nép szébdl ered. Mai értelmében



az 1980-as évek vége Ota hasznaljdk a tarsadalom- és politikakutaték. Szotari
meghatarozédsa szerint olyan politikai gondolatok és cselekvések Osszessége,
amelyek a népszertiség érdekében minél nagyobb tomegek szdméra vonzé tize-
neteket fogalmaznak meg. A populizmus fogalmét ugyanakkor igen nehéz koril-
irni, mert a killonféle populista alakulatok és berendezkedések szamtalan ellent-
mondast mutatnak. A populizmus nem politikai ideolégia (mint példédul a libe-
ralizmus vagy a konzervativizmus), hiszen nem fogalmaz meg teljes és 6sszefiig-
g6, a vilag értelmezésére vonatkozé eszmerendszert, ugyanakkor tarsadalmi
mozgalomnak sem nevezhetd, mert a kozosségi szervezédés tobb feltételét sem
teljesiti. Az is megosztja a téma kutatdit, hogy vajon a populizmus — és igy a po-
pulista politikai partok — alapvetd veszélyt jelentenek a demokratikus térsadal-
makra, vagy csak olyan fenyegetést, amelynek legy6zésével erGsebbé véalhat a
demokracia. A populizmus ugyanis amellett, hogy legtobbszor antiliberalis és
nacionalista, antidemokratikus alapu is. Legfontosabb stratégiaja — egyben leg-
erdsebb retorikai fegyvere — a megosztas sulykolésa, a ,,mi” és az ,,6k” ellentété-
nek hangsilyozéasa. A populizmus azzal altatja hivet, hogy az atlagemberek ne-
vében és a mindenkori elit ellen beszél. A ,mi” tehat eszerint normativ témege-
ket, mig az ,,6k” egy éppen akutédlisan démonizalt tarsadalmi csoportot jelenti.
Fontos kitétel a harc és a habort hangstlyozéasa — noha val6jdban nincs ellenség,
csak azza tett tomegek. Angolul fearmongeringnek, vagyis félelemmel val6 ke-
reskedésnek nevezik azt a fogast, amikor politikai szereplék az allandé fenyege-
tettség képzetét hozzéak létre annak érdekében, hogy ennek arnyékaban szdmuk-
ra kedvez6 hatalommaximalizélasi és -megtartédsi lépéseket tegyenek. Ebben a
tanulmanyban a gender ellen vivott habortrél lesz szé — vagyis arrél, amit a po-
pulista jobboldal és az antigender mozgalmak akként exponéalnak.

A feministak (és a nék), a homoszexualisok, a bevandorlék és éltalaban a tar-
sadalmilag sériilékeny csoportok a populistak kedvelt ellenségképei, hiszen al-
kalmasak arra, hogy homogenizélasukon keresztul tarsadalmi szorongasok jel-
képeivé valjanak. Az etnicizalés és a klasszizél4s hatalomtechnikain keresztiil a
populista formaciok bizonyos tdrsadalmi problémaékat megprobélnak jellegzetes
tarsadalmi csoportokhoz kapcsolni. A jelenlegi populista politikai szereplék je-
lentds része kifejezetten tekintélyelvi: ez nemcsak a partok belsé hatalmi struk-
tarajara, hanem az allampolgarokhoz ftiz6dé kapcsolatara is igaz. Egyenlé vagy
egymast kiegészité felek helyett a populista retorika hierarchikus és versengé ol-
dalakat lat, hasonléan egy egyenlétlen sziilé-gyerek vagy tanar-didk viszonyhoz.
A térsadalom infantilizdl4dsa abban is megnyilvanul, hogy a populizmust ért kri-
tikdkat jellemzGen valamiféle Osszeeskiivés-elméletbe dgyazva magyarazzak,
vagyis nem gondolkodd, cselekvé allampolgarokrél, hanem valaki vagy valami
altal megvezetett csoportokrél, obsktrus ,hatalmak” altal iranyitott akcidkroél
beszélnek.

Nur Sinem Kouron Right-Wing Populism and Anti-Gender Movements cimi
tanulményaban® amellett érvel, hogy a kortars populista mozgalmak a gender,
vagyis a tarsadalmi nem fogalméat hasznaljak politikai tizeneteik aktualizélasa-
ra, mert ez a kifejezés alkalmas arra, hogy demogréfiai, tdrsadalmi és morélis
problémakra egyarant ki tudjak vetiteni. A politikai és tarsadalmi szempontokat
0tv6z4, a tarsadalmi nem ellen folytatott hadjaratok alapja, hogy forditott retori-
kat alkalmaznak, vagyis azt allitjak, hogy éppen a gender mainstreaming tdmad-
ja meg a hagyoményos csalad fogalmat. Ez a fogas tigy normalizélja a haborus
retorikat, hogy k6zben maga vezeti be azt. A démonizalds és homogenizélas is-
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mertetett stratégidival létrehozzék a ,,mi, normélis emberek” és az ,,6k, devian-
sok” képzetét, mindennek leple alatt pedig korlatozzak a nék dontési jogait, és
romboljak a tarsadalmi nemi egyenlétlenségek csokkentésére iranyulé torekvé-
seket. Noha az antigender mozgalmaknak és a szélsGjobboldali populistaknak
nem mindenben van koézos agendajuk, az, hogy a korunkra jellemz4 morélis
problémakért 1ényegében a ndk testét és dontési szabadséagat teszik felelGssé,
0sszehozza Gket. Kouron tanulményédban erre harom kivalté okot sorol f6l. Az
egyik a radikalis intézményellenesség, amely az Osszeeskiivés-elméletek han-
goztatdsdban ugyanugy ott van, mint példdul a Brexitben vagy a ,Briisszel” és az
EU ellen folytatott magyarorszagi lejaraté kampanyokban. Ezért ldozik és fer-
ditik el az Isztambuli Egyezmény szovegét, vagy utasitjak el a kvotakrol szo6lé
tarsadalmi vitdkat. A populista sz6lamok szerint az atlagembereket elnyomjak
az intézmények, amelyek bele akarnak szélni az életiikbe, példaul a gender
mainstreming uniés normativéival befolyasolni akarjék a néi vezet6k szdmat.
Nemzetkozi intézmények ne szdljanak bele a nemzeti politikdkba, prébaljak
sulykolni a populista politikusok, ezzel pedig elérkeziink a masodik ponthoz,
ami Osszekoti a populista szélsGjobbot és az antigender mozgalmakat: a
nativizmushoz® (nativism). A nativizmus a nacionalizmus, az abortuszellenes-
ség és a bevandorlédsellenesség sajatos elegye, amely a family mainstreaming

s sz

2

népszertsitése, illetve védelme a gender mainstreaming ,tamadésai” ellen jelen-
tik a legfontosabb pillérét, eszkozei pedig az abortuszra vonatkoz6 térvények
szigoritasa, a nék privat térbe szoritdsa és a gender studies oktatési tiltdsa. A tar-
sadalmi nemi egyenlétlenségek elrejtésével az azokrdl valé gondolkodést is meg-
sziintetik.

Seth Dowland ,,Family Values” and the Formation of a Christian Right Agen-
da cim@ tanulméanyéanak bevezetGjében* felidézi, hogy Jimmy Carter 1976-o0s
kampanyédban igértetett tett egy csalddiigyi konferencia szervezésére, amellyel
az Egyesiil Allamokban jelentés politikai bfeolyassal biré evangelista egyhazak
tdmogatasat akarta magaénak tudni. A tdmogatdst megkapta, a konferencia vi-
szont nem véltotta be a fundamenalista keresztény szektak elvarasait, sét el is
kellett halasztani.® A konferencia szervezdi ugyanis nemcsak a fehér, heterosze-
xuélis, nukledris csaladroél kértek eldadasokat, hanem a korabeli feminista moz-
galom hatésairél, az egyediilallé sziil6krél vagy az LMBTQAI+ jogokrdl is. Ezt
a legtobb evangelista vezetd és republikdnus politikus elutasitotta: Fob James,
Alabama 4llam akkori kormanyzéja azt nyilatkozta, hogy senkit nem kiild az
allambol, mert a koneferencia ebben a formaban tamadas a keresztény értékek
és az amerikai csalddok ellen. Bar az amerikai tarsadalom nagyobb részét sem
akkor, sem most nem a fehér, heteroszexudlis, kozéposztalybeli csalddok tették
ki, a korményz6 joggal érezhette nyeregben magat: 1979-ben mér a kézbeszéd
része volt a feminizmus démonizalasa, illetve az egyenldségre valé torekvések
elutasitdsa a hagyomanyos értékekre hivatkozva. Itt ugyanazt a moralizal6 érv-
rendszert és homogenizal6 ellenségkép-konstrukciét latjuk, mint a mai populis-
ta parok és antigender mozgalmarok esetében. Dowland szerint a csalddellenes
tdmaddasok ma is hangoztatott ,szenthdromséaga” — a feminizmus, az abortuszhoz
valé jog és a homoszexualitds — az 1970-es évek masodik felében, a szélsGjobb-
oldali, fundamenalista mozgalmak és az antifeminista némozgalmak hatdséra
valt meghatdrozé tényez6vé. Marjoire J. Spruill Divided We Stand cim( monog-
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nista mozgalmat még mindkét nagy part tdmogatta, az évtized végére azonban
kialakult az a polarizaltsag, amely ma is jellemzi az amerikai politika ideolégiai
térfeleit: vagyis a demokratdk a feministdkat, a republikdnusok pedig az
antifeministakat timogattdk. Spruill amellett érvel, hogy a megosztottsagot a fe-
minizmus mésodik hulldma és az 1970-es években létrejovs, késébb Ronald
Reagan elnoksége alatt politikai agendat is létrehoz6 ndellenes némozgalom
kozotti kozéleti és identitaspolitikai kiizdelem hozta létre.® Az Equal Rights
Amendment, vagyis a nemi egyenjogisagot rogzité alkotmanymoddsitas ratifi-
kalasa elleni kampény — egyben az antigender mozgalmak — ikonja egy illinoisi
kilpolitikai szakérté és csaladanya, Phyllis Schlafly volt, akinek készénthetGen
az amerikai n6k még ma is sokszor néznek szembe jogegyenl6tlenségekkel. Az
életérdl és a két mozgalom torténetérdl szol6, Mrs. America cimi sorozat 2020
tavaszan debiitalt. Schlaflynak Ronald Reagan politikai poziciét (egyesek szerint
egyenesen miniszteri posztot) igért a tdmogatasért cserébe, azonban ezt végil
nem valtotta be: a sorozat ott ér véget, hogy a megvélaszott elnokkel torténd te-
lefonbeszélgetés utdn Mrs. America csal6dottan elkezd siiteményt siitni. Reagan
elnok nyolcéves uralma és identitdspolitikai habortja alatt nemcsak az AIDS
terjedt el és stigmatizalt tarsadalmi csoportokat, hanem jelentdsen csorbultak a
ndjogok, mikozben hatalmas befolyast szereztek a fundamentalista keresztény
vezet6k. Margaret Atwood A szolgdlélany meséje cimi regénye sokak szerint
ezen korszak kritikaja: a regényben szereplé fiktiv teokraciat ugyanis egy
evangelista puccs hozza létre az egykori Egyesiilt Allamok disztépikus jovéijé-
ben. Az aldbbiakban egy gondolatkisérlet kovetkezik: hogy néz ki A szolgdlélany
meséjében a vilag, amelyet a Mrs. America brutélis rendszerszint opressziét ta-
mogat6 szerepldi oly boldogan épitettek volna f6l maguknak és lanyaiknak?

2. Pontosan ki tamad minket? — Mrs. America

W A populizmus és az antigender mozgalmak tagadjak a szabad identitasvalasz-
tas lehetGségét, s6t, ahogyan a kordbbiakban kifejtettem, homogenizaljik a tar-
sadalmi csoportokat (a nék, a feministak, a melegek), hogy ezaltal is konnyebb
legyen démonizélni Gket. Ironikus, hogy az antifeminista mozgalom egyik ki-
emelkedd figurdja, Phyllis Schlafly éppenségel az egyik legszabadabb nd volt a
sajat koraban — vagyis azt prébalta megvalésitani, ami ellen l4zitotta rajongdit.
A feministdk Mrs. America és mozgalma szerint élet- és csalddellenesek, férfi-
gytlolék, a halal és a rombolas hirnokei — éppen azt a haboris, uszité retorikat
alkalmazték tehat, amit a mai, ilyen tipustt mozgalmak. Pedig a feministak — pél-
déaul a sorozatban kiemelt szerepet kap6 Gloria Steinem, Betty Friedan vagy Bel-
la Abzug - ezek koziil egyik sem voltak, ellenben sokfélék, intelligensek, elszan-
tak és gyakran naivak igen. A 2020-ban megjelent Mrs. America cimi sorozat a
szeridlis narrativ tartalmak legfontosabb hagyomanyait felidézve igazolja Spruil
konyvének fentebb idézett allitdsat, miszerint a kozbeszéd és az identitaspoliti-
ka mai értelemben ismert megosztottsaga az 1970-es évtizedben alakult ki, eb-
ben pedig elemi szerepe volt Phyllis Schlaflynak. A sorozatban Cate Blanchett
alakitja (nyilvan zsenialisan) az eredetileg dllamigazgatasi, késébb jogi diplomat
is szerzG Schlaflyt, aki egy befolydsos illinoisi tigyvéd, Fred Schlafly felesége-
ként toltotte az amerikai 4lom cstcskorszakanak tartott 1950-es éveket, mikoz-
ben — ahogyan a sorozatbdl is kideril — folyamatosan foglalkozott kiil- és bizton-
ségpolitikai kérdésekkel, ami a hideghabort korabeli kontextusdban elsGsorban
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a nukledris fegyverkezés és az antikommunizmus agenddit takarta. Schlafly tehat
kifejezetten becsvagy6 és nagyon okos volt: Blanchett zsenijét mutatja, hogy ké-
pes volt mindezen tulajdonsdgokat megmutatni és nem egydimenzids, ellen-
szenves karaktert alkotni a figurabél. Schlafly ugyanis éppen sajat koranak, pon-
tosabban korszakénak aldozata volt: hidba tanult j6l, hidba érdekelte a kiilpoli-
tika, az 1950-es években nem volt lehet6sége ndként valédi poziciét kapni.
A rendszerszintd elnyomés pedig olykor a rendszer legnagyobb tdmogatéit hoz-
za létre. Schlafly, aki az egyetem elvégzése utan politikai kampényokat szerve-
zett, 1952-ben, 1960-ban és 1970-ben is indult kongresszusi helyért, mindha-
romszor sikerteleniil. Politikai ambici6i azonban megmaradtak. Felismerte, hogy
az egyre népszeriibb feminizmus remek ellenségkép lehet, aminek tdmadaséaval
betorhet a konzervativ politikai térbe, a néiigy ellehetetlenitésén keresztiil pedig
mas lehetdséghez is juthat. A nuklearis fegyverek helyett a nuklearis csalad lett
a fékusza. Ehhez a mar emlitett, Equal Rights Amendment nev{i alkotmény-
kiegészités ratifikalasi folyamatat hasznélta Gragynek. Ahhoz, hogy életbe 1ép-
jen, legalabb 38 szovetségi dllamnak el kellett volna ismernie. A feministak elég
jol haladtak a cél felé, egészen Schlafly ellenkampényéig.

A Mrs. America televizids tartalomként két dolgot mutat be pontosan. Az egyik,
hogy Schlafly mozgalma atvette a feminizmus — és altalaban a polgarjogi moz-
galmak — szervezeti struktirajat, és alulrél szervezédve (grassroot), a mozgalom-
mal szimpatizdlé human eréforrasbol teremtette meg azt az aktori befolyéast, ami
kés6bb politikai alkukat és tdmogatékat hozott. A masik, hogy a kétpdlusa koz-
beszéd hanyféle néz&pontbdl alakult ki: a sorozat az epizodikus felosztast (alta-
laban) a szereplék nevével metonimizalja — egy rész az adott szereplére és szi-
kebb kornyezetére reflektal. A kaleidoszkdpszert szerkezet alkalmassé teszi a
sorozatot olyan komplex kérdések bemutatdsira, mint példaul a feminizmus
belsd, generacios és etnikai ellentétei vagy éppen Schlafly gyantis kapcsolata a
Ku-Klux-Klannal és egyéb rasszista szervezetekkel. Ugyanakkor az is vil4gos,
hogy pasztellszin{ szoknyédkba 6ltozott, kertvarosi haziasszonyok és a sajat test
kontrolljat kovetels feministak vilaga vizualisan is elkiiloniil egymastél, illuszt-
ralva a megoszt6 retorikat, amit Schlafly és politikai szovetségesei alkalmaznak.
A feministdk — a sorozat reprezentéacidja szerint legaldbbis — pontosan azért kiiz-
denek belsd ellentétekkel, mert inkluzivitasra térekednek. Mert azt gondoljak,
hogy — mondjuk — a fekete, leszbikus n6knek ugyanolyan jogok jarnak, mint a
fehér, kertvarosi anyukaknak. Schlafly nem hisz semmiben, hanem hatalmat
akar, ezzel tokéletes modellje a hatalmat megszerezni és mindendron megtarta-
ni akaré populista politikusoknak. Akkor is, ha ezért a legdurvébb rasszista szer-
vezettel kell szovetkeznie, és akkor is, ha sajat szovetségeseit és baratait kell
megsemmisitenie.

A kilencrészes sorozat katarzisa a nyolcadik, Houston cimi rész, amelynek
keretét az 1977-ben Houstonban megrendezett National Women’s Conference
adja, nézépontja és f6hdse pedig Phyliss Schlafly sorozatbeli baratndje, Alice
Macray. A Sarah Paulson &ltal megformalt karakter a sorozat egyetlen fiktiv sze-
replGje — egyben a mindenkori nézd szerepe is lehet az 6vé. Alice, aki nemcsak
karizmatikus baratnéjében hitt, hanem abban is, hogy a feminizmus miatt elvi-
szik a lanyat Vietnamba harcolni, egy feminista tarsasdgba keveredik a konfe-
rencian, és valamilyen drog hatésa alatt egyfajta feminista Odiisszeidn megy ke-
resztiil, killénb6z6 programok és tarsasagok kozott bolyongva. Alice revelacitja
arrél, hogy a feministdk nem mind gonoszak, a nyugati irodalom nevel&dési re-



gényeit ugyantgy felidézi, mint — nem véletlen a névvalasztds — Lewis Caroll
Alice Csodaorszdgban ciml mivét. Az epizdd narrativ értelemben a legdidak-
tikusabb, dramaturgiailag azonban a legsziikségesebb szal volt. Amikor a kon-
ferencia végén Alice az egyenld jogoknak tapsol, és megprobal rajonni, mitél
is kellene megvédeniiik a csalddokat, ha egyszer senki nem tdmadja Gket, a so-
rozat Uzenetkozvetitésének csdacspontjadhoz ér. A befogadé érzi, hogy egy
tigyes elbeszéléstechnikai triikk hatésa alatt 4ll, azonban azt is, hogy Alice ra-
ébredése sokak raébredése lehetne egy ennél kevésbé kirekeszté tarsadalmi
térben. , Alice ajanlata, hogy keressenek kompromisszumokat, a sorozatban és
az életben is siiket fulekre talalt. Az emlegetett nyolcadik rész gyomorszorité
montazsaban, mikézben a konferencian részt vevé nék boldogan tapsolva dek-
laraljak, hogy bérszinétdl, tarsadalmi nemétdl és szexualis irdnyultsagatél fug-
getlentl mindenkit ugyanazon jogok illetnek meg, addig a Schlafly vezette el-
lenhadsereg 6sszeszoritott fogakkal menetel azért, hogy a vildg tovabbra is
igazsagtalan legyen.””

Phyllis Schlafly soha nem lett biztonsagpolitikai szakértd, viszont a fasizal6-
d6 és populista republikdnus péart egyik példaképe maradt. Temetésén még az
Egyesiilt Allamok (hamarosan csak egykori) elnoke, Donald Trump is részt vett.
Az egyenl§ jogokat rogzité kiegészitést azota sem ratifikéaltak.

3. Ne hagyd, hogy a gazemberek legyiirjenek -
A szolgalolany meséje

B Margaret Atwood konyvébdl egyszer mar késziilt adaptacié, 1990-ben mutat-
tak be Natasha Richardson és Faye Dunaway fGszereplésével. A ttulszcenirozott
és a szoveg hangulatat teljes mértékben elvéts film egyaltalan nem aratott sikert,
és azbta — egészen 2016-ig — nem is nyultak hozza Atwood sikerkényvéhez. A friss
valtozatot a Hulu nev{ amerikai streamingszolgéltat6 és Bruce Miller kreativ pro-
ducer jegyzik, a fGszerepld szolgalélanyt pedig a Mad Men — Reklamdriiltek cim
sorozattal ismertté vélt Elizabeth Moss jatssza. A szolgdléldny meséje egy vi-
szonylag kozeli jovében jatsz6dé torténet, egy olyan ultrakonzervativ totalitari-
us allamban — a Giledd Ko6ztarsasdgban —, ahol a nék teljesen jogfosztottak. Nem
lehet sajat tulajdonuk, nem vallalhatnak munkat, és egyaltalan nem urai sajat
testitknek. A koztarsasag az egykori Egyesiilt Allamok teriiletének egy részén
helyezkedik el, a tobbi, meg nem nevezett helyet, ahol jészerivel csak atomhul-
ladék van, gyarmatoknak hivjak. A Giledd Koztarsasagban a legfontosabb szer-
vezdelv a vallés, illetve annak valamiféle atavisztikus, fanatikus, patriarchélis
értelmezése. A kozponti, igy a dramaturgiat és a narrativat is leginkdbb befolya-
sol6 probléma a terméketlenség: a torténet szerint a kérnyezeti drtalmak és a su-
géarzas miatt visszaesett a szlletésszdm, a leigazott sziil6képes nék egyetlen fel-
adata, hogy gyerekeket sziiljenek a vezetd rétegnek. Ezt sem akarhogyan teszik.
A cimben is szerepld szolgélélany, a f6hGs-elbeszéls Offred ahhoz a csoporthoz
tartozik, akiknek a korabbi vildgban volt gyermekiik, ezért 6t is elfogjak, hogy
egy gileddi vezetS, Fred Waterford hazaban éljen (az Offred név az of Fred,
vagyis Fred tulajdona 6sszevonasbdl adédik, a magyar valtozatban Fredé a meg-
felelGje), és gyereket sziiljon neki. A szolgélélanyok mind gyermektelen allami
vezetGknél élnek, és egy bizarr rituélé keretében havonta egyszer megerGszakol-
ja 6ket a tulajdonosuk, mikozben 6k maguk a tulajdonos feleségének 6lében fek-
szenek (utalva ezzel egy homélyos bibliai torténetre). Ez egészen addig folyik,
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amig teherbe nem esnek — ha ez nem torténik meg, buintetésben részesilnek, hi-
szen a gileddi torvények szerint férfi nem lehet steril, csak né.

Offred és a tobbi szolgélélany — az elbeszéld visszatekintéseibdl ismerjitk
meg a multjat, a csaladjat és a Gilead Koztarsasag kialakuldsanak koriilményeit
— korédbban, a diktatira el6tt dolgozé nék voltak. Baratok, feleségek, anyak, akik
ugyanugy nevettek, futottak, kdvéztak és telefonaltak, mint egyel6re barmelyi-
kiink. Az 4j vilagban viszont minden elképzelhetd rémségen esnek keresztiil, jo-
gok nélkiili, folyamatos megfélemlitettségben €16 szill6gépekként. A regény — és
a sorozat — hatborzongatéan mutatja be azt, hogy egy politikailag elbizonytala-
nodott, kornyezeti és természeti katasztr6faktol sajtott, kollektiven passziv, a
technolégiatél egyre inkébb rettegé tomegtarsadalom hogyan valik fogékonnya
a szélsGséges nézetekre, hogyan lehet kiilonféle tarsadalmi csoportokat konny-
szerrel kijatszani egymas ellen, és mindez hogyan vezet logikusan a totélis allam
eszméjéhez.

Ez a latszélag hosszu leirés, ezek a latszélag szaraz adatok azért fontosak,
mert két dolgot jeleznek: az egyik, hogy a szimbolikus és kulturalis fogyasztast
ugyan evidensen meghatdrozza a tarsadalmi és politikai kornyezet, azonban
egyéltalan nem mindegy, hogy ez milyen mifajban és milyen elbeszélési maod-
dal torténik. Az elmult évek sorozatrobbanésa azt mutatja, hogy a regényszerd
szerkesztéssel operdlé sorozatformatum a jelenlegi bizonytalan, 6nértelmezési
valsdggal kiizd6 nyugati kultdara egyik legfontosabb elbeszélé miifajava nétte ki
magat. A kortars médiaelmélet és mozgdképelmélet egyik kulcskérdése, hogy a
sorozatok hogyan reprezentalnak, dekonstrualnak, irnak tjra vagy tantetnek el
bizonyos tarsadalmi gyakorlatokat, reprodukélnak egyes mintazatokat. Margaret
Atwood regényének egybevetése az aktudlis médiafogyasztasi és politikai men-
talitasokkal vildgosan bizonyitja ezt.

A masik szempont pedig, hogy a politikai krizis és a technol6giai determiniz-
mus csapddja egy olyan korszellemet sejtet, amelyben a korabbi kategériak fel-
szamolodtak. Nemcsak a politikai, hanem minden médiatartalom fogyasztasa
esetlegessé valt, elmosva a hatért fikci6é és nem fikcid, objektiv és szubjektiv fo-
galmai kozott. A szolgdlélany meséjének sikere tulajdonképpen e kettGsség men-
tén rajzolhaté fel: egyrészt megtalélta azt a formatumot, amellyel tomegekhez
képes eljutni, masrészt ezek a tomegek sajnélatosan ismerds jelenségeket vélhet-
nek felfedezni az allegorikus spekulaciékban. Megmutatja, hogy milyen létez8
és jelenleg egymadssal egyre inkdbb 6sszekapcsol6dé mintazatokbdl alakulhat ki
a legrémisztébb élet és a legrémisztébb tarsadalom. Atwood a regény megjelené-
sekor rengeteg kritikat kapott, amelyek azt vetették a szemére, hogy az nem mas,
mint feminista propagandakoényv. Ezekre azonban igen frappédnsan reagalt: fel-
sorolta azokat a val6s rendszereket és eseményeket, amelyeket beleirt a torténet-
be. Gileadd borzalmai ugyanis mind valamely, mar létezett hatalmi gyakorlatra és
ideolégiara utalnak. A 17. szdzadi puritdin mozgalmak egyes elemei ugyantgy
benne vannak a kényvben, mint a naci Németorszag, a kommunista Roménia
vagy az 1980-as évekbeli, Ronald Reagan vezette amerikai konzervativ politikai
elit. Atwood szerint 6 csupan osszekeverte az elemeket, akarcsak egy DJ. Es hogy
ebben a valésdgremixben ma is sajat vildgunkra ismeriink, semmi j6t nem sej-
tet. Az alabbiakban kifejteném, hogy miért.

A technoldgiai kornyezet kiszamithatatlansaga, a liberalis politikai berendez-
kedés atalakuldsa vagy éppen a pandémia okozta bizonytalansag egyre tobbek-
ben kelt szorongést, ezzel parhuzamosan viszont egyre tobb alternativ valésag



jon létre, amelyeket — hogy a mara egyre er6sebb politikai tényezGvé valo szél-
sGjobb egyik kedvenc kifejezésével éljek — alternativ tények uralnak. Az alterna-
tiv tények, hoaxok, alhirek terjedését kozonségesen propagandanak is nevezhet-
jik, amelyben a radikélis antifeminizmus ugyantdgy fontos tényez6 lehet, mint
a menekiiltek gytlolete, a homoszexuélisok elleni uszit6 kampany vagy példaul
az oltas- vagy maszkellenesség. A populista politikdnak ellenségekre van sziik-
sége, a frusztralt tomegek pedig konnyen mozgosithatok.

Ezek nem egymastdl elszigetelt esetek, hanem azt mutatjak meg, hogyan mi-
kodik az Gjpropaganda és az erészak kultardja. Ahogyan A szolgdlélany meséjé-
b6l is kidertil, a n6k mindig kénnyebben valnak a gytlolet célpontjaiva, torténe-
ti okoknal fogva. A kozbeszéd lealjasitasa, a szexizmus, rasszizmus és idegen-
gytlolet allami szintre valé emelése ndlunk ugyanugy fékevesztett indulatokat
és novekvs btincselekményszamot eredményez, mint ahogyan az Egyesilt Alla-
mokban. A szimbolikus tartalmak tarsadalmi kontextusanak felvazolasakor egy-
re rovidebb id§ alatt kényszeriiliink atértelmezni a fogalmak korabbi kiterjeszté-
sét, az egyes tarsadalmi gyakorlatok elgondolhat6sagat vagy éppen lathat6sagat.

Az id6, a modernitas és a tapasztalat szerkezeteinek atalakuldsa nemcsak a
technolégiai determinizmus leegyszer(sitd, a technolégiai fejlédést leginkabb a
veszély és a kiszolgéltatottsdg mindségein keresztiil értelmezé felfogasait erdsi-
tik, és egyre ritkabban azokat az 4j tipust cselekvéseket és interakcidkat is, ame-
lyeken keresztil a reprezentacio Gj technolégiai létrehozzék a korszakra jellem-
z6 tudasformékat, amelyek az informacié kozvetitése és tovabbadéasa mellett a
tarsadalom kozosségeinek egymashoz valé viszonyat is atalakitjak. A hegemén
politikai és kulturélis hatalom ideolégiaival szemben a késé modernitds média-
elméletei a tarsadalom, a technoldgia és a kulttara egytttes vizsgalataval ezen fo-
galmak egymadsra utaltsdgit, ugyanakkor kiszolgéltatottsdgat is modellezik.
Amennyiben Michel Foucault Az én technolégidi cim@ tanulményéaban® a cim-
ado szintagma azokat a miveleteket jel6li, amelyeken keresztiil egy individuum
elér valamiféle erényt vagy boldogsdgot — vagyis sajat maga 6nbeteljesitd josla-
taként mindig egy 1épéssel hatrébb lesz a vagyott célhoz képest —, tigy a kulturalis
kornyezet hasonlé elemzésekor lehetséges a kultiira technolégidirél beszélni,
amely egy adott korszaknak vagy episztémének mindazon mtveleteit jelolik,
amelyek kialakitjak a korszak sajatos narrativait, valamint megalkotjdk az 6nma-
gérol kialakitott tudasok matrixat. A kultdra technolégidiban minden mivelet
olyan, egymast6l nem fiiggetlenithet6 interakcidkat jelol, amelyek alkalmassa te-
szik az episztemoldgiai jellegzetességeket 6nmaguk lathatéva tételére, vagyis
egy jelen idejd reprezentdciés lanc megalkotédsara, ismétlésére és fenntartasara.
A reprezentaci6 a lathat6sag kulcsfogalma, rendszereinek logikéja pedig nem
homogenizal csoportokat, szokasokat és identitismodelleket tigy, mintha azok
egymdasbdl kovetkeznének.

Milyen kézenfekvé példat lehet hozni erre? Az Egyesiilt Allamokban a szexu-
alis blincselekmények (zaklatés, erészak, bantalmazas) koriilbeliil 60, Magyaror-
szagon 65 szazalékat nem jelentik a hat6sdgoknak — mert nem biznak benniik,
vagy mert félnek a megszégyenitéstél, amely még a legfejlettebb tarsadalmakban
is eléri az aldozatokat. Emlékezetes a Baranya Megyei Renddr-fékapitanysag
2015-0s agyzsibbaszt6 kisfilmje a nemi ergszakrél, amely azt sugallta, hogy a ne-
mi erészak természetes jaruléka bizonyos viselkedési formaknak. Pedig ez nem
igy van. Férfiak milli6i latnak utcén, buliban, otthon néket tigy, hogy eszikbe
sem jut megerGszakolni Gket — akkor sem, ha részegek, akkor sem, ha miniszok-
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nya van rajtuk, akkor sem, ha tdncolnak, ha alszanak, vagy egyediil mennek haza
egy soOtét utcan. A szolgdléldny meséjének egyik legmegrazobb jelenete, amikor a
kiképzés soran egy lany elmeséli, hogy a régi vilagban hogyan erészakoltdk meg,
a tobbieknek pedig addig kell kiabalniuk, hogy az 6 hibaja volt, amig maga is nem
kezdi ezt ismételni. Az dldozathibaztatas nem magatél értet6dd viselkedési forma,
hanem egy bizonyos hatalmi pozicié jél megfontolt érdeke. A tarsadalom tagjai
végiil — Michel Foucault leghiresebb elméletét beteljesitve — sajat igazsdgukként
ismerik fel azt, amit elégszer hallanak: szeretik Nagy Testvért. A tovdbblépés — és
elmozdulés — azon a ponton térténik, amikor az argumentacio kilép a diszperziv
hatalom-tudas és az egyén kettés ellentétébdl, és azt a kérdést teszi fol, hogy a
szubjektum sajat magaban hogyan oldja meg a tiltasok kérdését.

Ez persze csak akkor lehetséges, ha egyre tobben ismerik fel a hatalom pro-
pagandagépezetének logikajat, és allnak ellen a kisértésnek, hogy pillanatnyi
vélt nyugalomért cserébe kozonyosen és passzivan nézzék végig egy tarsadalom
szétromboldsat. A szolgdléldny meséjében Offred a kovetkezd mondatot talélja a
szobaja falan: ,Nolite te bastardes carborundorum.” Kideriil, hogy a szoveg egy
latinkonyvbdl szarmazé vice, amelyet el6dje, az el6z6 Offred irt oda neki figyel-
meztetésiil, a jelentése pedig: ne hagyd, hogy a gazemberek legytrjenek. Jegyez-
ziik meg jol.
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BATORI ANNA

OSSZEKOTTETESEK HALOJABAN

Az id6- ¢€s térkezelés narrativ komplexitasa

a Darkban

Bevezetés

W 2017. december 1-jén a Sotétség debiitalasat
széles kord érdekl6dés Gvezte: nem csupan a né-
met kozonség égett lazban az els6 német nyelvi
Netflix-sorozat bemutat6ja miatt, amelyben so-
kan a nemzeti televiziés torténelem ujrairasat
lattak, hanem a nemzetko6zi kozonség is varta a
~precizen megtervezett, univerzumdontogets”
rejtélyt.! A német sajté egy Gj korszak eljovetelét
latta a sorozatban, ami a német televiziézast egy
nemzetkozileg is elismert keretbe helyezheti 4t.
A kritikusok magasztaltdk a széria kiemelkedd
vizudlis kompoziciéjat® és leleményes kronoldgi-
ajat, ami 4j fejezetet nyitott a német televiziés
torténetmesélésben.*

A Sotétség tematikdja maga az idd, ami tudo-
maéanyos-fantasztikus kontosbe 6ltoztetve a kol-
lektiv emlékezet, a nosztalgia és torténelem te-
matikéjaval karoltve kertal kozéppontba. Ezek a
kérdéskorok puzzle-szerien, fragmentalt kro-
nolégiaval épiilnek fel kognitiv képességeinket
probéra téve. A kiillonféle id6- és térbeli dimen-
ziok nem csupan talmutatnak magan az iddn,
hanem az id§- és térbeli ugrdsokkal a kovetke-
zetlenség és a dupla diszkontinuitds egy olyan
hélézatat hozzak létre, amely kifejezetten 1j-
donség a televiziés és szeridlis narraci6 vilaga-
ban. A Sitétség az id6utazas jelenségét egy
multigenerdciés diskurzus keretében veti fel, s
a kozonség figyelmét alaposan probéra tevd,
tobb cselekményszélat egyesits, jol felépitett
id6beli koncepciét dolgoz ki. Ugyanakkor a so-

A Sitétség tematikaja
maga az ido, ami
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rozat novekvd rajong6i tdbora — a fandom —, melynek taldnyokat fejtegetd vide-
6s és irasos tartalmai nagy szamban megtalalhaték Youtube-on és Twitteren — va-
lamint olyan Q&A szerkezetl oldalakon, mint a Quora és a Reddit —, arr6l arul-
kodik, hogy az emberek fogékonyak a puzzle-szeri rejtélyekre. S6t arra is haj-
landéak, hogy az idGutazds talanyok felfedése érdekében lasst tempéban néz-
zék végig a sorozatot (slow pace watching), esetleg Gjranézzék az egész elsé éva-
dot. A Netflix éllitdsa szerint a Sététség az egyik legnézettebb nem angol nyelvi
sorozatuk, igy a német szériat az egyik legsikeresebb’® eurépai produkci6jukként
tartjadk szamon.*

Bar a Sotétségre gyakran globalis produkcioként hivatkoznak, nemzeti
jellegzeteségei felett gyakran elsiklanak a kritikusok. A lokalisan gyértott video-
on-demand sorozatok elterjedésével a kutatéknak a produkciék elemzésekor
tgyelnitk kell a televiziés narrativak valtoz6 viszonyainak, valamint nemzeti
jellegzetességeinek jelenlétére. A szabalytalan idébeliségii, komplex televizids
narrativikat lehet-e a posztmodern krizisre valé reakcidként és/vagy egy nemzet
narrativdjaként értelmezni? Mitél lesz egy televiziés széria nemzeti produkci6?
Es végiil, ha beszélhetiink nemzeti televiziorél, milyen narrativ formakat lehet
meghatarozni, amelyek ezekhez a hazai markdkhoz illeszkednek?

Ezekre a kérdésekre fokuszalva jelen irds a Sotétség azon nemzeti védjegyeit
hangsilyozza ki, amelyek igazi német produkciova teszik a sorozatot. A tanul-
méany a fragmentalt id6keretet és a térbeli elhelyezkedést elemzi a sorozat tobb-
rétegl torténetmeséld diskurzuséan beliil, valamint kiemeli az emlékezet, a tor-
ténelem és a nosztalgia kulcsszerepét, amelyek, mialatt el6bbre viszik a cselek-
ményt, komplex képet festenek a német 6ntudatrdl is.

Globalis narrativak, globalis torténelmek (?)

B A kortars kutatdsok amellett érvelnek, hogy a kallonféle streamingszolgéltato
platformok — mint a Netflix, Hulu, BBC iPlayer vagy Prime Video — elterjedésével
egy Gjfajta hal6zati korszak bontakozott ki, amely a komplex televizié szuletésé-
nek tantja.” Az ezredfordulé utdni nagymértéki technolégiai, ipari és médiasza-
bélyozasbeli valtozasoknak, valamint a produkcios és terjesztési gyakorlatok at-
alakulasdnak hala ujfajta narrativ formak és esztétikai trendek sziilettek, ame-
lyek drasztikusan tjrairtdk a hagyoményos torténetmesélé mintakat.® Az olyan
sorozatok, mint a Narcos (Netflix, 2015-), Az itélet: csaldd (Fox, 2003-2006;
Netflix, 2013-), Modern csaldd (ABC, 2009-) vagy A kib***szott vildgvége
(Netflix, 2017-) mind Gj paradigmat 4llitanak a televiziés storytelling teriiletén.
Az 6sszefon6dés, a halmozddas, gyakran a hosszu tava torténetivek darabossa-
ga, a mozgalmas vizudlis vilag, a transzmédia innovativ formai és 0j elrendezé-
sl paratextusai jellemzik ¢ket.’

Ebben a tekintetben a televizié komplex id6gépként funkcional,” ami izgal-
mas narraciés élményt nyjt a sorozatokhoz és a paratextusokhoz valé abszolut
hozzaférés altal.”* Az Gjfajta nézdi attitid magéban foglalja a binge watchingot, a
maratoni epizodfogyasztast," a fokozottabb nézgi tudatossagot® és a rajongéi ko-
zosségek fejlédését.” Masrészt ezt a komplex televizids idGgépet kiegészitik az
4j narrativ gyakorlatok, amelyek idGbeli valészinttlenségeket teremtenek azal-
tal, hogy a cselekményt atempordlis, azaz szabélytalan idébeliség( és nem kro-
nologikus médokon mesélik el. Héla az Gjkori video-on-demand szolgéltatasok-
nak a nonkonformista {itemezési technikdaknak és a nem mindennapi befogadéi



gyakorlatoknak, a non-linearitast gyakran ennek az j televizios ,latképnek” a f6
jellegzetességeként és kozponti aspektusaként tartjadk szamon. Ez az 4j, izekre
szedett elbeszélésélmény nemcsak az online platformok nézéi gyakorlataira ref-
lektél, hanem magéaban foglalja a sorozatok altal kidolgozott narrativ idébelisé-
gek Osszetett halojat. A komplex televiziés sorozat idébeli szerkezete gyakran
hasznal kronolégiai ugrasokat,” idébeli torzitdsokat' és tobb cselekményivet is
felsorakoztat,” amelyek vizuélis és kognitiv torzuldsérzetet okoznak a nézében.

A fentiekben emlitett sorozatok visszaemlékezésekben, ismétl6dé torténet-
ivekben, kitekintésekben és jovébe ugrasokban (flash-forward) bévelkednek, mi-
kozben a narrativat avantgard fokalizdcids gyakorlatok strukturaljak. A Modern
csaldd f6hése dokumentumfilmekre emlékeztetd interjis szitudciékat mimel, s
igy reagal a sorozat torténéseire. Az itélet: csaldd hasonl6 narracios technikat
hasznaél, ahol a szereplGket a mockumentary (dldokumentumfilm) mtfajara jel-
lemz§ keretbe helyezi.®® A kib***szott vildgvége cim{ sorozatban két tinédzser
kommentélja tetteiket a diegézisen kiviil, hangaldmondasos — voiceover —
narralast hasznalva, mig a Narcos intradiegetikus narraciot hasznél, s igy a né-
z6 a nyomozd bels vilagara lat ra. Ezen Gj narracids technikakat egyfajta idébe-
li komplexitas is kiegésziti, avagy a készit6k tgy jatszanak el az elbeszélés ide-
jével, hogy az id6-tér-dimenzi6 valtozasai zavarba hozzédk a néz6t.

Ahogyan Kelly érvel, az Gj sorozatok ,,nemcsak az idébeli komplexitdasrél szél-
nak, de 6k maguk is komplex idébeliséggel rendelkeznek”,” és arra sarkalljak a
fogyasztét, hogy tjrastrukturalja a tér-idébeli kirakést. Ez az ajfajta narrativ be-
vonzéis nem csupan kifinomult egytittmikodést és részvételt valt ki a néz6kbdl,
de megannyi kérdést is felvet, amelyek arra buzditanak, hogy Gjradefinidljuk a
kortars kulturalis gyakorlatokat, valamint a komplex televiziézds 21. szdzadi
szerepét is.

Posztmodern televizio, posztmodern narrativak

B Ahogy a mar emlitett példak illusztraljak, a komplex idébeliség nem
miifajspecifikus jelenség vagy koncepcié, hanem szdmos kiilonféle televizids
szériara reflektal, ahol kifinomult, gyakran mozaikszerd id6- és térbeli elemeket
alkalmaznak a narrativaban. Vitathat6, hogy ez az tjfajta televiziés modell,
ahogy Thompson® emliti, megnyitja-e kapuit a posztmodern televizi6 el6tt.”
Amig a filmmiivészeti posztmodern fordulat a tudoméanyos érdeklédés kozpont-
jaba keriilt, kevesebben foglalkoztak a posztmodern fordulat televiziés hatasai-
val. A komplex narrativak betudhaték-e egyfajta posztmodern valtasnak, és ha
igen, hogyan kontextualizalhatjuk a nemzeti televiziés narrativdkat posztmo-
dern keretben?

Bar gy tlnik, a televizi6zds nem koveti a miivészet- és filmtorténet realista-
modernista-posztmodernista kulturélis roppalyajat,* a kortars komplex televizi-
6s gyakorlatok egy 1j, posztmodern televizids korszak megsziiletését sugalljak.
Az onreflexioén, intertextualitdson, vizudlis és narrativ torzitdsokon tal, valamint
a fragmentaltsag, a mifajok keveredése, az irénia, az utdnzas és a posztmodern
vizualitésra jellemzd hipertextuélis utaldsok mellett*® a kortars sorozatok az id6
és tér osszefuiggéseinek kérdéseiben merilnek el.

Ezek az Gj narrativ id6beliségek, ahogy Kelly allitja, ,,egy sokkal tdgabb, korai
21. szazadi tériddtani korszellemben gyokereznek” ** ami — ahogy arra Jameson is
ramutatott — a torténetiség és emlékezet egy Gj valsagét sejteti. Jameson® szerint
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a fogyaszt6i kapitalizmus egyik hatasa, hogy ,eltorli” a torténelmet, ez viszont
épp a mult nosztalgikus Gjralatogatasat vetiti — és segiti — el§, ahogy azt a nosz-
talgiafilmek sztereotipikus ismétlGdései is bizonyitjak. A torténelmiség hidnyat
kompenzédlandé a posztmodernizmus olyan narrativikban meriil el, amelyek
egyrészt ,egy jovéképet mobilizalnak, hogy meghatdrozzdk annak visszatértét
egy most mar torténelmi jelenbe”, és allegorikus médon maésrészt ,,egy miltrél
vagy egy konkrét multbeli pillanatrél alkotott képet” aktivalnak.*

A Sotétség két szinten is példéazza a torténetiség elvesztését. A sorozat az id6-
utazédst harom kiillonb6z§ torténelmi korszakra vetiti ki, mikozben a mailt, a je-
len és a jové emlékképeit mozaikszertien rendezi 0ssze. A széria egy rejtélyre
épil — sorozatos elttinésekre egy német kisvarosban, Windenben —, amit a rend-
6rség képtelen megoldani. A nyomozas nemcsak megvilagitja a sotétséget, és va-
laszt ad négy csaldd 6sszefon6do torténetét érint6 generaciés kérdésekre, hanem
egy természetfeletti csavart is behoz, ami megmagyarazza a windeni fitk rejté-
lyes elttinését. Az ok nem maés, mint egy 1986-0s baleset a Windeni Atomer&mii-
nél, melynek sordn a helyi barlang jarataiban egy féreglyuk nyilt meg, 6sszekot-
ve az 1953-as, 1986-0s és 2019-es éveket, igy egy harmincharom éves ciklust ge-
nerélva, mely athégja a téridé térvényeit. Mikkelnek (Daan Lennard Liebrenz),
a helyi rendér fidnak az elttinése események egész lancreakcidjat inditja el, ami
végul hozzasegiti a f6szereplét — a tinédzser Jonast (Louis Hofmann) —, hogy a
téridé dimenzidk atlépésével felderitse apja haldlanak koralményeit, valamint
Mikkel elttinésének rejtélyét. Mig Jonas visszautazik 1986-ba, hogy megkeresse
Mikkelt, Ulrich (Oliver Masucci), Mikkel apja megtalélja a médjat, hogy vissza-
utazzon 1953-ba, abban a reményben, hogy megallithatja azt a személyt, akirél
feltételezi, hogy elinditotta a bilinszériat. Ezeket a f6 cselekményszalakat tamo-
gatjdk meg a kisebb mellékszélak, amelyek nemcsak a nemzedékek kapcsolatait
hangsilyozzak, de analitikus magyarazatot is nyujtanak a téridd, féreglyukak,
id6utazas és gravitacio jelenségeire is.

Sokszor kijelentették, hogy az id6éutazas fontos jelenség a posztmodern sci-
fiben,” de a Sotétség esetében mindez magaban hordoz egy mélyebb nemzeti
dimenziét is azaltal, hogy 1953, 1986 és 2019 ko6zott ugrdl a cselekmény.
Németorszdgban a holokauszt terhe, a keleti-nyugati szétszakadéas és a nagy
népvandorlads olyan problémas énmegértést konstrualt, amelyet Robertson és
Kim® érvelése szerint az emlékezet hangsilyosabban alakit, mint maga a tor-
ténelem. Egyfajta onkritikus emlékezetkultara® sziiletett meg igy, ami a mult
traumatikus eseményeire fékuszalva egy negativ onképet nyilatkoztat ki. A So-
tétség eredendd etikus kérdései — miszerint megvaltoztathatjuk-e az esemé-
nyek aradatat azzal, hogy bizonyos tragédidkat megel6ziink — épp erre a
fragmentalt nemzeti 6nmegértésre mutatnak ra. Azaltal, hogy az id6rél egyfaj-
ta ciklikus megértést nyajt, ahol az események és korszakok folyamatosan is-
métlik egymast, a Sotétség aggaszto tarsadalmi-politikai képet fest a kortars né-
met ontudatrél. A sorozat nem kinal felmentést a mult terhe aldl, s6t azt su-
gallja, hogy mivel az id6 nem linearis — Nietzsche tanait kovetve, aki a dolgok
orokos megujuldsa és Osszekapcsoltsaga mellett érvelt —, a mult torténésein
nem lehet valtoztatni. Habar Ulrich 1953-ban megprébalja meggyilkolni a még
gyermek Helgét (Tom Philipp), aki kulcsfontossdga szerepet jatszik majd a
gyermekek eltinésében, valamint Jonasnak lehetdsége nyilik visszahozni
Mikkelt 2019-be, ezek a torténelmet megvaltoztatni hivatott tettek folyamato-
san elbuknak.



Az idé6 ciklikus értelmezését nemcsak kiilonbozd korszakokba valé utazédssal
hangsilyozzak, hanem a sorozat diegetikus és szoévegen kiviili szintjei is reflek-
talnak ra. A Sotétség tele van szimbolikus jelentésekkel és hipertextualis kapcso-
latokkal, amelyek mind arra sarkalljak a néz6t, hogy az idére egyfajta ketrecként
tekintsen, amely nem csupén a fészerepléket, hanem a német népet is fogva tart-
ja. Példanak okaért szerepel a sorozatban A Journey Through Time* cimi konyv,
amit a tudés H.G. Tannhaus (Christian Steyer) irt — aki idégépet épit a sorozat-
ban, és akinek a neve és munkéssdga H.G. Wells Az iddgép és Ridley Scott Szdr-
nyas fejvaddsz cimt miveire reflektal. A konyv a Sotétség alapkovévé valik az-
altal, hogy kirajzolja a mult, a jelen és a jov§ korrelaciéjat. Mikozben az idésebb
Jonasnak (Andreas Pietschmann) irdnyt mutat, Tannhaus keretbe helyezi azt a
harmincharom éves periodikus torténelmi ciklust — az Gn. hold-nap ciklust —,
ahol ,minden megismétli 6nmagat”. Ezenttl Tannhaus felhivja a figyelmet a
triquetra (harmas hurok vagy szenthdromséag csomo) szimbdélumara is, amely az
olyan események 0sszekapcsoltsdgéra utal, ahol az Einstein—Rosen-hid atlépésé-
vel elérhet6 egy harmadik dimenzié. A hurok mint szimb6lum narrativ enigma-
ként folyamatosan feltlinik mind a vizudlis szovegekben, mind a sorozat disz-
kurziv szintjén. Martha (Lisa Vicari), aki Ariadnét jatssza egy iskolai darabban,
példéaul el6ad egy monoldgot™ az idG orokkévalésagarol. Ariadné fonalanak me-
tafordjan tal, ami a mozaikszerd narrativa megértésére is reflektél, a hurok egy
tovabbi dimenzi6t reprezentdl az id6 terhérdl, amit nem lehet eltorolni: akéar-
csak a hurokelméletben, ahol a madzag végeit nem lehet egyetlen szalla kibo-
gozni. Ehhez hasonléan egy nemzet térténelme és a Sététség narrativaja is csak
emlékképek és idGszilankok &ltal konstruédlhaté és értelmezhetd, amelyek a sze-
mélyes és kollektiv narrativak kozti organikus 6sszekapcsolédast rajzoljak ki.

Az emberiség és a ,németség” 6rok mintazatai

B A sorozat a térid6t magyardaz6é tudomanyos referencidk és az antik ikono-
grafikus idézetek — mint példaul az Uroborosz, a 16herecsomd, Ariadné fonala
vagy Hermész Triszmegisztosz Smaragdtablaja — segitségével folyamatosan fel-
hivja a figyelmet arra, hogy a német nép az id6 csapdéjaba kerult. Az események
ismétl6dését kihangstlyozza tobbek kozott Nena visszatérS dala, az Anyhow,
Anywhere, Anytime (Irgendwo, Irgendwie, Irgendwann 1984), ami az id6 enyé-
szetére reflektal egy kovetkez6 szinten: ,,We fall through space and time, the
direction is sublime.”* A sorozat melodramatikus szerelmi hdromszogeket is se-
gitségiil hiv, valamint bemutatja az egyének hataloméhségét, amivel egy-egy tor-
ténelmi korszakot az irdnyitdsuk ald akarnak vonni.

A melodramatikus szerelmi viszonyokat tekintve 1986-ban egy tiltott roman-
tikus kapcsolat vet fel erkolcsi aggélyokat, ami a nés Tronte (Felix Kramer) és az
egyediilallé édesanya, Claudia (Julika Jenkins) kozt alakul ki. Ez a szal maér
1953-ban kibontakozik, amikor a Nielsen csaldd a varosba koéltozik. A szerelmi
héromszog harmadik személye Helge (Peter Schneider), Claudia titkos imédoja,
aki tantja a két fél viszonyanak, és bar kétségbeesetten igyekszik Claudia koze-
lébe férk6zni, a né rendre elutasitja. Szintén 1986-ban lathatjuk, amikor a még
tinédzser Hannah (Ella Lee) beleszeret Ulrichba (Ludger Bokelmann), aki akkor-
tajt leendd feleségével, Mikkel jovébeli édesanyjaval van parkapcsolatban. Ami-
kor a lany tantja lesz Ulrich és a kedvese (Katharina) els6 szexudlis aktusanak,
Hannah erdszaktevéssel vadolja meg a fiat, akit a renddrség le is tartoztat.
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Ugyanakkor Hannah kétségbeesett probalkozasai, amikkel a szerelmespart
igyekszik szétszakitani, mind elbuknak, és a karakter csak 2019-ben jut el oda-
ig, hogy titkos viszonyba kezdjen Ulrichhal. Hannah fia, Jonas szintén belesod-
rodik egy szerelmi haromszogbe 2019-ben, amikor megcsdkolja a legjobb barat-
ja kedvesét, Marthat. Ez a melodramatikus korforgds minden bemutatott kor-
szakban tetten érhetd, ami nem csupén az idé ciklikus miikodésére reflektal, de
az emberi viselkedés jellegzetes és dlland6 mintéira is felhivja a figyelmet.

A narrativat hajté masik ciklikus jelenség a hatalomvagy. Claudia, a windeni
atomerémi Gjonnan megvalasztott igazgatdja eltusolja a nuklearis atjaré felfede-
zését a helyi barlangban. El6djéhez hasonl6an megszabadul az erémiiben tor-
tént incidensrdl arulkodo bizonyitékoktél, hogy a poziciéjat megvédje. 1986-ban
felbérli a leend§ igazgatét, Aleksander Tiedemannt (Béla Gabor Lenz), hogy he-
gessze be az atjar6hoz vezetd ajtot — természetesen a legnagyobb titokban. Har-
mincharom évvel késébb ugyanez a férfi igazgatja az er6mivet, folytatva a bizo-
nyitékok elrejtését. A Sdtétség narrativajanak egyik f6 hajtéereje tehat, hogy a ka-
rakterek rendre személyes kapcsolatokat aldoznak fel a hatalom oltardn, hogy
megszerezzenek — vagy megtarthassanak — autoriter poziciékat.

A hatalom kérdésénél maradva szintén kulcsjelentéségdd Noé (Mark
Waschke) karaktere, az id6 ura, aki a sorozatban a sotét er6k megtestesiilése. A
rejtélyes pap — akinek a héatan egy Smaragdtabla-tetovalds van — titokban egy
idGgépet tizemeltet, amelynek a segitségével Helge gyermekeket rabol el a jové-
bél, hogy Noé kisérletezhessen rajtuk. Ez a német torténelemmel val6 kalonos
parhuzam a narrativa killonbozd szintjein is kikristalyosodik, a hatalom iranti
vagyat sotét titkokbdl és gonosz erékbdl eredeztetve. Magéanak az idében-rekedt-
ségnek német vonatkozasa akkor hég a tet6fokara, amikor 1986-ban Helge 2019-
es valéja megkisérli megolni az akkor még kozépkort 6nmagat — belehajt egy au-
téval, mik6zben Nena mar emlitett Anyhow, Anywhere, Anytime cim( dala sz6l.
A két korszakot 6sszekoti a hires dal, ami az idé és a torténelem ciklikus minta-
ira reflektédl, amelyek nem valtoztathaték meg — ahogy arra a gyilkosségi kisérlet
sikertelensége is ramutat.

Az (anti)-Heimat narracioja

B Az idé6 ciklikus értelmezése és az egzisztencialis otthontalansag érzete vezetd
narrativ elv az Uj Német Film* és a Berlini Iskola* kortds miivészfilmjeiben is.
A Berlini Iskola neves rendezdi — Thomas Arslan (A Fine Day / Der schone Tag,
2001; In the Shadows / Im Schatten, 2010), Angela Schanelec (Passing Summer
/ Mein langsames Leben, 2001; Marseille, 2004), Christian Petzold (The State I
am In / Innere Sicherheit, 2001; Wolfsburg, 2003), Christoph Hochhé&usler (The
City Below |/ Unter dir die Stadt, 2010; I am Guilty / Falscher Bekenner, 2005),
Benjamin Heisenberg (This Very Moment |/ Milchwald, 2003; The Sleeper /
Schldfer, 2005), Ulrich Kohler (Bungalow, 2002, Windows on Monday |/ Montag
kommen die Fenster, 2006), Maren Ade (Everyone else /| Alle Anderen, 2009) és
Valeska Grisebach (Longing / Sehnsucht, 2006) — mind egyfajta ,,anti-Heimat” te-
matikat kovetnek, amely magadban hordozza a folyamatos utazést, a nemzet
megosztottsigat, az elidegenedést és a gyokértelenséget.* Ezekben a filmekben
a karakterek véget nem érd bolyongésa (flaneur) gyakran a ciklikussidg koncep-
ci6janak megfelelGen épiil fel, elhatarol6dva a linedris és egyértelmd narrativ
id6hasznalatt6].* Ugy ttinik, hogy a Heimat, azaz a haza, az otthon — ami egy-



ben egy stabil, biztonsagos kozosséget és vidéki idillt is jelképez — elveszitésé-
nek vezet§ szerepe van a német vizudalis narrativdkban, amelyek igy végtelen
identitasvélsagot sugallnak. A Sotétség is a német nemzeti mozi altal kijelolt esz-
tétikai utvonalon halad, hiszen a térnek egyfajta otthontalansigot ad azaltal,
hogy a karakterek tart6zkodasi helye az iskola, a rendérség és az erdd kozott fo-
lyamatosan valtakozik. Ez a fajta végtelen vandorlas, a nukleéris er6m iparte-
lepe és az archetipikus német taj megvaltozott percepcidja — ahol a jelképes er-
dé mar inkébb fenyegetést jelképez, semmint békét — mind az anti-Heimat kon-
cepcio részei.

Az otthontalansag érzetét — amire az idében val6é megrekedés is ratesz egy la-
pattal — csak stlyosbitja az 4llandéan jelen levé félelem. Baran bo Odar és Jantje
Friese, a sorozat készit6i maguk is hangsalyoztdk a Sotétség német lényegét: el-
mondasuk szerint a sorozatot a ,,német angstra”,”” azaz német szorongasra épi-
tették, aminek tobbek kozt része az atomenergiatél valo félelem és paranoia is.*
A sorozatban valéban az atomerédmd 1986-0s meghibasodasa vezet a féreglyuk
kialakuldsahoz, ami végiil atjarét nyit a hideghébort idgszakaba. Az 1953-as év
valasztasa nem véletlenszer( a készit6k részérdl, hiszen a német torténelem
egyik legrettegettebb id6szakaba vezetik vissza a néz6t. Hasonléképpen, 2019-
ben — a 6 térténetszdlban — mar az atomerémi fokozatos levaltasat célzo kétlép-
csGs tervrdl hallunk, aminek értelmében az erémivet lekapcsolnédk a hal6zatrél,
ugyanakkor az évadzar6ban bemutatott jov6kép — ami valészintileg 2052-ben
jatszodik — egy posztapokaliptikus, sziirke német téjat terit elénk, ami egy
Windenben tortént nuklearis katasztréfara enged kovetkeztetni, valamint arra,
hogy a 2019-es jelen stratégiaja kudarcot vallott. Az idGutazas tehat nemcsak azt
jelzi, hogy lehetetlen a torténelmet — és ebbdl ad6ddan a soha véget nem éré ott-
hontalanségot és id6telenséget — megvaltoztatni, de még a jovébeli pozitiv val-
tozédsokrdl sz6tt remények elveszitését is felidézi.

Az ido narralasa

B Ahogy Jameson érvel, ,,a tudoményos-fantasztikus regény megfelel a torténe-
tiség hanyatlasanak vagy legatlédasanak, és kiillonésen a mi korunkban (a poszt-
modern korszakban) annak valsdganak, elgyengitésének és elnyoméasanak. Egy
narrativ apparatus csupan egy erdszakos formai és narrativ diszklokécié segitsé-
gével tud wGjra életet és érzést vinni ebbe a csupan szakadozottan m(ikodd szerv-
be, ami az id6 torténeti rendszerezésének és megélésének képessége.”* ,A torté-
nelmi megkilénboztetés posztmodern 6sszeomlasat”, ahogy Booker* fogalmaz,
éppen a sorozat organikus id6utazé koncepcidja idézi meg, amellyel visszavisz
benntinket 1953-ba, 1986-ba és 2019-be. Jameson ugyanakkor nemcsak a torté-
nelem megértésének és megalkotdsanak a torzitdsara utal, hanem azokra az Gj
narrativ formékra is, amelyek a Sotétség esetében labirintusszert id6-emlék mo-
zaikot alkotnak.

Ez a formai kisérletezés magaban foglal szamos visszaemlékezést (flash-back)
és eldrevetitést (flash-forward), ellipsziseket és emlékképeket, amelyek a
narrativa cirkularis felépitését szolgaljak. A torténet 2052-ben kezdédik és vég-
z6dik — béar a datumra csupédn a harminchérom éves ciklusbél kovetkeztethe-
tink —, egy hatalmas betonfalat vetitve a nézg elé, amin a fGszereplék fényképei
talalhatok, egyetlen fonéllal 6sszekotve. A gordg mitolégia Tézeuszahoz hason-
l6an a nézdnek is meg kell fejtenie a karakterek kozti kapcsolatot a térténetben,
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hogy kiutat taldlhasson ebbdl a labirintusként felépitett univerzumbdl. Ezt a
gyakorlatot elGsegitik a sorozat készitéi, akik a befogado figyelmét szamos mon-
tazsszekvencian vezetik végig, amelyek egy pontosabb idGkeretbe helyezik a
szemlél6t. Az els6 évad pilot-jaban példdul a kamera végigpasztazza a 2019-es
fotékat, amin a f6bb szereplék lathatok: Tronte Nielsen, Regina Tiedemann,
Helge Doppler, Jana Nielsen, Charlotte Doppler, Ines Kahnwald, mikézben egymas
mellé allitja Ulrich Nielsen, Katharina Nielsen és Hannah Kahnwald képeit 1986-
bol és 2019-bél. A f6szereplSk fotobmontazsat a harmadik, 6todik, nyolcadik és
kilencedik epizédba is belevették, eziltal egy sorozaton ativel§ keretrendszert
hozva létre, ami egytttal a nézdk figyelmét is orientalja. Minél elérébb haladunk
a torténetben, és minél t6bb korszakba ellatogatunk, annal kénnyebbé valik be-
azonositani a fGszerepléket a képeik alapjan, hogy rekonstruélni tudjuk a torté-
netet. Ezeknek a fot6knak héla az id6 kisebb emlékkeretekre tagolodik, amelyek-
nek koszonhetéen, mikdzben felépitjitk a maltat és a jelent, a német tarsadalom
szélesebb kort emlékezettudatossagéra is raébrediink. Igy a Sotétség maga is egy
emlékké valik, ami rdmutat a német torténelem egyesitett diskurzusainak prob-
léméas mivoltara.

Mintha csak megkisérelnék megmagyardzni a (német) térténelem Nietzsche-
féle kijatszhatatlan, 6rok ismétl6dését és megajulasat, Baran bo Odar és Jantje
Friese kiilonos hangaldamondés (voice-over) narraciot vetnek be a sorozatban.
A Sotétség intradiegetikus narraciét hasznal, a cselekményen belil magyarazva
el az id§ korforgasanak miikodését. Az elsG néhany részben a narrator személye
rejtve marad, és csupén a sorozat nyolcadik részében dertl fény a hang tulajdo-
noséra, aki nem més, mint H.G. Tannhaus, az éramester. Bar a karakter megjele-
nik a masodik epizédban egy televiziés kozvetités képében, és bar a narracioja
keretbe foglalja az elsG és a negyedik epizédot, csak a nyolcadik epizédban fe-
dik fel a narrator kilétét. Ily médon az elbeszéld elGszor extradiegetikus médon,
azaz a cselekményen kiviil tdnik fel, és csak utélag valik intradiegetikussa a
narracié az események kibontakozasaval és Tannhaus karakterének felfedésével.
Ellentétben a hagyoményos televiziés formulakkal, ahol a diegetikus és nem
diegetikus elbeszélés kozremiikodik abban, hogy a néz6 jobban megértse a tor-
ténetet, a Sotétség szokatlan szeridlis kolt6i eszkozoket haszndl, azaz sokszor el-
hagy olyan informéciékat, amelyek segitenék a nézét a torténet értelmezésében.
Miutén leleplezédik Tannhaus kiléte, az 6ramester a narraciéjaval nem igazén
jarul hozzé a szlizsé megértéséhez — homalyos kérdésekkel sarkallja a nézét a
rejtély megfejtésére —, csak a mult, a jelen és jov6 egységességére hivja fel a fi-
gyelmet azaltal, hogy ravilagit, ,minden Gsszekapcsolédik egy véget nem éré
korforgasban”.

A Siotétségben az egyetlen valodi mankét a cimek és a feliratok jelentik, ame-
lyek kijelolik a narrativ tér pontos idejét. A tény, miszerint a térténet 2052-ben
kezdddik, csak akkor vélik vilagossa, amikor az egyén Gjranézi az egész évadot,
és megérkezik az utolsé szekvencidhoz, ahol ugyanazzal a montédzzsal talalkoz-
hat — a betonfalra felragasztott fényképek és az Gket 6sszekots fonal, valamint a
fegyverek jelenléte —, mint az els§ epizéd elején. Az elsé konkrét datumunk
2019. janius 21-e, amikor a felnétt Mikkel (Sebastian Rudolph) éngyilkossagot
kovet el. Néhany méasodperccel késébb egy 4j datum jelenik meg a képernydn:
2019. november 4. — amikor a Sététség f6 torténetszéla elkezdddik. Harom ho-
napnyi terdpia utdn Jonas visszatér az iskoldba, és az 6 szemszogén keresztiil a
néz4 betekintést nyer a varos, Winden életébe. Jonas hallucinaciéit leszdmitva



az elsé epizdd elbeszélése meglehetésen egyszerl és linearis. Csak a masodik
epizod végén jelenik meg az elsd Gj idévonal, 1986, amikor a sorozat levalik a
narrativ konvenciékrél. Ismételten a feliratoknak koszonhetjiik, hogy be tudjuk
hatarolni az idét és a teret a masodik epizéd végén — immaér 1986. november 6-
at irunk —, amikor Mikkel fogsagba esik. Bar mar az els6 epizédban megismert
karakterek fiatal val6inak a felismerése is nehézséget okozhat, azok a jelenetek,
ahol Mikkel becsonget a leendd apjahoz, vagy a kérhézban talalkozik a késébbi,
alternativ felnétt valéjanak anyjaval, rendkivili odafigyelést igényelnek.

A maésodik epizéd végén a sorozat egymés mellé allitja a 2019-es és 1986-0s
éveket, ugyanazt a térbeli egységet két killonb6z6 korszakban mutatva be: mig
Mikkel keresi a 2019-be visszavezet§ utat, a felnétt Ulrich a barlangban keresi a
fiat. Ezt az egymas mellé allitast osztott képerny6vel prezentaljak, még inkabb
megzavarva az események linearitdsat. A narrativ enigmak — az ,,idegen” Jonas
érkezése 2052-bdl, az 6reg H.G. Tannhaus bemutatdsa 1986-ban, a rejtélyes
id6gépbunker és a holttest az erd6ben — csak stlyosbitjak az emlékezés kivalta-
sédnak zavartalan flowjat. A nézg tdjékozédasat segitends a harmadik rész 1986-
ot jeloli ki a f6 elbeszélési szalnak, bemutatva a fGszereplék nyolcvanas évekbe-
li val6jat. Ehhez hasonl6an a negyedik részben visszatériink 2019-be, hogy job-
ban megérthessiik a kapcsol6dé eseményeket Windenben. Az évad kozepétsl
ugyanakkor az események megértése meglehetdsen komplikaltta valik, mivel a
narrativa felvaltva ugral 1986 és 2019 kozott. Az 6todik epizédban Jonas fiata-
labb és iddsebb énje taldlkozik, az utébbi pedig kijelenti, hogy az egyénnek el
kell érnie az események kozéppontjat, hogy megértse az értelmiiket. Ez a mon-
dat a sorozat mozaikszert idékeretére is reflektdl, amely az 6todik epizédra at-
fog6 egységet alkot. Ugyanakkor, miutan az 1986-ban torténteket bemutatjak a
masodik, harmadik, 6todik és hatodik részben, a sorozat atlép 1953-ba, mikoz-
ben egy id6ben egymés mellé éllitja 1986-ot és 2019-et.

A torténet rekonstruédlasanak nehézsége és zavara a hetedik epizédtdl éri el
a tet6pontjat, hiszen onnantdél kezdve atlagosan két-két percet toéltink mind-
egyik torténelmi korban. A hetedik és tizedik rész kozt a sorozat szimultan idé-
parhuzamokat reprezental kiilonb6z6 korszakokban, mikézben tovdbb bonyolit-
ja a cselekményt 4j karakterek — és azok egyméashoz fiiz6dé kiilonleges kapcso-
lataiknak — bemutatasaval. Mig a killonb6z6 torténeti korok képeit 6sszekotik a
jol bedllitott hosszu felvételek és a kisebb vagoképek, addig a torténet narrativ
szintje tovabbra is puzzle-szerti marad. A sorozat a néz6t6l komoly koncentra-
last var el, hogy emlékezzen a karakterekre 1953-b6l, 1986-bol és 2019-bdl, va-
lamint a narrativa korkoros mintéjat is megértse. Ezaltal egy hihetetlentl komp-
likalt emlékezet- és megértési halo szuletik, amely az események osszekotteté-
sét és az id6 kivédhetetlen korkorosségét emeli ki.

Konkluzio

B Bar egyetértek azzal az allitassal, hogy az 1j televiziés narrativakat nagymeér-
tékben befolyédsoltdk a 21. szdzadi technikai invenciok, produkcids gyakorlatok
és a posztmodernizmus jelensége, mégis nagyon leegyszertisit6 lenne a komp-
lex televiziés mintékat az ipari fejlesztések és az Gj esztétikai formak szintjére
redukalni. Ahogy a tanulmény hangstlyozza, a Sététségben az id6utazo temati-
ka és a narracié komplex, tobbrétegi mintdja a nemzeti emlékezetvalsdgra mu-
tat r4, amely a kortds német ontudatot formalja. Az id6utazas a sorozatban sem-
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miképp sem a multat idealizalé nosztalgikus — vagy Westalgikus — gesztus. Bar a
Sotétség rendelkezik egy abszolut nyugatnémet perspektivaval — pl. nincsenek
utaldsok a sorozatban a Német Demokratikus Koztarsasagra, azaz a torténelmi
Kelet-Németorszagra —, am az abrazolt Németorszag meglehetfsen fragmentalt,
sotét és rideg. A légkor fullasztd, a karaktereket motivélé erd pedig minden kor-
szakban az erdszak: Ulrich megkisérli megolni a még gyermek Helgét 1953-ban,
mig 6t magat brutalisan megkinozzéak a rendérok. 2019-ben stlyos sériiléseket
szenved az atomerédmi biztonsagi 6rét6l, mig Jonast a legjobb baratja veri meg.
A karakterek azonban nemcsak fizikai erészakot szenvednek el, de pszicholégi-
ai kinzéasnak is aldvetik 6ket. 1953-ban a gyermek Helgét az édesanyja tavolsag-
tart6 és rideg attitlidje viseli meg, hasonléképpen a fiatal Regindhoz (Lydia
Makrides), akit az édesanyja, Claudia szintén elhanyagol. A hazassagtorés és a
csaladtagok egymaéstol val6 elidegenedésének komplex halézata csak még in-
kabb megerdsiti a német milt, jelen és jov6 sotét, erGszakos és kellemetlen be-
nyomadsait.

A muiltba valé visszautazas a Sététségben nemcsak a kortars német torténet-
irds valsagat reprezentalja, de azéltal, hogy az otthontalanség és az id6 fogsaga-
ban valé sinyl6dés érzetét kelti — mely érzés mara a német stilusfilmek vezetd
narrativ eleme lett —, nagyon is német szellemiséget ad a sorozatnak. Igy amig a
nemzeti és globalis televizids gyakorlatok elérték a posztmodernitéas kiiszobét,
jelen tanulmany felhivja a figyelmet azokra a nemzetspecifikus elemekre, ame-
lyekkel a komplex televizi6s narrativik dolgoznak. Ahogy az értekezés is kieme-
li, a torténelem és az emlékezet tovabbra is alapvetd megértési gyakorlatokat ki-
nél, amelyek segitenek kikérvonalazni a nemzeti narrativak és a globélis, poszt-
modern vizualis gyakorlatok kozti kapcsolatokat. Igy bar a Sitétség kétségkiviil
egy posztmodern televiziés sorozat, ami a posztmodern narrativa minden alap-
vetd jellegzetességével rendelkezik — 6nreflexiora, intertextualitdsra, vizualis és
narrativ rendezetlenségre, fragmentaltsagra, mtifajkeverésre, ir6nidra és hiper-
textualitdsokra épit —, mégis egy igazdn német produkciérél beszélhetiink,
amely jol tikrozi a nemzet csapdaba esését a torténelemben.
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MAKKAI JULIA ANNA

INTERNET, HIRNEV ES NARCIZMUS
A DON'T F*K WITH CATS:
HUNTING AN INTERNET-KILLER
TRUE CRIME DOKUMENTUM-
SOROZATBAN

A digitalizacio

a tartalomszolgaltatas
¢s -fogyasztas uj
formai mellett magaval
hozta a tartalom
szelekcios

mechanizmusainak
uj stratégiait.

Bevezeto

B A napjaink médiatajképét meghatéarozé kon-
vergencidnak koszonhet6en a kortars médiaku-
tatas kozéppontjaba az online szoévegek elemzé-
se kertilt, amelyeket a médiarétegek fokozott 6t-
vozGdése és az online tér allandé valtozasdnak
mechanizmusai definidlnak. A kozosségi média
globalis térhéditaséval az internetes felhaszna-
16k tartalomelgallitasa és a felhasznaléi viselke-
dés, valamint a digitalis technol6giak rohamos
fejlédésével a médiafogyasztéra gyakorolt haté-
sok definidljak a 21. szdzadi médiabeszédet.
Mindennek fényében nem meglepd, hogy az 4j
tipusd medidlis tartalomszolgéltatdsok az 1j
tartalmi kategéridk mellett a médiafogyasztéas
mibenlétét is atalakitottak. A streamingszolgal-
tatok 4ltal megteremtett televizids kultira olyan
Gj film- és sorozatforméatumokat hozott létre,
amelyek a fogyaszt6i igényeket és preferencia-
kat szolgéljak ki. Specifikus tartalomkategoria-
kat gondoltak Gjra és forgalmaznak a Netflixhez
hasonlé tartalomszolgaltaték, mint az Amazon
Video, Hulu, HBO GO, amelyek tobb miifaj 6t-
v0zésébdl egy-egy Gj hibrid kategériat hoztak
létre. A nemzetkozi nézettségi mutatok® szerint
a legnépszertibb hibrid mifajok a ,true crime-
dokumentum és kinos (cringe) komédia” (true
crime, documentary and cringe comedy), az ,,ak-
cié-kaland” és ,,az életméd-gasztro-csinald ma-
gad” (lifestyle, cooking and do it yourself) for-
méatum.



Mark Lewis® rendezésében 2019-ben bemutatott Don’t f**k with cats: Hunting
an Internet-Killert® a Netflix 6t legnézetebb dokumentumsorozata k6zé soroltak.
A streamingszolgaltaté terjesztésében nézheté héromrészes true crime doku-
mentumfilm sorozat egy kanadai hidegvérd gyilkos valés torténetét figyelemre
mélté hatadsossaggal mutatja be a digitélis technolégiak altal uralt médiatérben.

Jelen tanulmény a tovabbiakban az Gj televiziés mifajok és streamingkulttara
kapcsolédasat jarja koril, kitérve olyan, a mai médiadiskurzusban helyet fogla-
16 fogalmakra, mint az online hirnév, alhirek és a médiafogyasztéi felelGsségval-
lalas témakore. A szoveg a masodik részben a nyomozas torténetét, a karakter-
abrazolast és az intermedialis hattér létrehozasat targyalja.

A true crime dokumentumsorozat és a Netflix

B Az 4j televizios streamingforradalom magaval hozta a dokumentumfilm j ge-
neracios formatuménak a dokumentumsorozatnak (docu-series) az elterjedését,
amelyhez szervesen hozzajarult a streamingszolgaltaté orids, a Netflix csatorna
gyartoi, forgalmazoi és terjeszt6i logikaja. A szamos témat feldolgozé (sport, kul-
tara, gasztron6mia, design stb.) dokumentumsorozatok egyik kultuszterméke
lett a true crime (valés gyilkosség) miifaj-kategoria. Ezzel egy idében egy olyan te-
levizidés miifaj sziiletett meg, amely a nem fikciés film gyéartasan beliil sajatsédgos
helyet vivott ki maganak a ,,bingelhetd (binge-able)” sorozatok sordban. A széra-
koztatas mellett a mitifaj vallalt rendeltetése az edukativ és informativ jelleg,
amelynek révén Gjabb perspektivakkal bévilhet a médiafogyasztonak a vilagrol
és a tarsadalom kulonféle szegmenseirdl alkotott képe. A tényekre alapozé (fact-
based) vagy tényfeltaré true crime dokumentumsorozat népszertiségét feltételezi
a bemutatott torténetekben az igazsag keresése, az artatlanok felmentése és a né-
z6 erételjes érzelmi kapcsolédasa a val6sagban mar megtortént eseményekkel.*
A miifaj sikerességét tobbek kozott olyan kozkedvelt true crime dokumentumsoro-
zatok alapoztak meg a Netflix csatornan, mint a Tiger King: Murderer, Mayhem and
Madness (2020), a The Keepers (2017) és a Making a Murderer (2015).

A streamingszolgaltaté tartalomgyértasi logikdja olyan miifajok Gjragondola-
sét tiizte ki célul, amelyeket a klasszikus televiziés ipardg gyartasi és anyagi ke-
retei nem tettek lehet6vé. A Netflix finanszirozasi logikdjanak és gyakorlatanak
koszonhetden a dokumentumfilm és a dokumentumsorozat egyfajta Gj értelme-
zési keretet és értéket nyert, amelynek kdszonhet6en konnyen befogadhatova
valt a digitalis médiafogyasztok korében.

A tartalomfékuszi gyartasi stratégia mellett a true crime dokumentumsorozat
népszertivé véildsahoz hozzajarult a Netflix ajanlé algoritmusokra (recommender
algorithms) épiilé6 tartalomszelekcids hattere, amelynek révén a tartalom latha-
téva, konnyen elérhetévé és ,ajanlotta” valt a felhasznélék szamara. A digitali-
zacio a tartalomszolgaltatas és fogyasztéas j formai mellett magéaval hozta a tar-
talom szelekciés mechanizmusainak Gj stratégiait. Bizonyos algoritmusrendsze-
rekre épulve a streamingszolgéltatok kiilonféle szempontok szerint (pl. keresési
archivum) ajanljak a fogyaszt6 szdmadra a megnézendd tartalmakat. Ezaltal a
klasszikus televiziés szolgéaltatashoz képest a mai médiatartalmak fogyasztasa
technolégiai és fogyasztéi meghatdrozottsiga, a tartalomfelhasznalas személyre
szabotta valt, a néz§ sajat maga vélaszthatja meg, hogy mikor, milyen platfor-
mon, eszkozon és mit nézzen egy adott technoldgiai héttér jatékszabélyai
szerint.® Az algoritmikus szelekciés (algorithmic selection) rendszerekre épuld
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platformok hasznéalataval gyokeresen megvaltozott digitalis médiafogyasztasi
szokasok, preferencidk, 4talakulé vilagszemléletek vizsgalataval az algoritmus-
kultara (algorithmic culture) kutatdsa foglalkozik.

Online hirnév. Alhirek. Médiafogyasztéi felelsségvallalas

B A Don’t f**k with cats: Hunting an Internet-Killer a kortars médiafogyasztas és
internethasznalat dilemmainak 21. szazadi ,tanitémeséje”, amelynek nem bur-
kolt szandéka ramutatni digitalizal6dé vilagunk olyan hozadékaira, amelyekre
nem tudott felkésziilni az internetfelhasznal6 a technolégiai fejlédés gyors rit-
musanak koszonhetden. A sorozat a meghokkentd tényszertiség eszkozével a ko-
z0sségi médidnak és az internetnek a felhasznalék viselkedésére kifejtett karos
hatasdnak bemutatasat helyezi fékuszpontba.” A rendezé egyfajta figyelemfelhi-
v6 moédon kivanja elgondolkodtatni a néz6t olyan probléméakrél, mint a felelGs-
ségtudatos internethasznalat, az alhirek elterjedése, a felhasznal6i szerepek ke-
veredése, az online hirnév kénnyd elérhetdsége és megteremtése, az internetes
személyes szféra tiszteletben nem tartasa és az internetes zaklatds nem egyértel-
md hatdrvonalainak kérdése.

A globalis médiakonvergencia altal dominélt 21. szazadi médiatajképet a di-
gitalis médiakornyezet kitermelte jelenségei hatdrozzak meg, amelyek napjaink
legnagyobb tarsadalombefolyasol6 jelenségei. A recepcié- és kozonségkutatas a
jelenkori médiafogyasztds hirnév (fame-fandom) é4ltali meghatéarozottsdgara mu-
tat rd az online digitalis médiakornyezetben.® Az online tér lehet6vé tette a gyor-
san épuld és rovid idé alatt lecsengd, az atlagember szamara elérhet6 hirnév je-
lenségét. A celebkultira olyan atformaldsanak vagyunk szemtanti jelen pilla-
natban, amely az influencer jelenségének létrejottét és elterjedését eredményez-
te a kozosségi médiatérben. Az online hirnév megteremtésével létrejott az online
rajongo, a digitélis kornyezetben a kovetd jelensége, amely Gj fejezetet nyitott a
nagy hagyomanyokkal rendelkezé kozonségkutatasban. Ebben a megvéltozott
digitalis médiakoérnyezetben az ,internetes hiresség” és a kovetd online térben
val6 viselkedésének elemzése keriilt a digitélis technoldgidk 4ltal meghatarozott
médiatajkép elemzésének fokuszaba.

A részvétel kordban olyan tovéabbi kérdések tevédnek fel, hogy milyen mérték-
ben és forméaban befolyasolja jelentink tarsadalmat a korlatlan tartalomlétrehozas
és fogyasztas folyoményaként elterjedt alhir és a félretdjékoztatas jelensége. A mé-
diafogyasztét érintd felelGsség gyakorldsa atértelmezddott, mivel elmosédtak a
hatarok a felhasznal6i mingségek kozott. Ezen kérdések problematikajéra hivja
fel a figyelmet Mark Lewis egy igen erételjesen szemléltetett valés torténet kon-
textusdban. A sorozat legvégén kozvetlenil a nézének szegezett kérdéssel gon-
dolkodtat el azon, hogy milyen mértékben és hatéassal vagyunk szerepldi sajat
magunk médiakornyezetének.

A macska-egér jaték torténete

B A rendezd egy 2010-es biincselekmény-sorozat val6s bemutatasara térekedett
két internetes ,,hobbi-nyomoz6” Deanna Thompson (dlneve Baudi Moovan) és
John Green (4lnév, a szereplS val6s neve nem deriil ki a sorozatban) narracié-
jdban. A torténetet szervesen formélé szerepl6k elmesélésében kapunk képet



Luka Magnotta allatkinz6 tetteit, az emberolést megjelenitd, vilaghalo6t bejart vi-
de6irdl és az elkovet6t felderitd ,,civil”, majd hivatalos nyomozas részleteirdl.

A filmben bemutatott torténet ott kezd6dik, amikor Deanna Thompson inter-
netes keresgélés kozben felfedezi a 1 boy 2 kittens cimi vide6t, amelyben ko-
lyokmacskékat kinoz egy be nem azonosithaté elkovetd. Deanna 6ncéla és meg-
lepGen elszant nyomozasba kezd a videdkészitd kilétének kideritésére. Nyomo-
zé6tarsaval, John Greennel egyesitve erdiket egy mar meglepden ambiciézus és
kitarté kutat6i munkédba fognak, az djabb és wjabb kisallatkinzé videdkat
interneten megjelenit6 elkovetd nyomaba eredve. Luka Magnotta tudomaést sze-
rez a két civil nyomozé megfigyelésérdl, tovabbi cselekedeit figyelmiik iranyita-
sédhoz igazitja. Ezzel kezdetét veszi egy évekig tarté macska-egér jaték az interne-
tes nyomozok és az elkovet6 kozott. A cél mas és més: Luka figyelmet akar, a két
nyomoz6 pedig kideriteni az elkovetd kilétét, majd feladni 6t a hatésagoknak.
A helyzet ellentmondasossaga, hogy minél jobban elmélyiilnek Luka felkutaté-
sédban, anndl nagyobb figyelmet kap a személye. Ez képezi a sorozat cstiicspont-
jat, egy patolégidsan narcisztikus fiatal férfi minden vagya teljestl a két civil
nyomoz6tdl kapott konstans figyelemnek koszonhet6en. Megszerzi azt a rend-
kivili figyelmet és késGbbi tetteivel azt a vilagszintd kozismertséget, amelyért
egy masik fiatal ember kemény arat fizet: Luka Magnotta vildghirneve Jun Lin
életébe keril.

Karakterabrazolas és a hirnév ara

B Mar a sorozat kezdeti pillanataiban érzékelhetd a két narrator kiélezett
parodisztikus megjelenitése: a két civil nyomozo elszantsaga és mindent elsop-
r6 kitartdsa mar-mér a normalitds hatérét strolja, valamilyen formaban ¢nma-
guk par6didiként vannak jelen a sorozatban. Két maganyos lélekrél kapunk ké-
pet, akik otthoni unalmukban, macskéas videdk nézegetése kozben vehemens
felfedez6utra indulnak a kozosségi médidban, és legaldbb annyira betegesen el-
szantak, mint maga az elkovets. A parodisztikussag kival6an keveredik az
abuizusok tényszerd bemutatdasabél fakadé félelemkeltéssel, egyiittesen lebilin-
cselé médon képesek a nézét képernyd el6tt tartani mindharom rész egész ide-
je alatt. A sorozat kezdetén megjelenitett macskas videdk utan a rendezé egy
éles fordulattal lepi meg a sorozat nézdjét, aki nem is sejti, hogy a harmadik
részben az események emberédldozatot kovetelnek.

A hirnév az egyik lényeges problematikéja a sorozatnak, amelyre mar a film
elején torténik utalds Luka Magnotta személyiségjegyeinek beazonositasanal. Az
erdszakos tetteket megjelenité videds tartalmak szerzdjérél mér az elsé képso-
rokban kideriil, hogy betegesen figyeleméhes, narcisztikus személyiségzavarral
rendelkezd, huszas éveiben jaré ember, akit egyetlen dolog tart életben, hogy
szuntelentl figyeljenek ra. Hosszas és kitartd, de sikertelen prébélkozas utén,
hogy kozismertségre tegyen szert, és vilagszintli médiaszemélyiséggé valjon, sa-
jat hamis vilaghirnevét megteremtve alrajong6i oldalakat hozott létre sajat ma-
géar6l mint hires emberrdl. A kézosségi média oldalakon hamisitott képeket pub-
likalt, amelyeken kozismert személyekkel mutatkozik, vagy mdas emberek életét
felhasznalva kiilonféle képi kornyezetbe illesztette be arcképét. Mindezeket a
fénytizés, celebrités, jolét, rajongassal teli élet illizidjanak felkeltésére hasznal-
ta fel, egy véagyott, de hamis életet tulajdonitva sajat maganak.
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Luka Magnotta hirnév és figyelem utani s6varsaga, valamint a két internetes
nyomoz06 altali 1ld6zés kolcsonosségének fokuszaban feltevédik a kérdés, hogy
ebben a folyamatban ki az igazi elkovetd. Ki a felelés az események fejlédésének
formalasban? Luka, az ismeretlen allatkinzé, a civil nyomozdk vagy a sorozat
nézGi, akik a dokumentumsorozat megtekintésével, hozzajarulnak az elkovetd
mindenkori vagyanak teljesiiléséhez: a hirnévhez?

Deanna Thompson mar a sorozat kezdd részében a korlatlan internetes tarta-
lom-elGallitas és a vildghdaléra valo feltoltés veszélyeire hivja fel a figyelmet. Jel-
lemz6en kovetkezmény nélkiil keriilnek fel tartalmak az internetre, az
internetes tartalomszabalyozas hidnyara utal akkor, amikor arrdl beszél, hogy
~posztolhatsz pornét, erészakot, valaki letaszitdsat a lépcsén, vallasos szobrok
meggyaldzasat, kegyetlenséget idések iranyéba, utcai verekedést, csavargok ko-
zOtti verekedést, ragalmazé képeket a Szabadsédg-szoborrél, és senkit sem
érdekel”.® Az internetes kozosségek onszervez6dd forméban ,tesznek igazsagot”
olyan tartalmak és tettek esetében, amelyekrdl egytittesen dontik el, hogy elég-
tételt kovetelnek. A filmben erre utalé példa, hogy a legkedveltebb internetes
tartalmak, a kismacskas vide6k (pontosabban a kiséllatok ellen elkévetett online
vagy offline bantalmazas) a ,,zér6 szabaly”® athagasdnak kovetkezményeit, a ci-
vil és alulrdl szervez6dd igazsagtételt vonjak maguk utan.

Médiarétegek talalkozasa a Don’t f*k with cats: Hunting
an Internet-Killerben

B Szerkezetileg a film erételjes intermedialitasra épiil, tobb médiumréteg 6tvo-
zésével teremti meg a rendezé a sorozat hatterének kontextusat. A civil nyomo-
zas a kozosségi médiatérben zajlik, Deanna és John tobbnyire Facebookon és
Twitteren kommunikalva a YouTube videémegoszt6 feliiletre feltoltott macskas
videdkat elemzik. A sorozatban az online nyomozéas reprodukciéja lathatd, ahol
jelentés mennyiségben emel be a rendezd képeket a kozosségi feliiletekrdl,
internetes keresésbdl. A két nyomozé egy kimondottan az elkovetd felkutatasa-
ra létrehozott Facebook-csoporthoz csatlakozik, amelynek egyetlen rendeltetése,
hogy a vilag minden tdjar6l befogadjon embereket, akik a macskas videdk szer-
zGjét akarjak azonositani. A sorozatban gyakran lathaté a szamitégép képernyd-
jére iranyitott kameraéllas s olyan mtveletek megmutatdsa, mint a kiilonféle
platformokra valé bejelentkezés, gépelés, keresGablak hasznélata.

A sorozatban a torténet vonalvezetését erGteljesen befolyésolja a biztonsagi
térfigyel6 kamerak archiv felvételeinek elemzése. Az emberolés tigyét megoldo
hivatdsos nyomozok a filmben bemutatds és magyarazat céljaval reprodukaljak
a felvételek elemzését, amelyek a sorozatnak a nézdére gyakorolt hatasat novelik,
és a tényszerd bemutatdsmaddot szolgaljak.

A szétdarabolt holttest darabjainak szétkiildése politikai vezet6knek globalis
szintl mediatizaltsdgot hozott az tigynek és Lukanak. Az tigy nemzetkoziségét
fokozta Luka helyszinvaltoztatdsa, menekiilése Parizsba, majd Berlinbe, ahol
legvégiil elkaptak.

A térfigyel6 kamerak felvételei mellett a rendezd az interneten elérhetd ko-
zdsségimédia-tartalmak széles skalajat épiti be a filmbe, ami az intermedialis
hattér 1étrehozasét erdsiti.

Mindezt kiegésziti egy negyedik medialis réteg, a kézismert amerikai, tigyne-
vezelt ,kultuszfilmek” beékelése a sorozat struktardjaba, mivel Luka Magnotta



életében a hirnév utani vagy6das szorosan 6sszefonddik filmes vildgsztarokkal 55
és hires filmjelenetekkel. A Basic Instinct (Paul Verhoeven, 1992) gyilkossagi je-

lenetét gyakorlatilag reprodukalja Luka az 1 Lunatic 1 Ice Pick cim( vided6jaban,
valamint az &ltala kitaldlt Manny Lopez nevi fogvatartéja szintén ebbdl a film-

b6l ,kolcsonvett” karakter. A Catch me if you can (Steven Spielberg, 2002) f6hé-

se inspiralta Lukat arra, hogy ,,menekiilési versenybe” fogjon a renddérséggel, az
American Psycho (Mary Harron, 2000) f6hdse pedig a hia sorozatgyilkos karak-

tert kolcsonozte Lukanak. A Casablanca (Michael Curtiz, 1942) cimi filmben
Humphrey Bogart Parizst emliti Ingrid Bergmannak, amely Luka kovetkezd va-
lasztott menekiilési helyszine lesz.

A masik dominans szerkezeti elv, amelyet a rendezd alkalmaz a torténések
megjelenitésére, az a reprodukcid, bizonyos jelenetek tjrajatszésa a film elkészi-
téséhez a hatékony szemléltetés céljabél. Nagyon sok jelenetet Gjrajatszanak a
szerepldk, ilyen az internetes nyomozas a kullonféle honlapokon, a hivatalos ka-
nadai nyomozétisztek magyardzata, a berlini internetkavézos férfi torténete,
Deanna Thompson és John Green talalkozasa az étteremben.

Osszegzés

B A Don’t f**k with cats: Hunting an Internet-Killer dokumentumsorozat az
online tartalomfogyasztas és el6allitds arnyoldalaira, az internet felel6s haszna-
latara és tanulségaira hivja fel a figyelmet. A parédia és a félelemkeltés eszkozét
otvozve a rendezd kell§ hatasossaggal mesélte el Luka Magnotta kanadai gyilkos
tetteinek megrazo torténetét.

Az izgalommal fokozott jelenetekkel, a gazdagon felvonultatott mediélis tar-
talmakkal, az események lezajlasdban részt vevs szamos karakter megszolaltata-
séval, a kiséllatvide6k és Luka Magnotta személyének elemzésével egy igen 1é-
nyeges esemény hangstlyozasa folott siklik el a dokumentumsorozat. Vélemé-
nyem szerint a rendezd erételjesen az allatkinzé tettekre és az elkovetd felkuta-
taséra fokuszalt, mindekézben az emberédldozat, Jun Lin halé4la és csaladjanak
gyasza elenyészd figyelmet és hangstulyt kapott a filmben. A fiatal kinai dldozat
torténetének bemutataséara legalabb egy kiillonéll6 részben lehetett volna emlé-
kezni, még erételjesebben felhivni a figyelmet arra, hogy tetteinknek még az
online térben is vannak kovetkezményei, és felelGsséggel tartozunk mésok sze-
mélyiségi jogaiért és életéért.

A tényszerl alapossaggal, izgalmas és néhol nevetteté bemutatdsmédban
megszerkesztett eseménysorral Mark Lewis sorozata megérdemelten foglal he-
lyet a Netflix altal terjesztett és forgalmazott nagy sikerd true crime dokumen-
tumsorozatok kozott.
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A nyelv szerepe a hatalom megformalasaban
Margaret Atwood A szolgalolany meséje cimii
regényeben, az azonos cimii sorozatadaptacioban

és a Testamentumokban

argaret Atwood A szolgalolany meséje
M (The Handmaid’s Tale) cimi regénye

angolul 1985-ben jelent meg, és azéta
miivét folyamatos érdeklédés ovezi. A regény
tobb adaptaciét megélt, am mindezek kozil a
legsikeresebbnek a 2017-es sorozat bizonyult (a
forgatékonyv irdsdban maga az ir6nd is szerepet
vallalt), melynek gyértéja és forgalmazdja az
amerikai Hulu internetes tartalomszolgaltaté, il-
letve az MGM stidié. A sorozatbdl eddig harom
évad jelent meg, melybdél az elsé évad nagyrészt
a konyvben leirtakboél épitkezett, majd a kovetke-
z6 évadokban a torténet tovabbgondolt valtoza-
taval taldlkozhatunk. Emiatt mar késziiltek olyan
irasok is, melyek Osszevetették a regényt és an-
nak audiovizualis médiumban sziiletett valtoza-
tat, illetve az emlitettek kozott 1évé hasonlésago-
kat, eltéréseket vizsgaltak.

Margaret Atwood 2018 novemberében jelen-
tette be, hogy A szolgdlélany meséjének folyta-
tasdn dolgozik, mely végiil angolul 2019 szep-
temberében jelent meg Testamentumok (The
Testaments) cimmel. Ez a sz6 szoros értelemben
nem az 1985-6s m{ folytatdsa, mint inkabb az
altala felépitett disztopikus vildg tovabbgondo-
lasa, illetve annak lerombolésa, s noha a torté-
net teljes mértékben értheté anélkiil, hogy vala-
ki el6z6leg latta volna a sorozatot, kétségtelen,
hogy az ir6 a sorozat bizonyos elemeit beépitet-
te 4j torténetébe.

Margaret Atwood a hatalom olyan bonyolult
folyamataira is figyelt regényeinek megirdsa so-

...a hétkdznapi nyelvbe
atiiltetett bibliai
passzusokkal

a tulajdonképpeni
biincselekményeiket
probaljak legitimalni.
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ran, amelyek nélkiil a gileddi abszolutisztikus rendszer és annak tarsadalma
nem vélna hitelessé. Azon tényezdéket, amelyeken keresztul az iré felépitette
az egyik olyan sarkalatos tényezdje a politikai hatalom halmazanak, amely nél-
kil egy 0j ideol6giai rendszer vezet6i nem lennének képesek befolydssal lenni
az egyének életére, személyiségére. A kovetkez6 tanulmany elsGsorban azt jarja
koriill, hogy milyen nyelven és hogyan szélalnak fel a hatalom képvisel6i
Margaret Atwood regényeiben, illetve annak adaptaciéjaban.

A hatalom nyelvhez valo viszonya

B T6th Szergej 1991-es tanulményéban torténelmi példéak segitségével felmutat-
ja, hogy a habortknak, a forradalmaknak mindig van valamiféle leképezddésitk
a nyelvben, illetve hogy a tarsadalomban végbemend gyors véltozasok szintén
megmutatkoznak a sz6hasznalatban, megfogalmazédsokban.! Janusz Banczerowski
szerint a hatalmi nyelvben megmutatkozik az is, ,ahogyan az adott nyelv- és
kultarakozosség felfogja és értelmezi a vilagot”.* A vilagszemlélet nyelvben vald
tukrozédése — a gileadi rendszert véve alapul — ezek utan elég egyértelmd. Mi-
vel a valamikori Amerikai Egyesiilt Allamokat leigazé kormany teokratikus, igy
nem annyira meglepd, hogy nyelvszemléletében is az az elsGdleges szempont,
hogy kommunikéciés forméi, fogalomhasznélata is vallasi alapon mtikédjon, és
megmutatkozzanak benniik szakralis normai.

Az elkovetkez6kben a nyelvnek azokra az aspektusaira szeretnék ravilagita-
ni, amelyeket felhasznélva a hatalom képes meggy6zni, manipulalni, befolyasol-
ni az allampolgéarokat, illetve amellyel mintegy legitimalja sajat magat (teszi
mindezt gy, hogy legtobb esetben az emberek ezt észre sem veszik). Tisztaban
vagyok ugyanakkor azzal a ténnyel, hogy a ,hatalom nyelve” egy talterhelt meg-
fogalmazés, hiszen ez alatt egyarant érthet6 az, ahogy a hatalom résztvevéi kom-
munikalnak a tarsadalom tagjaival, de ezzel egyetemben az is, ahogy a hatalom-
ban részt vevék egymassal kommunikéalnak.’ Eppen ezért mindenekeltt ponto-
sitani sziikséges, hogy amit az elkovetkezendékben vizsgalat ala veszek, az az a
nyelv, amit a politikai hatalom, illetve annak képvisel6i hasznalnak azon szemé-
lyekkel szemben, akik felett uralkodni kivannak, illetve az a nyelv, amit rdjuk
kényszeritenek, és melynek hasznalatat kivétel nélkiil elvarjak télik.

A gondolatfogsag, a kritikus gondolkodas Gileadban
€s a gaslighting jelenség

B Az a rendszer a legveszélyesebb, amely a ,,gondolatainkat és tetteinket is ké-
pes iranyitani”.* A szolgdlélany meséjének egyik legfontosabb kritikusa, akire a
legtobben hivatkoznak a regény értelmezésével, elemzésével kapcsolatban,
Mary McCarthy a konyv egyik gyenge pontjaként azt emelte ki, hogy felttinGen
hianyzik beléle az orwelli ,Gjbeszéd”, mely arra szolgdlna, hogy segitségével
magat a gondolatokat és a beszédet is ellenérzés ala vonja és megreformalja a
hatalom.® Kisantal Tamas is hasonl6kat fogalmaz meg a Testamentumokat illeté
kritikajaban, melyben a disztépidk tokéletes vilagarol elmélkedve arra a kovet-
keztetésre jut, hogy ,,a disztépia vilaga torékeny és ideiglenes vilag, s csak akkor
lehetne tokéletes, ha a szélsGségesen emberellenes allamszerkezet mellett az
alattvalokat valamilyen mesterséges uton megfosztjak a szabad gondolkodas



lehet6ségétdl”.® Részben jogosak a kritikusok megallapitasai — a szabad gondol-
kodas nem teljesen feliigyelt Atwood Gileddjaban. Ha teljes lenne a gondolati el-
lendrzés, akkor a menekiilés szinte lehetetlennek bizonyulna. Azonban az egy-
altalan nem igaz, hogy részben (esetenként egészben) ne lenne gondolatfogsag-
ban a legtobb szereplé.

Rachel Robinson-Greene szerint ,,a legfenyeget6bb veszélyt egy totalitarius
allam szamara a kritikus gondolkodé jelenti”.” Kijelentése Osszekapcsolhaté
McCarthy és Kisantal gondolataival, azonban Robinson-Greene szerint
Atwoodnak sikeriilt olyan patriarkalis teokraciat 1étrehozni, amelyben a hatal-
mon levék felilirhattdk a kritikus gondolkodéast. Szerinte ezt elsGsorban azzal
érték el, hogy kikiiszobolték a Biblia (és mas konyvek) potenciélis olvasoit. Ar-
ra is felhivja a figyelmet, hogy aki esetleg Gilead el6tt olvasta volna a szentirast,
az sem jelent fenyegetést az dllamra nézve: egyrészt mivel sz6vege nem korabe-
li megfogalmazasokbdl épitkezik, masrészt amiatt, mert hosszq, s igy elég valé-
szind, hogy az emberek mar nem emlékeznek ré teljes pontossaggal.®* Mindez
osszefiiggésben all azzal, hogy Giledd manipulativ rendszerében ki az, aki az ol-
vasas elGjogaval rendelkezik. Amennyiben nem olvashatd, elkeriilhetd a Biblia
megkérdéijelezése.

Ezenfeliil a kritikus gondolkodé4s megakadalyozésara alkalmas moédszer, hogy
a hatalmon 1évék elbizonytalanitjak a személyeket sajat identitasukkal kapcso-
latban. Ennek koszonhetéen az egyének abban sem lehetnek biztosak, hogy amit
gondolnak, helyénvalé-e. Ez az tn. gaslighting manipuléacioés taktika® arra épil,
hogy a hatalom eléri, hogy az aldozat megkérddjelezze sajat magét és sajat
val6sagat."

Margaret Atwood regényeiben, annak adaptaciéjaban is felfigyelhetiink a
gaslighting technikajara. A regényekbdl és a sorozatb6l ismert vezet6k elsGsorban
a blint és a btinbanatot alkalmazzak annak érdekében, hogy az allampolgarok
megkérddjelezzék sajat magukat és cselekedeteiket. Szembetiing, hogy a hatalom
képviseldi sokszor fogalmaznak tigy, hogy az ember btintudatra ébredjen, és a fel-
oldozas érdekében megbédnédshoz és gyénashoz folyamodjon. A Nénik a Rahel és
Lea kozpontban példaul szdndékosan ,.kognitiv disszonanciat teremtve”"* rdveszik
a nemi erdszakot, abtizust atélt Szolgal6lanyokat, hogy sajat btiniikként ismerjék
el a torténteket. A blinosséget azzal magyarazzak, hogy néként 6k voltak azok,
akik rosszul/tal kihivéan/kéjelegve viselkedtek, és mindezt azzal alatdmasztva,
hogy Isten azért ,,engedte, hogy ilyen szérnytség torténjen [...] hogy megleckéz-
tesse, hogy megleckéztesse, hogy megleckéztesse”. (126.)" A sorozatban ehhez ha-
sonlé, de sokkal erGteljesebb jelenetet lathatunk. Miutan szokési kisérlete sikerte-
lennek bizonyult, Lydia Néni elviszi Fredét a Falhoz, hogy megmutassa neki an-
nak a Gazdanak a holttestét, aki segiteni prébalt neki a menekiilésben. Miutan azt
is elmesélte Fredének, hogy a férfi felesége kénytelen volt Szolgédlélanynak allni,
és elszakitottak téle a kisfiat, Lydia Néni a kovetkezdékkel asta ala a lany lelkiisme-
retét: ,,Giledd kegyelmet gyakorolt. Esélyt kapnak egy 1j életre. Persze, ha 6ket kér-
deznéd, 6k nem ezt az utat valasztottak volna. De nem kérdezted Gket. Te dontot-
tél helyettiik. Ilyen egy 6nz6 lany. Ki 6lte meg? Kinek a hibaja volt?”*

A szolgalélany meséjébdl, illetve a sorozatbdl vett példa is azt igazolja, hogy
Atwood Gileadjéban jél megfontolt stratégiai lépésként idéznek eld blintudatot
az emberben. Az aldozathibaztatas technikajat valdszintileg azért épitette bele
regényébe az ird, majd 6t kovetve a sorozat alkot6i, mivel igy még inkabb hang-
stulyozédik Giledd abszolutista jellege, ahol a férfiaknak mindig igaza van.
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A beszédtol valo megfosztottsag és a folyamatos feliigyelet

B Margaret Atwood vilagdban az allampolgarok nemcsak a gondolkodastél valé
joguktdl, de a beszédhez valo joguktdl is meg vannak fosztva. Minél inkabb alul
helyezkedik el valaki a ranglétran, annal kevésbé formalhat jogot a felszélalas-
ra. Az ir6 jelentdsen redukélja azon kérialmények eléfordulasat, amelyek sordn
a n6k szabadon véleményt nyilvanithatnanak. Hasonl6képpen a sorozatban is
erre lathatunk példat. Az egyik epizédban Serena a Tanacs elé tarja azon javas-
latat, hogy a lednygyermekek is olvashassédk legaldbb a Bibliat. A merész felszé-
lalasért, és mivel a felszo6lalast egy bibliai passzus felolvasédsa kovette, Jakob Fi-
ai levagjék a kisujjat (ez a biintetése annak, ha egy né6t elGszor kapnak olvasé-
son, majd masodszor az egész végtagot levagjak). Serena férje, a Parancsnok az-
zal magyarazza tettét, hogy ,,Mindenkinek megvan a maga szerepe. Serenat em-
lékeztetni kellett a sajatjara”."* Kovetkeztetésképp Gileddban a szélasszabadsag
is egy ranggal jaré el6jog.

Ha a nyelvet elveszik az embert6l, akkor védtelenné valik,” ezért elkezd asze-
rint gondolkodni, ahogy azt elvarjék t6le — egyfajta 6nvédelmi mechanizmusbdl
adédoéan. Richard Greene is azt a kovetkeztetést vonta le Giledddal kapcsolat-
ban, hogy ahol az emberek nem tudjak, mit higgyenek, ott a vezet6k képesek
Gket befolyasolni.” A beszédtél, gondolataiktél megfosztott Szolgalélanyok, Fe-
leségek, Martak — vagyis a nék, igy még kiszolgaltatottabbakka valnak, és a ra-
juk helyezett nyomésboél, helyzetiikbél adéddéan sokszor tgy tiinik, hogy meg-
szlinnek ellenszegiilni.

Ugyanakkor Margaret Atwood a mindenkori diktatérikus rendszerekbdl alta-
laban kiindulva Gileadban is megteremti a bestigérendszert, amelynek tagjai a
Szemek. Lydia Néni megfogalmazasédban a Szemek ,,a folyton éber Isten Szemé-
hez hasonléan 6k sem alszanak soha”."” (268.) A Szemek mint szereplék egy-
részt felvillantjak a megfigyelés mechanikéjat, a megfigyelt és megfigyels kozot-
ti fenyegeté és kényszeres Osszekottetést. Masrészt altaluk vélik egész Gilead
egy panoptikus szerkezetté, ahol éppen emiatt sosem érezheti biztonsagban ma-
gét a tobbi szereplé. A Szemek beleolvadnak a hétkéznapokba, és onnan adnak
jelentést a tarsadalom osszes tagjarél. A tarsadalom legtobb tagja a folyamatos
bizonytalansédgb6l ad6déan rakényszeriil minden pillanatban a rendszer szaba-
lyai szerint viselkedni.

A bibliai passzusok felhasznalasa és szerepe

B Margaret Atwood olyan énkényuralmi rendszer teremtett meg, amely elsGsor-
ban a Bibli4ra, ezen beliil is az Otestamentumra hagyatkozik.” Ellenben képzelt
diktatarajaban a hatalom tigy hasznalja fel a bibliai passzusokat, hogy kiragad-
ja szovegkornyezetiikbdl, eredeti tartalmukat atformaélja, vagy teljesen 1j, az ide-
olégidnak megfelel6 szovegrészleteket hoz létre.

Els6sorban olyan vallasi eszmékrél van sz6, amelyekkel a tarsadalom egy
igen nagy rétege azel6tt is szimpatizalt, miel6tt Gilead vezetdi totélis hatalomra
tettek volna szert. Kisantal Tamas A szolgdlélany meséjének a tanulmanyozéasa
sordan megallapitotta, hogy ,egy adott kontextusban barmi barmit jelenthet,
ugyanazokat a jelképeket teljesen ellentétes értelemben (és célokra) is lehet
hasznalni”.* Ennek a gyakorlatat figyelhetjuk meg az atwoodi Gileadd esetében
is. A bibliai szovegrészek ilyenfajta hasznalata egy nagy manipuléciés stratégia-



nak a részeként értelmezendd. A felhasznalt passzusokba foglaltakat Gilead ira-
nyitéi egyaltalan nem gyakoroljék. A textusok azonban alkalmasnak ttinnek ar-
ra, hogy altaluk legitiméljak a hatalmon 1év6k sajat btineiket. ,Ezekben a veze-
téik soha nem hittek, mindossze hasznaljak ezeket az értékeket, a rdjuk valé al-

Mivel a konyvekben és a sorozatban sem taldlunk emlitést barmilyen hagyo-
manyos értelemben vett térvénykonyvre, alkotmanyra, igy a bibliai szovegré-
szek még fontosabbnak bizonyulnak. A sorozat t6bb izben is rdmutat arra, hogy
Jakob Fiai, a Nénik bibliai passzusokkal tamasztjék ald a torvényszegést. Amikor
Fredé szeretGjének, Nicknek kijelolt Feleségét elGallitjak, mert hazassagtorést ko-
vetett el, és megszokott egy Orzével, akkor az itélethozé Parancsnok a kovetke-
z6ket mondja: ,,A vadlottak btinosnek talaltattak htitlenség vadjaban. Megsértet-
ték a Kivonulas 20. fejezetének 14. versét. A Mindenhaté Ur és foldi szolgdinak
nevében sorsukat az allam kegyelmére bizzuk.”** A Kivonulas 20. Kényve a Tiz-
parancsolatot ismerteti, a sz6ban forgé szakasz nem mads, mint a ,Ne paraznal-
kodj!” parancsolat. Ennek értelmében alapvetden a gileddi dllampolgaroktél azt
vérjak el, hogy a Tizparancsolathoz, az Otestamentumokban leirtakhoz mérten
viselkedjenek. A prostitualtkézpont miikodtetésébdl, a Szolgélélanyok héna-
ponkénti erdszakolasdbdl azonban az latszik, hogy ,a gileadi »kereszténység«
még sajat eszméihez is csak szinleg hid”.”

Az atformalt vallasi eszmék ugyanakkor t6bb mindenben megmutatkoznak:
példaul koszontésekben, az iinnepnapok neveiben, a személyek neveiben, de
még az orszag nevében is. A kovetkez6kben azonban csupan a készénésformak-
ra, illetve a ritualis tinnepekre térek ki.

Mindkét konyvben tobbfajta koszonésformat olvashatunk, amelyeket ugyan-
agy vagy kis valtoztatassal visszahallhatunk a sorozatban is. Talan ezek koziil a
leggyakrabban a sorozatban az ,Aldassék a gytimélcs! / ,,Az Ur érlelje meg!” id-
vozlés-valasz hangzik el, mely A szolgdldlany meséjében igy olvashaté: ,Aldott le-
gyen az O gyiimélcse! — mondja a bevett koszonési format— Az Ur érlelje meg! —
felelem a szokott médon.” (46.) Emellett mind a sorozatban, mind a kényvekben
felttinik az ,Az O tekintete el6tt!” (232.) megfogalmazas. Az elsé koszonési forma
azt a bibliai torténetet idézi, amelyben Maria latogatast tesz Erzsébetnél, miutan
tudja, hogy fia sziiletik, mely Istentél fogant (,Aldott vagy te az asszonyok kozott,
és aldott a te méhednek gyiimolcse.” — Lukéacs 1:42). Azonban a Biblidban nem ta-
lalhat6 olyan rész, amely az erre val6 valaszt tdimasztana ala, ahogy olyan sem,
amely pontosan ugy hangzana, hogy ,Az O tekintete el6tt”. Természetesen tobb
helyen olvashatunk a gyiimélcs érlelésérsl és az Ur tekintetérdl a szentirasban —
de nem a koszonésbe belefoglalt médon. Innen is latszik, hogy tulajdonképpen Ja-
kob Fiai csak részben ragaszkodtak a Biblidban leirtakhoz.

J6 példaja a kiillonboz6 bibliai idézetek oOsszeillesztésének Walker szerint
Serena kis iinnepsége, amelynek sordn Serenat mint Feleséget ,0sszekotik”
Fredével, az 6 gyerekével terhes Szolgalélannyal. Ehhez a ritualéhoz piros és
z0ld fonalakat hasznélnak a jelen levd Feleségek és Szolgéldlanyok, melyekkel
osszekotik ezéltal a két né feladatat.”® Az igazan érdekes azonban az a zsoltar-
szerl szoveg, ami itt elhangzik: ,Hozzam jojjenek a kisgyermekek” — mondja
Serena, mire a tobbiek (Fredét kivéve) azt felelik, hogy ,Mert ilyeneké a
mennyek orszaga”. Ez Maté evangéliumanak és Job Konyvének az dsszekeverése.”
Ehhez hasonlé eljaras, amikor a Parancsnok, miel6tt fizikailag bantalmazna fe-
leségét, Serenat, a kovetkezdket olvassa fel neki a Bibliabdl: ,,Az asszonyok en-
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gedelmeskedjenek a férjitkknek, mint az Urnak. Es ugyanugy, ti férfiak is megér-
téen éljetek veliik. Adjatok tiszteletet feleségeteknek, mert 6 a gyengébb fél. Ha
megvalljuk biineinket, O, és Igaz O, megbocsat.”” Ez az idézet nagyon hasonlit
Péter 1. Levelének 3. fejezetéhez, amely szintén tgy kezdik, hogy ,,Ugyantgy az
asszonyok is legyenek engedelmesek férjiknek, hogy ha egyesek nem hisznek is
az igének, az asszonyok magaviselete beszéd nélkiil is megnyerje 6ket” (1. Péter
3:1). Azonban a Parancsnok altal mondott passzus masodik része mar nem itt,
hanem Janos elsé levelében taldlhaté, ami igy hangzik: ,,Ha megvalljuk btinein-
ket, 6 hii és igazsagos, hogy megbocsassa a btinoket, és megtisztitson minket
minden gonoszsagtél.” (1. Janos 1:9).

A passzusok szovegkontextusukbol kiemelve kozel sem azt jelentik, mint
amire Gilead vezetdi felhasznaljak Gket. Péter levelében példaul a kiilcsinrdl, a
kiils6 szépelgés megvetésérsl van szé, mig Janos levelében arrél, hogy ne vét-
kezziink, és ha mégis vétkeznénk, akkor Jézusnak hala reménykedhetiink en-
gesztelésben. A legfontosabb, hogy egyik esetben sem az erdszak altal elérhetd
bilinbocséanatrél van szé.

A hatalmi kommunikacié egy tovdbbi megnyilvanulasi forméja a szertartésok,
szervezett iinnepek megszervezése. Ezen események egyrészt szimbolikus érték-
kel birnak, mésrészt ezeken az 6sszejoveteleken Giledd képvisel6i olyan beszéde-
ket mondanak, amelyek legtobbszor inkabb a templomi szertartdsok sordan elhang-
z6 prédikacidkat idézik. A Szertartasok, Eksztézisek, Feloldozasok, Egyiittvégzé-
sek, de természetesen a Sziilésnapok is mind-mind alatdmasztjak a tanitasokat, a
Jtorvénybe” foglaltakat. Ehhez hasonlbak a Testamentumokban megjelend tovabbi
»~unnepek” is: ahogy a Gyongylednyokat tinneplik, akik sikeresen visszatérnek
missziéjukroél, vagy hasonléan miikodnek a Halaadasi szertartasok.

Banczerowski Janusz vilagitott ra arra, hogy a nyelv a manipulaciénak nem-
csak az eszkoze, de az dldozata is.” Mindez abban is megmutatkozik, ahogy ¢n-
kényesen atformaltak a bibliai idézetek, hétkoznapi szavak jelentését Gilead ve-
zet6i. Példaul a Szertartds kifejezés, amelyet kifejezetten azért vélasztottak a
Szolgal6lanyok teherbe ejtési momentumanak megnevezésére, hogy érzékeltes-
sék a procediira innepélyes jellegét. Ezt a sorozatban az a beszélgetés is igazol-
ja, amely a Parancsnokok kozott hangzik el Gilead megtervezése sordn:

+— Az aktus nem megfeleld név a marketing szempontjabol. Legyen szertartés.

—J6l hangzik, istenfélének. Beadhatjuk a feleségeknek.””

A Szertartés széval ellentétben a Feloldozas azonban mar magaban hordozza
a transzcendens jelleget, hiszen az embereket a bilineik al6l szoktéak feloldozni.
A Haélaadasi szertartasok ehhez hasonléan mar énmagukban is egyfajta miszti-
kus légkort teremtenek. A vallasi jelleg szavakban valé érzékeltetése azért is fon-
tos, mivel a hatalom vezet6i ezéltal is annak az érzését akarjak kelteni, hogy a
szervezett iinnepeken véghemend események (kivégzések, er6szakolasok) Isten
altal elfogadottnak mindéstilnek. A Szolgalélanyokkal prébaljak elhitetni, hogy
»két ldbon jaré anyaméhnek” (223.) lenni kivaltsag. A fiatal lanyokkal, csaladja-
ikkal pedig az Eksztézisen azt probaljék elfogadtatni, hogy a tizenharom éves
lanyok és negyvenéves férfiak kozott l1étrejové hazassag Istennek tetszd dolog.
A Halaadasi szertartdsokon megprébéljak elhitetni a Gyongyleanyok altal meg-
mentett fiatal lanyokkal, hogy j6 helyre keriiltek, Gilead biztonsagot nyjt sza-
mukra. Az Egyuttvégzéseken megprobaljak elfogadtatni az emberekkel, hogy Is-
ten nevében itélkezni és 6lni nem bin.



Ezen példédk utéan kifejezetten igaznak tekintheté Mazzolieni azon megallapi-
tasa, hogy ,,a politikai alanyok szimbélumok révén kommunikélnak, azért tarta-
nak szertartdsokat, hogy legitimaljak sajat magukat és hogy megerd@sitsék szere-

piiket a tarsadalomban”.”

A konnyen felidézheto tartalom fontossaga, a szuggesztio
€s a militans retorika

B Banczerowski Janusz rdmutat arra, hogy ,,a hatalmi nyelvben megfigyelheték
a lényegre tor6 megfogalmazasok”,” de kitér arra is, hogy a politikai rendszerek
vagy sz06sz0l6ik azzal igyekeznek hatni az egyénekre, hogy el6szor biztositjak ar-
r6l a befogadét, hogy 6k teljes mértékben hisznek az elmondottak pozitiv végki-
menetelében, ezt kovetGen raveszik a befogaddt, hogy 6k is hozzéjuk hasonléan
vélekedjenek, majd végul allitasukat (latszélag) objektiv indokokkal tdmasztjak
ala.* Az objektiv indokokkal torténé alatdmasztas kimeriil abban, hogy ami a
Bibliabél szarmazik, az kétségbevonhatatlanul szent és sérthetetlen. Ellenben a
pozitiv végkifejlet stratégidja mar abban is megmutatkozik, hogy ,,Giledd egy ha-
zugsagra épul”* — azért dontotték meg merényletekkel az el6z6 (amerikai) kor-
manyt, mert az korrupt volt, s mivel neki koszonhet6 a kornyezeti valsag és ter-
méketlenség is, de ennek helyére egy demokratikus allam keriil.”

A téarsadalmat a tovabbiakban is efféle szuggesztidval amitjak. Ez A szolgdls-
lany meséjében leginkabb Lydia Néni tanitdsaiban érhetd tetten: ,,A jové a ti ke-
zetekben van.” (87.) ,Atmeneti nemzedék vagytok [...] Am az utdnatok jovéknek
mar konnyebb lesz. Készséggel fogjak vallalni a szolgalatot.” (193.) A Testamen-
tumokban ehhez hasonlé mondatokkal képezték ki a Vidala Iskoldkban és ott-
hon serdiil6 lanyokat, vagy az Ardua Hallban a Gyongyleanyokat és Néniket. ,,Ez
volt a dolgok elintézési mddja, a dolgok rendje, ennek igy kellett lennie Gilead
jovéje érdekében: a keveseknek aldozatot kell hozniuk a sokak érdekében.”*
(151-152.) Az ilyen és ehhez hasonl6 mondatok azt az érzést kelthették Gilead
allampolgéraiban, hogy talédn sajat sorsuk felaldozasaval megvalthatjak az Gket
kovet6 generaciokat. Egy mélyen vallasos tarsadalomban az onfelaldozéi attitiid
kovetend6 példa, illetve a remény éltetGje.

A bibliai szovegek ismételgetése, ,atnevelési célzattal torténé mantrazéasa
legtobbszor egy rendkiviil erdszakos, militans retorikaval parosul”.** Ahogy arra
To6th Szergej* és Banczerowski Janusz® is ravilagit, az Gjonnan hatalmi pozici6-
ba kertil6 rezsimek gyakran a katonai székincsbdl is atemelnek bizonyos nyelvi
elemeket, frazisokat, metafordkat. Erre f6leg akkor akad precedens, amikor az or-
szag vagy éppen habortban all, vagy a kozelmultban vett részt habortskodasban.
A konyvekben és sorozatban is Giledd vezet6i nagy hangsulyt fektettek arra,
hogy a habort hire mindenkihez eljusson. A katonai statusz, igy a katonai nyelv
is olyan hozzéaéllast kovetel, amely az egyén részérél nem tiir ellentmondast, ha-
nem annak kitartasara, odaadéasara és hazaszeretetére épit, ezért is bizonyulha-
tott hasznosnak. , Vallalnotok kell a kockézatot [...], ti lesztek a rohamoszta-
gosok, akiket el6rekiildenek az ellenséges teriiletre. Minél nagyobb a kockézat,
annal nagyobb a dics6ség.””” (185.)

Margaret Atwood egy olyan viladgot teremtett, amelyben a hatalom erételje-
sen hatart szab a kritikus gondolkodasnak, szabalyozza a véleménynyilvanitast,
az altalaban vett beszélgetést, ezéltal erGteljesen lesztikiti az emberek egyéni és
nyelvi mozgasterét is. A konyvekben elsGsorban arra akad példa, hogy a hata-
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lom élén allék onkényesen &tirnak bibliai passzusokat, transzcendens hatast
kelté szavakat alkalmaznak csoportok, ritualék megnevezésére. Tovabba straté-
giai szempontb6l 6sszemosnak olyan szovegegységeket, amelyek valéjaban kii-
Ionalloként értelmezenddk. Azonban a hétkéznapi nyelvbe atiiltetett bibliai
passzusokkal csupan a tulajdonképpeni btincselekményeiket prébéljak legiti-
mélni. Az orszag csak elvileg alapszik az Otestamentumon, gyakorlatilag maguk
a vezet6k sem hisznek az altaluk kozvetitett eszmékben, és erre talalunk példé-
kat a sorozatban is.
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VASAS TAMAS

Kialtas a fogsag vegen

az uszodéban mindig az 6klémbe
szoritott viz elfolyéasat figyelem,
ahogy kiemelem a kezeimet

a medencébdl

a tenyeremet, ha kinyitom,
mas és mas torténik,

allandoék csak a sikitas,
a csobbanas, a sipolas,
a gyereksiras,

a nedves papucsok

és a tocsogas

hangja

minden mas az 6klom
tartomanyéaban
reked

Libabor

sorakozdé. a tornacsarnok libabdre
fehér, levedlett atléta a szemétben.
nem taldlom sehol a félig szakadt
garfield posztert. a szekrényajtém
csupasz marad tovabbi hénapokra.
a folyosé végén minden csak at

az elsd sorhoz. az élet itt pislakolni
kezd és a szerdakban megszakad.
medvecsapdédk kozott sétalok,
mostanaig nem is vettem észre,

a hdzunk pedig olyan tavolinak
tinik, régen egy kis domb volt

a helyén, szankoézni is lehetett
rajta, hogy ne sirjak, probalom

a garazsok el6tt allé suzukik

saras rendszamtablait figyelni,
gorcsosem csak azokat, semmi
mast, és lassan mar minden nap
megtanulok egyet, annyi elég.
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KOLLAR JOZSEF - KOLLAR DAVID - MAK KORNEL
TULAJDONSAGOK NELKULI FUTBALL

Bevezetés: kis patosz és nagy ironia

W Dolgozatunkban az Osztrak—Magyar Monarchia posztmodern jegyeket mu-
tat6 modernizmusdnak kontextusdban tarjuk fel az Aranycsapat kulturalis
gyokereit. Ertelmezésiink szerint a kor 1étmédjahoz kapcsolédéan két szem-
pontbdl is ,grundfocit” jatszottak. Egyrészt abban az értelemben, hogy szamos
jatékos a grundokon tanult meg futballozni. Vilaghird labdartagokként is kor-
belengte Gket a grund innovativ, a Monarchia bukéasat még az 6tvenes évek-
ben is tiléls szelleme. Mésrészt az Osztrak—Magyar Monarchidnak a kreativ
destrukcié altal konstituédlt ontolégiai pluralizmusaval 6sszhangban alapjai-
ban kérdéjelezték meg az addigi futball modernista alapjait. Ertelmezésiink
szerint a jol ismert megalapozasellenes filozdfiai diskurzuson tal Molnéar Fe-
renc Pdl utcai fitk cimi regénye megvilagito erej és plasztikus abrazolasat
adja a mindennapokat is érintd, végs6 alapok elvesztésének. Nemecsek hala-
la tekinthet6 a nagy narrativa (ironikusan kis bettvel irt) nagy hésének utol-
s0, kissé megkésett vateszi tetteként. A regény szdmunkra elsGsorban a ,tulaj-
donsagok nélkiilivé” valé ember kényszerl felnétté valasdnak beldtasarol
sz0l, ami abban nyilvanul meg, hogy a szerepl6knek meg kell érteniiik, hogy
a mindenkori ifjusag alma, a radikalisan 1j, végsé alap (grund) nem létezik
tobbé. A Monarchia szellemi életének alapvetésével 6sszhangban belatjak,
hogy végsé megalapozas nélkul kell a grundon tali, felnétt vilagban 1étezni-
k. Nincs egyetlen nagy kozos grund, viszont a kreativ destrukcié kultaraja
lehet6Gséget teremt arra, hogy grundrél grundra vandoroljunk, azaz epizodiku-
san, rovid ideig szilard alapokat teremtve és rombolva éljiik életiinket. A vég-
s@, egyetlen grund patosza helyett az éppen aktualis grundok kisebb pétosza
és nagyobb irénidja szavatol a szellemi életiinkben bavépatakként jelen 1évé
sontologiai derGért”.

A futball sziiletése

B A futball a kozépkori Anglidban kelt életre, de standardizal6dédsédnak’ folya-
mata a 19. szdzad eleji maganiskolak megsziiletésével vette kezdetét.? Ugyan-
akkor hosszt id6nek kellett eltelnie, mire 1863-ban megsziiletett az a dontés,
hogy a labdat kézzel nem lehet érinteni. Ekkor valt el végérvényesen egymas-
tol a futball és a rogbi. A viktoridnus korban nétt a tarsadalmi fontossaga, mi-
vel gy vélték, hogy a Brit Birodalom hanyatlasa stilyos erkolcsi zillés ered-
ménye, amely orvosolhaté a csapatsportok révén, elterjesztésiikkel héttérbe
szorithat6 ,,az egyéni 6nzés és a szolipszizmus”.? Egy 1901-ben megjelent ki-
advéany szerint ,a futballnél nincs férfiasabb sport egy igazi angol szamara, hi-
szen batorsagra, hidegvérre és elszantsagra épiil”.* A jaték kezdeti idGszaka-
ban a mai értelemben vett cselezés el6djére, az egyéni labdavezetésre épiilt a
sportag, a passzolés és a védekezés nem jatszott fontos szerepet. Taktikai meg-
fontolasokrdl nem beszélhetiink, a jatékosok — szé szerint — kergették a labdat.
A skoét futball felemelkedéséhez kothetd a passzjaték és a cselezés kombinaci-



6janak mivészi szintre emelése. Az elsg taktikai hadrend megalkotdsa 1883-
ra tehet6, amikor a Cambridge University csapa 2-3-5-0s felallasban, azaz pi-
ramisalakban vette fel a kiizdelmet ellenfelével.

A foci kulturalis mintézatainak, vagyis ,mémjeinek” hordozéi a brit kozos-
ségek voltak: diplomatdk, bankarok, keresked6k, mérnokok. Kozép-Eurépa
nagyvarosait (Budapest, Bécs, Praga) is 6k fert6zték meg a futball virusaival.
Az angol futballban, bér belattak a passzolas fontossagat, mégis megmaradt a
kezdeti férfias hozzaallas, a fizikai erdre, gyorsaséagra épiilg jatékstilus, mely-
hez jol illeszkedett a tankszerd, félelmet és megalkuvést nem ismerd, bator
befejezd csatarrdl alkotott ,,moralis” kép. A kozép-eurdpai, ezen beliil a ma-
gyar futballra azonban legnagyobb hatdst nem egy angol, hanem egy skot
edzd, Jimmy Hogan gyakorolta, aki ,ugy épitette fel csapatat, hogy meg tud-
jak villantani a j6 oreg skot stilust, az intelligens 6sszjatékra épilé futballt,
mikozben végig a foldon tartjak a labdéat”.° Az Aranycsapat szovetségi kapitéa-
nya, Sebes Gusztav gyakran mondogatta, hogy ,ugy futballozunk, ahogy
Jimmy Hogan tanitotta nekiink”.® Hogan 1912-t6] egyiitt dolgozott az osztrak
futball legendés alakjaval, Hugo Meisllel, akivel egyetértettek abban, hogy a
futball legfontosabb eleme a helyezkedés, az 6sszjaték és technikai képzett-
ség, azaz a futballt inkdbb mtivészetnek, jatéknak tekintették, mint leszegett
fejd, férfias harcnak. A technika célja a konnyed labdaétvétel és a gyorsan, t6-
kéletesen kiviteleszett passzjaték. Hogant teljesen elbtivolte Bécs atmoszféra-
ja: ,A sotét, kodos lancashire-i ipardrosbél a viddm Bécsbe érkezni olyan volt,
mint belépni a paradicsom kapujan.” ,,Az osztrdk futball olyan volt, mint a
valcer: konnyed és légies.”” Hogan az elsd vilaghdbora idején az MTK edzdje-
ként is dolgozott, amelynek megalapozta késébbi sikereit. Szdmara a Monar-
chia végnapjainak Budapestje is hasonlé élménnyel szolgéalt, mint Bécs.
»A Magyarorszdgon eltoltott id6 majdnem olyan szép volt, mint életem bécsi
korszaka. Budapest csodalatos varos, megitélésem szerint a legszebb
Eurépéaban.”™

A posztmodern futball

B Olvasatunk szerint a skot futballiskola mtvészi forméja az Osztrdk-Magyar
Monarcia végnapjainak — erds affinitast mutat6 — ,,szellemével” vegyiilve hiv-
ta életre az élményre, jatékossagra, technikai bravirokra, szépségre épiilé Du-
na menti iskolat.

Az Osztrak-Magyar Monarcia mémjei altal exaptalt® futballt — az angol felfo-
gassal szemben — nem férfias moralis kiildetésnek tekintik, hanem enyhén femi-
nin miivészi onkifejezésnek. Amire Hogan racsodalkozott, az nem maés, mint az
1900 korali évtizedek Kozép-Eurdpéja: a modernség kultirajanak egyéni jegye-
ket mutat6, kiillonleges reprezentacidja.” Erre a sajatos, posztmodern jegyeket is
mutaté modernségre Lyotard is utal A posztmodern dllapot cimi kényvében: ,Ez
az a pesszimizmus, amely a szdzadfordulés Bécs generacidjat taplalta: az olyan
miivészeket, mint Musil, Kraus, Hoffmannsthal, Loos, Schénberg, Broch, de fi-
lozo6fusokat is, mint Machot és Wittgensteint. Kétségtelentil 6k voltak azok, akik
annyira kiterjesztették a delegitimécio6 tudatat és elméleti, illetve miivészeti fele-
16sségét, amennyire ez csak lehetséges volt. Ma mar mondhatjuk, hogy lezarult
ez a gyaszmunka, s hogy nem kell tjra kezdeni. Wittgenstein erds volt, és nem a
bécsi modernség altal kidolgozott pozitivizmus felé tért ki ez elél, s a nyelvjaté-
kokat vizsgalva a performativitastdl eltérd legitiméci6 perspektivéjat vazolta fel.
Ehhez van koze a posztmodern vilagnak. Az elveszett mesélés iranti vagyakozas
az emberek nagy része szdmara elveszett...”"
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A kozép-eurdpai modernség az eurépai mémaramlatok egyre gyorsulo kul-
turalis korforgasdnak szédiiletében érthet6 meg, ,,a modernség tarsadalmi,
gazdaséagi, mentalis és esztétikai interakciéinak Osszetett rendszereként...”*
A modernizmust — a kulturalis szféra racionalizal6dési tendencidbol kovetke-
76 fragmentaciéval szimmetrikusan® — az iparosodas hatasara 1étrejové egysé-
ges gazdaségi rendszerek kialakulésa jellemzi. A tarsadalmi mobilitas, a koz-
lekedés (vastut, automobil), valamint a hirkozlési eszkozok (tavird, telefon,
posta) globalizdcidjanak koszonhetd gyors és atfogd informaciéaramlasok ala-
kitottdk at a korszak tarsadalmi ontoldgiajat. Az Gj termelési médok formaltdk
Gjja az agensek munkédhoz val6 viszonyét, a munkésok a termelési folyama-
toknak csak egyes fazisaihoz kapcsolédtak, illetve fértek hozza. A termék els-
allitasdnak specialistaiként csupéan a feladatuk altal determinélt nézépontb6l
tarult fel szamukra a termelés vilaga. Mindez tarsadalmi és tudati szegmenta-
cidhoz és fragmentaciéhoz vezetett."* A szokatlan mértékd termékkinalat kii-
lonosen a nagyvarosokban merében mas fogyasztasi szokéasok, készségek ki-
fejlesztését igényelte, a vasarlas aktusai Gj, modern, urbanus személyiséget
forméltak. Az esztétikai szféraban ez arra a felismerésre vezetett, hogy a régi,
egységes interpretdciés mintédk darabokra hullésa, a kifejezésmdédok pluralita-
sa perspektivikus értelmez4i magatartasokat igényel.”

Bécs és Budapest sajatosan kozép-eurdpai valasza erre a tarsadalmi és tu-
dati heterogenitasra példaul a historizal6 épitészet stilisztikai pluralitdsa.’
Nevezhetjik mindezt olyan idézetvilag-teremtésnek, amely az elmult korok
kilonféle vilaglatasanak kisajatité — egyszerre péatoszba hajlé és ironikus —
kreativ destrukcidja révén probal Gj identitasokra szert tenni. A , kreativ dest-
rukcié” kifejezés ahhoz a Joseph Schumpeterhez" fizdik, akit a Monarchia,
kiillonosen Bécs litktet6en eleven és innovativ kozgazdasagi gondolkodasédnak
mémijei fert6ztek meg. Donté gondolata, hogy a gazdasag ciklikusan alakul,
amit azoknak a vallalkozéknak az innovaciéja tart mozgasban, akik (ij médon
hasznaljak fel — a mi kifejezéstinkkel: exaptaljak — a mar meglévé eszkozoket.

A Monarchia modernizmusa, plurikulturalizmusa, etnikai és nyelvi sok-
szintisége a kreativ destrukcié kézzelfoghato tarsadalmi, gazdasagi és kultura-
lis 6ntéforméja. Olvasatunkban Robert Musil A tulajdonsdgok nélkiili ember
cimi regényfolyaméban a Monarchiét a kreativ destrukcié (nyilvén a kifeje-
zést nem haszndlva, hiszen azt ebben az értelemben 1934-ben irta le el§szor
Schumpeter) koraként lattatja.” A Kreativ Destruktér a semmilyen szubsztan-
tiv tulajdonsdgdhoz nem ragaszkodé és azzal nem jellemezhetd, tulajdonsa-
gok nélkiili ember. Musil elképeszt6 plasztikusaggal ragadja meg a tulajdonsa-
goknélkiiliséget folytonos rombolasaval ,,megalapoz6” kreativ destrukcié szel-
lemiségét: ,,A szellem Gsszekavar, felold, és Gj osszefiiggést teremt. [...] Titkon
gytlol — mint a halalt! — mindent, ami gy tesz, mintha egyszer és minden-
korra rendithetetlentil allna, gytloli a nagy eszményeket és torvényeket és
megkovesiilt kis lenyomatukat, a megbékélt jellemet. Nem tart semmit szi-
lardnak, semmiféle ént, rendet; mert ismereteink mindennap valtozhatnak,
nem hisz kotésben, és barminek barmi értéke van, csak addig van, amig a te-
remtés kovetkezd aktusa be nem kovetkezik — ahogy egy arc, amelyhez beszé-
liink, atalakul szavaink nyoman.”*

Olvasatunkban nem csupéan a gazdasagot, a vallalkozéasokat, a tudomanyt
és a miivészetet hatotta at a kreativ destrukcio szelleme, hanem az angolokt6l
kapott jatékot, a futballt is. Utébbi a tarsadalom alsébb rétegei szamara tette
lehetévé, hogy részt vegyenek a kor forrong6 kiszamithatatlansagaban. Béar —
mint errél mar volt sz6 — Nagy-Britanniaban a maganiskoldkbél indult ttjara



a futball, az 1930-as évekre a munkasosztaly sportjava vélt. K6zép-Eurépaba
az angloman felsé kozéposztaly kozvetitésével jutott el a sportdg, majd valt a
munkésosztaly kedvelt idétoltésévé. Ugyanakkor a jatékot meghonosité értel-
miség szamara is fontos 6nkifejez6 eszkoz maradt. A kdvéhazak polgari, urba-
nus vildgdban a futball is helyet talalt maganak. ,A Café Parsifal az Austria
Wien felségteriiletének szamitott, a Rapid-szurkoldk viszont tébbnyire a Café
Holubba jartak.”” A két vilaghabora kozo6tti Bécsben azonban a Ring Café valt
»a futball forradalmi parlamentjévé, amely baratokbdl és fanatikusokbol allt,
és ahol sohasem fordult el6, hogy egy-egy klub érdeke ardnytalanul el6térbe
keriiljon, hiszen minden bécsi egyesiilet erdsen képviseltette magat”.*

A két vilaghabora kozotti idGszak, pontosabban a 1920-as évek vége az
osztrak futball egyik legsikeresebb idGszaka, ekkor jatszott Hugo Meisl csoda-
csapata, a Wundermannschaft. A valogatottnak két verseng6é kozépcsatara
volt, mindketten hatalmas médiasztarra véaltak. A Rapid kozépcsatara, Josef
Uridi az igazi tankszer( csatar megtestesitdje, olvasatunkban a modernizmus
volt. Vetélytarsa, Matthias Sindelar, akit vékony testalkata miatt Papirember-
nek becéztek, a 20. szdzadi osztrak futball legnagyobb legendéja, a posztmo-
dern jatékossdg megtestesitGje. Kiemelkedd technikdja magas intelligenciaval
parosult. Ertelmezésiinkben kettjiikk alakja Bécs modernizmusba oltott
poszmodern vildgszemléletét példazza a tomegkultira dimenziéjaban.
Ugyanakkor kiilongsen Sindelar a futballt a magaskultiraba emelte, hiszen
amellett, hogy a labdartigas Mozartjanak hivtak, szdmos irét ihletett meg szér-
nyal6 kreativitasa. Példdul Friedrich Tolberg szerint ,,az 6szténos megoldésok
széles tarhazaval volt felruhédzva, hogy sohasem lehetett tudni, milyen véalaszt
ad majd egy adott szituacidra. Nem kovetett sémakat, sem begyakorolt eleme-
ket, egyszertien maga volt a zsenialitas.”* A Sindelarral felall6 osztrak valo-
gatottat Dunai Orvénynek nevezték, mert olyan folyékonyan olvastak a jaté-
kot, hogy az ellenfeleik hozzajuk képest csak dadogtak azt.

Az angolokat az évszazad mérkézésén, 1953. november 25-én 6:3-ra meg-
verd Aranycsapatot tekinthetjitk a Dunai Orvény tovabbfejleszt6jének.” Ertel-
mezésiink szerint az 4j jatékstilust teremt§ Aranycsapat az Osztrak—-Magyar
Monarchia modernizmusba oltott posztmodern hagyomanyénak — és ebbdl
emergalé sajatos habitusanak — koszonheti azt, hogy megel6zte a korat. A Mo-
narchia bukasat kovetGen is értékes tudas halmozédott {61 a harmincas évek-
t6l autoném moédon miikodé magyar labdartgasban. A kommunista hata-
lomatvétel utan sem tildozték el a korabbi kiemelkedd szakembereket: Bukovi
Marton, Csanadi Arpad, Sebes Gusztav és Guttmann Béla tovébbra is folytat-
hatta a munkéat. A futball adllamositdsa nem jart egyiitt a szakma teljes meg-
szallasaval, az Aranycsapat megtarthatta relativ autonémiajat. A hatalmi elit
olykor hallgatélagosan engedélyezte, hogy ,a jatékosok egymés kozott fenn-
tartsak és miikodtessék a nagyvarosi proli-vagany bandakultira szamos elemét.
A cél érdekében toleraltak, hogy Puskés ne csupan csapatkapitdany, hanem ban-
davezér is legyen (vagyis a bandavezért teszik meg csapatkapitdnynak).”” Az
Aranycsapat jatékaban 6tvoz4dott a grundok és az attord taktikai arzenal vi-
ldga. Puskéds és Bozsik, az Aranycsapat két legnagyobb ikonja a kispesti
Liptdk-grundon jatszva sajétitotta el a futball abécéjét.

A megalapozatlansag ontoldgiaja

B A német ,grund” és az angol ,,ground” sz6 egyrészt beépitetlen telket, méas-
részt alapot, fundamentumot, eredetet, végsé mélységet is jelent. Az
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Osztrdk—Magyar Monarchia szellemi életében, csaktigy mint az egész moder-
nista Eurépéaéban, elfogadott nézetté valt életiink, ezen beliil a tudomény vég-
sé megalapozéasanak lehetetlensége.” Ennek hatterében persze — legalabbis
részben — éppen a racionalizdlédési tendencidk sajatos ,ellenmozgasai” all-
tak. Azaltal ugyanis, hogy — a vilag egyre szisztematikusabb megértésére t6-
rekvé — instrumentélis racionalitas” felszdmolta a vilag kitiintetett ontologiai
szirtjeit, az abszolut — tehat falszifikdlhatatlan — igazsag 1étét is elvetette. En-
nek hatdsara a mindent atfog6 vilagkép transzcendens alapja feloldédott a
fragmentalé, differencialé és a korabbi fundamentumokat radikalisan lerom-
bolé modernizmus megalapozasellenességében. Az abszolut igazsag elvetése
azonban értelmezésiink szerint nem vezet relativizmushoz, azaz megalapo-
zatlan, 6nkényes dontésekhez. Az abszolut igazsag elvetése egytttal az abszo-
lat és a relativ relaciojanak felszdmolasat is jelenti. Az abszolat megalapozott-
sagnak a logikai értelemben vett ellentéte nem a megalapozatlansag, hanem a
nem abszolit megalapozhatésidg. Példaul nagyobb valészintiséggel igaz egy
meghaladhaté tudoméanyos 4llitas, mint egy asztrolégus meghaladhatatlan
megéllapitdsai. Az el6bbi a megalapozott, amde cafolhatd, ki van téve a kriti-
kai vizsgalédasnak, mig az utébbi megalapozatlan, homaélyos, ezért cafolha-
tatlan, kritizdlhatatlan is. Ezzel 6sszhangban olvasatunk szerint az abszolut
igazsag — végsd alap — elvetése a sajat belsd logikdjuk mentén falszifikalhat6*
—nem abszolat megalapozottsédga — racionalitasok terének radikalis kiszélese-
dését eredményezte, amelynek eredményeképpen az egy mindent 4tfogé uni-
verzalis racionalitds mellé — és mindinkébb helyébe — a sajat bels6 logikaja
szerint mikodd — és falszifikalhaté — racionalitasok sokfélesége keriilt.*

A grundro6l persze nem csupén a filoz6fusoknak és a szocioldgusoknak,
hanem az ir6knak is van mondanivaléjuk. A magyar irodalom leghiresebb
grundrol sz6lé6 mive Molnér Ferenc Pdl utcai fitik cim@, a Monarchia Buda-
pestjén jatsz6dé regénye, amely a 19. és a 20. szazad forduléjan sziletd ifja-
sag fogalmat jarta koriil a narrativa eszkozeivel. Az ifjasagrél szol, amely —
mit sem tor6dve a megalapozhatatlansag korszellemével — alapjaiban akarja
megvaltoztatni a vildgot. Ahhoz, hogy alapjaiban megvaltoztassunk valamit,
4j alapokra van sziikség. Az ifjisdg grundja a vildg kozepén 4ll, a jelenbe ér6
jové mitikus id6tlenségében, abban a kétely nélkiili dertiben, hogy az ifjasag
orok. A lehet6ségek tereként megélt grund az irénia nélkiili patosz vilaga, a
grund a jelen unalmatdl elzart, de a nagyszabést jové felé nyitott md. A vo-
rosingesek és a Pal utcaiak heroikus kiizdelmet folytatnak a végsé megalapo-
zas foldjéért. Nemecsek halala, a grund elvesztése vilagossa teszi a P4l utcai-
ak vezetdje, Boka szamara, hogy az ifjisag grundja nem o¢rok, és hogy az ifja-
kor elmultaval csak a megalapozhatatlan megalapozéas paradoxona adaptiv.
A vorosingesek egyébként azért szeretnék elfoglalni a Pal utcaiak grundjat,
mert alkalmas a labdajatékra, szemben a Fiivészkerttel. A grundot Molnar
nyomén tekinthetjiikk egyfajta Gsforrasnak, amely 6rokre meghatarozza azok
életét, akik ott néttek fel. Az Aranycsapat, élén a két autentikus grundfocista-
val, Bozsikkal és Puskéssal a grund sz6é mindkét érelmében grundfocit jat-
szott. Az elsé értelemben sz6 szerint a grundon felnétt csibészek ravaszsaga,
kiszamithatatlansaga, autentikussaga és autonémiaja koszont vissza a jaté-
kukban és a kommunizmushoz val6 szelid oppozicidjukban. A focipalya sza-
mukra olyan grund volt, ahol felraghatékka valtak a tarsadalmi szabalyok, el-
varasok, konvenciok. Az angolok ellen vivott ,,6vszdzad mérk6zésén” a palyat
olyan grundda valtoztattdk, amelyben a magalapozhatatlan megalapozasanak
paradoxonédba kényszeritették az angolokat, akik elveszitették a ,groundot”,



vagyis a talajt a labuk al6l. Az Aranycsapat tagjai az 6tvenes évek talajtalan-
ségébol épitkezve romboltdk le az angolok focirdl alkotott felfogdsanak alap-
jait. Puskés, Bozsik és a tobbiek az ifjusag grundjarél elhoztak magukkal a lab-
dat, a zsugat, a bért, 1étitk kozmoszanak szent bolygéjat. Ennek a vardzsgémb-
nek a segitségével 1éptek ki a trivialitdsok vilagabol. Azok szdmaéra, akik kii-
lonféle okokbdl el voltak zarva a magaskultiratdl, a ,,régi id6k focija” adta meg
nemcsak a kozosséghez, nemzethez tartozds élményét, hanem a mivészi be-
fogadas lehetGségét is. Az Aranycsapat jatéka az utca miivészete, a grund szel-
lemének szembeéllitasa a kommunizmus kébe vésett, talajtalan ideoldgidival.

Esterhazy Péter 1979-ben megjelent Termelési regényének E. foljegyzései
cimd mésodik felében a grundlét ontolégiai dertjét emeli a magaskultiraba.
Nala a grund nem a sikeres focistalét Gsforrasa, alapja, hanem a Termelési re-
gény alapjait alaptalanna tevd, igazi, céltalan, esztétikai alapokon nyugvé
grundfoci, amely nem mas, mint az alkotds metaforaja. Talajtalanul, éppen
ezért lazan allva vérja a labdat, és hogyha gy adodik, az intertextualitas ha-
l6jaba vagja. Itt csak irodalmi tétek vannak, aminek semmi koze a valoség
megalapozasahoz. Alaptalan elvarni az irodalomtél, hogy megalapozza az éle-
tinket, hogy az életiink grundja legyen, viszont a megalapozéas kényszerétsl
valé megszabadulas létrehivja azt a hires ontoldgiai dertit, amely a kis patosz
és a nagy irénia mixeként kortyolhat6. ,»Tudja bardtom, az egész tavaszi
idény laza volt. Laza-baza. Néha nyertiink, néha vesztettiink.« Igen: a tétek le-
szallitodtak; vereség esetén rovid banat, gyGzelem esetén ugyanily 6rom ke-
letkezett. [...] Az volt a helyzet, hogy mar siitott a nap melegen, fény az arc-
ba csapott, mint a torilkozé [...], nem fajtak a szelek, de a 1égaram hiis volt,
élénk, friss: lehetett hajtani. A szemlélének Ggy tetszhetett: nincs miért. Ki
nem esnek, fol nem jutnak.”®

Esterhazy szerint a futball, az élet és az irodalom egyarant dertis jaték.
Johan Huizinga ugy véli, hogy ,a jaték kiviil fekszik a bolcsesség és a balga-
sag, az igazsag, a hazugsag, a jo és a gonosz ellentétén”.** Bar nem anyagi te-
vékenység, nincs moralis funkcidja. A biin és az erény fogalmai nem érvénye-
siilnek itt. Ezt a tiszta allapotot tonkreteheti, ha a jatékhoz érdek tarsul. Ez
egyfajta jaték a tisztességgel. Huizinga tgy véli, hogy a gyermekjatékokkal
szemben a felnéttek jatéka a kultira paradigmaja, a jaték ugyanis autondém,
s6t idében megeldzi a kultdrat: ,az emberi kulttara a jatékban, jatékként kez-
dédik és bontakozik ki”.** Az archaikus tarsadalmak konstitutiv jatékai a mi-
tosz és a kultusz, ezekbdl szarmazik a jog, az ipar, a mtivészet, a tudomany és
az oktatas. A mitosz és a kultusz specidlis jatékok, két 1ényegi vonatkozassal:
vagy a harcrél szélnak, vagy pedig dbrazolnak valamit. Az archaikus népek
szent jatékai misztikus valdsagteremtd erGvel birnak. Ebben a val6sagot meg-
alapozé jatékban egyszerre van jelen az esztétikai és a vallasos (erkolcsi) tar-
talom. ,Valami lathatatlan, kifejezhetetlen Szép lényeges és szent alakot 6lt
benne.”* A kultikus jaték résztvevdi szaméra evidens, hogy tevékenységiik a
koznapit meghalad6 — mindenki szdméra alapvet6 fundamentumként szolgé-
16 —, 4j rendet alkot. A jaték végén misztikus fény hatja at a kozonséges min-
dennapokat, és az igy megteremtett rend kitart a kovetkezd szent jatékidg
eljoveteléig.” Huizinga szerint a modern sportok ebben az értelemben nem te-
kinthetdk jatéknak, hiszen nincs végs6 valdsagot teremtd erejiik, vagyis nem
a kozosség életének megkérddjelezhetetlen alapot ad6 grundok. Korunk sport-
jai a gyermekek jatékaihoz hasonléak, hiszen bar segitenek kiszakadni a min-
dennapokbél, de az archaikus kor szent jatékainak csupén karikattrdi. A mo-
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dern sport ideje nem szent jatékidg, nincs a végsé alapot ,legitimalé” esztéti-
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kai és erkolcsi, illetve vallasi funkci6ja. A modern sport azért nem jaték, mert
a végeredmény — sz6 szerinti értelemben — nem élet-halal kérdése a k6zosség
szamara. Vagyis nehezen képzelhetd el a labdarigéas Szent Ference, aki példa-
ado jatékaval, karizmatikus lényével Gjra szakrélis — végsé alapot jelentd — tar-
talommal ruhézna fel a futballt. Esterhdzy Huizinga elméletével 6sszhangban
a grundra ugy tekint, mint az itt és most esetleges vilagara. Itt allunk, de mas-
hol is allhatnank,” és inkabb elébb, mint utébb, odébballunk. Esterhazy idé-
zetvildgdban nincs semmi eredeti, végsé grund, ,,csak egy »hely, ahol most
vagyunk«”.®
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BERETVAS GABOR

LIGY HATOTT EGYMASRA
A SPORT ES A MUNKA"

(A sport szerepe az otvenes évek magyar
jatékfilmjeiben)

,Hatot rigtunk Anglidnak, olyan mint egy dlom,
A mi hazdnk nevét zengik szerte a vilagon”

B A I vilaghédbord utdn, a magyar filmmdvészet rovid ttkeresését kovetGen
a film mint médium a regnalé allamhatalom érdekeinek kiszolgalaséra kény-
szeriilt. Ennek kovetkeztében a lassan wjraindulé magyar filmgyartds mar
szinte a kezdetekt6l fogva a testgyakorlasra is igyekezett buzditani az Gjra mo-
ziba jaré kozonséget. Vagyis az 1949-es Rakosi-féle kommunista hatalomatvé-
tel utani filmgyértas, mas néven a sematizmus korszaka (1949-1953) a sport-
ra valé neveléshez/atneveléshez a jatékfilmeket is segitségiil hivta. Az iranyi-
tott filmgyartas aktudlis problémékra igyekszik felhivni a figyelmet, mi t6bb,
azonnali megoldast is igyekszik kinalni azokra. Vagyis az ekkor késziilt alko-
tasok jelen idében jatszédnak, és a kommunista allamhatalom szinte napra-
kész utasitdsait kozvetitik a tdrsadalom felé. A mondanivalé hitelesitéséhez
pedig sokszor ismert embereket, példaul sportolokat szerepeltetnek.

Az 1951-ben készilt Civil a pdlydn, Keleti Mérton filmje az els6 jatékfil-
mes példa arra, hogy a magyar kulttarpolitika a sportot elétérbe helyezve pré-
bal agitdciés médon hatni a korabeli nézére. Ne feledjiik, hogy a korszak film-
jeiben a munkés- és parasztsorsok bomlanak ki a leginkabb. Ehhez a hattér
pedig altalaban a gyar és kornyezete, illetve a termel@szovetkezetek, azaz a
fold és a falusias t4j. A panelek egyszertiek. A kozosségbdl kilogd egyéneket
a koz rantja helyre, altalaban a parttitkar segitségével. A renitens f6hds alta-
ldban ldzad, majd belatja hibajat, azaz onkritikat gyakorol, és feladatat taltel-
jesitve veszi ki a részét a szocializmust épitd munkéabol. Az ellenségkép sem
talsagosan cizellalt. Ellenfélnek szamitanak a nyugati t6kések, illetve a habo-
ra el6tti rendszer képviseldi. A jelszavak szintén nem bonyolultak: ébernek
kell lenni, el6bbiek mesterkedéseit le kell leplezni és megakadalyozni.

Ennek megfeleléen a Civil a pdlydn is efféle egyszert vonalvezetési torté-
net, melynek tanulsdga a politikai sugallatot hangositja ki. Az élmunkas Racz
Pista (Sods Imre, a korszak férfisztarja alakitja) htizédozik a sportt6l. Id6po-
csékoldsnak, a munkastol idegen tri hébortnak tartja. Az atneveld jellegt pro-
balkozasok a koz és a parttitkar részérdl elszor nem gy6zik meg az onfeji fi-
atal élmunkast, de a Marika (Ferrari Violetta) iranyaban kibomlé szerelme
mégis a sport felé hajtja a fiatalembert. Onkritikat gyakorol, sét, tul is teljesit.
Azaz nemcsak hogy sportolni fog, hanem a sportfelelds is 6 lesz.
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Fontos, hogy mar ebben a korai miiben is felbukkan a tomegsport és a ver-
senysport kozotti killonbségek elmosasa. Eszerint a kiemelked6 egyéni sport-
teljesitmény leginkabb a k6z szempontjabol értelmezendd. Azaz a helyes Gton
jar6 élsportolé nem az anyagi érdeket tartja szem el6tt, hanem példamutaté
mintaember, a szocialista embereszmény kivédlésdga. A filmbeli torténet a ke-
resztény kultirkorbdl is ismerds szimbolikaval dolgozik. Azaz, mar csak a
mondanivald kozérthetésége végett is, a Civil a pdlydn magéban foglal egy
megkisértéstorténetet is. Az 6rdogi hatalom bérencei, az imperialistak anyagi
javakkal kecsegtetnek egy sportkivaldsdgot, aki majdnem elcsabul, de az utol-
s6 6rdban a megvildgosodas felé tor, és ellenall a kisértésnek. A kommunista
mennyorszag igérete pedig 6sszefonddik a sportparadicsom képével. (Ez, ha
nem is ennyire sulykolt médon, de visszatér még az 6tvenes évek mas sport-
filmjeiben is.)

A megkisértett sportold, Teleki Jéska eljatszasara Keleti Marton az Ujpest
labdartgo6jat, Szusza Ferencet kérte fel. Az ismert futballista szerepeltetése
azt az akaratot latszik er@siteni, hogy a rendezd, a regnal6 dllamhatalom
elvardasainak megfeleléen, a filmbeli képet a valdsdggal igyekezett roko-
nitani. Igaz, a filmben ez a torténeti szal happy enddel zarul. Hiszen a Szu-
sza 4ltal megszemélyesitett Teleki Jéska megh6kol a Nyugatra csabités eldl,
onkritikat gyakorol, és igazi csapatjatékos lesz a film végére. Am a valdsag-
ban megtortént hasonlé esetek nem feltétleniil birtak ehhez hasonlé pozitiv
végkifejlettel.

Szusza a propaganda arca lett. Az altala alakitott futballista torténete atir-
ja a valdsdgot. Hiszen a film valaszként is felfoghaté néhany akkori sztarfut-
ballista (Lérant Gyula, Mészéros Jézsef, Kéri Karoly, Egresi Béla) disszidalési
kisérletére. Ok ugyan még megusztak végzetes retorziok nélkiil. Nem igy a
beliigyminisztérium csapatanak szamité Ujpestben jatsz6 Sztics Sandor. Akit
tiltott hataratlépési kisérlet miatt tartéztattak le, itéltek el és végeztek ki 1951-
ben. (Errél szdl Szobolits Béla Miért? Egy tragikus szerelem térténete cimd
2005-6s filmje.) Ertheté médon ezt kovetéen, 1951 és 1956 kozott egyetlen
labdartg6nak sem volt hasonlé disszidalasi kisérlete.

Keleti az Ujpesti Dézsa akkori csapatat kérte fel a filmben lathaté mérks-
zés felvételeihez. Igy Illés Gyorgy képsorain olyan labdartigémérkézés eleve-
nedik meg, amelyet profi focistak jatszanak. Illés ehhez a jelenetsorhoz igyek-
szik igazitani a sporthoz hozzatartoz6 szurkolas megjelenitését. Erre ismert
szinészeket alkalmaz. Altaluk a szurkolas kozelijein erésen karikataraszerd,
sztereotip dbrazolasok lesznek lathatok. A kett6 osszekotéséhez a kozismert
sportriporter, Szepesi Gyorgy adja magat, 6 kommentalja a meccset. (Melléke-
sen a stablistan Gulyas Gyula és Csillag Istvan neve mellett az 6vé is az ir6k
kozott szerepel.)

A tomegsportmozgalmat népszertisitendd latunk a filmben vérosi valtéfu-
tast, amit jellegzetes budapesti helyszineken vettek fel, illetve Keleti bemutat
roplabda-, Gszas-, horgaszat-, st vitorlasversenyt is, és ezeket a szinészek kis
jelenetei kotik ossze. Az élsportot bemutatandé pedig nemzeti kival6sagokat
villant fel a rendezd. Latunk tornabemutaté6t Pataki Ferenc olimpikon kozre-
miikodésével. Felttinik a mar akkor kivalésagnak szamité Keleti Agnes fele-
mas korlaton, latjuk a radugré Homonnay Tamaést, és par méasodpercre felbuk-
kan Gyarmati Olga tavolugras és szazméteres sikfutas kozben. Illetve a legen-
das 6kolvivo, Papp Laszl6 is megjelenik egy bokszmeccs keretében a ringben.
Tehat a vilag élvonaldba tartozé magyar sportolok vallaltak szerepet abban,
hogy Keleti Marton filmje elérje a kell§ hatast a sportra nevelés terén.



Ahhoz, hogy a film a mondanivalé sulykoltsaga ellenére meg tudja tartani
zenés vigjatéki formédjat, leginkabb a Karikést alakité Latabar Kalmannak
a burleszk 6rokségén alapuld jatékara, illetve helyzetkomikumra épiilé jelene-
teire volt sziikség. Plusz kiemelendd, hogy a filmben felcsendil6 dalok kozott
akad olyan, amely nem csupén a propagandaszerd mondanival6t hivatott eré-
siteni, hanem a nevettetésért is felel. Egyszerre hangzanak viccesnek és tani-
t6 jellegtinek a dalok olyan sorai, mint példaul a: ,,Ne lustdlkodj-horkolj, gye-
re, pajtas, sportolj!” Ennek a dalos jelenetnek egyébirant a rendezd képileg is
aldddcol, ugyancsak Latabart helyezve a kbzéppontba.

Szintén Latabar humoros jelenetei segitenek a komoly mondanival6
konnyedebbé tételében Gertler Viktor 1952-es filmjében, az Allami druhdz-
ban is. Ezuttal a sportjelenetek is leginkabb az altala megszemélyesitett Da-
nielhez, a bolti eladéhoz kothetdk. Igaz, Gertler filmjében inkabb szabad-
idés tevékenységként van jelen a sport, mintsem él- vagy iranyitott tomeg-
sportként. Latunk a filmben hobbisakkozo6kat, vagy szoba kertil a golf mint
az el6z6 korszak emléke, s6t a kuglizas is emlitést kap mint kocsmasport.
Lathatunk tszéversenyt a strand medencéjében, pontosabban a sportver-
senyben oly fontos fair play dthagaséat. Azaz egy csalds képei is megeleve-
nednek a filmben. A jelenet eztittal a humoros hangvételt erdsiti, holott akar
negativ példazat is lehetne.

Gertler filmjében is elhangzik pér sportra vonatkozé verssor a dalokban,
amelyeknek megint csak Fényes Szabolcs a zeneszerzdje — a Civil a pdlydn
esetében is 6 volt a zenei felelds. Az Egy dunaparti csénakhdzban cimi betét-
dal (,Szép az id6, szaz evezd csattog a vizben mar...”) slager is lett a maga ide-
jében, és még napjainkban is szerepel az 6rokzold feldolgozasok kozott. Nem
meglepd, hogy amikor a filmben felcsendiil, a képeken kajakosok, kenusok
tnnek fel. Itt az evezdssport mint irdnyitott sporttevékenység elevenedik
meg, a helyszin ezekhez a Duna nyilt vize. Es bar az Allami druhdz nem kife-
jezetten sportfilm, sokkal inkébb a szocialista kereskedelem ellenségeivel va-
16 leszamolast igyekszik megjeleniteni, mégis foglalkozik a sporttal. Ezt nem-
csak a képek és dialégusok, hanem a felcsendiilg dalok szovegei is bizonyit-
jak, lasd ,,Vidd csak, komam, mert a Dunén valéjaban ez a sport.”

Révész Gyorgy rendezése, az 1954-ben késziilt 2x 2 néha 5, ha gy tetszik
— ar6zsaszin neorealizmus utan szabadon — a rézsaszin sematizmusnak is ne-
vezhet6 korszak alkotasa. 1953-ra Rakosi Matyas hattérbe szorulaséaval a kul-
tarpolitikai szoritas is engedni latszik, ami a sematizmus fekete-fehér erkolcsi
normarendszerének halvanyodasét is jelenti. Ugyan megmarad az eddigi tan-
mesei jelleg, de inkabb a melodrama irdnyaba mozdul el a filmek stlypontja.
Eklatdns példa erre Révész Gyorgy els6 nagyjatékfilmje is. A 2x2 néha 5, bar
tartalmazza az addigi sablonok egy részét, nem annyira propagandajellegd,
mint az ’53 el6tti magyar filmek. Nincs meg benne sem a kiils, sem a belsg
ellenségkép. Az onkritika gyakorlasa tovabbra is megmarad, de a munkésab-
réazolas vagy a mindent tudé parttitkar szerepkore sokkal halvanyabban jele-
nik meg itt a hattérben, mint a korébbi filmekben.

A f6hdés, Kerekes Andréas (Zenthe Ferenc), az aranykoszorus sportrepiilé
pildta gépészmérnoknek tanul, nem latjuk munkasként. Ahogy az 6t koriilve-
véket sem latjuk munkas kornyezetben. Leginkabb a szereplék 6ltozete idézi
fel ezt a tarsadalmi betagoz6dast. A film néi fGszerepldje, dr. Téth Panna (Fer-
rari Violetta) is mérnok, tanarsegéd, tehat tudds. Ez persze nem azt jelenti,
hogy a szocialista embertipus fejlédéstorténete kimaradna a filmbél. Eppen a
repiilésport szeretete altal lesz a fGszerepld par kiillon-kiilon is értékesebb em-
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ber. Bar meg kell hagyni, hogy Révész filmjében az onkritika gyakorlasdhoz
nem jutunk el olyan kénnyen, mint az eddigi filmekben. Itt a szerelmi civo-
das fazisai vannak parhuzamba éllitva a szocialista embertipus fejlédésével.
Inkabb a kortlmények, majd a mésik okolasa, az 6nvad, az elbizonytalanodas,
majd egy sokkhelyzet okozta szembenézés és helyrebillenés ivén keresztiil
mutatja meg szerepldinek személyiségfejlédését Révész. Igy a film népnevels
jellege halvany marad.

Ki lehet jelenteni, hogy a 2X2 néha 5 olyan romantikus film, amely a re-
piilésportok szépségére igyekszik felhivni a figyelmet. Ha tetszik, ennek a
sportnak szentelt imédzsfilm. Révészt a szerelem érdekli. Ebbe beleértendd a
sportrepiilés iranti érzelmi elkotelez6dés ugyantigy, mint az, hogy a szerelmi
szél viszi el6re a torténetet. Az, hogy a film szdmos jelenete a felhék kozott
jatszodik, szintén biztosit neki némi emelkedettséget. A korszak korabbi tor-
téneteiben ez nem volt jelen. Addig a filmesek mintegy rogh6z kototten a mér-
noki pontossagra igyekeztek hangsulyt fektetni, a szocializmus épitésének
tervszerilségét probaltak érzékeltetni. A korszak alkotasainak hdseit leginkabb
a racionalitds vagy annak latszata mozgatta. Am itt, mint a cim és a cimad6
dal szovege is utal rd, Révészék megengednek a filmbeli szerepléknek egy
kis irracionalitdst. Ezattal mar nem a békeharcon van a hangsily. Hiszen a
béketdbor mar felépilt. A megszilardult békeédllapot hangulatat igyekszik
éreztetni az alkotéds. Tehat az ideoldgidk folé igyekszik rendelni a szerelmet.
Igy Révész filmjében mar nincs osztalyharc, nincs ellenségkép vagy éber-
ségre buzditas.

Az ellenség elleni harcot itt a népek baratsaganak motivuma helyettesiti.
A kornyezd szocialista orszdgok pilotai megsegitik a bajba jutott magyar repii-
16gép-prototipust és pilétait. Mintha a foldrajzi hatarok megmaradnanak a fol-
don, és a légtér tagassaga egy hatarok nélkiili barati kozosség, az internacio-
nalizmus, a kommunista vildgkép szimb6luma lenne. Ez ilyen formdban nem
szerepelt az eddigi sematikus filmekben. Hegyi Barnabés légi felvételei, a
tritkkfelvételek, a felszallasok és leszallasok képei is inkabb vagyébreszt6 jel-
legtiek, mint propagandisztikus erejtiek. Ez nem jelenti azt, hogy a 2X2 néha
5 nélkiilozné az épiilé szocializmus megmutatasat. A nézé lathatja a modern
Ferihegyi repiilGtéren zenére masirozé egyenruhas repiilgsoket. Am a zenék-
hez tartozé szovegek is emelkedettebbek, mint az eddigiek.

A szintén 1954-es En és a nagyapdm az ifjasagi filmek kategériajaba sorol-
haté, de ez nem azt jelenti, hogy — az eddig vizsgat filmekhez hasonléan —
nem az &allamberendezkedés legalizdlasdra szolgalt volna elsGdlegesen.
Gertler Viktor filmjének f6hdse egy anyatlan-apatlan kisfit, Berci (Koletar
Kéalman), akit tobbnyire a részeges segédmunkas nagyapja (Gézon Gyula) ne-
vel. A film beilleszkedéstorténet is egyben, mely az attorékozosséget ideali-
zalja, masrészrdl az uttérémozgalom és a sport kapcsolatéra helyezi a hang-
sulyt. Azaz iskolai kornyezetbe emeli at azt a tarsadalmi tanmesét, amit a
Civil a pdlydn is arul. A torténet hatterében megbhtvé propaganda azt sugall-
ja, hogy a gyerekek mikrokozosségére ugyanaz a normarendszer vonatkozik,
mint a felnétt tarsadalomra. Az En és a nagyapdm cselekménye nemcsak
Keleti Marton filmjéével rokon, hanem egy mésik Gertler-film, az 1951-es Ut-
kozet békében paneljeit is feleleveniteni latszik. Az ottani katonatorténethez
hasonléan, mely a néphadsereg imazsfilmjének is felfoghaté, az En és a nagy-
apdm szintén egy renitens figura fejlédéstorténetét mutatja be. Az is, ez is a
csapatszellemre nevelne. A f6hds és a koz oppozicidja a torténet mozgatéru-
gbja az Utkézet békében esetében is, akarcsak az ifjtisagi filmben. Csupén az



utébbiban a fészereplé nem egy katonaérett férfi, hanem egy sportban jol tel-
jesité gyerek.

Mar a {6szerepl6 bemutatasa is eleve az Gttor6k kerékparversenyébe rene-
gat médon becsatlakozoé kiviilallé felvillantasaval kezd6dik. Berci megjelenése
a bicikliversenyen ziirzavart kelt, és ezaltal bonyodalmat okoz. A fészerepld itt
nem elismerést, hanem ellenkezéleg, a szabalyok be nem tartasaval ellensége-
ket szerez. A koz azonnal felel@sségre kivanna vonni a kiviilallét a tettéért, de
az szokva van az ilyesféle helyzetekhez, és elmenekiil. Ehhez a jelenethez ha-
sonl6 kis torténetek jelzik, hogy a film Gtmutatdsa az, hogy az egyénnek fel
kell oldédnia a kozben, hogyha maradni szeretne. Ehhez pedig elsGdlegesen
a sporton keresztiil vezet az t.

A kozbe valé beilleszkedés végiil a csapatsporttal, pontosabban a futball
segitségével torténik meg. Ehhez persze az is kell, hogy Berci kiemelkedd
sporttehetség legyen. Igy a koznek sziiksége lesz Bercire, illetve Bercinek is a
kozre, hiszen a koz altal valik kall6déboél beilleszkedetté, igy talal taptalajra,
igy lesz lehetGsége az igazabol vagyott meggyokeresedésre. A film érdekessé-
ge, hogy a Népsport cim( napilap is megjelenik benne, amint a részegen hor-
tyog6 nagyapa arcat fedi el. Igy a film humorosan utal arra, hogy nem egyedi
esetrdl szl a torténet, sokan a haboru el6tti id6k vesztesei koziil az alkohol-
hoz menekiiltek, a nép jelent6s hanyada kitart6an, sportbdl (izi a butulés és
felejtés ezen formajat. Ennek a jelenségnek az ok-okozati Gsszefiiggései egy
filmbeli parbeszéd soran teljesebb megvilagitast is kapnak. Igy Berci és a
nagyapa fejl6déstorténete egyarant, az Gj tarsadalmi berendezkedést reklamo-
zando, az elveszendgben 1év4 figurak tarsadalmi el6relépését vagy legalabbis
a létbizonytalansaghdl val6 kiutat mutatja meg. A nézé egyszerre drukkol az
idGs embernek és a gyereknek.

Ha mar futballmeccs, akkor elengedhetetlen, hogy a szurkolas képei is
megjelenjenek. Eiben Istvan képein mellesleg a szurkolds ugyanolyan stilizal-
tan jelenik meg, mint az eddig vizsgalt filmekben, csak itt jobbéra gyereksze-
repl6k jatsszak el az izgalmakat. Sajnos anndl is kevesebb hiteleséggel, mint
az eddigi filmek szurkolasi jeleneteiben megjelend szinészek. A futballszur-
kolas hangulata sem itt nem jon létre, sem a Civil a pdlydnban, de még a ké-
s6bbi A csodacsatdrban sem jon igazan at. Mellesleg az En és a nagyapdmban
az ifjuségi futballmeccs beallitasai emlékeztetnek az akkoriban vilagszinvona-
la Aranycsapatrol készilt felvételekre. (A Népstadionban lejatszott 1954-es
Magyarorszag-Anglia mérkézést pl. a Magyar filmhiradé szamara Varasdy De-
zs6 rendezd tizenkét operatérrel vetette fel. Varasdyrdél majd késébb, a Nehéz
kesztyiik cimi film kapcsan még lesz sz6.) Illetve természetesen a hasonlé
beallitasok, cselek, fejelések, labmunkak majd A csodacsatdrban is vissza-
koszonnek.

Viharos id&szakban, az 1956-o0s forradalom idején késziilt Keleti Marton
filmje, A csodacsatdr. Keleti mér eleve az Aranycsapat legendéjara igyekszik
felftizni a torténetét, illetve nem kizart az sem, hogy a film altal rehabilitalni
szerették volna a jatékosokat a vesztes vildgbajnoki dont6 miatt. Ekkor ugyan-
is az Aranycsapat veretlenségi nimbuszdnak méza megpattant. A szurkolas-
ban egységessé valt magyar nép csal6dottsaga egy sport-Trianon képét hozta
be a koztudatba. Egyesek szerint a sportban is csalédott nép haragjanak szik-
rdja volt az, ami begyujtotta az 1956-os forradalom berobbanédsahoz vezet6
egyik gyujtézsinért. Az értetlenkedésbe roskadt szurkolok a vereséget az
Aranycsapat aruldsaval, a donté meccs eladasaval indokoltak. A film torténe-
te néhany elemében hasonlit a Civil a pdlydn torténetére, itt is rengeteg pénzt
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kinédlnak a sztarjatékos Puskaért. (A filmre jellemz6 a nevekkel valé efféle ja-
ték.) De a félreértéseken alapulé vigjatékban nem a labdartgét, hanem egy
csalo6t (Pongracz Imre) vesznek meg. Kuriézum, hogy az Aranycsapat tagjai ja-
ték kozben lathatok a filmben. Az meg plane, hogy Puskés Ferenc és Kocsis
Sandor kisebb szoveges szerepet is kapott. (Erdekes, hogy az egyéb helyzetek-
ben oly feszteleniil nyilatkozé Puskds mennyire hamisnak hat a beallitott je-
lenetekben.)

Illetve nagyon fontos kiemelni a film bemutatasa koriili hercehurcat, va-
gyis hogy a Puskat jatsz6 Puskas Ferenc Spanyolorszagba valé disszidalasa és
nem utolsésorban a torténet ir6ja, Méray Tibor Parizsba sz6kése miatt a filmet
elészor dobozba zartak. Igy a bemutatéra majd csak 1957. szeptember 12-én
kertilt sor, de addigra Puskas jeleneteit kivagtak, és djra leforgattak a szintén
vilagklasszis, &m az orszagban maradt, tehat ideolégiailag hiiségesebbnek ha-
t6 Hidegkuti Nandorral. Jelzem, Hidegkuti szinészi teljesitménye sem volt
meggy6zGbb ebben a szerepben. Ossze lehet hasonlitani 6ket, hiszen ma mar
mindkét valtozat hozzaférhetd.

A csodacsatar operat6re az a Pasztor Istvan volt, akinek a keze alatt késébb
operatérgeneraciok nevelkedtek. A film mar csak azért is érdekes, mert a ma-
gyar filmtG6l szokatlan megaloméniara utalé diszletek is megjelennek benne.
Direkte persze, hiszen a val6sagtol kissé elemelkedd, mégis athallasos torté-
net szalai a svajci Lausanne-bél egy elképzelt diktatara helyszinére,
Futbélidba vezetnek. Lausanne azért is fontos, mert a varos volt az 1954-es
svajci vilagbajnoksag egyik helyszine. (Tudvalevd, hogy az Aranycsapat ezen
a vilagbajnoksagon a dontében 3:2-re kikapott az NSZK-t6l. Ezzel akkora tra-
umét okozva a magyar népnek, mely sokak szerint az 1956-0s forradalomhoz
vezetett.) A kiemelt szurkolékat itt is szinészek testesitik meg. Sztereotip ab-
razolasokat lathatunk, melyek koziil leginkabb Maklary Zoltan alakitasa a
mérvadd. De a filmben ugyanigy felbukkan gyerekszurkol6k serege is, mint
egy tényleges meccsrél késziilt szurkolds tavoli képei. A sport kozvetitése
A csodacsatarban Sinkovits Imrére van bizva. A sportriporter itt nem csak
mint a hangulatot dtadni prébélé mediator van jelen, hanem mint a sportag
szerelmese, szakértGje, fanatikusa is.

A sport mellé tarsul a sportfogadas izgalma is, amely a szurkolés tétjének
fokozéasaként is értelmezhet6. A Mese a 12 taldlatrél épp ennek, az 1949-ben
létrejott tot6zasnak allit emléket. Makk Kéroly szintén 1956-o0s filmje nem bé-
velkedik sporteseményekben, bar az kivehetd, hogy egy futballedzd, Titi
(Zenthe Ferenc) kiemelten elényos anyagi kortilmények kozott él a feleségé-
vel (Sods Edit), s6t még ségorngjének (Psota Irén) is jut a lakasaban hely. Per-
sze azért latjuk a Zenthe altal alakitott Titit meccsen, és itt némileg a figura
Ossze van mosva azzal, amit Puskasék jelképeztek. S6t ebben a filmben Eiben
Istvan kameraja a labdakezelést is kozelr6l kovette. Raadasul a telthazas Nép-
stadion képei is megelevenednek benne par méasodpercre. Meg kell emliteni,
hogy Makk filmjében is felbukkan a Civil a pdlydn kiemelt szerepet kapott
sportoléja, az Ujpest labdarigéja, Szusza Ferenc. Itt szintén labdartgot alakit,
de ezittal nem a sportol6i mingsége a fontos, hanem az, hogy hogyan birké-
zik meg az amoro6z6 szerepkorével. A Mese a 12 taldlatrél bér tarsadalomkri-
tikai megfigyelésekben igencsak bévelkedd alkotds, mégis inkabb a Kadar-
rendszer megszilarduldsaig vezetd filmes latdsmaédot tiikkrozi. Azaz szérakoz-
tatni akar inkabb, nem pedig kiillonosebben elemezgetni. Az élsportoléi 1étfor-
ma Ugy van megjelenitve benne, mint kiemelkedden jél jovedelmezd tizletag.
Az egy évvel késébb késziilt Nehéz kesztyiik is valami hasonlét arul. A fGsze-



replé otthoni kornyezetébdl az dertil ki, hogy az 6kolvivo klasszis nem csak a
szocialista tarsadalmi normakhoz mérten komolyan veheté luxusban lakik.

Az 1957-es Nehéz kesztyiikhoz a mar emlitett Varasdy Dezs6 a késGbb
edzgként, sportijsagiréként és humoristaként is elhiresiilt Peterdi Pal irasat
vette alapul. Melynek torténete szerint Acs Laci kétszeres olimpiai bajnok
okolvivé a harmadik olimpiai gy6zelmére késziil. Am a sportszovetség egy 4j
tagjdnak arménykodéasa miatt, az edzG6i tanacs ellenére, Acs nem a felkészii-
lést valasztja, hanem egy nemzetkozi versenyre megy, ahol kikap. A film a
klasszikus boksztorténetek narrativajat koveti, miszerint a padléra kialdott és
ezaltal lelkileg is 0sszetort sportolé Gsszeszedi magat, és a gy6zelemig haijt.
A Civil a pdlydnban mar felbukkant egy rovidke jelenetben a vilagklasszis
okolvivé, Papp Laszlo, aki most egy hozza kozel allé fGszerepet kapott. Papp
Laszl6 formalja meg ugyanis Acs Lacit. Ha pontosabban akarok fogalmazni, ez
egy Pappra irt szerep. Ezt az is alatdmasztja, hogy az edz6t, Zsiga bacsit alaki-
té Rajz Janos karakterében nem tér kiilondsebben el a valészintileg mintdul
szolgalé Adler Zsigmondtol. (Adler, amellett, hogy az 6kolvivo Papp Lészlo
trénere volt, a filmbeli sportjelenetekért is felelt.) Az, hogy Papp a sajatjaval
sokban parhuzamos karriertorténetet jelenit meg, valamelyest feledteti azt,
hogy a sportolé nem szinész, de nem annyira, hogy a tobbi jatszéval dsszevet-
ve ne tlinjon fel a killonbség.

A szoritéban felvett meccsjelenetek javarészt a szorité kotelén kiviilrél
vannak filmezve. Ezzel példaul az egyébként inkabb az ismeretterjesztd film-
jeivel elismerést szerzG operatér, Vancsa Lajos nem hozott Gjat az ckolvivést
abrazold filmmtvészetbe. Bar kétségtelen, hogy az o6tvenes évekbdl ezek a
Papp Lacirdl fennmaradt legjobb mindségti képsorok. Igaz, hogy az eredeti
sporteseményeken rogzitett, sokkal gyatrabb min6ségl képeken Papp erede-
tibbnek hat. Mint ahogy az is igaz, hogy a Zbigniew Pietrzykowskival vivott,
Papp Laci vereségével végz6dd eredeti mérkGzés ,Gjrajatszésa” a jatékfilmben
kuriézumnak szamité jelenetsor. A filmbeli alteregd, Acs Laci Petrusovszky-
val kiizd meg, akit az 1949-es Eurépa-bajnok Bene Laszl6 alakit. Az kisejlik,
hogy Bene és Papp nem utédnozzak le az erdeti Pietrzykowski—Papp mérkdzést,
hanem sajét stilusukban, egymasra késziilten mérkéznek meg.

Erdekes, hogy Acs jellemabrazoldsa sordn Papp mennyit arthatott sajat
imidzsének. Egyrészt, mert a vele sokban azonosithaté Acs par jelenetben
igencsak negativ szinben ttinik fel. A megtort és lecstiszofélben 1évé, cél nél-
kili és olykor a hozzé kozeliekkel szemben is agresszivan fellépé figura meg-
forméalasa nehezen egyeztethetd 6ssze az ikonikus Papp Laci-képpel. Papp Laci
idol volt a tomegek szemében. Erre bizonyitékul szolgal a Gulyés testvérek
Pofonok vélgye, avagy Papp Lacit nem lehet legyézni cim( 1981-es dokumen-
tumfilmjének nyitéjelenete is. Ahol a filmesek az 6kl6z6 fotéjat mutogatjak az
utca népének. Ez alapjan kideriil, hogy a bokszolé az akkori Magyarorszagon
az egyik legismertebb és legnépszertibb, és kivéaltképpen az egyik legtehetd-
sebb ember.

Azt, hogy egy vilagklasszis magyar bokszolé luxuskoriilmények kozott él,
kiemelkedve az egyenl@ségen alapul6 tarsadalombél, a Nehéz kesztyiik abrézo-
lasmédja méar 1957-ben nyiltan felvéllalja. A Papp Lacival 6sszeéré Acs Laci
otthoni kornyezete, kocsija atlagon feliili gazdagsagot arul el. Nem csoda,
hogy a filmbeli Acs a nyugati prométer anyagi megkisértését teljesen negligal-
ja. Az anyagi megkisértést hasonldképpen, de finomabban &bréazoljak
Varasdyék, mint Keletiék tették a Civil a pdlyanban. Mintha helyet hagynanak
annak, hogy a sportag jellege miatt nem lenne Acs vevé az ajanlatra. Hiszen
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az okolvivas nem csapatsport, ellentétben a labdartgassal. Azaz a gy6zelem
leginkébb az 6kl6z6 egyéni teljesitményén milik, és a babérokat is leginkdbb
6 aratja le. Az mar csak masodlagos, hogy a Nehéz kesztyiikben egy vilag-
klasszis sportolét az Gj, szocialista rendszer kimagaslé anyagi koriilmények-
kel jutalmazza. Ha tetszik, az eddigiekhez képest, az dllam nem elvi alapon
elvéarja, hanem megfizeti a példaértéki embert, a kozért gyGzelmet araté spor-
tol6t és annak hiiségét a rendszerhez.

A sport, illetve a sportol6k dbrazolasa az ezt kovetd alkotdsokban mar szer-
tedgazobban jelenik meg. Itt lezarulni latszik az a filmes korszak, amely jelen
id6ben és aktudlis viszonyrendszerekben igyekszik dbrazolni a sportot, illet-
ve a sportoldkat. Az agitacids jelleg lassan kiszorul a magyar sportfilmekbdl.
Sokkal inkabb a tarsadalmi latlelet vétele, a sport kapcsan felbukkané problé-
makon valé javitas szandéka vagy a mult megidézése lesz a sporttal foglalko-
z6 filmek készit6inek f6 szandéka a kovetkezékben.




AZ AVANTGARD ARAMABAN

lllyés Gyula avantgard kolteészeterol

M Illyés korai koltészete az avantgérd jegyében fogant. A magyar modern iro-
dalom azon kevesei kozé tartozott, akik kozelrdl élték at, mit jelentett a ha-
szas évek els6 felének Parizsdban az avantgard irodalom, és mit jelentett
avantgard koltének lenni. Hisz a magyar irodalomban nemzetkozileg is ismert
és avantgéard koltének tekintett Kassak ez id4 tajt Bécsben élt, ott szerkesztet-
te lapjait. Kassak igyekezett nemzetkozivé tenni avantgard mozgalmat, lapja-
iban tobbszor k6zolt élvonalbeli avantgard szerz6ket. A Ma 1924. 8-9. szama-
ban Ivan Goll, Kurt Schwitters, Prampolini és masok szovegei jelentek meg, s
még korabban, a hanyatlé dadaizmus utanérzéseként a Ma 1920. 4. szdméban
Schwitters montazsversét, Tzara kidltvanyszerd szoévegét is publikalta. Kas-
sék azonban az akkor leginkdbb meghatarozé iranyzatok, igy a sziirrealizmus
vezéregyéniségeit személyesen mar a nyelvtudés hidnya miatt sem ismerte.
Hogy mi tortént Parizsban, a folyamatosan alakuld, valtozé avantgard koz-
pontjaban, arrdl Illyés tuddsitott. Olyan értelemben is, hogy Cocteau, Goll,
Breton szovegeit leforditotta, s ezek jelentek meg a bécsi magyar avantgard la-
pokban, igy az Ekben vagy a Mdban.

Hlyés 1921-1926 kozott ot évig élt Parizsban, ekkori szovegei, s majd
visszaemlékezései — mindenekelétt a Hunok Pdarizsban (1946), illetve a Ma-
gyarokban kozzétett 1938-as franciaorszagi ttinapldja — arrél tantaskodnak,
hogy a fiatal kolté részese volt az akkori — méra mar irodalomtorténeti jelen-
téségl — miivészeti életnek, az egyes izmusok kozotti eltdvolodasoknak, sza-
kitasoknak, konfiziéknak. Személyesen ismerte Cocteau-t, Tzarét, Eluard-t,
Aragont és sok mas, kevésbé emblematikus képviselgjét a korabeli képzémi-
vészeti, irodalmi életnek.

Mlyés avantgardizmusa s annak az egész életmiiben megmutatkozé vona-
sai 1ényegesen kevesebb figyelmet kaptak, mint az a radikalis poétikai fordu-
lat, ahogy — latszdlag — hatat forditva az avantgardnak a targyias lirai beszédet
alkalmazva a lét ,valés” kérdéseinek, a tarsadalmi problémaknak kotelezte el
magat. A harmincas évek Illyés-recepcidja massal volt elfoglalva, s csak né-
hény iras emlékeztetett Illyés avantgard idGszakara, elsGsorban a Dokumen-
tumban jatszott szerepére." Az 1945 utani, a szocializmus elsé idGszakénak
Nlyés-recepcidjaban pedig nem szivesen hivatkozott tény volt a parizsi id6-
szak, az avantgard mtvek pedig elsiillyedtek a jelentéktelenség stigmajaban.
Az els6 mérvadé irds, nagyobb tanulmany Béladi Miklés értekezése?, amely
nézdépontot véltva — a korabeli irodalompolitikai elvarasoknak kisebb mérték-
ben megfelelve — tgy szdl errdl az idGszakr6l, mint amely 6énmagéban is fon-
tos szakasza a koltéi palyanak, a miivek nem masodlagosak, s nem a poétikai
fordulat el6készitéi. A monogréfiak koziil Tamas Attila munkaja, Béladi utan
tobb mint két évtizeddel, az irodalomtorténész objektivitasaval — és meglehe-
t6s sziikszavisagaval — szol ezekrdl a versekrdl és a korszakrol.? 1zsdk Jozsef
objektivitasra torekszik, de az idészakot csak egy nagyobb kontextusban, a
~permanens forradalom” torténeti, politikatérténeti reldciéiban latja
szivesen.* Tiiskés Tibor Illyés avantgard miveirél nem szdl, csak a Szdamiize-
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tésem szomort éneke és a Szomord béres cimi versekrdl ir néhény értelmezd
mondatot.” Vasy Géza — ismertetve a parizsi évek koriilményeit — arra a konk-
lazidra jut, hogy Illyés ,nem igazan avantgard alkat”. Vasy ugyanakkor ravila-
git lllyés avantgard kot6désének fontos mozzanatara, hogy baloldalisaga talal-
kozott az avantgard egy részének tarsadalmi elkotelezettségével, forradalmi
iranyultsagaval.® [llyés avantgard korszaka a késébbi recepciéban nagyobb fi-
gyelmet kap. Szigeti Lajos Sandor, (s részben az § eredményei nyoman) Nyéry
Krisztidn tanulmanya azért is kiillonosen figyelemre érdemes, mert az értel-
mezdk altal sokszor leirt padlyamoédosulast, fordulatot nem életrajzi, politika-
torténeti eseményekbdl vezeti le, hanem az avantgéard belsé eszme- és miivé-
szettorténeti poétikai magabanval6sagabol. Azaz Szigeti és Nyary nem lat
Illyés avantgardizmusa és nyugatossaga, avantgard tdjékozddasa és népiessé-
ge kozotti feloldhatatlan konfliktust, épp ellenkezéleg.

Szigeti fontos észrevétele a poétikai folytonossdg a baloldali avantgard és
Illyés baloldali ,népiessége” kozott, ha nem is evidens, mindenesetre jol ko-
vethetd. A kérdést részletesebben Nyary Krisztian fejti ki. Az avantgard ttel-
4dgazasait bemutatva kiemeli, hogy Breton, Aragon, Eluard — és masok — tarsa-
dalmi célokkal valé azonosuldsat, majd belépését a kommunista partba a
sziuirrealizmus ,kollektiv pszichéje” motivalta: ,Illyés felismeri, hogy Eluard,
Aragon és Crevel a kollektiv tudattalant felszabaditani kivant mivészettél tor-
vényszer(en jutnak el a konkrét kollektivum eszményéhez, lett éppen az akar
a kommunizmus, akar a nemzeti 6sszefogas gondolata. Eletpélyajukban a sa-
jat magaénak jogossagat latja igazolni.”” A ,kollektiv targyiassagnak” a kitelje-
sitése ez, ahogy Illyés 1923-as, modern francia irodalmat bemutaté tanulma-
nyaban az egyik irdnyt megjelolte (a masik az ,absztrakt targyiassag”). Ez a
kollektivitasértelmezés tdmaszkodott a francia sziirrealistak esetében a mar-
xizmusra, s igy juthattak el az iranyzat képvisel6i koziill néhdnyan a kommu-
nizmus ideoldgidjaval valé azonosulasig s a Szovjetunié — legalabbis ideig-
6raig tarté — eszmei, etikai skrupulusok nélkiili dicséitéséig. De ugyanez a kol-
lektivitdsélmény, vagy vezetett a természeti népek kulttrajdhoz, annak egzo-
tikuméhoz. S a ,,primitiv koltészet” vagy a néger faszobrok picasséi vagy liep-
schitzi imadata, kultusza mellett megjelenik ugyanennek a kultarénak s e kul-
tarat létrehozo tarsadalmi kozosség, nép sorsanak értelmezése is. André Gide-
et Kongéba Rimbaud példaja vezette, de egész masképp tért haza. Utirajza
ezért valhatott - nemcsak Illyésnek — az emberi 1ét alsé szintjén él6, kizsak-
manyolt, elnyomott népek sorsdnak elementaris erejd, az eurépai értékrend-
re, a szabadséagjogokban megtestesiil etikumra hagyatkozé dokumentuméva
és miivészi alkotasava.

Ilyés parizsi, franciaorszagi éveirdl, biografiai eseményeirél, életkoriilmeé-
nyeirél, szerelmeirél, mozgalmi munkéjarol a leginkabb autentikusnak tekint-
het6 forrasok azok a visszaemlékezései, amelyek az Onéletrajzi miiveiben
megjelennek. A Hunok Pdrizsban csaknem két évtized tavlatdbol idézi a péri-
zsi torténeteket, az 6néletrajzi regény poétikai aspektusaival és alakzataival.
Az autenticitds nézGpontjabdl nem elfeledhetd ugyanis, hogy az ilyen tipust
miiben az ,emlékezés szinrevitele™ is megtorténik, amennyiben a szerzg bi-
zonyos poétikai toposzokat (portré, életkép miifaji konzekvencidk) szisztema-
tikusan alkalmaz a regényszertiség és ugyanakkor — az elébbit nem kizérva —
a hitelesség megteremtése érdekében.

A Hunok Parizsban érdekes és izgalmas képét adja annak a mivészeti,
pezsgd szellemi vilagnak, amelyet az avantgard folyamatosan valtoz6 dinami-
kéja taplalt, izmusok és vezéregyéniségeik, ,papaik” kinyilatkoztatasainak,



belsé harcainak, metamorfézisainak eredményeként. Illyés regényében tgy-
sz0lvéan jelen van mindenki, akit a mtvészettorténeti konyvek szamon tarta-
nak. Leirasai szemléletes és szellemes képét adjdk ennek a vilagnak, kiilono-
sen ugy, hogy dnmagat is belefoglalja, de ugyanakkor — nyilvan a kései hitval-
l4s tudésaval és tavolsédgtarto racionalizmusaval — kiviil is lattatja, reflektalva
nem csak az akkori torténésekre, akkori énmagara.

A korabeli franciaorszagi avantgard meghatérozé irdnyai a dadaizmus és
a szirrealizmus voltak, illetve ezek mutansai. A dadaizmus ,,pdpéja” Tristan
Tzara volt.® Illyést Tzarahoz szorosabb kapcsolat fiizte, amint a Magyarok is
utal erre, s a magyar kolt6 részt vett Tzara temetésén (1963) is. A Hunok Pd-
rizsban megorokiti azt a jelenetet, amikor megismeri az akkor mar a sziirrea-
listdkkal, Bretonnal csatdjat megvivott s azt elvesztett dadaista ,,papat”: ,Ne-
ve akkoriban azt jelentette, mint Hugo Victoré a Hernani napjaiban. A jové
volt, a végtelen, tele — akar a fiatal Hugo jovdje — 4j negyvennyolcakkal, szel-
lemi barikddokkal és lobogokkal, az érzelmek hatértalan szabadsagaval. [...]
A j6 vers tartozéka, hogy minden sordban meglepetés legyen, az elmét pilla-
natra se engedje ellustulni, hanem — Gjabb és Gjabb kellemes szellemi meg-
hokkentésekkel szolgalva — alland6an izgalomban lebegtesse, mintegy a leve-
gében. E versbél nem hidnyzott a meghokkentés. Kellemes volt? A kolté iga-
zan nem akart kellemeskedni. E kor miivészi irdnyai — taldn tiizetesebben is
latni fogjuk — a miivészi alkotds egy-egy Orok tartozékanak a kelleténél is na-
gyobb helyt adtak. A rend ellen gy keltek fel, hogy egy-egy hii jobbagyot iil-
tettek a trénra: ez a képszertiséget, az a ritmust, amaz a szenvedélyt; Tzara
a gondolatok szabad parosait tancoltatta.”

Erdemes arra a finom iréniara figyelni, ahogy a dada — az avantgéard leg-
szélsGségesebb iranyzata, a mivészet 1étét, értelmét is megkérddjelezd, taga-
dé6 manifesztumaival — romantikussagarél, a polgarpukkasztasrél, az apék el-
leni radikalis lazadésarol (,,vatermorder”) értekezik a szoveg.

Hasonléan szemléletes — és szellemes — leirds adja vissza a Jean Cocteau-
nal tett bemutatkoz6 latogatast. ,,A program szerint aztan elGvettem s egy el-
ismerd oklevélnek kijaré iinnepiességgel atnytujtottam a koltének egy nagyala-
ka, nagy cimbetiis modern magyar folyéiratnak — a Ma cimiinek — azt a szé-
mat, amely az 6 miiveit is tartalmazta, sajat merész atiiltetésemben.

Megnézte, megforgatta, lathaté gyonyortiséggel.

— Engedje meg, hogy ezt folszegezzem a falra — mondta.

S maér hozta is egyik, miit6asztalnak is beill§ satupadrdl a kalapacsot, és
felszogezte a kozépen kinyitott folyoiratot, mint valami denevért a két szar-
nyanal fogva.”"

Cocteau nevezetes mtivének (a Periszképnak, mint ,utolérhetetlen vers-
nek”) a szovegét — mint irja — ,betéve tudtam”. Ez a malt idejd kijelentés ter-
mészetesen helytdlld, hisz a szoveget Illyés leforditotta és elkiildte az aradi
Periszkép cimi avantgard lapnak.” Noha a Hunok Pdrizsban nem datalja a
Cocteau-nal tett latogatast, de az elére begyakorolt forradalmi szoveg (,,a kol-
tének mi a kotelessége a munkasosztalyban, az Gj tarsadalomban, a torlaszo-
kon”) azt mutatja, hogy az 1925-ben, Breton sziirrealista kidltvanyanak meg-
jelenése utan lehetett. Errél a nevezetes manifesztumrdl is beszamol, idézi a
szoveg egy részét a Hunok Pdrizsban: ,Ez volt a hires »6nmikodé irasmi-
vészet«, vagy legaldbbis els6 1épés az »onmiikods alkotas« felé. Csavarjuk le
langelménket, pihentessiik tehetségiinket s vele mindenki masét is. Idézziik
még egyszer elménkbe, hogy az irodalom minden utak legszomoribbika: min-

P

denhova visz. Kezdjiink gyorsan irni, minden el4z6 terv nélkil, oly gyorsan,
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hogy esziinkbe se jusson a megallds, még kevésbé, hogy kozben elolvassuk,
amit mér leirtunk.”*

A htiszas évek Parizsa — Illyés interpretacidjaban is — a klasszikus modern-
séggel val6 szembeforduléds idészaka is. Nem véletlen, hogy Illyés ekkori szo-
vegeiben alig van sz6é Baudelaire-rél, Rimbaud-rél, Verlaine-rél. De 4ltaldaban
véve is mondhaté, mindazt, amit az el6dok alkottak, s amit kdnonszertien
(modern) irodalomnak neveztek, azt az Gj nemzedék radikélisan elvetette. Ezt
a radikalizmust tokéletesen visszaadjak azok a szovegek, amelyek Anatole
France halalara {rédtak. A Hunok Pdrizsban fejezetcime (A ldzadé angyalok)
— szellemesen — France utols6 nagy regényére (Angyalok Idzaddsa, 1914) utal,
amely a harmadik koztérsasag ,rohadasat” allitja pellengére. A lazad6 angya-
lok az avantgard élharcosai, akik pamfletekkel bacstztatjdk a Nobel-dijas ir6t,
az irodalmi akadémia tagjat, azaz a tekintélyelvid irodalom reprezentansat.
A temetésre lapot szerkesztettek, amelynek cime Egy Hulla volt. Illyés idéz
szovegeket is, amelyek szerkesztésekor § is jelen volt, akkori legjobb baratja,
René Crevel jovoltabol. Azaz a hitelesség igényével adja vissza a hangulatot,
amit a hulla ,,pofozédsa” jelentett, ahogy Aragon irta. André Breton szovege:
»Loti, Barres, France — irta ennek szerzdje —, jeloljuk szép tiszta jellel az esz-
tendét, amely kiteritette ezt a harom szomoru atyafit: a hiilyét, az arulét, a be-
sugébt. Legyen — nekem nincs ellenemre — a harmadik szdméra még egy kalon
megvetd szavunk is. France Antallal egy kicsit az emberi szolgalelk(iség tavo-
zik a foldr6l. [...] Cimében ez a cikk az ellen tiltakozott, hogy a nagy ir6t egy-
altalan eltemessék. Ezt Breton Andras szerezte.”* Hasonléan irt Eluard.”

Ilyés parizsi idészakanak versei a sziirrealizmus jegyében fogantak. A ta-
pasztalati valdsag elutasitasa, az 1j, a valdsagon tuali valdsag (,surréalisme”)
felfedezése csak a ,tiszta lelki automatizmussal” idézhet6 el6, ahogy Breton a
kialtvanyban irta. Az automatikus irasmédhoz is sajatos lelkiallapotban jut-
hat el a kolt6. Illyés ezt agy jellemzi, hogy ez nem az dlom allapota, hanem az
alom és az ébrenlét kozotti stadium.

A sziirrealizmus mint mozgalom sohasem volt egységes. A modernitas két
nagy lélek- és tarsadalomértelmezg filozéfiajara, a freudizmusra és a marxiz-
musra egyarant szellemi forrasként tekintett, igaz, egyes képviseldit illetGen
mas és més mdédon. A szirrealistdk nemcsak a miivészi kifejezés konvencioit
utasitottak el, hanem lazadtak a tdrsadalmi konvencidk és ugyantgy a kapita-
lista tarsadalmi rend ellen is. Mozgalmuknak ez a szocidlis és ideolégiai tar-
talma juttatta el néhany képviselgjitket a marxizmussal valé azonosulésig. Fo-
lyéiratuk, a Sziirrealistdk forradalma legtobbszor idézett ideolégusai a mar-
xizmus klasszikusai, a jelen korbdl pedig Lenin és Trockij."

Nlyés baloldalisaga, tevékenysége a francia munkdsmozgalomban kijelolte,
hogy melyik irdnyzatot kovesse. ,,A fiatal didk nem a dekadens irracionalizmust
kereste a parizsi mozgalomban. Benne érezte a nagy irodalom izgalmas tizene-
tét és a szellem hatartalan lehet&ségeit””— irja Béladi Miklos, egyértelmisitéen
kijelolve Illyés avantgérd koltészetének premisszait, némiképp kisebbitve a
sziirrealizmus miivészeti, poétikai hatasait s azok jelentGségét.

Ilyés poétikai kisérletei elGszor a dadaizmushoz kotédnek, amint Balazs
Imre Jézsef munkéja részletesen bemutatja.” Az 1923-as, tulajdonképp beko-
szond tanulméanydban Ggy értelmezi az 1910-es éveiben fénykorat é16 irany-
zatot, hogy ,a Dada az 1908-1920-as mozgalmak legtartalmasabb eredmé-
nye”*. Elsé6 forditdsa Cocteau 1921-ben ir6dott Az FEiffel-torony ndsznépe cimi
dadaista komédidja. A mU igazi dadaista darab, a nyelvi megértés hatdrainak
feszegetésével, a darabban is szereplé fényképez6gép absztrahalta burleszk



filmszertiséggel.* De igazi dadaista szoveg a Cocteau Periszkdpjanak idézett
részlete, s még inkabb a Pascal Pia-kotetb6l megidézett Kellemes délibab:

A siirgénydrétokon egy enyhekék angyal mandolinoz.

Néha ibolydt szed, csinos csokorba kéti.

Do, mi, szol:

Elrepiil

Az angyal.

Ez az egyetlen felhd az esti égen.

Igy esik meg, hogy méhe alakban egy-egy sz6 kiszokik a siirgonyckbdl.”

Nlyés forditasai — viszonylag kisszdmu verse mellett — a bécsi emigrans
magyar lapokban jelentek meg, a Barta Sandor szerkesztette Ekben, Kassak
aktivista-expresszionista lapjaban, a Mdban és Raith Tivadar Magyar Irds ci-
mi kiadvanyaban.” Tébbféle — részben a publicitast biztosité lapok izlésének
megfeleld — iranyba tett kisérletek az ekkori versek. A Vildgossag technicizmu-
sa, gépek szimbolizalta elidegenedésélménye, az er6 képei (,Az uté kalapa-
csokat jajdulva csattantja / vissza az acél”) expresszionista jegyek. A Kassak-
féle aktivizmus is ott van a versben, amit a nagybetds ,Igaz” ereje és politika-
ilag is kiterjeszthetd sokértelmiisége vagy az ide illesztett személyes vallomas
(,Hitem élesre kihidegult torvény”) is érzékeltet.

A Mdban jelent meg az Atmoszféra cimi prézavers. Egy avantgard versben
nem feltétlen sziikséges szerkezeti logikat keresni, kiillonosen nem egy sziir-
realista jellegtiben. Ebben a szovegben mégis felfedezhetd egyfajta struktira,
ami persze nem a rendet vagy annak atlathatosagat épiti. A sz6veg nem asszo-
cidcios tartalmakra épiil, hanem egymas mellé helyezett szimultan, olykor je-
lentésbeli szintaktikai kapcsolatot alig mutaté mondatokra. A cim tobbet je-
lent, mint az els6 szakasz levegéképzetei. Az atmoszférikus 1étezést, amely-
nek tobb szintje van. A harom elkiiloniilé részt persze nehéz strukturalisan
osszekapcsolni, j6llehet mindharomban a levegére utalé 1égiesség és a szemé-
lyesség képei, s az én—te kapcsolatnak egy intim és azt kiegészitd, 4ltalanosi-
téan targyias reldcidja figyelhet6 meg:

»Sirsz. Gesztusaink, mint megriadt 1égcsavarok kékre zavarjak a leveg6t.

Igy ha csukott szemed, azt hiszem, kinyitasakor biztosan galamb repiilne ki
bel6le, mutatonyilként a napforras felé.

Este mellettem fekszel, mint egy moszat, s vagyaink szomortisagbol fakadt bu-
boréka f6lszall a t6bol, szintén a csillagok felé.”

Az utolsé sor lezaré szerepe abban is megmutatkozik, hogy a 1ét szubsz-
tanciéit és evidenciait rendezi egymas mellé: hit (Isten), 1étharc (,,gyotorteté-
siinknek”), szerelem (fogantatas). A versben Béladi Miklés Eluard-hatast lat,
s rokonsagot a latomasos lirdval.*

A parizsi versek kozé tartoznak a politikai tartalmu, osztalyharcos jellegt
szovegek, mint a Lenint is megidéz6 (annak halala apropéjan irott) Ejjelben
gv6zni vagy a Tanacskoztarsasag hdsi halottainak szentelt Ertiink elhull6 prole-
tar halottak. Ide tartozik a kotetben még meg nem jelent Kronstadti palyaudvar
cimd vers, amit az aradi Periszkdp 1925. junius-jiliusi szama kozolt.* Tllyés ke-
vés 6nallé szoveget hagyott maga utan ezekben az években. Ugyanakkor meg-
lehetdsen sokat forditott, megismertetve a magyar nyelvd olvasdkat az élvonal-
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beli francia szerzékkel. A forditasok tobbnyire sziirrealista szovegek, ide sorol-
haté szerz6kt6l: Apollinaire, Cocteau, Goll, Cendrars, Jouve, Tzara.”

Nlyés avantgéard lirdja nem kothetd kizarélagosan a périzsi évekhez, hisz
hazatérte utdn a Dokumentumban is avantgard szévegeket publikal. Masrészt
a merev korszakhatéroknak ellenédllnak a mivek is, hisz vannak olyan versek,
amelyek Péarizsban ir6dtak, de hazatérte utan jelentek meg (Anna-versek), ma-
sok nyelvisége, szemlélete nem illeszthet6 az avantgard kornyezetbe, noha
Franciaorszagban fogantak.

1926 kora nyaran visszatért Magyarorszagra, amikor az ellene kiadott elfo-
gatéparancs érvényét vesztette. Parizsbdl hazatérve révid id6re megall Bécs-
ben, ahol taldlkozik Lukédcs Gyorggyel is. Lukédcs tanédccsal latja el, beszéd-
modjanak, koltéi nyelvének egyszerGsitését, a mozgalmi céloknak jobban
megfelel§ nyelvezetet javasolja.” Ebben az idGszakban Illyés legfontosabb f6-
ruma a Kassak alapitotta Dokumentum. Kassak bécsi lapjainak is rendszeres
munkatarsa volt, logikus tehét, hogy hazatérte utan itt jelennek meg avant-
gard — elsGsorban szurrealista — szovegei. A Dokumentum els6 szdma tama-
dast intéz a Nyugat — tehat a magyarorszagi modern irodalmat leginkabb rep-
rezentalé lap — ellen, azt konzervativizmussal vadolva. Az alairék a ,,magyar
sziirrealizmus” meghatarozé képviseldi: Kassék, Illyés, Déry Tibor, Németh
Andor, Nédass Jézsef.” (Kassdk és Németh Andor Bécsben egytitt — és olykor
egymas ellen — szerkesztették a Ma és a Bécsi Magyar Ujsdg szamait.*) A Do-
kumentum programnyilatkozata elveti az esztéticizmust, amit a Nyugat mo-
dernségének tekint, s ahogy Németh Andor elméleti irasa fogalmazza, a vers
onmagéért van: ,,Az 4j vers {6 érdeme, hogy 6nmagahoz hasonlitson, azaz ép-
pen olyan titokzatos, 6nmagaért valo, szétszedhetetlen egység, redlis és irrea-
lis alakulat, mint minden, amit valésdgnak neveziink.”* A Dokumentum az
,4j mondanival6” és az 1j ,,formanyelvet beszél6 fiatalok” lapjaként definiélja
onmagét, és ilyen médon helyezkedik szembe a Nyugattal és annak ,.epigon-
jaival”. Azaz Kassdk szamozott verseinek konstruktivizmusa és a francia szer-
z6k &ltal (is) kozvetitett sziirrealizmus probal helyet taldlni abban a térben,
amit a Nyugat mint az irodalmi modernitas letéteményese elfoglalt. Kulcsar
Szabé Erndg ugy értelmezi a klasszikus magyar modernség hiuszas évekbeli al-
lapotat, hogy azt még mindig az esztéticizmus poetizalt beszédmddja uralja,
amelynek szemléleti alapja az én integritasa: ,A magyar klasszikus modern-
ség azonban még e nyilvanval6 szdzadfordulés ismertetGjegyei ellenére sem
monolit koltészettorténeti képz6dmény, hiszen pusztan mar az individuum
kitiintetésének maédjait is szembedtld kettdsség jellemzi. Ady exploziv indivi-
dualizmusa az egyik p6luson a lirai alany olyan folényét dllandésitja, amely
lényegében a konfesszionalis élménykoltészet mintai kozelében tartja még az
1912 utani expresszionisztikus hangnemeit is. (Aligha véletlen, hogy ett6l — a
magyar romantika megerdsitette — szerepfelfogast6l az a Kassak sem idegen-
kedett, aki programosan tagadta a lirai személyességet. Bar éppen a legjobb
miveiben folyamodott az elszemélytelenité modalitdshoz, tulajdonképpen
nem tette poétikai elvévé az avantgard-tipusii én-»eliminaciét«.)”®

Kassak aktivizmusa — bar az ént, a lirai személyességet nem targyiasitja tel-
jes mértékben, s szovegei nem a szubjektum dezorganizacidjara épiilnek —,
majd a szdmozott versek poétikaja jelentGsen eltér a nyugatos posztimp-
resszionista, posztszimbolista szemléletmo6dtél. A szamozott versek a desze-
miotizacié kisérletei, ahogy a jelkapcsolatok szétbomlanak, a szemantikai
viszonyok véletlenszertiek, s a kiépiilé korrelaciék lebomlanak, megsem-
misiilnek.” Illyés ekkori szovegei ebben a térben mozognak, még elsGsorban



Kassak és az avantgard magnetizalta irdnyokba, de mér utat keresnek mas
poétikak felé is.

A Dokumentum masodik szamaban jelenik meg Illyés ismertetése Aragon
Le Paysan de Paris (1927) cim@ koényvérél. Aragont Ggy mutatja be, mint aki
~6veken at egyik legkovetkezetesebb kavetdje volt a francia Dadanak”. A mai
Aragont, a konyv szerz6jét azonban mint az egykori dadaistdk ,legbatrabb”
képviselgjét jellemzi, aki Parizsban maradt, hogy a varos szerkezetét, miiko-
dését érzékelje és érzékeltesse. Illyés ekkori szemléletét azonban még nem en-
gedte el a dada egyedi formakultusza, amint az Aragon targyiassagainak ket-
t6s jellemzésébdl is lathatd: ,Ez a vilag a kozonyos targyak vilaga, ahol meg-
szlinnek az emberi ész torvényei, ahol minden csupa Ding an Sich; a targyak
vildga ez, amiket Aragon szerint eddig az évszazadok sordn rarakédott asszo-
ciaciok takartak el el6liink. A valdsdgot, mint a mesebeli kirdlyt, az 6nnon te-
hetetlenségét restellé megismerés kiillonféle illaziok kontosébe burkolta. Da-
da volt az elsd, aki gyermeki kegyetlenséggel megallapitotta, hogy a kiraly
meztelen.”*

Ugyanebben a lapszamban jelent meg a Sub specie aeternitatis cimt pro-
zavers vagy manifesztum. A szoveg deklarativ narrdciéja, evidencidi egy
tipikus avantgard kidltvany formajegyeit titkrozik. Nincs benne polgarpuk-
kasztés, a miivészetrdl, alkotésrdl, a valésdghoz val6 viszonyrél van szé. A hé-
romrészes szoveg elsé szakaszaban az automatikus {rdsméd mint az auten-
tikus kifejezésmadd fogalmazodik meg: ,Semmi rejtegetni valém: kezemben
a toll, de fogalmam sincs, mit fogok a kovetkezd sorban irni.” A masodik
tivizmusa a hagyomanyos értelmezésre, a mtivészet mimetikussagéra épiilé
miuvészetfelfogast utasitja el. Annal is inkabb, hisz egy kavargé dlomszeri-
ségben a legkiilonboz6bb valdésdgdarabok, torténetmozaikok sodrédnak.
A harmadik szakasz ,széls6séges opcidi, paradox értékvisszonyai”* beleil-
lesztédnek egy osszefiiggd, &m nem logikus, legaldbbis nem a formalis logika
elvét kovetd szovegbe. A logika, a ,kovetkeztetés”, a szillogizmus térvénye
mint minden baj oka jelenik meg:

LItt az ideje, hogy dekretaljuk a szellem diktatarajat. Gyavasagunk volt
minden bukédsunk oka. Bambén elfogadtuk a kovetkeztetés nyalas cstiszé-mé-
szoinak tekervényét:

Izabella ember
IZABELLA HALANDO
Minden ember halandé
s az6ta, anyak tejével sziva be a halal gondolatéat, menthetetleniil pusztulunk.”

Igazi, kiérlelt avantgard szoveg a Sub specie aeternitatis, az avantgardisz-
tikus kliséknek egyéni nyelvet talal.

Ugyanitt jelent meg az Ujra fol, Tllyés hazai avantgardizmusanak masik
reprezentativ példaja. Nyary Krisztidn szerint 1927 végétdl Illyés formailag
sziirrealista verseit a ,konkrét targyias elbeszélés és az értelem rendezg elve
jellemzi, s ugyanigy az elnyomott dolgozé osztalyok érdekében szélalnak
meg, mint Crevel vagy Aragon ez idé tajt irott versei”.* Azaz az érlel6dé poé-
tikai fordulat dokumentumai az idesorolhat6 szévegek, amint az Ujra fol is.
Mlyés verse a Dokumentum utolsé szamaban jelenik meg, s a szoveg is mint-
ha lezérdsa volna egy korszaknak, a ,tiszta” avantgardnak, amit még nem
érintett meg a bomlas, még nincs kikacsintas a targyias epikussag felé, mint
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mas ugyanebben az idgszakban ir6dott miivekben. Hosszt prozavers ez, amit
nem tagolnak tematikus motivumok, gondolati egységek. Az avantgard szaba-
lyai szerint aradnak a mondatok, amit nem zavar kdzpontozas, rim. Tipolégi-
ailag ugyan szakaszolhaté a szoveg,” am e szakaszok kozott akar osszefiiggést,
akar bels6 egységet keresni nem logikus olvaséi eljaras. Ugyanigy a privat
szféra élményei és a tarsadalmi 1ét képei sem tagoljék, és nem is tematizaljak
a szoveget. Az Ujra fol arrél tantiskodik, hogy Illyés is megirta azt a nagy ver-
set, amivel bizonyitja, hogy 6 is mestere az avantgard beszédnek, formaknak,
s valéban az. A szovegbdl — kiillonosen a kezdeti részekbdl — idézhet6k az au-
tomatikus irasmod példai, ahogy a szoveg generalja 6nmagat, ahogy ismétlgd-
nek szavak, hogy 1j kapcsolatban ttinjenek fel, ahogy a jelenségek tnmaguk
massagat hordozzak, és természetesen a hagyomanyos értelmezgi elvardasokat
kizokkentd szemantikai, grammatikai jatékok.

Az Ujra fol szévege nem steril, a miivészetbe bezark6zé szoveg, tehat az el-
beszél6i onmegjelenités, illetve a létre, a munkéra, a tarsadalmi harcokra,
kiizdelmekre vonatkozo6 utalasok konkrét jelentésviszonyokkal toltik ki a je-
lentésteret. Ez nem szokatlan az avantgard nagy versek esetében sem, hogy
csak Kassdk klasszikus mtvére, A 16 meghal, a madarak kirepiilnek opuszara
emlékeztessiink. Onéletrajzi tormelékekbél, zsurnalisztikai, politikai szoveg-
elemekbdl rakédnak 6ssze a szovegek. Illyés verse a tovabbra utal6 grafikai
jellel, majd a kijelentés szintjén is megjelend folytatédo6 szovegrészben ugyan-
csak tartalmaz ilyen szovegtoredékeket:

slégiires tdjban hol csak a gydrkémények s a bebortonzottek gondolatai
fustolnek fel az elnéptelenedett magassdgokba egy mult szdzadbeli isten
kodhullaja felé s csak a kiilvarosok el- s felbukkané zatonyai kozott
csavarog még egy ittfeledt dal atcsap szivemen &m réla ezuttal nem kivanok
sz0lni”

Ez az expresszionista jellegi kiilvaroskép tigysz6lvan minden részletében
megfeleltethetd a munkaslét valésdganak, am a beszéld megakadalyozza,
hogy ezek a jelentéselemek jelentéskonstituédlé szerepbe keriiljenek, még ak-
kor is, ha a ,sikos jarda” képe felidézheti az értelmez6ben nemcsak az élet
mocskét, hanem a tintetésekben, a renddrterrorban kiontott vért is. A ,,sze-
gény de szép munkasledny” esziinkbe juttathatja akar Orosz Annat is, a péri-
zsi szerelmet. A szoveg tag teret nyit az asszocidcidknak — noha nem érvénye-
stil ebben a részben a szabad asszociacié —, s a beszéld kijelentéseit is 0ssze
lehet rendezni, az avantgard asszertorikus mondat- és jelenséghalmaza ezt a
lehet6séget megadja az olvasonak. A jelentésképzés bizonyossagat” azonban
elbizonytalanithatjdk akar az elbeszél6i énhez kapcsol6dé formak (igeidék, a
személyesség) gyakori valtozasai vagy a szoveg és a jelentés alternativitasara
vonatkoz6 kijelentések:

stavolodva egyre attél mi lehettél volna kicsit k6zonyosen kicsit elfogdédva
tgyesen siklédtam a nap kései kozott s akadalyokon &t mikr6l magam sem
tudtam mit6l valasztanak el

feldobva parszor a szintvélto szivet egy mosoly ellenében vagy csak a jatékért
fej vagy iras vers vagy fekete mosoly vagy harag mi a véletlen égbdl az érkezd
arcdba zuhan”



Az Ujra £l talan a biicstvers, bticsti az avantgardtdl, a totalis szabadsag
poétikai idedjatol. Ugyanebben az id§szakban keletkezett, még az avantgard
szemléletében formélédott, versei mar esetenként jobban engednek a hagyo-
manynak. A szamiizetésem elsd éneke (1926) az utazas toposzara mint szoveg-
és jelentésmagra épiil, viszonylag j6l azonosithaté jelentéskapcsolatokkal.
Ugyanakkor a hajé képe nem feltétlen a cimben jelolt ,,szamtizetéssel” keriil
jelentéskifejté kapcsolatba, hisz az utazast belengi a misztikussdg, az dlom-
szerliség, az emlékezet. Azaz olyan sziirrealisztikus kép- és dlomvilag tolti ki
a vers terét, amelyben akar logikus is lehet a kolt6i kérdés: ,sivatag ez tenger
vagy emlékezet?” S amelyet ilyen tokéletes, de 6nmagéban allo, szeparalt kép-
kapcsolat is hordoz: ,,s a palmafa erében megpattan a siré hegeddhur”.

A vers harom ,keserti énekbdl” allt 6ssze, de kotetben csak kettd jelent
meg.* A masodik 1927-ben irédott. Ez mar versszerd vers, s nemcsak a tago-
lassal. Az els6 szakasz csaknem Osszeolvashat6 abban az értelemben, hogy az
egyes motivumok (,sziv”, ,nehéz”, ,flist”) Gjra megjelennek az egyes monda-
tokban, osszeftizve egy jelentéshal6t. A harmadik szakasz valésaghoz kot6dé,
a szintaxis szabalyait alig feszegetd sorai mar az eltavolodast jelzik, a modern
vers mar nem avantgard jellegi versszertiségét jelenti:

az éj bokrai kézt menekiild léptek
a menekiilét az éj forrasdhoz viszik
magdnyossag sikos orvényeihez hol
perceket szamlalé véred hullamain
ut foszlik el felhd tavozo hajdfiist.

Az avantgardbodl valé atmenetet A csendben (1927), a Thébai menekiild
(1928) jelet és jelentést Gjra tsszefiz6dé kapcsolatai illusztraljak. Az el6bbi-
ben még a kijelentések onallésulnak, az utébbi csaknem logikusan egybefii-
z06tt szoveget formaz.

Hogy mit jelentett Illyés koltéi palydjan az avantgard, az eléggé eltérd ér-
telmezésekben jelenik meg. Olykor az ideoldgiai prepozicidk, olykor {zlésbeli
normék szabjak meg az értelmezdi magatartast. Kiilonosen, ha a harmincas
évek targyias koltészetének oppozicidjdban jelenik meg ez a liratorténeti kor-
szak Illyés palyajan. A monografusok koziil Tamas Attila értékelését érezzitk
a leghitelesebbnek: , Tény, hogy a hiiszas évek els6 felében még nem talél ra
legsajatosabb ttjara: a modern irdnyzatok 6t jobban ejtik meg altalanos me-
részségiikkel, mint amennyire konkrét stilussajatossagaikkal. Mégsem csak
kivételes intellektusa magyarazhatja, hogy érintkezésbe juthat egy nagy liri-
kusokkal indulé francia aramlat képvisel&ivel, részben valéban befogadést is
nyerve a kés6bb kolt6i atfogalmazasban megjelend »équipage« tagjai kozé.
Tzara vagy Eluard maér a kélt6-tarsat is joggal érezheti az ismeretlen orszagbél
jott fiatalemberben.”® Kétségkiviil, Illyésnek nem legjelentésebb, leginkabb
szadmon tartott mtivei az avantgard ihletésében sziiletett szovegek. (Ugyanak-
kor egy avantgéard antoldgiaban az Ujra fol vagy a Sub specie aeternitatis bizo-
nyosan helytéllnanak.) Amint az is kétségtelennek latszik, az az eurépaisag,
amely Illyés gondolkodasaban és gyakori hivatkozasaiban (nemcsak a két ha-
bort kozti irodalmi vitdkban, hanem a kés6bbi, a szocializmus idején sziile-
tett szovegekben) megjelenik, az a francia kultdrdval azonos. Annak pedig
szerves része a modernitas korszaka. S az is belathat6, hogy kevés olyan nem-
zetkozi tekintélyd magyar ir6-kolts volt/van, mint Illyés. S ennek a tekintély-
nek — ahogy a Koszort hires sorai mondjék: ,hd eurépaiként / mondandoi mi-
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att figyelemre / bolintasra becsiilt mas népek elétt is” — a fedezete az eur6pai
irodalomtorténet nagyjai kozott szamon tartott Tzara, Eluard, Aragon, Crevel
baratsaga. A korszak poétikai haszna sem elhanyagolhaté. Noha ennek rész-
letes és szovegszeri dokumentaldsa nagyobb munkaban fejthetd csak ki, az
azonban belathaté, hogy az Illyés-versek prézaisaga, a versritmus doccendi, a
hétkoznapi vilag uralkodé targyiassagai nem egy vonatkozasban az avantgard
orokségei. Arrdl az ars poeticar6l van sz6, amit majd a Kosztolanyival folyta-
tott vitajaban (Nép és koltészet meg egy kis verstan, 1934) a népieket és az 1j
koltészetet védve a nyugatos formakultusszal szembeallit, értelmezve a ver-
sek ,lazasagat”, ,darabossagat”.” A ,gyaldzatos” rimek vadjat Pet6fi példéjara,
verseinek konzervativ, értetlen fogadtataséra hivatkozva utasitja vissza.
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VARALLYAY GYULA
PUSPOK A CSALADBAN

B A Magyar Kirédlysidg és Lengyelorszdg hatardhoz kozel fekiidt Kisszeben
varosa Saros megyében. Mar 1405-ben szabad kirédlyi varos jogot nyert Lu-
xemburgi Zsigmond német-rémai csaszar- és magyar kiralyt6l, ami beinditot-
ta az egész kornyék fejlédését. Szasz telepesek az 1400-as években a kornyék
felvirdgzéasat felgyorsitottak, és Kisszeben is 0Osszefogott a pentapolitana
egyuttmiikodésben Kassa, Eperjes, Bartfa és Lécse varosaival. Gyarapodasu-
kat igazolja, hogy a piaristak latinul vezetett iskolat alapitottak Kisszebenben,
ahol még ma is all6 reneszansz templomot épitettek Keresztel6 Szent Janos
emlékére, valamint egy béstya jellegli harangtornyot és er6ditményekre emlé-
kezteté kozépiiletet. Akkoriban kétezer 1élekszdmi lakossaga fontos varossa
emelte. JelentGségét igazolja az is, hogy két olyan rangos, aranyozott és festett,
faragott fa szarnyas oltart készittettek ebben a kis varosban 1496-ban, majd
1510-1520-ban, amelyek késébb felkeriiltek Budapestre, a Nemzeti Galériaba.
A késébbi oltar kozepén Gabriel Arkangyal térdel Maria el6tt — mindkett6 ki-
val6 miivészi alkotas, mai napig 4llandé kiallitason lathatéak fent, a Varban.

Korabeli és késébbi helytorténeti forrasok szerint Varallyai Szaniszl6 az
1490-es években sziiletett Kisszebenben, és természetes lenne, hogyha a Ke-
reszteld Szent Janos-templomban keresztelték volna — de nem tudjuk bizo-
nyosan. Tanulmanyait Magyarorszagon és — igen val6szint — Italidban végez-
te, bar a Pécsi Egyhazmegye irattara nem adott erre hatarozott valaszt. Viszont
késébbi, hallatlanul sikeres palyafutdsa két magyar kirdly szolgdlatdban azt
sugallja, hogy egy nagy presztizsi egyetem, mint példaul Ferrara eminens di-
akja lehetett — Gigy, mint az 1300-1500-as évek sordn Magyarorszag t6bb ma-
gas rangu egyhézi eloljaréja.

A Varallyai csalddot dr. Kardcsonyi Janos genealdgus, a magyar nemzetsé-
gek 14. szazadig terjedd torténelmének szakértdje Orostrtdl szarmaztatja.
Orostr atyja, Acsad, a Névtelen Jegyz, Kézai és a Képes Krénika szerint a ki-
ralyi haz egyik nérokonat vette feleségiil. El6kel6 voltukat jelzi, hogy fiat nem
Orosnek, hanem Oréstrnak hivtak, akitél az egész nemzetség nevét kapta.
A Sajo Tiszaba val6 szakadasanal, Saj6-Oroson telepedtek le, és a Nyarad fo-
lyohoz kozel, Kacs — egykor Felkacs vagy Kach — nevd helység mellett harom
borsodi volgyben a kiradlyt6l foldet és Szendrd mellett erdét kaptak. Még mi-
elétt csaladneveket hasznaltak volna, a Varallyaiak felmendi kozott talaljuk 1.
Miklést, aki 1230-ban a borsodi varfoldek visszafoglalasara felallitott bizott-
ség tagja, valamint fiét, II. Lérinczet (1249-92), aki pedig ispan volt Kécson.
Mar 1248-ban okirat tantiskodik arrél, hogy Kacson a nemzetség éltal emelt
monostor egy cserepi uradalommal hataros. Tobb maés csalad is az Ordsur
nemzetségtél szarmazott, mint a Lednyfalvi, Tibold, Sélyi és Geszti. Tiboldi-
ak és Gesztiek a Varallyaiakkal egyttt osztozkodtak a nemzetség jészagain a
13. szazadban, miutdn a tobbi csalad kihalt. Varallyai utédok még évszazad-
okkal késébb is emlitik a monostort, mikor a csalddnevet leggyakrabban mér
Vérallyaynak irjak. Egy latin nyelvd okiratban ,Stephanus de Vérallya de
eodem Genere Uerestr” 1715-ben bizonygatja, hogy a nemzetség 1291-ben



monostort emelt Kacson. A negyvenhédrom évvel késébbre tett monostorépi-
tés ugyan téves, mégis megerdsiti a korabbi okiratokban foglalt informaciét,
ami a csaladban szajrél szajra szallt évszazadokon at.

Idével a Varallyay csalad a kiralysag tertiletén szétszérddott, akar Varallyay
vagy Varallyai néven, de magukat és felmendiket mind az Oréstr nemzetség-
b6l szarmaztatjak — korabban még latin nyelvii okiratokban. Igy nem fér két-
ség ahhoz, hogy Varallyai Szaniszl6 is a Borsodban letelepedett Orostr nem-
zetségbdl szarmazott.

Hossz id6k 6ta 6rzott és tovabbadott csalddi iratokban, valamint levél- és
irattarakban feltart dokumentumokban hetven Orostrtél szarmazé Varallyay
kozott taldlunk jeles katondkat — mint Rakdczi egyik érnagyét, aki részt vett
fejedelmi tandcsokon is, valamint tiszteket az 1848-as szabadsdgharcban,
foldbirtokosokat, orszaggytilési képvisel6ket, mint Varallyay Istvant, aki Sza-
bolcs megye képviseldje volt az 1683-ban Thokaly altal 6sszehivott kassai or-
szaggyulésen, polgarmestereket, kiralyi kovetet és puispokot, birokat, tigyésze-
ket, politikusokat, tudésokat, protestans lelkészeket, teolégusokat, valamint
vandordidkokat a 14-18. szdzad idején — tobbek kozott Bécsben, Németalfold-
on és Krakkéban. Kiilonos elismeréssel munkalkodtak Varallyay kélvinista te-
olégusok az 1600-as években Franekerben és Leydenben, ketten kozilik
konyvet is irtak az unitariusokkal folytatott heves hitvita serkentésére. A jeles
56-0s magyar koltd és ird, Gomori Gyorgy bukkant ra egyikiik, Mihaly Simon
magyar-latin-gorog szétérara a British Libraryben 2010-ben - a szétéarat
Szenczi Molnar Albert készitette 1648-ban.

A 19. és 20. szazadban, amikor a bevandoroltak kozott elterjedt a névma-
gyarositas, voltak védett csaladnevek, amelyeket csak a miniszterelnokség
hozzajarulasaval kaphatott meg valaki. Ezek kozé tartozott a Vérallyay név is.
Konkrét példa van ra, hogy valaki szdmaéra, aki magyarositani akarta nevét az
1930-as években, a Vérallyay név felvételét nem engedélyezték.

Visszatekintve évszazadokon at az Orostr nemzetségbeli felmendkre és a
Vérallyay csaldd tagjaira, a kozéletben Varallyai Szaniszl6 palyafutésa ttinik
a legsikeresebbnek. Bér életének korai éveit, tanulmanyainak torténetét és hit-
vallasos képzésének kezdeti idGszakat homaly fedi, a modern magyarorszagi
torténetiras, f6leg a 19-21. szdzadok idején publikéalt monografidk, helytorté-
neti és a pécsi plispokségrdl irt tanulményok feltarjak magasra ivel életitjat
mind az egyhazon beliil, mind a megyei kézigazgatasban. Szaniszl6 egyik je-
les kutatéja, Muskovszky Viktor 1904-ben tanulménya cimében hibasan Var-
aljait irt, mig a szovegben végig Varallyait hasznalt, mint a kiraly piispoki ki-
nevez6 oklevele. Emiatt kés6bb tobb helyen hibasan irjdk nevét.

Fiatalon Szaniszl6 kozel keriilt Szapolyai Janos erdélyi vajdahoz, akinek
apja és nagybatyja Matyas kiraly orszaglasa idején gazdagodott meg paratlan
gyorsasaggal, apja a kirdlysag leggazdagabb f6ura lett, és Piast szarmazasa
herecegnét vett feleségiil. Edesanyja révén Janos uralkodéhazak vérrokona
volt, igy hattere révén maér fiatalon kinevezték fékapitdnynak, majd 1510-ben
erdélyi vajda lett. D6zsa Gyorgy lazadasat 1514-ben 6 verte le, és a vezért ke-
gyetleniil megyilkoltatta. Viszont 6 fedezte fel Szaniszl6 kival6 képességeit,
iskolazottsagbdl eredd tudasat, tajékozottsagat az egyhazi és vilagi térvények
kanonjaban, valamint velesziiletett tehetségét a konfliktusos helyzetek keze-
lésére. Mar 1526 elétt Szapolyai hive volt. Miutan II. Lajos életét vesztette a
Csele patakndl a vesztes Mohacsi csataban, orszaggytlést hivtak 6ssze Szé-
kesfehérvaron, ahol 1526. november 10-én Szapolyait kirallya vélasztottak, és
megkoronaztak. Szaniszl6t1533-ban kinevezte fehérvari prépostnak.
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I1. Ulaszl6 és Habsburg Miksa egyezséget kotottek 1515-ben, mely szerint
a Szent Korona a Habsburgokra szallna majd, ha II. Lajosnak nem lesz utéd-
ja. Mivel a tizenhat éves kiradlynak gyermeke nem volt 1526-ban, igy 6zvegye,
Habsburg Maria révén 1. Habsburg Ferdinand csaszér jogot formalt a magyar
koronara. Féurak egy kis csoportja, mely nem tdmogatta Szapolyait, 1526
decemberében Pozsonyban I. Ferdinandot jelenléte nélkiil szintén megvalasz-
totta kirdlynak. Perényi, a koronadr kordbbi tarsa, Szapolyai ellen fordult,
a koronat visszavitte Visegradra, a nemzeti ereklye allandé érhelyére. Majd
1527 novemberében kiszolgaltatta a koronat I. Habsburg Ferdinandnak, akit
Pozsonyban akkor kirally4 koronéztak. Talan nem is meglepd, hogy Szapolyai
és 1. Ferdinand koronézéasat ugyanaz a nyitrai piispok, Podmaniczky Istvan
celebralta.

Ekkor kezd4dott egy tizenharom éves viszaly Szapolyai Janos és I. Ferdi-
nénd kozott, mivel mindegyikiik legitim magyar kiralynak tekintette magét.

Egymas kozotti gyakori 6sszecsapasok és haborts konfliktusok terhelték a
mar amugy is tarthatatlan helyzetbe keriilt kirdlysagot Mohécs utan. Mikoz-
ben a vetélkedd kirdlyok elsGsorban egymassal voltak elfoglalva, kevesebb
figyelmet tudtak forditani a tovabbi ottoman terjeszkedés elékésziileteire.
Példaul 1530-ban, amikor Szapolyai Budét uralta, I. Ferdindnd hadai beke-
ritették a vérat, hogy kitizzék onnan a rivalis kirdlyt. A budai varban bezart
magyar haderdk élelem szitikében kritikus helyzetbe kertltek. Szaniszlé hd
ir6dedkjat, Zermeghet bizta meg, hogy Janos kirdly szamara delikét ételeket
vigyen fel a varba, mikor mar mindenbdl kifogytak, és az emberei 16htson él-
tek, hogy tartani tudjdk a varat. Maga Szaniszl6 is jelentkezett a kiralynal, aki
stirgGs tizenetet kiildott vele Nadasdy Tamas f6kapitanyhoz, hogy Szigetvaron
allomasozé hadait azonnal hozza fel Buda védelmére. Ez is igazolja, miként
asta ala a két kiraly rivalitasa a Kirdlysag biztonsagat a délrél fenyegetd torok
veszéllyel szemben.

Elj6tt a pillanat, amikor Szapolyai és I. Ferdinand kénytelen volt fegyver-
sziinetet kotni az ottoman veszély miatt. Négy magyar, a két rivalis kiraly ko-
vetei 1531-ben Visegradon ultek 6ssze, hogy a feltételekben megallapodjanak.
Szapolyai részérdl Szaniszl6 targyalt a kirdly egy masik bizalmasaval egyiitt,
és egy iddre sikeresen felfiiggesztették a hadidllapotokat a két viaskodo fél ko-
zott. Am az ismételten fellobbant harcok, csatédk hallatlan karokat okoztak az
orszagnak, mivel legyengitették hadvisel§ képességiiket a torok ellen. Kozben
Szapolyai egészsége megromlott, és tobb hibas dontést is hozott, bar a velen-
cei Aloisio Gritti kormanyzova valé kinevezését Varallyai és Nadasdy megga-
toltak, a kiraly kinevez6 levelét nem ellenjegyezték. Szapolyai 1540-ben meg-
halt, és ajszilott tronorokos fiat, Janos Zsigmondot megvélasztottdk magyar
kirdlynak, bar soha nem koronéztak meg. Apja utan 6 is erdélyi vajda lett,
majd 1570-t61 az elsd erdélyi fejedelem.

Szaniszl6nak, miutdn elvesztette az utols6 magyar kirdly feltétel nélkili
tamogatasat, koril kellett néznie, milyen lehetdségei adédhatnak kozéleti pa-
lyaja folytatasara, mikor I. Ferdindandot mar magyar kirdlynak tekintették az
orszagban. I. Ferdinand nyilvan tudott Szainszl6rél, hiszen hallotta, hogy Ja-
nos kirdly htiséges és sikeres tandcsaddja, bizalmasa volt, tobbek kozott 6
folytatott fegyversziineti targyaldsokat Visegradon sajat kiildotteivel. Még az
sem kizart, hogy nemcsak bizalmasai, de maga a csaszér is talalkozhatott
Szaniszléval fehérvéri préposti tisztsége okan. Nem is telt el egy év sem Janos
kiraly halala utan, amikor Alessandro Farnese, III. P4l papasédga idején Ferdi-
nand kinevezte pécsi piispoknek és Baranya megye ispanjanak 1541-ben.



A Pécsi Egyhdazmegyének komoly presztizse volt, Szent Istvan 1009-ben
alapitotta. Szaniszl6 el6dei kozott is talalni kivalé embereket, koztik a legte-
hetségesebb és messze a legelismertebb Janus Pannonius, hetven évvel korab-
ban, Matyas kiraly idejében. Anyai nagybatyja, Vitéz Janos Varad piispoke
volt, aki kikiildte 6t tanulmanytra Itélidba, ahol felvildgosult humanista lett,
az elsé jeles magyar koltd, bar végig latinul irt, el6szor Ferrardban, majd
Paduaban és végill Magyarorszagon. Realista liricizmussal ismertette kolté-
szetében a magyar tajakat, és néha erdsen kritizalta az egyhazat.

Mikor Szaniszl6 atvette piispoki székhelyét 1541-ben, a Pécsi Egyhazme-
gye és a piispoki birtokok siralmas allapotban voltak. A Baranya megyei fol-
desurak nemcsak egymas joszagait loptak, pusztitottdk és fosztogattak, hanem
a puspokségét is. Az iszonyatos konfliktusokat és egymas karositasat Sza-
niszlénak fel kellett szdmolnia békits és kozvetits lépésekkel, de legalabbis
meg kellett kezdenie a rend helyredllitasét, a stabilitds és béke konszolidala-
sat, valamint a blintz6 elemek visszaszoritasat. Nem csupédn piispokként,
egyhézi joszagainak érdekében, de mint baranyai ispan is szembe kellett
széallnia a torvénytelenséggel, a kiralyi alkalmazasban tevékenykedd hivatal-
nokok és katonak visszaéléseivel. Nem utolsésorban azért, mert beiktatdsa
utdn hamarosan nyilvanvalo lett, hogy az Oszmén Birodalom tjabb nagy had-
jaratot készit el a déli hatarokon.

Szeged varosét a torokok 1543 maérciusaban bevették, ami veszélyesebb
helyzetet teremtett Baranya megyében is. Kozben a tolnai és baranyai foldes-
urak, mint Werbdczi Imre, Mekcsey Istvan, Istvanffy Istvan kiralyi tdimogatas-
sal felfegyverzett zsoldosai erdszakkal pusztitottak a kérnyéken, sét, kozel
Pécshez, megtdmadtak Bata kis varoséat is. Szaniszl6 levélben értesitette
Varday Palt a Magyar Kiralyi Helytartdtandcsban a garazdalkodéasokrdl, fel-
hivta a figyelmét, hogy ezek még azt is elpusztitjdk, amit korabbi térok por-
tydzasok épségben hagytak. Médjusban Werbdczi felkérte Szaniszl6 piispokot,
hogy az egyre gyakoribb torok portyazasok feltartéztatasara, kilonosen
Dobrokoz kornyékén, kiilldjon fegyvereseket. Nadasdy Tamas dunantili féka-
pitdny mar kordbban kiildott fegyveres katondkat Szaniszl6 piispoknek Pécs
védelmére, igy ez utébbi még tobb katonat tudott dtadni WerbGezinek, hogy
majd az 6sszes magyar katona taldlkozzon Dombdvar és Sasd falvak kozott
majus 5-én, és egyiittesen lépjenek akcioba a torokok ellen. Ebbél azonban
nem lett semmi, még a taldlkoz6bol sem, mert a magyar fegyveresek a kozeli
falvakat, s6t még a puspoki birtokokat is fosztogatni kezdték. Szaniszlé eré-
lyes panaszara WerbGczy a ,rebellis természetl pécsi gyalogosokat” hibaztat-
ta, de végil kideriilt, hogy a randalirozok zome a Nadasdy f6kapitany altal
kuldott katonak voltak — igy felhagytak az erélyesebb panasztétellel.

Majus 24-én hirt kaptak, hogy Pécst6l délre Murad bég ostromolni kezdte
Valpé varat — amit ma Horvatorszagban Valpovonak hivnak. Szaniszl6 azon-
nal dsszevonta csapatait, és felszélitotta WerbdGezyt, 6 is mozgdsitsa katonait,
hogy egytitt siethessenek Valpé vara segitségére. Ugyanakkor levélben kérte
fel Nadasdy fékapitdnyt, hogy nyujtson segitséget Pécs védelmére. Szaniszl
valaszt nem kapott sem Vardaytdl, sem Nadasdytol.

Jaliusban, a torokok kozeledésével, Pécsen a helyzet kritikus lett.
Szaniszl6 ugyan megnyerte Paksy Janos és Alapy Janos kapitanyok egytittm-
kodését Pécs védelmeére, de sem a piispok, sem a két kapitany nem tudta meg-
gy6zni a lovassagot, hogy teljes katonai erejiikkel 1épjenek fel az ostromolé to-
rok hadak ellen. A lovassag elhagyta Pécset a torok tamadas el6tt. Igy
Szaniszl6 puskas gyalogosaival maradt egyediil, hogy ellenélljon Pécs kozel-
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g6 ostroménak. Ez felvallalhatatlan vérontashoz, a varos lerombolasdhoz ve-
zetett volna, s ezért Szaniszl6 kivonta embereit, és feladta Pécset, Veszprém-
be menekiilt. Nadasdy a legstilyosabb vaddakkal hibaztatta a piispokot Pécs
feladdsa miatt.

Szaniszl6 jilius 28-an levelet kiilldott Nadasdy Tamasnak, melyet valoszi-
niileg latinul irt, de a forras csak a magyar forditést kozli. Tisztazni kivanta a
Pécs elvesztésével kapcsolatos hamis feltételezéseket és vadakat. Ismételten
felhivta a figyelmet, hogy ,,folyamodtam Ofelségéhez, é6s mind Bécsben, mind
Pozsonyban laké tanacsosaihoz tobb levelek és kovetek altal konyorogvén
erds Grseregért”. Aztan hangsilyozza: ,,Az oly sokszor igért Grsereget nem lat-
tuk [...], minek kovetkezményeként [...] mid6n lattak, hogy érsereg nélkiil va-
gyunk, mindnyajan csaknem kétségbe esetten elhagytak engem.” Pécs felada-
sa okat igy magyarazza: ,terjedelmes varban kevés gyalogsagommal mit tehet-
tem volna, miutan az egész lovassag kimonda, hogy & a varos falai kozott nem
marad...” A kirdlyhoz fordulvan irja: ,,[...] levelem altal fedem fel legjobban ar-
tatlansdgomat Legkegyelmesebb Uramnak [...] ha a dolog tgy kivanja, a tor-
vény el6tt végeztessék el az tigyem. Mert inkdabb meg akarok halni, mint szé-
gyennel élni, miutan Ggyis annyi szolgdlatom és koltségeim utan, miket a vég-
varak megerdsitésére és koltségeire forditottam, mindenembdl kifogytam és
agyszolvéan koldussé lettem.”

Ugy tiinik, a felelgsség annyira sokakat érintett, hogy emiatt Pécs elvesz-
tésének tigye soha nem keriilt bir6sag elé. S6t 1. Ferdinand kinevezte Szanisz-
16t szepesi prépostnak, és ebben a mingségében 1545 februarjaban részt vett
a nagyszombati orszaggytlésen, majd marciusban Szepesvaraljara érkezett.
Ott sikeres békéltetGként 1épett fel, tucatnyi egyhazi és vilagi viszalyt pacifi-
kalt a Magyar Katolikus Lexikon szerint.

Tobb forrasbdl tudjuk, 1548. aprilis 20-4n halt meg, és a szepeshelyi Szent
Marton-démban van egy nagymeéret(, rangos reneszansz siremléke a dom f6-
oltdra mellett, a szentély bal oldalan. Emléktablaja k6zepén a csaladi cimer,
alatta két oroszlan egymaédssal szemben iil, talan jelképezve a két egymassal
héabortskodé magyar kiralyt, akiket Szaniszl6 élete sordn szolgalt. Az emlék-
tabla bal és jobb felében tizsoros latin epitafiuma, mondhatni, 6da az erény-
hez, és az elhalalozott szerény személyének dicsérete. Kijelenti, , kiralyok” fo-
gadtak, mert két kanonban is jartas volt (az egyhédziban és vilagiban), és jeles-
kedett egyet nem ért6 emberek békitésében. Utolsd négy sora els személyben
ir6dott, igy igen val6szind, hogy azokat maga Szaniszl6 irta, melyekben
szkeptikus hangon szdl a foldi élet magas rangt cimeirdl, sajat egykori nagy-
sdgérol, hiszen minden, ami él, ahogy az utolsé sorok jelzik, elhalalozik, ha-
mu lesz, ami marad, az Erény.

Az 6si csaladi adoma, valamint késébbi kutatdsok eredményei Varallyai
Szaniszlé plispok személyében egy jeles torténelmi alakot tarnak elénk a
mohécsi vész utani korbo6l.

Washington, 2019. oktéber

M IRODALOM

Bona Gébor: Kossuth Lajos kapitanyai. Zrinyi Katonai Kiadé, Bp., 1988.

Budai Ferenc: Polgdri Lexicon. III. rész. Pest, 1866.* 155, 863-865.

Fraknoi Vilmos: A magyar orszdggytilések torténete. I. 1541-1590. Bp., 1874-1974.

R. Kiss Istvan: A magyar helytartétandcs I. Ferdindnd kordaban és 1549-1551. évi leveles konyve. Ma-
gyar Tudoményos Akadémia, Bp., 1908. CXXXIX.

Dr. Kretschmayr Henrik: Gritti Lajos 1480-1534. Magyar Torténeti Eletrajzok. Az Athenaeum-
Tarsulat Kényvnyomdaja, Bp., 1901.



Ludovikové Zuzana — Miké Arpad — Pélffy Géza: A Szepeshelyi Szent Marton-templom. Egy fels6-ma-
gvarorszdgi katolikus kézpont késé reneszdnsz és barokk sirkévei és halotti cimerei. Miivészettorténe-
ti Ertesit6 2012. 313-318.

Magyar Katolikus Lexikon. Bp., 1941.

Myskovszky Viktor: Vdraljai SzaniszI6 piispék emléktablajarél a szepeshelyi démban. Archeoldgiai
Ertesité 1904. 421-425.

Naumann Tibor: Dézsa legydzdje, Szapolyai Janos erdélyi vajdasdga (1510-1526). Székelyfold 2014.
11. sz. 93-107.

Payr Sandor: A Dundntiili Evangélikus Egyhdzkeriilet torténete. Sopron, 1924. 493-509.

Timar Gyorgy: The intentions of Pécs’s Honorary (elected) Bishops to preserve episcopal estates in the
era of Turkish rule. In: Tanulmdnyok Pécs torténetébdl 7. Pécs a torék korban. Ed. by Ferenc Szakaly.
Pécs Torténete Alapitvany, Pécs, 1999.

97



_ sassze 1] 4

98

DEMENY PETER

FELENK SZARNYALAS

Balassy Fanni: Hol is kezdjem

M ,Kezdem ott, hogy...” — ez Balassy
Fanni kamaszlanyregényének vissza-
téré fejezetinditdsa. J6 dontés, mert
igy a kilon torténeteket tartalmazé
fejezetek nem keltik azt a varakozast
az olvaséban, hogy itt egy jellem fog
kibontakozni a maga logikus fejl6dé-
sében. Vannak motivumok, helyszi-
nek és szerepl6k, melyek visszatér-
nek, a biciklizést6l anya és apa véla-
sdig és Boritdl, a legjobb baratnGtsl
é-ig, akibe a narrator azonnal bele-
zig, mihelyt megpillantja, meg a la-
kastdl a suliig, van egy torténet, ter-
mészetesen a szerelem torténete,
mely végigkiséri a regényt, és termé-
szetesen jol végzbdik, bar fordulato-
san és félreértésekkel, mégsem hala-
dunk 4&-b6l b-be, felszabdalt a
linearitas, akarcsak Kelényi Gabriella
illusztrécidja a boritén.

A Lkamaszldnyregény” egészen
mast jelent, mint a ,kamaszfitre-
gény”. Ez utébbiban bizonyara kon-
diterembe jarnanak, és lanyokat pro-
balndnak megcsdkolni, mig az eléb-
biben a ruhak valogatasa és megva-
sérlasa az egyik nagy topic, a mésik
a szemfestés, a harmadik a szdrtele-
nités, és a sor folytathaté, bar O meg-
szerzése nem hagyhaté ki beléle
semmiképpen.

Ami torténik, az tobbnyire isme-
r6s abbdl, ahogyan kamaszok vol-
tunk, és kortilnéztiink a vilagban. Is-
merds a bulik és a kirandulasok han-
gulata, az el6ttikk ezért, kozben vi-
szont azért bedll6 zavar, a panik,
hogy nem kellink senkinek, a még
meg nem tanult ivdszat miatti hanya-

Tilos az A Konyvek, Bp., 2020.

sok, a zenével vagy filmmel megol-
dani vélt vagy éppenséggel mélyitett
szorongds és magany. Ahogy az ami-
atti szégyenkezés is, hogy a felnéGttek
folyton korulottiink siindorognek, és
jopofak szeretnének lenni, pedig
csak tgyetlenek, a nagyobbak vi-
szont mindenfélét kitaldlnak, hogy
megmutassak, ki az ar. Vagy az, aho-
gyan letivoltjuk a legjobb baratunk
fejét, noha nem is red haragszunk.
Meg az, ahogy az osztaly mendje be-
1énk akaszkodik, és nem tudunk sza-
badulni téle.

Az online kényvbemutatén Balassy
Fanni azt mondta, a fGszerepld sok-
kal vaganyabb lany, mint 6 volt an-
nak idején. En azonban nem értem,
hogy miért lenne olyan ,vagany” a
f6szereplé méas kamaszokhoz ké-
pest? Mert végil véllalja, hogy 6n-
maga legyen? Talan ezért, hiszen kii-
lonben ugyanolyan félelmekkel és
gatlasokkal kiiszkodik, mint a tobbi
kamaszlany.

A regény nagyon szépen meséli
el, hogyan kezd4dott a baratsag Bori-
val, és ez az empétia az egyik legna-
gyobb erénye: ,Bori csoszogott be
masodikként a terembe, le volt huny-
va a szeme, az anyukdja, akinek fél
6réan beliil a szomszéd varosban kel-
lett lennie, tiirelmetleniil vonszolta
maga utdn a padomig. Bori nem sz6lt
egy szot sem, csak lehuppant mel-
lém, fejét a padra ejtette, és elaludt.
Arra ébredt, hogy papirzsebkendégvel
torolgetem a padra csurgott nyaélat,
egészen meghatotta a figyelmesség.”
(9.) Ebben példaul egészen biztosan



referencidlis, mert nem tudom elkép-
zelni, hogy aki mas empétidjat ilyen
jol latja, abban ne lenne jokora adag
érzékenység. Szép az a jelenet is,
amikor O a lany 6lébe hajtja a fejét a
székelykéi kirandulason. Es nagyon
humoros, hogy a medvét a felhango-
sitott Lovasi 11ld6zi el. Mint ahogy az
viszont jellemz8, hogy a magyaror-
szagi gyerekeknek tugy kinaljak fel
Erdélyt, mint valami egzotikumot,
ahol csak helyenként van wifi, a ta-
nér iszogathat, és a medve feltétlenil
megjelenik, szerintem rutinos sta-
tiszta immaAr.

Pop-, film- és konyvkultara szovi
at a szoveget, az emlegetésiik altala-
ban humorral jar, és ez jo fiiszer eb-
ben a regényben. ,Amikor méar két
hét telt el tugy, hogy egyetlen epizo-
dot sem lattam a Jébardtokbol, Bori
kezébe vette az irdnyitast, és péntek
délutan bedllitott hozzank egy
pendrive-val, rajta minden filmfel-
dolgozassal, amit a regényekbdl ta-
l4lt. Hatarozottan megraztam a fe-
jem. Mégis ki vagyok én, ha a vilag
legjobb regényei kifognak rajtam?
Cstiggedten szemeztem az emberes
konyvhalommal. Ki vagy te, kérdezte
Bori teédtralisan. Az vagy, akinek még
a megyei konyvtarba is van olvaséje-

gye, és akinél mindig ott lapul egy
konyv arra az esetre, ha kinzéva val-
na az unalom. Az vagy, aki barmikor
fejbél idéz a Biiszkeség és balitélet-
bél, és aki még azel6tt szerelmes volt
Mr. Darcyba, miel6tt megtudta volna,
hogy Colin Firth alakitja a sorozat-
ban. Az vagy, aki nemcsak elolvasta
A készivii ember fiait, de még szeret-
te is, és aki minden filmadaptaci6-
nak megkeresi az eredetijét, ezért
pontosan tudja: a Bridget Jones nap-
Iéja ezerszer jobb filmben, mint
konyvben.” (46-47.) Vagy: ,Igaza volt
apanak, az élet egyetlen hosszu beal-
litas egy Tarr Béla-filmben.” (112.)

Baldssy Fanninak van humor- és
aranyérzéke — ezt mutatja mar a mot-
tok Osszjatéka is: ,,Azt akarom, hogy
a lehetd legjobb verzi6ja legyél on-
magadnak” (Greta Gerwig); ,.hat igen
hm igen / nyilvan nyilvan” (Kassak
Lajos) —: szeliden ironizal, és éppen
akkor, amikor a legnagyobb sziitkség
van erre.

A Hol is kezdjem? j6 konyv. Ol-
vasmanyos, elegansan kézben tartott,
a kamaszokra jellemz6é témékat ér-
zékletesen bemutato, valahogy mégis
folottik szarnyal6 regény. Még az
ajanlasaban is kamaszos baj van - ol-
vassak el!
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TUDOMANYOS SZELJEGYZETEK

A KARANTENHOZ

H. Nagy Péter: Karanténkultura és jarvanyvilag.
Feljegyzések a korona idején

M 2020 tavasza a karantén idgszaka-
ként vonult be a torténelemkonyvbe,
nem csupan nemzeti, de vilagszinten
is, miutdn marcius 11-én az Egész-
ségligyi Vilagszervezet (WHO) pan-
démiava nyilvanitotta a koronavirus-
jarvanyt. A kormany egyik pillanat-
r6l a masikra vezetett be olyan szigo-
ritdsokat, amelyekkel a virus terjedé-
sét igyekeztek megfékezni, az orszag-
hatar lezardsatol kezdve, az oktatés
tavoktatdssa alakitdsdn at a kijarasi
korlatozas bevezetéséig. A rendkivii-
li helyzet megkovetelte az emberek-
t6l, hogy atalakitsak a mindennapjai-
kat, hogy a munkavégzés, a bevasar-
las és a szabadidds elfoglaltsag terén
is 4j szabalyokhoz és feltételekhez
alkalmazkodjanak sajat és embertar-
saik egészségének érdekében.
Hogyan reagél a 21. szazadi em-
ber a bezartsagra? A személyes kap-
csolatok kialakitasa és fenntartdsa a
web 2.0 kordban a pandémia idején
sem jelent akadalyt, az onkifejezés, a
véleményformalas és a mtivészi sza-
badsédg pedig plane nem. H. Nagy Pé-
ter konyve, a Karanténkultiira és jar-
vanyvildg éppen azt mutatja be, mi-
lyen hatassal volt a karantén a kulta-
rankra, hogy az ebben az idgszakban
keletkezett médiaszovegek — kerilje-
nek ki akér az ,elit”, akar a populéris
kultara berkeibdl — hogyan reflektal-
nak a karanténra és a vilagjarvanyra.
Ezek a szovegek egyardnt jelolhetnek
tudoményos irdsokat, Facebook-
posztokat, vizualis és zenés alkotaso-
kat stb., az elemzés pedig egy 4j ge-

prae.hu, Bp., 2020.

neracig, a COVID-19 pandémiét atéld
V-generaci6 vagy V-tarsadalom sziile-
tését korvonalazza. (A ,,V” a virusra
utal.)

Az ElGsz6 szinte naplészeriien,
datumokat felsorakoztatva vetiti az
olvasé elé H. Nagy Péter személyes
tapasztalatait a 2020 tavaszan beve-
zetett biztonségi intézkedésekrdl, az
egyetemi oktatas és kutat6i munka
home office-ra valo atallasar6l. A
személyes élmények megosztasa fel-
idézheti az olvaséban a marciusban
torténteket — magam is egyfajta bor-
zongassal emlékeztem vissza a meg-
annyi korlatozas hirtelen bevezetésé-
re —, a pillanatot, amikor egy egész
nemzetben tudatosult, hogy egy
olyan vilagjarvannyal &llunk szem-
ben, amihez hasonléval kordbban
csak a torténelemkonyvekben és a
populéris kultiraban talalkoztunk.
A konyv az utébbibdl ,tapléalkozik”: a
popularis irodalom és filmvilag jar-
vanytematikaju szovegeibdl sziro-
prébaszertien emel ki klasszikus és
nem klasszikus mtveket, feltdrva a
jelent6ségiiket a COVID-19 pandé-
mia idején. A szerzd a tivmunka kez-
detére valé emlékezéssel egyuttal a
konyv keletkezését is bemutatja, hi-
szen leirja, hogy a home office beve-
zetésével mennyi felkérést kapott kii-
16nb6zd tudomanyos és kulturélis f6-
rumoktél, mint a Patria Radié és a
Dunszt.sk, hogy a virusokkal és jar-
vanyokkal kapcsolatos kulturalis ha-
tasokrél irjon és tartson elGadast,
amelyek aztén jelen konyv egy részét



is kitették. A szerz6 a kordbban meg-
jelent irdsait és esszéit is atdolgozta
a konyvében, amelyek tobbek kozt a
Trafik.sk-n, az MA Popularis Kultara
Kutatocsoport blogjan és az 1749
Online Vilagirodalmi Magazinban
voltak olvashatok.

A konyv szerkezetileg két nagy
egységre oszlik, ahogy az a tartalom-
jegyzékben is lathat6. Az elsé fejezet a
Bekezdések egy karanténkultirdrél
sz6l6 monogrdfiabél cimet kapta,
amelyen beliil negyven darab, masfél-
két oldal terjedelmd alfejezetben ol-
vashaték azok a bejegyzések, amelyek
egy fiktiv, 2025-ben megjelent kotet-
ben ,taladlhatok”. (A szerzé precizen
még bibliografiat is mellékelt ehhez a
fiktiv kotethez: NAP Kiadd, Dunaszer-
dahely, Kaleidoszkép-Konyvek 43.)
Ez az egység ,egy hibrid természeti
anyag, ami egyfajta elérefutdsra és
visszatekintésre épiil, eljatszva a gon-
dolattal, hogy mit {rndnk 2025-ben a
2020-as eseményekrdl, melyek egy ré-
sze akkor még eléttiink volt”. (11.)
A korédbban emlitett MA Populéris
Kultira Kutatécsoport blog-ja is irt H.
Nagy Péter konyvérdl, Keserd Jozsef
igy jellemezte a monogréfias fejezetet:
~Bar [a fejezet] egy jol korvonalazhat6
jelenségcsoport — a karanténkultira —
koré szervezddik, azonnal szembeot-
lik a tematikus és modalitasbeli sok-
szintisége. A legkiilonfélébb kultura-
lis jelenségekrdl esik sz6 benniik,
a karantén-versektdl a graffitiken at a
karanténkoncertekig.”*

A fejezet érdekes transzmediélis
jellege, hogy az individuaélis alfejeze-
tek valéjaban a szerzé Facebookjan
megjelent bejegyzések, amelyek a
konyv megjelenése utan sem sztintek
meg, igy esetleg szdmolhatunk vala-
miféle folytatassal is a jovében — pla-
ne, hogy azéta a pandémia mésodik
hullama is berobbant. A Facebook-
poszt nyomtatott konyvben torténd

megjelenése egyaltalan nem hat fur-
csanak, ha nem egyéb miatt, akkor
azért, mert a kortars irodalomban mar
tiz-hisz évvel ezel6tt is belefuthat-
tunk emailekbe vagy SMS-ekbe egy-
egy konyvet lapozva, mésrészt pedig a
szerz@ a posztok formatumat atalaki-
totta, és azok az ujsagirasban ismert
jegyzet miifajdhoz hasonlitanak, kiilo-
nosképp a mindenkori tités csattanék-
kal a végén. Példaul a 8. alfejezet Mol-
nar T. Eszter Szarvasbdgés a vdarosban
— gondolatok karantén idején cimi
esszéjét mutatja be, H. Nagy Péter pe-
dig a bejegyzést egy ,,Helyes a bdgés”
mondattal zarja le. (41.)

A konyv masodik egysége a Kultu-
rdlis jarvanytan, a szerz6 ebben a fe-
jezetben tizenkét alfejezetre osztva
dolgozta tjra korabban mar megje-
lent tematikus irasait, amelyekben a
virus és a jarvany tematikajaval fog-
lalkozé popularis médiaszovegeket
elemzett még a 2020-as év elején.
Nyilvan a popularis kultdra terméke-
ire val6 utalds az elsé fejezetben is
hangstlyos, s6t eléfordulnak olyan
médiaszovegek, amelyekkel mindkét
egységben taldlkozhatunk — példaul
Kim Stanley Robinson A rizs és a sé
évei cimd konyve —, &m mig az elsé fe-
jezet tobbnyire a karantén idgszaka-
ban megjelent szovegeket és azok je-
lentGségét térja fel, addig a masodik
fejezet a vildgirodalom és filmes torté-
nelem nem kortars miveit elemzi.

A konyv érdekessége, hogy bér az
egyes alfejezetekhez datum tartozik,
a tartalmak nem kapcsolédnak egy-
mashoz sem ok-okozati, sem kronolé-
giai mddon, éppen ezért az olvaséra
van bizva, milyen sorrendben 6hajtja
olvasni az egyes részeket. A szerzd is
ramutat az Eldszéban, hogy mivel a
konyv kiillonbo6z6 fejezetei egy id6ben
ir6dtak, nem feltétleniil kell mindig
szem el6tt tartani a ddtumokat. ,az
egyes darabok akar onalldan is olvas-

*Kesert Jozsef: H. Nagy Péter: Karanténkultiira és jarvanyvildg. [online] MA Populéris Kulttra Kuta-

técsoport blogja, 2020. 10. 07.

Elérheté: https://mapopkult.blog.hu/2020/10/07/h_nagy_peter_karantenkultura_es_jarvanyvilag

Utolsé hozzéaférés: 2020. 10. 29.
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haték (tehat kialon bekezdésekként
vagy 6nall6 esszékként), s6t, a sor-
rendjiuk sem kotott. [...] minden ér-
deklédé haladjon a maga &ltal va-
lasztott ttvonalon, a haélézatossag-
nak mikédnie kellene.” (12.) Es va-
I6ban, a karanténkultiras esszék ol-
vasasat olykor magam is megszaki-
tottam, hatralapozva a kényv maso-
dik egységéhez, a kulturélis jarvany-
tanhoz, hogy a frappans Facebook-
posztok utan egy mélyebb filmes
vagy irodalmi szovegelemzésben is
elmeriljek. Utébbi annak ellenére
sem volt nehéz, hogy akadtak olyan
médiaszovegek, amelyeket nem is-
mertem, H. Nagy Péter viszont segi-
tékészen atgorditi az olvasét a cse-
lekményen, hogy utdna ratérjen az
adott md jarvanytani jelentGségére.
Ugy gondolom, a kényv nem csu-
pén azt mutatja be, miképp hat a ka-
rantén és a szocidlis elszigetelddés a
kortars kulttréra — bar a szerz6 ezen
a téren is minden kétséget kizdréan

remek munkat végzett —, de arra is
ravilagit, hogy a virusok és a jarvany
toposzaval foglalkoz6 médiaszove-
gek (Gjra)olvasasa segit az egyénnek
atlatni a pandémiat fel6lelg hirek és
alhirek szovevényes hal6jan. Nem
egy filmet és irodalmi mtivet kiemel
a szerzd, ahol a virolégusok és a po-
litikusok hasonlé stratégia mentén
igyekeztek megallitani az adott jar-
vanyt, mint napjainkban a COVID-
19-et, ez pedig a laikus egyén szdma-
ra is segitséget nyujt, hogy egyrészt
jobban megértse a foliilrél jové intéz-
kedéseket, masrészt at tudja értékel-
ni, hogy a fiktiv médiaszovegek ta-
nulsagat figyelembe véve vajon ezek
az intézkedések helyesen lettek-e ki-
vitelezve, és megfelel§ célt szolgal-
nak-e. H. Nagy Péter konyve tehat is-
mét kétséget kizardéan bizonyitja,
hogy a popularis kultara hétkéznapi
tdjékozodasunk megbizhaté iranytd-
je lehet.

Nagy Orsolya




CICAK A PACBAN

A Tiger King cimii minisorozatral

B Konnyen lehet, hogy az ember
megkérddijelezi sajat vilaganak elszi-
geteltségét, miutan zsinérban meg-
nézi a Netflix Tiger King cimi doku-
mentumsorozatanak hét plusz egy
részét, melyben a legsikeresebb nagy-
macskatartok dinamittal robbantjak
szét babuként megjelenitett ellensé-
giiket, guruként 1éptetik el6 alkalma-
zottaikat az dgyasi szerepre, vagy épp
allatvédo feddnév alatt szorjék rejté-
lyes korilmények kozott eltdint fér-
jiikk milliéit. Hélgyeim és uraim, ez a
Tiger King.

A magyarul Tigrisvilagként fordi-
tott Tiger King: Murder, Mayhem and
Madness 2020 mérciusaban lett elér-
het6 a Netflixen 6sszesen hét epizod-
dal, majd aprilisban a rajongék egy
killonkiadasnak is oOrvendhettek,
amelyben Joel McHale a riporter sze-
repében kérdezte ki a sorozat fébb
szereplGit a kulisszatitkokrdl.

A Tiger King mar a legelsd pilla-
natban koézkedvelt lett, a Nielsen TV
nézettségi adatai szerint t6bb mint
45 milli6 ember latta a sorozatot a ki-
adas utani elsd tiz napban, igy nem
csoda, hogy a produkci6 egybdl le-
akasztotta a Primetime Emmy-dijat a
Legjobb dokumentum- vagy nem fikci-
0s sorozat, valamint a People’s Choice
Awardot Favorite Bingeworthy Show
és Favorite TV Show kategéridkban.
Sokak szerint a sorozat elsopré sikere
a karanténiddszaknak is koszonhetd,
hiszen kozvetleniil a szigoritasok
utén latott napvildgot, amikor a legin-
kabb valészind, hogy 45 millié unat-
kozé embernek van ideje drogdiler
vadmacskatenyészt6krél sz6l6 krimi-
dokumentumsorozatot nézni.

Tiger King, minisorozat, 2020, Netflix

A dokumentumsorozat tébbnyire
~Egzotikus J6zsi”, alias Joe Exotic, az
oklahomai G.W. Zoo tulajdonosénak
rendhagyd életérdl szol. Joe-t mar az
els6 epizédban a kovetkezéképpen
jellemzik: ,Teljesen 6rult, meleg,
fegyvertart6 blin6z6, drogfiiggs fana-
tikus...” Szines kis leirds, sikertl is
megutalnunk f6hdésiinket rogton az
elsé tiz perc utan, de azért ne sies-
siink ennyire el6re, mégiscsak kivan-
csiak vagyunk, hogy mi all a karakter
hétterében. A kovetkezékben meg-
tudjuk, hogy a kékemény oklahomai
apa ra se tudott nézni kamasz fiara
szexudlis irdnyultsdga miatt (az apa-
komplexus maéris sok mindenre va-
lasz!), ennek kovetkeztében Joe on-
gyilkossagi kisérletet kovetett el, és
autdjaval leszoktetett egy hidrél. Itt
jon a szerencsés fordulépont, pér ja-
rulékos veszteséggel, hiszen a pasi ri-
pityara torte magéat, és emiatt 5 évig
Floridaba jart kezelésre. Ottani szom-
szédja az Oroszlan Szafari vezetdje
volt, aki megihlette 6t jovébeli terve-
it illetéen. Hésiink eldontotte, hogy
allatkertet nyit, ahol a f@szereplék
nem az allatok lesznek, hanem & ma-
ga, az ,,Oroszlankiraly”.

Ez még csak a sztori eleje, a torté-
net egy érzelmi hulldmvasitra tlteti
fel nézgit, és addig légatja Gket fejjel
lefelé a levegGben, mig az ember szi-
ve méar a torkdban dobog. A Tiger
King zsenialitasa a folyamatos megle-
petéseken alapszik, a sorozat egysze-
rden kiismerhetetlen, minden elvart
sémat megkérdGjelez, a nézd csak
azon veszi észre magat, hogy Ossze-
vont szemoldokkel és tatott szajjal
beszél egy képerny6hoz: ,Mi a csoda
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torténik itt?” Az események annyira
sziirredlisnak és abszurdnak hatnak,
mint egy latin-amerikai szappanope-
rdban, egyszerre orvendiink és si-
runk szereplginkkel.

A produkciét tobb kritika érte ab-
bél a szempontbdl, hogy a szereplék
erkolcsileg romlottak, és semmilyen
formaban nem mutatnak tarsadalmi
példat, még a macskéds pulcsiban
tindoklg Carole Baskin allatvédd is
potencialis gyilkos, hat ez kellene az
amerikai népnek?! Kell vagy nem
kell, egy dologban megegyezhetiink,
mégpedig abban, hogy a valdsag-
show-k mindig is nagy sikernek or-
vendtek a tomegkultiraban egy egy-
szerl ok miatt, és ez a kukkolds 6si
emberi igénye. Az emberek tobbsége
szeret olyan élethelyzeteket latni a
képerny6kon, amelyek a valdsdgot
adjak vissza, egyszerti, hétkoznapi
emberek szerepeltetésével, probalva
sajét életiikbe visszaiiltetni a helyze-
teket, kritizalni azokat, kiils6 megfi-
gyeléként ,beszo6lni” Ggy, hogy senki
nem sz6l vissza. A Tiger King sikeres-
sége igy forméban érthetd, hiszen na-
gyon is val6ségos, ami pedig a téméat
illeti, eléggé rendhagy6 ahhoz, hogy
felkeltse bérki figyelmét.

A f6hds jelleme kettds érzelmeket
valt ki a néz6kbdl: Joe Exoticot egy-
szerre fojtanank meg egy kanal viz-
ben és probdlnank megmenteni hu-
szonkét évnyi bortontél. Mondhat-
nank azt is, hogy a nézdékozonség
elvardsai mar az elsd pillanatban
irdnyt véltottak, mikor megtudtak,
hogy a kozponti karakter bortéonben
van, ergo biinds, mégis folyamatosan
abban reménykednek, hogy ez csak
egy tévedés, és bizonyara ki fogjak 6t
engedni. Ahogy egyre mélyebben ha-
tolunk a torténetbe, sejtjitk mér, hogy
ennek az embernek nem véletleniil
gytlik meg a baja a hatésagokkal,
amit viszont megértiink, hogy a Tiger
King nem egy happy enddel végz6dé
mese, melynek végén majd levonjuk
a tanulsagot, ez maga a val6sag, és

kikészit, hogy nem kapunk benne va-
lami tiindérit, ami kiszakitana a hét-
koznapok kegyetlenségébdl. A vagy
tehat mindvégig az, hogy mikor fog-
juk megkapni a kielégité boldogsag-
bonbont, mikor fog Joe Exotic bo-
hém, hiq, elégedetlen jelleme atvél-
tozni aldzatossd és komollya. Mind-
emellett mindenki szdméara szimpati-
kus az, hogy ez a figura idi6tat csinal
magabdl, hiszen annyira jokedvvel
hajt mindent végre, hogy az ember
nem tud nem mosolyogni rajta, s6t
néha meg is irigyli f6hése lelkialla-
potat. Joe-nak csak egy hibaja volt:
azt hitte, elegendd tekintélye van. In-
nen adédott a konfliktusa Carole
Baskinnel is: nehogy mar beszéljon
neki egy allatvédd, hangoztatta, mert
szét fogja 16ni a valagat a Walmartb6l
vasérolt pisztolyaval, azutan pedig
felrobbantja dinamittal, mindezt pe-
dig szégyenteleniil hirdette nem is
kizardlag privat korokben, hiszen
YouTube-csatorndjan tébbszor is ko-
z0lt utdlkozé videdkat Carole-rél.
Mindezt azért tette, mert gy érezte,
van elég tekintélye, ennek kovetkez-
tében pedig van elég joga ahhoz,
hogy bérkivel szembeszalljon, és
olyan médon fejezze ki nemtetszését,
ahogyan épp kedve kivanja. Joe Exotic
maga volt az egocentrizmus, hajtha-
tatlanul szerette magat és elképzelé-
seit, melyeknek senki sem allhatott
atjdban, épp ezért folyamatosan j
szerepkorokben tintette fel magat,
hogy tobb irdnybdl kapjon figyelmet,
igy lett beléle allatkerti igazgato, al-
latidomar és tenyésztd, énekes, poli-
tikus és kozosségimédia-szerepld.
Mint utélag kideralt, az 6nmegval6-
sitds egyik doméniumban sem sike-
rult: az 4llatkert cs6dbe ment, a na-
gyobb tigrisektél félt, a dalait csak
tatogta, a politikdhoz soha nem ér-
tett, a kozosségi médidban elkovetett
obszcén megnyilvdnulasait pedig bi-
zonyitékként hasznaltak birésagi tar-
gyaldsan. Egyetlen pont volt, amikor
valamiféleképpen realizdlédott ben-



ne, hogy mindvégig hazudott 6nma-
géanak, és hogy az 6t koriilvevs embe-
rek sem Gszinték vele: amikor (a har-
madik, a sorozatban bemutatott, kb.
30 évvel fiatalabb) férjével, Dillon
Passage-dzsal elmenekiilt az oklaho-
mai allatkertbél, minekutdna sikkasz-
tassal, 4llatkinzéassal és eldre tervezett
emberoléssel vadoltdk meg. Ez a for-
dulépont egyszerre volt meghokken-
t6, és egyszerre valt egyértelmiivé a
néz4 szaméra, hogy tulajdonképpen
hét epizédon keresztill azt néztik vé-
gig, ahogyan egy ember tonkreteszi az
életét. Valosagos, de mégis sziirredlis,
ezért lepédiink meg, ezért sajnaljuk
meg, ezért rikat meg benniinket, nézg-
ket ez a torténet.

Joe Exotic nem volt egy szent: 6t
nagymacskat 6lt meg, poligdmidban
élt két férfivel, akiket metamfetamin-
nal és fegyverekkel kényeztetett,
hogy maga mellett tartsa dGket, és
nyilvanosan fenyegette legnagyobb
rivalisat, ami addig fajult, hogy bér-
gyilkossal akarta kicsindlni a mindig
mosolygé, de azért hihetetleniil rafi-
nalt allatvédé Carole-t. Batran Allit-
hatjuk: a pasi nem volt szazas,
ugyanakkor azonban a sorozat t6bbi
szereplGi, az allattenyészt6k (vagy
épp allatvédsk) sem azok. Doktor
Antle példaul, aki haremet alapitott
n6i dolgozb6ibdl, és elaltatta vagy
g6zkamraba tette azokat a nagymacs-
kait, amiket megunt a nagykozonség.
Vagy Mario Tabraue, drogcsempész
és gyilkossagi blinrészes (pontosab-
ban segitett felftirészelni és elégetni
egy embert), aki 6sszesen 100 év bor-
tont kapott, jelenleg mégis az egyik
legprivatizaltabb vadallatparkot mu-
kodteti. Illetve Jeff Lowe, aki barat-
ndjével egyiitt Las Vegas-i hotelekbe
csempész kolyoktigriseket azért,
hogy playboyt jatszhasson, majd
mindenkivel kibabral, miutdn meg-
kapta, amit akart. Vagy éppen Carole
Baskin, aki nagy valdszintséggel ki-

iktatta milliomos férjét, allattenyész-
téket perel be allatkinzds vadjaval,
holott semmivel sem nyujt jobb ko-
riillményeket hén szeretett cicdinak.
Vajon mindezek hallatdn nem vonha-
t6-e maés is felelgsségre? Hogy lehet,
hogy még a felbérelt bérgyilkos is
megiszta a bortonblintetést?

A nyolcadik extra epizédban,
melyben tébb szereplg felszélalt a
produkci6 piacra keriilése utén, so-
kan fejezték ki nemtetszésiiket, mi-
szerint a sorozat tul elfajzottan, rom-
lottan mutatta be személyiiket. Erde-
kes mddon ezek az érintettek mind
érintettek voltak valamiféle illegalis
akciéban, az alkalmazottak, a kozel-
allok tokéletesen valdsdgosnak val-
lottédk az otéras, ot évet bemutatd do-
kumentumsorozatot.

A sorozat eredetileg a nagymacs-
kak tartasdnak etikussagardl szolt
volna, végiil a produkcié tenyésztk
mindennapjainak 6t évét dokumen-
télta. Eric Goode és Rebecca Chaiklin
rendezdéket sok tdmadas érte, hogy
a sorozat szinte egyéltalan nem az
allatvédelemr6l szél, de még az ame-
rikai nagymacskatartds megakada-
lyozésarél sem, hanem egy csapat
félnotasrol, akiknek felttinési viszke-
tegségiik van. A rendezdk elismerték,
hogy val6ban nem az eredeti tervii-
ket kovették, viszont egy olyan valo-
ségot sikeriilt feltdrniuk, mely bar
moralisan megkérddjelezhetd, hi-
szen nem léptek kozbe az események
elfajultakor, viszont azt szépen bizo-
nyitottak, hogy mennyire sokan élnek
a tarsadalmi normék és a torvényes-
ség hatarmezsgyéjén.

A dokumentumsorozat annyira
nagy sikernek érvendett, hogy mini-
sorozat is fog késziilni Joe Exotic ka-
otikus életérél Nicolas Cage fGsze-
replésével, rivalisat, Carole Baskint
pedig Kate McKinnon fogja alakitani.

Tordai Beatrix
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EGY ERDELY! JEZSUITA KEZIRATOS
PREDIKACIOS KONYVROL

Balla Lorant: Csete Istvan kéziratos prédikacioi
és a Gyalogi Janos-féle kiadasai. Eredetiség,
forditas, kozvetités a kora ujkori jezsuita

prédikaciokban.

B A Vagsellyén sziletett Csete Ist-
van SJ (1648-1718) jezsuita pater er-
délyi tevékenységét a tudomanyos
kutatdsok hossztu id6kon &t elkertil-
ték. Balla Lorant a 2010-es évek 6ta,
részben témavezetGje, Gabor Csilla
egyetemi tandr osztonzésére kutatta
az egyik legmeghatarozébbnak tar-
tott erdélyi jezsuita tevékenységét,
kiilonos tekintettel irodalmi és hit-
szonoki munkéssagara. Csete mun-
kassagat rendtérsa, a néhény évtized-
del késébb tevékenykedd Gyalogi Ja-
nos SJ (1686-1761) Kassan 1751-ben
leforditotta, és kiadta a prédikacioit.
Balla Lérant kényve — amely a 2013-
ban megvédett doktori értekezésének
kibégvitett valtozata — Csete ebbéli te-
vékenységére és ezeknek a Gyalogi-
féle kiadasara fokuszal.
Altalanossagban elmondhaté, hogy
a konyv szerkezete egyenletes szinvo-
nald, és a fejezeteken beliili gondolat-
és vonalvezetés nem torik meg. Mon-
dandéjat nagy éromiinkre igen élveze-
tes stilusban adja el§ az ért6 olvasoko-
zOnség szamara. Konyvében ligyesen
kezelte a hihetetlen nagyszamu forras-
anyagot, s6t igencsak otthonosan moz-
gott eme felbecsiilhetetlen értékd ira-
tok kozott, és mindezeket nem pusz-
tan irodalomtorténeti, hanem torténe-
ti szempontok alapjan, a kotelezg for-
raskritikai vizsgalatok elvégzésével
tette meg. Mas szo6val konyvében hi-
teles lenyomatot kapunk tobbek ko-

z0tt az akkori Erdély hétkoznapi egy-
hazi és vallasos életérdl, a lelkiség-
r6l, a szentek tiszteletérél, a devé-
cidk transzcendens vildgarodl és a kora-
beli mentalitastorténetrdl is.

Balla Lérant konyvében Erdély
egyik legmeghatarozébb katolikus
egyhazi személyének irodalomtorté-
neti tevékenységére koncentrél, aki a
17-18. szazad fordulé6janak fejtette ki
tevékenységét. Viszont e mtivet nem
szabad, és nem is lehet pusztan iro-
dalmi vagy irodalomtorténeti mun-
kanak tekinteni. Ugyanis a sorok ol-
vasédsa kozben — és egytttal a konyv
sorai mogott — igenis felsejlik a kora-
beli Magyarorszag és Erdély torténel-
me. Hiszen Csete pater a tobbfeleke-
zetd és soknemzetiségli Erdély torté-
netének egyik taldn legizgalmasabb
id6szakaban, az tgynevezett impéri-
umvaltas korszakaban végezte egy-
hazi (plébanosi), hittéritéi és egyszer-
smind hitszénoki szolgalatat. Ez az
id6szak igencsak eseménydis fordu-
latokban bévelkedett. Csete Istvan
rdadasul maga is szemtantja és egy-
uttal személyes megélGje volt az
1690. évi Diploma Leopoldinumnak,
az oszmén-torokok elleni felszabadi-
t6 haboruknak (1683-1699), az 1693.
évi Resolutio Alvincziandnak, az er-
délyi 6rmények (1687-1689) és ro-
manok (1697-1701) Rémaéval torténd
egyhdazi unidjanak és a Rakoczi-sza-
badsagharcnak (1703-1711).

Egyetemi Miihely Kiad6 — Bolyai Térsasag, Kvér, 2017. (Doktori dolgozatok 20.)



Balla Lorant miivének egyik hang-
salyos értéke — szdmos mas erénye
mellett —, hogy tébb szempont alapjan
vizsgalja Csete tevékenységét, igy si-
keresen elkeriili a konyv mondaniva-
l6janak monoton voltat. A kényvben
fontos hangstlyt kap Csete életrajzé-
nak aprélékos taglaldsa, amely nél-
kil egyaltalan nem értenénk a konyv
tovébbi részeit. Az utébbi idék egy-
héaztorténeti kutatdsainak koszonhe-
téen — mindenekel6tt a szentszéki le-
véltarak forrasanyaga feltardsanak a
kovetkeztében — deriilt ki, hogy Csete
Istvan pater Szebellébi Bertalan
(1631-1708) puspoki vikéarius és
Oxendio Virziresco (1654-1715) Or-
mény unitus piispok mellett az erdé-
lyi katolicizmus egyik legbefolyaso-
sabb alakja volt a 17-18. szazad for-
duléjan. Mikozben tevékenységét
sok erdélyi rendtarsdhoz hasonléan
inkognitéban Vizkeleti Zsigmond &l-
néven, egyszeri papnak Oltézve és
hosszt szakallt viselve végezte. S6t
kilétét még 1690 utdn sem fedte fel,
mert az erdélyi vallasi viszonyok to-
vabbra sem voltak kedvezdek a kato-
likusok, kiillonosen a jezsuita paterek
szamara. S itt gondoljunk csak Kada
Istvan (1617-1695) és Illyés Andras
(1657-1712) piispokok felemasra si-
keredett erdélyi kisérleteire. Befolya-
sdt mi sem bizonyitja jobban, mint
hogy Csete rendszeres jelentéseket és
beszdmolokat irt az erdélyi katoliku-
sok és misszidk allapotéardl az Apos-
toli Szentszék missziés szervének, az
1622-ben alapitott Hitterjesztés Szent
Kongregacidjanak (Sacra Congregatio
de Propaganda Fide), tovabba folya-
matosan levelezett Kollonich Lipét
(1631-1707) esztergomi érsekkel (bi-
borossal) és Andrea Santacroce
(1655-1712) bécsi apostoli nuncius-
sal. Rdadasul a Romaba elkiildott, ap-
r6lékosan megirt jelentéseit a szent-
széki hat6sagok mindig is kiemelten
kezelték, s6t az erdélyi katolikus

misszidk kapcsan minden egyes don-
tés alkalméval mindig is hangsulyo-
san figyelembe vették a jelentések-
ben szereplé javaslatait és vélemé-
nyét. Kilon érdekesség, hogy ezeket
a leveleket vagy jelentéseket sem a
sajat nevén, hanem Vizkeleti Zsig-
mond (Pater Sigismund Vizkelety) né-
ven szignézta Csete Istvdn. Ugyan-
csak az utébbi évek kutatasainak ko-
szonhetjiik, hogy Csete pater tevéke-
nyen, Oxendio Virziresco ormény
unitus pispok segitjeként részt vett
az erdélyi ormények egyhazi unio6ja-
nak kiteljesitésében. S6t neki ko-
szonhetjitk az 1693-ban megirt, az
erdélyi 6rmények torténetérdl és val-
14séarol szo6l6 Fidelis relatio cimt latin
nyelvd iratot is, amely ugyancsak a
kozelmiltban keralt el az ELTE
Egyetemi Konyvtaranak a Hevenesi
Gytjteményébdl (Collectio Hevene-
siana). Csete 1699-ig j6 kapcsolatot
apolt Oxendio Virziresco ormény
unitus pispokkel, azonban szamunk-
ra ismeretlen okok miatt a piispok és
Csete pater kapcsolata hirtelen meg-
romlott, amelynek okai ugyanakkor
még tisztdzatlanok a kutatasok sza-
maéara. Ezért is kiillon o6rém, hogy
Balla Lorant a konyvében a fent leir-
takra részletesen kitért.
Osszefoglalva, Balla Lérant igen
magas szinvonalon irta meg miivét,
rengeteg merében Gj adattal bévitette
ismereteinket, és egytuttal rengeteg
tjdonsagot kozolt Csete korszakardl.
A konyv nemcsak egyszertien a régi
magyar irodalom és mivelddéstorté-
net, hanem a 17-18. szdzad fordulé-
janak egyhaz- és politikatorténet ku-
tat6i szamara is megkeriilhetetlen
munkdnak bizonyult. Reméljiik,
hogy Balla Loérdnt munkéassdgénak
koszonhetéen a kozeljovében kiilon
egyhaztorténeti témaji monografia
sziiletik Csete Istvdn misszids tevé-
kenységérdl.
Nagy Kornél
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KIEGYEZES BRIT TUKORBEN

Frank Tibor: Viktoria kiralyno kezeihez.
Az osztrak-magyar kiegyezés brit tiikorben

1865-1870

M Frank Tibor torténész, angol és
amerikai tanulmanyok szakérté Vik-
toria kirdlynd kezeihez. Az oszirdk—
magyar kiegyezés brit tiikérben 1865—
1870 cim( konyve a szerzé korédbbi,
angol nyelven megjelent hasonlé ko-
tetei utdn a magyar nyelven olvasék
szdmara is hozzaférhetévé teszi azt
az udjfajta megkozelitést, amellyel a
kiegyezés kori magyar viszonyokat és
a nemzetkozi kapcsolatokat targyalja.
A szerz§ az ELTE professor emeri-
tusa, az MTA rendes tagja, az Gj- és
jelenkori egyetemes torténelem mel-
lett kivalé amerikanisztika- és ang-
lisztika-kutaté is. A kotet elkészitését
megel6zden az tn. ,Atfed§ nemzeti
torténelmek” kutatécsoport témave-
zetdje volt a European Science Foun-
dation ,Representations of the Natio-
nal Past in Europe” cimi programja-
ban. Kutatési témai kozt nagy figyel-
met fordit a kilfoldi és hazai nemzet-
kép, sztereotipidk és kiilpropaganda
Osszefuggéseire, ezen belil is az
Osztrdk—-Magyar Monarchia, illetve
Magyarorszag brit és amerikai meg-
itélésére. A szerz6t foglalkoztatjdk
a kiilfoldi Magyarorszag-képet befo-
lyasolé torekvések, példaul Kossuth
Lajos és grof Bethlen Istvan tevé-
kenysége. Korabban e targyban angol
nyelven jelentetett meg koteteket
The British Image of Hungary 1865-
1870 (ELTE, Bp., 1976), Picturing
Austria-Hungary: The British Percep-
tion of the Habsburg Monarchy 1865-
1870 (Columbia University Press,

Gondolat Kiadé, Bp., 2019.

New York, 2005), valamint Ethnicily,
Propaganda, Myth-Making: Studies
on Hungarian Connections to Britain
and America 1848-1945 (Akadémiai
Kiadé, Bp., 1999) cimmel. Jelen kotet
a Brexit aprop6jan ajanl tobb értékes
magyar nyelvd torténelmi forrast.
Frank Tibor vendégprofesszorként
oktatott sok éven at a University of
Californidn, majd szamos alkalom-
mal tanitott a New York-i Columbia
Egyetemen és az IES Abroad Vienna
bécsi képzésein is. E kiemelkedd
tudomanyos koézpontokban fontos
gyakorlati tapasztalatokat szerzett
abban, hogy a torténelem alakulasat
hogyan lehet megismertetni a nem-
zetek Osszefiiggésében a kozép-euros-
pai région kiviliekkel csaktigy, mint
a magyar hallgatékkal. Oktatési ta-
pasztalatai, Ggy érzem, jelentdsen
hozzajarulnak ahhoz, hogy ez a kotet
egyidejtileg olvasményosan és tudo-
manyos igénnyel, szérakoztatéan és
elgondolkodtatéan kisérje keresztiil
az olvasét azon rovid torténelmi kor-
szakon, amely annyira meghatarozé
volt Magyarorszag és a kornyezd or-
szagok torténelmében.

Jelen konyvismertet§ azzal a cél-
lal sziiletett, hogy a szakmaénak sz616
torténettudomanyi munkédk recen-
zi6i mellett tanulsagos olvasméany-
élményt is megoszthasson a nem
feltétlentil szakmai hattérrel rendel-
kezbkkel.

A kotet szerkezete koveti azt a lo-
gikét, amely a tavolabbi ¢sszeurépai



Osszefiiggések feldl a brit politikan és
az Osztrdk-Magyar Monarchian at
kozelit a magyar orszagimazs problé-
majahoz. A szerzd a konkrét geopoli-
tikai és nemzetkozi kapcsolati tér-
képre fokozatosan épit ra egy latha-
tatlan hal6zatot, amely egyszersmind
a személyes kapcsolatok bonyolult
rendszere is. A diplomatak, allamfér-
fiak, arisztokratak és kiralyok mellett
felvillannak azok a héattérszerepldk,
akik hatékony véleményforméléva
valnak az informaciék kozvetitGiként
és a nézetek kialakitéiként. Ahogyan
ez a kett6s térkép kirajzolodik sze-
miink elétt, annak minden tarsadal-
mi, katonai, gazdasagi és maganéleti
dinamikajaval, gy ismerhetjiik meg
fokozatosan a kiilonb6z6 formalis és
informalis kommunikaciés csatornak
hasznéléit, a sajté munkatérsait, a
diplomaciai jelentések, torvények és
rendeletek kidolgozéit, akik uti él-
ményeik, az estélyek, audienciék,
politikai csatarozasok és arisztokrata
csaladi osszejovetelek szovevényé-
ben szerzik benyomasaikat, informa-
lédnak, vagy épp beszédet monda-
nak, és targyalasokat folytatnak ha-
zajuk képviseletében.

Az els6 fejezet meghivja az olva-
sot az 1860-as évek Eurdpajaba, ko-
zelebbrél a Monarchidba, ahol Bécs
és Budapest a kiegyezés révén igyek-
szik stabilizdlni helyzetét. A maéso-
dik fejezet rovid idére atvisz minket
a La Manche csatornén, és a szintén
épp nagy valtozasokat megélé Brit
Birodalom fel6l kapunk képet arrdl,
hogyan latjak az angol kozemberek,
politikusok, Gjsagirék és a kiralyné a
kontinens népeit. A brit be(nem)-
avatkozas politika valtozasai mutat-
jak, mennyire nehéz mindig is az in-
tegritds és befolyasolds mérlegén
egyenstlyozni, illetve azt, hogy a na-
gyobb 6sszeurépai hatalmi 6sszefiig-
gések és érdekek hogyan befolyasol-
jdk egyes orszagok — jelen esetben
Nagy-Britannia és a Monarchia — vi-
szonyuléasait és gyakorlatat példaul

kereskedelmi vonatkozasban, illetve
az altaluk nyujtott politikai tdmoga-
tas terén. A szerzg lathatatlan kézzel
vezeti az olvasé figyelmét a dontések
Osszetettsége felé. A harmadik feje-
zetben maér az eszkozoket is megis-
merjik: a Monarchia ,marketingje”
konkrétan leképezédik a brit ajsag-
ir6k, utazok és kovetek, vélemény-
hirdet6k (,influencerek”) habitusa-
ban és kapcsolataiban. A negyedik
fejezetben mar a Monarchia képe ke-
riil gores6 ala, az, hogy a gazdasag, a
politika, a tarsadalmi élet, a kultira,
a németkérdés, a porosz-osztrak
habord, a kiegyezés és a soknemzeti-
ségl allam kihivasai milyen 0Ossze-
fuggésekben jelennek meg az eurdpai
birodalmak hatalmi egyensilya és
dinamikéaja vonatkozasidban. Az 6to-
dik fejezet igazabdl ezt zarja le az
orszagimazs és képalkotds szempont-
jabol. Talan itt érezhetiink tobbszori
nekifutast: a harmadik, negyedik és
otodik fejezetek cimiikben a marke-
ting és imazsképzés koril forognak,
de nem teljesen tisztazott, hogy a
szerz6 az orszagimazst marketing-
elemként értelmezi, és mas elemeket
fontosnak tart-e az adott kor politikai
céljainak megvalésitasaban, vagy in-
kabb kevésbé tudatos orszagképrdl
beszélhetiink, amely organikusan fej-
16dik a torténelem vihardban. Ez me-
riil fel példaul Kossuth és Dedk nem-
zetkozi tevékenységének Osszeveté-
sében vagy a korabeli sajté allasfogla-
lasdban is. Kérdés, hogy a szerz6
mennyiben tartja tudatosnak és stra-
tégia mentén atgondoltnak az egye-
sek altali orszdgimézs alakitasat, és
mennyiben érzi azt esetlegesnek, ab-
ban az értelemben, ahogyan emliti
példéaul Kossuth ,maganmitoszanak”
és Dedk személyiségének hatédsat a
kulpolitikai sikerekben.

Amikor az olvasé a kezébe veszi a
kotetet, lathatja, hogy a terjedelem
harmada egy olyan fiiggelék, amely
szerves egységet alkot a Frank Tibor
altal irtakkal: Robert B. D. Morier
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diplomaciai jelentései és feljegyzései
visznek vissza a kiegyezés korédba, és
immar gy olvashatjuk e feljegyzése-
ket, hogy a korabban emlitett ¢ssze-
fuggéseket megismertiik, ismerds
szamunkra a diplomatak hattere, és
felismerhetjiik szavaikban az ttkere-
sés és véleményformalas kettGsségét.
Olyan, mintha a szerzg egy Gjabb ér-
telmezési hal6t adna, amely a doku-
mentumok felett lebeg, és visszagon-
dolhatunk azokra a korabban feltart
tényezdkre, melyek az adott irds meg-
sziilletéséhez vezethettek. Az ezeket
kovetd bibliografia harmas tagolasa
(kéziratok, nyomtatott forrasok,
szakirodalom) szilard alapként segiti
a tudoményos igényd érdekléddket
abban, hogy folytassék a feltdrast, a
korszak megismerését. Az elsGdleges
forrasok kozt magyar és brit kormény-
zati, parlamenti és maganiratok, ha-
gyatéki forrdsok, emlékiratok szere-
pelnek folyo6iratok mellett. A kotet
tovabbi értékes kiegészitdi az illuszt-
racidk, melyek az emlitett politiku-
sok, allamférfiak és fontos helyszi-
nek képével gazdagitjak a kotetet.
Kiilénosen értékes az a méd, aho-
gyan a szerz6 360 fokos perspektiva-
bol jarja korbe a kiegyezés magyar vi-
szonyait. A brit és monarchiabeli &l-
laspontokat nem binéris ellentétek-
ben mutatja, hanem minden meg-
nyilvanulast a maga torténeti megha-
tarozottsagaban villant fel és koti
lancolatba a tobbivel. Az idéutaza-
sunk igy képzeletiinkben az idGbeli
vertikalis mélységbdl egy horizonta-
lis korutta is valik, bebarangolva sza-
mos térséget, majd visszatérve arra,
hogy a magyarsdg képe mennyiben
meghatarozott 6nmagunk torténe-
lembe agyazottsagiaban, a vélt ma-
gyar karakterben. Hasonléan 1956,
Trianon és mas nagy magyar torté-
nelmi fordulatok feldolgozasahoz, itt
is olyan nézdépontot kapunk, amely
segiti megérteni és feldolgozni azt,
amit gyakran sorsszertiségnek, ma-
gyar karakternek, torténelmi végzet-

nek vélnek sokan. Kritikus helyze-
tekben politikusaink, 4llami vezetd-
ink gyakran hoznak rossz, akéar vég-
zetes kovetkezményekkel jar6 donté-
seket is, ezt tdmasztjak ala a Trianon
100. évfordul6jan késziilt elemzések
is. 1956 esetében akkor értettem
meg, hogy a vart nyugati segitség mi-
ért maradt el, amikor amerikanisz-
tikai tanulményaim sordn felmeriilt a
szuezi vélsag és az USA kiliigyi pri-
oritasai. Ugyanigy a kiegyezés idején
a Nyugat, ebben az esetben a britek
allaspontjat nem az egyes allamokkal
kapcsolatos kiilon vonalak vezérel-
ték, hanem a kozép-eurdpai térség
stabilitdsdnak szempontja, els@sor-
ban a Brit Birodalomnak a Monarchi-
dhoz val6é viszonyuldsa. A Duna
menti hatalmi (gazdasédgi, katonai)
stabilitas alapvetd fontossdga volt a
francia, orosz, torok birodalmak koz-
ti térben, és ennek figgvényeként
alakult a britek kiilpolitikai viszo-
nyuldsa a német teriiletek stabilitasa-
nak tamogatasahoz is, példaul a
porosz-osztrdk haboruas idékben.

A kotetet Frank Tibor egyetemi
munkéja sordn is tapasztalhaté kifi-
nomult, tiszteletteljes, visszafogott,
mégis hatarozott és meggy6zd stilusa
jellemzi. Gazdasdgos szdhasznélat
egy részletekben bgvelkedd és szora-
koztaté torténelmi elbeszélésben? El-
lentmondasosnak ttinik, mégis tgy
vélem, a kotet tanulsagos torténelem-
r6l mesél nekiink, tényekre alapozva,
letisztult széhasznélattal. Az elsé fe-
jezet kifejezetten intenziven igyek-
szik az olvasét rdhangolni a korszak-
ra, szamtalan zenei és képzémiivé-
szeti utalassal. A szoveg szolgilja a
bonyolult tirsadalmi, politikai és
interkulturélis hattér megértését.

Ugyanakkor a szerz6 ideoldgiai
elkotelezettség nélkiil, amolyan moz-
g6 objektiven at pasztazza a korabeli
Eurépat és a Monarchiat, és finoman
felvet néhdny olyan megéllapitést,
amelyek a mai magyar viszonyokra is
igazak — a kotetben nemegyszer sze-



repelnek a magyar jellemmel, a poli-
tikusokkal, gondolkoddsunkkal kap-
csolatos kiilhoni megéllapitdsok. Er-
re példa Morier feljegyzéseiben a ma-
gyarok multban ragadt, szolidaritast
nem ismerd, korlatolt és konfrontativ
politikai latdsmodja vagy a tobb for-
rasban emlitett rebellis, szabadsag-
kozpontd, de egyszersmind kevésbé
megfontolt cselekedetek, illetfleg an-
nak emlitése, hogy a kiilhoniak atpo-
litizaltnak tartjdk a magyarok min-
den gesztusat. Ugyanakkor a szerzg
arra is felhivja a figyelmet, hogy a vé-
leményformélék — példaként a brit
Ujsagirék és utazék — gyakran olyan
dokumentumokat és tényeket keres-
nek és mutatnak be, amelyek prekon-
cepcibikat tdmasztjak ala.

Frank Tibor kényve finoman ve-
zeti rd az olvasé figyelmét azokra az
Osszefiiggésekre, amelyek a hatalmi
kapcsolatok alakuldsaban a kulcsfon-
tossagi  kiilpolitikai marketing,
orszagimazs-formalas és informacié-
csere jellemzdi voltak a 19. szazad
masodik felében, gondoljunk példaul
Apponyi gr6f és Louis Philippe
d’Orléans emlitésére vagy a kozis-
mert szalonokra és soirée-kre. Talan
nem véletleniil jutottak eszembe az
olvasés folyaman tobbszor is a Bara-
basi Albert-Laszl6 és Csermely Péter
nevével jelzett elméletek a gyenge
kapcsolatok erejérél és a tarsadalmi
hélézatokrol. Jéllehet a szerzé nem
mondja ki nyiltan, hogy ezek az in-
formaélis kapcsolatok, egyéni érde-
kek, hatterek és talalkozdsok meny-
nyire fontosak minden kor politikai
dontéseinek elgkészitésében, konnyen
belathatjuk, hogy a racionélis mérle-
gelések mellett ezek is nagy sullyal
birtak akar nemzetkozi kapcsolatok
alakuldséban is.

A Viktéria kiralynd kezeihez cimi
kotetet ajanlom mindazoknak, akiket
érdekel egy olyan intellektualis ki-

randulas térben és idében, amelynek
kerete a brit és eurdpai, ezen beliil a
magyar kapcsolatrendszer, ugyanak-
kor e ,kirdndulas” ravilagit arra is,
hogy orszagunkat hogyan latjék tavo-
labbi nézépontbdl. A torténészszak-
ma szaméra remek példa a konyv ar-
ra vonatkozdan, hogyan kutassak és
foglaljak ossze a szakman kiviiliek
szdméra is érdekes narrativaba egy-
egy torténelmi korszak nemzetkozi
vonatkozasu fejlédését, a forrasgytj-
téstdl, kivalasztastol és feldolgozés-
tél a torténetmesélésig. A diplomacia
és nemzetkozi kapcsolatok irant ér-
deklédék is szamtalan érdekességet
és hasznos megkozelitést taldlnak a
konyvben. A kotet azt is példéazza,
hogy a mai valésdgunkra is érvényes,
azzal egybecseng6 parhuzamokat ho-
gyan lehet kifinomultan, partatlanul
mutatni, hogyan lehet allaspontokat
felvonultatni azok kontextuséval
egytitt annak érdekében, hogy az ol-
vasé észrevétlentl, de aktivan bevo-
nédjon a véleményformélasba, s koz-
ben egyre tudatosabbéd valjon sajét
torténelmi és tdrsadalmi meghatéro-
zottsdga tekintetében. Taldn utébbi
az egyik legnagyobb érdeme a kotet-
nek a nem szakavatott olvas6 szamaé-
ra. Ha szeretnénk jobban megérteni
Eur6pa kontinentalis torténeti el6z-
ményeit, kialakuldsat, ebben a torek-
vésben ez a kotet mindenképpen
irdnymutat6. Jobban atlathatjuk az
Eurépai Unié hatterét, a Visegradi
Négyek gondolatanak korabeli meg-
jelenését a vizionalt Dunai Biroda-
lomban vagy a Nagy-Britannia és
Eurépa kozti fesziiltségek és egymaés-
rautaltsdgok ellentmondasos szove-
vényét, a magyar-osztrak kapcsolato-
kat csaktgy, mint a szlav népek és
a kozép-eurépai kisebb-nagyobb or-
szdgok viszonyuldsdt a Monarchia
idején és azutan is.

Kadar Judit Agnes
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PSZICHOANALIZIS

A 30-AS EVEKBELI KORUNKBAN

Kapas Istvan: Pszichoanalizis, ideologia,
tarsadalom. A magyar Freud-recepcio torténetéhez

B Tobb szempontbdl izgalmas torté-
neti kirdndulés és onreflexiéra készte-
t6 kulturalis esemény ez a konyv. Té-
maja a marxi és freudista tarsadalom-
felfogas viszonya — az 1930-as évek
magyar nyelvl szakirodalmaban.

Az egyik onreflexidra késztetd
mozzanat az, hogy Kapds igen jol
tematikusan rendezett és teljes bibli-
ogréafiat ad6 alapvet§ anyaga maga
igen fontos a magyar kulturalis és
eszmetorténet szamara. Ez a tiizetes
feldolgozas 1ényegében a Korunk ko-
lozsvari folyoirat vitait mutatja be a
két szellemi dramlat viszonyardél. En-
nek egyik mdig relevans vonatkoza-
sa, hogy a Trianon utani vildgban ho-
gyan vélt a Korunk az egyetemes ma-
gyar progressziv kultira férumava.
Mégpedig igen kozmopolita féruma-
va. Itt szerepel a magyar progresszio-
nak a pszichoanalizis-, a csalad- és a
nékérdésr6l megszolalé képviseli
mellett sok kiilfoldi szerzd is, még
akar a pszichoanalitikus kezdeteit
csak a 70-es évekbeli életrajzdban
feltar6 szovjet-orosz neuropszicho-
l6gus, Alekszandr Lurija is. Erdekes
a magyar értelmezd, ekkor Jeszensz-
ky Erik alnéven publikdl6 Molnar
Erik felfogasdnak és hirnevének sor-
sa is. Molnar Erik, a késébbi kommu-
nista igazsaglgyi vezet§ és kultar-
politikus mér a 30-as években igen-
csak pszicholdgiaellenes, és az em-
beri jelenségek térsadalmi determi-
naltsagat hirdeti. Kovetkezetes ma-
radt. Szamunkra az 1960-as években

Oriold, Bp., 2020.

az ELTE vilagaban egyetemi anyag-
ként szereplé Dialektikus materializ-
mus és tdarsadalomtudomany (Bp.,
1962) cimd konyvében egy nemze-
dékkel késébb is a tapasztalati tarsa-
dalomtudomanyok ideolégiai alave-
tésének keretében kérddjelezte meg a
modern pszicholdgiat. Ez ugyanak-
kor nem volt kifizet6d6 sajat képének
fennmaradédsaban. Kapas konyvének
budapesti bemutatéjan, az Irék Bolt-
jaban deralt ki, hogy méara méar senki
nem is tudja, ki is volt Molnér Erik
mint egykori ideolégiai forras.

Erdekes eszmetorténeti adalék az
is, hogy ki mindenki nem szerepelt a
Korunk vitaiban. A hazai pszichoa-
nalizis klasszikus nemzedéke (Feren-
czi Sandor) s 4j generaci6ja (Hermann
Imre, Balint Mihaly) nincsenek itt.
Kiilon elemzések targya lehetne, mi
is ennek az oka. Félelem vagy ide-
genkedés a politizalt kérdésektdl és a
tarsadalmi utépizmustél, példaul a
Fromm vagy Reich tematizalta fasiz-
mustél vagy a feminista mozgalom-
t6l? Ugyanakkor maguk a 30-as évek
nagy kérdései (honnan ered az egyén
életében az agresszivitas, felszabadi-
té-e a szabad szexualitas) maig izgal-
masak, s Uj elemzésekkel érdemes
Osszevetni Gket.

A masik id6utazast a konyvben
szerepld interjik adjdk a 80-as évek
koraban Erés Ferenccel, Ancsel Eva-
val és Vikar Gyorggyel. Ezek méra
maguk is torténelmi forrassé valtak.
Sokat elmondanak arrél, hogy még a



(mint utélag kideralt) bomlé szocia-
lizmus vildgédban is mennyire érzé-
keny téma maga a pszichoanalizis.
Ebben az az elemzésre mélt6, hogy
milyen nehéz is volt a pszichoanalizis
~rehabilitaciéja” a magyar kozegben.
A harmadik id6utazas a szerzével
kapcsolatos. Az 1980-as években irta
az akkor fiatal filozéfus és pszicholo-
gus Kapas Istvan mint doktori érteke-
zést. Kapas azdta kivalé neurolégus
lett a Szent Janos Kérhéazban. Izgal-
mas id6utazasi kérdés, hogy miért is

hagyta ott a pszichoanalizis temati-
kajat éppen akkor, amikor az elfoga-
dotta valt. Konyve természetesen —
éppen emiatt — magédn hordozza a
nemzedéknyi id6 kihagyasat. Ugyan-
akkor fontos forras, mind a szakma-
beliek, mind a tdgabb értelmiségi ko-
zOnség szamara, amelybdl fény deriil
arra is, hogy miként lattuk a fél év-
szézaddal kordbbi pszichoanalizis és
tarsadalom koriili vitakat — fél évsza-
zaddal ezel6tt.

Pléh Csaba

GEP TESTBEN EP LELEK

Csepeli Gyorgy: Ember 2.0 — A mesterséges
intelligencia gazdasagi és tarsadalmi hatasai

B Szerencsés helyzetben vagyok re-
cenzensként. Olyan témarol irhatok,
melynek jelentdségét nem lehet elég-
gé hangstlyozni. Olyan stilusban ir-
hatok, mely teret ad az asszociaciok-
nak és a hipertextszerd, belinkelt sze-
mélyes torténeteknek. Olyan szerzd
munkéjat szemlézhetem, aki mar a
kezdetektdl felfigyelt az informaciés
tarsadalom jelenségeire, és jelenleg a
téma kiemelt szakértGjének szamit.
Nem mellesleg pedig sajét felfedezé-
seimet az online kommunikacié és
média teriiletén is gyakran Csepeli
Gyorgy stabil elméleti talajardl indit-
hattam. Mér a recenziém elején el-
arulhatom, olyan kotetrl van szo,
mely alapmi azok szamara, akik — le-
gyenek akar szakemberek vagy érdek-
16d6k — a mai informacios tarsadalom
miikodését és a lehetséges jovét ki-
vanjak megismerni.

A szerzG6, Csepeli Gyorgy az Eot-
vos Lordand Tudoméanyegyetem eme-
ritus professzora, aki a hazai szocial-
pszicholdgia egyetemi oktatdsat ala-

Kossuth Kiadé - iASK, Bp., 2020.

pozta meg, és sajatsagosan volt képes
mar az 1990-es évek elejétdl az infor-
macios tarsadalom szerkezetét, valto-
zésait egyszerre a technoldgia, a tar-
sadalom és a bolcsészettudomany
szemiivegén keresztill szemlélni.
Szamos kiaddsban megjelent, folya-
matosan bgviilg tankényveibél nem-
zedékek tanultak és tanulnak, és ami
talan még fontosabb, tanitanak.

A vilaghalo6 6ta, tehat az 1990-es
évekt6l néhany olyan, magyarul is ol-
vashaté munka — kotelezd olvasmany
— jelent meg, mely a vildgunkat meg-
érteni kivano olvasonak a tudast in-
tellektualis 6romok kozepette képes
atadni. Engem legalabbis boldogga
tesznek a felfedezések, melyeket a
szerz6k konyveikben megosztanak,
és olvasasukkor egytitt oriillok veliik.
Ezt hivjadk a szakmai blogok ,,aha-él-
ménynek”. Manuell Castells Az infor-
mdcid kora. Gazdasdg, tarsadalom és
kultiira cimd trilégidja, Z. Karvalics
Laszl6: Fogpiszkalo a hdlézaton, Tim
O’Reilly: WTF, Ropolyi Lészlé: Az
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internet filozéfigja, Komenczi Berta-
lan: Informdcié, ember és tarsadalom
— hogy csak azokat emlitsem, melye-
ket oktatéi és kutatéi gyakorlatom-
ban magam is folyamatosan haszné-
lok. A Kossuth Kiad6 gondozaséban
most megjelent Ember 2.0 — A mester-
séges intelligencia gazdasdgi és tarsa-
dalmi hatdsai zarja jelenleg a sort.
Csepeli f6 kérdése, melyet jelen
munkéaban az olvaséval szemben elé-
zékeny nyelvezettel, tehat érthetden,
mégis a tudomanyos eléirasokat
mindvégig betartva megfogalmaz: a
technoldgiai fejlédés milyen valtoza-
sokat hoz a tarsadalom és a gazdasag
dimenziéjaban? Egyre tobbet olvasni
ugyanis arrél, hogy a mesterséges in-
telligencia segit majd az emberi élet
meghosszabbitasaban, kénnyebbé te-
szi a mindennapi életet, megunjitja a
gazdasagot. De szép szammal fogal-
mazddnak meg azok a kritikdk is,
hogy elveszi példdul az emberek
munkéjat. Yuval Noah Harari digitélis
adatkoléniardl ad sokat el és blogol,
mikoézben az énvezetd Tesla autok al-
kotdja, az infotechnoldgiai fejleszté-
sekben élen jar6 Elon Musk egyene-
sen egy pusztitani képes szuperintel-
ligenciatol félti az emberiséget.

Elsg link: miért is fontos a téma?
2019-ben egy konferencian adtam
el6, melynek témaja a sors volt. Pon-
tosabban a Sors értelmezései. Az el6-
adasokban a kollégdak torténeti és iro-
dalmi narrativdkat alkottak, melyek
atvonulnak az egész 20. szazadon.
En arrél beszéltem, hogy a mestersé-
ges intelligencidval tdmogatott algo-
ritmusok milyen hatdssal vannak
mar a jelenben az emberi sorsokra,
példékkal aldtamasztva éllitdsaimat.
A ko6zonség reakciéit latva olyan vol-
tam, mint aki halbiol6giarél ad eld
kortars tdncmiivészeknek. Idegen
voltam. Illedelmesen megtapsoltak.
Azutén, az elsé batortalan kérdések
utdn komoly és heves vita bontako-
zott ki. Tdvozéskor a résztvevék fele

mar azon gondolkozhatott, hogyan
fordithatja javara tudatosan a tech-
noloégiat. A mésik fele pedig retteghe-
tett, hogy sorsukat a mesterséges in-
telligencia el6re megirta. Megsziile-
tett tehédt a digitalis predestinaci6?
Nekik kiilldom ezt az 6sszefoglalast:
Eletiiket a mesterségesintelligencia-
alkalmazasok algoritmusai szerint
alakitott tartalmak, szolgdlatasok a
maguk képére formaljak, vagyaik, ér-
tékeik, attitddjeik homogenizal6d-
nak, tudatukat kannibalizalja az inte-
riorizélt, technoldgiailag formélt in-
gerkornyezet.”

Ahogy Csepeli korabbi munkai-
ban, a 2020-as konyvhétre megjelent
kotetében is egyszerre van jelen az
infokommunikéaciés  technolégia
hasznalatanak lehetGségeit tovabb-
gondolé és az emberi szellem felé
nagy gonddal és érzékenységgel for-
dul6 szociélpszicholégus, aki nem
fél, de kritikusan gondolkozik, figyel,
és javaslatokat tesz. Csepeli szinkre-
tizalja a tudomanyt: a biolégia, a
neuropszicholégia, az informatika, a
szociolégia, a mitolégia és a vallas
kutatdsi eredményeit, elméleteit,
gondolatkisérleteit, de sajat topren-
géseit is egy nagy filozofikus egység-
be foglalja.

A szerz6 konyvében egy vildgos
ivet rajzol fel, melynek sarokpontjai:
az ember helye az evolicié folyama-
tdban, az emberi intelligencia és a
nyelv szerepe az emberi faj megma-
radasaban és fejlédésében, az elme
és az algoritmusok kozotti hasonlé-
sagok, az emberi emlékezet és érzel-
mek digitalis reprodukélasanak lehe-
téségei. Az ember és a gép egyuttélé-
se kapcsan megjelenik a munkaban
az egyedi tomegtermelésre épulg ipar
4.0, a szabad erdforrdsok elosztisat
tdmogat6 sharing economy, az 1j hi-
telesité paradigmaként is emlegetett
blockchain, a valédi tavgyégyitast el-
hozo6 e-egészségiigy, a tobbszaz éves
biirokratikus terheket eltiintet§ e-



kozigazgatas, a tomeges bolcsességét
kihasznalé crowdsourcing, a hamisat
is valédiva varazslé deep fake jelen-
sége, de szerepet kap az okosottho-
nok és kozlekedés, a fenntarthaté fej-
16dés kérdéskore is.

Az internetes kommunikécié és
média torténeteit, Ggy gondolom,
nem lehet a gazdaséagi szerepl6k nél-
kiil elmondani. (Erre tettem kisérle-
tet a 2018-ban megjelent Online ci-
mi konyvemben, melyr6l a Korunk
is irt.) Az olyan vallalatok, mint a
Google, a Microsoft, az Amazon je-
lent6s mértékben meghatarozzak ha-
l6zati, digitalis léttinket. Csepeli
Gyorgy az ember digitélis evoltci6ja
kapcsén kitér a tényekre és a fejlesz-
tésekre is, melyek az 10j gazdasag
alapjat alkoté keresGoridsok, szoft-
ver-konglomeratumok és digitalistar-
talom-szolgaltatok fejlesztéseihez
kapcsolddnak.

Es hogy mit jelent ez a mestersé-
ges intelligencia altal timogatott evo-
laci6? Negativ olvasatban téredezett-
séget, devianciat, fiigg6séget. Pozitiv
értelemben kognitiv képességeink
felszabaditasat. Példdul mar nem
lesz szitkség az informécié magolasé-
ra, hanem csupan annyi adat meg-
jegyzésére, amennyit a kreativita-
sunk képes tigy kombinélni, hogy 4j
tudasra tegyiink szert, 4j eszkozoket
fejlessziink. Csepeli a kérdésrél a ko-
vetkez6képpen ir: ,A digitalis vilag-
ban a személyes identitas széttorede-
zik. A valés idejt, valds viselkedé-
sekre épilé Big Data ugyan tjra
Osszerakja az identitast, de elveszti
sorsszer(iségét, s jobb esetben testre-
szabott termék- és szolgaltatasajan-
l4s, rosszabb esetben allampolgéri lo-
jalitast mérg pontszam lesz beléle.”

Masodik link: sokszor hallom a
konyvbeliség kognitiv habitusaban, a
nyomtatott konyv vilagaban €14 is-
merdseimtél, hogy kritikus megkoze-
litésem ellenére is technooptimista
vagyok. Ez a szembeadllds sajnos so-

kéig megmarad. Annak ellenére, hogy
a koronavirus-jarvany kapcsan elren-
delt tadvoktatéas soran az egyetemi é16
YouTube-el6adésaimat a dolgozészo-
bambél sugaroztam online, kéznyj-
tdsnyira a konyvespolcomtdl, ugy-
hogy a konyvekbe kihelyezett memo-
ridbdl tanithattam digitélis kozeg-
ben. Csepelinek is ezzel a kritikdval
kell majd szembenéznie, annak elle-
nére, hogy folyamatosan felhivja a fi-
gyelmet a kihivasokra, mikozben ve-
szélyes szerepet villal, a tanitéét, egy
kétértelmi és bizonytalansaggal teli
vilagban.

A kotetbdl egyértelmiien sejlik,
hogy a szerzg az infokommunikaciés
technoldgia fejlédésének partjan all,
mikozben felhivja a figyelmet az
olyan veszélyekre, mint a totalis meg-
figyelés kiéptilése vagy az emberi szo-
lidaritas elttinése. Csepeli Gyorgy
nem él a mérés bivoletében, de fon-
tosnak tartja a gyakorlatot. Az oktatas
atalakulasanak kérdéskorében példa-
ul az Gj tanulasi kérnyezet kapcsan a
megvaltozott tananyagrol és tanulasi
modokrdl értekezik. Csepeli szerint
ez a kornyezet egyszerre alapul a ver-
senyre és a jatékra — lasd gamifikacio
—, illetve kollaboraciéra — 1l4sd Wiki-
pédia —, mikozben kilép a fizikailag
kotott térbél. A technoldgiai fejlédést
lehetévé teszi, hogy az online elérhe-
t6 eldadasok, nagyfelbontasban rog-
zitett videok visszakereshetdk, és tér-
tél-idétél fuggetlentil megtekinthe-
ték legyenek. ElGtérbe keriil tehat a
kreativitas és a kisérletezd, problé-
macentrikus feladatmegoldédsok. Ok-
tatds és jaték mar emlitett osszefono-
dédsa a tanuldkat jobban motivélja,
mint a magolds. Mindez egybecseng
Emile Bojesen a 2016-ban megjelent,
Inventing the Educational Subject in
the ‘Information Age’ cimd tanulméa-
nyaban leirtakkal: nem csupén az a
kérdés, hogy a digitalis pedagdgia
hogyan alakitja at azt, ahogyan és
amit tanulunk, hanem arra is keres-
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stik a vélaszt, hogy a digitalis peda-
gogia és annak tagabb kontextusa, az
informéci6s tarsadalom miként val-
toztatja meg a tanul6t, és tegyiik hoz-
74, a tanart magat. Mivé tanulunk
lenni? Az identitasunkat a technolé-
giai kornyezet hatarozza meg és szo-
ritja keretek kozé, vagy éppen ez te-
szi szabadda, és teszi lehetévé, hogy
Gjradefinialhassuk magunkat.

A jelen informaciés tarsadalma-
nak egyik jellegzetes vonasa, hogy a
tudomanyos munkak tjrairhaték. Er-
dekes lenne egy bdvitett kiadasban
tiz év mulva azt olvasni, hogyan ala-
kitotta at a mesterséges intelligencia
a térsadalmat, s hogy mi az, ami
megvalésult Csepeli el6rejelzéseibdl,
és mi az, ami elhalvanyul. Errél sz6l-
hatna majd Csepeli Gyorgy Ember
3.0 vagy EmberGép — esetleg mér
GépEmber? — konyve.

Harmadik link: a Vildggazdasagi
Forum (https://www.weforum.org)
2020 aprilisaban kozolt egy felmé-
rést, mely szerint jelentds mértékben,

30-40%-kal megnovekedett az online
tartalmak fogyasztasa vilagszerte. En
példaul hipszterek YouTube-videéi-
bol és sztarpékek tematikus blogjai-
bél tanultam kovéaszt késziteni és igy
kenyeret siitni. Egy majdnem eltdint
Gsi tradiciét mentett meg tehét az
online média. K6zben megtanultam,
hogy a kovédsz mindig éhes, mindig
aktiv, és nagyon erds. Egy kandl is
elég beldle, hogy egy tigyes etetés
utdan mar egy nagy kenyeret is meg-
kelesszen, mely a stités utan még na-
pokig friss marad.

Csepeli Gyorgy most megjelent
remek munkéjanak erdssége, hogy
nemcsak nagyon stir olvasmany, és
nemcsak rendkivill erds ismeret-
anyag, de a tudést is lehet réla — mint
egy aktiv kovaszrdl — etetni, az igy
sziiletett tovabbi elméleteket, gondo-
latkisérleteket a gyakorlatban is lehet

alkalmazni. Fontos alapm sziiletett.
Sziits Zoltan




A MAGYAR NYELVU MEZOGAZDASAGI
FELSOOKTATAS KOLOZSVART

Farkas Zoltan: A kolozsvari magyar mezogazdasagi
felsdoktatas torténete (1869-2009)

W Az 1867-es kiegyezést kovetGen
héarom fels6foka allami tanintézet 1é-
testilt Kolozsvart. 1869-ben nyilt meg
a Kolozsmonostori Magyar Kiralyi
Gazdasagi Tanintézet, 1872-ben a
Magyar Kirélyi — utébb Ferenc J6zsef-
16l elnevezett — Tudomanyegyetem,
1878-ban a Kolozsvari Fels6bb Keres-
kedelmi Iskola. Mig az egyetem el-
s6dlegesen tudoményos képzést
nyujtott, s rogton teljes szervezeti ke-
rettel kezdte miikodését, a mésik két
intézet féleg a gyakorlati palyakra ké-
szitett fel, s csak fokozatosan emelke-
dett akadémiai rangra. Az egyetem
torténetével tobben is foglalkoztak,
allanddéan a figyelem kozpontjaban
volt. 1919-ben romén tannyelviivé
tették, aztan 1940-ben ,visszatért” a
magyar egyetem, 1945-ben a romén
egyetem mellé létesiilt egy Bolyairdl
elnevezett magyar tannyelvi egye-
tem, amelyet aztan a Victor Babesrél
elnevezett romédn egyetemmel egye-
sitve 1959 utén szinte teljesen felsza-
moltak. 1990-t6] évekig folyt a kiiz-
delem egy kolozsvari magyar tanitasi
nyelvid allami egyetem felallitasaért.
Végiil jo két évtized utan ez a kiizde-
lem elaludt. Ha ki nem mondva is, de
kompromisszum sziiletett: a Babes—
Bolyai Tudomanyegyetemen kiépiil-
hetett és bizonyos foki autonémia-
hoz jutott a magyar nyelvi képzés, s
ahol hidny mutatkozott, azt felvallal-
ta a két magyar magénegyetem. Nap-
jainkban mar jéformén csak a maros-
vasérhelyi orvosi egyetem magyar ta-
gozata koril folyik kiizdelem.

Miivelddés Egyesiilet, Kvar, 2019.

A két kolozsvari akadémia sorsa
ktlénbozéképpen alakult az idék fo-
lyaman. A Kereskedelmi Akadémiat
az 1940-ben visszatérd Ferenc Jozsef
Tudomanyegyetembe olvasztottdk
otodik, Kozgazdasdgtudomanyi Kar-
ként. A (Mez6)gazdasidgi Akadémia
viszont napjainkig meggdrizte folya-
matossagat, 6nall6 intézményi kere-
teit. A masodik vilaghabora utén itt
is létesiilt magyar tagozat, de aztan
1959-ben felszdmoltdk. S 1990-ben
az intézet vezetGsége hatdrozatban
utasitotta el a magyar tagozat Gjrain-
ditasat. Ennek a napjainkban egyete-
mi cimet visel§ 150 éves tanintézet-
nek az eddig alig kutatott torténetét
probalja 6sszegezni Farkas Zoltéan,
kiemelve a magyar vonatkozésokat.

Az intézet torténetét hat korszak-
ra osztja. Ezeket az dllamhatalmi val-
tozasok és az oktatds tannyelve sze-
rint hatarolja el.

Rovid torténeti bevezetd vazolja
az alapitdas el6zményeit, az Erdélyi
Gazdasagi Egylet kezdeményezd sze-
repét, majd Gorove Istvan foldmive-
lés-, ipar- és kereskedelemiigyi mi-
niszter intézkedéseit, melyek soran
megsziiletett a Romai Katolikus Sta-
tussal kotott szerz6dés a sziikséges
kolozsmonostori foldteriilet 30 évre
sz016 bérbevételérdl. Az intézetalapi-
tast Ferenc Jozsef kirdly 1869. jilius
12-én hagyja jova, az alapitasi okira-
tot 1869 oktéberében adjak ki. A ta-
nulmanyi idét 3 évben allapitjak
meg, s legalabb hat gimnaziumi osz-
talyt végzettek jelentkezhetnek.

117



JAK

2021/1

118

Az els6 korszak a Gazdasagi Tan-
intézet kora, mely az alapitastol
1906-ig tart. Az elnevezésben annyi
véaltozas torténik, hogy miutdn 1895-
t6] Kolozsmonostort Kolozsvarhoz
csatoljak, 1903-ban ezt az intézmény
nevében is feltiintetik: M. Kir. Ko-
lozsvari Gazdasagi Tanintézet. Az in-
tézet a Foldmtvelésiigyi Minisztéri-
um fennhatdséaga alatt éllott, az igaz-
gatét ennek javaslatdra az uralkodd
nevezte ki, a tandrokat a minisztéri-
um. Az oktatds eleinte az egykori
apatsagi uradalom régi éptileteiben
folyt, 1873-ban huztdk fel az elsé,
egyemeletes sajat éptiletet. A harom
tanévbdl az elsé féleg gyakorlatokkal
telt a gazdasagi intézg és a fékertész
feltigyelete alatt. Masod- és harmad-
éven folyt az elméleti oktatds. E ro-
vid tdjékoztatds utan a tanéri kar tag-
jainak a bemutatasa kovetkezik kine-
vezésiuk sorrendjében. Kezdve Kodo-
lanyi Antal (1835-1910) els6 igazga-
toval, itt 40 életrajzi vazlatot kapunk,
tobbnyire a szakirodalmi munkéssag
felsorolasaval. Megéallapithaté, hogy
nagyon gyakran cserélédtek a tana-
rok, sokan csak azért helyeztették ide
magukat, hogy egyetemi tanulmé-
nyaikat bevégezzék, doktoratust sze-
rezzenek. Tobbiiknek az életrajzi
adatait sem sikeriilt megallapitani.
Az elsé tanari kar legjelentsebb tu-
désa Entz Géza volt, aki 4allattant
adott el6, s mar 1872-ben (s nem
1873-ban) kinevezést kapott a meg-
nyil6 kolozsvari tudoméanyegyetem-
re. A masik, egyetemi tanszékhez ju-
t6 Mina Janos allatorvos volt, aki
1870-t6] tanitott allatbonctant és
-gyogyaszatot. Az egyetemen 1872-t6]
az allati jarvanytan és allati rendé-
szet rk. tandra lett. Még jogakadémiai
tanarként 1871-ben véllalta el Haller
Karoly a gazdasagi jogisme tanitasat,
s 1897-ig folytatta masodallasban.
Ko6zben az egyetem rektori, Kolozs-
var polgarmesteri székét is betoltotte.
(Sirja nem a lutheranus temetében
volt, s mara mar mas nyugszik ben-

ne.) Kiemelkedik még a tanéri karbol
Voros Séandor mezégazdasz, aki
1875-t6]1 1898-ig tolti be az igazgatdi
széket, tankonyveket ir. Utéda Szent-
kiralyi Akos allattenyésztési szakem-
ber, aki a kolozsvari egyetemen bol-
csészeti doktoratust is szerez. 1910-
es nyugdijazasa utan Pater Béla veszi
4t a vezetést, 6 mar 1894-t4l az inté-
zet novénytantanara, 1904-ben gyogy-
novénykutaté allomast szervez, ta-
nulményokat és tankonyveket ir.
Még a roman atvétel utan is meg-
hagyjak a gyégynovénykutato6 igazga-
téi székében. A rendes tanarok jel-
lemzése utan egy jegyzék 25 olyan
tanarsegéd nevét sorolja fel, akik
csak egy-két évig voltak a tanari kar
tagjai, nem is alkottak jelentGset.
Meglep6 médon itt egy hosszabb
fényképes életrajzot olvashatunk
Balas Arpadrél, aki ugyan nem tani-
tott Kolozsvart, de a legrangosabb,
magyarévari Gazdasagi Akadémiat
igazgatta, s a millennium alkalmara
megirta a magyarorszagi mezggazda-
sagi szakoktatdsi intézmények torté-
netét (1897). Ez a munka Farkas Zol-
tdn szdmadra is forrdsértékdvé valt.

A maésodik korszak jéval rovi-
debb, 1906-t61 1915-ig tart, elkiiloni-
tését az indokolja, hogy 1906-ban
Darényi Ignac foldmivelésiigyi mi-
niszter hatarozata alapjan a magyaro-
vari mellé a keszthelyi, debreceni,
kassai és kolozsvari gazdasagi tanin-
tézet is akadémiai rangot kapott. Itt
12 Gjabban kinevezett tanar életrajza
sorakozik fel. Ezutan a tanédrok kine-
vezésekor egyetemi/akadémiai okle-
velet koveteltek, a didkoktél pedig
érettségit. A mar emlitett igazgatdk
mellett a novénytermesztést elGado,
az 1907-ben kinevezett Juhasz Arpad
érdemel figyelmet, 6 az 1920-as
évektdl a magyar dohanyipar és -ku-
tatas vezéregyénisége lesz. A mind-
Ossze 1 évig (1910/11) itt tanité no-
vénytani tandrsegéd Rapaics Raymund
és az 1913-t6] az é4llattenyésztési tan-
széket betolté Schandl J6zsef utébb



az MTA tagja lett. Kiilonosen érdekes
Farkas Arpad (1887-1962) palyafuta-
sa: a kolozsvari akadémian 1908-ban
szerez oklevelet, 1914-ig itt tanarse-
géd. Az 1921-ben romén nyelviivé
tett akadémién is alkalmaztak az &l-
lattenyésztési tanszékre, 1940-t6l a
magyar nyelvre visszatért akadémian
az lizemszervezés tandra, 1945-t6l
Gjra roman nyelven ad el nyugdija-
z4saig.

E masodik fejezet végén a didklét-
szam statisztikajat kapjuk 1914/15-ig,
amikor a habort miatt az oktatast fel-
figgesztették. Az elsé tanév 40-es
létszamarol indulva 1884/85-re meg-
haladjak a 100-as szamot. A kovetke-
z6 években tobbnyire 75 és 100 ko-
zOtt mozog a beiratkozottak szdma.
A cstics 1903/4-ben 150 hallgaté. Ez-
zel szemben joval kevesebben vannak
a végzettek, szamuk 12 és 38 kozott
mozog. (A didklétszam mindig a ha-
rom évfolyamra vonatkozik.) Itt egy
kimutatast kapunk az Akadémia els6
vilaghaboras hési halottjair6l, 46-an
voltak. Neviiket a hdbort utédn a deb-
receni akadémia diszkertjében osz-
lopra vésték, egytitt a debreceni és a
kassai akadémia vitézeivel. (Kolozs-
vart és Kassdn ugyanis ilyen emlékm
emelése nem johetett szamitasba.)

A harmadik, igen rovid fejezet a
romén kozigazgatas alatti hiisz évrél
és annak szerény magyar vonatkoza-
sairdl sz6l. 1919. november 31-én
Constantin Maiorovici tanart neve-
zik ki igazgaténak, de 6t még abban
az évben Mihai Serban valtja. Egy
évig még mikodik a magyar oktatas
is. 1921-ben az intézet négy tanéves
lesz, s a kovetkezd évben akadémiai
rangot kap (Academia de Inalte
Studii Agronomice). Ekkor mar ot
tanévre emelik a képzési idét, s a
végzGsok gazdamérnoki diplomat
kapnak. 1932-ben 1j, auldval ellatott
épiilethez jut az intézet. 1938 no-
vemberében megsziintetik az akadé-
mia Onallosagat, s a temesvari M-
egyetem kihelyezett kardva nyilva-

nitjak. 1940-ben, a hatalomvaltast
kovetSen a kar Temesvarra koltozik.
1921-1942 kozott a roman akadémi-
an Osszesen 19 magyar szerzett dip-
lomat. Koziliik kiemelkedik Marton
Géza, a temesvari Mez6gazdasagi F6-
iskola 1955-1962 kozotti rektora,
Mudra Alajos, Szovérdi (Seyfried)
Ferenc és Nagy Miklés, akik a kolozs-
vari intézet tandarai lettek, az utébbi
szerkeszt6 és szakirg is.

A negyedik, 1940-1945 kozotti
korszakra jorészt az Gjjaszervezés ne-
hézsége s a tanarok alland6 cseréje
nyomja ra bélyegét. Szerencsére az
intézet levéltdra fennmaradt, mert
1944 oktoberében elmenekitették, s
ma Godollén taldlhat6 a Szent Istvan
Egyetem levéltaraban. Az intézet be-
inditasaval és igazgatasdval a szé-
kelyfoldi szarmazast Biré Gyula
(1894-1977) magyardvéri akadémiai
tanart biztdk meg. Az tnnepélyes
megnyitéra 1940. november 16-an
keriilt sor grof Teleki Mihaly f61dm-
velésiigyi miniszter jelenlétében.
1942-ben a kolozsvari és a magyaro-
vari akadémidk fgiskolai rangot kap-
tak: igazgatéik dékdnna mindsiiltek
at, a tanulmanyi idé négy évre emel-
kedett, s a végzettek okleveles mezg-
gazda cimhez jutottak. Ebbél a kor-
szakbdl a szerz6 28 tanar és 4 elGado
hosszabb-rovidebb életrajzat adja.
Méghozza a tanarokat két csoportra
osztja: az elsébe azok keriilnek, aki a
bécsi dontés elétt is itt éltek, a ,,ven-
dégtanarok” kozé az Gjonnan érke-
zetteket sorolja. Ez a felosztas és kii-
l6n6sen a megnevezés nem tekinthe-
t6 tudomanyos jelleglinek. A tanarok
koziil kiemelkedik: Cstiros Istvan ta-
nérsegéd, aki utébb a Bolyai Egyete-
men lesz a novénytan tandra és dé-
kan; Mudra Alajos, aki mar 1929-t61
roméanul tanitotta az orokléstant és
a novénynemesitést, aztan 1941-t6l
magyarul adott el. Szamos szakta-
nulméany és konyv szerzdje. Pap Ist-
van az allattenyésztés tanara, szak-
iré, akit az MTA kulsé tagjava valasz-
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tottak. Kovacs Lészl6 kolozsvari vég-
zett, majd tanédrsegéd, aki a moson-
magyarovari Mezdgazdasagi Akadé-
mia igazgatéja, majd az Agrartudo-
manyi Fdéiskola rektora (1968) lesz.
A 14 ,vendégtanar” mindegyike 1944-
ben sietve visszatér az ,anyaorszag-
ba”. Tobbségiik valamelyik mezdgaz-
daségi akadémidn folytatja munkas-
sagat. Kozulik kiemelkedik Bird
Gyula, aki minisztériumi fétisztvise-
16, majd kutatéintézeti vezetd lesz,
Dohy/Gollner Janos, aki mosonma-
gyarévari tanszékvezet6ként részt
vesz a didksdg 1956-0s megmozdulé-
sdban, s ezért 10 évi bortonre itélik,
1990-ben aztan Széchenyi-dijjal tiin-
tetik ki. K. Kathy Sandort, az élelmi-
szerkémia tanarat és Mathé Imrét, a
novénytan rk. tanarat az MTA tagsag-
ra méltatta. Az elGaddk kozott bizo-
nyara azok kaptak helyet, akik csak
masodallasban tanitottak az Akadé-
midn. Boga Lajos é&llattant, Friistok
Lajos erd6gazdalkodast, Oberding J6-
zsef Gyorgy szovetkezeti ismereteket,
Torok Balint szélészetet adott eld.
Az ot tanév alatt Osszesen 392
hallgaté iratkozott be. Kozottitk vol-
tak olyanok, akik korabban romanul
mar megkezdték tanulmanyaikat.
Aranylag sok tanité jelentkezett, ne-
kik az itteni diploma felemelkedési
lehetéséget nyujtott. Amikor 1942-
ben f6iskolava lépett el6 a kolozsvari
intézet, a kordbbi akadémiai végzet-
tek is gyakran véllaltdk az egyévi to-
vabbtanulast a diploma megszerzé-
séért. A hallgatok tobbsége a tagab-
ban vett Erdély teriiletér6l szarma-
zott, de Pest-Pilis, Szolnok, Békés,
Csongrad megyék is 20-on felili
szammal képviseltek. Osszesen 8
holgyhallgatot vettek fel. A beiratko-
zottak tobbsége gimnaziumi (32,29%)
és mezGgazdasagi (16,84%) érettségi-
vel rendelkezett. A tovabb tanulni
vagyok akadémiai oklevéllel rendel-
keztek (35,79%). E fejezet végén e
korszak 11 kiemelkedd tanitvanyé-
nak az életpalyajat ismerhetjilk meg.

Koztik Dimény Imre mez6gazdaséagi
miniszter, majd a Kertészeti Egyetem
rektora. Tovabba Antal J6zsef és
Rajki Sdndor godolléi, Bocz Erné és
Vinczeffy Imre debreceni professzo-
rok, Rajki az MTA rendes tagja és
Amerikdban is nagyra becsiilt szak-
ért6 lesz. Téjainkon kozismert Kés
Balazs, az Erdélyi Gazda, majd a Fal-
vak Népe szerkesztGije, illetve Mezei
Sandor, a csombordi gazdaségi iskola
igazgatéja évtizedeken 4at. Es em-
litsitk meg Tordai Zadort: a késébbi
Kossuth-dijas filozo6fus is egy tanévet
az agron6mian végzett. A fiatalok a
Széchenyi Gazdasagi Korben hallgat-
tak elGadésokat, tartottak vitaesteket.
A nyéri sztinid6 folyaman gyakorlat-
ra osztottdk be Gket. Bar az 1944/45-
Os tanév elsd felében alig folyt okta-
tas, egy 1945. aprilisaban kelt rende-
let értelmében Roméniaban tanulma-
nyi id6ként szamitottak be.

Az V. korszak (1945-1959) a leg-
részletesebben targyalt, tobb mint
félszaz oldalt tesz ki. Részben azért,
mert ennek teljes dokumentaciéja itt
talalhat6 Kolozsvart, s maga a szerz6
is ekkor didkoskodott. 1945-ben fele-
mas helyzet adédott. A Temesvarra
menekiilt roman kar tovédbbra is ott
miikodott, mig Kolozsvart magyar ta-
gozatként folytattak az oktatast Far-
kas Arpad dékan igazgatasaval,
1946-ban tujra Kolozsvérra jott a ro-
man f6iskola, s nem indult magyar
tagozat. A magyarsag képvisel6i Petru
Groza miniszterelnokhoz fordultak a
tagozat tjrainditasdért. Meglett az
eredménye: 1948-ban tjra beindul-
hatott a tagozat, s folyamatosan m-
kodott 1955-ig, amikor nem hirdet-
tek magyar nyelvii felvételit. A széles
kord tiltakozas hataséra 1956-ban is-
mét indult 1. év, sé6t a II. évfolyamot
is létrehoztak a roménul tanulé ma-
gyar fiatalok atiratkozaséaval, akikhez
még a Bolyai Egyetemrdl és a md-
egyetemrdl is csatlakoztak néhé-
nyan. Az intézetet 1948-ban leva-
lasztjak a temesvari mtegyetemrdl, s



6néll6 intézmény lesz Mezbgazdasa-
gi Intézet (Institutul Agronomic Cluj)
elnevezéssel. Eleinte négy-, majd
1954-t6] 6téves a tanulmanyi idé. Az
1959-ig terjed6 idészakban a hallga-
ték 34%-a magyar anyanyelvi.

E korszakbdl nem kevesebb, mint
112 oktat6t vesz nyilvéntartdsba a
szerzG, de néhanyukrol csak egy-két
sort tud irni, j6 résziik pedig mas tan-
intézményben is tanitott. A legismer-
tebb nevekbdl valogatunk. Antal Da-
niel, a névénytermesztés tandra szak-
konyvek mellett emlékiratot és torté-
nelmi regényt irt; Csapé M. Jozsef a
talajtan, Csavossy Gyorgy a szélészet
nemzetkozi hird szakembere, az
utébbi kolté is; a sokoldald Kés Kar-
oly a mezdgazdasagi épitészet tanara
1951-ig; Lam Béla a mezGgazdasagi
gépészet tandra és sikeres emlékiro;
Lazanyi Endre 1948-t6l a magyar ta-
gozat f6 szervezdije, a genetika orsza-
gosan elismert szakértéje; Mozes Pal
a rovartani tanszéket vezeti, s sza-
mos tudoményos munka szerzdje;
Nagy Zoltannak, a névénytermesztés
szakemberének palydja a magyar ta-
gozat megsziintetése utan a prorekto-
ri tisztségig (1976-1984) ivel; Nyédrady
Antal az intézet nagy hird botanika-
tanéra, Palfy Ferenc pedig a névény-
élettan és az é&llatélettan elGadoja
évtizedeken at; Palocsay Rudolf - fel-
s6bb fokt tanulmanyok nélkal - a
genetikai gyakorlatok vezetGje, majd
1953-ig adjunktus, Allami Dijban ré-
szestlt; Pazmany Dénes a novény-
tan, Seb6k Matyas Péter a foldmtve-
lés orszagos hir(i tuddsa és tanara;
Veress Istvan a csombordi mezdgaz-
daségi iskola igazgatoi székébdl érke-
zett a kolozsvari fGiskoldba, ahol
1949-t6] 1972-ig a kertészetet tanitot-
ta, szamos konyv és to6bb mint ezer
cikk szerzdje.

Felbukkannak olyan nevek, ame-
lyeknél még az sem deriil ki, hogy
mit tanitottak az alatt a par év alatt,
amig ott voltak alkalmazasban. E so-
rok ir6ja is tobbeknek volt tanitva-

nya, illetve kollégaja. Az angol-német
szakos Semlyén Eva 1955-1957 kozott
aligha tanitott ott angolt vagy a
klasszika-filolégus Weiss Tibor 1951—
1958 kozott latin nyelvet. S j6 néha-
nyan az akkor kotelezd tarsadalomtu-
domanyi diszciplindkat (marxizmus,
politikai gazdasagtan) adték elg.

Ezt a részt az 1948 és 1960 kozott
magyar tagozaton végzett didkok
évenkénti névsora zarja. 1948-ban
csak 5-en, de 1956-ben 106-an sze-
reztek diplomat. Osszesen 220 ma-
gyar hallgatéja volt a tagozatnak.

A VI korszak a magyar tagozat
megsziintetése utdni utétorténet. Az
el6z6 névsor folytatédik az 1961-
1963 kozotti harom évfolyam didk-
névsoraval. Ok mar csak részben ta-
nulhattak magyar nyelven, az utolsé
végzGs évfolyamban 14-en voltak. Az
intézet 1958-ban felvette Dr. Petru
Groza nevét. Hasonmésban olvashat-
juk azt a Ion Gheorghe Maurer mi-
niszterelnok altal alairt miniszterta-
nacsi hatarozatot, mely jévahagyja a
Tan- és Mtivel6désiigyi Minisztérium
1959. junius 19-i 168. szamu hataro-
zatat a Babes és Bolyai egyetemek
egyesitésérdl, valamint a Dr. Petru
Groza Mezdégazdasagi Intézet atszer-
vezésérdl. Ez esetben az atszervezés
(,reorganizare”) a magyar tagozat
megsziintetését jelentette.

Az 1960-as évektdl kezdve a ma-
gyar fiatalok kénytelenek voltak ro-
manul folytatni a mezégazdasagi fel-
sébb tanulményokat. 1960-ban kii-
l6n allatorvosi, &llattenyésztési és
kertészeti kart létesitettek. Mint lat-
tuk, a magyar tagozat idejében az in-
tézet magyar didkjainak részardnya
34% volt, annak megsziintetése utdn
— 1993-ig szamitva — ez 16%-ra csok-
ken. 1995-t6l az intézmény elnevezé-
se Agrartudomanyi és Allatorvosi
Egyetemre valtozik.

A VII. fejezet egy méig tart6 kor-
szakot 0lel fel, a mezGgazdasagi és al-
lattenyésztési ismeretek oktatasara
szolgalé magyar tannyelvi kihelye-
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zett karok, intézetek létesitésére ira-
nyul6 probéalkozasok bemutatdsat.
Ezek két lelkes szervezd és szakem-
ber, Gyorgy Antal, Jakab Samuel ne-
véhez fliz6dnek. MindkettGjik élet-
péalyajaval is megismerkedhetiink.
Gyorgy 1993-ban a godollsi Agrértu-
doményi Egyetem kihelyezett karat
hozta létre Csikszereddaban, melyen
2005-ig tavoktatassal 920 hallgat6
szerzett diplomat. Nyaradszeredan a
Corvinus Egyetem kertészmérnoki
kihelyezett kara létesiilt és miikodott
1993-2008 kozott, ezen 448-an sze-
reztek diplomat. A tavlati megoldas-
nak az bizonyult, hogy a két magyar
magénegyetem vallalja fel az ilyen
irdnyti képzést is. A nagyvaradi
Partiumi Keresztény Egyetem a deb-
receni egyetem tamogatdsaval 2005-
ben létrehozta a Mezdgazdasagi Mér-
noki Kart. A Sapientia Erdélyi Ma-
gyar Tudomanyegyetem 2008-ban
kertészmérnoki képzést inditott Ma-
rosvasarhelyen, majd 2016-ban me-
z6gazdasagi mérnokit Sepsiszent-
gyorgyon.

Fuiggeléknek tekintheté a Munka-
naplé bemutatasa, mely csak a mezg-
gazdasagi oktatasban ismert. Az I
éveseket a tangazdasdgban ismerte-
tik meg jovendé munkakoreikkel. Az
itt végzett munkérdl, a tanultakrol
naplot kell vezetniiik, amelyet aztan
az intéz4 vagy a részlegvezetd hetente
lattamoz. A konyv bemutat egy 1895/
96-0s tanévi munkanaplét és a szer-
76 1960-bdl szdrmazoé sajat ,,Carnet”-
jét. Akkoriban mar V. éven végezték a
kihelyezett gyakorlatot. Ide tartozik a
Helységnévszétar is, mely a magyar
nevek mai romdn, cseh, szlovak, len-
gyel megfelelGjét adja.

Az Adattdr tartalmazza a kolozs-
vari akadémia teriiletének térképét,
néhéany helyszinrajzat és a korabeli
épiiletek fényképét. Itt ismerkedhe-
tink meg a magyar testvérintézetek-
kel is, melyek Szarvason, Keszthe-
lyen, Magyarévaron, Debrecenben,
Kassan, Godollén mikodtek, illetve

néhanyuk madig is folytatja munkas-
ségéat. A legmagasabb képzést a bu-
dapesti Jozsef Nador Mdszaki és
Gazdasagtudomanyi Egyetem Mezd6-
gazdasagi és Allatorvosi karan lehe-
tett szerezni. A konyv utolso félszaz
lapjan az 1940-1944 kozott felvett
hallgaték téblazatos beiratkozasi
jegyzékét kapjuk. Itt a név, sziiletési
id6 és hely, vallas, végzettség, sziil6k
adatai talalhaték meg. Bizonyéra a
jové kutatéinak nagy hasznara lesz
ez a kimutatas.

Farkas Zoltannak ez mar a maso-
dik konyve a kolozsvari intézet torté-
netérél. Az els6 szerényen az Adalé-
kok a kolozsvari Agrartudomanyi és
Allatorvosi  Egyetem  térténetéhez
(2017) cimet viselte. Ezittal a kolozs-
vari magyar mezdgazdasagi oktatds
teljes torténetét igéri. Ez til nagy vél-
lalkozas, a kit(izott célnak csak rész-
ben tud eleget tenni. F§ torekvése a
tanari kar névsordnak Osszeallitdsa
és a hires didkok felsorolasa hosz-
szabb-rovidebb életrajzokkal. To6bb
mint 250 személy adatait gytjti 6ssze
a Szinnyei-féle tizennégy kotetes
életrajzi lexikontél kezdve a Romdni-
ai Magyar Irodalmi Lexikon hat kote-
téig hasznalva az elérhetd forrdsokat.
Néhéany esetben az utédok vannak
segitségére az adatok tisztazasdban.
Ugyhogy a koétet mindenekel6tt az
agraroktatas életrajzi lexikonja. Azért
talzas az intézményben egy-két évet
tanitok, o6raaddk életrajzat egymaés
mellé tenni az egy életpalyan &t itt
dolgozékéval. Néhol utal az intéz-
mény miikodésére is, de inkabb csak
az elsd korszakban. A Tanintézet még
inkabb iskola jellegi volt, az Akadé-
mia mar méas kereteket kivant. Ho-
gyan zajlott a tanédrok kivalasztasa,
kire harult a kinevezés, miként ta-
nécskozott a tanari kar, hany tanszé-
ke volt az intézetnek, hogyan kovet-
ték egymast a tanarok, tanarsegédek?
A diplomék milyen cimet adtak, és
mire jogositottak fel? Ezekre némi
valaszt kaphatunk az életrajzokat



bongészve. De néha az sem deriil ki,
hogy az illet6k melyik targynak vol-
tak az el6adéi a féiskolan. A kolozs-
vari Egyetemi Konyvtar katal6gusa
szerint 1869-1914 ko6zott megjelen-
tek az intézet éltal kiadott Evkony-
vek. Ha a kolozsvari gytjteménybdl
hidnyzik is egy-két fiizet, az a ma-
gyarorszéagi 18 hetes 6sztondijas ku-
tatds soran fellelhet§ lett volna.
Azokbdl kisztirhet6 joforman min-
den tudnival6 az intézetr6l. A szerzé
csak az elGszéban utal rajuk, de
egyetlen lapalji jegyzetben, forras-
megjelolésben sem szerepelnek. Az
intézet épiileteinek, felszereléseinek

a részletesebb bemutatésa — a fényké-
peken tl is — helyet kaphatott volna.

Farkas Zoltdn konyvének nagy
érdeme, hogy a kolozsvéari felsGokta-
tas egy eddig elhanyagolt intézmé-
nyét hozza figyelmiink kozéppont-
jdba. Rengeteg adatéat kotetbe gydijt-
ve elénk tarja. Egy 65 éves szakokta-
tas torténetét megirni, akkor, amikor
orszaghatarok valtozdsaval, tarsa-
dalmi rendszerek atalakulasaval is
kell szdmolni, igen nagy feladat. Bi-
zunk Farkas kitarté kutatasi hajla-
méban, s reméljik, hogy sikertl
munkajat teljes torténeti dsszefogla-
lassa kiegészitenie.

Gaal Gyorgy
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ABSTRACTS

Anna Batori

m “Everything is Connected”: Narra-
tives of Temporal and Spatial Trans-
gression in Dark

Keywords: German history, complex
television, postmodern television,
time-travel, collective memory, Dark

The paper discusses the storytelling
formulas of the German series Dark
(Netflix, 2017-) by focusing on the
key temporal and spatial aspects of
seriality in the show, such as the
time frame of diegesis (story time),
the temporal structure of the story
(discourse and narration time) and
the unique temporal installation of
the series. While the discussion of
temporality has been the focus of
recent scholarly investigation, the
analysis of space in complex televi-
sion has received less attention. For
this reason, this article aims to shed
light on the interconnectedness of
various temporal and spatial di-
mensions in postmodern television
narratives.

The story and visual textuality of
Dark not only transcends time and
space — thus to provide us with a
complex narrative set — but, by atem-
poral and spatial storytelling jumps,
it creates a map of inconsistencies of
double discontinuity fairly new to
television and serial narration. Dark
deals with time-travel through a
multigenerational discourse, while
keeping the multiple plot threads
under a united, well-structured tem-
poral concept. By focusing on these
spatial-temporal aspects of the series,
the paper sketches a new approach
to postmodern television formulas
that have become prominent in the
last years and re-configured orienta-
tion practices and national television
narratives.

Mihaly Galik

m From Television to an Audiovi-
sual Media Ecosystem

Keywords: television, broadcasting,
programming, viewing, stages of tele-
vision, online video services

It is quite clear that broadcasting
television, as we knew it, is over. It
was marked by a centralized indus-
trial structure with a few channels,
by one-way dissemination of mes-
sages to mass audiences and it pre-
vailed until the early 1980s. The
second stage is labelled as multi-
channel television and it is characterized
by many thematic channels and the
fragmentation of the audience. In the
1990s the digitization of distribution
technologies opened the way for
some interactive program formats as
well. Nevertheless, it was the inter-
net that shaped a third stage of tele-
vision with online audiovisual ser-
vices like catch-up tv and subscrip-
tion video on-demand streaming.
I argue that online audiovisual ser-
vices with a huge content inventory
and providing new innovative for-
mats can be conceptualized as an
extension of television.

Evelin Gyorgy

m The Role of Language in the
Power Dynamics of Margaret
Atwood’s The Handmaid’s Tale, Its
Adaptation, and in Testaments
Keywords: Margaret Atwood, critical
thinking, freedom of speech, lan-
guage, militant rhetoric, gaslighting,
Bible

In this article the author compares
two of Margaret Atwood’s novels —
Testaments and The Handmaid’s Tale
— with the TV-adaptation of the latter
(with the same title) in terms of how
language can become an instrument
of power in these fictional mono-
teocracies. She emphasizes the fact



that the leaders of this totalitarian
state strongly deplore critical thin-
king, the freedom of expression,
using the gaslighting techniques and
militant rhetoric to target vulnerable
actors in the political system. The
author demonstrates that the different
usages of the language alluding to
reli-gious figures and ideas can be a
weapon to legitimize crime, and she
emphasizes that those who have the
absolute power can use biblical pas-
sages for the purposes of the regime,
neglecting their original meaning.

Veronika Hermann

m The Price of War: Representa-
tions of Right-Wing Populism in
Contemporary Popular Culture
Keywords: populism, media repre-
sentations, power techniques, tele-
vision series

In this paper I aim to present the
complex relationship between the
rise of populist political parties and
anti-gender movements and their
effect on popular culture. First I
depict how populism became the
foremost power technique in Europe
and the United States in the past
decade and why social sciences have
difficulties to detect and define this
slippery-slope phenomenon. Then I
draw the outline of a possible con-
nection between the 1970s conserva-
tive, anti-feminist organizations and
the polarization of public speech. I
intend to use this frame to analyze
two popular television series from
the last few years, The Handmaid'’s
Tale (2016) and Mrs. America (2020).
By doing so I argue that members of
real life anti-gender organizations
have been committed to a future that
presents itself as a theocracy in
Margaret Atwood’s Gilead. Like two
sides of the same coin, a series based
on real-life events and another based
on a dystopia, the series show why it
is important to be aware of populist
and anti-gender movements.

Anna Keszeg

m What’s on (My) TV? Narratives
and Algorithms in Contemporary
Television

Keywords: algorithmic television,
complex TV, internet TV, narrative
complexity, transnational formats
The aim of the article is to present
two competing discourses in contem-
porary television studies. The first
discursive unit relates to concep-
tions dealing with the contemporary
televisual landscape in terms of
diversity, complexity and the arrival
of high-end and quality contents.
Those conceptions accentuate the
renewal of televisual language in the
era of the streaming wars. The
second discursive unit has a critical
imprint by considering audiovisual
serial contents as a symptom of mass
customization, of the algorithmic
cultural consumption. In this case
the binge-watching phenomenon
contributes to a hegemonisation of
cultural formats and to the imple-
mentation of a transnational televi-
sual model. The main argument of
the analysis is the idea that only the
dialectics of those two conceptions
can help us to understand the
contemporary landscape of televi-
sual contents.

Jozsef Kollar — David Kollar — Kor-
nél Mak

m Football without Qualities
Keywords: football, modernism, post-
modernism, Golden Team, Austro-
Hungarian Monarchy

In our paper, we explore the cultural
roots of the Golden Team in the
context of the Austro-Hungarian Mo-
narchy’s modernism which showed
postmodern attributes. According to
our interpretation, in connection
with the age’s ontology, they played
“grund-football” in two respects. On
the one hand, in the sense that many
players have learned to play football
on the “grund” (sand-lot). Even as
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world-famous footballers, they were
surrounded by the innovative spirit
of the “grund”, which survived the
fall of the Monarchy even in the
1950s. On the other hand, in line
with the ontological pluralism of the
Austro-Hungarian Monarchy consti-
tuted by creative destruction, the
modernist foundations of football
were fundamentally questioned by
their playing style.

Anna Julia Makkai

m Internet, Fame and Narcissism in
the Don’t F**k with Cats: Hunting
an Internet-Killer True Crime Docu-
Series

Keywords: streaming media, true
crime docu-series, mediascape, inter-
mediality, fame, narcissism

The new television streaming revo-
lution brought a new format to
documentary films, the true crime
docu-series. Directed by Mark Lewis,
Don’t f ** k with Cats: Hunting an
Internet-Killer (2019) has been ranked
among Netflix’s five most viewed
documentary series. The three-part
true crime documentary film series,
distributed by Netflix, presents with
remarkable effectiveness the real
story of a cold-blooded Canadian kil-
ler in the context of the media space
dominated by digital technologies.
The present study explores the
connection between new television
genres and streaming culture, addres-
sing concepts that are included in
today’s media discourse, such as
online reputation, fake news, and
media consumer responsibility. The

second part of the text discusses the
history of the investigation, character
representation and the creation of
the intermedial background.

Ferencz Mészaros

m A Streaming Video on Demand
Service in the Context of the
Mediaflow Theory

Keywords: streaming, Netflix, media-
flow, flow, television studies, tv, strea-
ming video on demand, subscription,
online, internet based, media conver-
gence, show, House of Cards, Stran-
ger Things, Orange is the New Black
My research is aimed at under-
standing how attention coupled with
long-term, intense experience can be
triggered by a specific media con-
tent. I have examined the tools used
by different media providers to create
and maintain a flow experience in
the viewer. According to my app-
roach, these tools have a common
denominator, the mediaflow — a term
defined by me -, which acts as a
framework: the term is strongly
related to the concept of flow
defined by Raymond Williams and
described by Mihdly Csikszentmi-
hélyi. In order to study the pheno-
menon, I worked for three years on
building a theoretical background
and an associated methodology. Its
validity was established through the
comparative analysis of the common
features used in the programming
strategies of a commercial channel
and in the structure of Netflix’s three
major contents and its online plat-
form.
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LAz ezrediordulét kivetden a televizidzds elveszietie ugyan

a tomegmédia Bnykordban élverell hbegemonisjan, de a média-
szintér fontos része marad!, dacéra az eltinésél eldrevetitd hvpe-
nak. A jogi szaknyelvben linedris audiovizudlis médiaszolgalta-
tésnak nevezett hagyoményos televiziot mindmdig sokan 8s sokat
nézik még a nagy és rendkiviil széles kindlatd médiapiacokon is.
Ugy tinik, a formélads, komplex digitdlis média-okoszisztéms-
ban a héldzati audiovizuélis médiaszolgiltatisok nem annuléljdk
a televizidzdst, hanem inkébb kiterjesztik. A csticstechnologiik
alkalmazisin &3 az okoskészilékek haszndlatin alapuld vided-
szolgiltatisok, kreativ formatok és az G nézésihasznilati mdodok
nyomin a ludominyos diskurzus [Gsodra ma mér nem a televizid-
zis vige, hanem logalmanak villoeisa.”

(Gélik Mihaly)
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