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HALMAI TAMAS

Elofeledések (LXXVI-LXXX.)

Enek

Meélybe renditesz. De lent is te vérsz.
A kuat kozos; aljan az 6ceén is.
Fénytesttiek krédéjat mormolom
adlmomban, reggelre szaraz a nyelvem.
Vodrot ereszt utdnunk valaki,

benne vitorla, napszél, erd6zagas.
Lomb énekétdl gyogyul a gyokér.

Aki

Vaséarnap, déltaj, amatér orom.
Sejtjeim kozott angyalreggae pulzal,

s hogy oriiljelek, maradlak magadnak.
Az évszak nevét végre elfeledtem.
Mint versek iskolazta 6z, puhédn

siet a szél egy masik létezésbe.

Nem latja, aki bajt, azt, aki nem.

Habogas

Udvéziilnek-e nondudlisan

mesterséges intelligenciaink?

Talan el6ttink. Minthogy tdlnani
digitalisokkal elmét cserélvén

vilagok kozt vildgossag az utjuk,
Gsfénybdl 6svény. S ha kukkantanak rank,

»Milyen szép angyal!”, menny szerint habogjuk.

Allandé

Meg-megvalt, hogyha hagyjuk, barmifélénk.
Elengedett teher tamasznak all,

jotétek sulyt szarnnyé pelyhedzenek.
Udvoziilvést a szellem szanaszétszort.

A test? Egyszerre sokra fokuszal,
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és sokra nem megy maraddasok nélkiil.
Csak az Allandé valtozik, de O sem.

Terapia

Marcius 1j neve: terapia.

Nap itélkezésmentes deleje

ébreszt aluvét vilagra — s vigaszra.
Anyagbhdl fény és fénybdl anyag sarjad;
mag gyiimolcsot, gytiméles magot terem.
Csak szerelembdl hajt ki elmulés.
Honnan mégis, honnan a mulhatatlan?




BERETVAS GABOR

TELEVIZIOS SOROZATOK
A KADARI MAGYARORSZAGON

magyarorszagi televizi6zas torténete
A nagyban Osszefonédik a Kadar-rezsim-
mel. Elvégre a Kadar Jdnos nevével
fémjelzett korszakot 1956-t6l, a forradalmi
id6ktdl 1988. méjus 22-ig, azaz névleges poszt-
jabol, a partfétitkari tisztségbdl valé felmenté-
séig szamitjuk — ugyanigy a Magyar Televizi6
hivatalosan 1957. majus 1-jén kezdte meg m-
kodését, és hegemoénidja a miiholdas csatornak
és a kereskedelmi televizi6zds megjelenéséig,
a kabeltelevizids hal6zat térhéditasdig tartott.
Adalék, hogy 1985-t6] datalhaté a digitalis m-
holdas televizi6zas az eurépai kontinensen, de
a hazi parabolaantennék elterjedésének csak az
1988-ban palyara allitott ASTRA1 mithold
tizembe helyezése utén volt értelme. Tehat ezek
a folyamatok a nyolcvanas évek végétdl kezdtek
el egymast kovetSen orszagosan is elterjedni.
Igy nagyjabol egybeesett ez az idészak Kadar
hatalombdl valé kiszoruldsaval. Elvégre 1987.
janius 25-t6l ténylegesen maéar Grész Karoly,
majd Németh Miklés, a szabad valasztasok utdn
pedig Antall Jézsef irdnyitotta Magyarorszagot.
Azokban az évtizedekben a Magyar Televi-
zi6 (MTV) mondhatni a Kéddar-rendszer t6kéje
volt. Visszatekintve ezért is tlinik szimbolikus-
nak, hogy az é4llami legf6bb tarsadalomforméald
médium székhelye az egykori Tézsdepalota, a
1948-ban felfiiggesztett Magyar Tézsde valami-
kori épiilete volt. Tegyem hozz4, hogy az impo-
zans komplexum a Szabadsdg téren talalhato,
és az itt dolgozok feladata részint az volt, hogy

A televizio persze
kabitas is volt, makony
a szocialista orszag
tévénézéjének.

Az emberek az
iranyitott adas miatt
nem folytak bele
kritizalo modon a
politikaba, tulzottan

nem elégedetlenkedtek.
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a kadari diktataraban egyfajta szabadsagérziletet sugarozzanak szét. Mivel az
adés részint a hataron tal is foghato volt, ezt taldn jobban lehetett érezni példa-
nak okéért a Ceausescu &ltal iranyitott Romanidbol nézve. Ott a televiziénak
nem volt meg ennyire a szelepjellege, a roman tévé adasat inkdbb a keményvo-
nalas propagandisztikus célkit(izés jellemezte. Mar ebben is megnyilvanulni 14t-
szott a két rezsim eltérd jellege.

Az, hogy a Kadar-rendszer legf6bb kultarpolitikusdnak, Aczél Gyorgynek mi-
ben allt a legf6bb médium irdnyitasat illetGen a szerepe, egy masik kutatés tar-
gyat képezi majd. Az azonban leszogezhetS, hogy a televiziézds a kiemelten
tamogatott kategoridba tartozott ,,a harom T” (tdr, tilt vagy tdmogat) aczéli alap-
elvét tekintve. Az MTV irdnyitasa nagyban a part kontrollja alatt volt. Igy az,
hogy a televizié a kézhangulatot az 4llamberendezkedés ellen hergelje, leginkabb
csak tévedés kovetkezménye lehetett. Kiilonosebb esetr6l nem tudunk. Efféle
helyzet modellezése jobbara csak a Gyula vitéz télen-nydron cimd 1970-es filmsza-
tirdban jelenik meg. (Mellesleg Bacskai-Lauré Istvan rendezése a tévésorozatok és
a tarsadalom kapcsolatat forditja ki, és a hatalmi kontrollt allitja pellengérre.)

Romaénidban — mint emlitettem — més volt a televiziénak szant szerep. Onnan
nézve a magyar tévé adasa ablakot nyitott a Nyugat felé. Hiszen az adésidd
hossza és a miisorkinélat szinessége szembeo6tlGen a vélasztés illaziéjat kelthet-
te az adast fog6 hataron tali nézékben. Ez pedig lathat6an igencsak szemben allt
a Ceausescu-médium monokrém és jobbara egysikii mondanivaléji propagan-
dateleviziéjaval.

Persze nyilvan, ha a Magyar Televizié akkori kinélatat a tényleges nyugati or-
szagok (piacgazdaséagi alapokon is nyugvé) misorpolitikdjaval vetjiik 6ssze, még
mindig siralmas képet kaphatunk a vélasztas tekintetében. De szoritkozzunk
most inkébb a vasfiiggonytdl keletre es6 részre. Ott is koncentraljunk arra, hogy
a Magyarorszagon sugérzott sorozatok hogyan is befolydsolhattdk a kozvéle-
ményt, milyen kelet-nyugat képet alakitottak ki, és féleg arra, hogy az 4llamha-
talom hogyan hasznalta ki ennek a médiumnak a sajatossagait.

Anélkiil, hogy behatébban foglalkoznék velitk, megemliteném, hogy van péar
kiemelked§ televiziés alkotas, amely nagyban meghatarozta a konzervalt vilag
tarsadalomképét. Ezek jobbéra a televizids széridk koziil keriiltek ki. Meghataro-
z6 a mifaj. Hiszen pont ez a miifaj az, aminek sajatossdgaival éberen tartottak
a szerzdk és a sugarzok a tartalom felé iranyul6 befogadéi kivancsisdgot, mond-
hatni markukban tartva az orszag lakéinak kozérdeklGdését.

A konzervéldsban mellesleg eleve éridsi szerep jutott a televiziézasnak. Hi-
szen a csatorndk szama véges volt, az addsidé és a misorterv pedig elére lefek-
tetett alapokon nyugodott, és allandé kontroll alatt volt. A szabadsag abban
is kulminélt, hogy a néz6 nem egyszer, hanem az ismétlések sordn tobbszor is
megnézhetett egy sorozatot. Igy a hatalom altal irdnyitott televiziézds nem
felgyorsitotta, hanem ellenkezdleg, lassitotta a generdciés kiillonvalast, homoge-
nizalta a tarsadalmat, amelynek tagjai az id6 elérehaladtéval egyre tobb idé6t tol-
tottek a képernydk el6itt.

Ugyanaz a sorozat a hetvenes és nyolcvanas években nagyjabol ugyanazt az
érzetet véltotta ki a nézében. Igy példaul sokszor ugyanazt nézte a nyari sziinet-
ben egy gyerek, akdr 1960-ban, 1970-ben, és az is, aki 1980-ban sziiletett. (Pél-
danak okaért a Magyar Televizi6 sajat gyartasu A Tenkes kapitdnya cimd soroza-
ta 1964-t6] folyamatosan ismétlésben volt. S6t még a mai napig is ismétlik a



retrocsatornéak. Persze akkor nem volt killonosebb konkurens adé, igy mondhat-
ni a nézd el6bb-utébb talalkozott vele.)

Azt is meg kell emlitenem, hogy a televizi6 nézése kezdetben kozosségi
élmény volt. Szoval egy-egy sorozat kozos megtekintése kollektiv élményt nyj-
tott, hiszen altalaban egy sorozatszednsz csalddi vagy barati esemény volt. A ké-
sziilékek széles kort elterjedése el6tt még szamos esetben eléfordult, hogy a lako-
kozosség tagjai egy-egy székkel allitottak be a késziilék tulajdonosahoz a kozos
sorozatnézésre. Igy oldvan meg az esetleges iil6hely hidnyat, athidalvan az eset-
leges kényelmi problémakat.

De mely sorozatok is befolyédsoltdk a kozvéleményt? Nézziuk el6szér meg,
hogy milyen sorozatok is késziiltek a Magyar Televiziéban elsGdlegesen sajat
hasznélatra és sajat gyartasban. Példanak okéért a mar emlitett, a dicsé multnak
emléket allité A Tenkes kapitdnya eredetileg ifjusagi sorozatnak indult. De torté-
nelmi ihletettsége, illetve az, hogy gyakorlatilag irdnyitott mésorterv szerint zaj-
lott a képernyé és a nézé érintkezése, igazdbdl minden korosztaly szamara koz-
kedveltté tette. De majd ugyanez mondhaté el az dsszes tobbi magyar és kulfol-
di sorozatrdl is. Elvégre a televizi6 a kozos, nyugodt kikapcsolédas lehetGségét
hozta el a dolgoz6 embernek és csaladjanak. Maga a hetenkénti 6sszetilés élmé-
nye, a varakozas, a latottak elemezgetése és a késébbi fejlemények elképzelése
kozos platformot teremtett az adast fogd nézknek.

A misorkinalat jelent6s részét javarészt magyar sorozatokkal, az MTV sajat
gyartasu alkotésaival igyekeztek kitolteni. Mégis az akkori repertoart szdmos
nyugatrol, de féleg a keleti blokk orszagaibdl atvett sorozattal is probéltak szine-
siteni. A csehszlovak Kisvakond, Rumcdjsz kalandjai, a Vardzsceruza, a lengyel
Lolka és Bolka, a szovjet No, megdllj csak! vagy az ezektdél nagyban eltérg brit
Jamie és a csodaldmpa ugyanugy a kedvencekhez tartozhatott, mint az MTV-ben
késziilt, mellesleg kiilfoldon is sikeres, tobbrészes, rovid, f6leg gyerekeknek ké-
sziilt magyar mesefilmek.

Nyilvan kategorizdlhatjuk az MTV sorozatait korosztaly szerint, de a befoga-
déi szegmens tekintetében nagy volt az atjaras a nemzedékek kozott. Azaz nem
annyira a kor vagy az izlés hatérozta meg, hogy mit néz az ember. Hanem az,
hogy mit adnak éppen a tévében. A mesefilmek példdnak okaért nemcsak a gye-
rekeket tiltették a képernydk elé, hanem a felnGtteket is. A tarsadalom egyre szé-
lesebb rétege ismerte a televizi6 elterjedésével egy titemben a Peti, a Gusztdv,
a Rémusz bdcsi meséi, a Csupafiil, a Mazsola és Tadé, a Mézga csaldd, a Kukori
és Kotkoda, a Frakk, a macskdk réme, a Mirr-Murr kalandjai, a Mekk Elek, az
ezermester, a Kérem a kévetkezdt!, a Mikrobi, A kockdasfiilti nytl, A legkisebb ug-
rifiiles, a Siisii, a sdrkdany, a Vizipék-csodapdk, az Animdlia vagy a Futrinka utca
cim mesesorozatokat.

De ide sorolhatjuk akar a beliigyminisztérium megbizdsabdl 1979-ben ké-
szilt, a renddérséget népszertsiteni vagyo rajzfilmsorozatot, a 1981-ben bemuta-
tott Pityke drmestert is. Csak hogy jelezzem, a népmiivelés nagyban a televizié-
zas feladata is volt. A béb-, gyurma- vagy rajzfilmsorozat az egyszerd etikai
irdnyadason tal akar rejtett propagandat is tartalmazhatott.

A Pityke drmester készitésének és bemutatasanak koriilményei megint csak azt
sugalljak, hogy a nyolcvanas évek nem volt elvalaszto jellegii az eddigiek tekinte-
tében. Hiszen a konzervélt vildgban a rajzfilmek ugyanigy vonzottdk a kicsiket és
nagyokat is. Az Esti mese ismert mackoés szignaljat altaldban a Tévétorna kovette,
mely a kovetkez6 — alcimnek is felfoghat6 — inzerttel kezd4dott: Iddsebbek is el-
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kezdhetik! Ez mar 6nmagéban is azt jelentheti, hogy az egyébként animaci6val
kezd6d6 népmegmozgaté intézkedés feltételezte, hogy az Esti mese koriili misor-
idében mar tobb generacié is megtalalhato lesz a késziilékek kozelében.

Persze meghatarozé lehet, hogy a Tévétorna bér az Esti mese (gyurma-, bab-
vagy rajzfilmsorozat) utan, de a Hiradé elétti révid blokkban szerepelt. Igy az
MTYV egyik legnézettebb mitisora lett. (Az 1975-t6l 1989-ig tart6, mindossze 6t-
perces Tévétorna a torndsz multtal biré Bérczi Istvan miisorvezetése alatt zajlott.
Ot Miiller Katalin extornéasz egészitette ki. Késébb csatlakozott a projekthez
Makray Katalin hdrom ldnyaval, Alexédval, Petraval és Grétaval. Ezaltal a néz6k
fejében némi ziirzavart keltve. Hiszen nehezen volt ¢sszeilleszthetd a szocialis-
ta csaladképpel az, hogy miért is van a misorban a kelleténél tobb szerepld.
Makray és lanyai mellesleg a televizion kiviil az egykori koztarsasagi elnok,
Schmitt P4l csaladjat képezik.)

A Tévétorna mint osszekotGelem sokaig val6 fennmaradasa is jelzi, hogy a te-
leviziés miisorpolitika inkabb sszeforrasztani latszott a generacidkat és ezenki-
vl a hetvenes és a nyolcvanas éveket. Hasonléképpen az eddigiekhez késziiltek
ugyan Uj mesefilmek, de a régebbiek is ismétlédtek. A repertoar annyiban szi-
nesedik, hogy bekertilnek a gyartdsba a nemzeti identitast érint6 alkotasok, és
megindulnak a kisérletezések. A Magyar népmesék, a Mesék Matyds kiralyrol, a
Monddk a magyar térténelembdl az elsé irdnyvonalra példa. Mig mondjuk a Szi-
mat Szdrény, a szupereb méar egy érdekesnek induld, &m mégis inkabb a népsze-
riitlenség kodébe veszg kisérlet, amely aztan nem tudta kiallni az id6k probajat.

A Pom Pom meséi, a Misi mékus kalandjai, A nagy ho-ho-ho-horgdsz, a Sebaj
Tobids, a Zéné és még a Leo és Fred is hozzak a hetvenes években megszokott
mindséget. Am sziiletnek felejthetébb alkotasok is ekkoriban, ilyen a Jémada-
rak, A nagyeszu siindiszndcska, a Marci és a kapitany, a Gyurmatek, a Kivancsi
Fancsi, a Dormogdék kalandjai, a Fabuldk, a Vackor az elsd bében, és némileg a
Benedek Elek meséi, a Trombi és a tilizmané és a Varjudombi meleghozdk is ebbe
a kategoriaba sorolhaték.

Az olyan ifjaségi sorozatok, mint a Tiiskevdr, a Rézsa Sdndor, A fekete vdros,
Az dreg bdnya titka, a Robog az uthenger, a Keménykalap és krumpliorr, a
Sztrogoff Mihdly, a Vivat, Benyovszky!, a Hungdria Kavéhdaz vagy a Sdndor Ma-
tyds majd minden generacié szamara befogadhaténak mutatkoztak. Szamos film
koziluk irodalmi alapokra épiilt. A szerzdk kozott ott volt az iskolai tananyag
részét képezs Mikszath, Jokai és Méricz. Es a filmek kozott voltak koprodukcio-
ban késziilt alkotdsok is, példaul a Sztrogoff Mihdly, a Vivdt, Benyovszky! vagy
a Sdandor Matyds, amelyeken latszott, hogy tobb eredeti helyszinen forogtak,
a magyar nézéknek ismeretlen (ezért érdekes) szinészekkel is, méghozza jelen-
tés biidzsébdl.

Megkockaztathatom azt is, hogy kijelentsem: a felnétt befogad6 gyermeki ré-
szét is csiszoltak ezek a televiziémusorok. Igy nemcsak a torténelmi hattérrel
rendelkezd sorozatok, hanem még a Csukas Istvan-féle Keménykalap és krump-
liorr is elnyerhette a felnétt befogado tetszését. Persze részint a rendszer lénye-
ge is ezen nyugodott. A part — vagy ha agy tetszik, a szocialista Magyarorszag
arca, ,Kadar apank” — vigy4z a még gyermekcipében botladozd, cseperedd, gyer-
mekien artatlan szocialista emberre.

Ennek mentén a Bors, az Egy éra miuilva itt vagyok vagy a Sélyom a sasfészek-
ben, a Kémeri, de még az Abigél is a magyar kozelmilt olyan szakaszait igyeke-
zett bemutatni, amely &brdzolasdhoz kellett némi koriiltekintés és 6vatosség.



Egyrészt, hogy a hitelesség is megmaradjon, mésrészt, hogy az akkori mili6 ne
keltsen a szocialista tarsadalomban él6kben a lettint korok felé kiillonosebb
nosztalgiat. Bar a Hungdria Kavéhdz is Heltai Jen6, Méricz Zsigmond, Mikszath
Kéalman irasain alapult (filmre irta Csurka Istvdan), mégis nyugatnémet segédlet-
tel volt leginkabb piacképessé tehetd.

Azaz a koprodukciénak koszonhetden ezek a filmek nem is annyira a hazai,
mint inkdbb a nyugati piacra véltak eladhatéva. Ez a fajta gazdasagpolitikai fel-
fogés vonatkozik a mar emlitett tobbi koprodukcids alkotésra is, de féleg a Vivdt,
Benyovszky! és a Verne-regénybdl készult Sdndor Mdtyds népszertisége més or-
szagokban is ennek a kooperativ gyartasnak volt koszonhets. Bar Magyarorsza-
gon jobbédra magyar torténetnek tekintette a nézé az ezekben a filmekben futé
torténeteket. A magyar befogad6 nem is nagyon figyelt oda a termék koproduk-
cios jellegére, az eredményt szinte szinmagyarnak tekintette. Ezaltal a magyar
szocialista sorozatipar talan visszahozta a tudat alatt lappang6 Nagy-Magyaror-
szag-, vagy ha agy tetszik, birodalmi reflexeket.

A szocialista dllamberendezkedés a teljes foglalkoztatast hirdette, és egyben
a kozbiztonsag szazszézalékossagat. Ezért az dllamhatalom a bilintzés formait
altalaban a mult tigyének tekintette, illetve a nyugati 4llamberendezkedések mé-
telyeként értelmezte. Legaldbbis ezt a képet igyekezett sugdrozni az emberek
felé. Ennek bemutataséra voltak jok a kilfoldrél beengedett sorozatok, illetve a
20. szazad masodik fele elétt jatsz6doé torténetek.

Persze a blinozést nem sikeriilt soha igazabdl teljes mértékben visszaszori-
tani. Igy szelepként miikodott par MTV-gyartast sorozat, amely mar 12 éven
aluliak szdmara nem volt ajanlva. Ilyen volt a Megtdrtént btintigyek, a Két pisz-
tolylovés és a Kantor. Ezek altal a biiniild6z6i tevékenységbe engedett némi be-
tekintést a rendszer, persze igy azt is lathatta a nézd, hogy a szocialista puha
diktattrdban is létezik alvilag. A blin6zésnek mondhatni szdmos vélfaja van.

Igazodvan a vilaglir meghdditasanak Gj fejleményeihez, vagy ha agy tetszik,
az akkor az irodalomban is népszert utépidkhoz, a Magyar Televizi6 is hozzafo-
gott ilyenek gyartdsahoz. A bunker vagy A feladat ilyen volt példaul. llletve az
Orjarat a kozmoszban — az Orion tirhajé fantasztikus kalandjai nyugatnémet so-
rozat atvétele utan, a népszertiségére valé tekintettel az MTV elkészitette a szin-
tén igencsak népszerd Pirx kalandjait. (Tobbek kozott erre is torténik utalas
a Gyula vitéz télen-nydron cimi filmben.) Erdekes, hogy a nyolcvanas évek vé-
gén egy ehhez hasonlé utépia mennyire nem érdekelte mar a nagykozonséget.
Hiszen az 1987-ben bemutatott Az én nevem Jimmy cimi sci-fi-sorozatot mar
nem talaltak ismétlésre érdemesnek a néz6k. Ez nem meglepd, hiszen ekkor mar
a miiholdas adadsok vétele is lehetGvé valt, nem beszélvén arrél, hogy par évvel
korabban a vide6zas is megkezdte térhoditasat.

A Nyolc évszak cimt, az akkori Magyarorszagon jatsz6doé torténetnek ellen-
ben hatalmas rajong6tdbora lett. Egyrészt mert a korszak akkor legfontosabb
fiatal szinészeit vonultatta fel. Masrészt mert a torténet végre a realitast igyeke-
zett tikkrozni, kvézi hihetd és aktuélis problémaékkal foglalkozott. A méasik nép-
szerl sorozat egy olasz—magyar koprodukcio volt, a TI.R., mely a szallitményo-
zéason keresztiill mutatta be, hogy milyen is a nyugati vilag. Ez szintén a jelen-
ben jatszédott, és a karakterek némileg a Bud Spencer és Terence Hill parosra
emlékeztethették a magyar nézéket. A gyerekeknek pedig még tarsasjaték is
készilt a film alapjan. Egyfajta bevezetésként a piacgazdasag és a széllitmanyo-
z4s rejtelmeibe.
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A nyolcvanas évek vége mar a valtozasok szelét lebegtette. Ez nem csak ab-
ban latszott meg, hogy Kadart és elaggott vezetdtarsait egy 1j, negyvenes évei-
ben jar6é konjunktara kovette. Azaz vezets- és latasmodbeli csere ment végbe,
akarcsak a Szovjetuniéban. Hanem a sorozatokon is érzékelhetd volt a konzer-
valt vilag vége. A Linda még az utolsé prébalkozas volt a karhatalomba vetett bi-
zalom visszadllitdsara. A sorozat tizenete nem feltétlentl az volt, hogy ,légy
rend6rnd”, bar nyilvén ez is része volt a tervnek. Hanem a szinésznd, Gorbe N6-
ra alkata miatt a sorozat sokkal inkabb minden gyereket (fitat, lanyt) a renddéri
szakma felé terelgethetett. A népszeri tackwondo révén — amely a gyerekfejek-
ben nem kiiloniilt el a tobbi azsiai kiizdGsporttél — a kis termetd, gyengének ti-
né szerepld ugyanis altalaban leverte a nyugati tipusi gonosz gengsztereket.

Az Angyalbdrben cimi sorozat ugyanekkor a hadseregbe, pontosabban a sor-
katonai szolgélatba vetett hitet igyekezett rekldamozni. Egy j6 buliként bemutat-
ni a férfiegytttlétet. (Ennek el6dje a televiziézas héskordban, 1966-67-ben ké-
szult Princ, a katona volt.) Bar az Angyalbdrben felettébb népszert volt, meggy6-
zGereje valdszintleg a Tévétorndéval vetekedhetett. A rendszer puhulasat latva
a huszonéves férfiak nem akartdk a legszebb fiatal éveiket a korszertitlen hon-
védség kotelékében eltolteni, mint ahogy a Tévétorna sem feltétlentil vett ra
széles tomegeket a rendszeres mozgasra.

A mozgas és sportélet felé vald elkotelezddésért a Linda tett a legtobbet. Ha-
tdsdra (és persze mads, egyéb keleti kiizdGsportokat bemutaté filmek nyoman)
a tdrsadalom széles rétegei fordultak az 6nvédelmi sportok felé. Ha mar énvéde-
lem, a Linda mutatott be a nyolcvanas évektdl egészen a rendszervaltasig ma-
gyarorszagi biinoz6ket, olyanokat, akikkel szemben védekezésre kényszeriilt
a tarsadalom. (Az elsG széria 1984-ben, a masodik ’86-ban, a harmadik ’89-ben
kertilt bemutatdsra a Magyar Televiziéban.)

Addig a maér felsoroltakon kivil javarészt az import nyugati sorozatokban mu-
tattak be komoly biintigyeket. Elvégre a szocialista Magyarorszagon a hivatalos
partpolitikai alldspont szerint a kozbiztonsag majdhogynem teljes mértékd volt.
A hatalmi gépezet teljes kontroll alatt tartotta a tdrsadalmat, az egyénnek mar csak
a teljes kort foglalkoztatds miatt is megvolt a maga helye. Ez nagyban csékkentet-
te az esetleges kilengésre, tarsadalmi devianciéra irdnyulé cselekedeteket.

Ezért a hatvanas évektél Az Angyal, a Minden Iében két kandl, a San Francis-
co utcdin, a Columbo, a Tetthely, a T.J. Hooker vagy a Derrick voltak hivatottak
a biint, a bilintzést, btiniilldozést szemléltetni. Elvégre a kriminalizaltsag csak a
dekadens Nyugat afiuma lehet, sugalltak a televizion keresztiil is. A nyugatné-
met vagy egyesiilt allamokbeli sorozatok altal kapott a magyar tévénézd olyan
Nyugat-képet, ahol a renddrség napi rutinjahoz tartozott a bestialis gyilkossédgok
megfejtése. A magyar nézd ott latott prostitiiciét, vagy ott latta azt, hogy az at-
lagembernek engedélye van 16fegyverre, ott lathatott utcai lovoldozéseket, autds
ild6zéseket.

Persze nem minden nyugatrél Magyarorszagra behozott sorozat volt ilyen.
A Muppet Show (Breki és a tobbiek) nemcsak az amerikai sztarokat mutatta be,
anélkiil, hogy tudtuk volna, hogy 6k miért is fontosak az ottani kozonségnek, ha-
nem egy vildghird brandet jelenitett meg. Megtekintése az eddig latottaktdl
nagyban eltéré vizualis és zenei élményt hozott be. Célkozonsége nemcsak
a gyerekekre korlatozédott, miisoridei elhelyezése a felnGtteket is érintette.

A nyugati sorozatok kozt szamos brit monstre térténet futott nagy népszerd-
séggel, olyanok, mint Az Onedin csalad vagy A Forsyte Saga. Ezek a szappanope-



rak agyaztak meg leginkdbb az olyan tévoli kultarak vilagédba elkalauzolé soro-
zatoknak, mint a japan térténelmi idékben kalandoz6 Ségun vagy a megdobben-
téen nagy érzelmi hatést kivalté brazil Rabszolgasors cimi telenovella, koznyel-
ven Isaura. Bar annak a Gydkerek cimi amerikai torténet levetitése is lehetett
valamelyest az eléfutéra.

Ezek persze mind az elvagyodasra, a kikapcsol6dasra éhez6 nézé6t elégitették
ki. A szocialista sorozatok azonban, épp ellenkezdéleg, a kozos multfeldolgozast,
illetve az aktuédlis tarsadalmi problémakkal valé szembenézést igyekeztek erdsite-
ni. A tavasz 17 pillanata cim szovjet sorozat, koznyelven az Isaurdhoz hasonlé-
an a fészereplGjérdl elnevezett Stierlitz a II. vilaghabord kémtorténeteit prébalta
modellezni. De ehhez hasonléan a II. vilaghdborut idézte meg A haldl archivuma
is a Német Demokratikus Koztarsasdgbol, vagy akar a Négy pdncélos és a kutya ci-
m lengyel filmsorozat is.

A szocialista hétkoznapisagban fellelhetd problémakkal foglalkozott a N6k a
pult mégott ciml csehszlovak mt, amely egy atlagosnak szamit6 élelmiszerbol-
tot valasztott helyszinéil. De ilyen volt a Mentdk vagy a Kérhaz a varos szélén
is. Ezekben az egészségligy sziir6jén mutattak meg, hogy a szocialista tarsadal-
makban sincs feltétleniil minden rendben. Persze a csehszlovak sorozatipartél
is szdmos olyan széridt megvett az MTV, amik nagyjabol kiviil rekesztették a tar-
sadalmi problémakat. Ilyen volt a Latogaték, a német koprodukciéban késziilt
Tau bdcsi vagy a Csillagok kiildotte (Majka).

A kozbeszédet azonban egy jugoszlav sorozat, a Forré szél — vagy kéznyelven
a Surda — hatarozta meg leginkdbb. A Forré szél, bar 1980-as gyartasd, 1984-ben
keriilt a magyarorszagi televiziénézdék elé. Népszertiségének egyik oka a szerep-
16k székimondé karaktere. Az alapattittidoket az elégedetlenség hatdrozza meg,
ezt csomagolta humorba SiniSa Pavi¢ forgatékonyvird, és ezt tokéletesitette
a magyar szinkron. A Forré szél f6szereplGje, Surda és dllandé ellenpolusa, Bob
az egész tarsadalmon ativel§ kalandokba keverednek. Nincsenek helyhez kotve,
nincs 4llandé munkahelyiik, mint a tébbi sorozat szerepléinek. Keresé kisembe-
rek. Erdekesség, hogy a nyolcvanas évek Jugoszlavidja a Nyugat érzetét kelthet-
te az akkori magyar néz6kben. Mig Roméanidbdl, Lengyelorszaghdl és altalaban
a szocialista blokk orszagaibél a kadari Magyarorszagra mentek az emberek,
hogy olyan drukhoz jussanak, amikhez otthon nem tudtak hozzéaférni, addig a
magyarok Jugoszlaviaba ruccanak le, hogy jugoszlav arukra, akar nyugati termé-
kekre vagy azok j6 mindségli hamisitvanyaira szert tehessenek.

A morgés joga a Forré szélben engedélyezett volt, sét ez jellemezte a szerep-
l6ket. Mig a tobbi szocialista orszdgban késziilt sorozat esetében csak
éppenhogyisdggal miikodnek a szelepek, addig a Surda szerepléi teljesen ki-
eresztik a g6zt, dllandbéan provokalva ezzel a szocialista berendezkedéseket.
A problémak nyilvan kénnyen éatvetitheték voltak a magyar tarsadalmi formékra
is, athallasos médon a tévénéz6k magukénak érezték a jellemeket és a torténe-
teket. Ebben a sorozatban a szereplék olyan problémék miatt fustéloghettek, ame-
lyeket egy elkentebb, 6vatosabb formaban Magyarorszagon csak az 1987-ben in-
dulé Szomszédok cimi teleregényben engedélyeztek.

Ebbdl is az kovetkezik, hogy a sorozatok — legyen sz6 a nyugati vilagbdl been-
gedettekrdl vagy a keleti blokk orszagaibél behozottakrél — olyan, a széles tarsa-
dalmat megmozgat6 erével birtak, mint kevés mas mfifaj. Ezért is ellendrizte a
hatalom a tartalmukat. Ezéltal is manipuladlva a kézhangulatot. Ezaltal is befo-
lyasolva a magyarorszagi nézd Nyugat-képét. Ezaltal is meghatarozva a Magyar
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Népkoztarsasag dllampolgaranak a keleti blokk tobbi 4llampolgarahoz viszonyi-
tott értékét.

A sorozatok hatdsa méasként mutatkozott meg, mint a hirad6ké vagy a kiil- és
belpolitikai mtsoroké. Hiszen a sorozatok szélesebb korhoz szoltak. Es nem a
puszta demagogia médszerével stimulaltak. A nézdé vagyott a hetekre leosztott
programra. A képernyén latottak aztan nagy hatdssal voltak a beszélgetésekre,
befolyasoltdk a kozhangulatot. A televizié igy persze kabitas is volt, makony a
szocialista orszag tévénézdjének. Az emberek az iranyitott adas miatt nem foly-
tak bele kritizal6 médon a politikédba, tilzottan nem elégedetlenkedtek.

A legszélesebben vett tarsadalmi csoportokra a sorozatok lehettek a legna-
gyobb befolyassal. Ezek hoztak kozos kulturédlis nevezdre generdcidkat. Ezek a
sorozatok voltak azok, melyek nagyban hozzajarultak ahhoz, hogy a tarsada-
lom 6sszekovéacsolédjon, homogenizéalédjon, konzervalédjon. Ez pedig alapvo-
nésa volt a Kadar-rendszernek. Nem pusztan érdekesség, hogy mennyire egy-
beesik a televizi6zas eme korszaka és a rendszer felépiilése, stabilizal6dasa,
majd szétesése.

Hiszen latni lehet, hogy meglehetdsen egybeesik Kadar hatalombdl valé ki-
kertilése és a fenti allapot megsziinése. Mara a generaciok mar akar par évenként
megkulonboztetik magukat a tobbitél, f6leg a csak Sket éré medialis ingerek
alapjan. (Persze errél részint az internet tehet. Hadd vegyiik ugye ehhez hozz4,
hogy a megmaradt szocialista diktatirak mennyire nem preferaljak a netet.)
A kadari Magyarorszagon a nézdk rétege életkorban meglehetdsen széles, évti-
zedekben mérhetd volt. Egy sorozat sokszor nagyjabol ugyanazt jelentette egy
hatvanasnak, mint egy huszévesnek. Kozos értékkel birt, és kozos megértési
platformot teremtett. Kijelenthetd, hogy az MTV sorozatpolitikaja a kadari kul-
tarpolitika csodafegyvere lehetett.




MARGITHAZI BEJA

RENDSZERVALTAS?

A KORTARS MAGYAR FILM

NOKEPEROL

M ,2018 a ndk éve volt a magyar filmben” — hir-
dette tobb évértékeld szalagcim, és valéban, az
elmilt két-harom évben feltlinGen sok néi alko-
t6 — gyakran erds, néi torténetekkel — hivta fel a
nemzetkozi figyelmet is a magyar jaték-, doku-
mentum- és animdcids filmre." A hirérték sokat-
monddan jelzi: nem ez a hétkéznapi gyakorlat,
sem a magyar filmszakméban, sem a magyar fil-
mek 4altal megjelenitett térténetekben. Ebben a
tanulményban elsGsorban azt a kérdést vizsga-
lom, hogy milyen ndéképet koérvonalaznak a
rendszervaltas 6ta készult magyar nagyjatékfil-
mek, illetve hogy ez milyen m6don mutat elté-
rést vagy hasonldésdgot az allamszocializmus
utolsé évtizedeiben kialakult praxishoz képest.
Ennek érdekében az 1989-1990-es rendszerval-
tast — az altala elinditott politikai, gazdasagi és
tarsadalmi folyamatok nyomén — cezdraként té-
telezve az 1964-1989, illetve az 1990-2015 ko-
zOtt készult magyar filmek ndéi karaktereit és
torténeteit helyezem egymas mellé, az eredmé-
nyeket egymasra vetitve; az osszkép arnyalasa-
hoz ugyanakkor idénként a néi fészereplék
helyzetét és koralményeit a férfi fGszereplék
adataival vetem 0ssze, az eltér6 ardnyok jelen-
téségeére is felhivva a figyelmet. A probléma tar-
gyaldsdhoz el@szor film és tarsadalom lehetsé-
ges kapcsolataira, majd a nékérdés allamszocia-
lizmus alatti és utdni helyzetére, illetve a néi

Az irds az ELTE Filmtudomany Tanszékén foly6, a Nemzeti Ku-
tatasi, Fejlesztési és Innovéciés Hivatal (NKFI) 4ltal tamogatott,
A magyar film tarsadalomtérténete cim( kutatas része (azonosi-
tészam: 116708).

... a filmek nem direkt

modon visszatiikrozik
vagy reprezentaljak,
hanem sajat
eszkozeikkel

megkonstrualjak )I[(
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rendez6k magyar filmtorténetére térek ki roviden, hogy végul a két korszak ada-
tainak attekintése utan amellett érveljek, hogy a kortars magyar film néképében
nem annyira a korszakok, hanem inkabb a szerzdi, illetve popularis, mtifaji fil-
mek kozotti killonbségek rajzolnak ki egy ,, mésik rendszert”.

Film és tarsadalom

W Arra, hogy milyen kapcsolat 4ll fenn egy adott nemzet filmgyértasa és tarsa-
dalmi viszonyai kozott, tobbféle vélasz adhaté. Az egyes filmek tematikajéra és
stilusara nemcsak a torténelmi, tarsadalmi, politikai és kulturalis viszonyok gya-
korolhatnak hatast, hanem nagy valGszintiséggel a nemzeti (szerzdi, miifaji)
filmtorténeti hagyoményok, illetve az adott korszak nemzetkozi stilustendenci-
ai is.” A tarsadalmi véltozasok leginkabb a filmek tematikus elemeire (pl. szerep-
16k, konfliktusok) lehetnek hatdssal, de ez a hatds sem mindig azonos ereji és
irdnya. Masfel6l az elkészult filmek kalonboz6 esztétikai, kritikai kdnonok
(fesztivaldijak, kritikai értékelés, kozonségsiker stb.) mentén tagozédnak csopor-
tokba, melynek sordn kitermel6dnek az egyes korszakok ,,emblematikus” filmjei,
melyek mogott elfelejtett, alulértékelt, ritkan emlegetett, de az idGszak tarsadal-
mi folyamataira akar relevansabban reflekt4lé filmek tucatjai htiz6dhatnak meg.

A részben ezekre az eléfeltevésekre alapozott A magyar film tdrsadalomtérté-
nete cimi kutatdsunk masik kiindulépontja az volt, hogy a magyar filmrél ir6-
dott kritikai szakirodalom nagy része esztétikai, formai és tematikai elemzések-
ben gazdag és sejtéseken alapuld, azaz mell6zi a szisztematikus médszereket, a
statisztikdk, atfogd, bizonyit6 ereji adatok felhasznélasat, melyekkel ellendriz-
hetévé valhatnak a kutatéi, elemz6i intuiciék. Ennek jegyében egy szélesebb
idGegységet atfogd, nagy mintéval dolgozo, tarsadalmi szempontbél érzékeny in-
dikatorokat figyelembe vev6 adatbazist hoztunk létre, az 6sszes 1931 és 2015
kozott hivatalosan bemutatott, egészestés magyar jatékfilm alapjan. Ebben az
egyes filmek miifaji, szerzdi és forgalmazasi adatain (1) kivil informacidkat rog-
zitettiink a cselekmény helyérdl, idejérdl és az adott konfliktus tipusarél (2),
a karakterek nemérdl, életkorardl, foglalkozasarél, tarsadalmi és vagyoni helyzeté-
rél, valamint a cselekmény soran atélt véltozasairdl (3). Az ebben az idészakban
késziilt 1509 jatékfilm adatainak szakszerd elemzése, nézettségi és szocioldgiai
statisztikai adatokkal valé Gsszevetése nyomén — reményeink szerint — attekint-
hetévé vélhatnak a magyar film torténetének makrotrendjei, tébbet tudhatunk
meg a tarsadalmi valtozasok és a filmek tematikaja kozti kapcsolat természeté-
r6l, ahogyan szélesebb kontextusba helyezhetévé és ellendrizhetévé valhatnak
a korébbi kritikai szakirodalom é&llitasai is.

A magyar film 1990 utdni néképének vizsgalatahoz elsGsorban az 1509
jatékfilm korulbelil egyharmadat kitevd, 448 rendszervaltds utan készult ja-
tékfilm adatai jelenthetik a kiindulépontot.® Ennek alapjan példaul a néi f6-
szerepldk életkoran, tarsadalmi osztalydn és vagyoni helyzetén til vizsgalha-
ték a megjelenitett foglalkozasok, szakmadk, a filmekben hozzajuk tarsithaté
konfliktustipusok, helyszinek, illetve narrativ fordulatok, melyek egytittesen
kirajzoljék azt, hogy a kortars magyar film hogyan latja — és ezéltal lattatja — a
ndket, milyen tulajdonsagokkal és szerepkorokkel ruhazza fel Gket a leggyak-
rabban, hogyan vélekedik tarsadalmi mobilitdsukrél, anyagi és tarsadalmi
sikerességiikrdl.



A nok helyzete az allamszocializmus alatt és utan

B A magyar, illetve kelet-eurépai n6k allamszocializmus alatti, majd rendszer-
valtas utani helyzetével foglalkozé kutaték nagy része egyetért abban, hogy a ne-
mi egyenldség emancipédcids retorikdja alapvetfen kettds standardot
miikodtetett.* Azaz a nyilvanos politikai diskurzusban a felszinen propagalt jo-
gi és tarsadalmi egyenlGség ideolégiai jelmondata mogott a hétkéznapokban, a
tarsas kapcsolatokban a nemi egyenlétlenség kiillonb6oz6 formai termelSdtek
Gjra:® az egyenlGtlen bérezés, az aszimmetrikus gondozési és hazi munkék a ha-
gyoményos nemi szerepkoroket erdsitették tovabb.® A rendszervaltést kovetGen,
némi dtmenet utin, ez a helyzet tulajdonképpen konzervalédott, amit val6szi-
niileg az is erdsithetett, hogy a nyilvanos szférdban zajlé tarsadalmi valtozasok
a magéanszféra és a tradicionalis nemi hierarchia stabilizdl6déasa iranti igényt
erdsitették.” A nemi szerepekkel kapcsolatos attitidok kétezres évekbeli alaku-
lasarol késziilt Gjabb vizsgélat 1ényegében az dllamszocializmus idején kialakult
és a rendszervaltast kovetd évek kozotti kontinuitast mutatta ki: a nék szerepé-
6l és helyérdl valé gondolkodéasban a killonbozd generéciok és szociélis-demog-
rafiai csoportok kozott nincs szdmottevs kiilonbség abban a tekintetben, hogy
ha ,valamelyest novekedett [is] azok aranya, akik flexibilisebben és egalita-
ridnusabb médon gondolkodnak nék és férfiak tarsadalmi szerepeirdl, addig, ha
a csalddon beliili szerepek megitélésére kertil a sor, a tradicionalis attitidok nem
igazan véltoztak”.®

Ilyen értelemben joggal vethet§ fel az, hogy a kétezres években a nék helyze-
te szempontjabdl ,posztemancipédciés” demokraciarél beszéljunk, melyben a
genderhierarchidk mind a nyilvdnos, mind a maganszféraban tjbdli megerdsi-
tést nyertek.’ Ez a filmekre nézve olyan kérdéseket vet fel, mint hogy ez a kon-
tinuitds megjelenit6dik-e az elmesélt torténetekben, és ha igen, hogyan, milyen
modon jut kifejezésre. Illetve hogy a rendszervéltés elsé éveiben tapasztalt val-
tozési folyamatok nyoman lathatd, az addigi trend gyengiilésével, atalkulasaval
kecsegtetd, majd mégis Gjra meger6sodd tendencianak ez a hulldma hagy-e bar-
milyen nyomot a filmeken? Tovabba: milyen néi karaktertipusokon, szerep-
konstrukciékon, narrativ valtozasokon keresztil foglalnak allast ezekrdl a folya-
matokrél a magyar jatékfilmek?

Noi rendezok

W 1989 a magyar filmgyértas szdméara egyértelm korszakhatar, mivel a gyarta-
si rendszer teljes dtalakulasat vonja maga utan. A Magyar Mozgdkép Alapitvany
felallasaval a filmek allami tdmogatottsdga nem sztinik meg, de a maganfinan-
szirozés egyre nagyobb szerepet kap a filmek elkészitésében. Mindezzel egyttt
az elkovetkezd években sem egységes a gyértasi rendszer, de nem annyira a ko-
rabban huasbavdgébb cenzuralis valtozasok (ldsd az 1948-1963 kozotti erds,
majd az 1964-1989 kozotti, a szerzdi filmek felfutdasaval parhuzamosan mérsék-
16d6 cenzarét), hanem az dllami tdmogatds mértékében, illetve az 6nkormény-
zatisdgban kovetkeznek be valtozasok. A 2003 el6tt még gyengébb allami tdmo-
gatds 2011-re fokozatosan megerdsodik, hogy az Andy Vajna vezette Filmalap
felallasaval az addig f6leg 6nkorméanyzatisdgra épulé filmipart egy er6sen cent-
ralizalt, ellenérzott struktira valtsa fel .

15

JAK

2019/6



JAK

2019/6

16

A magyar jatékfilmek rendezésébe a nék viszonylag késén kapcsolédnak be;
1931 és 1945 kozott mindossze két jatékfilmetfilmet rendezett né (Tidds Klara
és Baldzs Maria)," csak a hatvanas évektdl — jellemzdéen a szerzdi film felfutdsa
idején és részben a dokumentumfilmezés vagy a televizié irdnyéabdl érkezve —
kezdenek a néi rendezdk életmtvet épiteni (Zsurzs Eva 1963-t61, Mészaros Mar-
ta 1968-t6l),” de igy is az 1964—1989 kozott késziilt 514 nagyjatékfilmnek mind-
Ossze 2,3%-at rendezik. Néhanyuk alkot6i életmiivében nem jelent cezirat a
rendszervaltds; de teljesen precendens és folytatas nélkiili példaul Mészéros
Marta esete, aki a hetvenes-nyolcvanas években szinte évente rendez jatékfilmet
(6sszesen 17-et), és a rendszervaltas utén is az egyik legtermékenyebb filmkészi-
t6 marad (7 filmmel). A vele indulé generécié egyes tagjai (Gyarmathy Livia,
Ember Judit, Elek Judit) hozza hasonléan, ha kevesebb filmmel is, de folytatjak
aktiv alkotéi palyajukat, ahogy az elsé filmjeiket a nyolcvanas években készitd
Szab6 I1diké, Enyedi I1diké és Dedk Krisztina, ha ritkdbban is, de 6nall6 filmmel
jelentkeznek a kovetkezd két évtizedben.

Az 1990-2015 kozotti idGszakban az el6zd két és fél évtizedhez képest (12)
megduplazédik a rendezéndk ardnya (23), de még mindig csak a filmek kb. 10%-
at rendezik. A filmek diverzitasa viszont novekszik: megjelenik az 1j stilusban
fogalmaz6, mas hangokat megszoélaltaté rendezégeneracié (Incze Agnes, Kocsis
Agnes, Gro6 Didna, Goda Krisztina), és sokkal tobb né készit nagyjatékfilmet,
mint az ezt megel6z6 két évtizedben, még ha tobbségiik csak egy-egy munka ere-
jéig is. Az (egyel6re) egyfilmes ndi rendezék (Szederkényi Julia, Faur Anna,
Cserhalmi Sara, Almasi Réka, Zomborédcz Virdg, Horvath Lili) szaméanak nove-
kedése egyfeldl pozitiv véaltozas, de azt is jelzi, hogy a méasodik nagyjatékfilm el-
készitése — részben az atalakul6 gyartasi rendszer kovetkezményeként — a nék-
nek kiilonosen nehezen teljesithetd 1épés. Az attitid is valtozik: mig korabban
Mészaros Mérta filmjeit a kritika és § maga is néi témékra specializal6doé ,,ndéfil-
meknek” titulalta, kés6bb nem mondhaté el a néi rendezdkrdl, hogy csak ndi té-
mak foglalkoztatnak 6ket, bar a néi fészereplék gyakoriak és hangsilyosak film-
jeikben (lasd példaul Enyedi, Kocsis, Incze, Grod, Faur Anna vagy Horvéath Lili
filmjeit). Szembetiing a szerzdi film dominancidjanak kontinuitdsa: a nék (is) el-
sGsorban szerzdi filmeket készitettek a rendszervaltas el6tti két évtizedben, en-
nek késébb is megmaradt egy erdés vonulata; ugyanakkor itt is érezhetd az elmoz-
dulés: a szerz6i mellett miifaji filmeknél is felttinik a n6k neve, egyrészt a korab-
ban is a mésodik leggyakoribbként felzark6zé torténelmi filmek mellett, mas-
részt a kilencvenes évektdl a miifaji paletta is szinesebb lesz: vigjatékot, melod-
ramat, illetve bintigyi filmet is rendeznek ndk (ldsd Goda Krisztina vagy
Nagypél Orsi példajat).

Nok a filmekben: vagyoni helyzet, foglalkozas

B A magyar jatékfilmek néképét ebben a megkdzelitésben olyan részletekbdl
allithatjuk 6ssze, mint a nék reprezentaltsaga a fGszereplék korében, az ataluk le-
fedett foglalkozasfajtak, vagyoni és tarsadalmi helyzetek, illetve a cselekmény so-
ran megjelenitett pozitiv vagy negativ valtozasok. Ezen beltl kulon kiemelhetd, és
a meglévd adatokbdl jol felmérhetd kérdés nék és nyilvanossdg kapcsolata, azaz
hatéskor és onkifejezés azon spektruma, melyeket a filmek terek, szerepkorok, te-
vékenységek és foglalkozasfajtak forméjaban néi szerepl6khoz tarsitanak. A tovab-
biakban a kortars magyar film néképét a rendszervaltas utan készult jatékfilmek



néi f6szereplGinek vizsgalataval tekintem at. A hésndkrél lehivott adatok egy ré-
szét a rendszervéaltast megel6z6 bé két évtized (1964-1989) jatékfilmjeinek adata-
ival hasonlitom 6ssze, hogy az idébeli trendekrdl, illetve a kontinuitésrdl kapjunk
képet; mas esetekben a rendszervéltds utani jatékfilmek férfi fGszereplGinek ha-
sonl6 adataival azért vetem Ossze, hogy a nemi egyenlGség, illetve hierarchia
szempontjabol valhasson attekinthetévé az adatok kontextusa.

A magyar jatékfilmek fGszerepldinek nemi megoszlasa a szamokat tekintve
nem nevezhetd sem kiegyenstulyozottnak, sem a tdrsadalmi nemi aranyokat ko-
vetének. Bar a magyar tarsadalomban a nétobblet a 20. szazad folyamén fokoza-
tosan nétt,” az 1931-2015 kozott késziilt 1509 film mintegy 60%-4dnak van néi
és 88%-anak férfi f6szerepldje (az atfedéseket is ideértve). Az 1990 uténi jaték-
filmekben ehhez az tsszesitett dtlaghoz képest a néi fGszereplék ardnya mind-
osszesen a filmek felére, 50%-ra csokken: 448 filmnek mintegy felében, 222
filmben jelenik meg 6sszesen 270 ndi fGszerepld, mikozben a filmek 84%-anak
van férfi f6szereplGje (378 filmben 575 karakter). Ha kozelebb lépve megnézziik,
hogy milyenek ezek a fGszerepldk, azt lathatjuk, hogy az 1990 uténi filmben az
életkor, tarsadalmi réteg és vagyon szerinti megoszlast nézve felulreprezentalt a
felnétt, illetve a fiatal, 4tlagos jovedelmd kozéposztalybeli ng. A filmek tobb
mint felében szerepld kozéposztalybeliek mellett a szereplék negyede az alsé
tarsadalmi osztalybdl keriil ki; vagyoni helyzet tekintetében a leggyakoribb ,,at-
lagos” utdn majdnem egyforma ardnyban szerepelnek szegények, illetve jomo-
dtak, ami utalhat a piacgazdasagra val6 attérés meggazdagodasra és elszegénye-
désre egyarant precendenst szolgaltaté kovetkezményeire.™

Ha als6bb tarsadalmi rétegek gyakran meg is jelennek, a mélyszegénység to-
vabbra is nagyon ritka, éppen ezért fontos, hogy egyéltalan megjelenik. A kom-
munizmus egalitarianizmust és a tarsadalmi javak egyenld elosztasat hirdetd
ideolégiajaval ellentmondasban all6, ezért az allamszocializmus éveiben tabu-
nak szamité szegénység megjelenitését a jatékfilmek is keriilik; mig 1964 és
1989 kozott példaul mindossze kétszer volt példa mélyszegény néi f6szerepldk-
re, akik raadasul mindkét esetben kiskortak voltak (egyikiik az Arvdcska adap-
taci6janak cimszerepldje). Ugyanebben az idGszakban 10 mélyszegény férfi f6-
szerepld fordult eld, egy résziik szintén adaptaciéban (Kincskeresd kiskédmon,
Kakuk Marci), de talalt vagy megirt torténetekre is van példa (Csépld Gyuri,
Koportos, Job ldzaddsa). Meglep6 m6don 1990 utdn szintén csak alig néhany
film jelenit meg mélyszegény fGszereplét, jellemz6 médon ezek is szinte kizaré-
lag szerz6i filmek (Sztdlin menyasszonya, Gyerekgyilkossdgok, Iszka utazdsa,
Csak a szél). Itt is gyakori tehat a gyerekszereplében megtestesiilé mélyszegény-
ség, de Uj az, hogy esztétizdlas vagy onegzotizalas kiséri, a realista hangvételtdl
fuggetlentl (Iszka utazdsa, Csak a szél).”

A rendszervaltas uténi filmek néi fGszereplSinek foglalkozasai kozott a leg-
gyakrabban a , didk, eltartott gyerek” (15%) jelenik meg, amely ebben az esetben
egyértelmiien az életkorra is utal, rogton utdna az esetek 10%-dban a ,héztartés-
beli (feleség, rokon)” statusz kovetkezik, amely azokra az esetekre vonatkozik,
amikor a néi szereplérél a foglalkozdsa nem, de feleség, anya vagy egyéb csalad-
tag statusza egyértelmien kidertl. Bar a kilencvenes évekre tarsadalmi szinten
a kordbbi adatokhoz képest a sokszorosara né pl. a néi orvosok és tigyvédek
szdma,' a magyar filmben feltinen alacsonyan reprezentéltak a nék korében
a klasszikus értelmiségi szakmak (jogdsz, orvos, tudds, Gjsagird), illetve még
kevésbé a vezetS poziciok (gyar- vagy bankigazgatd), sok viszont a mivész (pl.
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A turné, Kalézok, Casting minden), illetve a pedagogus (E'des Emma, draga Bobe,
Csékkal és kérommel, Montecarlo, Poligamy, Swing). A legmagasabb szdmban a
~nincs erre vonatkozo6 informécié” kategéria képviselteti magat, ami azt jelenti,
hogy az esetek 20%-aban a teljes torténet soran sem dertl ki a f@szerepl6rdl,
hogy mi a szakmaéja, mi a foglalkozasa, ami ardnyaiban mintegy kétszer olyan
gyakran van igy, mint a férfi {6szereplék esetében. A rendszervaltéas egyes kovet-
kezményei leolvashaték ennek az idészaknak az 1965-1989 kozti évtizedekkel
val6 Osszevetésébdl: a néi fGszereplék foglalkozasaiban beallt valtozasokat olyan
latvanyosabb tendenciak jellemzik, mint a munkésok radikalisan csokkend (49-
r6l 9-re), ugyanakkor a munkanélkiilliek megnévekedett szama (1-rél 9-re);” egy-
re magasabb, s6t a legmagasabb lesz a néi fGszereplék korében a szolgéltatéipa-
ri alkalmazottak (pincérnd, taxisofér, titkarng, kozmetikus, boltoslany stb.) és
a szorakoztatéipari munkésok (tdncosnd, tévés, sztar, szinész, modell, misorve-
zetd, akrobata stb.) szdma (kb. 10%), ahogyan megjelennek a (magyar filmben
korabban fészerepben alig lathaté) prostitualtak is (Légyfogd, Aranyvdros, Majd-
nem sztiz).

Helyszinek, konfliktusok és tarsadalmi mobilitas

W Eltérés latszik abban, ahogy a filmek a néi, illetve férfiszerepl6k mozgasterét,
helyét, és problémait megjelenitik. Tipikus nemi szerepkorokre utal az, ahogy a
szerepl6khoz tarsithaté tér-, illetve konfliktusfajtak gyakorisdga a két nem nyil-
vanossédghoz, illetve privat szférdhoz valé viszonyat polarizalja. Ha a rendszer-
valtas utani filmek 270 néi fGszereplGjéhez tarsithaté térfajtdkat példaul az 575
férfi f{Gszerepld hasonlé adataival vetjitk 6ssze, az latszik, hogy mikoézben az is-
kola, illetve a szérakoz6hely azonos ardnyban jelenik meg mindkét nemhez kap-
csolédéan, az otthon (privat szféra) — mely értelemszertien a filmek egyik leg-
tobbszor megjelend helyszine — gyakrabban jelenik meg a néi fszereplds fil-
mekben, mig a hivatal, illetve a gyar (nyilvanos szféra) valamivel nagyobb
aranyban a férfi f6szerepldjd filmekben.

A filmek cselekményében megjelend legtobb konfliktusfajta egyenld arany-
ban fordul el§ a két nemhez kapcsol6déan (morélis, nemzedéki). A fGszereplék
szamat és a konfliktustipusok gyakorisagat tekintve az ardnyok tekintetében el-

Fobb konfliktustipusok gyakorisaga
1990-2015

m Néi fészerepld
(270)

m Férfi foszerepld
(575)




térések latszanak: biintigyi, politikai, faji, nemzeti és vallasi konfliktus (nyilva-
nos szféra) gyakrabban fordul el§ férfiszerepl6khoz tarsitva, mig a ndket a fil-
mek gyakrabban jelenitik meg gender-, maganéleti és szerelmi konfliktusok
résztvevdiként (privat szféra).

Az 6sszképhez hozzatartozik a h6sok cselekedeteinek jellemzése, az, hogy a
filmek torténete sordn milyen allapotvaltozas asszocidlhat6 a néi fGszereplSk-
hoz. Egyes altalunk jegyzett valtozok a szereplék pozitiv mobilit4sat, felemelke-
dését mutatjak (pl. anyagi siker; elismerés; jellemfejlédés; tarsadalmi felemelke-
dés), masok negativ mobilitast, lecstiszast (ldsd anyagi cséd; erkolcsi leépiilés;
tarsadalmi lecstiszas). A kovetkez6 adatsor ennek tarsadalmi osztalyokkal valé
egylittvaltozasat, osszefiiggéseit mutatja, szdzalékos megoszlasban. Ebbdl latha-
t6, hogy néhany pozitiv véltozas killonosen gyakran fordul el kozéposztalybe-
li szerepl6khoz tarsitva (anyagi siker; elismerés; jellemfejlédés), masfelSl a ne-
gativ értékd ,erkolcsi leépiilés” és a torténet végére bedlld ,,véltozatlan allapot”
is ezt a réteget jellemzi leggyakrabban a filmekben.

Noi foszereplok valtozasa
a cselekmény soran 1990-2015
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A jatékfilmekben viszont feltlin6en nagy ardnyban tarsul negativ mobilitas
(anyagi cséd; tarsadalmi lecsiszas és halél) az alsébb tarsadalmi osztalybeli hés-
nékhoz, kiegésziilve azzal, hogy ugyanakkor a tarsadalmi (tehat nem anyagi) fel-
emelkedés ardnyaiban minden egyéb osztalynal (és véltozénal) nagyobb szaza-
lékban fordul elé ennél a tarsadalmi rétegnél.

Miifajisag, szerzoiség €és a nok tarsadalmi mobilitasa

W Ha az eddigi adatok nagy vonalakban a tarsadalmi folyamatokat kovetik, ne-
mi sztereotipidkat és nemi hierarchiét igazolnak vissza, a filmfajtak szétvélasz-
tasdval az adatok &rnyaltabb megoszldsara lathatunk ra. Feltling, ugyanakkor
nemzetkozi és magyar vonatkozdsban sem meglepd adat, hogy a nék mobilitasa-
nak megjelenitésében egyértelmi kiilonbség, s6t ellentétes tendencidk latszanak
a szerzdi, illetve a miifaji filmek esetében. A rendszervaltas uténi filmek néi f6-
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szerepl6i valamivel ritkdbban jelennek meg szerzG6i (41%), mint miifaji filmben
(59%). A szerzdi filmek hésnginek (111) viszont csak mintegy 27%-a jelenit meg
pozitiv mobilitast, a cselekményben megmutatkoz6 elismerést, sikert vagy jel-
lemfejlédést, mig a h6sok 45%-anél tarsadalmi lecstiszas, erkolcsi leépiilés és
halal jelentkezik, 6nmagaban vagy ezek kill6nb6zé kombinécidjaban (pl. A rész-
leg, A szerencse lanyai, Szép napok, Lanyok, Opium, Friss levegd, Iszka utazdsa,
Womb, Csak a szél stb.). Anyagi cs6d ugyan mindossze 4 esetben, negativ mobi-
litasi értékekkel tarsulva jelenik meg, de ami a legfontosabb, a pozitiv mobilita-
si tényezd6k kozil ezekben a filmekben a hésnék egyetlen esetben sem érnek el
anyagi sikert, gazdagodast, és alig 2-3 esetben tarsadalmi felemelkedést.

A miifaji filmekben (biintigyi, drama, gyerek-, ifjiségi, melodrama, torténelmi,
vigjaték) ez az ardny szinte forditott: a megjelend 159 hdsné csak 28%-a mutat
a cselekmény végére negativ mobilitasi értéket, anyagi cs6dot, erkolcsi leépi-
lést, tarsadalmi lecsiszast, haldlt (6nmagaban vagy kiilonb6zé kombinaci6ik-
ban), 41%-uk viszont pozitivan mobilizalédik: anyagi siker, gazdagodas vagy el-
ismerés, siker, jellemfejlédés vagy tarsadalmi felemelkedés forméjaban (pl. Csak
szex és mds semmi, Lora, 9 és 1/2 randi, Casting minden, Liza, a rékatiindér,
Swing stb.). Az anyagi sikert is masképp kezelik a n6k vonatkozésaban a miifaji
filmek: a szerz6i filmekbdl hidnyzo6 anyagi siker, gazdagodas 10 esetben pozitiv
mobilitéasi értékekkel (elismerés, jellemfejlédés) és 3 esetben negativakkal tarsul
(erkolcsi leépiilés, halal); ugyanakkor az anyagi cs6d is megjelenik itt, s6t 7 eset-
ben tarsadalmi lecstszas, erkolcsi leépiilés, mig 2 esetben jellemfejlédés kiséri.

Konkluzio

B Az adatokbdl kirajzolhat6 nékép alapjan a magyar filmben a kilencvenes évek-
ben tobbféle hatas érvényesiil: egyfeldl folytatédik a felnétt vagy fiatal, kozéposz-
talybeli, atlagos vagyoni helyzettiek mar a harmincas évektél megfigyelhetd feliil-
reprezentaltsiga, mikézben bizonyos indikatorok (vagyoni helyzet, foglalkozas)
a rendszervaltas tarsadalmi, gazdasédgi folyamatait is jelzik. A nemi hierarchia
szempontjabdl a néi fGszereplSk tovabbra is alacsonyabb szama, a nyilvanossal
szemben inkabb a privat szférahoz, terekhez, illetve maganéleti konfliktusokhoz
val6 tarsitasa, gyakran haztartasbeliként vagy szakmat, foglalkozést nélkiil6z6ként
valé megjelenitése az el6z6 rendszerben kialakult hagyoményos értékrend konti-
nuitdsat mutatja. A mobilitasi tényezdkre viszont erdsebben hatnak a filmfajtak
belsé logikdja szerinti narrativ sémak: a szerzdi filmek inkabb kudarc-, a mtifaji fil-
mek inkdbb sikertorténetek fGszereplGivé teszik meg a néket.

A szamadatok alapjan itt kirajzolt makrotrendek ugyanakkor kiillonb6z6 sti-
lusban elmesélt, tobbféle tanulsdggal szolgal6 egyedi torténetek sokaségat egy-
szertsitik le. Ezért ilyen formdban nem messzemend kovetkeztetések levonasa-
ra, hanem inkédbb tovéabbi kérdések megfogalmazasara 6sztonoznek, és az egyes
filmek konkrét, az egyedi narrativ, stilaris és miifaji jegyeket is tekintetbe vevg
esettanulmanyaival kiegészitve finomhangolhatéak. Igy véalhat lathatéva az is,
ahogyan a filmek nem direkt médon visszatitkrozik vagy reprezentéljak, hanem
sajat eszkozeikkel megkonstrualjak a lattatott valdsagot; a benniik megjelend tar-
sadalmi viszonyok igy csakis abban a keretben és kontextusban nyernek értel-
met, amelyet a késziilési idejiik, kulturalis, gazdasagi és tarsadalmi koralményeik
egylttesen jelolnek ki a szdmukra.
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ILYES KRISZTINKA
A csend fokozatai

Csak annyira boldog, mint tavaly ilyenkor,
halvéanysziirke a hattér,

szimbolumokkal kirakva minden kis rés,
betemeti a megszoélalas tirjét.

Csak annyira boldog, mint tavaly ilyenkor.

Arra var, forduljon meg, 6ltson alruhat,
szaladjon el sajg6 mellkasaval egytt.

Az 6ra manusa hallik csak ide,

a csend lépcsdin szalad fel a tetdre,
séros fatyolaba kapaszkodik,
apocska leany — ezt dlmodja,

és csak halad, halad felfelé.

Teriszony

Halélfélelmed megijesztett,
lengtél a vastag kotélen.
Azt hittem, j6l vagy, de

a szad a tériszony betdit formazta.
Tér-i-szony. Halkan,

mert a betiik darabokra
torhetnek a zuhandasban.
Fel akartam gyujtani

a kotelet, zuhanj le,

ne lassalak,

akkor biztosan felébredek.
A gyufaszalak maguktol
szikrdzni kezdtek.



VIRGINAS ANDREA

A KORTARS KELET-EUROPAI
KOTODESU FILM IDENTITASAROL

ES AZ INTERMEDIALIS

MUVESZETKOZISEG ALAPFOKU

LEHETOSEGEROL

Keretezés

B Ebben a rovid lélegzet(i esszében arra teszek
kisérletet, hogy a kelet-eurdpai foldrajzi régio-
hoz, valamint a kelet-eurépai kultarkérhoz kot-
hetd kortars filmek azon — véleményem szerint
koz6s — vonasdra mutassak ra, amely a mtivé-
szetek és a médiumok kozottiség allapotdnak a
kamatoztatdsahoz kapcsolhaté. Hipotézisem ér-
telmében ezen mivészeti-poétikai dontésre ha-
rom okbdl is raszorul a kelet-eurdépai érokséget
felvallal6 kortars film: ezen okok egyike torté-
nelmi-politikai, a méasodik ok filmipari-gazda-
ségi, a harmadik pedig sz(ik értelemben vett po-
étikai okként nevezhet6 meg. A ,kapitalista-
kommunista” szembenéllas megsziintével a ke-
let-eur6pai film legkézenfekvébb legitimacios
héttere is megsziint, s vele egyiitt az oly egysze-
ri kanonképzé mechanizmusként leirhatd
els6/méasodik/harmadikvilag- és mozikonstruk-
ciok lehetdsége is odalett. Errdl a kérdéskorrdl
esszém bevezet§ részében beszélek. A filmipa-
ri-gazdaségi ok a kelet-eurépai foldrajzi és/vagy
kulturélis régioba sorolhaté nemzeti filmgyar-
tdsok fragmentalt, nagyon heterogén és sok
esetben kis nemzeti mozi statuszt jelentd jel-

A tanulmany az Intermedialitds a kortdrs filmben: a kiztesség

valtozé formdi cimd, az UEFISCDI (A FelsGoktatast, Kutatast,

Fejlesztést és Innovaciot Finanszirozé Féosztaly) altal tamoga-

tott kutatasi program (kéd: PN-III-P4-ID-PCE-2016-0418) kereté-
ben késziilt.

Magasmiivészetileg
megkérddjelezhetd
dalok mimelése, rontott
ritmusu, rossz
akcentusu, pontatlan
vagy eroteljesen
ironikus, akar
karaokejellegui
performalasa

s kdvetkezéskepp

stkodolasa figyelhets  JLIK
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lemzGihez kapcsolédik. Ezek a vonasok arra predesztinaljak ezeket a gyartéso-
kat, hogy a globélis vagy a kontinentalis/eurdpai filmgyartasi infrastruktira és
koltségvetés toredékébdl, sokkal kevésbé strukturélt és célirdnyos koriilmények
kozott legyenek kénytelenek miikodni. frasom masodik részében ezt a gondola-
tot fejtem ki bévebben, az tn. kis nemzeti mozik elméleti modellezésének tiik-
rében. Végezetul a harmadik, poétikainak nevezhetd okot olyan kortars, foldraj-
zilag és kulturalisan Kelet-Eurépahoz kothet6 jatékfilmek bizonyos szekvencia-
inak elemzése nyoman dolgozom ki, ahol Gn. zenés-tancos pillanatok jelennek
meg, &m olyan alkotdsok kontextusdban, amelyek nem véllaljak fel a zenés film
vagy a musical Hollywoodhoz kothetd konvenciérendszerét. Példaim: a magyar
Csak szex és mas semmi (2005, r. Goda Krisztina), a szlovdk Two Syllables
Behind (2005, r. Katarina Sulajova), a roman O lund in Thailanda (2012, r. Paul
Negoescu), az izraeli Foxtrot (2017, r. Samuel Maoz) és a lengyel Cold War (2018,
r. Pawel Pawlikowski). Olyan 21. szdzadi jatékfilmek ezek, amelyek a kelet-eu-
ropai, a mésodik vilaghabord utédni, valamint javarészt a posztkommunista tor-
ténelmi mult definialta kollektiv identitaskonstrukciék egyéni sorosokon keresz-
tiili bemutatasara torekszenek. Mindenik filmbdl azt a zenés-tancos, metafori-
kus-allegorikus kiterjesztéssel bir6, mise en abyme-szerd konstrukciét emelem
ki szoros olvasati mddszerrel, amely mind a lefilmezett val6sag, mind pedig a
filmezés val6sdganak szférajaban felhasznalja az intermediélis miivészetkoziség
altal kondicionalt jelentésképzés lehetGségét, s teszi mindezt a régié filmgyérta-
si lehet6ségeit expliciten felvéllal6 eszkoztelenséggel. Mindezek fényében vo-
nom majd le kovetkeztetésem, amelynek értelmében a kelet-eur6pai kortars film
egyik jellegzetes vonasa a miivészeti dgak (ez esetben: tanc, ének, szinhaz) au-
tonémnak latszé felvéllaldsa a filmes elbeszélés vildgan belil, s ez a vonds
osszekapcsolhaté az el6z6ekben megnevezett torténelmi-politikai és filmipari
okokkal is. Az, hogy mindezen poétikai jellemzék egyben a kelet-eurépai kultar-
korhoz tarsitott bahtyini karnevali, avagy kiossevi onkolonizécids identitds meg-
képzéséhez vezetnek el, tovdbbgondolédsra érdemes, amint az is, hogy a igy 1ét-
rejovd intermedialis mivészetkoziség inkabb alapfokdnak, zérés hatvanykitevé-
vel rendelkezének, mintsem érett intermedialis poétikanak nevezhetd.

A kelet-eurdpai film: a régios politikai kanontol
a kis nemzeti mozis voltig

B A kortars kelet-eurépai film 6nall6é kdnonvoltat konnyt volt fenntartani a 20.
szdzad masodik felében, a hideghédboru és a vasfiiggony idGszakdban. A filmel-
méleti és filmtorténeti gondolkodés kiilon kategorizaciét is kidolgozott a korabeli
geopolitikai valésag leképezésének céljabol, amely gesztus az egykori gyarmati
fliggésbdl eszméld, radikalisan baloldali eszméket vallé dél- és kozép-amerikai
orszagok filmeseinek az elgondoldasaban gyckerezett. Octavio Getino és Fer-
nando Solanas 1969-ben publikaltak Havanndban méltan elhirestult Toward a
Third Cinema (A harmadik mozi felé) cimi kidltvanyukat, amelyben tgy fogal-
maznak, hogy ,Manapséag alig talalni a kommersz filmen belil, beleértve a kapi-
talista és a szocialista orszdgokban is »szerzdi film«-ként ismert tipust, amely-
nek sikeriil elkertalnie a hollywoodi filmek modelljét. Az ut6ébbi olyan erds ha-
tasd, hogy még az olyan monumentalis alkotdsok is, mint a SZSZK-ban készilt,
Bondarcsuk-féle Haboru és béke is azt példazzak, ahogyan az amerikai egyesiilt
allamokbeli filmipari javaslatoknak (lett 1égyenek azok struktirara, nyelvezetre,



avagy fogalmakra vonatkozdk) be kell hédolniuk.”* Ezen elgondoldsuk alapozza
meg az un. harmadik mozi elkeriilhetetlen voltat, amelyet Susan Hayward a ko-
vetkez6képpen pozicional a kapitalista/imperialista/nyugati els6 mozihoz (First
Cinema) és a részben a kommunista/kelet-eurépai kultirpolitikdhoz, valamint a
nyugat-eurépai (modernista) mivészfilm képzédményéhez kothet6 masodik
mozihoz (Second Cinema) ftiz6d6 viszonyaban: ,, A harmadik mozi fogalmat ar-
ra hasznaltak, hogy megkulonboztessék az elsé mozit6l/Hollywoodtél, valamint
a masodik mozitél (azaz az eur6pai miivészfilmtél és a szerz6i filmtél). Azért is
nevezték harmadik mozinak, mert olyan orszagok alkottak, amelyek a két domi-
néns hatalmi szféran kiviil voltak: a keleti, valamint a nyugati szuperhatalmi
blokkokrél van itt szé6 (amely természetesen nem létezik tébbé a Szovjetunid
széthullasa 6ta).”> Ahogyan Hayward fogalmazéasabdl is kittinik, a Hollywooddal
azonositott els6 mozi mellett a latszolag alternativat kinédlé masodik mozi mi-
vészfilmes jellemzdi nemcsak Eurépaval, hanem valamiképpen Kelet-Eurépaval
és a szocialista blokkal is erds affinitast, azonossdgot mutatnak. Innen nézvést is
latszik tehat, hogy a hideghaborua konstitualta torésvonal nemcsak bezérta a ke-
let-eur6pai régiét, hanem létre is hozta a kulturalis kanont, s ekképp a filmek-
nek példaul nem is kellett tovabbi legitimaciés bazist keresniiik, amikor a glo-
bélis film fel6li sajatossagaikat kellett konstitudlniuk.

Az 1989-et kovet§ idGszakban radikalis filmipari dtrajzolédas kovetkezett be
a régidban, amely az addigi KGST, dlhollywoodi stadiéstruktara lenullazédésat
jelentette mind Szlovakia,® mind Romaénia* és Lengyelorszag vonatkozasaban,’®
és amely a 2000-es évek elejére a tetszhalottsdg é&llapotat mutatta példaul
Romaéniaban.® A targyaltak koziil a magyar filmgyartas érte el talan leghamarabb
a tranziciés egyensily allapotat, amely az 1990-es és a 2000-es éveket jellemez-
te,” és amely 2011-gyel kezd6dden egy mer6ben 1j struktara kialakitasat jelen-
tette a Magyar Nemzeti Filmalap létrehozésa révén. Mindezen sajatosségok,
amelyek a kelet-eurdpai foldrajzi és/vagy kulturalis régié késg 20. szazadi, kora
21. széazadi véltozésait irjak le filmipari vonatkozésban, a kis nemzeti mozik el-
méleti keretében rendszerezhetSk, amely a gyartési és gazdasagi kapacitas mel-
lett a kollektiv kulturalis identitas tényezgjét is figyelemmel kiséri akkor, amikor
a mas/nagyobb nemzetek altali dominaltsag akar gyarmatositottsagig is elmend
tapasztalatat is posztulalja.

A kis (nemzeti) mozik (a tovabbiakban kis mozik) fogalmat egy 2007-es ta-
nulmanykotet vezette be, amelyet Mette Hjort dan és Duncan Petrie brit kutaté
szerkesztettek The Cinema of Small Nations cimmel. Hjort és Petrie egészen
szamszertsithetd, pontos definiciéjat adjak annak, amit 6k ,,small national cine-
ma”-nak, kis (nemzeti) mozinak neveznek. Kiindul6pontjuk els6sorban politika-
tudoményi, amikor ekként fogalmaznak: ,,A kis nemzetek mozija cimd kotet egy
tobbarcti munkadefiniciéjat adja [az ebbdl a szemszoghdl definialt] kis nemzet
mivoltnak, négy méretindikatort alkalmazva.”® A négy, Hjort és Petrie 4ltal beve-
zetett méretindikator a kovetkezG: a lakossag szdma, az orszag tertlete, az egy
fére esé GNI (GDP), valamint a ,,mas nemzethez tartozok altali (hosszan tartd)
dominancia”.® Ez a négy méretindikétor, ahelyett, hogy szigordan le lenne hata-
rolva, inkabb egy tdgabb tartomédnyon belill mozog (fluktualnak), igy Hjorték
esettanulmanyai olyan valtozatos példaanyaggal dolgoznak — Déania és Izland
mellett —, mint az egykori brit gyarmatbirodalomhoz kéthetd orszagok, Irorszag,
Skécia és Uj-Zéland, az egykori szovjet birodalomhoz tartozé Bulgaria, tovabba
olyan, a (mindenkori) kinai hegemonia altal befolyasolt orszagok (tartoményok),

25

JAK

2019/6



JAK

2019/6

26

mint Hong Kong, Szingaptr, Tajvan, és végezetil olyan, valamikor eur6pai (fran-
cia/spanyol) gyarmatbirodalmi teriiletek, mint Kuba, Burkina Faso és Tunézia.
Az altaluk megadott intervallumok tehét a kis(ebb) tertilettel, keves(ebb) lakossal,
kisebb gazdasagi erével leirhaté orszagok filmgyartasait azonositjak, amelyek kol-
lektiv identitdsdban egyszersmind alapvet6 a dominéltsag tapasztalata is.

Mig olyan eurépai nemzeti filmgyartdsok, mint a dén, az izlandi vagy a bol-
gér esettanulmanyként jelentek meg, amelyek hozzasegitettek a kritikai fogalom
kidolgozéasahoz, az itt targyalt izraeli, magyar, lengyel, szlovdk és romén film-
gyartas nem kertiltek a kis mozi fogalom mentén vizsgélat ala ebben a bevezetd
tanulménykotetben. Ugyanakkor ez hasznos és megvilagit6 erejd terminus le-
het, amelynek a mentén a kelet-eurépai foldrajzi vagy kulturélis regionalis ka-
non hasonléségait értelmezni lehet,” killonosen akkor, ha a kis (nemzeti) mozi
mivoltot kozelebbrél meghatarozé négy méretindikator maradéktalan teljestilé-
se helyett lazdbban kezeljiik a ,kis mozik” kategéria hatérait, amely igy m@iko-
déképesebbé valik, és nagyobb lesz a heurisztikus értéke."

Az osszes vizsgalt, kelet-eurdpai kultarkérbe sorolhaté filmgyértas és orszag
leirhat6 az emlitett szamszerd jellemzdékkel is, és valahany rendelkezik a mas
nemzet 4ltali dominaltsag sok évszédzadra visszamend tapasztalatdaval. Ebben a
keretben a kis nemzeti mozik, koztiik a vizsgalt kelet-eurépai kot6dést gyartasok
és az altaluk felmutatott kisebb szamu film, gyengébben szervezett filmipar és az
egészében véve csekély globdlis filmes hatds rendszerszintd jellemzdékként azo-
nositédnak be, lehet6vé téve a poétikai vonédsok leirasat és értelmezését. Az izra-
eli filmgyartas is, amely a maga sordn erételjesen alapoz az egykori kelet-eurépai
zsid6 diaszpéra kulturélis elemeire, haszonnal vizsgélhaté a jelzett keretben, hisz
— amint Ella Shoat fogalmaz mértékadé izraeli filmtorténetében — ,Izrael hivata-
los elsé vilagbéli orientécidja ellenére mint a masodik vildghdboras idgszak utdn
létrejov6 nemzet, amely a felszabadulési harcok terméke (barmi is ezen harcok
kovetkezménye masok szdméra), bizonyos strukturalis analégidkat kinal egyéb
létrejové harmadik vilagbeli nemzetekkel. Az izraeli mozi helyzete olyan orsza-
gokéval hasonlithaté 6ssze, mint Algéria, nem csak a semmibdl valé mozis infra-
struktira létrehozasanak kihivasai tekintetében [és itt Shoat az 1948-as dllamala-
pitast kovetd idGszakra utal], valamint a hazai piacnak a kilfoldi befolyas aléli
kivonasa vonatkozasdban, hanem a hasonlésag a filmek torténeti evolaciéjanak
egészében is megmutatkozik, amely egy »mitikus«, idealizdl6 nemzetépit6 mozi-
tél mozdul el egy valtozatosabb, »normalisabb« ipar felé”,"* amely stabilan hozza
az évi tiz jatékfilmes termést.” Nemcsak Izrael nyoman tehét, hanem a kis nem-
zeti mozis voltbdl is kovetkezden a szitkségszerdi hianyossagok felvéllalasdban
létrejové ,(alapfoki) intermedidlis miivészetkoziségi 1étallapot” maga is Gssze-
kothet6 a mér emlitett harmadik mozi idedljaval, amelyet Solanas és Getino gy
jellemeznek, hogy ,a forradalmi filmkészité” hozza létre, aki ,a producer, a csa-
patmunka, az eszk6zok, a részletek radikalisan Gj vizi6javal bir”, mindet képes 6
maga is haszndlni, 6nellat6;* és az elsd, illetve a masodik mozi kiszamithato el-
jardsaihoz képest ,a forradalmi [harmadik] mozi elképzelhetetlen a gyakorlat,
a keresés és a kisérletezés alland6 és mddszeres praxisa nélkiil”.”

A dominaltsagi kollektiv torténelmi tapasztalat és a kis szamokkal leirhaté
jellemz6k nemcsak a magasfoka t6késitést és szervezédést igényld filmipari hi-
anyossagokra kinalnak tehat — hipotézisem értelmében — magyarazatot, hanem
azon filmdiegézis-képzé médszerre is, amely a filmképtdl kilonbozé mivészeti
agakat a maguk ,esszencialis” jellemzdi révén, mintegy péreségiikben mutatja



meg, nem fedve Gket el a filmdiegézis kinalta, ,atlatsz6” elbeszélésmaéd adta le-
het6ségekkel. Ugyanakkor a kortars kelet-eurépai filmekben itt vizsgalt
sintermedidlis miivészetkoziségi létallapot” nem valik teljessé, éretté az
intermedialitas kanonizalt definici6inak értelmében, inkabb annak protofézisat,
az afelé val6 torekvést azonosithatjuk be ezekben a példakban, és erre utaltam
az ,alapfoka” jelz6vel az el6z6ekben. Ginette Verstraete szerint ,,az intermedia-
litds akkor fordul eld, amikor killonb6z6 — és egyediségiikben elismert — miivé-
szeti dgak és médiumok interreldcidja létezik egy targyban, de a kozottuk 1évé
interakcié olyan, hogy atalakitjak egymast, és kovetkezésképp egy Gj miivészeti
forma, avagy mediaci6(s forma) jon létre. Ez esetben a csere megvaltoztatja az
egyes médiumokat, és perdonté kérdéseket vet fel mindannyiuk ontolégidja
tekintetében.””®* A maga sordn Yvonne Spielmann tgy fogalmaz, hogy ,,a vizua-
lis kultdran beliili intermédia/intermedialitds a legadekvétabban onreflexids
modok éaltal fejezhetd ki”,”” mig Lars Ellestrom azt emeli ki a jelenség vonatko-
zasdban — Werner Wolfot, valamint Christina Ljuneberget idézve —, hogy ,,a mé-
diumok kozti hatadrokat konvenciék hozzék létre, és ezen hatarok atlépése
performativ jelleggel bir”.** Ahogyan latni fogjuk, az elemzett filmjelenetekben
mind a hangsilyosan performativ, akar teatralis, mind a kifejezetten 6nreflexiv
jelleg megképzdédik az énekes-tdncos inzertek sordn az elemzett kelet-eurépai
rokonsaggal biré alkotdsok kontextusaban. Eziltal pedig nemcsak a filmkép
intermedialis jellege valik egyértelmiivé, hanem az egyes miivészeti 4gak kendg-
zetlen egymasmelletisége is a reprezentacié explicit targyava lesz, anélkiil azon-
ban, hogy ezek alapvetfen atalakitanak egymast. Abban a szférdban helyezhe-
ték el ezek a jelenségek, amelyet az intermedialis filmelemzésrdl irott konyviik-
ben Anne Gjelsvik és Jorgen Bruhn ,,a medialitds mint motivum”-nak neveznek
el, azt allitva, hogy ,.a medialitasokat [...] egy olyan [Bordwell és Thompson ér-
telmében vett] motivumként vizsgaljak, amely szimultan médon hoz létre jelen-
téseket tobb szinten”, mint példaul a filmvilagon beliil ismétlédé targyak, szinek
vagy hangok.*

Zene ¢s tanc filmben: a vizsgalati anyag adekvatsaga

B Ahogyan azt a bevezet6ben is emlitettem, a zenés-tancos jelenetek filmképbe
és filmdiegézisbe illesztése az egyik legmegfelel6bb példaanyagot képes szolgal-
tatni f6 hipotézislancolatom kézenfekvd, egyszert illusztraldsara. Ez a lehetéség
természetesen a zenés film, hollywoodi definiciéban a musical mint mtifaj ko-
vetelményei és gyartasi jellegzetességei 4ltal motivalt. A zenés film erdteljesen
fligg a mozgékony, érzékeny kameraktdl, amelyekkel a komplex képi és hangi vi-
szonyrendszereket vételezni és rogziteni lehet, tovabba a profilmikus vilag ki-
alakitdsanak is vannak olyan helyszin-, diszlet- és jelmezkovetelményei, ame-
lyek a tanc- és az énekjelenetekben csticsosodnak ki (l4sd Barry Langford myifaj-
elméletében a miifaj torténetileg is jellemzett leirasat).” Langford tgy fogalmaz,
hogy ,a westerntdl vagy a gengszterfilmtdl eltéréen a zenés miifajnak, musical-
nek nem kell sem tarsadalmi realizmushoz igazodnia, sem torténelmi hiteles-
séghez, s6t még a performativ naturalizmushoz sem (bar alkalomadtén igazod-
hat barmelyikhez). A musical, zenés film egy hermetikusan lezéart mifaji vilagot
hoz létre, amelynek sajatos konvenciéi és valészertiségi elvarasai vannak; ezek-
nek az a feladata, hogy lehetévé tegyék és pozicionaljik azokat a zenei jelenete-
ket és performanszokat, amelyek a format meghatarozzék.”** Egy nagyon alapos
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elemz6 munkéban, amely arra fékuszal, hogy a klasszikus hollywoodi musica-
lek narrativajaba hogyan integraljak a zenés szamokat, Per Krogh Hansen gy fo-
galmaz, hogy ,a filmmusical 6roktél fogva a filmkészitési technikék tesztterepe
volt, technikai, operatdri, koreografiai értelemben egyardnt”.” Az énekes-tdncos
betétek nemcsak az eldaddk és alkotok (zeneszerzdk, hangszeresek, énekesek,
koreogréafusok és tdncosok) mivészi képességeit teszik probéra, de a rogzitd és
posztproduckiés technikai apparatusét is, amelynek igencsak korszertinek kell
lennie ahhoz, hogy a létrehozott latvanyossag ne hasson divatjamultnak, hia-
nyosnak, kevéssé stilusosnak. A tény tehat, hogy a zenés film miifaja, a zene és
a tanc filmdiegézisen beliil valé megjelenitése olyan el6feltételektdl fiigg, mint
a tarsadalmi és empirikus valdszerliség mell6zése, az ezzel Osszefiiggd
szofisztikalt technolégiai eszkézpark és a bonyolult produkcids tervezési elvara-
sok, valamint a magas koltségvetési kovetelmény mind okai annak, hogy a ko-
vetkezdkben ilyen jelenetek elemzésével folytatom.

Az altalam szem el6tt tartott kelet-eurépai szellemiségi, kis nemzeti mozis
kornyezetekben — beleértve a mindossze gazdasagilag és kollektiv identitasszer-
vezddés szempontjabdl idetartozé lengyelt és a foldrajzilag tavolabbi izraelit —
mindezen feltételek egytittes teljesiilése kiemelt, azaz politikailag fontos s kovet-
kezésképp ideolodgiailag elkotelezett alkotasok esetében allhatott Gssze, gyakor-
latilag barmikor a masodik vilaghdbora 6ta eltelt idészakban. Az anyagi és em-
beri eréforrasoknak a filmipari mtikodés szempontjabol egyenlétlen eloszlasq,
kiszamithatatlan stirtisodése a kis nemzeti mozis kornyezetekben gyakorta cen-
zurdlis ellendrzésnek is kitett, s a zenés-tancos filmek urbanusan szofisztikalt
miifaji miikodésének nem kedvez tovabba a teljes kelet-eurépai régié erételjes
rurélis kultardja bedgyazottsaga sem.

Mimelt ének, groteszk tanc: példak az alapfoku intermedialis
mivészetkozottiségre

B Magasmiivészetileg megkérdGjelezhet6 dalok mimelése, rontott ritmusq,
rossz akcentust, pontatlan vagy er6teljesen ironikus, akér karaokejellegt perfor-
malésa s kovetkezésképp atkédolésa figyelhet6 meg mindenik elemzett részlet-
ben. Ezek a latvanyossagok gyenge, avagy amatér el6adéi, tancosi készségekkel,
a rogzité audiovizudlis apparatus alapszintd, mar-mar kezdetlegességet
konnotélé mikodésével (fix, kitartott kameraallds, docogls atmenetek, éles va-
géasok) tarsulnak. Végezetiil mind a performancia rontott, mimelt volta, mind
a filmes apparatus korlatolt miikodési lehetGségeinek reflexiv szitualasa is meg-
figyelhet§ valahany jelenetben.

Goda Krisztina 2005-0s dramedyjében, a Csak szex és mds semmi utolsé je-
lenetében a szerelmes dramaturg, Zs6fi utcai szerenddot ad a szeretett férfinek,
a macsé szinpadi sztdrnak. Zsofi egy taxival érkezik a belvarosi utcdba, amely-
nek hangszoréit maximumra csavarva kezd el elgszor tatogni, majd hallhat6an
hamisan, gyengén egyiitt énekelni Cserhéti Zsuzsaval, a neves popénekessel és
1979-es, Boldogsdg, gyere haza cimi slagerével. Egy zeneileg képzetlen fiktiv
karaktert ebben a jelenetben egy zeneileg képzetlen, musicalszinészi babérokra
semmikor sem t6rg szinésznd (Schell Judit) alakit, tehat a hollywoodinak nevez-
het6 mechanizmus, amelynek soran a technikai apparétus esetleges hianyossa-
gait az el6adok/perfomerek képességeivel pétoljak, nem 1ép miikodésbe. Helyet-
te viszont egy olyan latvanyossagteremtd procedira hasznaltatik, amelynek so-



ran a felhangz6 dal transztextualisnak nevezhetd népszertiségét hasznéljak fel
arra, hogy a latvanyossagot létrehozhassék, az el6adé (ez esetben a dramaturg
karaktere, valamint a szinésznd maga) és az audiovizualis apparatus eszkozte-
lenségét, akar hianyossagait is felvalallva, a dalt jol ismerd kis nemzeti kézos-
ség, a magyar popzenét hallgaték kollektiv emlékezetére apelldlva ezaltal.

Katarina Sulajova szintén 2005-6s Two Syllables Behind cimi dramedyjében
is hasonléan valészert keretezésével” taldlkozunk az énekes-tancos betétnek.
Zuska egy szépreményi fiatal szinésznd, aki a torténet jelenében mindossze
szinkronizédlasi munkékbdl él (innen a film cime is: Két szdtaggal lemaradva),
mikoézben igyekszik magat és Gitjat meglelni. Egy délutan arra jon ki a szinkron-
stadiobdl, hogy tilosban parkolé autéjat épp elszallitani igyekeznek a koztera-
let-fenntarték, akik a maguk soran felismerik a fiatal nében gyerekkoruk tévé-
sztarjat, Mara Skhvaréat, és kovetelni kezdik, hogy adja el nekik maig hires ,,g6-
lyatdncat”, mert akkor talan elengedik neki a buntetését. Zuska nyilvan nem
oril, de kénytelen-kelletlen elkezdi ismételni az infantilis mozdulatokat, miko6z-
ben a filmkép nemcsak a (hidnyzé) szinészi képességeket helyezi el6térbe, ha-
nem megidézi az egykori tévéképet is, amelyeken a gyerek Zuska tévéképernyd
altal medialt eladdsmaédjat csodédlhatjuk meg, éles vagassal levélasztva a film-
diegézis vilagatol. Zuska fejlédni képtelenségét metaforizalja ez a zenés-tancos
jelenet, mikozben a kozati munkasok rontott danolaszassal, fiity6léssel kisérik
a performanszot, amely azt jelzi, ahogyan a fiatal (szinész)n6 nem tud tovéabb-
lépni életének és pélydjanak egy kordbbi szakaszabdl, hasonlatosan ahhoz a
megakadashoz, amely nem engedi Zséfit se elmenni a kinalkozé romanclehetd-
ség mellett Goda Krisztina filmjében. Mara eredeti, gyerekesen kedves dala és
tancszerd lépései ugyanolyan kohézids erével birhatnak a szlovék kis nemzeti
kozosség szamara kollektiv emlékezeti folyamati vonatkozasban, mint Cserhati
Zsuzsa jol ismert slagere — ezéltal pedig a fiktiv karakterek szdméra minden bi-
zonnyal kellemetlen el6ad6i megprébaltatasok, a rossz éneklés és tinc momen-
tumai mégiscsak latvanyossagga lesznek, amelyek képesek arra, hogy a filmké-
pet és a teatralis, valamint tévéképes vonatkozasokat alapfokd intermediélis
hélézatként, avagy a Gjeslvik és Bruhn értelmében vett ,medialitds mint moti-
vumként” hozzak létre.”

A roman Paul Negoescu 2012-es A Month in Thailand cim{ romantikus ko-
ahol hirtelen nemcsak stabil baratngjével szakit, hanem partikon keresztiil Gizni
kezdi egykori nagy szerelmét, Nadiat is. A film végsé partijelentében a 2012-es
év aktudlis romdan tengerparti sldgere, D] Minus Neptun cimi sldgere hangzik fel
(amugy ez a neve az egyik roman tengerparti tidiilGtelepnek is), amely Jennifer
Rush 1984-es diszkdslagere, a Power of Love remixe. Ez az 1984-es diszkdslager
sok romaniai X generacids elsé kézos bulislagerélménye, s ilyenként ugyanazon
kollektiv emlékezeti folyamatot indithatja el, mint a magyar, avagy a szlovak
filmpélda mimelt zenei betétdala. A jelenetet, amelyben a melankolikus Radu
leszamol eddigi roméncaival, erre a dalra koreografélja a rendezé, és taldan meg
sem lep6dunk azon, hogy egy amatdr tdncperformanszot latunk, bevallottan iro-
nikus moédon el6adva, egy t6bbszorosen is mivi, az autentikus fogalmatél na-
gyon eltavolitott zenei aléfestésre, mikozben a fiktiv karakter negativ helyzetbe-
li szorultsagat metaforizaljak ezek a zenés-tdncos betétek. A roman film eseté-
ben a filmezés mddja is rderdsit a fenti jelentéshéléra, hisz fix kameréllasbél,
mintegy festményszertien kilapitva mutatja meg a kis tarsasdg korében
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performanszat eladé Radut: kovetkezésképp a diegetikus latvany aktuédlis nézé-
jének ugyanigy nincs lehetGsége belefeledkezni a megképzett audiovizualis vi-
lagba, mint ahogyan a fiktiv karakter is kinosan tudatdban van alacsony szintd
el6adéi képességeinek, korlatozott tdncosvoltinak s mindezen tdlmutaté cse-
kély hésmivoltanak is.

Samuel Maoz 2017-es Foxtrot cimi filmjében hasonl6 megoldéssal talalko-
zunk az el@szor halottnak hitt izraeli kiskatona csapdahelyzetének emlékezetes
zenés-tancos leképezési jelenetében. A cimadé dallamra eltdncolt, torzitott,
breakdance-elemekkel és puskatussal el6adott performanszot harom fix kame-
raallasbdl latjuk. ElGszor a semmibe vezetd pusztabeli ut mentén felallitott ma-
ganyos soromp6 taloldaldn wldogéls két kiskatonat keretezi ez a mozdulatlan
kamera, mikozben Jonathan feldll, és bemutatja a foxtrot alaplépéseit. A kovet-
kezd beallitasban elindul a zenei aldfestés, a kamera szoget vilt, az Gt kozepé-
r6l, kozelebbi pozicidbdl filmezi a jelzett médon tancolni kezdd Jonathant, mi-
kozben a sorompén el6zéleg athaladé teve tavolodik a kép enyészpontjaban. Az,
hogy Jonathannak sem a klasszikus tdnctudéas, sem a foxtrottal metaforizalt kul-
tara nem autentikus sajétja, a harmadik fix kameraallasban valik egyértelmiivé,
amikor az elsd bedllitas tagabb keretezése latni engedi a leparkolt kisbuszt a ra-
festett pin-up girllel egyetemben, aki a tovabbra is groteszk médon vonagld,
a sajatjavéa valni nem tudé zenei és mozgasvilag szoritdsdban verg6dd Jonathan
fiktiv parjava lesz.

Az utolsé jelenet pedig Pawel Pawlikowski Cold War cimd, 2018-as filmjének
azon része, amikor a sokszoros egyéni és politikai druldson atesett par néi tagja,
Zula 1964-ben egy kommunista tidiil6paradicsomban latino dalt énekel mexikéi
oltozetet visel zenekara tarsasdgaban. A fim cimében is megnevezett helyzet
szivfacsarban felszines szekvencidban fogalmazédik meg, s bar itt Zula maga
énekli a latino dalt, autentikus lengyel népdalénekesi és tancosi, valamint
crossover dzsesszelGaddi korabbi teljesitménye fényében a rontottsidg, a mivi-
ség, a korlatolt eszkoztelenség felvéllalt esetével allunk itt is szemben. S aho-
gyan az Osszes idézett jelenetben a zenével kisért tancosi-énekesi-el6adoi
performansz — muivisége, rontottsaga, groteszk és ironikus volta altal — itt is meg-
képzi a szinpadi teatralitds és a filmkép intermedialis hatarvidékét, ahol a peri-
ferikus kis nemzeti mozis hagyoméanyok eszkoztelensége felvillanhat.

A felvillantott jelenetekben a miivészetek és médiumok kozotti l1étallapot
szempontjabol a széban forgé medialis hagyoméanyok mindegyikének ontol6gi-
ai helyzete és mibenléte kérddjel ald keriil, ehhez viszont alapveten sziikséges
a szilikosség, az eszkoztelenség és az atlatszé elbeszélésmod lehetetlenségének
az explicit felvallalasa, amit az is mutat, hogy az amigy nem zenés filmekbe
iktatnak be sokszor egy vagy néhény zenés-tancos jelenetet. A kezdetekben fel-
vazolt hipotézisem értelmében a médiumok és a mivészetek kozottiség — ez
esetben a zenés-tancos-teatralis, valamint filmelbeszélés és filmkép kozottiség —
hatarvidékének ily médon groteszk és ironikus létrehozéasa egy olyan poétikai
sajatossag, amely a kortars — foldrajzi és kulturalis értelemben értett — kelet-eu-
ropai filmkéanon politikai, gazdaséagi, filmipari jellemzdihez egyardnt visszave-
zethetd. A kelet-eurépaiként beazonosithat6 kortars film egyik jellegzetes vona-
sa tehat a mlivészeti dgak (ez esetben: tanc, ének, teatralitds) autonémnak latszé
felvéllaldsa a filmes elbeszélés vilagan beliil, mégpedig azért, mert mindezek
zokkenémentes elfedésére a gyartasi feltételek sem (feltétlentil) adottak a kis
nemzeti mozis kérnyezetekben, de szembemenne az atlatszé filmes elbeszélés-



mod hasznélata a kelet-eurdpai régié azon kulturélis sajatossagaval is, amely a
soknyelviiség kozvetithetetlenségével szemben a tdnc, a mimelt ének, a teatrali-
tas jellemzgit és minGségeit hasznalja jelentésképzési céllal. Az, hogy mindezen
poétikai jellemzbk egyben a kelet-eurépai kultarkorhoz tarsitott bahtyini karne-
vali, avagy kiossevi onkolonizédciés identitds megképzéséhez vezetnek el, to-
vabbgondolasra érdemes, amint az is, hogy a igy létrejové intermediélis
miivészetkoziség inkabb alapfokinak, mintsem érett intermedialis poétikanak
nevezhetd. Ez a jellemz6 viszont alkalmas lehet arra is, hogy a globalis szcénén
is beazonosithat6va tegye ezt a regionélis filmkéanont, 6sszekapcsolva akar a
bahtyini karnevali, akar a kiossevi dnkoloniziciés gesztussal, amelyet Kelet-Eu-
ropara oly jellemzdnek tartanak.
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PIELDNER JUDIT

MAGIKUS REALIZMUS,
MINIMALISTA REALIZMUS ES

A TABLO ALAKZATA A KORTARS
MAGYAR ES ROMAN FILMBEN

Hajdu és Mungiu filmje
konvergal abban

a tekintetben, hogy
relativizalja a ,magikus”
¢és a ,valdsag” fogalmait
egymas vonatkozasaban,
mintegy azt tanusitva,
hogy az adott
geokulturalis
régio(k)ban a valdsag
felilmul barmiféle
magiat vagy fikciot.

Bevezetés. A ,valos" kihivasa

B A kommunista rendszer bukésa 6ta a volt ke-
leti blokk orszégai jelentds tarsadalmi, kultura-
lis atalakuldson mentek keresztiil, mikézben az
el6z6 rendszer jellegét szamos tekintetben meg-
érizték, amelynek eredményeképpen leginkdbb
a ,posztkommunista dllapot”,* valamint a , kapi-
talista realizmus”* fogalmaival leirhat6 dtmene-
ti formék alakultak ki. Az utébbi évtizedekben
ezen orszagok geokulturalis tdjképét a rendszer-
sagi helyzetbdl, a személykozi és intézményes
viszonyok jellegébdl, a globélis expanzié és a
lokélis tradiciok kozti fesziiltségekbdl fakadd
rossz kozérzet formalta, és mindez olyan 6ssze-
férhetetlenségekhez vezetett, amelyek ,kortéars
val6sag” cimen valé dbrazolésa igencsak kihiva-
sok elé allitotta a Nyugat-Eurépa ,Masikaként”
érzékelt régio jellegét, szellemiségét megragad-
ni prébalé mivészeti torekvéseket.

A kihivasra adott valaszként a kortéars kelet-
kozép-eurdpai filmkészitésben kiillonb6zé rep-
rezentacios tendencidk korvonalazédnak. A ke-
let-eur6pai létforma nagyfokt miifaji, tematikus
és stilisztikai valtozatossdgot mutaté megjeleni-
tési médjai a karnevali Balkan-kép, illetve a szi-

A tanulmany hosszabb, angol nyelvi valtozata Magic Realism,
Minimalist Realism and the Figuration of the Tableau in
Contemporary Hungarian and Romanian Cinema cimmel az Acta
Universitatis Sapientiae folyéirat Film and Media Studies sorozata-
ban jelent meg (2016. 12. 87-114.). Jelen 4tdolgozas a roméan Nem-
zeti Neveléstigyi Minisztérium éltal tdmogatott PN-III-P4-ID-PCE-
2016-0418 szamu CNCS — UEFISCDI projekt keretében késziilt.



kar, mikrorealista stilust abrazoldsmaéd szélsGértékei kozott helyezkednek el. A
kelet-kozép-eurdpai film sajatos és egymashoz kapcsolédo6 szegmenseiként jelen
tanulmédny a mai magyar és roman filmben megfigyelhet6 tendencidkra Gssz-
pontosit. A nyilvanvalé kiillonbségeken talmenden, amelyek mentén a magyar,
illetve roman filmrendezdk &ltal jegyzett filmek kilonboz6 trendekbe sorolha-
ték, a romén Gj hulldm és a fiatal magyar film generaciés hasonlésagara és sok-
rétd — stilaris, reprezentécids, narrativ — kapcsolatara Virginds Andrea hivja fel
a figyelmet.?

Jelen tanulmény két reprezentaciés médot targyal, amelyek a kortars magyar,
illetve roman filmben fellelhet6k: az el6bbiben a magikus realizmus, az utébbi-
ban az Gn. minimalista realizmus azonosithaté tendenciaként. Természetesen
alaptalan lenne e két reprezentdciés maédot kiillénb6z6é orszdgok és nemzetek
filmgyartasdhoz kotni, hiszen manapsag egyre inkabb a filmgyértas transznaci-
onalis aspektusa érvényesiil. Ennek ellenére egy lehetséges tsszevetés hipotézi-
seként megfogalmazhatd, hogy az Gj magyar film jellemz6 médon kinal olyan
filmes narrativdkat, amelyekre vonatkoztathat6 a ,,magikus realista” mindsités, a
val6sagnak valésagfolotti elemekkel valé kombinaldsa, a nagyfoka stilizacio,
mig az 4j romdn film a szikarabb, mikrorealista d4brdzolasmédhoz vonzodik in-
kabb. Jelent6s kivételekkel mindkét oldalon* mindkét reprezentacids tendencia
a leginkéabb az abszurd, groteszk és tragikomikus mingségeivel jellemezhetd ke-
let-eur6pai tarsadalmi-kulturalis ,realitds” kihivédsaira adott lehetséges vélasz-
ként, tovabbi kérdésekhez vezet6 kortars filmes attittidként fogalmazédik meg.

Magikus realizmus a fiatal magyar filmben

B A fiatal magyar filmben elsGsorban az tin. Budapesti Filmiskola rendez&inek
munkai kozott talalkozunk a magikus realizmus szellemében fogant filmalkota-
sokkal, amelyekben a természetfolotti jelenségek az dbrazolt valés elemekkel szer-
ves, mondhatni ,,természetes” egységben, vagy ahogyan Fredric Jameson fogalmaz,
seleve adott otthonossdgban™ vannak jelen. A hétkéznapi és a rendkivili eme
szimbiézisa altalaban pazar latvanyvilagokkal, invenciézus narrativ fordulatokkal
tarsul, a kelet-eurépai szintér gyakran kevert etnikumd, hibrid zénaként jelenik
meg, ahol egyszerre van jelen a banélis és a fantasztikus, a lokélis és a globalis,
a kalandos eseménysor és az eseménytelen, sziirke realitds. Ezekben a filmekben
a mégikus realizmus megjelenhet mifajt alakit6 modalitasként, példaul Hajdu
Szabolcs filmjeiben (Tamara, 2003; Bibliothéque Pascal, 2010), vagy bizonyos m-
fajokhoz tartozé filmek vizualis retorikajat meghatarozé-atszinezé mingségként,
mint példaul Groé Didna Vespa (2009) cimd road movie-jaban. A csodavaras, a
meseszer(i hangulat, amely néhany kortars filmben fellelhetd, mint példaul Ujj
Meészaros Kéroly Liza, a rékatiindér cimd 2015-6s filmjében, a vizualis stilizéacio,
absztrakcio és allegorikus reprezentacié magyar filmtorténetben jelen 1évé hagyo-
manyéra vezethet§ vissza; ebben a vonulatban Enyedi Ildiké legendédkkal, mese-
szerli elemekkel és sziirredlis elemekkel atitatott filmjei (Btivds vaddsz, 1994;
Simon Mdgus, 1999; Testrdl és lélekrdl, 2017) sajatos arnyalatot képviselnek. Ezek-
ben a példakban a kortars magyar filmnek a legendés, a csodas elem, a torténet-
mesélés alternativ médozatai irdnti nyitottsagat fedezhetjuk fel, a valés és a miti-
kus dimenzi6, az otthonossag és az idegenség koztes terében.

A maégikus realizmusban, amely a 20. szdzad irodalménak meghatérozoé, a
kortars prézaban is markéansan jelen 1évé irdnyzata, az irodalomelmélet taldn
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legvitatottabb terminusat tidvozolhetjik. A ,méagikus” és ,realista” fogalmak
egymdas mellé helyezése oximoronszerd, latszélag két szemben 4116 jelentés fe-
szil egymésnak, abban az értelemben viszont, ahogyan Alejo Carpentier erede-
tileg hasznalta a real maravilloso terminust, a magikus a realitds inherens ming-
sége abbol fakad, hogy a val6sdg 6nmagaban méagikus. Bényei Taméas a magikus
realizmust nem miifajnak vagy mlinemnek, hanem irdsmoédnak tekinti, amely-
nek jellemzdje a narrativ kéd, valamint a figurativ logika szintjén megjelend,
azaz ,kettGs zsufoltsag”. Bényei szerint, amit ,,méagikusnak”, illetve ,val6snak”
érzékeltink, az tulajdonképpen a narrativa altal megteremtett hatds. A magikus
performativ, szubverziv és transzgressziv jellegét emeli ki, és a méagikus realiz-
mus figurativ modalitasat a kovetkezd jellemzdékre bontja: a fantasztikus és a
hétkéznapi ,,ontolégiai demokraciaja”; hatarok szubverzidja; a magikus kauzali-
tds mint retorikai trépus; a torténetmesélés mint a magikus realizmus alapelve;
a nevek és a genealdgia fontossaga; hibriditds és karnevalizacié; és végiil a tal-
zas poétikdja, amely a méagikus realista narrativa minden szintjét 4thatja.®

A magikus realizmus koriil kibontakozé elméleti diskurzus a filmelméletre is
hatast gyakorolt. Fredric Jameson a magikus realizmust a poszmodern narrativ
logikajanak lehetséges alternativajaként tételezi, filmben megjelend jegyeit pe-
dig a torténelem, a szin és a narrativa fogalmaihoz koti: olyan filmekben azono-
sitja ezt a reprezentdciés modot, amelyek a kozelmult eseményeihez kapcsolod-
nak, a szint ezen filmek perceptudlis heterogenitasara vonatkoztatja, a narrativat
pedig masodrendiinek véli a film &ltal nyqdjtott vizualis tapasztalathoz képest.”
Aga Skrodzka a kelet-kozép-eurdpai filmben megjelend mégikus realista tenden-
ciat transznacionalis jelenségnek tartja, meglatasa szerint a gyakran provincialis-
ként és elmaradottként jellemzett kelet-kozép-eurdpai allapot megjelenitésének
kimondottan kedvez ezen antirealista, alternativ és szubverziv reprezentdcios
mod. A csehszlovédk Gj hullamban gyokerezd, jelentds el6zményekkel a hata mo-
gott a kortars kelet-eurépai filmben gyakran talalkozunk a méagikus realizmusra
jellemzd hibriditéssal, akéar az etnikai kevertség, az identitdsmintak vagy a tér-
formécié szintjén, amely a karnevali abrazolasmod és a groteszk stilizdcié esz-
kozeivel egésziil ki. Ezek a filmek gyakran jatszédnak vidéki vagy kisvarosi kor-
nyezetben, és allitanak kozéppontba olyan figurdkat, akik szdméra a valdsag
magiaval val6 keverése egy lehetséges stratégiat biztosit a torténelem folyamata-
ival valé megkiizdésben. A kelet-k6zép-eurépai régiéhoz tarsitott magikus rea-
lizmus posztkoloniélis vonatkozasban is értelmezhetd, mind idében, a szovjet
ideoldgiai kolonizécié aldl val6 felszabaduléds értelmében, mind pedig térben,

Py

Eurépa sajét periféidinak kolonizaci6ja vonatkozaséban.®

Minimalista realizmus az uj roman filmben

W A kelet-eurépai realitashoz valé viszonyuldsnak egy masik dominéns repre-
zentaciés moédja azonosithaté az Gj roman filmben. Erdekes médon a csehszlo-
vak 4j hullam karnevali stilusa, kelet-eurépai abszurditasok irdnti érzékenysége
és — talan mindenekfolott — fekete humora mind a magikus realizmus, mind pe-
dig a kortars romén filmre jellemzd szikar mikrorealista nyelvezet kozos gyoke-
rének tekintheté. A mégikus realizmussal ellentétben az Gj romén film realista
diskurzusa nagyban tdmaszkodik a megfigyel6 dokumentarizmus fikciés filmek-
ben alkalmazott eszkozkészletére.



Az olasz neorealizmust tartjak a 2000-es években a romén filmesek Gj gene-
racioja altal bevezetett realista diskurzus filmtorténeti modelljének — ezen filmes
beszédméd alapjait Cristi Puiu rakja le Zseton és beton (Marfa si banii, 2001) ci-
mi elsé filmjében —, azonban e kortérs beszédméd megjelenése nyilvanval6an
nem sziikithetd le erre a diakronikus vonatkozasra. Radu Toderici szerint a kor-
tars roman film az 1990-es évek tarsadalmi orient4ciéji eurdpai Gj realizmusa-
nak tadgabb kontextusdba illeszthetd, amelynek fékuszdba a kornyezetiket
emblematikusan reprezentalé periferikus figurdk helyezédnek, és amelynek je-
lentds tendencidja a kilencvenes évek kozepétdl a cinéma vérité diskurzusat Gj-
raéleszt6 Dogma ’95.°

Cristi Puiu kézikameraja, amely egy megfigyel6 poziciéban 1évé ,szerepld-
ként” van jelen az események sordban, igencsak kozel all az eurépai filmkészi-
tés 4j realizmusénak szellemiségéhez. A Cristi Puiu &ltal elinditott filmes be-
szédmad formai szempontbdl heterogén jellegii, és tobb irdnyba fejlédik tovabb
még egyetlen filmrendezd produkcidjan beliil is, de homogén abban a tekintet-
ben, hogy a rendezé tavolsagtartéan viszonyul a téméjahoz, ,emiatt az Gj filmek
gyakran elhataroljdk magukat az etikai vagy politikai szfératél; nem véletlen,
hogy az 4j roman mozin belil a {6 ellentét soha nem a téma, hanem sokkal in-
kabb a stilus koril forgott”.*

Nem minden filmrendezé ismeri el barmilyen filmes iskoldba valé besoro-
l4sat," aminthogy nincs terminol6giai konszenzus a kritikai diskurzusban sem a
realizmus, mikrorealizmus, verizmus és dokumentarizmus stilustendencidit ér-
vényesitd 4j roman filmmel kapcsolatban. Doru Pop attekinti az Gj roman mozi
alabbi kozos stilaris jellemzdit azonositja: dokumentarista stilus; a hosszt beél-
litdsok elényben valo6 részesitése; realisztikus terekben zajlé cselekmény; tér és
id6 egysége; kozvetlen, direkt témakezelés; valdszerd torténetek; decentralizalt
cselekmények; az an. ,negyedik fal” megtorése; fesziiltség a realista igény és a
teatralis reprezentdcié kozott; valldsos, gyakori ikonografiai utalasok ortodox
ikonokra és a mivészettorténet kanonikus alkotédsaira profanizélt kontextusban,
kimozditott jelentésvonatkozasban.™

Az 1j roman filmmel kapcsolatban gyakran taldlkozunk a , minimalista rea-
lizmus” megjeloléssel, mind tematikus (mikrorealista megkozelitések, korlato-
zottan tarsadalmi allegorizélas; ,életszeletek” a kozelmultbél és a sok tekintet-
ben a milt rendszer levegGjét draszt6 posztkommunista dtmeneti idGszakbol; ka-
maradrama-jellegi csalddi dramék, személykozi konfliktusok, gyakran banalis,
tragikomikus szituaciok, amelyek fGszerepl6i kisszerd figurdk, antih6sok), mind
pedig stilaris vonatkozasban (id6 és tér minimalista kezelése; nondiegetikus ze-
ne hidnya; minimalista diszletezés, mise-en-scéne és jellemformalas; visszafo-
gott szinészi jaték; rogzitett, frontélis kamerapozicié alkalmazésa; valds idét
érzékeltet6 hosszi beéllitasok; dokumentarizmusra emlékeztetd stilus). A kor-
tars romén filmr6l sz6l6 koényvében Dominique Nasta Cristi Puiut, Corneliu
Porumboiut és Radu Munteant emeli ki a minimalista realizmus harom legfon-
tosabb képviselGjeként.”® A minimalizmus elsédlegesen ezen filmrendezék film-
készitési gyakorlataban elényben részesitett, visszafogott kifejezésmédra vonat-
kozik, filmjeik azonban egyéltaldn nem nevezhet6k minimalistdnak az elért ha-
tds szempontjabdl, mi tobb, a terminus egyetlen jelentésvonatkozdsaban sem,
amint azt Andrei Gorzo megéllapitja még Dominique Nasta kotetének megjele-
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nése el6tt, polemikusan érvelve a minimalizmus vagy a realizmus éltaldnosit6
fogalmainak feliiletes hasznélata ellen az G4j roman film kapcsan.™

A tablo alakzata mint a magikus és minimalista realizmus
érintkezési feliilete

W A fentiekben e két reprezentaciés médozatot — amelyek koziil az el6bbit a sti-
laris tobblet, az ut6bbit inkabb a stiléris visszafogottsag jellemzi — a kelet-euré-
pai létmad és val6sagviszonyok filmes megkozelitésének alternativaiként mutat-
tuk be. A tovdbbiakban jelen tanulmény amellett érvel, hogy bar mas-mas uta-
kat bejaré filmes beszédmaodokrél van sz, kozottilk szdmos atjaras teremthetd,
nemcsak tematikusan (traumatorténetek, hatalmi reldciok mentén kirajzol6dé
viszonyok), hanem éppen a latszélag nagyon kiilonboz4 stilusuk tekintetében is.
Ez utébbi vonatkozdsban az Gj magyar filmre jellemzé magikus realizmus és a
kortars romén filmet jellemzé minimalista realizmus kozotti kapcsolat a képal-
kotdsi médban, mégpedig a tableau vivant hagyomanyat tovdbbgondolé él6kép-
szerd kompoziciokban fedezhetd fel.

Peth6 Agnes a kortars kelet-kozép-eurépai filmben eléfordulé éléképek
(tableaux vivants) és tablészerl beéllitasok nagyfoki véltozatossdgéra hivja fel a
figyelmet. Ezek 6nallé képekként a kontemplativ befogadasmoédot mozgésitjak,
megakasztjdk a mozgoképek aramlasat, igy az érzéki forma és az elvont jelentés,
a mozgokép és az allokép fesziiltségébdl keletkezd medidlis koztesség helyeivé
valnak.” A magikus realizmus és a minimalista realizmus kozos stilusjegyeként
azonositott tablé (tableau) hasznalatdnak moédozatait a vizsgalt paradigmékat
képvisel6 két filmmel, Hajdu Szabolcs Bibliothéque Pascal (2010) és Cristian
Mungiu Dombokon tiil (Dupd dealuri, 2012) cimd filmjével szeretném illusztral-
ni. A két film valamelyest tematikusan is Osszekapcsolhat6: nyugtalanito,
traumatikus tapasztalatokat hordozd, Kelet és Nyugat kozott sodr6dd, a bordély-
héz, illetve a kolostor intézményének kiszolgaltatott néi sorsokat jelenitenek
meg, mindkét filmben a ndi test hatalmi reldciéknak rendelédik ala. Bizonyos
értelemben a magikus elem is kozos, bar ellenkezd eldjellel: Hajdu Szabolcs
filmjében a Mona elbeszélésébe beleszétt valdsagfeletti elem a f6hdsnének a tra-
umdéval valé megkiizdési stratégidjaként a megmenekilést szolgalja, mig
Cristian Mungiu filmjében a kolostorban, illetve a kérhdzban uralkodé mentali-
tas, mégikus, irracionélis gondolkodas okolhat6 kozvetlentil a f{6h6sné halalaért.

Hajdu Szabolcs: Bibliothéque Pascal (2010)

B A magyar kritikai recepcié szerint Hajdu Szabolcs méagikus realista elbeszé-
lésmédja a Bibliothéque Pascalban teljesedik ki. A film tulajdonképpen ellen-
pontozza a kerettorténet szikér realizmusat a bedgyazott elbeszélés magikus re-
alizmuséaval, a végén pedig jatékosan egymasba oldja és relativizalja ezt az ellen-
tétet. A torténet a gyamhat6sagi hivatalban kezdddik, ahol a fGszereplének,
Mona Saparunak szamot kell adnia kilf6ldi munkavallaldsanak koriilményei-
r6l, hogy kislanyét visszakaphassa. Mona elmeséli a Viorellel, a kislany apjaval
valé taldlkozasat, aki azzal a magikus tulajdonsédggal rendelkezik, hogy dlmai
kivetiilnek, mas szamara is lathatéva vélnak. A renddrség lelévi a Monat ttaszul
ejté, uldozott Viorelt, lanyuk, Viorica orokli a csodas képességet. Hogy lanyat
felnevelhesse, Mona nyugaton keres munkat, és az embercsempészetnek esik al-



dozatul, eladjak prostitualtként. Igy keriil a liverpooli Bibliothéque Pascal nevi
luxusbordélyba, mikdzben a nagynénje itthon pénzért mutogatja a gyerek cso-
das képességét. A Desdemona szerepében haldlos veszedelembe keriil6 Monat
a gyerek almabdl el6masirozé rezesbanda menti ki a bordélyhézbdl. A gydambhi-
vatalnok eldszor nem tud mit kezdeni a csodds torténetettel, majd egy hihetd
verzio6t rogzit a jegyz6konyvbe, igy Mona visszakapja a kislanyéat. A zaréjelenet
els6 benyomadsra meghitt otthoni koérnyezetben abrézolja az anya és lanya
egyuttlététét, amelyrdl azonban kideriil, hogy a csaladi idill csupéan eljatszott
szimuldkrum egy IKEA tipusd druhdzban.

A film a tarsadalmi val6sag (a lanyat egyediil nevel§ anya sorsa, kényszerd
migracid, prostiticio), valamint az erre raépiilé csodas elemek mozaikjaibél rak
ki egy ironikus szinezetd, kelet-eur6pai megvaltastorténetet. A filmelbeszélés-
ben kozponti szerepet jatsz6 csodés elem, az almok lathato kivetiilése jatékosan
épiti a torténetet, és gazdag, stilizélt latvanyvilagot kolcsénoz a filmnek, a magi-
kus realizmus , kettés zstufoltsagat” eredményezve. Ahogyan a magikus realista
prézaban, itt is kiemelt szerepet kap a torténetmesélés aktusa: a Mona altal
a gydmhivatalnoknak elmesélt torténet tavolrdl Az ezeregy éjszaka meséinek
alapszituaciojat visszhangozza. Tovabbi magikus realista elemként azonosithaté
a nevek meghatdroz6 szerepe (Monat mintha a neve predestindlna Desdemona
szerepének eljatszasara a luxusbordélyban; a csodas képesség a névvel egyiitt —
Viorel, Viorica — ruhdzodik 4t aparél a lanyéra). A film a kiszolgaltatott helyzet-
ben megnyilvanulé magikus aktus transzgressziv és szubverziv jellegét mint
a val6sagnak valé ellenéllas sajatos forméjat viszi szinre. A hibridizaci6é t6bb
szinten is megjelenik: a kevert nyelvhasznalatban, a szereplék vegyes etnikai
hovatartozasdban (Mona félig magyar, félig roman, ,,jumi-juma”, fele-fele, ahogy
6 mondja), a sokrétd kulturalis vonatkozasban (a film lepukkant kelet-eurépai
helyszineket és nyugati luxusszintereket allit kontrasztba), a miifaji kevertség-
ben (a La Manche csatorndn keresztiil vonattal szallitott néi transzport a rab-
szolganarrativik hagyomanyéat idézi fel, Mona kalandjaiban pedig a road movie
kliséire ismerhetiink ra), végiil, de nem utolsésorban pedig az intermediélis kap-
csolatokban, a tarsmiivészeteknek a tablé alakzatdaban valé egyiittes jelenlétében.

A forma tekintetében a magikus realizmus heterogenitasa a tabl6 reprezen-
tacids heterogenitasaban nyilvanul meg. A tabl6szert beéllités a stiliz4cio esz-
koze, a diegézis menetébdl kiragadja, megakasztja a tekintetet, és stirtiséget,
vizualis, haptikus telitettséget kolcsonoz a latottaknak. Mig a magikus realiz-
mus narrativ értelemben transzgressziv, atjarast biztositva a ,val6s” és a ,,ma-
gikus” szféra kozott, a tablé medialis értelemben az; a festészeti, szinhazi, iro-
dalmi referencidkat egyesit6 mivoltdban a filmkép eltéré perceptudlis mindsé-
gét, medidlis koztességét eredményezi. Hajdu Szabolcs filmje bévelkedik a tab-
l6szerd beallitasokban. A film kiemelt ,mégikus” momentuma a Mona
Viorellel valé6 taldlkozédsdnak jelenete, amelyben Mona szdmara lathatéva va-
lik Viorel 4lma, pazar szinpompdaban tiindoklenek a képek, a falak képlé-
kennyé valnak, az anyagok felfeslenek, a rogzitett mintdzatok megmozdulnak,
cseppfoly6ssa vélnak, és Mona kalotaszegi népviseletben, Viorel pedig spa-
nyol toreréként ul szemben egyméssal. A val6sdg és az alom hatarat atlépd,
stilizalt, ornamentélis képsor a gazdag diszités(i, aranyozott ortodox ikonokra
emlékeztetheti a néz6t (1-3. kép). A bordélyhazi jelenetek szintén tablészerd
beéllitasokba rendezdédnek, a tableau vivant pornograf teatralitisanak hagyo-
manyédhoz kapcsolédva: a konyvtarként megnevezett luxusbordélyban a pros-
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1-3. kép. A megelevenedd, ornamentélis dlom-
kép. Hajdu Szabolcs: Bibliotheque Pascal (2010)

titualtak kanonikus irodalmi figurdkat — Szent Johanna, Pinokki6, Lolita,
Dorian Gray, Desdemona — alakitanak, a szerepbe be6ltozott figurdkat mester-
kélt pézokba merevits statikus beallitasok a test eltargyiasitdsat, kisajatitasat
viszik szinre (4-5. kép). A film zaréjelenete, amelyben Mona kislanyaval ,,csa-

4-5. kép. Bordélyhazi szerepek tablészert beéllitdsokban. Hajdu Szabolcs: Bibliothéque Pascal (2010)

ladot jatszik” egy elGszor val6sagként
érzékelt, majd a kamera altal egy
IKEA tipust aruhdz berendezett hely-
szineként leleplezett mivi kérnyezet-
ben, ugyancsak tablészert képsorba
szervezddik (6. kép). A szimuldkrum-
effektust, jaték (fikcié) és valdsag
metaleptikus felcserélhetéségét, egy-
mast relativizal6 jellegét pedig tovabb
6. kép. Az otthon szimuldkruma. Hajdu Szabolcs: fokozza a filmrendezé alakjanak fel-
Bibliothéque Pascal (2010) tinése a képen.

Cristian Mungiu: Dombokon tul (Dupa dealuri, 2012)

B Az Gj romén film szellemiségével 6sszhangban Cristian Mungiu olyan torté-
neteket dolgoz fel filmjeiben, amelyek mélyen a tarsadalmi és geokulturélis rea-
litdsban gyokereznek. Dombokon til (Dupd dealuri, 2012) cim filmjének inspi-
racidjaul a tanacui kolostorban végbemend, egy apaca halédlaval végz6dé ordog-



lizés szolgalt. A torténtek nagy médiavisszhangot keltettek 2005-ben, az Eurépai 39
Unidba valé belépés elGestéjén, amikor fény deriilt arra, hogy a tarsadalmi, gaz-
daségi, kulturalis felzark6zas imperativuszaval szembenézé orszdg még mindig
a kozépkori mentalitds orokségével kiiszkodik. Az események dokumentaldsa-
nak igényével sziiletett Tatiana Niculescu Bran Gydnds Tanacuban (Spovedanie
la Tanacu, 2006) cimd konyve, és kés6bb, 2012-ben Cristian Mungiu filmje Gjra
felnyitotta a témat a k6zvélemény szamara. A film a fikcionalizalas eszkozeivel
él, megvéltoztatja a neveket (a val6s események dldozata, Irina Maricica Cornici
a filmben Alina néven jelenik meg, gyerekkori bardtndje, Paraschiva pedig
Voichitaként szerepel), a torténtek szinhelyét pedig nem lokalizélja annal pon-
tosabban, mint amit a cim jelez, a ,,dombokon tal”, vagyis barhol Romaénia tér-
képén, amelynek szellemiségét és tarsadalmi-intézményes berendezkedését mi-
nésitik az dbrazolt események. A torténet egyszertinek mondhaté: Alina, az ar-
va lany hazatér Németorszagbol, ahol dolgozott, hogy meglétogassa egykori ba-
ratndgjét, Voichitat, aki apaca egy ortodox kolostorban, hogy meggy6zze, tartson
vele kiilfoldre. Kideriil, hogy Voichita egykori odaadé baratsagéanak helyét atvet-
te a mély valldsossdg, nem tudja rdszanni magat, hogy elhagyja a kolostort, igy
Alina vele marad, és prébal beilleszkedni a kolostori életbe. A teljes meghason-
last a gyonas momentuma jelenti; Alinanak szembe kell néznie mindazzal, ami
az ortodox egyhdz szemében bilinnek mindgsiil. Ekkor jelentkeznek rajta a krizis
tinetei, amelyekkel a kérhdz nem tud mit kezdeni, igy visszakeriil a kolostorba,
ahol nem talalja a helyét, visszamegy neveldsziileihez, ott azonban azzal szem-
bestl, hogy helyét mar mésvalaki vette at, gy dont tehat, hogy visszamegy a ko-
lostorba, mikézben egyre inkabb elhatalmasodik rajta az érzés, hogy mar sehol
nincs szamara hely. Bar elvégzi a gyonast, krizisei visszatérnek, a kolostorban a
harang kotelével és a kutya lancaval megkotik, mikézben a pépa elvégzi rajta az
ordogtizés praktikédjat. Napokig étel és ital nélkul hagyva nem birja ki a ,karat”,
és a kolostor kozossége arra ébred, hogy gyilkossagot kovetett el.

A Dombokon til tovabbviszi a Mungiu korébbi filmjeiben érvényesiilé latés- és
abrazolasmaédot. A hossza bedllitasok, klausztrof6b hatést keltd zart terek, a rogzi-
tett frontélis kamera hasznalata felerdsiti az Alindhoz kapcsol6d6 eseménysor csap-
dajellegét és a kolostorban zajl6 élet kozépkori levegGjét. Az események a kolostor-
beli kozosséget, élén a pépa ,apafigurajaval”, ki- 7 e
mozditjadk a megszokott keretekbdl, és sajét
korlataival szembesitik. Mindazonéltal a film
nem gyakorol kozvetlen kritikat, ezt az Gj roman
filmre jellemzé médon a nézdére bizza. Bar a tra-
gédiaért egyénileg senki sem okolhato, agy tinik,
a fGszerepld az egész tarsadalmi apparatus dldo-
zata, és egyéni felelGtlenségek felhalmozodasa
vezet a haldlahoz.

Mungiu filmje szintén bévelkedik tabl6sze-
rl beéllitasokban. Taldn nem tulzas azt allita- §
ni, hogy gyakorlatilag a film egésze tablészerd
beéllitasokbdl épitkezik, amelyek az orthodox
ikonok ikonografiai jellegzetességeit eleveni-
tik fel, f6ként Andrej Rubljov Szenthdrom- " - :
sdg (Troica, 1411 vagy 1425-1427) cimd ikon- 7 kép. AIi(ire] Rubljov: Szen;hdromség )]I(
jat idéz6 haromalakos kompoziciékban (7. kép). (Troica) (1411 vagy 1425-1427) 2019/6




)]I( Mungiu héromalakos képszerkesztése nyilvdanval6an nem az ikon szakralis

dimenzidjat erdsiti; ellenkezéleg, az ikonszert dbrédzolasmaéd profan kontextu-
sokhoz kapcsolddik, kiemelve az adott helyzet groteszk-ironikus dimenzio6jat
(8-10. kép). Az orvos feje folott a kérhazi szobdjaban oltarképszertd kompozi-
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8-10. kép. Tablészer kompozicidk, profan iko-
nografia. Cristian Mungiu: Dombokon tiil (Dupd

| dealuri, 2012)

ci6 figg, amely egy ortodox ikonbdl, egy tajképbdl és egy Mona Lisa-repro-
dukcidébél tevédik 6ssze. A groteszk hatést felerGsiti a masik két figura jelen-
léte a képen a fehérbe 06lt6zott orvos a kamerédval szemben, a feketébe 6l1to6-
zoOtt, két néalak pedig, Alina segitdi, V01ch1’ga és a f6apaca a kameranak hatat

11. kép. Profan triptichon. Cristian Mungiu:

Dombokon til (Dupa dealuri, 2012)

; forditva helyezkednek el, az ortodox
egyhdzat, valamint a egészségiigyi

| rendszert kifigurdzé, sajatos ,szent-

héromsagot” alkotva (11. kép). Szin-
tén az ortodox ikonogréfiaval kapcso-
latba hozhat6 vacsorajelenetekkel is
taldlkozunk Mungiu filmjében: a zsd-
foltsdg benyomasat kelts, sokalakos
kompoziciék Szimon Usakov 17. szé-
zadi orosz ikonfesté Az utolsé vacsora
cimi hires ikonjat idézhetik fel a né-
z6ben (12. kép). Kilonosen hatédsos az
a képsor, amelyben a pépa az asztal {6
helyén, de a kameranak hattal ul, két
oldalan az apacakkal, mik6zben Alina
a képkereten kiviil helyezkedik el, je-
lezve a patriarchélis k6zosség szimbo-
likus kikozosité gesztusat (13—14. kép).

40 13-14. kép. Az utolsé vacsora parafrazisai tabloszertd beallitdsokban. Cristian Mungiu: Dombokon tiil

(Dupa dealuri, 2012)



Konkluzio

B Bar eltéré kontextusokban létrejott és eltérd kulturalis kozegeket kozvetits
filmakotasokrol van szé, Hajdu és Mungiu filmje mégis konvergal abban a te-
kintetben, hogy relativizalja a ,, méagikus” és a ,,val6sdg” fogalmait egymas vo-
natkozédsdban, mintegy azt tantasitva, hogy az adott geokulturélis régi6(k)ban
a valosag felulmul barmiféle magiat vagy fikciét. Végiil pedig jelen tanulmény
arra kivanta felhivni a figyelmet, hogy a tabldészerd beallitdsok fel6l nézve
a széban forgo kétféle reprezentaciés méd, a stilaris tobbletre torekvé mégikus
realizmus, illetve a visszafogott minimalista realizmus nem egymas ellentéte-
ként, hanem sokkal inkdbb ugyanazon ,valésag”, ugyanazon elbeszélhetetlen
Jtraumakultira” reprezentacidjanak egymast szervesen kiegészits alternativa-
iként értelmezhetdk.
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BLOS-JANI MELINDA

FOTOGRAFIKUS ATJAROK

A MULTBA

KORTARS KELET-EUROPAI
DOKUMENTUMFILMEKBEN

...a képek lakonikus
természete, a feketék
€s a homalyos részek
eltavolitjak a nézot
attol, ami a maltra valo
instant ralatasnak
tlinik, ugyanakkor teret
is engednek a nézo
képzeletének.

kortars audiovizuédlis kulttraban a tor-
A ténelem képekkel valé Gjraértelmezése

hétkoznapi jelenséggé valt, ezen beliil
pedig a talalt felvételekbdl késziilt kollazsfilm a
posztmédia korszak jellegzetes torténelmi
elbeszélésformatumava nétte ki magat. A kortars
dokumentumfilmesek audiovizuélis filmarchi-
vumokboél banyésszék el vizualis alapanyagai-
kat, Patricia Pisters széhasznélatdban' egyfajta
kohassza valnak, képi és hangz6 anyagok meg-
formélasaval prébalva hatni politikai tudatossa-
gunkra. Tanulmanyomban olyan kelet-eurépai
nem fikciés alkotasokat, mas terminussal emlé-
kezetfilmeket vizsgilok meg, amelyek a szemé-
lyes emlékezetre épitve elevenitik fel a milt ta-
pasztalatat archiv foték, filmfelvételek és fest6i
hat4sok vizualisan stimulalé intermedialis kolla-
zsaval. Némelyikiik az animaci6s dokumentum-
film mifajahoz tartozik, mint a Crulic. A tilvildg-
ba vezetd 1t (Crulic. Drumul spre dincolo, Anca
Damian, 2011) vagy a Felvidék (Hornd zem,
Vladislava Planéikova, 2014) és az I Made You,
I Kill You (2016) cim rovidfilm Alexandru Petru
Badelita rendezésében. Zbigniew Czapla kisérle-
ti hangvételd filmben, a Papirdobozban (Pa-
pierowe pudetko, 2011) jeleniti meg a fotékon 6r-
zOtt emlékezet pusztuldsat. Radu Jude ezzel
szemben kizarélag archiv fotokat hasznal a film-
szer(iségrél provokativan lemond6 Halott orszdg

A tanulmany irdsa sordn a szerz6 a Roman Oktatédsi Minisztéri-
um kutatéi grantjdban részesiilt (CNCS — UEFISCDI, PN-III-P4-
ID-PCE-2016-0418 szamu projekt).



(Tara moartd, 2017) cim filmben. Ezekben a filmekben az a k6zos, hogy a fény-
képet az emlékezet protéziseként épitik be hipermediélt kontextusokba, annak
érdekében, hogy hangot adjanak az elfojtott személyes és torténelmi traumak-
nak, vagy hogy a kelet-eurépai torténelem alternativ Gj megkozelitéseit fogal-
mazzak meg. A fotografia ebben az Gjrahasznositasi folyamatban egy sokkal val-
tozatosabb médiumként jelenik meg, mint ahogy azt a dokumentumfilmek il-
lusztrativ, bizonyitékként val6 fot6hasznélatdbél* megszoktuk. Amikor egy ki-
sérletezébb, kortars dokumentumfilmben latunk egy fotét, akkor az egy olyan
hibrid alkotédsnak a része, amelyben a statikussag és a dinamizmus, az indexikus
és nem indexikus, a hang és a kép, a lathat6 és a haptikus elegyedik. Ebben a
mediélis kolldzsban a fot6 médiuma is feloldédik, amint dial6gusba lép maés
~kompetitiv, instabil jeltipusokkal”, képfajtakkal.* Azt vizsgalom tehat, hogy mit
jelent fotografikus képnek lenni a posztmédia korszak kelet-eur6pai dokumen-
tumfilmjeiben.

A fénykeép ujrakeretezése

B A felsorolt kelet-eur6pai filmekben a fénykép a film médiumén belil struktu-
ralédik at féként a montazs, az egymas mellé helyezés révén vagy a képkereten
beliili kollazsokban. Ebben a folyamatban a személyes emlékezet hordozéja at-
alakul kollektiv megemlékezési eszkozzé, ugyanakkor a filmbe illesztett fotok
Gjabb dimenzidkra is szert tehetnek: idGtartamra és mozgasra. A statikussag
és a mozgas kérdésével foglalkoz6 szakirodalom gyakran megkérddjelezi a fotd
és a film binaris oppoziciéjat, és szintetikus képi allapotoknak tartja Gket, mivel
val6jdban mind a fot6, mind a kép ki tudja fejezni a mozdulatlansag és a moz-
gés kulonbozd aspektusait. Mivel a két médium kozti kiillonbség annyira elmo-
sodott, a fotékat hasznositd filmeket ez a szakirodalom fot6filmeknek nevezi.*
Holzl egyik példaja erre a koztességre a Ken Burns-effektus, amelyik a statikus
poOz vagy jelenet mozgé latvanyat hozza létre azaltal, hogy panordmézéast mimel
egy lefilmezett fénykép feliiletén.’ A kivélasztott filmek gy hasznositjak a foto-
grafikus alléképeket, hogy kozben ellendllnak a kortars vizualis kultira hason-
16, kommerszebb dinamizalasi tendencidinak. A posztmédia korszak digitélisan
tokéletesitett, technicizalt képei kozt a foték elavult, ,,régi” médiumként jelen-
nek meg, a mult id6 alakzataként.

A fotogréafia médiumat olyannyira asszocidljuk az index fogalmaval, hogy
Martin Lefebvre szerint hajlamosak vagyunk megfeledkezni ikonikus és szimbo-
likus dimenzi6irél, vagyis arrél, hogy a lenyomatszertiségtdl fiiggetleniil is ta-
gulhat a kép jelentése, és egy foté valdjaban végteleniil sok médon kapcsolédhat
a vilaghoz. Mig Lefebvre a fotografia fogalmat a szemiotika felél gondolja at, és
az indexikalitas lehetséges jelentésgyarapodéasaira hivja fel a figyelmet,® Tom
Gunning tallép a szemiotikan, és a fénykép hatasa fel6l kozeliti meg a kérdést.
Szerinte a médium iranti toretlen érdeklédésiink abbél a mégikus erébdl fakad,
ahogyan a kép valamit jelenlévévé tesz a nézd szamaéra,” és abbdl a részletgaz-
dagsagbdl, amelyik érzéki, kozvetlen médon szdlitja meg a befogadét.®

Tovabba Georges Didi-Huberman nevéhez fiiz6dik egy olyan fenomenolégiai
megkozelités, amelyik a fotok nyitottsaganak és tobbértelmiiségének sajatos ér-
telmezési modelljévé valt az utébbi években. A szerzg azt a négy fennmaradé
fényképet elemzi,® amelyet az auschwitzi Sonderkommando egyik tagja készitett
a krematérium ajtajanak fedezékébdl, tgy, hogy a képmez6 nagy részét a lesel-
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kedd nézépontjara utalé nyilas feketén tatongé kerete tolti ki. Elemzésében a
fénykép médiumanak paradox kettGsségét emeli ki, azt, ahogyan egy fot6 egy-
szerre megmutat és elrejt. Amikor a megmutatas gesztusara gondolunk, akkor a
fotografia a totalitds metaforajava valik, holott val6jdban minden fénykép szub-
jektiv és pontatlan is egyben: ,,csak toredékes és hidnyos viszonyuk van az igaz-
sdggal, amelyrdl tantiskodnak, ugyanakkor ez minden, amit tudhatunk, és ami
alapjan elképzelhetjiitk, hogy milyenek lehettek a koncentraciés tdborok
belilrél.”™ Tehat az archiv képeket egy adott eseményre valo reflexiénak kell te-
kintentink, amelynek jelentéseit intenziv munkaval fejthetjiik fel: ,,egy archiv
kép jelentéseit mindig ki kell bontanunk, atjardsokat és montéazst hozva létre
maés archiv anyagok kozott. Sose értékeljiik tul egy archiv kép kozvetlenségét, de
ne is becsuljuk alul a torténelmi tudds puszta véletleneként. Az archiv kép je-
lentéseit mindig fel kell épiteniink.”*!

Tehat a képek lakonikus természete, a feketék és a homalyos részek eltavolit-
jak a néz6t attdl, ami a multra val6 instant ralatdsnak tdnik, ugyanakkor teret
is engednek a nézd képzeletének. A vizudlis tapasztalatnak ezeket az eseteit
Tarnay Laszl6 paradox lathat6sdgnak® nevezi: ilyenkor a kép nem lathaté, ho-
malyos részei kihivast jelentenek a képzelet szamara. A fényképek egy doku-
mentumfilmben nemcsak ontolégidjuk révén (mint a valésag toredékes lenyo-
matai), hanem mediélis jellemzGik miatt is hidnyosnak szamitanak (hiszen all6-
képekként jelennek meg egy mozgdképben). Mivel egyszerre tarnak fel és rej-
tenek el, az archiv fotékat hasznosité alkotasoknak kezdeniiik kell valamit a
képekben levé homallyal és az ambiguitassal, ahhoz, hogy létrejohessen egy
torténet. A megvizsgalt kelet-eurépai dokumentumfilmekben harom médot
kiilonboztethetiink meg aszerint, hogy a foték lakonikussdgat hogyan gondol-
jak tovabb vizuéalisan, annak érdekében, hogy létrehozzanak egy idGszakos at-
jarét a multba.

A fénykép mint tovabbrajzolhato keret

W A digitalis fordulat nemcsak az indexikalitds, hanem az animadcids és a foto-
grafikus kép dichotémiéjat is megkérddjelezte. Ekkor bukkant fel az animécids
dokumentumfilm is, amely a belsd val6sagok megjelenitését tette lehet6vé a kor-
tars dokumentarista alkotdsokban. A filmkészit6k igy ,olyan egzisztenciélis
terepekhez férhettek hozza, amelyek kameraval nem lefilmezheték, mint a men-
talis allapotok, az emlékek, a szubjektiv tapasztalatok”.” Ezt a fajta bels6 val6sa-
got az animéciés dokumentumfilm ikonikus jelekkel dbrazolja — ugyanis a raj-
zolt képek helyettesitik a hianyzé fotografikus képeket' —, mégis elvards marad
az indexikus, kozvetlen kapcsol6dés a valésaghoz is, éppen emiatt gyakran épi-
tenek be fotografikus képeket.

Az animéciés dokumentumfilmek hibrid vilagat egy olyan torténetmesélési
keretnek tekinthetjilk, amelyben a fotografikus-indexikus jeloléket kiegészitik,
tovabbrajzoljak annak érdekében, hogy megjelenitsék mindazt, ami a fotékon
nem lathat6. Mig Didi-Huberman értelmezésében a fekete keretek, a homalyos
részletek jelzik azt, ami a Sonderkommando-fotékrél hianyzik (vagyis a halalta-
bor tapasztalatat), addig az animéciés dokumentumfilm absztrakt képekkel p6-
tolja a rendelkezéstukre all6 fénykép (vagy filmrészlet) vakfoltjait. A festdi,
hipermedialis animéciés vilagba a fot6k indexikus horgonypontokként éptilnek
be, akarcsak egy intarzia egy dekorativ feliileten.



Anca Damian Crulic. A tilvildgra vezetd tt cimi filmjében a csaladi fot6k ugy
vannak behelyezve a rajzolt kornyezetbe, hogy illusztralni tudjak Crulic trau-
matikus élettapasztalatait, amelyek tragikus haldlahoz vezettek. Az animalt vi-
l4g tobbsika elbeszéléi vilagot hoz létre, melyben miltbeli események, emlékek
és lelkidllapotok képi megfeleléit lathatjuk, mig a hangsdvon Claudiu Crulic
élettorténete hallhaté, amelyben a posztszocialista kelet-eurdpai férfisors jelleg-
zetes gondjait ismerhetjuk fel. Crulic sziilei elvaltak fiuk sziiletése utdn, ezért
rokonoknal nevelkedett. Feln6ttként nem talalt munkahelyet sziilévarosaban,
emiatt Lengyelorszagban telepedett le, ahol viszont vendégmunkasként stig-
matizaltdk, majd egy olyan biincselekményért itélték bortonbiintetésre, amelyet
nem 6 kovetett el. A lengyel igazsagszolgaltatasi rendszer nem vette figyelembe
fellebbezéseit, ezért Crulic tiintetésképpen éhségsztrajkba kezdett, ami végiil
haléldhoz vezetett.

Az els6 fotok akkor jelennek meg a filmben, amikor értestliink Crulic hala-
larél. A f6hds gyerekkorara visszatekint6 flashbackben haromdimenziés fekete
térben lathatjuk Crulic csaladi fényképeit, mintha ruhaszarité kotélen 16gnanak.
Az egyén élettorténetét siirits, virtualis képkiallitds darabjai azonban a csaladi
fotdk fizikai hordozoéjat is megmutatjak, nemcsak a csaladi eseményeket: a szé-
lein felkunkorod6 fotépapirt, amely hajladozik, hullamzik a 1égmozgéstél. A fo-
ték sorozatat egy ajtot képe zarja, amelynél a digitalisan mimelt kameramozgas
leéll, hogy a fotografikus kép grafikai képpé alakulhasson éat. Az eredeti foté aj-
taja az animéci6 révén felnyilik, hogy beléphessiink a kép sikja mogé, egy azon
tali dimenziéba, amelyben gyakorlatilag a film sztorija is megelevenedik.

Ebben a képsorban a feketeség nem tudja tigy beinditani a nézd képzeletét,
mint ahogy azt Didi-Huberman példai teszik. Hiszen a fekete tr kizokkentd sem-
mije helyett megnyugtaté médon lathat6é dolgok bukkannak fel, a csaladi foték
hianyzé dimenziéinak rekonstrukcidja nincs a nézé alkoté képzeletére bizva.
Az animéci6 tehat egy diegetikus univerzumot épit fel, amelyben arcot, maszkot
kapnak a valésag lefényképezhetetlen elemei is.”® A Crulic képi vilagaban ennek
a maszknak a hasznélata reflexiven torténik, hiszen a miiviséget jelzik a kezdet-
leges 2D-s animéciés technikdk és a haptikus képek is. Mar-mar kitapinthatéva
valik a grafikai vilag analdg, fizikai hordozéja: a papir textaraja, a ceruza vagy a
vizfesték nyoma. Tehat a film kitapinthaté anyagszertiségét hangsalyozé reflexi-
vitds a Didi-Huberman-féle feketeség® egyféle alternativajava valik.

A tovédbbiakban a fot6k intarziaként vannak beépitve az animalt vilagba, pél-
daul fényképekbdl kivagott portrék adnak arcot a megrajzolt emberi alakoknak.
Azonban a kollazsokba beillesztett kiillonféle médiumok nem iitkoznek, hanem
inkabb komplementerként idomulnak egyméshoz. A medialis killonbségek el-
mosodnak példaul azéltal, hogy mind a fot6k, mind az animélt akvarell rajzok
anyagszeriisége hangsilyozva van. Tovdbba a Crulicrél késziilt foték gyakran
sz06 szerint rajzza véltoznak at, amelyen az emberi alak megszokik a fényképrdl,
és a film diegetikus vildgdba szalad at. Ugyanakkor a grafika is imitalja a fotogra-
fikussagot, amikor fotékat rajzolnak meg, vagy ide sorolhaté a rotoszképia is,
amelyik ugyancsak a fotografiat remedidlja egyfajta érzéki intermedialitas
jegyében.”

Fot6t csak egyszer lathatunk 6nallé médiumként, animalt kontextustdl fig-
getleniil a filmben. Crulic élettorténetének fordulépontja egy olaszorszagi kiran-
dulés, ezek szabadsaganak utolsé napjai, melyeket a Crulic altal készitett turis-
tafényképek elevenitenek fel. Az atrajzolt és bekolldzsolt fényképekhez képest
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ezek a szokvéanyos nyaral6fotok erGteljes tantsagtételt tesznek az é16 emberrdl,
arrol, ,ami egészen biztosan volt”.** Az indexikalitdsnak ebben a fokozott pilla-
natdban az emberi 1ét torékenységének gondolata stirtisédik. Ezzel szemben a
film tobbi részében a fotéhasznalat inkdbb az ikonikussdgot helyezi elGtérbe,
mintsem a lenyomatszertiséget. Eppen ez utébbi miatt kapcsolhatjuk az anima-
cios dokfilmet a fatyolkép fogalméahoz, amit Didi-Huberman a lacani imaginari-
szemben a rést it6 képek torést okoznak képzeteinkben, annak érdekében, hogy
el6bukkanjon az, ami val6s.” Crulic nyaraléfotéi is hasonlé rést iitnek az anima-
cios film megnyugtaté fatyolképein.

Az animécidés dokumentumfilm tehéat tovdbb duzzasztja a foték kereteit, an-
nak érdekében, hogy az indexikus foté és az absztrakt grafika egyiittmiikodjon a
bels6 valésagok megjelenitésében. Taldn éppen emiatt a ,paradox lathatésag”
miatt vélt olyan népszerd filmtipussa, amelybe a jellegzetesen kelet-eurépai tor-
téneteket be lehet csomagolni a globalis filmkultara szdmara.

A fénykép mint toredék

MW Vladislava Plan¢ikova Felvidék cimi filmjében is van intermediélis atjaras
a fotografikus és a kinematografikus kozott, azonban ez nem a foték hianyzé ré-
szeinek a kompenzaldsa végett torténik, hanem ellenkezdéleg, a foték toredékes-
ségét emeli ki. A Felvidék egy igéret teljesitésének apropéjan készilt, amelyet a
rendezd a sajat felmendinek nevében végez el, mindekozben pedig a nagyanyja
altal megélt torténelemmel mint egy fot6kbél toredékesen kirakhaté puzzle-lel
szembesiil. A nagysziil6k generaci6janak életét a masodik vildghabora traumaja
hatéarozta meg, kiilonosen az orszaghatarok atrendezését kovetd in. lakossagcse-
re. Egy politikai egyezmény értelmében Szlovakiabdl annyi magyart deportalhat-
tak, ahany Magyarorszag teriiletén é16 szlovak 6nként jelentkezett a repatridciéra.
Azonban a nagysziilg generaci6janak az emlékezetében még mindig eleven tra-
uma a harmadik generaciot képvisel6 rendezd szamara mér csak torténeteken és
fotékon keresztiil hozzaférhetd. A film azt a folyamatot rogziti, amelynek sordn
a rendezd archiv képeket, csalddi albumokat kutat, értelmez, egyfajta terepszem-
1ét végez a korabbi generdcidk imaginéariusdban, hogy felkésziilten tehesse meg
fizikai térben is az utazést a csalad egykori komlési otthonaba, és egy marék fol-
det vigyen onnan az attelepitett dédanyja ligetfalusi sirjara. A rendezd elmélye-
dését a csaladi és a kollektiv emlékezetben egy er6teljesen stilizalt, hibrid képi
vilag jeleniti meg, amelyben beszéléfejes interja, stop-motion animacio és az Gj-
rajatszas technikaja elegyedik. Vladislava Planéikova tgy épit atjarét a jelenbdl
a multba, hogy kulonféle régi targyakbdl, térképekbdl, cipékbél, fotokbél, nap-
16kbél készit kolldzsokat, és reflexiven haté, archaikus technikakkal animalja
azokat. Ezek az 0sszeallitasok egyszerre stimuléljak érzékszerveinket a haptikus,
érzéki feluletek hangstlyozasaval, és egyben létrehozzdk azt a montédzs révén
torténd jelentésépitést, ami mellett Didi-Huberman érvelt a Images malgré tout
cimi munkajaban.

A Felvidék cimd film a leginkdbb egy foltmozaikhoz (patchwork) hasonlit,
amelyikben a toredékek Osszetaldltatdsanak folyamata legaldbb olyan fontos,
mint a végeredmény. A multhoz val6 viszony kiépitése a film jeleneteinek line-
aris montazsdban (kiilonb6z6 médiafajtdk egymasutanisdgaban) zajlik, de az
egyes képkompoziciékon beliil is, amelyeket a rendez6 kiillonb6zé targyak kolla-



zsabol alkot meg. Archiv fotdk és talalt targyak: ora, falevél, fakéreg vannak el-
rendezve egy textil feliileten, amely az emlékezet absztrakt terévé vélik a film-
ben. Mésutt egy egyenlétlen agyagfeliilet valik a multbeli események feleleveni-
tésének szinterévé, amelyen papirképek mellett bab, borsé és kukoricaszemek
jatsszak el a nagy 20. szdzadi torténelmi mozgasokat. Ezek a jatékos kompozici-
6k 1j kapcsolatot teremtenek az emlékezet targyai kozott, vagy szimbolikus
rendbe helyezik ket (pl. a fotokbol csalddfa all 6ssze). Masutt foték és filmrész-
letek vannak kivetitve olyan nem szokvényos feliiletekre, mint a hazfal, a vonat-
kocsi vagy egy naplé lapjai, igy generalva friss asszociacikat. Ezek a folyama-
tos valtozasban 1év4, rétegzett és foltokbdl sszerakott képek annak a struktura-
lis intermedialitasnak feleltetheték meg, amelyik Pethé Agnes meghatérozasa-
ban ,téredezettséggel jar egyiitt, a mozgéképnek a medialis 6sszetevdire valo le-
bontast jelenti, vagy az egymasmellettiség, az ugras, a hurkol6dés és az athajlas
valamiféle észlelését jelenti kiillonb6zé médiumreprezentaciok kozott”.*

Mig az animéciés dokumentumfilmekben az intermedialitas érzéki véltoza-
tat ismerhettiik fel, az archiv képek kollazsabdl 6sszedllé filmek inkéabb a struk-
turdlis médnak feleltethet6k meg, melyek gyakoriak a traumékat bemutaté
filmekben.* Tovdbba a Felvidékben a kollazsok elkészitésének folyamatat bemu-
taté haptikus képek folyamatosan utalnak az anyagok, textirdk atgydrasanak,
modelldldsanak lehet6ségére, s6t gyakran lathatova valik a rendezé keze, ki-
emelve gesztusait és az emléktargyak atrendezésével végzett alkot6i munkajat.
Tehat ezek a képek tgyszintén egyfajta ,,paradox lathat6sdgot”* hoznak létre, hi-
szen a lathatatlan torténelmi valésag képei helyett a ,,puszta érzékelést”, a tore-
dékek kitapintdsanak lehet6ségét kapjuk.

A fénykép mint a hiany jele

B Az utébbi években tobb olyan kelet-eurdpai esszéfilm is készult, amelyik egy-
szerre kérdGjelezi meg a koztudatban levé torténelmi nézeteket és a fénykép mé-
diumanak hatérait is. Ezekben a filmekben a foték nem a milt téredékeiként
vannak jelen, hanem a hidny, a fot6 lathatatlan dimenzi6janak jelképeként, amit
Didi-Huberman ,,feketének” nevez.

A képek altal meg6rzott emlékezet elvesztése koriil forog Zbigniew Czapla
Papirdoboz (Paperbox, 2011) cimi rovidfilmje. Miutédn &rviz onti el nagysziilei
hézat, a rendez6 egy kartondobozban menti ki a sarban 4z6 csaladi fényképeket,
azonban a fotépapir szétbomldsa mar nem megéllithat6, csak lelassithaté. A film
a képek elfakuldsanak, lassa elttinésének a folyamatat mutatja be stop-motion
animécié segitségével, ezaltal az el6hivas forditottjat, a lathat6 képek szétmalla-
séat lathatjuk. Az emberi alakok elhalvdnyodasaval a képek indexikusséga is fo-
kozatosan gyengiil, mar nem tudnak visszamutatni arra, ,,ami egyszer egészen
biztosan volt”. Ezt er@sitik a hozzatartozok hangsavon hallhatd, felejtésre utald
kijelentései, mint a ,nem emlékszem”, ,nem tudom, mert nem latom”. A film
éppen emiatt nem a képzeletet beindité feketeség szerepét tolti be, hiszen a nem
lathat6 részek sem a kép létrejottének koriilményeire nem utalnak, s6t rést sem
titnek a ,fatyolképen”, hogy elgondolkodtassanak. Az eltin6 képek inkabb a fo-
tografia médiumanak az instabilitasara hivjak fel a figyelmet, amely a kihelye-
zett emlékezet tarhelyeként cs6dot mond. A fénykép tehat nemcsak az emléke-
zés, hanem a felejtés analdgidjava is véalik a Papirdobozban, amit nem a l4thatat-
lanna valas okoz, hanem a képek médiuménak a torékenysége, a hordoz6 mu-
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landésaga. Azt a pillanatot, amikor a foték megsztinnek a csaladi képek hordo-
z6iként miikodni, erds intermedidlis atjarasok jelolik a filmben: az animacio se-
gitségével a képek figurativ elemei rajzza valtozva élnek tovébb, vagy , megszok-
nek” a képkeretbdl. A fakul6 foték és a foltos papirdarabok festéisége lesz az,
ami kompenzélja a foték elvesztését ebben a filmben.

Mig a Papirdobozban a fot6k egy arviz miatt vesztik el a raimutatéas képessé-
gét, Radu Jude Halott orszdg cimi filmjében ennek mas oka van: a romdaniai
holokausztrél nem igazan késziiltek képek. Amint azt az alcim is sugallja (Tore-
dékek pdrhuzamos életekbdl), a film harom dokumentumtipus toredékeit fiizi
0ssze: Emil Dorian, egy bukaresti zsidé orvos naplébejegyzéseit, melyet a ren-
dez6 felolvasdsaban hallhatunk, 1937 és 1946 kozotti hiraddk, beszédek és pro-
pagandaénekek hangdokumentumait és egy romaniai kisvaros, Slobozia fény-
képészének miteremfotéit. A hdrom dokumentumtipus a méasodik vildghabora
torténelmi eseményeit harom kiillonb6z6 nézépontbdl eleveniti meg, egymastél
kilonbo6z6 emberi tapasztalatokat kédolva. A hivatalos verziét képviseld radié-
felvételek titkoznek a zsidé szadrmazast napléir6é szubjektiv tapasztalataival, ez
a hangz6 montézs rdadédsul a kisvérosi fot6hagyatékkal is dialogizél a filmben.
Tavolrol nézve tgy tlinhet, hogy a film egy véletlenszertien ¢sszeéllitott képso-
rozat diavetitésével illusztrdlja a hangzé6 montazst. A legtébb fot6 a rendezd
altal a frissen digitalizalt Costica Acsinte-hagyatékbol vélogatott portré, kiegé-
szit6 informéaciék nélkiil. Az emberi arcok, a civil ruhéazat, az egyenruhdk és a
hésies p6zok magukon hordozzdk a mésodik vildghabort korali évek hangula-
tat, mégsem valnak az elhangz6 naplészoveg illusztracijava. A film tehat tarsit-
ja a kép nélkili hangdokumentumkat és a zsidé traumakat a miitermi fotok ko-
zombosnek ting képi valésdgaval. Amint a szinopszis is megfogalmazza: arrél
sz0l a film, hogy mi az, amit a képek megmutatnak, és mi az, amit nem. A para-
dox lathat6sag kiilonleges esete ez, hiszen a traumatikus, elképzelhetetlen ta-
pasztalat feketeségét egy masik valdsag fekete-fehér képei toltik ki, a kisvérosi
képek ugyan Slobozia hétkéznapi életét rogzitik, a rendezd azonban a bukares-
ti zsidék torténelmi valésdganak a vizualizdldsara hasznalja fel Gket.

Raadésul mindez filmen van, amelybe a fotok alléképként vannak beépitve,
kihangstlyozva azok mozdulatlansagat a pézokkal és a portrék frontalitasaval.
A leggyakoribbak az all6képek, amelyek nem tudjak kit6lteni a széles formatu-
mu keretet, igy fekete hattér el6tt jelenek meg. A foték egymésutanjaban nem
mutatkozik sem a mozgas (pl. Ken Burns-hatés), sem a kontinuitas (élesvagasok
vannak, dtmenetek nélkiil). A filmkép nem keretezi at a fotékat: megmarad az
eredeti képarany, és a képek valtakozasanak lasst ritmusa (egy kép atlagban 20-
40 masodpercet tart) a lasstu filmekhez (slow cinema) hasonl6an meditaciéra
szolitja fel a nézét.

A film cime is beszédes ilyen tekintetben: a Halott orszdg osszekapcsolhatd
a film kezd6- és zaréképén lathato kopar, eszkatologikus tédjképekkel, de utalhat
a fot6k médiumaéra is, amin egy egész kisvarosnyi ember p6zol merev testtartés-
sal, rdadésul egy elavult (halott), mozdulni nem akar6 médiumban (iivegnegati-
vokon). Noha a fotéknak nincs kézvetlen kapcsolatuk az elbeszélt események-
kel, gyakran vélnak a szoveg metaforikus és ironikus kommentarjaiva. Mikozben
az elsé vilaghdboru elviselhetetlen emlékeirdl értekezik a szoveg, harom mula-
tozo férfi fényképét lathatjuk, vagy a marhavagonokban szallitott emberek csil-
lapithatatlan szomjarél sz6lé beszamolé kozben folyéban fiird6zé nék képein
id6zunk el. Elhullott 4llatok (borz, malac) és az dldozati barany képe a habora



és a halal mar bejaratott allegéridjaként bukkan fel, és ennek mintéjara a sérult,
szétmall6 zselatinos eziistréteg is a hdboras sebek vizualis metafordjava valik
egy életét félt6 katona torténetében. A fénykép mozdulatlanséga is része lesz en-
nek az asszocidciés jatéknak: ezt a jelentésteli csendsziinetek emelik ki, méaskor
a szoveg hivja fel ra a figyelmet. Ilyen az a 25 masodpercig kitartott kép, ame-
lyen lovaikat és teheneiket terelé embereket lathatunk a kovetkezd szoveg kisé-
retében: ,egyperces, lélegzetfojt6 csond éallt be orszagunkban, amikor
Besszarabiat kiszakitottdk a testébdl”.

A Halott orszdg a formalédoé, atvaltozo jelentések filmje, amelyek a Costica
Acsinte fotéin keresztiil artikulalédnak. A film és a foté intermedialitdsa hozza
létre azt a koztes teret, ahol a torténelem ,felnyitdsa”, boncolasa lehetségessé va-
lik. A foték ebben a filmben méar nem az 1930-as és 1940-es évek sloboziai va-
l6ségat indexelik, hanem maés, képen tali, lehetséges valésagokat. A fényképek
atmoszférat és idGintervallumot teremtenek a kontempléacié szdméra. A filmben
felsorakoztatott fotok lehet6vé teszik, hogy a nézé ingézzon a jelen és a mult, a
széaraz zselatinos iivegnegativok érzéki feliiletei és azok nagy felbontést, éles,
digitalis véltozatai kozott.

Kovetkeztetések

B A kortars dokumentarista m{ivészet nagyon tudatosan kezeli azt a tényt, hogy
a valésag tobbszintl manipulédcién esik 4t az alkot6i folyamat soran. De szamit-
e ennek a médiuma? Hogyan valik jelentésessé az, hogy a val6sag megjelenitése
milyen médiumban torténik? Amint a példdkban lathattuk, a foté médiumanak
indexikussdgat mindenik alkoté sajatosan értelmezi. André Bazin szerint* a
fényképet a festménytdl az kiillonbozteti meg, hogy a festménynek kerete van,
ami elvalasztja a festmény vildgat a kilvilagtél. Ezzel szemben a foténak nincs
kerete, nincs éles hatar kép és valésag kozott, a kép szélei valéjaban csak
elmaszkoljak a kiilvildgot. Az animéciés dokumentumfilm, példaul Crulic val6-
jdban kereteket épit az indexikus képek koré, homogén diegetikus vilaggal egé-
sziti ki a fotografikus toredékeket. A kollazsra épit6 filmek lemondanak a to-
vabbrajzolasrél, megkérddjelezik a képek mogott feltételezhetéen meghtzodo
realitds homogenitasat, éppen ezért az olyan filmek, mint a Felvidék és az I Made
You, I Kill You a képek kereteit hangstlyozzak, és a valésaghoz val6 kapcsol6da-
sukat eleve problematikusként kezelik. Radu Jude Halott orszdgaban a fotografi-
kus index a rendezdi csavarnak (és a kép-hang montazsnak) koszénhet6en a lat-
hatatlanra mutat rd, arra, ami a mdasodik vilaghdbora korszakédnak romaniai
képeirdl hianyzik. A foték a hidny alakzataiva valnak, és egyben a képzelet te-
reivé is, tehat a fot6k maguk valnak a bazini értelemben vett keretté.

Amint a kelet-eurépai dokumentarista munkéak az archiv fotét képként fede-
zik fel (nem valaminek a képeként), szembesiilnek azok hidnyos, toredékes ter-
mészetével, amelyik egyben felfedi és elfedi a valosagot.”® Ezt a kettGséget a
reciklalé dokumentumfilmek (found footage films) kreativan hasznositjak: mig
a fot6t a maga részleges igazsdgai miatt indexként hasznositjak ugyan, annak hi-
anyossagait killonféle medialis jatékokkal és atjarasokkal oldjak fel. Tehat a fo-
téalapt dokumentumfilmekben a valésagra valé ramutatas aktusa intermediélis
gesztussa valik.
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PETHO AGNES

SIERANEVADA,

AVAGY A KOZTESSEG MUVESZETE

Koztes képek és az intermedialitas
~kettos spiralja”

M A francia filoz6fus, ir6 és filmteoretikus
Raymond Bellour 1990-ben megjelent tanul-
manykotete, a L’Entre-Images: Photo, Cinéma,
Vidéo (Koztes képek: fotd, film, vided) mérfold-
kének szadmit a mozi és az 4j vizualis miivésze-
ti formdk viszonyainak az értelmezésében.
Bellour kulcsfogalma a ,l’entre-image”, a film,
foté és video kozotti atjarasokat megvalésitd
koztes képek jelensége, amelyet tobbek kozott
Chantal Akerman, Jean-Luc Godard, Thierry
Kuntzel, Chris Marker és Bill Viola miveiben
elemez. A kotet gondolatainak kiforrasat tulaj-
donképpen egy méara mar legendassa véalt mi-
vészi projekt is segitette. Ugyanebben az évben
Bellour koézremiikodésével a parizsi Pompidou
Ko6zpontban Passages de I'image (A kép keresz-
tez6dései/atjardi) cimmel egy nagyszabasu kial-
litast szerveztek, amely tttér6 médon hangsi-
lyozta a mozg6- és alléképek miivészeteinek
intermedialis dial6gusait. A kiallitas katal6gu-
sdban kozo6lt tanulméanyaban' Bellour arrdl ir,
hogy a digitalis korban, amikor mindent el-
arasztanak a képek, egyre nehezebb korvona-
lazni azt, hogy mi a kép, jobban mondva egyre
nehezebb meghatarozni a képeket 6nmaguk-
ban. Sokkal inkéabb a kiallitds cimében is meg-
nevezett ,atjarasokat” érzékeljuk, és ez a koztes-

A tanulmany az UEFISCDI altal tdmogatott, PN-III-P4-ID-PCE-
2016-0418 koéddal azonosithatd, az Intermedialitds a kortdrs
filmben: a kéztesség vdltozd formdi cimi kutatasi program kere-
tében késziilt.

... ezek a dobozszerii
terek tele vannak
aggatva képekkel,

a képeken tovabbi
szentképekkel, fotokkal,
diszekkel, amelyek mind
korabbi gesztusok
lenyomataiként is
értelmezhetok, azt
érzékeltetve, ahogyan
ezek az emberek
magukeéva tették

a teret.
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ség élménye nemcsak a képek és képek viszonyéra vonatkozik, hanem a képek
és a kozottiik jaré emberre is, valamint arra a sokkal homalyosabb kapcsolatra,
ami 0sszekoti a képet azzal, ami a képet magédban foglalja, illetve ami hianyzik
bel6le (Henri Michaux egyik versébdl vett szép metaforaval Bellour ezt a meg-
foghatatlanbdl, a ,kodbdl a testbe” val6 atjardsnak nevezi). Tovabba dgy véli, a
mozgoképekben a megtestesiilés és a testnélkiiliség, a realizmus és a mestersé-
gesség élménye, az érzéki érzetek és a dekddolast igényld jelek egyfajta kettGs
spiralszerkezethez hasonlé mdédon fonédnak 6ssze. Bellour a biol6giabdl kol-
csonzott kettds spirdl fogalmaval érzékelteti azt, ahogyan a mozg6fényképben
egyfeldl a val6sag és annak fotografiai reprodukcidja (azaz a természetes latdson
alapulé analdgia) 6sszeolvad a filmmiivészet sajatos, a kép mozgéasabdl fakadé
illtziéjaval, amelyet a tobbi miivészettel val6é analégidk (mint példaul a fest6i
képhatésok) atformalhatnak vagy éppen fel is figgeszthetnek (példaul olyan el-
jarasok révén, mint a kép megallitasa, torzitasa stb.). A kettGs spirdl metaforaja-
val irja le, hogyan kell elképzelntink a koztes képek miikodését és tipusait.* S
noha ez a szerkezet barmilyen képfajtara érvényes, Bellour hangstlyozza, hogy
a film esetében a lehetGségek éppen azaltal sokszorozédnak meg, hogy a film a
technika, a torténetiség és a logika szintjén szorosan kapcsolédik a kalénbozs
mivészetekhez.

Az Gjabb elméleteket is figyelembe véve, amelyek kilépnek az intermedia-
litast elvont jelrendszerek, medialis reprezentaciok kozotti viszonyokként el-
gondolé tedridk korébdl,® azt mondhatjuk Bellour nyoman, hogy a mozi és a va-
l6ség kozotti atjarok jelenthetik egyfeldl azt a kapcsolatrendszert, ami a spiral
egyik oldaldn megfigyelheté. A masik oldalon pedig a film és a tobbi miivészet,
a kép és a tobbi médium kozotti atfedések vannak, ekképpen a kett6s spirdlhoz
hasonléan 6sszeftizve a kétféle viszonyhalo6t.* Az intermedialitas jelensége ek-
képpen maga is agy képzelhetd el, mint a mozgékép DNS-spirélja, amely Gssze-
koti a régit az jjal, az 6roklott formékat, mintdzatokat, konvenciékat a techno-
légiai ujitasokkal és mutaciokkal, s a mozgdkép hibrid textarajat a mivészetek-
kel val6 kapcsolatokbdl s a miivészeten tali vilaggal val6 érintkezések révén szo-
vi 0ssze. De taldn nem is érdemes ezt az értelmezést tilhajtani, a metafora itt
most csak azért fontos, mert egy olyan kettGsségre vilagit rd, ami meghatarozza
azokat a véltozasokat is, amelyek a kortéars film intermedialis poétikéjat jellem-
zik. Amellett, hogy a digitalis képi manipulaciék és tritkkok révén a realizmus
és a mesterkéltség élménye, valamint az egyes miivészetek széles spektrumban
talalkozhatnak vagy valhatnak kilon, a koztességnek masféle, egy 4j tipusa
intermedialitast eredményez6 stratégiai is kialakultak.

Ezt az 4j tipust hozzdadhatjuk azokhoz az alapveté médozatokhoz, ahogyan
az intermedialitds élménye megjelenhet a filmben. Ilyen lehet az an. ,érzéki”
modozat, amely példaul egy festéi vagy egy fotészertien megjelenitett filmkép,
egy zenei ritmusra emlékeztets képsor esetében figyelhetd meg, s amely a bemu-
tatott vilag, illetve a médiumok szinesztetikus érzékelésén alapul. Vagy az dn.
sstrukturédlis” maéd, amely a filmképet, illetve a filmben megjelend vildagot
mediélis reprezentédcidk kollazsaként vagy egymasra rétegzGdéseként jeleniti
meg.® A kortars miivészetek kozotti érintkezési lehetéségek kozott ezekhez ké-
pest elkulonithetink rdadéasul egy ,expanziv’ médozatot is, amelyben a filmet
valamilyen més miivészet irdnyéba ,terjesztik ki”, formaljak at, néha tovabbi
miiveket is hozzdadva. A helyspecifikus mualkotasok, illetve az immerzivebb
formak elényben részesitése legjabb divatjanak koészénhetéen ez ugyanakkor



egylitt jarhat a film vildgdnak egy konkrét kulturélis kontextusba valé erételje-
sebb bedgyazasaval (mintegy széthtzva ezzel az intermedialitds el6bb vézolt
kettés spirdljat mindkét irdnyban). Egy ilyen expanziv mdédozatban — Jacques
mok kozotti ,,réseken” keresztil (mivel képes kaméleonként véltoztatni megjele-
nését, hogy hasonlitson a tobbi mtvészetre, és képes beépiilni az tn. reme-
dializaci6 révén mas mivészetekbe), mind pedig a médium és a fizikai val6sag
kozotti ,,réseken” keresztiil, megerGsitve ezzel a realitdshoz valé tapadasat.

Ennek az ,expanziv’ médozatnak a stratégiaja lehet — Alain Badiou sz6hasz-
nélatét idézve — a ,kontaminéci6”, amely valamiféle ,kiterjesztett film”” forméat
hoz létre magén a filmen beliil, s amelyben a médiumok és mtvészetek, a mi-
vészet és a nem miivészet atfolyik egymasba. Ezt lathatjuk példaul azokban a fil-
mekben, amelyek tgy néznek ki, mintha egészestés filmre meghosszabbitott
mozgdképes installaciék lennének. Gyakran taldlunk ezek kozott olyanokat,
amelyekbdl részleteket ki is emelnek, és ¢néllé installaciként mutatnak be.
Ilyen példaul Lech Majewski Malom és kereszt (The Mill and the Cross, 2011) ci-
mi filmje, amelyet mozgdéképes installacié formajaban, Bruegel Suite cimmel is
kiallitottak az 54. Velencei Biennélén. Természetesen ennek forditottjara is van
példa, amikor sz6 szerint az torténik, hogy installaciésorozatokat egész estés
filmmé alakitanak. Ilyen volt Julian Rosefeldt Manifesto (2015) cim filmje vagy
Lech Majewski Glass Lips / Blood of a Poet (Uvegszaj / A kolté vére, 2007) cimt
miive is. Ez ut6bbiak hasonlitanak azokhoz a mtvekhez, amelyek eleve , kétélti-
ek”, valtoztatas nélkil moziteremben és kidllitétérben is bemutathaték, mint pél-
daul Fliegauf Benedek 2007-es Tejiit cimd alkotdsa. Mas miivek amat6r video-
blogokhoz hasonlitanak, mint példaul Sally Potter Rage (Diih, 2009) cim filmje,
amelyben a szerepl6k mintha sorra egy webkamerénak tennének személyes vallo-
masokat, vagy vannak olyanok, melyek lefilmezett szinhéazi el6adasnak ttinnek
(mint Alain Resnais legutols6, 2014-es filmje, az Aimer, boire et chanter / Szeretni,
inni és énekelni), esetleg lefilmezett szinhdazi és VJ-performansz keverékének a ha-
tasat keltik (mint példaul Peter Greenaway szédmos filmje®), és igy tovabb. Ennek
az expanziv tipust intermedialitdsnak sajatos, kifinomult megvaldsulésat latjuk
Cristi Puiu 2016-ban bemutatott Sieranevada cimi filmjében és az azt ,meg-
hosszabbit6”, azonos cimmel megrendezett fotékiéllitasban is. A kovetkezében
ezek Osszekapcsolodédsat nézzik meg kozelebbrdl.

Sieranevada: gesztusfilm a valosagshow és a lakasszinhaz kozott

B A rendezd apjanak halédlat kovets események ihlette film egy csaladi 6sszejo-
vetelrél szél, amely soran — ortodox szokés szerint — a temetés utdn negyven
nappal 6sszegytlnek, és megemlékeznek az elhunyt hozzétartozérol. A vallasos
ahitat és a gydsz, a halottra valé tényleges emlékezés helyett azonban a csalad-
tagok a sturgés-forgas kozepette élik a maguk hétkoznapi életét. Nagy lakoma ké-
sziil, de abszurd médon, noha mar mindenki éhes, a tényleges evés mindegyre
elhalasztédik. A rendezd szandéka szerint a film a halott ember néz&pontjabol
mutatja be a csaladot, de ez a néz6pont soha nem valik explicitté a filmben, csak
a nézg6 az, aki a kamera mozg6 tekintetén keresztill megfigyelheti az eseménye-
ket, és képzeletben, lathatatlan vendégként mozoghat a szereplék kozott. A tu-
catnyinal is t6bb szereplét felvonultato film szatirikus freskét fest a mai romén
tarsadalom ,,emberi komédiajarol”.

53

JAK

2019/6



JAK

2019/6

o4

A filmet gesztusok gazdag koreografidja tolti ki, alatdmasztva ezzel Giorgio
Agamben ikonoklasztikus Gjraértelmezését a mozi lényegérél, miszerint a film
igazi alapegysége nem a kép, hanem a gesztus.® A torténet fordulatai és a kép-
kompoziciék helyett inkabb csak a feszultség fluktuacioit érzékeljiuk, mikozben
a csalddtagok jonnek-mennek egy bukaresti blokklakés sziik terében, ahol az
érkezd vendégek miatt mar szinte lépni sem lehet (1. kép). Ajték nyilnak és csu-
kédnak djra és tujra, asztalt teritenek, f6znek, cigarettaznak, a varakozast pot-

1. kép. Jelenet a filmbél

cselekvésekkel, politikai konspiraciés elméletekkel fiiszerezett trividlis cseve-
gésekkel, unatkozassal toltik, kozben pitidner veszekedések robbannak ki, sét
sokéves, elfojtott fesziiltségek izzanak fol, frusztracidék kertalnek felszinre, és
keserti szemrehédnyéasok is torténnek. A szokatlanul hosszt, t6bb mint 173 per-
ces film prébara teszi a nézd figyelmét, aki tulajdonképpen igy nem egy torté-
netben, hanem egy vildgban meriil el a film nézése kozben. Hangok, a mozgast
akadalyoz6 targyak és gesztikulalo testek népesitik be ezt az érzéki érzetekben
gazdag, a reélis id6 folydsanak a benyomasat kelté univerzumot. A gesztusok
mindenitt a kép folé nének, nemcsak azéltal, hogy a szerepl6k tulajdonképpen
mindig sotét foly6s6kbdl nyilé sziik terekben, targyakkal telezsifolt szobakban
mozognak, amelyekre soha nem nyilik teljes ralatdsunk, mikézben a szereplSket
kovetjilk, hanem azaltal is, hogy ezek a dobozszeri terek tele vannak aggatva
képekkel, a képeken tovabbi szentképekkel, fotokkal, diszekkel, amelyek mind
korabbi gesztusok lenyomataiként is értelmezhet6k, azt érzékeltetve, ahogyan
ezek az emberek magukéva tették a teret. A film legelsd, szabadtéri jelenetében,
amely akar festGinek is tlinhet, a szines graffitik, reklamképek szintén az embe-
ri beavatkozédsok gesztusait hangsilyozzak az utcaképben, s csupan hatterei ma-
radnak az egymaésra torlddott, 16kd6s6d6 autéknak és a korulottitk futkosé em-
bereknek. S noha a film akar Luis Bunuel, John Cassavetes vagy Eric Rohmer al-
kotdsaibdl kolcsonzott tematikai és stilisztikai elemek szenvteleniil humoros,
utanzo, immerziv formatumban van. Az, ahogyan a nézét az élmény részesévé
teszi, mintha a valésagtévé és a nemrégiben divatba jott lakdsszinhdz élményé-
nek a keveréke volna. A lakasszinhdzban ugyanis a szindarabot magdnemberek



val6s lakédsaiban adjak eld, a szinészek igy 0sszekeverednek a nézdkkel, akik a
terekben mozogva sz6 szerint arra kényszeriilnek, hogy ,,végigmenjenek” az el6-
addson, mikozben a mivészet belefolyik az életbe s a fikci6 a val6sig percepci-
6jaba, illetve forditva, az élet belefolyik a miivészetbe.*

Egy ilyen filmben, amelyet ennyire ,,megfert6zott” egyfell a valdsagtévé, illet-
ve ennek az jfajta teatralitdsnak a hangulata, masfel6l a hétkoznapisag banalita-
sa, meglepd, hogy ugyanazok a magasmivészeti utalasok bukkannak fel, amelye-
ket megszoktunk a sokkal esztétizalébb stilusa kelet-eurépai filmekben. Andrea
Mantegna Halott Krisztusara és Michelangelo Pietdjdra emlékeztetd pézokat 1a-
tunk a film két jelenetében (az egyikben a fGszereplét latjuk az agyon a Mantegna-
festménybdl ismert szogbdl, amely a 1ab feldl rovidiilésben mutatja a fekvd alakot,
mikézben az 4gy szélén mellette 116 anyjaval beszélget, a masikban ugyanez a fér-
fi a kabitészeres lany alélt testét tartja a Pietdhoz hasonl6é médon, amikor kiviszi
a szobédbol). Mindkét esetben alig észrevehetd az utalds, nem tobb, mint egy futé
benyomads, ami atmenetileg belengi a képet, vagy ,atsuhan a képen”, ahogy Ba-
diou leirja a gondolatok felotlését a moziban, amelyet a képek attetszg fatylan
keresztul felsejld ,kegyelem”-hez hasonlit." Mikozben a hasonl6 utaldsok, ame-
lyeket a kortars kommerszfilmekben vagy reklamokban latunk, meglehetésen egy-
értelmtien azt a célt szolgaljak, hogy egy miiveltebb befogad6kozonség izlésének
megfelel§ szintre emeljék az dbrazolasmodot, a kortars kelet-eurdpai filmekben —
amint azt kordbbi tanulményok kimutattdk' — az eur6pai miivészettorténet nagy
alkotdsaira valé utaldsok sokkal ellentmondédsosabbak és dsszetettebbek. A Siera-
nevaddban egytt jelennek meg a nyugati politikdra és kultaréra valé utaldsokkal
(lasd példaul a kislany Disney-szereplds kosztiimjérdl szolé vitat). A Halott Krisz-
tusra vagy a Pietdra val6 célzéssal egytitt a képen atsuhan6 gondolatot egyszerre
érzékelhetjuk ironikusan (a gydszol6k kicsinyes és kaotikus viselkedésével és a
kulturalis kifinomultsdg hidnyaval szemben) és elégikusan, az autentikus gyész
(mint elveszitett agambeni gesztus®), illetve az eurépai magasmivészethez vald
kapcsolédas iranti vagyakozas jelzéseként.

Mircea Valeriu Deaca™ megjegyzi a film fest6i utaldsait elemezve: feltind,
hogy bar a szereplSket folyamatosan egy lakoméra megteritett asztal koral 1at-
juk, éppen a legnyilvanval6bb referencia, Da Vinci Utolsé vacsordjdnak a meg-
idézése hianyzik. Ezt a hianyt gy értelmezi, hogy ezzel a film megtagadja a le-
hetdséget a szakallas fGszerepl6tdl, Larytél, hogy Krisztussal asszociélja 6t a né-
z6. Ez az asszociaci6 viszont megtaldlhaté, igaz, nem a filmben, hanem a filmet
reklamozé plakaton, ahol az alkalomhoz nem igazan ill6 médon mosolygé arca
csaladtagok az Utolsé vacsora elrendezéséhez hasonléan jelennek meg az asztal-
nél Laryvel a kozéppontban (2. kép). A reklamkép, amelyet a nemzetkozi forgal-
mazas szamara terveztek, szem el6tt tartja a kelet-eurépai filmekkel szembeni
elvarasokat, ezekrdl a filmekrdl ugyanis eleve feltételezik, hogy van benniik ir6-
nia, tébbértelmtiség, és gyakran idézik az eurépai kultara nagy miveit. Figye-
lembe kell venniink ugyanakkor azt is, hogy Cristi Puiu sajit maga tervezett egy
masik plakatot a filmhez, amit a film hazai forgalmazasdhoz hasznaltak fol, és
ez nagyon eltér az el6bbitél: a kodos tdjban szurkén olvad 6ssze az ég a folddel,
a kép mélyén jellegzetes kelet-eurépai tombhazsort latunk, az el6térben egy be-
fagyott t6 all, korulotte fekete madarak seregével (3. kép). A rendezé altal meg-
tervezett poszter mar 6nmagaban is jelentésekben gazdag kiterjesztését adja a
filmnek, jelentGségét azonban noveli az, hogy tulajdonképpen 6sszekoti a filmet
egy masik mdalkotés-sorozattal, amely sajatos viszonyban 4all a filmmel, és egy
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SI[HAN[VAI]A SIERANEVADA

N FiLM oE CRISTI PUIU

2-3. kép. A filmet reklamozo plakétok

olyan kortars mivészeti jelenséget is jol példaz, amelyben a kiillénb6z6 mivésze-
ti 4gakban létrehozott alkotdsok koziil egyik a mésik kiterjesztéseként jon létre.

Ez a stratégia az intermedialitast 6tv6zi az Gn. transztextualitdssal (jelen eset-
ben a szinész, Mimi Branescu az, aki a rendezd korabbi, Lazdrescu tar haldla ci-

d, 2005-ben késziilt filmjében is szerepelt), illetve az tn. transzmedialitdssal
(amely révén killonb6zé médiumokban megfogalmazott alkotdsok ugyanannak
a fiktiv vilagnak a részeit jelenitik meg). Az efféle hozzdadasok éltaldban az ins-
tallaciémiivészet korébe tartoznak. Pedro Costa vagy Apichatpong Weerase-
thakul példaul gyakran készit filmjeihez kapcsolédéan mozgoképi installacié-
kat. Vagy esztinkbe juthat Tarr Béla esete, aki miutan bejelentette, hogy nem fog
tobb filmet forgatni A torindi 16 (2011) utan, 2017-ben az amszterdami Eye film-
muzeumban Till the End of the World (A vilag végéig) cimmel rendezett megren-
dezett kiadllitdson multimédia-installaciokkal mutatta be, illetve , bévitette ki”
életmivét, s6t az installacidegytttesbe két Gj kisfilmet is beiktatott. Puiu eseté-
ben a mivészi vildgnak ez a kiterjesztése a fotografia iranyéba tortént.

Sieranevada: foto, nyelv és disszenzus

M Cristi Puiu, aki eredetileg képzémiivészeti tanulmanyokat is folytatott,
rendszeresen fest és fotdz, a film készitése kozben szazaval készitett fényépeket
Bukarest kiilvarosdban kifejezetten abbdl a célbdl, hogy megalkossa a film pla-
katjan felhasznalhat6 felvételt. Az onallé miivészi projektté valo fotésorozat-
bl kiéllitottak egy védlogatdst 2017 janiusdban Kolozsvéaron a Baril Miivészeti
Galériaban (késébb ugyanebben az évben Aradon is a Miivészeti Mtazeumban,
és 2018-ban Périzsban a Grand Palais-ban). A kiallitdson a festményekhez ha-

56 sonléan bekeretezett képeken kiviil egy egyedi példanyként kinyomtatott, vas-



kos albumban lehetett atlapozni a teljes fotéanyagot, illetve egy kis flizetet is el
lehetett olvasni, amely mélyinterjit tartalmazott a rendezével a film és a foték
keletkezésének kortilményeirdl, Puiu mivészetfilozofiajarol. A konyvvel, a kisé-
részoveggel egyltt igy az egész kiallitds a fot6k koré szervezett, 6sszetettebb
multimédia-installaciova valtozott.

A foték gy adédnak hozza a filmhez, hogy a filmes fikcié vildgatdl s annak
helyszinétél eltavolodva a ,,valdsdgot” mutatjadk meg Bukarest periféridjan. A pla-
katon a hattérben lev6 blokkokban lejatsz6dé csalddi veszekedések realista meg-
jelenitéséhez képest azonban a fehér, héboritotta és békés téj, amely koriilveszi,
erds stilizacidjaval, atesztétizaltsagaval tinik ki. A képen, amelyet a rendezd
a film plakatjara kivélasztott, azt a tavat latjuk befagyva, amelyet a Dambovita
foly6n az 1980-as években épitett gait nyoman hoztak létre, s amelynek kovet-
keztében tobbek kozott egy régi temetét is elarasztottak, eltiintettek a fold sziné-
r6l. Puiu a hely torténetének, az azt korullengé emlékeknek a tudataban fot6zza
a kodbe burkolt fagyos tajat, és vetiti rd sajat melankdlidjanak vagy szorongésa-
inak diffaz érzéseit. Mas képek a sziirke blokkrengeteg szomszédsagéban sora-
koz6, behavazott sirkoveket, a hasonléképp elhagyatottnak ting ipari épiilete-
ket, a fehér hoéleplet felszabdalé sarnyomokat, a jég, a ho, a f6ld és az ég savjait
keretezik el, s noha a fot6k szinesek, a paletta elegansan és minimalista médon
szinte monokrém. A kompoziciék fest6i ecsetvonasokhoz hasonld, egyszeri vi-
zuélis elemre redukéljak a latvanyt (4. kép). A mivészeti galéridban a fehér
falakra felfiiggesztett, fehérrel keretezett képek igy érzékelhetd esztétikai tavol-

4. kép. A Sieranevada fotokiallitas képei (sajat fotd)

ségot allitanak fel, mintegy megtisztitva a film vilagat ,beszennyezé” mindenna-
pisag vulgaritasatol, és lathatéva teszik a rést nemcsak a foto és a film, hanem a
miivészet és a nem mivészet, valamint a valésag és annak kifinomult miivészi
abrazolasa kozott is. A réseken keresztiil pedig a kapcsolatok és az ellentétek egy
olyan expanziv mivészi viziét kozvetitenek, amely végsé soron kérdére vonja
azt, ahogyan a vildgot érzékelhetjik, és tobbféle nézGpontbdl is elkeretezi a va-
l6ségot (az, hogy a kiéllitds azonos cimet visel a filmmel, egyértelmden jelzi,
hogy ugyanarrél a vilagrél van sz6). Egy khiasztikus szerkezetben a fikci6 és a
realitds, a m(ivészi és a nem miivészi impresszi6i felcserél6dnek. A mindenna-
pisag (a kozonséges események, valés idében zajléo veszekedések, amelyeket
sokkal ink4bb életként, mint miivészetként érzékeliink), s amelyet a film im-
merziv (a valésdgshow-kra vagy lakdsszinhazra emlékeztetd) realizmusa kozve-
tit, vagyis lényegében a nem mivészet a mesterségesen létrehozott, filmfesztiva-
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lokon bemutatott fikciéfilm formajaban mivészetként jelenik meg. Ezzel szem-
ben a stilizalt, elegans fotok, amelyek a galéridban mtivészi targyakként vannak
kiallitva, lesznek tulajdonképpen azok, amelyek szdmunkra a valés helyszine-
ket és nem a film szdméra megteremtett fiktiv ,val6sdgot” megmutatjak.”
A filmben egy fiktiv csaladi hal6zatba nyerunk betekintést latszélag személyes
kozelségbdl, mikozben azt, ami val6ban személyesen érinti a rendezét, sokkal
inkabb a személytelen, nagy latészogbdl megmutatott, az absztrakciéhoz kozeli-
t6 tajképek kozvetitik (a két kivétel, a rendezd kislanyardél és a kislany rajzarol
késziilt kép csak megerdsiti ezt a személyes jelleget a fotékban).

A perspektiviaknak és dbrazolasi médoknak (fikcids, realista, kozonséges, ki-
finomult, érzéki, metaforikus, stilizalt, absztrakt, személyes stb.) ez a megsok-
szorozésa, amit a film és a foté révén érzékeliink, tulajdonképpen mint alapelv
mar a film cimében is megjelenik: a Sieranevada forméban, a szandékosan hely-
teleniil irt foldrajzi névben (Sierra Nevada), amelyet a film f6cimeként még ra-
adasul provokativan apr6 bettikkel is irnak. Az elirt szé kettGs referenciajaval is
zavarba ejtheti a néz6t (Eurépédban és Amerikaban is taldlhat6 ugyanezen a né-
ven egy-egy, a nevére utaldéan havas latképekbdl ismerds hegyldnc). A Bukarest
kiilvarosarodl készilt téli felvételek talan tavolrol asszocidlhaték a Sierra Nevada
konvencionalis képeihez, de a hegy elnevezésének semmi koze nincs a filmhez,
amelyben egyaltalan nem is emlitik (sem helyes, sem helytelen formaban). A cim
csak Osszezavarja a nézdt, aki ennek nyoman rejtett utalast sejt, és keresi az ér-
telmezés lehetGségeit. Cristi Puiu tobb sajtétdjékoztatéon is elmondta, hogy onké-
nyesen valasztotta a cimet, tobbek kozott tiltakozésul az ellen, hogy a filmfor-
galmazdk altalaban leforditjak, megvaltoztatjak a cimeket, és ezzel a megoldas-
sal sikertlt elérnie, hogy az minden nyelven ugyanaz, illetve egyedi és lefordit-
hatatlan legyen. Ebben a nyelvi formdban azonban, anélkiil, hogy metaforava
valna, a film cime szubverziv gesztusként értelmezhetd, és ahhoz hasonléan
teszi tobbértelmiivé a sz6t, ahogyan Ranciére értelmezi a disszenzust ,,mint két
vilag jelenlétét egyben”, oly médon, hogy az rést nyit meg a vilag érzékelhet6-
ségében.' Az elrontott helyesiras, a sz6 kettds jelentése, ami egyszerre két tavol
es6 foldrajzi helyre is utalhat, a szdmos egyéb asszociacid, valamint a filmhez
val6 kotés lehetdsége, amire a nézd elengedhetetlentl rakérdez, az ,,athajlasok-
nak és réseknek” éppen ,,olyan megsokszorozddasat jelenti, ami megvaltoztatja
az érzékelhetGség, az elgondolhatésdg és elképzelhetGség kartografiajat”,”
amelyrél Ranciére beszél, amikor leirja az esztétikai élmény ,politikai” hatasat.
Egy jol ismert nevet folidézve a cimben, de ugyanakkor rogton rejtélyesen fur-
csava téve, a Sieranevada megerdsiti a nyelvi forma szintjén ugyanazt a logikat,
amit a festményekre emlékeztetd beallitdsokban is lattunk, amely egyszerre
osszekototte és eloldotta a filmet az eurépai miivészettel/miivészettsl. Azt pél-
dazza, ahogyan az intermedialitds poétikai stratégiai a kortars kelet-eurdpai
filmben a Kelet és a Nyugat kozotti sszetett viszonyokra irdnyitjak a figyelmet,
s mint ilyenek egyrészt a kulturélis kapcsol6dasok utdni vagy megfogalmazasa-
iva valnak, masrészt a globalizalt vilagban hatékony disszenzust is megvalGsit-
hatnak a képek (és fogalmak) standardizaci6javal szemben. Az egyetemes kultu-
ralis utalasok, mintak és toposzok beleszovédnek a helyi feszultségek, gesztu-
sok, ,,Jefordithatatlansédgok” szovetébe.

Noha a film személyes élménybdl ihlet6dott, a valésagosség illizidjat a nép-
szerd valésagtévé és az immerziv, helyspecifikus szinhaz élményvilaga felé va-
16 ,,expanziénak” koszonheti. A filmes fikciét igazabdl a festGien atesztétizalt fo-



ték kapcsoljak hozza a valé vilaghoz, valamint az alkot6 sajat személyes univer-
zuméhoz. A Sieranevada film-fot6 egytuttes poétikdja ekképpen tobb ponton is
Osszefonja az intermedialitas ,kettds spiraljat”, amelynek révén a miivészetek
szorosabb kapcsolatdval parhuzamosan a valésaghoz val6é kot6dések is folerd-
sodhetnek. Cristi Puiu azonos cimd, két miivészi alkotasa kiilloén-kiilén is érde-
kes és értékes, s ezt a két projekt 6nallé sikere is igazolja. A kettd kozotti viszony
viszont a Bellour altal leirt ,koztesség”, illetve végsé soron miivészet és élet
érintkezéseinek sajatos lehetGségeire vilagit ra.
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SANDOR KATALIN

NEM EGESZEN PRIVAT

Intermedialitas és teatralitas Hajdu Szabolcs
Ernellaék Farkaséknal cimii filmjeében

... ugy érti ujra a csalad,
az otthon, az intimitas
mibenlétét, mint

a személyes

¢€s a tarsadalmi, a privat
€s a nyilvanos kozott
folyton alakulo,
elorelathatatlan,
egyszerre bensoseges €s
idegen valosagot.

W Az wjabb filmes intermedialitids-kutatdsok-
ban egyre hangstlyosabba vélik a ,formalista
intermedialis elemzés” ,narcisztikus gyakorla-
taitél”* valé elmozduléds tendencidja és az esz-
tétikai kérdéseknek tarsadalmi-politikai prob-
lémakkal, kulturélis jelenségekkel valé osszekap-
csolasa. Ennek jegyében Lucia Nagib Jacques
Ranciere disszenzus fogalma fel6l gondolja Gjra
az intermedialitds (és a ,nem tiszta mozi”, az
,impure cinema”) kérdését. Ugy véli, hogy az
intermedialis mozi ,a politikai vizsgélatdnak
termékeny talaja” lehet, ugyanis a kiilonféle
médiumok elegyitése (illetve a tiszta miifaji ka-
tegoridk elbizonytalanitdsa) a filmben ,felfiig-
gesztheti a reprezentdciés narrativdk pedagégi-
ai jellegét egy »disszenzus, egy dilemma beve-
zetése 4altal”, ami ahelyett, ,hogy egyértelmi
leckét adna, megsokszorozza a referens jelen-
téseit”.? Nagib szerint az intermedialis (,nem
tiszta”) mozi nem egyszer(en reprezentalja, ha-
nem ,Gjrakeretezi” a val6st, ,,4j viszonyokat hoz
létre a valésag és a latszat, az individuum és a
kozosség kozott, polemikus médon megsokszo-
rozva a filmes médium lehetéségeit, mikozben
sajat hatérait és a reprezentdcié hatalmat is
megkérddjelezi”.?

A kortars magyar film paradigmajan belul*
Hajdu Szabolcs filmjeinek egyik szembet{ing
jellemzdje a mozgokép intermedialis kiterjesz-
tése a tabl6- vagy festményszerti kompoziciok,
a performativ mivészetek, a teatralitas (és ese-
tenként a magikus realizmus) felé. Mindez nem-



egyszer a filmes realizmus konvenciéival keveredik akar egyazon filmen beliil.’
Hajdu filmjeinek médiumkozisége nem pusztan a filmes stilizdcié vagy onrefle-
xi6 eszkozeként értelmezhetd: olyan, szociokulturalisan beagyazott kérdések
szinrevitelével (Nagib felfogasa szerint ,Gjrakeretezésével”) fiigg 6ssze, mint a
kulturélis és nyelvi identitaslehetGségek, a transzkulturalis érintkezések, a sajat
és az idegen, a szubjektivitds és a test, a testpolitikdk és a hatalmi mechanizmu-
sok viszonya. A Bibliothéque Pascalban (2010) példaul a korporealitas, az etni-
kai, kulturalis és genderszemponta méassag, illetve a kelet- és nyugat-eur6paisag
problematikus voltdnak kérdése a romdn-magyar identitdstt Mona narrativajaba
agyazodik. A prostituéltként egy liverpooli elit bordélyba széllitott, majd onnan
visszatér6 és gyermekét visszaszerezni proébalé ndé traumatorténetét
intermedialis filmes diskurzus viszi szinre él6képszeri beéllitdsokkal és teatra-
lisan komponalt jelenetekkel, amelyek a méssag létrehozasanak és (ideoldgiai)
kisajatitdsdnak hatalmi mechanizmusait és medialis stratégidit is meg-
mutatjak.® A Fehér tenyérben (2006) a test, a sport és a maszkulinitas problé-
maéja, a testpolitikdk és hatalmi viszonyok 6sszefliggései, illetve az allamszo-
cializmus emlékezete és a posztszocialista jelen kérdései egy profi tornasz
élettorténetébe’ dgyazddnak, amelyet kelet-eur6pai miltja, majd az Gan. nyugati
vilaggal kapcsolatos idegenségtapasztalata alakit. A sport mint spektakulum és
a cirkusz mint szinh4z intermedidlis szinrevitele a filmben ezeket az identitas-,
test- és emlékezetpolitikai kérdéseket ,keretezi Gjra” tgy, hogy elkerili a Kelet
és a Nyugat, a mult és a jelen reflektalatlan, didaktikus szembeallitasat.

Hajdu miiveinek médiumkozisége gyakran a filmnek a teatralitas, az el6ad6-
miivészetek konvencio6i vagy a szinrevitel hétkoznapibb gyakorlatai felé valé el-
mozduldsaként mutatkozik meg. Loiselle és Maron szerint a filmes teatralitas
kulonféle valtozatai (példaul a szinhdzi vagy barmilyen més térben szinre vitt
elGadas, a szinpadi konvenciék filmes idézése, az intradiegetikus torténetmon-
dés, a mise en abyme szerkezetek) gyakran a mozgdékép artefaktum jellegét, a
kozvetités aktusat allitjak elGtérbe — megkérdGjelezve a film un. valésageffek-
tusat.® A teatralis éppen idézetszer(isége és iterabilitdsa, ismételhetGsége folytdn
aladdshatja az 6nazonossag és a jelenlét illazi6jat.° Hajdu filmjeiben a teatralités-
nak és a performativitdsnak nem csupén az a szerepe, hogy a film megalkotott-
ségdara, kozvetitettségére iranyitsa a figyelmet, hanem — ahogy Varga Balazs
kiemeli — az is, hogy az identitéds szinrevitelének kiilonféle aktusait tegye latha-
téva. A filmek szerepldi gyakran miivészek, sportoldk, szinészek vagy olyan ka-
rakterek, akik az alkotds a performativ mivészetek, a szinhaz, a mozi, a cirkusz,
a sport vildgdhoz kot6dnek, a diegetikus terek pedig sokszor szinpadda vagy
szinpadszertivé valnak.” A 2016-os Ernelladék Farkasékndl is kapcsolédik ehhez
a tendencidhoz: a film az ugyancsak Ernelldék Farkasékndl cimi, Hajdu Sza-
bolcs altal irt és rendezett szinhézi el6adast alkotja Gijra a kamaradarab és a film
koztesében.

A kamaradarabot 2015-ben a Maladype szinhédz préba- és jatszéterében, a
Maladype Bézisban mutattak be, és 2019. 4prilis 19-én volt a 100. lakasszinha-
zi el6adédsa.” A darab olyan, kelet-eurépai kontextusban igencsak aktuélisnak
(esetenként meg éppenhogy tabunak) szamit6 kérdéseket vet fel, mint tarsadal-
mi, anyagi krizishelyzet, emigraci6 és (kényszerd) hazatérés, életkozépi valsag,
a sziiléség ambivalens tapasztalata, a sajat gyerek, sajat tars egyszerre ismerGs
és idegen kozelsége, egzisztencialis bizonytalansag, az intimitas lehetGségei
vagy ellehetetlentilése. Herczog Noémi szerint Hajdu el6adasa 4j (nemegyszer
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onironikus) perspektivat kinél a polgéri szinhéaz klasszikus témajahoz, a csalad-
hoz gy, hogy mind a csaladi idill uténi reflektdlatlan nosztalgia, mind a csalad
intézményét radikalisan elutasité kritika csapdajat elkertili.

A hozzéavetéleg huszonnégy oOra alatt jatsz6dé kamaradarabban a tagas pol-
géri lakést bérl6 Farkashoz és Eszterhez,” illetve 6téves fiukhoz, Brinéhoz az
éjszaka kozepén varatlanul megérkezik Eszter névére, Ernella, férjével, Albert-
tel és lanyukkal, Lauraval. A csaldd Skocidbdl tér vissza egyévnyi sikertelen
munkavéllalasi, kitelepedési kisérlet utan — pénzteleniil, lakéds nélkiil és val-
sdgba jutott hdzasédggal. Fojtott fesziiltségek, jelenlegi és multbeli konfliktusok
kertilnek felszinre a két csaldd kényszerd egyiittléte sordn. A darab a gyerekek
altal el6adott rovid szindarabbal és a vacsora el6készileteivel ér véget, amely-
re Eszter és Ernella mindvégig hidnyzé, am a csaladi viszonyokat hidnyéaban is
alakit6 apjat varjak.

Hajdu kamaradarabja a szinrevitel mikrorealista konvencidi és a felttin6bb
stilizacié kozott egyensulyoz. A jelenetek és a dialégusok jelentds része a min-
dennapisag regiszterén beliil marad mind a szinészi jaték, mind a visszafogott
diszletezés altal. Egyes jelenetek stilizaltsdgat viszont fokozza a marionett-
motivum (a gyerek az apjat mint marionettet mozgatja), illetve az a koncepcio,
hogy az 6téves Branét és a tizéves Laurat felnG6tt szinészek alakitjdk. Emiatt a
gyerekek alakjat inkabb eljatszott, stilizalt szerepként érzékeljiik, ez pedig fel-
erdsitheti a darab altal tematizalt szill6-gyerek viszonyra vonatkozé idegenség-
tapasztalatot. A kozOs étkezés lassitott pantomimjelenetté stilizdldsa extra-
diegetikus zenével a hétkoznapi cselekvést teatralis, eljatszhaté és akar mechani-
kusan is ismételhet6 csaladi ritudléként mutatja meg. Az eladas végén viszont az
asztalterités jelenete ezeket a csaladi ritusokat (példdul a kozos vacsorat) kitoltés-
re var6 ures helyként, lehetGségként is elgondolhat6va teszi. Eszter, mikozben
nyugodt mozdulatokkal tanyérokat, szalvétidkat rendez az asztalon, mintha az
egyuttlét lehetGségének (és nem bizonyossaganak) teritene meg.

Az Ernellaék Farkasékndl fuggetlen lakéasszinhazi el6adasként nem kotédik
készinhézi feltételekhez vagy intézményes struktirdkhoz. Hordozhatésaga foly-
tan sokféle helyszinhez képes adaptalédni: jatszottdk a Maladype Bazis 50 féré-
helyes terében, de a Magvet6 Caféban vagy a KuglerArt lakasgaléria koztes teré-
ben is, amely kiulonféle térfunkcidkat és térhasznélati médokat elegyit valahol a
nyilvanos galéria és a maganlakas intimitasa kozott. Ezek a terek a szinpad és
nézGtér elvalasztottsagat fenntarté szinhézi térélmény helyett a testi kozelség
és intimitastapasztalat feltételeit teremtik meg. A nézdk a torténéseknek valé ki-
tettségiiket tapasztalhatjadk meg, amely kimozdithatja a tavolr6l szemlélés biz-
tonsagat, a kivilallas komfortérzetét.

A 2016-ban bemutatott és Karlovy Varyban Kristalyglébusszal dijazott
Ernelldék Farkasékndl cimd film a 2015-6s kamaradarabot adaptélja alacsony
koltségvetést fluggetlen produkcioként.” A forgatési helyszin a rendezd és fele-
sége lakésa, a film szereplGgardajanak felét pedig négytagt csaladjuk teszi ki:
rajtuk kival két gyerekik is jatszik a filmben. A filmbél igy kimarad a gyereket
felnétt szinésszel jatszaté rendezdi koncepcié és az ebbdl adédé feltlinébb
stilizacié. A kamera egyszer sem hagyja el a lakas terét: tobb nézépontbdl, gyak-
ran szubjektiv vagy félszubjektiv beallitasbdl filmez, vagy — némiképp emlékez-
tetve Cristi Puiu Sieranevaddjanak latogatéként ,,viselked$” kamerajara — latha-
tatlan megfigyel6ként teremti meg az ambivalens csalddi intimitas és idegenség
mozg6képi atmoszférajat. A filmet Pethé Agnes Cristi Puiu 2016-o0s Sieraneva-



ddjdhoz hasonlitja, amely bizonyos értelemben a valésagshow és a helyspe-
cifikus szinhédz k6zé helyezédik. (Ez utébbiban a szinmtveknek példdul magan-
lakédsok adnak otthont, a szinészek és a nézGk igy ugyanazon a téren osztoznak.)
Hajdu filmjében (akarcsak Puiundl) a ,, miivészet besziiremlik a val6sag percep-
ci6jaba”, és forditva, ez pedig ,a mozinak egyrészt a szinhdzzal, masrészt a
mindennapisdggal val6 kontaminaci6jat”® eredményezheti. A film kamarada-
rabszertisége, szinhazzal valé ,kontamindcidja” érzékelhetd, am a kameramoz-
gés, a beallitdsok, a nézének felkinalt (olykor varatlan) latészogek filmszertivé
teszik a terek és viszonyrendszerek percepcidjat.

A filmben a teatralitas, illetve a szinre vitt, , bekeretezett” cselekvések a min-
dennapisag részévé valnak, hétkoznapiként ,stilizalédnak”. Farkasék fia, Brané
és Ernelldék lanya, Laura el6adnak egy szindarabot a sziileiknek, amelyhez
funkcio6iktdl eloldott hétkoznapi targyakat hasznalnak dtmeneti szinhazi kel-
lékként: a faggonyt folyoként, a zold térdzoknit kigyoként gondoljak tjra.
A narraciéval kisért el6addsban az allatokkal utazé kisfia torténete a vandorlas,
helykeresés, majd a letelepedés mozzanata koré szervezédik. Mise en abyme jel-
lege folytin az el6adas egyrészt a gyerekek megnevezhetetlen hidnytapasz-
talatdnak' médiuméva, mésrészt a Skdciabdl hazatérd csaldd kudarctorténeté-
nek forditott narrativdjava valhat.

A gyerekek elGadésa ,ujrakeretezi” a lakds terét és a benne taldlhat6 targya-
kat: a lakés szinpadda, illetve nézétérré valik. Igy az el6adéas akar maganak az
alacsony koltségvetést filmnek a produkcids folyamatéra valé utalds is lehet:
Hajdu filmje hasonléképpen a privat teret és a mindennapisag talalt targyait
konfiguralja Gjra forgatasi helyszinné és egyben a film diegetikus terévé. Ugyan-
akkor a torténetbe adgyaz6do el6adas a film 4altal adaptalt kamaradarabnak ma-
géan a filmen is nyomot hagyé medialitasira és hordozhaté, ,,6sszecsomagolha-
t6” jellegére is ramutathat, ami nem csupédn az alternativ szinhézi helyszinek,
hanem a kiillonb6zé médiumok kozotti 4tjardsokat is lehet6vé teszi.

A film diegetikus vilagan beliil a szindarab a nézét és a nézés aktusat is szin-
re viszi: a sziil6k, akik velencei szuvenirmaszkokat viselnek nézgi szerepiik el-
jatszasakor, nemcsak az elGadast figyelik, hanem a masik nézét is a nézés aktu-
saban. Igy maga a film nézéje is ,érintetté” valik a tekintetek megfigyelésének
viszonyrendszerében. A film a mindennapokbdl ismerds nézdéi attittidoket, szo-
kasokat mutat meg: Ernella férje, Albert fot6t készit a gyerekek eladasarol, meg-
osztja kozosségimédia-profiljan, majd megnézi a lajkokat; a lajkolék a filmben
szerepld szinészek, illetve a stab tovabbi tagjai: Torok-Illyés Orsolya, Hajdu Luj-
za, Muhi Zséfia. Ez a gegszerd metaleptikus? csavar beleforditja a filmen ,kivia-
li” (extradiegetikus) dimenzi6t a film fiktiv vildgaba.

Ugyancsak a teatralitas kérdése fel6l értelmezhets az a jelenet, amelyben a
film szerepldi akaratlanul is egy felolvasés kozonségévé valnak. Farkas és Albert
azon vitatkoznak, hogy mit mondott az utébbi egy évvel kordbban, amikor el-
dontotték, hogy Skécidba koltoznek. Farkas azért, hogy igazat bizonyitsa, elGve-
szi a jegyzeteit: kidertl, hogy az egész akkori jelenetet pontosan és forgato-
konyvszeriien rogzitette. Felolvassa, Gjrajatssza a dialégusokat, és igy a hétkoz-
napi beszélgetést egyfajta felolvasészinhédzza véltoztatja, amelyben a multbeli
esemény idézhetd és a jelenben wjrakontextualizalhaté torténésként kozvetits-
dik. Az esemény forgatékonyvszeri feljegyzése (amely megismétlédik egy ké-
s6bbi jelenetben is), illetve a lakés falain lathat6 filmes plakatok implicit médon
az el6adémiivészethez és/vagy a mozihoz kapcsoljdk Farkas professzionilis
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identitasat. Ez nem feltétleniil valamilyen autobiografikus kontextust von be az
értelmezésbe, hanem inkabb a Hajdu-filmek azon tendencidjahoz kapcsolodik,
amely a reprezentacié és az identitas/szubjektivitds lehetdségét valamilyen md-
vészeti vagy hétkoznapi alkotasfolyamathoz, tdgabb értelemben pedig a teatrali-
tas és performativitas kérdéséhez kapcsolja.*®

A felolvasas fesziilt jelenetében a teatralitds nem csupéan a malt (és végsé so-
ron a film) kozvetitett, Gjrajatszhaté jellegére mutat rd, hanem a maszkulin iden-
titdst konfrontativ szinreviteleként is értelmezhet6vé teszi. A jelenet az értelmi-
ségi férfi identitaskrizisét mutatja meg (6n)ironikus médon: férj- és apaszerepé-
nek valsdgba jutasaval a férfi szubjektivitdsa egy masik férfi szubjektum elhall-
gattatdsa, diszkreditdlasa altal prébal megerdsitést nyerni. A diszkreditalt fél
(Albert) a sajat hiteltelenitését ,,végz6” felolvasds passziv publikuméva valik.
Am mindekozben éppen az valik lathatéva, hogy Farkas az amugy jelentéktelen
sigazsag” kideritésének manidkus eréltetésével sajat (maszkulinitasat is érintd)
krizisallapotat igyekszik elfedni.

A felolvasast a kamera t6bb nézépontb6l mutatja. Ezek egyike a kislany szub-
jektivje, amely egy pohar torzité felilletén keresztiil mutatja a jelenetet mint vi-
zuélis eseményt. A filmben a bels§ ajtok, uvegfeluletek, ablakkeretek vagy tiik-
rok kozvetitd, keretezb kozegként Gjra felosztjak a lakas terét, és a nézéi tekinte-
tet ennek szintér-, illetve képszertiségére iranyitjak. Az intimitas nyelvi és testi
tapasztalatdnak filmes szinrevitelét olykor éppen ez a tukrozé-reflektiv, a tekin-
tet (jelentésképzd, keretezd) szerepét hangsilyozé kozeg teszi egyszerre bensé-
ségessé és kozvetitetté. Ilyen példaul a tabunak szamité apai féltékenység és kri-
zisallapot beismerése utdn Eszter és Farkas ,testkozelibb” beszélgetése a fiird6-
szoba titkrozd — a szerepléket képpé, a jelenetet teatralissa keretezd — intim teré-
ben. A filmben az intimitas 1étrejottét kulturalis és medialis feltételek is alakit-
jak. A sziilé és a gyerek atmeneti egytittlétét az egyik jelenetben a kozos olvasas
és a konyv médiuma teszi lehet6vé. Mikozben az olvasas testi kozelséget teremt
apa és fia kozott, az emberi testrdl szol6 illusztralt konyv és az apai magyarazat
a test mint gépezet, mint ,,evégép” (kulturélis) metaforajat kozvetiti. (A konyv
kivéalasztasakor a film finom iréniaval és csupédn utaldsszertien jelzi, hogy egyes
gyermekkonyvek, példdul a Bogyd és Babdca egyfajta kulturalis trend folytén is
felkeriilhetnek a polcra, és alakithatjak a gyerek preferenciait).

A (mivész)lakas eklektikussaga, a foték, a filmplakétok (to6bbek kozott Fellini
La straddja), a népmiivészeti targyak vagy a (csaladi 6rokségként emlegetett, de
egyben kulturélis hagyomanyt is kozvetits) kalotaszegi lada jelenléte altal a pri-
vat tér az 6sszegyjtott személyes és csaladi mult intermedialis archivuméva va-
lik. A lakas falan lathat6 a Macerds tigyek (2001) cim filmre utal6 fot6, a Déli-
bdbnak, Hajdu 2014-es filmjének a plakatja lefelé forditva, illetve kordbbi film-
jének, a Tamardnak (2004) egy majdnem életnagysagi posztere. Bar a plakatok
héttérben marad6 metaleptikus jelzések, mégis a privat tér tjrakeretezésének és
fikcionalizalasdnak el nem rejtett nyomaiként értheték. Annak a némiképp po-
litikai gesztusnak a nyomaiként, amely az alacsony koltségvetést fiiggetlen film
produkcidjanak anyagi és térbeli korlatait konceptualis, poétikai lehetGséggé
valtoztatja. Hajdu filmjében a térbeli metalepszis a privat térnek a fikcionalizalt
filmes térbe, illetve a tér intimitdsdnak a lathat6sdagba valé 4tbillenéseként nyil-
vanul meg. A metalepszis altal a valés és a fiktiv, a tarsadalmi val6sag és a film
viszonya nem torésként, hanem atjarasként, kontaminécioként® vélik elgondol-



hatéva, olyan viszonyként, amelyben az ontolégiailag killonboz6 vilagok alakit-
hatjak egymas percepciéjat.

Licia Nagib szerint az intermedialis mozi nem egyszertien reprezentalja, ha-
nem ujrakonfiguralja, ,,Gjrakeretezi” a valdst, Gj viszonyokat hoz létre ,,a valésag
és a latszat, az individuum és a kozosség kozott”.** Hajdu filmjében a teatralités-
nak és a mindennapisagnak az egymasba val6 atfordulasai, illetve a valésnak a
filmmel val6 metaleptikus viszonya tjraértelmezi és reflektéltta teszi az intimi-
tas mibenlétét, illetve a privat és a nyilvanos kozotti viszonyt. Bar a személyes
és csalddi krizishelyzeteket a film sz6 szerint az otthon falai kozo6tt viszi szinre
(és igy mindossze egy kozéposztalybeli csalad egy napjaba enged bepillantani),
a tarsadalmi egyenlétlenségek a csalad mikrokozosségén belill is érzékelhet6vé
valnak, mint ahogy az is, hogy a ,,privatnak” hitt valsagok szociélisan, gazdasa-
gilag, politikailag is beagyazottak. A film az idegenség kérdését a ,,sajaton” beliil
tematizalja: az egyszerre sajat és mas gyerek, a tars, illetve a sajat (csaladi) sze-
rep idegenségeként. Hajdu mindenféle didaxist elkeriilve tigy érti Gjra a csalad,
az otthon, az intimitds mibenlétét mint a személyes és a tarsadalmi, a privat és
a nyilvanos kozott folyton alakulé, elérelathatatlan, egyszerre benséséges és ide-
gen valdsagot.

Ugy tlinik, az otthon, az intimitds, a csalddi szerepek inkabb kérdésként,
mint valaszként fogalmazédnak meg, hasonléan Szildgyi Zséfia 2018-as Egy nap
cim filmjéhez, amely néi néz6pontbdl beszéli el a csaladi ,,egynapok”, minden-
napok, illetve szerepek fesziiltségét és a bensGségesség dtmenetileg (mégiscsak)
létrejové tapasztalatat.

Az Ernellaék Farkasékndl privéat térben, allami finanszirozdst intézményes
struktarakon kiviil késziilt el. A (részleges) intézményen kiviiliség és a privat tér
hasznéalatanak koncepciéja eltéré médon ugyan, de a film ut6életét és alternativ
forgalmazasat is alakitotta: 2016-os bemutatéja utan a filmnek szamos lakésve-
titése volt, amelyeken a rendezd és a szereplGk egy része is részt vett. A film és
stabja privat terekbe latogatott el, és a vetitések kozonségével egylitt megteremt-
hette a filmnézés kozos — nem egészen privat — intimitasanak lehetGségét.

M JEGYZETEK

1. Lucia Nagib: The Politics of Impurity. In: Licia Nagib — Anne Jerslev (eds.): Impure Cinema. Intermedial and

Intercultural Approaches to Film. 1. B. Tauris, London — New York, 2014. 21.

2. Uo. 31. Nagib pontositja, hogy Ranciére nem utal sem intertextualitdsra, sem intermedialitésra a disszenzus

targyaldsakor. Vo. Jacques Ranciére: Dissensus: On Politics and Aesthetics. (Transl. Steven Corcoran)

Continuum, New York — London, 2010.

3. Uo. 37.

4. Itt féként olyan filmekre gondolok, amelyekre — egyebek mellett — a vizualis stilizdci6, a metaforikusabb

filmnyelv jellemzd, mint példaul Palfy Gyorgy, Mundrucz6 Kornél, Kocsis Agnes mitiveire.

5. Példaul a 2010-es Bibliotheque Pascalban vagy a 2006-os Fehér tenyérben.

6. V6. Sandor Katalin: Corporeality and Otherness in the Cinematic Heterotopias of Szabolcs Hajdu’s

Bibliothéque Pascal (2010). Ekphrasis 2014. 12. 79-92.

7. A filmet Hajdu Szabolcs tornédsz testvére, Hajdu Mikl6s torténete inspiralta.

8. André Loiselle — Jeremy Maron: Introduction. In: André Loiselle — Jeremy Maron (eds.): Stages of Reality:

Theatricality in Cinema. University of Toronto Press, Toronto-Buffalo-London, 2012. 5.

9. Samuel Weber: Theatricality as Medium. Fordham University Press, New York, 2004. 8, 13.

10. Varga Baldzs: Terek és szerepek. Tér és identitds viszonya Hajdu Szabolcs filmjeiben. Prizma 2015. 2. sz. 5.

11. A darab folytatdsanak tekintheté Kalmdn napot 2017-ben mutatték be.

12. Herczog Noémi: Szabolcs Hajdu and the Theatre of Midlife Crisis: Self-Ironic Auto-Bio Aesthetics on

Hungarian Stages. European Stages 2017. 1. 4.

13. Farkast maga a rendezd, Hajdu Szabolcs, Esztert pedig felesége, Torok-Illyés Orsolya alakitja.

14. A forgatdson Hajdu tizenhédrom operatdrrel dolgozott, akik mindannyian a tanitvényai voltak.

15. Peth6 Agnes: Approaches to Studying Intermediality in Contemporary Cinema. Acta Universitatis

Sapientiae: Film and Media Studies 2018. 15. 177.

16. Laura egy masik jelenetben hézat rajzol egy atlatszo ajtéiivegre, a hidnyzé lakéds/otthon gondolata pedig
tobb dialégusban is felttinik.

65

JAK

2019/6



17. A metalepszist Gérard Genette nyoman a narrativa kiilénb6zg szintjei, illetve az ontoldgiailag eltérg ,va-

m 16s” és , fiktiv” kozotti atjarasként értem (ilyen példaul, amikor a szerzg ,belép”, ,atlép” a sajat mivébe). V6.
Gérard Genette: Metalepszis. Az alakzattol a fikcidig. Kalligram, Pozsony, 2006.
2019/6 18. V6. Varga Balazs: i.m. 5. Ez a tendencia a Macerds tigyekben, az Off-Hollywoodban, a Fehér tenyérben, a

Bibliotheque Pascalban is jol kirajzolddik.

19. Dorrit Cohn felvetésében ,ha a masodik szinten 1évé fikcié képes hatéssal lenni az els6 szinten 1évé fikci-
ora, akkor az elsg szinten 16évG fikci6 is képes hatédssal lenni a valdségra, a mi vildgunkra és életiinkre, vagyis
mi magunkra”. Dorrit Cohn: Metalepszis és mise en abyme. (Ford. Z. Varga Zoltdn) In: Bene Adridn —
Jablonczay Timea (szerk.): Narrativdk 6. Narrativ bedgyazds és reflexivitds. Kijarat, Bp., 2013. 121.

20. Lacia Nagib: i. m. 37.




NYERGES GABOR ADAM
Mak

Bizonyos utcak, varosrészek.

Egész telepiilések, tdjegységek.

Mint fogak kozt ragadt méakszem,
rossz helyen hagyott, hasznalt fehérnem,
hivogaton fesziil6 ruhan nyirkos folt,
elol felejtett doboz széntabletta.
Tapintattal tekintene el mindezek
észrevételétdl a részvét. Is.
Emlékezni csak a szépre, figyelni
csak a jora, akar koldusokat
retusélni varosképrél, fagycsipte
tagjaikat fiirésszel korrigalni.

E kicsinyességen feltilemelkedni talan

egy munkaidején til bekapcsolva maradt
lirszonda bamész géptekintete szitkségeltetne,
melyben ez volna a Féld, merenghetne,
vonatkoztatasok onkényes viszonyitopontja,
és ha mégsem az, ocsadik fel, tikrozédik

a dobbenet, mig adatta fagy tavolodtdban

a hozzakeveredd hangfoszlany, csak zavar
marad a rendszernek hitt véletlenekbdl,
hebegés és el-elcsukld, jarulékos zaj,
melybdl szinte kivehetetlen mar, hogy
innentdl nem tudom, ki vagyok, s ki vagy.

Ami foldereng, csak pardanyi univerzuma

a folyvast pontatlanul ketyegs, mindig és
sosem fogyva hamisitott idének, ahol
oroknek szant, elhullajtott pillanatképeket
keriilgetnek udvariatlan, kapkodé cipétalpak
kinos etikettel.

Van valahol egy égitest,
reldcié fuggvénye, hogy
mennyire egymagaban all,
foly6 és szaradt részek
lotyognek rajta,

s bizonyos utcék, varosrészek.
Egész telepiilések, tajegységek,
mint fogak kozott

az atmenetileg kiszabadult,
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porogve zotykoléds palyara allt
méakszem egy kegyesnek szant,
nagyvonalt hazugsag 6nkényes,
sosem volt koordinata-rendszerében.

Probakepp

Energidjukat vesztett,
nyugvépontjukat meglelt,
tehat: tokéletes dolgokat
bokod az elnythetetlen,
ragadds-nyirkos biolégia.

Hihet§ ez az Gjrakezdés
szépségének, de a sziikség
j6zanité orajanak is, holott
val6jdban csak a folytonossag
kiabrandité realitésa.

Meégis dereng valami, gy
tinhet, olvadasnak indult,
meztelen bizalmatlansagok
kiszolgéaltatott tapintatdban.

A napsiités szérvanyos
fel-felttinése, zavarba ejtGen
negédes, vékonyka madardal
utat torése a zart ablakokon
van olyan rémiszt6, akar egy
szokatlanul kedves gesztus.

A bizalom téglaval betort ablak.
Zorgeti a sz€él a raragasztott,
szintelen nejlont, mintha zéldes-
foly6s reményt pottyantandnak
r4 a magasbdl hetykén alaszaro,
kajan madarak.

De némi jéhiszemtiséggel
elképzelhetd az is, hogy
talan csak prébaképp.



ZUH DEODATH

MEGOLDASOK

PROBLEMAK NELKUL

A film médiumspecifikus jellege €s annak kritikusai

‘ r an némi igazsag Richard Wollheim alli-
tasdban, hogy sok mindent elhanyago-
lunk a mtvészi vizi6 els6dlegességének

hangsilyozasaval. Féleg arr6l a két faktorrél

van sz0, amellyel a m{ivész a mi létrehozasakor
majdnem mindig taldlkozik, és amelyek arra
késztetik, hogy alkotdsa érdekében lemondjon

vizidjanak azonnali megvaldsulasarél. A mi-

vész kénytelen konfrontdlédni az alkotds médi-

umaval, illetve azzal a tdrsadalommal, amely-
ben él.' Az mar elsd latasra is érthetd, hogy az
alkotdsok létrehozasat befolyasolé személyek és
intézmények micsoddk. Mindenkit akadélyo-
zott vagy segitett mar embertdrsa abban, hogy
valamit létrehozzon. Elég homalyos viszont ar-
ra hivatkozni, hogy azért nem tudjuk kifejezni
magunkat, mert fennakadtunk a médiumon.

Sokkal nehezebb tehdt megmondani, hogy mit

is kell gondolnunk a m@vészet médiumaral.

A médium fogalma

B A médiumot tekintsiik ideiglenesen a mivé-
szeti izenet dtadasét lehet6vé tevd anyagi-tech-
nikai kozvetitének.? Médiumspecifikus érvek-
nek azokat nevezik, amelyek amellett foglalnak
allast, hogy egy adott mivészeti alkotds — vagy
pedig kiterjesztett értelemben egy miivészeti
forma — értékelésében primer szerepik van a
medialis faktoroknak. A mediélis tényezd6k

A tanulmény az NKFIH PD 121426 k6dszamu projektjének
tdmogatasdval késziilt. A szerz6 az MTA Lendiilet Morél és
Tudomany kutatécsoport tagja.

... @ mozgokép
készitésének vannak
sajatos medialis
lehetdségei, melyek
hasznalata azonban
meég nem hoz létre
biztosan miivészetet. De
hogy pontosan mi is a
miivészeti alkotasok
vagy miveészeti formak
médiuma, azt nehéz
megmondani.
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nemcsak jelen vannak egy mtvészeti alkotds (vagy forma) miivészeti értékének
kialakitasdban, hanem maguk a medidlis aspektusok kolcsonoznek olyan tulaj-
donségokat az emlitett mdvészeti entitdsoknak, amelyek ezen médiumok saja-
tossagai nélkiill nem is lennének lehetségesek. Magyardan: nem arr6l van szo,
hogy bizonyos medialis lehetGségek nélkiil bizonyos miivészeti forméak nem va-
lésulhatnak meg (ezt elég nehéz is lenne vitatni), hanem arrél, hogy ezeknek a
miivészeti formaknak a distinktiv tulajdonsagai abbél szarmaznak, hogy bizo-
nyos mediélis lehetdségekkel élnek.

Senki sem tudja értelmesen tagadni azt, hogy festék, ecset, valamint lemazol-
haté, a festéket legaldbb ideiglenesen megkotd feliilet nélkiil nincs festmény.
A festék, az ecset, a fatdbla vagy a kifeszitett vdszon ismerete azonban még nem
feltétlentil eredményez festészetet. Tehat ezeket az eszkozoket valakinek vagy
valakiknek arra is kell hasznalniuk, hogy miivészetet csinéljanak velik. A film-
felvevGgéppel a helyzet hasonlé. A fotografidkat egymas utdn helyezd kine-
tografnal joval fejlettebb filmfelvevigép nélkiil a mai értelemben vett filmmdvé-
szet egészen biztosan nem sziilethetett volna meg. Igen nehéz lenne azonban bi-
zonyitani, hogy ezt a médiumot azért alkottdk meg, hogy miivészeti alkotédsokat
hozzanak létre vele. Hogyan lehet akkor a mtivészeti kifejezés materiélis hordo-
z6jdhoz kotni az egyes miivészeti formék specifikumait? Egyaltalan melyek azok
a specifikumok, amelyeket jobb hijan a medialitdsbdl kellene magyarazni?

Noél Carroll, a médiumspecifikus elméletek egyik hatérozott kritikusa ha-
sonl6é premisszdkbdl indul ki, és egyértelmten jelzi a probléméat: a médium-
specifikus elméletek olyan sajatossagot szeretnének megmagyarazni, amelyek ij
sajatossagok. Ehhez meg kell érteni, hogy a miivészeti formak keletkezése nem
minden esetben vizsgalhaté. A zene és a tanc kezdetei az id6k homalyéba vesz-
nek. Viszont olyan mtvészeti formaknal, amelyek keletkezési ideje igazolhato,
és annak koriilményei dokumentalhatéak, nos ott vagy egyéb mivészeti dgak
vivményait 6tvozd hibridekrél beszéliink (pl. az opera, a balett és az épitészet is
ilyen, de hasonléan hibrid-szarmaztatott formék a performativ miivészetek is),*
vagy pedig az ,,Gj médiumok technikai felfedezéseire épiil6”* miivészeti formak-
r6l. A film — hasonl6képpen a fényképészethez és a videémiivészethez — ilyen
technikai felfedezéseken alapul, és ezeket alakitja at, illetve hasznositja mtvé-
szeti célokra. A médiumspecifikus érvek ennek fényében olyan érvek, amelyek
»azt kivanjak megallapitani, hogy az Gj médiumok egy olyan sor, rajuk jellemzd
esztétikai hatast fejtenek ki, amelyek kiaknéazédsa a kérdéses médium esetében
egyben a mivészi fejlédés megfeleld utjat is jelenti”.* A megjelend mivészeti
formak Gjdonsédga tehat gyakran vezetett olyan elmélkedésekhez, amelyek arra
irdnyultak, hogy azt, ami egy mtivészeti forméban 1j, egy szintén 1j technikai
felfedezés lehetGségeinek kiaknazasaval magyardzzak. Ez Carroll kritikajanak
kulcsmomentuma is.

(1) A médiumspecifikus érvek rendszerint megsziinnek akkor, amikor az ille-
t6 mtivészeti format 6nallo tertiletként ismerték el.

(2) Csak akkor kertilnek ismét elé, amikor egy teljesen 1j vagy a mar elfoga-
dott mtvészetrdl levalé Gj miivészeti format kivannak vele koralirni.

(3) Masok viszont akkor is ragaszkodnak hozza, amikor az elismert mtivészet 4j
formaéjat kell diszkreditélni a régivel szemben, és igy ugyanazt a fegyvert, amivel ma-
sok az Gj mellett harcoltak, az innovativ-feltorekvé miivészet ellen forditjak.

(4) Ennek koszonhetéen nagyon siirgetd lehet elgondolkodni azon, hogy az Gj
miivészet medialis specifikumanak hangstulyait atrendezziik, és



(5) az adott miivészeti forma esztétikai, moralis vagy intellektualis értékének
és teljesit6képességének problémaéjat Gjult erével vessiik fel.®

Az ontudatosan létrehozott miivészetek Gj forméinak deskripciéja komplex
feladat, és ennek koszonhetéen semmiképpen nem szabad eltdlozni, egyoldali-
an alkalmazni a medialis érveket.

Carroll egyenesen azon a véleményen van, hogy azokat egyaltalan nem is kel-
lene hasznalni. Amennyiben esztétikai és intellektuélis értékekrdl esik sz6, ta-
lan elég lenne megemlékezni a kikiiszobolhetetlen technikai feltételek 1étérdl és
arrél, hogy az emlitett értékek megvalGsitasdhoz ezek is hozzéjarultak. S6t érde-
mes lenne meggondolnunk, hogy barmely esetben az alkot6 és az alkotds komp-
lex koriilményei (és e kortilmények 6sszjatéka), nem pedig a médium egyik (le-
hetéleg ,unikalis”) sajatossdga dont a hozzdadott mivészeti értékrdl.

A filmmivészetrdl sz6l6 elméleti diskurzus keretében ilyen médiumspeci-
fikus elméletek szép szdmmal akadtak. Itt csak két példat emlitek, azért, hogy
antirealista és realista filmelméletek nagy csaladjanak alapszovegeihez nyuljak
vissza, és hogy ezt a két — korantsem kizarélagos, de a 20. szazadban igen jelleg-
zetes — irdnyzatot példazzam.

A film antirealista és realista felfogasa szerint a film megval6sithatéséga egy-
arant attdl fugg, hogy az alkoté mennyire uralja az altala hasznalt ,médiumot”.

(A) Antirealizmus. A filmes kép és a valésagkép alapvetGen killonboznek egy-
mastol. A film mivészeti lehetGségei abbdl fakadnak, hogy ezt a kiillonbséget va-
lahogyan exponélni tudja. Ez Rudolf Arnheim hatérozott és teljes életmtivében
kovetkezetesen képviselt dllaspontja. Abbdl az ismert kultirfilozéfiai megéllapi-
tasbél indul ki, hogy a miivészetek az ember dbrazolé és diszité hajlamaibdl
egylittesen fakadnak.” A technikai lehetéségek (filmfelvevégép) adjak a miivészi
alkotés ,,anyagat” (Material)?, vagyis ezek elégitik ki azt a sziikségletét, hogy a vi-
lagot valamilyen moédon abrazolja, és igy a sajat képére formalja at. Abban az
esetben, ha ez a ,, matéria” kifejezetten j6l teljesit, amikor a maga teljességében
abrazolhatatlan valésagot adja vissza, az dbrézol6 gyakran arra csabul, hogy
megelégedjen a latott képpel. A filmfelvev6gép pontosan ilyen. Hozzaadott em-
beri eréfeszités nélkil képes nagyon pontosan leképezni a latvanyt, és igy arra
csébit, hogy a leképezés maédjara, hataraira és egyéb lehetGségeire ne is kérdez-
zink ra. Ezzel szemben ,,ahhoz, hogy a filmmiivész mtalkotdsokat hozzon lét-
re, sziikséges, hogy tudatosan is hangsilyozza médiuménak sajatosségait. Ezt
azonban olyan moédon kell tennie, hogy kozben az 4bréazolt targyak jellege ne
véaltozzon meg, hanem ellenkezéleg: meger6s6dve, koncentraltan és értelmezve
jelentkezzék.””

Ezt folytatja kicsit lejjebb:™ , A filmmiivészet csak fokozatosan fejlédott ki ak-
kor, amikor a filmkészit6k tudatosan vagy tudattalanul foglalkozni kezdtek a
mozgéfénykép-technika kiilonleges lehetGségeivel, és miivészi produktumok
létrehozasara kezdték felhasznalni azokat.”"

A filmmivésznek tehat médiumat nem egyszertien hasznalnia kell, hanem
szakavatottan kell hasznalnia ahhoz, hogy a fent emlitett célokat (a val6sag nem-
csak — akar — val6sdghd, hanem értelmezett elGallitasat) el tudja érni. Ugyanak-
kor nagyon fontos, hogy a cél elérése érdekében a targyon nem szabad véltoztat-
nia. Vagyis az értelmezés atalakithatja és at is kell alakitania a targyat, de azt
dontéen mégsem véltoztathatja meg. Minél kevesebb a médium sajatossagaival
szamot vetd értelmezés és a targy elsajatitasa szempontjabol relevans atalakitas,
annél nagyobb a film mtivészeti értéke. Valamint: minél t6bb a médium sajéatos-
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ségaival szdmot nem vet§ reprodukcié és a targy elsajatitdsa szempontjabol tor-
zit6 éatalakitds, annédl kisebb a film mtvészeti értéke. Melyek ezek a
médiumspecifikus sajatossdgok? Ezek egészen pontosan azok, amelyek korldtoz-
zdk a felvevigép reflektalatlanul val6sagrogzits tulajdonsagait: a térnek a sik fe-
luletre val6 vetitése, a csokkent mélységélességgel valé jaték, a megvilagitas és
a szinkonstancia hidnya, a tér-idé konstancia felbonthatésaga vagy — végiil, de
nem utolsésorban — a képkivéagés altali behataroltsag adottsdga.” Az a furcsa
helyzet 4ll el§ tehat, amelyben a felvevégép medialis lehetGségei nem masok,
mint annak limitaciéi.

(B) Realizmus. A realista filmértelmezés klasszikusa, az elsGsorban filmkriti-
kus Siegfried Kracauer filmelmélete. Ez, ellentétben André Bazin hasonlé hang-
vételd és gyokerd életmiivével, rendszerezett format is tudott 6lteni.” Kracauer
a medidlis sajatossdgok tekintetében éppen az ellentétét mondja annak, amit
Arnheim. Az vilagos, hogy a filmmtvésznek uralnia kell sajait médiumat. De
nem azért, hogy kiemelje a val6sag és a miivészi-értelemezd latasmod kiillonbsé-
gét, hanem azért, hogy olyasmit mutasson meg a val6saghél, amit a film nélkiil
nem lennénk képesek latni. A film nyujtotta mar eddig is, és fogja nydjtani a jo-
vében a kérnyezd vilag nem trivialis képét. Mindezt éppen azért, mert bizonyos
mediélis lehetGségeknek (és nem limitacioknak) koszonhetéen jobb betekintést
enged az emberek és targyak altal benépesitett vilag miikodésébe, mint ha ezek
az eszk6zok nem éllndnak a rendelkezésére. ,,Az embereket — fogalmaz egy
1949-es cikkében a korabeli amerikai filmekrél — a vilaghdbort tapasztalatai
utdan mar nem hozzak ldzba azok a filmek, amelyek azzal az tirtiggyel, hogy a vi-
lagot visszatiikrozzék, azt rosszul reprezentaljdk, vagy tigyesen megkeriilik. Az
atlagnézé ma maér tobbet tud a vilagrél, mint amit a moziban mutatnak beléle.
Ennek éppenhogy forditva kellene lennie.”** A filmnek a fotografikus eszk6zok
minél szakszertibb hasznalatéval kell célhoz érnie és a val6sag enélkiil nem lat-
haté képét kozvetitenie. Ebben az értelemben a nem fikciés mozgdképek, példa-
ul a természet- vagy dokumentumfilmek legalabb annyira ,filmszertiek” lehet-
nek, mint a jatékfilm, amennyiben a valésag érzékszervekkel nem realizalhat6
képét kozvetitik. A filmes apparéatus limitaciéjat tudomasul lehet venni. De a cél
az, hogy olyan relevans képet nytjtsunk a vilagrél, amelyben az apparatus a sza-
munkra adott észlel6berendezések lehetGségeit kiterjeszti.

Bazin néhéany kulcstézise, ha lehet, még ennél is vilagosabban szembeéllit-
haté a film antirealista értelmezésével. A fotografikus rogzitéssel és annak a
mozgbdképfelvevében kontinuus fejlédésével bekoszontott az emberi beavatko-
zas nélkul (vagy legaldbbis minimélis emberi dgenciaval) elallé mivészi dbra-
zolas korszaka. Bazin is egyetértene Arnheim kitételével, hogy a szobréaszvésd
vagy a festGecset elhelyezése a megmunkaland6 anyagon nem eredményez m-
alkotést, viszont a felvevGgép bekapcsoldsaval ,szinte” énmagatél all el§ a foto-
grafikus-kinetikus kép. Ennek értékelésében viszont teljes a kettejitk nézetkii-
lonbsége. A filmes médium sajatossdgai — igy Bazin — éppen abbdl fakadnak,
hogy a képalkotds multbeli komplex, id6igényes folyamatat gombnyomaésra (de
legfeljebb kurbliforgatasra) lehet reprodukalni.”® Ahogy ezt Gjabban kiemelték,
Bazin gondolata az emberi individuum hattérbe szoruldsarél nem annyira egy
sajatosan (értsd felekezetileg) bedgyazott eszkatoldgiai vizié volt, mint inkabb
annak a felismerése, hogy bizonyos helyzetekben érdemes hatralépni és megfi-
gyelni, hogy technikai innovaci6 révén milyen relevans informéciékkal gazda-
godhatunk a kérnyezd vilagrol. Ezek az informécidk pedig nemcsak az anyag



mikroszkopikus szerkezetérdl, hanem az emberi cselekvésekrdl is ugyantgy
megszerezhet6k. Hogyan? Az emberi érzékszerveknél sokszor fejlettebb, fino-
mabban szemcsézett vagy — ahogyan manapsidg mondandk — okosabb eszk6zok
révén. Ezeket az eszkozoket létre kell hozni és — f6leg — a megfelel helyzetek-
ben kell alkalmazni. Ez kétségtelentil id6t, gyakorlast, vagyis rengeteg faradozast
igényel.

Megoldasok problémak nélkiil

B Mindkét elmélettipus alapszoévegei abbél indulnak ki, hogy a mozgékép ké-
szitésének vannak sajatos medialis lehetGségei, melyek hasznédlata azonban még
nem hoz létre biztosan miivészetet.

De hogy pontosan mi is a mtivészeti alkotdsok vagy miivészeti formdk médiu-
ma, azt nehéz megmondani. Erdemes tehat a kérdést még egyszer feltenni. A mé-
dium nem egyszerien anyag, hanem az anyagi-technikai feltételek szakszeri
hasznalata annak érdekében, hogy valamilyen miivészeti tizenetet kozvetitsenek
altala. Ellenben tekintetbe véve, hogy az anyagi-technikai feltételek sokszor alig
alakithatok, és csak komoly erdfeszités aran lehet 6ket megfelelGen hasznalni,
a médiumot jellemezheti a kifejezés utjat 4ll6 anyagi feltételek lekiizdésének fo-
lyamata is. Ehhez persze feltételezni kell, hogy mindig létezik egy egyenes vo-
nalt mivészi szandék, amelyet a technikai lehetdségek korlétai tesznek egye-
netlenné.” Vagyis: hidba akarok valami egészen leny(igozé dolgot megmutatni
(pl. a csillagos ég szépségét), amikor ehhez csak tokéletlen technikai feltételek
allnak a rendelkezésemre (pl. bizonyos tipust objektivek és felvevégépek). Mi
torténik azonban akkor, amikor nincsenek konkrét, j6l koriillhatarolhaté célok,
amelyeket a materialis feltételek szakavatott alakitasaval kivanok kifejezni? Egy-
altalan elképzelhet6-e olyan miivészeti teljesitmény, amely nem ebben a felté-
telrendszerben mozog?

Ha egyedi mtalkotdsokat vagy — kiterjesztett értelemben — szakavatott médon
elGallitott artefaktumokat vizsgalunk, akkor célszerti lehet azokat egy probléma
megoldasaként vizsgélni. Vagy legalabbis tgy tekinteni a festményekre, szobrok-
ra, épitményekre, mint szandékteli cselekedetek eredményeire.”” De tekintve,
hogy egyedi mtalkotasokrél van szé (és azok nem mindig olyan jelentések, vagy
nem mindig egyforman jol dokumentélhatéak) egyaltaldn nem lehetiink bizto-
sak abban, hogy a szandékteliség bar tdvolrél azonos mintazataival talalkozunk.
A korai fotografia vagy a korai film esetében ezek a mintazatok képlékenyek, és
igen nagy szerepe volt benniik a kisérletezésnek. Egészen konkrétan: az addigi-
akhoz képest szokatlan technikai apparatussal vald, barmilyen megbizast vagy
vilagos kiils6 elvarast nélkiil6zé prébalkozasoknak.

Nem kell azt gondolni, hogy példdul Picasso vagy Piero della Francesca ne
kisérletezett volna rengeteg anyaggal és technikédval képeik elkészitése soran,*
de azok egyértelmtien a miivészeti szdndékok valamiféle univerzumaban, vala-
milyen muvészeti feladat teljesitése érdekében torténtek. Nem kell azt sem fel-
tételezni, hogy ezek a prébalkozasok teljesen oncéltiak lennének. Niepce-nek
vagy az Edison-laboratérium munkatarsainak® nyilvanval6an voltak céljaik, de
csak nagyon korillményesen lehet azokat valamiféle tudatos miivészeti tervezet-
tel 0sszefliiggésbe hozni. Persze lehet, hogy egyetlen tudatos alkoté sem kisérle-
tezik vaktaban. De a fotografikus vagy a kinetografikus rogzités jél meghataro-
zott konvenciéi nélkill nem kéonnyd a meglevé mintdzatokat utdnozni vagy le-
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kiizdeni akaré, a vildgrél mégiscsak nem trivialis viziéval rendelkezé mivész
tervezeteirél beszélni. Nem meglepd, hogy voltak olyan szerzdk, akik nem o6lel-
ték keblikre a problémamegoldé miivész koncepcidjat, hiszen fontos mérlegel-
ni, hogy bizonyos helyzetekben a miivészet nem egy mivészeti feladat megol-
dasa révén keletkezik.

Hauser Arnold tarsadalmi alapt miivészettorténete minden lehetséges forras
szerint egy a film szociolégidjardl és esztétikajarél sz6l6 munka aspiraci6ibol
nétt ki. Miivészettorténet-irasi és elméleti ambiciéi tehat nagyban tdplalkoznak
az 1920-as, 1930-as években még sziilet6ben levd filmmiivészetrdl tett megfi-
gyeléseibdl.

Hauser megkozelitése el@szor is azért fontos, mert mar a kezdeteitél fogva
tartalmaz egy szocioldgiai szalat: a film sikerének kulcsa, hogy sz6lni tudott a
kozéposztalyhoz, amely magahoz kapcsolta a feltérekvd és a lemorzsol6dé tar-
sadalmi szereplGket, igy pedig jocskan tualterjeszkedett sajat osztalyhelyzetén.®
Szerencsés dolog, ha a mtivészet kozonsége egy a sajat hatarait folyamatosan bé-
vit6 célcsoportbdl keriil ki. Nagyon lényeges azonban, hogy melyek voltak az
egyéb faktorai annak, hogy a filmmtvészet oly széles kérben hozzaférhet6vé
valt. Nem elhanyagolhat6 példaul a tény, hogy nem lévén semmilyen j6l bejara-
tott konvencié, a legegyszertbb, illetve a legattételesebb mondanivalé az elején
még mindenki szdméara egyforman érthetd volt.

Hauser egyik legfontosabb belatdsa mégis az, hogy bar a filmmiivészet eseté-
ben gyakran a technikai-mediélis elemek distinktiv voltarél beszélnek, a film-
hez kapcsol6dé technikai-medialis lehet6ségek (vagy korlatok) kiaknazasa ere-
detileg egyaltalan nem akart semmilyen mivészeti tizenetet dtadni. Legalabbis
bizonyos, hogy nem volt olyan konkrét miivészeti feladat, amelyet egy 1j tech-
nikai lehetdség révén immar megoldhaténak lattak. Kisérleteztek a technikai le-
hetéségekkel, amelyek eredményekre is jutottak, de csak az eredmények tudata-
ban kezdtek el azon gondolkodni, hogy ezzel mit is lehetne kezdeni. De persze:
mindezt csak az elején! Amint az Gj eszkozoket mar explicit miivészi célok el-
érésére hasznaltdk, és a miivészeti tizenet dtaddsanak 1j konvencioi jottek létre,
akkor mar jobban gondolkodhattak az ,el6szor problémak és célok, majd pedig
ezekhez kapcsol6dé megolddsok” mintazatai szerint. A film esetében tehat nem-
csak a technika, hanem az elsé filmes eredmények is megel6zték a film altal fel-
vetett problémakat. Hauser igy fogalmaz: ,,a film torténete killonos nyomatékkal
idézi esziinkbe, hogy a miivészetben létrejohetnek megolddsok gy is, hogy a
probléma fel sem vet4dott, és hogy a fejl6dés ttja nemcsak a mi@ivészi problé-
maktol vezethet az Gj technikdhoz, hanem ellenkez§ irdnyba is”.*

De mi okozta azt a kiilénos é4llapotot, amelyben az alkot6knak tgyszélvan
utol kellett érnitik a technika hasznalatdval 1étrehozott termékeket, és nem csak
a technikai feltételeket hasznalniuk céljaik elérése érdekében? Hauser szovegé-
ben van erre valasz, és ez a filmmiivészet medidlis sajatossdgaira vonatkozik:
»A filmi kozeg legfontosabb jellemvondsa mindazonaltal nem az id6 kiilonos,
csak e miivészeti dgra jellemzd, sajatosan filmszerdi mingsége, hanem a teret az
id6t6l elvalaszté hatarvonal képlékenysége, aminek folytan heterogénné vilik a
film alapkozege, a tér kvazi-idGszerti jelleget 6lt, az id6 részlegesen térjelleget.”*

A medialis sajatossdgok ilyen definici6jat azonban nem lehet megérteni egy
Hauser és tobbek altal kotelezéen hivatkozott szerzé médiumdefiniciéja nélkil. I1-
letve anélkiil, hogy tudnank: annak kerete miben kiilonbozik a fent emlitettekét6l.



Gondolkodjunk Lessinggel!

B Mindenki,” aki a mtvészet mediélis sajatossagair6l beszél, valamilyen mo-
don viszonyul Gotthold Ephraim Lessing Laokodnjahoz. Valamit mondaniuk
kell r6la, hiszen torténetileg Lessing az elsd, aki a mivészeti formékat mediélis
sajatossagaik szerint valasztotta el egyméstol.

Roviden: a szobraszatnak vagy a festészetnek ugyanigy vannak hatarai, aho-
gyan a koltészetnek is. Ezeket a hatdrokat pedig az adott mivészeti forma
mediélis sajatossagai jelolik ki. A képzémiivészetek médiuma a térbeli, mig a
koltészeté az id6beli dbrazolds. Ha a kilonbozd miivészek mégis tsszevegyitik
egymdassal a mivészeti formdk medidlis sajatossagait (példaul Berninihez ha-
sonléan — idében — cselekvd, mozg6, kidltozé alakokat faragnak marvanyba), ak-
kor a mtivészet értékelhetésége egyre problematikusabba valik. Tulajdonképpen
rossz mivészet jon létre. Ezt mondjak a klasszikus értelmezések.

Mas értelmezések szerint Lessing célja nem volt mds, mint hogy kiemelje:
idedlis esetben a mtivészeti kifejezés médiuma a mivészeti kifejezés tartalméa-
val szemben transzparens. Ha a médium nem mads, mint a miivészeti tizenet hor-
dozéja, akkor amellett, hogy sokszor nem tekinthetiink el annak anyagszertisé-
gétdl, arra kell torekedniink, hogy az tizenet atadésat ez ne akadélyozza, és meg-
feleld helyzetben erre ne is legyen mar sziikségunk. Tehét: a 1ényeg az tizenet,
nem pedig annak hordozéja.”

Lessing szovege azonban egy ezektdl eltérd értelmezést is megenged, mégpe-
dig azt, hogy a miivészeti tizenet ataddsanak kozege nem az anyag, nem is csak
a mivészt killonboz6 anyagok élelmes, szakavatott uraldsara alkalmasséa tevd
szabalyok rendszere (ez utébbit nem valdszind, hogy tagadnd). Szabalyrend-
szernek szabélyrendszer ugyan, de nem az anyag uralasdnak vagy az anyag aldl
val6 felszabaduldsnak a szabalyait adja. Egyéaltalan nem kozponti jelentGségtiek
szamara a mivészet anyagi feltételei. A Laokodn elsé részéhez irott egyik véazla-
tdban egyenesen azt mondja, hogy a mtivészetek megkillonboztetésének kulcsa
a kiillonbo6z6 jelrendszerek szabalyainak elkalonitésében van: ,,A festészet alako-
kat és szineket hasznal a térben. A kéltészet hangokat tagol az idében. Az eléb-
bi jelei természetesek, az utébbié onkényesek. Ebbdl a kétfajta forrasbol lehet le-
vezetni a mindegyikre vonatkoz6 sajatos szabalyokat.”*

A mivészeti alkotdsok tizenetet kivannak atadni, valamilyen mondanival6t
akarnak kozvetiteni a vilagrél, amelyet megjelenitenek. A megjelenitett val6sa-
got azonban nem onmagaban dbrazoljak, hanem jelek segitségével. A jelek he-
lyettesitik a megjeleniteni kivant valésag elemeit. Ugyanakkor elengedhetetle-
nek is: jelek nélkal, a val6sag elemei helyett all6 koztes instancidk nélkal a va-
l6ség bizonyos aspektusait nem is tudnank megkozeliteni. Marmost, aszerint,
hogy ezeket a jeleket az egymasmellettiség (tér) vagy az egymasutanisag (idd)
szabalyrendszerei szerint rendezik el, a miivészetek egészen masfajta kifejezési
lehetségekkel élnek. Igy lehet megragadni a testeket (képzémtivészet) és a cse-
lekvéseket (koltészet) dbrazolé miialkotasok killonbségét. Az igazi kiilonbség az
elrendezés szabalyszertiségeiben van, amelyekkel ugyan kiilénboz6 tipusi jelek
hasznélataban élnek, de a donté hatést az elrendezés szabalyszertiségei, ezek
betartdsa vagy be nem tartdsa révén érik el. A szabdalyok szerint elrendezett je-
lek pedig mindig feltételeznek valakit vagy valakiket, akik ezeket a jeleket deké-
doljak és értelmezik. Az 6 megértésiik viszont a jelhasznéalat bizonyosfajta kohe-
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Ha mindezt a klasszikus filmelmélet antirealista és realista irdnyzataival 6ssze-
vetjuk, azt latjuk, hogy mindkettét a transzparencia kritikdja hatdrozza meg. M-
vészeti érték sohasem johet létre akkor, ha az abrazol4s-kozlés médiuma transzpa-
rens, mivel igy az abrazolas és kozlés attételességét (a miivészet egyik legfonto-
sabb hajtéerejét) kivonjuk a képletbdl. Teljesen mindegy, hogy: (a) a val6sagkép és
a miivészeti kép killonbsége; avagy (b) a természet altal biztositott (és csak nagyon
lassan fejleszthetd) eszkozokkel percipidlhaté valdsag, illetve a mieinknél fejlet-
tebb (gyorsan fejl6ds, de mégis altalunk irdnyitott) technikai eszkozokkel lekép-
zett valosag kozotti killonbség adja-e a miivészet motivaciéjat. A transzparencia
elvetésében mindannyian egyetértenek. Sem a limitdcidkra, sem a lehetGségekre
koncentralé elmélet nem lehet transzparens, mivel mindkettd elengedhetetlennek
tartja a médium hasznélatat céljai eléréséhez.

A latszat ellenére viszont egyik markéns iranyzat sem hasznélja a téridéfel-
tételrendszerek Gsszefliggését konstitutiv médon a médium meghatérozasaban.
Nem arrél van szé ugyanis, hogy a tér- vagy pedig az idékezelés tekintetében
kalon-kilon, ilyen vagy olyan (legyen az barmilyen nagy) Gjitas vagy eltérés ko-
vetkezett volna be. Hanem arrél, hogy a filmben a két, egymastol elkiilonithetd
szabalyrendszer produktiv médon 6sszekeveredik. Mindannyiunknak ismerds
lehet az, amikor a filmben abrazolt idé egy kiterjesztett pillanatra megall, amely-
ben szdmba veszik a jelenet szerepldit, és lajstromozzak azok arckifejezését.
Vagy az, ahogyan a torténet terjedelmes elejét annak pontszerd vége fel6l ismer-
jik meg. Az aspektusok egymasra vagasa, keverése, késleltetése, a teljesen elté-
r6 perspektivdk valtogatasa és egyméas mellé helyezése olyan helyzeteket teremt,
amelyek nem egyediil a felhasznalt anyagok szakavatott befolydsolasan malnak,
és nem is csak az idsor megforditdsan. Hanem azon, hogy az {izenet dtadéasa ér-
dekében képesek legyiink varatlan helyzetekben, de szemléletesen atalakitani
a téridébeli kifejezés szabalyszertiségeit. Itt pedig sokszor olyan lehetdségekkel
is élhetiink, amelyeknek a vilagos hatasat nem tudjuk kiszamitani, s6t igazabol
még csak nem is ismerjik azokat.

Ha tehat a térid6viszonyok folyamatos Gjrarendezése, vagyis a mondanivald
tér- és idGbeli feltételeiek egymassal szembeni dinamizéldsa adja a filmmdvé-
szet médiumat, akkor val6ban érdemes elgondolkodni azon, hogy a miivészetek
torténetét ne egy nagy terv szerint lassuk kibontakozni, amelyben a technikai le-
hetdségeket az el6re korvonalazott célok elérése érdekében veszik igénybe. Vagy
legalabbis ne gondoljuk, hogy azt minden esetben megérthetjiik ezen a médon.
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LUDVIG DANIELLA

A KOLOZSVARI ESTERHAZY-HAZ
ES LAKOI (I1.)

B A gyerekek koziil a kolozsvari hazat Dénes orokolte, aki 1789. marcius 7-én
sziiletett Nagyszebenben. Iskolait Kolozsvarott Szabd Janos, késébbi kolozs-
monostori apat feliigyelete alatt végezte. 25 éven at Kolozs megye tablabiraja
volt, és az 6 nevéhez fliz6dik az Esterhdzy-haz végleges atépitése, amit a falba
illesztett kétabla is hirdet. Felesége, grof Haller Cecilia (Aranykit, 1797. okt. 28.
— Kolozsvér, 1873. jan. 18.) csillagkeresztes holgy volt. Dénes Kolozsvaron halt
meg hetvenharom éves kordban, 1862. febr. 9-én. Foldi maradvéanyait az akkori
Bels6szolnok megyéhez (a 14. szdzadtél Szolnok varmegye torténeti Erdélyre
es@ része) tartoz6 Kaplyonban®, a Hallerek sirboltjaban helyezték el; felesége vi-
szont Kolozsvérott a piarista templom sirboltjaban nyugszik.

Esterhdzy Dénesnek és Haller Cecilianak hat gyereke sziiletett: négy fia és
két lany. A kolozsvari hazat a legidGsebb gyermek, Jdnos Nepomuk, a késébbi
csaladi krénikas kapta orokségként. A gyerekek gondos nevelésben részesiil-
tek, idegen nyelveket tanultak: németiil és francidul beszéltek, de nevelésiik
magyar szellemben folyt. Iskoldikat Kolozsvéaron és Pesten végezték. A testvé-
rek koziil a két '48-as honvédtiszt, Miguel és Kalman hdsi helytéllasa a sza-
badsagharcban legendés volt. Miguel (Kolozsvar, 1828. maj. 28. — Kolozsvar,
1922. aug. 24.) furcsa nevét keresztapjatol, Miguel de Braganza késébbi por-
tugdl kirdlytol kapta, aki akkoriban éppen Erdélyben utazgatott. Keresztfia ka-
tonai palyara lépett, és 1846-ban Sandor orosz nagyherceg huszarezredében
hadnagyként szolgalt. Az 1848-as szabadsédgharcban Gorgey hadtestéhez csat-
lakozott, ahol rovidesen kapitdnyi rangra emelkedett. Jelen volt a vilagosi
fegyverletételnél, és 6 sem keriilte el a Habsburg-bosszit. Tizéves varfogsag-
ra itélték, Aradon a késébb kivégzett tabornokokkal egyiitt raboskodott. Biin-
tetését végiil négy évre csokkentették, de egy év hét honap mulva kegyelem-
mel szabadult, és hazatért csalddjahoz, Kolozsvarra. Soha nem nésiilt meg.

Kalman (Nagyikléd, 1830. jan.7. — Kolozsvér, 1916. febr. 9.) batyjanal 6t évvel
fiatalabb volt, és jogasznak tanult. A szabadsagharcban a Matyas-huszarezredbe
kozvitéznek jelentkezett, majd hamarosan hadnaggya léptették el. 1849. januar
21-én a nagyszebeni csatdban egy agytigolyd a jobb karjat leszakitotta. A szent tigy
elvesztése utan éveket toltott kilfoldon, majd 1854-t6l gyalui uradalméanak™ ke-
zelésével foglalkozott. Testi fogyatékossaga nem gatolta, hogy sikeres politikai pa-
lyat fusson be: orszaggytilési képviseld lett, majd Kolozs megye féispanja. Partol-
ta a tudomanyokat és a mtivészetet, az Erdélyi Miizeum elnokének valasztotta, és
egy idében a Kolozsvari Nemzeti Szinhaz intendansa is volt. Szamos geoldgiai,
banyaszati és a természettudomanyok korébe tartozé tanulmanyt irt. 1887-t61
1905-ig a gyalui kertiletet képviselte az orsziggytilésen, és tébb cikluson 4t a kép-
visel6haz jegyzdje volt. Alakjat Mikszath Kalman is megorokitette:

»sMagas férfias alakja tgysz6lvan kiegészité része volt a parlamentnek.
Nyédjas, szeretetremélté modora mindenkit lebilincselt. Beszédeket nemigen

A tanulmany elsg részét a Korunk majusi lapszamaban kozoltiik.



tartott a Hazban, de a klubbeli tarsalgasban olyan volt, mint a kovasz a tész-
tdban. Komoly higgadtsdggal szélt hozza mindenhez és bizonyos mérséklet-
tel, olyan illedelmes hangon, mely a réges régi tisztes magyar politikusokra
emlékeztetett. Volt benne valami belle espirit, a mivel minden megjegyzésé-
nek némi szint és illatot tudott kélcsonozni. Némelykor egészséges bolcsesség
nyilatkozott észrevételeiben, a mi rendszerint az erdélyi észnek a sajatsdga.”

Esterhdzy Kalman 1913-ban vonult nyugalomba, amikor gyalui birtokardl,
ahol csaladjaval élt, Kolozsvarra, a Karolina téri lakdsaba koltozott. Felesége,
grof Bethlen Paulina® is iréi készséggel volt megaldva, koltészettant és torté-
nelmet irt n6k szdméra. Hosszt hazassédguk alatt hét gyermekiik sziiletett, ha-
rom fit és négy lany. Két fiuk® még a sziiletésiik évében, Paulina® lanyuk 14
évesen meghalt. A jo képességti, politikai doktoratust elnyer6 Dénes* fiuk 33
évet, a hajadon Anna* 34 évet élt. A szulGket ketten élték tul: Irma® és
Agnes*, de unokak csak Agnest6l, bar Josika Lajosnétol maradtak.

Esterhazy Dénes és Haller Cecilia negyedik gyermeke Klementina (Kolozs-
var, 1826 — Kolozsvar, 1827) koran elhunyt, a csalad nagyiklédi kastélyanak
virdghdza mogé temették.

Az 6todik gyermek, Agnes (Kolozsvar, 1827. jal. 17. — Kolozsvar, 1899. szept.
17.) a valaszati losonczi baré Banffy Alberthez*® ment feleségiil, akivel hat gyer-
mekiik sziiletett. A kronikair6 Janos legfiatalabb testvére Géza (Kolozsvér, 1838.
marc. 31. — Kolozsvar, 1897. méj. 30.) volt, akirél a csaladi kronika csak adatsze-
riien emlékezik meg. A Magyar Fénemességi Adattdrban viszont csaladi allapota-
ra vonatkozo feljegyzést is taldlunk, miszerint harom gyermekének anyjaval, T6t-
pataki Rézaval a halala napjan, azaz a halalos dgyan térvényesitette a kapcsolatat.

Az Esterhdzy-haz 6rokose, Janos Nepomuk, a csaladi krénika ,,szerény ir6-
ja”, Kolozsvarott végezte jogi tanulmanyait, 1845-ben Pesten a Kiralyi tablan,
majd az erdélyi Guberniumnél gyakornokoskodott. 1849-ben Debrecenben a
beltigyminisztériumnal tiszteletbeli fogalmazdoként dolgozott, majd fels6hézi
tagként az orszaggytilés munkéjaba kapcsolédott be. A szabadsagharcban 6 is
részt vett, amiért 1850-ben Pesten haditorvényszék elé allitottak, de kegye-
lemben részesiilt, és felmentették. Hat évvel kés6bb megndsiilt, az Erdély
Széchenyieként emlegetett gr6f Miké Imre unokahtgat, grof Miké Gyorgy 1a-
nyat, hidvéghi gréf Miko Juliannat (Erzsébetvaros, 1834. apr. 3. — Kolozsvar,
1912. jan. 7.) vette el feleségiil. Eskiivgjiik a lak6hézukkal szemben 1év§ pia-
rista templomban volt, 1856. majus 26-an. Egy év milva megsziiletett egyet-
len gyermekiik, Cecilia (Kolozsvar, 1857, apr. 16. — Kolozsvar, 1946. jin. 8.),
a héaz kovetkezd orokose.

Esterhazy Janost mar életében tudésként tisztelték. Az allamtudoményok dok-
tora volt, ugyanakkor koranak muért6 szaktekintélye, mitorténész, bar a régi ko-
rok kutatasat egyéni kedvtelésbél, csaladi hagyomanyként tizte. Megirta a gyalui
vér krénikajat, és nevéhez flizédik Kolozsvar és kornyéke szdmos temploménak
elsé torténeti, épitészeti és miivészeti szakleirasa is. Tanulmanyt irt a Szent Mi-
haly-, a Farkas utcai reformatus, a Karolina téri ferences, egykor Domonkos-temp-
lomrdl, a ferences kolostor ebédlétermérdl, a kolozsmonostori apatsagi, valamint
a szamosfalvi rémai katolikus templomrdl is. 1869-ben a kolozsvéri vasiti mun-
kélatok soran talélt rémai feliratos kérél, 1870-ben pedig Dézsa Gyorgy vaskoro-
najéarol jelent meg irdsa. Tanulmanyai, torténeti cikkei a Magyar Régészeti és M-
vészettorténeti Tarsulat tudomanyos folydirataiban: az Archaeologiai Kézlemé-
nyekben és az Archaeologiai Ertesitében, a Magyar Akadémia kozlonyében: az Uj
Magyar Muzeumban és a Magyar Torténelmi Tarban, valamint a Magyar Torténel-
mi Tarsulat folyéirataban: a Szdzadokban jelentek meg.
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A mivészettorténet mellett szenvedélyes genealdgiai kutaté volt, élete f6-
mivének a csalddi kronika megirdsat tartotta, amelyet 1891-ben fejezett be,
viszont halalaig Gjabb és Gjabb adatokkal egészitett ki. A régi korok kutatasa
gyijtészenvedéllyel is parosult, a nagyapjatol orokolt miikincsgyGjteményét
sok értékes darabbal bgvitette. Egyik leltardnak részletét dédunokaja, grof Te-
leki Andor méasolataban ismerjiik:

,Barbar arany nagy lancszem, nyitott karika, silya 8# és 1/4#. Talaltatott
szantas kozben Also6 Eskiillén* 1867-ben. Hat ilyen karika egyméasba aggatva,
valamint egy hosszt irony alakt pélca képezte a leletet; a két kozépsé karika
egyenként 12# nyomott. Fdjdalom pénz hidnyaban meg nem vehettem és BU-
DAI nev( aranymives (minden bizonnyal Kolozsvart)”, ki ezen ritka leletet
magahoz valtotta, FELDOLGOZTA.”*

Esterhazy Janosnak tudomanyos elfoglaltsagai mellett a kozre is jutott ide-
je: az Erdélyi Rémai Katolikus Status igazgatétanacsanak, valamint a Magyar
Torténelmi Tarsulatnak alapit6 és igazgat6 valasztmanyi tagja volt. 74 évesen
halt meg kolozsvari sziil6hézéban.

Egyetlen gyermeke, Cecile, 1876. jinius 18-4n ment férjhez losonczi grof
Bénfty Ern6hoz*, losonczi baré Banffy Dezsé késébbi miniszterelnok dccséhez.
Az ifjd par a nyarakat a férj birtokan, a kolozsborsai kastélyban toltotte, a tele-
ket viszont Kolozsvarott, az Egyetem utcai Esterhdzy-hdzban, amelynek elneve-
zése azutan sem véltozott, hogy Esterhazy Nepomuk Janos halala utan lakéit
mar nem Esterhazynak hivtdk. Esterhazy Janosné Miké Julidnna 6zvegyként
még 14 évet élt a falai kozott vejével, lanyaval, kés6bb pedig unokéja csaladja-
val. Banffy Erné és Esterhdzy Cecile hazassdgabdl két lany sziiletett: Anna™ és
Erzsébet™, de a fiatalabbik 13 éves koraban elhunyt. A sziil6k meghalt lanyuk
emlékére a siketnémdk kolozsvari orszagos intézete javara ,Losonczi bér6
Banfty Erzsébet” cimen 1000 forint alapt6kével alapitvanyt hoztak létre.

Anna, még Esterhdzy nagyapja életében, 1896. jan. 9-én férjhez ment szé-
ki grof Teleki Ferenchez®, a Telekiek paszmosi, romai katolikus dganak leszar-
mazottjdhoz. A hézassag szenzaciénak szamitott, hiszen a disgazdag Banffy

Miniatiirék az Esterhdzy csaldd tagjairél, amelyek egykor a hdz szalonjéanak faldt diszitették



Dénes, 1. Apafi Mihaly fejedelem tanacsadéjanak lefejezése 6ta — amit a torté-
nészek Teleki Mihaly f6generalis szamlajéra irtak — a két csalad tagjai a legrit-
kabb esetben léptek frigyre egymassal. Teleki Ferenc és Banffy Anna hazassé-
géarol a legtobb tjsag tudositott, és mindegyik felidézte a t6bb mint kétszaz
éves tragédiat, ami hosszu ideig ranyomta bélyegét a két f6ari csalad viszo-
nyéra. A fiatal par a kolozsborsai Banffy-birtokon rendezkedett be, a kolozs-
vari haz masodik otthonuk lett, ahol gyerekeik is megsziilettek, harom lany:
Erzsébet™, Margit™, Cecile™ és egy fit ikerpar: Andor és Erng. Margit 8 éves
koraban meghalt, és egy év mulva koleraban megbetegedett az anya is. Az 6z-
vegyen maradt Teleki Ferenc négy gyermekével apdsahoz koltozott az Ester-
hézy-hazba, gyermekeit a dédmama, 6zv. Esterhdzy Janosné Miko6 Julianna és
anyosa, Esterhdzy Cecile gondjaira bizta. Az apa aranylag keveset id6zott Ko-
lozsvarott, mivel 1910-t6] nyolc éven at orszaggytilési képvisel§ volt Buda-
pesten. Aposa, losonczi gréf Banffy Erng, a Banffy-havasok kétharmadanak
tulajdonosa miniszterelnok batyjatél eltéréen nem kedvelte a politikat, in-
kabb a csalddjanak élt, és sztikebb hazajaban, Erdélyben aktivalt. Az Erdélyi
Gazdasagi Egyesiiletnek 28 évig alelnoke, kilenc évig elntke volt. Vezet6 tiszt-
séget toltott be az Erdélyi Reformatus Egyhézkeriiletnél, a Kolozsvari Refor-
matus Kollégiumnél, a vairmegyénél, az Erdélyi Jelzélog Hitelbanknal. Kortér-
sai megnyerd modord, kevés beszédd, nagy tudasu, jélelki embernek irték le.
Az els6 vilaghabort kozepén, 1916-ban halt meg. Felesége ekkor eladta a
kolozsborsai kastélyt és birtokot, és ezutan mar csak a kolozsvari Esterhazy-
hézban élt unokaival és a kiszolgalé személyzettel egyiitt.

Teleki Andor idés kori feljegyzésébdl 1916-ig a haz alkalmazottainak ne-
vét is megismerjik. A konyhdban Blechta Gabor szakacs, egy kisegitd
asszony, egy kukta és két konyhaldny tevékenykedett, és a hdzban lakott a sza-
kacs felesége is. Komornabol kett§ volt:
Miszialovics Juliska a dédmamét, 6zv. grof
Esterhdzy Jédnosnét szolgalta ki, Szényi
Géborné Orosz Mili, aki férjével és lanyaval,
Katicaval élt a hazban, pedig a nagymama-
nak, gréf Banffy Ernénének volt a jobb keze.
Az ikreknek kilén komornajuk volt Orosz
Anna személyében. Inasbdl is kettd volt: Huj
Onisie a nagyapa, grof Banffy Erng, Tallas
Miklés a v6, grof Teleki Ferenc szolgélata-
ban. A komornyikot Békasi Miklésnak hiv-
tak, a fahord6t Maruzsanak, a kocsis és segi-
téje neve viszont elfelejtédott. Az unokakkal
két nevelénd foglalkozott, de csak Marie Voll-
mar neve maradt fenn az utékornak. A népes
személyzet késébb egy idds francia tarsalko-
dénével béviilt, aki Banffy Erng haldla utan
a tobb nyelvet beszélg 6zvegy grofng szelle-
mi tarsa volt. Amikor a héziasszonynak nem voltak vendégei, francia filoz6-
fusok mtveirdl, torténelemrél, miivészetrdl, irodalomrdl, festészetrdl, szobra-
szatrél, zenérél beszélgettek.

A kivalo izléssel berendezett empire szalonban a latogaték egymasnak adtak
a kilincset, az Esterhazy-hazban mindenki megfordult, aki szamitott. Esterhazy
Cecile grofnd igazi nagyasszonyként meghatarozé szerepet toltott be Kolozsvar
életében. Miveltségével, tajékozottsagaval, felviladgosult nézeteivel kittint kortar-

Losonczi gréf Banffy Ernd
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sai koziil, izlés és illem dolgdban igazodasi pont volt még osztalya szdmara is.
Térsadalmi, kulturlis események védnokeként idds koraig részt vett a varos koz-
mivel6désében. Véleménye a szinhdz misorpolitikajara is hatéssal volt.
Janovics Jend, a Hunyadi téri szinhaz nagyérdem{ igazgatdja, szalonjanak éallan-
dé vendége premier el6tt sokszor folytatott vele eszmecserét a misorra tiizott
klasszikus darabrél vagy népszinmirél. Cecile gréfné szamara a szinhdz nem
tarsasagi eseményt, hanem mivészi élményt jelentett. Majdnem minden
Moliére-darab szovegét fejbdl tudta. Nem péholybdl, hanem a f6ldszinten az el-
s6 sorbdl nézte az elGadésokat, és véleményét, észrevételeit megvitatta a legtobb-
szor rendez6ként is tevékenykedd igazgatéval. Az operettel viszont més volt a vi-
szonya: szorakozasnak tekintette, és ilyenkor csupan unokainak kisérgjeként je-
lent meg a nézGtéren. Viszont, ha ,izléstelen, illetlen, durva” jelenetekre lehetett
szamitani, a Teleki grofkisasszonyok és nagymaméjuk nem vettek részt a zenés
el6adédson. A pikdns darabok kisz{irésében maga Janovics Jené segitette a grof-
nét elére jelezve, hogy a zenemd nem kontesszeknek vald.

.g.":?‘_“\\' AT

e
Az Esterhdzy-hdz szalonja

Baré Kemény Janos®, a marosvécsi varkastély késébbi tulajdonosa, a Hunya-
di téri szinhaz késébbi igazgatdja a Kolozsvari Reformétus Kollégium kiskamasz
didkjaként ismerkedett meg az Esterhdzy-hazzal és lakéival. Onéletirdsdban
szemléletesen mutatta be a szalont, ahol oly sokszor vendégeskedett, és a haz
arndjét: JEn olyan szép butorokat, mint abban az Egyetem utcai lakdsban, ma-
ganhazban sosem lattam. A fama szerint 6kros szekereken hozatta azokat Pa-
rizsb6l az egykori erdélyi kancellar. [...] Egy rég lettint korszak éledt Gjra Banffy
Cecile néni gondolatvildgaban. Sok minden, amit mondott, korszertGtlennek,
érthetetlennek tint. De nagyvonald, gazdag, humanista miveltsége, szenvedé-
lyes szinhazszeretete becsiiltté tették mindazok elétt, akik ismerték. En is tisz-
teltem, szerettem. Amikor régi szinhazi estékre gondolok, kedves, kerekded

alakja felotlik lelki szemeim el6tt. Olyannak latom, amilyen életének utolsé



éveiben volt. Egyenesen jar, akarcsak fiatalabb koraban. Kezében bot. Masik ke-
zével szinte észrevétleniil fogodzik kisérgjébe. Igy megy, apré léptekkel, a fold-
szinti elsé sorig, ahol 6vatosan foglal helyet a szdmara fenntartott helyen. Hal-
vany pir gydl ki kedves arcan, amint fojtott izgalommal vérja az el6adéas kezde-
tét. Ha nem tudndm, hogy mar alig-alig tud érzékelni valamit a szinpadi fé-
nyekbél, képtelen volnék elhinni. Igy is tudom azonban, hogy hallas utan, lel-
ki szemeivel tobbet lat az el¢addsbdl, mint sokan masok, akik divatbdl jarnak
szinhédzba, vagy azért, hogy jelenlétiikr6l masok tudomast szerezzenek. Igen,
szeme vildgat immér csaknem elvesztette, de Shakespeare, Racine, Rostand,
Moliere, Madach, Ibsen zsenije csodalatos fényeket gyujtott dreg szivében.””
Hosszu élete alatt végigszenvedte a masodik vildghdborut, és megélte az orosz
hadsereg bevonulasat Kolozsvarra. A sziil6hazaban hunyt el 1946. janius 8-an.

Az Esterhdzy-héz foldszintjén kiilonallé lakasként hasznosithaté részek vol-
tak. Az egyikben a v4, grof Teleki Ferenc lakott halalaig, a masikat a csalad bér-
be adta, elGszor egy elszegényedett foldbirtokosnak, majd annak halala utan egy
bankhivatalnoknak, aki a haziasszony pénziigyi tanacsad6jaként tette magat nél-
kiilozhetetlenné. Az udvar hatsé részében 16vG lakrészt az Ellenzék cimii fiigget-
len politikai napilap bérelte. Az udvar kertes részében, alacsony melléképiilet-
ben a nagymama idds nagybétyja, az agglegény grof Esterhdzy Miguel lakott, aki
a teleket kolozsviri sziil6hdzaban, a nyarakat kosélyi vadéaszlakédban, a Haller-
agon o6rokolt birtokédn toltotte. Kemény Janos onéletirdsédban az 6reg harcossal
kapcsolatos emlékeit is megorokitette, de visszaemlékezésébe hiba csiszott:
Esterhdzy Miguelt Osszeté-
vesztette occsével, Kdlmannal,
és félkara veteranként irta le.
A kiskamasz Kemény valészi-
niileg mindkét idés honvédet
személyesen ismerte, és évtize-
dekkel késébb képzeletében a
testvérpar alakja Gsszemoso-
dott. A kor tandjaként viszont
tudésitasa egyediilallo az idds
’48-as grofrol:

,Ebben a kis udvari lakéas-
ban sok latogat6 fordult meg,
legtobbje fiatal, aki hallgatni
akarta az él6 tant emlékezd
szavait a dics6séges és tragi-
kus esztend6krél. Az oregur
szlikszavi ember volt, de
amikor belemelegedett, ize-
sen mesélt a régmult id6krél.
Legjobban Szentgyorgyi Ist-
van latogatasainak oriilt. Sok
évre visszatekint§ baratsag
ftizte a félkarn [sic!] 48-as ve-
terant a népszinmiivekben és
magyar torténelmi drdmak-
ban jeleskedd kolozsvari szin-

mivészhez. Tarsasgaban le- pg.4 Banffy Ernéné unokdival, gréf Teleki Andorral és
vetkézte elfogddottsagat. Vi- Ernével a hdz erkélyén
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daman palinkaztak, tréfaltak, néha egy-egy oreg katonandtét is eldidoltak
halkan. Napos idében szerettek sétdlni egytitt, be-benézni a racskeritések
kozein, megcsodélni a virdgokat, viragzé bokrokat. Szerettek gyonyorkodni
a nékben.”

Esterhazy Miguel grof alapitéja és diszelnoke volt az Orszagos Torténel-
mi Ereklye Mizeumnak, de nemcsak apolta a '48-as h6sok emlékét, hanem
honvédnyugdijat egykori bajtarsai és azok 6zvegyei kozott szétosztotta. Agg-
legényként halt meg, vagyonat a hazban vele egyiitt é16 unokadccsei, grof
Teleki Andor és Ernd orokolték. A fiak 20 évesek voltak, amikor utolsé tut-
jara, a Hazsongardi temetébe kisérték a 97 éves koraban elhunyt egykori
aradi foglyot.

Az Esterhdzy-haz a bécsi dontést koveten kertilt még a figyelem kozpont-
jaba, ugyanis kolozsvari latogatasai idején itt szallt meg a miniszterelnok, grof
Teleki Pal, aki a Teleki unokak kozeli rokona volt. Mindannyiszor az Egyetem
utcara nézé erkélyes szobaban rendezkedett be, amit Erné bocsajtott nagy-
batyja rendelkezésére. Itt fogadta a killonb6zd csoportok kiildottségeit, itt szii-

Grdf Teleki Pal miniszterelnék az Esterhdzy-hdz szalonjaban 1940-ben

lettek az Eszak-Erdély gazdasagi, politikai integraldséval kapcsolatos fontos
dontések, itt allitottak ossze a behivandé orszaggytilési képviselSk listajat.
Az Esterhazy-hazban felcseperedd unokak kozil egyediil Erzsébet alapitott
csaladot. Férjével, gréf Degenfeld-Schonburg Miksaval® annak erdészadai kasté-
lyédban éltek. Harom gyerekiik sziiletett: Sandor®, Pal* és Anna®. A képzémi-
vész vénaval rendelkez6 gr6fnét Erdészadan T. Ratz Péter nagybanyai fest6md-
vész tanitotta festeni. A masodik vildghdbora utdn a csaladnak el kellett hagynia
a birtokot, Kolozsvérra koltoztek az Esterhazy-hazba, ahol néhany évig meghuz-
hattdk magukat. 1948-ban idGsebb fitk, Degenfed-Schonburg Sandor és meny-
asszonya, grof Bethlen Béla® volt féispan lanya, Bethlen Agnes™ itt fogadtak 6rok
hiiséget egyméasnak, az emeleti balkonos szobaban. Tantik grof Bethlen Gyorgy,
az egykori Orszagos Magyar Part volt elnoke és a v6legény nagybéatyja, az Ester-
hazy-haz maésik lakdja, grof Teleki Erné voltak. Az ifja paré a haz udvari részén
1évé lakas lett, de 1949 tavaszéan az Gsi rezidenciabol Teleki Ernét és a Degenfeld



csalad tagjait par perc leforgasa alatt katonasaggal kilakoltattak. Degenfeldék ké-
s6bb kivandoroltak Nyugat-Németorszagba.

Cecile 1936-ig nagymamajéval élt az Esterhazy-hazban, azutan Budapest-
re koltozott, ahol el6szor az Adriatica Utazasi Iroda, majd az Italia Tengerha-
jozas, végul a Csepeli Szabadkikotd igazgatdésagan dolgozott. Tokéletesen be-
szélt németiil, angolul, francidul, tarsalgasi szinten olaszul és roménul. A Ré-
kosi-korszakban alkalmi munkékbdl tartotta fenn magat, a FelsGoktatési Jegy-
zetellaté Vallalatnél, aztdn az Orszdgos Széchényi Konyvtar kézirattdraban
gépironéként dolgozott, utana kitelepitették Mez&berénybe, ahol ftizfahanto-
lassal kereste kenyerét. Evekkel késébb feloldottak a kényszerlakhely-rendel-
kezést, és Budapestre koltozott.

Az ikrek koziill Andor mar koran elkoltozott otthonrdl. Budapesten elvégez-
te a gazdasédgi akadémiéat és a politikai-gazdasagtudomanyi egyetemet. Magyar

P

allampolgarsagot szerzett, és rovid torokorszagi kitérg utan Athénban tevékeny-

¥ R
A Teleki ikrek a budapesti New York kdvéhdzban

kedett, majd tiz évig Péarizsban vezette a Magyar Kiralyi Kiilkereskedelmi Hiva-
tal kirendeltségét, mikozben 1937-ben a périzsi vilagkiallitds magyar csarnoka-
nak épitési munkalatait feliigyelte allamtitkar-helyettesként. Legmagasabb
funkcidja a Kiilkereskedelmi Hivatal elnoki tiszte volt, amit 1941-1944 kozott
toltott be. Francia Becstiletrenddel, a Belga Koronarend keresztjével és a Magyar
Erdemrend tiszti keresztjével tiintették ki. A II. vilaghabort utdn Argentinaba
emigralt. Haléla el6tt csaladi levéltarat, oklevélgytjteményét, genealdgiai kuta-
tasanak dokumentumait a Magyar Nemzeti Levéltarnak adomanyozta.
Gazdasagi tanulmanyait ikertestvére, Ernd is Budapesten végezte, majd
paszmosi birtokan gazdalkodott. Az 1930-as évek mésodik felében a Magyar Ki-
ralyi Kiilkereskedelmi Hivatal bukaresti kirendeltségének megszervezdije és ve-
zetGje volt, utdna a Magyar Altalanos Hitelbank munkatérsa, késébb igazgatosa-
gi tagja, romaniai kirendeltségeinek és az érdekeltségébe tartozo véllalatok fel-
tigyeletével megbizott vezetdje. Ohozza tartozott a kolozsvéri Dermata Bér- és Ci-
plgyér Rt. is. A masodik bécsi dontést kévetSen behivott erdélyi képvisel§ volt,
de mandatumardl hamarosan lemondott. 1943-ban a fels6héaz 6rokos tagja lett.
A 1I. vilaghabort utan Kolozsvaron maradt, kés6bb miutdn az Esterhazy-hazbodl
kilakoltattak, munkésként élt. 1952-ben adminisztrativ elitéltként a Duna-csator-
néhoz deportaltak, ahonnan egy év milva a dobrudzsai Macinba keriilt kény-
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szerlakhelyre. Innen 1955-ben koltozhetett vissza Kolozsvarra, ahol a romai ka-
tolikus egyhaz alkalmazasaban részt vett tobb templom restauralasi munkalata-
iban, majd a f6téri plébania titkdraként dolgozott. Elete utolsé éveit stlyos izii-
leti megbetegedése miatt — az egyhéaztdl bérelt Arany Janos utcai lakasdban —
tobbnyire ,,szobafogsdgban”, egy karosszékben toltotte. 1980-ban halt meg, a
Hazsongardi temetében, a csaladi sirkertben nyugszik. Személyét az utékor sza-
mara rajzai tették érdekessé. A sziirrealista stilusd, groteszk figurakat és helyze-
teket abrazol6 grafikdk a Magyar Nemzeti Galéridban talalhatdk.®

Az Egyetem utcai Esterhdzy-hazat, amelyet rathéti Gyulaffy Laszl6 kancel-
lar 1748-ban megvésarolt és az arvaknak felajanlott, 1791 utan a kancellér le-
szdrmazottai folyamatosan laktdk. 1949-ben a roman kommunista hatalom
ezt a birtokviszonyt megsziintette, és évtizedeken at bérlakasként miikodott.
A lelakott épiiletet a Miinchenben é16 Degenfeld-Schonburg Pal 2008-ban pe-
relte vissza a roman allamtol.

M JEGYZETEK

35. Kaplyon vagy Kapjon falu Kolozs megyében, roménul: Coplean.

36. Gyalu Kolozsvartél 17 km-re fekvé kozség, romanul: Gilau. Osi vararél az elsé irdsos emlék 1246-
bol val6, amikor az erdélyi plispokség birtokdban volt. Az évszazadok sordn sokszor valtott gazdat, 1.
Rakoczi Gyorgy fejedelem gyakran id6zott a falai kozott. 1663 Gszétél szazharmine évig a Banffy csa-
14d birtokolta, majd altaluk az Esterhazy gréfok voltak legtovabb birtokosai. A gyalui vérkastély je-
lenlegi tulajdonosa Nagy Elek kolozsvari vallalkozé, aki a visszaszolgéltatott épiletet az &llamositas
el6tti utolsé tulajdonostél, Barcsay Tamasné sziil. grof Banffy Katinka unokajatél, a Kanadaban é16
Barcsay Tamads torténésztSl 2014-ben megvéasarolta.

37. Vasérnapi Ujsag — 1907 / 3. Elet- és jellemrajzok / Egy aranymenyegz6 (arczképpel) 879. oldal.
38. Galanthai gréf Esterhazy Kalmanné sziil. bethleni grof Bethlen Paulina (Kerlés,1833. dec. 13. —
Kolozsvar, 1925. jan. 21.) munkdja: Kéltészettan és térténelem ndk szdmdra, Bp., 1878.

39. Galanthai grof Esterhdzy Laszlé (Kolozsvar, 1860. dec. 10. — 1860. dec. 12. eltemetve Gyaluban.
Galénthai grof Esterhazy Léaszl6-Lajos (Gyalu, 1867. marc. 1. — Gyalu, 1867. jun. 1.)

40. Galanthai grof Esterhdzy Paulina (Gyalu, 1865. marc. 20. — Bécs, 1879. nov. 27.)

41. Galanthai grof Esterhdzy Dénes (Kolozsvar, 1862. febr. 25. — Budapest, 1895. m4j. 9.)

42. Galanthai grof Esterhdzy Anna (Gyalu, 1858. jul. 31. — Gyalu, 1892. nov. 17.)

43. Makrai Laszloné sziil. galanthai gréf Esterhazy Irma (Kolozsvar, 1859. dec. 10. — Kolozsvar, 1921. jun. 13.)
44. Branyicskai baré Jésika Lajosné sziil. galanthai gréf Esterhazy Agnes (Gyalu, 1863. jal. 28. — Ko-
lozsvar, 1934. jal. 28.)

45. Losonczi baré Banffy Albert (Valaszit, 1818. méj. 11. — Kolozsvar, 1886. febr. 1.) csaszari és kira-
lyi kamards, Kraszna varmegye f6ispanja, orszaggytlési képviseld.

46. Alséeskiillé Bihar megyei telepiilés, roman neve: Aschileul de Jos.

47. Teleki Andor beszurasa.

48. Teleki Andor feljegyzése, Buenos Aires, 1971. aprilis 9. MNG.

49. Losonczi grof Banffy Erng (Kolozsvar, 1850. mérc. 30. — Kolozsvér, 1916. febr. 17.)

50. Losonczi bar6 Banffy Anna (Kolozsvar, 1877. jin. 10. — Kolozsborsa, 1907. okt. 7.)

51. Losonczi bar6 Banffy Erzsébet (Kolozsvér, 1978. aug. 30. — Bécs, 1891. okt. 2.)

52. Széki grof Teleki Ferenc (Paszmos, 1870. szept. 9. — Kolozsvar, 1925. jun. 23.) f6ldbirtokos, orszég-
gytilési képviseld.

53. Széki grof Teleki Erzsébet (Kolozsvar, 1896. nov. 18. — Miinchen, 1981. febr. 21.)

54. Széki grof Teleki Margit (Kolozsvar, 1898. okt. 13. — Kolozsborsa, 1906. szept. 14.)

55. Széki grof Teleki Cecile (Kolozsvar, 1901. marc. 13. — Budapest, 1981. aug. 29.)

56. Magyargyerémonostori bar6 Kemény Janos (Pittsburgh, USA, 1903. szept. 5. — Marosvésérhely,
1971. okt. 13.) a marosvécsi Helikon ir6i munkakozosség megalapitéja.

57. Kemény Janos: Kakukkfiékdk. Pallas-Akadémia Koényvkiadé, Csikszereda, 2014.

58. Kemény Janos: Kakukkfiékdk. Pallas-Akadémia Koényvkiado, Csikszereda, 2014.

59. Grof Degenfeld-Schonburg Miksa (Erdészada, 1884. febr. 24. — Miinchen, 1983. m4j. 16.) foldbir-
tokos, fels6hazi tag.

60. Grof Degenfeld-Schonburg Sandor (Kolozsvar, 1922. jun. 12.)

61. Grof Degenfeld-Schonburg Pal (Kolozsvér, 1924. méj. 23.)

62. Grof Degenfeld-Schonburg Anna (Kolozsvar,1927. okt. 16. — Miinchen, 2012. okt. 26.)

63. Bethleni grof Bethlen Béla (Aranyosrakos, 1888. nov. 2. — Kolozsvér, 1979. nov. 6.) f6ispan, 1944.
szept. — okt. Eszak-Erdély korméanybiztosa.

64. Grof Degenfeld-Schonburg Sandorné, sziil. bethleni grof Bethlen Agnes (Bethlen, 1928. maj.19.)
65. A Teleki Andor és Erné életét bemutat6 konyv: Ludvig Daniella, Erdélyi odisszea — A Teleki ikrek
torténete. Korunk — Komp-Press, Kvér, 2018.



FERENCZI SZILARD
EGY VANDORMOZIGEPESZ UTJAI

B A roman filmgyartas kezdeteinek magyar — és miért ne: egyetemesen jelen-
t6s — vonatkozasair6l kevés olyan forrds 4ll ma széles korben rendelkezésre,
ami nem Janovics Jen6hoz lenne kothetd. Janovicsnak az impériumvaltast
megel6z6 munkassaga nyilvan nem tartozik ide — azt ugyanis a magyar film-
torténet magaénak tekinti, jéllehet a roman filmtorténeti szakirodalom is szé-
mon tartja —, ide sorolhaték viszont azok a filmek, amelyek az 1918. év végi
fordulat utdn Kolozsvaron vagy Erdély-szerte Janovics (és kozvetetten vagy
kozvetleniil operat6re, Fekete Laszl6) kezdeményezése nyoman késziiltek:
A két arva (1919), A vildgrém (1920), kiilonféle dokumentum- és oktatéfilmek
a hiszas és harmincas években. Ily markénsan, a foldrajzi-teriileti szempon-
tot hangstilyozva viszont kordntsem indokolt a romén filmgyartashoz sorolni
Janovics impériumvaltést kovetd tevékenységét, mert bar Romania tertiletén
dolgozott, stdbja magyarokbdl allt, ettél pedig — béar hivatalosan a fogalom
nem létezik — a ,romaniai magyar filmgyartast” erdgsitette.

A kénontdl félreesd életmiivel létezett azonban egy operatér-rendezd, akit
a magyar filmtorténet még nem fedezett fel, annal inkdbb a romén, mivel az
elsé impériumvaltastol kezdve egészen a harmincas évek végéig a roman do-
kumentum- és jatékfilmgyartas egyik uttorgjének szamit. O a temesvari sziile-
tésti Bertok Jozsef (1891-1972) (névvaltozatok: Barték Jézsef', Iosif Barkok?).
Hossz élete soran nagy utat jart be, a filmes tevékenység szamos alszakmajat
lizte, és munkdsséaga az eurdpai, hovatovabb az egyetemes filmtorténet vonat-
kozaséban is figyelemre mélté. Operatéri karrierje 16 éves kordban indult az
Osztrak-Magyar Monarchiaban, a Nagy Héabort idején végig forgatott és fény-
képezett, utina pedig Aradon, Temesvéron és Bukarestben dolgozott, részben
magyar, részben roman megrendelésre, és részben sajat szakallra. A magyar
filmtorténeti kanon azért is nem szdmol vele, mivel mindazok a mozgdképek,
amelyeknek 1918-at megel6zGen operatére volt, sajndlatos médon elvesztek.

Bertok Jézsef 1891-ben sziiletett Temesvaron, és a tizes évei végén szem-
bestilt elgszor sziil6varosaban a mozgokép csodajaval, aminek aztian egész
életében rabja lett. A Nagy Habort elején Bécsben elséként jelentkezett fény-
képésznek és operatérnek a Monarchia Hadiigyminisztériuma &ltal felallitott
hadipropaganda-gépezet szolgalatdba, majd 30 masik tarsaval egyutt az els6
vonalban filmezte, illetve fényképezte a cs. és k. hadsereg teljesitményét a
fronton. Leszerelt, visszatért Aradra, rovidesen Bukarestbe keriilt, és a roméan
filmipar egyik legjelent6sebb operatdreként vett részt jaték- és dokumentum-
filmek forgataséan, tobbek kozott Téth Dezsd, Gabor Dezsd, Jean Mihail, Horia
Igirosanu, Paul Cilinescu rendez6k oldaldn. A masodik vildghaborut kovetd-
en Aradon fényképészmitermet nyitott, 1958-ban nyugdijba vonult, majd
1972-ben meghalt.

Eletének és egyszersmind a roman filmgyartas kezdeteinek egyik kiemelt
értékd forrasa onéletrajzi emlékezése, amelyet vélhetGen a CNC (Centrul
National al Cinematografiei, illetve akkor még ONC - Oficiul National al
Cinematografiei — azaz a roman Nemzeti Filmkozpont) egyik alkalmazottja
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rogzitett 1967. méjus 1-jén Aradon, valdszintileg publikalasi szandékkal, és
amelyet az ANF (Arhiva Nationald de Film — Nemzeti Filmarchivum) gydjte-
ménye 6riz az A 2270 jelzet alatt. A roman nyelvi vallomas 37 oldalas volt
eredetileg, azonban ebbdl mintegy 21 oldalt kivagtak (1ényegtelennek megitélt
életrajzi adatokat, a hatalom szempontjabél taldicséGitett haborts vagy tobb-
szor ismétléd6 részleteket huztak ki), majd az alkalmazottat egy bizonyos
A. ar kérdéseivel gyanithatéan visszakiildték kiegészitésre és pontositasra.
Az igy sziiletett 40 oldalas gépelt Bert6k-anyag, amely az Amintiri (Emlékek)
cimet viseli, 5 részbdl 4ll: 1. az 1903-1958 kozotti idGszakra vonatkozd torté-
netek szerkesztett gépeléssel 16 oldalon (4m a 3. oldal hianyzik, tehat 15 ol-
dal); 2. Bertdk Jozsef egyoldalas filmogréfiaja; 3. A. ar kérdései egy oldalon;
4. az A. Gr kérdéseire adott valaszok toredéke, nyers gépelt valtozatban (11 ol-
dal); és végiil 5. az elsd interja nyers, szerkesztési nyomokkal ellatott véltoza-
tanak toredéke (a 26. oldaltél a 37.-ig). A teljes anyag 51 oldal 6sszesen, mi-
vel az elsé rész 11 oldala kétszer szerepel. A forras mind Berték Jozsef életé-
hez, mind a Monarchia haborts propagandagépezetének miikodéséhez, mind
a roman filmgyértds h@skorahoz, mind pedig szdmos mas vonatkozasban
rendkiviil értékes adalékokkal szolgal.

Az elsé interji, avagy az életstaciok vallomésos felidézése jétékonyan kiegé-
sziil az A. kérdéseire adott valaszokkal, 4m a forras igy tobb izben is idérendet
veszit, kronologiailag toredezetté valik. A kovetkezékben a kronolégia helyredl-
litdsaval megprobalom rendezni Bertok Jozsef szubjektiv életrajzat, amely kisér-
let viszont sziikségszerien — az egykor valddi interjihoz képest, csak ezittal
egységesitve, mozaikos éllapotat kijavitva — egy utdlag konstrualt kérdezz-
felelekké valtozik. A kérdések beemelése, illetve a cenzirazott (kihuzott) szaka-
szok megjelenitése annyiban indokolt, amennyiben ebbdl lathatéva valik az
egykori allampart kaderének a kommunista hatalmat (is) képvisel allaspontja
a mult és itt specifikusan a romén filmes emlékezet feltardsanak elsédleges és
elfogadott szempontjair6l. Mint minden utélagos — a torténtekhez képest joval
késébbi — élészavas beszamoléban, az idgs dregur itt is kissé bizonytalanul, 6n-
magat ismételve, néha redundansan — a mar egyszer emlitett adatokhoz képest
az ismétléssel 4j informaciét nem nytjtva — mertl el emlékeiben, igy a forditas
sem teljesen hii a nyersanyaghoz, és minddssze a val6ban lényeges, nem ismét-
16d6 részleteket tartalmazza, a tavoli emlékfoszlanyok semmitmond6 részleteit
pedig kihagyja. Ahol kényszerien kihagyok részleteket, ott zaréjelben harom
ponttal jelzem. Magyarazatokat részben zardjelben kurzivélva, részben végjegy-
zetben flizok hozza. Reményeim szerint ezzel a mddszerrel sem Bertdk J6zsef
emlékei, sem a forras értelmezhetdségi értéke nem csokken, épp ellenkezéleg,
helyreall strukturalis szemantikai értéke.

Bertok Jozsef: Emlékek

Rogzitve: 1967. majus 1-jén és egy késébbi idépontban. Hogyan lettem
mozigépész/filmoperatér (a romdn fogalom kétértelmi: operator
cinematografic)

A.: Kérem, mesélje el életét, ahogyan emlékszik! (A vallomdst vélhetéen
megeldzd kérdés, illetve annak lényege, amely azonban nincs megjelenitve, de
a teljes egészet sziikségszertden felvezetd mondatként itt a helye.)

B.: Temesvaron sziilettem 1891-ben. Edesapam Bert6k Janos borész és pin-

cészettulajdonos volt, elhunyt 1903-ban, édesanyam, ldnykori nevén Szlavin



Agnes, 1894-ben halt meg. Sziiletésemkor betegedett meg, és haromévesen
anya nélkiil maradtam. Fia- és lanytestvérem is volt: batyam meghalt 1928-
ban, névérem hazassagi neve Horvath Rozalia. 1966-ban hunyt el. Apam ma-
sodik gimnazista koromban halt meg. Halala utdn nem jarhattam tovabb isko-
léba, és elszeg6dtem fényképészinasnak. Négy évig dolgoztam itt, és mivel &r-
va voltam, ruhdazat és teljes ellatas jart nekem. A mesterem és csalddja jél ban-
tak velem. 18 esztend@sen inas lettem. (A késébbi részletek alapjan ez utébbi
téves emlék, vagy ha ez helyes, akkor a kévetkezd szakasz 1907-es évszdama té-
ves, helyette hihetébb az 1911 vagy 1912-es évszdm.)

1907 kora tavaszan begordiilt Temesvarra a hires Narten’® vandormozi,
amely nagy Gjdonsag és szenzacio volt, ponyvéja alatt 400 féréhelyes nézétér-
rel és sajat aramfejlesztével. A sator hossza 40 méter volt, egész hosszaban
szabad és diszes széksorkozzel. Kiilsejét ,vonzoan” 300 szines ég6vel és 12
ivfényld lampéaval diszitették. A gézgép lenditGkerekét is harom szines égé
ékesitette, amelyek forgaskor novelték a latvany hatasat. A vandormozi négy
nagyon szép kocsival rendelkezett, melyekbdl kettét a tulajdonos, egyet a sze-
mélyzet hasznalt, és a negyedikben volt elhelyezve a vetitégép.

Amikor a satormozi megérkezett, a kivancsi nép mind ott tolongott. Az el-
s6 vetitésen én is jelen voltam, és rendkiviili hatést gyakorolt rdm. Az elGadés
utan odamentem a vetitégép kocsijahoz, amelynek ajtaja nyitva allt, mivel
bent nagy volt a hGség. Csak édlltam a kocsi elétt, és néztem ezt a hatalmas cso-
dat, majd megvartam az Gsszes vetités végét, és éjfélre értem haza. Egész éj-
szaka nem aludtam.

Masnap este ismét az elvarazsolt kocsi el6tt bamészkodtam, A gépész lat-
ta, hogy nem tagitok, és beszédbe elegyedtiink. Németiil kérdezte, hogy lat-
tam-e és tetszett-e az elGadas, majd adott egy marék filmkockat. Ereztem, hogy
a mozi lényeges része lesz életemnek. Harmadik este is ott alltam, és figyel-
tem a gépész munkajat. Kérdezte, hogy érdekel-e, amit latok, majd behivott,
és ahogyan a feladata engedte, faggatott a sziileimrdl, a foglalkozdsomrdl,
mindenr6l. 28-30 éves, jolelkd fiatalember volt a gépész, és lelkesedésemet
latva megmutatta, hogyan tekerhet6k vissza a szalagok, amit nagy 6rommel
csinaltam. [...] Egtem a vagytdl, hogy ezt a munkat végezhessem. Negyedik
nap a mesterem mutatott egy Gjsaghirdetést, és viccel6édve mondta, hogy ez
az 4llas pontosan nekem valé (a hirdetés szovege: ,Kerestetik egy fiatal, n6t-
len, ratermett fényképész, aki szeret utazgatni. Tovabbi részletek: a Narten
mozi igazgat6sagan”). Remegve vartam az estét. Az Gjsagot szorongatva felke-
restem a gépészt, [...] aki megigérte, hogy jelentkezésemet tamogatni fogja. (Itt
egy teljes oldal hianyzik, de a késébbiek alapjan egyértelmii, hogy felvették mo-
zigépésznek a Nartenhez. Ha volt a vallomdsnak masodik alcime, akkor ezen
a hianyzé oldalon lehetett, ugyanis az elsd, a Hogyan lettem mozigépész al-
cim utdn tébb nem kévetkezik.)

...hogy filmeket vetithessek. Egyik nap felfedeztem a vetit6gépkocsi sarka-
ban egy ladat. Kérdeztem a gépészt, mit tartalmaz, mire azt vélaszolta, hogy
egy felvevdgépet. Kértem, mutassa meg, roppant érdekelne. Mondta, hogy az
ifja Narten dolgozott baka kordban azzal a géppel, és minden varosban,
amelyben a satormozi megfordult, forgatott egy filmet, amelyet aztan a bticsa-
el6adéson levetitettek. Mivel tavozasat kovet6en senki nem értett a felvevs-
gép kezeléséhez, tobb film nem késziilt. A gépész végiil engedett unszolasom-
nak, és amikor kinyitotta a ladat, ott allt el6ttem minden dlmom és vagyam:
egy Pathé markaja felvev6gép. Remegtem az izgalomtél. Ismertem a gép szer-
kezetét, és rovid tanulmanyozas utan jeleztem, hogy tudnék filmezni vele.
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Azt hitte, tréfalok, és hatarozott allitasaimra is csupan azt jegyezte meg, hogy
nagy kiillonbség van fényképezés és filmezés kozott, meg hogy az ifja Narten
is sok nyersanyagot rontott el, mire sikeriilt elfogadhaté filmet készitenie.
Kértem, hogy tdmogassa tigyemet az igazgatonal. [...] Az igazgatd végiil beké-
retett, majd hosszas faggat6zas és figyelmeztetés utan beleegyezett egy préba-
film forgatdsédba, a kollégat pedig utasitotta minden eszko6z rendelkezésemre
bocsatéasarol. Eletem legnagyobb elégtétele volt elgszor megragadni a felvevé-
gép forgattyujat.

Igy vettem fel az elsé tiz métert. Este, eléadas utan elhivtam a negativot,
amely két 6rdn at szaradt, majd elkészitettem a pozitiv masolatot, amely ha-
sonl6an tobb d6ran at szaradt. Masnap tikon tlve vartuk kollégammal a veti-
tést. Tiz 6ra tajban jelezték, hogy kezdhetjiik vetiteni, az igazgat6 pedig atjott
a feleségével. Remegve vetitettem az elsé képeket, amire kovetkezett egy ma-
sodik vetités. Utdna az igazgat6 athivott a kocsijaba, és azt mondta, hogy a fil-
met kivalonak tekinti, gratulalt, és teljes bizalmaval rdm ruhézta a feladatot,
hogy minden varosban én forgassam ezentul a bucsifilmet, amely munkat fil-
menként 20 koronaval jutalmazna. Ez Versecen tortént. Mivel immar két he-
te voltunk ebben a varosban, az els§ 100 méter filmemet itt készitettem.

A.: Melyik évben? (Berték erre nem vdlaszol.)

B.: Majd osszepakoltunk, és tovabbmentiink. Kévetkezett Fehértemplom,
Nagybecskerek, Kikinda stb. Minden varosban 100 méter filmet forgattam. Igy
lettem operatdr és mozigépész egyszerre. Segitettem a kollégamnak a séator fel-
4llitasaban és szétszerelésében, valamint a villamos munkéakban.

Teltek a hénapok, jartunk nyolc vérosban, és készitettem nyolc filmet. El-
jutottunk Pancsovaba, mely az utols6 magyarorszagi varos volt a turné soran,
kovetkez6 utunk Belgradba vitt. Pancsovan a mozi nagy csoda volt, ugyanis
ott ilyen elGadést korabban nem lattak. Kéthetes latogatasunk végén elkészi-
tettem a kilencedik filmem. Pancsovan, latva a nagy tolongést, két férfi hajlan-
dénak mutatkozott megvasarolni Narten mozijat. Narten nem fogadta el az
ajanlatot, de jelezte, hogy a szerbiai turné végén tujratargyalhatjak, mivel
visszavonuldsat tervezi. Szétszereltiik a karavént, és elindultunk Belgrad felé.
A mozisatrat a Kalemegdanban* allitottuk fel. Itt is tolongott a nép, a mozi a
korabbiaknal is nagyobb szenzaciét jelentett. Hirom hete voltunk Belgrad-
ban, amikor egy nem vart fordulat mindent a feje tetejére allitott. Stirgony jott
azzal a hirrel, hogy Narten lanyanak sziiletése nehéz volt, és mivel éppen
a sator leszerelésének elénapjan jartunk, végsé bicst gyanant levetitettiik a
Belgradrdl késziilt filmemet.

A.: Melyik évben filmezett Belgradban? (Bertdk erre sem vdlaszol.)

B.: A stirgony megérkezése utan Narten utasitotta a titkarat, hogy menjen
az ajanlattevé pancsovai férfiakért, ugyanakkor egybegytjtotte a személyze-
tet, kozolte a viallalkozas feloszlatdsanak okait, mindenkit elbocsajtott, és két
hénapra elére kiadta a béreinket.

Masnap megérkezett a két pancsovai férfi, és roppant alacsony dron meg-
vették a teljes karavant. Mivel én mar j6l ismertem a mozigépészi és a villany-
szerelési teendGket, Narten javasolta, hogy maradjak alkalmazasban, mert a
kollégdm és mindenki més visszatérnek Németorszagba. Szerettem a munkat,
igy maradtam. Tobb hénapja tevékenykedtem Pancsovaban, amikor megis-
mertem egy lanyt, és elvettem feleségiil. Oszbe fordult az id6, és a sator mar
nem volt megfeleld. Téli helyiség nem 1évén, a mozit szétszerelték. Ekkortajt
épilt egy modern mozihelyiség Lugoson, ahonnan ajanlatot kaptam mozigép-
észi allasra, amelyet elfogadtam, és a feleségemmel Lugosra koltoztink. Ez



1912-ben tortént, és 1913 4apriliséban 6zvegy maradtam. Egy év 0zvegység
utan djrahdzasodtam éppen azon a napon — 1914 juliusaban —, amikor az
Osztrdk—-Magyar Mmonarchia habortt tizent Szerbianak, és altaldnos mozgé-
sitast hirdettek.

Sorozéaskor magammal vittem egy 9/12-es fényképezdgépet, és engedélyt
kaptam a katonak fényképezésére. Alig két honapja voltam szolgélatban, ami-
kor napiparancsba adtak minden egységnek, hogy a bécsi hadiigyminisztéri-
umba varjék a filmmiivészethez ért§ katondkat, killonosen az operatéroket. 20
kilométerre voltunk Bécst6l, és a parancsnok rogtén masnap elkiilldott. Ami-
kor a hadtigyminisztériumba értem, senki nem tudott a napiparancsrdl, jolle-
het onnan volt kihirdetve. [...] Végiil a tdbornok szine elé keriiltem. Lampala-
zam volt. 24 évesen, alig hat hét szolgédlat utdn a tabornok elétt alltam, aki
id6s ember volt, roppant szimpatikus, és amennyire meg tudtam itélni, nem
talzottan katonas. A csaladomroél kérdezett, és csodalkozott, hogy milyen j6l
beszélek németiil. Kérte, magyarazzam el, mir6l van szé6. El6adtam, hogy a
német hadsereg megbizasabdl filmeznek a fronton a kovetkezd nemzedékek
okitaséra, és ugyanez fog torténni az osztrdk—magyar hadseregben is. Majd
kérdezte, ki vagyok, és miért jottem. El kellett magyaraznom, hogy operatér
vagyok, aki filmez, hogy els6ként érkeztem, és sok egyebet.

Mikor mindent megtudott, kérdezte, hogy mi a teendd elsGsorban. Jelen-
tettem a kovetkezdket: elsé dolgunk, hogy a feletteseim meggy6zédjenek a
hozzaértésemrdl filmes tigyben. Ezt Gigy bizonyithatom, ha nyilik lehet&sé-
gem filmezni, ahhoz pedig sziikségem van egy filmfelvevégépre. Mosolygott,
és azt mondta: tud adni agytt, fegyverzetet, de arrdl, amirél beszélek, sosem
hallott, és nem is latott ilyet. Emlékeztettem, hogy Bécsben létezik egy film-
stadid, ahonnan mindez beszerezhet6. A parbeszédnél jelen volt egy 6rnagy,
aki javasolta, hogy levélben utasithatja a stiidiét egy ilyen felszerelés bérbe-
adéasara. Masnap a levéllel beéllitottam a stadiéba. [...] A stadio6 igazgatdja a
levél elolvasdsa utan kifaggatott, f6ként a felvevigép sziikségének céljairdl.
ElGadtam, mit tervez a hadsereg. Az igazgat6 ekkor kozolte, hogy két felvevs-
géppel rendelkeznek, és mindkettd foglalt. Ha egyet idead, leall a produkcié,
és 20 ember munka nélkill marad. Mivel mindossze 24 6réra kértem kolcson
a gépet, az igazgaté ledllitotta a forgatast, utasitotta személyzetét a gép és az
allvany becsomagolésara, és arra, hogy tegyenek mellé egy 120 méteres nega-
tivot. Fél éran belil a felszerelés nalam volt.

Masnap egy segéddel lementiink a Duna-partra, és lefilmeztiik, amint el-
halad egy hajo, utdana pedig egy gyorsvonat szaguldasét, és ezzel a 120 méter
elfogyott. Visszatérve a minisztériumba jelentettem, hogy a feladatot végre-
hajtottam. A feletteseim teljesen beavatatlanok voltak, rogton latni akartak, el
kellett tehat magyaraznom, hogy a nyersanyagot elébb el6 kell hivni, mint
barmelyik fényképet, de a tekercset csak a stidiéban lehet el6hivni, ahol ké-
szitenem kell egy pozitiv masolatot, amely majd levetithet6 lesz egy moziban.

Mosolyogva mondta ekkor a tdbornok az érnagynak: ,,ez a katona paran-
csolgat nekem, és engedelmeskednem kell”. A teendimet szolgédlati pa-
rancsba foglaltdk, visszatérhettem a stidiohoz, ahol a felvevdgép lattan
megkonnyebbiilten 1élegeztek fel. Az igazgaté kedvesen fogadott, és kérdez-
te, mit filmeztem, majd els6bbséggel a tekercs el6hivasat rendelte el az
egyik technikussal. Kértem, hadd hivhassam el6 magam. Csodélkozott,
hogy ehhez is értek, majd elrendelte a technikusnal minden eszkoz rendel-
kezésemre bocsatasat. Amikor a negativ megszaradt, ¢ is bejott megnézni.
Ekkortéjt (1915-ben) még nem létezett pankromatikus fényképfilm, csak
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ortokromatikus.® El6hivé gép sem volt, és a filmeket 60 méteres fakeretre
ergsitve voros fénynél hivtuk eld.

Két 6ra mulva a negativ a szaritéba kertilt. Az igazgat6 megéllitotta a do-
bot, és a technikusokkal egyiitt aprélékosan atvizsgalta a tekercset. T6bbszor
elhangzott: j6, helyes. Az igazgat6 utasitasba adta, hogy a negativot masoljak
at. Kozbeléptem, és ismét kértem, hadd végezzem én ezt is. Ugy néztek ram,
mint valami csodabogarra. A technikusok kérdezték, milyen nemzetiségi va-
gyok, kinél és hol tanultam. Ok ugyanis csak azt tudtak, ami a sziik szakterii-
letiik volt. Magabiztosan kivagtam, hogy Németorszagbhdl szdrmazom. Tovab-
bi két 6ra milva a pozitiv masolat is elkészilt, az igazgat6 pedig kérte, hogy
részt vehessen a vetitésen, amit természetesen megengedtem. A teremben 6t-
venen gytultink 6ssze, a két forgatd csapat is leallitotta a munkat, és kivancsi-
an bejottek. Két vetitést kovetden szadmtalan gratuldciét fogadtam a techniku-
sok és az igazgaté részérdl, aki hozzatette, hogy ha tlélelem a héborut, feltét-
lentil jelentkezzek nala.

A dobozba zért filmmel a feletteseim elé jarultam, amit rogton latni akar-
tak, de mondtam, hogy azt moziban lehet megnézni. Masnap, ismét egy szol-
gélati paranccsal a zsebemben, elindultam keresni egy mozit. Nem kellett
messze menjek, par utcaval odébb szembe6tlott a ,Kino” felirat. [...] A tulaj-
donos rogton latta, hogy olyasmi késziil, ami 6t is érdekelheti. Tartalékos had-
nagy volt, kapott behivé parancsot, és jelentkeznie kellett két hét milva az
szédzadénal. Megkérdezte, hogyan csatlakozhatna ehhez a most felall6 egység-
hez, hiszen & is szakmabeli, és ezaltal hasznosabb lehetne a hadseregnek,
mint a szazaddban. Megigértem, hogy bemutatom a tabornoknak. A miniszté-
riumban jelentettem, hogy minden el§ van készitve, és harom nap mulva sor
kertil a vetitésre. Az Grnagy és a tdbornok megtanacskoztak, kit kiildjenek el
megtekinteni a filmet, végiil az én tanacsomra egy hattagt bizottsag allt 6ssze.
Harmadik napon a mozi tulajdonosaval fogadtuk a bizottsagot, amelyet a ta-
bornok segédtisztje, az 6rnagy és négy masik tiszt alkotott. A vetités rendben
lement, a tisztek figyelemmel kisérték. Par perc alatt a 120 méter film lepor-
gott, és kértek, hogy inditsam el Gjra. Masodik megtekintésre a felvételt jonak
talaltdk. A vetités végén bemutattam a mozi tulajdonosét a mozi elGterében
alldogalo tiszteknek, és jelentettem, hogy behivé parancsot kapott, par napon
beliil jelentkeznie kell az egységénél. Tartalékos hadnagy 1évén megfelelne a
most felallitasra keriil szakegység parancsnokaként. A tdbornok beleegye-
zett, és a mozi tulajdonosat masnapra bekérette a minisztériumba.

Masnap egyitt mentiink be audienciara. Mivel ketten voltunk, akik értet-
tink a filmezéshez, a tdbornok megbizott, hogy allitsunk ¢ssze egy sziikség-
listat és lehetdség szerint egy koltségtervet. Egyelére ketten voltunk, am a pa-
rancs hatdséra tobben is jelentkezni fognak az elényosebb helyzet reményé-
ben. Uj parancsnokommal mindent leirtunk: a laboratérium éatalakitésat, a fel-
szerelést stb. Hosszas keresés utan talaltunk egy raktarhelyiséget egy csendes
hézban, majd a sziikséges atalakitasok utdn nyertiink 6 szobat benne. Megle-
hetésen nagy koltségvetést szabtunk meg, mindazonaltal elfogadtak. Harom
hénapon beliil egy korszerti filmlaboratérium allt rendelkezésiinkre. Nem so-
kaig maradtunk kettesben, mindenhonnan jelentkeztek, még a frontrdl is,
olyan katonak, akik remélték, hogy elhelyezkedhetnek a front mogott.

A.: Hol volt a bécsi mozi, és mi volt a neve? Es hol volt a laboratérium?

B.: Amikor Bécsbe érkeztem filmoperatérként, érdekelt, hogy szakmai ber-
kekben mi folyik ott. Tudtam a Sascha® filmstadié létezésérél. A laboratériu-
muk a Neubaugasse utcaban volt, azt hiszem. Ott hivtam elé a hadseregnek



készitett prébafilmet. Nem, a hadsereg 14j laboratériuma, az volt a
Neubaugasse utcaban, talan. En voltam a hadsereg els6 operatére, valészini-
leg mert elsének jelentkeztem. Nagy volt a filmkereslet, a Sascha stidi6 is al-
landéan dolgozott, két stdbbal. Ezért a stadiéktél senkit nem soroztak be. Kii-
lonben a Saschanél is csak két operatér volt.

Mig a laboratérium feldllitasaval voltunk elfoglalva, kihelyeztek hozzank
48 embert. A laboratérium felszerelése utan képzést inditottunk, megvizsgal-
tuk mindenik jelentkezét, és két hét alatt kideriilt, hogy mind6ssze harom em-
ber alkalmazhaté a 48-bdl. Kaptunk harom felvevigépet, gépeket, tobb tizezer
méter negativ és pozitiv szalagot. Az operat6ri és laborans felkészit6k allan-
déan zajlottak [...], 1étrehoztunk tehat egy operatéri iskolat, ahol kezdetben
hérom és a habort végéig 6sszesen nagyjabol 30 frontoperat6rt képeztiink ki.
Mindenik ott forgatott, ahol éppen kiildetésben volt, majd visszatért Bécsbe
el6hivni az anyagot, és hogy 1j kiildetést kapjon.

A.: Milyen mas operatdroket ismert meg az elsé vilaghaboriban?

B.: Nemigen talalkoztunk, és mas operat6r nevére nem is emlékszem. So-
sem lattam azt az anyagot, amelyet filmre vettem. A kiilldetésben még egyediil
egy tiszt vett részt az operatér mellett, akinek az volt a feladata, hogy a csa-
patmozgasok kozepén megkonnyitse a haladast, és tisztazzon esetleges vitas
helyzeteket. O ismerte nagyjabél a kiildetést, de az operatér valasztotta ki a
forgatas targyat. Ugyancsak a tiszt vette at a kész anyagot, és felelt érte.

Felallitottunk egy mozit a fronton, mozigépészéket képeztiink. Igy telt el egy
év. Aztan parancsot kaptam, hogy menjek a Balkanra, ahol Mackensen’ seregé-
be osztottak be tobb honapra. Bécsbdl az Gt Szoéfiaig — Belgradon és Nisen ke-
resztiill — 14 napig tartott. Széfidban kozolték, hogy tovabb kell menniink
Szvistov® varosdba, ahol megtudtuk, hogy a kiillonitmény, amelybe kihelyeztek,
Ruszcsukban® allomasozik. Hajéval mentiink oda a Dunan. Bécsbdl tobb kép-
zett munkaést kildtek ki ide, akiket ugyanabba a kiillonitménybe osztottak be.
[...] Estefelé befutottunk Ruszcsuk kikotéjébe, ahol nem volt mar hadparancs-
nok, csupan csak egy altiszt. A nélam levé gépek 6sszstlya 100 kg koriil volt.

[...] A két nemzetiség” parancsnokainak az volt a feladata, hogy a Dunan
keresztiil olyan haj6hidat allitsanak fel, amelyen keresztiil vasuati kocsikat
széllithattak Ruszcsuk és Giurgiu kozott. Ez a munkalat mar félig készen volt,
amikor megérkeztem. Lefilmeztem a hajohid épitését a Dunan keresztiil.

A laboratériumot a német hadparancsnoksagon rendeztem be, és par na-
pon belill munkénak lattam. Mindenhova magammal vittem a 9/12-es fényké-
pezdgépem, amellyel a szamomra érdekes pillanatokat mind rogzitettem. Tel-
tek a hetek, és a hajohid épitése egyre csak haladt, az elkattintott fényképek
szama pedig egyre nétt. Végiil eljott a nagy nap. Miutdn megtisztitottuk a ba-
kancsokat és az egyenruhat, vartuk Mackensen vonatkiilonitményének érke-
zését. Erre a vonatra szélltam fel én is, mivel masnap' vonult be a német had-
sereg Bukarestbe. Hogy elkeriilje a hdbora kévetkezményeit, a romén févaros
kapitulalt.

Amikor a felvevigépet feldllitottam a Victoriei taton, odajott egy kereskedd,
és kérdezte, miféle katona vagyok. Amikor azt feleltem, hogy osztrdk, és
Mackensen bevonulasat varom, visszaszaladt a boltba, és bezarta. Ahogy a t(iz
terjed, olyan sebességgel zartak be a boltokat. A hivatalossagokon kiviil senki
nem tudott a varos megadasérol, a renddr is szolgélatban maradt, a posztjan.

Eljott a katonai paradé ideje.

Mackensennel az élen, aki fehér lovon ugetett, korotte a legfelsébb hadve-
zetés, katonazenekar altal kisérve és 25-30 ezres sereggel a cs. és k. hadsereg
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bevonult a varosba. Amikor ez lejart, véget ért a haromhoénapos kiildetésem.
Becsomagoltam az 1500 méter negativ filmezett tekercset, a sok tucat fény-
képuveget, és visszatértem Bécsbe.

A.: 1500 méter szalag? Honnan tudja, hogy ennyi? Mi tortént id6kozben a
bécsi laboratériummal?

B.: (Itt Bertck azt dllitja, hogy egy nap alatt két tekercs hosszan is filmezett,
de dthuiztdk, és beirtdk pirossal, hogy csak fényképezett.) Bécsbe visszatérve az
anyagot atadtam a laboratériumnak, amely ekkor mar kielégitGen miikodott.
Kaptam hérom nap eltavozést és egy 1j kikiildetést a déli frontra, ahol a német
parancsnoksag a Lovcen™ hegységhdl a hadsereg és a fegyverzet szallitdsara egy
drétkotélpalyat épitett at Albanidba. Sziikség volt a sikléra, mivel ott akkor nem
létezett vasuti osszekottetés. Hegyvidék volt, ahol csak szamar vagy 6szvér se-
gitségével lehetett kozlekedni. Kotorba megérkezve nekem is az ég és fold ko-
zott kifeszitett siklon kellett utaznom. Ha erre az els6 sikléutazdsomra gondo-
lok vissza, most is remegek. 300 méter tavolsag volt a két hegycstics kozott, és
a szakadék 300 méter mély. [...] A munka izgalmas volt, mivel a forgatdsi mun-
kafézisok nagyon lassan teltek, 30-40 filmnél (bizonydra méterben) aligha fil-
meztem tobbet naponta. Az idém lejart, és a kiildetés véget ért.

A.: Mit filmezett Albaniaban?

B. ElsGsorban a drétkotélpalya megépitését és a hadiszallitmanyokkal kap-
csolatos munkaékat.

Végre visszatérhettem Bécsbe. Egy apr6 szerelvényre szélltunk fel, s az in-
dulési ponttél 25 km volt az Gt Durazzo6ig®. Lépésben haladtunk, mert a he-
venyészett sineken csak lassan mehetett a vonat. Az Gt kozepénél hatalmas
robaj hallatszott — az egyik kocsi leugrott a sinekrdl. Itt megalltunk, lehetetlen
volt tovabbhaladni. Elfogott a rémiilet, mert tudtam, hogy masnap indul a se-
bestlteket szallit6 hajé Durazz6bdl. Csak paran voltunk, és megtanacskoztuk,
mi a teendd. Ugy déntéttiink, hogy lerakodjuk a kerékagyakat, és igy tovabb-
mehetiink. [...] T6bb éra keresés utan végiil talaltunk egy eléggé vastag agat,
amellyel nehezen le tudtuk rakodni a kerékagyakat. A munka hatéras késést
jelentett. Igy sajnos lekéstem a hajét, mivel az Durazzob6l mar ttnak indult.
[...] A kikotéparancsnok azt tandcsolta, hogy varjam meg a kovetkezd hajot.
Adtak ennem, és szallast is kaptam. [...] Este tizenegykor siirgony jott, harom
bettivel: S.0.S. A reggel ttnak indult hajé aknanak titkozott, 1éket kapott, és
lassan siillyedt — ennyit tudott k6zolni a siirgdnytiszt. A hajén 600 katona uta-
zott, tobbségitkben sebesiiltek vagy labadozdk. Ha reggel elérem a hajot, ak-
kor én is... Szerencsémre masnap este érkezett egy aknaszed6 haj6, amely
fogta a segélyhivast, de mire a helyszinre ért csak Gsz6é deszkakat és hordékat
talalt. Ez a hajé vitt el Pulaig. Na de végiil megérkeztem Bécsbe. Ott minden-
rdl értestiiltek mar. Par napon beliil beosztottak egy tabornok mellé, akinek fel-
adata volt a seregek szemlézése. Egyik napon meg kellett jelenjek a tdbornok
el6tt, aki a killonitményt vezette. Baratsdgosan fogadott, és felszélitott, hogy
meséljem el 6sszes kalandomat Bosznidban, majd legvégiil kozolte, hogy bi-
zalmi kiildetés var rdm. Galicidba kell mennem, megkapom egy egység szé-
mat, ahol jelentkeznem kell. Nehéztiizérségi egységrdl volt sz6. A tobbit hely-
ben fogjak kozolni velem. Amikor megérkeztem, ...-ban (innen hidnyzik a te-
leptilés neve) egy hatalmas betonalapot 6ntottek éppen a 30,5 cm-es dgytnak,
amellyel Breszt-Litovszkot tervezték agyizni. Mig ott voltam, parszor elsiitot-
ték ugyan, de a 2-3 méter vastag falakban nem okozott tekintélyes kart, a fel-
deriték jelentései szerint. Itt-tartézkoddsom nem volt gytimolcs6zé. Visszatér-
tem Bécsbe. Id6kozben az olasz fronton is megfordultam, de harom hénappal



késébb visszakiildtek a nehéztiizérséghez, és miket adatott meg latnom... le-
taglézott. A hires Dicke Bertat lattam bevetésen, egy hatalmas, 42 cm kalibe-
rd agyut. Ezzel az dgytval 16ttek parat — és az er6d sorsa meg lett pecsételve.
A vastag falak tgy déltek ossze, mint foldrengéskor.

A.: Mit filmezett Galicidban? Hat Olaszorszagban?

B.: Galicidban a Dicke Berta agytzasait filmeztem és a hatdsat Breszt-
Litovszkra, ahol a sikeres ostromot kévetden is forgattam. Olaszorszagban pe-
dig, Tagliamentéban az elsoprd osztrak tdmadast filmeztem egy havas magas-
laton. Az olaszok valahol lent voltak a volgyben. Egy bosnyak regiment alla-
sai mellett 4lltam, messze fent. Lefilmeztem az olasz hadifoglyok megérkezé-
sét a hajnali 6rakban, mivel a timadas éjszaka zajlott. Fentrél az osztrakok &l-
tal elfoglalt 16vészarkokat is filmeztem. A volgyben ezekben a lovészarkokban
nem volt hé, épp ellenkezéleg, zoldelltek. Ugyanakkor azt is filmeztem, aho-
gyan az olaszok és a mieink hasznalati targyakat cserélnek.

Teltek a hénapok, és immar 1918-at irtunk. A seregben mindenféle habora-
ellenes uszitasokrdl hallottunk. Az élelmiszer borzasztéan megfogyatkozott, és
az élet Bécsben rendkiviil nehéz lett. Egyik reggel lazasan ébredtem, és képte-
len voltam kikelni az agybdl. Masnap meglatogattak az egységtarsaim, s a laz-
mérd 39,5 fokot mutatott. Par 6ran belil elszallitottak a kérhéazba. [...] Spanyol-
natha gyantjaval elkiilonitettek, de végil malariat diagnosztizaltak. Egy hét
miulva atszallitottak Morvaorszagba, Znojmo vérosaba, ahol 3000 masik mala-
rids beteggel egy korhézba keriiltem. Két honap mulva ismét Bécsben voltam,
ahol a hangulat erételjesen habortellenesre valtott. Megsokasodtak a katona-
szokések és a hadiigyminisztérium éptilete el6tti tiintetések. Oktdberben a tisz-
tek vonultak a hadiigyminisztérium elé, letépték a rangjelzéseiket, és halomba
dobélték a kardokat. ,Le a hdbortaval!” — skandéltdk. A cseh tisztek mindeniiket
otthagytak a minisztérium épiileténél, és szd nélkiil felszivodtak.

A bécsi laboratérium raktarosa egy cseh férfi volt, Tutter. Amikor értestlt r6-
la, hogy mi torténik a hadiigyminisztérium el6tt, és a hadi filmszolgélat személy-
zete szétszorodott, Tutter ide akarta adni nekem a raktar kulcsait. Elutasitottam,
mondvén, hogy haza kivanok menni. A fronton végig egy Ernemann markaja
9/12-es fényképezdgépem volt, mig a raktarban a legkorszertibb felszerelés hal-
mozo6dott fel. Sokaig bantam, hogy nem vettem magamhoz legalabb egyet.

Oktdber 28-an 6sszehivtak a magyarorszagi tiszteket, és tudomasukra hoz-
tak, hogy az ottani hadsereg feloszlott, mivel kitort a forradalom. Kozolték ve-
link, hogy a magyar hadsereg fel lett oszlatva, és tehat hazamehetiink.

A.: Ki hivta 6ssze a magyar katonakat és kozolte veliik, hogy forradalom van?

B.: Ezt egy tiszt mondta, lehet forradalmar volt, nem szervezeti vonalon.
Egy olyan tiszt, aki mar nem akart harcolni, letépte a rangjelzéseit, és arra biz-
tatott, hogy térjen mindenki haza. Kiilonvonatokat kaptunk, és oktéber 30-an
elhagytuk Bécset, mindenki hazamehetett. 500 katona indult el hazafelé. [...]
Pozsonyban a magyar himnusszal fogadtak, és arra kértek, hogy maradjunk,
vegyiik fel a harcot a bevonulé csehek ellen. Valtig bizonygattak, hogy a ma-
gyar hadsereg még létezik, és meg kell védje az orszagot a csehekkel szemben,
hogy megtarthassuk Pozsonyt.

A.: Ki allitotta meg a vonatot Pozsonynal?

B.: Elit huszaralakulatok. A kérésiiket elutasitottuk, és akkor erdszakkal
akartak ott tartani. Végiil tovabbindultunk, és minden 4llomasnal egyre keve-
sebben utaztunk tovdbb. Vacnal mar csak szazan voltunk. Ugyanaz fogadott
itt is, mint Pozsonyban. Hidba mondtuk, hogy nem akarunk harcolni, és
amugy sincs mar magyar hadsereg, felszedték a sineket, és Vacban kénysze-
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riiltiink rostokolni. Akkor tudtuk meg, hogy az illavai' foglyok kiszabadultak,
és egy killonvonattal Vac felé tartanak, hogy kiszabaditsak az ottani tobb ezer
foglyot is. Kaptunk fegyvert és fejenként 40 golydt. Akkor arra gondoltam,
hogy hidba éltem tal a haborut, itt fogok meghalni ebben a tizharcban. [...]
Leposztoltak a Duna-kanyarban, négy katona mellé engem tettek meg pa-
rancsnoknak, és vartuk a vonatot. Parancsot adtam, hogy minden katona fel-
szolitas nélkiil 16het. A vonat lassitott, sokan kiugréltak, bele a Dunéba, és at-
asztak, masokat elnyelt a s6tét. Az allomason a sinek fel voltak szedve. Mikor
a vonat befutott, hirtelen felgylt hat reflektor, és mind a tiz kocsit fénybe bo-
ritotta. Megszolalt hat gépfegyver, harom-hdrom a vonat mindkét oldalan.
Amint a foglyok kiugraltak a kocsikbol, halomba kaszalta ¢ket a halal. Az
egész nem tartott tovabb tiz percnél. Az életben maradt foglyokat megkotoz-
ték, és bekisérték a bortonbe. (It egy tjabb harc leirdsa kévetkezik 1918 no-
vember kézepérdl, amelyet egy mdsik, Brassobol érkezd, cseh katondkat és élel-
miszert szallité vonat ellen vivtak, a forgatékényv ugyanaz.) Leszereltek, meg-
dicsértek, kaptunk fejenként ezer koronat, és a raktarb6l magunkhoz vehet-
tink barmit, amit el tudtunk vinni. Errél hivatalos igazolasom is van.

Aznap este, november 10-én elindultam Vacrél, és masnap szerencsésen
megérkeztem Lugosra, ahol vart a csaladom. A feleségem, az 6téves fiam és a
héroméves lanyom kissé lefogyva fogadtak. A nejem masnap torokfijasra pa-
naszkodott, este mar laza volt. Kihivtuk az orvost, aki spanyolnéthat allapitott
meg. Az orvos tandcsdra elvittem a gyerekeket. Harmadnap a feleségem mar
nem volt maganal, negyednapra meghalt. 26 éves volt. Ugy hirlett, az utcidban
még 13 né volt spanyolnathas.

A kommunista forradalom mar kirobbant Budapesten, és még Lugoson is
zajlottak utcaharcok. Ide el6bb a francia seregek vonultak be, utanuk jottek a
roman alakulatok.

Rogton a habort utan mozigépész lettem egy lugosi moziban, amely az
utélag Olympianak nevezett véllalathoz tartozott. Hirman voltak tulajdono-
sok: Schinger, akinek papiriizlete volt, egy tigyvéd és egy villanyszereld. Tar-
sak voltak. Ok tamogattak anyagilag egy korszerti mozi felépitését 1912-ben,
és tulajdonosok maradtak a habort utan is. Mivel térvény szerint a hazatérte-
ket kotelezéen vissza kellett fogadni régi allasukba, nekem is kedvezett ez a
dolog. Hazatértem utan djra visszaalltam tehat a régi mozigépészi allasomba
a lugosi Omnia moziban. Egyik napon felkeresett két bukaresti tiriember, és
felajanlottak, hogy legyek az Gjjonnan Aradon berendezett mozijuk igazgatdja.
A bér kétszerese volt a lugosinak, tehat elvallaltam. Az aradi mozit felszerel-
tem, de a bukarestiek annyira gyenge filmeket kiildtek, hogy a mozi nem bir-
ta a j6 filmeket vetité konkurenciaval szemben, és néhany honapos mitikodés
utdn bezart. Akkor kaptam ajanlatot egy lippai mozi feléllitasara, amit sajat
aramfejlesztével szereltem fel. A munka befejezése utan hivtak, hogy legyek
egy filmgyar laboratériuménak technikai vezet6je. Filmfeliratokat is készitet-
tink. Ez 1920-ban tortént. A filmgyér tulajdonosa egy bécsi lakos volt, aki jat-
szott a tGzsdén, elvesztette a vagyonaét, s a filmgyar bezart. Ekkor Aradon fel-
szereltem a sajat laborom. Filmfeliratokat készitettem, szalagokat tisztitottam,
és reklamfényképezést véllaltam. Vasaroltam egy felvevigépet, és nekilattam
rovidfilmeket forgatni.

Harmadszor is megndsiiltem, ezzel a feleségemmel 25 évet éltiink egytitt.
Gyermekiink nem sziiletett. Aradon halt meg 1948-ban. Még a masodik fele-
ségem halala utan a két gyermeket atvették a rokonok. A lanyomat befogadé
csalddnak nem volt mas gyermeke, utélag Magyarorszagra koltoztek. FelnGtt-



ként egy magas rang hivatalnokhoz ment feleségiil, ma Szegeden él. Harma-
dik négstilésemkor a fiamat visszahoztam magunkhoz.

A.: Meséljen részletesebben a forgatasokrdl és a filmek felhasznalasarol!
Kiket ismert meg? Hol volt a laboratérium? Milyenek voltak a filmes koriillmé-
nyek Erdélyben 1918 utan? Mit tud a kolozsvéri filmes tevékenységrél?

B.: A hatarok lezardsa utdn a Bansigban és Erdélyben maradt filmallo-
manyt egy temesvéri forgalmazo cég vette at, amelynek dr. Gadbor” volt a tu-
lajdonosa. Egy masik filmforgalmazé céget Kolozsvéaron nyitott egy operatdr,
aki késébb éngyilkos lett. Ugy hirlik, az egyik atvilagitasnal a pénztarbél tsbb
tizezer lej hidnyzott. Janovicsot nem ismertem, ismertem viszont Feketét™.
O a habort utdn mar nem filmezett, pusztan csak filmfeliratokat gyartott. Ta-
lan a segédje készitett még hiraddkat. Nem hallottam és nem is lattam
Janovics hébort el6tt készilt filmjeit, és arrél sem tudok, hogy utélag folytat-
ta volna. A szinhdz mellett lattam viszont azt a stadiét, amelyrél azt mond-
jak, hogy ott készultek a filmek, egy nagy csarnokot fémoszlopokkal. Lattam
a laboratériumot is, ahol a filmfeliratok késziiltek.

Aradon volt a Victoria filmgyérté vallalat, bécsi tulajdonossal, itt is volt
filmfeliratgyart6 laboratérium. Itt kezdtem el forgatni az aradi targyu filmeket,
egy Ernemann markaja géppel, és ugyanazt hasznaltam a feliratokhoz is. EI-
86, egy egész tekercs hosszu filmem az O duminicd dupd-amiaza la Arad (Va-
sarnap délutdn Aradon) cimet viselte, és az Apollo moziban mutattam be.

Ez a véllalat szamos elavult amerikai filmet vésarolt fel, f6ként vadnyuga-
ti cselekménnyel. Megprébaltuk eladni Bukarestben is, és ebbdl a célbél veti-
tést szerveztiink a Sarpicnél”, de elutasitottak, mondvan, hogy nekik roman-
tikus filmek kellenek. Davidescu® is elutasitott a Gaumontnal.

Masodik filmem Aradon egy kerékparos korversenyrdl szolt, a varoskoz-
pontban. Filmeztem egy vizkeresztet is a Maros-parton, a roman katedralist és
egy kiéllitast Aradon, amolyan orszagos kereskedelmi vagy ipari kiallitast — ez
600 méter hosszu volt. Ez utébbit egy bizonyos Klein megrendelésére, akinek
filmforgalmaz6 vallalkozasa volt. Id6kozben véasaroltam egy Pathé felvevigé-
pet, és sajat laboratériumot szereltem fel. Ezeket mind ott hivtam el8. A Pathé
gépet Vasilescutdl” vettem, és a szalagokat a bukaresti Gibson cégtél kaptam.
Amikor a hébora utdn eldszor Bukarestbe mentem, megismertem Vasilescut,
Gociut,* Ivanoviciot,” Barbeliant* és Ionescu-Ciocot* (ez egy szakallas ficko
volt, aki feliratokat készitett a Sarpicnak is, laboratériuma volt, és talan film-
forgalmazd cége is). Gociu Bukarestbe érkezésem elétt éppen a kereskedelmi
minisztérium megbizasabol filmezett az egész orszag teriiletén. Akkor ismer-
tem meg Aradon, ahol a vasuti szerelémthelyben forgatott éppen. Aradro6l
Resicabanyéra mentek. O mutatott be a tébbi mozistanak Bukarestben. Vasi-
lescut Barbelianon keresztiil ismertem meg, és meghivott a laborjdba, amely
valahol egy pincében volt berendezve. Kérdeztem, hogy van-e eladé felve-
végépe, és megmutatta ezt a Pathét, amely ugyan nem volt 14j, de elfogadha-
té allapotban volt, hat megvettem. Az én laboromhoz képest a bukarestiek
mind gyengébben voltak felszerelve, igaz, nem lattam a hadseregét, és a
Posmantirét* sem. [...]

Hirado6t készitettem egy masik kiallitdsrél Temesvaron, amelyen részt vett a
kiralyi csalad is. Ferdinand kiraly helyezte el akkor az egyik kiilvarosi ortodox
templom alapkovét. Ott volt a kiralyné és Karoly herceg felesége is. Emlékszem,
nagyon szép kozeli képeket sikeriilt felvennem egy pavilonban, kilatassal a fo-
lyéra. Ezt a filmet a temesvéri mozik igazgat6ja rendelte. Ugyanebben az idében
forgattam oktatofilmeket is, egy tanarral, mar nem emlékszem, mi volt a neve,
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tudom viszont, hogy késébb agyonlétte magat. Tulajdonképpen az 6 nevét hasz-
néltak arra, hogy a film konnyebben vetithetd legyen a taniigyi rendszerben.
Készitettem egy egész estés, hatfelvonasos filmet is De la padure la mobila (Az
erdditdl a butorig) cimmel, és az aradi Apollo moziban vetitettiik el6szor. Kés6bb
megvette a Casa scoalelor (az Iskoldk Orszdagos Kézpontja).

Ruszkicabdnyédn a mérvéany kitermelésérdl filmet forgattam, amelyben sze-
repeltek az aradi cserkészek, akik aztdn a ruszkicabdnyai marvanyfejt6hoz 14-
togatnak. Forgattam a vajdahunyadi vérnal és a kohaszatnél, a resicabanyai ko-
hészatnal, a dévai varnal (itt kigydkat is lencsevégre kaptam). Mind a hat fil-
met sajat zsebbdl fizettem. J6llehet oktat6filmek voltak, az Gsszeset bemutat-
tam az aradi moziban. A negativok nalam maradtak a laborban. Amikor Buka-
restbe koltoztem, Juda és Claici, akiknek filmforgalmazé véllalatuk is volt, at-
vették bizonyara a negativokat is. De taldn mégis Aradon vesztek el valahol.
Egy fényképésztdl hallottam, aki par éve régi filmeket vasarolt fel, hogy koztitk
volt a Ionel si Mdarioara (Jancsi és Juliska) is. Felfigyelt ra, mert meglatta a ne-
vem a stablistan. Tovabbadta Gket egy szemiivegkeret-gyarnak, ahol bizonyara
beolvasztottdk. A Ionel si Mdrioardval kapcsolatban: a szinészek javarészt
amatdrok voltak — az apat egy titkosszolgalati hivatalnok, az anyat egy szinész-
nd a magyar szinh4aztdl, a vasorrt babat pedig egy fogorvos alakitotta. Két fel-
vonasa volt, Aradon és mads varosokban forgattuk, Claici és tarsanak
mozivallalata biztositotta az anyagiakat. Claici még él, tovabbi részletekkel 4 is
szolgalhat. A filmben leginkdbb kiils6 helyszineket hasznaltunk, de egy
belteret is, ott, ahol ma a Tineretului mozi van. A diszleteket célzottan ehhez
készitettiik, és mesterséges fényt hasznaltunk. Egy bizonyos Kilevici is segitett,
aki most Olaszorszdgban van, és aki a bécsi Listo-filmnél dolgozott rendezé-
ként. A stéblistdn az 6 neve lett feltiintetve mint rendezé. A film 1924-ben ké-
sziilt, két és fél honap alatt. Részben az a férfi is timogatta, aki a Bing-Bangban
egy parkban a padon olvas, 6 fizette ki a belsd diszleteket és a vasorri baba héa-
ziké6janak megépitését. Megjelentek balett-tanuldk is, akiket egy tancosné ké-
szitett fel, és aki ma is él Aradon, de mar nem emlékszem a nevére.

Az aradi filmekkel felmentem Bukarestbe, és szerveztem egy vetitést a tan-
ligyi minisztériumban. A tanar segitett, 6 dpolta a kapcsolatokat. Anghelescu®
volt éppen a miniszter. Megnézték a filmeket, és azonnal megvasaroltak (min-
den cimbdl egy pozitiv mésolatot). Késébb a Casa scoalelornak adtam el még
filmeket: Zborul zepelinului deasupra Capitalei (Zeppelin repiilése a févaros
folétt), O eclipsa de soare (Egy napfogyatkozds), amely — emlékszem — hatal-
mas szenzacié volt. Eszembe jutott a tanér neve, akivel Aradon egyiittmtikod-
tink, az aradi fialiceum igazgat6ja volt: Babescunak hivtak. Emlékszem még
egy bizonyos Menaséra, akinek a tulajdonaban voltak Leon Popescu® filmgya-
ranak maradvanyai. Ot akkor ismertem meg, amikor Vasilescutél vasaroltam
volt a fényképezdgépet, mert mondta, hogy ennek a Menasénak taldn van egy
allvdnya. Menase némafilmfelirat-gyért6 laboratériummal is rendelkezett, va-
lahol egy emeleti helyiségben, iivegmennyezettel. Réla beszéltem tegnap, és
gy emlékeztem tévesen, hogy lonescu-Ciocnak hivtak. Leon Popescu allvé-
nyat kaptam meg téle, és talan a labor teljes felszerelése is t6le maradt. A fil-
mek tovéabbi sorsarél semmit nem tudok. Kapcsolatba 1éptem egy német film-
gyarral, amely kulturalis anyagokat készitett és forgalmazott, és megprobal-
tam eladni nekik a filmjeimet, de nem sikeriilt a nagy inflacié miatt, amely ak-
kor Németorszagban tombolt. [...]

1924-ben kulfoldre utaztam tanulményttra. Meglatogattam a miincheni
Bavaria és a berlini Ufa stiididkat. 1927-ben stirgonyben meghivasom érkezett



Bukarestbdl. Egy producer filmet akart késziteni, és szitksége volt operatdrre.
Lekoltoztem Bukarestbe a laborral egytitt. Itt forgattam elsé jatékfilmem, Jean
Mihail” rendezésében a Ligt. K6zben meghalt Ferdinand kiraly, akinek a te-
metésén is forgattam, Sinaiatél a Cotroceni-palotan keresztiil Curtea de
Argesig. Majd kovetkezett ismét egy egész estés jatékfilm, a Haiducii (A betyd-
rok) Horia Igirogsanu rendezésében. Sajat rendezést filmet is készitettem, a
Romania pitoreascat (A festéi Romdnia), majd megint egy egész estés jatékfil-
met Igirosanuval®, a Ciocoii (Az urak) cimfit. Jott a Nunta tigdancii din Vdleni
(A valeni-i ciganylany lakodalma), a Cancerul (A rdk), a Chemarea dragostei
(A szerelem hivészava), az Insula serpilor (A Kigyd-sziget), a Cantecul zorilor
(A hajnalok éneke), a Suflete in furtuna (Lelkek a viharban), a Bing-Bang.

A.: Avasson be a bukaresti tevékenységébe. Szolgaljon részletekkel a for-
gatasokrol.

B.: Bukarestbe a Gibson cég hivott, volt egy probaforgatasuk Gociuval, de
ez nem elégitette ki 6ket. A Lia producere egy svajci tizletember volt,
lichtensteini utlevéllel, aki ezer frankkal érkezett Romanidba. Tulajdonkép-
pen a szerencsejaték-monop6liumot akarta megszerezni, és igért egy teljesen
felszerelt bankot a Calea Victoriei tton annak, aki ehhez hozzésegiti. Az en-
gedély kibocsétésaig — amelyet sosem kapott meg —, annak érdekében, hogy
valahogy megindokolja tartézkodasat Bukarestben, nekilattak a Lia forgatasa-
nak. Lilly Flohr* ennek a Bauernek volt a felesége. Miutdn Gociuval a préba
nem sikertilt, engem javasolt operatdrnek. Stirgdnyoztek Aradra, és ajanlottak
havi 16 000 lej fizetést. Laborom volt, és sokat dolgoztam a temesvari dr. Ga-
bornak, ezért azt valaszoltam, hogy ha ajanlanak 30 000-et, elfogadom. Két
nap miulva raalltak, és kiildtek 15 000 lej elSleget.

Az élloméson Jean Mihail fogadott és egy hivatalnok a Gibsontél. Megismer-
tem Bauert és Lily Flohrt, elolvastam a forgatékonyvet is, amelyet talan Jean Mi-
hail irt. Lily Flohrral késztlt probaforgatisomat, amely 30 méter hossza volt,
Posmantirnél hivtuk elé. Mindenki elégedett volt, elkezdhettiik a forgatést. Ke-
restiink elébb egy helyet a Sttidiénak. A Lascar Catargiu sugariton, szemben a
Britianu-hézzal volt egy tires, emeletes, tetGteres ingatlan, garazzsal az udvar-
ban, Az els6 emeleten két szoba volt, tivegfallal elvalasztva, tsszesen tigy 8/10
méter. A belsd felvételekhez sziikséges stiidiénak rendeztiik be. Feketét6l meg-
tudtam, hogy Kolozsvdaron maradt 8 vagy 10 refektorlampa, amelyeket még
Janovics hasznalt, azokat megvasaroltuk. Az éptlet elektromos valtédrammal
volt ellatva, és felhivtam a figyelmet, hogy ilyen koriilmények kozott nem tu-
dunk filmezni, s a prébaforgatds soran kideriilt, hogy igazam van. Talaltunk egy
elektromos dramgeneratort (aggregatort), amelyet még a németekt6l vasarolt va-
laki a megszallas idején. Megvasaroltuk azt is, felszereltiik a garazsban, és hiz-
tunk egy kabelt a felsé emeletig. Minden belsé jelenetet ebben a sttididban vet-
tiink fel. A forgatds harom-négy hénapot tartott, egy olyan hdrom-négy napos
szinettel, amikor a Duna-parti forgatds soran vizbe fulladt a sof6riink. Filotti
csak a forgatés végén érkezett, és latva a kész anyagot, hivatalos véleményezés-
sel a forrasregényhez hiinek itélte meg.

Eleinte Posmantirnél hivattuk el§ az anyagot, de ez nem volt szerencsés,
mivel sokat utaztatta a szalagot, és tal késére lett meg vele. Javasoltam a
Tarsasagnak®, hogy segitsenek felhozni a laboromat Aradrél, ami meg is tor-
tént. Felszereltiik ugyanabba az épiiletbe, a foldszinten, az egykori konyhéa-
ban. A vagasi munkat is én végeztem, ugyanott, mind a negativ, mind a pozi-
tiv anyagon. [...] A forgatdsok befejeztével elfogyott a pénz is, és tudtommal
volt némi bonyodalma a kilfoldi timogaténak, mivel nem szarmazott semmi-
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lyen bevétele a filmbgl. A Tarsasagnak kozel kétéves miikodése soran a Lidn
kiviil készilt még egy repiilés filmje és egy filmhiradéja Ferdindnd kiraly te-
metésérdl (mindkettét én filmeztem). Ugyanabban az idészakban készitettem
pér rovid reklamfilmet kiilonféle bukaresti tizlet szdmara. A megrendeléseket
két reklamiigynok szallitotta, de a neviikre mar nem emlékszem.

Amire emlékszem, hogy az Indro-filmnél egy romén egyén neve szerepelt
a hivatalos iratokon, falbél, mindenesetre egy befolyasos személyé, szdmos j6
kapcsolattal miniszteri korokben. A tarsasag feloszlatdsakor a laboromat at-
koltoztettem a Pitagora utcaba, és a filmgyéarak megrendelésére késziilt felira-
tozasra Osszpontositottam féként. A Ligt kezdetben az én Pathé-gépemmel
vettiik fel, majd a tarsasag vasarolt egy Ascania markaja gépet, amely végiil
nalam maradt, mivel nem tudtak kifizetni a bérem.

Bukarestben sorra megismertem a mozistdk tobbségét, legel6bb Pos-
mantirt. Kés6bb meglatogatott a laborban Georgescu, aki latott egy negativot,
talan a Haiduciit. Kivancsi volt, hogy azt az orszagban készitettem-e, mert
ilyen mindséggel csak Franciaorszagban taldlkozott. Megismertem Schwed-
lert” is. Ot valéjaban mar 1925-26-bél és Temesvarrél ismertem, ahol egy ve-
tit6gépeket gyart6 cég kisérletezett, és G is filmezett valamit egy tdncosngvel.
Viszontlattam Bukarestben, éppen a Iancu Jianut forgatta. [...] Jott megkérdez-
ni, hogy a labormunkakat elvégeztetheti-e ndlam, de mivel igéretekkel nem
kecsegtettem, Gociuhoz vagy Ionescu-Ciochoz fordult. Mindent ott hivott elg,
és amikor a masolds munkafazisa kovetkezett, észrevették, hogy a negativ
mind egyenletlen. Hozzam fordult, hogy javitsam, amennyire lehet, és bar itt-
ott megerdsitettem, retuséltam, nagy eredményre nem jutottam vele.

A Lutheranus utcai laboratériumban dolgoztam, amikor felkeresett Horia
Igirosanu a tiszt fivérével. Kozolte, hogy éppen egy Gj filmen dolgoznak, és nin-
csenek megelégedve Schwedlerrel, lassan haladnak, és Schwedlernek nincs la-
boratériuma. Napi 2000 lejes honorariumot ajanlott fel értem és a felszerelésért
a Haiducii elkészitésére. A munkafolyamat legelején elutaztunk Tismanéra.
A csapat jorészt amatdérokbdl allt, nagy résziik Igiroganu osztalyabol keriiltek ki.
Nem tudok sokat az iskolarél, mert ott csupén egyszer jartam, valami vasarna-
pi iinnepségen. Pierre D’Allicket” sem ismertem. Kiilonféle szarmazasa embe-
rek voltak, de alapvetden a tarsadalom alsé rétegeibél. Azonban mindannyian
nagyon kivantdk megcsinalni a filmet. A szinészek nagy vonalakban ismerték a
szovegkonyvet, és minden jelenetnél utasitasokat kaptak, amelyeket pontosan
végre kellett hajtani. J6llehet némafilm volt, megkaptak a szovegeiket is. A szi-
nészeknek nem jart honorarium, mindossze széllas és teljes ellatas. Nem tudok
semmilyen konfliktusrél Igirosanu és a szinészek kozott, amely akadalyozta
volna a munkat. Minden t1ld6zési jelenetet aut6bdl vettiink fel. Akkor is filmez-
tiink, a motorhaztetdre felkotozve, amikor a gumik leereszkedtek. Allvanyrol és
kézbdl is vettiink fel jeleneteket az Ascanidval és egy kisméretd géppel, amely-
ben 50 méteres kazetta fért el. Az Gsszes anyagot én hivtam el a laboromban,
és a pozitiv masolatot is én készitettem el. A laborban egy bizonyos Heinz tr
segitett, szakmaja szerint nyomdasz, akit Dévan ismertem meg amikor ott for-
gattam. A mozi szerelmese volt, de soha nem filmezett.

A Cancerul (A rak) cimf film, amelyet Babes doktorral egytitt készitettiink,
klinikai helyszineket, kiilonféle esetek bemutatasét és kutatast tartalmaz. Ko-
rillbelt] hat felvonasa van. Ezt a filmet és masakat is Sillo laboratériuméban
hivtam el§. Talan ugyanott hivta el6 Schwedler is korabban a Iancu Jianut.
A Babes Intézetnél felvettiik a (kisérleti) laboratérium anyagat, a Coltea kor-
hézban, egy magéanklinikén (taldn Gerota® professzoré volt) a klinikai jelene-



teket. A filmet bemutatta a Lispcani mozi és a Casa scoalelor egy zartkord ve-
titésen. Babes doktor magahoz vette a negativot és a pozitiv mésolatot, mert
tulajdonképpen & fizette az egészet. O ott is lakott, az intézet épiiletében.
A filmnek feliratai voltak, nem hangosfilm volt. Babessel beszéltiink annak le-
hetGségérdl, hogy legyen egy hangos bevezetd, amit 6§ maga olvasna fel. Nagy si-
ker volt, visszhangjat az orvosi szaksajto is regisztralta Franciaorszagban. Maso-
lati megrendeléseink jottek Jugoszlavidbol és Amerikébdl is, de Babes elutasi-
tott minden ajanlatot, mondvan, hogy nem fizleti megfontolasbdl fogott bele.
Parszor ugyan préobéalkoztam, de minden alkalommal elutasitott.

A Nunta tigdancii din Valeni forgatasdn — emlékszem — Valeni-ben egy ci-
ganysatrat filmeztiink, egy udvarhaz égését és egy horat nemzeti viseletbe
oltozott parasztokkal, Iorga kastélydnak udvarédn, fentrél, a loggiabdl. A Ro-
mania - film in 6 acte (Romdnia hat felvondsban) cimi filmen Lupescuval
dolgoztam, aki atvette az egykori Indro-film megbizasat. Az egész orszag terii-
letén forgattunk, tajakat és ipari létesitményeket Resicabanyan, Vajdahunya-
don. Egy teljes honapig utaztunk szerte az orszdgban egy bérelt autéval. Ha
jol értettem, a megbizas 6sszege 600 000 lej volt. Jean Mihailnak ehhez nem
volt koze. Kozonség elétt levetitve nem volt, de gy hallottam, a kiiltigy-
ménisztérium hasznalta kiilfoldon propagandacélokkal. Készitettem még egy
filmet a Gag... (itt részben olvashatatlan a cég neve) egy bizonyos Petrovici
kozremiikodésével, joszaja fické volt, akinek sikeriilt killonféle iparméagna-
soktdl tamogatast szereznie reklamfilmekre. Amikor a megrendelés befutott,
hozzam jott, és én leforgattam. Vele egyiitt készitettiink reklamfilmet egy vil-
lanykortegyarnak, egyet a brass6i Scherg posztégyar szamara, egy masikat a
tordai tiveggyar részére. Ezeket az 1930-35-0s idGszakban forgattuk.

A Ciocoiit hang nélkiil vettiik fel. Ada-Kalehben forgattunk gy két hona-
pig, Herkulesfiirdén, a Dunan Orsova kornyékén. Talan a legjobb volt az
Igirosanu-filmek koziil, a rendezé immar bé tapasztalatot és aldzatot szerzett.
Ha az elsé kozos munkank alkalméval inkabb képzeletben kezdtik el az
egyuttmiikodést, itt allandéan tanacskoztunk.

lNosvay hangfelvevs gépével dolgoztunk az Aur (Arany) cimd film eseté-
ben, az latszik a fényképeken (a gépbe én is rengeteg pénzt belepo6toltam, de
utélag haszontalannak bizonyult), viszont azt tudni kell, hogy egyetlen mé-
ter hangot sem vettiink fel, a mikrofon, az erdsitd, a hangoperat6r mind csak
a latszathoz kellettek. Tulajdonképpen utélagos szinkront terveztiink. Végiil a
film nem készilt el, kifogytunk a pénzbél, és amennyire tudom, Hodogné-
nak® volt a bankban 80 000 leje, abbdl tdmogatta mint fészponzor.

A Chemarea dragostei belsé jeleneteit egy bukaresti tigyvéd hazaban for-
gattuk, a tobbit egy kuridn. Ez az tigyvéd volt a f6tamogato, talan Wienernek
hivtak. A szinkront Budapesten vettiik fel, de minden mast Romanidban. Azt
a hirt, hogy a Metro filmgyér képviselete is részt vesz a gyértadsban, csak fal-
bél terjesztették. Hét felvonasbdl 4llt, szinkronos parbeszédet nem tartalma-
zott, csupén csak zenés betéteket. Budapestre egyediil Ion Manu utazott, és
készitett egy egyfelvonasos rovidfilmet, egyfajta vicces monolégot, amelynek
semmi k6ze nem volt a Chemarea dragostei-hez. Valéjaban posztszinkront
vett fel, mivel a kép mar Bukarestben megvolt. Ezt a rovidfilmet a Chemarea
dragostei vig kiegészitéseként vetitették.

[...] A Bing-Bang forgatasaig én filmeztem a szebeni termelGszovetkezet egyik
filmjét is, az Un targ pe Muntele Gdina (A Gaina-hegyi vdsdr) cimit (Ionel
Vestea®” kozremtikodésével). Ennek hat felvonasa volt, kizar6lag munkafolyama-
tokat abrazolt (az erdében, a mezdn, a szdvetkezet boltjaban) és néphagyoma-
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nyokat, iinnepeket stb. A Gaina-hegyet Bukarestben vetitették, a Capitol mozi-
ban is. Ugyancsak Vestea megrendelésére késziilt az Un concurs de ski la Predeal
(Predeali siverseny). A termelGszovetkezet filmjét Argani® szinkronizélta.

Az Insula serpilor cimd jatékfilmet két hénap alatt forgattuk. A brailai Balta-
ban kezdtiik (egy hénapon keresztiil minden reggel dereglyével mentiink ki a Bal-
taba). A képmindség szempontjabdl talan ez volt a legsikertiiltebb Igirosanu harom
filmje koziil. Némafilm volt ez is. Argani mindossze egy hangos eléjatékot vett fel,
ha jol emlékszem, a tovédbbiakban zenés betéteket hasznaltunk lemezrél. Az elé-
jaték, amelyben Igirosanu is megjelenik pér szinész oldalén, koriilbeliil 100 mé-
ter hosszi. A tobbi gramofonrdl lejatszott zene, amit fel sem mésoltunk a szalag-
ra, de végiil talan Argani szinkronizalt zenét a teljes film hosszéban.

Legtobb két hénapig dolgoztunk a Bing-Bangon. Az egész posztszinkroni-
zalt, kivéve a végén hallhaté éneket. Felvettiink, ha jol emlékszem, egy mun-
kaszinkronos masolatot is, majd az egészet elkiildtiik Budapestre véglegesit-
tetni. Az Ascani géppel vettiik fel, és bar volt mellette egy hangfelvételre al-
kalmas berendezés is, a végét leszamitva nem hasznaltuk a mikrofonokat.

A laboromat felallitottam a Grivita sugaraton, és elkezdtem vizjeleket nyom-
ni filmszalagokra. Ezt a munkat az O.N.C.-alkalmazasig végeztem. 1939-ben al-
kalmazott munkaszerzédéssel a Filmhiradék Allami Vallalata, ahol filmhiradé-
kat és dokumentumfilmeket készitettem. Az O.N.C. szdméra f6ként nehézipari
létesitményekrdl forgattam: Malaxa, Vajdahunyad, Resicebanya, Brasso, Fogaras,
a fegyvergyéarban, a dohdnygyarban, a hadiellaténal, a Piatra-Neamt-i papirgyar-
ban. Osszevéagtam egy filmet elsé vilaghaborts képekbél a Casa scoalelor szama-
ra Din trecutul neamului (A nemzet miiltjabdl) cimmel. O.N.C.-alkalmazottként
vettem fel az Insula serpilort, a hirad6kat és az anyagot egy olyan dokumentum-
filmhez, amelyet nemrég lattam megvagva. 1939-ben a zoldingesek (vasgdrdis-
tak) lasi-ban tinnepélyes felvonulast tartottak Zelea Codreanu tiszteletére,
amelyre Osszesereglett 40 000 ember az orszagbdl, de sok kulfoldi is.

[...] Ejszaka arra ébredtem, hogy hintazik az 4gyam. Panik és zsivaj uralko-
dott a szallod4dban. A mi szobank a foldszinten volt, s a szdlloda hdromeme-
letes. A vendégek mind ott tolongtak a 1épcs6hazban. Nem tudtam kinyitni a
kilsé ajtét, hogy én is kimenjek, igy bealltam a két ajt6 kozé, és vartam a vég-
zetem. A mennyezet vakolata az agyra hullott, a falak megrepedtek. Koriilbe-
lil htisz percig rengett a f6ld.” [...]

A.: Kivel volt Tagi-ban? Rogton a foldrengés utéan is filmezett ott?

B.: Iasi-ba jott egy masik csapat is Dominicovschi vezetésével. Lefilmeztitk
a foldrengés hatésat, tobbek kozott egy félig leomlott szallodaépiiletet, a holt-
testek kiemelését a tormelékek koziil, a Kozigazgatasi Palotat stb.

Kozben a Malaxarél készitett filmemet sztik korben levetitették, és a gyar
kiosztott egy nagyobb 6sszeget honorarium gyanant. Annak ellenére, hogy
tobb héten keresztiil dolgoztam rajta, és mindent én vettem fel, az els6tél az
utolsé méterig, a honorariumbdl semmit nem lattam, ami igen nagy csalédast
okozott. Es ekkor kovetkezett a német megszallas.

Forgattam Kolozsvéron is egy nappal a magyarok bevonulésa el6tt, f6ként
az alloméson, a hidrdl, az egybegytilt tomeget, azt, ahogyan a polgari lakossag
a katonasaggal 6sszevegyilt. Ott voltam, és filmeztem a craiovai nagygytilést,
amikor Maniu a Minerva szall6 erkélyérél beszédet mondott. Gyulafehérva-
ron a roman patridrka és a katolikus piispok taldlkozasét vettem fel, valamint
egy nagygytlést (hanggal). Bratianu temetésén is forgattam. [...]

Budapestre koltoztem a lanyomhoz 1941-ben. Pér rovid dokumentumfil-
met leszamitva nagyobb megrendeléseket nem kaptam, tobb kolléga is mun-



kanélkiiliként tengédott. Kivaltottam egy fényképészeti engedélyt, és fotdkat
nagyitottam. Abban az évben Magyarorszag is belépett a habortba. A rokona-
im Eszak-Erdélyben éltek, kozeledett a front, Erdély haborts helyszinné valt.
Feloszlattam a céget, és elszeg6dtem az egyik aruhaz foté-film miitermébe,
amelynek vezetdje lettem. Majd jott a front, és végigszenvedtem Budapest ost-
romat, az alland6é bombézasokat. Az ostrom végén, latva a nagymeéretd rom-
bolast, tigy dontottem, visszatérek a hazamba. 1945 méjusdban érkeztem
Aradra. Ujaradon éppen meghalt a fényképész, megvettem a mtihelyét, és fiig-
getlen fot6sként dolgoztam. Harmadik feleségem haléla utan egy évig voltam
0zvegy, majd elvettem egy fiatal nét, aki ndlam inasként dolgozott. Halatlan
magatartasa miatt elvaltam tdle.

A Fényképész Szovetkezet 1958-ban fidkot nyitott Ujaradon, a mthelyiik
pedig az allami boltok kozelében volt, az enyém pedig tavolabb a kozponttdl.
A forgalmam nagyon megcsappant, és minden nyereséget be kellett fizessek
ad6 gyanant, ezért bezartam a mthelyt, és nyugdijba vonultam.

A nagyon kicsi, 350 lejes nyugdijambél idémilliomosként élek most, 75. éve-
met betoltéttem. Szomortan gondolok arra, hogy most, amikor az orszdgban a
legkorszertibb berendezést stiidiék miikodnek, én mar nem dolgozhatok veliik.
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egy izben miniszterelnok.

26. Leon M. Popescu (1864-1918) nagy foldbirtokos, szenétor és filmmecénés. A Romdnia fiiggetlen-
sége cimi, elsG egész estés roman jatékfilm, torténelmi drama producere és forgalmazdéja.

27. Jean Mihail (1896-1963) rendezd.

28. Horia Igiroganu (1896-1960) szobrasz, producer, rendezd.

29. Lilly Flohr (1893-1978) osztrak szinésznd, énekes.

30. Itt bizonyara az Indro-film Tarsasdgra utal, amely a Lia gyartéséaért felelt.

31. Leo Schwedler osztrédk operatdr.

32. Igazi nevén Alexandru Petrescu roman rendezg.

33. Dimitrie Gerota (1867-1939) orvos, radiolégus, urolégus.

34. Talan Nunuta Hodos (1899-1983) szinésznd.

35. Ionel Vestea szinész.

36. Iulian Gartenberg Argani hangmérnok.

37. Az 1940. november 10-i foldrengésrdl lehet sz6.
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SZUTS ZOLTAN
A ..JO TANAR" FELEL

Az oktatas hatékony modszertana
az informacios tarsadalomban

A ,rossz tanar” felel

B Karinthy Frigyes Tandr tir kérem cim kisregényébdl kolcsonvett plasztikus
leirasban csupén egy szét cseréltiink ki: ,,Szép lassan és kaligrafikusan ir.
A négyesnek a széarat vastagitja — a vonalbdl, ami tortet jelent, gondosan leto-
rill egy darabot, ehhez kiilon elmegy az ablakig a spongyaért. Id6t nyer ezzel.
Hatha csongetnek addig. Vagy valami lesz. Ugyse sokaig szerepel 6 itten a do-
bogén. Ezt még felirja, az egyenléségjelet is szép lassan felrakja — igen, ezt
még Ggy csinélja, mint mas, felsébb lények, mint egy j6 temdé [tanar].”

Ilyen lenne hét a ,rossz tanar”? De vajon ki is a ,rossz tanar”? Kevés okta-
taskutat6 teszi fel vagy meri feltenni a tudoméanyos munkaiban ezt a kérdést.
Abban a jelenbéli kontextusban, amelyben a pedagoégia egyre inkabb a mé-
rések kornyezetében igyekszik megtalalni és definidlni magat, az oktatasi
hatékonység és ezen keresztiil a j6 tanar prototipusanak intenziv definiala-
sa zajlik. Ezt szolgaljak példdul a jelenben a vilag, a kontinensiink és a ma-
gyar informécidés tarsadalmon belil is a digitalis kompetencidk mérésére
és fejlesztésére fejlesztett keretrendszerek is.? Az egységesiilés felé vezetd ten-
denciat mutatja, hogy az Eurdépai Bizottsag 2017-ben kidolgozta a tanérok sza-
mara az Eurdpai Digitalis Kompetencia Keretrendszert (Digital Competence
Framework for Educators — DigCompEdu), mely a képzési sziikségletek azo-
nositasdban segit. A rossz tanér tehat az, akit példaul nem tudunk egy ilyen
keretrendszer alapjan mérni? Annak ellenére, hogy kutatasi teriiletiink az
infokommuni-kacié, az online média és a digitalis pedagogia, a véalaszunk
a kérdésre az, hogy nem feltétleniil.

Ki tehét akkor a ,rossz tanar”? A mindennapi vélasz az lehet talan, hogy
olyan személy, akinek a tanarsidg csupan a munkaja, de nem a hivatasa. Ezzel
azonban nem jutottunk kozelebb a jelen trendjeihez. Az informacids tarsada-
lomban a rossz tanar lehet talan az, aki nem tudja és nem is akarja tudatosan
hasznalni a kommunikaciés hél6zatokat, online platformokat és digitalis
tartalmakat. Ezen meghatarozasunk szerint egyarant ,rossz tanar” az, aki
mereven elzarkozik az 4j technologidktél, melyek segithetnék munkajat,
vagy éppen koncepcié nélkiil csak ezekre tdmaszkodik, és azt varja, hogy a
technoldgia kitoltse azt a hiatust, mely a rosszul megvélasztott médszertana
miatt keletkezik a tanulékban. A ,rossz tanar” vérja, hogy a technoldgia tegye
a dolgat. A technolégia azonban nem teszi ezt énmagatdl. Felmertl tehét
a kérdés, hogy akkor vajon egy ,,jo tanar” az Gj technolégidk hasznélata nélkiil
is ugyanolyan hatékony tud-e lenni, mint kordbban volt, vagy ezek még to-
vabb fejleszthetik kompetenciat? Varjunk még a valasszal.



A ,jo tanar" felel

B Arra a kérdésre, hogy ki a j6 tanar, a mindennapi (de nem feltétlentl lai-
kus) vélasz lehet az is hogy az a j6 tanar, aki fel tudja kelteni és fenn tudja tar-
tani a tanulok figyelmét, meg tudja veliik értetni a tanyagot, és akar meg is
szerettetni a targyat magat. A halézati kommunikaciés technolégiak, az
online médiumok és a digitalis tartalmak éaltal behal6zott informacios térsa-
dalmunkban a jé tanar altaldban az 1j technolégiak biztos hasznaléja, adott
esetben Uttord vagy 0jito az érain. Olyan palyakezdd vagy akar a palyéja vé-
gén jar6 egyén, aki képes hatékonyan beépiteni az 4j technolégidkat, bemutat-
ni a tanul6knak, hogyan hasznalhatjédk sajat okoseszkozeiket az iskoldban és
az azon kiviili tanulés soran is.

A tanarok a jovében egyre mediatizaltabb, a technolégia altal meghatéro-
zottabb kornyezetben végzik majd a munkajukat, de nem szakadhatnak el a
hagyomanyaiktdl. A j6 tanér az, aki torténeteket és példakat mond. A torténe-
tek ugyanis lekotnek, a tanuldk beleképzelik magukat, megértik az okokat, in-
ditékokat, kovetkezményeket. Az Onmagaban elmondott, a valdsagra
referencialis vonatkozasokkal nem bir6 elméletek megértése nehéz, és gyak-
ran tapasztalhat6, hogy a tandr maga is csupan felmondja 6ket, de nem gon-
dol bele, hogy vajon a gyakorlatban is bizonyitjik-e helytallosagukat. Allita-
sunk szerint a digitélis eszkozokkel, multimedialis szemléltetéssel elmondott
torténetek hatékonyak az ismeretatadasban. Igy tehat az oktatas soran a meg-
feleld digitalis technoldgidk hasznalata erdsitheti a torténetmondast, és maris
eljutottunk a j6 tanér prototipuséhoz.

Komenczi Bertalan szerint ,,a 21. szdzad elején tevékenyked6 tanarnak (di-
gitalis pedagogus?) olyan miiveltséggel és szemlélettel kell rendelkeznie, ami
képessé teszi arra, hogy a késé modern »informéciés tdrsadalmat« megértse,
felismerje a folyamatosan b6viilg infokommunikacios eszkoztar altal kirajzo-
16d6 lehetdséghorizontot, és ennek alapjan tanari munkéjaban adekvat és

3

konstruktiv megoldasokat valésitson meg”.
Roviden a tanulmany céljarol

B Tanulményunkban arra kivanunk ramutatni, hogy az infokommunikaciés
technolégiak tudatos és jol megvélasztott hasznalata az oktatdsban csak to-
vabb erdsiti a ,,j6 tanar” képességeit, mig a rossz tanaroknak is lehetdséget biz-
tosit a szakmai fejlédésre. Ilyen lehetdség korabban nem volt, ez ugyanis egy
paradigmavaltashoz kapcsolédik, mely atrendezi a korabbi viszonyokat, és
végighullamzik az oktatés territériumén. Ugyancsak azt allitjuk, hogy 6nma-
gaban a technolodgia haszndalata nem cél, hanem eszkoz.

Ki is tehat a ,rossz tanar"? Felvillano kutatasi elozmények

2~ .

B Nagyon nehéz szamszertsitve mérni, hogy milyen attribtitumok jellemzik
a ,rossz tanart”. A szakirodalmat kutatva azonban felttinik, hogy éppen ma-
gyar kutaté az, aki kisérletet tett ra. Suplicz Sandor szerint: ,, At kell gondol-
nunk a kutatasi eredményeink alapjan, hogy mi jellemzi a rossz tanart. Kér-
dés tovédbba az is, hogy a felsGoktatas miért vall kudarcot, amikor a tanari pa-
lyara jelentkezdket beengedi a képzésbe, illetve az is, hogy mi készteti a rossz
tanarokat arra, hogy egy olyan helyzetben id6zzenek, mely frusztraciét okoz
nekik, és mivel lehetne segiteni rajtuk.”
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Egy uj technoldgia, melynek van mar térténelme, de hagyomanya aligha

M Jelen tanulmanyunkban, mikoézben arra a kérdésre keressiik a nem kizaré-
lagos valaszt, hogy ki a ,j6 tanar”, az infokommunikacids technologiak altal
tamogatott oktatas trendjeit egy torténeti iven mutatjuk be. K6zben pedig ki-
sérletet tesziink annak azonositasara, hogy melyek azok a pontok, ahol a ta-
nérok az elmilt harminc évben az informéaciés tdrsadalom tttorgivé valhattak
az oktatas teriiletén.

Kezdjiik rogton a megallapitassal, hogy az oktatds — a tanitas és a tanulés
— torténetében mérfoldkének szamit a szdmitégép és a koré szervez6dd
internetes kommunikaciés és médiahal6zatok megjelenése. Az informécios
tarsadalomban értéke van azoknak az egyéneknek, akik az élethosszig tarto ta-
nulést vallaljak, ugyanis az egyének tudésa és digitalis kompetenciaja éppen
a gyors technologiai valtasok hatdsara hamar elavul, ezért a tanulasi és tani-
tasi folyamatok mindinkébb nonformalisan zajlanak. Az 1990-es évek 6ta sza-
mos jelenséget és trendet killonboztetiink meg az infokommunikaciés techno-
légiak oktatasban torténd hasznélataban, korszakoldsrél azonban még korai
lenne beszélni. Az Gj technolégidk és alkalmazasok kisérleti jelleggel gyorsan
utat taldltak az oktatasba és az 6nall6 tanuldsba.” Szamos oktataskutato latva-
nyosan szemléltette a Gartner-féle hype ciklus gorbéjén az elmult két évtized
oktatdsi trendjeit.® Ezen trendek kozil tobb elérte a produktivitds fennsikjat.
A jelen ilyen trendjei kozé tartozik a forditott osztdlyterem, melynek keretén
beliil a tanul6k az elméletet otthon sajatitjak el multimediélis tananyagok se-
gitségével, a kontaktoran pedig az ismereteket mélyitik el, kérdéseket tesznek
fel. A tavoktatas specialis formaja, az e-learning a jelenben is dominans ten-
dencia, ahol az oktatast tdimogat6 zart keretrendszer hasznalata a jellemzd,
mely ugyancsak multimédiara és eldgaz6 online szovegekre — hypertextre —
épil. A jaték iranti nyitottsagot, a jatszva tanulast szolgalja a gamifikacio,
melyben a pontrendszereknek, szinteknek, egészséges versengésnek van fon-
tos szerepe. Habar nem szamit hagyomanyos értelemben vett médszertannak,
a kozosségi média és a web 2.0 hasznalata az oktatasban egyre jelentdsebb,
elég példaként a blogokat vagy a Wikipédiat, illetve a Facebookon létrehozott
csoportokat hozni. Megfigyelhetd, hogy a tanuldk figyelme egyre rovidebb
ideig tarhat6 fenn, igy a mikrotartalmak igazodnak a felgyorsult informacié-
befogadasi szokasokhoz. Ennek a kornyezetében a kisebb terjedelmi tan-
anyagok hasznalata az 6nallé6 mobiltanulas népszertiségét erdsiti. Végezetiil
pedig a jelen trendjei kozé tartozik az interaktiv képi tanulési kornyezet erd-
sodése, melyben a kiterjesztettval6sag-alapt tartalmak dominélnak.

Ha kitekintiink az elmilt harminc évre, akkor elmondhatjuk, hogy a vilag-
hélé megjelenésével, alapvetGen az 1990-es évek kozépétsl az egyetemeken az
oktaték egyrészt a digitalis technolégiat kisérelték meg az osztalyterembe
implementalni, masrészt online kurzusokat inditottak, mindezt azonban koz-
ponti irdnyitas vagy koordindcié nélkiil, alapvetSen kisérleti jelleggel. Ezzel
az e-learning lett az informacidk, a szamitégépek és a vilaghalo éltal atszGtt
tarsadalom 4j oktatasi kornyezete, mely magaba foglalja a tanulés és a tanita-
si folyamat infokommunikécids technolégiaval tdmogatott, formailag, tartal-
milag és mddszertanilag is Gjszerd formait. A legnagyobb valtozas a hagyoma-
nyos osztalytermi kornyezethez képest az e-learning rendszerekben, hogy az
elektronikus eszk6zok altal timogatott tanulas id6t6] és tértdl fiiggetlen. Ezal-
tal az oktatds keretei kitdgulnak, 6sszemos6dnak a szabadidg eltoltésével.
Azon pedagoégusok, akik uttérdi voltak ennek az 4j valtozasnak, a jelenben
mar nagy magabiztossaggal hasznaljak 6ket.



A technolégiai eszkozokkel tdmogatott oktatds gondolata egyébként nem
el6zmények nélkiili, és gyakran Osszefiigg azzal az eréfeszitéssel, hogy a for-
malis oktatast kiszakitjdk a tanterem kornyezetébdl. A tavoktatds mar a 19.
szazad kozepétdl létezik, és a digitalis kor el6tt is voltak kisérletek a tomeg-
kommunikaciés eszkozok és a média oktatasba val6 bevonédsara. Valamennyi
4j médiumot és technolégiat a megjelenése utdn mar nem sokkal késébb al-
kalmaztdk a tanitds és a tanulds folyamataban, egyik sem igényelt azonban
olyan tudatos, a tanar személyes dontésein alapulé hasznalatot, mint az
infokommunikéciés technolégiak és digitalis tartalmak. 1840-t6l példaul Ang-
lidban Isaac Pitman gyorsirést tanitott levelezélapokon, az I. vilaghabortig pe-
dig mér szamtalan egyetem alkalmazta a médszert Eurépaban és az Egyesiilt
Allamokban. Nem sok idére volt sziikség, hogy elterjedése utan a radiot is be-
épitsék az oktatas mddszertanaba. 1927-ben a BBC iskolaradiés miisorokat su-
garzott, de az adas jellege nem tette lehet6vé komplex ismeretek elsajatitasat.
1937-t6] Franciaorszdgban a Radio Sorbonne rendszeresen sugérzott egyetemi
elGadéasokat, 1939-t6l az USA-ban pedig telefon segitségével oktattdk a moz-
géassérilteket és az agyhoz kototteket. Az 1960-as évektdl sorolhatjuk a televi-
zi6t is a tavoktatasi eszkozok kozé. Ismeretterjeszté misorok sora indult eb-
ben az idében, a nézbk pedig korlatozott interakciét folytathattak levelek for-
maéjaban a készitékkel.

Az 1990-es évek kozépétl pedig e-learning — vagy az elektronikus tanulas
— alkalmazza mar a tavoktatasban a hal6zati technoldgiat is, mig az osztélyte-
remben a szemléltetés eszkozeinek repertoarja bévilt. Ennek korai formaja
volt a szamitogéppel segitett tanulds (computer based training). Az oktaté-
anyag mar digitalis hordozon (floppy- vagy CD-lemezen) volt elérhetd, multi-
medialis tartalma pedig konnyen kereshetd. Ezzel a tanulas a hely és idé ko-
tottségébdl némileg eltavolodott. Mivel a tanarok nem részestiltek szervezett
médon a digitalis kompetencidkat erdsité oktatasban, ezért affinitdsuk, érdek-
16désiik alapjan, alapvetden oktatdstechnikai megoldasként nyudltak a
technolégiahoz.”

Paradigmavaltas kozben

M A jelenben, amikor az online kommunikacié és média dominans kozeggé
valik, a tanulés, tanitas teriiletén a hagyoményos korlatok fokozatos leomlasé-
nak, a kisérletezésnek és a rendszer atalakulasdnak vagyunk tanidi. Az in-
fokommunikécids technolégiak mindennapi életbe valé beépiilésének kovet-
kezményeként radikalisan megvaltozott az informacidszerzés, a tanitas és
a tanulds mechanizmusa. A felhasznédlok részérdl jelentfs igény mutatkozik
az ismeretek — az informacié — gyors megszerzésére. Ennek kovetkezménye az
olvasasi szokasok atalakulasa, mik6zben az olvasdkbdl lett felhasznalék nagy
része mar nem nyomtatott, hanem online szakirodalmat hasznél, és nem
konyvtarban, hanem a vildghdalén, a kordbbi akadémiai logikétél elszakadva
keres, a tanar személye pedig a rendszer természetének jellegéb6l mér nem je-
lenti a meghatérozé agenst az informaciok szelektalasa és feldolgozasa soran.
Uj kozosségek alakulnak ki a tanulasi folyamatok koriil, a weboldalak és a
szolgaltatasok id6tdl és tértdl fiiggetlen hozzéaférést nyijtanak az informécio-
hoz, és lehetdséget biztositanak az egyének szamara, hogy virtuélis csoportok
tagjaiva valhassanak. Ezzel egy idében az informaciérobbanas ilyen mértéke
gyokeresen megvaltoztatja a tanéri szerepeket. A tandrok immar nem informé-
cioforrasként funkcionalnak, hanem moddszertani segitséget hivatottak bizto-
sitani a tanuléknak moderator formajaban. Ezen moderatori szerep mar az

107



JAK

2019/6

108

online kornyezethez kotddik, hiszen moderatorok szelektaljak a férumok tar-
talmat, koordinadlnak munkafolyamatokat. Soha nem volt még ilyen szorosan
Osszekapcsolédva az online kozosség, az egytuttmiikodésen alapulé munka és
a tanulési kornyezet, mikozben a j6 tanar az, aki a digitalis kompentenciai ko-
ziil az informéci6 szelektalaséra és feldolgozéasara vonatkozokat képes hatéko-
nyan atadni a tanuléknak.

A helyzet azért is komplex, mert a jelenben az iskolat kezdék egyszerre sa-
jatitjak el az irds és az olvasas képességét a digitalis ismeretekkel. A digitalis
kultira értékteremts hasznélatanak képessége a digitalis frastudés, mely szé-
les skalan mozgo digitalis eszk6zok hatékony hasznélatat jelenti.

Uj ritusok
B Egyértelmien kirajzol6dik a tendencia, miszerint az internetes kommuni-
kaci6 és média hatasara a tobb évszdzadon at dllandénak tling oktatési intéz-
mény idedja is atalakul. Mindazon ritusok, melyek a jelenséggel tsszekapcso-
lédtak, Gjraértelmezédnek. Az éralatogatas (térhez és id6hoz vald kotottség),
a személyes konzultacié (interperszonalis kommunikacio6), a mester-tanitvany
viszony (a tanar személyiségének jelentGsége), a jegyzetelés (a tudas rogzité-
se), az egyetemi polgari 1ét (elittudat) 4j alapokra lesz helyezve. Ebben az 4j
kornyezetben kell feltaldlnia magat a ,,j6 tanarnak”. A tanuldkra forditott ide-
jében ki kell alakitania az egyensulyt a tanitds, a kommunikécid, a konzulta-
ci6 és a moderécié kozott.

Ropolyi Laszl6 kiemeli, hogy az informéacids kor természetének koszonhe-
téen az egyének mind tadgabb horizonton kivannak ismereteket szerezni.
Ugyanakkor a tudas mélyebb rétegei, illetve az ismeretek kozti szelektalas, az
eddigi tapasztalatainkon alapulé kritikai gondolkodas hattérbe szorulnak. En-
nek egyik oka lehet, hogy az intézményesitett kultara egyelére képtelen fel-
zarkézni az ismeretszerzés felgyorsult tempédjahoz és egyre szélesedd
horizontjahoz.* A ,,j6 tandrnak” azonban mind a szelektalas, mind a kritikai
gondolkodas a kiemelt digitalis kompetencidi kozé tartozik. A jelenben és jo-
vében az internetes kommunikacié és média térnyerésének hatésara az okta-
tas szamos 0j kihivédssal néz szembe. Az olvasas, irds és szdmolds harmaséra
épiil6, még az 1700-as években bevezetett poroszos iskolamodellt a 4 C (col-
laboration, curiosity, complexity and creativity), vagyis egyuttmikodés, ki-
vancsisag, komplexitds és kreativitds) valtja fel. Ezzel parhuzamosan Z.
Karvalics Laszl6 szerint ,a tudéassal és annak fragmentacidjaval kapcsolatos
posztmodern forgatokonyvek az egyes tudasteriiletek attekinthetetlenségének
novekedésével és a specidlis ismeretekre épiilé gyakorlati tevékenységek irdn-
ti rohamos bizalomcsokkenéssel indokoljak szkepszisiiket”.® Olyan 14j jelen-
séggel néziink tehat szembe, melyben a jé tanarok gyakorlati példakat kell
hogy hozzanak az egyiittmi{ikodés vagy éppen a kreativitas terén.

Visszatérés a tanarhoz

B Mig az 1990-es évektdl a 2010-es évek kozepéig gy tlinik, mintha arra ira-
nyultak volna a kisérletek, hogy a tanar személyét digitélis technologiakkal
véltsék fel, a jelenre ez a tendencia megvéltozott. Eppen ezért mintha vissza-
rendezddés tanti lennénk, az e-learninget példdul a blended learning valthat-
ja fel, melyben a tanarok szerepe tjra intenzivebbé vélik. Ugyancsak meg kell
emlitentink az oktatds halézatokra épité elméleti megkozelitését, a George
Siemens munkai altal fémjelzett konnektivizmust, mely az informatika, a ne-
veléstudomany és a hal6zatkutatas metszéspontjan helyezkedik el.* Az elmé-



let szerint a tanulas folyamatdban kozponti szerephez jut az internetes kom-
munikaci6 és média altal tdmogatott informéciécsere az informalis hal6zatok
kornyezetében. Ez az informéciécsere mar része az élethosszig tartd, azonban
maés, akér szabadidds tevékenységekbe beagyazott tanuldsnak, mikozben a
motivacié kérdése tovabbra is kulcsfontossdgi. A motivalasban pedig ugyan-
csak a j6 tandroknak van szerepe. Forgd Sandor szerint ,integréltan kell fel-
fogni a konnektivizmust és szem el6tt tartani az oktatds kulcsmozzanatait, a
kompetencidk, tartalom, motivalas, rugalmassag, tanul6i teljesitmények érté-
kelhet@sége Osszességét”."

Forg6 Sandor a tanéri szakma djraalkotasanak fontossagara is felhivja a fi-
gyelmet. ,A tanari professzi6 djraértelmezése napjainkban egyre erdsebb
igényt mutat. Ez nem is csoda, hisz a tanédr 6nall6, autoném lény, kreativitas-
sal, mtveltséggel, erkolcsi tartassal rendelkezd egyén — a végrehajté szerepkor
megszlinésével és a helyi tantervek megjelenésével 4j szereposztasba kertilt.
Kulonosen igaz ez az IKT és az internet adta folyamatos »pushol6« webkettes
innovéacidkra, ahol lokalis eszkozok mellett megjelentek az online virtualis
eszkozok, amelyeknek nemcsak a hasznélatat, hanem a benniik rejl6 mod-
szertani lehetGségeket sem ismerik. Ezért kap kiemelt fontos szerepet a tana-
ri modell (habitus), hisz minden tanar gy tanit, ahogy 6t oktattak. Ha ez igaz
(lenne), akkor a tanarok nagy része — akik még nem taldlkoztak webkettes ha-
l6zatalapa oktatasi mddszerekkel — modellek hijan képes-e hatékonyan
(inspirativan és reflektiven) oktatni?”*

Osszegzés

B Tisztdban vagyunk vele, hogy kisérletiink, ha kicsiben is, de annyira nagy-
ravagyo, mintha a boldogsag titkat kivantuk volna megfejteni, vagy azon el-
mélkednénk, milyen veszedelem pusztithatja ki az emberiséget, és mi mit te-
hetiink ellene. Ugy érezzitk tehat, munkank korantsem teljes, nem talaltunk
megnyugtaté valaszt arra, hogy ki a ,,j6 tanar”. De taldn egy kicsit kozelitet-
tunk felé. Az ellentétjét, a ,rossz tanart” talan valamennyire koralirtuk. Re-
méljik azonban, hogy vitat indithatunk egy olyan alapkérdésben, melyrél vé-
leménytink szerint tal kevés polémia és szemléletiitkoztetés zajlik.
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KESZ ORSOLYA
SZOKESVONALAK

Dragoman Gyorgy: rendszerujra

W A Gilles Deleuze és Félix Guattari
nevéhez fiz6d6 rizomatikus olvasat
egyik kulcsfogalma a szokésvonalak: a
francia szerzéparos szerint a hatalom
szerkezeteit nem a fennall6 tarsadal-
mi és hatalmi rendben, hanem ezen
szokésvonalak elrendezddéseiben
kell meglatnunk. A szokésvonalak a
hatalom termékei, de ugyanezek a je-
lenségek robbantjédk fel, vagy éppen
tomitik el a hatalom szerkezeteit is.!
Dragomén Gyorgy friss novellas-
kotete ezeket a menekiilési Gtvonala-
kat térképezi fel, ,a territériumokat
szétvetd deterritorializal6 és rétegte-
lenit6” mozgasokat, amelyeken ,ke-
resztiil szivargasok, folydogalasok™
johetnek létre. A rendszertjra alcime
szabadulastorténetek, és valdban, igy
vagy gy mindenik novella tétje, hogy
ilyen szokésvonalakat prezentaljon és
valésitson meg. Ahogy Deleuze—Guat-
tarinal, gy Dragomannal sem csak a
narrativa szintjén jelentkezhetnek
ezek a menekiil§ Gtvonalak, de nyelvi
szinten is: hiszen a hatalom nyelve
mindig redukélja a jelentések sokféle-
ségét és komplexitasat egyetlen, kiza-
rolagos, totalizalé jelentésre. Ezzel a
hatalmi, ,,t6bbségi” nyelvvel szemben
van a ,kisebbségi”, amely fogalmak
azonban nem két nyelvet jelolnek, ha-
nem a nyelv kétfajta hasznalatat vagy
funkcidjat, a nyelvvel valé kétféle ba-
nasmédot. A Puskdk vagy galambok
cimd szoveg példaul egy 1986-os ro-
maniai népszavazas emlékén alapul,
amely sordn az irni-olvasni még alig
tudé gyerekeknek kell arrél szavaz-

Magvet6, Bp., 2018.

ni, hogy békét szeretnének-e, avagy
hébortt — a novella végére harcolni a
békéért (a békeharc osszetétel) ne-
vetségessé vélik, a szavazofiillkében
l6g6 Gagarin elvtéars képét pedig va-
laki Gsszefirkdlja gy, mintha a feje
folott szallé egyik békegalamb ,,6ssze-
vissza szarta volna”. Vagy a Riport ci-
md novelldban a nem-beszéd, az étel
elutasitasa, a sajat nyelvnek a meg-
vonasa, majd a tagolatlan beszéd,
amit a menekult férfi a tabor lelké-
szének, a forgatécsoportnak, a hatar-
6roknek, a tdborparancsnoknak, a ve-
zet6 pszicholbégusnak, az orvosoknak
végil artikulal.

A rendszertjra szervesen illeszke-
dik az életmtibe, Dragomant az el§z6
kéteteiben is javarészt az egyéni sza-
badsag korlétait és keretfeltételeit je-
lent6 hatalmi viszonyok érdekelték.
Nem csupén arra kérdez ra, hogy mi
az ember, hanem arra is, hogy mi az
ember ezek kozott az (sokszor megle-
hetésen szélsGséges) uralmi viszo-
nyok kozott. A szerz6t minden érdek-
li, a hatalom mikrovildgaban lejatszo-
dé6 elnyomo6 folyamatoktél, a legszi-
kebb uralmi-fiiggGségi viszonyokon &t
egészen a szervezeti, intézményesiilt,
formalizélt allamhatalom altal gyako-
rolt hatalmi és fegyelmez8 mechaniz-
musokig. A rendszeridjra akér esetta-
nulmany is lehetne Michel Foucault
Feliigyelet és biintetés cim( kotetében,
a borton, az iskola, a korhaz, a neveld-
intézet, a munka vil4dga folyamatosan
feltinnek mint az uralmi viszonyok
paradigmatikus tertiletei. Megjelen-



nek mér valéban létez6 vagy letlint
rendszerek természetrajzai is, példaul
a Kindbdl ismerds technologiai ellen-
6rzés és pontrendszer vagy a roméani-
ai allamszocializmus hétkoznapjai-
nak néhany mozzanata. Mégis azok a
kotet legnagyszertibb {résai, ahol ez a
hatalom lathatatlan és mindeniitt je-
len vald, a hatalmi gyakorlatok lokali-
zalhatatlansaga, folyamatos kihelye-
zGdése tapasztalhat6, és van egyfajta
titokmechanizmus, ami a szovegek-
ben mtikodik. Ugy, mint a Gdt cimd
torténetben, amelyben a romaniai fa-
lurombolas jelképévé valt, viztarozo-
va alakitott Bozodajfalu képe jelenik
ugyan meg, 4m a kisérteties viz alatti
varos elemelédik ettél a referenciatol
— és milyen remek Brenner és Csekics
doktor karaktere. De ugyanilyen a Me-
nedék cimd nyitészoveg vagy a
Lokdtordllomads vagy az Allomds cim
novella is — az egyébként rendkivil
szinvonalas és egyenletes kotet ki-
emelkedd darabjai.

Mégis némileg béviil a hatalom
geografidja — minden eddiginél hang-
stilyosabb lesz a kotetben az, hogy
moédosul-e a hatalom technokulturélis
kondicidk kozott, és hogyan miikod-
nek benne a nonhuman és/vagy hib-
rid 4gensek. Igaz ugyan, hogy ez sem
egészen 1j, mar A fehér kirdlyban is
ott van az emlékezetes jelenet a
sakkautomataval. Azonban mig ott az
automatéaval vivott harcnak még van
egy allegorikus dimenziéja, addig en-
nek a kotetnek a legtobb szovegébdl
ez a réteg teljesen hianyzik.

Az is izgalmas, hogy A fehér kiraly
Dzsatdja a reménytelen helyzetbdl
csak tgy szabadulhat, ha megszegi
a szabdélyokat, cselhez folyamodik és
lelopja az ellenfél kirdlyat: ,lattam,
hogy most mar vége, akarmit is lépek,
a kovetkezd pillanatban bekapom a
mattot, és az automatara néztem, a
néger bacsi arcéra, a poros sziirkére
szaradt bérére, és tudtam, hogy nem
fogom hagyni, hogy megmattoljon
azért sem, és akkor kinyultam, és le-

kaptam a tablarél a fehér kiralyt”
(172). A VitaMin kritikai beszélgetés
alkalméval Szilasi Laszl6 a jelenetet
elemezve ,Dragomdn Magyar Na-
rancs-beli nyilatkozatat idézi (,ha
csak csalassal tudsz gy6zni, akkor
nem biztos, hogy valéban gy6ztél”),
valamint egy azzal 6sszecsengd Ott-
lik-mondatot (,a matt-fenyegetés el-
len sem lehet tigy védekezni, hogy fel-
boritjuk a sakktéblat”), és ezzel egybe-
hangzo6an agy véli, hogy a regény tét-
je az errdl a kérdésrél valé gondolko-
das: kijatszhat6-e csalassal a rendszer,
vagy épphogy a rendszerbe integralt
elem ez a csalas?”® A kérdés a rend-
szerdjrdban majdnem ugyanaz: van-e
mod egyaltalan arra, hogy kiszalljunk
a ,rendszerbdl”, felrobbantsuk, elto-
mitsiik a hatalom szerkezeteit. J6 né-
hény olyan szoveg van, ahol a szaba-
dulas ,sikere” nem egyértelmd vagy
a szokésvonal nagyon gyakran onfel-
szamolashoz, oncsonkitashoz, vagy
valamilyen radikalis atalakulashoz
vezet. Ahogy az is nagyon hangstlyos
mindkét kotetben, hogy a jaték nem
valami o6rémteli, artatlan és felszaba-
dit6 cselekvés, hanem t6bbnyire fe-
nyeget6 és borzongatd, de legaldbbis
valami olyasmi, aminek semmikép-
pen sem lesz j6 a vége.

Bar Dragoman tizendt év anyaga-
bél vélogatott, a kotet mégis elképesz-
téen organikus, és nem csak azért,
mert valamilyen médon mindenik a
hatalom miikodésérél és a hatalom
aloli szabadulasi kisérletekrsl szdl,
hanem vildgképiik, nyelviik is azo-
nos. Nagyon taldlé Kardos Andrés le-
irdsa, Dragomén univerzuma valdban
kafkai vizi6, dehumanizélt abszurd
vilag." Réaadasul j6 érzékkel vannak
egymas mellé vélogatva a novellak,
sokszor egymas varidcidiként is olvas-
hatéak, vagy egymasra adott valasz-
ként. Es vannak benne remek atiratok:
Kafka (Atvdltozas), Orkény (Rutinfel-
adat) vagy Bodor Adam (Allomds).

Az Atkelés egyfajta programszo-
vegként is miikodik, nagyon erds,
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expressziv, azt a sokféle hatartapasz-
talatot villantja fel, amelyek a kotet-
ben megjelennek. A hatar és a hatar-
atlépés kérdése, a transzgresszid
konkrét és elvont értelemben is &l-
landéan jelen vannak: tényleges ha-
taratlépések (példaul a Medvezsirban
vagy tobb szovegben is hatarzénan
valé tartézkodas), aztan erkolcsi nor-
mak, az egészség-betegség, human —
nonhuman kozotti hatdrvonalak. A no-
vellak tobbsége egy meghatarozatlan
orszagban, atmeneti helyzetben, a
senki foldjén jatszodik, hatar- és pe-
remvidékek hibrid szerepléivel.

Az elmult években a poszthuma-
nizmus nagy erny6fogalomma valt,
ezért hasznalatdval érdemes koriilte-
kint6en bédnnunk, azonban ebben a
kontextusban adekvéatnak mutatko-
zik, hiszen Dragoman prézaja az em-
berrél valé beszéd egy olyan valtoza-
ta, mely valéban megprébalja Gjrade-

M JEGYZETEK

finidlni azt, hogy mi/milyen lehet az
ember utdni ember: a humén és
nonhuman, szerves és szervetlen, fi-
zikai és nem fizikai kozti hataratlépé-
sek sorat teszi elgondolhatéva. Am
nagyon pesszimista, szabadulastorté-
netek, ha vannak is, baljésak, puszti-
téak és fenyegetéek. Ennek a ,,poszt”
hangulatnak taldan az Allomds zé-
rérésze az egyik legplasztikusabb
példaja: férfi érkezik egy lepusztult
allomasra, mar majdnem elhagyna az
épiilet maradvanyait, amikor a fekete
cserép- és téglahalmok kozl egy ku-
tya maészik eld, a farka megmozdul,
lassan csévélni kezdi, a férfi ugyan-
olyan lassan kiemel egy nagy kovet a
toltésbél és a kutydhoz vagja, aki
éppoly fokozatosan, ahogy elgjott,
visszamegy a téglarakasok kozé, az
idegen pedig tovébb halad a rozsda
és gyom altal vastagon belepett sinek
kozott.

1. Kiss Lajos Andras idézi Deleuze-t a Nomad gondolkoddk receptjei 2. Michel Foucault és Gilles
Deleuze az értelmiségi 16t paradoxonjair6l cimi esszéjében: ,,Szamomra — mondja Deleuze a Désir et
Plaisir-ben — az ellenéllas fenoménjainak statusza nem jelent problémat. Szerintem a szokésvonalak
az elsGdleges meghatdrozasok, és a vagy rendezi el a tarsadalmi mezét. Ezért inkdbb a szokésvona-
lak elrendezédéseiben kell meglatnunk a hatalom szerkezeteit. A szokésvonalak a hatalom termékei,
de ugyanezek a jelenségek robbantjak fel, vagy tomitik el a hatalom szerkezeteit is.” — online:

http://liget.org/cikk.php?cikk_id=2138"

2. Gilles Deleuze — Félix Guattari: Rizéma. In: Bokay Antal — Vilcsek Béla (szerk.) A posztmodern iro-
dalomtudomany kialakuldsa. Osiris Kiadé, Bp., 2002, 70-86.

3. Turi Timea tudésitdsa a VitaMin kritikai beszélgetésr6l: Mi a baj mégis? — VitaMin A fehér kiraly-
rol, litera.hu., 2008. oktéber 6., online: https://litera.hu/magazin/tudositas/mi-a-baj-megis-vitamin-a-
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KOZVETLEN JOZANSAG

Jordan Peterson: 12 szabaly az élethez.

Igy keriild el a kioszt!

B A népszer( lélektan, még inkabb
a(z o6n)menedzsment korszakdban
éliink. Nem szenvediink hidnyt 6nse-
git6 konyvekben. Ott sorjaznak leg-
jobb konyvesboltjaink polcain. Nyu-
godt szivvel beszélhetiink iparagrol: a
konyvsorozatoktol kezdve a munka-
fiizeteken 4t a komoly arakon kiilon-
b6z6 kurzusokat, képzéseket kinald
cégekig. Mindez valés emberi igényre
utalhat. Vajon mir6l lehet sz6?

Nos aligha véltoztak életkoriilmé-
nyeink oly 6ridsi sebességgel valaha,
mint manapséag. Az iram az tjkor ele-
jétdl fogva csak fokozddik. Nyugati
kultarank és civilizaciénk értékrend-
je — a felvilagosodéds szellemisége,
zsid6-keresztény vallasi hagyoma-
nyunk vagy akar gorog-romai 6rok-
ségiink — pedig nem egyszertien meg-
kérddijelezédott. Kiilonosen az elsé
kett§ folyamatos értelmiségi 6ssztiiz
alatt all. T6link Nyugatra — Nyugat-
Eurépéban és Eszak-Amerikaban — a
minden mult értéket lebontani kiva-
no6 posztmodern dekonstrukcié nem
csak akadémiai korokben fejti ki
eredményesen hatasat. A kozelmult
eseményei megmutattak, hogy nyu-
gati politikusok és kozhivatalnokok
akar val6ban vélsagos pillanatokban
sem mernek jogos nemzeti érdekek-
re, onvédelemre hivatkozni. Az eur6-
pai torténelem kozelmultja miatt ér-
zett blintudat — gyokerezzék ez akar a
gyarmatositasban (Nagy-Britannia), a
nemzetiszocializmus rémtetteiben
(Németorszag) vagy a kétes II. vilag-
héborts szereplésben (Svédorszag) —
szemmel lathatélag maig bénitéan
hat. A médiumok vilagat és az okta-

tast jelentdsen meghatarozza a tole-
rancia kozpontba éllitdsa — gyakran
minden egyéb szemponttal szemben.
Ayaan Hirsi Ali szomaliai szdrmaza-
st ir6, egykori eurdpai parlamenti
képviseld talal6 megfogalmazésa sze-
rint a Nyugat nem demokracidban,
hanem ,emokréacid”-ban, az érzel-
mek uralma alatt él: a tobbség szava
helyett az emécidk a meghatarozok,
fontosabbak az érveknél. Az erkolcsi
folhdborodas kifejezése onmagéban
hatalmat és befolyéast jelent. A politi-
kai korrektség pedig — al6la a Rémai
Katolikus Egyhaz sem kivétel — vagy
a Kanadaban nemrég elfogadott C16-
os torvény a szemiink lattéra alakitja
at gyokeresen a kozbeszédet, és teszi
csaknem lehetetlenné bizonyos kér-
dések értelmes folvetését és megvita-
tasat. Nem kell csodéilkoznunk azon,
hogy ez az értékvilsag az egyén lelki,
szellemi életét is megjeloli. Az embe-
ri személyiség kibontakozdsa nem
folyhat egyszertdien és minden tovab-
bi nélkil rég bevalt mintak szerint.
Az ontudatos modernitas végén fol-
er6sodik az ttmutatas igénye. Merre
s hogyan tovéabb?

Korunk kihivasaira Jordan B.
Peterson ideolégiamentes valaszt ki-
van adni. Mindenekel6tt megfonto-
landé, hogy a lélek orvosarél van
sz0. Hosszu évekig a torontoi egyete-
men kutato és oktaté pszichologusok
koziil egyediil Petersonnak volt klini-
kai praxisa. Olyan ember 6, aki a
meghallgatas és empatia képességét
felelGségteljesen gyakorolja. E vona-
sa, a nyugati vilag mai kozéleti-kul-
turdlis vitdit, nyilvanos kozbeszéd-

Ford. Horvath M., Zsanett. 21. Szdzad Kiadd, Bp., 2018.
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ének é&tlagos szinvonalét tekintetbe
véve mar dnmagéaban figyelmuinkbe
ajanlja e szerzét.

Masik figyelemre mélt6 vonasa: §
maga személy szerint bevallottan al-
katdban sok szempontbol szabadel-
v{. Szerinte az ilyesfajta beallitottsag
— akércsak a konzervativ hajlam - bi-
zonyos mértékig személyiségfiiggd.
A szabalykovet6 vagy a kreativ, a lel-
kiismeretes vagy az alkoté személyi-
ségtipus egyarant értékes. A nagy-
részt beléliik kovetkez6 liberalis és a
konzervativ etikai-politikai beéllit6-
dés pedig masra és masra tesz figyel-
messé benntiinket. A teljes igazségot
egyikiink sem latja. Epp ezért kell be-
szélntink egymaéssal. Peterson pedig
nemcsak beszél errél, hanem valé-
ban szoéba is &ll - gyakorlatilag min-
denkivel. Szemmel lathatélag igyek-
szik elGitéletek nélkil kozeledni
mindenkihez. Mégsem adja ol a sa-
jat maga altal folismert értékeket s a
reményt, hogy ezeket kozvetitheti
kortarsainknak. A szerz6 vélhetéleg
azért jelenhet meg sokak szemében
kimondottan fenyegeté ,jobboldali”
szinben, mivel a nyugati vilag kozbe-
széde balra tol6dott. S az utébbi ol-
dalon sokszor az is megbocséthatat-
lan béinnek t@inik, ha valaki szdba
merészel allni a maésik oldallal...
Ugyanakkor a kanadai pszichologus
tudatosan kihivast intéz mindkét ol-
dalhoz, mindenféle emberhez. Peter-
sonnak akadnak kimondottan balol-
dali, liberalis, szekularis dialégus-
partnerei (pl. Dave Rubin Kalifornia-
bol), s6t van hallgatéja a ,transgen-
der” taborbdl.

A toront6i pszicholégus alapvetd
beldtdsa szerint a valésag kéosz és
rend, termékenység és folyamatos-
sag, kreativitas és rendszerezés, sza-
badsag és intézmények, kezdemé-
nyezbkészség és hiiség, meglepetés
és megbizhatdsdg kolcsonos jatéka.
Mindkét oldal sziikséges, ugyanak-
kor mindkét egyoldalasag veszélyes:
a kéosz fenyeget6 zlirzavara és az

eleven életet beskatulyazé és megfoj-
té rend egyarant. A valdsag olyan,
akar egy jobbra-balra tekeredd érias-
kigy6. Nekiink pedig a mozgasban 1é-
v kigy6 hatdn kell maradnunk. Az
életben rugalmasnak kell lenniink,
ugyanakkor allandéan érzékeny és t6-
rékeny egyenstlyra kell térekendiink.

Peterson ,valldsos” volta kimon-
dottan izgalmas kérdés. Az az érzé-
siink tdmadhat, hogy evvel kapcso-
latban mar-mér szinte kodosit. Gyer-
mekkora vidékének protestantizmu-
sat fiatalon maga mogott hagyta,
majd felnétt f6vel kezdett el foglal-
kozni a vallassal. Gyiilekezetbe, tem-
plomba biztosan nem jér, ugyanak-
kor a hagyomanyos keresztény jelké-
pek és értékek mélyrehato, érté elem-
zését adja bevallottan sajat 1élektani
szempontjaibél kiindulva.

Robert Barron los angelesi romai
katolikus segédpiispok, hazajéban is-
mert médiafigura taldlé jellemzése
szerint Peterson allaspontja kanti: Is-
ten fogalma erkolcsi torekvéseink
6mega pontjaként lényeges szdmara.
Peterson Immanuel Kanthoz valé
kapcsolddasat talan legegyszertibben
Viktor Emil Frankl munkassagan ke-
resztiil érthetjitk meg. A bécsi pszi-
cholégusra, a soah tualélGjére és a
logoterdpia megteremtgjére Peterson
val6ban elismerdéleg hivatkozik. Kant
és Frankl ugyanazon eurépai, zsid6-
keresztény kultirkor 6rokosei voltak.
Lényeges antropologiai és erkolcsi
kérdésekben nagyon hasonléan gon-
dolkodtak. Mindketten az tjkori tu-
domanyos gondolkodas okozta meg-
razkddtatason tallépve, a tudomanyt
mégsem félresoporve akartdk tjra-
gondolni az embert, meg@rizve an-
nak szabadsagat és mélt6sagat. Kant
szemhatarat a felvildgosodas koranak
filozofidja és teoldgidja, valamint a
newtoni eredetd természettudo-
many; Franklét a 19-20. szazadi ter-
mészettudomany (elsGsorban az or-
vostudomany és a lélekgyogyészat),
tovabba a fenomenoldgiai filozdfia



(elsGsorban Max Scheler) hatarozta
meg. Kant minden igyekezete ellenére
sok szempontbdl a racionalista filozé-
fia, illetve a tudoményos elméleti gon-
dolkodés foglya maradt, mig Frankl si-
keresen haladta meg azt a fenomeno-
logiai bedllitédas segitségével. Frankl-
hoz hasonléan a toront6i professzor
ugyancsak az értelmes és felelGsségtel-
jes élet pszicholdgusa. Akarcsak Kant-
nél, néla is az emberi személy szabad-
sdga és méltosaga forog kockan.

Peterson tjdonséga, hogy a freudi
eredetd terapia mellett tdmaszkodik
Carl Gustav Jung és Jean Piaget mun-
kassagéra, az idegtudomany, az evo-
Iaciés pszicholégia, s6t a térsada-
lom- és kozgazdasagtudomany leg-
Gjabb eredményeire. Ezen folkészilt-
sége teszi Gt képessé arra, hogy sok-
szor hagyomanyos csengd életbol-
csességeit korszert nyelven és hitele-
sen fogalmazza meg. Peterson ugyan
nem volt személyesen részese a 20.
szazad vérzivatarainak, viszont a bé-
kés Kanada 4llampolgéaraként évtize-
deket szant életébdl arra, hogy a kon-
centraciés tdborok és totalitarius re-
sdgat megértse.

A kanadai pszichol6gus meggy6-
zG6 erével mutatja be, hogy az istenfo-
galom életiinkben val6ban hatékony
erkolcsi posztulatum. A YouTube-on
kovethet6 el6adassorozataiban bibli-
ai torténetek ujszerien tanulsagos
elemzését adja. Konyve tdmaszkodik
az O- és az Ujszovetségre egyarant —
Isten és Jézus Krisztus mellett elGke-
ril benne példaul a teremtés, a viz-
6z6n, a kivonulas, Adam és Fva, Ka-
in és Abel, Maria, a Satdn. Peterson
mondanivaléja a keresztény hagyo-
manyba beilleszthet, a vallasat a

mai vildgban gyakorlé kereszténynek
pedig kimondottan segitségére van. E
megkozelitésben ugyanakkor a Biblia
embert megszo6lito és 6t szeretd, téle
viszontvalaszt varé Istene hattérbe
szorul. Jellemz6 médon a konyv
tobbszor szél az aldozatrdl (sacrifice),
az imadsdgban megvalésul6 isten-
kapcsolat azonban kordntsem kap
ilyen hangstlyos targyalést. Jollehet
Peterson tisztaban van a vallasos él-
mények és a misztika fontossdgéaval.
Szamara Isten mégis elsGsorban in-
kabb nemes posztulatum, semmint
szeret6 személy.

Ritkan olvasok lélektani konyve-
ket. Petersoné kicsit tdl van irva. Tar-
talma azonban lekét, székimondésa
orvendetes, jozan kozvetlensége le-
fegyverz4, miveltsége lenytligozd.
A szerz§ tisztdban van avval az Gsi
bolcsességgel, hogy erkélcseinken 6n-
magaban egyetlen elvont szabaly sem
képes javitani az értékeket az életben
megtestesits, kézzelfoghaté példak
hijan. Egy-egy szabaly megfogalmazé-
sa utan a fejezetek éppen erre véllal-
koznak: a valds életbdl vett torténetek
segitik a gondolatmenetet, amely a fe-
jezet végén tér vissza a szoban forgd
szabalyhoz. A nyitott, kitart6 olvasé
nemcsak szellemi kihivasokra, hanem
mély, igaz gondolatokra talalhat a
konyvben, melynek sikere minden-
képpen elgondolkodtat6. Még akkor
is, ha kapasbdl tgy gondoljuk, hogy
lényeges dolgokban nem lehet igaza.
Hiszen amint arra Peterson 9. szaba-
lya figyelmeztet: érdemes azokkal {it-
kozniink, akikkel els6 halldsra nem
értiink egyet. Maskiilonben hogyan
tanulhatnank valami Gjat?

Bakos Gergely

115



JAK

2019/6

116

ERDEMES-E?

Deres Kornélia — Herczog Noémi (szerk.):

Szinhaz és tarsadalom

B Amikor hallgatéimmal szinhdz és
tarsadalom viszonyardl beszéliink, el-
s6re mindig azt fogalmazzdk meg,
hogy a szinhazszociolégia azt vizsgal-
ja, hogyan jelennek meg az egyes tar-
sadalmi rétegek a szinpadon. Hogy a
szinhdznak milyen szerepe van a tar-
sadalom életében, és mennyiben ké-
pes azt befolyasolni, arrél igencsak rit-
kan esik sz6. Nem hibaztathaték azon-
ban ezért, hiszen a téma — a szinhaz
aktiv, tarsadalomformalé szerepe — in-
kabb a periférian mutatkozik meg,
szemben az intézményesiilt keretek-
kel. A jelenség azonban a 20. szézad
elejétl egyre intenzivebben kovetel
magénak pozicidt, s a tobb évszazados
multra visszatekintd, hagyoményos
befogad6 és alkoté/kozremiikods ko-
zott viszonyt prébélja atformalni, kii-
16nb6z6 eszkozok és hatdsmechaniz-
musok révén kibillenteni a megszo-
kottbdl. Ezért is fontos a SzinText so-
rozat' harmadik részeként megjelend
Szinhdz és tdrsadalom cimi tanul-
manykotet, mivel irdsain keresztiil
pontosan ezekre a hagyomanyostol el-
térg eszkozokre és mechanizmusokra
hoz véltozatos példékat.

A Deres Kornélia és Herczog Noé-
mi szerkesztette kotet bevezetGjében
az é&ltalam is tapasztalt problémat
emelik ki Milo Rau szinhédzi mani-
fesztuman keresztiil, s tobb kérdést is
feltesznek: ,Hogyan nyerheti vissza a
szinhédz tarsadalmi fontossagat? Ho-
gyan valhat (ismét) tarsadalomalakité
és tarsadalomformal6 tényezGvé”
(7-8.) ez a folyton valtozo, folyton 6n-
magara rakérdez6 miifaj? Fontosnak
tartjak kiemelni, hogy a kotet nem ar-
ra kivan rakérdezni: a szinhaz vizs-

Jézsef Attila Kor - PRAE.HU, Bp., 2018.

s oz

gélhat6-e a koriilotte 1évé tarsadalom
egésze nélkiil, hanem arra, hogy ér-
demes-e egyaltalan enélkil vizsgalni.
A 18 tanulmany elolvasasa utan, me-
lyek teoretikusok és szinhazi alkotok
tolldbol szilettek, igen egyértelmi a
valasz: nem érdemes. Ehhez a haté-
rozott éllasfoglaldshoz hozzajarul a
kotet viszonylag jol strukturalt fel-
épitése és a benne talalhat6, gondo-
san vélogatott tanulmanyok, inter-
juk, médszertani leirasok mindsége,
melyek kiillonbozdségik ellenére hol
nyiltabban, hol teljességgel rejtett
moédon a szinhazat olyan eszkdznek
feltételezik, mely tarsadalomformald
szerep betoltésére is alkalmas. Ova-
tosnak kell persze lenntink, mert bar
a konyv valéban egy (f6ként Magyar-
orszégon) periférian 1é6vé szempontot
mutat be mas-mas aspektusokbdl,
nem ez az egyetlen lehetséges elem-
zési moéd — ugyanakkor kétségtelen,
hogy ez is szerves része kellene le-
gyen a szinhaztorténeti vizsgaloda-
soknak. Hasonl6 médon ahhoz, aho-
gyan Kékesi Kun Arpad és Kiss Gabri-
ella hasznaljak Philther elemzési
pontjait, melyekben az ,el6adas szin-
hazkulturalis kontextusa” és az ,elé-
adés hatéstorténete” is kinal lehet§sé-
geket a véltozasok bemutatésara.
Ahhoz azonban, hogy a szinhaz
betoltse tarsadalomalakité funkciéjat,
szitkség volna egy mintanézdre, aki a
jelenleg é&ltalanosnak vélt konvenci-
Oktol eltéren aktiv résztvevdje az els-
adasoknak, s tovabbi eléfeltétel, hogy
a mintanézd ,ne csupan privilegizalt
helyzetd értelmiségi lehessen. A szin-
haznak, ha vissza akarja nyerni tarsa-
dalmi relevanciajat, éppen azt kell fel-



mutatnia, hogyan taldlkozhat a min-
denkori néz6 a masikkal és a masként
gondolkodéval, akitél az intézménye-
siilt szinhazi és politikai kornyezet
gyakran elzérja.” (10.)

Eppen ilyen helyzeteket, elGadéso-
kat, alkotdi folyamatokat mutat be ez a
konyv. Szinhaztorténeti szempontbdl
nincs Gj a nap alatt, hiszen mar a 20.
szazad elejétél szamos szinhazcsinald
kisérletezett a néz6k szokasos attittidjé-
nek kimozditasaval. Ennek szdmos for-
majat P Miller Péter veszi sorra, kitér-
ve azokra az alkotdkra (Artaud, Brecht,
Gurvitch, Boal, Grotowski stb.), akik
fontosnak taléltdk a kozonség aktiviza-
lasat. Mint arra a szerkeszt6k felhivjak
a figyelmet, a tanulmanyok hat fejezet,
azaz ,csomoépontokba rendezett hivo-
szavak” mentén rendezddnek, és tobb
szalon kapcsolédnak egyméashoz. Ez
feltételez egyfajta lazabb és szabadabb
felépitést, igy a szinhaz és tarsadalom
viszonyaban kevésbé jartas olvasé sza-
mara vélhet6en az a legelényosebb, ha
a P Miiller Péter e munkajat és Hudi
Laszl6 koncentrdltan az utébbi évek
magyar viszonyait taglalé irasat is tar-
talmazo ,struktira” fejezettel kezdik a
konyv olvasasat, ezek ugyanis kontex-
tust tudnak teremteni a ,,(részben) ki-
viilallé olvaséknak”.

Az is teljesen érthet§ ugyanakkor,
hogy a szerkeszték miért nem az em-
litett fejezetet, hanem az ,allamszoci-
alizmus: teatralitds és diktattra” ci-
miit helyezték a kotet elejére, amely
Imre Zoltannak A velencei kalmdr
1978-as szolnoki be nem mutatésarél
sz6l6 tanulményéat (a Horthy- és Ka-
dar-korszak tovabbi bemutat6irél
részletesebben olvashatunk a szerzé
Az idegen szinpadra dllitdsai cimd
konyvében?) és Kékesi Kun Arpadnak
az 1966-os Marat haldlarél irott el6-
adas-rekonstrukciéjat tartalmazza.
Mindkét elGadas be-, illetve be nem
mutatdsa jelentGs és beszédes az
allamszocializmus szinhazkultaraja
szempontjab6l. Ez a korszak pedig
mély nyomokat hagyott maga utan,

melyek berogzddései — mint példaul a
szinhédz tarsadalomformal6 szerepé-
nek marginalizélt helyzete — ma is ha-
tassal vannak latdismodunkra. Ebbél a
helyzetbél kell nekiink is kibillen-
niink — ez a legfontosabb.

A ,;szinhaz és kisebbségek” téméju
fejezet szintén két tanulményt tartal-
maz Darida Veronika és Schuller Gab-
riella tollabdl. Darida Giles Deleuze
és Félix Guattari KAFKA: A kisebbségi
irodalomért cim@ irasabdl kiindulva
alkalmazza a kisebbségi irodalom jel-
lemz6 vonasait a kisebbségi szinhédzra
is, majd kitér szdmos vonatkozé tarsu-
latra és az altaluk kinalt programokra.
Schuller Gabriella két roma szinpadi
reprezentéciot titkoztet egymassal, és
felhivja a figyelmet a produkciék ko-
zott fesziilg ellentétekre, amennyiben
— mint irja — Az Olaszliszkai ,,a kisebb-
ség tobbségi perspektivaban torténg
reprezentédci6ja”, mig a Gruppo Tok-
mag-féle Sarkany Lee ,,a sajét tobbsé-
gi perspektiva kritikus tudatositasa,
mely megnyit(hat)ja az utat az 6nkép-
viselet felé”. (71.)

A hazankban is egyre elterjedtebb
TIE (Theatre in Education) és DIE
(Drama in Education) el6adasoknak
koszonhetGen terjedelmesebb a ,,szin-
hazi nevelés” fejezet, amely négy ta-
nulméanyt foglal magaban. Cziboly
Adam frésa inkabb bevezeté jellegd, s
egy 2014-es POSzT-vita kapcsan ref-
lektél a szinhézi nevelési/szinhazpeda-
gbgiai program definici6jara, melynek
megalkotésa stirget6 volt az ahhoz ha-
sonlé kérdések titkrében, mint példaul
hogy szinhaz-e egyéltalan az ilyenfajta
el6adés/program. Kiss Gabriella az ,al-
kalmazott szinhaz magyar nyelvi
szakiréi reflexi6janak” hidnyéra hivja
fel a figyelmet (98.), és a Kava Kultura-
lis Mthely két, felnéttek szaméara ké-
szilt TIE el6adasat (3050 gramm, Lady
Lear) elemzi a mar emlitett Philther-
mobdszer alkalmazasaval. Antal Klau-
dia, aki mér a Szinhdzi politika # poli-
tikai szinhdz cim kotetben® beszélt a
tantermi és osztalyteremszinhaz kii-

117



JAK

2019/6

118

lonbségérdl, jelen tanulméanyban ezt a
témat arnyalja tovabb szamos hazai
példat emlitve, majd javaslatot téve a
két fogalom o0sszemosdsa helyett az
osztélyteremszinhaz alkategéria hasz-
nalatéra a tantermi szinhéz alatt. A fe-
jezetet Bass Ldaszl6, Boross Martin és
Fabian Gabor ,megszdlaldsai” zarjak,
melyekben @szintén beszélnek a Men-
t6csonak hdrom szinhézi tarsasjatéka-
nak létrejottérdl (Szociopoly, Menekiilj
okosan!, CIM NELKUL — hajlék-kaland-
jaték), kihivasairdl, buktat6ir6l, majd
sikereirdl. A szoveg amellett, hogy ér-
dekfeszité, nagymértékben 6sztonoz is
az emlitett el6éadasok megtekintésére.

A ,kozosség” fejezetben harom
merdében eltérd irds helyezi fokuszba
a szinhaz kozosségforméls és -terem-
t6 aspektusat. Toth Viktéria az alkal-
mazott szinhdz definiciéjat irja le —
olyan életjatékként, ahol ,a jatékos és
befogad6 is kimozdul megszokott sze-
repébdl, és reflektédltabb viszony ki-
alakitasara kényszerill énmagaval és
kérnyezetével” (155-156.) —, és két
idesorolhaté bortonszinhazi elGadést
vizsgél, melyek felhivjék a figyelmet a
reintegraciohoz elengedhetetleniil
szitkséges elfogad6 térsadalmi réteg
hidnyara. Berecz Zsuzsa a Mdkusok-
kal, vagyis a Pneuma Szov. nyitott
miivészi kozosség, szovetkezet tagjai-
val beszélget az elmult évek érdekfe-
szit6 és kiilonleges projektjeirdl, a lég-
gyartol kezdve az Oridsmokusig, me-
lyek mogott mindig tarsadalmi akti-
vizmus és pedagogiai koncepcid is
hazodik. Ezt a vonalat viszi tovabb
Gy6rik Edit, aki pontrél pontra fejti ki
a KOMA Ko6zosségi Szinhaz maddszer-
tanét és alapelveit, ahol az ,,6nismere-
ti kaland” mellett még egy-egy eld-
adas is sziiletik a projektek végén.

A ,dokumentumszinhaz” fejezet-
ben Kelemen Kristéf nagyon szemé-
lyes és bensd@séges hangvételben be-
szél felismerésérdl, a parbeszéd kulta-
rajanak hianyardl. Sajat bevallasa sze-
rint a Mikézben ezt a cimet olvassdk,
mi magukrol beszéliink el6adas ennek

a hidnynak a kibeszélésére torekszik,
ahogy 6 fogalmaz, ,kisérlet egy szim-
bolikus férum létrehozéasara”. (220.)
Szintén személyes az érintettség Né-
der Panni esetében az autobiografi-
kus szinhaz kapcsan, amelyet targyal-
va a szerzG a nemzetkozi példak mel-
lett sajét izgalmas produkci6irdl is ir.
A kotetet a mér emlitett ,,strukta-
ra” fejezet zarja, melyben P. Miiller és
Hudi irdsain tal tovabbi harom tanul-
many kap helyet, igy ez a fejezet fog-
lalja el a legnagyobb részt a konyv-
ben. Jakfalvi Magdolna fontos problé-
maval, a kritikaval foglalkozik, s ra-
mutat tobbek kozott a felkésziletlen
hobbiszerzék megjelenése mellett ar-
ra a paradoxonra is, hogy a kritikus
»egyszerre részese a kollektiv alkotés-
nak, s egyszerre akarja azt kiviilrél néz-
ni”. (277.) Kricsfalusi Beatrix Andrij
Zsoldak kolozsvari Rosmers-holm-
rendezése kapcsan hivja fel a figyel-
met arra, hogy csupéan az elGadasra ki-
terjed6 vizsgalat egyre tarthatatla-
nabb, s az ¢sszes dimenzi6 eléréséhez
a szinhazat diszpozitivumnak kellene
tekinteni. Cserne Klara iditd, sok 6n-
ir6niaval és humorral megirt, a szin-
haz mtikodésére reflektalé dramaturg
utmutatéja lehetéséget ad a szakma
kiils6 poziciébdl valé szemlélésére.
Receptje jol beviltnak tiinik, de a kal-
varia utan a megvaltas elmaradhat, ha
nem tudjuk megfogalmazni, mi is a si-
ker. Ebben a — sokszor kegyetlen —
rendszerben talpon maradni, vagy...?
Visszatérve a bevezet6 kérdésé-
hez: lehet-e a szinhazat a kortilotte
lévé tarsadalmi folyamatok nélkiil
vizsgalni? Természetesen lehet. Am
ebben az esetben olyasmit fogunk ta-
pasztalni, mint a kotet boritéjan 1évé
kép szemlélésekor. Nézegethetjiik,
elemezhetjiik az itt megjelen6 harom
szinészt, de a produkci6 Osszes sze-
repldjét, vagyis a teljes képet csak ak-
kor fogjuk latni, ha kihajtjuk a borité
belsé fiilét is — igy érdemes vizsgalni.

Doma Petra
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NEMZETI DRAMANK SZOTARBA ONTVE

Beke Jozsef: Bank ban szotar. Katona Jozsef
Bank ban cimii dramajanak szokészlete.

(szerk. Balazs Géza)

M Minden magyar ember érintkezik
élete soran akar tobbszor is Katona
J6zsef Bank bdanjaval. Az elsé talalko-
zés valdszintleg a kozépiskoldban a
magyar- és énekérdkon torténik,
majd késébb valamelyik szinhdzban
vagy az operaban folytatédik. A nagy
drama mara megkeriilhetetlen része
a magyar kultaranknak.

A kortarsak nem igazan értékelték
a 13. szazad eleji torténelmi eseményt
19. szazadi jellemvonasokkal rendel-
kez6 emberekkel és tizenettel felvo-
nultaté draméat. A mi befogadastorté-
netében a 19. szazad masodik fele a
fordul6pont, azt kovetGen nemzeti
dramaként tartjuk szamon. A sikerhez
nagyban hozzajarultak a szinielGada-
sok (124 szinhazi bemutat6t élt meg)
és a m{ adaptacidjaval készult leghi-
resebb operank, Erkel Ferenc Bdnk
banja (szoveg: Egressy Béni, bemuta-
t6: 1861) jelentGsen hozzajarult a Ka-
tona Jézsef-i mi széles kord ismertsé-
gének kiszélesitéséhez. Ki ne ismerné
a ,Hazam, hazam, te mindenem!” ref-
rénd ariat, amely belopta magat az
emberek szivébe.

A Bank bdn szerzd altal véglegesi-
tett verzidja 1819-ben, idén 200 éve
sziiletett meg. Ebbgl az alkalomb6l
kérte fel az Anyanyelvapolék Szovet-
sége és a Magyar Nyelvstratégiai Ku-

tatécsoport (Inter Kultara-, Nyelv- és
Médiakutaté Kozpont) Beke Jézsef
kecskeméti nyugalmazott magyarta-
nért, hogy az 1991-es Bdnk bdn szo-
tarat dolgozza at egy méasodik kiadas-
ra (roviditve: BBSzZ). Beke Jozsef
szoétarain kiviil a Toldi, Pet6fi Sandor,
Juhész Gyula, Balassi Bélint és Cso-
konai Vitéz Mihaly koltéi szokincsét
feldolgozé szotarakat lelhetiink ol a
konyvtarak polcain.

Nem véletleniil kezdte Beke J6-
zsef a Bank ban szétdrral szotarkészi-
t6i munkassagat, kedves emlékei fi-
z6dnek a miihoz, melyre levelezé-
stinkkor igy emlékezett: ,,Bdnk bdn-
nal én is mésodikos kozépiskolas-
ként taldlkoztam el&szor, rogton
megszerettem. Tanarként mindig ma-
sodik osztalyban tanitottam, mégpe-
dig a kardcsony elétti idGszakban.
Eppen ezért szaloncukorral a zse-
bemben mentem az drakra, és aki tu-
dott pl. a Tiborc panaszabdl részletet,
kapott a cukorbdél. Némely osztalya-
immal pedig elmentiink Katona szii-
16h4azaba, és ott tartottuk az 6rat.”

De miért van szitkség iréi szota-
rakra, mit kezdhet vele a befogad6?
Az iréi szétarak céljardl a szerzé igy
ir a BBSz-ben: ,sajatos eszkozeivel
kozelebb hozza sokat vitatott nagy
nemzeti dramankat a kései olvasdk-

Anyanyelvapol6k Szovetsége-Inter. Bp., 2019. (A Magyar Nyelvér 2019. 1. szamdban megjelend irds
szerzd dltal réviditett, jelentdsen dtdolgozott valtozata.)
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hoz, néz6khoz: a mivet elemeire,
szavakra bontva segitse a régies ki-
fejezésmdéd megértését, s egyben
adatokat szolgaltasson a drdma szo6-
kincsérél” (17). A Bank ban nyelve
kiilénosen sok nehézséget okoz. Mar
a maga kordban se fogadték el a kor-
szak ir6i-koltéi nyelvezetét. Orosz
Léaszl6, a drama kivalé értelmezGije
szerint Katona nyelvének megitélé-
se sokat véltozott, azonban még ta-
volabb keriilt az idében télunk,
ezért a Bank ban ,nyelvi magyara-
zatra szorul” (9). Balazs Géza nyel-
vész Ugy tartja, hogy a drama nyel-
vezete ,archaikus, bizony nem
gyors olvaséasra, atfutdsra van szan-
va [...]. A Bank ban nyelvezete [en-
nek ellenére] nem nehézkes, és nem
allitja kullonleges feladat elé az olva-
s6jat” (11). Az olvaséhoz Illyés Gyu-
la is prébalta kozelebb hozni a mi-
vet a banki nyelv modernizalasaval,
napjainkban pedig Nadasdy Adam
kisérletezik a sz6veg maibba tételé-
vel. A BBSz az eredeti md megérté-
sében egyfajta segédkonyvként lehet
tarsa a befogaddnak.

Az els6 és a masodik kiadas ko-
zotti kiilonbségek leginkabb a szétar-
készités modszertanabdl adédnak: az
elsé kiadas még cédulazassal, mig a
masodik gépi megoldassal késziilt
(igy a betthibdk szdma minimalisra
csokkent). Az egy-egy cimszdhoz tar-
tozo idézetek szama is nétt, illetve a
szerz6 a helyesiras jelenlegi szaba-
lyaihoz igazitotta az adattarat. A cim-
szavak csoportositasa, az egy-egy
cimsz6 kozotti utaldsok is felhaszné-
16baratta lettek téve (BBSz2: 30-31.).

A szétar korpuszat az Orosz Lész-
16 altal sajté ald rendezett Bank bdn
kritikai kiad4sa adja (1983). A BBSz
osszesen 2900 cimszot tartalmaz,
amelyb6l 395 (azaz a cimszavak
13%-a) nem szerepel A magyar nyelv
értelmezé  kéziszétaraban (BBSz2
21.), ez is mutatja azok mai nyelv-
hasznalatb6l vald kikopasat és a sz6-
tar 1étének sziitkségességét.

Ime pér példa a szétar anyagabol:

Az ajté cimsz6 ,érdekességét”’ az
ajtét nyit valakinek ritkan hasznalt ki-
fejezés atvitt értelm1i jelentése adja.

ajto 5 fn

‘éptiletrész, helyiség atjarasra va-
16 nyilasa’: alig / értem Melinda’ ajta-
jdhoz, a’ midén ... Véallamat ragadta
egyj erds / kéz — bélokott Melinda’ aj-
tajan 1z4:41-44; iszonyu erét érzet-
tem karjaimban, / és felszakasztam
Banknak ajtajat 1z4:57; Gyilkoljatok
meg, hogy ha sirva kell az / ajt6 elétt
itt az Igazsagnak el-aludni Mi 4:175

*a) SZ (atv, ritk) ~t nyit viminek:
‘meghallgat, méltanyol vmit’: ...szdm-
talanszor / térdeple sirva itt az embe-
ri / szeretet; de senki sem nyitott ne-
ki / ajt6t P G holttesténél 4:624

J6l bemutatéhaté a jelentésvalto-
zatok sokasdga a kéz cimszon.

kéz 29 fn

1 ’az ember két felsg végtagjanak
fogasra alakult része’: Mindégkeser-
vessen zokog, midén / az egyjet[=
gyermeket] a’ kezébe vészi [Vo.
1:40-49] Si1:53; T6 [= td] Asz-
szonyok’ kezébe, nem kiralyi- / pal-
czank — P 2:36; Menny Tigrisek, Fe-
ne- / vadak kozé ... hdldadédssal meg-
nyaljak kezed’ B a fidnak 3:285; Val-
lamat ragadta egyj erés / kéz — 1z4:44;
[G: (kezét nyijtya a’ csékoldsra)]
(nem fogadja el) El ezzel a’ szennyes
kézzel? [... ] Nem cs6kolom — nem is
csokolhatom / azon kezet, melly utat
nyithatott / Lelkem’ kirablasira M
4:147-149; [Si] kezével véste a’ sirt,
mintha... Mi 4:276; egyj tiszteletre
mélté Gsz kezébe, negyven / eszten-
deig val6 szolgalatért, / széraz ke-
nyért nydjtaszsz Magyar Hazdm? B
4:498; 6 [= Mi] el6bb sajat kezével /
megfojtya kedves Higa' gyermekét, /
mint sem hogy azt csak télle elve-
gyék is B 4:519; ...kezét csdékoltam
volna a’ / Gyilkosnak [= G-nak], a’ ki
a’ Véremet megoltte...? B 5:179

a) 'ez a testrész mint az dsszetar-
tozés jelképe’: szabad sziv, szabad /
Sz6, kézbe kéz, és szembe szem, — mi



néllunk / igy szokta a’ Szerelmes M
O-nak 1:445; Ha / Torvény, 's szokas
szerént cselekszetek, nem / csak én,
hanem minden Magyar segit6 / kezét
sietve nytjtana B a Bleneknek 2:241

2 (atv) ’ez mint a birtoklas jelké-
pe’: [G] ki htzta a’ szegény / Magyar-
nak a’ kezéb6l a’ kenyért, ’s azt
megette a’ Merdni Fegyveres P 2:182

3 (4tv) 'vmely tigyben val6 részvé-
tel jelképe’: Eckbert, az tccse [G- nak],
alig torolte le / Fiilop Kiralynak a’ vérét
kezérdl [= alig tisztdzta magat a gyil-
kossagi tigyben], itt a’ Sceptisi[= sze-
pesi] foldet elnyeré P 2:189

4 SZ (4tv) ’ez mint a hatalom, a
hataskor jelképe’: ’S illyen szegény
egyj ember [=0]! ... még is kezében /
a’ Nénnye’ szive [= befolyasolni tud-
ja] Bi1:323; Légy boldog Endre! ha te
Kirélyi-pélczad’ / kezébe adtad Asz-
szonyodnak [= &truhaztad a kiralyi
hatalmat] P 2:130 + 2:390; azért ju-
tott Hohér’ kezébe [= azért végezték
ki] Bank, mert / Hitvesse virtusat
boszszalta meg! B 2:411 + 4:508;
Csak egyszer 6tet [M-t] a’ kezem kozé
vehessem [= birtokomba, oltalmam
ald kertljon] B 2:439; meg- / loptad
Kirdlyi Férjedet — kitépted / kezébdl
a’ Jobbagyi-sziveket [= elforditottad
t6le a hiiséges alattvalékat] M G-nak
4:156; [Mi] Kezénél [= oltalma alatt]
a’ Fiam — M 4:375; [G] A’ ki nem ér-
demes / hogy a’ szerette [= szeretett]
j6 Kirdlyom’ aldott / szivét kezében
[= befolyasa alatt] tartya... B 4:548;
(Somat elébe vezeti) Melinda’ gyer-
meke ... csak Endre az, kinek kezére
bizni [= oltalmaba adni] batorkodok
Mi 5:147; Nagy voltt az a’ Hatalom,
mellyet kezembe / tettél-le [= &tru-
héaztal ram] B E-nek 5:176; Irt6ztatén
biintettél Istenem! / j6l értelek; ki
vetted kezembdl / palczamat [= itél-
keztél helyettem] E 5:441

5 SZ (atv) ’ez a testrész mint
vmely lelkiallapot kifejezdje’: csak
oszve tett kezekkel varakoztok [= tét-
lenkedtek], / hogy majd helyettiink
fog dolgozni a’ sors? P a Bleneknek
2:4; Kezem’ / reszketve tészemdszve
[=igy konyorok] Mi G-nak 4:195

6 SZ (atv) Midén kezem’ megkér-
te [= feleségiil kért], nem rogyott 6
[= B] térdre —! M O-nak 1:441

A roviditések jelentése: B = Bank;
Bi = Biberich; E = Endre; G = Ger-
trudis; Iz = Izidéra; M = Melinda;
Mi = Mikhal; P = Petur; Si = Simon;
SZ = szé6las, kozmondas vagy szo6lés-
szer( kifejezés.

Beke J6zsef a sz6tar utolsé lapjai-
ra statisztikai adatokat tartalmazé
tablazatokat szerkesztett. Megmutat-
ja a szavak gyakorisagi sorrendjét is
(345). Megallapithaté, hogy az alap-
szofajok koziil a Melinda szerepel el-
s6ként (a 12. helyen), majd igeként a
létige koveti (viszonylag hétul, a 15.
helyen). Beke J6zsef a cimszavak sza-
mat kezddbetdjik és szofajuk szerint
is 0sszegytjtotte (375): a 962 fénév, a
780 ige és a 364 igenév all a rangsor
élén. A kezdébettik kozil az E, E
340, az M 324 és a K 291 cimszéval
vezeti a sort (375).

A nagy nemzeti dramank 200. szi-
letésnapja adjon alkalmat arra, hogy
Gjra keztinkbe vegyiikk a Bdnk bant.
Az olvasas soran Beke Jozsef szétara
kivalo tarsunk lehet. Ugyanigy hasz-
nédlhat6 a kozépiskolaban a BBSz,
amely segithet érthet6bbé tenni s ko-
zelebb hozni a didkokhoz (és talan
még a magyartandrokhoz is) a fontos
kotelezdé olvasmanyt. A ,nyelvstraté-
giai” céllal megjelentett kotet méltén
reprezentélja a mi szokincsének gaz-
dagsagat, a Katona J6zsef-i iréi-kolt6i
életm jelentds szeletét.

Blanké Miklés
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SZOCIALISTA IPAROSITAS
ES KORNYEZETSZENNYEZES

Lakatos Artur: A szocialista iparositas
kdvetkezményei Erdélyben

B Mikor kezdddott a tervgazdélko-
das Roméniaban? Hogyan fogadtak a
munkasok az 1948-as allamositast?
Mi volt a Valev-terv? Mit neveziink
szisztematizacionak? Mikor valtozik
meg Kolozsvér etnikai aranya, és mi-
kor vélik Roménia masodik legna-
gyobb varosava? Milyen vallalatot je-
161 a Dermata, Herbak Janos, Clujana
megnevezés? Hol gyértottak Erdély-
ben a Carpati és Maragesti cigaretta-
kat? Miért volt Kiskapusnak ,fekete
baranya”? Miért valt ckologiai bom-
bava a tordai vegyi tizem? Tobbek
kozott ezekre a kérdésekre kapha-
tunk valaszt Lakatos Arttr torténész
2018-ban megjelent kotetében, amely
a szocialista iparositds kovetkezmé-
nyeit targyalja Erdélyben.

A szerz6 2015-ben sikeresen pa-
lyazott a Magyar Tudoméanyos Akadé-
mia Bolyai Janos Kutatasi Osztondij
programjéban, igy elkezd6dhetett egy
mélyfarasszerd kutatds, amelynek
eredményeit egy 338 oldalas konyv-
ben Gsszegezte. A tanulméany megje-
lentetését a Kolozsvari Miivel6dés
Egyestilet véllalta fel, a Communitas
Alapitvany tdmogatasaval.

A tudoményos munka adatgaz-
dagsagat jeloli, hogy a szerzd levélta-
ri kutatdsokat végzett a Roman Or-
szégos Levéltar bukaresti, kolozsvari,
marosvasarhelyi és sepsiszentgyor-
gyi fidkjaiban, a Magyar Nemzeti Le-
véltarban, a CIA online elérhetd
adatbéazisaban, felhasznéalta a korabe-
li romaniai sajtéorgdnumokat, emel-

Miivel6dés Kiadé, Kvér, 2018.

lett szamos interjut készitett, ami szi-
nesebbé tette a dolgozatot.

A tanulmany szerkezeti tagolésa:

1) az iparositas tdrsadalomtorté-
neti kovetkezménye, ami a mai na-
pig érezteti a hatését, igy a falurdl
varosra, a mezdgazdasagi termelés-
r6l az ipari termelésre valé eltol6das
jelensége;

2) az iparositas és urbanizacié ha-
tésa az etnikai viszonyokra, a roméan—
magyar kapcsolatok alakulasa;

3) a szocialista tervgazdasag prio-
ritasai (egy- és Otéves tervek) és a
kornyezetrombolés.

Az els6 nagyobb szerkezeti egy-
ség magdaba foglalja a szocialista Ro-
maénia tarsadalom- és gazdasagtorté-
neti kutatdsainak eddigi eredménye-
it, korszakoldsat, médszertani kihiva-
sait. Bemutatasra keriilnek a szocia-
lista iparfejlesztés lépcséfokai, Ro-
mania és a Szovjetunié kapcsolata-
nak viszonya. B6vebben olvashatunk
a Gheorghe Gheorghiu-Dej partfétit-
kar nevével fémjelzett tervgazdasag
fejlédésének idészakarol, valamint a
hatvanas évektél bekovetkez6 gene-
raciévaltasrél, ami Nicolae Ceauses-
cu diktatérikus hatalmanak kiépité-
sében csticsosodik ki.

Dicséretes, hogy a magyar szak-
konyvek mellett a szerzd felhasznalta
a roman szakirodalom legjelentGsebb
munkdit, igy mas lat6szoghdl is meg-
tekinthetjik a Romaniaban lezajl6 tar-
sadalmi és gazdasagi folyamatokat,
amelyek elsGdlegesen az iparfejlédés



alakulaséara koncentralnak. A jél valo-
gatott szakirodalom lehetdséget te-
remt, hogy a téméval kapcsolatosan
barki megfelelGen tajékozodjon.

Torténelmi munkakra ritkan jel-
lemzé moédszer alkalmazasaval zar6-
dik ez a fejezet. Statisztikdk felhasz-
nalasa mellett SWOT-elemzés segitsé-
gével Osszegzi Lakatos Artar a szocia-
lista iparositas eredményességét. ,Fel-
mertil a kérdés — irja —, mennyire volt
hasznos, mennyire jelentett fejlesztést
a kommunista iparositds Roménia-
ban, és a valasz nem lehet leegyszert-
sitett, fekete-fehér, mivel a komplex
probléma rengeteg aspektusa gyakran
egyméasnak is ellentmond, maskor
nem rendelkeziink teljesen pontos
adatokkal, harmadsorban pedig azt is
érdemes nézni, egy-egy intézkedés
mely téren és kiknek hajtott hasznot,
és milyen mértékben és kik szaméra
volt karos, még ha sokszor csak
hosszi tavon is.”

A masodik szerkezeti egységben
az iparositds szemiivegén keresztil
lathatjuk az erdélyi véarosokban le-
zajl6 demografiai és migracios folya-
matokat. Ebb6l a részbél deral ki,
hogy az iparosodasi és urbanizacios
valtozdsok miként idézték el§ az
egyes telepiilések etnikai képének
megvéltozasat. Kolozsvér, Nagyvarad
és Marosvésarhely népesség-gyara-
podasi tendenciait mutatja be a szer-
76, amelyek szervesen kapcsol6dnak
az orszdg modernizalasi tervéhez.
~Téves lenne az Osszromansagot
okolni a folyamatért — olvashatjuk
okfejtésében —, melynek tagjai sok-
szor maguk is inkabb voltak aldoza-
tai, mind haszonélvez8i az esemé-
nyeknek, vagy pedig a mindenkori
roméan allamvezetésre haritani a
probléma okét, amely lényegében
a romansag szamara nem, egyediil a
magyarsag szadméara probléma.”

Szembesiiliink ugyanakkor az al-
lamositas és a tervgazdalkodas pozi-
tiv és negativ hatdsaival, a lakossag
mindennapi életének nehézségeivel,

a varosi iparvéllalatok fejlesztései-
nek problémaival.

A telepiilések bemutatisa nem
sz(ikiil le a masodik vildghabora uta-
ni idGszakra, hanem idében kitagul,
visszanyulik a kozépkorra, majd az
ezt kovetd évszdzadokra, ahol az
ipartorténeti és népességi vonatkoza-
sok betekintést nytjtanak a telepiilé-
sek multjanak jobb megismerésébe.

A harmadik rész, amelyre kiilon
tanulmanyként tekinthetiink, részle-
tes adalékokkal szolgdl Erdély gyar-
torténetérdl, igy a kolozsvari Vasuti
Mthelyek, a Dermata cip6- és bér-
gyar, a dicsGszentmartoni vegyi m-
vek, a sepsiszentgyorgyi cigarettagyar
sikertorténetérél. Részletes adatokat
talalunk a munkasok létszdménak
alakuldsarol, a bérezések mértékérdl,
a telepiilések etnikai megvéltozasardl,
a termelési mutatékrol, gyari anekdo-
tdkrol stb. A szerzé megemliti, hogy
kutatasi eredményeinek bemutatasa-
kor felmeriilt, hogy més erdélyi nagy-
varosok ipari egységeit is meg kellene
vizsgélni (Brassd, Temesvar, Szatmar-
németi stb.) ahhoz, hogy arnyaltabb
képet kaphassunk, ezért a kozeljové-
ben ezt igyekszik p6tolni.

A konyv befejez6 részében esetta-
nulményok révén igyekszik gorcsé ala
venni a szocialista iparositas kovet-
kezményének tekinthet§ kornyezet-
rombol6 hatdsokat. Mivel jelenleg Ro-
manidban nem sokan foglalkoznak ez-
zel a szakéaggal, ezt a fejezetet a ,leg-
eredetibb és legatiitébb eredménye-
ket” hoz6 résznek tekinti a szerzé.

Négy telepiilés orszagosan ismert
vallalatainak kornyezettérténeti vo-
natkozésai keriilnek elemzésre: Kis-
kapus, Nagybanya, Torda és Szaszal-
vinc. Mindegyik varosban a szennye-
zG6 hatds mar az 1980-es évektdl egy-
re elviselhetetlenebbé valik, viszont
a Ceausescu-diktatiira — bar ismerte
az egyre romlo egészségiigyi helyze-
tet — nem kezelte prioritasként a kor-
nyezetvédelmet. Az els6 két telepii-
1és esetében a rendszervaltast kovets

123



JAK

2019/6

évtizedekben felszamoltdk a kornye-
zetet mérgez6 vallalatokat, igy meg-
szlint a kornyezetszennyezés ve-
szélyforrasa. A tordai és szdszalvinci
vegyi lizemek romhalmazai azonban
sajnos ma is szennyezik a kérnyeze-
tet, ami a jelenlegi szakhat6sagok ko-
zonyének tudhaté be. A rendszerval-
tds kovet6en az iparvallalatok meg-
szlinése nagyfokti munkanélkiilisé-
get okozott, ami magaval hozta a te-
lepiilések hanyatlasat.

A fejezet 6sszefoglaléjaban jelzi a
szerzG: tisztdban van azzal, hogy ez a
kutatds kordntsem tekinthetd lezart-
nak, hiszen kétévnyi egyszemélyes
kutatébmunka nem elégséges egy
ilyen ellentmondasos korszak teljes
megismeréséhez, ezért maris kijelol-
te maga szdmaéra azokat az iranyokat,
amelyek szerint a kozeljovében foly-
tatna kutatésait. izelit6iil meg is jelsl
egy-két témat, amely esettanulma-
nyok formajéban elkésziilhet a kozel-
jovében: a zalatnai banya, a Zsil-vol-
gyi szénbanyék, illetve a vajdahu-
nyadi kombinat szennyezd hatasa-
nak vizsgalata.

Befejezésként a konyv hétsé bori-
téjan talalhato kiadéi ajanlot idézziik:

»,Egy mara mér letint, de nyoma-
iban ma is jelenlevéd vilagrodl szol ez a
konyv, az erdélyi szocialista iparosi-
tds eredményeirfl és kovetkezmé-
nyeir6l. Altalanos jelenségeket és
specifikus esettanulmanyokat egy-
arant targyalo, gazdaségi, tarsadalmi,
demografiai és kornyezettorténeti fo-
lyamatokat figyelembe vevd, tudo-
manyos igényd munka, a torténettu-
domanyok modszerei mellett -
ahogy egy, a szerzgvel interjut készi-
té riporter is fogalmazott — 6tvozi a
kozgazdasz, szociolégus és kicsit az
o0kolégus munkéjat is. A kozel ha-
romszdz tudoményos publikaciéval
rendelkezd torténész-kozgazdasz La-
katos Artar munkaja gazdag forras-
anyagot felhasznal6, j6l dokumentalt
konyv, ezéltal hiteles és jol érzékel-
heté keresztmetszetét nytujtja azok-
nak a folyamatoknak, melyek a szo-
cializmus évtizedeinek romaniai fej-
16dését meghataroztdk.”

Demeter Csanad
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Gabor Beretvis

m Television Series in Kadar’s Hungary
Keywords: Hungary, Janos Kdaddr, televi-
sion, socialism, Hungarian Television
How are the Hungarian television series
and the Kédar regime related? What kind
of series did the Hungarian television
produce in the socialist era? How did
political power amalgamate society via
the endlessly repeated television pro-
grammes? How did the American, West
German, and English series present the
West for socialist Hungary? These are
some of the questions examined in this
essay. The start of continuous broadcas-
ting in Hungary was also the consolida-
tion period of the Kadér regime, and the
end of the hegemony of television is lin-
ked with the fall of the regime. It was the
television series that most strongly
influenced public discourse in the widest
circles of society, acting as a kind of
safety valve during the Kadar regime.

Melinda Blos-Jani

m Photographic Passages into the Past
in Eastern European Non-Fiction Films
Keywords: Eastern Europe, non-fiction
film, photography, Anca Damian, Vla-
dislava Plancikovd, Radu Jude

There is a tendency in recent non-fiction
film to re-contextualise archival photo-
graphs in highly mediated environments.
In films like Crulic. The Path to Beyond
(Anca Damian, 2011) photographs are
embedded in highly abstract, animated
worlds, while in Felvidék. Caught in
Between (Vladislava Planc¢ikova, 2014)
photos appear in an avantgarde mon-
tage. At the other extreme is Radu Jude’s
Dead Nation (2017) which presents a
series of photographs in a cinematic
context to paradoxically demonstrate the
lack of images of the Romanian Holoca-
ust. The selected Eastern European non-
fiction works build ‘remembrance envi-
ronments’ around photographs, they
compile, juxtapose, structure photographs
within the medium of film: they carry
out this sequentially through montage,
or form a multimedia collage within the
confines of a single frame. The paper
carries out the analysis from the
perspective of intermediality, as these

films open up new possibilities for the
medium of photography, redefining
through cinema (or the cinematic) the
complex relationship between photo-
graphy and history, or the indexical trace
and history in general. In this analysis
intermedial relations are addressed using
the phenomenological approach to ima-
ges developed by George Didi-Huber-
mann and Laszl6é Tarnay.

Szilard Ferenczi

m The Journeys of an Itinerant Pro-
jectionist

Keywords: projectionist, bioscope, World
War I Joseph Berték, Romanian cinema
Joseph Bert6k was a cameraman born in
Timisoara in 1891. He started his career
as a projectionist in the bioscope caravan
of Georg Narten, continued as a photo-
grapher and cameraman in the Austro-
Hungarian Army in World War I and after
the war became one of the pioneers of
Romanian cinema. This text is a fictional
interview with him, recreating the
chronology of his life story, based on the
actual autobiography which Berték
dictated to an employee of the Romanian
National Centre for Cinematography in
1967.

Beja Margithazi

B A Change of Regime? Women of Post-
Transitional Hungarian Cinema
Keywords: women, cinema, transition,
regime change, narrative

Considering the last three decades an era
of political, cultural and economic transi-
tion in Hungary, the article explores the
articulation of female characters in
Hungarian feature films after the regime
change. Focusing especially on the social
progress and downfall performed by
female protagonists, it uses the database
built by the Social History of Hungarian
Cinema research project, containing such
socially significant data of Hungarian
feature films as gender, age, occupation,
financial and class/social situation, goals
and achievements of main and secondary
characters, beside the genre, time, place
and type of conflict presented by the
respective narratives. Combining quanti-
tative data with qualitative considera-
tion, the article points out some data
based, general trends characteristic of
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post-communist, female-centred narra-
tives. The chances and possibilities assig-
ned to women are explored through the
subtopics of female protagonists in
public and private spheres (places, roles,
occupation, conflicts) and by pointing to
the differences genre and auteur films
show in featuring women in narratives of
failure or success.

Agnes Pethé

m Sieranevada, or the Art of In-Bet-
weenness

Keywords: cinema, intermediality, trans-
mediality, expanded cinema, Cristi Puiu
Starting from the ideas of Raymond
Bellour’s “I'entre images” / “images-in-
between” and his concept of “the double
helix”, the article identifies in contem-
porary cinema a new type of cinematic
intermediality. This “expansive” type of
intermediality is defined, on the one hand,
by a tendency to strengthen both cinema’s
connections to reality and its inter-art
entanglements. On the other hand, this
appears as a form of “expanded cinema”
within cinema that may also integrate
elements of transmediality by adding new
artworks conceived in different media and
extending the same fictional universe.
This poetic strategy is presented in the
context of Eastern European cinema
through the comparative analysis of Cristi
Puiu’s film, Sieranevada (2016), and the
exhibition organized with the same title,
displaying photographs made by the
director while searching for the poster
image of the film. Although highly suc-
cessful on their own, Cristi Puiu’s inter-
twined artworks of film and photography
become effective through their inbet-
weenness and the multiplication of
perspec-tives, which we can interpret
also in the sense in which Jacques
Ranciére conceived “dissensus” as “a gap
in the sensible itself” when describing
the “political” effect of an aesthetic
experience.

Judit Pieldner

B Magic Realism, Minimalist Realism
and the Figuration of the Tableau in
Contemporary Hungarian and Roma-
nian Cinema

Keywords: magic realism, minimalist
realism, intermediality, tableau

The paper surveys two modes of
representation present in contempo-
rary Hungarian and Romanian cinema,
namely magic realism and minimalist
realism, as two ways of rendering the
“real” in the Central Eastern European
geo-cultural context. New Hungarian
Film tends to display narratives that
share the features of what is generally
assumed as being magic realist, accom-
panied by a high degree of stylization,
while New Romanian Cinema is more
attracted to creating austere, micro-
realistic universes. The paper argues that
albeit apparently being forking modes of
representation that traverse distinct
routes, magic realism and minimalist
realism share a set of common elements
and, what this study especially focuses
on, converge in the preference for the
tableau aesthetic. The paper examines
the role of tableau compositions and
tableaux vivants in representative films
of the Young Hungarian Film and the
Romanian New Wave, namely Szabolcs
Hajdu’s Bibliothéque Pascal (2010) and
Cristian Mungiu’s Beyond the Hills (Dupa
dealuri, 2012). An excessive use of the
tableau can be detected in both films,
with many thematic connections, in
subtle interwovenness with female
identity and corporeality performed as a
site of traumatic experiences, upon
which (institutional, colonial) power
relations are reinscribed. The tableau as a
figuration of intermediality performs the
tension between the sensation of the
“real” and its reframed image, and proves
especially suitable for mediating between
low-key realism and highly stylized
forms.

Katalin Sandor

m Not Entirely Private: Intermediality
and Theatricality in Szabolcs Hajdu’s
Film, It’s Not the Time of My Life
Keywords: cinema, theatre, theatricality,
intermediality, Szabolcs Hajdu,
Theatricality in cinema is often linked to
acts of foregrounding the representa-
tional aspect, the artificiality of film.
However, cinematic theatricality cannot
exclusively be conceptualized as a dis-
ruption of narrative absorption or “reality
effect,” but also as a modality of staging
the performance of identity and enabling



the contamination between the everyday
and the theatrical, between the “real” and
the intermedial. Focusing on Szabolcs
Hajdu’s 2016 film, It’s Not the Time of My
Life (and the 2015 theatre performance it
adapts), my paper discusses theatricality
as a ftransversal concept that may
question media boundaries. Hajdu'’s film
and performance will be considered
within the framework of his cinematic
oeuvre in which the theatrical can be
addressed in the broader context of
intermedial practices. In Hajdu’s cinema,
theatricality and intermediality are not
only means of stylization or media
reflexivity, but involve questions linked
to social actualities, and reframe con-
cepts related to (cultural or personal)
identity crisis, social and familial roles,
corporeality and subjectivity.

Zoltan Sziits

B The “Good Teacher” Answers: The
Efficient Methodology of Education in
the Information Society

Keywords: teaching, education, pedagogy,
information society, infocommunication
technologies

Who can be called a ,,bad teacher”? Only
a handful of education-researchers dare
to ask this question in their scientific
works. In the present context, when
pedagogy is increasingly trying to find
and define itself in the spell of mea-
surements regarding the efficiency of
education, the intensive search for a
definition of a “good teacher” should be
under way. Still, frameworks developed
to measure and later develop digital
competences within the information
society dominate the field of education.
In our study, we point out that the
conscious and well-chosen use of info-
communication technologies in education
only strengthens the skills of a “,good
teacher”, at the same time providing “bad
teachers” with opportunities for profes-
sional development. There has been
no such opportunity before, because it
is linked to a paradigm shift that
rearranges the previous relationships
and waves across the territory of
education. Still, we claim that the use of
technology alone is not an end in itself,
but merely a tool.

Andrea Virginas

B Contemporary Eastern European Ci-
nema: A Possible Regional Identifica-
tion through Basic-Level Intermediality
Keywords: Eastern European film, singing
and dancing sequences, intermediality,
small national cinema

According to the starting hypothesis, the
low-budget, precarious production con-
texts in contemporary Eastern European
small national film industries are directly
responsible for what I nicknamed “poor
musical numbers”. These are singing
and/or dancing efforts, often ironic or
grotesque, characterized by the over-
emphasized theatricality of high-blown,
larger-than-life gestures, coupled with
the low-level cinematographic quality,
originating in fixed position or fixed-
height cameras which hardly move,
coupled with a tendency for uninterrup-
ted long takes, resulting in the separation
of the authentic performance of the
afilmic actors and the miming/karaoke/
playback of the profilmic characters.
Based on the close reading of such scenes
in the Hungarian Just Sex and Nothing
Else (2005, d. Krisztina Goda), the Slo-
vakian Two Syllables Behind (2005, r.
Katarind Sulajova), the Romanian A Month
in Thailand (2012, d. Paul Negoescu), the
Israeli Foxtrot (2017, d. Samuel Maoz),
and the Polish Cold War (2018, d. Pawel
Pawlikowski), I argue that the thus
emerging basic level intermediality is a
characteristic that allows for the regional
identification of the Eastern European
film as part of the carnivalesque, self-
colonizing Eastern European culture.

Deodith Zuh

m Solutions Without Problems: On the
Media-Specific Character of Films and
Its Critics

Keywords: film, media, artforms, medium
specificity, art history, Lessing

The purpose of this paper is to examine
a less discussed aspect of medium spe-
cificity arguments. Although their per-
suasiveness often bears on considering
the artistic qualities of artworks (or, in
an extended fashion, of artforms), they
are more likely to assess the all-encom-
passing problem of novelty in establi-
shing and developing artforms in general.
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We can only attest to the novelty of those
forms of art that are self-consciously
created, viz. the beginnings of which
could be adequately documented. Since
this process of documentation is a
complex task, it is not accurate to use
medium specificity as the key feature in
considering the novelty of a certain set of
artistic products. Expressing his aversion
to all forms of media specificity claims,
Noél Carroll remarked that if media-
centred arguments aim to reconstruct
how a “new” artform becomes promi-
nent, then they fail to consider the
appropriate contribution of “aesthetic,
moral, and intellectual” values. Most
recently, medium specificity talk has
been rationally reconstructed as the
collection of three formula, each covering
an interpretation that can be defended in
allocating medium-specificity a role to
evaluate and explain artistic achieve-
ment: artforms represent particular uses
of media that are aiming (or even
achieve) to realize artistic values. I
intend, however, to reinforce the novelty

talk, and, therefore, to reconsider the
novelty issue from a different angle,
the art historiographical standpoint.
Medium specificity claims in art history
receive an intriguing feature when
confronted with the so-called histories of
goals and problems (HGP). HGP states
that artistic qualities emerge when an
effort is made to solve a well-defined,
historically determined specimen (or
even, collection) of artistic problems. In
a critical view, one can still admit that a
medium may be earlier than an artform
which thematises it, but this medium is
not necessarily used to provide a solution
for existing problems or an alternative
path towards reaching an inherited goal.
A medium could be thematised without
following any existing artistic ambition
and could still produce artistic value. In
consequence, it is particularly important
to deliver the conditions of such
production. This also involves a move
toward a Lessingian definition of artistic
media, outlined in the closing sections of
this paper.
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A lapszimot szerkasztette:
Ferenczi Szilird (vendégszerkesztd) -
Rigén Lérind
Bakos Gergely (10970] = bencés szerzetes,
filozafus, FhD, tanszékvezetd, Sapientia
Szerzetesi Hittudoményi Féiskola, Budapest
Beretvis Gabor (1978)] - filmesztéta, film-
lorténéss, Kolozsvir
Blanks Miklds (1997) — sgyatami hallgatd,
tanszéki demonstritor, ELTE BTE, iroda-
wezetd, Magyar Nyelvi Szolgiltatd Iroda,
Budapast
Blos-Tani Melinda [1980] - fotd- és flmtor-
ténész, egyatemi adjunktus, Fhi), Sapientia
EMTE, Kolozsvar
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Doma Petra (1988) - szinhaztorténdse,
oriamtalista, doktorandus, Pécsi
Tudomanyegyatem
Felméri Cecilia [1978)] - filmrendezd,
Kolozswir
Ferenczi Szildrd (1977) — torténdsz, PhD,
filmbritibue, szerkesztd, Erdélyl Kednika,
Eolozewir
Halmai Tamas (1575 - kilid, Pecs % kortirs magyar filmben a méigikus realizmus, 2 romén filmben
lyés Krisztinka (1560) - egyetemi hallgats, a minimalista realizmus azonosithats tendenciaként. Természetesen
BETE, Kolozsvir alaptalan lenne e két reprezenticits médot kitlinbbes orszdgok

ya [1894] - kritikus, Csikszerada és nemzetek filmgyértdsihoz kitni, hiszen manapsag egyre inkibb
Ludvig Daniella {1964] - televizios a filmgydrtds transznaciondlis aspekiusa érvényesil. Ennek ellandre

0 egy lehetséges Heszevetds hipotéziseként megfogalmazhats, hogy
i az 1) magyar film jellemzd madon kinél olyan filmes narrativékat,
M-irg:.ﬂ!izl Reja (1874] - agyelemi amelyekre vonatkoztathats a smégikus realistas mindsités, a vald-
adjunktus, PhD, ELTE Filmtudomdny sdgnak valosagftlotti elemekke] vald kombinélésa, a nagyfoki
Tanszik, Budapest stilizdcio, mig az (j roméan film a szikarabb, mikrorealista dbrazo-
Nyerges Gébor Adam [1929] - kalls, i, lismédhoz vonzddik inkibb. Jelentds kivételekkel mindkét oldalon
Budapest mindkét reprezentdcics tendencia a leginkdbb az abszurd, groteszk
Pethé Agnes [1962) - egyotemi tandr, s tragikomikus mindségeivel jellemezhets kelel-surdpal tirsadalmi-
‘;iapi_pnlja Er hq Mam-'a: '[h_dumﬁ_'n}r- ]ﬂlllul‘ﬂis wrﬂ.]itﬁ-x kihﬁ’i.iﬂ.irﬂ ﬂdﬂl‘t ].Bh.ﬂ'tségﬁs l'ﬁlﬂ.szkéllt. lﬂ‘"l'i.hhi
sgyelem, Kolozsvir kérdésekhez vezetd kortars filmes attitfidként fogalmazddik meg."
Pieldner Judit (1975) - film- é&s irodalom-
kutatd, egyetemi docens, Sapientia Erdélyi (Pethd AFW‘I
Magyar Tudomdanyegyetem, Kolozsvir -
Csikszereda
Sandor Katalin [1976) - ecgyetemi
adifunkius, BBTE, Kolozsvir
média- &5 informé-

sidgstarsadalom-katatd, habil, cgyetemi

docens, Budapesti Miszaki és Cazdasig-
tudominyi Egyetem
Virginds Andrea (1976) - filmkutatd, PhD,
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egyetemi docens, Sapientia EMTE,
Kolozsvir

Zuh Deodith (1922 - poszidoktori katatd,
MTA BTK, Filozdfiai Intézet, Budapest
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