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ZENETORTENETEK

A kortdrs zenetérténet sokszoros fordulatai, a zene ha-
lalat emlegetd joslatok, a zene elddllitasat és haszndla-
tat alapjaiban befolydsolé digitdlis technolégidk a kor-
tars zenével mint korproblémdval és a zenéhez valo
személyes viszonyunk kérdésével szembesitenek. A szo-
ban forgé kérdéskirt az ankét résztvevdinek a kovetke-
zd formdban tovdbbitottuk: ,,Meddig tart (az On szdmda-
ra) a zene torténete?” A ldtszélagos evidencidt, a jelent
vitaté kérdés arra iranyult, hogy zene maradt-e korunk-
ban a zene, illetve hogyan van jelen egyes nem zenei
téren alkoté emberek életében a kortdrs zene, és melyik
az a kortars zene, amely egydltalan jelen van.

R. L.

LANG ZSOLT
Mahler kalapacsa

B Sokkal elérébb tartunk, mint amiben tocso-
gunk. Sokkal jobb konyvek vannak, mint amiket
olvasunk, jobb zenék, mint amiket hallgatunk.
Avagy: egyszer sem éliink. Ahogy azt Karl Kraus
mondta.

Bécs, 1977. méjus 13. Leonard Bernstein reggel
tizre megérkezik a Karpaten cukrdszdéba, hogy ta-
lalkozzék Adela Martinhof asszonnyal, és atadjon
neki egy New Yorkbdl hozott levelet. Siet, mert ti-
zenegyre megbeszélésre varjak a Filharmoniaba.
Adela Martinhof hisz percet késik, &m mivel szép
és fiatal, Bernstein mosolyogva megbocséat neki.
Némiképp Edith Mathisra, a Negyedik szimfénia
~fithangd” énekesngjére emlékezteti. Azt is moso-
lyogva nyugtazza, hogy Adela ragaszkodik ahhoz,

A valodi kérdés ugyanis
nem az, hogy ,meddig
tart a zene torténete”,
hanem az, hogy ,mit
mond a zenérol ez

a rengeteg, a zene
hatarait feszegeto
kisérlet".
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hogy 6 fizesse ki a kdvéjukat. Amikor elbtcsiiznak, a fiatalasszony zavaraban letege-
zi Bernsteint, akinek ez a jelenet tobbszor is eszébe jut aznap, és azon topreng, hogy
vajon val6ban zavaraban-e.

Talan tobbet is toprengene a taldlkozason, ha nem kellene megfeszitett titemben
dolgoznia. Mahler szimféniai. Epp Bécsben. Nagy szé. Raadasul filmre veszik az
egészet. Most épp a Hatodik van soron. A Tragikus becenevd, amelyet sokan a leg-
jobb Mahler-mtinek tartanak. Vardzsos hangszinek. Csupa jatékossdg. A negyedik
tételben kozmikus képek. Taldlkozés egy tavoli galaxis lakoival. Aztan valami meg-
torik, valami elszakad, valami elvész. Es tébbé mar nem tud életre kapni. A vége két-
ségbeesett randuldsokkal szabdalt agénia. A hirtelen valtasok irgalmatlanul nehe-
zek. A harfaglissanddk utan félelmetesen sotét tuttik. Szivverések és zihalg légzés.
Ra kell vennie a zenészeket, hogy ne rutinbdl jatsszanak. Ezen milik minden.

Ot nappal késébb, majus 18-4n (hatvanhat évvel korabban, ezen a napon halt
meg Mahler), Leonard egészen véletleniil 6sszefut Adelédval. Elmennek konyakozni
a Filharmoénia mogeé, a Dietrich nevi kocsméba. Kidertiil, Adela zenekonzervatérium-
ba jart, bracsazni tanult, aztan abbahagyta. Most kisgyerekes csaladanya. A boldog-
ségrol beszélgetnek. Bernstein 6tvenkilenc éves, majdnem harminccal idésebb, mint
Adela. Emiatt, no meg egy féltve 6rzott stlyos, személyes titok miatt hasonléségot
vél felfedezni az Alma Schindler-Gustav Mahler, illetve az Adela és sajat maga
pérosa kozott. De majd csak jo tiz évvel késGbb beszél elGszor errél a minden titkat
tudo kozeli baratnak, késébbi életrajzir6janak, Peter Rosennak.

A kimeritd probédk utan esténként Berta Zuckerkandl visszaemlékezéseit olvassa
Alma Schindler és Mahler kapcsolatar6l. Minden, amit a konyvben talal, val6szintit-
len és rosszindulatt. O egészen masmilyennek ismerte Almat. New Yorkban, a hat-
vanas évek elején tobbszor is taldlkozott vele, és mindannyiszor elbiivolte vardzsa-
val: nyolcvanot évesen is kislanyosan csengett a hangja. Kislanyos huncutsag buj-
kalt mosolyaban. Finom ir6niaval beszélt mindenkirél, sajat magarél is. Amikor koz-
li a latogatoba érkezd Bertaval, hogy ,.épp ma érkezik Anna, a zsidé lanyom is”, eb-
bél nem megbélyegzdé antiszemitizmust kell kihallani, ahogy azt Berta fiile hallja,
hanem szeretetet... Berta szerint megvetette Mahlert. Alma viszont egészen mast
mondott: Mahler megnemesitette, jobba tette. Koncentraltabba. Megizleltette vele az
életet. Nem a kellemekkel, hanem a kelléktelen 1étezéssel. A 1ét altal megszdlitott
életet mutatta meg neki. Az emberit.

Borzalom efféle memoarokat olvasni. ,,Egy klodka volt”, igy Berta. ,,A legrosszabb
ember, akit valaha ismertem”, igy Marietta Torberg, egy masik né. Az igaz, hogy
Alma azt irja napléjdban, hogy nem érdekli Mahler zenéje. Am ez azt jelenti, hogy
nagyon is érdekli, ezért akarta lehdmozni réla a modorossagot, a szerepeket. ,Nem a
férfiassaga miatt mentem hozza. Hanem ami a szemében volt, azért, meg ami a fejé-
ben. Beszélgetni lehetett vele. Kézosen szarnyalni.” Bruno Walter folyton azt ecse-
telte, mennyire nem stimmelt, hogy a vil4gtél elvonuld, nyugalmat szeret6 Mahler
elvett feleségiil egy ilyen nagyvilagi nét. Egy férfifalo, tréfedkat gydjté ndstényt.
Kokoschka és Werfel és Gropius. Az Alma napl6jabél 6sszeallithaté névsor nem fér-
ne el egyetlen konyvoldalon. Berg és Sztravinszkij? Minden bizonnyal. Mégis, mit
keresett Mahler mellett?

Azt hitte, megvéltoztathatja? Muzséja lesz? Orok idékre belekoltozik a fejébe?
Kigyégyitja betegségeib6l? Raveszi, hogy valtoztassa meg az életét? Rémes, ha vala-
ki pontban hétkor kel, és pont nyolcra bemegy a hivataldba. Hiromnegyed egykor
kilép onnan, a portas hazatelefonal, hogy lehet talalni, és amikor a levest a hazveze-
téng az asztalra teszi, megjelenik az ajtéban, kezet mos, és asztalhoz il. Aztdn har-
mincperces séta, tiz perc szieszta, majd vissza a hivatalba. O elviselhetetlennek tart-



ja az ilyen életet. Es pont azért tudhat rajta valtoztatni, mert érthetetlen és kirivo, és
mindent felriig a Mahlernak adott igenje.

Szentpétervari naszut. ,,Boldogsagra boldogsag j6”, jegyzi Mahler napléjaba a méa-
sodik szerelmi egytittlét utan (az elsé nem sikeriilt). Hatszobés lakasukat a htga fel-
Ujittatja, mire hazatérnek. De mégsem megy minden rendben. Vagy félrevezetd volna
Alma indiszkréci6ja? Elkeseredésében ir olyasmiket Mahlerrél, hogy végig impotens
volt? Hogy egy gyerekkori trauma miatt képtelen volt ra... Hogy az aranyere zavarta...
Val6szintleg utélag irta ezeket. Fajdalméban, amiért nem sikeriilt Mahler életét meg-
véltoztatnia. Netdn azért, mert 6 nem birt megvaltozni, hogy véltoztatni tudjon... Am
akkor, amikor Mahler a Hatodikat irja, akkor még minden felhétlen. Akkor még boldog-
ségra boldogsag jott. A csapasok csak négy évvel késébb hullottak ra.

De ha minden csupa boldogsag, mégis, miért tragikus a Hatodik?

Itt segitsiink be Leonard Bernsteinnak. Mondjuk el, hogy nem Boldogtalan szimfo-
nia, hanem Tragikus, a kett6 nem ugyanaz. Lehet valaki boldog, és kozben irhat tragi-
kus szimféniat. A boldogsag az a vilagld tisztas, ahol megpillantjuk a 1ét tragikus igaz-
sdgait. Mit6l tragikusak? A szenvedést6l. Mi a szenvedés? A parbeszéd az
orokkévaléval... Minderre kiillonben Bernstein is rdjon. Ha nem maskor, ott, el6adas
kozben, a bécsi Filharmoénia karmesteri emelvényén. Kis hijan 6sszeesik a dobbenettdl.

Talan mar kordbban raébred. Néhany nappal a koncert el6tt ugyanis latogatast
tesz Adelaéknél, Klosterneuburgban, vidéki hazukban. Eltolt ott egy negyed napot.
Csupa elragadtatas. Adela hivta fel telefonon, és kozolte vele, hogy szeretné, ha meg-
latogatna. Azt is mondta, hogy azt hiszi, szerelmes kicsit belé. ,Nekem a kicsi nem
szavam”, felelte B. ,En is csak zavaromban hasznaltam”, igy A. Nem csoda, ha B.
boldog. A neve is B-vel kezdédik, akarcsak a boldogsag (kicsit tud magyarul is). Evek
6ta nem érzett ilyesmit. Konkrétan: Ggy érzi, egy minden képzeletet meghaladd
mélységbe nyil6 rokonsag koti ket 6ssze. Csak amikor vége a latogatasnak, akkor
dobben belé, hogy valami félresikeriilt. Ugy iil be a taxiba, mintha tirkabinba szall-
na, ami a vildgtirbe repiti, magyaran a semmibe. Idegesiti, hogy nem tudott atjutni a
felszinen, le, abba a mélybe, ami 6ket 6sszekoti. Bosszantja, hogy kevés volt ehhez
a délutanhoz, rdaadasul még az sem jott 6ssze, hogy biicstzaskor megolelje Adelat,
legalabb amugy férfiasan, ahogy filmeken szoktak egymast megolelni a haboriba
igyekvd baratok, hogy a masik test emléke majdan enyhitse félelmiiket a
lovészarkokban...

Aztdn masnap reggel, lakosztadlyaban késziilédve a délutani féprobéra, atfordul
minden. Vilagosan latja mar, hogy a nd, aki meghivta magédhoz, mindent megmuta-
tott neki, szavak nélkil is beszélt magarél, nemcsak hogy beszélt, hanem kitarulko-
zott, ott a sziil6k szeme el6tt, ott a férj sztileinek szeme elétt, a gyermekkel az 6lé-
ben, megmutatta, milyen. Elmesélte a csak lassan eszmél§ férfinak, elmesélte szavak
nélkiil, hogy honnan jott, hol nétt fel, mi tortént vele, kik voltak ra hatassal, mit ér-
zett, mire vagyott, miket gondolt, és nem félt, nem takargatott semmit, olyan egysze-
rden és vilagosan mesélte el az életét, ahogy a férfi, aki biiszke arra, hogy ki tudja fe-
jezni érzelmeit, vagyait és gondolatait, semmiképp sem tudna ezt megtenni. Es ez 6t,
Leonardot mélységesen felkavarta, megrenditette, megviselte és meghatotta, boldog-
gé tette és elbutitotta, lenytigbzte és megvaltoztatta, és még tovabbi szavakkal sem
tudna pontosan megmondani, mit is érez.

Es akkor eljon a hangverseny ideje. Es pontban a negyedik tétel 6todik percében,
az 0todik perc harminckettedik masodpercében Leonard megsejti, hogy tortént ott a
falusias hangulatd klosterneuburgi hazban valami mas is. Adela sziilei meg a szin-
tén naluk vendégeskedd apés és anyds meg a gyerek az 6lében, valamint a miinche-
ni kikiildetésben 1év6 férje, ez a hat ember a jelenlétével, a maga ki nem mondott fel-
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tigyeletébél acélsziirke boltozatot vont Adela folé. Es e hatféle energiadramlasbol
Osszefont acélboltozat szoritdsdban, mint valami silyos, irdatlan vért alatt, Adela
megroppant. Erezte Leonard, ahogy ropp!, kettétorik benne az idg, és valami 6j ke-
letkezik. Aminek nincs koze a koltészethez. Hat ezért nem jott el a bemutatéra... Hat
ezért irta neki a szdllodaportan hagyott levélkében, hogy nem szerelmes belé... A
negyedik tétel 6todik percének harminckettedik mésodpercétél a harminckilencedi-
kig tart a roppands és a nyoméaban keletkez6 kdosz ideje. Ott Klosterneuburgban sem
lehetett ennél hosszabb... Felfoghatatlan, elébb csak a tudatalattiban érzékelhetd
pillanat.

Nyilvdn ezért toprengett azon, végig, mig a taxi visszaért vele Bécsbe, a
Schweizerhof nevi szallodaba, hogy nem elég egy rovid nyeld kalapacs. Legyen a
negyedik tételben , megszélalé”, azt a bizonyos ,nem fémes itéshangot”, a ,fejsze-
csapashoz hasonlatos csattanast” kelté kalapacs egészen hosszt nyeld, legyen a feje
is sokkal nagyobb a szokasosnal.

Jens Malte Fischer, Mahler egyik életrajzirdja szerint a partittra elsé valtozatdban
még harom kalapécsiités szerepel. Harom elére megérzett sorscsapas, mondtak
késébb. 1907-ben torokgyikban meghal négyéves lanya, ugyanebben az évben diag-
nosztizaljak gyégyithatatlan szivbajat és kényszeritik évad kozben felmondasra a
bécsi Hofoperben. A harombdl végiil kett6t hagy meg, ahogy Malte Fischer irja: ,a
zenész feliilkerekedett a ldtnokon”. A masodik csapéds utdn mar nincs 6sszefiiggs ze-
ne, nem tér vissza az élet — csak az agénia marad. Es az utolsé csapas a végleges val-
tozatban mar kalapacsiités nélkiili, csattanassa rovidilé tutti. (http://www.youtube.

com/watch?v=8NpqfrYopEM&feature=related)

Amikor Bernstein '77-ben eljatssza a Hatodikat, még elég ritkak a Mahler-koncer-
tek. Ma maér évente két-haromszaz elGaddsban is megszélalnak a Mahler-mivek,
nyilvan az évfordul6k miatt is (tavaly volt sziiletésének szazotvenedik, az idén pe-
dig halalanak szazadik évforduléja tart). A sok-sok felvétel kozott egészen kivaldakat
talalni, kezdve Fischer Ivanétél a Simon Rattle-éig. A villdimokat széré Valerij
Gergijev ezittal til energikus, Abbado méaskor mindig felillmulhatatlan, most lema-
rad, Karajan is csak dobogds lenne. A Bernstein-felvétel viszi el a palméat. A negye-
dik tétel vége annyira reménytelen, mint egy vérva vart, &m meghitsult harmadik ti-
pusu taldlkozas. (Az UNITEL filmjén, rendezé Humphrey Burton, a hangszerek egé-
szen kozeliek, a bracsak erezetének koromnyi orvényei, a trombitdban tikroz6dé
miniatdr arcok mintha az anyagban szunnyadé teremtéerd koltéi formai volnanak.
E formék kozé tartoznak a Bernstein arcan lefuté izzadsagcseppek is. Es valészini-
leg az sem véletlen, hogy most szakéllas ez az arc...)

Bernstein megrendiiltsége egyben lazadas is. Annak a megpillantdsa, ami az élet
elrendezettsége mogott van. Keserd és reménytelen sévargas. Annak a tudasa, hogy
»,az onmagat elrejt6” a rejtettben mutatkozik meg. A legképtelenebb lehetGségben.
Azt kéri a muzsikusaitél, hogy ldzadjanak fel. Lépjenek ki a rutinb6l. A negyedik
tételben nem ismétlGdG zenei témak sorakoznak, nincs lehetdség Gjra nekifutni, egy-
bél kell mindent beleadni. Torjék 6ssze a méazt. Nem csupan a fura, szokatlan hang-
kelték (kolomp, csapoléc, kalapacs) hasznalataval, hanem a klasszikus hangszerek
megszolaltatasakor is legyenek merész kisérletezék. Lépjenek ki a tocsogasbdl, néje-
nek fel snmagukhoz, valtoztassak meg életitket. Hogyan? Ugy, hogy masképp nyo-
mogatjak a kurt billentydit, vagy masképp tartjdk a vonoékat. Hogy sajat koruk
kortarsaiva valnak. Hogy belakjak a koltészet tereit. Mahlerhez nem Karl Kraus illik,
hanem Heidegger. Bernstein 0sszeroskaddsa annak meglatdsa, hogy nem a halal



szivja el az energidkat, hanem a koltészet nélkiili élet. Szinte rdomlik a partitirara.
Megrazo befejezés, mert nem annak van vége, ami tortént, hanem ami megtorténhe-
tett volna. Ez az 6 bticstja Adelatol, ez az 6 bticst utdni agéniaja. Par pillanatig (leg-
aldbb hét mésodpercig) senki nem tapsol. Aztan 6sszeverGdnek a tenyerek. B. 6ssze-
szedi magét, de zavara tovabbra is megmarad. Kezet fog a koncertmesterrel, megole-
li. Izzadt arcét arcahoz érinti. Mintha nem tudn4, hol van. Tétovan kezet fog a bra-
csassal, kezet csékol neki. A bracsas a mellette alloval zavartan osszenéz.

Végiil is Adelanak koszonhetd, hogy Mahler Hatodikjdban ennyire latvanyos dra-
maturgiai szerepet kapott a kalapacs. Azo6ta szinte versenyeznek a zenekarok, ki tud
hosszabb nyeld kalapacsot beszerezni. A téke, amire lesdjtanak, az is minél maga-
sabban alljon, keriiljon fol egy emelvényre a zenekar mogé, hogy mindenki lathassa.
Es taldn a kolomp is a bécsi koncert 6ta sz6l olyan kifejezéen. A kolomp, amelynek
hangjat Mahler a maierniggi hazikéjaban hallotta meg, ahogy a nyitott ablakon
besziiremlett: betiltette a késziil6 szimfonidba, a jelenbdl az 6roklétbe. Felelve ezzel
Alma kérdésére is, hogy mi az oroklét. Ez a kolomphang Bernsteint a
klosterneuburgi dombok kozti sétara emlékeztette, ahogy Adelaval egyméas mellett
lépkednek a puha ftiben, és a véletlenekrsl beszélgetnek. Es mintegy végsG tanulsag-
ként ekkor allapitja meg, hogy végtére is ott, a klosterneuburgi haz nappalijaban, a
sok-sok tekintet kereszttiizében, amikor Adela eltaszitja 6t magatdl, az alatt a hét
mérhetetlen mésodperc alatt, amikor megsziiletik benne az eltartds mozdulata, ak-
kor szérostiil-bérostiil, testestiil-lelkestiil mégiscsak az 6vé volt.

SURANYI LASZLO
Hol kezdodik a zene?

B ,Meddig tart a zene torténete?” — igy sz6l a kérdés. De valéban ez a kérdés? Ah-
hoz, hogy egy kérdésrél megéallapitsuk, jol van-e feltéve, meg kell vizsgdlnunk, hogy
milyen helyzetben tessziik fel, és mi motivalja a feltevését. A helyzet leirdsa
hosszabb id6t venne igénybe, megprobalom par példaval érzékeltetni. Vegyiik a
dodekaféniat. A magyar zenei élet a dodekaféniarél mint zeneszerzési technikdrol
talan mar tudomast vett, de valddi értelmérdl, szellemi jelentségérél nem. Holott
példaul Schénberg Mézes és Aron cimti operajaban a dodekafénia csak eszkoz — per-
sze az adekvat szellemi eszkoz — az olyan égetd kérdések fokuszba allitasahoz, mint
a hagyoményhtiség és az avantgard szellem, a biblikus eredetd, ma is aktualis bal-
vanyrombolé szellemi hagyomany és az avantgéard viszonya; mésrészt tiszta gondo-
lat és mtivészet, szo6 és zene, sz6 és kép viszonya; végiil szellem és torténelem, ezen
beliil szellemi és politikai vezetd, vallas és méagia, alkoté és kozosség/mép viszonya.
(Minderr6l részletesebben lasd a Nem a részt akarja, hanem az egészet cimd iraso-
mat a Kalligram 2010/12. szdmaban.) Csupa olyan kérdés, amelyek tisztdzasa nélkiil
az elmult szaz év miivészetében és ezen beliil a zenében felvetett probléméak értel-
mezése és tisztazasa is lehetetlen — mert a mai zene végsé értelme ezeknek a kérdé-
seknek az explicit vagy implicit k6zéppontba allitasa.

A Schonberg-opera 6sbemutatdja az 6tvenes években volt, a magyarorszagi be-
mutaté tébb mint 6tven évet késett. A gyér reakcié mutatja, hogy a mi 1ényegében
tovabbra is észrevétlen maradt. Eszrevétlen maradt: ha regisztraltak is a bemutaté
megtorténtét, a md valédi értékelése, a felvetett problémaékkal valé szembenézés, je-
lentGségiik elismerése nem tortént meg. Marpedig, mint Kierkegaard mondja, a ,,bi-
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zonyos fokig” valé tudomasulvétel, korunk rakfenéje, valdjaban a semlegesség édlar-
ca. A gyakran elhangzé ,,egyszer meghallgatom, de 6r6mot nem szerez” pedig arrél
tantskodik, hogy az értékelés alapja a freudi ,,Lustprinzip”, semmi t6bb. Ezen az ala-
pon nem lehet eljutni az opera letisztult hangzasvildganak érté befogadasdhoz. En-
nél mar jobb a felhdborodott elutasités is, mert aki ,kibirhatatlannak” tartja az ope-
ra hangzasvilagat, ezzel bevallja, hogy nem birja elviselni azt a kinzé kérdéssort,
amelyre Schonberg vélaszt keres. Vagyis legalabb negative jelzi, hogy valami meg-
renditd tortént.

Mindezek fényében nem csoda, ha azt, ami a dodekafénia 6ta a zenében tortént,
s f6leg, ami nem technika belGle, példaul az experimentalis zenét és ennek legkiilon-
boz6bb valtozatait, a zenei, de az egész szellemi életiink is — egy sztik, bar nagyon
fontos rétegtdl eltekintve — alig képes akér csak regisztralni is. Van egy-két kivétel:
példaul Kurtag Gyorgy vagy Ligeti Gyorgy. Az 6 életmiviik, problémavilaguk kriti-
kai értékelése szélesebb nyilvdnossag elétt folyik. Ami pedig a szik, de nagyon fon-
tos réteget illeti: Vidovszky Laszl6 mér a hetvenes években erre a helyzetre is rea-
galt, amikor a ,meddig tart?” helyett az élesebb ,,van-e még (értékelhetd) zene?” kér-
dést tette fel implicit-ironikus forméban példdul a mara emblematikussa valt — a
youtube-on is lathaté-hallhaté — Autokoncertjében vagy a Schréder haldlgban. Fa-
nyar humord, szomora valaszat, a hangszerek elhallgatdsat izig-vérig zenei ese-
ményben fogalmazta meg. (Bar Szitha Tunde szerint Vidovszky szdméra ,,a mi utol-
s6 szakasza, amelyben a zongorista keze még mozog, de a zongora mar néma, nem a
halél, hanem a csend jelképe. Azé a csendé, mely a cage-i »Minden elképzelhetd. De
még nincs kiprébalva« gondolatot hordozza.”)

A Korunk kérdése tehat maga is jellemzi a helyzetet. Ugyanis egyszerre két dol-
got jelez. Jelzi a szerkeszt6 tiszteletre mélté szandékat, hogy nem akarja sz6 nélkil
hagyni a tehetetlenséget, a tespedtséget, tehat nem akar kitérni az aktuélisan fajé
kérdések eldl. De jelzi azt is, hogy a mai helyzetben mégis magatol értet6dének kell
tartania, hogy a sajat kérdését a mai zene befogadédsaval szembeni ellendlldsnak az
oldalérdl tegye fel. A valédi kérdés ugyanis nem az, hogy ,meddig tart a zene torté-
nete”, hanem az, hogy ,mit mond a zenérdl ez a rengeteg, a zene hatdrait feszegetd
kisérlet”’. Vagy még élesebben: mond-e egyaltalan valamit egy olyan alkotés, amely
nem a kimondhatatlan és a kimondhat6 hataran, a kettd fesziiltségébdl sziletik. A
zene esetében: amely nem a zenében kifejezhetetlen és kifejezhetd fesziiltségébdl
sziiletik? Mert ha azt kérdezziik, hogy meddig tart a zene, akkor azt is meg kell kér-
dezniink: hol kezdédik? Nemcsak abban az értelemben, hogy idében, torténetileg
hol kezdddik, bar az sem elhanyagolhaté kérdés, hogy — Eurépanal maradva — ha-
nyan vannak, akiknek evidencia Machaut 14. szazadi zenei forradalma, vagy hogy
hogyan fiigg 6ssze a korai polifénia a dialektikus gondolkodés (Gjra)megjelenésével
(lasd errél Megszdlit vagy elvardzsol cimi konyvem ide vonatkozo fejezetét). Hanem
abban az értelemben is, ahogyan az experimentalis zene az alkotasb6l mint targyia-
sult végtermékbdl hatralép, és az alkotdsra mint folyamatra kérdez ré. Ilyen kérdé-
seket tesz fel az eldaddnak, akit bevon az alkotés folyamataba: valéban hangot akarsz
kiadni? Vagy tancolni akarsz? Vagy zajongani akarsz? Vagy hangra, zajra akarsz
figyelni? Mas hangjara akarsz vélaszolni, vagy azzal akarsz vitatkozni? (Lasd példa-
ul Cardew: Schooltime Special. In Nyman: Experimentdlis zene. 48. sk.) De ennél is
tovabb kell menniink. Mert egy ,,helyen” sziiletik a hang, a zene, az ima, a koltészet,
a sz0, a tanc. Ott, ahol még egy térben egymasra vélaszolnak-rimelnek, és egytt va-
laszolnak az ,,Adam, hol vagy?” mindig éget6 kérdésére: az 616 lelkiismeretben. Es a
lelkiismeret Szab6 Lajos gyonyord leirasa szerint a ,kezdet, kapcsolatunk Istennel,
éniink centruma, a sziv zsenialitasa, fogyunk-noveksziink-bukunk-gyéziink, lelkiis-
meret-furdalédsok: novekedési fajdalmak, érzelem-akarat-gondolat kibontatlan alap-



ja-forrasa, szellemiink alapmikodése, teremtd szikra, Gtmutaté szo, kép-hasonlat,
[...] hang, amely megmutatja a csendet, tolmécs én-te-sz6 és test-1élek-szellem ko-
zOtt [...] a moralizmus é16 ellensége” (a halén: http:/home.fazekas.hu/~lsuranyi/
SZ1/Szabo Lajos_Lelkiismeret.pdf). Szamomra addig tart a zene, amig a hang nem
vesziti el az é16 kontaktust ezzel a kezdettel, s6t: amig az é16 kontaktust keresi vele.

Befejezésiil egy szemléltetd példa. A most emlitett Szabé Lajos teocentrikus gon-
dolkodédsa egyenes folytatdsanak fogta fel az él6 lelkiismeretben sziilet§, onnan
kirobbané vonalrajzait. Az ezekbdl 2011-ben a 2B Galéridban rendezett kiallitas
megnyit6jan Bali Janos — a youtube-on is lathat6 — zenei performansza pedig ennek
a kirobbanasnak ,jart utana”. Azt kérdezte, hogy milyen hang felel meg, vagy hogy
zeneibben fejezzitk ki magunkat: milyen hang rimel ezekre a robbanékony, 6rvény-
16 és mégis tagas vonalrajzokra.

CSEHY ZOLTAN
Zene és erotika

M Ln azt gondolom, folyamatos zenében éliink, és itt nem elsGsorban a kozmosz ze-
néjének orphikus misztikdjara gondolok, és nem is csak arra, amit Cage mondott a
L’Humanité Gjsagir6janak, amikor rakérdezett, jar-e operaba: ,Nem. A kozlekedést
hallgatom. A hatos szdmu sugérit mellett lakom New Yorkban, és az elég zajos. Ez
az én zeném.” A zene azonosithat6 az életelvvel magaval, és mint irdssal foglalkozo
ember a nyelvben is hatvanyozottan érzékelem a jelenlétét: &m a csengés-bongéas
mar zavar, azért is kedvelem példaul az antik, rimtelen formakat, hiszen a test szin-
te észrevétlen luktetéseit idézik, nem uralkodnak rajta, de mégiscsak éltetik (ha aka-
rom, ott vannak, ha akarom, tudomast sem veszek réluk). Mar didkkoromtol kezdve
Melos-Etos cimmel rendszeres fesztival szallitotta Pozsonyba a legjobb kortars zene-
szerzbket, Messiaent6l Cage-en at Ligetiig, a legutébb példaul Kancheli és
Andriessen jart nalunk. Ennek kapcsan irtam Cage Pozsonyban cim@ versemet,
amely egy tgynevezett idGzaras kéltemény, azaz pontosan megszabott idékeret all a
szaval6 rendelkezésére (0sszesen tiz perc), akinek e kereten belil kell gazdalkodnia
a szoveggel, illetve a sz6vegmondast kiegészitheti mas kisérdjelenségekkel, de szigo-
rian csak a megadott intervallumot kitoltve. A Webern haldla cimi hosszaversben
viszont Webern vilagat probéaltam meg modellalni: azt a csodét, ahogy mar az antik
szerzok is képesek voltak felfedezni a targyi val6sag misztikus aranyosszefiiggéseit.
A véletlen nemcsak kolt6 vagy zenész, hanem matematikus is. Mindamellett elsGsor-
ban operarajongé vagyok: ez a mtifaj szamomra a zene orgidja, az emberi elme leg-
Gszintébb, pszichoanalitikus remeklése, amelynek hallgatdsa sordn rendszerint
szenvedélyesen és kenddgzetleniil érzékenyiilok el, hagyom, hogy leleplezzen a teat-
ralitds vagy akér a kdrhoztatott ,,természetellenesség”. De a zene torténete a személy-
re szabott erotika torténete is, hogy ismét egy kedvencet idézzek: Ligeti Gyorgy nyi-
latkozta, hogy az életben két dolog izgatta, a zene és az erotika, de lehetséges, hogy
ez a két dolog egy és ugyanaz. Romantikus absztrakt fennkoltség helyett tartalmat
nyert, fizioldgiailag kititk6z6, pdre vagy. Mit is kivanhatnék mast, mint ezt, és ahogy
Eotvos Péter Angyalok Amerikdban cimd remekmiivének findléjaban éneklik: mind
tobb életet, azaz mind tobb zenét, hogy elviseljiik sajat ,,torténetiink” kiszabott ide-
jét a kozmikus (vagy épphogy hétkoznapi?) zene ijesztd (vagy épphogy baratsagosan
arisztokratikus?) orokkévalosagaban.
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ORCSIK ROLAND
A hang sulya

B Mikozben a német Deutsch-Amerikanische Freundschaft (DAF) félig koncertfel-
vételekbdl osszeallitott Die Kleinen und die Bdsenjét (1980) hallgatom, azon jar az
eszem, hogy vajon mit sz6lna Gustav Mahler ehhez a koszos minimalelektréhoz. Ha
elsd halldsra nem is, de val6jaban nagyon sok kapcsol6dés lehetséges a kettd kozott.
Azzal, hogy Mahler szimfénidiban teljesen elbizonytalanitotta a zenei tétel fogalmat,
a toredékes szerkezeteknek nagyobb szerep juthatott, mint korabban. Ez persze nem
azt jelenti, hogy Mahler el6tt nem létezett a zenében toredékes motivum. Ez inkébb
arra vilagit r4, hogy az néla kezd kikristdlyosodni poétikus elvvé, ahonnan
Schonberg, illetve mas 20. szazadi zenei irdnyzatok felé vezetett az Gt. Egészen a
nyolcvanas évek undergroundjahoz, a DAF punkos, elektronikus fragmentalt-
sdgdhoz és azon is tal. S miutan Kurt Blaukopf szerint Mahler az elektroakusztikai
lehet6ségek megsejtbje, a DAF a sztered hangzést is részben Mahlernek koszonheti.
Am az eredet mégsem Mahlernél van: Mahler zenéje tele van a természet hangjait
»utdnzé” hangokkal, vagyis az a toredékesség, a tagassag, amit nala zeneként hal-
lunk, a természetbdl fakad. Azért tettem idézdjelbe az ,utdnzas” szét, mert Mahler
univerzumabél nem biztos, hogy a természet utdnzasat kell kihallanunk. Nala a hal-
lott hang ugyantigy felhasznalt, az eredethez képest atalakitott, ahogyan a technol6-
gia fejl6désének koszonhetden a kortars zenében az idézet. Mahler zenei motivumai
a felismerhetetlenségig torzithat6ak, varidlhatéak (ilyen pl. az Autopsia nevii zenei-
mivészeti formacié Signs of Bodies cim( darabja a Death Is the Mother Of Beauty
(1989) cimd albumrél, mely Mahler 1. szimfénidja zarétételének egy részletét dol-
gozza fel). Eppen ezért az utanzas helyett a megalkotottsagra keriil a hang stlya.
Mahlernél ez természetesen még nem annyira reflektalt, mint pl. az olasz futuristék-
nél, Stockhausennél, az angol Throbbing Gristle vagy a Coil nevi zenekarnal, illet-
ve az egyik legizgalmasabb kortars magyar zeneszerzénél, E6tvos Péter szélszekven-
ciadiban (Windsequenzen, 1975/2002).

Am miel6tt 6sszemosnam a szezont a fazonnal, a DAF emlitett lemeze és Mahler
kozott az egyik jelentds kiilonbség mindenképpen a hangzas poétikajaban mutatko-
zik meg. Mig a DAF torz, csonkolt, brutélis és olykor erételjesen hamis hangzéasra
torekedett az emlitett lemezén, addig Mahler az ,abszolat zene” hiveként a lehetd
legprecizebb hangot facsarta ki a zenekarbdl és a tér lehetGségeibdl. Ilyen szempont-
b6l Mahlernek a zaj mar nem a zenetorténet része, viszont az utdna jovéknek, pl.
John Cage-nek és a DAF-nak vagy a Sonic Youth-nak nagyon is az. Cage ,,zajzenéje”
kitagitja a zene hatérait, a DAF-nal a zaj a masodik vilaghabora uténi tomegtérsadal-
mak tombolé metasztazisat is érzékelteti. Nem véletlen, hogy a szlovén Laibach
zenekar a DAF Alles ist gut (1981) cimii lemezét idézi meg az idé problémaéjat fesze-
geté WAT (2003) cimi albumon. Mig a DAF a hideghabort arnyékaban alkotott, ad-
dig Laibach a posztapokalipszis terrorista-hdboris korszakanak hangjait sz6laltatja
meg az emlitett lemezén. S ha mar a zenetorténet végének kérdését piszkaljuk, a
Laibach, illetve a méar idézett Autopsia a zenetorténet végét a humanista konstrukci-
6k hanyatlasaként fogja fel, ahonnan a zenetorténet vége a zenetorténetek lehetésé-
gét mozditja el6. Az G esetitkkben a zenei idézetek a pluralitds terét jelenitik meg,
nincs uralkod6 stilus, s ezéltal uralkod6 ideoldgiai konstrukcié sem az albumaikon.
Hacsak a posztmodern ,ideoldgidjat”’, a ,metanarrativak tronfosztasar6l” szo6lé
metanarrativat nem tekintjitk ugyancsak ideologikus koholmanynak.

Mahler VIII. szimfénidja — akarcsak a tobbi — részben megérzi a klasszikus szim-
fénia szerkezetét (nyitdnnyal és finaléval), de két olyan elemet is tartalmaz, amely



zavarba ejti a hallgatéjat: a darab els6 részében a 856-ban elhunyt Rabanus Maurus
Veni creator spiritus cim@ gregorian himnusza, a masodikban pedig Goethe Faustja
II. részének zérodjelenete szdlal meg. Az egyik momentum a hitvallast, a mésik a
kételyt reprezentédlhatja. Mi gydzte le a findléban a kételyt? A harsény hit?

Annak ellenére, hogy a VIII. szimfénia finaléval zarul, szdmomra a fesziiltség
nem oldddik fol. Talan éppen ebben érzem Mahler zenéjének koltGiségét. S hozza-
tenném, hogy én nemcsak a hermetikusan elzart koncerttermekben szeretem hallgat-
ni az ,abszoldt zenét”. Lakdsom ablakai Szeged egyik legforgalmasabb sugarutjara
néznek. Noha feleségemmel kicseréltitk az ablakokat, az utca alapzaja valamilyen
szinten jelen van napkozben a szobainkban. Szamomra ez teszi természetessé Mah-
ler zenéjét. Amikor az V. szimfénia Adagiettéjat hallgatom, s az utcét nézem, hallom
annak zajait, még fokozottabban érzem a zenébdl (vagy bellem?) aradé melankoli-
kus elmiulashangulatot. Claudo Abbado a bécsi szimfonikusokkal, valamint az utca-
val egyiitt elragadé erével interpretédlja szamomra Mahler zenéjének felfoghatatlan
onellentmondasat.

Véarom a pillanatot, hogy Budapesten a HGsok terén megszoélaljon az Adagietto.
Vagy Nietzsche Zarathustrajanak Ejféli dala Mahler monumentalis III. szimf6niaja-
bél, amit6] rendszerint libabdros leszek. Az utca torténetei a zenében, a zene torté-
netei pedig az utcdn folytatédnak. Megkiizdeni a tiszta hangokért, azzal, hogy a
szmogot, a koszt nem lehet teljesen kizarni. Mert az ,,abszolut zene” nem steril.
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NEMETH ZOLTAN
Vagofény neonhangra

A sarokban éjjeli lampa deliral.
Csendben gytilol benniinket,
Mar nem leplezi.

Amikor mindent megigértél, elhagytalak.
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

Melltarté vacog félelmében a székre akasztva.
Kis teste razkédik: zokog.

Amikor mindent megigértél, elhagytalak.
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

A parnak minden pillanatban gyilkoldsra készen.
Robotok. Titkos terveket szének a pokréccal.
Fél szeme kititve mindnek.

Amikor mindent megigértél, elhagytalak.
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

Ma4j vagy, csillér, hatalmas, lila, duzzadt maj.
A szamba l6gsz egész éjjel, keserti.

Amikor mindent megigértél, elhagytalak.
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

A komoédba zéartam 6sszes szavad
Harisnyak kozt fuldokolni. Bélszaga kovek
Pislognak a fiékbdl, a vacsora.

Amikor mindent megigértél, elhagytalak.
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

Belenyomkodva a masikba. Nincs kinek elosztogatni.
Simogat, kétfelé a szdrt, igy haladsz bettirél bettre.

Amikor mindent megigértél, elhagytalak.
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

A szemed egér, a szemem szine vajudé patkany,
Kilég6 szértelen farok a jaromcsonton.
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Amikor mindent megigértél, elhagytalak. 13
Amikor mindent megigértem, elhagytal.

A szoba izzad a félelemt6l, egy egész emberpart.
Hust rajuk, fojtsa meg Gket. Még. Hust, még.

Idegen nyelv

Nincs vigasztalanabb a délutani kérhazfolyosonal
novemberben. Félhomalyban ilink,

és az egyetlen szérakozas, hogy az eléttiink
elhaladdk arcéat nézziik, amelybdl

sorsokat talalunk ki szdmukra.

Ugy tologatnak oda és vissza kilencvenéves
csontbér mamidkat el6ttiink, infiiziéval karjukon,
mintha a kozépkori Briisszelben kedvelt

kocsizé elGadas el6kel6 kozonsége lennénk.
Vajon mennyire sajat sorsunkat értelmezziik
egy-egy elhaladé arcban, és mennyire maga

az arc értelmezi 6nmagat, bar altalunk?

Feltinik egy apolé, tétovan felkapcsol

egy lampét, amely paradox médon

csak a félhomalyt noveli.

Ezutéan nyilik az ajté, neveden szdlitanak,

egy idegen nyelven, amelyet attor az idegen név,
s magam maradok. Elhizott, zsiros haji né

sz6lit meg, eldonthetetlen, apold vagy apolt,
cigarettat kér. A padl6 kopasabdl kovetkeztetni
probélok minden emberre s azok minden
betegségére, amely éppen ehhez a kopashoz
vezetett. Par évvel ezel6tt, hajnali négykor

mi ketten is itt vonultunk végig

a sziilészetre, hogy fiunk sziilessen.

Egyszeri vizsgalat, te bent, én kint,

tal egyszer emberekkel, mert a test

tal egyszert, érted? Mikor kilépsz

a rendeld ajtajan, méar felemelkednék,

de megel6zol, olyan gyorsan iilsz le mellém,
hogy igy csak fejem forditom feléd.

Rakos vagyok, és olyan attétekkel,

hogy minden emberi szamitas szerint

hérom hénapig htizhatom, maximum fél évig.
Gyere, mondod, gyere velem.

Kabatujjnal fogva probalsz megemelni,

és én engedelmesen kovetlek, de te

nem a kijarat felé htizol, hanem a néi vécébe,
ahova nekem tilos a belépés, )]I(
és most mégis itt vagyok, és lass, 2011/6



)]I( akkuratus mozdulatokkal fejted le rélam a ruhat,
ernyedt himvesszém a szadba veszed,
2011/6 majd amikor elént a forrésag,
felhtizod pulévered, letolod nadragod,
a vécé pereme folé hajolsz,
és hatulr6l magad felé hizol,
amennyire csak birsz.
Péar perccel kés6bb mar az autéban
ulunk, de hazafelé tobb sz6
mar nem nagyon esett koztiink.
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ANGI ISTVAN

LISZT FERENC UTOROMANTIKAJA

étszaz éve sziiletett, szazhuszonot éve

halt meg. Miivészetében a posztroman-

tika jegyei két tton kisérik alkotésai

tizenetét. Stilusaban és temperamentu-
maban. Fogantatdsuk egyszerre torténelmi és al-
katbeli. Ez a kozos létezés azonban fesziiltséget
hordoz. Mert a stilaris meghatérozottsidg mindig
egy adott korszak eszkozhasznalatdra vonatkozik,
a lelki beallitottsag azonban talléphet és tal is lép
a torténelmi korhatdrokon. A mindenre kivancsi
kalandvagy6 Odiisszeusz épptgy lehetett regé-
nyes, akarcsak Liszt avagy Puskin, a romantika
elejérél és végérsl. Es Ovidius, no meg Gesualdo
érzelmi vilagat szintén kalandos hivé szé lobbant-
ja fel hol a jatékos, hol a nyomasztéan szenvedé-
lyes lira hullimhosszan. Am stilaris eszkézeikben
mégis azok maradnak, akik. Még akkor is, ha kivé-
teles nagysaguk jité ereje megelGzi sajat koruk
hagyomanyos eszkozhasznalatat. Am ekkor eléri
végzetilk: meg nem értettekké valnak. Ez volt a
sorsa az Oregedd Liszt miveinek is. Hiszen az el-
érhetetlen messzeségbe eldérevetitett eszkozok 4j
alkoté erévonalakon kozvetitették kései miiveit
ut6életei felé, maga Liszt tudva tudvan, hogy a sa-
jat koraban sikertelenek maradnak. A stilusbeli és
az alkati meghatarozottsdgok Liszt kései miivei-
ben a benniik rejlé kettGs — torténelmi és szerkeze-
ti — altalanositas eléretolt érvényesitésében rejle-
nek. Az itt és most jeles mondast kisér6 konzerva-
16 belenyugvésat oly médon forradalmasitja — s mi
mast tehetett volna? —, hogy ennek antitézisét, az
itt és mast a majd akkoron és ott tavlataban villan-
totta fel. Akarasdban ugyan a jelenkort ostromolja,
de kevés visszhanggal. Szabolcsi Bence 6sszefog-

Mert altalaban

ugy vélik, ez mar nem
romantika, ez mar mas
korszak. Pedig éppen
massagaban az, ami:
mas romantika,
utéromantika.
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lal6 leirasa alapjan ugyanis ,ezekben a kései darabokban Liszt mér jéval tobbet akar,
mint addig: vad talpra rdzasat és tancra perditését egy elhamvadt hdsi lendiiletnek,
szilaj bacchanéliajat az 6sztonoknek és indulatoknak, haragos kortdncot és vészes
ditirambust, égszakadas-foldindulast, fantasztikus itéletnapjat. Valéban: egy hés nél-
kuali, s6t hésellenes kor tetemrehivasa folyik itt, a hGsok és a hésiesség nevében!
Nem véletlen, hogy majd mindegyik tancfantaziajdban megszélal a lathatatlan trom-
bitak fanfarja. Ezek az oreg Liszt Ferenc »allegro barbardi«, hidegen szikrédzé, démo-
ni sodrasa harci zenék. Amellett mindez hihetetleniil koncentralt; az éreg Liszt nem
kormondatokban és parafrazisokban, hanem villaimban és mennydorgésben gondol-
kozik. Minden olyan, mint a latomas; minden pillanatok alatt viharzik odabb,
mindennek a sorsa pillanatok alatt dél el; mindebben &athatéan erés a rdgténzés
ihlete.””

A mivészi 4ltalanositas magatartasbeli meghatarozottsagat George Calinescu® a
klasszikus és a romantikus temperamentum 6sszehasonlité elemzésében mutatja be.
Idevagd osszehasonlitas, amely kiillontdsen a kései romantika stilaris jegyeinek fényé-
ben szemlélteti torténelmi folytonossagat. Calinescu ezt irja: ,,A klasszikus egyedi té-
mat vagy témaékat valaszt, s ezek csak igen kis mértékben véltoznak. A romantikus
az addig ismeretlent kutatja. A klasszikus modelleket »utanoz«. A romantikus Gjit. A
klasszikus »szabalyokat« alkalmaz, »tanaros«. A romantikus fiiggetlen forradalméar. A
klasszikus formalista, nem kimondottan plasztikusan, hanem féként az irodalom-
ban, oly értelemben, hogy a »formék« tartésitasara torekszik (irodalmi miifajok, té-
mak). A tiszta romantikus menekiil a megszoritasoktél, és kitekeri a miifajokat, té-
mékat, ritmust.” Am a kritikus is kihangstlyozza: ,ezek utdpisztikus tipusok. A valo-
sagban csak kompromisszumok léteznek, keveredések, egyénnél, torténelmi pillanat-
ndl, népeknél egyardant” (kiemelés télem — A. L.).

A magatartasbeli vondsokkal szemben a stilusjegvek a megadott dbrazolé maod,
aramlat (vagy tendencia), illetve egy konkrétan behatérolt életmi (életmiiszakasz)
meghatdrozoi. Alkotd jelenlétiikbél kozvetleniil kiolvashaté-kihallhaté a korszak
életérzése. A klasszikus stilus zenei eszkozvildga rendszerint az egyensuly, az ara-
nyossag, a mértékletesség televényén fogamzik és né fel gordiillékeny dallamma, dia-
fan harmoénidkkd, szimmetrikus forméva, sajat magat képvisel§ miifajja, mifajokka.
Gondoljunk Mozart zenéjére. Persze mindez nem zarja ki a fesziiltségek, ellentmon-
dasok jelenlétét, s6t a klasszikus zene univerzuma a barokk transzcendens fensége
utan tizenetét ellentétezd témak konfliktusaira épiti, benne az ellentétek kiizdelme
a meghatarozd. Gondoljunk Beethoven zenéjére. Ugyanakkor a romantika zenéje
kidolgozza stilusa sajatos eszkoztarat. Nagyon is arnyaltan dolgozza ki. Mert a kez-
detek chopini, puskini forradalmi romantikdja mas retorikaban fejezi ki magat, mint
az Un. nagy romantika mivészete. Schumann annak idején Chopin mazurkait virdg-
metaforaknak tekintette, amelyeknek szirmai fegyvereket rejtegetnek, a forradalom
fegyvereit. Itt még a vilag valds megszépitésének a hite dominalt. Ezt a dominanciat
valtja at az almok miivészi valésdgéba a nagy romantika. Ott mar a val6sag miivészi
megszépitését felvaltja a megszépités miivészetének a valdsdga. A hiperbolizalt dal-
lamivek mér csak maguk f6lé hajlanak vissza, mar nem keresik a val6sag szebbé té-
telébe vetett hit bizonyossagat, harméniaik komor fensége immaéron a s6haj, a béanat
érzelmi vilagaval rezonal. De még mindig tettre kész, hivogaté az tizenetiik. A kései
romantika eszkoztara — s Liszt miivészete esetében ez az eszkoztar érdekel benniin-
ket els@sorban — bevégzi az 4talakulds folyamatat. Massa valik. Ezért is 6dzkodnak
tobbségiikben a zenetudésok az utéromantika esztétikai-stilaris elemzését6l még ak-
kor is, ha tudjék, hogy ezt a korszakot a romantika végvidékein minden bizonnyal
megtalaljuk. A nagy kivételt Szabolcsi mar idézett stilustorténeti elemzése képezi.
Mert altalaban ugy vélik, ez mar nem romantika, ez mar mas korszak. Pedig éppen



massagaban az, ami: mas romantika, utéromantika. Persze minden &sszetett foga-
lom, mint Hegel mondotta, problematikus fogalom. Ma tigy mondandk, radioaktiv
fogalom, amely felezésre, osztédasra véar; megoldddasa felszamolasaban rejlik. Valo-
ban, a posztromantikdnak is van posztromantikaja. Ez a kor a szikarosodas kora. A
szigortisdgé. Néha a konkrétumok és a kiilonosségek elvonddasa valamilyen 6szto-
vér egyetemesség felé, méaskor meg éppen az egyetemesség az, ami dekonstrualédik
benne, egyéniesiil. Thomas Mann a romantikédba hajlé Beethovent utols6 mtvei tiik-
rében mutatja be. Stilaris és alkatbeli jellemzése mutatis mutandis raillik a kései
Liszt személyiségére, miivészetére. Mindketten, egy embercltd tavolsagaban, magu-
kon hordozzék a posztromantika torténelmi és szerkezeti jellemvonaésait. Beethovent
is, Lisztet is fesziiltséggel teli alkot6i lendiilet kiséri. A fesziiltség abbdl ered, hogy a
torténelmi és szerkezeti jellemvonasok korrespondenciai eztttal is véaltoztatjak algo-
ritmusukat, felcserélédnek, meghaladjak vagy megel6zik egymast. Ugy volt ez a
forradalmi romantika koraban a kései Beethovennél, s még inkabb imigyen a kora ro-
mantika idején él6-alkotd, izig-vérig posztromantikus Novalisszal, akinek koltemé-
nyeit — példaul a Himnuszt, a Lelki énekek-ciklusbol — horribile dictu a tet6tél talpig
preromantikus kortars Franz Schubert zenésitette meg. De térjiink vissza Thomas
Mann elemzéséhez. Doktor Faustus cimi regényében az egykori muzikolégus
Kretzschmart idézi, s képzeletbeli el6adaséra igy emlékezik vissza: ,,azutan a c-moll
szondtarol beszélt Kretzschmar: valéban nem koénnyt ezt belséleg szervezett, maga-
ban lekerekitett egésznek felfogni, esztétikailag sz6lvan kemény diénak bizonyult ez
nemcsak a korabeli kritika, hanem még a j6 baratok szdmaéra is: a j6 baratok s tiszte-
16k — mondotta —, akdrmennyire csodaltdk is Beethovent, kévetni bizony nemigen
tudtak azon a csticsponton til, amelyre érett kordban a szimféniat, a zongoraszona-
tat, a vondsnégyest, e klasszikus miifajokat vitte, és a mester utolsé korszakaban ne-
héz szivvel bér, de a feloszlas, az elidegenedés folyamatat, a mar fel nem foghatdba,
a kisértetiesbe, a plus ultrdba val6 emelkedést vélték felismerni, s ebben nem lattak
egyebet, mint bizonyos kezdettsl fogva meglevd hajlamainak elfajulésat, a topren-
gés, a spekulacio feltilkerekedését, az aprolékossig és zenei tudomanyoskodas tul-
hajtédsat — idénként még olyan szimpla zenei anyagra is alkalmazva, aminé a szona-
ta mésodik részének, az 6ridsi varidcids tételnek az arietta-témaja. Igen, mint ahogy
a szaz sorsfordulén, ritmusellentétek szdz vilagdn végigmend téma végiil is tilng
o6nmagén, és szédit6 magassagokba, akér tulvilaginak, akar absztraktnak nevezhetd
magassagokba vész, ugyantugy Beethoven miivészete is tiln6tt 6Gnmagén, a hagyoma-
nyok lakalyos régioibdl a rémiilten utdna tekint6 emberek szeme lattara emelkedett
fel a mar csakis és egészen személyes régidkba, s valt absztrakt voltdban fajdalma-
san elszigetelt, halldsdnak megsemmisiilésével az érzéki vilagtdl is elszigetelt énné,
egy szellemvildg maganyos fejedelmévé, ki legkészségesebb kortarsaiban is mér csak
idegenkedd borzongast tdmaszt, s kinek rémité tizeneteiben mar csak kivételesen,
csak pillanatokra vélik megtaldlni 6nnon magukat.

Iddig még csak hagyjdn, mondta Kretzschmar. Azazhogy idaig is csak félig-med-
dig és feltételesen hagyjan. Mert a csak egyénivel a korlatlan szubjektivitds és a
radikélisan harmonikus kifejezési méd eszméjét szokés tarsitani (véssitk elménkbe
— kérte az el6ado6 — ezt az ellentétet: harmonikus szubjektivitas, polifon targyilagos-
ség): méarpedig ez az egyenlet, ez az ellentét itt, és a mester késdi életmtivében alta-
ldban, sehogy sem akar beigazol6dni. Mi ttrés-tagadéds, Beethoven a maga kozépsé
korszakaban sokkal szubjektivebb, hogy ne mondjuk, sokkal »személyesebb«, mint
az utolséban; akkor még sokkal inkabb torekedett rd, hogy mindazt, ami a zenében
konvencionilis, formula- és cirddaszerd — marpedig ilyesmivel telis-tele van a mu-
zsika —, beolvassza a szubjektiv dinamikéba, s elemésztesse a személyes kifejezéssel.

s s

A késéi Beethoven, mondjuk, az 6t utolsé zongoraszonéta Beethovenje, akarmilyen
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egyediilallo, s6t félelmetes is a formanyelve, egészen mas felfogast tantsit a konven-
cioval szemben, sokkalta elnézébb, engedékenyebb. A késéi Beethoven-miiben a
konvencié gyakran minden szubjektivt6l mentesen, érintetleniil és valtozatlanul
bukkan el@, olyan koparan, szinte azt mondhatnoék, kiszikkadva, éntelentil, hogy az
hétborzongatébb, fenségesebb minden egyéni merészségnél. Ezekben a miivekben —
mondta az el6adé — szubjektivitas és konvencié Gj kapcsolatra lépnek, és e kapcso-
latot a halal hatarozza meg.”

Liszt Ferenc életének utolsé tiz éve habar pezsg6 eseménysorozattal teli még, és
1877-ben lat napvildgot zongoramtveinek egyik fénypontja, az Années de pélerinage
III. része, mdr érezhetd mégis a valtozasok tiz éve, amely a kései romantika eszmei-
érzelmi vilagat tikkrozi. A liszti posztromantika, akarcsak a kései Beethoven mtivé-
szete, azonban nem egyszertien a lemondasok vilaga, nem a feladasoké s korantsem
a belenyugvasé a consummatum est elkertilhetetlenségébe. J6llehet zenei iizenetei
ezekben az években a transzcendencidk felé tekintenek fokozottabban, mint barme-
lyik megel6z6 peribdusaban, benniik nem a halalra késziil6dés oreges banata ne-
szez, hanem a meg nem értettség fajjdalma a nem-beletér6dés makacs kitartasaval, a
»ha kell, mi tudunk varni” rezignaltsagaval. Jorészt, akarcsak Gauss, a nagy matema-
tikus, 6 is fiékban tartja alkotésait, s ha mégis egyet-kett6t tudomasara hoz koranak,
eldre szamol a varhat6 sikertelenséggel. Még a szakkorok is értetlenil idegenkednek
kései miveitél, nem is beszélve a fiatal nemzedékrdl, amely ott és akkor egy bizo-
nyos neo- vagy posztzene sikereiben bizva hédol a réginek, és vénebbnek mutatko-
zik az oregedni nem tudé-akar6 Lisztnél. Nem csoda, ha baratai e mtivek megjelen-
tetését jogosan tugy tekintették, mint bosszantast, fricskat a nagyérdemtinek, de még
az olyan szakik iranyaban is, mint Eduard Hanslick. Am mindezek mogott, rejtett
énjében mégis a nagy elégedetlenség és magédrahagyottsag banata kinozta.
Mossonyinak irott valaszdban olvashatjuk: ,Levelében talaléan itéli meg a helyzetet,
melyet sokfejl, noha tobbnyire drtalmatlan ellenfeleim teremtenek. Szemléljiik csak
a dolgokat nyugodtan, éppen igy kell mindennek torténnie, mert kifejezetten az
ilyen erjedésekben tisztul meg az anyag a »salakjatél«. Miként Danidban, a mi zenei
vilagunkban is valami megromlott; csakhogy mi nem akarjuk, hogy Hamlet médjara
egy »nydjas Rosencrantz« és egy »kedves Guildenstern« legyilkolhasson minket,
mert nekiink tulajdonképpen semmi koziink sincs ezekhez a siirg6l6d6 emberekhez,
és 6k tehetetlenségiikkel, haragjukkal és irigységiikkel a legkevésbé sem tudnak se-
bet ejteni rajtunk.”

Persze az idegenkedésnek egyéb tarsadalmi és igymond kulturélis okai is voltak.
Szabolcsi Bence jogosan beszél a Liszt vilagstilusa és magyar stilusa kozotti tigyne-
vezett killonbségrél. Arrdl, hogy a vilagfi Liszt zenéjét a magyar kultarkérok nem
tartottak eléggé magyarnak, amint magat Lisztet sem. A vilagstilus és a magyar sti-
lusjegyek kozotti vélt ellentmondas tulajdonképpen Liszt egyetemes és nemzeti jel-
lemvonasainak sajatos belsé rendjébél fakad. A vélt ellentmondas életiitjanak és
életmoddjanak fesziiltségeit villantja fel. Kiillonosen fiatalon valéban vilagfihoz illg
szokasai voltak: ,,az el6keldk, a jomdduak vildgaban forgd, viselkedésében ahhoz al-
kalmazkodd, az életet élvezni szeret§ és tudd, rendszerint anyagi gondoktél mentes
személy™ volt. Bart6k Béla szerint ,,mar mint ember is csupa heterogén vonast mu-
tat. Katolikus papnak késziilt — meggy6z6désbdl, de az egyhaz altal nem torvényesi-
tett hdzassdgban élt egy asszonnyal; rajongott az aszkéta katolicizmusért, de szeret-
te a parfiimos szalonokat; nem rostellt elmenni a magyarorszagi piszkos ciganytabo-
rokba, de a magas f6urak mesterséges életében jol érezte magat; Magyarorszagrol
mint szeretett hazajarél emlékezik meg mindeniitt, melyért dldozatokat hoz, a Ma-
gyarorszagon hallott specialis zenével nagy lelkesedéssel foglalkozik, de magyarul
nem tanul meg, pedig nyelvtehetsége nagy. Hasonl6 zenei élete. Fiatal kordban uta-



nozta az akkori tucatmivészek rossz szokasait — szintén »javitott, atirt«, brilianssa
tett olyan mestermiiveket, melyekhez még egy Lisztnek sem szabad hozzanyulni.”

Liszt a ,torténelmi szabalytdl” eltérGen el6bb volt egyetemes, mint nemzeti. Ke-
resésének allanddsédga a hiteles forrasok ratalaldsaban valéjaban az utolsé évek so-
ran hozta meg varva vart eredményeit. El6ad6i koratjai nemcsak hangversenyélmé-
nyek diadalmas emlékei maradtak szaméra, hanem a felfedezéseké is, kiillonosen a
gregorian zene csodalatos értékeinek birtokbavételében avagy a népzenére épild
alkotasok, kiilonosen az orosz 6tok Gjité mozgalméanak a megismerésében. ,,S igy va-
lik épp oregkori miivészete a magyar és orosz, francia és német, olasz és gregorian
elemek fantasztikus osszefoglaldsava, ahol azonban a donté mindig egy merében
4j, forradalmi erdsségii kelet-eurépai hangvétel marad™” - igy Osszegezi Szabolcsi
Bence a rétalalasok torténetét. Végérvényesen kialakul Liszt stilusjegyeinek nem-
csak gazdag, hiteles palettdja, hanem a korszak ethoszanak atfog6 tudatositasa is,
amelyet, kortarsai gyakori megdobbenésére, kiillondsen utols6 zongora és vokal-
szimfonikus mtiveiben személyiségére vallé sokszini affektusokka nemesit alkota-
sai iizenetében. ,Liszt vilagstilusa és magyar hangja egyre jobban kozelednek egy-
mashoz, és élete, alkotdsa végsé szakaszdban forrnak teljesen, oszthatatlanul
eggye.”

Az utolsé évek esztétikaja mégis halédlesztétika — mint Baldzs Béla mondana. Ezt
jelzi zongorara irott programzenéje is.” A programcimek mogott hiizodé életérzés
azonban racéafol a cimbe foglalt retorikara. A Csdrdds macabre tizenete inkabb bir-
kézas a Sorssal, semmint beh6dolas neki. A Dies irae csonkan makacs parafrazisa az
Eg a kunyhé pontozott csardas-ritmusaval s mindez az tigynevezett cigdanyskdla dal-
lamivén ahhoz a ,példatlan vakmerGséghez vezet, amely egy személytelenné, frazis-
szerivé és hivatalossa sziirkiilt zenenyelvet személyessé és forradalmiva tiizesit, s
ezzel akar visszaadni eredeti, jobbik 6nmaganak”'’- olvashatjuk ugyancsak Szabol-
csi fejtegetéseiben. ,, Az idGs Liszt jellegzetes stilusanak a tancdarabok kiil6nosen al-
kalmas kifejezéi: nem lehet véletlen, hogy ebben az idészakdban komponélja négy
Elfelejtett keringdijét, a korabbi Mefiszté-keringd harom folytatasat, valamint démoni
hangu, tragikus csardasait. A Csdrdds macabre (Haldlcsdrdads) 1882-bél val6: ma is-
mert valtozatat Szelényi Istvan fedezte fel és adta ki. Nyilvan a »macabre« hangulat
idézte fel Liszt emlékezetében ugyanazt a gregorian Dies irae-dallamot, amelyet Ha-
laltane cimi zongoraversenyében mar felhasznalt. Meglep6en homofon e darab
szerkesztésmadja, s6t gyakran alkalmaz benne unisono-részleteket is a zeneszerzg”—
allapitja meg Pandi Marianne."

Kifejez6eszkozei eredetérdl maga Liszt igy nyilatkozik: ,Egyes — szomort és ne-
mes — magyar hangnemek velem sziilettek, s én egész szivembdl teszem hozzajuk azt
a kis tehetséget, amit tobb mint 6tven év szakadatlan munkajaval még szereztem.”*
Kijelentése szamos magyarazatot vont maga utan. A magyarazatokkal kapcsolatosan
Bardos Lajos megjegyzi, hogy ,lassan mintha komolyabban torlesztgetnénk évszaza-
dos addssagunkat, amivel a Liszt-zenének tartozunk. Csak a legutébbi években: Mol-
nar Antal, Szabolcsi Bence, Gardonyi Zoltdn, valamint (témank teriiletén féleg)
Szelényi Istvan és masok munkaja egyre tobbet tar f6l az »ismeretlen Liszt« muzsi-
kajanak nem kozismert vonésaibdl.” Es hozzéteszi: ,,amit Liszt magyarosnak ismert
és érzett, az a hangsorok teriiletén a bdvitett mdsodnak a hagyomanyos nyugati moll-
tol eltérd alkalmazésa. Legismertebb — s6t, sokak el6tt talan csak egyediilinek ismert
—ilyen Liszt-skéala a békvartos moll. Altaldban ciganyskalanak hivjak, 4am Liszt ma-
gyarnak szanta.”"

Am a magyaréazatokat hosszt elmarasztalé vitak, szidalmak, leértékelések egész
sora el6zte meg, amiért — valéban tévesen — a magyar zenét, pontosabban az altala
vélt magyar népzenét cigdnyzenének mingsitette. Ma méar minden elfogulatlan zene-
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kedveld szamara vilagos, hogy nem tehetett masként. Tévedését kiazmus rejti: a ke-
resés hitelességét a hitelesség keresése helyettesitette. Akkoron a hitelesség mércéje
a réatalélas, és a keresés ttvesztGiben a késébbi korszak tudoményos népzenei gytj-
tésével szemben alig a keresés hitelességéig — a ratalélas csaloka reményéig jutott el.
»Liszt tévedése egyébként nem olyan nagy — é&llapitja meg Sarosi Balint, a kérdés
szakértGje —, mint ahogy sz6 szerint vett szavaibél kovetkeztethetjiik. Népzenében és
népzeneként hasznalt népies zenében — amilyen a magyar néta is — alapvetéen fon-
tos szerepe van az elGadasnak. Az elGadés itt nem csupén sikeres reprodukalésa egy
részletesen kidolgozott kottanak (mint pl. a klasszikus eurdpai zene esetében), ha-
nem fontos alkotorésze a zenének. Liszt szavaibdl — ha nem is egész vildgosan — érez-
ni lehet, hogy a ciganyzenészek muzsikajaban az alkotas folyamatanak féleg erre a
minden el6adas alkalmaval Gjbél és tjb6l megismétl6dé szakaszara gondol. E tekin-
tetben vitathatatlan a cigdnyzenészek alkot6i szerepe (hiszen pl. egy »futtyos-
zeneszerz6« altal komponalt nétdhoz az el6adaskor sok mindent tesznek hozza —
hangszerelés, harmonizélas, diszités, varialds —, amit a szerz6 eredetileg taldan hozza
sem tudott képzelni). Liszt félreértése leginkabb abban all, hogy ezeket az alland6an
kéznél levs, minden egyes nota eladdsandl felhasznédlhaté alkot6elemeket cigany-
hozoménynak mindsitette; nem vette figyelembe, hogy ezek létrehozasédban a ma-
gyarsdg nem csupén biizajaval, boraval és biztaté szavaval, hanem zenei hagyoma-
nyaval, izlésével és tudédsaval is aktivan részt vett.”*

A gregorian ének hatésa, amely szinte rendhagy6 médon kapcsolédott népzene-
kereséséhez és a nagy ratalalashoz a keleti népzenékben, pontosabban ezek tiikr6z6-
désében az orosz 6tok zenéjében, végiil is vilagi és egyhédzi témait alkotasaiban szer-
ves egységgé alakitotta. Mindkét tertilet kitiintetGen érvényesiilt egész életmiivében.
Itt az utols6 években, gy tlinik, létrejon ennek az éltets kozosségnek a szintézise is.
Ennek a szintézisnek tavlatait mar egy 1834-bél szarmazé irastoredék alapgondola-
tai el6revetitik A jovd valldsos zenéje cimmel. Zarégondolata: ,Jojj el, 6h, megvaltas
6raja, amelyben kolt6 és mivész hallgatéiban méar nem »publikumot« lat, s csak egy
jelszo6t ismer: »Népért és Istenért!«.”” A ,jelszé még a kozépkor parasztforradalmai-
nak idejébe nyulik vissza” — jegyzi meg a kiadas szerkesztdje.'® Tegyiik hozz4, atvér-
zik rajta a gregorian zene ethosza is.

Maga a szoveg romantikus diagnézisat adja a szakralis zene sziikségszeri kilépé-
sének immanens vilagabdl, és szdl a kilépés tavlatairdl is, evilagi jelenlétérél: ,Most
pedig az egyhdzi zene megnemesitésérdl szeretnénk egynéhany szo6t sz6lni. Bar szo-
kas szerint ezen a kifejezésen csupan az istentiszteleti ceremoénidk alkalméval a
templomban felhangz6 zenét értik, én itt a lehetd legatfogébb értelmében haszna-
lom. Amikor még az istentisztelet kozben-kozben a népek vallomasait, lelki sziikség-
leteit, rokonérzéseit is kifejezte és kielégitette, amikor még férfi és n6 a templomban
olyan oltérra talalt, amely el6tt leborulhatott, olyan sz6székre, amelytél szellemi tap-
lalékot nyert, és amikor még ez az istentisztelet mindezek felett egytttal olyan szin-
jaték is volt, amely érzékeit felfrissitette és szivét szent elragadtatasra birta: abban az
id6ében az egyhdzi zenének csupan vissza kellett vonulnia a maga titokzatos koreibe,
és abban kellett kielégiilést talalnia, hogy a katolikus liturgia diszpompajédhoz kisé-
réként jaruljon.

Manapsag azonban, amikor az oltar remeg és inog, manapsag, amikor a szdszék
és a vallasos ceremoénidk a kétkedéknek és ginyol6ddknak szolgalnak céltdblaul: a
mivészetnek el kell hagynia a templom belsejét, és szertearaddn, a kiilvilagban kell
nagyszabasai megnyilatkozéasainak szinhelyét keresnie.

Mint egykor, s6t inkdbb, mint egykor, a zenének a Népben és Istenben kell élet-
forrasara ismernie, egyikt6l a masikhoz kell sietnie, az embert meg kell nemesitenie,
vigasztalnia és tisztitania. Az istenséget pedig aldania és dicsérnie kell.”"’



Ezeknek a gondolatoknak kései tiikkrozédése a Vdandorévek harmadik sorozata
(1867-77). Keletkezésének ideje eleve sejteti, hogy a benne foglalt mivek stilusa
nem hasonlit az elsé két cikluséhoz. Mas a darabok mondanivaléja is: természeti ké-
pek vagy miivészeti benyomasok helyett befelé fordult monolégokat, tragikus hangt
vallomasokat tartalmaz; felttinen sok gyaszzenét. Es transzcendens tizeneteket. Pél-
daul az Angelus! Priére aux anges gardiens (Ima az érangyalokhoz) rendkiviili egy-
szerlisége rokon a Szent Erzsébet-oratérium eléjatékaval. Avagy a Sursum corda (Fel
a szivekkel!) 6romteljes imadsag."

A Balcsillagzat 1886-bodl, Liszt haldlanak évébdl szarmazik. ,,Hangnem nélkiili”,
komor darab. Kiilonésen illik r4 mindaz, amivel Hamburger Klara az utolsé Liszt-
miveket jellemzi. ,Ahogyan lényegére hantja, sokszor egészen az aszkézisig, csont-
vazszerden pérére, hatborzongatéan sivarra vetkézteti a faktirat, a hangzasképet,
amilyen »dallamtalanokka«, beszédszertivé vagy alaktalanokka valnak a késdi,
ambitusukban is tobbnyire erdsen lesztkiilt témék, amilyen sivarak, komorak, mé-
lyek a regiszterek, olyan lezaratlan, a régi nagy gy6zelmi vagy megdicsé6ult kicsen-
gés helyett olyan befejezetlen, aforisztikus jellegli a miivek tobbségének zarasa is:
elvész a semmiben, vagy éppen a mid végén produkal valamilyen teljesen meghok-
kentd, az el6zményektdl élesen eliité fordulatot.”

Végezetil térjiink vissza Barték Béla gondolataihoz, aki elgdje életmtivét igy ér-
tékeli: ,Liszt egész gondolkodasédnak, vilagnézetének legpontosabb titkkrét magaban
miveiben taldlhatjuk. Optimizmusat legjobban azok a »Verklarung«-szerd
zarérészek fejezik ki, amelyek annyi nagyobb szabasti miivében vannak meg. Hogy
korat, a romantikus 19. szdzadot, minden javéaval, minden tilzdsaval nem tagadta
meg, az emberileg nagyon is érthet6. Ebbdl szarmazik a szénoki patosz taltengése;
ebbdl magyardzhaték bizonyos, a polgéri k6zonség szamara tett engedmények, még
legjelentékenyebb miiveiben is. Ismételten mondom: akik csak ezeket a fogyatkoza-
sokat pécézik ki — és ilyen még ma is a zenekedvelGk egy része —, azok nem latnak
rajtok tal a lényegig.””® Am az atszellemitések nemcsak érzékivé teszik a romantikus
fenség értékkategoriajat miiveiben, hanem gondolati-érzelmi tizeneteinek jellegzetes
hordozoiva is lesznek minden stiluskorszakaban. Ebben a vonatkozéasban els6k ko-
zOtt is a legels6 éppen Bartok volt, aki avatottan l1épett ra a liszti perspektivak kiko-
vezetlen utjéra, és Gjitotta tovabb, a nagy romantikus mester hagyoméanyain, korunk
zenéjét.

Kolozsvar, 2011. htisvét vasarnapjan
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FODOR ATTILA

IMPRESSZIONISTA ELOHANGOK
LISZT FERENC ZENEJEBEN

ebussynek még volt alkalma megismer-
kedni az idds Liszt Ferenccel, 1885 no-
vemberében. A taldlkozasra Giuseppe
Primoli gréf kozbenjarasara kerilt sor,
akivel a fiatal francia zeneszerzg rémai tart6zko-
dasa soran kotott baratsagot. A kisebb hazi zené-
lés apropdjat a hetvennégy éves mesternek a kor-
tars francia zene iranti érdeklédése szolgéltatta, és
agy tidnik,' a zenei bemutatkozas kolcsonos volt.
Debussy honfitarsaval, Paul Vidallal eljatszotta az
impresszionista zenére igen nagy hatast gyakorld
Emmanuel Chabrier Valses romantiques cimi két
zongoréra irott miivét, és csak feltételezni tudjuk,
hogy Liszt, alkalomhoz illen, el6adhatta néhany
fest6i kompozicidjat. A fama szerint az ifja zene-
szerzGt igencsak lenytigozte az Eurépat meghddi-
t6 zongoravirtuéz killonosen expressziv jatéka.?

A zenei impresszionizmus masik jelentés kép-
viselGje, Maurice Ravel, bar nem lathatta-hallhat-
ta Lisztet, mtiveivel életre sz6l6 baratsagot kotott.
Konyvtaraban nem kevesebb mint harom kalon-
b6z6 nyelvi (francia, olasz és német) kiadasban
érizte a magyar komponista miiveit, a zenei koz-
életrdl szol6 irdasaiban pedig tébbszor emliti el6d-
jének miveit, stiluselemeit.

A 20. szazad sordn kozhelyszdmba meng &lli-
tassd valt Liszt egyes miveit az impresszionista
zene eléfutaraiként emlegetni. Ezek a megallapita-
sok rendszerint azonos program, féként zongora-
ra irott kompozicidk tobbé-kevésbé kozvetlen kap-
csol6dési pontjait hangsilyozzak. Kiilonosen ké-
zenfekvd hasonl6sag mutatkozik példaul Liszt Les
jeux d’eaux de la Villa d’Este cim(i zongoramtive

...fiatalkori
emocidimnak
egyszeri visszhangjai...
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(Villa d’Este szokdkitjai, Zarandokévek, 111. év, S163) és Ravel els6 impresszionista
remeke, a Jeux d’eau (A viz jatéka) kozott.

Vannak, akik kritikusan tekintenek az ilyen anal6gidkra, azzal érvelve, hogy ezek
nem feltétlentiil jelentenek ok-okozati viszonyt. Ebbél a néz6pontbél szemlélve a
liszti zene impresszionizmusa sokkal inkabb a késébbi irdnyzat stiluselemeinek uté-
lagos visszavetitését titkr6zné.’ Ugyanakkor &ltaldnosan elfogadott nézet, hogy e
rendkiviil eredeti, sokrétdi és ellentmondésos életm el@revetiti a 20. szdzadi zene
bizonyos wjitasait, f6ként ami a hagyomanyos formai és harmdniai kotottségek fella-
zitasét illeti.

Figyelembe véve azt a liszti alapvetést, miszerint a zenei nyelv az eszme kifejezé-
sét szolgalja,* a stilaris 6sszefliggéseken (vagy hatasokon) til mélyrehatébb esztétikai
korrespondenciak lehet6ségét is meg kell vizsgalni. E tekintetben pedig analdgiak so-
kasagara bukkanhat az elemzd, amikor Liszt és a zenei impresszionizmus kapcsolatat
vizsgalja. Miel6tt tehat paradigmatikus zenemitivek felsoroldsdba bocsatkoznénk, at
kell tekintentink életmtivének azon vonésait, melyek tobbé-kevésbé eldrevetitik De-
bussy vagy Ravel egyes alkotésainak esztétikai és stilusbeli sajatossagait.

A francia mili§, melynek talajdn az impresszionista mtivészet fogant, jelentds
szerepet jatszott Liszt életében, mind maganéleti, mind mtvészi vonatkozédsban. If-
jukordnak kozponti helyszinén, Parizsban toltott évei egybeesnek a szarnybontoga-
tas és felnétté valas idgszakéval. Ekkorra tehet6k az elsG nagy miivészi élmények és
szerelmek. Intellektudlis érésében alapvetd jelentGséglinek bizonyult a francia iroda-
lom, szinhaz és zenei élet. Itt taldlkozott Paganinivel és Chopinnel, akik 6j irdnyt ad-
tak zenei gondolkodasénak (elébbi diabolikus virtuozitasaval, utébbi pedig a zenei
kifejezés koltGiségével hagyott benne életre sz6l6 nyomot), és a francia irodalom é16
nagyjaival (Victor Hugo, George Sand, Alphonse de Lamartine).

A francia zenei hagyomanyt szinte végigkiséré programatizmus,” mely az imp-
resszionizmusban kiilénleges jelentséget kap, éppen Lisztnél vélik fogalomma.
Ugyancsak az ¢ nevéhez fiz6dik a szimfonikus koltemény mitifajanak megteremtése
mint a programzene talan legkoherensebb megnyilvanulasa. Eletmiivének igen jel-
lemzG6 vonésa az irodalmi vagy festészeti ihletettség, és ez nem csak a zenekari da-
rabjaira igaz. Mondanunk sem kell, hogy a miivészetek parbeszéde talan éppen az
impresszionizmusban éri el egyik tetGpontjat.

Liszt, éppugy, mint Debussy, a programot nem elsddlegesen narrativ fonélnak,
hanem gondolati, érzelmi, hangulati keretnek tekintette, mely nem kiilsé disze, ha-
nem bels6 formalé6ja a zenei folyamatnak. Szerinte a program ,,egy hangszeres zene-
miihoz csatolt eldsz6, melynek segitségével a zeneszerz6 meg kivanja védeni hallga-
téjat a helytelen koltdi értelmezésektdl, hogy rairanyitsa annak figyelmét az egész
vagy egy kiilonos rész koltéi gondolatéra”.®

Az impresszionizmus elétorténetének egyik igen fontos Osszetevéje a zongora
technikai és expressziv fejlédése, ebben a vonatkozasban pedig Liszt hozzajarulasa
korszakalkoténak mondhaté. Ugyanakkor hihetetlen el6ad6i népszertisége és miive-
inek hangszeres virtuozitdsa nagymértékben megnehezitették, legalabbis a maga ko-
raban, alkot6i sikereit. Pedig a liszti virtuozitdsnak nem csak ez az egy jelentése van.
O az els6 alkoté, aki a zongorat mint hangszert a zenekari kifejezés szintjére emelte
annak megannyi vonatkozasaban. Igy az impresszionistak éltal alkalmazott vala-
mennyi technika, mely els6dlegesen a hangszer rezonancidira alapoz, mtveiben
tobbé-kevésbé nyilvanvalé formaban kimutathaté: kifinomult pedalhasznalat, a kii-
16nb6z6 - olykor igen tavoli — regiszterek hangszindrnyalatainak 6sszevetése, tobb
zenei sik rétegzddése, finom textirak felvonultatésa stb.

Liszt zenéjének markans stilusjegyei, a fellazult forma és a tématranszformacio
elve nagymértékben megszabjdk valamennyi kompozicidés Osszetevé miikodését.



Formai épitkezésének lazasdga, melynek zavarba ejt§ Gsszetettsége vélhetéen a mo-
gotte meghiz6dé eszmei, hangulati, tartalmi fondlbdl ered, a zenei folyamatnak eré-
teljes improvizativ jelleget kolcsonoz, és mondanunk sem kell, hogy ugyanez hason-
16 jelentéséggel érvényesiil Debussy miveiben is. Ez az alapelv kihatassal van a dal-
lam és a ritmus szerkesztésére is. Az elébbi gyakran fragmentalt, gesztusszeri pro-
filt kap, utébbi pedig, keriilve a szimmetrikus liktetéseket, egyre inkabb felszabadul
a tonalis-funkcios zene metrikus egyeduralma alél.

A hangszin és a fellazitott, de koherens épitkezés kiemelt jelentésége mellett,
részben ezek hatasara dontd szerephez jut a harmoéniai Gjitas is. E tekintetben pedig
Liszt mintha Debussy kezébe adta volna at a stafétabotot. Hiszen a harménia olykor
mar néla is tobbet jelent puszta vertikélis struktiranél. Leginkabb taldn Gsszetett
hangzéasnak foghato fel. Ugyanis az impresszionista hangzésfeliiletekben, melyekre
mar egy-egy Liszt-mben is taldlunk példat, minden zenei paraméter egy ,hangzé
vegyiiletté” all 6ssze, hogy Pierre Boulezt parafrazaljuk, ahol a dallam, harmoénia és
hangszin nem valaszthatok el egymastdl. Ha figyelembe vessziik a zongora komplex
rezonancidit, talan nem véletlen, hogy a zenetorténet jelentés harmoéniai Gjitasai az
esetek tobbségében ehhez a hangszerhez kapcsolédtak.

Liszt harmdniavil4gat, akarcsak zenéjének valamennyi paraméterét, a folyamatos
utkeresés jellemzi. A 19. szdzadi zeneszerzék koziil ebben a tekintetben talan 6 ru-
gaszkodott el a legmesszebbre, a fellazitott dar-moll rendszertél egészen az
atonalitasig. Fiatalkori hangzasvildgét a stirti kromatika és az alteraci6 alkalmazésa
egyfajta hangnemi bizonytalansaggal teliti, ezt szinezik a kiilonb6z6 modélis szerke-
zetek. Harmoniai gondolkodasaban meghatarozé szerepet kapnak a terctavolsaga ak-
kordkapcsolatok és terchalmozé hangzatok. Ez utébbiak az impresszionizmusban is
jelentdsek, ahogyan az egészhangt skala és a pentatonia is, amelyek mtizenei édllan-
doésitdsaban Liszt kiemelkedd szerepet jatszott. Egyébként mindkét struktara igen
markéns eleme a korabeli orosz zene mondhatni egzotikus hangzasvilaganak, mely-
nek szépségében a magyar zeneszerzd és az impresszionistak egyarant osztoztak, és
ugyanez a spanyol zenekultarardél is elmondhaté.

Most pedig tekintsiink 4t néhény Liszt-alkotast, mely az {izenet és a szerkesztés-
mod révén méltan tekinthetd a zenei impresszionizmus elGszobéjanak. Ezek tébbsé-
ge a svajci és weimari évek termése, és valamennyi zongoradarab. Fontos megjegyez-
ni, hogy az impresszionista sziizsé nem all 6ssze rendszerré a liszti életmiiben, sok-
kal inkabb személyes élmények és kisérletez6 kedv eredményei. Eppen ezért a De-
bussy- vagy Ravel-féle hangzasvilag és zenei kifejezés rendszerint elemeiben, mi-
részletekben vagy specialis eljardsokban és persze nem utolsésorban tipikus (vagy
legalabbis késébb annak bizonyult) témékban érhetd itt tetten.

A kronolégia helyett célszertibbnek és a liszti gondolkoddsméd alapjén is stilsze-
riibbnek tidnik a sziizsék szerinti megkozelités. Ehhez pedig roviden fel kell vazol-
nunk a zenei impresszionizmus témapreferenciait és feldolgozasi jellegzetességeit.
Janus-arct irdnyzatrél van sz6, mely egyarant kotédik a festészeti témak érzékiségé-
hez és a szimbolista mélységekhez, természethez és természeten talihoz, legendas
miulthoz és kortars élethez. Téma és kontextus folyamatosan atjatszik egymasba az
érzéki ingerek hullimhosszan, és a szizsé gyakran puszta tirtigy. Igen gyakori a ter-
mészet felidézése, sok esetben a jaték, a hedonizmus apropéjan. Az impresszioniz-
mus (zenei értelemben is) egyszersmind a fény miivészete, és a feldolgozott témék
valamilyen mdédon tiikrozik ezt: a viztiikor csillogasa, a horizonton felbukkané vagy
lenyugvé nap, a felhék, a para, a hoé és a fénytoréshez kapcsol6dé valamennyi jelen-
ség. A zenében még fontos szerepet kap az alkonnyal bekoszonté félhomaly gazdag
hangzasvilaga, a morajlas vagy a csond.
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Liszt impresszionisztikus felidézéseinek talan legérzékletesebb példai a vizhez
kapcsolédnak. Koziilik négy a Zardndokévek’” cimmel ismert harom zongoraciklus-
ban kapott helyet. A wallenstadti ténal (Au lac de Wallenstadt) és A forrdas partjan (Au
bord d’un source) az els6 kotet (Svdjc) részeként jelent meg 1855-ben (S160), de va-
l6jaban egy korabbi sorozat két darabjanak atdolgozott valtozatai. Az 1835-38 kozott
komponalt mivek Egy utazé napléja (Album d’un Voyageur, S156) cimmel lattak
napvildgot, és a Marie d’Agoult gréfnéval egyutt toltott svéjci évek soran tett kiran-
dulésai benyomaésait 6rokitik meg. Az eredeti sorozat két tematikus alcime igencsak
szemléletes: Impresszick és kéltemények (Impressions et poésies) és Az Alpok dallam-
virdgai (Fleurs mélodiques des Alpes). Maga Liszt az 1842-es kiadas elé a kovetkezd
el@szot irta: ,Mivel éreztem, hogy a természet sokféle jelensége és folyamata nem
pusztan hatastalan képként vonult el a szemem elétt, hanem mély érzelmeket val-
tott ki a lelkemben, koztiik és koztem homalyos, de mégis kozvetlen, hatarozatlan,
de mégis meglévd, megmagyarazhatatlan, de mégis 1étez6 kapcsolat jott 1étre. Meg-
kiséreltem legerésebb érzéseim és legélénkebb impressziéim kozil néhanyat zené-
ben visszaadni.”
festészet, hanem az irodalom kozvetitésével fogalmazza meg, ahogyan ezt Ravel is
gyakran teszi. Igy A wallenstadti téndal Byron-mottéval indul a Childe Harold zardn-
dokutjabél, A forrds partjan elé Schiller A szokevény cimid kolteményének részlete
keriil,’ mintha csak Ravel A viz jdtéka (Jeux d’eau) cim{i zongoradarabjanak Régnier-
idézetét olvasnank."

Mindkét vizfelidézés paratlan titemd zenei folyamat, jellegzetesen hullamzé kisé-
réképlettel. A wallenstadti t6 békés ringatézasa elevenedik meg az elsében,'" a bal kéz
figuracidi altal silytalanna tett lappangd orgonapontra (esz-dsz) hajlik ra egy nagy
ivl, enyhén népies, pentaton szerkezeti dallam, az 6sszhangzast pedig Liszt akuszti-
kus eszkozokkel (tiszta oktav és kvint segitségével) vardzsolja még attetsz6bbé:
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Figyelemre mélté benne a kifinomult regiszterhasznalat és a tiinékeny egyszert-
ség. Osszességében talan a hullamzé mozdulatlansag kifejezés jellemzi a darabot,
csakuagy, mint Ravel Egy bdarka az 6cednon kezdé titemeit:
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Nem igy a masodik zenemtiben, mely a viznek egy masik arcat érzékiti meg. A
forras partjan jatékossaga két impresszionista remekben, A viz jatéka (Ravel) és a



Tiikrézddések a vizen (Debussy) cimi zongoramtivekben is visszacseng. A liszti el6-
hang kiilonleges vardzsat a magas regiszterben felcsillané itkdzé szekundok, vala-
mint a hullamz6, improvizatorikus harmoniai figuracidk adjak:

Allegretto grazioso.
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A Zarandokévek masodik kotetének (Italia, S161) fiiggelékében (S162) kapott he-
lyet a velencei csénakazast idéz6 Gondoliera. A stilizalt olasz dallamot kiséré ringa-
t6z6 basszus és a kozjatékszerd, csillogd, improvizatorikus futamok vissza-vissza-
utalnak a svajci vizizenékre. A darab kiilon érdekessége a zarasként alkalmazott, ha-
rangok gyanant hosszan zeng6, lassan elhalé akkordsorozat, mely gyakran felbukkan
Debussy elapad6 zongoramtiveiben:
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Liszt leghiresebb vizizenéje, A Villa d’Este szokdkiitjai a Zardndokévek utolsé
ilyen tematikédji alkotdsa. A hatvanhat éves zeneszerzg visszatér ebben a meglehe-
tésen kései, harmadik kotetben az ifjikoraban mar megidézett, jatékos vizizenéhez.
A mi rendkiviiliségét fokozza, hogy egy igen elmélyiilt, vallasos dhitattal és gyasszal
atitatott sorozat részeként latott napvilagot. A Janos evangéliumat idéz4 mott6 vila-
gossa teszi, hogy a szerzd e darabot nem kakukktojasnak szanta: ,,...hanem az a viz,
amelyet én adok neki, orok életre buzgo viznek kutfeje 6benne” (Jn, 4.14).

E meglehetésen terjedelmes és Osszetett darabban szinte minden olyan eszkoz
fellelhetd, melyet az impresszionista vizizenékben viszonthallunk. Ha nem ismer-
nénk szerzGjének kilétét, konnyen harminc évvel késébbi alkotasnak vélhetnénk
(amikor Ravel A viz jatékdt megirja).

A mi taldn legnagyobb vivmanya, és e vonatkozasban joggal tekintik a zenei
impresszionizmus kezdetének, a hangszin és a harmonia teljes egysége, mely a
hangzé térben valé rendkiviil arnyalt mozgasok révén szinek kavalkadjat sorakoztat-
ja fel igy, hogy kozben nem fest, hanem jatékosan hullamzévé teszi azokat. Jellegze-
tességként megemlitjitk a terchalmoz6 hangzatokat (néna, undecima akkordok) és
azok keveredését pentaton hangzatokkal, illetve a rendkiviil valtozatos mozgast. Ugy
is fogalmazhatnank, hogy a m nem mas, mint varidcidk sorozata egy hullamzasra.
Ugyanakkor a csillogé, jatékos felszin mogott ott neszez a liszti zene hallatlan, val-
lasos mélysége, mely egy pillanatra mintha levetné aszketikus leplét, és tgy tinne-
pelne, mint egykoron.
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Liszt: A Villa d’Este szokdkitjai

A zenei impresszionizmus egy mésik igen kedvelt sziizséje, mely Lisztet tobbszor
is megihlette, a harangokhoz kapcsolédik. E téma voltaképpen a zeneileg bejart tér
impresszi6jdnak visszaadasat szolgélja, gyakran visszhanghatdsok segitségével, és
mondanunk sem kell, hogy mindenekel6tt a zongora komplex rezonancidinak ¢ssze-
fliggésében jelenik meg. Elsg liszti megfogalmazasa a mar emlitett svajci benyoma-
sokat megorokité Egy utazo napldja ciklusban fellelhetd (illetve atdolgozott forma-
ban a késébbi Zardndokévek elsG, svéjci kotetében). A szerz6 mar a ciklus elsé da-
rabjaban (Tell Vilmos kapolndja) kisérletezik a harangok rezonanciajaval, mely szii-
zsé programzenei értelemben a sorozatot zaré Genfi harangokban teljesedik ki. Itt a
harangztgés mindenekelétt a mivon végightizédé hangzatfiguraciéban (helyenként
tort akkordokban) érezhetd, mely a sokszini zengetési lehetdségek ellenére a megle-
het6sen dominél6 dallam miatt mégis valamiféle kiséretként hat. Ugyanakkor az
0sszhangzést dthatja a békés noktiirn hangulat, és taldn ebben érezhetjiik leginkébb
a darab impresszionista jellegét.

Erdekes médon Liszt ,,val6di” impresszionista harangzenéje a kései korszakabdl
val6. Mindazonéltal A Kardcsonyfa (Weihnachtsbaum, S186) keletkezésének id6-
pontja legfeljebb az alkotdi elmélytiltségen és a vallasos tematikan érezhets. Ugyan-
is, mint egyik levelében (1874. januar 1.) irta: ,Semmiképpen sem bonyolult, nagy
apparatust igénylé mitvek lesznek, hanem fiatalkori emé6ciéimnak egyszerd vissz-
hangjai, ezek ugyanis sértetleniil talélik az esztend6k minden megprébaltatasat.”*

Hogy milyen frissességgel elevenednek meg az egykori élmények, az a Harangja-
ték (Carillon) és az Esti harangszo (Abendglocken) rendkiviil gazdag szinvilagan jol
lemérhetd. Két igen kiillonbozé karakterd mirél van sz6.

A Harangjgték nem csupdn mixtards vagy ellenmozgiast hangzatok
reverberaci6janak érdekes kisérlete, hanem a zenei tér és idG benépesitésének kiilon-
leges megvaldsitasa. Talan benne lehet a leginkdbb tetten érni a jov6beli impresszi-
onista zeneszerzdk gondolkodasanak csirdit. Nevezetesen: a harmdnia és a hangszin
nem 6ncélq, ,hangfestd” elemként jelenik meg, hanem egy Gsszetett tér-idé manipu-
laci6 vetiileteként.” A mi rendkivili eredetiségét a Liszt-szakirodalom is elismeri,
ktilénosen ami a zenei id6 és tér fokozatos siritéseinek és ritkitdsainak merész és
érdekes kisérleteit illeti. Nem utolsésorban megjegyezhetjik, hogy a liszti
impresszionisztikus felidézésekre egyébként oly jellemzé dallami tényezd teljes egé-



szében beolvad a harangok reverberaci6iba. Ez a szerves ,dallamtalansidg”, minden
latszat ellenére, igen sajatos vondsa Debussy és Ravel stilusanak.

Az Esti harangszd, akarcsak a Genfi harangok, keveri a harangzigéas hangzo kép-
zetét a noktiirn hangulattal. A Villa d’Este székdkitjai mellett itt taldlkozunk a dup-
likalasok legkovetkezetesebb alkalmazaséaval, ajoutée-hangok, illetve szeptim és
noéna akkordok sokasagaval. Ezekhez tarsulnak, egyfajta harangzenei sajatossagként,
a hangzo6 sikok tobbrétegi szerkesztése és az igy létrejové gyakori polimetridk. Ez
utébbi vonatkozasban az Esti harangszé Ravel Harangok vélgye (Tiikérképek-ciklus)
cimd darabjanak kozvetlen zenei el6képe, és Liszt egyik legimpresszionisztikusabb
alkotasa:
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Figyelemre mélt6 az ifjakorban komponalt 12 Nagy etiid (S137) (melyet a szerzg
késébb atdolgozott formaban és programatikus utalasokkal kibévitve Transzcendens
etiidok cimmel adott kdzre, S139), hiszen a korszakalkoté virtuozitas felvonultatasa
mellett valamennyi darab markéns tulajdonsaga az improvizalt jelleg. Nem véletlen,
ha ebben az 6sszefiiggésben impresszionista el6hangok is meg-megcsendiilnek. Kii-
lonosen igaz ez a Lidércfény (Feux follets) brilians futamainak csillogésara, finom tex-
tarainak hullamzésara, illetve az utolsé elétti, Esti harménidk (Harmonies du soir)
cimd darabra, mely akaratlanul is a késébbi, hires Baudelaire-verset (Esti harménia)
és a rd komponalt Debussy-dalt juttatja a hallgaté eszébe. Ha figyelembe vessziik a
mi harangszer( rezonancidit, pentaténiara utalé dallamat, érezhetd, hogy itt nem
véletlen egybeesésrdl van szo.

Az erd6k susogésa szamtalanszor megihlette Lisztet. Ilyen a Victor Hugo nyoméan
komponélt Amit a hegyen hallani cimd szimfonikus koltemény vagy a Zardndokévek
III. kotetének két siratdja, A Villa d’Este ciprusai (Aux cypres de la Villa d’Este). Mind-
azondaltal a sz6ban forgd sziizsé impresszionisztikus feldolgozasanak csak az Erdd-
zsongds cimi hangversenyettid mondhaté (Két hangversenyetiid, S145), egy a hajla-
doz6 fak susogasat és illatait megérzékitd, finoman improvizatorikus jellegti darab.

Tovabba megemlithetjiik Liszt egyik rendkiviil egyedi hangi kompoziciéjat, a fe-
rencesek atyjanak cselekedetei altal ihletett Két legenda (S175) elsé darabjat, az As-
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sisi Szent Ferenc prédikdl a madaraknak cimi zongoramiivet. Habar a zenetorténet
az Un. oiseaux-zenét elsGsorban Messiaen életmtivéhez koti, ez a rendkiviil zenei
szlizsé mar Ravelnél megjelenik a maga arabeszkszerd, improvizatorikus, dallam-
gesztusokat idézé hullamzasaban, a Tiikérképek (Miroirs) ciklus Szomortd madarak
(Oiseaux tristes) cimi darabjaban. Ennek el6képét vazolja fel a liszti alkotas:
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Nem kétséges, hogy igen korszer( és el6remutaté darabrél van szé, mely eléreve-
titi a 20. szdzadi madardal-megidézések sorét.

Végezetil feltehetjiik a kérdést: hogyan értékelhetjitkk Liszt életmiivének ezt a
rendkiviil érdekes vonulatat? Maganyos kisérletnek vagy igazi kiindulépontnak? A
zenei impresszionizmus ugyanannak a 19. szdzadnak az egyik orokose, amelybél
Liszt Ferenc mtivészete is kihajtott, aki sokoldalt térekvéseiben kordnak embere, el-
lentmondéasossagaban pedig a modern idék téredezett miivészi vilagképének hirno-
ke volt. Ha Debussy és Ravel példaképként tekintett rd, ahogyan sok mas 20. szaza-
di zeneszerzg is, akkor ez bizonyéra nem a véletlen mive.
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KOVACS ANDRAS FERENC - TOMPA GABOR
Kétbalkezes szonettek

Kolozsvari koktel, 2008

Koktélokon mereng a sok rokon:

van benne b6 rum, tejszin, pldne menta?
Gyongyozve izzik mlvész-homlokon,
midén demens, de néha man dementa

transzszexualis vagy bolcs irredenta,

de gdze sincs — az tirgét hogy fogom,

s nem tudni mar, hogy miket kire kent a
hézmester alsé- s legfelsd fokon.

Bar megkevert itészt és méla bardot,
mig éallatokat védett Brizsit Bardot,
s a l6farkabdl nem lett haute-couture...

Dertis fokakbdl szabtak Gj szmokingot,
Roger Vadim illdziékba ringott —
de ennyi rosszban cseppnyi jot ki tGir?

Szekely kronikak,
kronikus szekelyek

Ha pusztuldsra mér nincs 4j elixir,

az angyalok is beszedik az afat,

s kérusban zengik: ,,A t666zsde elééég szaaar!”
De szandékukon Szent Teréz is atlat,

s a regényen, mit kinnal Mister X fir,

vad olvasok bész nemzedéke rag at,

s ha Bihar zsid6, akké biz, ma Csik szir —
s a pityokéabdl eldugjak a dragat,

s az élet ,.kumplit”, mert lopjak a krumplit,
s a Hargitan is rémek kémlenek,
s mért rongy a jozan székely, bar a lump fitt —

garatja nedves, gyomra mély, remek,
koményessel lemosva s deszkalével,
midén Fenyéden dtsuhant a némber!
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Szoljonij nem megy el

Tuzenbach d-moll figdja -
Csehov dltal homdlyosan...

A j6 szinészn6k maguk kelletik,

mert torkig vannak Anton Pavloviccsal,

s nem torédnek, hogy Anya, Vanya kit csal -
csak elletik agaruk reggelig,

mig poharuk s nadragjuk megtelik

szent hitvalldssal, mit vak prikulics vall,
kinek megnyirt fején csak harom tincs haj,
de szinte tokkopasznak tesztelik,

am udvarolgat, csékokat potyazik,
bar ronda HEV-en bélogat Pomazig,
s a bérletére pajzan verset ir,

hogy Masa este majdnem Lady Margot —
toltott csoveknek szegzett néma tarko,
hisz jobb a Teufel, mint a nyers kefir.



CSAKANY CSILLA

EGY BOHOC SZTALIN UDVARABAN

Sosztakovics rejtett iizeneteirol

Ellentmondasok

W Sokaig tgy tudtuk, hogy Sosztakovics zenéje
szovjet politikai propaganda, alkotasai a kommu-
nista ideoldgia tizenetét hordozzdk. Egyes tanul-
manyok kizarélag a zenéjét vették gorcsd ald, mel-
16zve alkotasainak multidimenziés (elkeriilhetet-
len tarsadalmi-politikai) jelentéstartalmat. Ugy
gondolom, hogy egyik megkozelités sem maradék-
talan. Ahhoz, hogy megértsik a szdzadfordulé
utani és a 20. szazadi orosz miivészeti felfogést,
egyfajta tobblencsés szemiivegen at kell kémlelni
ezt a komplex és differencialt vildgot, egyszer-
smind alapvetéen a miivészi technika és az ideo-
logiai tartalom koélcsonhatésaban.

Torténelmi, foldrajzi
¢s ¢€letkoordinatak

B Dmitrij Dmitrijevics Sosztakovics 1906. szep-
tember 25-én sziiletett Szentpétervaron, és 1975.
augusztus 9-én halt meg Moszkvédban. Az orszég,
amelyben élt, a Szovjetunié, 1917 novemberében
~sziletett” Szentpétervaron, és akarcsak Sosztako-
vics, Moszkvéaban ,halt meg” 1991 decemberében.
Az allam felemelkedését, tindoklését és bukasat
Sosztakovics kompozicids karrierje tiikrozi. A ze-
neszerzGt a ra vonatkozé szakirodalom az orosz
kommunizmus felemelkedésének és bukasdnak
~Szemtantijaként” is emlegetni szokta.!
Konzervatériumi tanulmanyait Sosztakovics
Petrogradban végezte a cérizmus alatt. A huszas
években diplomazott a Lenin alatti proletardikta-
tara éveiben. A sztalini terror idején két alkalom-

Mit is tesz
egy jurodivij?
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mal is kegyvesztetté valt ('36-ban és ’48-ban). Haldlakor Leonyid Iljics Brezsnyev
volt hatalmon.

Sosztakovics életutjardl teljes képet a posztumusz kozreadott visszaemlékezések
nyujtanak. A Testamentum. Dmitrij Sosztakovics emlékei’ cimmel megjelent kotet
egy sor rendkiviil Gszinte beszélgetést tartalmaz a zeneszerzg és egy fiatal szovjet ze-
netudéds, Szolomon Volkov kozott. Az olvasé szdméra kideriil, hogy Sosztakovics
nem volt sem hds, sem martir, hanem egyszerien nem akarta, hogy bortonbe vagy a
temetdbe kertiljon. Ugyanakkor az is kideriil, hogy nem volt hajland6 a rendszer en-
gedelmes eszkozévé vélni.® ,Visszatekintve, nem latok mast, mint romokat, és nem
szeretnék 4j Potemkin-falvakat épiteni ezekre a romokra. Prébaljuk meg elmondani
csak az igazsagot. Nehéz! Szemtantja voltam sok fontos eseménynek. Es fontos ese-
mények voltak. Ismertem kival6 embereket. Megprébalom elmondani azt, amit tu-
dok réluk, megprébalom nem kiszinezni és val6tlansagokat mondani réluk.”

Megjelenésekor a kotetet egyértelmiien szovjetellenes megnyilvanulasnak ming-
sitették. Szolomont azon a cimen tdmadtdk, hogy csald, és tisztességtelen dolgokat
irt. Miért kellene mégis hinntink a Testamentumnak? A zeneszerz6 fia, Maxim
Sosztakovics egy 1986-0s BBC-interjuban elismeri, hogy ha nem is minden részleté-
ben, de lényegét tekintve a konyv tartalma helytall6. , Tulajdonképpen egy nagyon
érdekes konyv. Pontos. [...] Kinyitja a szemét az olvasénak, hogy lassa, milyen ko-
rillmények kozott élt Sosztakovics. Es ez nagyon fontos.”

Raébredés

B Sosztakovics egész életében rettegett. Nem lehetett soha kiszadmitani, hogy legko-
zelebbi alkotdsaval milyen hatast valt ki a Vezér és beosztottai korében. Els6 konf-
rontdcidjara Sztalinnal akkor keriilt sor, amikor a diktator és legkdzelebbi harcostar-
sai — Vjacseszlav Molotov, Anasztaz Mikojan és Andrej Zsdanov — kivonultak a Kis-
varosi lady Macbeth elGadasardl. A Pravda 1936-ban az alairas nélkuli Ziirzavar
zene helyett cim( cikkben igy irt az operardl: ,,A zene nyoszorog, nyog, sipit és szu-
szog, hogy minél természetesebben fejezhessen ki egyes jeleneteket. Az egész ope-
ran »szerelem« van szétkenve, mégpedig a legvulgarisabb forméban. [...] Bar mbi-
ralatunk — beleértve a zeneit is — a szocialista realizmusra eskiiszik, a szinpad
Sosztakovics miive alakjaban mégis a legdurvabb naturalizmust télalja elénk [...].”°

Sosztakovics operdjat minden magyarazat nélkiil durva és primitiv médon dara-
bokra szedték. A zeneszerz6 hamarosan raébredt arra, hogy nem kicsi a tét. Az
avantgard csodagyerek egy sajatos kifejezésrendszerbe menekiilt, ahol a szimbélu-
mokban, a rejtett tizenetekben prébalta sajat és kortarsai sorsat abrazolni. Ett6] kezd-
ve dlarc mogé kényszeriil rejteni keserti mondanival6jat. Ez jelentette a menekiilés
atjat kora poklabol.

A bohoc/bolond paradigmaja

B A bohdc, illetSleg a bolond alakja ,tragikusan kétértelmd” — irja Jung egy 1932-
ben megjelent tanulmanyaban. Tipusukat nézve ahany bohéc, annyiféle. Tanulségos
e tekintetben Gringoire felsoroldsa (15-16. szazad): ,Holdkéros bolondok, esztelen
bolondok, bolcs bolondok; varosi bolondok, varak és falu bolondjai; elbutult bolon-
dok, egytigyd bolondok, eszes bolondok; szerelmes bolondok, magényos bolondok,
elvadult bolondok; régi, Gj és minden kort bolondok; barbar bolondok, kiilféldi bo-
londok, nemes bolondok; értelmes bolondok, gonosz bolondok, kapzsi bolondok
[...], asszony bolondok és hajadon bolondok; vén bolondok és ifji bolondok; min-
denfajta férfit szeret6 bolondok; merész, gyava, rat és szép bolondok; durcés, édes



és lazadd bolondok; orokségiikre var6 bolondok; az utcédkon strazsélé bolondok; vo-
r0s, sovany, sapadt és kovér bolondok.””

A bohoc/bolond és a bohécsag/bolondséag értelmezése, amint az killonboz6 fest-
ményeken, drdimakban, zenemtivekben észlelhetd, sokféle lehet. Az altaluk megjele-
nitett szimbélumrendszer egy olyan mezét (toposzt) alkot, amelyben egyik magya-
razza a masikat, jellemzdik kiegészitik egymast. Ezek a jellemz6k nemzetenként,
korszakonként, s6t irdnyzatonként valtozok, dllandéan (térben és id6ben) alakulva,
bonyolult halézatot alkotva.

Tudjuk, hogy a bohéc/bolond életforméjava valasztja a bohécsagot/bolondséagot,
eszkozként hasznélja céljai elérésére, mondanivaldja kifejezésére: ,bar az emberek
kalonféle érzelmeket tapldlnak egymads irdnt, ezeket az egytugytieket mindenki
egyforman a sajatjanak ismeri el, mindenki vagyik utanuk, eteti 6ket, kedvez nekik,
simogatja, ha valami bajuk tortént, segitségiikre siet, és megengedi, hogy barmit
biintetleniil beszéljenek és cselekedjenek. [...] Mert hiszen a balgak szentek és sért-
hetetlenek az istenek elétt [...]. Hat ahhoz mit sz6ltok, hogy a kiralyi fenségeknek is
akkora gyonyoriiségére vannak, hogy egyesek naluk nélkiil sem étkezni, sem kimen-
ni vagy akar egy dracskat eltdlteni nem tudnak? [...] Aztan vegyétek hozza a balgdk-
nak azt a nem éppen megvetendd képességét is, hogy csupédn 6k lehetnek Gszinték
és mondhatjak meg az igazsagot.”®

A bolond egy fokkal még a végsG emberi szenvedést is meghaladja. Shakespeare
Lear kirdlydban Lear maga lesz a bolond, amikor szenvedése az emberi méreteken
talnd, s a Bolond figurédja attél kezdve elttinik a darabbdl. Antoine Wateau Gilles-
jének arca és megjelenése egyszerre a reményt, az almodozast, a nevetségeset és a
kiszolgaltatottségot fejezi ki.

A bohdc/bolond rendszerint az ironikus tudat megtestesitgje. Az ériilt és a gyer-
mek pszichéjéhez hasonul, az artatlansdg megtestesitGje, a melankolia jelképe. Két-
értelmi beszédével rendszerint sikeriil kifigurdaznia a hatalmat. A szent driiltként
tisztelt bolondot az isteni igazsdg kimondéjanak tartottak. Puskin dramajaban, a
Borisz Godunovban, akarcsak Muszorgszkij operajaban, a jurodivij,” a szent bolond
Isten szavanak ontudatlan kimondéja.

Szolomon Volkov ramutat, hogy Sosztakovics azért élhette tl az iszonyatos harcot
a hatalommal, mert jurodivijnek lett titulalva. Feloltotte az orosz népi kultarabél jol is-
mert bohéctipus, a szent egytigy alarcat, és igy protestélt az emberiség nevében.

Mit is tesz egy jurodivij? Kétértelmii viszonyt teremt a hatalom képvisel6i és
onmaga kozott. Ezt tette Sosztakovics egész élete soran. Bohdcruhaba bijt, hogy sza-
badon alkothasson, élhessen. ,Pszichikuma mindig tgy mikodott, mint egy
szuperérzékeny radar. Kiillonosen fesziltté tette, hogy Sztalin allandé figyelmének
hatékorében kell élnie, s barmelyik pillanatban varhatja a csapast.”’® Félelme alaki-
totta életét, személyiségét, zenéjét. Szerepet jatszott. Mindaz, amit elmondtak réla,
csupdn fikcio volt. Ez a hozzaallds hazugnak mindgsiti? Csalénak? Nyilvan nem. Tudl-
élének mingsiti. Zenéjében mindig Gszinte volt és kompromisszumra képtelen, ma-
vészetének ereje altal ki tudta fejezni a totalitarizmussal szembeni iszonyéat. Mind-
ezt kizér6lag zenei kddokban.

Kezdodjon a disputa

W Allitélag Sosztakovics volt a Szovjetunio talan leghtiségesebb zenei csemetéje. Ezt
igazoland6 azt is mondték, hogy az 5. szimfonia a szovjet ideoldgia kivalo példaja,
hiszen a szovjet munkasnép és Sztalin gyGzelmét dbrazolja: ,,a szovjet emberek he-
roikus munkajiat megénekelve Dmitrij Sosztakovics a Dal az erddkrél cimi oratori-
umban dicséiti Sztdlint, a természetatalakitds hatalmas tervének zsenidlis
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megalkotojat.”"" Erre Volkov igy reagél: a md ,szovjet ideoldgiai toltete pusztan kiil-
s6dlegesség, fiigefalevél, s nem a ma 1ényege. De a hatalmassagok nagyon elégedet-
tek voltak ezzel a fligefalevéllel.”"

Ugy tudtuk, hogy a 7. szimfénia (1941) a német ostrom alatt all6 Leningradot je-
leniti meg. Egyik téméja (invazi6-téma) a megszallast, illetve a megszallékat jelképe-
76 nagyszabast variacios szakasz. A nagyszabdsu zenei tablé gondolatisaga ezzel al-
litélag ki is mertil. De vajon kit is dbrazol Sosztakovics? Vilagos, hogy azokat, akik
tonkretették Leningradot. Pontosabban?

A hivatalos nyilatkozat, amit a szerz6 1941 oktéberében tett kozzé egy szovjet fo-
ly6iratban, igy szdlt: ,,Eddig még egyetlen milivemhez sem fiztem ajénlast, de ha si-
keriil befejezni szimfénidmat, Leningradnak fogom ajanlani. Mert mindaz, amit ki-
fejeztem benne, sziil6varosommal, Leningrdd védelmének torténelmi napjaival van
kapcsolatban.”™

A Volkovval folytatott beszélgetésbdl kidertil, hogy ,,a 7. szimfénia a haboru elétt
mar ki lett talalva, értelemszerien nem lehet Hitler timadasaira val6 reakciénak ér-
telmezni. Az invazié-témanak semmi koze a timadéshoz. Mas ellenségre gondoltam
én, mikor komponaltam a mtivet. Semmi kifogdsom az ellen, hogy Leningrdd legyen
a mi cime, de nem a tdmadas alatti Leningradrdl szél, hanem arrél a Leningradrol,
amit Sztalin tonkretett, és amit Hitler csak befejezett.”**

Sosztakovics a zenén keresztiil kddolta, tulajdonképpen egy beékelt zenei anyag-
gal, azt a végtelen iszonyatot, amit Sztalin ébresztett benne. A téma ellenéllhatatlan
tulajdonsaga tompa banalitdsa a tobbi téma mellett. Nem repetitiv, nem mintaszerd
és semmiképp nem banalis témék kozott foglal helyet. Ugy ugrik eld, mint egy ka-
kukktojas:

Wl
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A téma 12 temes peri6dusbdl all, amihez hozzajon 9 titem kiils6 bgviilés. Szem-
tigyre véve a periddust, felfedezziik, hogy tulajdonképpen 8+4 iitemre tagolhatd,
ahol a 4 beékelt titem (2+2 tiitem - bekarikdzva az el6z6 kottapéldan) egy
Sosztakovics altal felhasznalt idézet Lehar Vig 6zvegy cimi operettjébdl. A betoldas
nélkiil tulajdonképpen igy nézne ki a periédus:
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Erdekes médon pontosan ez a lehéri idézet talalhaté meg Barték Concertdjanak
negyedik tételében is. Angi Istvan zeneesztéta a kovetkezdket irta a Concerto kap-
csan: ,Rejtélyes latszatok mogott bujkal a torz ganyos birdlata Barték Concerto IV.
Intermezzo interrotto tételében, a megszakitott kozjatékban. Az egyet-gondol-és-



mast-mond logikaja itt a mellérendelés kontrasztjaibdl kovetkezik oly médon, hogy
az alternativak kozjatékat — miként a tétel cimébdl is kovetkezik — megszakitja egy
villdimcsapéasként bevagd satani nevetés. Kinevetés ez a javabdl. Az el6zmények
latszateszményiségét leplezi le, s ezéltal szatirdva erdsiti az iréniat. Am visszatekint-
ve az el6z6 dallamok kognitiv térképhez hasonlé vonulataira, értelmezésiik épp
megvaltozik, tartalmuk visszajara fordul. Az, amit szépnek hittiink, most igazi gro-
teszk arcét térja elénk.””

A Concertét Bartok 1943-ban irta, tehat a 7. szimfénia utan két évvel. Ohatatla-
nul folmeriil a kérdés, hogy vajon milyen médon talélkozik a két mi egyazon idézet
segitségével. Ezt a zenei taldlkozast igazén sokféle médon interpretalja a zenetudo-
many. Volkov szerint ,Bartok Bélat gy feldiihitette a Sosztakovics-mi szerinte meg
nem érdemelt sikere, hogy a szimfoniat szarkasztikusan ki is figurdzta nemsokara
megirt zenekari Concertdjanak negyedik részében.”*® Ujfalussy Concerto-elemzésé-
ben a kovetkezékre tér ki: ,,A komolyra forditott, mélységesen lirai szerenddhang
idézete vilagosan jelzi a tétel jelképes utalasat Magyarorszagra. A brutélis éji tama-
dok dallamat pedig Sosztakovics polkavaltozatdban, a szovjet zeneszerz6 egyik
szimf6niajabol idézi Barték, ahol ugyancsak az idegen betolakoddk hangjaként
sz6lal meg.”"” Mindkét idézet arra utal, hogy Barték megértette Sosztakovics kodolt
beékelését. Ezt azzal egészitenénk még ki, hogy ,Bart6k mar egy ifjikori levelében
felhdaborodottan, a sekélyes-idegenes zenei izlés példajaként emlegette a Vig
ozvegyet”."®

Ujraolvasva a Volkov-idézetet talan feltehetnénk a kérdést, hogy vajon Bartok
ténylegesen a felhaborodottsagat fejezte ki. Ugy gondolom, hogy a bartéki eljaras en-
nél joval stilyosabb jelentéstartalom hordozéjava alakitja az idézetet.

Vajon a rejtett szatirat — jelen esetben a sztalini hatalom kifigurazasat — Bartok
nem érthette-e pontosan, jot nevetvén rajta? O igazan érthette. Atérezhette, hogy
Sosztakovics csupan zenéjében tudja kimondani az igazsagot. O ne értette volna az
»alarcot”? Hivatalosan ugyan nem, mert ha leleplezi Sosztakovics bohdcruhajat, az-
zal életét veszélyezteti. Vajon nem szintén kédolt zenével reagélt a titokra?

Tovabbi kérdések helyett Ian MacDonald véleményét idézziik errdl a szakaszrél:
salapvet6en a harmincas évek sztalinista tarsadalmanak szatirikus képe.”* Jevgenyij
Mravinszkij karmester megjegyzése sem elhanyagolandé ebben a tekintetben, aki
szerint a téma ,,a stupiditas és a vaskos igénytelenség univerzalissa vélt képe”.*

A 7. szimfénia szovjet nemzeti hdst csinalt Sosztakovicsbél. A Time cimlapjén is
megjelent a zeneszerzd arcképe, amint egy orosz tiizoltésisakot visel.*

A kilencedik a kilencedikek kozott

B Egyrészt a zenetorténet numerikus , koriilményei”, mésrészt Sztalin elvarasai egy
nagyszabas, lelkesiilt és nem utolsésorban gyézelmi szimfénia kapcsan Sosztako-
vicsot valamiféle ,,nagy szovjet kilencedikre” kotelezték. A szerzd fittyet hanyt az
elvardsokra.

A Szolomon Volkov altal idézett Marian Koval zeneszerz6 a kovetkezgket jegyez-
te fel a szimfénia radiépremierjérél: ,»A Zeneszerzék Szovetségében a radié koral
kialakult a zeneszerzék és zenekritikusok egy csoportja. Tiirelmetleniil és izgatottan
vartak a szimfénia kozvetitésének kezdetét.« De amikor a meglepGen rovid (mind-
0ssze huszonkét perces), sem korust, sem szolistakat nem szerepeltetd 9. szimfénia
kozvetitése véget ért, »a hallgatok szétszéledtek, nagyon kinosan érezve magukat,
mintha szégyenkeztek volna a Sosztakovics altal nagy nyilvanossag elétt elkovetett
zenei pimaszkodas miatt.« [...] Zenei pimaszkodas? Gyanitom, hogy ez volt a legeny-
hébb kifejezés, ami eszébe juthatott Sztalinnak, amikor meghallgatta Sosztakovics
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mivét. Ebben nyoma sem volt iinnepélyességnek vagy himnusszertiségnek, viszont
annal tobb volt benne az irénia és a groteszk momentum. Koval rosszindulata (és
nyiltan denuncial6é szandékd) megjegyzése szerint mintha »az 6reg Haydn és az
amerikai 6rmester, Charlie Chaplinnek sminkelve magukat, grimaszokat vagva, idét-
leniil ugrabugralva galoppoznénak végig a szimfénia els6 részén.«”*

Szergej Szlonyimszkij visszaemlékezéseiben pedig a kovetkezbket irja: ,Még mi,
akkori kamaszok is azonnal megéreztiik a zene eleven idGszertiségét és sziikségessé-
gét azokban a napokban. Es tudat alatt folfogtuk a 9. szimfénia polemikus értelmét,
minden hamis fenségességgel, hamis monumentalitassal és iinnepélyességgel szem-
beni idészert ginyosséagat.””

Sztélin elégedetlen volt a kilencedikkel. Beethoven, Schubert, Bruckner (befeje-
zetlen) és Mahler kilencedike utan heroikus szimféniat vart Sosztakovicstél. A tor-
ténelmi pillanat — a mésodik vilaghaborta vége — egy ,,szuperkilencediket” kovetelt
volna, a ,minden kilencedikek kilencedikét”.

Sosztakovics fricskdt nyomott mindenki orra ald. A md egyfajta zenei comédie
humaine, antikilencedik, ahol az antih6s maga Sosztakovics.

A zeneszerzé egyik legjobban sikeriilt zenei vicce az els6 tételben talalhaté. Az
expoziciéban egy ,agressziv”’ harsona fontoskod6n inditja fanfarmotivumat (tiszta
kvartugras folfelé). A reprizben tiirelmetlensége miatt hat alkalommal 1ép be rosszul,
méghozza til hamar, mignem hetedjére eltalélja a helyes belépést.

A jurodivijnek alcazott Sosztakovics ekkorra mér Sztalin szemében is megvalto-
zott. Engedetlenséget demonstralt szimfénidjaval.

A jurodivij és a vandorkomédias

B Zeneszerz6i palyafutdsa sordn Sosztakovics a vdndorkomédids alakjéval, az orosz
karnevali kultdra kozponti figurajaval is hasonul. ,Kénnyen lehet, hogy a fiatal
Mitya Sosztakovics még latta valahol a petrogradi Mars-mezdén e véasari mulattatok
valamelyikének produkciéjat az tgynevezett rajok mifajaban. Szigorti értelemben
véve ez a rajok az, amit ma Nyugaton peep-shownak neveznek: van egy lada, mely-
be belenézve egy specidlis nagyitdiivegen keresztiil egymést kovetd, gyakran bizony
eléggé illetlen képeket lehet latni. Oroszorszédgban ezt a képes ladikat »rajok«-nak
nevezték (kortilbelul »kis Paradicsom«), mert egyik legnépszertibb képsorozata azt
mutatta be, miként esett btinbe Adam és Eva a Paradicsomban (Raj).”**

Nem tudjuk, hogy emlékezett-e ezekre az ifjakori benyomasokra a zeneszerzg
1948-ban, amikor a ,zsdanovi” tandcskozds és ,a nyomdaban elszabadult
pogrombacchanadlia hatdsa alatt megkomponalta az egyetemes zenetorténet egyik
leggyilkosabb szatirajat — a maga tgynevezett Antiformalista mutatvanyosbodéjat”?
Azt mindenképpen tudjuk, hogy a torténet Sosztakovics egyik kordbbi sérelmét dol-
gozza fel, pontosabban a mar emlitett inkriminéaciét, amikor a zeneszerz6t formaliz-
mussal vadoltak meg, amiért nem kovette a szovjet nép épiilését szolgal6 propagan-
dazenei irdnyzatot.® A mivet természetesen kizardlag csaladi korben mutatta be — a
zeneszerzd életébe keriilt volna, ha kidertl, hogy 6 a szerzdje annak a szatiranak,
melynek céltdblaja Sztalin és Zsdanov.

Sosztakovics €s a Kolozsvari Magyar Opera

2z oz

B A Rayok az 1948-ban indul6 antiformalista kampényt karikirozza. A md 6sbemu-
tatéja 1989 januarjdban volt Msztyiszlav Rostropovics vezényletével, de nem kertil-
te el Vlagyimir Askenazi és Vlagyimir Szpivakov figyelmét sem. ElGszor 2005-ben,



majd idén februdrban tizte miisorra a Rayokot a Kolozsvéri Magyar Opera Demény
Attila rendezésében.

Keresztes Sdandor a mindenkori gytilésvezetét, a propaganda érvényesitéjét jele-
nitette meg f6pincéri kosztiimben. Elegans folénnyel, keserédes megvetéssel viselte-
tett polgartarsaival szemben. Konnytszerrel iranyitott, szervezett, rendezett, és ha
kellett, dontott.

A meglehetfsen ,attetsz6” neveket visel§ Jegyinyicint, Dvojkint és Trojkint
Laczké V. Rébert alakitotta kivaléan. Jegyinyicin, azaz az egyes szdmu elvtérs (Ggy-
mint Sztalin) egy graz népdal, a Szuliko dallamét intonalja sajat szoveggel. A szerzg
Sztélinra val6 célzdsa azonnal érthetd, hiszen akkoriban mindenki tudta, hogy ez
Sztdlin kedvenc dala. Dvojkin elvtars, azaz a kettes szamu elvtars (Ggymint
Zsdanov) ,,szép és elegans” zenét iranyoz eld, amint azt a val6sadgban is nemegyszer
tette. ,Mi mind batran harcolunk a szép zenének oldalan. Mert oly zene, mely nem
melodikus, esztétikus, harmonikus, elegans, az csak fogfurégép, a zene révén elko-
vetett gyilkossdg.”” Trojkin a klasszikussagra hivja fel a figyelmet. Glinka, Csaj-
kovszkij, Rimszkij-Korszakov aranyos és szép muzsikajanak szeretetére 6sztonoz a
Kalinka cimet visel6 népszerd ének dallam- és ritmusvilagan keresztiil. A tovéabbi-
akban felsorolja azokat a mtifajokat, amelyek ,helyesnek” bizonyulnak a szovjet for-
malista és realista elvéaréasi rendszerben.

A darab finaléjaban folsejlik A corneville-i harangok cimii francia operett (Robert
Planquette) kdnkadnszert zenéje, melyben a nézétér folszdlitast kap a burzsod esz-
mék elleni harcra.

Demény Attila rendezésében Sztalint nem a megszokott falon 16g6 arckép jeleni-
tette meg, hanem egy kulinaris cikként felszolgalt tortamellszobor, amit szinész, né-
zG6 egyarant elmajszolhatott a szindarab végén. Ebben a koncepcioban egyértelmd,
hogy a balvanykép lerombolédik, folemésztédik, vagy éppen folemészti sajat magat.
Es az is bizonyos, hogy a siitemény émelyitéen édes ize pontosan a keserti emlékkeé-
pek felelevenitését robbantja ki, kozolve érzékeinknek, hogy attél, mert ledonthetd,
szétszedhetd vagy éppen folfalhaté a torténet, mégsem felejthetd egyhamar.

A Rayok egy rendkiviil merész zenei szatirdja a szovjet biirokracia abszurd struk-
tardinak. Angi Istvdn egyik elemzésében olvashatjuk a kovetkezdket: ,Egy orosz
anyanyelviivel folytatott beszélgetés soran rakérdeztem a Rayok sz6 jelentésére. A
rogtoni valasz: az égnek a becézése — egecske. Tovabba kicsi mennyorszagot is jelent-
het, persze csak azoknak, akik benne vannak a kukucska-ladaban vagy a mutatva-
nyos bddéban, nekiink mar nem, akik belenéztink.”*

Sosztakovics legfeljebb titokban, s6t szinte egyaltaldin nem beszélt a miirdl,
hiszen abban az idében a part irdnyvonalétél valé legesekélyebb, akéar csak képze-
letbeli elhajlas is a teljes pusztuldshoz vezethetett. ,»Egy 1épés jobbra, egy 1épés bal-
ra — mar szokésnek szamit«”* — szOlt az orosz munkatdborokban él§ foglyokhoz
intézett kozlemény:.

Konkluziok

B A személyes és a politikai drama megdobbentd miivészi erejl zenévé kristalyoso-
dott ki Sosztakovics életmtivében. Munkassaga olyan problémakat vet fel, amelyek
messze tdlmutatnak a zenén magéan. Kérdéseket tesz fel a mtivész lelkiismeretével,
morélis szerepével kapcsolatosan, az emberiség sorsarél elmélkedik a habor és a to-
meges elnyomas kilatésai kozepette, valamint a belsd életrél a torténelem talan leg-
véresebb szazadaban. Palyafutdsa nagy részét Sztalin uralma alatt toltotte, és tudta,

hogy ez mit jelent.
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Sosztakovics zenéje beszél, izeneteket rejt egy alarcban leélt életrdl, tapasztala-
tokrdl, a sztalini terrorrél. Feladatunk dekédolni ezeket az tizeneteket. Célunk kihal-
lani alkotasaib6l a gyakran kegyetlen korilmények kozott, szorongva irédott mtivek
ragyogo6 ironikus arzenaljat, a kimondottan szatirikus zenei idézeteket és egyéb ,,jel-
zéseket”, amelyek érvényesitik miivészetének integritasat a totalitarius elnyomassal
szemben.

Mindaddig nem fogjuk tudni megérteni Sosztakovicsot — mondja Robert
Greenberg —, ameddig meg nem ismerjitk szornyd torténetét. Esetleg utdna remény-
kedhetiink abban, hogy k6zeledni tudunk hozz4, illetve ,mtivészetének teljes és va-

16di jelentéséhez, amit a torékeny, félénk, zsenialis zeneszerzg hagyott rank, a sze-

rencsés utdkorra”.*
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ZOMBOLA PETER

ARVO PART KOMPOZICIOS

MODSZERE ES MUVEI

AZ ALKALMAZOTT ZENE TUKREBEN

0zépiskolas koromban taldlkoztam el6-

szor Arvo Part zenéjével. Elementaris

hatassal volt rdm zenéjének tisztaséga,

id6kezelése, mélysége és végletekig
meng egyszeriisége. Lassan masfél évtized eltelté-
vel sem csokken zenéje iranti lelkesedésem és
nagyrabecsiilésem. Mikor felvételt nyertem a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Doktoriskolajaba,
egyértelm volt, hogy disszertaciomat Part mtvé-
szetének fogom szentelni, hiszen a ma él6 zene-
szerzbk koziil 6 gyakorolja rdm tovédbbra is a legeré-
sebb hatast. Cikkemben rovid attekintést kivanok
nyujtani a szerzé életérdl, miveir6l, kompozicids
modszerérél és zenéjének filmbeli megjelenési
formairol.

Elete

B Arvo Part 1935. szeptember 11-én sziiletett Eszt-
orszagban, a Tallinn kozelében fekvd Paide nevid
kisvarosban. Hairomévesen — sziilei valdsa miatt —
Rakverébe koltoznek édesanyjaval. 1940 janiusa-
ban a Vorés Hadsereg megszallja Esztorszagot,
majd augusztus 6-t6] Eszt Szovjet Szocialista Koz-
tarsasdg néven 16. tagkoztarsasagként a Szovjet-
unidhoz csatoljak. 1941-t61 haroméves német
megszéllas kovetkezik, majd 1944-t6l az orszég
Gjra a Szovjetunié tagkoztirsasidga egészen az
1991-es fiiggetlen mésodik Eszt Koztarsasag kiki-
altasaig. A héaborus esztenddket vidéken vészeli at
a csalad. Sokoldald zenei képzésben részesil: hét-
évesen elkezdi zeneiskolai tanulmanyait zongora,
majd kés6bb oboa szakon is, oboazik az iskolai ze-
nekarban, ut6zik egy konnytizenei egylttesben,

Nincs elore kiszamithato
nyito vagy zaro hang,
barmilyen hangzat
kikeverheto a hét
hangbdl, ezaltal egy
allando hangzaskép jon
létre. Ez az epikus zene
remekiil kiegésziti az
eloz0 évszazadok
nagyrészt dramai

és lirai zenéit.
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tovabba énekel az iskolai énekkarban. Egyre tobbet improvizal, tizennégy éves kora-
ban irja elsé darabjait. Tizenhét évesen Meloodia cimi zongoradarabjaval elindul
élete els6 zeneszerzdi versenyén. 1954-t6]l tanulményait a tallini Zenemtvészeti
Szakkozépiskolaban folytatja zeneszerzés szakon. Tanarai Harri Otsa és a Magyaror-
szagon kérusmiiveirdl is j6l ismert Veljo Tormis. Stadiumait koételezé katonai szolga-
lat szakitja meg kozel két évre, majd ’56-ban visszamegy a kozépiskoldba. 1957-ben
sikeres felvételit kovetGen a Tallin Conservatory névendéke lesz, tandra Heino Eller,
akinek keze alatt neves zeneszerzék egész sora tanult. Ellernél folytatott tanulma-
nyai sordn talalkozik elszor Schonberg, Webern és Boulez zenéjével, hatasukra kez-
di el foglalkoztatni a szerializmus. Fontos megemliteni, hogy az elsd észt szerialista
kompozicié is az 6 nevéhez ftiz6dik: Nekrolog cimii zenekari darabjat 1960-ban irja.
1958-t6l 1967-ig az Eszt R4di6é munkatéarsa, emellett a tallini Pioneer szinhéaz zenei
vezetGje. 1962-ben megnyeri a Szovjetunié Fiatal Zeneszerzginek Versenyét, diplo-
makoncertjét 1963-ban tartja. A hatvanas években féként szerialista miivekkel
jelentkezik, a hetvenes évek szerény termése és tobbéves alkotéi valsaga utén az 4al-
tala kifejlesztett tn. tintinnabuli rendszernek kdszonhet6en a nyolcvanas években
késziilnek el az életmt gerincét ad6 — tobbnyire a cappella vagy oratorikus — mester-
munkak: mindenekel6tt a Passio, tovdbba a Stabat Mater, a Te Deum, a Miserere, a
Tabula rasa, a Spiegel im Spiegel, a Hét Magnificat-antiféna, a Magnificat, a De
profundis, a Cantus in Memory of Benjamin Britten, és még hosszan sorolhatnank.
Egyre novekv6 népszertiségében nem kis része van miivei kivalé és elhivatott el6-
adéinak: Paul Hillier, Tonu Kaljuste, Stephen Layton, Gidon Kremer, Dennis Russel
Davies, Neeme Jarvi, Estonian Philharmonic Chamber Choir, Tallin Chamber
Orchestra, The Hilliard Ensemble, Lithuanian Chamber Orchestra, Poliphony
Chamber Choir, Staatsorchester Stuttgart, Tonus Peregrinus, Theatre of Voices, The
Pro Arte Singers, hogy csak néhany nevet és egyiittest emlitstink a teljesség igénye
nélkiil. Ezenkiviil szdmos szinpadi kisérézenét, illetve filmzenét komponalt, meglé-
v6 kompozicibit elGszeretettel hasznéljdk fel a legktilonfélébb filmrendezdék: Mi-
chael Mann, Gus van Sant, Tom Tykwer, Werner Herzog, Jean-Luc Godard, Frangois
Ozon, Janisch Attila, ugyancsak a teljesség igénye nélkiil, csupdn a legismertebb
neveket kiemelve.

Az emigraci6 lehetfsége mar a hetvenes években foglalkoztatta Partet és csalad-
jat. Féleg feleségének hatasdra 1980 januérjaban végleg elhagyja hazdjat, majd — az
eredeti ati cél, Izrael helyett — Bécsben telepszik le nejével és két fiaval. A kovetke-
z6 évben Berlinbe koltoznek, és a mai napig ott élnek. 1996-ban az American
Academy of Arts and Letters tagjai sordba vélasztotta, a Classical Brit Awards 2003
kortars zene kategéridjanak kitiintetettje, 2005-ben a modern eurdpai egyhazzene
megteremtésében vallalt szerepéért Eurépai Egyhazzenei Dijban részesiilt, 2007-ben
a Léonie Sonning dan alapitvany zenei dijat kapta. Hetvenedik sziiletésnapjat vilag-
szerte tinnepelték: szimpoéziumok, Gj CD-k, tematikus adasok komolyzenei radidk-
ban és a Mezzo televiziéban, természetesen rengeteg koncert kiséretében. A szerzd
hetvenotodik sziiletésnapja tiszteletére 2010-ben nagyszabasi konferenciat tartottak
az Egyesiilt Allamokban, Bostonban. Emellett aktiv kozéleti tevékenységet is véllal:
j miivet komponalt a kordbbi észt miniszterelnok emlékére, Lennartile cimmel. La
tela traslata cimi zenekari darabjat a 2006-o0s torinéi Téli Olimpia nyitékoncertjére
irta. Elkésziilt az életét bemutaté dokumentumfilm is Dorian Supin rendezésében,
24 Preludes for a Fugue cimmel, mely szakmabeliek és laikusok szamara egyarant
érthetd forméban térja elénk a szerzd élettorténetét, alkotéi modszerét, darabjai pro-
bafolyamataiban jatszott szerepét, pedagdgiai ratermettségét és életszemléletét.



Mivei

B A Négy Kénnyi Tancdarab, a két Szonatina és a Partita mind Part tanul6évei alatt,
az Otvenes években késziilt zongoradarabok, melyekben f6leg a francia Hatok, vala-
mint Sztravinszkij és Prokofjev neoklasszicizmusa kdszon vissza. A zongorakozpon-
ta gondolkodés mellett fontos megemliteni a Meie Aed (Our Garden) cim( kantatat,
melynek érdekessége, hogy ez az egyetlen észt nyelvii kompozici6 a szerzg eddigi
életmiivében. A hatvanas években mar igen komoly, maradandé mtvek sziletnek,
Gjabb irdnyzatokhoz vonzdédva és a nyugat-eurépai zenei tendenciakat is figyelembe
véve. A hatvanas években keletkezett f6bb mtvek: a Nekroldg, a zeneakadémiai ta-
néranak, Heino Ellernek ajanlott 1. szimfénia, a 2. szimfénia, a Luigi Nonénak ajan-
lott Perpetuum Mobile, a Collage sur B-A-C-H, a Msztiszlav Rosztropovicsnak ajanlott,
Pro et contra alcim@ Cselléverseny és a Credo. Ebben a periédusaban Part a
szerializmus feltétlen hive, mtveinek nagy része ezzel a technikaval késziil. Fontos
kiemelni a Nekrolég cimt zenekari darabot mint az els6 észt szerialista kompozici-
6t. A tizenkét hanggal valé komponalassal parhuzamosan kollazstechnikaval is ki-
sérletezik a szerzé: talan legjobb példa erre a Cselléverseny, amelynek mér az alcime
is ezt a technikat sejteti. Idézet kontra ,sajat” anyag. A Collage sur B-A-C-H cimi
kompozicié is ebbe a kategériaba tartozik, a cime, azt hiszem, nem szorul tovébbi
magyarazatra. Péart korai miivei sajnos nem tartoznak a 20. szazadi repertoér legtob-
bet jatszott darabjai kozé, pedig néhany koziilikk — véleményem szerint — megérde-
melné a figyelmet. Mindenekel6tt a Perpetuum Mobile vilagos, Gjszert formakezelé-
sével, a szerializmus repetitiv ritmikai eszkozokkel valo keresztezésével, a hagyoma-
nyos zenei formak figyelmen kiviil hagyaséval. A masik figyelemre mélt6 kompozi-
ci6 egy korusm, az 1963-as Solfeggio, mely a tobb mint tiz évvel késébbi gondolko-
dasmodot és stilaris felfogéast elGlegezi meg statikussagaval, minimalizmusaval,
szillabikussagéaval és homogenitasaval, zarvanyt képezve ezzel a hatvanas évek leg-
inkabb szerialista darabjai kozott.

Az 1968-as Credo megirdsa utdn az utkeresés évei kovetkeznek. Ennek a bizo-
nyos Utkeresésnek egy igen korai fazisa a 3. szimfénia, amely a Partnél bekovetke-
zett alapvet§ szemléletvaltozas elsG dllomasa. Ebben az 6t évben kezd el behatéan
foglalkozni az 1600 el6tti szakralis zenékkel, kiillonos tekintettel a gregorian énekre,
a korai polifénia mestereire — Perotinus, Machault, Ockeghem —, illetve Palestrina ze-
néjére. A 3. szimfénia stilarisan sokkal eklektikusabb és kevésbé megoldott darab,
mint a hatvanas évek kompoziciéi, am vilagosan érezhetd, hogy valaminek végérvé-
nyesen vége van, és valami 4j fog kovetkezni, mely nem az el6z4 évszazadok f6leg
kontrasztalapt formaalkotasabél indul ki, hanem kitagitja a hatart mind idében,
mind pedig foldrajzilag. Igy képzédik meg a tintinnabuli rendszer, a hetvenes évek
masodik felétél hasznalt kompoziciés médszer, melyet a kovetkezékben fogok rész-
letesebben ismertetni.

A tintinnabuli rendszerrel késziilt miivek tobbsége latin nyelvi vokalis md, azon
beliil is f6leg vegyes karra irt kompozicié. LegjelentGsebbek és legismertebbek ezek
koztl a Magnificat, a Summa, a Hét Magnificat-antiféna, a Kanon Pokajanen, a De
profundis és a Nunc dimittis. A latinon kiviil angol, orosz, olasz és német nyelven
komponél még a szerz6 ebben a korszakdban. Az életm( gerincét harom oratorikus
mi alkotja: a Passio, a Te Deum és a Stabat Mater (bar él6 szerzénél kockézatos a
rangsorolas, mégis az 1982-es Passiét gondolom Part legkiemelkedébb és legidgal-
16bb remekmtivének). Tovabbi népes halmazt alkotnak vonészenekari mtvei, min-
denekel6tt a Fratres, a Silouan’s Song, a Cantus in Memory of Benjamin Britten és a
Tabula rasa. Meglepé mddon kevés szimfonikus zenekari mivet irt eddig a szerzg,
megemlitendd ezek koziil a Lamentate, a La tela traslata és a 4. szimfonia. Nem tal
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népes a kamaramtivek kategéridja sem: kamarazenéjébdl a sz6lohangszerre és zon-
goréra irt Spiegel im Spiegel, a vonésnégyesre komponélt Psalom, valamint a rézfa-
vOs hangszerekre és iitGsokre hangszerelt Arbos a legjatszottabb darabok. Zongoréra
és orgonara irt csak sz6lémiveket a szerzé. Az elébbi csoportba a Fiir Alina és a
Variationen zur Gesundung von Arinuschka, az utébbiba pedig az Annum per annum
és tovabbi hdrom kompozicié tartozik.

Kompozicios madszere

B A hetvenes évek masodik felét6l Part az altala kidolgozott Gin. tintinnabuli rend-
szer haszndalatdval komponal. A tintinnabuli latin eredetd sz6, jelentése: harangocs-
kak. Szarmazékai megtaldlhatok a mai angol nyelvben: tintinnabulum,
tintinnabulation, tintinnabulate, tintinnabulary. Kevés hanghdl épitkez6 zenérél van
sz0, melyben hangstlyozott szerepe van az alaphangra épitett hdrmashangzatnak. A
hangrendszer 4ltalaban hét hangbdl all, mely vagy az eol, vagy az 6sszhangzatos
moll, vagy az i6n hangsornak felel meg. Nincs eldre kiszamithaté nyité vagy zaré
hang, barmilyen hangzat kikeverhet6 a hét hangbdl, ezéltal egy dllandé hangzaskép
jon létre. Ez az epikus zene remekiil kiegésziti az el6z6 évszazadok nagyrészt dramai
és lirai zenéit.

A hangmagassdgot vizsgalva a tintinnabuli rendszerben két, j6l elkiilonilg szo6-
lamtipust kiilonboztetiink meg. Az els6 maga a névadé, a tintinnabuli sz6lam, a ma-
sodik a melodic.

A melodic (M) szélam féleg szekundlépésekbdl épitkezik, terc is gyakran eléfor-
dul, a kvart vagy annél nagyobb lépések is létezd elemei a rendszernek, am joval rit-
kabbak, mint az elébb emlitett két hangkoz, és altalaban kiegyenlitik ezeket a 1épé-
seket. Nagyobb folugras utan 4ltalaban lefelé fordul, nagyobb leugras utan pedig fol-
felé ivel a dallam. Emelked6 mozgas esetében, két egymast kovets ugras kozil az
els6 a nagyobb 1épés, a masodik kisebb. Lefelé irdnyulé mozgésnal forditva torténik:
el6bb jon a kisebb hangkoz, aztdn a nagyobb. A szekvencidkat mindig kerili a szer-
z68. Az eddig elhangzott kritériumok, azt gondolom, nem 4j kelettiek, ezt néhény pél-
daval konnyen bebizonyithatjuk:
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Az els6 idézet a gregorian Fons bonitatis Kyrie-dallama. A masodik Palestrina 6t-
sz6lamu Ave Maria-offertériuma kezd§ részének szopran szélama. A harmadik Arvo
Pért Passicjabdl a basszus evangélista szélamanak néhany titeme. Az elébb felsorolt



kritériumok mindharom példara remekiil illenek. A dallamivet tekintve nem sok kii-
lonbség mutatkozik: kiegyensulyozottsag, vilagos vonalvezetés, semmi szimmetria
vagy szogletesség. A gregoridn dallam masodik sordnak elején, a Palestrina-példa el-
s6 két itemében, a Part-részlet 4-5. itemében tapasztalhat6 nagyobb, felfelé iranyu-
16 ugras mindharom esetben megnyugtatéan ki van egyensilyozva. Az egyetlen kii-
l6nbség talan a dallamiv tetépontjanak kezelésénél mutatkozik, melyre a gregorian
és reneszansz vokalis zene joval nagyobb figyelmet fordit. Gyakori, hogy két M-sz6-
lamnél a masodik az els6nek a titkkorforditasa. Az M-sz6lam ambitusa altaldban nem
tobb egy oktavnal, ennek a ténynek bizonyadra nem kis szerepe van az M-szdélam
konnyebb eldaddsaban. Nem tgy a tintinnabuli (T) szélam, amely altalaban tallépi
az oktévot, és esetében a duodecima, illetve tredecima tavolsag az éltalanos.

A T-sz6lamot konnyi felismerni, ugyanis mindig a hangrendszer elsg, harmadik
és otodik hangjain, tehat az alapharmason mozog, kizarélag az M-szélammal meg-
egyezd tonalitdsban. A hangkozoket tekintve — szemben az M-szélam apré 1épései-
vel — csak terc-, kvart-, szext- és oktavlépés képzelhet6 el, tovabba nem ritka az ok-
tav plusz terc, illetve az oktav plusz kvart kombinacié sem. A pihenteté szekundok
ebben a sz6lamban nincsenek jelen, ezéltal el6adasa joval nehezebb, mint az M-sz6-
lamé. A nagy ugrasok ellenére is viszonylag konnyen énekelhetéek az ilyen techni-
kaval komponélt sz6lamok, koszonhetéen a sok regisztervaltasnak; ennek ellenére
el6adasahoz mindenképp j6l képzett énekes elGaddok szikségesek. A két szélam
talalkozasi pontjaib6l ad6dé konszonancidk és disszonanciak biztositjédk azt az dllan-
d6 hangzasképet, amely Part zenéjét oly egyedivé teszi.

A mtivek ritmikailag nem tal differencialtak. Altalaban harom- vagy négyféle rit-
musérték van, de eléfordul, hogy két értékbdl épiti f6l az egész darab ritmikéjat. Nin-
csenek bonyolult képletek, éles vagy nytjtott ritmusok, a szinkdpak és atkotések is
viszonylag ritka vendégek. A mtvek tobbnyire monotematikusak, nincs kontraszt-
anyag, egyetlen Gtletb6l épiilnek f6l, altalaban teljesen homogének. Szemben a rank
maradt romantikus szemlélettel, mely szerint egy zenekari darabban altaldban t6bb
zenei szél fut egyszerre, itt maximum két- vagy csupan egyféle dolog torténik, tehat
ritmikailag nem til komplex a zenei texttra.

A hangszinek iranti, a 18. szdzad mésodik felét6l napjainkig ivel6 megnovekedett
figyelem Pértre dltaldban nem jellemz4. Nem érdeklik az egy-egy hangszerben rejlg
kalonbozé jatéktechnikdk, egzotikus jatékmodok, effektek, 4j fogéastablazatok. A
tintinnabuli technikaval késziilt miivek hangszerelése leginkdbb a barokk szerzék
instrumentélis zenéjét juttathatja esziinkbe, amelyben a horizontalitas volt a megha-
taroz6. Nem kaptak a kiillonb6z6 hangszercsoportok egymastél eltérg feladatokat,
hanem az adott dallam hangterjedelmét, elhelyezkedését és prioritasat figyelembe
véve szinte barmely hangszer jatszhatta a szélamot.

Az oktavkett6zés igen ritka a tintinnabuli rendszerben, mivel a sz6lamok elveszi-
tenék ily m6don 6néllésdgukat, amit a szerzd igen fontosnak tart megérizni. Néhany
példa természetesen van ra, de nem jellemzé ezen korszak hangszerelésére.

Part mivei altaldban dinamikailag sem til differencialtak, az esetek tobbségében
egy formai egység — szakasz, tétel, frazis — egy dinamikai elGirast kovet.

Talalkozhatunk azonban dinamikai véltasokkal is egy-egy tétel kozben, ezek alta-
laban a barokk mintét, a teraszos dinamikat kovetik. Ergsités és halkitas is el6fordul,
bar j6éval kevesebbszer, mint a teraszos dinamikai megoldésok, és az esetek tobbsé-
gében folyamatos, lineéris crescendo vagy decrescendo hasznalatos. Gyakran egy ze-
nei egység egyetlen crescendéra vagy diminuendéra épiil. Igen gyakoriak a szélsGsé-
ges dinamikai eléirdsok, féleg a halk dinamikai savban, nemegyszer fordul elé ppp,
s6t pppp jelzés.
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Piart miivei az alkalmazott zene tiikrében

B Végiil elengedhetetlennek tartom, hogy néhany szét széljak Part zenéinek egyéb
mivészeti dgakban valé felhasznaldsarél. Mint azt mar eldljaréban emlitettem, a
hatvanas években Pirt az Eszt Radi6 munkatarsa, emellett a tallini Pioneer szinhéz
zenei vezetGje, igy igen sok kisérézenét irt szinhédzi el6adasokhoz és radi6jatékok-
hoz, emellett rengeteg tapasztalatot szerzett az alkalmazott zene terén. ErdeklGdése
fokozatosan a film felé fordul, majd az utébbi évtizedben & keril a filmrendezdk ér-
deklédésének fokuszaba.

Michael Mann 1999-es Bennfentes cimi filmjében (The Insider) részletet hallha-
tunk a Litanybdl. A kilencvenes évek végének egyik legnagyobb vihart kavart ameri-
kai bir6sagi perét dolgozza fel a film, melynek soran Mississippi és negyvenkilenc
masik 4llam kétszaznegyvenhatmillidrd dollaros keresetet nyujtott be a dohdnyipar
ellen. Az igaz torténeten alapulé — a Michael Mannt6l mar megszokott médon — mo-
numentalis, szdzhatvan perces filmeposz Al Pacino és Russel Crowe fGszereplésével
készult.

A Cantus in Memory of Benjamin Britten majdnem egészében felhasznalasra ke-
riil az Oscar-dijas dokumentumfilm-rendezé Michael Moore Fahrenheit 9/11 cimi
opusaban (2004). A film George W. Bush valészerttlen felemelkedését mutatja be,
melynek eredményeként egy olajbizniszben tevékenykedd bukott tizletemberbdl a
vildg vezet6 nagyhatalmanak elsG embere lett. Ezt kovetGen Moore bemutatja, mi-
lyen szoros barati szalak fiizik a csaladot és tzlettarsaik korét a szatd-arabiai kira-
lyi csaladhoz és a bin Laden-rokonsaghoz. A 2001. szeptember 11-i New York-i tra-
gédia képsorai alatt a m{ els6 és utolsé szakasza hallhaté.

A fiiggetlen filmes Gus van Sant 2002-ben elkészitette az utébbi évtized egyik
legmegrazobb filmjét, a Gerryt, amit a Spiegel im Spiegel és a Fiir Alina tesz még fe-
lejthetetlenebbé. Az erds Tarr Béla-hatast mutat6 film — akinek a rendezé kiilon ko-
szonetet mond a filmvégi feliratban — egy gyonyord road movie keretén beliil kibon-
takozé kétszemélyes drama, Casey Affleck és Matt Damon szereplésével. A Spiegel
im Spiegel a film nyit6 és zaré képsorai alatt hallhat6, keretet ad a filmhez, mig a Fiir
Alina haromszor, a hosszi beéllitasok alatti passzazsok alatt tolti ki a dramaturgiai
uiresjaratokat.

Egy 2006-o0s ausztrdl filmdrdma, a Candy szintén a Cantust hasznalja (Neil
Armfield: Candy, Film Finance, 2006). Dan — a nemrég tragikus hirtelenséggel
elhunyt Heath Ledger — kolté szeretne lenni, Candy (Abbie Cornish) pedig festd; el-
soprd, szenvedélyes szerelmiik a legnagyobb boldogsag szabadsagaval ajandékozza
meg a part, am a kabitészer-fiigg6ség egyre mélyebbre taszitja Gket. Neil Armfield
rendezd remekiil ellenpontozza a film legdramaibb kulminacids pontjat Part szikar,
epikus zenéjével, elementaris hatast kivéltva ezzel a bipolaritassal.

A Gerryhez hasonléan a Spiegel im Spiegel és a Fiir Alina parosa alkotja a zené-
jét Tom Tykwer A gyilkosok is a mennyorszdgba mennek (Heaven, 2002) cimd,
Krzysztof Kieslowski forgatékonyvén alapulé filmjének. Egy angoltanarng (Cate
Blanchett) megprébalja sajat kezébe venni az igazsagszolgaltatast, am végiil balul 1t
ki a dolog, letart6ztatjak, késébb megszokik a fogsdgbhol. A Fiir Alina itt is keretbe
foglalja a filmet, mig a Spiegel im Spiegel éppen az aranymetszésnél hallhaté, nyu-
godtsdga és monotonitdsa még jobban kiemeli a vonat szdgulddsanak dinamizmusat.

Végiil egy magyar filmrél is essék sz6. A 2004-ben a 35. Magyar Filmszemlén
fédijas, Mdsnap cimi film rendezdje Janisch Attila. Esetében a Tarr Bélara emlékez-
tetd, a Mecsektdl a Kali-medencén at a Biikkig forgatott, gyonyord képekben bével-
kedd, lassan kibontakoz6 torténet és Part zenéjének idGkezelése nagyon jol kiegészi-
tik egymast.



Meég hosszan tarthatna a felsorolas, Jean-Luc Godard-tél Claude Milleren keresz-
ttl Frangois Ozonig. Szdmos eurdpai, amerikai és tavol-keleti rendez6 hasznalta és
hasznélja tovabbra is Arvo Part miveit, ezen filmek listdja mar napjainkig is hozza-
vetélegesen nyolcvan filmcimet tartalmaz, szinte minden mifajban. Nem feledkez-
hetiink meg végiil a réla forgatott dokumentumfilmrél sem. A 24 Preludes for a

2~ 2

Fugue cim film Dorian Supin rendezésében kivalé attekintést nyijt a szerzg életé-
r6l, munkassagarél, munkamddszerérdl és vilagképérsl, melyet koncertrészletek
tesznek még élvezetesebbé.
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FAZAKAS ARON

A FILMZENE VONZASABAN

Kérdezett Fekete Adél

..az alkotoi tudat és
mondanivalo az
elsodlegesen fontos,
a tobbi csak eszkoz
és stilus.

Fazakas Aron zeneszerzé eredetileg orvosi palydra ké-
sziilt, de a rockzene irdnydbdl kozeledve végiil a zene-
szerzést valasztotta hivatdsul. A kolozsvari Gheorghe
Dima Zeneakadémia elméleti szakdnak elvégzése utdn
(1997) mesteri fokozatot szerzett zeneszerzésbdl (1998),
majd doktori cimet, ezittal filmzeneszerzésbdl (2010).
Jelenleg posztdoktori képzésben vesz részt a Bukaresti
Nemzeti Zenemiivészeti Egyetem MIDAS projektje ré-
vén, ezzel parhuzamosan a Sapientia Egyetem kolozs-
vari Filmmiivészet, fotomiivészet, média szakdn filmze-
nét és filmhangot oktat. 2004 éta miveit rangos hazai
fesztivalokon (Kolozsvdri Zenei Osz, Modern Kolozsvar)
és szoloesteken is megszolaltattak. Ezekben a zeneszer-
24 sokszor nemcsak a komolyzene adta lehetdségekkel
él, hanem felhasznadlja a rock és a dzsessz kindlta lehe-
tdségeket is. Miivészetének taldn legfontosabb iranyvo-
nala mégis a filmzene, mely kiilénlegessége miatt be-
szélgetéstink kozéppontjaban dll.

W - Egy kulcskérdéssel inditandm beszélgetésiin-
ket: hogyan kell jo filmzenét irni? Egyesek azt
mondjdk, a filmzene legyen hallhatatlan, mig a hi-
res rendezd, Szergej Eisenstein egyenld rangra
emelte a képpel...

— A hang kapcsolata a képpel mint konvencidval
mar a némafilm idején beépiilt a néz6 tudatdba. A
némafilmhez viszonyitva azonban a hangosfilm
zenéjének szerepe lényegesen megvaltozott és ki-
béviilt: mar nemcsak a hangulatteremtd zenei ki-
séret szerepét képes elldtni, hanem a képi elemhez
megkozelitGen azonos jogokat nyert dramaturgiai
alkalmazasra, bar ez utébbival még mindig nem
lett teljesen egyenrangd, és Zofia Lissa lengyel
filmesztéta/zenetudés véleménye szerint valdszi-
niileg nem is lesz soha. Egy jol megirt filmzene
nem ismétli, hanem kiegésziti a képsor mondani-



valéjat, igy a kép és hang kolcsonhatdsabdl 4j esztétikai és dramaturgiai mingség
sziiletik, amelyet kiilon-kiilon egyik elem sem tudott volna megteremteni.

— Vegyiink egy konkrét példat annak illusztralasara, hogy miben kiilénbézik a ha-
gyomanyos zeneszerzés a filmzeneszerzéstél. Hogyan oldandl meg egy viharjelenetet
egy szimfonikus kélteményben, illetve egy filmzenében?

— A tisztan hangszeres autoném zene képtelen hallgatésaganak egyértelmtien
megfejthetd szemantikai tartalmat tovabbitani, ezért ritkdn véalaszt vizualis elemeket
tiikrozése targyaul. Még a programzenei mifajok (mint az altalad emlitett és a 19.
szédzadban oly népszerd szimfonikus koltemény) is csupan a képi elemek altal kival-
tott érzéseket és hangulatokat probéljdk meg teljesen szubjektiv médon titkrozni.
Filmzenét egészen mas moédon kell komponélni, mint autoném zenét, hiszen tor-
vényszertiségei jelent6s mértékben kiillonb6znek az el6bb emlitettél. A mozgokép-
nek 6nall6 és konkrét tartalma van: latjuk, hogyan esik az esd, latjuk, hogy villam-
lik... Ha egyszerre lépnek fel, a vizudlis elem konkretizalja a zenei szerkezeteket, a
zene viszont altalanositja az dbrazolas jelentését. Viharjelenetiink filmzenéje tehat a
a legkiilonbozébb médon alakulhat ki, hiszen szolgalhat illusztracioul, stilizalhat
zorejhatésokat, lehet a zeneszerz6 szubjektiv kommentarja, de valami meg nem mu-
tatottnak a jelképévé is vélhat, és a zene altal betolthetd filmbeli funkciék felsorola-
sét sokaig folytathatnank.

— A Szerz6dés (2010) cimii film zenéjérdl is kérdeznélek, megirdsanak folyamata-
r6l, sajatossdagairdl.

— A Horatiu Damian altal rendezett Szerzddés cimi jatékfilm minimalis koltség-
vetéssel késziilt el. A jol megirt forgatokonyv és a miivészi igényességrdl arulkodé
képsorok arra késztettek, hogy honorarium nélkiil is igent mondjak a rendezéi felké-
résre. Mivel a parbeszédeket és a forgatason rogzitett zorejeket tartalmazoé eredeti
filmhanggal nem voltam megelégedve, minden hangjelenséget toroltem, majd a tel-
jes filmhangot djraépitettem. A kolozsvari Sysound stadiéban wjrarégzitett péarbe-
szédek utdn kovetkezett az els6sorban mozgast hangstlyozé zorejvilag megalkotdsa
és végiil a filmzene megkomponélasa. A film szerkezetének tanulmanyozésa hozza-
segitett az idGsikok és a mondanivalé szempontjabdl szervesen tsszekapcsolédé ro-
kon jelenetek azonositdsahoz, majd a rendezével kozosen eldontottitk minden egyes
cue (barmilyen idétartamt, miifajd, stilust és funkcigja, filmbeli felhasznélasra
szént zenei hangmintat cue-nak neveziink) filmbeli funkciéjat. A tulajdonképpeni
zeneszerzés csak ezutan kovetkezhetett. Tobb mint harom hénapot dolgoztam teljes
odadéssal a harmincpercnyi jatékfilmben felhangz6 soundtracken.

— Filmzenét nemcsak szerzel, hanem oktatsz is. Milyen médszerekkel? Mivel indi-
tod utnak didkjaidat?

—Igen, a Sapientia egyetem kolozsvari Filmmtvészet, fotom@vészet, média sza-
kéan filmzenét és filmhangot oktatok, de mivel szintetikus mtivészetrdl van szd, a be-
vezet§ elGaddsok soran didkjaimnak gyakran kell mivészfotékat, festményeket,
szobrokat késziteni vagy verseket irni, tancolni stb. Igy sokkal kénnyebben megér-
tik, hogy a killonb6z6 miivészeti dgak szintézisét az teszi lehetvé, hogy minden m-
vészet a réd jellemz6 médon és eszkozokkel az embert a vilaghoz, kérnyezetéhez, a
val6saghoz fiz6d6 viszonyaban abrézolja, és hogy az alkotéi tudat és mondanivalé
az elsddlegesen fontos, a tobbi csak eszkoz és stilus. Arra térekszem, hogy didkjai-
mat gondosan kifejlesztett szakmai tudas és miivészi tisztanlatas birtokaban indit-
sam utnak, ugyanakkor zenei izlésvilagukat is igyekszem folyamatosan, de észrevét-
lentil tagitani. Biiszkén allithatom, hogy egyetemiink eurdpai szinten versenyképes
elméleti és gyakorlati felkésziiltséget igyekszik didkjainknak biztositani, viszonzas-
képpen miivészpalantaink szamos filmfesztivalrél térnek vissza fontos dijakkal.
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— Az erdélyi zenevilag egyik kolosszusa, Terényi Ede zeneszerzd vezetésével irtad
meg filmzene tematikdjiu doktori disszertdciédat. Milyen tapasztalatokkal keriiltél ki
ebbdl a kalandbdl?

— Komolyan felkésziillve mentem el az Ede bacsival valé elsé megbeszélésre. Meg
voltam gy6zédve, hogy elismerd hangon fogja értékelni lelkiismeretes munkamat.
Ehelyett tekintete egy pillanat alatt végigsiklott munkatervemen, majd kedves, nyu-
godt hangon kozolte velem, hogy megkozelitésem teljesen rossz, és hazakiildott dol-
gozni. Mésodik alkalommal egy kdvéhazban talalkoztunk, kortyolt egyet mézes-cit-
romos tedjabdl, majd apai jésaggal felnézett (az id6kozben teljesen atirt) dokumen-
tumbol, és néman nemet intett. A harmadik talalkozdsunkkor néhany percig elidé-
zoOtt munkatervem olvasédsaval, tollaval néhany sorrendvaltoztatast k6zlé vonalat
hiazott, néhany cimmaodositasi javaslatot tett, majd rdm nézve elmosolyodott, és csu-
pan annyit mondott: ,,Igy mar igen.” Harom talalkozéasra volt sziikség, hogy elsajatit-
sam egy tudomanyos dolgozat tervkészitésének logikus modszertanéat, és egy idében
megértsem, hogy buiszkeség és lobbanékonysédg helyett alazattal kell viszonyulni
minden szellemi és alkotéi tevékenységhez. Hogy én lehettem Terényi Ede bacsi
utols6 doktorandusa, tébbet jelent nekem, mint hogy summa cum laude mindgsités-
sel szereztem meg doktori cimemet.

— Térjiink vissza kicsit az autoném miivészet teriiletén fogant miiveidhez. Amikor
zenét szerzel, szempont-e az, hogy a mii mennyiben fog tetszeni a kézonségnek?

— Nem, az alkotas pillanatdban ez nem fontos szempont. A ,tetszik-nem tetszik”
olyan szintd kérdés, amely az 6sbemutaté napjan jelenik meg el@szor, mikor fel61to-
zom, és elmegyek a sajat koncertemre, amikor nézem az érkezd embereket; és a kon-
cert végén, amikor varom, hogy fognak-e tapsolni vagy nem.

— Olyan érzésem is volt, hogy zenédben valamilyen szinten jelen van a jatékossdg,
a gyermekvilag, példaul a Don’t CATch the MOUSE-ban vagy a Graffitiben.

— Felné6ttként gyakran torekszem (bar sajnos nem mindig sikeriil) gyermekszem-
mel nézni a vildgot. Olyankor a gorbék kiegyenesednek, a rancok kisimulnak, a
mindennapi gondok felhétlen boldogsagérzetbe csapnak at, az anyagi haszon haj-
hészdsanak hirtelen semmi értelme sincs, és olyan konnyt mindenkihez/minden-
hez érdek helyett 6szinte kivancsisaggal viszonyulni. S ha ezt a vildgot sikeriil (akér
néhany pillanatig is) mtiveimben feleleveniteni és a nagyérdemtinek atadni, akkor
alkot6i munkdmnak értelme és értéke van.

— Szoktak-e szokatlan dolgok zeneszerzésre késztetni?

— Igen. Nemrégiben egy pitvarfibrillicionak nevezett szivrendellenességet kimuta-
t6 EKG-t kértem egy orvos ismerésomtdl, melynek zenéjét hamarosan meg fogom irni.

— Végiil hadd kérdezzek ra ,hitvallasodra”: mit jelent szamodra a zeneszerzés?

— Mivészember csak az legyen, akinek kozolnivaldja van. A zeneszerzés fontos
kommunikaélasi lehetdséget biztosit mindazoknak, akik hat-hétezer év muzsika utan
is meg mernek szo6lalni. Az alkotasi kényszerérzetemet mindig egy belsé nyugtalan-
sag generalja, mely nem engedi, hogy kozombosen teng6djek egy olyan orokosen
rohano vilagban, mely a szép fogalmat teljesen 4tértelmezte, és tudatosan felboritot-
ta a klasszikusnak szamit6 miivészeti korok értékrendszerét. Kortars zeneszeretd
kozonségemnek meg kell tudnom mutatni a tdmegkultira uralta zenedzsungelbdl
kivezetd osvényt.
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Terényi Ede alkotoi utja

erényi Ede sajatos helyet foglal el a je-

lenkori erdélyi zenei életben. Azonos

intenzitdssal mtvelte eddigi, immar

hat évtizedes tevékenysége soran azt a
harom zenei teriiletet, amit a zenemivészetbdl
életcélként felvallalt. Mint zeneszerzg elsé kom-
pozici6ival 1947-ben jelentkezett. Ezek természe-
tesen tanulmény jellegtiek, habar akkoriban sajat
bevalldsa szerint teljes értékid zenei 6nmegvaldsi-
tasédnak érezte, autoném kompoziciokként tartotta
6ket szamon. Az eltelt fél évszazad soran ezekbdl
sok elveszett, bar egy-két zenei gondolatot, hang-
zéscsirat késébbi miiveibe is dtmentett. A legko-
rabbi mtivek nemcsak a zongoristaként megismert
zeneirodalom kisugérzéasaibdl sziilettek, hanem
mar benniik vibrélt a modern zenei gondolkodas
igérete is. Hiszen még kisgyerekként ismerte meg
Bartok A kékszakalli herceg vara cimi operajat —
alig hatéves akkor —, a Bartdk temetését kozvetits
amerikai rovidhullamu radi6adas keretében pedig
tizévesen hallotta elGszor a Négy zenekari darab
befejezé tételét, a Gydszindulét. Ez a hatas életre
sz6l6nak bizonyult szamara. Es amikor 1947-ben
egy ablakbdl kisz(ir6dé zongorazenébdl Barték
egyik legpoétikusabb arcélét is megismerte — a Kis
romdn tancok IV. tételérdl van szé —, ez a bartdki
hatas zeneszerz6i impulzusként izzott fel. Ez volt
az a pillanat, amikor a zongora szakos fiatal mu-
zsikus — atlépve a bartéki zene csodahidjan - ze-
neszerzdvé valtozott.

Holott zongoramtvészi karrierje is szépen in-
dult a féiskolai rangi marosvasarhelyi konzerva-
tériumban, amelynek olyan jeles egyéniségek
szabtak zenei-mivészi arculatot, mint a sokaig

A régi dallamok
rendkiviil valtozatos, uj
¢letet €lnek ebben az uj
zenei kornyezetben.
Pontos atveételiikre csak
ritkan keriil sor. Sokkal
gyakoribb a dallamok
belsd zenei energiainak
a felszabaditasa

a legvaltozatosabb
zenei eszkozokkel.
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igazgatdi tisztségben is mtikodé Zeno Vancea, vagy olyan személyiségek, mint
Demetriad és Silvestri, Tr6znerné Erkel Sarolta, Chilf Miklés és a bécsi Zeneakadé-
mian Richard Stohrnél (6sszhangzattan) és Franz Schmidtnél (zeneszerzés) végzett
Trézner Jozsef. Ez utébbi kivalé zenepedagégus és zeneszerzé sok fiatal miivészt
inditott utjara, legels6 végzettje zeneszerzés, 0sszhangzattan és ellenpont szakon
pedig éppen Terényi Ede volt.

Terényi Ede igy vall errél: ,, Trézner Jozsef tandrom volt az, aki rdnyitotta szeme-
met, fiilemet és szivemet az eurdpai zenére, annak zenetorténeti, fejlédési osszefiig-
géseire, a mifajok, stilusok, zenei nyelvezetek nagyszerid szinpompéjara. [...] 1952-
ben a masodik akadémiai zongoraosztaly elvégzésérdl sz6l6 bizonyitvanyommal, ma-
tematikai gimnaziumi érettségi diplomammal és néhany nagyon modern kompozici-
6val kopogtattam be a kolozsvari Zenekonzervatérium titkarsagara, hogy felvételire
jelentkezzem, mégpedig — és ezt akkor mar nagyon dntudatosan allitottam! — a zene-
szerzés szakra. Ekkor egy csapasra elhalvanyultak a zongoramtvészi karrier emlékei,
és felvirradt a zeneszerzGi élethivatas hajnala.” A zeneszerzd azéta is sokszor nyilat-
kozta: ,Kolozsvar tjjasziiletés volt szamomra!”

1952-t6l hi maradt a varoshoz, amelynek kiilonos, kultirateremts levegdjét a
modern, korszerid zenével egyiitt 1élegezte be. De nemcsak a varoshoz maradt hiisé-
ges, hanem a Zeneakadémidhoz is. A hatéves zeneszerzdi szak elvégzése utdn nap-
jainkig tanara ennek az intézménynek. Kolozsvari tanérai — koztiik Jodal Gébor (ze-
neszerzés, Osszhangzattan), Eisikovits Mihédly Miksa (ellenpont), Jagamas Janos
(folklér, formatan), Nagy Istvan (karvezetés, koruséneklés), Szabo Géza (zongora) —,
késébbi tanartarsai avattdk be a zene 4j vilagaba. A Kodaly-tanitvany Jodal Gabor
természetes kovetkezetességgel hozta magéaval és kozvetitette a Kodaly-jelenséget.
Jagamas Janos Bartok-rajongasa, Bartok-ismerete bevezetd volt szdmara a teljes bar-
toki életmibe. A nagy Barték-mivek itt valtak szamara szellemi és zenei meguajho-
dasanak ,tiszta forrasava”. Bartdk zenéje az egész vilagon és itt Délkelet-Eur6paban
is — ahonnan pedig elindult — még alig volt ismeretes az 6tvenes évek elején. Debus-
sy zenéje is akkoriban kezdett altalanosabban ismertté valni, a koztudatba bekeriil-
ni. Ahogyan Bartdkra is alapvet6 hatédssal volt Debussy zenéje, tgy valt energiat adé
zenei, alkotéi impulzussa az 6tvenes évek fiatal hazai zeneszerzgi szdméra. De a
nagy modern zenei dramlatok mellett ott volt feladatként a délkelet-eur6pai népze-
ne megismerése, gytjtése, feldolgozasa. Sok és rendkiviili kihivas kapraztatta el az
akkori fiatal muzsikusokat és féleg a zeneszerzéket. Szamukra ez sokkal tébb volt,
mint asszimildlasa egy hatalmasra felduzzasztott zenei ,anyagnak”. Az alkotéknak
meg kellett taldlniuk azt a minéségi metamorfézist is, amely elvezethette Gket a ze-
nében valé tovabblépéshez. A kortérs zene — hiszen akkoriban Bartdk is annak sza-
mitott — még at sem ment a koztudatba, és a fiatal zeneszerzék maris 1j, egyéni utak
keresésének a kényszerét érezték.

Terényi Ede esetében egyértelmd volt a bartéki modell feldolgozéaséval parhuza-
mosan egy Bartékot folytatd, Bartékon mégis tillépé zenei nyelvezet kialakitasanak
kivanalma. Ugyanakkor a hatvanas évek a fiatal zeneakadémiai tanar Terényi Ede
szdméra a pedagdgia kihivasat hoztdk. Majd egy évtizedig ellenpontot tanitott, és
csak a hetvenes évek elején tért 4t az 6sszhangzattan tanitasara; sokszor nyilatkozott
arrél, hogy mindig is 6sszhangzattantanarnak tartotta magat, ez a zenei teriilet érde-
kelte a legjobban. Természetes velejardja ezen beallitédasanak, hogy zenetudoményi
tevékenységének homlokterében is 6sszhangzattani kutatdsai allnak. A hatvanas
években kezdi el tanulméanyozni az olyan jelenségeket, mint a ,,polivalens harmoni-
zalas”, a ,,sztikitett oktava akkordok” szerkezete, az ,akkordrétegekbdl felépitett, fel-
tornyozott harménidk” jelentkezése, a clusterek vilaga stb. E tanulméanyaib6l formal-
ja meg harmas rendszerbe foglalt elméletét a 20. szazadi zene elsé felének elemzése



nyoman. Kozel két és fél évtizedig dolgozik elméletén, amelynek végiil is gravitaci-
6s, geometrikus és a kettd szintézisébdl fakadé szerkezeti, rendszertani képét alakit-
ja ki. A hatvanas évek Osszhangzattan-kozponttisdga nem véletlen: természetes
ellenhatasa a napi ellenponttani pedagégiai munkanak. De folytatasa is egyben az
1949-ben elkezdett magan 6sszhangzattani leckéknek.

A hatvanas évek masik nagy tjdonséaga volt az akkori fiatalok szdméara a dodeka-
fénia hazai elterjedése, az ebbdl kinév§ szerializmus és ez utébbinak mindenféle
valfaja. Ez az 4j zenei szellemiség minden zeneszerz6t megérintett, vilagméretd
jelenséggé valt. Hatdsa egy id6 utan megsziint, de jelentésége akkor felbecsiilhetet-
len volt: utat nyitott a szdzad mésodik felének Gj zenei gondolkodasi formai felé.
Mindezt Terényi Ede miivei is tantsitjak. Leger6teljesebb kibontakozasa a konstruk-
tiv elgondolast tiikkrozd, orgonara irt B.A.C.H. Mass. E m{ivében minden zenei meg-
hatarozo elem, dallam, ritmus, harmonia, ellenpontozas és maga a formaszerkezet is
szerialis struktiraja. A mi egyben végpont is Terényi szerialis vildgdban. A konst-
ruktivista gondolkodasu szerz6 Ggy érzi, ezen az tton nem mehet tovabb.

A hetvenes évek Terényi-zenéje merében mas oldalrél mutatja a szerzét: ebben
az id@szakban a zenei grafika keril el6térbe. Gyokereit ott taldljuk az 6tvenes évek
pedans, fekete tussal megrajzolt partitiraképeiben (az dtvenes években még egyalta-
l4n nem volt altaldnosan elterjedt a fekete tussal irott partitarék divatja). Es még ko-
rdbban a gimnazista idGszakbdl szdrmazo6 korongolt véazékban fedezhetjik fel képzg-
miivészeti fogékonysaganak korai jegyeit. A hetvenes évek végén szines grafikdk
egész soraval ,emlékezik” korabbi rajzos megnyilvanuldsaira. A grafikdk absztrakci-
6s érdekl6désének, nonfiguralis iranyultsdgdnak egyértelmi kifejezdi.

Partitarait is kezdi szines jelekkel megtolteni: rajzos, geometriai vagy csak egy-
szerlien absztrakt abrai ,betornek” hangjegyei kozé. A modern hangjegyiras erételje-
sen foglalkoztatja: elméletileg és gyakorlatilag egyarant elmélyiil ebben a szdmara j
zenei-grafikai vilagban. IsmerGje, s6t teoretikusa lesz a modern hangjegyirasnak.
Tobb széz diapozitivval szemléltetett el6adasok keretében hozza el az Gj hangjegy-
irds rendszerét a kolozsvari Zeneakadémia fakultativ modern hangjegyiras oréira.
I vondsnégyesét6l a Bakfark-szimfénidig és a Szondta bartéki motivumokra 1980-as
megalkotésaig ez a vizudlis érdekl6dése minden partitira rajzolatdra ranyomja bé-
lyegét. Es ezzel egyiitt zenéjének belss folyamatat is 6j iranyba tereli. A kisebb-na-
gyobb hangzasképek Osszeillesztésének kettds problémajat igyekszik megoldani: a
vizualis ,harmoéniat” a hangzasharmoénia parhuzamosséagéval tarsitja.

A nyolcvanas évek Terényi-mivei 6riasi mingségi véltozast hoznak a korabbi
alkot6i megnyilvanuldasokhoz képest: megjelennek a neostilust miivek. A nyitany az
1983-as keltezésl Vivaldiana fuvoléra, vondszenekarra és itGsokre. A szerzé korab-
ban alig irt it6hangszerekre, bar az iit6hangszeres hatasok egész sorozatat nyujtjak
a hetvenes évekbeli alkotasai. A vondsok ut6hangszeres effektusait kutatja, alkal-
mazza, fejleszti mtiveiben. A zongora egyébként is tit6hangszeres jellegét igyekszik
tovabb fokozni egy sor 14j hatassal. Az it6s effektusok keresése még kérusmuzsika-
jaba is behatol, uit6hangszerek alkalmi szerepeltetésétsl kezdve utds effektusokig
példaul az Ot madrigdlban is. Ut6hangszerek hangstilyozésa, szineffektusa kiséri a
hatvanas évekbeli Vardzsmaddr cimd szimfonikus tabléjanak varidciésorét is. Az
tit6hangszerek alkalmazasanak igazi berobbanaséar6l azonban mégiscsak a nyolcva-
nas években irt mtvek kapcsadn beszélhetiink. Ekkor néhany tisztan tit6hangszerek-
re komponélt mi is sziiletik. ElGzetesiik a hetvenes évek végér6l a Szondta két iitd-
hangszerre (1978). Ez még zenegrafikai m(, szines hangjegyekkel, hangzast imitalé
rajzos abrakkal. A Swing Suite, a For Four, a Parade a nyolcvanas évek masodik felé-
b6l mér minden kiilénosebb zenegrafikai elemet nélkiiléz. A grafikai abrak csak az
Gjonnan érkezd, de nagyon erGteljes hatasa repetitiv zenei effektusok vizualizalasat
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teszik vilagossa. A neobarokk concertékban még inkabb eltinik a zenei grafika. A
hét év alatt megirt tizenkét concerto kiillénbozd szél6hangszerekre, vonds kamaraze-
nekarra és Gt6hangszerekre teljesen hagyomanyos kottaképhez tér vissza. Hirtelen
minden leegyszertisodik. A harmonizalas is a konszonancidk vilagaba tér vissza. A
ritmus alapelemeire sziikiil le. Az alternativ itemek hasznélatét is felvéltja az egy-
séges, a tétel majdnem teljes egészére érvényes, egyetlen itemnem hasznélata. Ez
szoros Osszefiiggésben van magéval az alapotlettel, az elmult korszakok zenéjéhez
val6 visszanyulads gondolataval, vagyaval, kindlkozo6 lehetGségével. Vilagviszonylat-
ban is a historizmus irdnyzata veszi at a vezetd szerepet. Mar a hetvenes évek végé-
t6l régi zenét jatszo egytittesek tlinnek fel, megkezddédik a régi korok hangszereinek
reneszansza, a zeneszerzék egymads utan fedezik fel a régi szdzadok elfeledettnek hitt
zenéit, effektusait, zenei gondolkoddsmadjat, stilusét és ezernyi zenén kiviili meg-
nyilvanulasat is (korabeli ruhék stb.).

Terényi Ede a kilencvenes évek kozepére ismét Gj zenei nyelvhez érkezik. Ezt agy
jellemezhetnénk mint taldlkozéast a nagy klasszikus hagyoményokkal. ErdeklGdése
ismét a klasszikus nagyformék felé fordul: szimfénia, versenymd, mise. Az Erdélyi
vdrak legenddja ottételes szimfénia. Stilusét tekintve szintézise az elmilt négy évti-
zed eredményeinek. Formajat tekintve a romantikus nagyformahoz nyul vissza.
Hangszerelése is a romantikabol kin6tt modern hangszerelés vilagdhoz fordul meg-
tjhodasért. A mi el6zménye két nagyszabast szimfénia a nyolcvanas évekbdl: a Tér
és fény, valamint a Hofgreff-szimfénia. Az elsé a gotikat kisérli meg felidézni, a ma-
sodik a 20. szazad eleji szimféniak vilagat vagy éppen Barték Concertdjat. Az Erdé-
lyi varak legenddja szintézise a tizenkét neobarokk-modern concerto vildgédnak a
nagyzenekari hangzasvildg kereteinek és a szimféniaforma djrafogalmazasanak szer-
kezeti foglalataban. Az 1978-as Bakfark-szimfénia Honegger II. vondszenekari szim-
fonigjanak emlékét idézi. Még jelzi a szerzg idegenkedését a szimfonikus nagyforma-
tél, illetve ingadozasét a kamaraszimfonia és a simfonia concertante kozott. De igy
is el6futara a késébbi harom zenekari szimfénidnak.

A romantika felé torténd visszahajlast Két zongoraversenye jelzi a legvildgosab-
ban. Az els6 1989-ben, a méasodik 1990-ben nyeri el végleges alakjat. A g-moll/B-dar
kozpontu kéttételes elsG zongoraverseny Liszt emlékét idézi mind formakoncepcié-
jdban, mind zenei idézeteit tekintve. A két tétel hosszisdga emlékeztet a Liszt-zon-
goraversenyek idGtartaméra éppuagy, mint tombszerd megformalasukra.

Ha az Elsé zongoraverseny Liszt vilagat, a Mdsodik versenymii Chopin szellemét
idézi fel. A mivet zaré 6todik tétel hosszti zongorakadencidja valdsagosan is idéz
chopini zenei emlékeket, és a III. tétel mazurkavildga is egyenes leszarmazottja a
chopini modalis, kromatikus, egzotikus harmoénidji Mazurka polonaise-nek. A
c-moll IV. tétel, amely a Bach altal is atvett-atdolgozott Alessandro Marcello Oboa-
versenyének korai romantikus vilagat idézi fel, szintén szervesen illeszkedik a cho-
pini 6sszképbe.

Az 1967-es B.A.C.H. Mass még a bachi ¢rokség tjrafeldolgozédsat célozta meg. Az
1970-es Valtozatok Misztétfalusi Kis Miklés dallamdra és az 1983-as keletkezést
Odae cum harmoniis zenetorténeti multunk egy-egy fejezetét voltak hivatva atmen-
teni a modern zenébe. Az 1988-as orgonadarabok sorozata ezen az tton halad még
tovéabb, felkutatva azt az egyhédzi dallamréteget, amely végigvonul a 16-17. szdzad
erdélyi zenéjében mint az eurdpai zene és a magyar népzene szintéziskisérlete.
Ennek a tudomanyos gytjtemények lapjain 1étez4, a népzene szajhagyoméanyaban
elszigetelten még fellelhetd zenei anyagnak az &tmentése a hangversenyéletbe és
ezaltal a mai zenei koztudatba rendkiviili jelent6séggel bir.

A kilencvenes évek egyhédzzenei termése igencsak valtozatos és gazdag Terényi
Ede mitivészetében. A zeneszerzd olyan mitvekkel folytatja orgonadarabjai sorat,



mint a Glocken orgondra, szopran hangra és tit6hangszerekre (1991), In solemnitate
corpore Christi orgondra (1994), Messianesque orgonara (1994), Die Trompeten des
Gottes orgonara és trombitaszélora (1995). Megjelennek a nagyobb 1élegzetii egyha-
zi miifajok is: 1990-ben alkotja meg Te Deum és Missa in A cimi kérus-zenekari ma-
veit, 1991-ben a Stabat Matert két néi hangra, orgonéra és it6hangszerekre. Ekkor
sziiletik a Krisztus hét szava a keresztfan cimd kantata is (szopran- és baritonszolo,
it6hangszerek és orgona). Mint a felsorolasbdl is kitinik, a szerzé elsGsorban nem
52616 orgonadarabokat alkot. Erdeklédése az orgona és az tit6hangszerek kombinéci-
6s lehetGségei felé fordul. Ilyen jellegti hangzaseffektusok kikisérletezése, kiaknaza-
sa az els6dleges innovécids cél. A miivészi cél viszont tovabbra is a régi erdélyi egy-
hézi zene modern, kompozicios feltérképezése. A régi dallamok rendkiviil valtoza-
tos, 1j életet élnek ebben az 1j zenei kérnyezetben. Pontos atvételitkre csak ritkan
keriil sor. Sokkal gyakoribb a dallamok belsé zenei energidinak a felszabaditésa a
legvaltozatosabb zenei eszkozokkel. Elsé helyen &ll ezek sordban a kottakép sajatos
zenei Gjraolvasédsa a kiillonbozé kulcsok alkalmazasaval. Ezzel a technikdval nagy-
szamu Gjabb dallamvaltozat keletkezik, és Gijabb modalis fordulatok ttinnek el6 a
dallambél. A szerzé kulcsscordaturanak nevezi eljarasat. A moédszer hasonlit a kémi-
abol ismert eljarashoz, amelynek sordn egy kivalasztott anyagot tobbféle kémiai ha-
tdst kornyezetbe helyeznek, igy vizsgélva annak reakci6it. A masik at a dallamok
ritmusanak dllandé hulldmzasa, a hangok, dallamsejtek idGtartamanak mikroszkopi-
kus vizsgalata nagyitassal vagy éppen dimintcidval. Ezt ritmusscordaturanak kelle-
ne nevezni az el6z6 dallami eljards mintajara. Ezittal is az anyag, a dallam zenei
energidinak felszabaditasa a cél.

A harmadik 1t a dallamhangok egymasra helyezésével keletkezé harmoéniafzio,
amely &ltal rendkiviil Gjszert harméniakapcsolatok jonnek létre. A harmoéniak szer-
kezete beilleszkedik a modern zene mar kikisérletezett, rendszerbe foglalt harmoni-
ainak soraba, az Gjszertiséget igy ezek ,véletlen” egymasutanja adja. Egészen 1j, sa-
jatos harmoniaftizések alakithatok ki. Es ami a legfontosabb, ezek tovabbra is szoros
kapcsolatban maradnak a zenei alapanyaggal: a dallam fiigg6legesitése nem semmi-
siti meg a felhalmozott zenei energiat, ellenkezéleg, Gjabb energiasugarzassal gyara-
pitja azt. ,,Az eredeti dallambdl — mondja a zeneszerzg — amorf 1Gj anyag keletkezik,
ami tetszés szerint formélhat6. A szobrasz keze alatt formal6dé szoboranyaghoz
hasonlé. Lehet marvanytomb keménységt, és lehet agyagpuhasagi. Az elébbihez
vésdre és kalapacsra van sziikség. Az utébbihoz a kéz és az ujjak formélé erejére, me-
leget draszt6 energidjara. A dallamokbdl alkothat6é anyag néha izz6 ércként buggyan
fel, ilyenkor kiilonleges formakra van sziikség, amikben ez az izz6 anyag kihtlhet,
és igy veheti at a minta formajat.”

A Miseparafrazisok a XVII. szdzadi Erdélybdl (1993) az utébbi kategéridhoz sorol-
hat6. A mi ot tétele egy-egy Kajoni misetétel, illetve egy korabeli szerzé mivének
kezdé motivumara épil. A tételek anyaga igy egyetlen motivumbdl bomlik ki és ala-
kul grandiézus zenei épitménnyé. Az els6 tétel a szokasos Kyrie-misetétel harmas
felépitéssel: Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie eleison. Ez a formai modell, amely-
ben ,megszilardul” a motivumbdl felforr6sodé hangzasanyag. A masodik tétel a
Gloria miserész szerepét véllalja magara. Szokatlan sodrasa zenefolyam, melyben a
kiizdelmes elem domborodik ki, ellentétben a Gloria-tételek tinnepélyes felmagasz-
tosulasaval. Az alapul vett dallamminta elsé harom hangjabdl alakitott mikroszkopi-
kus, liktetd, sodré dallamfigura hajtja elére a drdmai zenei akciét. Az utolso tétel
Agnus Dei koralja a mar emlitett kulcsscordaturaval éri el kiilonleges modalis effek-
tusait. Ezzel a néhdny példaval is vilagossa valhat, hogy a korabbi évtizedek zene-
szerz6i gyakorlataban kialakitott technikai eljarasok (szerializmus, zenevizualizala-
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si torekvések, varidcios ajitasok stb.) szintézisbe olvadnak a kilencvenes évekbeli
kompozicidkban.

A kilencvenes évek kozepétdl a zeneszerzd kifejezett vonzalmat érez a vilagiroda-
lom nagy drdmai alkotasainak zenei atiiltetése irant. A technikan tal egy ujfajta, filo-
zofikus megkozelitése ez a zeneszerzésnek, a miivészetnek és egyben az emberi 16t-
nek. Uj zenedramai miifajt teremt és népszertisit a szerz6, a monooperat, amelynek
lényege abban rejlik, hogy egyetlen eldadéja van, aki képzeletbeli sikon kiilonféle sze-
replékké valtozik 4t az el6adas folyaman. Monooperai tematikajat a szerzg kiilonbo-
z6 népek kultiraibdl meriti, képzeletben megannyi foldrészt jarvan be zenéje éltal.

Abrazol6 képzelete a képzémiivészet terén az immaér harminc évvel ezel6tt meg-
kezdett szines grafikai sorozatok (Genesis, La Puerta del Sol, Egzotikus virdgok) foly-
tatasdra készteti. Terényi Ede 2002-ben két tjabb grafikai sorozatot hoz létre: az
Instrumentariumot és a Dantescat. E sorozatokat 2010-ben béviti ki masik két szines
grafikai széridjaval: a Dante kertjében, valamint a Nausicad cimtivel.

Visszatekintve Terényi Ede zeneszerzdi tevékenységére, a legszembetiinGbb je-
lenség az alkoto6i periddusok szabalyos, tizéves idGtartama, hatarozott alkotéi profil-
ja, egymastol vald vilagos elkiiloniilése. Ezek az egyenletesen liktetd évtizedek az
1952-es esztenddvel, a kolozsvéri Zeneakadémiara valé beiratkozasaval indulnak.
Ennek kovetkeztében a fordulépontok nagy belsé rendszerességgel az 1962-es, 1972-
es, 1982-es, 1992-es, 2002-es és remélhetbleg az 2012-es évszamokhoz kapcsolod-
nak. Természetesen nem napra és 6rara bonthaté le az 1j alkotéperiddus felttinése.
Néha valamivel hamarabb, maskor réviddel az id6hatarvonal utédn jelentkezik, de
mindenképpen kotédik az egyenletesen valtakozé alkotéi ritmuslitktetéshez. Valo-
szinl oka azokban a kiils6 hatasokban is keresendd, amelyek részben egybeesnek az
emlitett datumokkal. A dodekafénia a hatvanas évek elején jelentkezik a kolozsvari
zeneszerzok alkotasaiban. A zenegrafika a hetvenes évek elején jut el hozzank, a ze-
nei historizmus pedig a nyolcvanas évek elején kezd igazan hatni. A kilencvenes
évek elejének egyhédzzenei kibontakozasa kozismert jelenség. Ezek kozvetlentil hat-
nak alkot6inkra, hatasuk alél senki sem vonhatja ki magat.

Az alkotéperiodusok tizéves liiktetésén kiviil a zeneszerzg szerint érvényesiil egy
altalanosabb alkot6i kibontakozasi folyamat is. Ez az életkori véltozasokkal hozhaté
Osszefiiggésbe. Terényi Ede ilyen irdnyt kutatdsainak eredményét a kovetkezékép-
pen foglalhatjuk 6ssze. Barmely alkot6 életében az elsé harom évtized az asszimila-
ci6 periddusa: az anyaggytjtés és a feldolgozas ideje. Emelkedd vonallal abrazolhat-
juk. A harmincadik és az 6tvenedik életév kozotti szakasz az egyéni hang kibontako-
zasdnak a magaslata. Egy vizszintes vonal koriili hullimz6 vonalrajzzal lehetne
szemléltetni. Ekkor sziiletnek meg az els6 legnagyobb értékd, egyéni hangvételd
alkotasok. Terényi Ede alkot6i ,,magasfennsiknak” nevezi ezt az idészakot. Az 6tve-
nedik életév utan hirtelen beall egyfajta letisztulasi folyamat. A forradalmi Gjitok is
ebben az életkorban valtanak at j, kikristalyosodott stilusra. Az életmi végs6 6ssze-
gezddése kezddédik el, ahonnan egyéntdl fiiggéen sokféle tovabbhaladasi irdnyvonal
nyilik. A leggyakoribb egy 4j, emelkedd fejlédésvonal elindulésa, hasonléan a kezdé
periédushoz, de ezuttal az emelkedés az alkot6i magaslatrél indul tovabb. Terényi
Ede elmélete szerint létezik a megtorpands vagy éppen a hanyatlas variaciés lehet6-
sége is, ha az alkot6i energidk a kozéps6 periédusban mar kimeraltek volna. Néha
fennallhat annak lehet&sége, hogy az alkoté tovabbhalad a megkezdett iton minden
kalonosebb letisztulasi kisérlet nélkiil — az ilyen alkot6t a tehetetlenségi erd hajtja
tovabb, nem képes szabadulni a reflexmozgasoktél, a beidegz6dott modellektdl.
Terényi Ede esetében a harom életkorhoz kotott alkotéperiodus a kovetkezéképpen
alakul: 1935-1965, 1965-1985, 1985-?. A két alkot6i csom6pontot két jelentds zenem-



neobarokk concertét zaré Haendeliana mélyhegediire, vondszenekarra és titGsokre.

A Haendeliandval elindult alkot6i szintézisr6l igy vélekedik a szerzg: ,Ez az
elsé miivem, amelyben teljes terjedelmében megszolal egy barokk téma — Handel op.
6 nr. 12, Aria, Larghetto e piano, E-dtrban -, egy tonalis téma! A hatvanas-hetvenes
évek forrong6 wjitasai utan, amelyekben magam is minden tehetségemmel, kisérle-
tezd kedvvel vettem részt, mertem egy dir-téméhoz nytdlni, azt mivem alapanyaga-
ul bemutatni és arra variaciokat épiteni gy, hogy a téma mtivészi tartalmat, tizene-
tét a modern kor hallgatésaga felé kozvetiteni tudtam. A valtozatos karakterd tételek
— kis rapszodiak! — messze eltdvolodnak az eredeti kiindulasi téméatél, mégis meg-
6riznek valami belsé energiat, kifejezést, ami azonos indittatasbdl fakad: a téma
zenedramaturgiai kifejlédésébél. Az azonos dramaturgia fiizi egybe a mi tizenegy
részletét (téma tiz varidciéval). A tondlis karaktert erételjes modalis hangzasvilag
véltja fel. Az igazi alkotdi kérdés az volt, hogy hogyan sikeriil ez a metamorfézis. A
20. szazadi zene ezt mér elGlegezte azzal, hogy tonalissé alakitotta a méduszokat. Es
nemcsak az ismert heptatonikus méduszrendszert alakitotta at, de a heptatonia
secundat is. A 1id hangsor éppugy darra alakult, mint a mixolid, az el6bbi lid szint
kapott a felemelt negyedik fokkal, az utébbi modélis dominénst a leszallitott hetedik
fokkal. Elszinezddott a moll hangsor is a dér szexttel és a frig szekunddal. De mind-
egyik tonélis kézpontot kapott — és ez a lényeg. A heptatonia secunda méduszai, pél-
daul az akusztikus hangsor (c-d-e-fisz-g-a-b) szintén tonalis kozpontot kapott, igy
Gjabb érdekes szind dar hangsor keletkezett. Ilyen el6zmény utan természetes folya-
mat volt egy Hidndel-témat belehelyezni ebbe a mar kialakitott, j6l kimunkalt hang-
zasvilagba. A hangzdseredmény egyaltalan nem kétértelmi: a dar-téma szamos 1j
hangzaseffektussal gyarapodik a varidciék soran. A mid tulajdonképpen egy téma
vandorlédsa az egyre Gjabb hangzaskornyezetben.”
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LASZLO FERENC

KURTAG GYORGY LAUDACIOJA

Ahogyan Bartok miivei
és életutja bizonyos
emberi modellt
allitottak elénk

és tettek kovetendove,
ugy Kurtag is olyan
altalanos emberi
modellt mutatott fel,
amely a mivek
esztétikai értékein tul
vezet, €s barmely
gondolkodo egyén
szamara polgari és
erkdlesi peldat statual.

B Tisztelt és szeretett diszvendégiink!

Kedves Kurtag Marta!

Tisztelt Holgyeim és Uraim! Kedves Kollégak!
Megtisztel6bb akadémiai feladatot el sem tudnék
képzelni annal, hogy laudédciét mondjak Kurtig
Gyorgyr6l a Gheorghe Dima Zeneakadémia kitiin-
tetd diszdoktori cimének adomanyozasakor.

Az immar két napja nalunk id6z6 zeneszerzd
1926. februir 19-én sziiletett Lugoson. Kurtag
Gyorgy zenei tanulményainak ttja koréan elddlt,
mindazonéltal meglehetdsen viszontagsdgosan
alakult. Mindossze 6tévesen mar zongorazni ta-
nul, s6t zenei miniattiroket szerez zongorara, két
évvel késébb azonban felhagy a hangszerrel és a
zenével, és csak tinédzserként tér vissza hozzajuk,
middén a tanciskolat kezdi el latogatni. A zeneszer-
z6i hivatas gondolata tizenegy-tizenkét éves kora-
ban tdmad benne Schubert Befejezetlen szimféni-
djanak a radidban valé hallgatdsa kozben — ekkor
egy E-mollban irt, Az ¢rék vagyodds cimd zsidé
szimfénia tervét fogalmazza meg. Zenei latéhaté-
rat tagitvan Beethoven-szimfénidk négykezes zon-
goraatiratait jatssza anyjaval. A lugosi Coriolan
Brediceanu Liceum légkore maradand6 hatést
gyakorol ra, kiilonosen osztalyfénoke és roménta-
néra, Felician Brinzeu, a mivelt és tehetséges ér-
telmiségi személyében, aki mindaddig ismeretlen
szellemi kilatasokat nyit meg a tanul6 elétt. 1959-
ben, amikor elsé vonésnégyesével harmincharom
évesen jelentkezik, a kotta folé Tudor Arghezi-
idézetet ir: ,Az Gj kincs, a szépség gennybdl fakadt/

Elhangzott 2008. marcius 28-4n a kolozsvari Gheorghe Dima Ze-
neakadémia koncerttermében, Kurtdg Gyorgy zeneszerzg disz-
doktori cimének 4taddsakor, roméan nyelven.



penészbdl, sarbdl a kezem alatt!” (Testamentum. Illyés Gyula forditdsa) A motté a
lugosi liceum és Brinzeu professzor meghataroz6 hatasanak kozvetett elismerése.

Kozépiskolai tanulmanyait a temesvari piarista liceumban végezte. A Bansag
nemhivatalos f6varosaban zenei tajékozdédasanak sarkcsillaga Kardos Magda zongo-
ratanarnd, aki a masodik vilaghabort utan Kolozsvarra koltozik, és a Gheorghe Dima
Zenekonzervatérium jeles tanara lesz. Kurtdag Gyorgy Temesvaron harménia- és el-
lenponttanulményokat végez Eisikovits Mihalynal, aki késébb ugyancsak Kolozsvar
zenei életének meghatarozé személyisége lesz. Temesvéron folytatodik az ifja ze-
nész kozeledése is a reforméatus hithez. Kalvinista vall4stanarai itt Gjabb szellemi
perspektivakat nyitnak meg el6tte. Az Gjonnan felvett hit legbeszédesebb miivészi
kifejez6dése a Bornemisza Péter monddsai cimd versenym (op. 7) szopran hangra
és zongorara (1963-1968), ez a 16. szazadi protestans prédikator szovegein alapuld
nagyszabasu alkotas. A hatvanas évek remekmtve a negyvenes évek elején protes-
tdns hitre tért zeneszerzé hitvalldsa is egyben.

1946-ban Kurtdg Gyorgy beiratkozik a budapesti Liszt Ferenc Zeneakadémiara,
ahol zongoratanara Kadosa Pal, zeneszerzést Veress Sandortél és Farkas Ferenctdl ta-
nul, kamarazenei tanulmanyokat pedig Weiner Leénal folytat. Ezen idészak megha-
taroz6 eseménye 1947-es hazassagkotése Kinsker Marta zongoristaval, aki tobb szaz
késébbi hangversenyen partnere, miihelytitkainak legavatottabb ismerdje, ifj. Kurtdg
Gyorgy anyja. Zenei tanulmanyait 1951-ben végzi el zongora és kamarazene szakon.
1954-ben Erkel Ferenc-dijban, a legrangosabb magyar zeneszerz6i kitiintetésben ré-
szestl. Egy évvel késébb zeneszerzésbdl is diplomazik. Az 1948-ban magyar allam-
polgarsagot szerzett Kurtag Gyorgy, mikozben szellemiségének gyokerei tovabbra is
a tobbnemzetiségi és tobbvallasa Bansaghoz kotik, fogadott hazajahoz szerte Euré-
pédban vandorolvan is hiliséges marad.

Lugos, Temesvar és Budapest utan 1957-58-ban périzsi tanulméanyok kovetkez-
nek, amelyek soran Darius Milhaud és Olivier Messiaen zeneszerzéskurzusait hall-
gatja. Még fontosabbnak tinik azonban Marianne Steinnel, a m{ivészetpszicholégia
elismert szakértGjével és egyben a zenetorténet titokzatos személyiségével valé kap-
csolatba lépése, aki a mester sajat bevallasa szerint alapvet6en megvaltoztatja az al-
kotdshoz, s6t az 6nnon énjéhez fiz6d4 viszonyét is. Szintén Marianne Stein lesz az,
aki az 1956-0s évben bekoszontd, oGnmarcangolé kételyeibdl tdimadt hullamvolgybdl
kisegiti. Kurtag Gyorgy ,ujjasziiletése” ugyancsak latvanyos lesz. A mar idézett
Arghezi-motto6t visel§ Vondsnégyesben — a mester sajat metaforajaval élve — ,,a bogar
végre kitalal a napfényre”. A ma egyediilallé életrajzi jelentéséggel rendelkezik. Ezt
az ot évvel az elsd Erkel Ferenc-dij megszerzése utan sziileté 1. opust a zeneszerzg
Marianne Steinnek ajénlja.

Amennyire magatdl értet6dé volt a fiatal Kurtdg Gyorgy szamara, hogy egyre
Gjabb szellemi latéhatarokat hoditson meg az addig elértek feladasa nélkil, ugyan-
olyan természetességgel hoditotta meg késébb zenéjével Eurépat. Minden bizonnyal
akad majd olyan lelkiismeretes zenetorténet-iré, aki kimeritéen fel tudja sorolni
nemzetkozi dijait és kitlintetéseit, amelyek koziil csupdn néhényat emlitek: a fran-
cia Irodalom és Mtvészet Rendjének tiszti fokozata (Parizs, 1985), a Bajor Szépmii-
vészeti Akadémia és a Berlini Mtivészeti Akadémia tagja (1987), Herder-dij (1993),
Feltrinelli-dij (Réma, 1993), a Pierre Monacdéi Hercegi Alapitvany zenei dija (1993),
Ausztridanak az eurépai komponistak szdmara kiirt allami dija (1994), az Eurdpai
Fesztivalok Egyesiiletének dija (1994), a Hagai Kiralyi Konzervatorium tiszteletbeli
professzori cime (1996), az Osztrak Koztarsasag Erdemrendje (1998), az Ernst von
Siemens Alapitvany zenei nagydija (1998), John Cage-dij (2000), Holderlin-dij a
Tibingeni Egyetemtdl (2001), az Amerikai Mivészeti és Irodalomtudomanyi Akadé-
mia tiszteletbeli tagsdga (2001), Leonie Sonning Zenei Dij (Koppenhaga, 2003).
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Nem marad el azonban mindezek mogott egyes eurdpai févarosokban vald
hosszabb tartézkodédsainak szama sem: 1971-ben a DAAD Miivészprogramjanak 9sz-
tondijasa Nyugat-Berlinben, 1993-1995 kozo6tt a Berlini Filharmonikusok vendége-
ként ismét a német févarosban tartézkodik, 1995-96-ban bécsi Konzerthausban tart
mesterkurzusokat, 1996-t6l két évig Hollandidban dolgozik a Hagai Kiralyi Konzer-
vatérium tiszteletbeli professzoraként, 1998-99-ben visszatér Berlinbe, 1999-2001
kozott Parizsban él, 2001-ben pedig — budapesti otthonat is megdrizvén — a Bordeaux
melletti Saint-André-de-Cubzacban telepedik le. 2006-ban a nyolcvanéves mestert
nem csupdn Budapesten tinneplik egy teljes héten at tarté Kurtag-fesztival kereté-
ben, hanem a vilag szdmos méas zenei kozpontjaban is.

Alkotoi palyafutasanak legfontosabb 4llomésai koziil mar emlitettiik az 1959-es
Vondsnégyest (op. 1), amelyet hamarosan a Fiivds 6tds, op. 2 kovet. Jollehet ezek
keretében hagyoményos kamarazenei miifajokban alkot, a szerzé mar itt felvillantja
késébbi alkotasainak egyes alapvetd jellegzetességeit, kiillondsen ami a rovid és strd
részletek merészségét illeti, amelyekben az igen differencialt zenei események csak-
nem villamgyorsan kovetik egymast. Hogy a zeneszerzében emellett megvolt az a
bétorsag is, hogy lassan és hosszas alkot6i vajudas aran komponaljon, sét véllalja az
ismételt Gjrairast, és csupan a remekmitveket bocsdssa a nyilvdnosséag elé, szintén
hozzajarult ahhoz a titokzatos és tiszteletteljes 16gkorhoz, amely a magyar zenei élet-
ben mar akkoriban koriillengte alakjat.

Néhany hangszeres szvitet atugorvan a kovetkezd remekm, a Bornemisza Péter
monddsai (op. 7) felett dllapodom meg ismét, amelyen az emberi hang lehetdségeit
eldszor kihasznédlé mester 6t éven at dolgozott, és amelyet méltan tekintenek mér-
foldkének a magyar zenetorténetben. A zenemd huszonnégy miniattirbél all, ame-
lyek négy szakaszba rendez6dnek a Vallomads, Biin, Haldl és Tavasz cimszavak koriil.
A zeneszerzd személyiségére jellemz6 modon a vokalis-hangszeres ciklus — zongo-
rara irt része egyébként pokoli nehéz! — egy a Szophoklész Elektrdjén alapulé zene-
mi helyett sziiletett, amely tragédiat tudvalévéen Bornemisza forditott magyarra.

Ujabb 6t év multan, 1973-ban Kurtadg elkezdi Jdtékok ciml zongorasorozatat,
amelyet Kardos Magda zongoratanarng emlékének ajanlott. A zenemt Barték Béla
Mikrokozmoszéara megfogalmazott személyes vélaszként is értelmezhets, egyfajta
gradus ad parnassumnak, amelyen at a hallgatésdg zeneszerz4i munkéssaganak a
bérceire haghat. Akarcsak Bart6knal, el6bb Kurtagnal is a pedagégiai indittatas vala-
mivel hangsilyosabb jelenlétét tapasztaljuk, a miivészi motivacio kezdettdl fogva ér-
vényesiilg elsébbsége ellenére is. Ez az igen fontos és hires szerzemény nem visel
opusszamot, ami azzal is magyardazhatd, hogy nem ¢nallé mirél van sz6, hanem
egyfajta gytdjteményrdl, amelybdl barmely zongorista kedvére kivalaszthatja az érzé-
se szerint a zeneszerzével valé mélyebb azonosuléds lehetéségét kinalé darabokat. A
Jatékok még kevésbé lezart zenemd. Az 1979-ben megjelent elsé négy kotetet 1997-
ben két tovéabbi kotet egészitette ki, és a tovébbi folytatas sem kizért.

1976-1980 kozott a zeneszerzd vokalis miniattrokbél 4116, orosz nyelvi ciklu-
sédn, A megboldogult R. V. Truszova tizenetein dolgozik. A ciklus kozponti téméja a
szerelem, kozelebbrdl pedig az az ar, melyet a ng a szeretett férfival kozosen atélte-
kért egyediil fizet meg. Az emberi hangra és csaknem hiisztagi kamarazenekarra irt
dalciklus az els6 nagyobb szdmu elGadot felvonultaté kurtdgi alkotids. A Pierre
Boulez vezényletével 1981-ben, Parizsban el6adott mi vildgpremierje végre meg-
hozza az 6tvendt éves zeneszerzd szdmaéra a vilaghirnevet. Ezt az elsd, orosz szoveg-
re irt mdvet tovabbiak kovették, amelyek az érett Kurtag stilusdra nézve egyarant
meghatarozoak: A csiiggedés és keseriiség dalai — sz6l6hangokra és kamaraegytittes-
re, op. 18 (1980-1994), a Jelenetek egy regénybdl — szopran hangra, hegedtre, nagy-



bégdre és cimbalomra, op. 19 (1979-1982), valamint a Rekviem egy kedvesért — szop-
ran hangra és zongorara, op. 26 (1982-1986).

1985-87 kozott szuletik Kurtag eddigi palyafutasanak eddigi leghosszabb szerze-
ménye, a Kafka-Fragmente, op. 24 (1986). A szopran hangra és heged{re irt zenei mi-
niatlir6k 6sszesen hetvenperces ciklusa Kurtag aforisztikus torekvéseinek betet§zé-
se. A zeneszerzé igen ritka interjai egyikében erre alapozza miivészi hitvallasat is:
»Olyan foka tomorséget kivanok elérni, amelyen belill minden pillanat 1ényeges, el-
hagyvéan minden folosleget, vagyis a zenei kifejezés és a tartalom maximumaéra to-
rekszem a lehet§ legkevesebb hangjegy segitségével.” A partitara ajdnlasa ismét
Marianne Steinnek szdl.

Hatvanéves korara Kurtag Gyorgy stilusa bizonyos valtozason megy at. Néhany
év alatt a zeneszerz6 nagy formatumua mivek sorozataval jelentkezik, harminc vagy
akér otven elGaddra irt operakkal és szimfénidkkal. Az azota eltelt évek reprezenta-
tiv mdvei koziil emlitést érdemel tobbek kozott: Quasi una fantasia — zongoréra és
kamaraegyiittesre, op. 27 (1988), Op. 27. No. 2 — cselléra, zongoréra (1989-1990), Mi
is a sz6? — szolohangra, vondszenekarra és kamaraegyiittesre, op. 30b (1990-91),
Csillagok — zenekarra, op. 33 (1994). Ezt a legteljesebb érettség korszakéra jellemzd
stilust — ne nevezziik ,6regkorinak”! — a régebbi mtivekbdl vett idézetek szovik at.
Ebben az alkot6i korszakaban a zeneszerz6 megujult érdeklGdéssel, sét lelkesedéssel
fedezi fel Gjra bansagi gyokereit, illetve Gjraolvassa Brinzeu professzor egyes filols-
giai targyu irdsait. 2007. februér 19-én, hatvanéves hazassagi évforduléjukon Kurtag
Gyorgy két hegedtire irt Triptichont (op. 45) dedikal a nejének, amely szerzeménye
egy Barték Béla altal Vajdahunyadon gytjtott roméan népi regére épiil. Ezzel a harom
miniatdrrel parhuzamosan Colinda-ballada cimmel koérusra és zenekarra komponal
hosszabb zenemtivet (op. 46). MegeléGlegezhetd, hogy a zenetorténet-iras ezt a parti-
tarat egykoron Bart6k Cantata profandjara adott vélaszként fogja értelmezni, amely,
mint ismeretes, A szarvasokka vdlt fitik cimd roman regén alapul. Kurtag Gyorgy
szerzeménye a ,fivér és névér vérfertGzése” regetipus klasszikus valtozatdnak
ugyanerre a szovegére, sGt dallamara épiil, ,Felician Brinzeu tanarunk emlékére”
ajanlassal. Minden esélytink megvan r4, hogy a szerzemény Gsbemutatéjat Kolozs-
varon ﬁnnepeljﬁk.* Akadémiai kozosségiinket lelkesedéssel tolti el ezen Gsbemuta-
t6 lehetGsége, és eldre koszonetet mond érte a mesternek.

Amint az természetes is, beszédemre késziillvén minden szdmomra hozzaférhetd
szoveget elolvastam Kurtdg Gyorgyr6l. Az életm@ivének szentelt zenetudomanyi
szakirodalom hatalmas, még ha azon beliil az egyes szerzeményekkel kapcsolatos ta-
nulményok is az uralkodéak, és az atfog6 monografia egyelére varat magara. Magam
sem merem csupan néhany mondatban dsszefoglalni, és még kevésbé kockaztatnék
meg 6nallo értelmezést az életmtrdl, amelynek komplexitidsa alkalmas arra, hogy
komplexusokkal terhelje meg az elemz&t. Mindazonaltal gy gondolom, hogy mar
abbdl a néhany szdbdl is, amennyit a Kurtag Gyorgy altal megtett alkotdi Gt egyes
allomadsair6l mondtam, kidertl az alkot6hoz fiz6d6 személyes vonzalmam legfébb
indoka. Ahogyan Bart6k mtvei és életatja bizonyos emberi modellt allitottak elénk
és tettek kovetenddvé, tigy Kurtdg is olyan altaldnos emberi modellt mutatott fel,
amely a miivek esztétikai értékein tdl vezet, és barmely gondolkod6 egyén szdmara
polgari és erkolcsi példat statual. A széban forgb minta 6sszetevGibél elsG helyen a
barmely kulturalis massag hiteles szellemi értékei irdnti maradéktalan, 4m a sajat
Onazonossighoz hiiséges nyitottsagat emliteném. Emellett ez az azonosulasi hajlan-
désag nédla a mar meghoditott értékek iranti hliséggel tarsul — akar azokrdl a varosok-
r6l van sz6, ahol otthon érzi magat, akar az édltala beszélt nyelvekrél; akar azokrol a

*A zenemd Gsbemutatéjdra a Gheorghe Dima Zeneakadémia altal megrendezett Kortars Kolozsvar Fesztival
keretében 2009. marcius 29-én kerilt sor. — A szerk.
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szerzGkrdl, akiknek szovegeire zenét szerez, akar az eurdpai zenei stilusok 6sszessé-
gérdl, amelyek sajat miivészetére a gregoriant6l Webernig egyarant hatottak. Nem is-
merek nédla — a sz6 legigényesebb értelmében — paneurépaibb zeneszerzét.

Nem kevésbé csodalom Kurtag Gyorgyben mint zeneszerzében és tanarban hajt-
hatatlan meg nem alkuvasat mind a kornyezetében él6 emberekhez ftiz6dé kapcso-
lataiban, mind pedig, s6t féleg az alkotas terén. O azonban mindenekel6tt 6nmaga-
val szemben hajthatatlan, és csak azutdn masok irant. Kamarazenei kurzusai kivalé-
an példazzak az emberi lehetéségeket koztudottan meghaladé tokéletesség elérése
érdekében folytatott elszdnt harcat. (Zar6jelben jegyzem meg, hogy a zeneszerzés
oktatasat hivatalosan sohasem vallal6 zeneszerzé akadémiai statusat tekintve nyug-
dijas koréig korrepetitor és magéaval ragadé kamarazenetanar volt.) Ez a hajthatatlan-
sédga csupan fokozédik olyankor, amikor sajat szerzeményeinek elGadosival prébal.
Kurtag Gyorgy tudataban van annak, hogy mtivészi pszichogramjainak egyes zenei
vonasait sajat elképzeléseihez és belsé hallasdhoz méltén visszaadni lehetetlen,
mégis kétségbeesetten, koromszakadtaig igyekszik segiteni az elGadéknak miivei
htiséges tolmacsolasaban.

A mivészet terén jellemzé hajthatatlanségét a személyes kapcsolataiban tanusi-
tott hatartalan finomsag ellenstlyozza. Pélyatarsaihoz intézett zenei {izenetei mind-
ahdnyszor val6di és mélyrdl fakadé ragaszkodasrol tantiskodnak. Humanizmuséanak
sajatos szinezetét a ,,virdg az ember” jelmondat 6sszegzi, amely a 7. opus 6ta bavé-
patakként kiséri alkotésait. Val6ban gyonyord, s6t csodalatos lény az ember, akar-
csak a virag, am ugyanolyan térékeny és mulandé. Kurtdg Gyorgy maga is ilyen egy-
szeri embervirag, ,amely csak egyetlen példanyban létezik a csillagmilliokon”, azzal
a kiilonbséggel, hogy a torténetbeli virdgot csupan a kis herceg ismeri, mig Kurtag
Gyorgy egy teljes zenei univerzum elismerésének 6rvend. Most pedig, hogy a mes-
ter kortinkben tartézkodik, munkassdgat méltatvan ne feledkezziink meg arrél a
Kurtag Martardl sem, aki a maga egyszeri viraganak ragaszkodassal, bolcsességgel és
csodalatra mélté felelGsségtudattal immaér tébb mint hatvan éve gondjat viseli.

Kurtdg mester, kedves Marta, fogadjak, kérem, jéindulattal akadémiai kozossé-
gink elismerését!

R. L. forditasa




VASS TIBOR
Magamhoz,

bolondok napjara

Ha megvan a rend,

megtartani konnyd, azt mondjék.
Mondjak azt is, rendet teremteni nehéz,
de tartani még nehezebb.

Most akkor kinek higgyen az ember?
Eljen, oszt j6 nagyot.

Hurrdm vagy. Harom szoros.
A szur.doc néven mentett dsszes
1étezd alvéltozat, dldozat.

Filldugém vagy, fiilszind,

a valaha volt legkozelebbrél észrevehetém,
stgdgépem, luxushallom,

hétpecsétes nappalim, titkaim uféja.
Hétpocsom ékes tudodja.

Miiftje fiivemnek, sziive sziivemnek.

Az vagy, mi testnek a tenyér.
Avasi zarpor,

miiszere rengésnek.
Rimrengésmérdleg:
mérhetbek a fetrengések.

Azonosithaté

a merild targyon olvashatd elirat:
made in egyetlen,

a folvéllalhaté szerelmem.

Ma sem alszom melletted,
de ahogy az ég az alvé eget,
ahogy fold a nyitott szemet,
kereslek.

Vateran vett szonettszék,

parfumok, ziimziimaok, licitalt estszagok,
kutszéli operdkban segédtiszt,

pre- és propolisz,

szomszédoknal kukakihordé vagyok.
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Befelé viszlek ki a szeméttel,
rendre 6sszehozlak én,

fustszagu,

égetési szemétszallat,
kit megtartani kénnyd,
tartani allat.

(Rimrengésmérdéleg: irodalmi szak-éllat.)



KULCSAR GABRIELLA

KORTARS ZENE GYERMEKEKNEK

mikor gondolkodni kezdtem a cimben

megfogalmazott témén, hamarosan ra-

jottem, hogy a kortars zenérdl 4ltaldban

annyi mindent lehetne irni, ami tulaj-
donképpen szorosan Osszefiigg a gyermekeknek
komponalt jelenkori zenével. Kavarogtak a gondo-
lataim, hogyan tomorithetném ilyen rovid terje-
delmd irdasba mindazt, amit ezzel a témaval kap-
csolatban el szeretnék mondani. Végiil gy don-
tottem, miel6tt a gyermekeknek szant kortars
zenérGl elmélkednék, eldszor tisztaznom kell azt,
hogy miképpen viszonyul sztikebb pétridm felndtt
kozonsége szdzadunk ,,4j zenéjéhez”. Ha visszate-
kintiink Kolozsvér zenei multjara, elismerhetjiik,
hogy ez a véaros minden korban modern volt, a
zenei Gjdonsdgokat mindig igyekezett minél ha-
marabb kozonségének bemutatni. Mar 1809-ben
felépitették a Redut vagy Vigadé néven ismert bal-
és hangversenytermet (ma Néprajzi Mizeum),
amelyben a 19. szdzad és a 20. szdzad elejének
legnagyobb zeneszerzdit és zenészvirtudzait hall-
hatta a kolozsvari kézonség. A romantika elsé év-
tizedeiben zenei tarsasagok, a zeneiskola és a kon-
zervatérium biztositottdk a zenészutédok képzé-
sét, és dontd szerepet jatszottak a k6zonség zenei
izlésének alakitasaban. Igy a kolozsvari kozonség
atorokolhette elédeitsl a zene szeretetét, s taldn
ezzel is magyarazhatd, hogy a kortars zenét is job-
ban elfogadta és hamarabb megkedvelte, mint bér-
mely més kozonség. Hazudnék azonban, ha azt
allitanam, hogy korunk zenéje Kolozsvar minden
hangversenylatogat6jat meghdditotta volna. Nap-
jainkban is megtorténik, hogy kortars mtvek be-
mutatéjan az elGaddk fél teremnyi kozonségnek

Ha a kortars zene annyi
gondot okoz mind

a zenében kevésbé
jartas, mind a zeneérto
felnott hallgatonak,
vajon hogyan
nevelhetjuk

a gyermekeket a kortars
zene befogadasara,
megeértésére

és szeretetére?
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muzsikdlnak. Vajon mi az oka? Miért nem kivancsi minden mai hallgat6 koranak ze-
nei produktumaira? Valészintileg még mindig az az eléitélet uralkodik, ami az el6z6
korok ,4jdonsagai” kapcsan is gyakorta megnyilvdnult: ha nem értem, nem szere-
tem, nem is vagyok ra kivancsi. Gondoljunk csak Mozart, Beethoven, Verdi, Bizet,
Bartok azon miveire, amelyeket bemutatéjuk alkalmaval nemcsak a kozonség, de a
kritika is hidegen vagy elutasitéan fogadott. Minden korban idének kellett eltelnie,
amig a kozonség ,felnétt” az Gj mtvek, az 4j szellem befogadédsara. Ugyanakkor
feltevédik a kérdés: vajon megérthetjiik-e els6 hallasra az ,,(ij zenét”? Erre még a
szakember is, ha @szinte, csakis ,nemmel” valaszolhat. Viszont ha a koz6nség elég-
gé tolerans, az ,4j zenét” is meghallgatja. Esetleg Gjrahallgatja. Felkésziil arra, hogy
az el6z6 szézadok zenéjéhez képest a kortars zene kifejezGeszkoz-tara megvaltozott,
hiszen napjaink zenéje arra kényszeriti a tonalis, konszonans hangkozokre és har-
mashangzatokra épiilg, dallamos témakhoz szokott fiileket, hogy egy olyan hangzas-
vilaggal is megbaratkozzék, amelyben a zeneszerzé a bévitett hangkozok, egymasra
épitett kvartok, disszonancidk, erés kromatika, néha bizarr, sokkolé hangeffektusok,
hangzasfiirtok, clusterek segitségével kiilonb6z4 zenei formékban fogalmazza meg
miivészi mondanivalé6jat. Az egy esztendeje elhunyt Laszlé Ferencnek az 1970-es
években kozolt publicisztikajat csemegézve akadtam ra egy nagyszerd irasra, amely-
ben a zenetudds azt az 6rok érvényii igazsagot fogalmazta meg, miszerint nem tehe-
tiink egyenléségjelet az ,élvezem” és az ,6értem” kozé. Féleg olyan esetekben nem,
amikor hallgatéként elGszor szembesiiliink a ,ma sziiletett” muzsikaval. ,Hiszen az
4j zene esetében a megértés tampontjai sokszorosan ritkdbbak, lazdbbak, feltaratla-
nabbak: az Gj zene akarja, hogy mas legyen, mint minden eddigi zene, tehat — imp-
licite — hogy nehezebb, kiizdelmesebb legyen a megértése” — olvashatjuk az emlitett
irdsban. Laszl6 Ferenc tovdbba nagyon fontosnak tartja, ,hogy — az értés barmelyik
fokén is alljunk — akarjuk élvezni az illeté zenét. Keressiik vele a kapcsolatot, hall-
gassuk nyitott fiillel és nyitott szivvel, eleven érdekl6déssel — még ha kevésbé is ért-
juk; akkor is, ha csak sejtjiik, hogy mit kellene hangzasaibél kihallanunk, akkor is,
ha csak puszta benyomasokat tudunk beléle meriteni, nem teljes, megértéses eszté-
tikai élményt.” Es akkor zeneértéként épptigy, mint zeneileg képzetlen hallgatéként
a zenetudds szavait idézve kimondhaté, hogy: ,,Nem értem, de tetszik [...] ez becsii-
letes allaspont, és benne van annak a lehetésége is, hogy majd ha jobban megértem,
még jobban fog tetszeni.”

Ha a kortars zene annyi gondot okoz mind a zenében kevésbé jartas, mind a
zeneértd felndtt hallgaténak, vajon hogyan nevelhetjitk a gvermekeket a kortars zene
befogadasara, megértésére és szeretetére? A zenei nevelés amugy is igen nagy fel-
adat. Mondhatnénk azt is, a gyermekek ez irdnyt nevelését sohasem tul korai elkez-
deni. Kodaly Zoltan egyik beszédében az embri6 korra datalta a zenei nevelés kez-
detét, mondvan: ,Az anya nemcsak testét adja gyermekének, lelkét is a magéébol
épiti fel”, majd kijelentésén a kovetkezéképpen moddositott: ,nem is a gyermek: az
anya sziiletése el6tt kilenc hénappal kezdédik a gyermek zenei nevelése”. Es valo-
ban, a zene szertedgazoé vildgaban a gyermekek az elsé 1épéseket édesanyjuk, csalad-
juk segitségével teszik meg, majd a zene szeretetére val6 nevelés felelGssége fokoza-
tosan atharul az 6vodara, késGbb az iskolara. A hatékony zenei nevelésben igen fon-
tos szem el6tt tartani, hogy a gyermek koranak, fiziolégiai és értelmi képességeinek
megfelel6 muzsikaval keriiljon kontaktusba. Legcélszertibb az énekbdl kiindulva, az
egyszer(itél a bonyolultabb felé vezet6 titon haladni. Kodaly szerint: ,Ha egy szdval
akarnok jellemezni e nevelés lényegét, az a sz6 nem lehetne més, mint: ének... Me-
chanizalédé korunk olyan tton halad, melynek végén az ember géppé valik. Ett6l
csak az ének szelleme véd meg.” A kodalyi felfogasban a ,t6bbszélamu éneklés s a
vele parhuzamosan fejlédé hallé- és felfogoképesség olyanok szdmara is megnyitja a



vilagirodalom remekeit, akik semmiféle hangszeren nem jatszanak. S a mtivek csak
akkor tolthetik be létiik céljat, ha milliék lelkében keltenek visszhangot.” A tiszta
éneklés, a tobb sz6lamban éneklés elsajatitasa eléfeltétele, s6t biztositéka a kiilonbo-
z6 hangszereken val6 tanuldsnak.

Meggy6z6désem, hogy a gyermekek lelkéhez kozeliteni csakis olyan muzsikaval
lehet, amely szeretetbdl fakadt. A zenetorténet folyamén sokan komponaltak gyer-
mekeknek a gyermekvilagrol, mesevilagrol, gyermeki érzésekrdl, jatékrol hangszeres
és énekes zenét egyarant. S tették ezt anélkiil, hogy zenéjik értelmetlen ,gyermeki
gligyogésbe” torkollt volna. Gondoljunk csak Schumann Kinderszenenjére, Debussy
Children’s Cornerjére, Bartok Gyermekeknek cim@ zongoraciklusdra vagy Kodaly
énekhangra komponalt négykétetes Bicinia Hungaricdjara, a Kis emberek dalaira. Es
hadd folytassam a sort az Erdélyhez, pontosabban Kolozsvéarhoz szorosabban kap-
csol6do kortars gyermekmuzsikdval. A gazdag valasztékbol természetesen csakis a
teljesség igénye nélkil tall6zhatok, mikozben igyekszem a miifajok valtozatossagat
is szem elGtt tartani. Kezdeném a pedagogiai célzattal és egyszersmind magas miivé-
szi mérce szem elGtt tartasaval szerzett énekes zene egyik gyongyszemével, Vermesy
Péter (1939-1989) klasszikussa valt Pimpimpdréjaval, amelyet gyakorta hasonlita-
nak a Kodaly altal Weores Sandor szévegeire komponélt zsenidlis miniatéirokhoz. A
»zenei olvasmanysorozatot” két kortédrs alkotd, Szildgyi Domokos és Vermesy Péter
koltéi-zenei jatéka és a gyermekek iranti felelGsségteljes szeretet sziilte. Az 1976-ban
a Kriterion Konyvkiadénal megjelent els6 kiadés elGszavét a kolozsvari zeneképzés-
ben nagy tekintélynek 6rvendd Guttman Mihaly irta. Elismerd szavait idézem: ,,Szi-
lagyi Domokos liraja mintha megzenésitésre sziiletett volna. Mégsem koénnyd olyan
muzsikat szerezni hozzda, amely miivészileg igényes (minél zeneibb egy vers, annal
nehezebb megzenésiteni), és a zenei nevelést is szolgalja. Vermesy Péternek sikertilt.
Kodaly, Orff, Hindemith, Barték, Toduta nyoman ratalalt sajat hangjara, és tovabb-
fejleszti e szerz6k zenepedagodgiai elgondolasait.” A Pimpimpdré nagyszerlisége
éppen a miivészi megvaldsitasok és a lépten-nyomon kovetheté pedagdgiai célzat
kozotti harméniaban érhetd tetten. Vermesy a kis emberkéket fokozatosan vezeti el
a kiséret nélkiili a cappella daloktdl — a pentaténiabdl kiindulva, a hexachordon és
a méduszokon keresztiil egészen a dodekafon szerkesztésig — a t6bbsz6lam1, majd
hangszerkiséretes apré remekmitivekig, mikozben céltudatosan irdnyitja a figyelmet
a ritmus és a dallam Gsszefuiggéseire, a hangstulyrendszerre, a zenei szerkezet, a for-
mak belsé torvényeinek megismerésére. A ritmusfejlesztés és a kiilonb6z4, sokszor
nem szokvanyos hangszerek — mint amilyen a vizzel behangolt, felfiiggesztett tiveg,
a jatékkalapacs, az apré kavicsokkal megtoltott mianyagdoboz, a jatéktrombita vagy
a jatékxilofon — hangszinének ,, megizlelése, valamint a kombinélasi lehetdségek fel-
fedezése érdekében a gyermekek és pedagégusok fantazidjara apellal. Vermesy par-
titaraja sohasem lezart. Jatékosan és komolyan ezernyi varidciéra ad lehetéséget, mi-
kozben teret biztosit a gyermekek kibontakozé improvizaciés készségeinek fejleszté-
sére. A pedagégusként is kivalé Vermesy az 6vodas és kisiskolds gyermekekkel meg-
téteti az elsd 1épéseket a zeneszerzés vilagaban. A Pimpimparé idé6tallé sikerét mi
sem bizonyitja jobban, mint a Koinénia Kényvkiadé jévoltabdl 2002-ben napvilagot
latott masodik kiadas. Ebben a kotetben Kovacs Andréas Ferenc aktualizalta Szilagyi
Domokos azon verseit, amelyek szovegére az elGszd szerint ,ranyomta bélyegét a
kor”, amelyekben a mai gyermek szamara idegennek tetszg olyan koltsi képek sze-
repelnek, mint ,,ezer nyakkendét cibél a szell6” vagy ,Pionirhad menetel / volgybe
ala, hegyre fel”. A zene viszont maradt a humoros-jatékos Vermesyé, akinek orok-
zo0ld Pimpimpdréja olyan kulcsot ad a gyermekek kezébe, amellyel — a képzett peda-
gogusok segitségével — sikerrel indulhatnak el a kortars zene ismeretéhez vezetd
aton. A Barték és Kodaly nyomdokain haladé Vermesy Péter a népi gyermekjatékda-
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lok vildgat nemcsak a Pimpimpdréban hasznalta fel, hanem kivalé babzenéjében is.
A babzenék hatasa nyomon kovethet6 a zongoréra, fivés és iit6s hangszerekre kom-
ponalt Concertino da camera cim( szerzeményben is. A mar nem éppen kis gyerme-
kek, inkabb kozépiskolasok szamara irt, hangversenypddiumra késziilt Concertino
jatékosan attetszé szovetét ,»primitiv« zenei anyagbdl, a hangismétléses és szinte
kizarélag unisonéban megszdélalé kisterc-motivikabdl teremti meg” — irja Németh G.
Istvan. Vermesy sajat gyermekeinek is komponalt két zongoraminiattirt: a gyermekdal
erezet Szonatindgt (1976) Andrasnak, a lirai Notturnét (1977) Annanak dedikalta.

A marosvasarhelyi sziletésti, Kolozsvéaron alkoté Terényi Ede 2002-ben kompo-
nélt Codex. Dances for Strings and Percussion cimd mivét a Sigismund Toduta
Zeneliceum ,kis zenekaranak” dedikalta. A javaban tizenkét-tizenharom éves vono-
sokbol all6 zenekart a ,nagyok” iit6sgardaja egészitette ki. A Kajoni-kédex dallama-
it modern harmodniakkal, dzsesszes elemekkel megttizdel§ négytételes tancszvitben
a zeneszerzd nagyszer( pedagogiai érzékkel fordult a kezd§ zenekarhoz. Tudta, hogy
azoknak a gyermekeknek, akiknek a zenekari egytitt muzsikalas kezdetén még a be-
hangolassal is meg kell kiizdenitik, csakis adott technikai felkésziiltségiiket meg nem
terheld, lelkivilagukhoz kozel allé, jatékos-humoros hangulatot varazsolé zenekari
darabot kell a kezébe adnia. Volt abban minden, ami a sikerélményt is meghozta: né-
pies tédncdallam és dzsesszes harmoénidk, swinges ritmusok a triangulumtél a
marimbadig, a maracastol, tamburinoktél a gongig. Sok szin- és hangulatvaltas. Lam,
lehet modernebb eszkozokkel is egyszerd és nagyszerti muzsikat komponalni!

Tudnivald, hogy a legosszetettebb miifaj az opera. Alapos szinpad- és miifajisme-
ret, megfelel§ szovegkonyv nélkiil nem is sziilethet életképes alkotas ezen a téren.
»Sziikség lenne operalibrettok megirasdnak versenykiirdsara? Nem hiszem, hogy ez
lenne a meg nem irt operdk »rakfenéje«! Hisz zeneszerzgink ugyancsak ismerik ir6-
inkat, alkotasaikat: dolgozzanak 6ssze, mint altalaban ezt a nagy operairék tették” —
irja Guttman Mihaly 1979-ben. Sajnos napjainkban is kevés erdélyi zeneszerzg val-
lalja az operakomponélassal jar6 nehézségeket. A szovegkonyvird és a zeneszerzd,
valamint az eldadémiivészek felelGssége megsokszorozdédik, ha az opera nem felnét-
teknek szo6l, hanem gyermekopera. Emlékszem, 1991-ben a Terényi-tanitvany
Magyari Zita Csipikébe, az ,o6ridslelkd torpébe” és Tipetupaba, ,a szorgalmas kis
tiindérbe”, Fodor Sandor kozismert meseh@seibe szeretett bele. Magyari Zita, a
kés6bb Magyarorszagra attelepedett kolozsvari zeneszerzé az elGadast megel6z6
interjiban a mi keletkezésével kapcsolatban a kovetkezéket mondta: ,,Allamvizsga-
dolgozatom targyaul vélasztdsom Fodor Sdndor gyermekkorom 6ta csodalt meseja-
tékara esett, a Csipikére és a ,racseppentett mézre”, Kanyadi Sandor gyermekverse-
ire. Mér »csupéan« a zenét kellett hozzairni.” Igy valt szakmunkéjava a Csipike lako-
dalma. Zenei felépitését tekintve a meseopera kamarazenekarra irédott, két-, harom-,
négyszolamu kanonokkal és komoly polifonikus kidolgozasti kérusrészletekkel. A
szerepl6k karakterét — Prokofjev Péter és a farkas cim( mesejatékdahoz hasonléan —
egy-egy hangszer jellemzi: Csipikét a trombita, Kukucsit a fagott, Madart a fuvola,
Nyulakat a klarinét. Magyari Zita szerint ,,adott pillanatban 6k személyesitik meg —
teljes atéléssel — a pisztrdnggal és békaval teli patakot, élvezve a mindennapi zene-
kari rutinbdl valé »kiugrast«.” Mindezeket szinpadi mozgas, tdnc egészitette ki.
Sipos Margit koreografiajaban a jol sikertlt Pitypang-tanc, a Hétorpék tanca szerin-
tem emlékezetes maradt a kis eldaddk szaméra. A bemutato6t kovetGen Laszl6 Ferenc
a kovetkezéképpen méltatta az elGadast: ,,A Csipike lakodalmadn egy elsGmtives ope-
raszerzG, aki bar nem karmester, vezényel is, tovabba egy elsémiives rendezé és egy
elsémives diszlettervez6 [rendez6 Katona Zs. Jézsef, diszlet- és jelmeztervezd
Starmiiller Katalin — K. G.] kozos véllalkozasat lattuk-hallottuk, melynek szinpadi
szerepldi kozott csak elvétve akad egy-egy hivatasos tdncos, a tébbi mind gyermek



volt, aki életében elGszor latta a fiiggony mogotti szinhazat: ki bizhatott a
sikerében!... Két meghatarozo érték, az orok gyermeki és az azt egyénien tGjraterem-
t6 irodalmi remekm kozos elGterében kereste és talalta meg a maga hangjat a zene-
szerz6-karmester, atvitt értelemben a rendezé és a diszlettervezd. Kezddk, de jol
tajékozodtak.” Az 1999 novemberében felujitott Csipike lakodalma Gjbél befészkel-
te magat a gyermekek szivébe. Dan Voiculescu zeneszerzd, a zeneakadémia tanéra,
mikozben melegen gratulélt a zeneszerzé-karmester Magyari Zitdnak, a kovetkezd-
ket mondta: ,Nagyon tetszett a gyermekhang javara gazdasagosséggal kigondolt egy-
szer(i hangszerelés. Es kittinGek a gyermekkanonok. Nagyon j6 mt. Gratulaciémat,
kérem, adja at a rendezdének is.” A Csipike igazi meseopera, melyben gyermek a gyer-
meknek jatszott Ggy, hogy abban a gyermekszivl felnéttnek is orome teljék. Jaték
volt a javdbol, melyben kétéranyira gyermek és felnétt szabadnak érezhette magat
agy, ahogyan Magyari Zita a misorfiizetben Szilagyi Domokos szavait idézte: ,jat-
szani — s a jaték titokban / holt-siilyossd komolyodik: / megrendeltként szabadnak
lenni / a legutols6 hangjegyig”. Szinpadi ének, mozgas, jaték és derd, ez az, ami a
gyermekszerepléknek megalapozhatta a szinpadi el6adés, az opera iranti szeretetét.
Ki tudja, azéta hanyan valasztottak az éneklés, a szinpadi fellépés nehéz, de nemes
hivatdsat?

Az emberiség torténete a kezdetektdl az 6zonviz pusztitasait taléls Noé nemzet-
ségéig jelenik meg Selmeczi Gyorgy és Visky Andras A vasdrnapi iskola és a kortars
brit Benjamin Britten Noé bdrkdja cimt, operaként emlegetett, val6jaban misztéri-
umjatékaban. A rendezd Selmeczi igy nyilatkozott: ,,Viskyvel [...] azt szerettiik vol-
na, ha egy kicsit megvilagitanank az 6z6nviz el6zményeit, tehat Adam és Eva els6
gyerekének a sziiletésétdl végigvezetjilk a genezist Noé sziiletéséig. Ez az elsd rész
tartalma. Az ember szellemi létezésének alapmozzanatait tartalmazza, a gyilkossag
motivumanak, az 6lés tilalmanak megsziletését, tehat azoknak az erkolcsi mozzana-
toknak a megsziiletését, amelyek szerint ma is éliink, vagy élntink kellene.” Az 6z6n-
viz torténete Britten misztériumjatékaban, a Noé bdrkdjgban elevenedik meg.
Selmeczi szerint: ,Britten, hallatlan fantaziaval és humorral, az angol college-ok,
a kollégiumok szamara irta ezt a darabot. Az volt a célja: Gigy szerkessze meg, hogy
valédi vokalis vagy zenei nehézség ne legyen benne, tehédt a matektanar vagy a
kémiatanarnd is el tudja énekelni ezeket a sz6lamokat.” A kozremiikodék szama két-
széz koriil volt, kozottikk 6vodas, dltalanos és kozépiskolds gyermekek, 6k alkottdk a
gyermekkart és a zenekart, és tanarok, profi zenészek, valamint a térsulat tagjai.
Selmeczi az elGadés rendezdjeként legfontosabb elemnek a jatékot, a dertit tartotta,
valamint megtarté eréként a kozosségben rejlé szeretetet. Fejér Hanga a bemutatordl
megjelent kritikajabodl az el6adds hangulatara deriil fény: ,,A szinpad nyitott tér: a
kozonség egybemosodik a szintéren felsorakozé gyerekhaddal, egyiitt érez, egyiitt
emelkedik a jaték magaslatéra.” S6regi Melinda pedig igy idézi fel a premiert: ,,A Noé-
bél a szemiink el6tt felépitett, hatalmas fa hajora emlékszem, és a gyermekek tome-
gére, akik szinte eltelitik a szinpadot. Felemel§ latvany és remek példa arra, hogy az
opera igenis tud j6 szinhdzként miikodni: nem sziikségszertien dsatag és unalmas.”

Valogatasomban szdndékosan hagytam utoljara Moravetz Levente — Venczel
Péter Ali baba és/vAgy negyven rablé cimi csaladi musicaljét, mivel a mi valéban a
jelenben sziiletett alkotas, hiszen a Kolozsvéri Magyar Opera az elmult év oktéberé-
ben mutatta be. A musical pedig fiatal mtifaj, nagyjabol a 19. és 20. szdzad fordulo-
jan, az amerikai zenés szinhazi kultdra létrejottekor valt 6nalléva, amelyben a szin-
hézmiivészet, a tancmtvészet, a képzémivészet, valamint a zene erdsiti egymast.
Moravetz Leventének, az Ali baba és/vAgy negyven rablé szovegirjanak a szavait
idézem: ,Az Ezeregyéjszaka meséinek egyik legszebb darabja most musical forma-
ban, varazslatos zenével, sok humorral és némi tanulséggal fliszerezve elkésziilt az
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Onok szérakoztatasara. A mesés Kelet maig csébos és titokzatos vildga ott é1 mind-
annyiunk lelkében. Szellemek, varazslok, rablék, szegény, de becsiiletes emberek,
kaprazatos kincsek vildga. Olyan darabot akartunk irni, mely két érara egyforman
elvardzsolja mind a felnGtteket, mind pedig a gyerekeket. Olyan musicalt, melynek
zenei nyelvét egyformédn beszéli minden korosztily. Olyan meseszovést, melyet
kozosen tud végigizgulni papa, mama és a gyerekek. Egyszéval egy igazi, rég vart
csaladi musicalt. Napjainkban ugyanis kevés az olyan program, amit egytitt élvezhet
az egész csalad.” Az Ali baba és/vAgy negyven rablé keleti mesevildga kapréazatos fan-
taziaval, humoros széfordulatokkal és jelenetekkel fiszerezve, 6tletesen-szinvonala-
san kombinalt szérakoztat6 zene kiséretében elevenedik meg. A musical varazslatos
vilagdba a csabit6 meghivast az énekkar sz6laltatja meg a mi elején: ,Ha a mat meg-
unod, / s hova menj, nem tudod, / de a szived hajtja az ar, / gyere, add a kezed, / te ve-
link, s mi veled / repiiliink, mert Perzsia var. / Hiv ezeregy éj! / De csak ma, de csak
most, de csak itt, de csak tudd, / méasnak rejtve az t, / nem leli a kaput, / bejutni sose
tud...” Zenéjében Venczel mesterien ,keveri ki” a keleti szineket, de nem riad vissza
egy-egy magyaros motivumtol vagy éppen dzsesszes megoldast6l sem. Zenéje szipor-
kaz6é humorrdl, szellemes fantaziardl, izléses sokoldaltisagrol taniaskodik. Musicaljé-
nek keleti mesevilagat az él6 zenekar, balettkar és énekkar egyiittesen szolgalja.

Konkluizioként visszatérnék a gyermekek zenei nevelésével kapcsolatos gondola-
taimra. Gyakorl6 zenepedagbgusként tantisithatom, hogy a gyermekek szivesen is-
merkednek az ,4j zenével”, hihetetleniil fogékonyak a kortars zenemtivek szokatlan
hangzésvilagara. Talan a titok a hangjegyek mogé bujtatott humorban, jatékossagban
rejlik. Errél annak idején Vermesy Péter taldléan igy nyilatkozott: ,,Megfigyeltem,
hogy a legszokatlanabb hangzast zene is azonnal megtalalja az utat a kozonséghez,
ha némi humor is van benne.” Meggy6z6désem, hogy korunk zenéje is éppen olyan
hatékonyan tanithat6, mint bArmely mas kor zenéje. A feltétel csak annyi, hogy a ze-
nét tanito legyen az ,Gj zene” irant nyitott szivl tanulé. Valjon a tovabbtanulas, a
kortars zene megértését célzé képzés a zenepedagogusnak nemcsak sziviigyévé, de
felelGsségévé is! ,Mert persze hogy mésképp tetszik a zene annak, aki tobbet ért be-
16le, mint a tudatlannak. A miélvezés a miértés dimenziéja nélkiil csak lehetGség;
a zene értésében magunkat sziintelentil tokéletesiteni: kotelességiink.” Laszlé Ferenc
idézett gondolatahoz csak annyit tennék hozza: kiilonben hidba sziiletnek gyerme-
keknek irt kortars zenemfivek...




JOANNA DEMERS

ZAJATHALLAS

A kisérleti elektronikus zene esztétikaja

lektronikusnak tekintheté barmely

olyan zene, amely ha nem is kizéardlag,

de féként elektronikus hangszereken és

felszerelésen alapul. Ez magaban fog-
lalja mind az elektroakusztikus zenét, amely gyak-
ran akusztikus hangszereket is alkalmaz az elekt-
ronika mellett, mind pedig a tisztan elektronikus
eszkozokkel eldallitott hangokat. Az elektronikus
zene fogalma ily mdédon a miifajok, stilusok és
gyakorlatok sokaséagara terjed ki. Nem 6hajtom itt
sem attekintését, sem kultartorténetét nyuajtani
mindezen miifajoknak, csupdn néhany miifajra
szoritkozom: konkrét zene (musique concréte),
poszt-schaefferi elektroakusztikus zene, techno,
house, microsound, glitch, ambient, drone, dub
techno, noise, chill-out, soundscape, field recor-
ding. A felsorolt mitifajokat kolcsondsen megkii-
lonboztetd vonédsok ismerete nélkiilozhetetlen az
elektronikus zene mint olyan megértéséhez. En-
nek ellenére a tovabbiakban olyan ,metazsane-
rekr6l” is beszélek, amelyek az elektronikus zenén
beliil t6bb miifajcsoportot fognak at. Nézetem sze-
rint az elektronikus zenei szcéna résztvevdi a ha-
rom mifajcsoport valamelyikéhez a magasmi-
vészeti Onigazolas részeként csatlakoznak. A szé-
ban forgé metazsdnerek az intézményes elektroa-
kusztikus zene, a hangmiivészet (sound art) és az
electronica. Az intézményes elektroakusztikus
zenét a korményzat, a maganipar, valamint az ok-
tatasi kozpontok (példaul az egyetem) tartjak
fenn. Az electronica mint zenei terminus kiilon-
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Az, hogy az esztétikai
zenehallgatas csupan
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bo6z6 6sszefuiggésekben mast-mast jelent, altalaban azonban a kereskedelmi elektro-
nikus zenére alkalmazzak, amely névlegesen populéris ugyan, a valdsdgban azonban
az eladasok nem til magasak. A hangmtivészet a nem narrativ hangzason alapuld
(vizuélis elemekhez tarsitott vagy onalld) zenei alkotasokra utal, amelyek gyakran az
illeté hangzassal kolcsonhatasba 1épé sajatos kornyezetben keriilnek bemutatasra.

A 21. szézad eleji vilag zenéjének jelent6s része tartalmaz elektronikus hangokat,
amelyek olyan eszk6zoktél szarmaznak, mint a szintetizator, a mintavételi késziilék
(sampler) és a laptop. Kevesen volndnak olyan megengedék, hogy a szintetizétort fel-
hasznédl6 béarmilyen alkotast elektronikus zenemiinek mindsitsenek, mégsem
konnyd az elektronikus zene megfeleld leiré meghatarozéasat kialakitani. Ennek
egyik oka abban keresendd, hogy az elektronikus zenének a 20. szdzad folyaman
tobbféle meghatarozasa volt. Akadémiai kérokben az elektronikus zenét az egyete-
meken vagy a kornyékiikon szerzett mivekre vonatkoztattak — példaul a Stanford
Egyetemen miikodé CCRMA (Center for Computer Research in Music and
Acoustics) tagjainak a munkaira —, tovabba az olyan allami intézmények keretében
sziiletett alkotasokra, mint amilyenek Németorszagban és Franciaorszagban a koz-
szolgalati radidadok vagy az IRCAM-hoz (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique) és a GRM-hez (Groupe de Recherches Musicales) hasonlé
kutatékozpontok voltak. Az ilyen értelemben vett elektronikus zene eléallitéi kez-
detben Franciaorszagban, Németorszdgban és Olaszorszagban, valamint az Egyestilt
Allamokban tevékenykedtek, és zenéjiiket az eurépai avantgardhoz tartozé olyan el-
ismert alkotékra vezették vissza, mint Edgard Varése és Karlheinz Stockhausen. Az
intézményes elektronikus zene eredetileg magaban foglalta a francia musique
concrete-et (hétkoznapi és természetes zajokat felhasznéld, hangszalagra komponélt
mivek) és a német elektronische Musikot (szintetizatoros elektronikus zene). A je-
lenlegi intézményes elektroakusztikus zene a hangminta (sample) és szintetizator
alapt zenei anyag mellett digitalis jelfeldolgozasnak alavetett hagyomanyos hang-
szerekre épil. Az intézményes elektroakusztikus zene kozonsége az akadémiai
korokbdl és a miifaj gyakorldibdl 4ll. Az illet6 kozosség tagjai zenéjiiket rendszerint
inkabb elit és intellektualis jellegtinek tekintik, mintsem populérisnak és konnyen
hozzaférhetének.

Az elektronikus zene hagyoméanyosan valami egészen mast jelent a popularis ze-
nére vonatkoztatva, amely természetesen 6nmagéban sem homogén entitds, hanem
rockzenei, pszichedelikus, ambient, elektronikus tdnczenei (electronic dance music,
EDM) és filmzenei miifajok laza halmaza. Egyesek a fdarambeli kereskedelmi radio-
ban taldlkoznak el6szor a populéris elektronikus zenével, illetve az electronica
metamiifajaval, amely tomegmédium meglehetdsen kiillonb6zé egytittesek dalait ka-
nonizalta a Depeche Mode-tél a Radioheadig. Méasok olyan tudomanyos-fantasztikus
filmek altal fedezik fel, mint a Tiltott bolygo (Fred M. Wilcox: Forbidden Planet, 1956)
és a Mechanikus narancs (Stanley Kubrick: A Clockwork Orange, 1971), amelyek
filmzenéje az oszcillatorra és a szintetizatorra épiil. Tovabba vannak olyanok is, akik
az Uttord jelent6ségli popzenei albumok hallgatasakor ismerik meg az elektronikus
zenét, példdul a Beach Boys Pet Sounds (1966) cimi lemeze &ltal vagy az olyan
underground sikerek kozvetitésével, mint a Tangerine Dream Phaedrdja (1974) vagy
a Kraftwerk Trans-Europe Expresse (1977). Az electronica metazsaner altaldban 6dz-
kodik az intézményes kotelékektdl, ehelyett inkdbb az olyan nagy jitok koriil szer-
vezddik, mint Wendy Carlos, Robert Moog vagy Brian Wilson, illetve maguk a hang-
szerek, példaul a theremin vagy a Moog és a Korg szintetizatorok koriil.

A L kisérleti” jelzé elsé latasra alkalmasnak tilinik az elektronikus zenei mezd
behatérolasara, val6jaban azonban maga is meglehetésen homalyos. Beal (2006) az
intézményes avantgardot, amely Schoenberggel és Sztravinszkijjal zarul, allitja



szembe azokkal a kisérleti zeneszerzkkel, akik mind a szerializmust, mind a neo-
klasszicizmust elutasitottdk, és idioszinkratikus stilusokat alakitottak ki. Nymannal
(1999) a , kisérleti zene” szlikebb értelemben a 20. szazad kézepi zenei indeterminiz-
musra utal, amelyet John Cage, Christian Wolff, valamint a fluxusmtivészek képvi-
seltek, és amely irdnyzatot a szerzd elhatarol az olyan f6arambeli avantgard zene-
szerz6kt6l, mint Boulez és Stockhausen. A kisérleti mivolt ez esetben a szokatlan
notécids rendszerek fliggvénye, amelyek lehet6vé teszik az eladdk szaméra, hogy
maguk hatarozzik meg a szerzemény paramétereit a tempdtol a hangmagassagig, s6t
annak eldontését is, hogy szdlaltassanak-e meg egyaltalan valamilyen hangot.
Nyman kisérleti zenérdl alkotott fogalma elsGsorban akusztikus szerzeményeket fog-
lal magaban, habér a szerzg emlit egyes elektronikus miiveket is. Nyman felfogasat
Benitez (1978) elélegezte meg, aki a kisérleti zene indeterminista tendenciait az
avantgard zenére jellemz6 intencionalitassal ellentétezte. Ami az &ltalanos széhasz-
nélatot illeti, rendszerint kisérletiként jellemeznek barmely olyan zenét, amely
elutasitja a hagyoményt, és megkockaztatja a zenei konvenciék lebontasat, igyhogy
a terminus egyarant alkalmazhaté a dzsesszre, a dubra és a hip-hopra. Mint Piekut
(2008) megjegyzi, a kisérleti jelleg kordntsem valamilyen metafizikai lényeget takar,
hanem a szokatlan eljarasok olyasfajta sorat jel6li, amelynek idegenszertisége szem-
ben all mindazzal, ami térténetesen a f6aramot jellemzi. Ebbél arra kovetkeztethet-
nénk, hogy kisérleti elektronikus zenének az olyan alkotdsok mindsiilnek, amelyek
kikezdik az elektronikus zene konvenciéit. Ez azonban szintén nyitva hagyja a kér-
dést, amennyiben az elektronikus zenei konvenciék altalaban meglehetdsen rovid
élettiek. Ily médon tehat kisérletiként jellemezhet6 barmi, ami a kor konvencio6itol
jelentds mértékben eltavolodik, am tudatdban annak is, hogy az, amit 1985-ben
kisérletinek szamitott, olyasvalami szamara is szolgalhatott ihletforrasul, amit 1990-
ben mar konvencionalisnak tekintettek.

Ugyanakkor az tGjabb kelet( kisérleti zene minden valamennyire teljes meghaté-
rozasa atfedésbe kertil a sound arttal, amelynek szdmos el6zménye a 20. szazadi
experimentalizmussal kozos. Varésének a ,szervezett hang” elvén alapulé 4j kifeje-
zési formak alkalmazédsara vonatkoz6 felhivasa egyszersmind annak a tézisnek egyik
korai megfogalmazédsa, amely szerint az elektronikus zene bizvést félreteheti a
hagyomanyos zenei formékat és hangszerelést, kozvetleniil a hanggal val6 munka ér-
dekében. Szamos zeneszerzd szo szerint értelmezte Varése felhivisat, mindinkabb
hangszobornak (hanginstallaciénak), mintsem pusztan zenemtinek tekintvén alkota-
sait. Id6kozben a képzdmiivészeti installacidk, a happeningek és a fluxusmtivészet
eldretorésével egyre tobb lehetdség nyilt a hang nem zenei mtalkotasokba valé6 be-
épitésére. Mindamellett, ahogyan arra Licht (2007) is figyelmeztet, a kisérleti zene
és a hangmtvészet mar csupan azért sem egy és ugyanaz, mivelhogy a sound art cél-
kittizései gyakran homlokegyenest ellenkeznek a zeneszerzést, illetve a zene fo-
gyasztésat és méltanyolédsat uralé hagyomannyal. Nagyfoku és véltozatos térbeli sz6-
rodasuk kiillondsen megneheziti a hangmiivészeti alkotasok osztalyozasat; a sound
art helyszinei a képzémiivészeti galéridk, a nyilvanos terek, valamint a fizikalis és
online installacidk egyarant lehetnek. Egyes hangmiivészek rendelkeznek elézetes
zenei képzéssel, masok nem. Vannak, akik rogzitik mtiveiket az eredeti installaciés
téren kiviili terjesztés érdekében, és olyanok is, akik elutasitjak a felvételt, mert al-
kotasaikat eleve mulandénak és az eredeti kontextustél nem fiiggetlenithetének
tekintik. Habar személy szerint egyetértek Lichttel annak kapcsan, hogy a hangm-
vészet és a kisérleti zene kulonbozik, az elektronikus zenei szcéna szamos résztve-
véje rokon értelemben hasznalja, s6t felcserélhetének tekinti a két terminust. Ebbél
kifolydlag az elektronikus zene targyalasa soran a hangmiivészet kiemelt jelentGség-
gel szerepel, kiilonosen a helyszinek elemzése soran.
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A legvitathatobb médszertani dontésem azonban az elektronikus zene akadémi-
ai és popularis formainak egyiittes targyaldsa az elektronikus hangmtvészettel. A
legtobben ugyanis korantsem tekintik népszertinek, sem kereskedelmi szempontbél
sikeresnek a kisérleti zenét. Ennek ellenére az allitélagos ,magaskultira” és a ,,to-
megkultira” sikeres keresztezésének olyan sok példaja van, hogy a két szféra kiilon-
allésaganak hangoztatdsa egyre inkabb tarthatatlan. Elég, ha ennek kapcsan csupan
Vince Clark, a Radiohead vagy Frank Zappa kisérleti munkéira gondolunk, akik ko-
rabban mindannyian popzenészként valtak ismertté. Ugyanakkor az utébbi két évti-
zed egyik legbamulatosabb zeneipari sikere éppenséggel az volt, hogy a zenehallga-
tokat sikeriilt rdvenni az otthoni meditativ hallgatasra valé6 EDM (electronic dance
music), az igynevezett ,intelligens tdnczene” (intelligent dance music, IDM) vésar-
lasara. Ami a sound artot illeti, a legnagyobb kedvel&i sem sorolnak egyértelmien a
zene kategériajaba, még kevéshé a folyamatos ritmus, liktets tinczenéhez. Am az
olyan miivészek innovativ alkotasai, mint Bjork vagy Aphex Twin, valahogyan még-
iscsak kényelmesen atlépik az ilyesfajta vdlasztévonalakat, amennyiben a képz6mi-
vészeti galéridk kuratorai és az akadémiai korok legalabb annyira figyelnek rajuk,
mint a popzenekritikusok.

Az é4ltalam javasolt kompromisszum arra vonatkozik, hogy a kisérleti elektroni-
kus zene targyaldsa sordn a nagyjabdl 1980 6ta sziiletett alkotasokra Gsszpontosit-
sunk. Az 1980-as év tobb okbdl is fordulépontot jelent. Ezek kozott szerepel az is,
hogy az el6z6 évtized folyaméan a szintetizatorok meglehetGsen koltségesek és igen
nagy méretiiek voltak, igy csupan keveseknek — a mér befutott rocksztaroknak és a
kutatéegyetemek akadémikus zeneszerzdinek — volt hozzaférésiik ezekhez. 1980-ra
azonban a digitalizaci6 kovetkeztében a szintetizatorok ara jelent6sen csokkent, igy-
hogy lassacskan a nem szupersztar zenészek, az amatdérok, sét a gyermekek szama-
ra is elérhet6kkeé valtak (Cateforis 2000; Vail 1993). A kordbbi analég szintetizatorok-
tél eltéréen a piacot elaraszté Korgok és Casiok elérhetd aron elére beallitott zenei
anyaggal lattédk el, az tigynevezett patch-ekkel, melynek kovetkeztében immér nem
volt elengedhetetlen a szintetizdtor programozasdval kapcsolatos tudas (Théberge
1997). A nyolcvanas évek szintetizatorai ugyanakkor kisebbek és konnyebbek vol-
tak, tehat kényelmesebben lehetett Gket szallitani is. Az elektronikus tdnczenei
(EDM) szcéna jelentette ezen tjfajta szintetizatorok szamara a legfontosabb piacot,
kialonosen a diszkézene korszaka utani underground klubok house és techno zené-
jének koszonhetben. A szintetizatorok hataroztak meg tovédbba az olyan djhullamos
és posztpunk egytittesek és el6adok hangzasét is, mint a Human League, a Talking
Heads, Gary Numan vagy a Duran Duran, akiket az els6 huszonnégy 6rén at sugar-
z6 zenei videoklipes ad6, az MTV folyamatosan a misoran tartott.

Az 1981-ben indult MTV mar csak azon egyszer( oknél fogva is dontGen tdmo-
gatta az elektronikus zene térhoditasat, hogy a videoklipek megszokotta tették a szin-
tetizatorok és més elektronikus hangszerek latvanyat. A zenei tévéado sikere racéfolt
arra az elképzelésre, hogy a rendes egytittesalapitdshoz dobfelszerelés és elektromos
gitdrok kellenek. Ezt az tizenetet szdmos fiatal néz6 magéaéva is tette, és olyan hézi
stadidkat alakitott ki, amelyek alig alltak t6bbdél, mint szintetizatorb6l, samplerbgl
és sorrendvezérl6bdl (sequencer). Az elektronikus hangszerek és a zenei szerkesztés
technoldgidja azéta rohamosan fejl6dott, mig az arak alacsonyak maradtak, oly-
annyira, hogy ma mar gyakorlatilag barki kereskedelmi mingségi elektronikus zenét
allithat el§ a személyi szamitogépén par szaz dollarért. A digitalis szintetizatorok ily
mo6don mostanra egalitariusabba tették a zene eldallitasat, mint a torténelem folya-
man barmikor. A jelenlegi hangszerek hasznalatdhoz nincs sziikség sem zenei
notaciés, sem el6zetes hangszeres ismeretekre. A samplerek és a szintetizatorok le-
het6vé teszik a zenészek szamara, hogy a szamitégépes egérrel valogassanak Gssze



hangszeres zenei hangokat, a zeneszerkeszt6 programokkal pedig kiilonb6z6 hang-
hatasok és hangterek allithatok eld, s6t a régi zenelejatszé eszkozok zajai is imi-
talhatéak.

Az 1980-as év mas szempontbdl is vizvalaszténak tlinik. Habar komoly indokok
szolnak amellett, hogy a magasmiivészet és a tomegkultira kiillonbségét a szdzad ko-
rabbi elektronikus zenéjére nézve érvényesnek tekintsiik, a nyolcvanas évektél a ket-
t6 kozotti hatarok egyre inkdbb atjarhatékka valnak; még akkor is, ha példaul
Emmerson (2000) szerint az elektronikus popzenészek és az akadémikus zeneszer-
z6k ,esetenként kolcsonozhetnek ugyan egymads zenei anyagabdl, a diszkomfort-
érzés és a tavolsagtartds azonban megmarad”. Amint azonban a tovabbiakban kimu-
tatom, éppen a distinkciék ilyesfajta retorikaja gyokerezik a leheté legmélyebben a
kisérleti zene kiillonbozé formaiban, s6t paradox médon a nagy metazsanerek (az
electronica, az intézményes elektroakusztikus zene és a hangmtvészet) kozos neve-
zG6jét adja. Mi tobb, a distinkciok hangsilyozasa val6jdban megtéveszts, amennyiben
a populéaris és a magasmivészeti elektronikus zenei miifajok érdekl6dési kore
nagyon is megegyezik.

[...]

Nem &ll azonban szandékomban az elektronikus zenét valamiféle természetelle-
nes egység raerGltetésével demokratizalni. Az elektronikus zene hallgatasanak élve-
zete részben éppen a distinkcidk retorikdjara val6 rahagyatkozasbol ered. Az elekt-
ronikus zene kezd§ hallgat6it méltan nytigozi le az, amit hallanak, és ugyancsak
jogosan itélik gy, hogy egyes miivek ,élesebbek”, ,kifinomultabbak” vagy ,igénye-
sebbek” annal, amire egyébként a konnytizene f6aramaként tekintenek. Mindazonal-
tal ra kivanok mutatni egy a magas- és a tomegkultira valaszt6vonalanak mindkét
oldalan érvényesiilé tendenciara, amely egy tagadhatatlanul 1ényeges dologra hivja
fel a figyelmet: arra az egyre hatarozottabb érzésre, hogy az elektronikus zene hall-
gatasa alapvetGen eltérd aktus a nyugati komolyzene hallgatasahoz képest, amely az
el6z6 ot évszdzad soran érvényesiilt. Végkovetkeztetéseim erre az 14j tapasztalatra
vonatkoznak, amelyet esztétikai zenehallgatdsként kiilonboztetek meg a konvencio-
nélis zenehallgatast6l. Az esztétikai zenehallgatds ahhoz hasonlit, ahogyan a zene-
hallgat6k tobbsége a popzenéhez és bizonyos nem nyugati zenékhez viszonyul. Az
esztétikai zenehallgatds kozben — a muzikélis zenehallgatdssal szemben — nem csu-
pén az a lehetdségiink van meg, hogy nyomon kovessiik a kidolgozast, hanem az is,
hogy szakaszosan figyeljiink a zenei hangra, mialatt mas észleletekre Gsszpontosi-
tunk. Az esztétikai zenehallgatas ugyanakkor feltételezi annak elismerését is, hogy a
nem zenei hangok, igy a kiilvilag zajai is hordozhatnak esztétikai jelentést, és hogy
valamilyen tobbletet keresvén is hallgathatjuk Gket az informaciés értéken tilmend-
en. Az, hogy az esztétikai zenehallgatas csupan az elektronikus zene kapcsan tort
felszinre, forradalmi eseményt jelent. Habar az elektronikus zene a maga harom
metazsdnerével magasmiivészeti formaként tételezi bnmagét, a nyugati komolyzene
el6z4 alakzataitdl eltéréen nem kovetel sem a formara, sem pedig a kidolgozasra ira-
nyulé figyelmet. Az elektronikus zene altal lehetdvé tett tapasztalat hiiségesebben
leképezi annak a kiillonb6z6 maédjait, ahogyan az emberek a koralottiik 1évé vilagot
ténylegesen halljik, kovetkezésképpen kevésbé dogmatikus annak kapcsén, ahogyan
allitélag hallanunk kellene.

A miivészetkritikus és filoz6fus Arthur Danto (1997) a miivészet végérdl beszélt
mint a mult szdzadi mdvészetnek arrdl a stddiumardl, amelyben a ready-made-ek,
az objet trouvék és a reklam olyannyira athatottdk a magasmivészeti szcénat, hogy
az végleg megtagadta a ,,mtivészet” és a ,nem mUvészet” kozotti megkiilonbozteté-
sek létjogosultsagat. Danto szaméra kézenfekvs ennek kapcsan John Cage-re utalni,
aki ugyanigy arra biztatott mindenkit, hogy nyitott fallel és még nyitottabb befoga-
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doéi hozzédéllassal halljon zenének barmilyen lehetséges hangot. Danto és Cage tézi-
sei bizonyos megszoritdsokkal az elektronikus zenére is érvényesek. Ami a megszo-
ritasokat illeti, Cage filoz6fidgjanak minden é&ltala keltett lelkesedés ellenére sem si-
kerilt elérnie, hogy a befogadék barmilyen hangot zenének halljanak, sem pedig az
ellenkezé végletet, amelyben minden hangot, még a hangversenyteremben zengdket
is a zenei kereten teljesen kiviil esének hallanank. Egyetértek azonban Dantéval ab-
ban, hogy az elektronikus zene valéban siettette a ,,.zene halalat” vagy pontosabban
mindazon gyakorlatok és filozo6fidk végét, amelyek el6feltételezték a nyugati komoly-
zene és a kulvilag hangjai kozotti elvalasztast. Kim Cascone mikroszkopikus zene-
miiveinek (microsound) tudatkiiszob alatti litktetései vagy a Toshiya Tsunoda terep-
felvételén (field recording) rogzitett komp zajai mindennek — idegenszertinek, ipari-
nak vagy egyszertden f6ldhozragadtnak — inkabb hatnak, csupan konvencionalisan
zeneinek nem. Ennek ellenére az, hogy a befogaddk bizonyos ritusokat gyakorolnak
a hallgatasukkor, példaul filhallgatét hasznalnak, vagy ellatogatnak valamilyen tér-
be, hogy ott meghallgassak az elGadott valtozatot, kielégitéen igazolja, hogy a mal-
kotasok keretében masképpen halljuk ugyanezeket a hangokat, mint a mindennapi
életben. Az elektronikus zene hallgatasat szabalyozé6 szokasok nem kovetelik meg a
hangversenyterem folyamatos fegyelmét, ahol a hallgatok némén tlnek, és elejétél
végéig figyelemmel kisérik az elGadott miivet. Az elektronikus zene hallgatésa sza-
kaszos és szaggatott; a zenehallgatok elhagyhatjék a termet, hogy késébb visszatérje-
nek (vagy sem), lenyomhatjdk a sziinetgombot az iPodon, hogy csak 6rdk miltan
folytassak a lejatszast, vagy pedig a tanc 6nismétlé titemérdl a barnal folytatott be-
szélgetésre iranyithatjak figyelmiiket a klubban. Mindezek a cselekvéstipusok a han-
gok esztétikai értékével nagyon is tisztdban lévé zenehallgatast feltételeznek, amely
se nem csupdn jelentéskozvetit6ként, se nem szigord értelemben vett zenei megnyi-
latkozasként viszonyul a hanghoz.

R. L. forditasa
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CRISTIAN TEODORESCU

MEDGIDIA,
A HAJDANI VAROS

A boség jele

M Fanica olyan hozzaértéssel kommandirozta a pincéreket és osztotta ki a fézniva-
16t a szakdacsn6knek, mintha egész életében csak vendéglékkel foglalkozott volna!
Virginica asszonysag egyszerien elnémult a csodéalattdl. Még mindig nem tudta
elhinni, hogy a medgidiai vonatdllomas vendéglGje az 6vék. Viharos gyorsasaggal
zajlott le az egész. Aznap, amikor megnyerte a licitet, Fanica pezsgés bankettet ren-
dezett, vagyis busas cstszépénzeket osztogatott a ,rendes” licit mellett. Stelian tr, a
vendégld korabbi bérlGje, pimasz médon megmakacsolta magat, mig Fanica el6 nem
vette azt a vigyorgd arckifejezését, amit a pékerben szokott bedobni. Addigra mar
taladott a szanté6foldjeiken, a hazukon, a fél pékségen, és a vendégl szamara még
mindig nem vettek egy kanalat sem. A bankett el6tt Fanica kiildott egy taviratot
Pascunak, a fetesti szatocsnak, és aztan letilt inni. Stelian ar koccintott vele egyet,
majd indulni késziilt: ,Hat ezért csindltunk mi Nagy-Romaniét, te paraszt, hogy az-
tan ti vegyétek el!” Fanica megragadta a karjat. Mennyit kér a vendéglében levd bu-
torokért? Hat tudja meg, hogy az egészet a tlizre dobja és nem adja el neki! — vala-
szolta Stelian tr. ,Megveszem én Gket, Stelian batyam, s egyiitt tesziink tiizet alajuk!
Hozok majd én Bukarestbdl asztalokat és székeket!” Ezzel sikeriilt annyira megpuhi-
tania, hogy meg tudta venni t6le a szédasiivegeket és a cinkelt badogbdl készitett
pultot, amely kiilon rendelésre késziilt, és még sorcsapoldja is volt. Harmadnap, mi-
utdan megérkeztek Medgidiaba, a Pascu altal felfogadott mesterek neki is fogtak a
vendéglé csinositasanak, hogy amolyan bukaresti kinézete legyen. Es hogy az elsé
meg a masodosztaly kozott ne csak az arakban latszédjon a kiilonbség, tigy gondol-
tak, kapjon bizony pér cifrasagot az elsG osztély, mert akkor eljar majd ide a véros
jobbik része is, egy poharka mellett tarsalogni. A peronra pereces, pogéicsas és limo-
nédés fitukat fogadtak fel, azokra a vonatokra szamitva, amelyek csak annyira allnak
meg, hogy a mozdony vizet vegyen. A munkésok kozott forgolodott az az illetd is,
aki ugyan a legtobb pénzt kapta, de mégsem csinalt semmit. Ez nem volt mas — hagy-
jal neki békét, VirginicdAm —, mint Seruzi tr, az épitész, aki lebontatta az ablakokat,
mert szerinte ki kellett szélesiteni 6ket. Fanica nem akart beleszo6lni a dologba, csak
egyszer mondott neki annyit, hogy § azért nem szeretne éppen luxusvendéglét ide.
Az olasz erre azzal fenyegette, hogy faképnél hagyja, ezért lecsillapitasként Fanica
megtanitotta néhany pdkeres tritkkre. Halaképpen Seruzi ar — aki vilagéletében pec-
hes kartyajatékos volt — azutan hatékonyabban 6sztokélte munkasait, s rdadasul,
ugyanabban az arban, bekereteztette a falakba azokat a titkkroket, amelyek az allomas
vendéglgjét Medgidia legtagasabb termévé varazsoltdk. A nyitas el6tt egy héttel
Fanicd Konstancara utazott, hogy pincéreket és szakacsnét toborozzon. A kikotd
egyik kocsmajaban felfedezte Ionicat, aki hajdandn Jacques név alatt szolgalta ki az
Orient Express utasait, mig egy francia holgy meg nem vadolta azzal, hogy egy mi-

Részlet a Medgidia, orasul de apoi cimi regénybdl (Cartea Romaneascd, Buc., 2009.)
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nésithetetlen ajanlattal merte zaklatni. Ionica elvéllalta, hogy par honapig a vendég-
16jében dolgozzon, de azzal a feltétellel, ha 6 vélaszthatja ki a tobbi pincért. Aztan
az tinnepélyes megnyitas el6tti napon elmagyarazta fénokének, mik voltak az Orient
Expresszen a szabalyok, hogy tudja Fanica is, mit kell elvarni a személyzettsl. Sza-
kacsnének egy gombolyded erdélyi fehérnépet fogadott fel, aki istenien f6zott, ami-
kor nem itta le magat. A nyitdsnak november 9-én kellett volna lennie, de Virginica
asszonysdg nem egyezett bele. Fanica, a kilences, az egy szerencsétlen szdm. Elren-
dezték az asztalokat, felsorakoztattdk a boros- és pezsgésiivegeket a pult mogotti pol-
cokra, és — a pincérekkel meg a szakdcsndvel egytitt — aludni tértek a héats6 szobaba
lefektetett szalmazsdkokra. Hajnali haromkor a szakacsng sikoltozni kezdett, hogy
mozog alattuk a fold. A vendéglében egymés utdn robbantak szét a pezsgGsiivegek.
Fanica felriadt almabdl, majd kezénél fogva vonszolta maga utan a vendéglébe a még
kabult Virginicat. Lepotyogtak mind az iivegek a polcokrél, s6t még az egyik titkor is
ripityéra tort. ,,Latod-e, ember, lestjtott az Uristen, amiért kocsmat akarunk nyitni!”
»,Nyughass, asszony, mert ez a bGség jele!” Reggel aztan az dllomas taviréja jelentet-

te, hogy Bukarestben 6sszedélt a Carlton szalloda.

A szerzodés kikotései

B A vendéglé megnyitasat kovetd nap Fanica sétdlni indult a varosban. Es6 utani
hiivos délutan volt. A futca eléggé kihaltnak mutatkozott. Pomenea rendér épp szo-
kasos drjaratat rotta, arrébb par kutya, egy fasszekér, par hazatérg gimnazista, és egy
fiakerben 116 vadaszruhas férfi. A Traian szalloda, kisebb boltok, egy gydgyszertar,
két pékség, egymastdl par szdz méterre, a varoshaza, ahol balokat és dsszejovetele-
ket rendeztek, két kocsma, a birésag, egy fényképészmiihely, még egy szilloda, a
mecset, kozottiik pedig mindkét oldalon hazak. A dombon a térok negyed, ahol a ha-
zaknak nincsen utca feléli ablaka. Ugyancsak a dombon htzédott maganyosan egy
hossztkés épiilet, neve ,,a Kopaszhoz”, és lent a volgyben a gyalogsagi ezred barakk-
jai. Fanica mar ideérkezése el6tt értesiilt a dombon lev6 hazrdl, meg az ezredrdl. ,,A
Kopaszhoz” val6jaban egy két részes bordélyhaz volt. Az egyik rész a tiszteket fogad-
ta, hatsé bejarattal, a masik pedig a bakdknak sz6lt, és elolrdl lehetett bejutni. Fanica
ezen els6 Medgidiaban tett felfedez6utjan egy olcsé bérlakast keresett csalddjanak,
pincérestiil és szakdcsnéstul egyiitt. Kiszemelt ugyan mér egyet az allomas mellett,
de Tudorica tr, az allomasfénok, azt tanacsolta, hogy azt hamar felejtse el. Tudniil-
lik a tulajdonosndje meg van Griilve. A haz immar tobb éve lakatlanul allt, mégsem
voltak az ablakok kitérve vagy az ajtok felfeszitve. A Fiiggetlenségi Habort utan ez
lett a torokok helyébe idevezényelt roman ezred parancsnokanak a f6hadiszéllasa.
Mar senki nem emlékezett rd, mikor és ki épitette a hazat, de az 6rokosnének,
Scipione nagysagos asszonynak szinte ugyanaz volt a neve, mint az ezred jelenlegi
parancsnokanak, Scipion 6rnagynak. Eladdig pedig mindazok, akik ki szerették vol-
na bérelni a hazat, sikertelentl jartak, mert a tulajdonosné nem adhatta csak agy
akérkinek a kezére.

Miutan visszatért a sétar6l, Fanica killdott Scipione nagysagos asszonynak egy
taviratot, eldre kifizetve a vélaszt is. Hanem a vélasz helyett, hdrom nap mulva, ma-
ga Scipione nagysaga szallt le a déli bukaresti vonatrél — nyakig gyaszba 6ltozve. Egy
torpe volt a kisérGje, ez cipelte a bérondjét is. Gazdajahoz hasonléan ugyancsak
feketébe volt beoltoztetve, és — egy herélt vékony hangjan — mindig 6 beszélt a nagy-
sdga helyett: ,Melyik az a Theodorescu Stefan, aki Maria Scipione nagysagos
asszonnyal szeretne beszélni?” Fanica épp a vendéglében tartézkodott, amikor a tor-
pe feltette ezt a kérdést, de ugy tett, mintha nem hallotta volna. Hatul kisurrant, és
személyesen sietett a Scipioanca fogadasara: ,Nagysagos asszonyom, fogadja tiszte-



lettel teli bokjaimat, nem szdmitottam arra, hogy személyesen is taldlkozunk!” Az
ozvegy kérte, hogy szerezzen neki egy fidkert az allomés és a Traian szalloda kozott
levé szazlépésnyi tavolsagra, és hogy kiilldje mihamarabb a szolgéléjat bérondjével a
szallodaba. Fanica bement a vendéglébe, és kozolte a torpével trndje utasitasat.
Majd visszatért a Scipione 6zvegyhez, és meghivta a vendéglGjébe, egy kis kostolo-
ra. Az asszonysag akkoriban negyven koriil lehetett, Fanica pedig — az 6 harmincot
évével és égszinkék, sokat igérd szemeivel — galansan ott marasztalta ebédre: egy
tytukhusleves, egy puha pecsenye a faraszté ttrél érkezett holgy szdmaéra, a fagylalt
most nem ajénlatos, de helyette taldn egy csokoladés palacsinta, kedves asszonyom?
A bérszerzddést aztan este irtdk ald, kettesben, az asszonysag hotelszobajaban, tobb
mint harom 6ra egyezkedés utan. Késébbi id6kben, még akkor is, ha kozeli és meg-
bizhat6 baratai latogattak a vérosba, Fanica csak annyit mondott nekik errél az tigy-
r6l, hogy bizony egy érett zvegyet nem lehet egykonnyen meggy6zni. Ugy még két
évig azutan is, Fanica nagy gyakorisdggal jarogatott Bukarestbe, hogy a szerzgdés bi-
zonyos vitas részeit tisztazzak. Ha hosszabb ideig elmaradt, utana jott szomort, hajt-
hatatlan pofédjaval az 6zvegy torpéje: ,Scipione nagysdgos asszonynak szandékaban
all felmondani az ¢énnel kotott szerzédést, Theodorescu tr.” Ahényszor csak meglat-
ta a tulajdonosnd kiildottjét a vendéglében, Virginica asszonysagnak nem volt nyug-
ta: ,Menj, Fanica, és nézd meg, mar megint mit akar az az driilt fehérnép!”

Zsebora

M Téarca ar, masnevén Konnyd Kéz, szinte minden tekintetben igazi Griember volt.
Hogy micsoda 6ltonyoket és kalapokat hordott! Sziirke kamaslis cipdk, a legfino-
mabb bdrbdl készitett kesztytk, és egy elegans, fekete sétapélca, amivel a lépteit
kisérte. Ionica, a pincér, ismerte mar az Orient Expresszr6l, ahol egyszer zsebtolvaj-
las gyantja miatt kutattak at. Uriember 1évén, nem csapott botranyt. Hivés undor-
ral hagyta, hogy tapogassék és kotorasszanak a zsebeiben. Utana panasztaviratot kiil-
dott a vallalat vezet6ségének. Hamarosan megérkezett a bocsanatkérd levél és mel-
léje a szép, kovér panaszdij. Mégis, eme sért6 banasmédnak koszonhetéen Tarca ar
tobbé nem {ilt az Orient Expresszre. De furcsaméd, azokban a vonatokban, amelye-
ken 6 utazott — csakis az elsG osztdlyon —, minduntalan elttintek a pénztarcak és a
zsebordk. A renddrség megfigyelés ala helyezte. Hetente legaldbb egyszer, kiillonbo-
zG6 6rakban, Medgidian széllt le a vonatr6l. Nem volt soha poggyasza. Ionica fiirgén
kalon asztalt teritett neki, és Mott-pezsgét tett a jeges vederbe. Kezdésnek olajbogyos
elGételt hozott neki, poharka pélinkaval. Kovetkezett a csorba, amit Tarca Gr még
jobban megsavanyitott egy fél citrommal. Majd a kétujjnyi vastag, lepedénagysag,
angolosan elkészitett pecsenye, amit Ionicd sajat maga feltigyelt, és percnyi pontos-
séggal forgatott a roston. Téarca tir médszeresen megborsozta, tett egy késhegynyi va-
jat a kozepére, és rdcsavarta a citrom masik felét, amit mindig szalvétaval fogott meg,
nehogy mocskos legyen a kesztytje. Sietség és kenyér nélkiil evett. A pecsenyéhez
mindig két pohéar pezsgét ivott. Utdna gorog cigarettara gyujtott, és — mikozben a
semmibe veszett a tekintete — diszkréten tisztogatta a fogait. A szomszédos asztalok-
nél ilgk koziill néhanyan latasbol ismerték, és koszontek neki — 6 tartézkoddan vi-
szonozta ezeket a koszonéseket, nem szerette volna, ha valamelyik odahtizza székét
melléje. Csak nagyritkdn maradt éjszakéara is a varosban, a Traian szallodéban,
kialonben szokas szerint estefele mindig visszament a bukaresti vonattal, mintha
utazasanak egyediili célja az lenne, hogy ebben a vendéglében étkezzen, Ionica fel-
szolgalasaval.

Akkoriban sok sz6 esett a varosban a habortarél meg az 1j allamrendrdl, amit a
z0ldinges hazafiak allitottak fel, és mindenkit az érdekelte, mit fog majd a Tdébornok
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lépni most, hogy Kéroly kiraly és az 6 Lupeascédja megszoktek az orszaghdl. Scipion
érnagy azon a véleményen volt, hogy a Tdbornok, amint egy igazi Saint-Cyr ndven-
dékhez illik, tartogat még meglepetéseket a jov6 szamara. Igy Tarca Grnak az 4llomas
vendégléjében tett latogatasairdl lassan elterelédott a figyelem. A vonatokkal egyre
tobb erdélyi és besszardbiai menekiilt érkezett, akik azt sem tudtak, merre s meddig
menjenek. Sokan koziiliik puszta kabultsaghdl szélltak le vonatrél, és aztan ott to-
longtak a varéteremben vagy a peronon, amig meg nem érkezett a kovetkezd
konstancai vonat.

Tarca tr egyre buskomorabbnak latszott azon alkalmakkor, amikor a medgidiai
vendéglébe latogatott, a kiilon asztalahoz. A renddrség razzidkat tartott a vonatokon,
és ami szamara egyszeriien elfogadhatatlannak szamitott: konkrét inkriminélé bizo-
nyiték nélkil is letartoztathattak valakit, kivizsgalas céljabol. Elhagyta volna az or-
szagot, de hova menjen? Mindeniitt hdbora dalt vagy késziilédott. Amerika pedig
nem vonzotta. Ionica éppen az elGételt tette elébe, amikor a vendéglébe belépett ha-
rom férfi, két renddr és egy civil. Ez utébbi Tarca tr fele mutatott. Az pedig, nyugod-
tan és kimérten, megveregette a pincér vallat, semmi gond, kérem, és beleszirta a
fogpiszkalojat egy szelet téliszalamiba. A rend6rok ott az asztalnal le is tartztattak.
Mielétt kivezették volna, Térca tr kérte a szamlat, és fizetett. Aznap este, amint fe-
kete pincérruhéjat vetette le, Ionica talalt valamit a felsé zsebében. Egy szakadt lan-
ct zsebéra volt az, pontosabban egy svajci aranyo6ra. Tarca urat masnap reggel kien-
gedték, és G egyenesen a vendéglébe ment, hogy igyon még egy kéavét az elsg buka-
resti vonatig. Ionicd nagy 6vatosan odanyujtotta neki az 6réat, de Tarca tr visszauta-

sitotta: nem az 6vé, meg aztan, miért ne lehetne pont a pincéré?

Az elhagyott varos szaga

M Eladja az uzletét Marcel ar! De eladja a hazat és a foldjeit is. Nem akart mar
Medgidiaban vagy akér ebben az orszagban maradni tovabb. A varos egyediili éksze-
része arra késziilt, hogy hamarosan Palesztinaba vagy Amerikdba menjen — még nem
lehetett tudni, hova. A véros holgyei erre forrongani kezdtek, még azok is, akik
amugy tamogattak Stelian tr z6ldingeseit. Marcel tr készitette a jegygytrdiket, t6le
vasaroltak a fulbevaldkat, a gytrtket, a karkot6ket és a nyaklancokat. Dragan dolgo-
zott, de még Bukarestbdl és Konstancardl is kapott rendeléseket. A mesterséget haj-
danan Parizsban tanulta ki. Kapcsolatban 4llt tobb eurépai f6véaros ékszerészeivel,
rajzokat és termékeket cserélt londoni, berlini és bécsi zsidékkal, akik — hozza ha-
sonl6an — hallani sem akartak a cionizmusrél. Marcel Gr apja, Medgidia tekintélyes
polgara annak idején romanositotta a neviiket, igy lett a Ben Iatanb6l Dobrogeanu,
de azutdn még egy ideig mindkét nevet hasznélta, hogy ne legyenek félreértések.
Marcelt, harom leany mell6l az egyediili fiat, tizenkilenc évesen kikiildték a frontra.
Kitiintetéssel tért vissza, fél fillére siiketen. Ben Iatan-Dobrogeanu pedig Périzsba
kuldte, egyrészt, hogy mozditsa ki a siiketek mogorva szomortsagabdl, masrészt,
hogy ne haljon ki a csaladi mesterség. Marcel Parizsb6l a legnagyobb ékszerész mes-
terek ajanlélevelével tért vissza, és rdaddsnak magéval hozta még az egyik mester
unokahugit is, akivel a visszajovetel el6tt 6sszehdzasodott. Ben Iatannak semmi ki-
fogasa nem volt Marguerite ellen, de az tgy illet volna, ha elére tudja, hogy Marcel
feleséggel fog hazaéllitani. Mert ugyan oriilt neki, hogy a fia ilyen el6kel6 nét hozott
a csaladba, mégis zavarta nagyon, amiért nem lehetett egy szava sem ebben a nésii-
lési tigyben. Nem deriilt ki aztan, hogy a sértédottség miatt halt meg, vagy abbéli
oromében, hogy fia révén rokonsagba keriilt az egyik legnevesebb parizsi éksze-
résszel. Az energikus és voros haji Marguerite hamarosan magéniskolat nyitott
Konstancan, francia tanarnékkel. Marcel irnak pedig sikeriilt parizsi légkort terem-



tenie a medgidiai tizletben, és mig az 6reg Ben latannak mar alig akadtak kliensei,
hiszen allandéan a foldjeivel és varosi tisztségeivel foglalkozott, egy hénap eltelté-
vel az Gjdonsilt parizsi ékszerész mar alig gy6zott eleget tenni a megrendeléseknek,
agyhogy varakozasi listakat kellett inditania. Szeretett volna Marcel inasokat is fel-
fogadni, de ugyan honnan? Igy hat egyediil dolgozott, reggeltél késé éjjelig. Az els6
gyereke Marguerite-tel egy lany volt, akit az any6sa utan Judith-nak kereszteltek. Ko-
vetkezett aztan, kétéves sziinettel, egy fit, Beniatan, és még egy lany, Rachelle. Ezen
utébbi keresztnév annak a kompromisszumnak volt az eredménye, amely Marcel
édesanyjanak a nevét és Marguerite azon kivansagat kivanta 6sszebékiteni, aminek
értelmében a lany neve nem lehet csupan romén hangzasta. Mihelyt iskolas kortdak
lettek a gyerekek, Marguerite-nek meg sem fordult a fejében, hogy méshol tanulja-
nak, mint Parizsban. Aztan pedig gyorsan hazahozta mind a harmat, amikor a néme-
tek elfoglaltak Franciaorszagot. Ebben az idében tortént az is, hogy Marcel ar tizle-
tének ablakain feliratok kezdtek megjelenni: , Le a zsidokkal!” vagy ,,Ne vasaroljanak
innen!” vagy ,Kiszivtad a vértinket!” A varos holgyeit egyaltalan nem zavartak vol-
na ezek a feliratok, de amikor megtudték, hogy Marcel tr el akar menni, rogton fel-
pattantak. Mégis kinek képzelik magukat ezek a legionariusok? Még Stelian tr fele-
sége is felhdborodott. Hat elfelejtette, hogy Marcel tr készitette azt a jegygytrtit,
amit a kisujjdn hord — mert 6 bizony nem felejtette el. Erre Stelian tr éppen a gyG-
riis kezével pofozta fel a feleségét — tortént mindez az egyik testérkodé legénye
jelenlétében, akik Caraeni professor gyilkossaga 6ta nem hagytak soha magéra.

Meég ha tet6tdl talpig aranyba oltoztette volna az a zsidd, neki akkor is az a kote-
lessége, hogy tonkretegye.

Ra egy hétre Marcel tr, Marguerite és a harom gyerek méar az elsé reggeli vonat-
tal elindult Konstanca fele. Onnan majd az isztambuli hajéra fognak szallni. Amikor
a vonat mozgasba lendiilt, Marcel tr kidugta fejét a fiillkeablakon, és utoljara lélegez-
te be a varos levegGjét. Aztan végleg hatrahagyta a sziil6varosat, a hazat, a szileit a
kis zsidétemetében, ami a torokoké mellett fekszik, és legf6képpen a haboris kitiin-
tetését, amit — atban az é&llomas fele — rabizott a varoshédza kapuséara, hogy majd
adja at részérdl a polgarmesternek.

Csillag a homlokon

B Caraeni professzor is harcolt Spanyolorszagban, mint a Nicador fiik, és épen ha-
za is tért. Nem szivesen emlékezett erre az idGszakra. A Kapitany Bukarestbe szeret-
te volna hozni, hogy a vezetGség tagja legyen, de Caraeninek megadatott az a kivalt-
ség, hogy visszautasitsa. Elasta a fegyvereit, és elégette a harci induldkat tartalmazo
konyvecskéjét. Szdnalommal nézte a varosban hadfelvonulasokat szervezé legiona-
riusokat. Néhanyan koziiltik didkjai voltak, két tanar pedig kollégéja a liceumbdl.
Ezeken kiviil részt vettek még falusi papok is, a kantorjaikkal egytitt, és par hazafi-
as ormény kereskedd. A legtobben pedig a sajat aroman kozosségébdl kertltek ki:
mindenik térekvd 1élek, noha csak néhdny igazdn értelmes, de még ezek is ostoban
agy hitték, hogy a frissiben felfedezett part majd valdban az 4j csaladjukké valik. A
Kapitdny halala utan az Gj vezet6ség nem merte egybdl hivatalosan felcserélni a part
filozofidjat, de azért a lényegét radikalisan atvaltoztatta. Hol volt mér a kivalasztot-
tak csapata, a roméansag biiszkesége, amikor arra ébredtél, hogy barmilyen jottment
bajtarsadda vélhatott, és a z6ld ing alruhaja alatt azt timadott meg és fosztogatott ki,
akit csak akart? Bukarestbdl toleréltak, hogy egy volt kocsmaéros, akit a pénziigyi
birésag piszkos tigyletek miatt vizsgalat ala helyezett, a partot a sajat bosszihadjara-
tainak érdekében hasznalja. Stelian r a Légioba raadasul hozomannyal érkezett: ve-
le jottek régi boltos inasai és Scipion ezredébdl két tisztecske, akik arra szamitottak,
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hogy titkos legionarius tagsdguk majd kiszabaditja ket ebbdl a varosbdl, és esetleg
elGléptetésben is részesiilnek.

Caraeninek a fiilébe jutott, hogy a Kapitany régi embereit, akik még nala is job-
ban befészkelték magukat a partba, most egymés utan félreallitottak. A legionarius
allamban méar nem volt szitkség idealistdkra, csak kemény fitkra, akik hatékonyan
tudjak a pénzt felpumpélni Bukarestbe, hogy a hatalmon levd gy6zedelmes partunk
ne szenvedjen anyagi hianyban.

Caraeni egyetértett azzal, hogy a zsidékat térdre kell kényszeriteni — ahogy azt
remekiil kifejtette a megboldogult Nae Ionescu tr, amikor méresre tanitotta azt a zsi-
décska Sebastiant —, de azzal mar nem, hogy zsivany maédra ki is kell 6ket fosztani.
Es azzal sem, hogy el kell venni a megélhetésiiket, mert az akkor méar nem lehet egy
egészséges allam. Mert ha a varosban Lea az egyediili orvosnd, aki ért a sziilésekhez
és a n6i betegségekhez, akkor nem szabad arra kényszeriteni, hogy csak zsid6 asszo-
nyokat kezeljen. Es milyen dolog az Stelian tr részérsl, hogy boltos inasaival leta-
madja Haikis gabonakereskedését, amikor 6 maga még arra sem volt képes, hogy azt
az atkozott kocsmat a liciten megtartsa.

Caraeni tudta, hogy a Tabornoknak semmi kifogdsa nincsen az erdszakos
roménositasi folyamatok ellen, és hogy egy cseppet sem kedveli a zsiddkat, de
ugyanakkor azt is latta, az dllam fejeként minden erejével azon volt, hogy mtikodjon
az orszag. Tekintélyére és szimbolikus hatalméra tdmaszkodva magdhoz rendelte
Stelian urat. A kocsmaros visszaiizente, hogy a fiatal hazafiakkal egyiitt pillanatnyi-
lag tilsagosan bele van meriilve a véros vezetésének feladataiba, és nem tud eleget
tenni a meghivasnak. Ez a visszautasitas rogton eszébe jutatta Caraeninek a partban
élvezett elGjogait, és utasitast adott két megbizhaté aroman atyafidnak, hogy hozzék
neki el Stelian trat, barmi 4ron. Annyira fel volt indulva, hogy korbacsolast helye-
zett kilatasba, az sem szamitott neki, hogy a kocsmaros méar eléggé meg volt 6reged-
ve. Mikozben otthon vérakozott, megenyhiilt kissé: azért talan a korbacs tal sok
lenne egy vénember szdmara, mondta az egyik bizalmasénak. Estefelé aztan kiaba-
lasokat hallott Isidor fiiszertizlete fel§l. Caraeni szinte tiizet fijt mérgében, amikor
kilépett a hazbol: ,A j6 édes anyukajat ennek a Steliannak, nem ttirhetem tovéabb a
pofajat!” Ezek voltak a spanyolorszagi haborut tilélé hés utols6 szavai. Hiromszor
jarta at a kés pengéje a mellkasét, és ugyancsak ezzel a pengével faragta valaki a
homlokara a David-csillagot. ,,A cionistdk bosszaja!”, rikacsolta Stelian r, aki épp
akkor érkezett latogatéba Caraeni bajtarshoz. Valamivel kés6bb, miutdn megvizsgal-
ta a professzor holttestét, a biré odavetette Stelian drnak, hogy tudomasa szerint a
cionistak nem egy olyan 6taga csillagban hittek, amilyen a Caraeni homlokara volt
karcolva.

A biro farkaskutyai

B Stelian trnak a fiilébe jutott, hogy a biré tr bizonyitékokat gyjt ellene. Egyik dél-
utan aztdn meglatogatta, de nem maradhatott sokdig. A biré kutyéi azonnal vissza-
kergették a kapuig, pedig amugy jambor allatok voltak. Nem haraptak meg senkit, de
altalaban raugrottak az emberre, a foldre teperték, és addig szoritottdk, amig a bird
vissza nem hivtak Gket. Stelian dr nem szdlt egy sz6t sem. A kordhoz képest megle-
het6sen fiirgén mozgott még. Hanem az egyik rakovetkezd éjszakéan a két farkasku-
tyat lel6tték egy vadéaszfegyverrel, miutan valaki felhergelte Gket a keritésen keresz-
til. ,Milyen sajnélatos veszteség a bir6 tr szamara!”, kommentalta Stelian ar: neki
ugyanis pisztolya volt, érvényes engedéllyel, vadaszpuskat pedig nem tartott a haza-
ban. A bir6 sajat kezével temette el kutyéit a kert végében. Kolyok korukban kertil-
tek hozza, ¢ idomitotta be Gket, és a f6utcan gyakran indult veliik sétdlni. Amikor a



varosban hire ment, hogy valaki lelétte Jacot és Rexet, még Stelian Gr néhény barat-
ja is felhaborodott. ,Ma a kutyakat tessziik el lab alél, holnap a gazdaikat!”, mérge-
16dott Mardare, a szticsmester. Nem akarta elhinni, hogy Stelian trnak valami koze
lett volna ehhez az éjszakai miivelethez. Az 6 feltevése az volt, hogy az dllomas mel-
letti vendéglét béreld paraszt bujtatott fel valakit, hogy rossz hirbe keverje a véros-
nak ezt a tekintélyes polgarat. Azzal érvelt, hogy az Gj kocsmaros idekoltozése elétt
olyasmi nem fordult el, hogy valakinek a kutyéit a keritésen keresztiil lelGjék. Két
nap milva a szticsmihelye egyszer csak kigyulladt, az éjszaka kozepén. Pomenea
renddr, aki arra jart éjszakai Grjarata kozben, éppen el akarta mondani, hogy mit 1a-
tott, de miel6tt kinyithatta volna a szajat, Mardare rogton teli torokb6l kiabalni kezd-
te, hogy Fanica Theodorescu felgytjtotta a mihelyét! A szlicsmtihely nem esett
messze az allomastdl, Fanicat pedig odavitte a kivancsisdg. Amikor meglatta 6t
Mardare, rogton nekiugrott: ,,Azért jottél, hogy oriilj a karomnak! Sajat kezemmel 61-
lek meg!”. Volt ott még pér alak, aki a szlicsmestert tamogatta, s ezek is nekiestek az
okleikkel Fanicanak. Pomenea a leveg6be kildott egy pisztolylovést, hogy elriassza
Gket, de azok csak jobban bevadultak: ,Le akarsz 16ni minket, ugye!”, dithongott
Mardare — nyakon ragadta Fanicat, és teljes erejével fojtogatni kezdte. A rendér ez-
utan, mint Isten kiilldottje, a botjaval avatkozott kozéjiik. Nyugodt pontossaggal titot-
te mindeniket tarkén, hogy elkabitsa éket, a szticsmestert pedig allkapcson talalta,
mire az el is djult. A szlicsmiihely pedig olyan hevesen égett, mintha a tizoltok viz-
fecskenddije tlizet szort volna ra. Az 6kolcsapéasoktol osszezavarodott Fanica le akart
hajolni, hogy felemelje Mardaret a foldrél, de Ionica — akit Virginica asszonység ho-
malyos el6érzete (,Eredj, lonica, és nézd meg, hova igyekszik a férjem!”) kiildott a
kocsmaros utdn — hatulrél belekarolt, és mikozben azt kiabalta, hogy ,Hozzatok
vizeeet!”, kivonszolta a vereked6k korébél. Ugyanazon az éjszakan a vendéglg abla-
kait kovekkel torték ki. Virginica asszonysag bégve sietett at az allomasfénok felesé-
géhez, hogy az hivja ide neki a konstancai csendéroket, barmi aron! Fanica ivott egy
csésze kavét és egy pohar bort, hogy helyrej6jjon a piifélés utan, majd hivott egy fi-
akert a peronra, amivel a vérosszéli ivegeshez, Vasiléhez vitette magat. Amikor
Vasile meghallotta, mennyi pénzt fog kapni hat ablakért, egybdl feledte az dlmossé-
got, haléingjére felrancigalta nadragjat, és betlt a fidkerbe. Felemelt kocsiernygvel
siettek Vasile miihelyéhez, ahol felrakodték az tiveglapokat, a kisszegeket és a gittet.
Reggel aztan, mire megérkezett az elsé vonat, a vendéglg ablakai mar mind ki voltak
cserélve, Fanicd pedig, a pincéreivel egyiitt, ott 6rkodott furkosbotokra tdimaszkodva
és nagyokat asitozva a peronon. A szél Mardare mihelye feldl égett sz6rme szagat
hozta. Pomeneanak, az Isten kiildottjének, sikertilt hajnaltdjban felvilagositania a
karvallott mestert, hogy a gyujtogatok, akik égé gazpalackokkal torték be az tizlet ki-
rakatét, val6jdban azonosak jé baratjanak, Stelian trnak a boltos inasaival.

A pisztoly

B Az egyik éjszaka, ahelyett, hogy 4gyba bujt volna, Fanica kivette a szekrénybdl a
kis fényképezdgépét. Egy telivér 16 ardba keriilt hajdandn, de aztan tizszeresen
visszaszerezte a belefektetett pénzt. Ez a fekete jatékszer arra emlékeztette, hogy egy
évvel ezel6tt még gondtalanul jarta alkalmi fotografusként a vésarokat és buicstikat,
ahol mindig megszedte magat pénzzel, s kozben otthon a pékség pedig biztos jove-
delmet hozott. A vendéglés tigy kezdett beindulni — annak ellenére, hogy még
messze allt a Slobozidn szovogetett nagyremény( tervektdl, legaldbb nyereséget tu-
dott elkonyvelni. Vasile, az tiveges, kozben szépen keresett az 6 hatan, mert hetente
héromszor cserélte ki a vendéglé és a bérhdz ablakait. Pedig Pomenea és a tobbi
rendér megkétszerezték az dllomason az Grjarataikat. Fanica azért jott ebbe a varos-
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ba, hogy letelepedjen, de lassan kezdett rajonni, hogy ilyen koriillmények k6zott nem
fogja itt sokaig kibirni. Miutan megolték Caraeni professzort, meglatogatta a bird
urat, aki 6vatosséagra intette, és azt tanédcsolta, hogy vegyen magénak egy pisztolyt.
Par honapja méar maga a bir6 ar is felfegyverkezve jarkalt az utcan. Bukarestben,
Antonescu kozvetlen kozelében amigy még rosszabb volt a helyzet, a legionariusok
mindenhova beférkéztek. A biré tr Ggy vélte, hogy a Tédbornok szabad kezet adott
nekik: ezek megszabaditjak a kirdly és a Kamarilla hiveit6l, § pedig Ggy tesz, mint
aki nem tudja elfogni a gonoszteviket. Lehet, hogy félt téliik, probalkozott Fanica.
Hogy Antonescu félne? Nem, Theodorescu tr, az nem fél senkitél. Es eme hirneve-
sen becstiletes és torvénytisztel6 ember miatt nagyon meg fogjuk mi majd égetni ma-
gunkat. Ha le nem dontik a legionariusok — mert akkor aztan igazan elvisz az 6rdog
benniinket.

A kocsmaros vett egy pisztolyt, de nem mutatatta meg a feleségének, hogy ne
ijessze meg. A vendéglében tartotta, egy kiilon fiokban, amihez csak neki volt kul-
csa, ami alapvetden olyan volt, mintha nem is lenne pisztolya. Scipion érnagy, aki
egy id6 6ta a vendéglGjében kezdett vacsorazni, meghivta magahoz egy tablajatékra.
A parancsnok nem avatkozott bele a varosiak tigyes-bajos dolgaiba, de nem tudta el-
képzelni, hogy valaki megijedjen a legionariusok erdfitogtatdsaitél. Megiizente
Stelian Grnak az egyik tisztjével, akirél tudta, hogy rokonszenvezik a legionariusok-
kal: nehogy valamelyikiik akkor merje betérni az allomés vendéglGjének az ablakat,
amikor § is ott tart6zkodik. Stelian ur pedig visszatizente: csodélkozik, hogy egy be-
csiiletes roman hazafi, az Antonescu tdbornok altal vezetett roman hadsereg tisztje
beteszi a ldbat abba a kocsmaba, ahova a Légio ellenségei jarnak, és rdadasul még
zsiddk is, mint az a Haikis. Az drnagy mar nem vélaszolt kozvetitén keresztiil, ha-
nem a rakovetkez6 nap, a f6utcai séta idGpontjdban, amikor szembejott vele Stelian
ar, a szemébe mondta ott egyenesen, tanik elétt, hogy a vén korcskutyakat nem az
ostoraval szokta elverni, hanem rovid péréazra fogja ket. Egy hét miulva Scipion lo-
va elkezdett santitani. Az érnagy megvizsgélta a labat, nem volt semmi baja. Aztan
felemelte a santit6 lab patajat, amiben felfedezte a szeget. O maga szedte ki, sajat ke-
zileg, a kovacs harapéfogéjaval. A 16, mivel hajdandn az érnagy torte be lovaglésra,
nem dobta le a nyeregbdl, pedig a szeget ezért verték bele a patajdba, mint egy elrob-
banésra varo golydt.

Scipion titokban vizsgélatot tartott az ezredben, és hogy mit deritett ki, csak 6
tudja, de ha méar az 6rnagy is megjarta, akkor Fanica miként védekezzen?

Fél év elteltével még mindig nem merte idehozni a gyerekeit, ott tartotta Gket
Slobozian barétjanal, a taniténal. Elment volna 6 is innen, barhova, de a kocsma
nem az 6vé volt, s igy nem adhatta el. Elveszitette volna mindenét.

Azon az éjszakan tehat minden reményét abba a kis fényképezigépbe helyezte.
Ha mar senki nem tudta megfogni azokat, akik a multkor megverték, és azéta rend-
szeresen betorték a vendéglé ablakait, hat megprébalja majd lekapni éket kis gépé-
vel, amint a peronrdl szaladnak el. Mellette az dgyban Virginicdja arccal felfele
aludt, és csondesen horkolt. Nem nytult hozza immaéar egy hénapja, az asszonynak
nem volt kedve szinte soha, s lassan mar neki is elment minden kedve téle.

A luxusszabono

B Amikor Pomenea rendér meghallotta, hogy mit vett a kocsmaros a fejébe, hogy a
fényképezdgéppel akarja elijeszteni a tetteseket, barmennyire is komoly jellem volt
amugy, elrohogte magat. De ezt nem mondta Fanica szemébe, hanem csak éjszaka, egy
adag rum mellett Ionica pincérnek. Volt neki is természetesen egy listdja a gyantsitot-
takkal, de ha egyszer nem tudta éket tetten érni, dobésra emelt kével a keziikben, nem



lehetett semmit tenni elleniik. S ha valamelyik odaallit, hogy fejbe verje Fanicat, bizto-
san a fényképezdgéptdl fog majd megijedni. Hisz ezeket mar az egyenruha sem ijesztet-
te meg, de még a goly6 sem. Ez a kisvéros elveszitette a vidamséagat. Az embereknek las-
san mar nem volt kedviik sétalni a garazdalkodésok miatt: maholnap a nyilt utcan tit-
nek le valakit. A biré ar is, aki pedig bator ember, nem tudta megakadalyozni, hogy ezek
a hata mogott grimaszkodjanak és a jarasat utanozzak. Senki nem mert rajuk szélni,
hogy nyughassanak. Marpedig az ilyen utcai majomkodasokért Pomenea renddr jol is-
merte a blintetést: két-harom botot a héatukra és folytatasként pér éras agyabugyélas az
6rson. Csakhogy parancsot kapott Konstancérél, hogy ne foglalkozzon ilyen komolyta-
lansagokkal, hanem inkabb a fiatal legionarius allam ellenségeit prébalja kisztrni. A bi-
16 Ur volt az elsé azok koziil, akiket neki figyelnie kellett volna, 6t kovette az Grnagy tr,
aztan az allomasfénok és a vendéglds. Caraeni 6zvegye is ide tartozott, mert a bir6 ta-
nacsara megvadolta a véaros legionariusait, hogy megolték a férjét. Pomenea arrél is meg
volt gy6zédve, hogy 6t magét is megfigyelés alatt tartjak, de nem nyugtalanitotta igazan
ez a koralmény, mert neki nem volt senkije. A hadsereg gondjaira bizott arvaként nétt
fel, de a katonasag helyett inkabb a rendérséget valasztotta. Szerette a rendet, de mar
gyerekkora 6ta ki nem éllhatta a kaszarnyai kérnyezetet és az ezzel jaré szokasokat. Al-
talaban nem szokta hasznalni a renddrbotjat, de egyszer eszméletlenre vert egy tatart,
akit azon kapott, hogy a temetében egy fiticskanak letépte a nadrigjat. Tarca urat, a vo-
natok elegéns tolvajat, mindig kovette, ha meglatta a varosban, de meg volt gy6zédve,
hogy soha nem fogja tetten érni, amint valakinek épp kitiriti a zsebét. S6t, amikor az
egyik utas leszallt a vonatrdl, és kérvényezte, hogy fogassa el az allomas vendégléjében,
szinte oriilt, amikor nem talalta Tarca irnal a panasztevd aranyérajat. Egy diszgalléros
blintzé mégis jobb sorsot érdemelt, mint egy akarmilyen csirketolvaj, akit a lopott targy
segitségével szoktak lebuktatni. Pomenea inkébb csak szimatolgatott Tarca dr utan, az-
zal a reménnyel, hogy egyszer majd egy kimeritd jelentést fog irni réla, és akkor aztan
barhol le lehet tart6ztatni. Szivesen lefogta volna 6 maga is, de nem holmi k6zonséges
lopésért, ami utan aztan konnyen szabadul, hanem minden vonatos zsebmetszd-tech-
nikéjéért. A be nem jegyzett oromlanyokkal, akik a Traian szalléban szerették volna fel-
itni a tanyéajukat, mindig jamboran bant. Szomort arccal kopogtatott az ajtajukon, és
felszolitotta Gket, hogy vagy felmennek a dombra, a Kopaszhoz, és elGiras szerint tizik
a mesterséget, vagy elhagyjdk a vérost. Egyszer sem fogadta el a lanyok meghivasait,
amikor azok felajanlottdk, hogy — minden eldiras nélkiil — tegye prébara képességeiket,
tgyhogy az egyik kéjholgy, miel6tt elhagyta volna a vérost, azt merte kijelenteni, hogy
a vérosi renddér vagy onfert6z8, vagy pederaszta, mert nincsen az a normalis férfi, aki
neki ellendllna, ha maér a szobéjaba jutott. Mondjuk az is meglehet, hogy ennek az el-
lenallhatatlan szépségli oromlanynak az indulé vonaton elkuncogott megjegyzésében
lehetett valami igazsag. Azt mindenki tudta, hogy a magédnyos Pomenea még a dombon
levé bordélyhazba sem jart. Hanem azért paran azt is tudni vélték, hogy minden héten
egyszer, soha nem ugyanazon a napon, a renddr civilbe szokott oltézni, felil a
konstancai vonatra, és ellatogat egy ottani holgyhoz, egy luxusszabénéhoz, akinél egy
késziil6 diszegyenruha triigyén aztan egész nap elidézik. Az igazan beavatottak pedig
azt terjesztették errdl a szabondérdl, hogy az egyediili luxus, amihez értett, az kimertilt
abbéli tehetségében, hogy a vélogatott kuncsaftok férfiassdgat minden lehetséges test-
nyilasaval megmérte.

Amikor Parizs elesett

M Egyik éjszaka kurjantasokkal telt meg a varos. Azok a szaros francidk elveszitették
Parizst! A Fiahrer megbosszulta Németorszagot! Es az Gjdonsiilt legionarius allam
vele tartott! Mivel Stelian ur volt az egyediili a gardistak kozil, akinek volt egy
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Telefunken radidja, a varosiak nem hittek a boltos inasok altal szétkiirtolt hirekben,
noha az utébbi idében beigazolédtak. Reggel aztdn, amikor megjottek az Gjsagok,
méar nem lehetett kételkedni. Périzs elesett. Scipion érnagy fel volt készilve erre a
hirre. Nem volt egyediil ezzel, az allomésfénok mégis bizott még valamiféle csoda-
ban. A bir6 ur attél félt, hogy Parizs utan a németek elfoglaljak Londont is. Az imam,
akinek ugyancsak volt radiéja, pénteken a mecsetben még azt hirdette a hivéknek,
hogy tartsdk magukat tdvol az ilyen vilagi dolgoktdl, de kozben cseppet sem titkolta
németek elfoglaltak Péarizst, gyanakodni kezdett, a nagy hodité talan mégsem Allah
sugallatéara cselekszik.

Fanicd, a kocsmaros nem tudta, hogy mit higgyen. Ha mar hébort volt, valakinek
meg kell azt is nyernie. Es ha nem lett volna az a nézeteltérése Stelian trral, nyiltan
be is ismeri, hogy val6jdban csodalja ezt az embert, aki Eurépa ura akar lenni. De a
gardistak kurjantasai utdn Fanica kiugrott az 4gyabol, kézbe vette a fényképezbgé-
pet, és kisietett az allomasra. A peron ki volt ugyan vilagitva, de nem eléggé ahhoz,
hogy hasznélhat6 fényképeket lehessen késziteni. Csak novelte félelmeit az a tény,
hogy azon az éjszakan senki nem prébalta betorni az ablakait. Amikor megérkezett
az els@ vonat Bukarestbdl, és az Gjsagos fitk megostromoltak a postavagont, Fanica
is odament, hogy szerezze meg az Universult, ha mar visszaaludni tgysem tudott.
s1gen, kérem, elesett Périzs!”, himmogte Fanicd maga elé, kezében az tjsaggal. Leg-
szivesebben az dllomasfénokhoz sietett volna, hogy targyaljak meg ezt a fejleményt,
de Tudorica tar ablakai még sotétek voltak. Bement héat a vendéglébe. Aznap éjjel
Ionica volt az tigyeletes, akinek reggelig nyitva kellett tartania a kocsmét. A pincér
mar megkapta a napilapot az Gjsagos fittdl, aki a vendéglé kliensei szaméra hozta
6ket. Az elsGosztdly egyik asztalanal lt, el6tte egy kavéscsésze és egy tiveg bor.
Fanica letilt melléje, toltott maganak egy pohar bort, és felhajtotta. Majd ragytjtott
egy cigarettara. Ionica hallgatott, 6 pedig nem tudta, mivel kezdje. A pincér aztan le-
tette az Gjsagot, és ivott egy kortyot a kavébdl: ,,Fanica tr, elmérgesedett a dolog. Ha
Hitler bevette Parizst, Stelian tr is elveszi a vendéglét!”

»S te mit fogsz csinélni?” Ionica ivott a borospoharabdl is: JEn elmegyek, de mit csi-
nal maga?” Fanica megvonta a vallat. O nem mehet el, minden 6sszekuporgatott pén-
zét ebbe a vendégldbe fektette. ,,Fanica tr, ezeket nem érdekli a maga befektetése!”

Ugyanazon a reggelen Sarchis, az 6rmény boltos, akinek a hatsé kamréjaban fel
volt akasztva egy Eurépa-térkép, amelyen a harcok menetét kovette, arra a kovetkez-
tetésre jutott, hogy a kavé tutvonalat keresztiil fogja vagni a habora. Vett kozel har-
minc zsdk zold kavét, és a kozponti kocsmaban kijelentette, ha Parizs elesett, az
amerikaiak is belépnek a habortiba, mert a Szabadsag-szobrot a franciaktél kapték.
Akkor pedig a kdvé nemzetkozi titvonala el lesz zéarva.

Tase, a franciatanar, akit még Bukarestbe is meghivtak Franciaorszag nemzeti nap-
jan, minden 6vatossagat félretéve, délben tuntetGlegesen Fanica vendéglGjébe ment
enni, még csak azért is, hogy mutassa meg, nem fél azoktdl, akik oriiltek Parizs elesté-
nek. Amikor aztdn az evés utani szieszta jott volna, elontotte egybdl a félelem. Miutédn
valahogy még elszivott egy cigarettat a vendéglében, futasnak eredt Stelian tr haza fe-
le, hogy kimagyardzza magét, hisz biztosan elvette a J6isten az ép eszét.

A felvonulas

M Stelian Gr kora reggel kirendelte minden emberét a felvonulasra. Csipds hideg
volt és kavarg6 hoesés. A fGutca teljesen tires. A gardistak is eleve kevesen voltak, és
mivel vékonyan 6ltoztek, katondsan prébaltak helyben 1épni, hogy felmelegedjenek.
De minden igyekezetiik ellenére hidba toporogtak a folyami kévekbdl kirakott féut-



can, csak holmi kiképzetlen civilek zajongéasat tudtak produkalni, messze az altaluk
ahitott diadalmas katonai bakancskopogést6l. Pomenea és a szolgalatos csenddrok
eltintek. Varjak keringtek a varos f6lott, ékteleniil karogtak és ropdostek 6sszevissza,
mig végiil Stelian Gr hata mogott az egyik gardista kozéjiitk nem 16tt, hogy szétriassza
6ket. Pisztolylovések filsiketit kavalkadja kovetkezett, aminek eredményeképpen
lepottyant két varju, a tobbi pedig még cstinyabbul kezdett karogni. Stelian tGr hang-
erdsitét tartott a kezében.

Zold inget viselt, 4tl6s dvvel, amire még egy bundat is felvett, de igy is el volt ké-
kilve a hidegt6l. A hangerdsitvel az utcara szélitotta a hazafias varosiakat, hogy ta-
mogassdk Horia Simat a Voros Kutya és a bolsevizmus elleni kiizzdelmében. Minden
tizedik lépésre pedig egytitt kialtottak, hogy: ,Horia Sima, firer és dicse!”

Az ezrednél Scipion 6rnagy napfelkelte el6tt mar szemlét tartott. Sajat keztleg
fokozta le azt a két hadnagyot, akikrdl tudta, hogy a legionariusokkal cimboraltak.
Az egyiket fel is pofozta, régi ad6ssag gyanant, amiért az szeget vert a lova patajaba.
Aztan a fél ezredet vonattal Konstancara kiildte, éles toltényekkel felszerelve, és az-
zal a paranccsal, hogy csére toltott fegyverrel vonuljanak be a vérosba. Kildott még
egy osztagot Cernavodara, hogy tartsak szemmel az ottani hidat — a hatramaradt csa-
patot pedig a sajat parancsnoksaga alatt tartotta készenlétben. Amikor meghallotta a
varosbol a 16vések zajat, Scipion nyeregbe ugrott, elkurjantotta, hogy ,,Utdnam!”, és
elindult a varos fele. Nem rédntotta ki a kardjat, mint a gyakorl6terepen végzett tdma-
dasokkor, de a lovaglékorbacsot vadul fogatta a feje folott. A domb tetején, a torok
negyedben, a csapat egyik részét keriil6vel a varos masik végébe kiildte, bekerités
céljaval, majd szép lassan elindult a gardistak nyomédban. Miutdn megbizonyoso-
dott, hogy szoritéba fogta Stelian ir embereit, mér vagtdzva kozelitette meg Gket. Ab-
ban reménykedett, hogy toébben lesznek, de amikor meglatta azt az 6tven f6t sem
szamlalé, didergd csoportot, egyediil 1éptetett kozéjitk a lovaval. Stelian trhoz ért,
és megbokte a korbacséval: ,,Dobd el azonnal azt a hangerd@sitét!” Stelian tGr csupan
azt a néhany lovas katonat latta, akik felemelt fegyverekkel alltak el az atjukat. Még-
is tovabb haladt, mert azt remélte, hogy a Légioval rokonszenvez6é hadnagyok ve-
zénylete aléd tartoznak, és majd kozos erdvel elfoglaljak az allomést, hogy mielétt
megérkezik a beigért erdsités Bukarestbdl, tudjak leléni azt a paraszt Theodorescut,
amiért elvette a vendégléjét, és aztan az allomasfénokot is, amiért ennek a paraszt-
nak és a zsidoknak a partjara 4llt. Am hirtelen arra eszmélt a vén Stelian tr, hogy
Scipion 6rnagy magasodik foléje, és mar kialtott is volna a felfegyverzett gardistak-
nak, de nem maradt ideje a szdjat kinyitni. Scipion gy pofan végta a korbaccsal,
hogy Stelian trnak kiesett a kezébdl a hangerdsits, amit azon nyomban 6ssze is ta-
posott a lovaval. Aztan visszaforditotta a lovat, és felszélitotta Stelica embereit, hogy
dobjak el a fegyvereiket, és kezeiket emeljék fel. Sajndlatos médon, harom gardista
az 6rnagy fele emelte a pisztolyat, talan azért, hogy lel6jék, de az is meglehet, hogy
lovagiasan at akartdk nyujtani a fegyvereket. A készenlétben levs katonak pedig egy-
b6l réléttek erre a harom emberre, és a kozelitkben is megoltek néhdny gardistat. At-
tél valé félelmében, hogy még a végén szégyenszemre a sajit katondi lovik le,
Scipion elorditotta magat: ,,Senki ne 16j6n tobbet!”, majd felvette maga mellé fogoly-
nak Stelian urat, és elvagtatott a laktanya fele. A tobbieket elterelte a katonaosztag.
Két nap mulva, mire véglegesen befejezddott a lazadas, Scipion megkérdezte a bu-
karesti parancsnokségot, kinek adja at a legionédriusokat. A visszaérkezett parancs
pedig felszolitotta, hogy tekintse 6ket az ezred foglyainak, és biztositson nekik ella-
tast a haza paszuly és krumpli tartalékdbol, mig a Tabornok helyre nem pofozza a
beliigyeket.

Laszl6 Szabolcs forditasa
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LAUDACIO

a ,Korunk Kulcsa” dij
Egyed Peternek valo atadasa alkalmaval

Kedves Péter,
Tisztelt k6zonség,
Barataim!

B Szeretem a zenei miifajok kéziil a variaciét, bizonyara énok is szeretik — Véltozatok egy
Haydn-témadra, Valtozatok egy Purcell-témadra, és persze a két talan legnagyszertibb, a
Goldberg- és a Diabelli-variaciok —, s most magam is valami hasonléra véllalkozom, termé-
szetesen nem olyan igénnyel, hogy ezek mintéjara a variacié tobb legyen, mint az eredeti,
csupén a formét kolesénzom t6liik, ahogyan a varidcié kiemel egy motivumot, kibontja, szét-
szedi, atforgatja-atszerkeszti, ugy kezeli, hogy kozben végig halljuk-érezziik az eredeti hang-
sort, csak éppen véltozik és alakul tovabb, igy szdlal meg benne az, ami maga a zene lénye-
ge, a sziiletésében 6rokké eleven, soha véget érni nem akaré hangzas.

Elvégre talan nem alaptalan magéat a filozofiat is a variacié6 mivészetének nevezni, ha
meggondoljuk, hogy amiéta van miltja, tehat amiéta vannak idézhetd motivumai, a filozé-
fusok sztinet nélkil valtozatokat allitanak elé ugyanazon témékra, Gj hangszerelésben sz6-
laltatjak meg az eléttiik jartak szavait és gondolatait, a j6 kérdéseket és a szép vélaszokat.

A kozosségeket nem absztrakt médon éljitk meg, hanem a benniinket kériilvevd arcok-
ban, arcerdében sétdlunk, s gyakran a mi életiink folyamata is a megjelend, majd elhalvdnyo-
dé6 arcokban érhetd el.”

Az idézet forrasa A leszakadd személyiség cimt esszé, megtaldlhat6 A jelen-Iétrdl cimd
kotetben. Dataldsa: Roma, 1993.

Mintha nem is filozéfus beszélne, hanem elbeszéld, aki az emberi 16t kozvetlen tapaszta-
latat foglalja szavakba. Csak megerdsiti ezt az érzéstinket a szoveg befejezd soraiban olvashat6
Gabriel Garcia Méarquez-idézet: ,,Végiil is kell valamilyen szenvedély az élethez.” Es az esszé
ezzel a mondattal zarul: ,A formdjat megtaldlé akarat nélkiil nem jatszunk, csak lejatszatunk.”

Az els6 fordulat békés, megnyugtatéd: a benniinket koriilvevd arcok képzete csalddiasan
emberi kornyezetet nevez meg. A folytatds mér valamivel szikarabb és hidegebb: arcok er-
dejében sétalni — a személyek nagy szama mellett ehhez a természet semleges érzéketlensé-
ge is tarsithat6, vagy pedig emberekre, killondsen a modern 1ét korillményeire gondolva: a
tomeg. A mondat masodik fele szelidebb, szinte elégikus hangt, amikor életiink folyamatat
a koriinkben megjelend, majd elhalvdnyodé arcokban ragadja meg. Eletiink masok arcaban,
a hozzank kézeledd, t6link tdavolodé arcokban, és egyidejiileg a mi arcunk az & életiikben, a
sajat arcunk kozeleddben és tdvolodéban méasokhoz, masoktol — jelenetszert képe ez annak,
ahogyan egymds mellett, egymds tarsasagdban éliink, ahogyan életiink egyik legemberibb
tartalma arcok latdsa, egymaés elfogadasa, megértése, bizalomba-fogadésa az arcban. A nagy,
megalapoz6 arc-élmény: az anyaé és az apaé — az ¢ arcukon latjuk elészor felragyogni a mo-
solyt, amely, mihelyt érezni tudunk, nemcsak hozzajuk kot 6rokre, hanem az élethez is,
amelyet t6litk kaptunk, s amelyben arcuk batoritasa indit Gtnak és kisér végig. Arc-élmények
sokaséga teszi ki egész életiink alakuldsat: gyermeki arcoké, amikor mi is gyerek-arcot hor-
dunk, ifjaké azutén, érett embereké késébb — s milyen érdekesen tiikrozddnek a mualé évek
abban is, hogy eleinte mindenki nagyobb nélunk, vagyis idésebb, mint mi — komoly, tekin-
télyes arcok vesznek koriil —, majd egyszer csak mintha megfordulna a létra, azt latjuk, hogy



kortlottiink egyre tobb a fiatal arc, s maholnap a létra tetején allunk, ott, ahol az arc lassan
végleg a tavolba vész a 1até szemek el6l.

Nem sz6ltunk azonban eddig az idézett mondat kezdetérdl, jollehet kétségtelen, hogy a
gondolatnak nemcsak az irdnya, hanem az eredete is benne keresendd. ,A kézdsségeket nem
absztrakt médon éljitk meg...” Egyszer( kijelent6 mondat, nem is kiillénosebben mély értel-
m(, de mar a tér, amelyet megnyit, maga a bonyodalmak és nagy sulyu jelentések tere. Ta-
gadé formdjaval épp csak strolja a kérdést, amelyet a tovabbiakban mell§z: van-e, s ha igen,
miféle az absztrakt k6zosség-€lmény? Ha arra gondolok, hogy a sajat kozosség élménye min-
dig a kozos tér és a kozos id6 ismérveivel irhato le, akkor természetesen nem absztrakt mo-
don éljiik meg. Am hogyha e kérbdl kilépve tgy elmélkedem, hogy tudés és képzelet ttjan
is kozom lehet kozosségekhez, akkor talan beszélhetiink absztrakt kozosség-élményrdl is,
beleképzelhetem magam példaul az indianok vagy a keresztes lovagok kozosségébe — bar at-
t6l még persze tagjuk ténylegesen nem leszek —, s valami hasonlét tesz filoz6fusunk is, ami-
kor az antik gorogok kozosségének bolcseldivel tarsalog, mi tobb, arcot is emleget réluk szdl-
vén, a szovegen keresztiil csak dtderengd, de gondolatilag azért nagyon is hatarozott arcot.
Példaul a Szdkratészét.

A benniinket kériilvevd arcokban éljitk meg a kozosséget. Bujkalva tagadas: a kozosség
nem arc, hanem arcok. Az én arcom, a tied, a mienk, mindannyiunké. Ha tgy fogom fel,
mint a kozosségben-1ét meghatarozasat, az értelme egyszerd. A kozosségben az emberek ko-
rillveszik és latjak egymast. A kett6 egyformén lényeges. Lat6kozelben egymashoz és arccal
egymas felé. Nevezziik a kozosségi érzés megélésében az alap-séménak. Nagyszertien szin-
padra rendezhet6 példaul. Allnak a szerepldk, és latjdk egymast. Bizonyos helyzetekben ez
elég is. Meg sem kell szélalniuk, anélkiil is megértik egymast.

De a kozosség nem néma arcokbdl all, hanem gondolkodé és beszéld személyekbdl. Ko-
ziiltik kettének az arca vésédik be kiillonos er6vel embertarsaik, olykor az egész emberiség
emlékezetébe: a koltGé és a filozofusé. A koltGé, aki azt kérdezi, mit latunk a mdsik arcon,
mit enged latnunk latdsa magabol s magunkbdl: taldn a Iétet magét, talan csak annyit a sza-
badsdgbdl, amennyit lényiink eltakar? Es ha az arcokban a végességbe botlunk, hol talaljuk
meg, hogyan értjiik meg a szabadsdgot és a vildgot?

Szokratész arcai két lehetséges arc-kép végletei kozott. Az egyiken mesterei és ellenla-
basai sejlenek fel, a fecsegd szofistdk, a mésikon nem is oly tavoli rokonai, a vildgvalldsok
alapitoi. 1dében tavoli, &m kordntsem kifakult arcok, s ha amazok a bolcsességet a jol szer-
kesztett nyelvi jatékban tzik, amelyben a gondolatok a fejiik tetejére allva paradéznak, ak-
kor emezek épp forditva, valami megragad6an 6roknek és megvaltéan igéretesnek a sz6sz6-
16i — s kovetdik azoéta is itt vannak korainkben, legfeljebb nem nének akkordra, mint eléde-
ik, s nem oOvezi fejiket dicsfény. Es a Szokratész-arc két masik képben is leirhaté: abban,
amelyet oly jol ismeriink a dialégusokbdl — 6 a tiirelmesen kérdezd és a modszeresen elére-
haladé partner, a ponderalt, ami mérlegelét, stlyozoét, ellenstlyozét jelent, mert a bolcselet
a mérték hasznalatdnak mivészete, 6 maga a mérleg, amely kis és nagy tigyekben egyarant
vigydzza a helyes stlyozast. Leirhat6 tovabba abban a masik képben, amely azt sugallja,
hogy taldn sejt vagy tud valamit, ami nem lefordithatd, nem szdélaltathaté meg logikai univer-
zalizmusunk szerint. Mi ez a valami, mit tud Szdékratész, amit nem tud elmondani, és egy-
ltalan, van-e valami, ami el- és kimondhatatlan? Bizonyéra van, és az is része a bolcselet
mivészetének, hogy amikor ezt kimondja, akkor egyszerre beavat valamibe és visszatériti
gondolkodédsunkat a végesség fogalmahoz: vannak hatarok, és ami azokon til van, azt az arc
és a beszéd csak sejtetni tudja.

Epp csak futélag, de feltiinik e sorokban még egy arc, a Bretter Gyérgyé, és csoppet sem
mindegy, hol és hogyan. A nézésrél van szd, az egymaés arcara iranyitott tekintetrl. Mit vér,
mit igényel, mit ajanl a tekintet? Elfogadjuk-e vagy visszautasitjuk? Hol a hatar az artatlan
tartézkodés és a gonosz elutasités, a lelki rosszasdg k6zott? Hogyan 6lti magara az arc a giny
mosolyat? Mifajok vannak: humor, irénia, szarkazmus, és meg kell tanulnunk béanni ezek-
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kel, mert bennitik dridsi pedagdgiai erék rejlenek. Itt bukkan fel Bretter Gyorgy arca, annak
példéjaként, hogy az ember legydzheti sajat gunyorossdgdt. Legy6zheti-e vagy sztirheti, tem-
perédlhatja, ponderalhatja — kérdezem —, mert héat a mivészet éppen a kezelésben rejlik, a
helyhez, személyhez, alkalomhoz val6 igazitdsban, s bennem Bretter arca ennek az igazitds-
nak a jatékét idézi fel alig médosulé erével, az adagoltan beszédes gtny felszabadité hata-
sat, amikor a kevés is lehet sok, és a giiny maga is a k6zosségi élmény részeként jelenik meg
az arcon, az arcokon. Erdekes, hogy a filoz6fia mintha 6vakodna a nevetéstdl, a bolcselet sz6-
vege nem a hangos hahota helye, talan mert kilendit a ponderéltbél, a mérsékletbdl, vissza-
vet az elemi reakciok dllapotdba, amely ugyancsak emberi, ezért is él vele az irodalom, a fi-
lozéfia viszont folyamatosan értekez6 beszéd, ennél fogva szivesebben hasznélja az irénia
eszk6zét. Az ir6nia mosolyt fakaszt6 komoly beszéd, amely tgy hagy nyomot a mozgésban
tartott gondolat arcén, hogy az elveszti megbizhat6 komolysagat, s ezzel arra késztet, hogy
lépjiink tovéabb, s egy masik arcon, egy masik gondolatban talaljunk vissza a megbizhaté ko-
molysaghoz.

Jatszunk-e vagy veltink jatszanak? Alanyai vagy targyai vagyunk-e tulajdon életiinknek?
Latjuk-e, hol var rank az igazsdgossdg tuddsa és vele a magdny, s hol éljiik at az autonémia
tudatdt, s vele a kezdet felismerését 6nmagunkban? A gondolat komoly, de az arcon mosoly
— ezt latom, ha tekintetemet a filozéfusra irdnyitom.

WA kozdsségeket nem absztrakt médon éljitk meg, hanem a benniinket kériilvevd arcok-
ban, arcerddben sétdlunk, s gyakran a mi életiink folyamata is a megjelend, majd elhalvanyo-
dé arcokban érhetd el.”

Akik itt kortilvesznek, kedves Péter, azoknak arcan az 6rom és a barati szeretet jeleit ér-
zékelheted. Konyveiddel, tanari munkaddal érdemelted ezt ki, ami benniinket, a Korunk
szerkesztGségét illeti, nem utols6 sorban a folyéirathoz fliz6dg, tobb évtizedes munkatarsi
viszonyoddal. Abban, ahogyan egész életed a bolcsesség szenvedélyérdl szol, tgy, ahogyan
azt a formdjat megtaldlé akarat mintazta.

Horvath Andor

Kolozsvér, 2011. majus 16.




BOGA-POHL PATRICIA

A TUDASTOKE JELENLETENEK
VIZSGALATA A LOGISZTIKAI

FOLYAMATOKBAN

Fogalmak

B A logisztika mint sikertényezé egyre na-
gyobb szerephez jut a véllalatok tevékeny-
ségében, tovabbé az Eurdpai Uniéban is szé-
les kort egyetértés alakult ki arra vonatko-
z6an, hogy a gazdasagi fejlédés kulcsfontos-
sdgu tényezdGje a rendelkezésre 4116 human
eréforras mindésége. Ennek a felismerésnek
a jegyében a kutatas célja a menedzser sze-
repének meghatérozasa a versenyképesség-
ben, valamint a logisztikai folyamatok tudés
alapt megkozelitése.

A tudasmenedzsment a piaci vallalko-
zasi szektorhoz szervesen kapcsol6dd tu-
dast6ke létrehozdsanak, megosztdsanak,
szdmontartasanak és felhasznalasanak érde-
kében kifejtett tevékenység.

A tuddsmenedzsment teriilete nagyon
széles, ebben a tanulmanyban a logisztikét
tdmogat6 elemek felhasznéldsi lehet6ségé-
nek altalam javasolt irdnyat szeretném be-
mutatni. A kutatas kozéppontjaban a tudas-
menedzsment all, a més targyakban — igy a
logisztikdban is — szerzett részismeretekre
utalds, az elméleti-moédszertani ismeretek
és gyakorlati tapasztalatok osszekapcsoldsa
elsédleges.

A tuddsmenedzsmentet mint Gj madd-
szert egyes lizleti tovabbképzések keretében
sajatithatjak el a vezetdk, gyakorlati alkal-
mazasa kihivést jelent szdmukra. A téma
szakért6i egyetértenek abban, hogy a tudas-
menedzsment elterjedése a kovetkezd évti-
zedekben lesz jelentds. A vezetSk egy része
eljutott arra a felismerésre, hogy a véllalko-
zasok stabilizdldsahoz a gazdasdgi valsag
éveit kovetGen sziikség lesz a tudastéke erd-
sitésére is, és e szakteriiletnek a menedzse-

lése professziondlis kereteken belil kell
hogy torténjen.

A tuddsmenedzsment céljat megfogal-
mazhatjuk Ggy is, hogy a szellemi javak ki-
akndzdsahoz és célszer(en valé felhasznala-
sdhoz biztositja a keretet, de a cél az 6ssze-
fuggések elemzése, az adat-informécié-
tudés spektrum bemutatédsa, a fentiek gaz-
dalkodd, profitorientalt szervezeteknél be-
toltott szerepének elemzésével.

Ebben a tekintetben idézem Davenport
és Prusak tapasztalatait. A Tuddsmenedzs-
ment ir6i tobb mint szaz véllalat vezetdit
kérdezték meg, hogyan fogjék fel a fenti fo-
galmakat és kapcsolatukat (Davenport —
Prusak 2000). Az derilt ki, hogy igen erésen
keveredik a jelentésiik, nem tudatositjak va-
16di értelmiiket. Ez komoly veszélyt hordoz
menedzseri feladatkoriikk végrehajtasakor,
hiszen ezek egymasra épiil6 fogalmak.

Egy vallalkozas alapvetéen olyan rend-
szerként hatarozhat6 meg, amelyben a be-
menet kimenetté val6 atalakitdsa torténik.
Az atalakitds sordn pénziigyi és informécios
folyamatok mellett killonféle anyagi
(red))folyamatok zajlanak. Mivel a véllalko-
zas szamara a felhaszndlandé anyagok nem
allnak rendelkezésre korlatlan mennyiség-
ben, ezért egy olyan hasznositdsi rendszer-
be kell 6ket bevonni, amely képes biztosita-
ni a lehetséges legtokéletesebb és leggazda-
sdgosabb felhasznalasukat. A szakértelmet
informaciéva alakitani tjabb nehézséget ge-
nerél, mert az informacié valtozhat, ahogy
az elvéras is vele szemben. Az elmélet és
gyakorlat osszekapcsoldsa tjabb kérdést
vethet fel, mégpedig az egyéni, illetve a cso-

portban torténé munkavégzését.
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Célok

B A cél elsGsorban nem tudas birtoklasa,
egyértelmien az alkalmazotti tudds haszna-
lata soran kertilhet a véllalkozas verseny-
elénybe a piaci tarsakkal szemben. A tudas
kezelésére iranyulé tevékenységeket tobbfé-
le megoldassal tudjak tdmogatni: technol6-
giai-informatikai, HR- vagy szervezeti meg-
oldasokkal.

Napjainkban a miiszaki berendezések,
illetve szoftvereszkozok beszerzése, vala-
mint hasznalata altalanos a logisztika terii-
letén, mig a tudaselemek a vallalatok sza-
mara kevésbé konkrétan meghatarozhatdak,
jellemezhetéek. Az alkalmazotti tudais,
készség, képesség jelentds differencidlé tu-
lajdonsédggal birhat egy vallalkozas eseté-
ben, amit a feler6sodott verseny tovdbb mé-
lyitett. A tudés a véllalatok egyre fontosabb
er6forrasava valt, ezért tudatos megoldédsok-
kal kell torekedni a szervezeti tudasban rej-
16 lehet6ségek hatékony kihasznalaséra.

Logisztika a gyakorlatban

B A logisztikai rendszerben térténé gondo-
latok feltarasahoz sziikségiink van a munka-
téarsak olyan jellegli megsegitésére, amely az
informdcidk révén a tuddsanyagot feltaro to-
rekvéstinkben tdmogatdst nytjtanak. A tu-
dasmenedzsment olyan alkalmazottakat igé-
nyel a vallalkozasnal, akik az informéci6at-
adds utan a megszerzett ismeretanyagot do-
kumentaljak és rendszerezik, ezzel segitve a
tudéshalozat elgéllitasat.

A fels6 vezetésnek tdmogatést kell adni
az ilyen jellegl torekvésekhez, illetve moti-
vélni kell a beosztottakat, akik a masok isme-
retanyagait rendszerezik abbdl a célbél, hogy
a véllalkozas atfogd célkittizéseit szolgéljak. A
rendszerszemléletet azonban nem elég elsaja-
titani, alkalmazni is tudni kell. A felsé veze-
ték dontés el6tt dllnak, amennyiben 6k sze-
retnék irdnyitani a rendszert, mert a tudésti-
pusok feltarasat kétféleképpen lehet szervez-
ni: centralizalt tudasmenedzsment funkcién
keresztiil, illetve decentralizalt médon.

A gazdasagi fejlédés elérehaladtaval a
logisztika jelentésége a vallalkozasok miiko-
désében folyamatosan erdsodott, s mara
szerepe a vallalatok piaci versenyképességé-
ben stratégiai jelentdségiivé valt.

A logisztikai rendszer nem mas, mint az
anyagi folyamatok, valamint a rdjuk vonat-
kozé informéciok és irdnyitdsi struktardk
rendszere. A szamitégépek hasznélata oria-
sira novelte az informdcié tomegét, igy az
egyén feleldsségét, hogy ebbdl a hatalmas
informaciémennyiségbdl mit tart fontosnak,
mire van sziiksége. A tudas azt is jelenti,
hogy a prioritasokat meghatdrozzuk, illetve
a vezetdi prioritasnak megfeleljiink.

A logisztikai rendszer miikodése a fo-
gyasztéi keresletrgl elérhet§ informaciék
beszerzésével kezdddik, ebbdl levezetve
dramlanak tovéabbi informacidk a véllalaton
keresztiil, hiszen ezek az informaciok hoz-
zak mozgasba a logisztikai folyamatokat: a
vev6i igények alapjan megkezddédik a gyér-
tastervezés, a szitkséges anyagok beszerzése
a beszallitoknak kiildétt rendelésfeladassal,
majd az anyagok utjat kovetve ugy, hogy
azok megérkezzenek az adott idépontra és
oda, ahol sziikség van réjuk.

A napjainkban megélénkiilt piaci verseny
el6térbe helyezte a logisztikdnak mint az
egész vallalkozédsi miikodést 4tfogo, a vallal-
kozas kiils6 kornyezetének, kapcsolatainak
kezelését, iranyitdsat, tervezését ellato fela-
dategyuttesnek 4j rendszerszemlélet megko-
zelitését. A logisztikai folyamatok ugyanis
rendszerekben és rendszerek kozott zajlanak.

A logisztika feladatai kozott az is szere-
pel, hogy a vallalkozasi eredmény novelése
érdekében vegye figyelembe és hangolja
Ossze az egyes vallalkozési és funkcionalis
tertiletek kozotti kapcsolatokat és osszefiig-
géseket; vagyis az egyes funkcionalis teriile-
tek optimumadnak keresése helyett a {6 cél
az egész rendszer optimuma lett. A rendszer
optimuma pedig Ggy volt elérhetd, hogy a
tevékenységek kozéppontjaba a vevd, a fel-
hasznél6 igényeinek minél magasabb szin-
vonalu kielégitése kertilt.

Az elmult évek piaci versenye arra
kényszeritette a vallalkozasokat, hogy ver-
senyelényt szerezzenek és meg is tartsdk
azt. Ez az 0j stratégiai eszkoz a logisztikai
menedzsment lett, és a kulcssz6t az integra-
cio jelentette. Felismerték ugyanis, hogy 6ri-
asi lehetéségek rejlenek a korabban elkiilo-
nitve kezelt gyértas, feldolgozas, raktaro-
zas, szallitmanyozds és informdaciédramlas



Osszehangolt tervezésében, iranyitdsaban és
szabalyozaséban.

Mivel a logisztika alapvetGen egy olyan
funkcionalis tertilet a vallalat mtikodésében,
amely a készletek stratégiai elhelyezésével is
foglalkozik, ezért a figyelmet az 4j stratégia-
ban a készletfelhalmozéas csokkentésére ira-
nyitottdk. Ezt a szervezeti és mikodési funk-
ciok logisztikai integralasdval érték el.

Az élesedd piaci verseny hatasara a ve-
véi értékitéletben elGtérbe kertiltek a ter-
mékmingség mellett a kiilonféle kapcsol6do
szolgaltatdsok mindségi értékelései, ami
szintén a logisztika Gj, menedzserszemléle-

Ahhoz, hogy a tudéstéke jelenlétét iga-
zoljam a logisztika egyes teriiletein, fontos-
nak tartom a teriiletek jellemzGinek részle-
tes bemutatésat.

Tudastoke

B Minden szervezeti egység alapvetd fel-
adata, hogy megkeresse és maximalisan ki is
hasznalja a keretein beliil felhalmozott is-
mereteket. Az Ikujiro Nonaka és Hirotaka
Takeuchi japén szerzépéros (1995) az alab-
biakban hatdrozta meg a tudas keletkezésé-
nek, mozgasi iranyainak lehetséges modjait
egy kozosségen beliil.

Tacit tudas Explicit tudas
Tacit tudas Szocializacio Externalizacié
Explicit tudas Internalizacié Kombinécié

1. dbra. Nonaka-métrix: A tudas keletkezésének négy modja

td megjelenését hozta magéaval. A rendszer-
szemlélet a logisztika teriiletén tgy valdsul
meg, hogy a részfolyamatok kozott zajlé in-
formaci6dramlds mingségét vizsgédlja. A
rendszer elemeinek kialakitasakor és befo-
lyasoldsakor, illetve a rendszer irdnyitdsa
sordn figyelembe kell venni a beavatkoza-
sok tovagytir(iz4 hatésait, melyek jelentGsen
befolyasolhatjak a rendszer egészének visel-
kedését. A bels6 kapcsolatrendszer haté-
konysagénak kifejezésére hasznélhat6 a szi-
nergia fogalma, miszerint a j6l miikods
rendszer egésze magasabb mennyiségi és
mindségi stb. paraméterekkel jellemezhetd,
mint az elemek Gsszessége.

A vevdkiszolgalas a termék értékesitésé-
hez kapcsolédé szolgéltatasokat, igy a szalli-
tasi szolgéltatést, a fizetési feltételeket, a ga-
rancidlis szolgaltatasokat, az alkatrész-utan-
pétlast, a vev@szolgalatok Osszességét és
azok mindségi kovetelményét foglalja magé-
ba. A vevgkiszolgalas mingségében tikrozg-
dik vissza a véllalat egész logisztikai rend-
szerének hatékonysdga, valamint a logiszti-
kai szolgaltatasok dra és mindsége. Igy a lo-
gisztika a vevdkiszolgalds magas szinvonala-
nak segit6je, mikozben a tudasmenedzsment
elemeit hasznalva a szolgaltatds mindgségét
folyamatosan szinten tartja, illetve noveli.

— Tacit tudésbdl tacit tudéas: amikor egy
személy kozvetlen moédon megosztja isme-
reteit egy masik személlyel, azaz kozvetlen
emberi kommunikéciérél van szé.

— Explicit tudasbél explicit tudas: ami-
kor valaki a 1étez6, dokumentalt tudésbol 1j,
dokumentélt ismeretet hoz létre.

— Tacit tuddsbdl explicit tudas: amikor
valaki rogziti, ezaltal é4talakitja személyes
tudésat explicit, dokumentélt tudéssa.

— Explicit tudasbdl tacit tudas: rogzitett,
dokumentalt ismeretek felhasznaldsa 4j
Osszefiiggések felismerése vagy ismeretek
létrehozasa céljabol.

A tudasmenedzsment egyik els6dleges
célja a tacit tudas el6csalogatésa. A személyi-
ségbe burkolt kimondatlan tudas a megfogal-
mazds (rogzités, kodifikalds, rendszerezés)
révén valik a masik ember szdmaéra informéci-
6v4, amit aztan Gjra és Gjra hasznositani lehet.

A tudast6ke hérom alkotéeleme a ko-
vetkezg:

— Humaén eréforrds (human knowledge
assets), ez az alkalmazottak képességeit és
tapasztalatait foglalja magéban.

— Strukturélis tudés (structural knowl-
edge assets), ez a véllalat mtikodésével kap-
csolatos mintakat, eljarasokat, modszereket
takarja.
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— Piaci tudas (market knowledge assets),
ez a vallalat termékeit, szolgaltatéasait, illet-
ve az ugyfelekkel, partnerekkel és széllitok-
kal kialakitott kapcsolatokat és azok ming-
ségét jelenti.

— A tuddsmenedzsment nyolc kulcsté-
nyezgje (IQ Consulting... 2008):

1. tudédsalapu véllalati kulttra kialakitasa;
2. az alkalmazottak folyamatos képzése és
szaktudasuk tovabbfejlesztése;

3. tudésalapt termékek és megoldéasok fej-
lesztése;

4. a vallalat szellemi tékéjének maximalis
kiaknéazésa;

5. megfeleld kornyezet kialakitédsa a hatékony
egylittm(ikodéshez és a tudasmegosztashoz;
6. a megfelel oktatasi szervezet létrehozasa;
7. értékteremtés az tigyfelek igényeinek ala-
pos ismerete altal;

8. a vallalati tudés ,befektetdi értékké” for-

maélasa.

Vallalati logisztika

olyan szoftverek és szolgaltatasok hasznéla-
tat jelenti, amelyek azaltal novelik egy val-
lalat termelékenységét, hogy osszegytijtik és
megosztjdk a megfelel§ tudast a megfeleld
emberek kozott, és mindezt a megfelels id6-
ben teszik. A logisztikaban ez tébbek kozott
olyan algoritmusok, adatok megosztasat je-
lenti, amelyek a készletgazdalkodast, a szal-
lité-kivalasztast vagy éppen a jarmdpark op-
timalizalasét segitik.

1. Ellatési logisztika. A beszerzési logisz-
tika 4ll a gazdasagi folyamatok kezdeténél:
biztositja azokat az anyagokat (bemeneti
készleteket), amelyek a termeléshez sziiksé-
gesek, ideértve a vonatkozé informécidkat is.
A szervezeti kultdra jelenlétének felismerése
zaloga a sikeres csapatmunkénak, hiszen a
dolgozdk éltal alkalmazott gyakorlatokat és
technikdkat ujra lehet értelmezni 4ltala.
Szakteriileti megbontasa tevékenységi meg-
osztds szerint: vasarlds, amely magaba fog-

Ellatasi | Ellatasi (beszerzési) | Termelési logisztika |Elosztasi (értékesitési)| Felhasznalé
kdrnyezet | logisztika | | logisztika | kdrnyezet
| Tavolsagi | Raktari| Uzemi |_Raktari| _ Tavolsagi |
[ szillitas | anyagmozgatas | | szallitas |
[¢] < ) (]

Beszerzési piac
©

IPARVALLALAT

=]

[+]

Ertékesitési piac

Késztermék

raktar

Visszutas (inverz v, hulladékkezelési) logisztika |

|
[
2. Gbra. A véllalati logisztika mtikodési folyamata. Forrdas Garay 2010.

Gyakorlati tudasmenedzselés

B Napjainkban szdmos informéciétechno-
logiai eszkoz tdmogatja a vallalatok ilyen
jellegli kezdeményezéseit, ilyen értelemben
azt mondhatjuk, hogy a tudasmenedzsment

lalja az ajanlatok bekérését, az értékelésen at
azok feldolgozasat, a beszallitéi mindgség
vizsgalatat, a kivalasztést, az ar- és szallitasi
feltételekrsl szolo targyaldsok lebonyolita-
sét, egészen a szerz6dések megkotéséig. Ter-
mészetesen ez a tevékenységi megosztas el-



vi, hiszen a vallalkozds nagysaganak fiiggvé-
nyében ezek a teriiletek onélléan is bet6lthe-
téek, és igy nem a beszerzési logisztika, ha-
nem a beszerzés, a beszallitéi mingségellen-
Orzés szakteriiletéhez tartozhat. Az ellatasi
logisztika alapveté feladata a készletek opti-
malizédldsa és a beszéllitok bekapcsoldsa a
véllalati logisztikai folyamatba, valamint az
anyagok optimalis és stabil &ramlasanak biz-
tositasa fuvarozési tvonalak és raktarozasi
pontok hélézatanak segitségével.
Megéllapithat6, hogy az informéaci6 ér-
téke nagymértékben fiigg a frissités gyakori-
sdgatol. A tudas birtokldsa még nem hoz
inkdbb.
Osszefiiggésben van a tudas elsajatitdsanak

eredményt, alkalmazédsa anndl
képességével, a tanulasi, valtozasi hajlandé-
sdggal, mely természetesen az elégedettség-
gel szoros oda-vissza kolcsonhatdsban van.
A tudas nem 6rok, a tudas megdrzésében, il-
letve felejtésében nagy jelentdsége van a
szervezeti memorianak, a tanulés és felejtés
egyensulya megteremtésének, a tudéasvesz-
tés onkéntelen vagy kényszer hatdsara vég-
bemend folyamatanak, valamint dolgozéi
oldalrél a fluktuaciénak. A szervezetet elha-
gyok elviszik a tudést. Segitség az optimalis
erdforrds tervezést, az informadcidkezelést,
az informdaciéhoz valé hozzaférés biztosité-
sa: tudastérkép, VIR, intranet.

2. Termelési (vagy gyartasi) logisztika. A
termelési logisztika feladata, hogy a terme-
lési folyamatban az anyagéramlés az el6ké-
szitéstdl az elgéllitason 4t zokkendmentesen
val6suljon meg.

Célja, hogy az anyagmozgatds az alap-
anyagraktartol a késztermékraktarig a lo-
gisztikai célkitizéseknek megfelelden a ter-
melést biztositva minél nagyobb dsszhang-
ban megvalésuljon. T6bb megoldés létezhet
erre, amelyek koziil kiemelném a belsé tize-
mi széllitds azon maédjat, amikor a gyértasi
folyamathoz kapcsolddé elrendezés elve ke-
ril el6térbe a korabbi termelési eljarasnak
megfelel6 elrendezéssel szemben.

Itt torténik az eréforrdsok koordinacidja
egy projekt végrehajtasdhoz, valamint a
megoldési lehetdségek feltarasanak érdeké-
ben, hogyan vegyiik figyelembe a gyors fel-
adatmegoldas-tajékoz6das sordn megtakari-
tott id6t.

Egy a versenyképességet elemzg§ euro-
pai felmérés szerint az emberek akkor telje-
sitenek maximalisan, ha teljes mértékd az
elkotelezettség érzése, ha sajatjuknak tekin-
tik munkajukat, mely a szervezeti célok el-
érésén tal egyéni céljaik eléréséhez is hoz-
zasegiti 6ket. Ehhez olyan szervezeti kultu-
ralis hattérre van sziikség, mely a bizalom-
ra, a segitékészségre, az egymadsra val6 oda-
figyelésre épul. Mindezek alapjén a sikeres
versenyképességet folyamatosan fenntarta-
ni csak ennek a kotédésnek a kialakitdsaval
lehet. Ehhez pedig sziikséges a vallalati m-
kodés rugalmassaganak biztositésa, és hogy
a szervezeten beliil olyan motivéaciés légkor
uralkodjon, mely a munkatérsak kreativita-
sat a mindségi termékek és szolgdltatdsok
eléallitasanak szolgalatdba éllitja. A tudas-
menedzsment célja, hogy mozgdsitsa a vél-
lalatnal 1év6 megosztott vagy rejtett tudést.
Ezaltal gyorsabban és rugalmasabban lesz
képes reagélni a piaci igényekre és a ver-
senytarsak 1épéseire. A motivacio, a karrier,
a fejlédés, a szervezeti tanulas, valamint a
csoportmunka egymast kiegészits fogalmak,
a cél nem valasztani koziilitk, hanem kom-
binélni 6ket.

Fontos a folyamatban 1évé implicit tu-
déskezelés, a tacit tuddsnak, mint péld4ul a
munkavallalék know-how-janak, a széveg-
nek, a grafikdnak vagy a magasan struktu-
ralt informacidknak, példaul leltarkezelési
vagy az uzleti intelligencidra vonatkozo
adatoknak a kezelése.

A vezet6 feladata az ellenérdekelt em-
ber kisztirése, hiszen minél nagyobb felelds-
sége van, annél nagyobb kart tud okozni a
véllalkozdsnak. A human t6ke nem a cég va-
gyona, és hidba ér kincset, nem zarhatjuk

2

trezorba, a ,két labon jar6” cégvagyon bar-
mikor kisétdlhat a kapun, atsétdlhat a kon-
kurencidhoz, ezzel tetemes kart okozva.

3. Ertékesitési logisztika. Az értékesitési
logisztika a véllalati logisztika harmadik {6
egysége, és a vevGi igények fogadasatol
kezdve a terméknek a vevd éltal valé atvéte-
léig tart.

A vallalaton belili anyagi folyamatok
kozil a késztermékek raktarozasat, a szalli-
tdsi és vevGigénynek megfelel6 csomago-
last, a szallitoeszkozokbe valdé berakodast
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foglalja magaban, mig a vallalaton kiviili
anyagi folyamatok koziil a piac elemzését,
értékesitési tervezést, az arajanlat kezelését
és az elosztdsi csatorndk meghatarozasit,
valamint az azokkal valé kapcsolattartast
oleli fel. Mérlegadataik mellett a cégek egy-
re gyakrabban tesznek kzzé nem pénziigyi
adatokat, mint amilyen példaul a vevéi elé-
gedettség vagy a munkatarsak elégedettsége;
ha ezek kozott az informacids téke is szere-
pelhetne, az azt tantsitana, hogy a cégek
fontosnak tekintik informéciévagyonukat,
amilyen példaul a bizalom, az emberi meg-
bizhatdsag, az érzelmi intelligencia, a segit-
ségnyujtas, a tudasatadds, az intellektudlis
téke. A vallalati tuddsvagyonbdl a téke ke-
zelése és megosztdsa, a kulttra, a motivacio,
a megbecsiilés létfontossagtiak.

Az 4j sikerhordozok: a képességfejlesz-
tés, a fogyasztdi kapcsolatok alakitasa, az in-
novativ termékek és szolgaltatasok létreho-
zasa, az egyedi, magas minGségl termékek
és szolgaltatasok, alacsony koltséggel, rovid
atfutasi iddvel valo eldallitasa, az alkalma-
zottak képességeinek kiaknazasa, illetve az
alkalmazott modern informacids technolé-
gia, rendszerek, adatbazisok alkalmazasa.

4. Hulladékkezelési (gydjtési, Gjrahasz-
nositasi stb.) logisztika A hulladékkezelési
logisztika az értékesitési piactél a beszerzé-

M IRODALOM

si piac irdnyaba vizsgalja a hulladékok és
csomagoldeszkozok aramlasat, mikozben
azok minél nagyobb ardnyt Gjrahasznosita-
séra torekszik. Fontos szerepiik van azoknak
a mutatdknak, melyeket a normativ, straté-
giai és operativ célok méréséhez hozzéren-
deltink: a kornyezeti kontrollnak, visszajel-
zésnek, dokumentumkezelésnek.

Kovetkeztetések, ajanlasok

B Mostansag sokan és sokat beszélnek az
informA&ciés szakemberekrdl, tudasmunka-
sokrol, azok feladatair6l, szerepiikrdl az in-
forméciés/tudéstdrsadalomban.

A véllalati szférdban bevalt mddszerek
alapjan fel kell mérni a tényleges sziikségle-
teket, igényeket. A logisztikai részlegeknek,
illetve a menedzsereknek nagyon fontos
meghatéarozniuk, hogy milyen jelleg( infor-
maciot varnak el télitk a feletteseik, vala-
mint a termelési rendszer egyéb szerepldi.
Csak ezen ismeretek alapjan lehet ténylege-
sen hatékony tervet késziteni, megfeleld
szervezeti felépitést kialakitani.

Osszegzésként kimondhaté, hogy a lo-
gisztikai részlegnél a kérdés nem az, hogy
mely pontokon kapcsolédik be az ismeret-
gazdalkodads, a tuddsgazdalkodas folyamata-
ba, hiszen az mindig is része, ,,alkotéeleme”
volt ennek a folyamatnak.
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Nyelvi kozmopolitizmus Wedores Sandor

Psychéjében

B A csaszarvaros kikosarazott rendérmi-
nisztere 1813-ban azzal rdgalmazta meg
Loényay Erzsébetet, hogy ,, magat Transsylva-
nia fejedelemndgjének s gréfnének jogtalanul
nevezi, kozonséges czigany kalandorng” —
olvashatjuk Weores Sandor Psychéjének
egyik fiktiv paratextusdban, az Achatz Mar-
ton-féle Magyar asszonyok arczképcsarno-
kdnak fejezetében (Weores 253-254). Az
1971-es Utdszé némileg pontositja a szarma-
zas kortli félreértéseket: ,,a Habsburg ural-
kodok, Erdély bekebelezése utdn e familis-
nak csak nemességét ismerték el (...) Psyché
anyja egy ciganylany fattya, Nyiri Borcsa,
kit az egyik Mailath grof sajat gyermekének
tekintett, és orokbe fogadott, igy lett beléle
Mailéath Borbéla gréfng; cigany részrdl alli-
télag Szindel ciganykirdly leszdrmazottja,
kirdlykisasszony” (Weoéres 263). Bar az
»6életregény” allomasai kozt nem talaljuk Er-
délyt, mégis e rovid megjegyzések sokat
megidéznek a cigdnysdg és magyarsag sorsé-
nak 6sszefon6dédsabdl a 19-20. szdzadi Er-
dély torténelmében.

Nyelvi pluralizmus

B A szarmazas fikcidjanak kulturdlis és
nyelvi tobbrétegilisége és a bolyongas évei
soran bejart allomésok egyarant magyaraz-
zak Psyché koltészetének tobbnyelviiségét.
A magyar anyanyelv mellett hatdssal voltak

Menni csak, menni mindig,
ottlenni mindentitt,

négy égtdj légtorndsza
lengni a hold-gyiirin
CSOORI SANDOR

Megyek veliik. S ez semmit nem jelent.
(Mit szamit felhdjatszma kézt az én?)
Eszakra, délre. Fénylén és sitéten.
Erd nélkiil, pompdval, kénnyedén.
KARAFIATH ORSOLYA

rd a romani nyelv egyes véltozatai. Az
»Asszony-évek” korszakdnak kolteményeit a
Tzigdn dallok magyarittva cimd hat rovid
énekbdl 4ll6 ciklus inditja, melyet Zedlitz
baréné igy vezet be: ,Aprétska s nagy lyany
koromban Miskoltzon s a Bodrog mellyékin
tzigdnoktdl szamlélatlan not4t tantltam,
nehdnyra még mostan is emlékezem.
Ollyikat tzigan nyelvbtl at tltetém magyar-
ra” (Weores 103). Milyen cigdny hagyoma-
nyok lehettek hatassal Lényay Erzsébet kol-
tészetére? Az életrajzi fikcié szerint egyarant
megismerkedett a romungré kultdraval mos-
tohaapja, a virtuéz zenész romantikus mito-
szat beteljesité Bihari Janos személyében, és
az oldhcigany kultaraval Miskoczi Tédor, a
vilagjart utazé révén (Weores 264-265; vO.
Bencsik 78). Psyché gyerekként francidul is
tanul, francia nyelven ir verset (Frantziz
legon kizepett) vagy magyar nyelvi koltemé-
nyének ad francia cimet (La pleureuse, Les
situations ne sont pas toujours simples); né-
metiil versel a regensburgi zardaban toltott
idGszak utan (Die taube Priorissa), németiil
olvaso vélegénye vagy Eichendorff tiszteleté-
re (Zedlitz Miksa bdréhoz, Strahlensplitter,
Die winzige Flamme), németbdl és angolbdl
fordit magyarra (Gdthe ur utdn, Jos. Ch. von
Zedlitz utdn, Shelley utdn).

A hozza eljuttatott kéziraton piros tinta-
val irt megjegyzéseiben (Wedres) Toldy Fe-
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renc két mozzanatot emelt ki Psyché ide-
gennyelv-hasznalatira vonatkozodan: egy-
részt kifogasolta, hogy ,magyar honledny
miért ir német verset”, masrészt a magyar
nyelvbe kevert idegen szavakat nehezmé-
nyezte, mert ezek hatdséra a ,,vers se milyen
nyelven sincs” (Wedres 274-275). A késéb-
biekben latni fogjuk, hogy Psyché valasza-
ban (Toldy Ferencz Urhoz) Wedres mesterien
reflektal annak a Schedel-Toldynak a
Doppelgidnger-jellemére, aki német anya-
nyelvi létére a magyar romantika naciona-
lizmusahoz asszimilalédott. ,,Ugyanaz a tu-
dés, aki rendkiviil sokat kapott egykor a ma-
gyarorszdgi német nyelvd irékt6l, - irja
Toldy monografusa — a magyar nyelviiségre
szoritkoz6 irodalomtorténet lezért soromp6-
ival maga is nagyban hozzajarult ahhoz,
hogy a hazai fraskultdra nyelvi fgirdnyaként
bemutatott hagyomény szdmitson mindin-
kabb az egyetlen érdemleges irdnynak, mas-
nyelvi termékei letérésnek, képviseldi elté-
velyed6knek mindsiiljenek” (Davidhazi
145). A német romantika (Holderlin,
Eichendorff) iranti fogékonysdga révén
Weores a 19. szdzadi magyar irodalom legje-
lentGsebb alakjaival 4&llitja egy sorba
Lényayt, gondoljunk Jakob B6hme hatasara
Kisfaludy Karoly Aurordjaban, Schlegel ih-
letésére Kolcseynél és Vorosmartynél vagy
Heinrich von Kleist és Ungvarnémeti Té6th
Laszl6 alkati rokonsagéra — killongsen mivel
ezt az odafordulast Psychénél nem kiséri a
Goethe elébbvalésagat elismerd apoldgia:
,Gothe elott meg-hédolok. De ama
nyomorult eszeldsnek rongyolt Lyréja, tsak
azt vagynam hallnom” (Weoéres 61).

A ,piros tintds megjegyzések”-ben még-
is el6fordul, hogy miutan Toldy a kélténd
szemére lobbantja, hogy német nyelvi ver-
seket ir, a kovetkez6 mondatban maga is ké-
nyelmesen valt egyik nyelvrél a mésikra
egyetlen mondaton belil: L Ambator ez
némettl is csak derber Witz, kein Gedicht”
(Wedres 275). A tilzott nyelvkeveredés pél-
dédjaként Toldy a Levél Cousinomnak
Ujhelre cimd kélteményt kommentalja,
melyben az idegen nyelvi hatasokat a bécsi
emigracié magyarazza (,Bozséd, die in Wi-
en Elise wurde, / Die schwarze ungarische
Comtesse” — Weores 64). A kultirak és ezal-

tal a nyelvek kozotti kolesonviszony hatésa
nemcsak a nyelvkeverésben mutatkozik
meg — itt Weores egy evidens nyelvtorténeti
jelenséget hasznadl fel a koltéi nyelv alakita-
sédban —, hanem abban is, hogy paradox mé6-
don az idegen koérnyezet nagyobb eséllyel
erdsiti meg a nemzeti identitast, mint a ha-
zai — idegenné kell ahhoz vélni egy masik
orszdgban, hogy a sajat hovatartozas
(ungarisch) tudatosodjon. A Levél egy pont-
jan a kulfoldon (kisebbségben) tudatosodott
nemzeti identifikdciot kifejezend6 a bajos
grofné még egy purista nyelvi fordulatra is
ragadtatja magat: ,,gondold-el bétsi vizmosa-
sos | Arnyékszékeken magénos tomporom”
(Weores 64. — kiem.: B.K.). Hasonl6an egy
életszakasz tobbnyelviiségét teszi hiteleseb-
bé a ,hajdani k6lténg” megalkotéja, amikor
Psyché gyermekkori élményeinek felidézé-
sekor (Emlékezés. 1820) az 6t akkor ért ci-
gany nyelvi hatasokat is belekeveri a mon-
dataiba: ,ne vakerel, ndkhodra kharom, s ott
hagytam. [...] Mas czigin csaj 16n Fatuma,
nem én; pedig ha meg-rabolta vélna tudat-
lan kivédnkozasomat, lubnyi kamel, murus
kurel” (Weores 127).

Talan valéban kissé 6ncélavd valik a
nyelvi karneval az Epistola ennen magam-
hoz cimt kolteményben:

,Meg annyi tarsasdg, meg annyi tdnczolas,
Koénnyd hintd, 16 futtatés, Ball, haute volée,
Spanyol {igetés, por és sar, Audienz, mosoly,
— La bella! - bouquet, bonbon, liquer és téte

a téte,
Gyalazat, siras, Schleier, Maskarade utan
Magtra rengetegében.

(...) Halam a kegyes

Tapintatért, Hochwohlgeborene Dame, hogy

Oly részt vevén meg-kérdi: Ki tette? (...)

Ki mitmacholta vélem e fattyti magzatot,

Honnét tudndm? Szeretek mindenkit egy
gyanant.

Részvétje, carissima Donna, meg-hat6”

(Weores 75-77. — kiem.: B. K.).
Ezekben a sorokban a magyar nyelvi

mondatokba egyarént keriiltek német, fran-
cia és olasz szavak és kifejezések: a sokszi-



niiség a tarsasag kedvéért barmilyen nyel-
ven tarsalgé nagyvilagi kurtizdn pézat ta-
lozza el. A mondatszerkezetbdl szinte kilé-
p6, Amade Laszlé @s-dadaista sorait is fel-
idéz6 sz6halmok mellett azonban mindvé-
gig megmarad a magyar mondatszerkezet,
melybe akar tautolégia kardn is szervesen
beépiilnek a barbarizmusok (,Ki mitma-
cholta vélem”). Azzal mar a romantikus
nyelvbolcselet jelentds alakja, Wilhelm von
Humboldt is tisztdban volt, hogy egy ,befe-
jezett organizacié” allapotdban 1évé nyelv
,méar 6sszes funkcidjanak birtokdban van,
szabadon haszndlva azokat, s voltaképpeni
szerkezetében ezen til tobbé nem véltozik”
(Humboldt 37-38.), vagyis az idegen szavak
hasznalata a nyelvet nem rontja vagy kéro-
sitja, legfoljebb izlésbeli kérdés. Nem zarha-
té6 ki ugyanakkor, hogy Weores beépitette
Psyché nyelvfolfogdsdba annak az tGjgram-
matikus Hermann Paulnak az elgondolésait
is, aki a nyelv és a nemzeti vilagkép egy-
masrautaltsaigdnak humboldti kollektiviz-
musédval némileg vitdzva az egyéni nyelv-
hasznélatot is vizsgédlta: A nyelvtorténet
alapelveiben (1880) irja, ha abbél indulunk
ki, hogy ,csak egyéni nyelvek léteznek, [...]
elmondhatjuk, hogy folyamatosan nyelvke-
veredés zajlik le, mihelyt két személy egy-
massal tarsalogni kezd” (Paul). Maga Psyché
is kifejti teoretikus nézeteit sajat koltészet-
felfogdsarol az ifja irodalmarok és Kisfaludy
Sandor tarsasdgaban elkoltott vacsoran. A
hétkoznapi nyelv sokféle véltozatdhoz (dia-
lektusok, szubkulturélis szlengek) hasonlé-
an ,lehetséges valamelly Prosai vagy Poetai
hatalmas Lingua, mellyben az édes conso-
nantidkat érdes dissonantidk valtnak, az
eggyszer( vildgos beszédet mesterkedések,
homalyok, périassagok, idegen szavak, pisz-
kok tarkdznak: legyen a Poetai nyelv sokreg-
isteres Orgel!” (Wedres 169).

Nemzet, nyelv, transzgresszio

B A magyar irodalomtérténet-irds atyjdnak
birdlatara Lonyay Erzsébet 1829-ben kolte-
ményben vélaszolt:

Tisztelt Ocsém, Uram, felr6ja nékem,
Hogy versimben nincs honleanyi tiiz,
Midén egyéb hév béviben vagyon;

S hogy tiszta szép magyar beszéd helett

Olly maccheroni, quodlibet a Lyram,

Qui n’est pas sérieuse. Ja wohl, Herr
Schedel,

Ich bin seit tausend Jahren schon Ungarin,

Darum bin ich nicht mehr so patriotisch,

Wie Sie, Herr Schedel. Magyar szdzadok
Kohojéaban forrott s ajult a vérem,
Hazamat mint természetes leget

Szivom, nem érzem, s réla hallgatok.

De honfia buzgalmat tisztelem,

Antul inkabb, mert 4j és feltord,

S én konnyelm vagyok, nyiltan bevallom,
Ocsém Uram bocsajtsa-meg nekem.
(Wedres 113-114.)

Psychének a Mailath gréffal valé — ko-
rabban idézett — rokonsédga azért is figyelem-
re mélt6 tényezd, mert ravilagit a német
nyelv és kulttra irant a ,hagyaték”-ban
megmutatkozé nyitottsdgra. Weores iroda-
lomtorténészi alapossdgdnak ismeretében
feltételezhetjiik, hogy itt maga is a Mailath
és Toldy Ferenc kozotti szemléletkiilonbség-
re jatszott rda. A Magyarische Gedichte
(1825) szerzgjének, Maildth Janosnak a csa-
ladjdhoz tortént odakoétés ugyanis hozzaja-
rul ahhoz, hogy jobban értsitk Psychének a
Toldy biralatdra 1829-ben adott Vdlaszat:
mig ugyanis Mailath Janos emlitett antol6gi-
ajdban felvett magyarorszagi latinul és né-
metil versel§ szerzdket is, addig — az egyéb-
ként német anyanyelvi — Toldy a kettejitk
kozotti ellentétet felnagyitva ,sietett kifejez-
ni megbotrankozaséat a németiil verselé ma-
gyar szerz6 hazafiatlansdgan” (Davidhazi
145). A Toldy Ferencz Urhoz cim versben a
kolt6 tobbszor nyelvet valt: a kifogasokat
szdndékosan idegen szavakkal Osszegzi
(,maccheroni, quodlibet”); majd olyan nyel-
vet valaszt — mintegy a kommunikacié bér-
mely résztvevdje szamara folényt jelents ko-
zeg keriilése végett —, a franciat, amely egyi-
kitkknek sem anyanyelve; ezutdn a biralo
anyanyelvére attérve és Toldy eredeti nevét
kétszer ironikusan hangstlyozva sajat ma-
gyarsagat a nemzet kordval egyidGsnek ne-
vezi; végil sajat anyanyelvén, magyarul kér
bocséanatot a német Schedeltél, amiért nem
elég magyar. Mar ebbdl a nyelvhasznélati
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gyakorlatbdl is korvonalazodik, hogy Psyché
nyelvvalasztdsainak motivaciéjat tévedés
lenne az opportunista és kétszind asszimila-
ciéban keresni — magatartdsa inkabb azt a
mentalitdst jelzi elére, amely az erdélyi ci-
ganysag 1990-es szerepvdllalasat jellemezte,
amikor az orszdg tobbségi roménsdgaval
szemben a magyar anyanyelviiekkel véllal-
tak kozosséget. Lonyay olykor szdndékosan
a meg nem értettség kedvéért valt nyelvet,
német tarsasdgban magyarul szélal meg
(Weores 141). Amikor a siket Beethovennel
prébéal kommunikélni (,Ezt félig németdl, /
Félig magyardal mondém, igy s tgy se halla”
— Weores 66.), akkor Weores a zene nyelve és
a siketek altal megértett gesztusnyelv kozot-
ti osszefiiggésekkel a 18. szdzadi nyelvtudo-
many univerzalis grammatika témajdban
végzett kutatdsaira is utal (v6. Neumer 83.),
Psyché nyelvi kozmopolitizmusat azonban
sokkal inkdbb a transzgresszié motivélja,
mint a Babel tornyédnak felvilagosult Gjraépi-
tési kisérlete. Provokativ parbeszédet olvas-
hatunk a feltehet6en a korai konyveit még
németiil irg, ,legnagyobb magyar”-ral identi-
fikalhaté Szécsényi Stefi és Lonyay Erzsébet
kozos tdncanak jelenetében is: ,,Gavotte Part-
nerem Szécsényi Stefi. Szokédsa szerént
setéten, gyanakodva néz redm: — Du siehst so
melancholisch, schwarze Zigeunerin, was
fehlt dir? Bist du wieder verliebt? — Felelém:
Ah, je suis déja une chatte vieille et savante,
s ha én szerelmes vélnék, te azt észre ven-
néd, és ne déajcsolj nekem, tudsz te
hajdubagostil is (...) du schibiger Ost’reich-
er” (Weores 142—43).

Psyché tjra a kozos nyelv hianyat de-
monstral6 francia mondattal valaszol a szér-
mazdsat — németiil - nem anyanyelvével,
hanem etnikuméval azonosit6 (,schwarze
Zigeunerin”) gavottepartnernek, majd kuru-
cos indulattal (,,schébiger Ost’reicher”) kéri
szdmon a magyar nyelv hasznalatat, egyut-
tal a kuruc sz6 etimoldgiai kétértelmtiségé-
vel is eljatszva (,,je suis une chatte”).

A kolté legszubverzivebb gesztusa egy
cim nélkiili, romantikus toredék:

Maximilian fiamnak ,
Sohse voltam édes annya,
Csak fas kedvii megsziildje,

Csak doboz, honnét kivették.
Attya faragjon beltle
Osztrakot, csehet, polékot,
En nem pofozom magyarra,
nem szo6llok belé

Latom, ugrdl, szinte forr:

Die Husaren! Die Betyaren

In der Puszta! Terringette,

O wie schén, da lebt die Freiheit
Heldentum und

Most Arpadért lelkestil,
A magyar Originalban
Olvassa Zalan Futasat.

En is kezdtem, abba hagytam,
Inkabb Byront anglustl

Vén dajkéja oktata

Nélkilem a magyar nyelvre,

Fiam mondja: Dajkanyelvem.

S a Németre: Meine Muttersprache.
Ugy kell nékem

(Weores 112)

A gyermekei nevelése irant k6zombos
anya nihilizmusanak kétértelmtiségére éppen
annak a Byronnak az emlitése vildgithat ra,
akihez a vers beszélGje sajat vallomasa szerint
a nemzeti eposz olvasdsat abbahagyva for-
dult. Julia Kristeva hivta fel r4 a figyelmet,
hogy Byron Childe Haroldjanak mottéja a
francia Fougeret de Monbron A Kozmopolita
avagy a Vilagpolgar (1750) cimd konyvébdl
szarmazik, aki éppen a dithos vildgpolgarsa-
gat kielégité vildgkalandozas tantusdgaként ju-
tott el a sajathoz valé visszatérés bilinband
patriotizmusahoz: ,,Gytiloltem a hazamat — ir-
ja Monbron —, de a tobbi nép, akik kozt éltem,
oly pimasz volt, hogy végiil meghékéltem a
sajatommal” (v6. Kristeva 155-156). A hézas-
saghol kovetkezd részleges nyelvesere jarult
hozzé — Derrida kifejezésével — az anyanyelv-
ben val6 ,neurotikus lakozas”-hoz: ,,az uram
szamtalanszor kére, folytatnam a versificalast
németdl, mert § nem sokat ért magyaral.
Talam épp ez gatolt, nyelvet kellenék valta-
nom, s ha én anya nyelvemrdl letérnék, in-



kébb czigdnul koltnék fertelmes kusipé zsil-
lyéket, mint németdl culturalt Kranzche-
neket. Most akér befagyott ér, nem csergede-
zek” (Derrida 88-89; Weores 136).

Weores Sandor Psychéjében a nyelvek
hasznalatdanak az eddigi értelmezésekben

M IRODALOM

kevéssé méltanyolt Gsszetettségébdl izgal-
mas és eredeti nyelvbolcseleti felfogas
bontakozik ki, mely termékeny szempont
lehet az idénként ugyancsak talzé germa-
nizéaldssal megvadolt kolté lirdjanak az
értelmezésében.

Bencsik Gabor: Ciganyokr6l. Magyar Mercurius, Bp., 2008.
Davidhazi Péter: Egy nemzeti tudomdany sziiletése. Toldy Ferenc és a magyar irodalomtorténet.

Akadémiai-Universitas, Bp., 2004.

Derrida, Jacques: A masik egynyelviisége avagy az eredetprotézis. (Ford. Boros Janos — Csordés Gabor

— Orbén Joléan). Jelenkor, Pécs, 1997.

Humboldt, Wilhelm von: Vélogatott irdsai. (Ford. Rajnai Laszl6). Eurépa, Bp., 1985.
Kristeva, Julia: Onmaga titkkrében idegenként. (Ford. Kun Janos Rébert). Napkit, Bp., 2010.
Neumer Katalin: Gondolkodas, beszéd, iras. Kavé, Bp., 1998.

Paul, Hermann: Prinzipien der Sprachgeschichte. Max Niemeyer, Halle, 1937.

Weores Sandor: Psyché. Egy hajdani kolténé irdsai. Magvetd, Bp., 1980.

SZERB ANTAL

ES AZ ERDELYlI MAGYAR IRODALOM

B A Romdniai Magyar Irodalmi Lexikon z&-
rokotetében — hiven az elsé kotettdl kialaki-
tott koncepcidhoz — ott szerepel egy szocikk,
amely a mifaj tényszertiségéhez igazodva,
osszefoglalja mindazt, amit Szerb Antal és
az erdélyi magyar irodalom kapcsolatardl
tudni illik. Most azonban egy mésik alkalom
teszi indokoltté a téma djrafelvételét: Poszler
Gyorgynek, az 1973-ban megjelent Szerb
Antal-monogréfia szerzdjének sziiletésnap-
ja. Ez a konyv egyébként a lexikon-szocikk
Szerb Antal-életmtben elfoglalt rangjanak
megfeleld mélységben és részletességgel
elemzi az Erdélyi Helikon pélyazatan elsé
dijat nyert, majd az Erdélyi Szépmives Céh
kiaddsdban 1934-ben megjelent s azéta a
magyar irodalomrdl valaha is megirt ossze-
foglalé mivek kozott elékeld helyet elfogla-
16 Magyar irodalomtérténetet.

Poszler Gyorgy Szerb Antal-monografia-
janak megjelenése 6ta azonban egyrészt hoz-
zéaférhet6vé valt néhany fontos dokumen-
tum a Magyar irodalomtérténet sziletésének
és tovabbi sorsanak kortilményeirél, mas-
részt Poszler Gyorgy a mi korabeli fogadta-
tasat is feltarva, f6képp a magyar irodalom

Koszontjitkk a nyolcvanéves Poszler Gyorgyot

akkori vilagnézeti arcvonalainak ismereté-
ben érthetden sarkitottan kétpélust magyar-
orszagi visszhangra koncentralt, s konyvé-
ben csak néhany utalds és lapalji jegyzet ere-
jéig jutott hely az erdélyi visszhangnak,
amely pedig fontos a pélyazatot el6hivo és a
m tovébbi sorsat is szeretd figyelemmel ki-
sérd szellemi kozeg ismerete szempontjabél.

Amikor annak idején a Romdniai Ma-
gvar Irodalmi Lexikon koncepci6janak meg-
alkot6i fontosnak tartottak, hogy az ilyen ti-
pust szé6cikkek a lexikonba bekeriiljenek, az
erdélyi és a csonka-magyarorszagi magyar
irodalomnak a hatarokon is ativeld egységét,
Osszetartozasat kivantak tudatositani az ak-
kori roman kommunista kultarpolitika — ad-
minisztrativ eszkozokkel is érvényre jutta-
tott — szellemi hatédrzar-koncepciéjaval
szemben. Ezt szolgaltdk az olyan lexikon-
szocikkek, mint az Ady Endre emlékezete, az
Arany Janos emlékezete vagy a cenzura éltal
mar megjelenésében megakadélyozott méso-
dik kotetben az Illyés Gyula és a romdniai
magyar irodalom, s ebbe a sorba tartozik a
zarokotetben olvashaté Szerb Antal-szécikk
is (Szerb Antal és a romdniai magyar iroda-

lom. In: Romdniai magyar irodalmi lexikon. l mii és viléga
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Erdélyi Muzeum-Egyestilet — Kriterion
Koényvkiad6, Kolozsvar, 2010. 5/1. kétet.
512-514.), amelynek alapjan az alabbiakban
felelevenitjitk Szerb Antal Magyar iroda-
lomtorténete keletkezés- és fogadtatdstorté-
netének néhdny mozzanatat.

A budapesti Vas utcai gimnazium ma-
gyar—angol szakos tandra a marosvécsi Heli-
kon altal 1930 jiniusaban meghirdetett ma-
gyar irodalomtorténeti pélyazatra irott Ma-
gyar irodalomtérténet révén keriilt az erdé-
lyi magyar irodalmi élet érdekl6désének ko-
zéppontjaba. A palyazat kiirasa szerint a be-
vezet6t, az egész irodalomtorténet részletes
vézlatat, valamint az E6tvosr6l és Adyrodl
sz616 fejezetet kellett bekiildeniiik a palya-
z6knak, akik kozott ott volt az egyeldre
,Invitis nubibus” jelige ald rejt6z6 Szerb
Antal is. A Helikon 4&ltal felkért birdl6 bi-
zottsag (Makkai Sandor, Molter Karoly és az
elnok: Babits Mihaly) a Helikon iréinak he-
tedik marosvécsi 6sszejovetelén, 1932. aug.
5-én elGterjesztett jelentésében egyetértéleg
ezt a jeligés palyazatot érdemesitette dija-
zasra, s Szerb Antalnak itélte a 30 000 lejes
dijat, amelyhez a konyv megjelenésekor a
100 000 lejes pélyatéten feliill a Kuncz Ala-
dér hagyatékébdl szarmaz6 30 000 lejes ju-
talom is hozzajarult.

Gal Istvannak egy Molter Karolyhoz
irott levelébdl (kelte 1932. febr. 11., kozolte
Marosi Ildiké az 4ltala sajté ald rendezett
Molter Karoly levelezése 1. kotetében. Argu-
mentum — Polis, Bp. — Kvar, 2001. 247.) tud-
juk, hogy a palyazatra Szerb Antalon kiviil
Juhész Géza és Simandy Pal is késziilt bead-
ni a kért fejezeteket, s Gal Tur6czi-Trostler
Jézsef részvételére is szamitott, végul azon-
ban csak Juhasz Géza — és mellette Ba-rdn-
szky Job Lészl6 — palyazott. A biraldk a pa-
lyazatokat csak a jelige emlitésével értékel-
ték, a palyazok nevét Marosi Ildiké adja meg
(i. m. 440-441.)

Babits elemzésében igy foglalta dssze a
nyertes palyamunka érdemeit: ,...az
»Invitis nubibus« jeligéjd mid kivalt a mult
irodalméara vonatkozélag hoz Gj szemponto-
kat, s irodalmunk jelenségeinek 6j csoporto-
sitasaval kisérletezik, mindig gondolatéb-
resztéen, még ahol nem is teljesen gyéz

meg. Ez a md inkdbb intuitiv, mint tudés
hajlamt szerzére vall, akinek mindazonal-
tal tudoméanyos képzettsége és esztétikai
miveltsége is kell§ szinten 4ll. De e mtvelt-
ségét a szerzd egyéltaldn nem fitogtatja: azt
inkabb csak sorai mogiil érezziik. Eldadésa
rokonszenvesen egyszerd s a nagyobb ko-
z0nség szamara is élvezhetd; sok lendiilet és
kozvetlenség van benne.” (Idézi Poszler
Gyorgy: i. m. 147; Molter Kéroly és Makkai
Séndor lektori véleményét az Erdélyi Heli-
kon ko6zolte 1932. 442-457.)

A Magyar irodalomtérténet két kotet-
ben, Makkai Sédndor elészavaval, az Erdélyi
Szépmives Céh 86-87. kiadvanyaként, VIIL.
sorozatdanak 20-22. koényveként 1934-ben
jelent meg. Addig azonban el kellett késziil-
nie a teljes minek, s az Erdélyi Szépmives
Céhnek meg kellett kiizdenie a kiadas anya-
gi gondjaival is.

A Helikon magyar irodalomtérténeti pé-
lyazatanak részleteit Marosi Ildiké mar évek-
kel A Helikon és az Erdélyi Szépmives Céh le-
velesladaja. 1924-1944. (I-11. Kriterion, Buk.,
1979.) kiadasa elétt, Egy palydzat dokumen-
tumaibdl cimd Osszedllitasdban feltarta
(Igaz Sz6 1970/1. 109-128.), s az altala idé-
zett dokumentumok ma madr ott és az éltala
a kilencvenes években sajté ald rendezett
Molter-levelezés 1I. és III. kotetében, bdsé-
ges jegyzetanyag kiséretében, mind hozza-
férheték. Ennek ellenére talan hasznos lesz
a torténteket itt osszefoglalni.

Molter Karoly és Makkai Sdndor 1933
jaliusaban kaptak kézhez a teljes kéziratot,
amelyet minden bizonnyal Szerb Antal vitt
magaval a nyolcadik marosvécsi Helikon-ta-
lalkozoéra és adott at személyesen. A két lek-
tor 1934 janudrjara készul el, Szerb kérés-
nek megfelelen, minden részletre kiterje-
dé, konkrét szoveghelyekhez is kotott véle-
ményezésével. Ezekrél a Makkai Kovécs
Laszlonak 1934. januér 20-i levelében fog-
laltak (Helikon-leveleslada. I. 411-413.) al-
kothatunk képet, amely szerint Molter sok-
kal inkdbb magééva tette a szerzd koncepci-
6jat, a ,szép egyoldalasagok”-kal egyiitt,
Makkai azonban egyrészt emlékeztetni ki-
vant arra, hogy a palyazat eredeti elgondola-
sa szerint ,,...ha az Erdélyi Helikon irat iro-
dalomtorténetet, a kisebbségi irodalom és a



kisebbségi olvasé, s6t eredeti gondolatunk
szerint a kisebbségi tanuléifjasdg — donts
szempontok!” (i. m. I. 411.), masrészt G,
amint maga irja, ,az odibzus, szik felfogs-
s, egyoldala és erdélyi szempontot” kivan-
ta képviselni: ,,...barmennyire érdekesek és
modernek is Szerb Antal szempontjai s szel-
lemtorténeti képei, a tradicionak egy olyan
fontos vonala hianyzik beléliik, mely a ma-
gyar szellemteriiletek sajatos osszefiiggéseit
mutatna meg, s igy éppen Erdélyt is, amely
e konyvben hatarozottan mostohan van ke-
zelve s idegeniil, 1ényegében megértetlentil,
epizédszerien jelenik meg...” E kifogasai el-
lenére 6sszegezd Makkai értékelése is egyér-
telmden pozitiv: ,Mert a maga nemében
kétségtelenill kivalé munka... Ami a legfon-
tosabb: a korokrol és irékrol alkotott képek,
itéletek magvas, dont§ jegyzése, a helyiik
stlyos kijel6lése minden esetben kiting,
megbizhatd, talalé, néha egyenesen felfede-
zésszerlien meglepd, mert 6sztontinkben ér-
zett megerésodést tesz véglegessé.” (i. m. L.
412-413.)

A konyv 1934-es konyvnapi megjelené-
séig nyilvan nagyon rovid volt az id6 ahhoz,
hogy a Makkai kivanta szempont szerint
Szerb Antal atdolgozhatta volna a kéziratot.
Mint ahogy arra sem kertilt sor, amit Kovacs
Laszl6 - a kiadds anyagi szempontjaival ér-
velve — kivant, hogy a szerzg a kész kézira-
tot nem kevesebb, mint 15 ivvel roviditse le.
(1934. apr. 4 — apr. 13. kozotti levélvaltasat
Szerb Antallal ugyancsak Marosi I1dik6 ko-
z6lte (i. m. I. 423-430.) Szerb Antal inkabb
vallalta, hogy lemond a megigért honorari-
um egy jelentds részérdl (30 000 lejrél), igy
a konyv a tervezett idére, az 1934-es konyv-
napokra tényleg megjelent.

Szerb Antal onzetlensége a kovetkezgk-
ben valészintileg anyagilag is kamatozott,
hiszen a pélyazati kiirds zardkiegészitése
szerint mig az els@ kiadds joga természetsze-
rien az Erdélyi Szépmives Céhet illette,
,...a tovabbi kiadds joga a szerz6é” (idézi
Marosi 1ldiké: Igaz szd, 1970/1. 113.). Més
forrasbol tudjuk, hogy az Erdélyi Szépmives
Céh konyveinek magyarorszagi kiadéja, a
Révai mar 1935-ben megjelentette a Magyar
irodalomtérténet masodik, atdolgozott ki-
adasat, s 1943-ig osszesen négy kiadést,

23 000 példényban (Magyar kényvészet.
1921-1944. VII. 32-33.)

Egyébként érdemes lenne az elsé két ki-
adas szovegét Osszevetni, hogy vajon mit fo-
gadott meg Szerb Antal a lektorok észrevé-
teleibdl (mert hogy dolgozott a szovegen, azt
egy Molter Karolynak irott késébbi levelé-
ben arulja el. A levél kelte: 1934. december
22. Kozolte Marosi Ildikd: Molter Kdroly le-
velezése. III. 156-157.)

Az el6bb mér emlitettiik, hogy Szerb An-
tal — minden bizonnyal a Helikon meghivésa-
nak eleget téve — részt vett a nyolcadik
marosvécsi iroosszejovetelen. Egy 1933. ma-
jus 17-én kelt levelében (Molter Kdroly levele-
zése. III. Argumentum - Polis, 2006. 636.)
mar jelzi ezt a szdndékat, s jualius elsé napja-
iban dtra is kel. A levél Marosi Ildiké altal
osszedllitott jegyzeteibdl ismerjilk ennek az
erdélyi dtnak a részleteit: 6 idéz egy feltehe-
téen Tabéry Géza tollabdl szarmazo alairat-
lan riportot (Marosvécs irodalmi napjai és ar-
vizkatasztréfdja. Nagyvarad, 1933. jal. 14.),
ez orokitette meg a vendégek, koztiik Szerb
Antal kalandos éatkelését egy csénakkal a va-
ratlan felhgszakadédstél megaradt Maroson,
amely elvédgta az 0sszekottetést a vécsi allo-
més és a kastély kozott. Az dtkelés, amelynek
soran ha a meghivottak nem is, de Szerb An-
talnak a késztlg konyv kéziratét is tartalma-
z6 csomagja veszélybe keriilt, végiil szeren-
csésen sikeriilt, mert a vécsi napokrdl ké-
s6bb megjelent egyik beszamoléban ezt ol-
vassuk: ,Az erdélyi ir6k taldlkozéjdn, mint
vendég, megjelent Szerb Antal, aki a mult év-
ben az Erdélyi Helikon magyar irodalomtor-
ténet megirasara kitlizott 100 ezer lejes pa-
lyézatanak elsé részét megnyerte, és megbi-
zast kapott az egész mi megirasara, amibdél e
talalkozon részleteket mutatott be.” (Erdélyi
Helikon, 1933. augusztus-szeptember.)

A Magyar irodalomtérténet két lektora-
val, Makkai Sandorral és Molter Karollyal
Szerb Antal kapcsolata a késébbiekben sem
szakadt meg. Elncki mindségében Moltert
Szerb Antal meghivja az Irodalomtudoma-
nyi Térsasagba (levelét lasd Molter Kdroly
levelezése. 111. 634.), s koztiik ,késébb igen
meleg baréti kapcsolat alakul ki” (Marosi I1-
diké: uo. 361-362.). Val6szintileg Molternek
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van szerepe abban is, hogy Sényi Lészl6, a
marosvasarhelyi Kemény Zsigmond Téarsa-
sag f6titkdra 1943-ban tervbe veszi Szerb
Antal meghivasit a KZsT egy kés6bbi
elGadoestjére (az erre vonatkozé utalast tar-
talmazé, Berde Maridnak irott levelet szintén
Marosi Ildiké kozolte A marosvasdrhelyi Ke-
mény Zsigmond Tarsasdg levelesldddja. Leve-
lek, iratok, adatok. 1876-1948. Kriterion,
Buk., 1973. 285-286. lapjain).

Ami pedig Makkait illeti, egy évekkel
késébbi Szerb Antal-levélbdl tudjuk, hogy
amikor a zsidétorvények miatt alldsa ve-
szélybe keriilt, az akkor mar debreceni egye-
temi professzor Makkai kozbenjardséra sike-
riilt a veszélyt elhéritani. ,Méltésdgos Uram
— irja 1940. december 16-4n — boldogan uj-
sagolom, hogy a kozigazgatasi birésag ked-
vez@en dontott igyemben, és igy tanéri 4lla-
somat megtarthatom. Ugy gondolom, ezt a
ram nézve oly mérhetetleniil fontos jé ered-
ményt elsGsorban neked készonhetem...” (A
Helikon és az Erdélyi Szépmives Céh leveles-
ladéja. 11. 250-251.)

A fasizmus magyarorszagi térhoditasa-
val Szerb Antal és a Magyar irodalomtorté-
net ellen is megindult a szélsGjobboldali té-
madés. Poszler Gyorgy Szerb Antal-monog-
rafidgja bevezetGjében utal ezzel kapcsolat-
ban néhény cikkre a Cél, az Egyediil Va-
gyunk és A Mai Nap cim( lapokbdl, vala-
mint Pall6 Imre parlamenti interpellaciéja-
ra. Az tigynek és a tdmadésok elleni tiltako-
zasnak van erdélyi vonatkozésa is: Kovacs
Gyorgynek a Szerb Antal elleni tdmadast is
visszautasité vélasza, amelyet — Marosi Ildi-
ké kozlésének folytatasaként — a vélaszcikk
keletkezésének koriilményeit is felidézve,
Tiz év mulva cim@ visszaemlékezésében
orokitett meg. Kovacs Gyorgy elébb a Szé-
kely Sz6 c. marosvasarhelyi napilap timadé-
séra vélaszol, majd Laikusok az irodalom-
ban cim cikkében (Az Ujsdg, 1943. febr. 5.)
foglalkozik a jobboldali héttérrel rendelkezé
Magyar Irodalompartolé Tarsasdg munkas-
sdgaval, s ennek kapcsan teszi széva — a
cenzura miatt burkoltan, de a korilménye-
ket ismer6k szaméra egyértelmtien — azokat
a tamadéasokat, amelyek az Egyediil
Vagyunkban Jokai maganéletét szellGztetve,
maésodik felesége zsidé szarmazdsa miatt

megjelentek. S ugyanitt tesz utalést ,a leg-
jobb magyar irodalomtorténet ellen inditott
adéz kiizdelem”-re, amelynek célja, hogy
,...mentél magasabbra emeljék a jelszavak
és eszmék arjaba fuldokl6 magyar kozéposz-
taly tudataban a vildgnézeti szempontokat
az irodalmi szempontok f6lott.” (Igaz Szd,
1970/1. 124.) Szerb Antal — aki a Székely
Szo-beli tdmadasra {rott véalaszcikket ismer-
te, 1943. jan. 14-én kelt levelében koszoni
meg Kovacs Gyorgynek, hogy ,kidllt védel-
mére”. (A levelet idézi Kovacs Gyorgy. 1. h.
121), majd Marosi Ildikoé is koézli (A Helikon
és az Erdélyi Szépmives Céh levelesladdja.
II. 286-287.)

Poszler Gyorgy konyvében foglalkozik a
Magyar irodalomtérténet korabeli fogadtaté-
saval is. Hivatkozasaiban ott szerepel az er-
délyi sajtéban megjelent néhany kritikai is-
mertetés is, amelyek kozil — a Makkait6l
fentebb idézett kritikai észrevételek fényé-
ben - kettébél: a Molter Kérolyébdl (Invitis
nubibus. Pdsztortiiz 1934. 367-368), és a
Makkai Laszl6ébol (Szerb Antal magyar iro-
dalomtorténete. Erdélyi Helikon 1934.
744-748), szeretnénk néhany megallapitast
kiemelni.

Molter Karoly a Pdsztortiizben a vezér-
cikk helyén kozolt irdsdban mintha Makkai
kritikai észrevételeire vélaszolna: Szerb Antal
szemléletének eurdpai horizontja mellett a
transzilvanizmussal val6 rokonségat (s6t atté-
telesen a transzilvan szellem eurdpaisagat)
emeli ki, ,Kuncz Aladar Erdélybe futé eur6-
paisdgd”-val é&llitva azt parhuzamba: ,Bar
gyotrelmes fegyelmunk, vilagnézetiink férfi-
bénata, dicsekvésre se mélt6 hangfogénk ér-
dekelhette s kényszert dialektikank, fajkozi
tirelmiink rokonszenves lehetett eltte és a
szenvedd magyarsag lelki tobbletét jol meg-
sejtette téméinkbol és tennival6inkbdl, odaat
— mégis bizonyos mar, hogy Szerb Antal bator
és magas itél6 modszere, Gj latésa és bensGsé-
ges, nem a mi, elftte nem egészen ismert
helyzetiinkbél, hanem egyéni megsejtésébdl,
leleményébdl és erudicifjabdl, azonkiviil a
kontinentalis irodalomtorténetiras legjobb
példaibdl sziiletett.” Es a masik vonas, amit
fontosnak tart kiemelni: ,Patosz és politika
nem erénye, nem is jott elénk a sokszor tajé-
kozatlan anyaorszagi részvéttel. [...] Kozben



megtisztel6 mersze volt, hogy Erdély rendelé-
sére és dnmaga torvénye szerint Eur6pat be-
szélt magyarul és szocidlis tervet latott, ahol
eddig csak torténelemet szavalt a krénikas, a
magyar lelkiismeret fejlédésében.” De a tran-
szilvanizmussal rokon lelkiiletet fedez fel
benne azaltal is, hogy a magyar irodalom osz-
talyok és korok szerint valtozésait végigkovet-
ve, nem valamelyik ideolégia kizdrélagosséga
szerint itél, hanem ,gondolatra bizza a harcot
gondolat ellen, az emberért. Laissez passer,
hallgattassék meg minden meggy6zddés...”

Makkai Laszl6 — a nemsokéra meginduld
Hitel és a koréje tomorild fiatalok szemléletét
mintegy el6legezve — a forma és a magatartas
jdonsagét emeli ki elsg sorban: ,,...itt valaki —
irja — a biztos dohosodas felé halad6é magyar
irodalomtorténet ablakait fiatalosan, taldn
meg sem gondolva minden kovetkezményét,
kicsapta, s most az utcéarél, az erd6kbdl s
messzi orszagokbol ellenallhatatlan sodrassal
6zonlik be a friss levegé...”. ,Elcsuklo tisztelet
helyett lélekkeres6 emberkozelség, meddd
esztétizalas vagy adathalmozas helyett a sze-
mélyes atélésben fogant, széles skélaja, iréni-
atél lelkesedésig szarnyalé szépprozai
hang...”. Fontosnak tartja, hogy ,,...szervesen
bekapcsolja a magyarsdgot Eurépa szellemi
életébe, nem mint idegen, hatérszéli, egzoti-
kus irodalmat, melynek, mint ketrecbe zart
vadallatnak vagy lancon tartott hédzdérzének,
néha-néha kis ,hatds”- és ,inspiracié”-koncot
vetnek a tébbiek, hanem mint testvérirodal-
mat a latin-germén keresztyén kultirkozos-
ségnek”. A tovabbiakban pedig ,turanizmus”
és ,idegen-bélvanyozas” kozott azoknak a fia-
taloknak a sordban latja a Magyar irodalom-
torténet szerzgjét, akik ,,...legkivalobbjaikban
mindent megtesznek, hogy az egyenstly, az
egészséges Osszhang létrejojjon a két orok-
magyar kétfelé hiizo erd kozott”.

A tobbiek: Filop Erné [Fejt6 Ferenc]
(Korunk 1934/12), Gobl [Galdi] Laszlé (Va-
sdrnap 1934. 362-364), Vita Zsigmond (Er-
délyi Fiatalok 1934. 137-139), Reischel Ar-
tar [Réthy Andor] (Erdélyi Tuddsité 1934.
286-289) és Kéki Béla (uo. 1935. 107-110.)
egy terjedelmesebb recepcié-témaja tanul-
many keretében keriilhetnek elemzésre.

Poszler Gyorgy 1973-ban a kovetkezdk-
ben jelolte ki Szerb Antal magyar irodalom-
torténetének helyét a magyar irodalom-
,Szerb
tézise... egyrészt csicspontjat és végsd kitel-

torténetirds mez6ényében: szin-
jesedését jelenti annak a fejl6dési vonalnak,
amely Riedl hagyoményaibdl kiindulva, Ig-
notus és Babits ihletése nyoman, Schopflin
és Benedek szintéziskisérleteiben a Nyugat
torekvéseinek irodalomtorténeti igazolasat
adja, masrészt pedig Szekfd torténetszemlé-
lete mellett jelentds szerepet jatszik a népies
ellenkoncepcié megsziiletésének kiprovoka-
lasdban. Ugyanakkor Horvath, Benedek, Far-
kas és Féja mellett azok kozé tartozik, akik
teljes szintézist adnak... Szellemtorténeti be-
allitottsdga csak Thienemannnal rokonitha-
t6, de a Minerva németes bedllitottsagu f6 te-
oretikusétol elvélasztja torekvéseinek és szel-
lemének latinitésa... Sajatos szinfolt a kora-
beli irodalomtorténetirdsban a konzervativ
tudoményos hagyoményokkal tudatosan
szembeszegiil§ 14zado¢ attitidje is. A tudoma-
nyos megalapozottsagra valé torekvésnek, a
szubjektiv lirai fGitottségnek és az egész mi-
vet beragyog6 humanumnak a megejt6 egy-
sége pedig szintézisét mivészi ihletettségi
esszéista remekléssé [...] teszi.” (Poszler
Gyorgy: Sz. A. 240-241).

Ez a megéllapitasa kozel negyven év
utén is érvényes.

David Gyula

105

l mii és vilaga



MozGO KONV ] {4

106

/SIGMOND ANDREA

A SZINHAZ ES A SZAVAK 3.

Kényvon innen és tul

(Matei Visniec: lll. Richard betiltva)

B Workshop, felolvasészinhéz, szakmai be-
szélgetés, konyvkiallitas, szinhéazi rendezés,
e-mailek, forditas, radisjaték, kotet, felolva-
sés, folyoiratkozlés, szinhdzi formanyelvek,
konyvbemutaté, doktori dolgozat, fesztival,
vendégjaték, konferencia — a k6zos nevezg
mindebben Matei Vigniec. Mert nem csak
szinhdz a szinhédz, és nemcsak konyv a
konyv; kortilveszi egy és mas.

Radaut, Bukarest, Parizs, Targoviste,
Arad, Beszterce, Székelyudvarhely, Szabad-
ka, Debrecen, Toki6, Temesvar, Kolozsvar.
Nicolae Scarlat, Ana Scarlat, Samuel
Beckett, Seprddi Kiss Attila, Visky Andrés,
Vszevolod Mejerhold, Patké Eva... Meg még
sokkal tovabb.

Mindenki koré halék fon6dnak, csomé-
ik események, személyek, iddintervallu-
mok. Nézhetjik a halékat innen vagy on-
nan, mas-mas rétegeik latszanak. A Vigniec-
halo fenti (és lenti) részlete a recenzens
szemszogébdl rajzolédott ki.

Léssuk: workshop, Beszterce? Patkd Eva
rendezéhallgaté koraban Besztercén dolgo-
zott két tanarral és néhany masik didkkal
pér Visniec-jeleneten, a Paparazzib6l — a vé-
ge az lett, hogy Eva beleszeretett a szerzébe
is mint szerzébe, de f6ként a darabba mint
darabba. (Vagy a darabba is, de féként a
szerzébe?) Forditds? Utananézett, megvan-e
a szoveg magyarul. Nem volt. Hat elkészitet-
te. Utdna harom masikat is. Meg még egyet;
s még egyet. E-mailek? A szerzg baratsago-
san kommunikélt vele mindahanyszor. Ko-
tet? A Koindnia kiadta a szindarabokat.
Szam szerint 6t van a majdhogynem
viritézold kotetben, de a folyamat végtelen
(6tvenig nyugodtan fel lehetne menni), a

Ford. Patké Eva. Koinénia, Kvar, 2010.

hatodik darab is megjelent azo6ta, a Székely-
fold éprilisi, ,roméan” szaméban, s a fordito
a Helikonnak is hasonlékat jésol. Szinhazi
rendezés? A sors irénidja, hogy miutdn a
Paparazzit leforditotta magyarra, Fva azt
mégis romédnul rendezte meg, Targovistén.
Az elGadésra egyszer csak eljott a szerzd is,
Franciaorszdgbdl, volt koriilotte csinnadrat-
ta, vagyis konferencia meg konyvkiallitas a
szinhaz el6csarnokdban — impozans a ro-
man nyelvd konyvei (vers, regény, de f6ként
szindarab) mennyisége! S a francia nyelvi-
eket még nem is mondtuk. Ugyhogy ezek
vannak; ja, s még a radidjaték, amit a kolozs-
vari rddidban vettek fel, székelyfoldi sziné-
szekkel, a Madox; aztan a felolvasdszinhéz,
amit a III. Richdrd betiltva cim{ darabbdl
rendezett szintén Patk6 Eva, és ami konyv-
bemutatéval meg a szerzével valé beszélge-
téssel volt egy csokorban... ami utdn kocs-
mazas kovetkezett az iréval, és ott megint a
baratsagos, Gszinte arcat lathattuk, mint ko-
rabban a nyilvdnos beszélgetésen, sza-
munkra taldn szokatlanul is. Nem volt elég
merev, elég hatalmi az a beszéd.

Miért is sorolom mindezt? Mert egy
konyvhoz sohasem egybdl jutunk el, szer-
z6k és olvasok, hanem kis 4llomésokon at,
és ha ezt tudjuk, taldn jobban odafigyeliink
az allomdaséptiiletekre. Hogy jol érezze magét
benniik az utazoé.

En mint utazé az egyik Deszka fesztiva-
lon kertiltem elGszor ,szembe” Visnieckel.
Szakmai beszélgetés volt ott (Debrecenben)
a szerzordl, Scarlat Anna és Visky Andras
vezetésével. Scarlat Anna elmondta, hogy
az G férje sokszor rendezte a Radduti-on, az



ukran hatér kozelében sziiletett és Bukarest-
ben tanult férfi darabjait, gyakorlatilag csa-
ladi barétok voltak. Az utolsét is, '87-ben,
amit betiltottak, és aminek hatédséra Visniec
kint maradt Franciaorszagban, hogy anya-
nyelvet véltva — és nem csak ezért — egy mé-
sodik Ionescéként tekinthessiink ra. Scarlat
Anna elkezdte magyarra forditani a darabja-
it, kotetet is szerkeszt a darabjaibdl, egy ide-
je, de azt még nem lattuk... — Vannak még
magyar kotetei Vigniecnek, a Google és a Ko-
runk szerint legaldbbis: ,Matei Vigniec Pa-
rizsban él6 roméan irénak hirom kotete je-
lent meg (Lavindban harsondval, 1992, For-
dulatra varva, 1997 és Vendégfogadd, 2004),
mindhédrmat Szlafkay Attila forditotta, és
Vécott adték ki”, de él6 ember azokat még
nem latta — mitél szerethetGek az ironikus
talzéasok?... -, vagy legaldbbis nehéz kideri-
teni réluk barmit is.

No, azon a Deszka fesztivdlon didkok
felolvastak Vigniecnek Az utolsé Godot cimi
jelenetét. Izgalmasan hatott a realizmusbol
kievickélni nem bir6 kozegben (kézegben?
pocsolyaban) azt latni, hogy Godot, aki a
Godot-ra vdrvdban nem jelenik meg, és
Beckett, aki a Godot-ra vdrvdban szintén
nem jelenik meg, ezittal, Vigniec megjele-
nitésében megjelenik, mit megjelenik, szo-
morog, mégpedig a szinhdz haldldn, mar
amikor a civakodastdl jut erre ideje. Helyes-
bitek: Vigniec, valamint két kozépiskolas
megjelenitésében — mert a debreceni szin-
héz régéta nyitott feléjitk, plakatjait is mi-
vészeti iskolasok tervezik... (Ezt csak tgy,
szintén nem mellékesen sorolom.)

Attél kezdve mar vartam a Visnieckel
val6 talalkozédst, marmint virtualisan, meg
is kerestem Az utolsé Godot-t, amit Seprédi
Kiss Attila forditott a Ldténak (Google), be is
vittem a didkjaimhoz oréra, lelkesitett is
benniinket, ahogy kell. Ahogy az elmult
évekbeli el6adésai is: a Lovak az ablakban
Aradon, amit Tapaszté Erng forditott és ren-
dezett (l1am, forditasra is elszant rendezdink
vannak, bizonyara elszédntak vagyunk mi
magunk is), vagy az Es a cselléval mi
legyen?, amit Zakarids Zaldn rendezett
Székelyudvarhelyen (a fordit6ja nem fon-
tos, legaldbbis a honlap, illetve a szinlap

szerint). Habér — habar ez utébbinal kititko-
z6tt par nem lelkesitd tényezd is.

Az abszurdba hajlé darabok ugyanis ad-
dig viccesek, amig rd nem joviink, mi ben-
nitk a csavar, azutdn mar leginkdbb csak
unalmasak. Mert a csavarok elfogynak, s a
darabnak még nincs vége. Ez megtorténik a
kotetben is pérszor, pl. a Kenyérrel a zseb-
ben c. darabbal, ami szintén egy Godot-
atirés, legalabbis a két szerepl§ erGsen hajaz
Vladimirre és Estragonra. Ugyanezt érezziik
a Paparazzindl, azzal silyosbitva, hogy mar
a cim kozhelyesnek ttnik. Patké Eva a ro-
mén rendezésében vissza tudta ezt fogni az
elGadés elején, be tudott tenni még pér csa-
vart, de a lassan kibontakozé vilagvége-té-
ma mar jogosan hozza ki beléliink az asi-
tast, hidba, hogy épp ezért akar megréni
benniinket az el6adds. Tobb kakaét, tobb
rockkoncertet bele! A Madox: hdrom éjsza-
ka, a kotet mésik darabja szintén kiszamit-
hatova valik, a III. Richdrd betiltva és a Vdan-
dor az esében szintén (ez utébbi a kedven-
cem! még ha a fordité szerint szinpadsz-
ertitleniil lirai is, még ha igaza van is).

A Vigniec-darabokrdl eddig tehat el-
mondtuk, hogy elrugaszkodottak, szeren-
csére, illetve hogy elvontsdguk néha sema-
tizmusba csuszik at, sajnos. De egy erdske-
z{ rendezd meg elszant tarsulat a vignieci
didaxist taldn korddban tudja tartani. Meg-
éri birkézni vele, hiszen nyereség van kila-
tdsban: 1. driiltség, vagyis éles valtdsok,
meglepetések sziporkai; 2. a pszichologiza-
last sutba dobva stilizalt, friss jatékmaédokat
tudunk felmutatni, amit a roman kozegben
él6k megértenek majd, és tapsikolnak hoz-
z4, Magyarorszagon viszont pislogni fognak
és kioktatni minket. De hét ezzel egyiitt tu-
dunk élni. Nemdebar.

A jaték elrajzoltsdga érdekes ajandék a
szovegtdl. Azt szoktuk mondani, a drama a
szinhazat visszahizza, magéanak kér teret, a
rogos val6sdg talajahoz tapaszt benniinket,
szarnyalast csak igy enged, a talaj mentén.
Hat sutba a szoveggel! Na, az abszurdnal ez
nincs igy, a vizualis hatasok, a hangzas di-
menzibja, a jatékossag ez esetben kibonta-
kozhat. Csak a nemes egyszertiséget keriil-
jik, lehetéleg.

107



JAK

2011/6

108

A dramat vissza kellene szoritani a felol-
vasészinhaz keretébe. Ott nagyszertien meg-
mutatkoznak a helyzetek, a karakterek, a mo-
tivaciok, kihozhaté a széveg humora. Nagy-
szer( hatasokat lehet vele elérni. De a szoveg-
nek az eladést békén kellene mar hagynia. A
szinhédz hadd csatangoljon mindenfelé, péraz

nélkal. Hadd burjanozzanak a szavak he-
lyett/koriil az egyebek. Virdgozzanak, bocsé-
nat. (Ezzel a széval meggy6z6bb?)

Hosszt péraz: ehhez érdemes roman dré-
madkat olvasni. Nemcsak Vigniecet: a Koiné-
nia Stop the tempo cimmel kordbban is adott
mar ki roméndrama-kotetet. Olvastak?

TUKOR ALTAL HOMALYOSAN?!

Gondolatok a Napvilag Kiado 20 év utan cimii

sorozatanak konyveirol

M Egy kényv kiilalakjdnak és nyomdai kivi-
telezésének dicsérete meglehetdsen rendha-
gy6 kezdetnek tlinhet a szakmai recenzié
miifajdban, azonban ebben az esetben ez
tobb mint elfogadhat6. A Napvilag Kiadé 20
év utdn cimi sorozata szakkényv vonatkoza-
sdban szokatlan mindségl kivitelezéssel,
borit6- és papirmindséggel, elegans arculat-
tal és tordeléssel rukkolt eld, amely él-
ménnyé teszi a sorozat konyveinek mind ol-
vasdsat, mind pedig tapintasit vagy kony-
vespolcon val6 térolasat. Fellapozva a kony-
veket pedig a magyar rendszervaltas valtoza-
tos képe térul elénk, az, ahogy a felkért tor-
ténészek, kozgazdéaszok, szociolégusok, szo-
cidlpszicholégusok, a Politikatorténeti Inté-
zet munkatarsai latjak az elmult hisz évet.

Foldes Gyorgy, a sorozat szerkesztGje a
fulszovegben arra hivja fel a figyelmet, hogy
a tizennégy konyvbdl all6 sorozat titkrot allit
az olvaso elé, hiszen kritikailag szeretné meg-
vizsgdlni a kozelmult torténéseit, egyben
tdmpontokat adva az olvasénak a megértésre
és a ,reélis nemzeti onismeret létrejottére”.
Ugyanakkor nem célja a felelgsok, ,igyneve-
zett 4rulék” keresése, az ,elveszett illiziok”
siratdsa, hiszen ez a mindennapi politikai
diskurzus fésodraba helyezné éket. Emellett
nem titkolt szandék a véltoztatas — egy 4j ti-
pust gazdasagi, szellemi, politikai helyzetér-
telmezés meghonositasa —, amely tdmponto-
kat nyajthat Magyarorszdgnak a tdrsadalom
és gazdaség szférait és emberkozi kapcsolata-
it atfogo valsagbdl val kildbaldsra is.

A konyvsorozat szerzdi tehat az elmult
évek politikai diskurzuséra jellemzd valsag-
centrikussagbdl kiindulva, a rendszervéltast
is Gjraértelmezve, néhol sajat szaktertletiik
kereteit feszegetve probéalnak valaszt talalni
arra, hogy melyek azok a strukturélis hibak
és tévutak, amelyek korrigaldsaval tovabb-
léphet és fejlédhet a magyar tarsadalom. Az
altalam olvasott tiz konyv' szines és atfogo
képet tar elénk a magyar rendszervaltasrol,
mondanivaléjuk minden vetiiletét szinte le-
hetetlen egy tanulmény keretein belil
osszefoglalni. Ennek ellenére kittinni latszik
par olyan gondolati csomépont, amely tdm-
pontot nyujthat egy ilyen tipusa atfogé be-
mutat6 elkészitéséhez.

A neoliberalizmus alkonya

B A gazdasagpolitikdval és a gazdaségi
szféra atalakuldsaval foglalkoz6 szerzdk
(Andor L&szl6, Ferge Zsuzsa, Héthy Lajos,
Laki Laszl6 és Ripp Zoltdn) a rendszervéltés
lenleg tapasztalt problémak egyik {6 forrasé-
nak is a neoliberalizmust lattak, amely a ki-
lencvenes évek elején az egyetlen potencia-
lisan vélaszthaté ttként jelent meg a frissen
demokratizalodé kelet-k6zép-eurépai élla-
mok és az ezt timogat6 nyugati politikai ko-
rok diskurzusdban. Ez roviden - az allam-
nak a gazdasagbol valé visszaszoritasa mel-
lett — a magantulajdon gyors visszaéllitasat
és a szabad, 6nmagat szabalyozo6 piac megte-
remtését jelentette. Tovdbba gyors szakitast



hirdetett a szocializmusban addig létez6 téar-
sadalmi és gazdasagi struktirakkal, sokkte-
rapias modszert vélasztva a lassd, fokozatos
atmenet helyett.

A szocialista allam neoliberalis 4llamra
cserélése a szerzék szerint tobb szempont-
bdl is problematikus, és tobb mas tarsadal-
mi-politikai folyamatra is kihatott. Andor
Laszl6 példaul arrél beszél, hogy az 6nként
vallalt neoliberalis véltas akkor jott, amikor
a nemzetkozi gazdasagi szakirodalom jeles
személyiségei beszéltek mar problémairdl,
kimutathaté volt a tarsadalomra gyakorolt
hatésa — szocidlis biztonsag leépiilése, jove-
delemoll6 kiszélesedése —, illetve tobb dél-
amerikai és harmadik vildgbeli dllam fejl6-
déstorténete ramutatott alkalmatlanségara a
frissen atalakulé allamok szdmara. A tarsa-
dalmi egyenlétlenségekkel foglalkozé szoci-
olégusok pedig mar 1988-ban jelezték, nem
biztos, hogy ez a megfelel6 ut a szocializ-
musbdl a kapitalizmusba val6 attérésre.” A
dominéns kdnon azonban elnyomta és ki-
szoritotta ezeket a hangokat.

A neoliberalis politika célravezet6ségé-
nek kritikdjaban Ferge Zsuzsa két kérdést
emel ki. Egyrészt rdmutat arra, hogy beveze-
tése komoly tarsadalmi és szocidlis fesziilt-
ségeket és konfliktusokat krealt, egyes ese-
tekben megkérddjelezve a politikai elit legi-
timitdsét is. Mésrészt pedig arra, hogy a vo-
nalat timogat6 nemzetkozi szervezetek — Vi-
lagbank, Nemzetkozi Valutaalap, Eurdpai
Uni6 - sok esetben kettds mércét alkalmaz-
tak, olyan (néhol jél mikods) gazdaséagi
4gazatokat és tarsadalmi struktarakat is
tonkretéve, amelyek a nyugati allamokban
komoly allami védelemben részesiilnek.
Klasszikus ebbdl a szempontb6l a munkajog
leépitése és a szakszervezetek visszaszorita-
sa, a multinacionalis véllalatok el6li akadé-
lyok eltiintetése vagy, ahogy Laki Lészl6 fo-
galmaz, az allam ,eszkoztelenitése”.

Egy masik, az dtmenetre nagyon jellem-
76 probléma, hogy a rendszervalté partok
meghatdrozé politikusai koziill senki nem
tudta igazadn, hogy milyen kapitalizmust
akar, melyik illeszkedhetne legjobban a ma-
gyar koriilményekhez.® Ferge Zsuzsa ezt a
gondolatmenetet folytatva a Szelényi 4ltal is
lokalizélt menedzser- és gazdasagi szerepld

réteg habitusaval magyardzza a neolibera-
lizmus elterjedését. A nyolcvanas-kilencve-
nes évek legfontosabb gazdasédgi vezetGi
vagy a neoliberalizmus bastyaiként szdmon
tartott angolszdsz egyetemeken szocializi-
lodtak, vagy szupranaciondlis szervezetek
vagy multinacionalis véllalatok tdmogatédsét
élvezték.*

A neoliberalizmus kritikaja a kotetek-
ben magaban foglalja a szocializmus részle-
ges rehabiliticidjat is. Laki Laszl6 példaul
torténetileg kontextualizalja a rendszerval-
tast, és arra a kovetkeztetésre jut, hogy ez
nem egyediildllé a magyar tarsadalomtorté-
netben, hiszen tobb ilyen modernizéciés
probalkozést is lokalizdlhatunk, amelyek az
1989-eshez hasonléan gyokeres valtoztata-
sokat és gyors felzarkéztatast hirdettek
(ilyennek tekinthetd az 1867-es kiegyezést
kovetd vagy az 1945-0s szocialista moderni-
zacid). A hasonlésagok azonban nem csu-
pén ebben meriilnek ki. Véleménye szerint
minden egyes esetben érzékelheté a
gyokértelenités — nem organikus valtozasok
soranak bevezetése —, a gazdasagi és tarsa-
dalmi megalapozottsag, az ideolégiai taldi-
menziondltsdg, illetve a politikai elitben je-
lentkezd onkény és kiildetéstudat elnagyolt
megjelenése. Az el6z6 periédusokbdl tanul-
va tehat célravezetébb lett volna a Kéadar-
rendszer bizonyos mtikod§ tarsadalmi és
gazdasdgi struktirdira — szocialis biztonsag,
tarsadalmi egyenléségre valé torekvés,
munkahelyteremtés és munkakultira, elére
tervezhetd élet biztonsdga — jobban odafi-
gyelni, esetleg hasznédlhat6sagukat megvi-
tatni, hiszen azok a szocialista moderniza-
ci6 szerves elemei voltak. Ez azért is lett
volna kiemelten fontos, mert egyrészt segi-
tettek volna a rendszervaltisban és a de-
mokricidban valé csal6das elkeriilésében,
masrészt pedig a valtozasok vesztesei zuha-
norepiilésének megallitasdban.

A helyzet azonban nem ennyire egyér-
telmd. A neoliberalizmus nem minden eset-
ben a f6 gonosz, és a szerz6k nem mindig
tudjdk megéllni a felel6sok megnevezését.
Andor Laszl6 példdul - annak ellenére,
hogy a talzott neoliberélis politikdkat § is
kérosnak tartja — a magyar gazdaség fejlédé-
sét a szoros monetdris kontrollhoz és a Bok-
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ros Lajos és Gyurcsdny Ferenc nevével fém-
jelzett megszorité és korrekcids csomagok-
hoz koti, aldhtizva, hogy a felelétlen politi-
zalds a 2001 és 2006 kozott uralmon és el-
lenzékben lev§ politikai elitet, més szdval a
jobboldalt illeti. Hasonléan vélekedik Ripp
Zoltan is, aki a Gyurcsany Ferenc altal meg-
hirdetett reformcsomagban a térsadalmi
rendszervéltds probalkozasat, az atalakulds
befejezését latja. Mas szerz6k — Laki LaszIo,
Ferge Zsuzsa, Héthy Lajos — a hibat a politi-
kai osztily egészében, tapasztalatlansaga-
ban, hozza nem értésében és befolyasolha-
tésdgaban latjak.

Legitimaciddeficit

¢€s demokraciaban valo hit
B A kényvsorozat egyik kdzponti témaja a
demokratikus rendszer és a hozza kapcsol-
hat6 4j politikai elit legitimitdsanak kérdé-
se. Nem véletlen, hogy a szerzék jelentds ré-
sze — Egry Gabor, Ferge Zsuzsa, Fleck Zol-
tan, Héthy Lajos, Laki Laszlg, Ripp Zoltan,
Sipos Balazs és Wéber Attila — direkt vagy
indirekt médon foglalkozik a kérdéssel, hi-
szen a konyvek keletkezésének idépontja
egy olyan periédus, amikor az akkori kor-
mény rég nem latott legitimitdshidnnyal
kiiszkodott, a szélsGséges szervezetek pedig
novekvg ardnyd tdmogatottsdggal rendel-
keztek. Ripp Zoltdn a 2000-es évek végére
kialakult legitimaciédeficit gyokereit tobb
szempontbdl is a rendszervaltds momentu-
maban latja.

Az els6 probléma ahhoz kotédik, hogy
nem alakult ki k6zos forradalmi élmény,
amely kiindulépontja lehetett volna egy
olyan cselekvg forradalmi kozosségnek,
amelyik a magyar politikai kozosség alapjat
képezhette volna, sét mi tobb, a kiillonb6zd
politikai csoportosulasok sajat politikai t6-
kéjik kovéacsoldasara hasznaltak fel a rend-
szervaltds momentumét. S6t, véleménye
szerint a magyar tarsadalom rendszerval-
ségba kertilt, melynek f6 okozéja a tarsada-
lom polarizalasét general6 és a rendszert at-
formalni prébalé jobboldal és ezen beliil is
a Fidesz. Hasonlé gondolatok foglalkoztat-
jak Egry Gabort is, aki az identitas- és emlé-
kezetpolitikardl irott konyvében arra hivja
fel a figyelmet, hogy a jelenlegi magyar tér-

sadalomban nincsen olyan szimbolikus tor-
ténelmi esemény, amely alapjat képezheti
egy egységes nemzetfogalomnak. A magyar
torténelem f6bb fordulépontjait és torténel-
mi személyiségeinek szimbolikajét és jelen-
téségét végigkovetve arra a kovetkeztetésre
jut, hogy a nemzet nemcsak beliilrél torede-
zett, de kiviilrél sem egységes, atjarhatatlan
konfliktus van annak hatarfelfogasai és tag-
jainak megjelenitése kozott. Ennek kovet-
keztében pedig az identitaspolitika polariza-
l6dik az érzelmi azonosuldst megkoveteld
tomegmegmozgaté ,nemzeti” kozosségépi-
ték és az értelem jegyében cselekvd, konfe-
rencidkon és sztikebb 6sszejoveteleken meg-
jelend ,koztarsasagpartiak” kozott. A ,koz-
tarsasdg” egyben reakci6 is a nemzetben
gondolkodas esetleges veszélyei ellen.’ A
szembendllds predeterminéltsagdanak és a
kozos torténelmi hagyomdnyok hidnyanak
ellenére Egry szerint is sziikség van a kozos
tovabblépésre. Azonban ,[azt] varni, hogy
mindenki vagy akar csak a kozosség nagy
része szdméara minden helyzet ugyanazt je-
lentse és ugyanazt az azonossagtudatot kelt-
se fel, illizié. Magyarnak lenni nem azonos
azzal, hogy szeretem Wass Albertet, elérzé-
kenyiilten nézem az ezeréves hataron allo
vastti érhazat, vagy elzardndokolok a Ve-
reckei-hagon 4ll6 turulszoborhoz. Igy is le-
het magyarnak lenni, de nem ez a magyar-
sdg.”® A polgari és kulturalis nacionalizmu-
sok fentihez hasonlé leegyszer(sit4 szembe-
allitdsa,” a ,nemzeti” oldalt kizardlag érte-
lem nélkili érzelemmel és populizmussal
vadolasa, illetve a Wass Albert-kultusszal
val6 azonositasa vagy a rendszervéltas val-
sdganak kizarélagos felelgseként valé meg-
nevezése nem val6szind, hogy eredmény-
hez vezet egy kozos értékeken nyugvé szoli-
daritas kialakitasaban, azonban aktiv része-
sévé valik a mindennapokban is megjelend
polarizalé politikai diskurzusoknak.

Ripp masodik problémaként arra hivja
fel a figyelmet, hogy a Nemzeti Kerekasztal
targyalasain részt vevd csoportosulasok le-
gitimitasa nem volt tiszta, hiszen nem ren-
delkeztek mérhet§ tomegbézissal, és kon-
szenzudlis megegyezést sem sikeralt kiala-
kitaniuk. Ugyanakkor a térgyaldsok, majd
késébb a politikai szféra nyilvanossagédnak



és attekinthetéségének hianya bizonyos
szinten elforditotta a lakossdgot politikai
elitjét6l. A nyilvdnossdg hidnyat Sipos Ba-
lazs a zavaros kortilmények kozott kialaku-
16 média szamléjara irja. A rendszervaltés
idGszakédban a tdrsadalom kiilénbo6zg szférai
nem véltoztak egységesen. Mig a Nemzeti
Kerekasztal résztvev6i kulon figyelmet
szenteltek a gazdasagi és politikai szféra de-
mokratizdldsanak, intézményei kialakitasa-
nak, addig az MSZP nem akarta feladni mé-
diabefolyasat, a kozszolgalati radi6 és tele-
vizié fuggetlensége relative késén valGsult
meg. Ennek kovetkeztében a lakossdg nem
kovethette él6ben a targyaldsokat, s6t mi
tobb, csak részlegesen tdjékozédhatott arrél,
hogy mi térténik. Részletesebb tuddsitas
esetén feltehetden kialakult volna egy sajé-
tos rendszervaltas-érziilet, amely alapjat ké-
pezhette volna akar a kollektiv emlékezet-
nek is. Tovdbblépve a média-tajékoztatés
kérdéskorére, Sipos a hianyos tdjékoztatast
tobb probléma szédmléjara irja. Egyrészt,
Magyarorszagon egymaésra tevédtek a média
ismert véltozésai: a pluralizadlédas, a dualis
médiarendszerre val6 attérés, a partok mé-
diabefolydsra val6 torekvése és a politika
mediatizdléddsa, a gazdasdgi problémak
megjelenése és médiafogyasztasi szokédsok
internet altali megvéltozasa — hidnyos fej-
16dést eredményezve a szektorban. Mas-
részt, nem jott 1étre a média professzionali-
zacidja, kiszolgdltatva magat a politikai
osztalynak.

A harmadik probléma a rendszervaltas-
sal kapcsolatos csal6dottsagra vonatkozik. A
politikai elit nem volt képes enyhiteni a
rendszervéltds okozta — f6leg gazdaségi és
tarsadalmi — terheket és konfliktusokat, je-
lent@s eltérést alakitva ki a lakossag éltal
megfogalmazott elvarasok és a mindennapi
realitdsok kozott. Emellett nem volt képes
megéllitani a kiilonb6z6 tarsadalmi oszté-
lyok kozotti killonbségek novekedését. Ez
nemcsak a lakossdg csalédottsagat novelte,
hanem a demokratikus rendszerben valé bi-
zalmat is csokkentette. Ezt a veszélyt tobb
szerz6 is hangsilyozza. Ferge Zsuzsa a no-
vekvd tarsadalmi egyenlétlenségekrél és a
mélyszegénység altal fenyegetett mind na-
gyobb és nagyobb csoportokrdl beszél, ame-

lyek egyértelmi vesztesei a rendszervaltas-
nak, és habitualis tulajdonsagukbdl eredGen
nem tudtak a véltozdsokhoz alkalmazkodni.
Meglatasaban a szegénység strukturélis kér-
déssé valt, amely az egész tarsadalom
egyensilyéra hatassal lehet. Héthy Lészl6 a
civil tarsadalom és a politikai szféra kapcso-
latat vizsgélja, arra hivja fel a figyelmet,
hogy a rendszervaltds utdni politikai elitek
elhanyagoltak a kiillonboz4 civil szerepldk-
kel — kiemelten a munkaadékkal és munka-
vallalokkal — val6 egyeztetést, vallalva en-
nek politikai vonalak mentén valé megosz-
tasat is. Ennek kovetkeztében a korméany
mind jobban és jobban eltdvolodik a tarsa-
dalomtél, megszokottd valtak a parhuzamos
struktarédk és tisztdzatlan hatéskorok, a kor-
many és civilek, de a civil szervezetek ko-
zOtti péarbeszéd és egyeztetés hidnya is.
Fleck Zoltdn a magyar jogrendszer problé-
mait irja le, rdimutatva, hogy az itt jelentke-
zG strukturalis problémak aldashatjak a tar-
sadalom demokracidba vetett hitét. A média
dtalakulasa esetében tapasztalt ,nem egy-
idejd folyamatok egyidejlisége” jellemzi a
jogrendszer alakuladsét is. A rendszervaltas
formalisan meghozta a liberélis jogallam jel-
lemzg intézményrendszerét, azonban nem
volt képes atalakitani a szocialista korszak-
bél visszamaradt olyan rutinszerd viselke-
dés- és miikodésmédokat, mint példdul a
kendpénz vagy a jogkertilés. Emellett az Eu-
répai Unids csatlakozas hatasara Magyaror-
széagra is beszivarognak/tak a nyugati alla-
mokban észlelt jogértelmezés-valtozasok,
ahol a jogi normak szovege mellett egyre
fontosabb szerepet kap a birdi értelmezés
jogformalé ereje. A fenti folyamatok egy-
részt a joghoz kothet szakmdk presztizs-
vesztését és professzionalizdcidjanak hié-
nyat, masrészt pedig a jogdllam tarsadalmi
tdmogatottsdgdnak gyengeségét eredmé-
nyezték. Fleck érvelésében, mas, mar emli-
tett példdkhoz hasonléan, felmertil a jobbol-
dal felelGsségének kérdése is. A szerzd a ki-
rekesztés novekedésének okéat a jobboldal
rendpartisagdban és a biin6zés rendészeti
kérdésként val6 felfogdsaban latja, mig a Fi-
desz négyévi kormanyzasa a Monarchia ide-
jének korrupciés uram-batyam rendszerére
emlékezteti. Ezzel szemben teljes mérték-
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ben hiadnyzik az elmult nyolc év ilyen tipu-
st kritikai elemzése, az elmilt kormanyok
felelgsségének jogi szempontokbol vald
vizsgalata.

A legitimitdsdeficit utolsé tényezéje a
rendszervéltasbdl kin6vé politikai szerep-
16k kozotti éles konfliktushoz, a politikai
partok lasst ideoldgiai kikristalyosoddsdhoz
és belsé politikai konfliktusaihoz kothetd,
amelyek megzavartdk a valasztokat, egyben
el is bizonytalanitottak éket. Ez egyrészt ab-
ban nyilvanul meg, hogy a rendszervaltas
utdn megjelend péartok — MDF, SZDSZ,
MSZP, Fidesz — koziil egyik sem tudott ko-
herens, homogén ideoldgiat felmutatni, ami
belsg vitdkat, hirtelen véltdsokat és szakita-
sokat eredményezett. Ripp példaul azzal
magyardzza az MDF kormdanyzéds uténi
mélyrepiilését, hogy Antall Jézsef minisz-
terelnoknek nemcsak a kivalrél jové tdma-
dasokat kellett elhéritania, hanem a beliilr6l
jové radikalis nép-nemzeti vonal tdmadéasa-
it is. Masrészt legitimaciés valsagot okozhat
a kilonboz6 ideolégidk wjratermelésének
modja. Wéber Attila konyvében a jobboldal
alakuldsat vizsgalva arra hivja fel a figyel-
met, hogy a rendszervéltds utani években
nemcsak a politikai paletta egyik felérgl a
masikra valé étsorolds volt lehetséges, ha-
nem a ,jobboldalisdg” — de mondhatnank,
hogy ,baloldalisdg” vagy ,liberalizmus” —
tartalmi Gjraértelmezése is. A Fidesz politi-
kai pélydja mindkettére jé6 példa, hiszen
nemcsak a liberélis partbol jobboldali partta
val6 dtmenete, de a jobboldalisaghoz kothe-
t6 tulajdonsagok és tizenetek véltoztatasa is
jellemezte. Mas sz6val a jobb-bal szemben-
allas nem feltétleniil az objektivalhat6 tar-
talmi jellemzdk alapjén valésul meg, hanem
a mindennapi politikai diskurzusban megje-
lené szembendllas és konfliktusgeneralas
alapjén is.

Rendszervaltas-narrativa,

tarsadalomkritika és mindennapi
politikai diskurzus

B A sorozat deklaralt célja a mindennapi
politikai diskurzusok folé emelkedés, az el-
telt htisz év més szempontok szerinti megvi-
lagitésa, konstruktiv kritika megfogalmazasa

volt. Okvetleniil felmertilhet tehat a kérdés,
hogy a felsorolt mtiveknek mennyire sikeriilt
ezt elérni, illetve az, hogy tisztabb képet kap-
hatunk-e arrél, melyek a lehetséges koveten-
dé utak. Ugyanakkor feltehetd a kérdés, hogy
egy Uj, jol kortilhatdrolhaté, a tovabblépést
alatdmaszté rendszervéltds-narrativanak va-
gyunk-e a tandi vagy sem.

Az utébbi kérdésre a védlasz nem egyér-
telmd. A novekvd tarsadalmi egyenlétlensé-
gekkel valo6 foglalkozas, a demokratikus jog-
allamba vetett hit, a neoliberalizmus kritika-
ja csatlakoztatja a felsorolt mivek egy részét
egy mindjobban er6s6dé — kozgazdaszoktol,
szociol6gusoktdl és antropolégusoktdl elfo-
gadott — neomarxista kdnonhoz, amely nem-
csak a globalizdciét és a szabadpiac haté-
konységat kérdGjelezi meg, hanem a mindezt
feltétel nélkal tdmogat6 Vildgbank és a Nem-
zetkozi Valutaalap kartékonyséagara is felhiv-
ja a figyelmet. Ez azonban nem jelenti még
egy mindent atfog6 rendszervéltas-narrativa
kialakulasat. Egyes szerz6k — mint ahogy je-
leztiik is — nem tudnak a mindennapi politi-
kai csatarozéasok folé emelkedni, nem tudjak
elkeriilni a , hibasok,” a ,,visszamozditok” fel-
mutatdsét, a 1étezg ellentétek és 16vészarkok
Gjratermelését.

A tisztanlatds kérdése hasonléan komp-
lex. A rendszervaltds és az atmenet kritikai
elemzése ramutat egyes fogalmak tarsadalmi
és politikai relativitdsdra és torékenységére.
Jol lathato, hogy az olyan fogalmak, mint ,,re-
form”, ,jobboldal”, ,baloldal”, ,liberalizmus”
vagy akar ,nemzet”, hogyan valnak a min-
dennapi politikai csatdrozasok szinterévé,
hogyan termelhetGek tdjra véltozé tartalom-
mal, céllal és értelemmel. Visszatéré moti-
vumként konyvelhetjik el a rossz, hozzéd
nem ért6 vagy rossz kontextusd dontések, a
politikai, gazdasagi vagy tdrsadalmi kény-
szerpalyak hangsulyozésat, a jovével kapcso-
latos kérdések és elvek megfogalmazasat.
Sok esetben a folyamatok magyarédzata Gjabb
kérdéseket sziil, elérevetitve, hogy egyértel-
md recept a megolddashoz nem létezik, a
szemben 4ll6 politikai szereplék egymas elis-
merésére és elfogadédsara tett 1épései azonban
a kildbalas esélyét jelenthetik.

Toré Tibor
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KELET-KOZEP-EUROPAI UTAZAS
AZ ALKOTMANYOS DEMOKRACIAK

EUROPAJABA

Lorincz Csaba: A mérték.

Egybegyiijtott irasok tole és rola

M Lérincz Csaba-emlékkotet jelent meg 2010-
ben a Pro Minoritate Alapitvdny és a Méry
Ratio Kiadé gondozéasaban A mérték cimmel.
A kotetben téle szarmazo, illetve réla szélo
frasokat taladlunk. Lérincz Csaba a Fidesz egy-
kori kiilpolitikai szakértGje, az el6z6 Orbén-
kormany idején pedig a Kiiliigyminisztérium
Kozép- és Délkelet-Eurdpat feliigyel§ helyet-
tes allamtitkara volt, aki 2008-ban varatlanul
és igen fiatalon, mindossze negyvenkilenc
esztenddsen tdvozott az él6k sorabdl.

A konyvet lapozgatva a potencidlis olva-
sok lehetséges olvasatain gondolkodom. Az,
hogy mit jelent azok szdmara, akik tobbé-ke-
vésbé jol ismerték 6t, nem okoz killonosebb
fejtorést. Sokan koziiluk e kotetben is rend-
kivil szivélyesen emlékeznek meg réla: Né-
meth Zsolt Mr. Autonémiaként, mésok a ma-
gyar nemzetpolitika sziirke eminencidsaként

emlegetik, aki rendkiviili kovetkezetességgel
dolgozott a magyar kisebbségvédelem
iigyén. Ok e lapokon minden bizonnyal egy
kozosen alakitott vagy legaldbbis kozosen
gyakran megvitatott torténetet latnak vi-
szont. Méasok szdmara — gondolok itt egy vi-
szonylag széles erdélyi kozonségre (is),
amely a balvanyosi, késébb tusnadi szabad-
egyetemek alkalmaval, illetéleg a stétustor-
vény kapcsdn szerezhetett tudomast szemé-
lyérél és munkassagardl — a kotetben felsora-
koztatott irasok egy altaluk végigkovetett
nyilvanos politikai diskurzust idéznek fel. E
perspektivdban az emlékkotet egy tovabbi,
dokumentdris funkcidval egésziil ki, hiszen
egy tranzitkorszak mintegy két évtizedét fog-
ja at a nyolcvanas évek derekatol 2008-ig.
Azt gondolom viszont, hogy tévedés vol-
na e dokumentarista érdeklédés éltal vezet-

Szerk. Borsi-Kédlmén Béla — Filep Tamas Gusztav — Zelei Mikl6s. Kisebbségekért — Pro Minoritate Ala-

pitvany — Méry Ratio Kiadé, Bp., 2010.
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ve venni kézbe a valogatast, hiszen funkci6-
janal fogva nem a magyar kiilpolitika torté-
netét kindlja, mint ahogyan az sem volna
helytallé kovetkeztetés, ha Lérincz Csaba
torténetét mint a Fidesz kiilpolitikdjanak
torténetét tekintenénk. Ugy vélem, a szer-
kesztéi intencidk is egy masfajta logikat ko-
vetnek. Az egykoron Sepsiszentgyorgyrdl el-
szdrmazott fiatal bolcsész szemléletmddjan
keresztiil képezik le egy tranzitkorszak lefo-
lyasét: egyrészt a kommunista rezsim totalis
rendszerében élhetd intellektualis élet ide-
altipusat, vagyis az (elrettentGen) tipikusat
rajzolva fel, masrészt pedig az alkotményos
demokrécidk gyakorlata felé orientdlédd
Magyarorszag kiilpolitikdjanak alakulési fo-
lyamataba engednek betekintést Lérincz
Csaba frasain keresztiil. E mozzanatban vé-
lik életsorsa az atipikus torténetévé.

E perspektivanak koszonhet6en az el-
egy sajatosan pozicionalt véazat kapjuk,
amelynek torténetté alakitasa az olvas6tol is
tisztes intellektualis er6feszitést igényel, hi-
szen az irasok a kiilpolitikai stratégiai cse-
lekvés irdnyait értelemszertien ugy jelolik
ki, hogy a keletkezésiikkor letapinthaté
nemzetkozi és szomszédségi, illetéleg a
fenndll6 belpolitikai viszonyokra, tendenci-
dkra reflektalnak. Ekként az irdsok vonat-
koztatasi pontokat kinalnak egy torténet
szdmdra, amely végiil — vagy legaldbbis az
ennek megkonstrualasara irdnyul¢ igény —
az olvasdban sziiletik meg.

Lérincz Csaba torténetében négy fonto-
sabb allomas jel6lhetd ki — e logika mentén
szervezddnek a kotetbe valogatott irasai. Az
elsd, 1980-1986 kozti idGszakbdl az egyete-
mi tanulmanyait végz4, majd tanérkod6 bol-
csész irodalmi és filozdfiai esszéibél, vala-
mint forditdsaibél taldlunk vélogatést. E ko-
rai idgszak sokatmond6 zir6 mozzanata-
ként kozlik a Limes Kor 1986. november 10-
i, egyébként utolsé vitdja jegyz6konyvének
részletét. Lérincz Magyarorszagra valé kol-
tozésének érzelmi-tapasztalati hatterét firta-
t6 kérdésre vélaszolva a kudarcot mint nem-
zedékének meghatarozé egzisztencialis ta-
pasztalatét jel6li meg a rezsimmel szembeni
értelmiségi ellendllds vitaestjén. E kudarc
felhajt6ereje készteti a Budapestre valé ta-

vozésra, és viszi 6t a negativ cselekvés, va-
gyis az ellenéllas iranyabdl — szerencsés tor-
ténelmi kortilmények folytan — a pozitiv cse-
lekvés irdnyaba. A jegyzékonyvrészlet altal
megidézett mozzanat mogotti terhes tapasz-
talati hattérhez hozzaférést a kotetben talédl-
haté interjuk és gyaszbeszédek kinélnak, il-
letve Lérincz Csaba és a szekuritaté viszo-
nyét felvazolé Borsi-Kalman Béla altal készi-
tett Osszedllitas biztosit. Az ellenallés és a ku-
darc élményének kapcsolatat illetGen Borsi-
Kalman jellemzésénél aligha talalunk jobbat:
,,[e kapcsolat] olyan, mint cseppben a tenger!
Semmiben sem kiilénbozik a tobbi sok tiz-
ezer, mondjuk az 1948 és 1963 kozott leper-
gett masfél évtizedben sziiletett romdaniai
magyar férfi és né léthelyzetétél — és akér
modellezhetd sorsvazlatatl.” Ezen életérzés
elemi elutasitdsdban gyokerezik egyrészt az
alkotmédnyos demokréaciak iranti erételjes el-
kotelezettség, mésrészt pedig az a zarkézott-
sdg és mértéktartds, amely ezt az embert — ba-
ratai és ellenfelei szemében egyarant tisztele-
tet parancsol6an — jellemezte. Lérincz Csaba
intellektudlis hozzaallasat és stratégiai allas-
foglaldsait jellemzg fegyelmezettségét és
mértéktartdsat idézi a kotet cime is.

1987-t6] kezd6déen gyokeresen 1j kor-
szak — a pozitiv cselekvés idgszaka — vette
kezdetét életében. Ebben az évben keriilt
kapcsolatba a Fiatal Demokratdk Szovetsé-
gének tagjaival, és ez dont6 mozzanatnak
bizonyul pélyajan. Ez az idgszak lényegé-
ben politikai események, helyesebben fo-
lyamatok logikaja mentén tagolhat6 harom
szakaszra. Az 1987-1997 kozotti idGszak az
atmenet, az uUtkeresés ideje: a kelet-kozép-
eur6pai posztkommunista tomb szaméra az
alkotményos demokratiz4dl6das ttjara lépés,
a Fidesz torténetében pedig az elvi-koncep-
tudlis kérdések kikristadlyosoddsanak idg-
szaka. E folyamatba kapcsolédik be Lérincz
Csaba, aki kezdettél markans szerepet jat-
alakitdsdban, amely az eurdpai integracid,
az euroatlanti csatlakozas és a térség stabili-
tdsa biztositdsdnak célkitlizései mellett to-
vabbi torekvésként — elhatarolédva a ma-
gyar nemzet politikai terminusokban vald
definidlasatol — felelGsséget vallal a hataron
kiviili magyarsagot illetGen.



Azt hiszem, intellektudlis szempontbdl
mindenképpen ez a szakasz a legizgalma-
sabb az elmult htisz év torténetében, hiszen
a kilpolitikai célkitizések szdméra elméleti
megalapozast és gyakorlati, politikai és jogi
garancidkat kellett keresni. Lérinczet magét
is élénken foglalkoztattdk az autondémidk
Nyugaton honos rendszerének, illetéleg a
kisebbségvédelem elvi megfontoldsainak
importalhat6sagi lehetdségei, ami lényegé-
ben a nemzeti kisebbségekhez tartozé egyé-
nek jogainak biztositaséra korlatozédott, be-
leértve a nemzeti identitas vallalasanak jo-
gat. Ehhez képest azonban a kisebbségvéde-
lem maximumat célozta meg: az egyéni jo-
gok biztositdsa mellett 1ényegesnek tartotta
a kollektiv jogok institualasat, a nemzetkozi
kapcsolatokban az 6nall6 jogalanyisag elis-
merését, valamint az 6nkorméanyzathoz val6
jog foganatositasat. Ugy vélte, a régi, azaz a
torténelmi és az 4j tipusd, azaz a migracio
nyoman létrejott eurépai kisebbségek hely-
zetének tanulmanyozasa nyomén tévlatilag
van lehetdség az egységes eurdpai kisebb-
ségvédelmi rendszer kidolgozasara. Tobb
szempontbdl is hasznosnak latszott a kér-
dést Kozép-Eurdpa politikai kereteire vonat-
koztatva felvetni, egyrészt mivel a naciona-
lizmus e véaltozatanak régidspecifikus voltét
emelte ki, amely jellegében olyan természe-
td, hogy az eurdpai integralédas, vagyis az
alkotményos demokracidk kialakuldsdnak
és megszilardulasdnak ellenében hat, mas-
részt pedig mivel kozos targyalasi alapot
biztosit a szomszédos, érintett allamokkal.
Lérincz egy liberalis logika szellemében ér-
velt amellett, hogy a térséget uralé naciona-
lizmusokat a kollektiv jogok rendszerére
alapozott 6nkorményzatisdggal meg lehetne
fékezni, ezaltal hozzdjarulva az egyéni sza-
badsag, illetSleg a térség biztonsagénak és
stabilitdsdnak a noveléséhez.

Mai olvasatban egy ilyesfajta elgondolas
utdpisztikusnak ttinik. A kilencvenes évek
elején is idealisztikusnak szamitott, de nem
volt irredlis. Az exkommunista blokk ma-
gyar kisebbségek altal lakott 4llamai — Ro-
maénia kivételével — felboml6félben voltak,
és a létrejovd fiatal dllamok — gondoljunk
Ukrajna, Szlovékia, Szerbia esetére — nem-
zetépitési torekvései, valamint 6ndllé élla-

misagi tapasztalatdnak hianya komoly ve-
szélyt jelentett az ott €16 magyar kisebbség
nemzeti identitdsara nézvést. A kelet-kozép-
eurdpai nacionalizmus a kilencvenes évek
folyaman azonban nem csupan a kisebbsé-
gek asszimildci6janak probléméjaként je-
lentkezett, hanem tugy tlint — és ez biztosi-
tott erds targyalasi alapokat egy kisebbség-
védelmi rendszerre vonatkoz6 elgondolds
szdmaéra —, kockéztatja az egységesiilg Euro-
pa békéjét és stabilitasat is. E tényez4 ma-
gyarazza, hogy a kilencvenes évek politikai
diskurzusaiban ilyen intenzitassal jelenhe-
tett meg az eurépai kisebbségvédelem prob-
lémaéja, illet6leg késdbbi visszaszoruldsara
is magyarazatot kindl az a tény, hogy a koz-
vetlen geopolitikai instabilitds veszélyének
elhdruldsa nyomén a kérdés nemzetkozi
szinten aktualitdsat vesztette.

E sajatos nemzetkozi helyzet logikaja
mentén alakitotta a Fidesz kiilpolitikai stra-
kozott valhattak igazan latvanyossa, az els6
Orban-korméany négy éve idején. Lérincz
Csaba tobb korabbi irasaban is kritikaval il-
lette a térségben német-lengyel mintara fo-
ganatositott alapszerzédések gyakorlatét.
Alternativ megoldéasként 6 egy szerzddéses
nemzetkoncepciét javasolt, amelyre vonat-
kozé otletét 1999 Gszén bocsatottdk nyilva-
nosséag elé. A kozbeszédben Statustorvény-
ként elhirestilt tervezettel nem titkolt szan-
déka a hatdron tali magyarok onszervezdé-
sének elémozditasa volt (érvei részletezésé-
hez lasd Nemzeti érdekek érvényesitése Ma-
gyarorszag csatlakozdsa sordan az euroat-
lanti dllamok kézdosségéhez cimmel 2002-
ben irott, e kotetben is szerepld tanulma-
nyét). A tervezet kiterjedt nyilvanos vitdhoz
vezetett a magyar bel- és kilpolitikdban
egyarant, amelyet a kotetben Kantor Zoltan
rendkiviil részletesen ismertet A stdtustor-
vény mddositdsa cimd irdsdban. E vitdnak
koszonhetden meglehetdsen fontos elvi ho-
zadékot konyvelhetiink el az eurdpai ki-
sebbségvédelmi eszmény alakuldsanak vo-
natkozasdban. Ugyanis a Magyarorszag és
Roménia kozti diplomaciai fesziiltségek
eredményeként a Velencei Bizottsag a hata-
ron tali nemzettarsak tdimogatasanak kérdé-
sével kapcsolatosan rogzitette azon elvet,
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miszerint az allamoknak lehetéségitk van
egyoldalt intézkedések foganatositaséra
nemzeti kisebbségeik védelme érdekében.
A 2002-2008 kozti terjedelmes idGszak
vonatkozdsdban mindossze egy aspektust
emelek ki Magyarorszdg kiilpolitikajanak a
hataron tali kisebbségekkel valé viszonyat il-
letGen. Nevezetesen, hogy a magyar politikai
partok felfedezték a hatdron tili magyarsag
kérdésében rejlé belpolitikai szempontbol
hasznosithat6 tartalékokat. Ez a fejlemény
egy olyan folyamat kovetkezménye, amelytél
Lérincz Csaba kimondottan évott 1993-ban
kozzétett Tudnivaldk a kérnyezd orszdgba la-
togatd fideszeseknek cimii szovegében. Allas-
pontja, tgy tlinik, masfél évtized tédvlataban
sem valtozott meg e tekintetben. Jellemzden
idealista volt, de nem naiv: tisztdban volt az-
zal, hogy politikai kérdésekben nem a filant-
répia, hanem a jol koriilhatarolhaté érdek jut
kifejezésre — ennek bekalkulalasara szdlitja
fel a hataron tali magyar politikai szervezete-
ket. Utolsé kéziratdban (vélhetGen 2007 vé-
gén) a kovetkez6képpen zérja kritikai fejtege-
téseit: ,,A hatéron tali magyar szervezetek te-
niszezni prébélnak azon a palyan, ahol a ma-
gyarorszagi pértok futballoznak. Mivel nincs
sok esély arra, hogy az utébbiak a tenisz sza-

SZOLAMOK
Kantor Lajos: Baratom a

B Kéantor Lajos a Noran Libro kiaddsaban
megjelent Bardtom a malomban cimd koény-
ve alcime szerint ,Négykezes Csiki Laszl6-
val”. A ,négykezes” zenei miiszd, a zenesza-
mot két személy egy zongoran adja el§. Kan-
tor Lajos konyve valéban ,négykezes”, hi-
szen sajat és Csiki Laszl6 szovegeibdl épiil
fel, a sajat azonban valamennyire aldren-
deltje a masik szovegeinek, minthogy sok
helytitt a méasikhoz igazodik, a masik szdla-
mara vélaszol, a mésik kezdeményezéseit
folytatja, vagy azoknak megjelenési és méas
koriilményeit irja koril. Erthets ez, hiszen
Kéntor Lajos a nala hét évvel fiatalabb, ko-
ran elhunyt Csiki Laszl6nak allit emléket a

Noran Libro, Bp., 2010.

balyainak alkalmazasara térjenek at, ha jaték-
ban akarnak maradni, a hatdron tdliaknak is
el kell kezdenitik futballozni.”

Végezetiil meg kell emlitenem, hogy a
fentiekben vazolt gondolatmenet pusztdn
egyetlen aspektus mentén koveti végig
Lérincz Csaba tevékenységét. Nem térek ki
példdul a magyarorszagi kisebbségi kérdés
kapcsan kifejtett munkassdgéara, mint aho-
gyan arrél sem irok, hogyan vélekedett part-
politikai kérdéseket illetGen, illetéleg adds
maradok a kontinensen lezajl6 atrocitdsok-
16l készitett elemzéseinek szemlézésével.
Mindossze egy lehetséges értelmezési kere-
tet vazolok fel, és bizom abban, hogy ezaltal
elérem a legambiciézusabb célt, amit recen-
zens kittizhet: nevezetesen, hogy az olvasé
kézbe vegye a munkat.

Lérincz Csaba gondosan kertilte a rival-
dafényt — vagy ahogyan Németh Zsolt fogal-
maz: ,amitél azonban mindig berzenkedett,
azok a mitoszok voltak”. Vélhetden a sze-
mélye koriili mitoszteremtéssel szemben is
ellenérzéseket taplalna. Tekintsiik taldn
munkassigat egyszertien egy kelet-kozép-
eurdpai utazas tervének az alkotményos de-
mokréciak Eurdpéja felé.

Ferencz Eniké

malomban

konyvvel; Csiki Laszl6 emberi alakja, életraj-
zanak kiizdelmes fejezetei, szovegeinek,
verseknek és prozarészleteknek, ankétokra
adott valaszainak, esszéinek és leveleinek
vildga jon eld a konyv lapjairdl; igy élt és irt
Csiki Laszld, igy beszélgetett és levelezett,
igy tervezett és szenvedett — ezt mondja el
Kantor Lajos konyve, a Bardtom a malom-
ban. Azért ,négykezes”, mert benne Kantor
Lajos mellett Csiki is megszélal; hangjuk
nem azonosul, az azonositasra Kantor nem
is torekedett, pedig megtehette volna, hiszen
életiik és szellemrajzuk sokszor keresztezte
és talan ki is egészitette egymast, ahogyan a
négykezes zenemtben is az egyik sz6lamra



valaszol a mésik, egytt jatszik a két személy,
de nem ugyanazt mondjék, csak megkozeli-
t6leg ugyanazt, s ebben részint a személyes
sz6lam erdsodik fel, részint pedig a kozos ta-
pasztalat- és élményvilag.

A négykezest zongoran adjak eld, jogos
hat a kérdés, mi is a zongora, mi tolti be a
zongora szerepét Kantor Lajos konyvében.
Konny vélasz a kérdésre, hogy a konyv ci-
mében szerepl§ malom, ,a kalotaszentkira-
lyi, azaz zentelki régi vizimalom” az, ahol —
mondja Kéantor — Csiki kolozsvéri évei sza-
bad napjaiban-heteiben j6l érezte magat, s
amikor kikoltozése elé6tt el kellett adnia,
gondja volt a malom tovabbi sorsara, olyan
4j tulajdonost keresett tehat, aki helyette is
szeretni fogja ,a Kalotdbdl levezetett viz
mellé épitett, akkor még nem egészen nyolc-
vanéves MALMOT?”. S a ,,malmot” sz6t Kan-
tor csupa nagybettvel irja, ezzel is hangsi-
lyozva, milyen kitiintetett szerep jutott
Csiki, majd késébb Kéntor életében ennek a
mar huzamosabb ideje hasznalaton kiviili
épiiletnek. Mert Csiki utdn Kantor tulajdo-
néba keriilt a malom, aki ugyanolyan szere-
tettel Grizte és dpolta, mint korabbi tulajdo-
nosa, az id6kozben kikoltozott barat. De
Kéntor nagybet(ii nemcsak a malom kozos
szeretetére utalnak, hanem a mar nem 6rlg,
csak régi alakjat 6rz6, hétvégi hazz4a atalaki-
tott épitmény jelképes jelentésére is. Arra,
hogy a malom, ahogyan Kantor szévegében
és Csiki emlékezetében megjelenik, tallépte
6nmaga arnyékat, egykor volt szerepe, az 6r-
1és helyett most a meditécio, a pihenés és a
gondolkodas helyének és terének szerepét
vette fel, és ezéltal a volt, majd a késébbi tu-
lajdonos szamara egy egész vilagot jelentett,
azt a vildgot, amit Erdélynek mondunk. Er-
délyt jelképezi tehdt a csupa nagybetiivel
frott malom, és a hozza kot6dd érzelmi sza-
lak a kordbbi és a késébbi tulajdonos részé-
r6l azonosak az Erdélyhez kot6dd szalakkal.
A malmokban buzat 6rolnek és lisztet ter-
melnek, amibdl aztan kenyeret siitnek. Nem
nehéz a malmot ilyképpen szimbélumnak
érteni: az élet, aztdn a kisebbségi élet ma-
lom, amelyben embert 6rolnek és személyi-
séget termelnek, majd a személyiség miivé
formélédik. Eletmtivé, ha tugy tetszik. Mi-
ként Kéantor Lajosé és Csiki Lész16é.

Az ily médon jelképpé alakitott vizima-
lom ugyanakkor az elbeszélés nézGpontja és
narrativ szitudci6 is. A malom 4ltal és a ma-
lom kozvetitésével nyilnak meg a rélatds
irdnyai Erdélyre, az erdélyi életre és hagyo-
manyokra, a rendszervaltozdst megel6z6
nehéz, mindennemd megprdbaltatdsnak ki-
tett évekre, ezzel egyiitt Csiki Laszlé élet-
rajzéra és miveire, versekre meg regények-
re, ezen tilmenden pedig — fGszerepben a
Korunk folyéirattal — az erdélyi mtivel6dési
életre, miivel§dési torténésekre, masok mi-
veire és életrajzara. Nevek hossz sora ttinik
fel Kéntor Lajos konyvének lapjain, s min-
den névhez egy-egy torténet tartozik, ami
azt jelenti, hogy a Bardtom a malomban,
mint maga a malom is, 4tlépi sajat hatarait,
tobbé mar nem csupédn egy éveken 4t tartd
baréatsag dokumentuma, hanem magénak az
erdélyi miveltségnek, irodalomnak és kép-
zémivészetnek kozeli torténete, minek
alapjan Kéantor Lajos konyve joggal mond-
haté egy sajatos, narrativ nézépontbdl elGa-
dott jelen idej erdélyi miivel6déstorténet-
nek és szellemrajznak.

A malom mellett egy masik narrativ né-
z6pontot is megformélt a konyv szerzdje.
Csiki Lészl6 kemény megprébaltatasok
utédn, beidézések és kihallgatdsok meg a be-
16liik kovetkez6 stlyos belsé kinok nyomén
kikoltozott, eladta Kator Lajosnak a malmot,
de nem hagyta el életrajzanak, sziiletésének,
életének, csaladi és kozéleti torténéseinek
sem az idejét, sem a helyszineit. Szoros kap-
csolatot tartott fenn az elhagyott Erdéllyel,
miiveiben, verseiben, elbeszéléseiben, regé-
nyeiben erdélyi életének viszontagsagait ir-
ta faradhatatlanul, filmet irt és filmek forga-
tdsdban vett részt, levelezett és kérdésekre
vélaszolt, hosszt életrajzi beszélgetést foly-
tatott, és irdsait, ha csak tehette, és ha csak
a kortilmények megengedték, Erdélyben ad-
ta kozre, s mindezt nem azért — ezt tobbszor
hangsilyozta —, mert az elmult években va-
I6ban miikodott az anyaorszdgban, ahova
Csiki kikoltozott, egyfajta nosztalgidval éde-
sitett Erdély-sirdim, minek folytdn minden
onnan érkezd személy vagy gondolat kiilon
figyelmet kapott, hanem azért, mert kikolts-
zése nyoman elszakadni nem tudott, nem is
akart, s ebben semmiféle szamitds nem volt,
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féként pedig nem szamitott a tdlcsorduld
Erdély-nosztalgia tdmogataséara. Tette a dol-
gdt, irt és szerkesztett, s ugyanezt tette Kan-
tor Lajos is, akit agyszintén bekeritettek az
otthoni koériilmények, mégis otthon maradt,
irt és szerkesztett, kiallitdsokat szervezett,
miivelddési rendezvények szervezdije és 1a-
togatdja volt, levelezett, és mtvelte a publi-
cisztikat meg a kritikat, s mindezt nem
azért, mintha 6t is elérte volna a sokszor til-
zott Erdély-érdeklédés hulldma, hanem
azért, mert éppen ezt az életet vilasztotta, s
ebben semmi hdgsiest nem latott, ahogyan
Csiki sem a kikoltozés tényében.

A Korunk egyik kérdésére valaszolva be-
szélt Csiki Laszl6 a romdniai roman avant-
gardok menekiilésérdl. ,Amde vannak, ha
nem is nagyobb, de tdgabb kultirdk” — irta
vélaszaban Csiki, majd igy folytatta: ,Nem
mellékes, nem is véletlen, hogy a dicstelenil
elmult szdzad elején j6 néhany roméan ir6
egyenesen a francia irodalom élvonalaba
ment at. Az avantgérd szabadsédga ez! Illetve
a latinitds. Illetve a menekiilés kényszere
vagy csak egyéni vagya. A tobbségbdl a még
nagyobb tobbségbe. Ott pedig a honosodasé.
De a valasztds lehetdsége mégis megadatott
nekik! Es vitte 6ket a sokszor megtagadott né-
puktdl orokolt ifjonti eré. A honfoglaldsé.
Maig.” Sajat menekiilésének ellenpontjét irta
meg az ankét kérdésére adott véalaszaban
Csiki Laszl6. O nem tobbségbdl menekiilt
tobbségbe, hanem kisebbségbdl tobbségbe, 6
nem kényszeriilt, akér a latinitas kozvetitésé-
vel, nyelvvaltasra, hogy a vélasztott orszag
irodalménak élvonalédba kertljon, 6 sohasem
tagadta meg a népét, de nem is szamitott az
Jifjonti erd” 6rokségére. A valasztés lehetGsé-
gével élt, bar kérdés, hogy szabad vialasztas
volt-e az 6vé, hiszen kikolt6zésében nem a
vélasztds szabadsdga iranyitotta, hanem a
kényszer, a menekiilés kényszere. Ebb6l ko-
vetkezik, hogy orokségét sohasem tagadta
meg, s a magyar irodalom élvonaladba keriilé-
sét nem az elhagyott vilag, f6ként nem az ott-
hon maradottak jogos vagy kevésbé jogos el-
marasztalasaval alapozta meg, hanem mu-
veltségével és tehetségével. Nem a vélasztas
lehetGségével élt, amikor az ,,annak idején ju-
tdnyos é&ron” vasarolt ,vizimalmot Kalota-

szentkiralyon”, ezt a kedvenc menedéket csa-
ladjaval elkotyavetyélték, és felélték az érat,
hanem a vélasztds kényszere; hogy megdriz-
ze irodalmi és személyes integritését, hossza
évekig véarakozott a menekiilést biztosité ut-
levélre. A varakozas évei terhes évek voltak,
ezekrdl tobbszor esik sz6 frasaiban és beszél-
getéseiben, és Kantor kozli is ezeket a mon-
datokat, de nem azért, hogy magyarazatot ta-
laljon Csiki vélasztdséra, hanem azért, hogy
ily médon is dokumentélja meg illusztralja
azt a kegyetlen kozéleti és eszmei nyomast,
ami alatt ir6k és mindenki mas élt Erdélyben
meg masfelé, a mult szdzad, vagy ahogyan
Csiki mondja, ,,a dicsteleniil elmult szazad”
utolsé évtizedeiben.

Kantor Lajos kényve, a Bardtom a ma-
lomban azon kiviil, hogy Csiki Laszlérél
sz016 rendhagyé monografiaként is olvasha-
t6, anndl is inkdbb, mert amig készilt a
konyv, Kéntor Csiki utols6 nagyregényét, az
Ajakir cimfit olvasta, ahogy kivettem a sza-
vaibél, nem nagy lelkesedéssel, magam, aki
a Bardtom a malomban koényv el6tt olvas-
tam el a regényt, sz6lok is majd réla ezen a
helyen, Kéntor fenntartdsaival nem értek
egyet, de ez most mellékes, fontosabb ennél
megjegyezni, hogy Kantor Lajos ,négyke-
zes” konyve akdr onéletrajzként is olvasha-
t6, egy szerb ir6 Onéletrajz mdsokrdl cimi
konyvének értelmében. Hiszen nemcsak a
malomrol sz6lé bekezdések, nemcsak a Ko-
runk szerkesztdségében toltott évtizedek,
nemcsak régebbi és wjabb kritikai olvasha-
tok Kéntornak ebben a kollazsként is értel-
mezhet§ konyvében, példdul az a nagyon
régi és nagyon izgalmas parbeszéd, amit
Lang Gusztdvval folytatott Kédntor a méso-
dik Forrds-nemzedék harom 1j verskoteté-
r6l, koztiik Csikiérél, magnetofon mellett, és
most elbkeriilt a beszélgetés kézirata meg
Csiki fiktivnek is tekinthet§ beszamoldja
egy hosszu tarsalgdsrél valamely film el6ké-
szitése sordn, s ebben Kéntor fidnak, szintén
Laszlonak is volt szerepe, hanem a konyv
egészén atsugérzo személyes hangvétel foly-
tdn. Mindezért Kantor Lajos konyve onélet-
irasként is olvashaté, mégpedig mértéktarto
visszafogottsdggal megirt onéletirdsként
masokrol.



Fiiggelék

Csiki Laszlo: Ajakir
B Csiki Laszl6 koltének és prézairénak a
Magvetd kiaddsaban megjelent, terjedelmes
Ajakir cim( regénye egészében a valdsagiro-
dalom és a fantasztikum hatérdn egyensi-
lyoz. Kotéltdnca helyenként ijesztd, helyen-
ként szenvedélyes, mashol irénidra és szati-
réara kiélezett. Mikozben olvasmanyos és ér-
dekes, érdekfeszitd, mint minden valamire-
valo regény.

Csiki Laszlo elismert ir6ként Erdélybdl
koltozott at Magyarorszagra, és életmtve ott
teljesedett ki. Az Ajakir talan az utolsé befe-
jezett mtve, nagy ambicival késziilhetett,
hiszen térgya az elhagyott orszag torténeté-
nek a kozelmultban lejatszodott, a hossza
éveken 4t uralkod¢ diktator kivégzésével be-
fejezédott véres fordulata, annak el6zmé-
nyei, az éveken 4t tarté és az ember életét
sorra megkeserité rendelkezések, a szegény-
ség és az elhagyatottsag, ezzel egyitt az
egész tarsadalmat egészében behal6zo, a be-
stigas és megfigyelés minden lehetséges val-
tozatéra épit6 rendszer, amely végiil is sajat
koreiben omlik 6ssze. Konnyt az Ajakir tar-
talmat, megfogalmazott vilagképét akér az
idében, akar helyileg azonositani, és ebbdl a
szempontb6l akdr még torténelmi regény-
nek is mondhat6 Csiki Laszl6 munkéja,
vagy tarsadalmi tablénak, hiszen a tarsada-
lom szinte minden rétegét, az uralkod6 és az
alattvaldi rétegeket, idGseket és fiatalokat, il-
leszkeddket és ellenallokat, torekvdket és
beletoréddket sorakoztat fel, s mindezt a
torténetmondéds majdhogynem egészen ha-
gyomanyos eszkoztéraval teszi. Csiki Lasz-
l6nak szemmel lathatéan nem volt szandé-
kéban akér a regény megujitdsa, akar nyel-
vezetének és felépitésének az wGjabb irodal-
mi irdnyokhoz vagy torekvésekhez val6 ko-
zelitése. Egyszertien egy jol visszhangz6 ot-
letre épitve irta meg regényének egyenes vo-
nald torténését, nagy kitérGkkel a megérke-
zést6l a valamennyire homélyban hagyott
tdvozésig. A regény elsG személyben meg-
szolalo és ezt a beszédmédot mindvégig
fenntart6 hése szépitgszer-tigynok, egészen
magas, taldn a legmagasabb szintrél jott
megrendelés alapjan ajakir-, azaz rizskollek-
ciéval érkezik az orszag févarosanak repiilg-

terére, ahol megbizottak fogadjék, kollekci6-
janak atnézése utan széllashelyére kisérik,
de egyelére nem lehet tudni, mikor mutat-
hatja majd be az ajakir-valasztékot a megfe-
lel6 helyen a megrendelének. A torténet tél-
viz idején jatszodik, és ennek van jelentésé-
ge a regény jelképességében, hiszen az egész
orszag jéggé fagyott, nincsenek kozvetlen és
melegséget araszté kapcsolatok, nincsenek
elmilhatatlan baratsdgok, mindent jegyre
mérnek, semmibdl sincs elég, minden hi-
anycikk, kivéve a rossz italokat meg termé-
szetesen az uralkod6 rendszer mindent
megszépitd szélamait. Az tigynoknek varni
kell a kollekcié bemutatdséra, mert most ép-
pen massal vannak a megrendelék elfoglal-
va. Tabornokok és @rnagyok, rendérok és
katonatisztek torédnek az tigynokkel, aki,
mig vérakozik, eljut sztil6varosédba is. Nagy
tehergépkocsikkal hordjak a havat a véros
féterére, mert ide varjak az uralkodot, akit
Haza Bércének neveznek, és tobb alakmésa
van. Az 6 hangja sz6l a radi6k hullam-
hosszain, az 6 képe jelenik meg a tévécsa-
torndkon, mindenhol ott van, és mindenhol
bolcseket mond. Erkezésének eldkésziiletei
lazasan folynak a vérosban, a beszennyezett
havat most tiszta hérétegek boritjadk. Az
ajakir-tigynok szallodai szobéjédban kiilonfé-
le tizeneteket kap, és maga is tizenget, f6-
ként az 6rzdjének, napléjat a napi bejegyzé-
sekkel nyitva hagyja a szobaja asztalan.
Majd rokoni latogatasokat tesz, sztikosen,
de megvendégelik a rokonai, régi ismerd-
sokre talél, régi szerelmét is felkutatja, és
mindenhol a romléssal, a rombolds nyoma-
ival taldlkozik, a mar-mar embertelenné si-
lanyult hézakban és lakasokban. Kézben
persze emlékezik is, fiatalabb éveire, a szii-
16véros régi képére, ami szdmdra most egy-
szerre idegen és ismerds, kozeli és tavoli.
Franciaorszdgban hagyott kedvesének
mondja az tgynok a torténetet, mindazt
amivel szembesiilt, mindazt, amiben része
volt. Semmit sem hallgat el, elég raér6sen
beszél, sok-sok részlettel, s ez minden bi-
zonnyal a regény erGssége, hiszen bdven
osztja a részleteket, b6ven szdmol be min-
den apré torténésrdl, azokrdl a torténések-
rél, amelyek egészében az orszdgban uralko-
dé éallapotokat hivatottak bemutatni. Csiki

119



JAK

2011/6

120

jol lathatéan tartézkodott a sommas itéle-
tekt6l, nem ideologizélta és nem politizélta
el a regényt, egyszertien sok-sok részlettel
dolgozott, s ezek egymaésra épiilve, egymas-
hoz kapcsoldédva tartdk fel a malt nagyon
hosszt ideig tarté torténéseinek hazugsaga-
it, embert és biiszkeségét rombol intézke-
déseit, valdjadban azt a kitttalansagot, amibe
a diktattra sodorta az orszagot. Se szeri, se
szdma az idénként egész anekdotava ter-
jeszkedd torténéseknek, amelyek sorra
egyetlen cél felé vezetnek: bemutatni a Ha-
za Bérce bitorolta vilagot, mégpedig egy egé-
szen sajatos néz6pontbol.

Az elsé személyben megszélalé tigynok
néhény évvel kordbban hagyta el az orszédgot,
Périzsban telepedett le. Korillményes tavoza-
sat megelGzden a ldzadas érzését taplalta ma-
gaban. Igy beszélt egy kirandulason Emhez, a
kedveséhez, akit majd késébb sziilvarosaban
viszontlat: ,Ez a mi kirdnduldsunk l4azadas.
Ontudatlan lazadas, legalabbis a célja. Egész-
ségesek akarunk maradni. De miért? Mert tal
akarjuk élni ezt az egészet. Megprébalnak las-
san, modszeresen elpusztitani, kiéheztetni,
vegyszerekkel megmeérgezni és f6leg elvenni
kedviinket az élett6l.” Majd hozzétette: ,Mi
dacbél, dihiinkben vagyunk egészségesek,
szivjuk az ingyen levegét, az ingyen napsii-
tést, mozgunk, és Ggy tesziink, mintha él-
nénk, hadd pukkadjanak meg, dogéljenek be-
le 6k a kudarcukba.” Majd amikor hazatérnek
a kirandulédsr6l, és Em mezteleniil jelenik
meg a szobaban, azt mondja az akkor még a
l4zadas értelmében reménykedd, ,, Tested, ez a
fliggetlen orszag”. Azutén a fejezet végén, mar
utdlag, az emlékezés idején, hozzateszi: ,, A
teste volt a hazdm.” Innen kezd§déen mar
nincs mas véalasztdsa, nem reménykedhet to-
vébb, el kell hagynia az orszagot, Emet is, an-
nak a hazét jelentd testét. Egész kis elbeszélés
ez a kirdndulas-torténet és annak befejezése;
ilyenekbdl éptil fel az Ajakir. A hérom nagy
fejezetbdl allo regény az ilyen elbeszélések
egész sorat vonultatja fel, mindvégig azzal a
céllal, hogy bizonyitsa, valoban megkisérel-
ték elpusztitani és kiéheztetni az alattvaldkat,
elvenni mindenkinek a kedvét az élett6l. Az
elbeszéld tobbes szdmban beszél roluk, am
nem hagyja ennyiben; a hatalom tobbeséhez
tartozokat is sorra bemutatja, azokat is, akik

ezt hivatalbdl teszik, azokat is, akik csak
eljatsszak odatartozasukat, bestignak, mert
valamiben reménykednek. Sokan vannak,
egy egész népes térsasag, gyorsan emelked-
nek és buknak le, kitartéan végzik a rajuk sza-
bott vagy 6nként vallalt tobbségi feladatokat.
Csiki prézairéi erénye, hogy egyetlen széval
sem itélkezik felettiik, amit tesznek, amit gon-
dolnak és amit beszélnek, 6nmagaért beszél,
nincs itt szitkség tanulsagra.

A torténetrészletek, az anekdoték, a szo-
vegbe ékelt elbeszélések sordbdl épiil fel a re-
gény. Nagy élettapasztalat rejlik ebben, és ta-
lan még nagyobb irodalmi tapasztalat. Ez
utébbi tapasztalatnak forrdsa az olvaséba ve-
tett bizalom. Csiki pontosan tudja, hogy az ol-
vas6 nem érti, mert nem értheti félre az elGa-
dott anekdotdk és elbeszélések jelentését, s
azt is tudja, hogy ezeknek a jelentéseknek
kozvetlen kozlése és kimondésa megtlné a re-
gényt mint irodalmat és ropirattd tenné, ami
természetesen nem az irodalmi megszodlala-
sok legutolsébbika, de semmiképpen sem he-
lyettesitheti a regényt. Egy helyitt ezt mond-
ja a Franciaorszdgban hagyott kedvesének,
akinek megszolitdsa a regény: ,Informacidi-
mat képzeletembdl meritem, Lucille. Elég ta-
gas tartomény az. Az emlékezetem gyonge és
szitas, a képzeletem helyettesiti, ezért is van
annyiféle hiteles onéletrajzom.” Kulcsfontos-
ségu szavak ezek, benniik a regény megérté-
sének kulcséat rejtette el Csiki Laszlé. Alapve-
téen a fikcio felé vezetnek el ezek a szavak, a
képzelet felé, ami a kozvetlen tapasztalattal
egylitt a fikcio forrasa. Csiki Laszl6 regényhd-
se megélte a diktattrat, és a regény idejére vi-
szontlatta, majd megélte a diktatara bukasat,
a diktator csufos végét, mikézben valami na-
gyon fontosat rédbiz az olvasora, rdbizza, hogy
a képzeletbdl meritett informaciok, az emlé-
kezést helyettesité képzelet rendezzék el agy
az értelmezés és az itéletalkotas miiveleteit,
hogy ekozben nem csak egyetlen hiteles élet-
rajz keljen életre, hanem tobb hiteles életrajza
az én-elbeszélének, mert neki valéban tébb
életrajza van, hiszen a kordbban elhagyott or-
szég, a haza, Em teste tovabb él késébbi élete
sorén, folytatédik ott, ahol mar nincs is koz-
vetleniil jelen, mert nem fejez6dhetett be az
orszag elhagyésaval; az egyszer megtapasztalt
diktattra az egész életrajzot befolyasolja és



meghatérozza. Es ezek az életrajzok sokszoro-
sodnak, minden torténésben, a torténések
részleteiben, anekdotdkban és elbeszélések-
ben mutatjék meg magukat. Az Ajakir tehat az
elbeszél§ én tobbszor felmondott életrajza,
még akkor is, ha az életrajzok viselGje sajat
személyét nem valtja le, se fel. Azt mondja egy
helytitt az én-elbeszél6, mar a sortiizek, a t6-
meghalalok, a diktator bukéasa utan, hogy ,.egy
néi labfejnél nincs meghatébb és érzéke-
nyebb, a vilagmindenség egy zuga fészkel,
hilizza meg magat minden hajlataban. A talp

homorulatjan lehet azt legjobban tapasztalni.
De ahhoz kora délutén kell, derengés, nem ho-
maly.” Ahogyan a néi labfej minden zugaban
a vildgmindenség fészkel, tgy fészkel Csiki
Lészl6 Ajakir cimd regénye minden részleté-
ben, minden hajlatdban, minden révid vagy
hosszabb torténetében az aljassagokkal és
gyilkossagokkal, rablasokkal és kivégzésekkel
terhes vildagmindenség. S arrdl, hogy mindez
ne maradjon homaélyban, az olvasét bizalma-
ba fogad6 Csiki Laszl6 elbeszélGje tesz.

Banyai Janos

AMIKOR A KOZOSSEG HARCBA SZALL

Szijarto Zsolt: Kockazat, tarsadalom, atmenet.
Az ofalui ,,atomtemetd” koriili konfliktusrol

B Az egyén, egy kozosség hozzaallasa, vi-
szonyulésa az Gjhoz, a korilotte torténd val-
tozasokhoz alapvet6en évatos, bizalmatlan
és elGvigyazatos. A kényelmesen berende-
zett, biztonsdgos, hosszi tavra eltervezett
életébe, mindennapi rutinjaba, feléllitott ér-
tékrendszerébe és vildgszemléletébe nehe-
zen enged be olyan tényezdket, amelyek
megvaltoztathatjak mindezt, felborithatjék a
meglévé rendet, esetenként meghazudtol-
hatjak a lételemekként felallitott igazséago-
kat. Amikor azonban a lathataron feltind
valtozds egy nem sziikségszerid ismeretlent,
kockézatot, veszélyt rejt magaban, akkor en-
nek elfogadésa a naiv, természetszerd bizal-
matlansagon, évakodason tdlmutatva prob-
lematikussa is valik.

Egy kozosségben a kintrél jové, meg
nem magyarazott vagy meg nem értett veszé-
lyek, melyek jogosultsdgira az egyének az
altaluk kialakitott élet dimenziéiban nem
kapnak vélaszt, ellenérzéseket sziilnek, el-
utasité reakciokat, konfliktusokat eredmé-
nyeznek. Azonban az esetek tobbségében ez
a konfliktus, ezek az ellenérzések vagy
visszafojtva maradnak, vagy konnyen felold-
hatéak az érintettek beavatdsa, a véltozas
szitkségszerliségének és biztonsagossdganak

Kalligram, Pozsony, 2010.

bizonyit4dsa, megcafolhatatlan észérvek vagy
meggy6z6 érzelmi rahatds alkalmazasa altal.

Am mi térténik akkor, amikor a széban
forgé ,,ismeretlen” egy olyan teriiletrdl érke-
zik, amelyik esetében nincs megcafolhatat-
lan észérv, nincs megfellebbezhetetlen poli-
tikai dontés, nincs érzelmi kotédés, és nincs
egy teljes kord magyardzat, mely magaba
foglalna a sziikségszertiséget, az indoklést és
a meggydzést? A fejlédé vilag egyes dimen-
zi6iban, mint az atomtechnolégia, nem ik-
tathatdak ki teljesen a kétségek, a tudomény
még nem szolgaltat abszolut igazsagokat. Ha
a tarsadalom ezekkel taldlja szemben magat,
megmaradnak a kételyei, a bizalmatlansaga,
hisz nem létezik minden kérdésére meg-
nyugtat6 valasz. Ilyenkor a konfliktus kime-
netele, az elfogadas—elutasitas jatéka a racio-
nalitds mentén el6rejelezhetetlenné valik,
alakulasat a stratégidk, meggy6zési techni-
kak, befolyasolasi eszkozok alkalmazésa
hatérozza meg.

Mindezeknek, kiilonb6z6 érdekek men-
tén, egyetlen célja van: az Gjat, a véaltozast el-
fogadtatni, a biztonsagérzetet fenntartani, a
biztos megnyugtato latszatat kelteni ott, ahol
nincs abszolut bizonyossdg. Ebben a folya-
matban egy kozosség 4ltalaban passziv
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résztvevd: az elfogadéds-elutasitdas dontése az
6vé, azonban a dontéshez vezetd utat nem ¢
kovezi ki, nem az § szamdra elengedhetet-
len a dontés. Varja, figyeli azokat a feléje
iranyitott kiilsé tényezdket, melyek 6t meg-
gy6zni hivatottak, és dontéséhez elvezet-
nek, megkonnyitve azt. Ezen forgatékonyv
szerint a folyamat végeredménye, valtozo
idéintervallumokat igénybe véve, altaldban
az elfogadas, ily médon a konfliktus felolda-
sa. Am néha a kozosség kilép a neki szant
szerepkorbdl, aktiv résztvevdjévé, alakitéja-
va valik az eseményeknek, megnehezitvén
az elfogadtatas kijelolt palyajat. Ezekben az
esetekben a konfliktus megerésodik, kiéle-
z6dik, szintet 1ép, és eléri a tarsadalom fi-
gyelemkiiszobét, a meggydzés linearitdsa
felborul, harc, vita alakul ki, melyben a ko-
z0sség is hangoztatja a hangjat.

Szijarté Zsolt konyvében egy ilyen hely-
zetet mutat be. A szerzd, amint az mar a
konyv hétlapjan is olvashat6, a kozosség és a
valtoztatas konfliktusat tdgabb kontextusba
helyezi, tobb dimenzi6 mentén tanulma-
nyozza, az egyszeri eseten tilmutat6 jelen-
téskorrel ruhdzza fel: ,,A konyv egy husz év-
vel ezel6tti, am aktualitdsdbdl azéta sem
vesztett tarsadalmi-politikai konfliktus, az
6falui atomtemetd létrehozédsa elleni lakossa-
gi tiltakozas torténetét dolgozza fel. Az 6falui
események mar a kezdetekkor messze tilmu-
tattak a sztikebben értelmezett lokalis kon-
textuson: a torténeti korszakvaltas — a tarsa-
dalmi-politikai atmenet — egyik fontos szim-
bolikus eseményévé nétték ki magukat.”

Az el6z6ekben ismertetettek mentén ha-
ladva megallapithaté, hogy a szerzd konyvét
(a fedSlapon kiemeltek ellenére) nem egy-
szer( esettanulmanyként kezeli, amely egy
térben és idében jol koriilhatérolhaté pont-
szeri eseményt vizsgdl a meglévé tudoma-
nyos elméletek fényében, hanem egy torté-
neti, tarsadalmi, politikai és tudoményos
szempontb6l dokumentumértékd mivet ki-
van az olvaso elé terjeszteni. Szijarté Zsolt a
kovetkezdképpen méltatja ezt a torekvését:
»a konyv tobb aspektusbdl is dokumentum-
nak tekinthetd: egyszerre dokumentalja a
htsz évvel ezelétt lezajlott tarsadalmi-poli-
tikai folyamatokat, illetleg tiikrozi a kor-
szak jellegzetes tudomanyos megkozelitése-

it és kutat6i attitdidjeit. Rdadasul nem
»csak« az egykori allapot dokumentécidja
olvashato ki bel6le, hanem mint valamifajta
tikor, lathatova teszi a jelen tarsadalmi
konfliktusainak eltérg sajatosségait, a tarsa-
dalomkutatds megvéltozott tendencidit, a
kortars tarsadalomkutatéi poziciékat. S
ezen tul még Grzi a »koztes idG« lenyomatét
is: informécidkat arr6l, milyen tendenciék,
mely irdnyok formaltdk az elmult évtized-
ben a tarsadalmi valdsag — s a réla val6 gon-
dolkodés — ezen szeletét.”

Ahhoz, hogy az 6falui atomtemetd meg-
épitése koriili események, illetve a létrejott
konfliktus kezelése soran tandsitott maga-
tartasok vizsgdlata, kutatdsa altal egy tobb
dimenziéra érvényes képet jelenitsen meg, a
konyv alapul veszi, tényként kezeli, hogy
ezek a torténések reprezentativak az 1980-
as évek végének, az 1990-es évek elejének
magyar tarsadalméban végbemend véltoza-
sok szempontjabol.

A fentiek titkrében a szerzé teljes kord
kutatas megvaldsitasat, illetve dokumenta-
lasét tizte ki célul. Mar a bevezet6ben is-
merteti kutatdsanak modszereit, a vizsgalt
konfliktus szerepldit és szintjeit, tovabba
ennek kontextusat és értelmezési perspekti-
véjat. A konyv konfliktus-értelmezési kisér-
letének kozéppontjdban az a feltevés all,
hogy az 6falui konfliktus kezelésmédja mo-
gott egy meghatérozott, j61 azonosithatd, a
rendszervaltas idGszakéra jellemzg tarsada-
lomszemlélet lelhetd fel. Ez a tarsadalom-
szemlélet egy rovid, par honapos idgszak-
ban mutatkozott meg a politikai rendszer-
valtas kornyékeén, ,amikor a magyar tarsada-
lom széles rétegeiben egyfajta euforikus, vé-
rakozasteljes hangulat volt megfigyelhet6”.
Ez az é&ltaldnos hangulat egy j6-rossz,
fehér—fekete ellentétekben valé gondolko-
dasmédot foglalt magédban, mely ugyanak-
kor optimista tendencidkat mutatott: a ,,jo
ugy” mellett 6sszefogd tisztességes emberek
legy6zhetik a rossz oldalon 4ll6 karrierista,
elavult eszméket vall6 hivatalnokokat, meg-
akadélyozhatjdk ezek terveit. Bar a konyv
annak igazolaséra tesz kisérletet, hogy a téar-
gyalt konfliktus értelmezése, kezelése e kul-
turdlis minta mentén valésult meg, a szerzg
meggy6zddése az is, hogy e szemléletméd



segitségével a konfliktus nem kezelhetd:
,igy mindenkor csak gyGztesek, illetéleg
vesztesek lehetnek, de egy ilyen létesitmény
altal felvetett tarsadalmi, kulturalis, techni-
kai problémék meg sem fogalmazhaték.”

A konyv a konfliktus kereteként részle-
tesen téargyalja a tarsadalmi gondolkodas at-
alakulasat a biztonsag/veszély vonatkozasé-
ban, beemelve a biztonsag objektiv és szub-
jektiv dimenzi6ir6l sz6lé elméleteket. Az
atomenergia problematikéjat az Gj technol6-
gidk éaltal felmutatott, kordbban ismeretlen
kockazatdimenziok mentén vezeti be, majd
kitér a kockazatok kutatdsanak torténetére.
A szerzd ezekben a fejezetekben az 6falui
konfliktuselemzés sordn felhasznélt tudo-
manyos elméleteket hasznélja fel, koztik a
konfliktusok formaélis-normativ megkozeli-
tését, a pszicholdgiai-kognitiv irdnyzatot,
valamint a tdrsadalomtudoményos reflexio
fogalomrendszerét. Az ezen a teriileten tor-
ténd magyar kutatasokra csak roviden tér ki.

Szijart6 Zsolt konyvében kiilon teret
szentel a konfliktus elétorténetének, az 6falui
események el6zményeinek megismertetésé-
re, a szerepl6k behatérolasara. A bemutatas
sordn az atomenergia és a tarsadalmi kornye-
zet altalanos dimenziéi felél kozelit a konk-
rét esethez, egészen a Feked-Véménd-Ofalu
tertilet kivélasztasaig a nuklearishulladék-t4-
rolé6 megépitése céljabol. Ezen részletes is-
mertetés eredményeként az olvasot bevezeti
a husz évvel ezel6tti vilag szabalyaiba, tarsa-
dalmi valésdgaba, szemléletmddjaba, tovab-
bé rendelkezésére bocsatja azokat az ismere-
teket, melyek elengedhetetlenek az o6falui
konfliktus befogadasa, értelmezése soran.
Megteremti azt a keretet, amelynek segitségé-
vel az olvaséban kialakulhat egy kép a konf-
liktus szerepldirél, melynek mentén befogad-
ja, megitéli a kés6bbiekben targyalt konflik-
tust, illetve annak elemzését: ,szamomra
csupédn annyiban érdekesek és fontosak ezen
idészak eseményei, amennyiben meghatéd-
roztak a késébbi cselekvések palyait, a torté-
nések logikajat.”

Mar az el6zményeken val6 végigvezetés
soran felttint, hogy az események tényszert
bemutatéasa, a relevédns torténeti, tdrsadalmi
és intézményi rendszer objektiv ismertetése
kozben olvaséként értékitélet fogalmazodik

meg bennem. Tudatosan erre a hozzaallasra
koncentralva ennek okét is megtaldltam: az
objektiv ténykozlés soraiban helyenként elg-
bukkan, esetenként a megkérdezettek szavai-
nak idézésébe burkolva a szerzéi szubjektivi-
tas. Magyaregregy példaja soran olvashatjuk,
hogy ,az EROTERV »elfelejtett« egyeztetni”,
tovabb4, hogy ,,a PAV készitett egy beruhédza-
si javaslatot a tervezett atomtemetd vonatko-
zasdban, 4m egy adminisztrativ hiba vagy
pusztan figyelmetlenség miatt hidnyoztak
ebbdl az Gn. »iizemeltetési lakdsok«, noha 1é-
tezett egy olyan szabalyozd, szakhat6sagi
el6irés, hogy milyen volument beruhazasnal
mennyi lakést kell felépiteni”.

Olvas6i szempontbdl hasznosnak és
szitkségesnek bizonyul az el6torténet ismer-
tetése, annak érdekében, hogy tudja térben,
id6ben, valamint tdrsadalmi szempontok
szerint elhelyezni a targyalt konfliktust,
azonban egy objektiv kép kialakitdsa ugyan-
olyan fontossaggal bir ahhoz, hogy a befoga-
d6 a késbbbiekben sajat értékrendje alapjan
foglalhasson allast. De mivel jelen esetben
egy tudomanyos értekezéssel, elemzéssel al-
lunk szemben, melynek elméletek mentén,
térgyilagosan kell bemutatnia, vizsgalnia a
kutatdsok eredményeit, a tdrsadalmi problé-
ma értékitélete, az édllasfoglalds nem sziik-
ségszer(. Az egyetlen ok, mely az értékitélet
szerzG altal kivaltott megjelenését magya-
razhatja, az, ha a konyv szerzdje az akkori
térsadalom tagjdnak, a konfliktus kozvetlen
vagy kozvetett szereplGjének szemével sze-
retné lattatni az eseményeket. Az interjiala-
nyok szavainak, kifejezéseinek, jelzdinek
felhasznaldsa a késébbi fejezetek folyaman
egyre gyakrabban fellelhetd, és annak elle-
nére, hogy mindkét szerepléi oldal tevé-
kenységének, mnézeteinek bemutatdsédra
hasznélja a szerzd, tovabbra is negativ fél-
ként hangsilyosan a PAV jelenik meg.

A konyv a tovébbiakban tobb nézépont-
bél, tébb dimenziéban targyalja az o6falui
atomtemetd megépitése kortili torténések, a
kialakult konfliktus menetét, lefolydsat és
végkifejletét. A laikusok és szakérték vitaja-
nak keretén belill részletesen ismerteti az
események iddbeli megval6suldsat a terv
kezdeti 1épéseitdl, a kutatdsok, engedélyez-
tetések lebonyolitdsdn keresztiil a helyi ko-
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z6sség bekapcsolddésdig, majd a konfliktus
explicitté vélasdig, a tiltakozds konkrét be-
hatérol6déséig.

Az elemzett konfliktust a szerzé mind-
két érintett fél perspektivajdbol megvizsgal-
ja. A két érvrendszer (a PAV és az 6faluiak
érvrendszere) péarhuzamos megjelenitése,
mindkett§ esetében a dominans tényezdk,
iranyvonalak, értékek, meglatasok és straté-
giak kiemelése hozzasegiti az olvas6t a
konfliktus alapjainak, okainak &tlatasdhoz
és megértéséhez. Evidenssé valnak a két fél
értékrendszere, gondolkodasméddja kozti
kulonbségek, az alkalmazott kontextusok,
problémakezelési médszerek kozti 6Gssze-
egyeztethetetlenség, a racionalitds és az ér-
zelmi t6ltet mentén halad6 cselekvések ko-
vetkezményeinek o0sszetitkozése, konszen-
zus lehetdsége nélkili szembendllasa, a
konfliktus feloldhatatlansaga.

Ugyanilyen részletesen ismerteti a
konyv az 6falui konfliktus szakmai vetiiletét
is. Behatarolja a szakmai szakasz jellemzdit,
el6torténetét, bemutatja a konfliktus mind-
két szerepld altal jovahagyott szakmai, tu-
domaényos szintre valé elmozduldsanak fo-
lyamatat, kiemelvén ennek f6 momentuma-
it: a tudomanyos ellenvélemény megjelené-
sét, a fuiggetlen szakértSk felkérését és azok
munkajat, tovdbba a két fél szakért6i cso-
portjai kozti kommunikdcié megval6sula-
sat, a tudoményos vita kialakuldséat és an-
nak f6 kérdésfelvetéseit, itk6zési pontjait.

A fentiekben felvazoltak révén a szerzd
az olvasé szamaéra atfogo, atlathaté képet te-
remt az O6falui nukledrishulladék-tarolé
megépitése koriil keletkezett konfliktus tar-
sadalmi, &llamigazgatasi, politikai és tudo-
manyos dimenziéirél, melynek segitségével
konnyedén feltérképezhets és megérthets a
konyv kozponti tematikéja, a tudomanyos
kutatés targya.

A konyv egyik f6 hidnyossdga éppen a
tobb dimenzié menti elemzés soran érhetd
tetten. A szerzd nem fordit kiilon figyelmet,
nem vizsgalja a konfliktus a mar emlitettek-
hez hasonléan fontos dimenzi6jat, éspedig
annak tomegkommunikéciés szintjét. Erin-
télegesen ez a szint is megjelenik, azonban
annak ellenére, hogy Javorniczky Istvan
Hulladék — haladék. A kicsikkel mindent le-

het? cimt, a Magyar Nemzet hasabjain meg-
jelent cikkét a konfliktus egyik fordul6pont-
jaként emeli be az értekezésbe, a konfliktus-
nak a tomegkommunikécié dimenziéjaban
lejatsz6d6 momentumait nem targyalja.

A konyv keretén beliil ez az egy cikk ke-
riill elemzésre, viszont a szerzd tobb helyen
is beszdmol arrdl, hogy a sajté felfigyelt az
eseményekre, képvisel6i megjelentek a falu-
gytléseken, tudoményos vitdkon, eseten-
ként fel is szélalva, tovabba a médiatermé-
kek a konfliktus soran allast foglaltak vala-
melyik szereplé mellett. Ezekbdl a megemli-
tésekbdl is kittinik a tomegkommunikacio
fontossaga a konfliktus folyamatdban, mely
tényéllast a szerzd is elismeri, hangoztatja,
azonban nem elemzi. Véleményem szerint a
sz6ban forgd tdrsadalomtudomanyi kutatas
akkor lett volna teljes korti, ha az esemé-
nyek kommunikécids vonzatét is beemeli a
diskurzusaba. Az 6falui konfliktus a tomeg-
kommunikéci6é révén érte el az egészében
vett magyar tarsadalmat, a nagy nyilvanos-
sag szintjét, és az ebben a kozegben lezajlott
véleménynyilvéanitasok, tudésitasok, érdek-
utkoztetések, tematizalds és napirendbe
helyezés egy érdekes és szitkségszerd kuta-
tasi teriiletnek bizonyul az 6falui torténé-
sekrgl mint egy torténeti korszakvaltas
szimbolikus eseményérél valé atfogé kép
megkonstrudlasa érdekében.

A kutatds szempontjabol ugyancsak ér-
dekes és hasznos kérdéskor lenne a konflik-
tus lezajlasanak terjedési modell szerinti le-
képzése. A terjedési modell tényezdinek és
szereplGinek behatarolasa alapjan idében és
térben vizsgédlhaté lenne az elvek, nézetek
terjedésének sebessége, meggy6z6 és moz-
gosito ereje a konfliktus kirobbanésanak pil-
lanatat6l a nagy nyilvanossdg elérésén ke-
resztil a végkifejletig.

Osszefoglalasként elmondhaté, hogy
Szijérté Zsolt konyve alapos, éveken &t tarté
kutatéi munka eredménye, mely vélasztott
targyat, az 6falui konfliktust valtozatos szem-
pontrendszerbél, tobb szinten mutatja be,
elemzi. E sokoldalt megkozelitésnek, tobb-
irdnyd tudomanyos vizsgalatnak koszonhe-
téen az olvaso betekintést nyer az egyszeri
eset, a kialakult konfliktus mogott htizédo
tarsadalmi, politikai valésagba, felvazoldik



a korszak kulturalis mintainak jelentésége,
tovdbba kirajzolédnak a nyelvhasznélati, a
fogalommeghatérozasi és a kontextusbeli el-
térések konfliktusteremtd hatédsai. A szerzd
mindezeken az aspektusokon kénnyedén,
4m ugyanakkor a pontossag, a tudomanyos-
sag igényével vezeti at az olvasét, és ismerte-
ti meg vele a helyzetet, valamint a levonhat6

kovetkeztetéseket, altalanos tanulsadgokat. A
fentiekben felsorakoztatott érvek titkrében
Szijarté Zsolt konyve esetében valéban doku-
mentumértékd mivel 4llunk szemben, mely
magdaban foglalja egy korszak mind elméleti,
mind gyakorlati torekvéseit, vilag- és élet-
szemléletét.

Szafta Szende

SZEKELY PARAINEZIS

Tanczos Vilmos: Elejtett szavak

B A parainézis 6si miifaj, Platon feljegyzései
alapjan Szokratész 6ta tartja szamon az eur6-
pai kultdra, és rendszerint meghatarozott
személyhez intézett levél, beszéd, tartalmat
tekintve pedig szellemi-erkolcsi végrendelet.
Szent Istvan kirdly Imre herceghez intézett
intelmei utan az egyik legfontosabb szerzé-
nek II. Rakoczi Ferencet tekinti a magyar iro-
dalomtorténet, aki francidul, 1722-1725 ko-
zott irta meg reflexidit Egy keresztény elmél-
kedései a polgdri élet és az udvariassdg elve-
irdl cimmel, majd értekezését a hatalom ter-
mészetérél. A mifajban talan a legértéke-
sebbnek tartott alkotas Kolcsey Ferenc Parai-
nézise, amit unokadccsének cimzett.

A konyv, amelyre most fel szeretném
hivni a figyelmet, 2008 6ta még két utannyo-
mast ért meg, és nem véletleniil. Tanczos
Vilmos néprajztudés, a kolozsvari Néprajz
és Antropolégia Tanszék docense Elejtett
szavak cimmel ezuttal olyan elbeszélést ad
kozre, amelynek hatéasa, sajat olvasatomban
legalabbis, vetekedik legjobb mai prézairé-
ink alkotdsaival. A kényv néprajzi munka is
egyszersmind, alcime: Egy csiki székely em-
ber nyelve és vildgképe, és harmadik fejezet-
ként olyan szétart kinél, amely az elbeszéld
.nyelvi képeib6l és proverbiumai”-bél all
Ossze. A néprajzban ,,oral history”-nak neve-
zett é16 miifaj, amelyet hangrogzité eszkoz-
zel gytjthetiink a népi elbeszélések mai for-
rasaitél, rendszerint 6reg emberektdl, olyan
narrativakat teremt, amelyeknek értékrend-
szere, képekben is gazdag nyelvezete egyedi

Bookart, Csikszereda, 2008.

kincsként épiilhet be lelki konyvtarunk t6b-
bi darabjai kozé.

Ténczos Vilmos kutatési teriilete a népi
valldsossag, f6ként a moldvai csangék szak-
ralis kultardja. A kilencvenes évektdl sorra
jelentek meg gydjteményei: Gyongyckkel gyo-
kereztél. Gyimesi és moldvai archaikus imad-
sagok. Csikszereda, Pro-Print Kiadd, 1995 —
amelynek két kiadasa is volt — és az Eleven
ostya, szép virdg. A moldvai csdngé népi
imdk képei. Csikszereda, Pro-Print Kiadd,
Krénika konyvek, 2000. Néprajzi esszéinek
1996-0s gyljteményében elragadé stilusban
szamol be gytjt6utjairdl, a jellegzetes erdélyi
hegyvidékrdl és feledhetetlen emberi kapcso-
latok tapasztalatair6l, am esszékké bolcseleti
vétetést reflexioi avatjdk, amelyek mindig
meggondolkoztatnak. (Keletnek megnyilt ka-
puja. Komp-Press, Korunk Bardti Térsasag,
Kolozsvar, 1996.) Olyan nyelven ir, amelybdl
a hivatasanak él6 ember szilard hite sugar-
zik, elkotelezettsége az emberi értékek egy
olyan tartomdnya irant, amelynek megoroki-
tését személyes kiildetésként fogja fel.

Ezeken a tdjakon még érzékelhet az a
lelkiség, ami a multban meghatdrozé volt:
LAz volt a természetes gondolkodasmad,
hogy a Szent mindenben és folyamatosan je-
len van: a targyakban, az id§ és a tér minden
szegmensében, a novényekben, az ételben,
az italban, a velem él6 emberekben. Minden
ember, aki szembejott velem, Krisztus kép-
masa volt, ezért dllanddan tgy kellett visel-
kedni, mint aki 4llandéan a Szent k6zelében
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van” — allitja egyik nemrégiben megjelent in-
terjjéban. (Okotdj 2007. 37-38. 119-138.) A
szoban forgé konyv elsé fejezete is néprajzi
esszéket tartalmaz, és amit most belélik
idézek, nagyon személyes, és gy érzem, ki-
fejezi, amit magam is érzek olykor: ,Most,
amikor az egyre sokasodé kolozsvéri fehér
éjszakdkon ablakomon &t el-elnézem ha-
nyatt fekve a Miko-kert eziistfehér fenydéfai-
nak kontarjait, és behunyt szemmel a Ka-
nyafd és a Lomb-erdd szelid kupjat keresve
északnak nézek, egyszer csak magasabb, ta-
voli, de jol ismert hegyeket latok mindenfe-
1é magam koriil, délen a Csomad 6sszebtjo
vulkani kapjait, nyugaton E16hagé pusztajat
a felette agaskodé Tetdfenydvel, északon a
Somly6t, a székelyek szent hegyét, s keleten
a belathatatlan messzeségbe elhtiz6dé Csi-
ki-havasokat. Es ilyenkor hélds vagyok a
sorsnak, hogy biztos tereket rendelt létem
hatédrainak, egy kicsiny teret, amelyet he-
gyek hatarolnak, amelyeket akarva-akarat-
lan, tudva és 6ntudatlanul is, de magammal
viszek ezutan akarhova, s még ha atizzad is
a fejem alatt a parna, dlom és ébrenlét haté-
ran mindig azonnal és félreismerhetetleniil
megtaldlom a jél ismert kontirokat.” (60.)
Izléses boritéju, régi fotokat is tartalmazoé
konyvét édesapjanak ajanlja 80. sziiletésnap-
ja alkalmébdl, aki itt maga az ,adatkozlg”:
hosszu élete és felmendi torténetét, torténel-
mi hanyattatdsokat atvészel6 csaladi és falu-
kozosségének tapasztalatait osztja meg vele
és igy, ebben a formaban egyszersmind ve-
link is. Szikebb vildga Csikszentkiraly, a
sziil6falu. A tdgabb téridg a torténelem, ami
olykor fajdalmasan belehasit a végeken él6k
békéjébe. A legtagabb pedig a természetben
é16 ember Kozmosza, ami kordntsem szédit6-
en idegen, hanem a legutolsé lathaté csilla-
gokig otthonos annak szdmadra, aki az drnyé-
kok hosszédval még az id6 mulésat is ponto-
san mérni tudja. Akinek még konkrét emléke
van arrél, hogy ,,a Székely Hatardrséget, ugy,

ahogy vot, odaki a Szellén, Szépviz felett
mind elfogték az oroszok”, és latta a honvéd-
huszérok diszes viseletét és kozismerten ori-
asi 6nérzetét, annak az ajkarél nagyon komo-
lyan veend$ a tanulsag is: ,,Ugyhogy a ma-
gyarokba sok vét a biiszkeség. Ki vagyok, én
vagyok! Amikor indultak a harcba, a huszar-
jelszo ez vét, ezt kellett kialtani: — Isten, ne
segélj, csak csudalkozzal! [...] De hogy ez a
nagy pokhendiség nem vezetett jéra, az egé-
szen bizonyos.” (99.)

A konyv masodik részében a Csiki para-
inézis (1) és (2) egy rendkiviili tudatossaggal
atélt paraszti életforma, a hegyi ember ta-
pasztalatainak summajét és az oregedés
folytonosan érlel6d6 bolcs onreflexiéit tar-
talmazza. Szentencidzus letisztultsag, az
egyetemes érvényl végsé kérdések megfo-
galmazédsdnak megismételhetetlen egyedisé-
ge jellemzi a csiki tdjsz6lasban elGadott bol-
cselkedést. Hadd idézzek egy passzust ezek
kéziil: ,En az Istent hiszem, én benne bi-
zom, mert nekem hitem van. Ha a kapun
kimenyek, én keresztet vetek, s én este agy
soha le nem fekszem, hogy nem iméadko-
zom. De nekem ez a hitem van, hogy az én
hitemért az Isten engem boldogitt. Arra ké-
rem a Jéistent, hogy engem itt a f6d6n segél-
jen meg, s osztan tovébb a tobbit reabizom.
Hogy van-e tilvildg, s hogy mi lesz a tdlvi-
ldgon, én azt nem tudom, de ha ott es
dégozni kell, akkor én ott es ejisze jol jarok,
én ott es eldl leszek. Met az életbe csak
annyi 6rom van: a dolog. Hat vajon 6érvend-
e, aki a tolészékbe van? Vajon az-e a boldog?
En ejisze odafel a mennybe es tiizel§ leszek,
agy, mind itt a foldon, s tiizelek ott es a tob-
bieknek.” (244.)

A mindent tdlbonyolité, manapsédg is
nyavalygédsra hajld, értékvalsagban é16 értel-
miségi olvasé szamara alapkonyvként ajan-
lom, a lelki ébredést kivalté gyégyszer re-
ceptjeként.

Cs. Gyimesi Eva



KONYVAJANLO

RIGAN LORAND AJANLJA

B A kisérleti elektronikus zene legérdekesebb fejleménye taldn mégsem csupan annyi, hogy
mar semmi sem zene, hiszen minden az, vagy hogy élvezetéhez nem feltétlentil szitkséges
hangversenytermi, feszélyezett zenehallgaténak lenniink. A lassitott, végletekig letisztult,
ritmust és dallamot nagyrészt nélkiiloz6 kornyezeti zene (ambient) minddssze tires tajkép,
amelynek kozepébdl a szerzdi szubjektivitast nagyvonalaan eltavolitottdk, hogy a befogadé
szdmdra mashogyan lehessen személyes: mint Brian Eno, a miifaj feltaldl6ja kapcsan egyik
kritikusa irja, villanykapcsoldval fel- és lekapcsolhat6 festményként a szobéank faldn, amely
nem zenei kibontakozasaban jelenitédik meg, hanem egyszerre, teljességgel ott van. Joanna
Demers nem csekély mértékben polemikus terminoldgiai opcidja alapjan a kapcsolo ilyesfaj-

ta hozzaért6 kezelése az esztétikai zenehallgatés.
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W Histories of Music: A Survey

Keywords: history of music, “music’s death”,
electronic music, music listening, aesthetic
taste, contemporary music

The multiple turns in the contemporary his-
tory of music, the pessimistic prophecies
regarding “music’s death”, as well as the
digital technologies, which increasingly
determine the production and the con-
sumption of music, confront us with the
problem of the current state of music as an
art form, respectively with the existential
problem of our current relationship with
music. This field of problems was outlined
by the editor to the contributors to this
issue in the form of the simpler question:
“how long does the history of music go on
for you personally?”, and took the form of a
survey on the role of contemporary music
in the lives of creative people from different
fields of art.

Csilla Csakany

N A Jester at the Court of Stalin: Hidden
Mousical Messages in the Works of Dmitri
Shostakovich

Keywords: Dmitri Shostakovich, U.S.S.R.,
ideology, political propaganda, musicology,
aesthetic theory

The works of Soviet Russian composer Dmitri
Shostakovich have usually been considered
as political propaganda, which conveys the
messages of communist ideology. Most of the
studies only examined his music, and
ignored the multidimensional (social and
political) content of the compositions.
However, in order to understand the Russian
conception of art in the 20" century, one
needs to adopt a plural perspective on this
very complex and differentiated milieu,
essentially shaped by the interaction between
artistic technique and ideological content.

Joanna Demers

W Listening through the Noise: The Aes-
thetics of Experimental Electronic Music
Keywords: aesthetics, experimental electro-
nic music, institutional electroacoustic music,
electronica, sound art, aesthetic listening
Electronic music since 1980 has splintered
into a dizzying assortment of genres and sub-
genres, communities and subcultures. Given
the ideological differences among academic,
popular, and avant-garde electronic musi-
cians, is it possible to derive an aesthetic the-
ory that accounts for this variety? And is
there even a place for aesthetics in twenty-
first-century culture? In order to answer
such questions, the author explores genres
ranging from techno to electroacoustic
music, from glitch to drone music, and from
dub to drones, and maintains that culturally
and historically informed aesthetic theory is
not only possible but indispensable for
understanding electronic music.

Péter Zombola

B The Compositional Technique and the
Works of Arvo Part in the Light of Applied
Music

Keywords: Arvo Pdrt, Gregorian chant, mys-
tic minimalism, tintinnabuli, film scores
Arvo Pért is an Estonian classical composer
and one of the most prominent living com-
posers of sacred music. Since the late 1970s,
Part has worked in a minimalist style that
employs a self-made compositional tech-
nique called tintinnabuli (which is supposed
to evoke the ringing of bells), also influenced
by traditional Gregorian chant. Part is often
identified with the school of minimalism
and, more specifically, that of mystic mini-
malism, and his music has been used in
many films, including Michael Mann’s The
Insider (1999), Michael Moore’s Fahrenheit
9/11 (2004), Gus van Sant’s Gerry (2002), and
Neil Armfield’s Candy (2006).
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