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Képregény

Maksa Gyula:

Ismeretterjesztés es képregény

Miért lehet a magyarul, némiképp megtévesztoen, ,képregénynek” nevezett jelenséghalmaz
ismeretterjeszt6, kommunikacios kampanyok kedvelt és hatékony médiuma? A médianarratoldogia
ajanlatait kovetve, a médium sajatossagaira, egyediségére, ellenallasara figyelve, példak segitségével
erre a kérdésre keresem a valaszt. Ismeretterjeszté6 kommunikaciés dinamikaba helyezhet6 képregények
kapcsan vizsgalom meg, mit hiv elé az ismeretterjesztés a képregény mediativitasabo6l.l

Médianarratoldogiai megkozelités

Az elbeszéléselméleti hagyomanyokat korabbi és Gjjabb médiumelméleti beladtdsokkal kombinalé médianarratoldogia

kialakulasat az a felismerés tette lehetévé, hogy a médium?2 (azaz egy adott kommunikéciés technoldgia és az ezen
technoldgia el6allitdsanak és elsajatitasanak tarsadalmi gyakorlatai) egyedisége, sajatossagai, ellenallasa részt
vesz az elbeszélés alakitasaban. A médiumok megkiilonboztetd egyediségét hivia a médianarratoldgia
mediativitdsnak (médiativité). Ez egyesiti mindazon paramétereket, amelyek meghatarozzak a médium altal
kifejlesztett kifejez6 és kommunikacids potencidlt. A mediativitas tehat a reprezentaldsnak és az igy 1étrejott
reprezentacié kommunikéaciés dinamikaba helyezésének az a sajatos képessége, amellyel egy adott médium
rendelkezik (Marion, 1997: 79-81).

A médianarratolégia az elsé id6kben elbeszélés és mediativitds taldlkozasat vizsgalta. Gyakran adaptacidkkal,
megfilmesitésekkel, megregényesitésekkel, narrativ tervek és narratoldgiai fogalmak médiakozi
transzformalhatésagaval foglalkozott. Médiaelbeszélésekrdl szdlva Philippe Marion a fotogén és a ritkdbban
hasznalt ,telegén” mintajara megalkotta a médiumgén és a médiumgenitds (médiagénie) fogalmat (Marion, 1997:
83-87). Szerinte minden egyes narrativ terv tekinthet6 a maga médiumgenitasaban. A leginkdbb médiumgén
elbeszéléseknek, ugy latszik, megvan a lehetéségiik optimélis médon megvaldsulni, kivalasztva azt a
médiumpartnert, amely a leginkdbb megfelel nekik. Minél inkabb médiumgén egy elbeszélés, anndal kevéshé
tekinthet6 autonémnak a fabuldja (a ,forgatokonyve”). Beszélhetiink er6sebb és gyengébb médiumgenitasrol. A
gyenge médiumgenitas ugyanakkor erds transzmédiumgenitast jelez. Egy elbeszélés transzmédiumgenitdsa a
transzmediatikus dramlasanak, szétterjedésének, szorédasanak a lehetdsége.

Id6kozben megmutatkozott, hogy a mediativitasra és médiumgenitasra figyel6 médianarratoldgiai szemlélet 4j
eredményeket hozhat példdul a médiatorténeti kutatdsokban, a sajtddiskurzus-elemzésben vagy a
rekldmkommunikécié vizsgalatédban is, és nem feltétleniil csak az elbeszélé médiamiifajok esetében. Ugy tiinik,
médianarratoldgiai intencidkat kovetve nem folosleges elgondolkodni az ismeretterjesztésrél sem.

A képregény mint médium

A képregényt tartjak onallé médiumnak, (para)irodalmi miifajnak és a kilencedik mivészetnek is. A magyar
elnevezés sokkal erésebben koti a képregényt a (para)irodalomhoz, elsésorban a regény miifajdhoz, mint az angol
comics vagy a francia bande dessinée (BD). A masodik vildghdbort utéani fél évszazad leghiresebb magyar
képregényei adaptaciok.

E korban féként a jelentds regények feldolgozasa, tdgabb kord népszerisitésével nyert kulturdlis legitiméciot
Magyarorszagon a kilencedik milivészet. A magyar képregény létjogosultsagat tobbnyire legfeljebb ismeretterjeszté
szerepe miatt ismerték el: irodalmi, kés6bb pedig mozinyelvi ismeretek terjesztésére 1lattak alkalmasnak.

Annak ellenére, hogy a regény irodalmi miifajat felidézé ,képregény” elnevezés pontatlan, nehéz megfeleld
javaslatot tenni arra, milyen sz6t haszndaljunk helyette. Azon til, hogy genfi ,feltalaléja” és egyben elsé
elméletiréja, Rodolphe Topffer is irodalmi miifajként tekintett ,talalményara”, a magyar megnevezés mellett
szoOlhat az is, hogy az Ujabb szakirodalom is nemegyszer ,narrativ médiumnak” tartja a BD-t vagy a comicsot. (Bar
ez alapjan beszélhetnénk akar képnovellarol, képeposzrol, képballadardl vagy képkomédiardl is.) Az amerikai



graphic novel miifaji értelmez06 haszndalata szintén regényféleségre utal. Ugyan a regényszeriség tulhangsulyozasa
a képregénynek az irodalomhoz viszonyitott 6nallésdgat vonhatja meg (ahogy a ,,,rajzolt irodalom” megnevezés is),
a narrativitds hidnya vagy az elbeszélési potencialtdl valo eltekintés viszont azzal a veszéllyel jarhat, hogy a
képzémivészetben oldddik f6l a BD-médium. Nem véletlen, hogy a rendszerezett médianarratolégiai gondolkodas
tobbnyire nem az irodalomhoz és a képzémivészethez, hanem inkabb a fotohoz és a mozihoz képest tudta
eredményesebben meghatdrozni a médium identitasat.

A képregény sajatossdgait a mozgdoképes elbeszélés tulajdonsagaihoz képest meghatarozé Thierry Groensteen
irdsa (1990) fontos hivatkozasi pont lett a médianarratoldgia szdmara is, amely 6nallé médiumnak tartja a bande
dessinée-t (Marion, 1993; Gaudreault & Marion, 2000; Marion, 2001). A médianarratolégusok szerint a médium a
maga sajatossagaival részt vesz az elbeszélés alakitdsédban. Igy van ez a képregény esetében is. A
médianarratolégia médiatorténet-elméleti konstrukcidjat, a médiumok kettls sziilletésének elméletét is részben a
bande dessinée péld4jan mutatja be, folvazolva a médium 6nazonossaganak intermedidlis egylitthatasban zajlé
idébeli alakulasat (Gaudreault & Marion, 2000). A kettés sziiletéselmélet transzformalt kiterjesztése arra hivja fel a
figyelmet, hogy a képregény vagy a rajzolt irodalom médiuma nem egyszer s mindenkorra taldlja meg identitasat
azzal 6sszefliggésben, hogy torténeti és egyidejl kulturdlis valtozatok sokasdgdban él (Maksa, 2006).

A transzmediatikus szérodas és az eltéré kulturdlis sajatossagok ellenére fel lehet ismerni a képregény
mediativitdsanak viszonylag allando, azaz az eltér6 valtozatok jelentds részére jellemz6 elemeit. Ilyen példaul az
alloképek valtozatos keretezésének lehetdsége (eltér6é méretl és alaku keretek, keretek az oldal és a ,képkocka”
szintjén, a keretekkel és hidnyukkal valé jaték), a hangfestészet (Kertész, 1991: 13; Svab, 1991: 62) lehetdsége, a
képregényes elbeszélés lehetséges alapegységeként megjelend oldal (Peeters, 2004: 91-93), tovabba az, hogy a
kihagyds alakzataval fejezik ki az id6 muldsat és gyakran a mozgast is. Sokan feltétleniil sziikséges elemnek tartjak
a szobuborékot, de ez a képregény mediativitdsanak inkdbb csak lehetséges eleme.

A mozgdképes elbeszélés mozis vagy televizios valtozataval szemben a befogaddas idéviszonyainak alacsonyabb
szintli meghatdrozottsaga, azaz a heterokronitas is jellemzi a képregényt, amelynél a befogaddas idétartama nem
elére programozott. Nem gy, mint a homokrén médiumok (példaul a televizio) esetében: itt a befogadas ideje
benne foglalt a médiamegnyilatkozasban, amely vezérli, integrdlja, magdaba szivja a befogadas idejét.

A heterokronitds miatt, és kiillondsen azaltal, hogy (az elbeszélés idéviszonyait tekintve) maga az ellipszis hordozza
az idé mulasat és a mozdulat id6beli kibontakozasat, a képregényes elbeszélés fokozottan szamit a befogadd
szubjektum aktivitdsdra. A képregényes alakitottsdgra pedig jellemzd, hogy a karikaturdhoz hasonldan a
reprezentaciéo hagyomanyosan az alkot6 kézmozdulatainak grafikus nyomaival sziiletik, szemben példaul a fotoval,
amelynél valami olyat vett fel a kamera, ami ott volt a fotografalas pillanatédban. (Ett6l nem fiiggetleniil: a
képregény a reprezentdlt targy helyett az ahhoz valé viszonyra helyezi a hangsulyt.) Mindezek miatt tulzéds nélkil
tekinthet6 a képregény a hangsulyozott szubjektivitds médiuméanak. A képregényben megvaldésulé megnyilatkozas
ily médon szembedllithaté a hivatalos, tudomanyos, szakért6i megszolalas személytelenségével és a foténak a
megnyilatkozés szubjektivitasat leplezni kivané objektivitas-effektusként haszndlataval is.

Ismeretterjeszto képregények

Az ismeretterjesztés kommunikdcios aspektusai cimi cikkében Philippe Verhaegen a tudomanyos népszerisités
dinamikajat igy vazolja (Verhaegen, 1990: 335):

1. kép

E dinamika meghatdroz6é mozzanata a forrasdiskurzus djrafogalmazéasa a népszertisité diskurzusban. Az els6
esetében az lizenetek feladoja és befogaddja is az adott témakor specialistdja. A masodik esetében viszont nem
feltétlenil. Verhaegen cikke a tudoméanyos széveget lefordité népszerisité szoveg tjrafogalmazdé-atalakito
eljarasaira és ezekkel 6sszefiiggésben az ismeretterjesztés pragmatikdjara 6sszpontosit. Gondolatmenetének
viszonylagos ,lizenetk6zpontisaga” az altala alkalmazott szemio-pragmatikai megkozelitési méd kovetkezménye.
(A szemio-pragmatika végso6 soron az iizenetben vagy a médiaszovegben keresi a kommunikacids szituaciora, a
megnyilatkozas altal feltételezett befogaddra és a megnyilatkozdshoz rendelhet6 ,felelésre”, a kommunikalé felek
pragmatikus reldcidjara utalé nyomokat.) A belga szemiotikus az altala vizsgalt népszerisit6 eljarasok ,jé
illusztraciéjat” taldlja meg a képregényben (Verhaegen, 1990: 342). Erdemes megfigyelni azt a kettésséget, hogy
tanulmanya egyrészt a képregénynek mintha inkabb eszkézszer(i, semmint kézegszeri felfogasat sugallna az
illusztracié-metaforaval, masrészt viszont - egy lehetséges médianarratoldgiai megkozelités el6futaraként - a
képregényt olyan 6nallé diskurzusmiifajnak tekinti, amelynek vannak megkiilonboztetd sajatossdgai. Szerinte
éppen e jellemzdk kovetkeztében valt a képregény az ismeretterjeszt6k szamara az egyik legkedveltebb
Lshordozéva”.



Az ismeretterjesztés kérdéskorébdl mi valhat belathatévd immar médianarratoldgiai tapasztalatok nyoméan?
Egyrészt, ha mifajnak vagy diskurzus tipusnak tekintjiik az ismeretterjesztést, akkor legkbnnyebben annak
transzmédiagenitdsat vehetjiikk észre. Az ismeretterjesztés igen kiilonb6z6 médiumok altal johet 1étre -
gondolhatunk itt a nyomtatott sajtotol az audiovizudlis médiumokon &t akar a legijabb kommunikacios
technoldgidkra is. Az ismeretterjesztd terv optimalis megvaldsulasdhoz azonban ra kell taldlni a megfeleld
médiumpartner(ek)re - ez a médiatervezdi érzékenységl ismeretterjesztd szakember feladata. Az ismeretterjesztés
médiumgenitasat kutatva, tehat arra a kérdésre keresve a valaszt, hogy miért éppen egy adott médiumban valésul
meg az ismeretterjesztési ,forgatokonyv” és miért nem egy masikban, érdemes szdmolni azokkal a
médiumellendllasokkal, amelyeket az ismeretterjesztési terv valt ki az adott médiumokban, és amelyek
mediativitdsaik kovetkezményei. Az ismeretterjeszté kommunikacié Verhaegen altal emlitett jelenségeire gondolva
ugy tinik, arrél mondhat valamit a médianarratoldgia, hogy a forrasdiskurzus tjrafogalmazasanak terve milyen
médiumellendllassal taldlkozik, hogyan vesz részt az ismeretterjesztés alakitdsdban egy mediativitas.

Az ismeretterjesztés médiumgenitdsarol és médianarratoldgiai elgondolasi lehetdségeirdl a tovabbiakban
képregényes példék kapcsan, a képregény mediativitdsara koncentralva remélek tébbet megtudni. Es viszont: a
képregény médium egyediségét, néhany megkiillonboztetd sajatossagat, mediativitdsdnak némely elemét
ismeretterjeszt6 kommunikaciés dinamikaba helyezhet6 alkotdsok vizsgdlata soran igyekszem kimutatni.

Tizenkilencedik szdzadi sziiletése 6ta a képregényt, ugy tlnik, sokan tartjak az ismeretterjesztés hatékony
médiumdnak. A transzmédiagén ismeretterjeszté miifaj médiumgenitdsa ez esetben részben torténeti
intermedialitas kévetkezménye. A képregény el6zményének tekintett képes elbeszélések nemegyszer népszerisito
célt szolgaltak, példaul a Szentiras torténeteinek az irastudatlanokkal valé megismertetését. Egy 1j kommunikacids
technoldgia és az ez alapjan szervez6d6 mediatikus elrendezés kiilonoésen az elsé idokben korabbi tarsadalmi
gyakorlatok tovabbéltetését szolgalja. A kommunikacids technolégidban rejlé sajatos lehet6ségek, az 4j diszpozitiv
~természetének” felismerése id6ével a termelés-terjesztés és a befogadds-haszndlat olyan tarsadalmi gyakorlataihoz
vezet, amelyek mar specidlisan az Gj médiumra jellemzéek. Példaul a vallasos témaju képregényes
ismeretterjesztés is ma mar - j6 esetben - kiaknazza a képregényes kozvetitettség adta specidlis lehet6ségeket.

Az ismeretterjesztési terv, forgatékonyv szaméara a képregény lathatdéan sok esetben optimadlis médiumpartner.
Errdél tantiskodnak azok a nagyon kiillonb6z6 témdju ismeretterjeszté kiadvanyok és kommunikéaciés kampanyok,
amelyekre (legaldbbis részben) a ,képregényes” alakitottsag a jellemz6. Nem véletlen, hogy az ismeretterjesztd
kommunikacié és a tudomdanyos és technikai népszertsités teoretikusa, a fentebb mar idézett Philippe Verhaegen
is képregényeket idézve mutatja be elméletét. A kommunikacids gyakorlatban az elterjedtségre utal az is, hogy
példaul egy, a vallalati kommunikacié és a képregény viszonyarol szélé kézikonyv is szdmos ismeretterjesztd
kommunikdacios példat tart fontosnak megemliteni (Chaboud, 1991). Az elterjedtséget jelzik manapsag az
ismeretterjesztés parodisztikus transzformécioi is: Gotlib (részben immar a Kretén magazinban magyarul is
elérhetd) ismeretterjesztés-pardodidi vagy , Professeur Boulet” La Rubrique Scientifique (azaz A tudomdnyos rovat)
ciml albumsorozata. Az utébbinak az a kiilénlegessége, hogy a tudomanyos népszeriisités kanonikus eljardsainak
segitségével egyarant forrasdiskurzusnak tekint a tudomdanyossagot 6vezé tadrsadalmi gyakorlatok szempontjabél
oly igen eltéré ,diszciplindkat” (amelyek egy részét neologizmusok révén 6 maga hozza létre), mint a héstudomany
(hérologie), az érzékenységtudomany (sensitivologie), az ufékutatds (ufologie), a politikatudomany (politologie), a
reklamoldgia (pubologie) és gravitaciétudomany (gravitologie).

A kovetkezOkben azzal kapcsolatban néziink példakat, hogy miként jon 1étre médium és ismeretterjesztés
talalkozasa, a képregény mely sajatossdgai hogyan vesznek részt az ismeretterjesztési ,terv’ megvalésitasdban.
Mivel maga a terv, a forgatokonyv is nagyrészt a médiaszoveg altal hozzaférhetd, illetve médiaszoveg-befogado
viszonylatban mutatkozik meg, egyaltaldn nem meglepé mdodon lesz olyan eset, amikor t6bb lehetséges
Lforgatékényv” azonosithato.

Zavaros vizek

Az eurdpai unids intézmények miikodésének mechanizmusait bemutatni hivatott képregény, a Zavaros vizek
(Cristina Cuadra, Rudi Miel és Dominique David munkdja) - a kommunikaciét a transzmissziétol megkilonboztets
mediolégia (Debray, 2000: 1-32) fogalmait kélcson véve - konnyebben beilleszthet6 egy ismertterjeszté térbeli
kommunikdaciés dinamikdba, mint egy id6kozpontu transzmisszidsba. Ezt az EU-informdciés pontokon magyarul is
hozzaférhetd kiadvanyt az Eurépai Parlament jelentette meg 2002-ben, és 2003-ban a rangos angouleme-i 30.
Nemzetk6zi Képregényfesztivalon a ,legjobb képregényformdban folytatott kommunikacidos kampdanyért” jaré
Kommunikéaciés Alph-Art dijat is megkapta.

Az eurdpai unids intézmények kommunikacids politikdjat elemzé Eric Dacheux Romano Prodit, az Eurépai
Bizottsag egykori elnokét idézve megallapitja, hogy

»...a maastrichti egyezmény nehezen megsziiletett ratifikacidja 6ta az eurdpai intézmények megprobaljdk kozeliteni
az unioét a polgarokhoz: tA polgarok gyanakodva tekintenek Briisszelre, amely tavolinak, elérhetetlennek tiinik
szamukra. Elkeriilhetetlen, hogy visszanyerjiik a polgarok bizalmat, és hogy részvételre 6szténozzik 6ket az
eurépai épitkezésbenT” (Dacheux, 2002: 199).

Ezzel 6sszhangban - tobb méas EU-informéciés kiadvanyhoz hasonldan - az els6sorban jelenlegi és koézeljovébeli
EU-polgaroknak sz0616 Zavaros vizek célja az, hogy bizalmat ébresszen az eurépai unios intézmények irant.

A befogadas és az alkotds oldalardl is a hangsulyozott szubjektivitds médiuméanak tekintheté (heterokronités és
ellipszisek egyfeldl, targyszeriség helyett viszonyszeriség masfeldl) képregény hasznalata valéban kivaléan



megfelelhet az EU-intézmények kommunikaciés céljainak. A hangsulyozott szubjektivitds kozelibbé, személyesebbé
teszi a felad6-befogado kapcsolatot, szemben az irdsos jogi-hivatali szakszoveg személytelenségével. A kozeledés
igényébdl fakadd szimpatiakeresést jelzi a Zavaros vizek esetében az is, hogy olyan ,kornyezetvédelmi krimi”,
amely a vizszennyezés felszdmoldsat tematizalja népszeri miifaji 6sszetevok, blniigyi és
kaland(kép)regény/akciéfilm-elemek segitségével. A feltételezetten k6zos népszert mifaji kodok valasztasaval és a
kornyezetvédelmi problémaérzékenység jelzésével kivan kozosségre 1épni a megnyilatkozasért felelds feladé a
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Az ismeretterjesztés dinamikaja (Verhaegen modelljét alkalmazva) a Zavaros vizek esetében igy néz ki:

2. kép

,
[

Az Eurdpai Unié politikai kommunikéacigjanak a nyelvi-kulturdlis kiilonboz6ségekbdl fakadoé akadalyait a
kiadvéanynak csak részben sikeriil dthidalnia. A nyelvileg heterogén megcélzott kozonség az EU kiilonb6z6 nyelvein
megjelent valtozatokban k6z6s képsorozatot kap, sokszor a szavak is k6zések: vagy az EU-intézményekben
dolgozdk nyelvi sokszinliségére utalnak és a tolméacsok munkajara hivjak fel a figyelmet (6. és 37. oldal) vagy a
franciaajki nyelvi-kulturalis kérnyezetet érzékeltetik (7., 15., 30.). Am nemcsak a szavak, hanem a képek és a
képregényszeriiség olvasasa is kulturalisan kédolt. A képregény-médium (akar a kommunikéacios technoldgiat, akar
a hozza kapcsolddo termelés-terjesztés és befogadas-haszndalat tarsadalmi gyakorlatait tekintve) jelent6s
killonbségeket mutat az egyes nemzeti kultirakban. Egy belga szamaéra kiterjedt intézményesiilésével a nemzeti
kulttra és identitds meghatarozo alakitéja. Nem ugyanaz tehat neki, ha képregényben ,szélnak” hozza, mint mas
eurépaiaknak. A Zavaros vizek hordozdja sem semleges kulturdlisan: az albumszert képregényes fiizet mérete,
terjedelme, boritdja is a belga-francia-svajci bande dessinée-hagyoméanyhoz koti.

A Zavaros vizek kiadvany két, egymastol jol elkiiloniils, részbdl all. A 35 oldalas 0sszefliggd képregényt kévets ot
oldalon a képregényes elbeszélés kontextusdbdl kiragadott képkockak mellett néhdany mondatos magyarazo
szovegeket olvashatunk. Szerencsére jol mérték fol az alkotdk a képregény ellenalldsat akkor, amikor ezeket a
mondatokat nem a képregényes elbeszélésbe illesztették, igy elkeriilték azt a médium sajatossagainak ellentmondo
allapotot, amikor a szoéveggel telezsufolt oldalon nehezen érvényesiil a grafika. (Nem tugy, mint példaul Joel
Andreas Hdbortfiiggdk cimi, képregényes eljarasokat is alkalmazo politikai ismeretterjesztd vitairatdnak
esetében, amikor a képek nagyrészt illusztracioként alarendeltek a szovegnek, amely olyannyira nem hagyja
érvényesiilni a grafikat, olyannyira nem enged a képregény mediativitdsdnak, hogy joggal megkérdégjelezhet6 az is,
egyaltalan képregényrdl van-e sz46.) Erre a jelenségre a magyar képregényekkel kapcsolatban Kertész Sandor hivja
fel a figyelmet, aki az 1950-es években alkotott adaptacidokat emlitve az ,irodalmi miivek talinformalt képtorténet-
valtozatairdl” ir (Kertész, 1991: 54). A Zavaros vizek esetében a képregény mediativitdsanak tapasztalata
mutatkozik meg abban is, hogy a Néhdny magyardzat cimi fejezet kiemelései (mint a kiadvany onidézetei) a
médium heterokronitdsara hagyatkozva, a képregény Gjraolvasdsara - és nem feltétleniil id6ben linedris olvasasara
- biztatnak.

Torténelmi ismeretterjesztés és képregényes kozvetitettség: A teljes
Maus

A Zavaros vizekkel ellentétben az ismeretterjesztés transzmisszidés dinamikajaba inkdbb beilleszthet6 Art
Spiegelman képregénye, a magyar nyelven szintén hozzaférheté6 Maus. Rdadésul egy ilyen dinamikat 6ntiikrézni is
képes: a nemzedékeken ativel$ ismeretterjesztés-alakitas, a mult megértése-megértetése a tétje a cselekményének.
A Maus (keret)torténete szerint a New York-i zsidé csaladbdl szarmazoé Art Spiegelman képregényformaban jegyzi
le édesapja, Vladek Spiegelman visszaemlékezéseit a haboru el6tti lengyelorszagi életérol és masodik vildghaborus
megprobaltatésairol.

A torténelmi ismeretterjesztés gyakran felmeriil6 igénye miatt meglepd, hogy a holokauszt témaja
megnyilatkozdsok kanonikus miifajai-médiumai k6zé eddig nem tartozott a képregény. Hogy miért tekinthetd
szokatlan gesztusnak Auschwitz-témaju képregényt rajzolni, az a médium bizonyos jellegzetességeit figyelembe
véve érthetd meg.

A nyugati kultaraban a foté arkhéjahoz tartozik hagyoméanyosan valami profotografikus feltételezése (csakugy, mint
a mozgdokép esetében a profilmikusé), amely ott volt a kamera elé6tt a fotografalas pillanatdban. Ehhez képest a
karikaturdban és a képregényben sokkal inkdbb latjuk a rajzolé kézmozdulatainak nyomdt. A fotd az észak-atlanti
kulturdkban hagyoményosan transzparensebbnek hat, médiumként sikeresebben fedi el sajat médium voltat,
inkdbb hasznalhaté objektivitdseffektus létrehozasara, mint a karikatura vagy a hangsulyozott szubjektivitds
médiumaként szamon tarthaté képregény. A foté hamis transzparencidjara hivhatja fel a figyelmet a Mausban az a
tulélét abrazolo fotod is, amely sajat visszaemlékezése szerint kozvetleniil a habort utdn készilt egy fényképésznél,
akinél ,szuvenir fotokhoz” volt egy ,tiszta, 01j” lageruniformis (ahogy A teljes Maus 2005-6s magyar kiadasanak
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A hangsulyozott szubjektivitast a Maus esetében fokozza a tobbek altal dlnaivnak tartott grafikai stilus is, amelyet
célszeriibb McCloud (2002: 35-46) nyoman inkdbb minimalistdnak nevezni. Scott McCloud szembedllitja a realista
és a minimalista rajzolasi médot. Mig az el6bbi jobban koézelit ahhoz, amit a szemiinkkel 1dtunk, az utébbi inkdbb a
mentélis képekkel hozhatd 6sszefiiggésbe. Ezért a minimalista médon rajzolt szerepld inkabb késztetheti a
befogadét arra, hogy énmagat ,beleldssa” a szereplébe. McCloud a Disney-hagyoméanytél Hergé (azaz Georges
Rémi) ligne claire technikdjan at (amelyet a realista kornyezetbe helyezett minimalista szerepld jellemez: a
minimalista médon rajzolt Tintin realista kornyezetben éli at valtozatos kalandjait) egészen a Mausig szamos
minimalista példat emlit.

A Maus esetében csalddtorténet és Auschwitz-élmény egy nem problémamentes atya-fia kapcsolat és parbeszéd
segitségével valik hozzaférhetévé. Rdadasul e tapasztalat megoszthatdsaga is ki van téve a képregény-médium
ellenalldsédnak és ,homdlyossdganak”. A Maus kerettorténetének szerepléi emberszert allatok, allatfejii (dlarci)
alakok.

A transzparencia hidnya kiillondsen az egérfeji rajzolénak A pokol bolygé rabja cimG emberszereplds képregénye
kapcsan valik felismerhet6vé (a fentebb mar emlitett magyar kiadads 102-105. oldalan), amely bévelkedik a
médiumkozeg sajatossagait kiakndzé megoldasokban. E ,betét képregény” fel6l nézve a kerettorténet és a
vallomdsos elbeszélés képregényszeriisége is hangsulyosabb lesz. Egyre jobban tudatosulhat benniink, hogy ez az
elbeszélés csak képregényes kozegben johet létre (minderrdl bé6vebben lasd Maksa, 2005: 53). A hangsulyozott
szubjektivitds médiuma tehat a szitkségszeri kozvetitettségre hivja fel a figyelmet, igy valhat manapsag
hitelesebbé és hatdsosabba, mint a transzparencia illizidjat esetleg inkdbb megteremteni kivané némely mas
holokauszt-reprezentacio.

Ha torténelmi ismeretterjeszté kommunikacié dinamikéjaba helyezziik a Maust (mint ahogy vélhet6en tették
példaul azok, akik a budapesti metrés Maus-kampanyt megvaldsitottdk), akkor a képregényes ismeretterjesztd
lzenet altal feltételezett forrasdiskurzus egy verbdlis lizeneteket dramoltatd torténettudomanyi diskurzus. Ennek
képregényes transzformdld Gjrafogalmazasdban meghatdrozé médon vesznek részt az adott médiumra jellemzé
hangsulyozott szubjektivitas, keretezés, oldalszerkesztés és vizudlis metaforikussag (ezekrél bévebben Maksa,
2005: 52-53), azaz a képregény mediativitasanak elemei.

A képregény-miivészeti médiaismeret-terjesztés: a képregényes
kozvetitettség onhasonlosagai

Spiegelman mlive ugyan nem adaptdcio, igy nem illeszthet6 az irodalmi ismeretterjesztés kommunikécios
dinamikéjaba, mégis elsé latasra nem irritalja tilzottan a regényszerlség elvardsaival érkezd olvasét. Ezért is lehet
taldl6 a graphic novel mifaji értelmez6 haszndlata Spiegelman alkotdséval kapcsolatban. A szerzé és a lejegyzé-
szerepl6 nevének azonossaga (Artie, Art Spiegelman) el6hivja az 6néletiras kédjat és olvasdasi alakzatait. A tematika
a holokauszt-irodalomhoz koéti Spiegelman mivét. Mindezek miatt a magyar olvas6 szamara , kanonikusnak” és
sirodalminak” tinhet a Maus.

Ugyanakkor az elsé latdsra regényszeri Maus a mar emlitett olyan megoldasai miatt, amelyek a képregényes
kozvetitettségre hivjék fel a figyelmet és a képregény-médium ellendlldsaval, homéalyossagaval szembesitik
olvasdjat/nézéjét, belehelyezhet6 egy képregény-miivészeti ismeretterjeszt6 dinamikéba is.

Mig a tudomanyos népszerisités, az intézményi kommunikaciés vagy torténelmi ismeretterjesztés soran a
forradsdiskurzus transzformdaldsa médiumvaltas soran zajlik, addig a képregény-miivészeti ismeretterjesztés
distanciateremté ontikrozé alakzatok, azaz mise-en-abyme-ok (Dallenbach, 1977) altal valésul meg. Az el6z6
esetekben olyan, a képregény-médium mint eszk6z altali ismeretterjesztésrol van sz, amelynek nincsenek média-
ismeretterjesztési céljai, az utdbbi soran viszont éppen hogy média-ismeretterjesztés zajlik, amely az ,anikonéta”
(Peeters, 1998: 8), azaz a képregényszerlségre vak olvasékat célozza meg. Az elébbire szdmos példat nydjtanak a
Magyarorszagon Nesze neked néven megjelent képregényes népszeriisité sorozat darabjai. Az utdbbi kisérletek
koziill a legismertebbek talan Scott McCloud konyvei. A kétféle ismeretterjesztés k6zotti killonbség hasonlé ahhoz,
ami a médiumok segitségével megvalositott oktatds és a médiaoktatas kozott van (éducation par les médias, illetve
éducation aux médias - Vanderstichelen, 1999: 24).

A modern képregényt 1étrejottétdl kezdve jellemzi az ontiitkroz6 alakzatok haszndlata. André Gaudreault és Philippe
Marion (2000: 34) szerint a mise-en-abyme-ok a médiumok sziiletésekor nemegyszer identifikdcidés szorongésra
utalnak; igy volt ez példaul a filmtorténet korai szakaszaban, de a képregény-feltaldlé és nem mellékesen -
elméletiré Topffer esetében is. Mintha nem szilinne ez az 6nreflexidt termelé szorongas: ha példaul Spiegelman,
McCloud vagy a genfi alapité el6dhoz hasonléan egyszerre elméletird és képregényalkoté Benoit Peeters
autoreflexiv médiaszéveghelyeire tekintiink, nem lehet nem észrevenni a képregény 6nallésdganak,
mediativitdsdnak elismertetését célzo igyekezetet. Az Gjra meghatarozas, Gjra kitaldlas lehetéségét-kényszerét jelzi
McCloud tjabb, Reinventing Comics cimi képregénye is.

A képregény mediativitdsa tehat nagyon kiillonb6z6 ismeretterjeszt6 tervek megvaldsuldsdban is kozremikodhet,
onreflexié révén akar az énmagara vonatkozo ismeretek terjesztésére is lehetéséget ad.

Konkluzio



A médianarratolégia mint médiumelmélet ahhoz segitett hozza, hogy ne pusztan az ismeretterjesztés eszkozének,
hanem egyuttal az azt alakité kdozegnek is tekintsem a képregény-médiumot. Ehhez taldltam el6zményt Verhaegen
(1990) tanulméanyéaban, amely mintat kindlt az ismeretterjeszté kommunikacié dinamikdjanak elgondolasdhoz is.
Korabbi médianarratolégai irdsokban léteznek ugyan a képregény mediativitdsara vonatkoz6 megdllapitdsok, 4m
nem az ismeretterjesztés (transz)médiumgenitdsa kapcsan.

A Zavaros vizek és a Maus vizsgalata egyardnt megmutatta, hogy a targyszeriiség helyett a viszonyszerliséget
el6térbe helyez6 képregény-médium azért lehet alkalmas a hatékony ismeretterjesztésre, mert a hangsulyozott
szubjektivitds médiumaként kelthet szimpatiat a befogaddban, oldva az ismeretterjesztéshez rendelheté pedagdgiai
viszony hagyomanyos hierarchizaltsagan. Mindkét esetben a mifaj- és a témavalasztas is erdsiti ezt. A Zavaros
vizek kornyezetvédelmi krimiként probélja fenntartani az egykorad befogadé érdeklédését, a Maus az onéletiras
hagyoméanyanak képregényes megujitasaval valik beilleszthetévé egy medioldgiai értelemben vett transzmisszids
ismeretterjeszt6i dinamikaba.

A képregény-mediativitds elemeinek a hangsilyossaga a Maus esetében a képregény-mivészeti érdekeltségl
média-ismeretterjesztést is lehet6vé teszi.
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Labjegyzetek

1
A tanulmany alapjaul a Szegedi Tudomanyegyetem Médiatudomanyi Tanszékén megrendezett
»~Kommunikdacidokutatds 2005” konferencidn, 2005. december 17-én elhangzott ,A tképregényT mediativitdsa
és az ismeretterjesztés” cimi el6adas szévege szolgalt.

A francia nyelvi szakirodalomban egyes szamban haszndlt média szét - az elterjedtebb magyar forditasi
hagyomdénynak megfeleléen - médiumnak forditom.
A tobbes szamu alakot (médias) médiumoknak vagy médidnak.
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Képregény

Dunai Tama4s:

Kepregény Magyarorszagon

Magyarorszagon a képregény a tudomanyos diskurzus egyik ,vakfoltja”. Bar képregény-torténeti jellegii
vagy egy-egy torténettel foglalkozé irasok sziilettek a kozelmultban is, valamint a képregénykritika is
kibontakozdéban van, atfogé tudomanyos igényii munkak az 1980-as évek - Rubovszky Kalman
munkassaga - 6ta nem jelentek meg a témaban. Tanulmanyommal, amelyben a magyar képregényes
kultura bemutatasara teszek kisérletet, ezt a lassan két évtizedes hallgatast szeretném megtorni. Tobb
iranybol kozelitem meg a témat. El6szor, mivel megkeriilhetetlen, a képregényt mint médiumot veszem
gorcso ala, és igyekszem bemutatni azon jellegzetességeit, amelyekkel egyes csoportok képregény iranti
elkotelez6dése magyarazhaté. Ezutan torténeti szempontbdl vizsgalom azt, hogy miként alakult a
képregény helyzete Magyarorszagon, és ismertetem ennek a magyar képregényolvaso réteg
osszetételére gyakorolt hatasait. Ezutan az adoptalassal és a képregények diffiizigjaval foglalkozom.
Végiil magat a képregényfogyasztoé szubkulturat jarom koriil és ismertetem jellemzo6it. Tisztaban vagyok
vele, hogy a téma osszetettsége miatt tanulmanyom bizonyos elemeit tekintve csak attekinto, illetve
problémafelveto jellegi. A célom végso soron a rendszeres képregényolvasok jellemzése egy kérdoives

kutatas! és veliik folytatott interjuk alapjan.
1. A képregény mint médium

Ma Magyarorszagon a képregényolvasas a fiatalokZ koérében a legelterjedtebb - hozza kell azonban tenni, hogy
ennek a korcsoportnak is minddssze egy kis szegmensét érinti. Ennek oka, hogy a képregénnyel tébbnyire
gyermekkorban ismerkednek meg az olvasék.2 Trivialitas, hogy gyermekkorban olyan konyveket olvasunk,
amelyekben sok a kép, mert ez segiti a megértést, és ahogy felnoviink, tgy fordulunk el a képekkel kisért mivektol
és ezzel parhuzamosan a komolyabb olvasméanyok felé, mik6zben a megértéshez mar nincs sziikségink az
illusztraciéra mint vizualis mankdra. Altaldéban képeskonyvek segitségével tanulunk meg olvasni. A képregényeket
azonban a képeskonyvektdl eltéréen kell kezelniink, mivel esetiikben a kép nemcsak illusztralhatja a szoveget,
hanem egyebek kozt hozzdadhat a jelentéséhez, szerves egységet képezhet vele. Ilyenkor az is el6fordulhat, hogy
egyiknek sincs értelme a masik nélkiil, vagy akar parhuzamosan mast és mast kozolhetnek az olvasdval. A szoveg
és a kép elvalaszthatatlansdga az oka annak, hogy az arra irdnyuld tarsadalmi elvaras, hogy elforduljunk a képes
szovegektdl, nem érvényesiil korlatlanul a képregények esetében. A képregény ugyanis nem képeskonyv, hanem
6nallé médium, hiszen egyik elbeszélérendszere sem kiegészit jellegii.2 A képregényolvasok igy eggyel tobb
médium mellett nének fel, amelynek fogyasztdsarol sokan (az elvardsok ellenére) sem mondanak le. Hogy
megtudjuk, miért nem, ki kell emelniink a képregény mint médium néhdény jellegzetességét.

A képregény kép és szoveg kombindcidja, ebbdl a szempontbdl multimédids eszkoz, akarcsak a televizid, a film
vagy az internet. A képregény azonban eltér ezektél a médiumoktdl, hiszen alapvetéen nem elektronikus, hanem
nyomtatott alapt.2 Ezenfelill a képregény abban is killonbézik az emlitettektdl, hogy csupan egyetlen
érzékszerviinkre hat, hiszen a szoveget és a képet egyarant a szemiinkkel érzékeljiik. A képregény olvasdsa az
emlitett digitalis multimédids eszk6zok kozill a leginkdbb az internet haszndlatdhoz hasonlithat6 aktiv felhasznaloi
tevékenységet igényel. Korunk kommunikacids eszkozei egyre névekvé mértékben épitenek kép és szoveg
integracidjara, ezek megértéséhez/hasznalatdhoz bizonyos vizudlis mlveltségre van sziikség (Sivak, 2003). A
képregény - mint latni fogjuk - nagyban hozzajarulhat az egyén boldogulédsat el6segité vizudlis képességek
kialakitdsahoz.
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A képregény panelekbdl (amelyeket neveznek képkockéanak is) épiil fel. A képregény jellemzdje, hogy hidnyzik
belble a mozgas - csak a mozgas érzékeltetésére képes (példaul kihagyasokkal vagy vonalak segitségével); a
torténet igy nem a szemiink el6tt, hanem az elménkben elevenedik meg az allokép és a szoveg 6sszekapcsolasaval.
A torténet kovetésekor a mozgas hidnya miatt érhetd leginkdbb tetten egyfajta sajatsdgos, képregényekre jellemzd
nem-linearitas.

A képregénypanelek nagyobb térbeli egységek alkotéelemei. Az olvasas® sordn 4llandéan szembesiiliink azzal a
helyzettel, hogy kénytelenek vagyunk ezen a nagyobb egységen (oldal vagy oldalpéar stb.) végigpillantani, példaul
azért, hogy megallapitsuk a helyes olvasasi iranyt, és ilyenkor akaratlanul is megtudunk j részleteket a

torténetbdl (egyes esetekben nincs is optimalis olvasasi irny, ilyen példaul Grof Baldzs Deriire bortjaZ).
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Még egy adott panel olvaséasakor is periferikusan észleljiik a tobbi képkockat, amennyiben a panel csak 6sszetevd
eleme a képsornak, oldalnak vagy dupla oldalnak. Ezek miatt az olvasas élménye a nemlinedris olvasasé, hiszen
még a lineéris cselekményt sem linedrisan ismeri meg az olvasd. A statikus elemek térbeli elhelyezkedése emellett
az olvasét 4llandoan vélasztasok elé &llitja. Igy az olvas6é a dontés, hogy a panel mely elemét tekinti meg el6bb: a
képet vagy a hozza tartozd széveget, illetve a kép mely részletét - Nyiri Kristof szerint a(z allé)kép befogadasat,
szemben a szovegével, eleve nem koétik a linearitds béklyoi (Nyiri, é. n.).

A fentiek a képregény nem-linearitdsanak technoldgiailag meghatarozott elemei, ezek mellett azonban élhet mas
olyan eszkozokkel is, amelyekkel a nem-linearitas élményét tovabb fokozhatja. Igen kifinomult eszkoztar all példaul
rendelkezésére a killonb6zé szintli mellérendelésekhez (egymasnak mellérendelt panelek, egy panelen beliil
egymassal parhuzamosan zajlé események, montazsok stb.).

Mindezek j6l mutatjdk a képregény altal felkinalt olvasdasi szabadsagot.8 A vélasztasi lehetéségek a képregény
olvasdsakor oldalrél oldalra, panelrdl panelre ismétlédnek, ami miatt az olvasénak folyamatosan olyan dontéseket
kell hoznia, amilyenekkel a linedris szoévegek esetében nem szembesiil. Részben a nem-linearitds egyik
kovetkezménye az is, hogy nincs eléirva a képregények esetében a befogadas ideje sem (heterokronitas).

Aarseth osztdlyozéasa alapjan a képregényt egyszeri nemlinedris szovegnek tekinthetjiik, amelynek elemei teljesen
statikusak, de nyitottak és a felhasznalo altal szabadon bejarhaték (Aarseth, 2004: 325). A mainstreamen kivilrol
érkezé képregényeket altaldban az olvasas szabadsdganak magasabb foka jellemzi, mig a mainstream képregény2
jobban ragaszkodik a kiprébdalt és jol bevalt formuldkhoz a térténetmesélésben és az oldalfelosztéasban, ezért
altaldban koénnyebben is olvashato.



A képregények iranti elkotelez6désben nagy szerepet jatszik a gyakori Gjraolvasas. Ennek egyik oka lehet a fentebb
emlitett nemlinedaris olvasas jelentette intellektudlis kihivas. Kihivast jelenthet emellett példaul az is, hogy a
képregény a két narracié (a kép és a széveq) egyiittese miatt jéval kotetlenebbiil (vagy talan problematikusabban)
olvashaté mas szovegeknél. Ezen az emlitett nemlinedris olvasdson kiviil azt is értem, hogy neheziti az olvasast, és
emiatt indukalhatja az Gjraolvasast az is, hogy akar panelrdl panelre valtakozhatnak kép és a szoveg
kombindacidjadnak lehetéségei, és emiatt az is folyamatosan valtozik, hogy éppen melyik tolt be fontosabb szerepet,
melyik lenditi tovabb a torténetet. A képregényben emellett mas médiumokhoz képest sokkal gyakoribb - mint
lattuk -, hogy az események egymassal parhuzamosan zajlanak (akar kiilon paneleken, akar egy képkockan beliil),
emiatt konnyebb elveszteni figyelmen kiviil hagyni egy-egy torténést, és ez is novelheti az Gjraolvasas igényét. A
folytatdsos mainstream képregények rovidsége (valamint maga a szerialitds) szintén 6sztonozheti az Gjraolvasast.
Mégis talan a legfontosabb dolog az adoptalaskor, hogy a gyerekek - mivel a legtobb képregényolvasé ebben a
korban ismerkedik meg a képregényekkel - a jobb megértés érdekében eleve gyakrabban olvasnak tjra
szovegeket, ami miatt egyre jobban belemerilhetnek az ezekben megjelenitett vildgokba, igy a gyakori atolvasassal

is magyarazhat6 elkotelezddésiik a képregények irant. 10

Fontos kiemelni, hogy a képregényben a kép és a szoveg kettéssége mellett egyfajta vizualis kettésség is
megfigyelhet6. Ennek az egyik osszetevije a képen dbrazolt jelenet mint tartalmi elem, a masik a belathato feliilet
strukturaja, az oldalak felépitésekor a képek egymas mellé rendezésével 1étrehozott elbeszélérendszer, amely a
képregény narrativdjanak egyik legfontosabb alakitdja. Képek narrativ egymdasutanisagaval szoveg nélkiili
képregények is alkothatok. Ez utébbit pantomim képregénynek is nevezik (Kertész, 1991: 8).

A képregény sajatsagos helyzetét jelzi ugyanakkor az is, hogy kép és szoveg kombinacidja, egyben a
képzémivészet és irodalom kombindacidjaként is felfoghatd. Nem kezelhetjiik azonban alacsonyabb rendd
irodalomként a képregényt, hiszen - mint lattuk - nem feltétleniil olvashat6 konnyebben mas szévegeknél, és nem
is lehet (legfeljebb ideoldgiai/esztétikai alapon) értéktelenebbnek tekinteni, hiszen értékelésekor nemcsak
irodalmi, hanem képzémiivészeti szempontokat is figyelembe kell venniink. 11 Ez a fajta multimedialitas12 okozza,
hogy a képregényolvasok izlése sem egységes abban a tekintetben, hogy inkdbb a torténet vagy inkabb a
rajzok/festmények alapjan valasztanak maguknak képregényt.13 A képregény megjelenési formdainak
valtozatossaga tovabb neheziti barmiféle besorolasat.14

2. A képregények elterjedése

2.1. Kitekintés

Amerikaban, Nyugat-Eurépaban (amelyen beliil legjelent6sebb, de korantsem egyeduralkodé a francia-belga vonal)
és Japanban a képregény mélyebben bedgyazddott a populéris kultirdba; a széles korli képregényvalaszték miatt a



képregényes szubkulttra jéval tagoltabb, mint Magyarorszagon. Hazdnkban kultdrpolitikai és gazdasagi okokbdl
nem terjedt el igazan a képregény, igy a populdris kultira egy olyan szegmenseként kezelhetjiik, amely popularis
jellege ellenére a tobbi médiumtoél elszigetelten, kvazi ellenkultiraként létezik. Bar kiilf6ldon is ki volt és van téve
tdmaddsoknak, ezek azonban nem sokban kiilonboznek azoktél, amelyeket az elektronikus médiumok (radi6, mozi,
televizid, internet) szenvedtek el a XX. szdzad folyamdan. Nem kivételes, de a leggyakrabban idézett eset ebbdl a
szempontbol Frederic Wertham amerikai pszicholégus Seduction of the Innocent (Az artatlanok elcsabitasa) cimi
munkdja, amely tdmadé hangnemben hosszasan taglalta a képregények fiatalokra gyakorolt karos hatésait
(Rubovszky, 1989: 97-101). 1954-ben 6ncenzurat vezettek be az amerikai képregénykiaddk, hogy megel6zzék a
tovabbi tdmaddasokat. Igy sziiletett meg a Comics Code nevii szabalyzat, valamint az énkéntes cenzori hivataluk, a
Comics Code Authority (Rubovszky, 1989: 103-109). Az 6nként vallalt cenztra tobb veszélyesnek itélt témat és
zsanert Kkilizott a mainstream képregénybdl. Ezutan sziilethetett meg az underground képregény, amely nem
tartotta magdara nézve kotelezé érvényilinek a Comics Code-ot.

A képregény fejlédése - az amerikaihoz hasonlé kisebb hullamvoélgyektdl eltekintvel - a legtobb orszagban
folyamatos (legaldbbis a méasodik vildghaborat kévetden), igy az Gjabb és tjabb képregényolvasé generaciok izlése
nem kiilonbo6zik annyira egymaéstdl, mint hazankban. A képregénykészit6k tobbsége a korabbi olvasdk koziil keriil
ki. Amerikdban is vannak azonban térésvonalak a képregényfogyasztok kozott: a mainstream és az alternativ
képregények olvasétabora altaldban élesen elkiiloniil egymadstdl (Sivak, 2003). A mainstream képregények
tobbnyire folytatasos sorozatok, tehat fontos jellemzéjiik a szerialitds, és altaldban besorolhatdak valamilyen
zsaner ald: gyermek, szuperhds, akcio, sci-fi, western stb. képregények. Sokszor t6bb egymast valto ird, rajzold visz
tovabb egy adott cimet (értsd: sorozatot). Iparszeri termelés jellemzi, a munkafolyamatok elvalnak egymastol.
Gyakran kiilonbozik az ird, a rajzold, a kihtizd, a beird stb. A populéris képregények kozott is sziiletnek
természetesen szerzéi képregények, amelyeket alkotoik nem adnak ki a keziikbdl, ilyen példaul René Goscinny és
Alberto Uderzo Asterixe vagy Frank Miller Sin Cityje. A képregény kritikai elismertségét részben az ilyen szerzéi
képregények, részben a nagy kiadoktoél fliggetlen és underground képregények vivtak ki, amelyek gyakran a DIY
(do-it-yourself) szellemiségben sziilettek (példdul Robert Crumb Fritz, a macskdja vagy Art Spiegelman Maus cimi
holokauszt-képregénye).18 Ezekben az orszdgokban a képregényt 6néllé médiumnak, onkifejezési formanak
tekintik, ami Magyarorszdgra még kevéssé jellemzé.

2.2. Hazai kezdetek

Magyarorszagon mar a két vilaghdboru ko6zott megjelentek a kiilfoldi képregények, de mivel tobbnyire zsidé
szarmazasuak tulajdondban voltak azok az Ujsagok, amelyek oldalain abban az id6ben helyet kaphattak, a
zsidotorvények miatt ezek a képregények is hamarosan csaknem teljesen eltlintek a hazai sajtobdl (Kiss & Szabd,
2005: 101). A mellettiik megjelen6 magyar képregények helyzete is nehéz volt.

Az 4llamszocializmus alatt a magyar képregény mads utat jart be, mint nyugati tarsai. Az 1950-es évek elején maga

a képregény is tiltélistara keriilt,1Z amit - a szigor fokozatos enyhiilése utan - 1957-re sikeriilt végleg feloldatnia
Cs. Horvath Tibornak. 1957. januar 31-én jelent meg a Pajtds oldalain a Winnetou, az elsé ,valodi” képregény

Magyarorszagon (Kertész, 1991: 52-53).18 Ebben az évben indult tjara a Fiiles is. Az alku soran az
allamszocialista kulturpolitika irdnyitdi silyos feltételeket szabtak: csak az adaptacids képregények megjelenését
engedélyezték. Az adaptacioknal viszont kizdrolag a szérakoztatds és az adaptalt mli propagdldsa volt a cél. A

rendszervaltds el6tt nem jelenhettek meg szerzéi miivek, és ez volt a legfontosabb tényezé abban,12 hogy a
képregény nem érvényesiilhetett 6nallé médiumként. Ezzel egyiitt és f6ként emiatt hidnyzott a vilagra valo
reflektdlds, ami az amerikai comicsban, a francia-belga bande dessinée-ben és a japan képregényekben (manga)
gyakran megjelent.

A képregényalkotok nem adhattdk el6 sajat torténeteiket és gondolataikat. A képregény propagandaeszkozként,
valamint az adaptaciok révén egy a konyveknél alacsonyabb rendi (vagy legaldabbis annak tartott) népneveld és
népmiiveld eszkozként funkciondlt. Egyértelmi tizenetek jellemezték, és f6ként az aldbbi szerepeket toltotte be:
irodalmi és filmadaptécidk, ismeretterjesztés, propaganda, reklam. Barmilyen tipusu is volt, igen sziiken mérte az
értelmezés szabadsagat. A képregény alarendelt médiuma volt egyrészt a sajténak (ami a megjelenést biztositotta
szamara), masrészt az irodalomnak és a filmnek (e kettének az adapticiok révén) és legf6képpen az
allamszocialista kulturpolitikdnak (a rendszer kiszolgalasa révén, illetve azért, mert amit adaptaltak, az egyszer
mar atcsuszott a szocialista kulturpolitika szlrgdjén). Annak eredményeképpen, hogy nem sziilettek szerzéi miivek
és eredeti magyar képregényfigurak,22 nem valhatott 6nallé médiumma. A képregények alacsonyabb rendi
irodalomként valé kezelése miatt nem alakult, nem alakulhatott ki a legcsekélyebb presztizse sem
Magyarorszagon, és nem is valt a tdrsadalom szélesebb korében kulturdlisan bedgyazotta. Médiumszerepe - mint
lattuk - a szérakoztatason kiviil abban meriilt ki, hogy (kiilonb6z6) tizeneteket tovabbitott.

Sokan azok koziil, akik az Alfa2l és a Kockds képregénymagazin megjelenése el6tt néttek fel a képregényeken és
madig kitartottak mellette, a (kérdéivek tanulsdga szerint) kedvenc képregényalakjaikat még ma is irodalmi
adaptéacidk héseiben, példaul Fiilig Jimmyben, Winnetouban, Dobé Istvanban vagy Nemecsek Ernében jelolik meg,
és szinte kizdrdlag a magyar adaptaciés képregényeket keresik a piacon.



Miutén beengedték a nyugati (akkor féként eurdpai) képregényeket a Kockds22 és az Alfa oldalain,23 ezeken egy
képregényes izlésében a korabbiaktdl jol elkiilonithetd csoport nétt fel. E lapok sikere nyoman az 1980-as évek
masodik felében bekovetkezett Magyarorszagon a képregényflizetek kindlatdnak robbandasszert névekedése.
El6szor Bobo és Gdlidt jelenhetett meg 1986-ban havi szazezer példanyban a piac megszondazasa érdekében
(Kertész, 1991: 79), majd megkezd6dott az amerikai mainstream be6ézonlése: Garfield, Pokember, Batman,

Superman és tarsaik a késébbi Semic Interprintnek24 koszénhetéen benépesitették az tjsdgosstandok polcait. Ez
utébbiakban - bar kivétel nélkiil a popularis képregényekhez tartoztak - mar megjelentek olyan témaék, amelyek a
magyar képregénybdl egészen addig és részben azoéta is hidnyoznak, példaul a vilagra valo reflektalas, a
hétkéznapi élet vagy a tarsadalmi problémdk (metaforikus vagy konkrét) bemutatasa. Ezek a képregények a vilag
olyan sajatos olvasatait adtak, amely révén a magyar olvasé elészor szembesiilhetett olyasmivel egy képregény
oldalain, mint példaul a faji el6itéletek, a drogproblémadk, a terroristaveszély stb. Azdltal, hogy a szérakoztatdé méaz
alatt megjelent valami mds, komolyabb mondanivald is, ezek a milvek Ujfajta képregény-olvasasi attitlidot
honositottak meg Magyarorszagon. Egyik interjialanyom az X-men cimi képregényrdl mesélte, hogy szédmaéara az

olyan, mint amikor a keser( pirulat cukorba mértjak: a fantazia tompitja a benne foglalt stlyos gondolatok élét.23

Nemcsak a képregény-olvasasi attitlid valtozott meg. Ettdél kezdve egyre tébben ismerték fel, hogy képregényben
koénnyi kilonb6zé eseményekre, tarsadalmi visszassagokra reagalni (ilyen példaul Svab Jozsef Krampusz-sorozata,
késo6bb pedig Grof Balazs comic stripjei).

2.3. A rendszervaltas utan

Magyar szerzéi képregények csak a rendszervaltas idejétol jelentek meg, ezekre azonban kordntsem mutatkozott
akkora igény, mint azt megel6zéen. Magyarorszagon kordabban alig akadt olyan képregény, amely 6tven- vagy
szazezres példanyszam alatt jelent volna meg. Ezek a szdmok a rendszervaltads utdn tarthatatlanokka véltak, az
atment6dott rajzolok lehetdségei egyre szikiiltek, mert nem tudtak megfelelni a képregényekkel szemben

tdmasztott megvaltozott elvarasoknak. A felnétt képregények hazai kiadasa is még elvetélt kisérletnek bizonyult.28
Az 1990-as években a magyar képregény tetszhalott allapotba keriilt, de a hazdnkban megjelend nyugati
képregények eladdsi szamai is fokozatosan csokkentek, részben azért is, mert a szérakozas lehet6ségei (az el6z6
rendszer lehet6ségeihez mérten) kibéviiltek. Az abszolit mélypont az ezredforduld kérnyékén kovetkezett be,
eddigre szdmos cim megszint. Ennek okai azonban nem kizarélag a magyar viszonyokban keresenddék. Egyes nagy

amerikai kiadok is valsagos iddszakot éltek &t az 1990-es évek masodik felében.2Z Anyagi nehézségeik miatt
emelkedtek bizonyos kiilfoldi képregények hazai kiaddasi jogi koltségei, és a magyar viszonyokhoz mérten magas
arak visszavetették a keresletet. A Pokember (egy id6re ez a cim is megszint) és Star Wars képregények hazai
tulélését részben az ebben az idében késziilt filmek biztositottak.

Mindek6zben az a generacid, amelyik az 1980-as évektdl nétt fel a (nyugati) képregényeken, miutan a szegényes
kinalat miatt nem talalt magénak megfelels olvasnivaldt, kiilfoldi kiaddsokat kezdett el vasarolni.28 A kiilfoldi
képregények beszerzése mellett keresni kezdték a magukhoz hasonlé izléssel rendelkezéket, és lassan
megkezdddott a szervezdédésiik (kisebb tarsasdgok 0sszejarasa stb.), aminek késébb nagy lendiiletet adott az
internet terjedése. Ez nemcsak a kapcsolattartast konnyitette meg, hanem segitségével megindulhatott a
beszkennelt képregények amat6r honositasainak (forditdsainak) k6zzététele is az Gjonnan indulé képregényes
oldalakon.22 Ezzel parhuzamosan létrehozték az elsé képregényes férumokat is - igy teremtve meg maguk
szamara a diszkusszié Gjabb csatornait.

A szervez6dés meginduldsdban szerepet jatszhatott a gyerekkori mitoszok Gjjateremtésének igénye vagy némi
nosztalgia éppugy, mint az, hogy az identitasuk részévé valt, hogy 6k képregényt (is) fogyasztanak,
képregényolvasoként definidljak magukat, de igényeiket mar nem tudték kielégiteni a szlik magyar piacrol.
Emellett egyre tobben gondoltak ugy, hogy a képregény az a kifejezési forma, amelyben alkotni szeretnének. Tébb
kis képregényalkoté csoport sziiletett - példaul a Kreativ Képkockagyar, a Magyar Képregény Akadémia -,
munkaiknak azonban még nem volt megjelenési lehetdésége. A képregényekre vald igény felismerésében sokat
segithetett az internetes szervezkedés mellett az, hogy az ezredfordulé kérnyékén az X-men cimi filmet kévetéen
(ismét) megindult a képregényfilmek dradata, és egyre tobb fiatal érdekl6dott ezek hései irant. Az egyik
interjualanyom egyértelmiien az emlitett film hatasanak tulajdonitotta, hogy tjra elkezdett érdeklédni a
képregények irant (korabban - tizévesen - egyszer mar felhagyott a képregényolvasdssal, mert gyerekes dolognak
tartotta), ezutdn talalt rd az internetes szervezédésre, és most mar 6 is képregényeket fordit, és a netes
képregényes élet egyik ismert alakja.

Ezeknek a folyamatoknak a hatdsara az 1980-as években és az 1990-es évek elején képregényeken felné6tt
generacid egyes tagjai meglattdk a képregénykiadasban rejlé lehetéségeket (azt, hogy van egy olyan generacio,
amelyik igényli a képregényeket és mar 6nallé keresettel rendelkezik), és feltlrél épitkezve szervezni kezdték a
képregényes életet: kiaddkat alapitottak, majd szovetségbe tomoriiltek, hogy egyiitt hatdrozottabban képviseljék
érdekeiket,3Q képregényes fesztivalokat szerveztek stb. Alapjaban véve tehat ugyanaz a generacié képezi most a



kiadds és a fogyasztas gerincét.31 Ok alakitjak (vagy alkotjak 1jjé) a hazai képregényes szcénat (alulrél az igénnyel
a szélesebb képregényes palettara, feliilrél ennek az igénynek a felismerésével, valamint kielégitésével) -
természetesen a rendszervaltas el6tti és kornyéki képregényes élet szerepldivel kiegésziilve. A szubkultira
lényegében 6nmagat teremti/teremtette Gjja. Egyfajta belterjesség figyelheté meg a kiadvanyokban is, mert nagyon
ritka kivételtol eltekintve nem hirdetik magukat més médiumokban, és a benniik szereplé hirdetések altaldban
kimeriilnek a méas képregényeket népszeriisité reklamokban, hogy ezek altal is egyre szélesebb vildgba invitaljak a
képregényre fogékony olvasokat. Ez is j6l mutatja a képregény mint médium elszigetelt voltat. Nézziik meg, hogy
elszigeteltsége ellenére hogyan ismerkedik meg vele késébbi olvasékozonsége.

3. A képregények adoptacidja

Everett M. Rogers altalanos diffazidelméletével (Dessewffy & Galacz, 2002: 234-240) részben magyarazhatok a
képregény elterjedésének nehézségei. Rogers a technikai innovéacié elterjedésével kapcsolatban fejti ki nézeteit, de
az innovaciot ugy hatarozza meg, mint olyan gondolatot, gyakorlatot vagy targyat, amelyet az egyén vagy mas
egységnyi alkalmazo Ujnak értékel; emiatt (bar korldtozottan) més k6zegben is alkalmazhaté elmélete. A
meghatarozas alapjan (hazai kontextusban) a képregényt is tekinthetjiitk innovaciénak,32 amelynek innovativ
értéke inkdbb az egyes felhasznalok szamara van. A diffizios folyamat négy alapvet6 6sszetevéje szerinte: maga az
innovacid, a kommunikéciés csatornak, az id6 dimenzidja, valamint az a tdrsadalmi rendszer, amelyben az adott
folyamat lezajlik (ezeket most egylitt targyalom).

Rogers az innovacid tobb olyan jellegzetességét is kiemeli, amely befolyasolja elterjedését, de ezek kozil
szamunkra a legfontosabb az &ltala kompatibilitdsként meghatarozott elem. A kompatibilitas azt mutatja meg, hogy
egy innovacid/tjdonsdg mennyire egyeztethetd ossze a potencialis alkalmazo értékeivel, sziikségleteivel és multbéli
tapasztalataival. Egyes innovaciok terjedését konnyen megakadalyozhatja, ha azok haszndlata itkozik az adott
kozoOsség értékeivel, szokasaival vagy fogyasztdi gyakorlataval. A képregényt Magyarorszagon még ma is sokan
alacsonyabb rendd (gyermek-, ponyva-) irodalomnak tartjak. Minél nagyobb gondolkodéasbeli valtozasra van
sziitkség a befogadashoz (amely a képregény esetében jelentds), anndl kevésbé lesz sikeres és gyors a diffzié. Az
elterjedési folyamat elsé felében nagy szerep jut a tomegkommunikacids csatornédknak.33 Egyebek mellett
jatékfilmes és rajzfilmes képregény-adaptaciok, képregényesek meghivasa kulturalis miisorokba vagy a kiillonb6zé
sajtéborganumok képregényeket méltato cikkei sorolhatdk ide. A képregény esetében tehat tobbnyire hidanyzik a
termék értékesitését elésegiteni hivatott célzott tomegkommunikacié. Helyette inkdbb az olyan kozvetett hatasu
kommunikacié domindl, amelynek célja a termék bemutatdsa, a termékkel valé megismertetés. Az egyének egy

része a leginkdbb az ezeken a csatorndkon érkezé informdcidk alapjan doént a kiprébalds/adoptélas mellett.34

Ezek mellett egy méasik kommunikdcids csatorna, az interperszondlis kommunikacio is 1ényeges szerepet tolt be az
adoptalas folyamatdban (a képregény esetében ez a csatorna a dominans). A kérddivezés és az interjuzas soran

tobben szamoltak be arrél, hogy barataik, testvériik révén kezdtek el képregényeket olvasni.32 Legtébbeknek
voltak képregényfogyasztd baratai, és sokan jelolték be azt is, hogy a hatasukra masok is elkezdtek képregényt
olvasni. Tehat az interperszondlis kapcsolatok olyan diffizidés hal6zatokat hoznak létre, amelyeken beliil jol
megfigyelheto a terjedés folyamata. Ez persze nemcsak magara a képregényre mint médiumra vonatkozhat, hanem
egyes cimekre, kiadvanyokra is. A kisebb képregényes tarsasdgok altaldban homofil csoportokat alkotnak,
amelyeknek a legfontosabb jellemzdje ebben az esetben az azonos érdeklédési koron tul az, hogy kozel azonos
korosztalyhoz tartoznak. Azokban a viszonyokban, amikor valaki olyanokkal érintkezik, akik sokban hasonlitanak
hozza, a megértés és a hatékony informécidéatadas lehet6sége igen nagy. A homofilia jelensége azonban utjat
allhatja az eltéré rétegekbe tartozok kommunikaci6jdnak, emiatt a képregény esetében a sziilék, az id6sebbek felé
a terjedés folyamata sok esetben megtorpanhat. Ez is magyarazhatja a képregényekkel kapcsolatos eléitéleteken
tul, hogy id6sebb korban miért nem nyitnak az emberek a képregény felé.

Az eltéré elvarasokkal és attitlidokkel rendelkez6 csoportok killonb6z6 idépontokban keriilnek kapcsolatba a
képregényekkel. Rajtuk keresztiil is megfigyelhet6 a terjedés folyamata. Az els6 csoport az Gjitoké: 6k azok, akik
kiils6 kapcsolataik révén hozzak be az adott k6zosségbe az innovaciot. Ez a képregény esetében részben még a
rendszervaltds el6tt megtortént. Kevesen alkotjdk ezt a réteget, de a képregényes élet alakitasaban betoltott
szerepik és képregényes tudasuk/olvasottsaguk alapjan a szubkultira meghatdrozo alakjai. A masodik csoportot a
korai adoptalok alkotjak. Ok az adott tarsadalmi rendszer tekintélyes, véleményformalé tagjai, akik atfogé
tudasukkal a potencidlis adoptalok szamara mintat és jelent6s informaciéforrast jelentenek. Mivel emellett gyakran
értékes kiadvanyokkal is rendelkeznek, 6k is magasabb statust élveznek a szubkultiran beliil. Ez a két csoport az,
amelyik most Magyarorszagon djjateremti a képregényes életet, illetve 1étrehozza a szubkulttura alapjait.
Hazankban a rendszervaltas el6tt csak részben érvényesiilhetett ez a modell, mert a partallam befolyasolta a
képregény diffazidjat.

4. A szubkultura

A hazai képregényes szubkultira véleményem szerint 6sszefogja a képregényalkotokat (a kiadvanyok szerkesztgit
is), valamint a képregényolvasok azon részét, akik az olvasas mellett aktiv szerepldi is a hazai képregényes életnek.
Tematikus internetes oldalakat tartanak fenn vagy azok féorumozoéi, képregényeket forditanak, idénként
0sszejonnek, hogy megosszak egymassal élményeiket, fesztivalokra jarnak, képregényeket gyljtenek és cserélnek
stb. A szubkulttra nyitott, hiszen egyre tébben fedezik fel a képregényolvasds révén az internetes oldalakat (ez
forditva is igaz), a fesztivalokat, a képregényes taldlkozokat stb., igy folyamatosan 1j tagokkal béviil, és emiatt
hatérai elmosédottak.



A legelkotelezettebbek néhany szazan lehetnek, de hozzajuk kapcsolédva tobb ezren sorolhatok ide. 36 A
legfontosabb (de nem kizarélagos) bekapcsolédasi pont a képregényes szubkultiraba az internet3Z (a képregényes

oldalak3® és azok forumai). A szubkultira legfontosabb 6sszetarté tényezdéje a kulturélis fogyasztas, amelyen a
képregények olvasdsa mellett a képregényekrol sz616 diskurzus miikodését is értem. Nem minden csoport ért
egymassal szot, vannak izlésbeli kiilonbségek, de a magyar képregényes szcéna kis mérete, valamint a fogyasztéi
kulturdban elfoglalt specialis helyzete miatt viszonylag 6sszetartonak mondhaté. Mig Amerikdban élesebben
elkiiloniilnek egymastoél a mainstream és az alternativ képregények olvaséi (Sivak, 2003), nalunk ez még kevésbé
jellemzd, bar az alternativ képregények hazai megjelenése miatt ez az allapot valtozéban van.

A populdris képregényeket tobbnyire a fiatalok fogyasztjak,32 és sokak képregényes izlését végig is kiséri ez a
stilus. Megfigyeléseim szerint a mainstream képregény nem kapcsol be az olvasasba senkit egy bizonyos életkor
folott. 20 Hazédnkban azonban egészen a kozelmiltig szinte csak ilyen képregény létezett, ezért ameddig fel nem
nétt rajtuk egy fogyasztdi generdcio, nem voltak olyanok, akik szerették volna elismertetni a képregényt szélesebb
tarsadalmi korben. Ma mar vannak, és emiatt korilbeliil két éve ugyanaz a folyamat figyelhet6 meg nalunk is, mint
példaul az Egyesiilt Allamokban, az alternativ, kevésbé populdris képregények is terjedni kezdtek, mikézben a
képregénnyel foglalkozé irdsok szama is megszaporodott.

Egyre tobb hazai lap foglalkozik visszatéro jelleggel a képregénnyel. A szerz6i és az alternativ képregények
szélesedol palettdja itthon is elinditott egy olyan atalakulast, amelynek soran egyre tébben préobaljak az
allamszocialista érdban rarakoédott negativ jelz6ktél megszabaditani a képregényt, és lerombolni a médiummal
kapcsolatos tarsadalmi eléitéleteket. Ezt egyrészt a képregényeken felnétt generacid teszi, masrészt az olyan
Ujonnan bekapcsolddé olvasdk, akik szamara az alternativ és a szerzéi képregény mar felvallalhatd. Természetesen
a korabbi képregényolvasdk nyitottabbak ezekre is, hiszen a mainstream képregény bizonyos szempontbdl
el6fesziti a szerzdi és alternativ képregények olvasdsat. A forditott esetet, tehat azt, hogy valaki a nem populdris
képregények feldl fordult volna a mainstream felé, azonban még nem sikeriilt megfigyelnem.

Azok, akik a mainstreamet megkeriilve kapcsolddnak be a képregények vildgaba, altaldban nem valnak a
szubkultira tagjaiva, hiszen a materidlis kulturalis fogyasztas naluk nem meghatarozd, csupan eseti jellegl -
legaldbbis ameddig nem jelenik meg tobb ilyen mi hazdnkban is. Emellett a szubkulturara tobbnyire jellemz6, a
képregények alkotdirdl, héseirdl, torténéseirdl sz6lé diskurzusbdl is altaldban kiszorulnak mint kiviilallék, hiszen
hidnyoznak szdmukra azok a k6zos ismeretek, amelyek képregényeket rendszeresen olvasok szdmara evidencidnak
szamitanak. Mindenesetre ez a jelenség lehet akar az amerikai képregényolvasok kozt megfigyelheté mainstream
és alternativ szubkultura elkiiloniilésének eléképe.

A szubkultura tagjainak jellemzdéje lehet ezenkiviil a rajongas bizonyos szereplokért, alkotokért. Ennek egyik eleme
lehet a vellik kapcsolatos anyagi kultira, a (képregények mellett) poszterek, jatékfigurdk, filmek, szamitégépes
jatékok és egyéb képregényes ihletésii termékek gyljtése. Mindezek gyakran feltinnek a huszonéves vagy id6sebb
rajongok lakdsaiban is. Egy masik fontos alkotdja lehet a rajongasnak a fan art: az 1990-es évekbeli magyar
képregényekben gyakran taldlkozhattunk rajongok altal bekiild6tt rajzokkal (a Garfieldra ez maig jellemzd), de a
képregényes oldalakon is gyakori az ilyen tartalom. A fan art a képregények esetében nem meriil ki a rajzokban, a
rajongok gyakran 6nallo torténeteket készitenek kedvenc héseik szereplésével. A rajongas terepe lehet még a
képregények levelezési rovata, ahova féként (de nem kizardlag) rendkiviil fiatal, a képregényben jaratlan olvasok
irnak be, akik koriil gyakran hidnyzik az a rajongdéi csoport, amelyben megbeszélhetnék az olvasottakat, és csak itt
jelenik meg szdmukra a(z igencsak korlatozott) diskurzus lehet6sége. Ma az internetes féorumok és a képregényes
taldlkozok részben atvették ezt a funkciét a levelezési rovatoktdl. igy amig a levelezés a képregények esetében
egyfajta feltlrdl jové kontextusteremtés volt, amely soran a szerkesztok igyekeztek eligazitani az olvasdkat a
képregény vildgdban, addig ez ma mar nagyrészt az olvasék kozott torténik meg.

Ha a magyar (és altaldban a nyugati4l) képregényolvasékrél beszéliink, szembetiing, hogy a vizsgélt csoporton
belill nagy a férfidominancia. Ennek oka egyrészt az lehet, hogy a nyugati mainstream képregényekben megjelen6
zsanerek, tehat az akcio, sci-fi, western, krimi, horror, fantasy, erotikus stb. témdju képregények tobbnyire a fitk, a
férfiak izlését szolgaljak ki. Ez az egyoldalisag részben magyarazhaté azzal is, hogy a nyugati és a magyar
képregények alkotdinak tobbsége férfi. Az alternativ képregények vildgaban azonban egyre tobb a néi
képregényszerzé (Sivak, 2003). A kisebbségben lev6 néi olvasdk a nyugati képregények koziil vagy a humoros,
vagy pedig a komolyabb, kevésbé a fé6sodorhoz sorolhaté alkotédsokat kedvelik, a mangaolvasok k6zott azonban
magasan felillreprezentéltak a férfiakhoz képest.22 A széles paletta magyarazhatja ezt a jelenséget, vagyis az, hogy
manga mindkét nemnek, illetve valamennyi korcsoportnak késziil, és igy a hazai (néi) olvasok is taldlnak koztitk
kedviikre valét.£3 Annak hétterében pedig, hogy Japanban a ldnyok szdmara is késziil manga, egyebek (példaul a
kulturélis bedgyazottsdg) mellett az is allhat, hogy viszonylag sok a néi mangaka (mangarajzold), aki eleve
érzékenyebb a lanyos, illetve a n6i témdkra.
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To6bbszér emlitettem a képregényekkel kapcsolatos sztereotipidkat, amelyek hazédnkban élnek.2% Ezek miatt a
magyar képregényolvasdknak sokdig tamadasok kozepette kellett definidlniuk 6nmagukat. Az el6z6 rendszerben
gyokerezé tapasztalatok alapjan (legyen az akar a nyugati képregény elitélése vagy az a hit, hogy a képregények
értékei fogyatékosak) idonként zaklatasnak voltak kitéve, ami olykor kollektiv védekezési mechanizmust valtott ki a
szubkultirabol.43 A felnétt képregényolvasok a tarsadalom egy része szamara (pontosan az eléitéletek miatt)
bizonyos értelemben devidnsnak szamitanak. Olyan allandé tdmadasoknak vannak kitéve, mint az, hogy a
képregény értéktelen, nem miivészet, gyerekeknek szél, leszoktat az olvasasrol stb. Ezeknek az eléitéleteknek
némileg ellentmond, hogy a képregényvasarokon részt vevék tobbnyire felnétt képregényolvasok, 28 és jelentds
részilkk gimnaziumba, féiskolara, egyetemre jar, illetve értelmiségi palyan dolgozik.2Z A kérdéives felmérés soran
kivancsi voltam a kit6lt6k véleményére, vajon szerintilk miért olvasnak Magyarorszagon viszonylag kevesen
képregényeket. A valaszokat négy jol elkiilonitheté csoportba osztottam. Az els6é csoportba tartozé valaszok
altaldnossdgoknal maradtak (ilyen példaul az, hogy eleve nem olvasnak az emberek, vagy hogy nincsen ra idejiik),
mig a méasodikba tartozok a tobbi médiumot (a szamitégépes jatékokat, az internetet, a filmeket, a televiziot)
kérhoztattak. E két tipus azonban egyiitt is minddssze a valaszok 14 szazalékat tette ki. A harmadik valasztipus a

piacot okolta: a reklam hidnyat, a gyenge kinalatot?® vagy a magas arakat jelolte meg. A vélaszok 28 szdzaléka
tartozott ide. A negyedik csoportba azok a valaszok keriiltek, amelyekben vagy &ltaldnosan a képregény kulturélis

bedgyazottsaganak hidnyat jelolték meg a valaszaddk,22 vagy pedig a tarsadalmi elutasitas konkrét példait

soroltak.20 A valaszok 58 szézaléka ehhez a kategéridhoz tartozott. Ezekbdl a valaszokbdl és eléfordulési
aranyukbol kideriil, hogy a képregényolvasok gyakran taldlkoznak negativ itéletekkel a képregénnyel
kapcsolatban.

A kozelmult eseményei, tehat a képregényes élet felpezsdiilése, a kiadvanyok tematikajanak kiszélesedése, a
képregényes rendezvények megszaporodasa azonban valtozéast indukalt e téren. Javitott a képregény altalanos
tarsadalmi megitélésén, ami nemcsak azt eredményezte, hogy egyre tobben olvasnak képregényt, hanem azt is,
hogy egyre tébben vallaljak fel, hogy 6k képregényt (is) olvasnak.

5. Osszegzés

A képregény Magyarorszagon kulturpolitikai és gazdasagi okokbdl torz fejlédési utat jart be, ami a
képregényolvasok Osszetételére is hatassal volt. Sajatsdgos torténetével magyarazhato, hogy a hazai olvasék
izlésiiket tekintve nem alkotnak homogén csoportot. Az adaptaciés képregényeken szocializalédott idésebb olvasdk
képregényes izlésiikben egy specidlisan Magyarorszagra jellemzé csoportosulast képeznek. Az 1960-as évek
masodik felében sziiletettektdl kezdéddéen figyelheté meg az a réteg, amelyik mar nyugati képregényeket olvasott
fiatalkordban, és maig kitart mellettiik. A mangaolvasék csoportja atlagéletkorat tekintve még fiatalabb. Idésebb
képvisel6i az 1970-es évek masodik felében sziilettek. A meglehetésen differencidlt, specifikus izléssel, elvarasi
horizonttal rendelkezé individuumok csoportjai mellett2! azok szdma sem elhanyagolhaté, akik hidat képeznek

koztiik, és tobb kategéridba is besorolhatdk.22 izlésiiktél fiiggetleniil a képregényes szcéna aktiv szerepldi egy
olyan szubkulturat alkotnak, amelynek legfontosabb dsszetartd tényezdje a kulturalis fogyasztds. Ez a csoport az
elmult években jelent6sen felduzzadt, és ma is boviil.

A hazai képregényes élet radikdlis atalakuldson megy at, amelynek fontos eleme az, hogy a képregénykiadok és -
fesztivdlok megszaporodésa révén megindult az intézményesiilés utjan. Ujdonsag, hogy a koézos érdekképviseletnek
koszonhetéen egyes képregények megjelentek a konyvesboltok polcain is. A kiadvanyok novekvé szédma,
tematikajuk kiszélesedése, a kiaddk internetes jelenléte, valamint a konyvesboltok meghdditdsa azt eredményezte,
hogy a papiralapu képregények ezredforduldéra megcsappant olvasétdbora ismét novekedni kezdett. Ebben a
szubkultira fogyasztéi oldaldnak is nagy szerepe lehetett, hiszen 6k az 4j kiadvanyok elsé olvasdi, és - mint lattuk -
a képregények elterjedésében az intézményesiilés révén elérheté médiajelenlétnél egyel6re fontosabb szerepet
jatszik az interperszondlis kommunikdacié. Hogy a mostani fellendiilést tGjra recesszié koveti-e, nagyban fiigg attol,
hogy a képregény hazai médiapiacon elfoglalt periferikus elhelyezkedését sikeriil-e megvaltoztatnia a képregényes
szubkulturénak.
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A vizsgalat nem reprezentativ. A képregény médiapiacon elfoglalt periferikus elhelyezkedése és
olvasé6tdboranak viszonylag kis mérete miatt eleve nehéz olvasékozonségének vizsgalata. A kérdéivet 78 6
toltotte ki a 2005. november 26-an rendezett Hungarocomix elnevezési rendezvényen.

Fiatalokon értve az 1975 utan sziiletettek napjainkhoz kozeledve egyre szélesiilé rétegét. A kérddives
kutatdsom sordn az 1976 és 1994 kozott szilletettek tették ki alanyaim koriilbeliil 90 szazalékat.

A kérdéives kutatasom valaszadéi néhany kivételtdl eltekintve mind gyermekkorukban ismerkedtek meg a
képregénnyel.

Mig az illusztralt konyvek esetében a szoveg dominancidja érvényestl (Nyiri, é. n.).
Ma mar digitdlis, csak interneten hozzaférhetd valtozata is 1étezik, a webcomics.

Az olvasés a képregény esetében 6sszetettebb fogalom, mint egy egyszeri szoveg esetén. Mivel a képeknek is
fontos szerep jut a képregény narrativajaban, igy példaul a képek kozti narrativ kapcsolatok megallapitasa is
olvasdsnak tekinthetd.

Ez a képregény tipikus esete a nemlinearisan olvashaté szévegeknek. A képeken oszloponként egymassal
parhuzamosan zajlanak az események, amelyeket olykor-olykor az olvaso szdmdra elagazasokként szolgald
vizszintesen kapcsolédasi pontok kotnek ossze.

Ez az olvaséasi szabadsdg nem minden képregény sajatja. A magyar adaptacios képregények tobbségére
jellemz6 (volt) a panelek szdmozasa.

Mainstream képregény: a populdris képregények fésodra, az Amerikai Egyesiilt Allamokban példaul
jellemzéen idesorolhatdk a szuperhds-képregények.

Természetesen az esztétikai szempontoktdl sem vonatkoztathatunk el, tehat hogy valaki példaul a torténet
vagy a rajzok miatt leli 60romét az Gjraolvasasban.

A rajongdk esetén jél megfigyelhetd, hogy az Gjraolvasas soran a ,,mi torténik”-rél a ,hogyan torténik”-re
helyez6dik at a hangsuly (Storey, 1996: 128).

A fentiek miatt mind az irodalom, mind a képzémivészet ald eréltetése megkérddjelezheté. Magyarorszagon
az allamszocializmus alatt inkdbb az irodalomhoz kozelitették. Ennek eredménye a sok tulirt adaptacios
képregény, amelyekben a széveg és a kép aranya felborult (a szoveg javara).
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Intermedialitds amennyiben a képregény itt emlitett koztes helyzetét tekintjiik dontd tényezének.
Ezt a kérdo6ivezés nyujtotta tapasztalataim is megerdésitették.

Megjelenését tekintve egyebek mellett lehet sajtomiifaj (comic strip), amely féleg a bulvarlapokra jellemzé,
gyakran jelennek meg képregények magazinként és olykor kiilonallé kotetben is (példaul graphic novel

Europai példa az 6nszabdlyozdsra az 1966-os Code Moral Europressjunior (Rubovszky, 1989: 109-113).

Az alfejezet kénnyebb érthetdsége kedvéért pdr szoban kifejtem, mit értek az egyes (részben egymadst fedd)
kategdridkon:

* Szerzdi képregény: a képregény kitaldléi/megalkotdi jegyzik (részben vagy egészben) az 6sszes
torténetet. Kiadoi hattértdl fiiggetlen kategoria.

¢ Fliggetlen képregény: a nagy kiadodvdllalatoktdl fiiggetlen kisebb kiadok kiadvdnyai.

e Underground képregény: gardzskiadvdanyok, fanzine-ok, kisebb képregénylapok oldalain (esetleg az
interneten) bemutatkozo képregények, amelyek tébbnyire témdjukban is elkiiléniilnek a populdris
képregenyektdl. Nalunk csak azok a képregények/alkoték ismertek, akik kiléptek az underground-
stdtusbol.

o Alternativ képregények: témdjukat vagy megvaldsitasukat tekintve eliitnek a megszokottol. Nemcsak
fiiggetlen és underground, hanem populdris képregények is tartozhatnak ide. Frank Miller Sin Cityje az
utébbi egyiittdlldsra is jo példa.

Finogenov, hires moszkvai esztéta 1950-ben, a Fészek Klubban kijelentette, hogy a képregény imperialista
csokevény, mire Rakosi Matyds leparancsolja az Ujsdgok oldalairdl a képregényt (Kiss, 2005).

Addig Magyarorszdgot a képaldirdsos képregénytorténetek jellemezték. Allandé rendszerességgel csak ekkor
kertilt be a narratori és a beszélt szoveg a képkocka belsejébe.

Roviddel a rendszervdltds elétt azért mar megjelenhetett néhany.

Akadtak kivételek, példdul Dargay Attila Kajldja, de ezek sem szabadulhattak a kulturpolitika gyamkoddsa
aldl.

Ami egy fiataloknak szdl6 ismeretterjeszté magazin volt.

Az 1981-t6l megjelené Kockds a francia Pif tjsdgtol vett at olyan képregényeket, amelyek egy része kordabban
is ismert volt Magyarorszdgon. A francia lap t6bb képregényfigurdja megjelent mdr a Fiilesben és 1977-t6l a
Pajtdsban is (Kertész, 1991: 69-70).

Valamint hozzdférhetévé vdltak kiilféldi képregények Magyarorszdgon nyomott nyomddbdl kicsempészett
idegen nyelvii kiaddsai.

A Semic Interprint 1988 janudrjdban kezdte meg kiaddi tevékenységét, ma ADOC SEMIC Kiaddi Kft. néven
Magyarorszdg egyik legnagyobb gyermeklapkiaddja.

Stan Lee a Marvel kiado munkatdrsaként 1963-ban alkotta meg az X-men sorozatot, amelynek térténete
szerint egy uj faj (Homo Superior) jott I1étre, amely genetikailag eltér az emberektdl, és mutansoknak hivjak
Oket. Az alapszitudci6 szerint a mutdnsok megjelenése emberfeletti képességeik miatt riadalmat kelt az
emberekben, nem fogadja be ket a tdrsadalom, igy a torténetek folyamadn tjra és tjra el6keriilnek a
rasszizmus és az elditéletesség téemdi.

Elsdsorban azért, mert az adaptdcios képregényeket fogyaszto felndtt olvasok nem kerestek ilyen tartalmat a
képregenyekben, a kiilfoldi képregényekre és a (képregényhez mérten) komolyabb tartalomra nyitottabb
(kisszdmul) fiatal felnétt olvasé pedig még kevésnek bizonyult ezeknek a kiadvdnyoknak az eltartdsdhoz.

A Marvel Comics kiaddévdllalat t6bb képregényének filmlicencét is eladta (egyes csak veszteséget termeld
képregenysorozatok megsziintetése mellett), hogy megmenekiiljén az anyagi csédtél. Késébb ezek a filmek (
X-men, Pékember, Hulk stb.) jo rekldmnak bizonyultak szdmdra.

A kérdédiveket kitdlté 78 fébdl 54-en idegen nyelvii képregényeket is vdsdrolnak, kéziiliik minddssze négyen -
nyelvismeret hianyaban - csak a képek miatt veszik ezeket, tizenketten viszont legalabb két idegen nyelven is
olvasnak képregényeket.

Ez a scanlation vagy scanslation jelensége (a scan és a translation szavakbdl), amikor egy kisebb csoport
beszkenneli egyes sorozatok eredeti példdnyait, és miutdn leforditjak azokat az adott nyelvre, ingyenesen
hozzdférhetévé teszik az interneten. A forditdsok mindsége valtozo, az amatdr fordité nyelvtuddsatal fiigg.
Nem rendelkeznek engedéllyel, ezért ha az adott orszagban megjelenik hivatalosan is egy képregény,
dltalaban eltiintetik honlapjaikrdl a sajat vdltozatukat. (A nyugati cimek egy része is ilyen formdban olvashato
magyarul, mikézben magyar nyelvii mangdhoz egészen a kézelmtltig csak igy lehetett hozzdjutni.)
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Magyarorszdgon jellemzd emellett a régi, magyar kiaddst, nehezen beszerezheté képregények beszkennelése
és kézzététele is az interneten.

Magyar Képregénykiadok Szdvetsége.

A fogyasztds oldaldrol nézve ez mdr nem egészen igaz, mivel az Uj kiadvdnyok uj kozonséget is hoztak
magukkal.

Hazai viszonylatban mint éndll6 médium, amely a sajto oldalairdl szabadulva képes eltartani magat.

Hazdnkban ez csak az elmilt évekre jellemzd. Az dllamszocializmus alatt a képregények sokdig nem is
jelentek meg 6ndllé albumokban, hanem eleve mds médiumokban, a kiilénb6zd sajtotermékek: napilapok
(példdul a Népszava), ifjusdgi magazinok (példdul az Alfa) vagy rejtvénytjsagok (példdul a Fiiles) oldalain
terjedtek.

Az azzal kapcsolatos nyitott kérdésre, hogy hogyan ismerték meg az elsé képregényiiket, a valaszaddk
kortilbeliil 17 szdzaléka vdlaszdban valamelyik témegkommunikdcids csatorndt (a televiziot, az ujsdgot, az
internetet) emlitette, mint olyan médiumot, amelynek hatdsdra elkezdett érdeklédni a képregények irdnt.

A nyitott kérdésre vdlaszolok tobbsége (kb. 36 szdzalék) testvért, bardtot vagy osztdlytdrsat jel6lt meg, mint
aki révén megismerkedtek a képregényekkel. Gyakori vdlasz volt emellett a rendkiviil fiatalon (néha még
ovoddskeént) a sziil6ktol, nagysziiloktdl kapott képregény. A vdlaszadok harmada igy ismerkedett meg a
képregénnyel. (Ebben szerepe lehet annak a tdrsadalmi eléitéletnek, amely a képregényt a
gyermekirodalomhoz sorolja.) A vdlaszadok fennmaradé kértilbeliil 14 szdzaléka magdnak fedezte fel a
képregenyt egy dltalaban ad hoc vdsdrlds nyomdn.

Gondoljunk csak a képregényes oldalakon regisztrdlt tagok szamara vagy a képregényfesztivdlok kétezer f6
koriili latogatottsdgi adataira.

Ezt latszik alatdmasztani kérddives felmérésem is. A fesztivalon kérddiveket kit6lté személyek koziil
hatvannyolcan olvastak képregényeket digitdlis formdban is, bar tobbségiik a papirvdltozat elsédlegességét
hirdette. Egy mdsik kérdésre (mivel téltik otthoni szabadidejiiket?) adott valaszok kozott a képregényolvasds
mellett az internetezés domindlt.

A magyar képregényes élet internetes kézpontja a kepregeny.net oldal, a mangaolvaséké a manga.hu.

A populdris képregénnyel kapcsolatban fontos kiemelni, hogy bdr Nyugaton ezek is egyre gyakrabban
fordulnak a felndtt olvasok felé. Ndlunk ez még nem jellemzd.

Nehezen huzhaté meg ez a vonal, de felnétt olvasdk példdul egydltaldn nem kapcsolodnak be a mainstream
vonulaton keresztiil.

Sivak az amerikai képregényiizieteket és fesztivdlokat (bdr észlelt vdltozdsokat) még mindig inkdbb
fiukluboknak (boys club) irja le (Sivak, 2003).

Ennél azért drnyaltabb a kép, hiszen a szuperhdsképregények olvasdi kozott is taldlunk néket, de a
felmérésem alapjdn ez a tendencia rajzolédott ki.

Madsrészrdl a kereskedelmi televiziok (magyar adok kéziil féként az RTL Klub) miisordn futo (sokszor
Ianyoknak késziilt) anime-sorozatoknak is jelentds szerepiik lehetett abban, hogy a fiatalabb korosztdly
megismerkedhetett egyes mangasorozatok rajzfilmvdltozataival ( anime: japdn rajzfilm).

Ezt a kérdést megkozelithetjiik a magaskultira és populdris kulttira ellentéte feldl is. A képregény elitélése
nagymértékben az el6z6 rendszer elitista kulttirszemléletében gyokerezik. A tdrsadalom nagyobb része (ha
vannak is sztereotipidi) feltehetéen semlegesen viszonyul a képregényhez.

Erre jé példa Bélcs Istvdn 168 Ordban (2005. jiinius 9.) megjelent cikke, amellyel kapcsolatban a képregényes
forumoknak készénhetéen nem sokkal megjelenése utdn a képregényes szubkultiura tobb tagja is
megnyilatkozott. A cikkre adott vdlaszok legjelentésebbikének a Beszélé 2005. decemberi szdmdban
megjelent ,Melyik a tobbi nyolc?” cimii esszét tekinthetjiik. Bélcs Istvan cikke olyan szinten beleivédott egy
kisebb csoport kollektiv emlékezetébe, hogy a kérddivezés sordn is megemlitették egyes vdlaszadok, sét az
egyik interjualanyom is eléhozta a témdt (a cikk megjelenése utdn tébb mint egy évvel régzitett interji sordn).

Ez az dllitasom a megfigyeléseimen alapul, hiszen az dltalam kitéltetett kérddivek a reprezentativitds hidnya
miatt nem mérvadok (mindenesetre a 78 kit6lté koziil 48-an téltotték be a 18. életéviiket a felmérés
idépontjdig).

Allitdsomat arra alapozom, hogy a 48 felnétt kit6lté kétharmada ezekbe a kategdridkba tartozott.

Ebben jelentés vdltozds kovetkezett be a felmérés elvégzése ota. Az Ujsagosstandokon kindlt képregények
mellett egyre tobb a kényvesboltok polcain keresendd kotet/album.



Nem alakult ki hdttere, kulturdja, nem elismert miivészeti dg stb.

50
Példaul: gyerekesnek, komolytalannak, korosztdlyfiiggének tartjak, elitélik, megvetik, olyan tévhitek élnek a
képregénnyel szemben, hogy ez egy lebutitott miifaj, nem nyitottak rd a konzervativ gondolkodds miatt, nem
latnak a képi vildg mégé, nem értik stb.

51
Egy negyedik csoport is kirajzolédni ldtszott: azoké, akik té6bbnyire eurdpai képregényeket olvasnak. Ez az
izlés azonban csak ritkdn (minddssze egy-két esetben) mutatkozott tisztdn, dltaldban vegyesen olvasnak
amerikai és eurdpai képregényeket.

52
A kérdéivezés sordn a tipikusan besorolhato személyek mellett sok ilyen esettel is talalkoztam.
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Képregény

Birkés Péter:

Relevans jegyek a kepregéenyfilmekben

A napjainkban igen népszertii, de mar az 1900-as évek elején felbukkano képregény-adaptaciokat
szemlélve olykor felmeriil a kérdés: vajon beszélhetiink-e képregényfilmrél mint mifajrol? A kilencedik
muvészet rendelkezik olyan kritériumokkal - alloképben elmesélt torténet, papirra nyomott, szoveg
kiséri -, amelyek meghatarozzak, mit is neveziink képregénynek. De vajon a képregényfilmek
rendelkeznek-e olyan elemekkel, amelyek kimutathaték minden egyes torténetben, amelyek alapjan
allithatjuk, hogy a képregényekbol adaptalt filmek igenis sajat miifajt képviselnek a mozgokép
vilagaban. Képregény-feldolgozasok elemzésével igyekszem valaszt adni arra a kérdésre, vajon az egyes
feldolgozasok tartalmaznak-e olyan relevans jegyeket, amelyek minden képregényfilmre érvényesek, és
amelyek altal biztosan allithatd, hogy a képregényfilmes zsaner létezik.

Miifaji sajatossagok: zsaner a filmben

A vélasztott filmek elemzését megel6zéen érdemes kicsit elid6zni a miifaj fogalméanal, és megvizsgélni, egy-egy film
milyen szempontok alapjan sorolhaté be a kiillonb6z6 zsdnerek kozé.

A mifaj (fr: genre, jelentése: fajta, tipus) fogalménak elterjedése a XVI-XVII. szdzadra tehetd, ekkor hasznaltak
el6szor az irodalom kategorizaldsdban és értékelésében. A mozgokép teriilletén azon filmek rokonsagi kapcsolatat
nevezzilk mifajnak, amelyek hasonlé torténeteket dolgoznak fel, hasonlé a konfliktus felépiillésének és
megoldasanak rendje (a dramaturgia), hasonlé helyszineken jatszdédnak és a formai elemek hasznalatdban is
megegyeznek. Az azonos miifajba tartozé filmeket az azonos miifaji jegyek - a relevans jegyek - sokasaga koti
0ssze (Film- és médiafogalmak, 2002: 125). A western példaul a filmtorténet egyik legrégibb miifaja, s relevans
jegyei jol kimutathatdak szinte minden egyes darabjaban. A helyszin a legtobb esetben - de nem kizardlagosan - az
amerikai vadnyugat, h6se a gyakran sajat kozosségével is szembekeriilo, igazsdgosztd, erds, szabad, se nem jb, se
nem rossz ember. A torténet altaldban a polgarhaboruban kettészakadt észak és dél viszalyat, a nyugati partvidék
meghoditasat, a telepesek és az indidnok kozti ellenségeskedést eleveniti fel alapveté témaként. A western
dramaturgidjanak jellegzetes elemeit a latvanyos iildozési jelenet, a szalonbeli csetepaté tancoslanyokkal, a
pokerjatszmdk és a findléban bekovetkez6 tlizparbaj jelentik (Film- és médiafogalmak, 2002: 118-119).

A filmtorténet sordn forgatott filmek nagy tébbsége besorolhatd valamely miifaj keretei k6zé. A legelsé zsanerek
mar a filmtorténet 1910-es és huszas éveiben kialakultak; ilyen a bliniigyi film, a melodrama, a burleszk, a western
vagy a horror. A mozgokép nagyipari tevékenységgé valasaval a tomegtermelésre berendezked6 filmgyarak a
lehet6 legnagyobb profit reményében futészalagon készitették vagy folytattdk a sikeres miifajok egyes darabjait,
igy a mifajfilmek fogalma napjainkra egybeolvadt a tomegfilm fogalmaval.

Az egyes miifajok meghatarozoé jegyei ellenére nem szabad figyelmen kiviil hagyni, hogy igynevezett tiszta mifaj
és az ide sorolhato filmek nem léteznek. A zsanerek mar a kezdetekto6l fogva keveredtek és differencialédtak. Az
Ujabb szubzsanerek megjelenésével (ilyen példaul a blintigyi filmen belil a filmnoir vagy a thriller) egyértelmten
mar nehéz besorolni a filmeket egy-egy kategdridba. A western ugyanugy keveredik a bliniigyi filmmel (Az utolso
emberig), mint a tudomdanyos-fantasztikum a horrorral (Jason X) vagy a melodrama a katasztrofafilmmel (Titanic).
Ebbdl kovetkezik, hogy egyes esetekben bizonyos filmek legaldbb olyan kénnyen besorolhaték akar tobb
kategoriaba is, mint ahogy mas filmek valamilyen okndl fogva egyaltalan nem vagy csak nehezen férnek be
egyetlen zsaner keretei kozé sem.

Ezen a ponton kertl el6térbe irdsom f6 kérdése: az egyazon formai elemekbdl épitkezdé képregények vaszonra
torténé adaptalasuk soran - immaron mozgoképpé alakulva - egységes miifajja allnak-e 0ssze, vagy az alapanyagul
szolgdalé szamtalan miifajhoz hasonldéan (biiniigyi, kaland-, humoros, szuperhds-, sci-fi, westernképregény) filmen is
betagozdédnak egy-egy zsaner darabjai k6zé?

A vélaszhoz ldssunk harom olyan képregényt, amely a szines flizetekrdl atkeriilt a mozik gyongyvasznaira is.



Pokember (Spider-Man)

Pékember megsziiletése 1963-ra tehetd, amikor Stan Lee ir6 és Steve Ditko rajzolé k6z6s munkdjaként el6szor
jelent meg az Amazing Fantasy 15. szdmdaban. A tobb mint 40 éve 1étezd képregény jelenleg az 536. szamnal tart,

de az évtizedek soran szamtalan tovabbi kiadvany is kozolte a falmaszé szuperhds kalandjait.1

A Pokember az 1960-as években feltdmadd szuperhés miifaj egyik legsikeresebb figurdja, és egyike azoknak a
hésoknek, akik merében eltérnek az 1940-es években kialakult héroszoktél. A Marvel kiadé altal inditott djabb
szuperhds-hullam karakterei mar nem voltak olyan tokéletesek, mint Superman, nem voltak olyan gazdagok, mint a
Batman alteregoéval rendelkezé Bruce Wayne. Az 4j h6sok a hétkoznapi emberek koziil keriiltek ki: igyvéd (Matt
Murdock/Fenegyerek), kutaté (Bruce Banner/Hulk), kozépiskolas didk (Peter Parker/Pékember), egyszerl gyerekek
és felnéttek (X-Men). Ha akadtak is olyan ,szerencsés” karakterek, mint a millidrdos Tony Stark (Vasember), akkor
is olyan gyarlé tulajdonsdgok nehezitették az életiiket, mint az alkoholizmus. Az j generdaciés h6sok vilagaban nem
ritka a szuperképességek hatranyos megjelenitése sem, amikor a hos életét megkeseriti kiillonleges képessége (X-
Men: Vadéc, Kiiklopsz). A mindennapi élet gondjai ezaltal mar a hihetetlen képességekkel megaldott hésoknek is
kijartak, akik sokkal kézelebb keriiltek az olvasohoz, és pillanatok alatt elnyerték a rajongashoz sziikséges
szimpatiat.

Ilyen karakter a Pokembert megszemélyesité Peter Parker is, akinek a Z6ld Man¢, Elektrd, Oktopusz Doktor és
hasonlé negativ szereplék mellett meg kellett kiizdenie az iskolai kirekesztettséggel, a szerelmi tigyekkel és a
havonta rendszeresen befutd szamlakkal.

A négy évtizedre visszatekint6 hés szamtalan animdcids szériat és egy négyrészes tévéfilmsorozatot ért meg, am
legnagyobb sikerét - a képregényen kiviil - a 2002-ben bemutatott mozifilmmel.

A Sam Raimi rendezésében és Tobey Maguire Peter Parker/Pékember-alakitasaval késziilt film egyszerre volt hii és
1jité jellegl a képregényhez képest. Az adaptacié megtartotta az alapanyag karakter-k6zpontusagat és humorat, de
emellett valtoztatott a képregény szamos elemén, a f6hdst organikus halévetdkkel latta el, és a cselekmény egyes
részleteiben sem ragaszkodott gércsosen az eredetihez.

Bar a képregény-adaptaciok az esetek nagy részében mindig egy sikeres, régéta futd, tobb tucat vagy akar tobb
szaz fiizetet szamlald képregényt dolgoznak fel, a Pékember esetében a torténet(a film fabuldja) megegyezik a
rajzolt fuzetek torténetével: feltiinik az 0j szerepl6 és 6sszeiitkozésbe keriil a f6héssel. Elsé korben a hds altalaban
vereséget szenved, de a mésodik vagy a harmadik taldlkozas alkalmaval mar feliilkerekedik gonosz ellenfelén, és
gyoz a jo.

A Pékember a leginkadbb egy ember fejlédéstorténeteként értelmezhetd, amelynek soran ra kell jonnie, hogy a
nagyobb er6 nagyobb felel6sséggel jar. Ez a filozéfia a Pdkember-képregények alapja, amely minden esetben
tovabbgorditi a torténetet, ugyanis a fé6hds Peter Parkerfelel6sségérzetének hatdsara bujik Gjbdl és 1jbdl a
pdkjelmezbe, tudvan, hogy 6 az, aki olyan képességekkel rendelkezik, amelyekkel meg tudja évni az embereket a
rajtuk tilnovo veszélyektdl.

A f6hés személye mellett kiemelt hangsulyt kap Norman Osborn (a féellenség Z6ld Man¢ civil alteregdja) és May
néni karaktere is. Peter Parker a jol ismert amerikai sztereotipiak negativ oldalat képviseli: 6 nem a mindenki &ltal
imadott, bérdzsekiben jaro joképl futballsztar, hanem az érem masik oldala; a szemiiveges, ligyetlen, atlagos
kiilsejli konyvmoly. Petert azonban nem(csak) szuperképességei emelik ki a szerepldk koziil, hanem &tlagon feliili
intelligencidja és felel6sségérzete is. Ezzel szemben Parker kiilonc szerepe a képregényben sokkal jobban
érvényesill, a sorozat nemegyszer hangsilyozza, hogy jéval a kornyezete felett all szellemileg. Zseni és feltalalé
egyben, aki sajat magdnak gyart halovet6 szerkezetet és nyomkovetd adot, tovabbd nagyon sok esetben az altala
ismert tudoményok segitségével gy6zedelmeskedik a gonosztevik felett.

A Pokember-filmek egyik meghatdrozo eleme a stilizacié, amely egyarant tetten érhet6 a mozi latvanyvilagaban és
hangulatdban. A film altal bemutatott New York-kép erGsen szépitett. Jol megfigyelhetd, hogy a kiilsé jelenetek
esetében mindig ragyog a nap, kék az ég, maximum néhany baranyfelhé tarkitja a ldtéhatart. Minden kicsit élénk,
nyomat sem taldljuk a szlirke szineknek, a fak zoldek, a taxik rikité sargak, s bar a cselekmény soran hénapok
telnek el, az évszakvaltozads nem figyelhet6 meg a kornyezetben. Az esé is csupan egyszer ered el az egész térténet
soran, de akkor sem az idGjaras-valtozas folyomanyaként, hanem dramaturgiai fordulatként, el6segitve a
csokjelenetet. A Pékember 4altal bemutatott New York-kép tehat er6sen szépitett (stilizalt) a valésdghoz képest. A
forgatds soran nem volt cél a valésdg reprodukdldsa, s a karakter redlis kornyezetbe helyezése. Az alkotok
megelégedtek egy idillikus - bar blin6zékkel tarkitott -, a képregény vilagat hiien visszaadd varos bemutatasaval.

Fontos tovabba az egyik leg6sibb formai elem, a lassitasok alkalmazasa, amely - a stilizaciéhoz hasonlatosan -
kikacsintas az eredetit képezd képregény felé. A képregény alléképeinek koszonhetden a rajzolt torténetekben az
egyes akcidjelenetek nagyon jol ,megkoreografalhatok”, ezaltal az olvasé szamara kivaléan érzékelheték. Ugyanez
a filmen nehezen kivitelezhetd, hiszen amig a képregény alléképek segitségével képes megmutatni a szinte
lathatatlan dolgokat, a film valés id6ben nem képes kiemelni ezeket az apré vagy villdmgyorsan lezajlo részleteket.
Valés idében nem, igy rendre a lassitas technikdjahoz nyul, amelynek segitségével képes - ha nem is megallitani,
de - ,kikockazni” az id6ét, amivel a képregényhez hasonlatos, az apré részleteket kiemeld, de igen latvanyos hatast
érhet el. Ezt a megoldast jol példazza a Pokember-film ebédlés jelenete, a Flash Thompsonnal valé 6sszetilizés vagy
a Z06ld Manéval torténé verekedés az égé hazban.

Pokolfajzat (Hellboy)



Akarcsak az 1960-as években, 30 évvel késébb, az 1990-es évek elején is egyre nagyobb lett az igény a
képregényen beliili Gjabb szemléletvaltasra. A megnévekedett ingerkiiszobbel rendelkezé felndvekvo generacid és
a sablonba fullad6 sorozatokat meguno rajongdk mind jobban vagytak az Gj korszak Gj héseire. Mivel a
profitorientdlt - vezetd - kiadok nem mertek nagyon kockdztatni, jol bevalt paneljaik k6zé csak egy-két olyan hés
(Rozsomdk és Megtorld a Marvel-vonalon vagy a Frank Miller hatdsara darkosabb stilust felvevé Batman a DC-nél)
tudott beférkézni, aki némileg eliitott az dtlagtdl. Ez a hozz4dllds és a vasarlék egyre nagyobb igénye a kisebb,
fliggetlen kiaddknak kedvezett, amelyek kapva kaptak az alkalmon, és olyan figurdk egész aradatat inditottéak el,
akik a Marvel/DC erésen idealista vildgdban nemhogy hésnek, de sok esetben még gonosznak is tdl durvak lettek
volna.

Ilyen az 1994-ben papirra vetett Pokolfajzat, aki kiils6leg igen elrettentd, hiszen kétméteres magassagaval,
langvoros bérével, villas végl farkincajaval, szarvesonkjaival és a jobb kezeként funkciondlé szikla-csukléval nem
nevezhetd éppen baratsdgos teremtésnek. Nem ugy belséleg, hiszen az atlagéletkornal sokkal lassabban 6regedé
démon/hés neveldapjanak koszonhetéen 6rok gyerek maradt. Imadja az édességet, a cicdkat, és a lehetd
legvéresebb helyzetekben is képes cinikus humoraval kommentéalni az ellent.

A Mike Mignola altal megalmodott karakter az elmult 11 évben szdmos fiizet oldalait toltotte be, s bar egy f6 vonal
felfedezhet6 az egymast kovetd torténetekben, kordntsem olyan linedris és 6sszefiiggd a cselekmény, mint példaul
a Pokember esetében. Az egyes torténetekre jellemzd az epizodikussag. Az iré hését 4j szituacioba helyezi, amelyet
a f6szerepl6 annak rendje és mddja szerint megold, de mindennek nincs jelentésége a folytatdsra nézve, az
egymast koveto torténetek nincsenek szoros kapcsolatban egymassal - bar visszautaldsokat megfigyelhetiink.

A képregény formailag jocskan eltér az amerikai mainstreamben megszokott szuperhds-abrazolastél. A képek nem
plasztikusak, nem lényegiik a valésag hi leképezése, sokkal inkdbb domindl a hangulati tényez6, amely mar az elsé
oldalaktél magdaval ragadja az olvasét. Mignola szembet{iné ténuskiillonbségekkel dolgozik, és csupan par vonalbdl
épiti fel a képregény vilagat és szerepldit. A lényeg nem a mindenre kiterjed6 részletesség, hanem a szinekkel és
az arnyalatokkal valé jaték. A szerepldk és a helyszinek kidolgozasdban fontos szerepet jatszik a fény-arnyék hatas.
A képregény karakterei sematikusak és egyszertek, Mignola gyakran hasznalja ugyanazon elemeket, igy a férfi
karakterek gyakran hordanak korlencsés szemiiveget, és az amerikai képregényekben uralkodd helyzettel
ellentétben az alkoté hanyagolja a tulzott mellb&séget. A térténetek gonosz szerepléi szintén erés hasonlésagot
mutatnak a kiilonb6z6 epizédok soran: vagy horogkereszttel stirin ellatott megszallottak, vagy szamtalan csappal
rendelkez6, nydladzd, humanoid formédba nehezen sorolhat6 - szintén H. P. Lovecraft munkait idéz6 - szoérnyek
sorakoznak fel hGseink ellen (Varrd, 2004: 50-52).

A Pokolfajzatot t6bb mint tizéves torténelme sordn csupan egyetlen szamitégépes jaték keretében dolgozték fel,
egészen 2004-ig, mikor Guillermo del Toro rendezésében a mozikba keriilt a mérsékelt sikereket eléré mozgdéképes
adaptécio.

A film kevés tjdonsagot nyujtott a képregényhez képest, hiszen egyes részleteiben - mind a széveg, mind a képek
terén - szinte teljes egészében masolta az alapul szolgald rajzolt torténetet. A ,,szé6veghli” adaptécio alig néhany
részletben tért el az eredetitdl, amit az ellenstlyozott, hogy a rendez6 nagyszerlen raérzett a képregény
hangulatara, igy a latvany mellett annak atmoszférajat és cinikus humorat is sikerilt teljes egészében visszaadnia.

A film fabuldja a Pokolfajzat-képregény harom legismertebb és leginkdbb 6sszekapcsolodo torténetébdl, a Seed of
Destructionbdl, a The Right Hand of Doombdl és a Wake the Devilbdl all 6ssze. A cselekmény egyszerid, konnyen
nyomon kévethetd: kezdésként megismerjiikk Broom professzort és a gonosz Raszputyint néci csatldsaival egyiitt, és
megtudhatjuk, Pokolfajzat miként keriilt a mi vildgunkba. Hatvan év elteltével megismerhetjiik a titkos
szervezetben tevékenykedo6 Pokolfajzat életét, és a torténetbe Gj szereplék csatlakoznak: John Myers, Liz Sherman
és Abe Sapien. Egy akci6 soran megtorténik az elsé bonyodalom, furcsa 1ények tiinnek fel, és a csapat nyomozni
kezd. Kideriil, hogy ismét Raszputyin és néci tarsai dllnak a dolgok hatterében, s kozben felszinre keriil egy
szerelmi szdal. Egy balul sikeriilt akciét kovetéen Sapien megsériil, és egy csel kovetkeztében meghal dr. Broom. A
nyomokat kovetve a csapat eljut Oroszorszagba, ahol a negativ szerepl6k elkapjak Pokolfajzatot, és megnyitnak egy
atjarot a gonosz isten felé. Pokolfajzat azonban feliilkerekedik, és a vilag ismét megmenekiil, gy6z a jo, a gonosz
elbukik.

A fabulan jél latszik, hogy teljes egészében koveti a képregény sematikus torténeteit, &m értelmezés szempontjabol
a film mar némileg komolyabb témat it meg. A Pokolfajzat mondanivaldja egy kérdésben foglalhaté 6ssze, ami a
film bevezet6jében hangzik el narracié formajadban: mi az, ami emberré teszi az embert? A valasz a zaré képsorokat
megel6zben jut el a néz6ho6z: nem az teszi az embert emberré, hogy annak sziiletett, hanem az, hogy miként dont,
hogyan alakitja az életét.

A Pokolfajzat egy démon. Emberfeletti erével rendelkezik, nem art neki a tiiz, és a jobb keze inkdbb egy
sziklatdmb, mint csuklé. Kiilonlegessége azonban nemcsak ebbdl fakad, hanem abbdl is, hogy démon 1étére az
emberek oldalan sajat faja ellen kiizd, még akkor is, ha célja - eredetileg - az emberiség és a civilizacid
elpusztitasa lett volna. A filmen legaldbb tugy érzédik a karakter embersége, mint a képregényben: el6térbe keriil a
macskak iranti szeretete, a kdros szenvedélyek, a cinikus humor, s6t a filmben a f6hést felruhazzak az egyik
legalapvet6ébb emberi érzelemmel, a szerelemmel is.

A valés vilagképtdl eltérd stilizacid a Pokolfajzat esetében is jol tetten érhetd. A rendez6 torekedett arra, hogy
filmje szinte mindig esti napszakban vagy zart, természetes fényt6l mentes helyeken jatszédjon. Ha esetleg mégis
kiils6 helyszinen és napkozben zajlik a cselekmény, akkor is érzédik a komor, szinekt6l mentes, kicsit nyomasztd
atmoszféra, amelyben az egyetlen élénk elem a f6hds langvoros bére. Ezzel a film ismét eltdvolodik a valdsagtol és
inkabb a képregény sotétebb ténusu, kissé ,darkos” képi vilagat idézi meg, hangulatkelt6 (és -fokozo) célzattal.



Ahogy azt mar a Pékember esetében is emlitettem, a Pokolfajzat is rendszeresen él a lassitas technikajaval,
kiemelve olyan pillanatokat és részleteket, amelyek valos idében nem lennének érzékelhet6ek. A belassitott és
néha tobb szemszogbdl megorokitett pillanatok igy visszautalnak az eredetire, ahogy az onreflexié érvényesiil
akkor is, mikor a f6hés a réla késziilt Pokolfajzat-képregényt mindsiti.

Asterix

Asterix a francia képregények vildgszerte ismert alakja. A René Goscinny ir6 és Albert Uderzo rajzolé munkdja
nyoman életre kel furfangos Asterix és meldk baratja, Obelix kalandjait a Pilote cimi francia hetilap adta kozre
1959-tol kezdve, kétoldalankénti folytatdsokban. A késébb befejezett torténeteket 44 oldalas albumokban a
Dargaud kiado jelentette meg. Az egybegyijtott és djra kiadott epizédokat elézetes publikalas nélkiili, mar
folyamatosan albumban megjelené torténetek kévették az Albert-René kiadé gondozéasaban.

Az Asterix francia nyelvteriileten kulturalis jelenségnek szamit, népszeriiségével egyetlen mas képregény sem
vetélkedhet. Noha humora jellegzetesen francia (rdadasul rengeteg szdjatékkal, utaldssal operal), szamos idegen
nyelvre leforditottdk. A szélesebb francia kozvélemény az 1960-as évek kozepén figyelt fel ra, és a sorozat ettol
kezdve hihetetlen hatdst gyakorolt az egész orszag gondolkodasara, nyelvhaszndlatara. Noha az alapszituaciénak
van hiteles alapja és a kdrnyezet (az épiiletek, az 61tozkodés, az eszk6zok, a kellékek) akar torténelemkonyvben is
megallna a helyét, az Asterix valgjdban az 1960-as évek Franciaorszaganak a természetrajzat adja, ennek a kornak
a jellegzetes viszonyait, problémait, a francia kisember mindennapi gondjait tiikr6zi vissza. Mar az elsé epizédbdl
egyértelmien kitinik, hogy Julius Caesar figuraja valéjaban De Gaulle tdbornokra, az akkori francia elnékre utal,
az 1976-ban megjelent Obélix et compagnie-ban kikarikirozott gazdasagpolitikus arcvonasaiban pedig konnyen
felismerni Jacques Chirac miniszterelnokot.

A sorozat cimszereplgje Asterix, a furfangos kis gall, aki mindig taljar az egész orszagot - egyetlen kis falu
kivételével - megszallé rémai csapatok eszén. Allandéan az 6vén visel egy kis kulacsot, veszély esetén abbél
horpinti fel az erejét megsokszorozo varazsitalt. A legjobb baratja a pocakos Obelix, aki kiskoraban beleesett egy
kondér varazsitalba, ezért nala dllanddsult annak a hatasa. Idével csatlakozik hozzajuk Idefix, az apré fehér kutyus,
Obelix allandé kisérgje.

Adaptacidés préobalkozasok mar abban az idében is sziilettek az Asterix kapcsan, amikor még mindkét alkoté élt.
Goscinny és Uderzo baratja, Pierre Tchernia filmrendezo segitségével tobbszér megprdobalta rajzfilmen is sikerre
vinni Asterixet és baratait. Az eredmény tébbnyire egy kedves és mulatsagos animacids film lett, amely csak nagy
vonalakban ko6zeliti az eredeti szinvonalat. Filmes feldolgozas el6szor 1999-ben késziilt, mikor Claude Zidi
rendezésében Christian Clavier (Asterix) és Gerard Depardieu (Obelix) allt a kamerak elé az Astérix et Obélix
contre César cimi produkciéban.

A film fabuldja a kiilénb6z6 epizdédokbodl 6sszeollozott torténet, amely csak helyenként tér el a képregénybdl mar
ismert mozzanatoktdl. A cselekmény az aldbbiak alapjan épiil fel: megismerhetjiik a szerepléket, Asterixet és
Obelixet a kis gall falu 6sszes meghatarozé szereplgjével egyiitt, és rogton a térténet elején belép a képbe a film
0sszes negativ alakja is. A dialégusok segitségével megismerhetjiik az elé6zményeket, igy az elsé6 bonyodalmak méar
a film elején, killonosebb felvezetés nélkill megjelennek. Tanui lehetilink a falu és a rémai hely6rség kapcsolatanak,
és hamarosan feltlinnek a cselszovok, akik némi iigyeskedéssel raveszik a falu lakéit, hogy megszerezzék a romaiak
adojat. Mindek6zben szerelmi szdl 1ép a torténetbe Obelix 4ltal, és a romai tadborban is bonyoldédnak az események:
Furumkulusz (Roberto Benigni) a gallok varazsf6zetének segitségével igyekszik megbuktatni Caesart, aki meg is
érkezik a torténet helyszinére. Furumkulusz elrabolja Csodaturmixot, a gall falu druidajat, akit Asterix és Obelix
igyekszik csellel kiszabaditani. Mindek6zben a vardzsfézet nélkiil maradt falu kénytelen szembenézni egy rémai
légioval. Asterix csapdaba esik, Furumkulusz megszerzi a varazsitalt, &m a baratsdg erejének koszonhetben sikeriil
megoldani a helyzetet, és a falu is megmenekiil.

Az értelmezés ebben az esetben is szolgdl némi tobblet-mondanivaléval. Azon feliil, hogy ezuttal is a jo
gy6zedelmeskedik a gonosz felett, a film lényegi ,lzenete”, hogy némi furfanggal és a baratsag erejével le lehet
gy6zni minden problémat, a nyers eré nem mindig célravezet6. Mindez tokéletesen idomul a képregény
mondanivaldjdhoz, amelyben a furfangos Asterix altaldban eszének koszonhetéen - és nem a varazslatos folyadék
segitségével - gyézedelmeskedik.

A Pékembernél és a Pokolfajzatndl emlitett stilizacio - amely ez esetben a képregény latvanyvildganak filmen valo
tokéletes leképzése - az Asterix filmvéltozatdban is jol megfigyelhets. Az alkotdk egyaltaldn nem toérekedtek arra,
hogy a torténelmi hliségnek megfelel6 kornyezetbe helyezzék a cselekményt, igy a diszletek, a ruhdk és a taj a
képregény filmnyelven valé megvaldsitéasa, és nem a valésag rogzitése. A kamera sok esetben egy idillikus képet
mutat a kérnyezetrél, amit nagyszerlien aldtamaszt a hattérben lathato, emberi kézzel alkotott szines naplemente,
a ragyogoé égbolt vagy a baratsagos, otthonos képet mutatd gall falu, amely a valésdgban is hasonlé médon
nézhetett ki, de a film teljes mértékben a képregényt és nem a térténelmi ismereteket veszi alapul.

A korabbiakhoz hasonldan (és a folytatds tekintetében) az Asterix esetében is meg kell emliteni a lassitast, amely
jelen esetben is a képregényre valé onreflexiot képviseli, hiszen alkalmazasa nem lenne kézenfekvé. A Pokemberrel
és a Pokolfajzattal ellentétben ugyanis nem az akciok braviros mozdulatait emeli ki a film, hanem a képregényben
is meghatarozénak szamité6 humoros momentumokat: a halpiaci verekedést vagy a rohamozé gall csapatbdl aradé
oromot és felszabadultsagot érzékelteti a valés mozgashoz képest belassitott, képszeri pillanatokkal.

Relevans jegyek



Mint emlitettem, a mozgdkép teriiletén azon filmek rokonsagi kapcsolatat nevezziik miifajnak, amelyek hasonld
torténeteket dolgoznak fel, hasonlé a konfliktus felépiilésének és megoldasanak rendje (a dramaturgia), hasonld
helyszineken jatszédnak és a formai elemek hasznalatdban is megegyeznek.

A mifaji sajadtossagokkal foglalkozé pontban mar emlitett szubzsdnerek és a miifajok keveredése miatt a definicié
ugyan nem teljesen igaz, hiszen kevés olyan mifaj van, amely egységes formanyelvvel rendelkezik, de a
képregényfilmek relevans jegyeinek felfedéséhez mindenképpen megfelelé tdmpontot biztosit az effajta
meghatarozas.

A definicié alapjan az elemzett harom film mindenképpen k6zos zsanert alkot, szinte teljes egészében megfelelnek
a tdmasztott kritériumoknak. A torténet (a fabula) ugyan a tomegfilmek jelentés hanyadara érvényes, de a
konfliktus és annak megoldésa, a helyszin és a formai elemek hasznalata mar egyarant olyan nagy hasonlésagot
mutat a Pékember, a Pokolfajzat és az Asterix esetében, hogy bizonyithaté: a képregény-adaptaciok minden
esetben tartalmaznak olyan relevans jegyeket, amelyek altal allithato, a képregényfilm, mint mifaj: 1étezik.

Konfliktus felépulése és megoldas

A harom film torténete ugyan merében eltér, hiszen a Pékember esetében egy szuperképességeket szerzé fiatal
veszi fel a kizdelmet a biin6zék ellen, a Pokolfajzatban egy démon harcol az emberek oldaldn a sajat fajtdja
ellenében, mig az Asterix egy apr6 gallnak és baratjanak, Obelixnek az életét mutatja, ahogy falujukat védik a
romai seregekkel szemben. Ha azonban lecsupaszitjuk ezeket a fabuldkat, akkor elmondhatjuk, hogy mégis
megegyeznek, hiszen mindegyik térténetben a pozitiv oldal gy6zedelmeskedik a negativ felett.

Az effajta leegyszerisitett torténet pedig nemcsak az elemzett harom mire érvényes, ha ugyanis egy kicsit
tiizetesebben megvizsgaljuk a tobbi hasonld feldolgozast, ott is ugyanezt fedezhetjik fel. A Fenegyerek
gy6zedelmeskedik a Vezér és Célpont felett, Batman megfékezi a Jokert és a Pingvint, Hulk gatat vet apja
Orilletének, Michel Vaillant megel6zi velejéig romlott ellenfelét és megnyeri a Le Mans 24-et, de még Garfield is
elégtételt vesz az allatkinzé tévés személyiségen. A képregény-adaptaciok esetében tehat allithatjuk, hogy hasonlé
alapokon nyugvo torténeteket dolgoznak fel, &m ugyanez elmondhaté a tomegfilmek 90 szdzalékara is, igy
semmiképpen nem emlithetjiik Ugy, mint relevans jegyet.

A konfliktus felépiilése és annak megolddsa mar nem annyira egyértelmii, mint a fabula esetében a jo és a rossz
kiizdelme, de mindenképpen azonos alapra vezethet6 vissza. Ha nagyon le akarnank egyszertisiteni a kérdést,
akkor itt is allithatnank, hogy az alapvet6 konfliktus a jé és a rossz szembenallasa, a megoldds pedig a pozitiv oldal
gy6zelme a negativ felett, de ennél azért valamivel arnyaltabb a kép a képregény-adaptéciok esetében. Az elemzett
filmek kapcsan jol megfigyelhetd, hogy a fészereplék valamilyen mdédon kitlinnek az atlagszereplék koziil. Ez a
killonlegesség azonban nem feltétleniil a szuperképességekbdl, a démoni szdrmazasbdl vagy a csodaitalbdl adédik,
hanem a karakter belsé értékeibdl.

A konfliktus felépiilését a ,jarulékos” képességek okozzak, hiszen ha Peter Parkert nem csipi meg a genetikailag
kezelt pdk, akkor sosem keriil szembe a Z6ld Mandéval, ha Pokolfajzat nem démonnak sziiletik, akkor sosem akarjak
a vilag elpusztitdsara hasznalni, és Asterix sem keriilne a kozéppontba, ha nem rendelkezne a csodaitallal. A
konfliktus tehat a h6sok akaratan kiviil bekovetkezett kiilonlegességbol adddik, &m magdanak a konfliktusnak a
megolddsa mar nem ezeknek a képességeknek koszonhetd, hanem a belsé értékeknek. Pokember nem azért
gy6zedelmeskedik a Z6ld Man6 felett, mert hihetetleniil erés, hanem mert a felel6sségérzete nem engedi, hogy az
6 hibajabol masoknak bajuk essen. Pokolfajzat nem azért menti meg a vilagot, mert démoni képességei vannak,
hanem azért, mert az emberséget valasztja a pusztitds helyett. Asterix pedig nem a csodaital hatdsara
gy6zedelmeskedik a romaiak felett, hanem mert furfangos észjarasaval mindig sikeriil kicseleznie az ellenséget.

Mindehhez még hozzatartozik, hogy nemcsak a konfliktus felbukkandsa és megolddsa mutat hasonlésagot, hanem
a dramaturgia tovabbi részletei is hasonldk, hiszen a hésnek és a gonosznak taladlkoznia kell, a pozitiv oldalnak
el6bb el kell buknia, csapdéba kell esnie ahhoz, hogy rdj6jjon, milyen iton gyézedelmeskedhet a negativ felett. A
képregény-adaptacidk konfliktusa igy a szereplék kett6sségébdl fakad, és mind a felépulésiik, mind a megoldasuk
egyazon alapra vezetheté vissza, igy ez a pont megfelel a zsdner tdmasztotta kritériumoknak.

Helyszin

A képregény-adaptaciok nem a hagyomanyos helyszin-definicié alapjan mutatnak hasonlésdgot. Nem mondhatjuk
ugyanis, hogy a helyszin mindig egy nagyvaros, hiszen az Asterix helyszine sem id6ben, sem térben nem kozeliti a
varost, ahogy Blueberry hadnagy is a vadnyugaton tevékenykedik, és nem egy metropolisban, hanem egy poros,
egyutcdas varoskaban.

A képregény-feldolgozasok esetében nem is a helyszin a pontos megfogalmazas, hanem a vilag, hiszen az elemzett
képregényfilmek esetében - id6tdl és helytdl fiiggetleniil - a valdsagtol jelentésen eltérd vildgokban jatszodik a
cselekmény. Ezek az adaptaciok nem tekintik feladatuknak, hogy a valods vilagba helyezzék a képregény
cselekményét, hanem inkdbb a képregény viladgat tltetik be a film cselekményébe, erds stilizaciot alkalmazva. A
realis vilagtdl valé eltérést nem a falon méaszé szuperhdsok, a démoni eredetli iigynokok vagy a varazsitalt nyakalé
gallok jelentik, hanem az elemzések soran felsorolt - stilizaciobol - fakado eltérések: az idillikus New York, a
nagyon sziirke, kissé nyomasztd Pokolfajzat-féle vildg vagy a meseszerl, nem éppen torténelemhii Gallia.

A stilizdcioét figyelembe véve - amely megfigyelhet6 mas feldolgozdsokban is, 14sd példaul Batman - a képregény-
adaptéacidk a mifaji kotottségeknek megfeleléen sajatos, azonos helyszinnel rendelkeznek, még ha ez nem is egy



kézzelfoghatd, konkrét teret jelol, hanem egy kicsit elvonatkoztatott vildgot.

Formai elemek

A képregény-adaptaciok legszembetiin6bb formai eszkoze a lassitas, amikor az egy masodpercre jutd képkockak
szamat megnovelik, igy a normal sebességgel pergé film sordn a mozgas tobb fazisat vehetjiik szemiigyre.

Ahogy az mar a filmek elemzése soran is széba keriilt, a lassitas altaldban a valds idében nehezen nyomon
kovethetd pillanatokat rogziti és teszi lathatéva, ezzel masolva a képregények alloképtechnikdajat, amellyel barmi
koénnyedén kiemelheté és megmutathatd.

A lassitds azonban nemcsak egy villdmgyors mozdulat vagy egy latvanyos pillanat kiemelésére szolgdl, hanem
segitségével visszaadhatd a képregény alloképeivel hasonlatos hangulat, ahogy az megfigyelhet6 az Asterix mar
emlitett rohamjeleneténél.

A képregény-adaptaciok mdasik meghatarozé formai eleme a digitdlis technika, amely szinte kivétel nélkiil minden
alkotasban megtaldlhaté. A képregény jellegzetessége, hogy az alléképek segitségével olyan helyzeteket,
szitudciokat tud leképezni, bemutatni, amelyek a valésagban szinte kivitelezhetetlenek. Annak érdekében, hogy a
film ezeket az elemeket a vaszonra iiltethesse, sziikség van a digitalis technikara, amellyel manapsag mar minden
biztosithat6 és megmutathaté. Legyen sz6 akar az egekig repiil6 romai legiondriusrdl, a felh6karcoldk kozott
héalohintaz6 Pékemberrdl vagy akar egy nagy, sz6ros, narancssarga macskaroél. A digitalis megoldasoknak
koszonhetéen ezeknek a filmeknek a formai vilaga igen intenziv, legyen sz6 akar a vagasrdél vagy a legextrémebb
kameramozgasrol.

A felsorolt elemek és a felhozott példak alapjan tehat hatdrozottan allithatd, hogy a képregényeket feldolgozé
filmek rendelkeznek olyan relevans jegyekkel, amelyek alapjan kiilon zsdnerként: képregényfilmként kezelhetjiik
6ket.

Am ahogy akad olyan vadnyugaton jatszédé film, amely nem western, és ahogy az tirhajé jelenléte sem
kategorizalja feltétleniil a filmet a science-fiction miifajaba, gy a képregényt adaptalé alkotdsok kozott is
taldlhatunk olyan filmet, amely nem feltétleniil rendelkezik a miifaji besorolast eldsegitd, fentebb felsorolt
elemekkel.

A szerzoéiség és a mifaj kapcsolata a képregényfilmben

Ahogy a filmkészitésben is megkiilonboztetliink mifaji és szerzéi filmet, gy a képregény-kiadasban is
megtaldlhatdk a mainstream és az underground képregények, amelyek a mozgdképhez hasonléan abban
killonboznek egymastol, hogy mig a nagyobb kiaddk altal futészalagon gyartott miivek szinte minden esetben
kategorizalhatok egy-egy mifajba (kaland, szuperhds, horror stb.), addig a fiiggetlen, kisebb kiaddk egyes flizetei
mar sokkal nehezebben vagy egyaltalan nem illesztheték bizonyos zsdnerek keretei k6zé.

Miutdn sikeriilt megvalaszolni a killonb6z6 képregénymiifajokat feldolgozé filmek azon kérdését, hogy vajon az
adaptécié soran egységes miifajja dllnak-e 6ssze, vagy az alapanyagot tekintve kategorizdlhatdk-e tovabb
killonbo6z6 filmes mifajokba, felmeril az Gjabb kérdés: ha egy olyan képregényt dolgoz fel a mozgdkép, amely
rajzolt formdjaban nem illesztheté be konkrétan egy-egy zsaner keretei k6zé, akkor vajon filmen képes-e
megtartani szerzéi vonasait, vagy betagozdédik a mar felallitott képregényfilm miifajba?

Tétova tinédzserek (Ghost World)

Mivel a profitorientdlt filmipar altaldban olyan képregényeket szeret feldolgozni, amelyek , papiron” mar befutottak
és toretlen népszerliségnek orvendenek, az underground képregények adaptécids ardnya igen alacsony, sét szinte
elenyészd. Bar a fiiggetlen kiadok fiizetei is képesek nagyobb sikereket produkalni (Art Spiegelmann: Maus), ezek
az eredmények meg sem kozelitik a nagyobb kiaddk heti eladédsait. Ez aldl kivétel Daniel Clowes GhostWorld cimi
munkdja, amely a fiiggetlen képregények ko6zott szinte egyediili médon érte el a szdzezres eladott példanyszamot
(Varro, 2005: 36-38).

Clowes képregénysorozata kisvarosi kornyezetbe vezeti olvasdjat, ahol két frissen érettségizett didklany utolséd
szabad nyarat kovethetjiik végig. Clowes epizodikus jelleget 61t6 torténetei nem festenek tdl pozitiv képet a
vilagrol, féhései rendre kidbrandité alakokkal futnak ossze, mik6zben sajat életiik is egyre nagyobb ivben hajlik a
kilatastalan jovo lires beteljesedése felé. A tobbnyire melankolikus hangulatot az iré jékora adag szarkazmussal és
cinikus humorral oldja fel, amely néhany pillanatra elfeledteti a Ghost World realista sivarsagat. A valédi
viddmsagban igencsak sziik6lk6dd cselekményt tovabb mélyiti Clowes egyedi, fekete-fehérben is igen minimalista
jelleget 61té rajzstilusa, amelyet csak fokoz a kiilonleges, zold alaparnyalat, amely tovabb dagasztja a mi igencsak
sajatos hangulatat.

A képi megoldasaiban nem tul kreativ flizet els6sorban életunt hangulatdval ragadja meg az olvasoét, s valészintlileg
ez a momentum volt az, amely az underground képregények vildgaban ez idaig egyediilallé médon akkora hatast
gyakorolt egy filmkészitére, hogy belevagott egy széles korokben szinte teljesen ismeretlen, fliggetlen képregény
megfilmesitésébe.

A nem tul termékeny Terry Zwigoff harmadik filmje a Ghost World, s a Magyarorszagon Tétova tinédzserekre



keresztelt alkotds kapcsan nem is akarta nagyon el6térbe helyezni sajat latasmodjat, hanem inkdbb a mil széveg-
és - egyes elemeiben - képhii reprodukdaldsat valasztotta az adott filmes eszk6zok altal.

Az elsé és legfontosabb tényezd, amelyet az ember érzékel az adaptacié soran, az, hogy Zwigoff elvetette a fekete-
fehér megvalésitds és a zold alapszin haszndlatat, és az eredetitdl teljesen idegen, rikité szinvilagot kolcsonzott a
minek. A szereplSk tekintetében viszont mar erésen ragaszkodott az eredetihez, igy a képregény olvaséi rég latott
ismerdsként koszonthetik az Enidet alakité Tora Birchot és a Rebecca szerepében megjelend Scarlett Johanssont.

A Tétova tinédzserek fabuldja igen hlien koveti a képregénybeli megoldasokat, azzal a kivétellel, hogy a film nem
azonnal a nyari eseményekbe csoppent minket, hanem tanui lehetiink az érettségi innepélynek. A torténet eleinte
kisebb epizddokbdl &ll, az elsé fordulat akkor kovetkezik be, amikor Enid szérakozasbdl felhivia Seymourt, és egy
fals taldlkat kovet6en lassan 0sszebaratkozik a férfival. Ahogy a 1any kapcsolata mélytil 4j ismerdsével, agy
tavolodik el folyamatosan a baratngjétdl. A torténet egy idé utédn ismét epizodikus jelleget 6lt, ahogy Enid
céltalanul tolti napjait, és folyamatosan épiti le a kapcsolatait. Miutdn a képzémivészeti egyetemre vald bejutas
tervei kudarcba fulladnak, Enid megprobal visszailleszkedni kordbbi életébe, de folyamatos sikertelenségeket
kovetben elhagyja a varost.

A film cselekménye ugyan felhasznalja a képregényekben olvashato torténetek nagy részét, de nem olyan
pesszimista mdédon kozeliti meg a dolgokat, mint a rajzolt valtozat, és a szarkasztikus humor sem kap akkora
hangsulyt, mint a képregényben. Amig Clowes sosem tor ki a céltalansagbdl, addig a film a lezarasban megadja az
esélyt Enidnek az Gjrakezdésre. A film mondanivaléja is ebben az iranyban valtozik, hiszen mig a képregény totdlis
kildtastalansagot sugall, a Tétova tinédzserek torténete az aldbbi médon 6sszegezhetd: az ember képes megtaldlni
a kiutat, csak ra kell lelni a megfelel6 megoldasra és meg kell hozni az elhatarozast.

A film a lehet6 leghliségesebben koveti - mind a széveg, mind a kép terén - az alapul szolgalé Ghost Worldét, s a
rendezd csak a torténet tartalmat szeliditi sajat izlése szerint, igy igazi, szerzdi jegyeket nem fedezhetiink fel a
Tétova tinédzserekben. Ettdl fiiggetleniil a filmet mégis nehéz lenne barmilyen zsaner keretei kozé szoritani, féleg
ami a kordbban levezetett képregényfilm miifajt illeti.

A mifaji behatdrolhat6sdg kritériumainak a film nem tud megfelelni, hiszen a torténet szempontjabol nem
érvényesill ,a jo gy6zedelmeskedik a rossz felett”-megoldas, mar csak azért sem, mert a film nem rendelkezik
egyértelmiien pozitiv vagy negativ jelzével illethet6 karakterekkel.

A konfliktus felépiilése és megoldasa terén a Tétova tinédzserek szintén nem tagolhaté be a képregényfilm
zsanerébe, hiszen konfliktus ugyan akad a cselekmény sordn, s az valéban a f6szerepld sajatos viselkedésébdl és
életfelfogasabol fakad, de a tobbi képregény-adaptaciora jellemzd kett6sség nem talalhatéo meg benne, mint ahogy
a megoldas sem olyan egyértelmi, mint a kordbban elemzett miivek esetében.

A helyszint - azaz a torténetnek helyet adé vilag stilizacidjat - illetéen a film mar komoly hasonl6sagot mutat a
fentebb elemzett alkotasokkal, hiszen a rendez6 (tokéletes kontrasztot képezve az adaptalt képregény zold
alapténuséaval) rikitd szinekkel toltotte fel a Tétova tinédzsereket. Ennek koszonhetben filmjét kiragadja a valds
adbrazolés keretei koziil, ezzel sajatos onreflexiét alkalmazva a film felé, utalva arra, hogy nem a valésagot, csupan
kameraval rogzitett mozgoképet latunk.

Mindezek figyelembevételével a fejezet elején feltett kérdés egyértelmiien megvalaszolhaté: az erds szerzéi
jegyeket mutaté Ghost World képregény alapjan késziilt Tétova tinédzserek a fentebb kifejtett kritériumok alapjan
- azok tobbségének hidnyaban - nem sorolhaté a képregényfilm zsdner keretei kozé.

Miifaj-e a képregeényfilm?

A képregényeket és a filmeket egyarant attekinté elemzések soran a mifaj meghatarozasaban szerepld
kritériumokat kovetve megallapitottuk, hogy a képregényfilmek a konfliktus és annak megoldésa, a helyszin és a
formai elemek tekintetében olyan relevans jegyekkel rendelkeznek, amelyek alapjan kiilonallé kategériadba, a
képregényfilm zsanerbe sorolhatjuk 6ket.

Mintegy céafolatként, az utolsé - a mifaj és a szerz6iség kapcsolatat taglalo - fejezetben elétérbe keriilt a Tétova
tinédzserek cimi film, amely az erds szerzdéi jegyeket tartalmazé és az underground képregények koziil eddig
els6ként - és egyetlenként - filmre adaptdlt Ghost World feldolgozasaként csak részben kozelitett a korabbi
fejezetben megallapitott képregényfilm miifajhoz. Bar a film rikit6é szinvilaggal operald stilizacidjat és statikus
alloképeit tekintve meglehetdsen kozel all a zsdnerhez, a konfliktus és a tovabbi formai jegyek (lassitds, kiilonleges
kameramozgés, specialis effektek) eltérése nem tette lehet6vé a kategorizaciot.

A mifaji kereteket messzir6l keriil6 alkotas ezen sajatossaga az adaptalt eredetiben keresendd, amely a
képregények vildgadban sem tartozott az atlagos mifajképregények kozé. A Terry Zwigoff munkdajaként létrejott, az
eredetit tobbnyire hlien kdvetd Tétova tinédzserek a képregény szerzdi jegyeit - még ha eltérésekkel is - a
mozgoképre vald adaptadlds soran érzékelhet6en megtartotta. A film a Ghost World epizodikussaganak mintdjara
csak nagy vonalakban koveti a linedris torténetvezetést, keriili a miifaji sémdkat, és az erés szinvilaggal operald -
az eredetivel gyokeresen szemben alld, de mégis ahhoz hasonlatos - stilizacié ellenére meglehet6sen kozel 4all a
valosaghoz. Ezen - az eredetibdl fakadé - sajdtossdgoknak koszonhetéen az adaptacié nem sorolhaté az atlagos
tomegfilmek k6zé, és a zsaner kereteivel valé szembendllasa is érthetévé valik.

Bar e ponton felmerul néhény tovabbi kérdés - példaul: minden szerzdi képregény megtartja-e sajatos jegyeit az
adaptécié soran? mifaji képregénybdl késziilhet-e mivészi adaptacié? - Irdsomnak nem célja ezeket feltarni,



hiszen a munkam lényegi részét, a bevezetésben is felvetett kérdés képezte: az egyes feldolgozasok tartalmaznak-e
olyan relevans jegyeket, amelyek minden képregényfilmre érvényesek, amelyek altal biztosan allithato, a
képregényfilmes zsaner 1étezik?

A képregény-adaptaciok relevans jegyei megfigyelhet6k a f6hés karakterébdl felépiilé konfliktusban, az erés
stilizacioval dolgozo, a valdésagtél elhatarolddé vilagban és a sajatos technikat (lassitas, latvanyos kameramozgas,
effektek) alkalmazé formai elemekben. Ezzel szembehelyezkedik ugyan a Tétova tinédzserek, amely szintén
képregény-feldolgozas, de mindez a szerzé6i és tomegfilm ellentétének tudhaté be, igy a fentebb tett kijelentéseket
nem céfolja, csupan a képregényfilmek egy olyan témakorét vildgitja meg, amellyel egy méasik dolgozat keretében
érdemes lenne tovabb foglalkozni.
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Képregény

Fehér Katalin:

A webcomic avagy az online kéepregény

Cserélgetik. Megbecsiilt darabjai értékesek. Beszélnek rola. Amiota van. Titkos tarsasagok, fiiggo
gyuijtok. Remego kézzel nyalnak a legfrissebb vagy a legrégebbi szam utan, a hagyomanyoknak vagy épp
a trendeknek megfeleloen. Még mindig beszélnek rola. Hosszu ideig inkabb csak egymassal. Végiil az
internet (ezt is) a nyilvanos kozbeszéd targyava teszi. A képregényt. E dolgozat targya a (mar) papirhoz
(sem) kotott képes szoveg vagy szoveges kép mint digitalis platformon megjeleno téma.

Az elso 1épések és kérdések

Az elsé - és a popularis kultira részeként megragadhaté - taldlkozés a képregényekrol sz6lé6 kommunikaciordl a
Képtelen képregény cimi film volt: betekinthettiink a rajzold és a kihtz6 lelkivildgaba, személykozi aktusaiba, az
anyagi vilaghoz val6 kot6désébe, értékrendjébe, emberinek tiing vagyaiba. A film készitésekor Tim Berners-Lee
taldlmdanya, a world wide web mar vildgszerte megdllithatatlanul terjedt és tolt6dott meg a legkiillonfélébb
tartalommal. Még ezt is megel6zte az els6 egyetemi haldzatokon megjelené képregények elsé kisérleti fazisa az
1980-as, 1990-es évek forduléjan (Where The Buffalo Roam, 1987).

Az igazi attérést azonban az elsé, igynevezett webcomic-megjelenések hoztak 1994-tdl, egyidejlileg a vilaghalé
dinamikus terjedésével (Campbell, 2003). A nyomtatashoz képest sohasem terjedt még ilyen iramban a képregény-
elérés.

A webcomic lényege az online publikacio - legyen az szkennelt képregény vagy mar digitalis médian eléallitott
képsorozat/képtorténet. A webcomicnak nemcsak webes témaja lehet. A f6 cél, illetve motivacié: a képregények
terjesztése, elérése, népszeriisitése és a hozza tartozé kozosségek kialakitédsa. Osszetett cél ez, amely mas
nyilvdnossagot jelent, mint a nyomtatott képregény nyilvanossadga. Ahogyan az egyik képregény blog ramutat a
nyomtatott képregény problémajara: ,A képregény nem konyv, de nem is Ujsdg, ezért nehéz terjeszteni. Az
ujsdgosok konyvnek és draganak taldljak, a konyvesek meg lenézik, és nem tudjak hovéa besorolni.”1

Ezzel szemben a webcomic médium a médiumban. Kolcsonhatédsba keriil két kiilonb6z6 - egy offline és egy online -
médium, s a ketté kdélcsonhatdsaként a képregény djabb terjesztési és kommunikdacios lehet6ségekkel gazdagodhat
(a forumtol a kreativ megoldasokig). Kiillonosen erdsiti stacigjat a nonlinearitds parhuzamosithaté tulajdonsaga: a
vizudlis és a szoveges elemek mind a panelek 6sszhangjaban, mind az interaktivitds lehet6ségében megjelennek:

»Lelkes programozék még képregényolvasé programot is készitettek, kiillon formatummal (.cbr és .cbz)
egyltt. Ezzel megallithatatlannd valt a képregények terjedése olyan kézonségek felé, akik eddig nem

juthattak hozza a fiizetekhez. Veliik is folyamatosan gyarapszik a rajongok tdbora.”2

A szerzdéi jog problémdja természetszerileg a képregényekre is kiterjed, ennek okan pedig a kiaddk is az online
média felé fordulnak, illetve az internet mellett a CD és az egyéb mobil digitalis eszk6zok felé is nyitnak.

A webcomic felvet kordbbi kérdéseket (tekinthet6-e miivészetnek a képregény?) és tjabbakat is (a filmes
adaptéacidékhoz képest egy tjabb médium milyen hatédssal lehet a képregények tarsadalmi-kulturalis szerepére?).
Milyen kontextusban jelenik meg egy-egy képregény az interneten? Melyek lehetnek a legelterjedtebb miifajok?
Tekinthetd-e legalabb annyira k6z6sségi médiumnak a webcomic, mint a printcomic? Milyen online kommunikacio
kiséri a jelenséget? Valhat-e az internetes kornyezetben a képregény interaktivvd? Milyen hatassal lehet az
internet nyilvanossaga a képregény nyilvdnossagara? Kérdések, melyekre ma, 20 évvel az elsé digitalis platformon
megjelend képregény-kisérletek utdn sem adhatunk végleges valaszokat, hiszen a két médium taldlkozdsa még
gyerekcipében jar. Mindossze Osszefoglalhatjuk azokat az ismérveket, amelyekkel a mai allapot koriilirhaté. Az
alabbi gondolatmenethez a hozzaférhet6 irott forrasokon til megkerestem a www.kepregenyakademia.hu oldal
szerkesztGbizottsagat, és interjut készitettem két munkatarsukkal, Bayer Antallal és Fehér Zoltannal.



Szolgaltatasok és kontextusok,
avagy a képregény-kommunikacio pozicionalasa

Az internetes képregények weboldalakon, portdlokon jelennek meg, tehat az online eszk6zkészlet hatdrozza meg a
webcomic lényegét és kontextusait. A webcomic kontextusok két csoportra oszthaték: maguk a képregények, a
képregényekrél/képregényszerzGkrdl szolé féorumok, weboldalak, illetve a témahoz kézvetve kapcsolodé honlapok
és szolgdltatdsaik. Az utébbira a legszéls6ségesebb példak valahol a képeslapkiildésnél kezdédnek (példaul
http://www.edge-inc.net/e-card/) és az amatér, de lelkes képregényrajzolok technikai segédletéig terjednek (példaul
http://stripgenerator.com/). Az el6bbiekre szintén végletes példak a képregényeket 6sszefoglalé oldalak (példaul

http://www.thewebcomiclist.com/).

A képregényekrol szol6 honlapok jellemzéen hibrid médon kezelik e két lehetséges témat. Jellemz6 szolgdltatdsuk a
webcomic példanyok kiilonb6z6 kategoridnkénti rendszerezése és lekozlése. Egyes oldalak els6sorban erre
koncentralva magat a gyljteményt, azaz a megcélzott (a klasszikusoktdl az amatér online self-publicationig nyuld)
képregénytipusok szervezett 0sszességét és elérhetévé tételét tekintik elsédleges feladatuknak, amire jé példa a
Marvel Database Project, szoros feliileti kapcsolatban az enciklopédikus motivaciéja Wikipediaval
(http://marveldatabase.com/Main Page). A tovabbi szolgaltatasok jellemzéen a kozosségi portal céljaval 1étrejott
oldalak esetén

¢ a féorumok (_http://darkrpg.nephilim.hu/kepregeny.php, http://www.inksandwich.com/forum/forumdisplay.php?
=7)

¢ a chat lehet6ség (_http://halozsak.tlof.hu, http://www.thewebcomiclist.com/chat/)

¢ a blogok (_http://zulandr.freeblog.hu/categories/Kepregeny, http://webcomic.net/blogs/default.aspx)

¢ a rajzolok/szerz6k bemutatkozé oldalai/referencidi, szponzoralt képregények, galéridk, karaktertarak (
www.kepregenyakademia.hu, http://transplantcomics.com/?page_id=39)

¢ a printeket és egyéb comic-kultusztermékeket forgalmazo online boltok, illetve aukcidk
(http://www.karton.hu/cgi-bin/index.php?st=0&y=154&p=12&m=62, http://www.spreadshirt.com/shop.php?
sid=10893)

¢ a képregénypalyazatok offline és online képregényekre (_http://www.rajz.film.hu/info.php?
aloldal=aktualis&id=49?, http:.//www.mastersoftheart.com/gallery.php?gid=20)

o hirek és cikkek a képregényekrdl (_http://www.kepregeny.net/news.php?extend.49,
http://www.chameleoncollective.com/?cat=5)

¢ a fun-linkek, példaul a Fun Art, a rajongéi k6zosségek kézosen elkészitett képregényei vagy a talalkozok (
http://firefly.scifi.hu/page.php?show/news/main/read,ac913dd58f,
http://pics.livejournal.com/indigoskynet/gallery/00004arf)

e képregényes szerepjatékok (_http://www.x-rpg.atw.hu/, http://www.snafu-comics.com/forum/viewforum.php?
f=3)

o videdk/filmek (http:
http://www.animecubed.com/anime-videos/)

e versek és novelldk (www.tombraider.hu, http://www.websnark.com)

¢ szavazasok, rangsorok (_http://www.newgen.hu/forum/index.php?showforum=23,
http://webcomicsreview.com/examiner/issue041213/top2004.html)

¢ valamint a linkajanlok (_http://panel.wplanet.hu/linkek.php,
http://www.roleofthedie.com/links webcomic.html).

Ezek a szolgéaltatdsok nemcsak a gyljteményes oldalakon, hanem a szakosodott webcomic site-okon is elérheték
(példaul: http://www.tombraider.hu/index.shtml, http://aliensonline.hu/news.php). Regisztraciéra nem minden
esetben van sziikség, de az aktiv, kozosségteremtés céljaval 1étrejott portdlokon elengedhetetlenné valt (példaul:
http://www.kepregeny.net/news.php). Egyes oldalakrél a képregények részben vagy egészben le is tolthetdk, itt
els6sorban még referenciakat keresé szerzék munkdi vagy referenciaként céget rekldmozo6 webes képregények
érhetdk el (példaul: www.webdesign.hu).

www.pcguru.hu/pcguru/cikkek.php?cikkid=63&nev=Sam and Max videok,




Az egyik legnépszeriibb magyar képregényportdl: www.kepregeny.net

A webcomic oldalak felsorolt szolgaltatdsait gazdasagi és szabadidés/hobbi tényezék pozicionaljak. A grafika és
design online promocidja, a webshopokon/aukciékon keresztiil forgalmazott kiadvanyok és mas termékek a
vonatkoz6 oldalak piaci kontextusban értelmezheték, mig a fun-linkek, filmek/videdk, versek stb. inkdbb a
szabadidével és a hobbival kapcsolatba hozhaté érzelmi, illetve az érdeklédéssel kapcsolatos elfogultsagot helyezik
elétérbe. A két tényez6 kozotti kommunikaciot, illetve a szerzék és az olvasok, s6t az online kultirdban olvasé-
szerzOk vagy szerzdé-olvasok kozotti kommunikdaciot, azaz a k6zos téma mentén hasonlé érdeklédéstiek online
kozosséggé formdalodasat, illetve magardl a képregényrol sz616 kommunikdcioét elsésorban a férumok, chat oldalak,
blogok képviselik.

A képregénykiaddk oldalai alapvetéen piaci motivaciéval jelennek meg, ha az adott cég (példaul:
www.vadviragok.hu vagy www.spawn.com) célja egyszerre az online reprezentacié vagy mas néven
médiamegjelenés és ezen keresztiil vagy ezzel parhuzamosan a képregényhez hagyoményosan fliz6d6
kozosségteremtés. A ketté kélcsonhatdsban jelentkezik: az offline kiadas és az online k6z6sségi tér koncepcié mint
Uj kommunikdaciés szimbidzis:

»-..a masodiknak tekinthet6 képregény-bumm kandca lassan, de biztosan égett, hirvivoként el6szor egy
eltemetett képregény (Pokember) tdmadt fel, s vele parhuzamosan beindult egy igen massziv online
(www.kepregeny.net) élet is, ami nyilvanvaldéan hatadssal volt a hirtelenjében gombaként elszaporodé
kiaddkra.”3

A kiadok izelit6t adnak kiadvanyaikbdl az online feliileten, amellyel azonnal elindul a kommunikécié a megjelent
tartalmakrdl, s ez elémozditja az eladdst. Offline és online megjelenés kozott itt latnak igazan kiilonbséget
interjualanyaim:

»...a nyomtatott képregények tulnyomo része kisebb-nagyobb mértékben csapatmunka, a csak online
elérhetéket szinte mindig egyediil késziti az alkotdja. Ebbdl kovetkezik némi egyszerisités és egy
kozvetlenebb, helyenként fésiiletlenebb stilus.”

A szerzdk, a kozosségek, a szervezetek altal mikodtetett, a fent bemutatott szolgaltatasokkal rendelkezé oldalak,
amelyek eltekintenek a szerzéi és a befogaddi szerepek éles elvalasztasatol, inkdbb oncélian a képregény
fennhatdsaganak, kreativ terepének mego6rzéséért jottek létre.

Mifajok és kommunikacids eszkozeik

A képregény egyarant merit az irott vagy irodalmi nyelvbdél (témak és stilusok, illetve altaldban irasbeli vonatkozéas
szerint is), a szébeliségbdl (vo. a szébuborékok végeredménye), valamint a vizualis kommunikécié (t6bbek k6zott a
képzomiivészet) teriiletérol is:

»A képregény nem egy rajzfilm papirvaltozata, és nem egy irodalmi mi képekbe stritett adaptacidja.
Préobéljunk Ggy gondolni a képregényre, mintha mi rajzolhatndnk az elsét. A feladat adott: egy toll van a
kezlinkben, rajzok és irott szoveg otvozésével kell elmesélniink egy torténetet. A kinalkozé
kifejez6eszk6zok és a feltaruld lehetéségek szama elképeszto. [...] A képregény hibrid miivészet: a filmtol
a filmnyelvet, a grafikatdl a rajz szabadsagat, az irodalomtol az irott nyelv sajatossagait és a
konyvolvasas interaktivitdsat kolcsonzi. Ugyanakkor a képek és a kihagyasok valtakozasanak jellegzetes
ritmusa, a képkockak valtozé mérete és formdja, az egész oldalt figyelembe vevé szerkesztési elv, végiil
kép és széveg egyediilalld taldlkozdsa és egymasra hatdsa a képkockdkon beliil - egyedi nyelvet
teremtenek.”4

A vonatkozé tanulmanyokban megjelend jellemzé felfogds az, hogy a regény, a film és a mozi jelenti az alapot a
képregényhez. Napjainkban azonban mar nem lehet nem beszélni a kilencediknek nevezett mivészeti 4g kapcsan a
digitalis média hatdsardl: a fényképekrol és videdkrdl, illetve ezek digitdlis szerkeszthet6ségérdl (példaul: Fumetti,
Pixel Art), az internetrdl (példaul: interaktiv képregények), valamint a szamitégépes és videojatékokrol (példaul:
Lara Croft). Az utébbiak kapcsdn természetesen kialakulhatnak elGitéletek.

LA digitdlis szinezés, a gépi szévegbeiras kétség kiviil nagy konnyebbség az alkotdknak és sok 1j eszkoz
hasznalatéat teszi lehetévé. De ezt nem mindenki tekinti elényos valtozasnak a korabbiakhoz képest”

- flizték hozza interjualanyaim, de 6k inkdbb az elényos oldaldbdl indulnak ki.

Ezen az egyedi nyelven keresztiil két torténetmesélési tipus alakult ki kordbban: a comic strip
(humoros/elgondolkodtaté szituacié vagy torténet, jellemzéen harom-6t képkockara bontva), valamint a comic book
vagy graphic novel (azaz az 6nall6 kiadvanyokban lathat6 hosszabb torténetek).



Példa a digitdlis fényképezdvel készitett képregényre. http://www.irregularwebcom.net/

A ,médium a médiumban” gondolatra visszautalva a kélcsonhatds mindkét esetben jellemzG6. A comic strip a
napilapok oldalain valé jellemzé elérés mellett nemcsak megjelenik az interneten, hanem 6néllé weboldalakat is
general, amelyeken igy az olvasdk (és néz6k) nemcsak a befogadas aktusat élhetik meg, hanem interaktivan
bekapcsolédhatnak az egyes comic stripek kommentalasdba, vagy akar a befogadd is prébara teheti alkotéi
képességét. Az interjukbol vett informdacidim szerint ,,a képregény hagyomanyos miifajai koziil igazdbol csak a strip
alkalmas arra, hogy egy az egyben megtekintheté legyen interneten is”.

A comic book esetén ezen til még a terjedelem kérdése meriil fel, de ezt a hipertextudlis kézeg linkjei vagy a
(végtelen) lefelé gorgetés a legkoltséghatékonyabban oldjak meg. Hogy szkennelt képregényekrol avagy digitalis
termékekrol van-e a szd, az mar részletkérdés. E végtelenithetéség miatt kezdte el hasznalni Scott McCloud
(McCloud, 2000), majd vette at téle egyebek mellett a BBConline enciklopédidja az Infinite Canvas (végtelen
véaszon/festmény) kifejezést a webcomic jellemzésére. 2 Ezzel az elvvel, illetve medidlis elénnyel a szerzék olyan
formaban publikalhatjdk képregényeiket, amilyenben akarjak. Ezen beliil szabadabban tudnak jatszani a
képaranyokkal, a layouttal s akar az aszimmetrikus elemekkel is. A ,médium a médiumban” raadasul konkrét
vizudlis megoldést is jelenthet: egyes képregényoldalak dizajnerei felfedezték mar, hogy a széfelhdk linkesitve
kepregenyesebbe tehetlk magat a weboldalt is (peldaul

.del . kob

Mind az online comic strip, mind a comic (online) book esetén a képregény mifajok az offline mifajokbdl meritik
forrasaikat, s az online felilletnek megfelelé forméat és eloszlast mutatnak. A sci-fi, a fantasy, a horror, a gothic, a
manga, a porno és az erotika, a humor, az ismeretterjesztés, a karikattura, a mese, a (post)cyberpunk, s6t a reklam,
a politika és a filozd6fia is megtaldlhaté mar. Az online médiumnak koszénhetben a folytatédsos és az interaktivan
kezelhet6 (példaul http://szerzoijog.sulinet.hu/), a flash formatumu (példaul
http://www.tabladeflandes.com/comic/flashcomic.htm) és a 3D-s képregények (példaul
www.polyscene.com/comic/comic.htm) is megjelenhettek. Bar a flash esetén az interjualanyok mar egy Uj
formanak, s nem képregénynek nevezték a végeredményt. Ezen belill a kézonséges stilustél a profan
megvaldsitdson keresztiil a miivészi ambiciokig valamennyi kisérlet megtalalhaté. Es természetesen a
klasszikusoknak is jut hely Supermantdél Garfieldig.

3D webcomic www.polyscene.com/comic/comic.htm

A kommunikéciés eszk6zok tekintetében a mozgatdérugot a megosztds (sharing) adja. A szerzd, a kiado, az
érdeklédo kozonség tagjai részben killonboznek, részben akdr azonosak a fenti gondolatmenet alapjan,
érdeklédésiiknek, illetve tevékenységiiknek kozosek a vondsai, igy a mar emlitett kozosségteremtés alapjat a
tartalmak, esetiinkben a webcomicok megosztdsa adja. A megoszt6 feliiletek mind szérvanyosan, mind koncentralt
és kozismert formdaban el6fordulnak. A szerzé szamadra a kisérletezés, a szellemi/miivészi szabadsag és a
szolasszabadsag kiilondsen hangsulyos, amikor is a tdrsadalmi és kulturalis szempontu elemzések sok esetben az
ellenkultura, a szubkultira, az underground és a pop art vonatkozasaban emlegetik a képregényt. Campbell szerint
(Campbell, T. 2003) napjainkban valami olyasmi torténik, mint a barlangrajzok kordban: 6nkifejezés egy
demokratikus médiumon keresztiil, s ennek kovetkeztében jol adaptalhatok a képregények az Gj médiumra.

A webcomicroél ezzel szoros 6sszefiiggésben és egyre szélesebb korben zajlik az online kommunikécié elsésorban
hirek, cikkek, féorumok, blogok és chat formdajaban. Nem nyilvdnos csatornan az e-mail a legelterjedtebb. A
muvészek, alkotok, a profitdl az amatérig, kommunikalnak egymassal (részben) nyilvanosan, s ebbe a



kommunikacidba éppugy belevonédhat a szakavatott és ért6 fogyasztd, mint az aktualisan érdeklédé. A
kommunikdcié lehet vita, kritika, de akar személyes élmények, példaul egy blogon, akar magatoél a szerzétél. A
parbeszéd és a nyilvdnos beszéd egyszerre zajlik, igy a szakszeril és pontos meghatarozasoktol a szlengig, a
szakmai eredmények kozlésétdl a bulvar témdékig gyakorlatilag a képregény okdn valamennyi kézlésmod jellemzé,
illetve el6fordul. Az autoném alkotdsi médnak készonhetden, és az aktiv érdekl6dék viszonylag zart kore miatt
jelenleg a szerzGk és a rajongdk kozotti interakcié mértéke igen magas foku. S hogy a szerzé vagy kiad6 éppen
magarol ir (www.kepregenyakademia.hu) vagy valaszol (példaul férumokon akar tobb szaz topikkal) vagy éppen
minden napra igér egy képregényt (példdul www.napirajz.hu), ez mar a webes megjelenéssel kapcsolatos céloktdl
fugg.

Néhany jellemz6 példa a webcomic oldalakra - és egy kisérlet

A The Keenspot (www.keenspot.com) az egyik legismertebb online webcomic k6z6sség. A kiterjedt haldézaton a
képregények ingyenesek, amatdr és professziondlis képregényekkel is foglalkoznak, a képregény iranti
elfogultsagbdl fakaddan egyes szerzék nem kérnek honorariumot munkajukért, viszont az oldal fenntarthatésdga
érdekében komoly reklamtevékenység zajlik (példaul a szerzék ajanlanak terméket megvasarlasra). A tobbmillids
latogatottsagnak koszonhetéen bizonyos id6szakokban voltak leallasok, ezért egyes felhasznalok mas oldalakat
preferdlnak. Forumokban jellemzéen hivatkozott oldal.

]

www.keenspot.hu

Az egyik legismertebb magyar gyljteményes oldal a www.kepregenyakademia.hu oldal. Az oldalon kézreadott
kidltvanyuk szerint

»...azZ Akadémianak - politikai hovatartozastdl, vallasi meggy6zédéstdl vagy barmiféle elkotelezettségtol
figgetlenil - tagja lehet mindenki, aki szivén viseli a magyar képregény sorsat, és annak fejlédését,
kibontakozasat tevélegesen és kelléen magas szinvonalon elésegiti. Az Akadémia maga valasztja meg
tagjait, azok érdemeit, munkassagat szigoruan és elfogulatlanul szem el6tt tartva.”

Ennek megfeleléen maga az oldal is szinvonalas és atlathaté webdesignt alkalmaz, s jelenleg offline kiadvanyéara
hivja fel a figyelmet a cimoldalon. A megjelend vizudlis tartalomhoz szigoru copyright felhivas tartozik, és a szerzdk
mindegyikének van 6néllé blogja.

]

http:// www.kepregenyakademia.com/



Az online képregények teriiletén is igény jelentkezett a MySpace tipusu kézosségteremt6 és megosztdhelyre, ahol
regisztracidéval mindenki kialakithatja sajat felhasznaléi feltiletét. A 2006 decemberében indult ComicSpace nevi
oldal lehet6séget nyujt az online kapcsolatteremtésre és kapcsolattartasra az iréknak, a rajzoloknak és az
érdeklédoknek is, valamint elérhetévé tesz populéris képregényeket éppugy, mint kuriézumokat. Az azéta
megjelent forumbejegyzések jelzik a hosszabb tavon varhato népszeriséget. A kezdSknek biztosan elényt jelent
majd a publikalasban és a kritikai észrevételekben - ahogy ez igaz altaldban az internet esetén.

»~Komolyabban ennek kiilénlegesen ott van jelent6sége, ahol kevésbé népszerli a képregény, kisebb a
példanyszam, a kiadok és alkoték nem engedhetik meg maguknak a hagyomdanyos reklamhordozok
igénybevételével torténé hirdetéseket. Ujdonsdgok bemutatdsandl, kezdd szerzdk elsé lépéseinél szintén
fontos eszkoz az internet”

- hangzott el az interjuban.

http://www.comicspace.com/

Alljon itt negyedik példaként a Golden Blog 2006 gyéztesének webcomic oldala, mely ingyenes tarhelyen iizemeld,
egyszerzdés oldal: http://feketemacska.freeblog.hu/. Az elsoproé sikert a szakmai zstiri és a kozonségszavazatok
alapjan is filozofikus-abszurd humoranak, nemes egyszeriségének és egyedi stilusanak készénheti. Havonta
atlagosan 20 000 latogatdja van az oldalnak. A politikdtdl a médiafogyasztason keresztiil a vallasfilozoéfiaig
barmilyen aktudlis témara reagal, kizdrélag comic strip formaban, blog kategéridban, s ezekhez archivumot is
muikodtet. A szerz6 egyébirant kiilféldi mintaképeivel is foglalkozik, illetve kozvetlen hangvételd kommunikaciét
folytat olvasdival (példaul bevallja lustasagat).

=]

http://feketemacska.freeblog.hu/

Es végiil egy érdekes kisérletrsl, mely 1990-ben kezdddott, és a web megjelenésével terjedt el: ez a The First 24-
Hour Comic. Lényege, hogy véallalkozo6 szellemii és ambiciézus alkotok megmérettethetik magukat: 24 oldal
terjedelemben 24 6ra alatt kell képregényt késziteni. A kordbban méar hivatkozott McCloud és Steve Bissette
kisérlete taptalajra lelt, és az6ta tobb szaz képregényszerzo kisérelte meg teljesiteni a feladatot. Ma mar kiilon
weboldal mlkodik a kisérlet kapcsan (http://24hourcomics.com/), s6t a képregényhez tébb ponton is kot6do



szerepjatékok adjak a kereteket.

Konkluzio

A webcomic sokoldaltian hasznélja az 4j médiumot, hasonldéan mas tartalmakhoz. Popkulturdlis és miivészeti
értelemben is teret taldl maganak, méghozzda egy 1j, virtudlis teret. Az érdekl6dék, rajongdk hozzaférése, s ezen
keresztiil kotédése megnétt, kommunikacidjuk a szerzékkel kiterjedt és sokoldalt az eszkozkészletiikk. Maga a
webcomic pedig az offline média miifajaihoz képest mar feszeget bizonyos hatarokat. A k6zos témahoz kapcsoldédo
megosztas, az (online) k6zosségteremtés pedig dinamikusan koéveti az internetes trendeket.

Jelenleg a comic kifejzésre 103 000 000 taldlat, tobbes szamu valtozatara 137 000 000 taldlat, a magyar
kepregényre 1 030 000 taldlat, végiil az Gjabb elnevezésre, a webcomicra4 640 000 taldlat sziiletett 2007. januar
25-én a www.google.com oldalon. Az egyre inkdbb meghatarozo, 6nszervez6d6 webes informéacioforras, a
Wikipedia pedig mar jol felépitett, 6nallo szocikkben kezeli valamennyit, valamint létrejott a www.comixpedia.org,
mely a Wikipedia elvén képregényekre szakosodott.

Kérdés, hogy mit jelenthet ez a jov6 szdmdra. Milyen 1j technikai lehet6ségeket (példaul virtudlis valosag), milyen
Uj miifajokat (elfogadja-e a flasht a szakma), milyen kommunikéaciot a webcomicrdl. Egy lehetséges, kitekinté valasz
az interjubdl nyerheto:

»~Nagyon kiillonb6zé kulturak szerint, hogy mennyire k6zosségi médium. Japanban nagyon, Amerikdban kozepesen,

Eurépadban még kevésbé. Elvégre itt féleg olvasasi élményrol van sz6 - ugyanigy nehezen megoszthaté masokkal.
A k6z0sségi jelleget inkdbb a képregény-figurdk biztositjdk, a gyerekek és fiatalok hozzajuk kotédnek.”

Offline irodalom

Gellért Endre (1975) A képregény térténete. Budapest: Tomegkommunikaciés Kutatokézpont.

Rubovszky Kdlman (1988) Apropd, comics! Budapest: Miivel6déskutaté Intézet.

Online irodalom

Allen, T.: Comics on the Internet: A Business Primer. (utolsé let6ltés: 2007. januar 09.)

Birkas Péter: A képregény Magyarorszdgon. (utolsé letoltés: 2007. januar 09.)
Campbell, T.: The First Comic On the Internet. (utolsé let6ltés: 2007. januar 11.)
Hopkins, D.: Internet Killed the Comic Book Star. (utolso letoltés: 2007. januar 07.)

Kiss Ferenc-Szabé Zoltdn Addm: Melyik a tobbi nyolc? (utolsé letdltés: 2007. januar 09.)

Kubiszyn Viktor: All6kép-birodalom. Jegyzetek a képregényrdl. (utolsé letdltés: 2007. janudr 11.)

Meginnis, M.: Pop Psychology Battles the One Room Apartment. (utolsé letoltés: 2007. januar 09.)

Nagy Gergely: A hazai képregényrdl. (utolsé letoltés: 2007. januar 09.)

Sivak, A. (2003) Across Time and Space: Reading Comics. (utolso letdltés: 2007. januéar 11.

Szantai Janos: A képregény esete a mozgdval. (utolsé letoltés: 2007. januar 07.)
Sz.n. Web Comics - A Brief Description. (utolsé let6ltés: 2007. januar 07.)
Sz.n. Képregények. Altaldnos jellemzés. (utolsé letdltés: 2007. janudr 11.)

Téth Andras Gyorgy: A film nyelvrokona. (utolsé let6ltés: 2007. janudar 07.), valamint a www.comixpedia.org
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Labjegyzetek
1
http://csapgeza.blog.hu/2006/12/06/p21362#more21362
’ http://harleqin.elte.hu/~webdiak/inaplo/2005b/terulet/kepregenyek.html
’ Birkas Péter: A képregény Magyarorszagon (http://www.kistango.hu/kepregeny/kepregeny.html).
;l Toth Andras Gyorgy: A film nyelvrokona (_http://filmvilag.hu/xista frame.php?cikk id=108).

http://www.bbc.uk/dna/h2g2/A2982044.
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Digitalia
Jenei Agnes:

Digitalis interaktiv televizio: az (anti)utopisztikus
valosag

A televizio végét prognosztizalo allitassal szemben a tévé egyre tobb formaban, minden elképzelheté és
korabban elképzelhetetlen platformon jelen van. Metamorfozisa, multiplikacioja és proliferacidja
alapjan még az is elképzelheto, hogy épp a televizio lesz a mindent talélo Gj - pontosabban: megujult -
elektronikus (tomeg)kommunikacios eszkoz. Ez a lehetoség legalabbis valdszinii, ezért az alabbi
tanulmany azt kutatja, vajon mi (lehet, lesz) a digitalis tévé egyik innovativ reprezentansanak, az
interaktiv tévének tarsadalmi szerepe, kulturalis jelentése.

1. Kihalé ,faj” vagy nagy tulélé?

Elérkezett a televizi6 alkonya,1 llitja Mark D. Pesce2 2005-ben. Ehhez képest a tévé egyre tobb forméban, minden
elképzelhetd és kordbban elképzelhetetlen platformon?2 jelen van: a televizié metamorfézisa, multiplikdcidja és

proliferdcidja tapasztalhaté. Terjed az internetprotokoll alapt, szélessavu (példaul ADSL) IP TV4 az internetes

WEB TV;2 a mobiltévé,® amelyet taldléan ,zsebtévé”-nek is hivnak, a nagy felbontasu digitdlis tévé, a HDTV;Z a régi

tévékészilékhez pedig egyre tobb haztartasban csatlakoztatnak dekodert (set-top boxot) és hasznaljak telefonnal,
mobiltelefonnal egyiitt interaktiv misortipusok fogyasztasara (cross-media). Ugy tinik, hogy az 4j televizids
képzédmények Gjdonsaga jol megragadhato a digitdlis és (potencidlisan) az interaktiv jelz6kkel.

A digitalis tévéképzédmények legizgalmasabb reprezentansa az interaktiv digitalis tévé (DiTV). Bar jelen
pillanatban nem dominans része az eurdpai televiziézds fé6sodranak, ldthatd, hogy mar nemcsak teszt izemmodban
létezik; nem (anti)utépisztikus vizié, hanem kézzel foghaté valésag:2 a ,régi” televizié egyik lehetséges, de nem
egyetlen digitdlisan terjesztett valtozata, amely nemcsak miiszaki szempontbdl jelent valtozast. A televizids
rendszer digitalizdldsa 6nmagdban nem olyan technoldgiai djitas, amely feltétlen befolydsolnéa a televiziozas
lényegét. Azokban az esetekben azonban, amelyekben el6térbe keriil az interaktivitds fogalma, a televizid és a
televiziozas konceptuélis kerete kitdgulhat. A jelen értekezésnek ez a valtozas 4ll a fokuszaban.

A technoldgiai valtas és az interaktivitas lehetdségének kihaszndalasa kovetkeztében a televizié funkcidi
béviillhetnek, igy a televizié végét prognosztizalé allitdssal szemben még az is elképzelhetd, hogy épp a televizid
lesz a mindent tulélé Gj - pontosabban: megujult - elektronikus (tdmeg)kommunikaciés eszkoz. Ha ez a lehetdség
legalébbis valdszini, akkor nem lehet eltekinteni annak végiggondoldsatdl, hogy a digitalis és interaktiv
televizionak mi (lehet, lesz) a tdrsadalmi szerepe, kulturdlis jelentése. Ez az értekezés erre tesz kisérletet.

A hipotézis szerint a televizids jelterjesztés digitalizacidja olyan irreverzibilis folyamatot inditott el, amely soran
nem forradalmian gyorsan és latvanyosan, de radikdlisan atalakul a televiziés kommunikécié minden f6 dimenzidja,
tehdt a gyartdsi kérnyezet és a gyartas logikdja, a tartalmak tipusa és 0sszeszerkesztési elve, a fogyasztdasi attitid
és a haszndlatb6l szdrmazé jelentés. Ugy tiinik, az 4talakulds két kulcsfogalma a konvergencia és az interaktivitds,
amelyek valdszinilileg minden dimenzié dtalakuldsdban fontos szerepet toltenek be. A gyartasi kornyezet
pluralizdlodik, diverzifikdlodik, demokratizdlddik. A kindlat nemcsak mennyiségileg valtozik, gazdagodik és
differencialédik; a tartalmaknak j nyelvezetiik lesz, olyan ,stirti szovésii” szévegekké valnak, amelyek é16,
interaktiv adasokba épiilve jelentik majd az 4j televizié 1ényegét. A televizié varhatdan djfajta élmény-, tudas- és
identitasforrassa valik, mik6zben potens hardverként képes a kordbbi médium szimuldldsara is, kozvetiti példaul a
mozi jatékfilmjét, a régi tévé tévéfilmjét. Uj tipusu nyilvanos terek jonnek benne létre, amelyekben atalakul,
kiteljesedik a részvételi televiziézds fogalma: a személyes és a tarsadalmi kommunikécié, az egyiranyu vertikalis és
a fogyasztok kozotti horizontdlis kommunikécié 6sszecsuszik.

2. Médszertani megfontolasok



A tézissor vizsgalatat a szerzé doktori disszertaciéja2 keretében igyekszik bizonyitani, amelynek e tanulmany az
egyik fejezete. A DiTV mlikédésének kifejtése az olasz kozszolgélati televizid digitdlis foldfelszini terjesztést,
interaktiv k6zigazgatasi és civil csatornajanal, a RAIUtile-nél 2005-ben és 2006-ban részt vevé megfigyeléssel

végzett kutatdsainak anyagdra, valamint a vonatkozé szakirodalom feldolgozésara tdmaszkodik.1® Az elemzéshez
hibrid, multidiszciplindris nézépontot alkalmaz, hdrom, egymaéssal szoros koélcsonhatasban 1év6 tényezdcsoport (a
tovabbiakban: dimenzid) mentén:

¢ tartalom-elGallitas: politikai, gazdasdagi, technoldgiai feltételek;
¢ tartalmak: a médium mint {izenet és a benne megjelend tartalmak;
o fogyasztas és jelentés: a kozonség, a kozonséggel valé kapcsolat, a hatads és a hasznalat.

3. A tartalmak eléallitasanak dimenzidja

3.1. Mennyiségi valtozas

A digitalizacié és a konvergencia folyamata mennyiségi és mindségi valtozdsokat indukal a televizids, illetve a
médiarendszerben. Megvaltozik a szabalyozdasi kérnyezet, a televiziés intézmény multimédias tartalmak
elédllitasara rendezkedik be, megvaltozik a gyartési logika és a gyartasi mechanizmus. Wirtz (1999) rdmutat a
digitalis televizié értéklancdban torténd valtozasra. A DTV - igy a DiTV - alapjaiban rengetheti meg a hagyomanyos
kereskedelmi televiziézdasnak a miisorok és a hirdetések 6sszekapcsolasan (vagyis az arukapcsolason) alapuld
finanszirozasat: a hirdetdék attdl tartanak, hogy a fogyasztéi kontroll névekedése kovetkeztében a jovében a
televizios rekldam nem lesz képes korabbi funkcidjat betolteni. Urban szerint elképzelhetd, hogy a DiTV
megvaltoztatja a médiaipardgban régéta kialakult fogyaszto-hirdetd viszonyrendszert is (Urban, 2004). Jelenleg

kisérleti fazisban van az igény szerint lekért tartalmak k6zé bedgyazott reklamspotok nézettségének pontos

mérése, 11 mindenesetre a tartalmak eléallitdsdhoz 4j finanszirozasi konstrukciok kidolgozésara van sziikség.

3.2. Minoségi valtozas

Uj szolgaltaték (példdul kordbban a telekommunikacids szolgdltatok vagy az internetszolgdaltatok) és 1j platformok
(a DVB-S-en tul a DVB-T, a DVB-C, a DVB-H és az ADSL) jelennek meg a rendszerben. A szamszertien kimutathaté
mennyiségi valtozason, a szolgaltatdk és a platformok pluralizdléddsan tul a piacra lépés korlatai csokkenésének
koszonhetben a tartalomszolgéltatok és a csatornatizemeltet6k kozott olyanok is megjelennek, akik korabban nem
voltak képesek a hangjukat hallatni, esetleg tarsadalmilag kirekesztett, megbélyegzett csoportokba tartoztak.
Id6kozben elsajatitottdk a televizid nyelvét, gyartasi logikajat, és kiilonféle platformokon keresztiil képesekké
valtak 6nallo rétegtelevizidk (Altro Tv, Gay Tv, Papaboys) inditasara, hogy sajat maguk is részt vegyenek a roéluk
sz616 tarsadalmi szignifikaciés folyamatban. Mindez 6sszhangban all Angela McRobbie masodik moralis panik
elméletével (1asd Kitzinger, 2000) és a rendszer mindségi atalakulasanak lehetéségére utal.

4. A szimbolikus tartalmak dimenzidja: interaktiv misorok,
szolgaltatasok; interaktiv eszkozok és rendszerek

4.1. Mennyiségi és minoségi valtozas

A kommunikaciét kezdeményez6 és bonyolitd szereplék szdmdanak mennyiségi és mindségi valtozasa mellett a
tartalmak szintén mennyiségi és mindségi valtozason mennek keresztiil, diverzifikdlédnak. Az Eurépai Unidénak a
digitdlis rendszer elényeivel kapcsolatos megdallapitasain tal (a televizidos platformok és csatorndk szaméanak
novekedése mellett a kép- és a hangmindség, valamint a vételi lehet6ségek javulasa és a szolgaltatdasok széles

korének elterjedése)12 tarsadalomtudomanyi megkozelitésben a mindségi valtozas szempontjabol a részvételt
tdmogatd kommunikdciods stratégidja tlinik kulcsfontossagunak. A kordbbiakhoz képest tijdonsag, hogy a
részvételre 0sztonzo6, audiovizudlis tartalmak (igy példaul a vizsgalt RAIUtile vagy a RAI Click, a Fastweb, illetve a
helyi részvételi televizidk, példaul a kisérleti Lepida Tv tartalmai) valés idejid, kétiranyti kommunikaciét, interaktiv
lépéseket lehet6vé tevd, digitdlis kozegben valnak elérhet6vé. Az innovativ megolddsokban kétféle interaktivitas-
tipus taldlkozik: a tartalmi (szoftverszintii, a miisortipusokat és a szolgaltatdsokat érintd) és a technoldgiai
(hardverszintii) interaktivitas - ezek a televizi6 fejlédése soran nem sziikségszerien feltételezték egymast.

4.1.1. Interaktiv misortipusok, szolgaltatasok, eszkozok és rendszerek

Az interaktiv mlisortipusok gyokerei az 1950-es évek Amerikajaba vezetnek, majd a kezdeti probalkozasok nyoman
a kezdetek olasz televizidja, az ésteleviziéd2 is jelentkezik kisérleteivel. KésSbb a neoteleviziéd? mar tudatosan,
programszerten 6sztonzi a részvételt (Marturano et al., 1998): az interakcidk az adott miifaj konvenciéi szerint
(egyéni részvétel: betelefondlds, sms-kiildés, e-mail kiildés, illetve kollektiv részvétel: kézvélemény-kutatdsban valo
részvétel) keriilnek a miisorba. Egyes mifajokban (vetélkedékben, kvizekben, valésdgshow-kban) a k6zonség
tarsszerzéként is felfoghatd, amikor preferenciai vagy elutasitdsi szandéka kifejezésével a miisor folytatasat
meghatarozott irdnyba tereli. Az interaktiv misortipusok fejlédésére nagy hatdssal vannak az 1970-es évek végén
megjelend, majd az 1980-as években elterjedd videojatékok is, amelyek a televizié tadrsadalmi hasznalatanak
alternativ utjat kérvonalazzak: kideril, hogy a televizi6 olyan személyes és interaktiv hasznalatra is alkalmas
eszkoz, amely lehetdséget nyujt egy szimulalt, virtudlis tér megtapasztaldsara, ahol maga a felhasznalé is aktiv
résztvevo (Menduni, 2004).



Az interaktiv szolgéltatdsok megjelenése szintén a kindlat korahoz kothetd: megjelenik a lasst, nehézkes, mégis az
interaktivitds élményét nyujtd, miisorokhoz fiz6d6 vagy miisorfiiggetlen informaciokat tartalmazo szolgéaltatds, a
teletext, amely Olaszorszagban Televideo néven valik ismertté a RAI jévoltabol. Bar a nézé6 valdjaban egyiranyu
adataramlasbold3 valasztja ki a kivant informacidkat, kétirdnyt kommunikaciét érzékel; a , passziv’1® tévézés
helyett a felkindlt grafikai feliiletet - a televizio torténetében elészor - aktivan, szolgdltatdsok elérésére haszndlja.

A technoldgiai interaktivitas fejlédésében az egyik legfontosabb mozzanat a kindlat kordban az, hogy megjelenik az
infravoros sugarakkal miikodd taviranyitd, amely a sokcsatornas rendszerben a néz6 legfontosabb interaktivitdsra
késztetd technoldgiai szovetségesévé és ,fegyverévé” valik. Egyrészt a csatorndk és muisoraik, masrészt a teletext
szolgdltatdsai kozotti valasztdsokat teszi konnyedén kivitelezhetévé. Az ide-oda kapcsolgatds miveletén keresztiil
lehet6séget nyujt a fogyaszténak az egyirdnyt misorfolyam , szétdaraboldsara”, azaz dekonstrudldsara, arra, hogy
létrehozzon beldle egy sajat, személyes valtozatot (Cuccolini, 2006). Az 1980-as években elterjed6 videomagnod
szintén felfoghaté a televizié interaktiv eszk6zzé valasdnak egyik fontos allomdasaként: a fogyaszté - néhany aktiv
1épés megtételével - megszabadulhat a televizié merev misorrendjétol. Ennek ellenére a k6zonség tilnyomo része
nem él a lehetdséggel, 17 és a videomagné masféle felhasznalasat preferalja (vagyis videokazettdkat néz rajta). A
DVD-lejatsz6 az 1990-es évek kézepétdl fokozatosan felvaltja a videomagnét. A DVD-lemez sajatossaga, hogy
egyszerre két médiumon is lejatszhatd (tévéhez csatlakoztatott DVD-lejatszén és szamitégépen), és a
videomagnohoz képest szdmos interaktiv 1épésre készteti a fogyasztdkat, akiknek jelentds része id6kozben - a
személyi szamitégépek, a bankkartydk és a mobiltelefonok elterjedésének koszonhetéen - mar hozzaszokott az
interaktiv eszk6zok hasznalatahoz. Az 1990-es évek végén piacra keril a nagy taroldékapacitasu PVR (Personal
Video Recorder) 18 amelynek segitségével a televizié misorstruktiraja személyre szabhat6va valik, és kialakithaté
a személyre szabott vagy személyes tévé (Jensen, 2005). A tévé metamorfozisa Bolter és Grusin tézisét igazolja,
amely szerint minden Uj médium magaban foglalja az el6zéket (Bolter & Grusin, 2002). A digitalis jelek vételére
alkalmas televizié kiilonféle formdakban jelenik megq: ide sorolhaté a dekdderrel felszerelt analdg tévékésziilék, a
digitalis hdzimozirendszer, az internetprotokollon keresztill miikodé tévé (IP TV), a szamitogépen mikodo
szélessadvi webtévé és a mobiltévé. Ezek koziil a leginkabb Osszetett, integralt médiumnak a mobiltévé tekinthetd,
amely tartalmat és fogyasztdsi szokdsait tekintve mobiltelefon, tévé, személyi szamitégép és zsebradio is egyben:
személyes, ugyanakkor tomegkommunikacios eszkoz és kornyezet.

Az interaktiv rendszerek fejlédése azt bizonyitja, hogy az interaktiv tévé (iTV) tomeges elterjedése kizarodlag
magasan fejlett technoldgiai feltételek mellett képzelhetd el: erre utalnak az 1970-es évek nagyszabasu kisérletei
Kanadéban19 Az eredeti, 6tletes, kreativ miisortipusok sziikkségessége az 1990-es évek amerikai2? és kanadai2l
probéalkozéasaibdl valik egyértelmivé. A mar emlitett 1970-es, majd késébb az 1990-es évek amerikai (orlandéi)
kisérletei22 is azt bizonyitjak, hogy a DiTV kizarélag megfelelé gazdasdagi feltételek (méretgazdasdgossag, alacsony
szolgdltatasi dij) mellett miikodéképes, az Gj szolgdltatasok elterjedéséhez sziikséges ,kritikus tomeg” (vagyis a
megfeleld szamu fogyaszté) ugyanis csak e feltételek mellett érhetd el. Tovabbi - nagy-britanniai23 - tapasztalat az
1990-es évekbdl, hogy a gazdasagi modell kialakitasédnal figyelembe kell venni az adott platformhoz fiz6dé
szokasokat.22

4.1.2 A fejlodés értékelése

Az 1970-es évek interaktiv rendszereinek kudarcba fult kisérletei utan az 1980-as években az elektronikai ipar
fejlédésével a korabban egymadastol elszigetelt tomegkommunikacids eszk6zok progressziv konvergenciaja
figyelhet6 meg. Ennek nyoman a médiavallalkozasok Ujrarendezddése, technoldgiai és termelési korszertsitése,
majd az 1990-es évek digitalis forradalma22 és a konvergencia folyamatok2® Gjabb lendiiletet adnak az interaktiv
szolgaltatasok fejlesztésének és fogadtatasuk tesztelésének (Vittadini, 2004). Az 1990-es évek kozepén a korabbi
borulatds utdn ismét az optimizmus valik uralkodéva: kétségtelen, hogy a DiTV-bevezetésének megfelel6en fejlett
technoldgiai és gazdasagi kornyezetben megalapozott a jovéje (Negroponte, 1995; Mezza et al., 2000; Bettetini &
Colombo, 1993). Ma mar vilagosan latszik, hogy még az 1990-es évek kozepén is tul deriilaté volt néhdny kutato
helyzetértékelése (Negroponte, 1995; Mezza et al., 2000).

Jensen (2005) szerint a DiTV-vel kapcsolatos diskurzusokban ma mar a tévé nem forradalmi (revolutionary), hanem
evolucids (evolucionary) értelmezésekben jelenik meg. Az ipardg képviselSinek stratégidja a mar 1étezé, ezért
viszonylag alacsony koéltséggel tizemeltethet6 technoldégidkon alapuld egyszeri szolgaltatasok fejlesztésére irdnyul.
Az infrastrukturdlis innovaciét feltételezé szolgaltatdsfejlesztések ettdl fliggetleniil tovabb folynak, mivel a
hagyomdnyos berendezések elhasznalédasa és lecserélése kovetkeztében fokozatosan megujulé rendszerben
sziikség lesz rdjuk. Jensen szerint (2005) addig is a leginkdbb a parhuzamos és konvergalé médiafogyasztasra

( multitasking)ﬂ épit6 ,diszkont” DiTV-formdk érvényesiilnek: a felturbézott (enhanced) tévé, 28 a PVR-rel ellatott
tévé, valamint a cross-media, azaz a tévé és valamely egyéb vissziranyu csatorna (sms, internet, telefon) ideiglenes
0sszekapcsoldsa. Ezek koziil is leginkdbb az ,SMS TV” a legelterjedtebb, amelynek utddja a szoveges lizeneteket
fotéval és hanggal ellaté ,MMS TV”22 lehet. Jelen pillanatban kiilonféle innovativ kezdeményezések is elindultak a

parhuzamos és konvergélé médiafogyasztasra épité cross-media teriiletén.30

4.2.3 Uj versus, régi médium: az interaktivitas, autonémia és a kontroll problematikaja

A televizié az 4j médidhoz képest fejlédik, multiplikalodik és alakul at (Bolter & Grusin, 2002); az azonban kérdés,
hogy az 10j televizié Gj médiumnak tekinthet6-e. Rice az Gj média sajatossagaiként az interaktivitast, az autonémiat
és a fogyasztdi kontroll mértékének novekedését emliti (Rice-ot 1983 idézi McQuail in: Hordnyi, 2003).

Az interaktivitds mar az Gstelevizié kordban is problematizalédik. Eco (1964) a képernyén megjelené



kommunikator és a tévé eldtt 16 fogyasztd kapcsolatat (interakcidjat), annak illuzérikus voltat emeli ki. A
megvaltozott kommunikécids helyzetet, amelyben lathatéva valik a kommunikator és a befogadd kapcsolata
(példaul a misorvezetd és studidkozonség szimuldkrumain keresztiil).

Digitalis kornyezetben j megvilagitasba helyez6dik az interaktivitas problematikdja. Bordewijk és Kaam (1986)

nyoman (a) az allokucids informacideloszlas mintdzatahoz32 képest a jelenlegi DiTV-prébalkozasokban az
informaciéaramlas (b) a konzultacié,32 illetve (c) a regisztracié33 mintazatéval irhatdk le; (d) a konverzacié34 a
televizio logikajaval ellentétes irdnyu logikat titkréz, bar nincs kizarva, hogy a tévékésziiléken keresztiil
horizontalis,

héalézati kommunikacio jojjon létre, ez nem a miisorok szerkesztgje/vezetbje és a fogyasztd viszonyat, hanem

a kozonség egymassal (térben) tavoli kapcsolatban 1évé tagjait érinti, akik eztiton oszthatjak meg egymassal
televizids élményeiket, tapasztalataikat és véleményiiket. A DiTV esetében tehat az adé és a veve szerepe

nem cserélhetd fel kélcsonosen, ahogy az a tipikus, konverzaciéo mintazata személykozi kommunikacids
helyzetekben torténik. A regisztracié lehetéségével kapcsolatban abszolut prioritast élvez a szabdlyozasi, illetve az
adatvédelmi problémdk kezelése a megrendelések beazonosithatdsagat kihasznald visszaélések kikiiszobolésére, a
személyes adatok védelme, anndl is inkdbb, mivel a regisztralt adatokbdl egyszeri algoritmusok felallitdsaval
kikovetkeztethetOk a fogyasztok személyes és kényes adatai (példaul koruk, nemiik, szexudlis preferencidik, etnikai

hovatartozéasuk).332

Az interaktivitds foka a gyorsasagtol, a visszacsatolas valds idejli lehet6ségétol, a nézé tartalmak feletti kontroll-
lehet6ségétol, valamint az egyéni cimezhet6ség lehet6ségétol fligg (Urban, 2004). Egyeldre a Nyugat-Eurépaban
elterjedtebb szolgaltatdsok ugyan a fogyaszté szamara az interaktivitds élményét nyujtjak (EPG,
héattéranyaglekérés, kameradllds-valasztas), valdéjdban csak helyi, a teletext elvén miik6dé ,alinteraktivitast”
testesitenek meg.

Ritkdbban, de valds, szolgaltat6é kozpont kézbeiktatdsat igényld, ugyanakkor aszimmetrikus, tavoli interaktiv
kapcsolat is létrejohet (példaul szavazasban, kézvélemény-kutatasban torténd részvétel esetén). Kim és Shawney
(2002) szerint ez akkor is latszat-interaktivitas, mivel a valaszok elére definidltak, igy hidnyzik a kommunikaciébol
a spontaneitds. A valds, szolgaltaté kézpontot igényld, szimmetrikus tavoli interaktiv kapcsolat kereskedelmi vagy
kozhaszn szolgdltatds megrendelése esetén3® johet 1étre. Ha azonban nem valamely interaktiv miisorba
dgyazottan jelennek meg, és kizardlag a televiziokésziilékhez kot6dnek, akkor nem tekinthetdk a televizié Iényegét
érintd szolgaltatasnak.

A Rice altal emlitett autonémia platformfiiggd; mig a WebTv és az IP TV esetében a ,barmikor barmit”
fogyasztdsanak elve kezd érvényesiilni, a ,barhol-barmikor-barmit” (Negroponte, 1995) a mobiltévével
kapcsolatban tilinik reményteljes lehet6ségnek. A kontrollt illetéen Toffler prognézisa szerint lassan ledldozik a
hagyomdnyos értelemben vett tomegkommunikacionak; a személyes tévén keresztiil a nézé egyre inkabb
egyenrangi kommunikacids partnerré, prosumerré valik,37Z azaz a tartalmak eldallit6java és fogyasztéjava is
egyben (Toffler, 2001). Ennek ellenére az is latszik, hogy a fogyasztoéi kontroll a tartalom-eléallito altal
meghatarozott mozgastérben gyakorolhatd; nehezen képzelheté el a tartalmak feletti kontroll k6zos birtoklasa. Az
eddigiekbdl kovetkezden az 1j televizié nem 1j, hanem &atalakult médiumként definidlhaté, amely egyre inkdabb egy
multifunkcios, kiilonféle multimédias tartalmakat szolgaltat6 terminalként jelenik meg.

4.2.4. Linearis és nonlinearis tartalmak

A lekérhet$ digitalis audiovizuéalis tartalmakat3® az Eurépai Unié médiabizottséga linedris és nonlineéris

makrokategéridkra bontja a tartalomszolgaltatds szabélyozasanak kidolgozésa érdekében.22 A hagyoméanyos,
kilonféle valasztdsokat megengedd interaktiv mlisorok is beletartoznak; a nonlinedris tartalmak k6zé az igény
szerinti vide6zas (VOD), a majdnem igény szerinti videdzas (NVOD), a ,fizess és nézd” (PPV) szolgaltatas, valamint
kiilonféle, nem misorjellegl interaktiv szolgéaltatdasok sorolhatdk.

4.2.5. Interaktiv szolgaltatasok

Az elemzés szempontjabol célszeriinek tlinik a szolgaltatdsok tovabbi differencidldsa. Megkiilonboztethetdk
misorhoz fliz6dd, a konkrét misor tartalmahoz kapcsoldédé szolgdltatdsok (hattéranyagok, kiilonféle nézépontok
bemutatasa, kameraallasok, profi és amatér kommentarok, a részvételhez, a ki-be szavazashoz, a kozvélemény-
kutatdshoz, a sportfogadashoz, a kvizben valé részvételhez sziikséges anyagok, valamint a széveges vagy
multimédias EPG,20 és a digitdlis valtozatban gyors, multimédiés, streamingelé Szuper-Teletext), valamint
miusorfiiggetlen, ,egyedil all6”, konkrét mlisor tartalmahoz nem, csak a televiziékésziilékhez tartozé
szolgdltatasok (kereskedelmi szolgaltatasok: t-bank, t-vasarlas, t-fogadas, t-jaték; kézhasznu szolgaltatasok: t-
ugyintézés, t-egészségiigyi szolgaltatasok, t-konyvtar-szolgaltatas; az iizleti, illetve nem tizleti célra is
megtervezhetd t-oktatds és az internet-hozzaférés biztositdsa). 21 Jelen esetben a nem miisorjellegli szolgaltatas
(példaul a vérnyomdasmeérés lehetdsége) is tartalomnak mindsiil.

A tartalomszolgéaltatas lehet lizleti vagy nem tizleti alapon miik6dé szolgdltatds. Nyugat-Eurépaban az 6nallo,
musorfiiggetlen szolgdltatasok - akar iizletiek, akdr nem - nem tul sikeresek (Cuccolini, 2006). A nem iizleti
szolgaltatas példai lehetnek az olasz kormanynak a digitdlis szakadék csokkentésének reményében tdmogatott
projektjei, amelyek a televiziot - mint a haztartdsok 99 szdzalékdban jelen 1év6, interaktiv feliiletet - k6zhasznu

szolgaltatasok?2 elérésére hasznalja (Jenei, 2005). A kereskedelmi szempontbél elére tervezhetéen veszteséges



vallalkozas kritikai megkozelitésben az olasz politikai és gazdasagi rendszer egyik anomalidja, mig az optimista
olvasat szerint a korméany ezen intézkedései valoban fontosak lehetnek az informéaciés tdrsadalomban
nélkiilozhetetlen digitalis irastudas terjesztése, tehat az esélyegyenléség megteremtése terén. Az olasz kivételtdl
eltekintve a szolgaltatdsok altaldban iizleti jellegliek, tizleti értékiik van. Ennek megfelel6en a fogyasztéi
magatartds megvaltoztatdsa (interaktivva tétele) gazdasagi cél.

4.2.5. Interaktiv miisortipusok

Potencialisan minden misortipus interaktivva tehetd. A kereskedelmi célok elérése érdekében fontos kritérium,

hogy a piaci szolgéltatés illeszkedjen a misorba.23 A fragmentélt, ugyanakkor erds narrativaval és dramaturgiaval
rendelkezé televizids szoveg nagyobb valdsziniiséggel szolitja meg és készteti interaktivitasra a fogyasztot. Minél
tobb hattéranyag kapcsolhat6 hozza és minél nagyobb a ki- és beszavazas vagy a fogadas lehet6sége, illetve a
részvétel felkindlasanak lehet6sége, anndl alkalmasabb a misor arra, hogy interaktivva valjék (Cuccolini, 2006).

A musorok interaktivva tételének f6 kritériumai:

¢ a misorral, szerepl6kkel kapcsolatos hattéranyag
¢ a ki- és beszavazasi, illetve fogadasi lehet6ség
¢ a részvételi lehet6ség.

E feltételek alapjan ugy tlinik, hogy az interaktivitas-potencidl a sportesemények, a vetélkeddk, valdsdgshow-k, a
reklamok, az educainment-miisorok esetében a legmagasabb, ezeket a talk-show-k, a zenei programok, a
dokumentumfilmek, a tdjékoztatdé misorok, végiil a fikcids filmek kovetik. A magas (sportesemények, vetélkeddk,
valosagshow-k, reklam, educainment), a kézepes (talk-show, zenei programok, dokumentumfilmek, tdjékoztato
misorok) és az alacsony interaktivitas-potencidllal rendelkezd (fikcids filmek) misortipusok k6zott nem éles a
hatar, sok mulik a kreativ otleten. A DiTV terén legnagyobb tapasztalattal rendelkezé Nagy-Britannidban éridsi
lendilettel folyik a fogyasztéi interaktivitdsra épiild, innovativ szovegstrukturdalasi stratégiat alkalmazo tartalmak
fejlesztése, amelynek egyik oka az internet és a televizi6 kozotti verseny kiélez6dése. 2006 marciusdban az
internetezésre forditott napi id6 mennyisége meghaladja a tévézésre forditott id6 mennyiségét (Cuccolini, 2006).

A 1. tdblazatbdl kitlinik az egyes misortipusok eltéré interaktivitas-potencialja: magas a sportesemények, a
vetélkeddk, a valésdgshow-k, a reklam, az educainment esetében, kozepes a talk-show, a zenei programok, a
dokumentumfilmek, a tdjékoztaté miisorok esetében, alacsony a fikcids filmek esetében.

4.2.6. Fogyasztoorientalt tartalmak

A vizsgalt olasz rendszerben a tartalmak fejlesztését és 0sszeszerkesztését a (versenytarsak stratégidjan tal) a
fogyaszté elvarasaihoz, specidlis igényeihez, a platform sajatossagaihoz és a platformhoz f(iz6dé fogyasztas
korilményeihez igazitjak. A platformokhoz fliz6dé fogyasztéi szokasok visszahatnak a tartalmak 6sszeszerkesztési
logikdjara: ez lehet linearis, a mlisorvezet6 altal kézben tartott miisorfolyam-szolgaltatas, és nemlinedris, igény

szerinti fogyasztasra szant szolgaltatds.2% A , fizess és nézd” (pay-per-view) konstrukcié példdul a mobiltévézsk
korében sikeres, az altalanos miisorkinalatot nydjté RAI, illetve Mediaset csatornak miisorainak igény szerint
késleltetett kozvetitésére ez a forma kezd bevalni.

A mobiltévé kommunikaciés szempontbdl roppant érdekes eszkoz: az internethez hasonléan revidealja a
hagyomdnyos tomegtelevizié fogalmat. Televizid, ugyanakkor inkdbb személyes, mint tomegkommunikaciés eszkoz.
A hagyomaényos televizioval és részben az internettel szemben az otthonon kiviil, varakozas, utazas kozben
strukturdlja a fogyaszto idejét. Méretébdl és a fogyasztas koriillményeibdl adéddan a zsebradidhoz és a
mobiltelefonhoz fiz6d6 dinamikus fogyasztasi szokdsokat hivja elé. A szolgaltatdk a linedris, jellemzden tematikus
csatorndk tartalméan tul nemlinedris tartalmakat (miisorokat és azokhoz fliz6d6 vagy azoktdl figgetlen
szolgaltatasokat) kindlnak. Emellett varhatéan a RAI altal kindlt linedris, &ltaldnos kinalatd, de é16 miisorfolyam#%3
is sikeres lesz, mivel a fogyaszté korillményeihez igazodik. A tervezett miisorok maximum 15-20 percesek,
egymasba kapcsoldédnak, egymaésra utalnak, és szerkezetiik lehetévé teszi, hogy a fogyaszté barmelyik pillanatban
ki- vagy belépjen. A RAI e mobil csatorndja lesz az elsé DiTV, amelyrél elmondhato, hogy fogyasztd- és nem
termékorientdlt: a fogyasztasi szokdsokat semmibe vevé termékfejlesztés a jellemz6 - nem véletlen, hogy nem nagy
a sikere.

A televiziénak akkor lehet jovéje, ha visszatér az é16 mlisorokhoz (Pesce, 2005). A legf6bb vetélytarsahoz, az
internethez képest a televizio egyes formai (nem a webtévé) valéban a leginkdbb az él16 linearis tartalmak
szolgéltatdsaval tlinhetnek ki. Mig az Gstelevizi6 az él6 miisorokat kényszerbdl, megfelelé képrogzitési technika
hidnyaban sugarozta, a digitalis média koraban az é16, interaktivitast és horizontalis kommunikéciét28 is lehetévé
tevé megtervezett dramlds az 4j digitdlis televizié hozzaadott értékét, a 1ényegét jelentheti a tobbi médiumhoz
képest.

1. tabldzat. Miisortipusok interaktivvd tételének lehetdésége (interaktivitds-potencidal)

Miifaj Hattéranyag lSe zl?:&zszs; Részvételi lehetdéség Példa
Sport Hattérinforméacidk, fogadas élében férumokon, telefonon 2006, La7:
interjuk, sportesemény soran
kommentarok fogadas; 2006, BBC:

focivébé alatti



Vetélkedo

Valosagshow

Edutainment /t-oktato
musorok

Interaktiv reklam

Talk-show

Zenei musorok

Dokumentumfilmek

Tajékoztato miisorok,
hirado

Fikcios film (elagazasi

szabdly,
jatéktorténet,
statisztika

szabdly, jatékosok
CV-je, interjuk
Tananyagra,
tanusitvanyra,
vonatkozd
héattéranyag
haszndlat,
elérhetbség,
megrendelési és
fizetési lehet6ség

lehetséges, de
nem feltétleniil

iTV, sms, e-mail

barmikor
belekapcsolédhat

opcidk:
kommentar/szurkoldok
hallgatéasa,
statisztikai adatok
megjelenitése,forum
RAI Click
nyereménnyel jaré

otthonrodl (egyediil jatszik) jatékLegyen 6n is

forum: iTV, sms, e-mail

megvalaszolandékérdésfelvetések €16
kérdések, vizsga adasban, férum,

esetén teszt

termékkel
kapcsolatos
jaték, sorsolas

témaval kapcsolatos nincs

hattéranyag

audio és video-
archivum;
résztvevik CV-je

ki-be szavazas

és/vagy fogadds

Hiperlinkrendszerbenincs

rendezve

adatok, kifejezések, nincs

linkek

a film szakszavak

pont: valasztasi lehetéség; magyarazata,

nézopontvaltas
(parhuzamos torténet)
topografikus
/algoritmusos torténet
(videdjateék)

kulisszatitkok

nem jellemzo6

kommentarok
megjegyzések a termék

mindségéhez,
hasznalatdhoz

szamitégéprol

milliomos!

Big Brother (dan
TV2/North-Digital)
RAIUtile T-learnig
kurzusai CITZ-H
BBC-portéal

RAI Click interaktiv
reklamspotok
(Honda, Perla, Wine
Tip, Q8, Poste
Italiane)

RAI Clik interaktiv

webkameraval/videofonnaltalk-show,

forum, kommentarok

féorum: a témaéval, a
misorral kapcsolatban

Férum, kapcsolat a
szerkesztéséggel

részvétel az alkotd
folyamatban - a

bejelentkezés:
tévéhez szerelt
kameran keresztiil

BBC: Walking Wth
Beasts Hattéranyag.4
video és egy audio
parhuzamos
futtatasa.

Mediaset, Canale 5,
Rete4,Italial: utolsé
hiradé
tartalomjegyzéke
legfontosabb hirei
lekérhetdk.

BBC: Spooks
(kémtorténet) Tobb

meglepetés kompenzaldsa médium szinergidja

(iTV, internet, mobil).

Az é16 misorfolyam és az é16 adas ismét felveti a Baudrillard (1996) altal problematizalt televizi6-valdsag
kapcsolat, a mediatizalt valésag percepcidéjanak kérdését. Ellis szerint e kapcsolatot a befogadé valésagélményébdl
kell megvizsgdlni, aki eddig azt élte meg, hogy az otthon melegébdl tehetetleniil kellett kovetnie az idében, térben
tavoli eseményeket. Anélkiil valt a 20. szazad torténéseinek tantjava, hogy barmit is tehetett volna értiikk vagy
elleniik (Ellis, 2000). A DiTV e megkozelitésben lehetévé teszi a befogad6 szamara, hogy ne csak tantja, passziv
szemlélGje, hanem aktiv résztvevdje is lehessen a jelen ideji eseményeknek.

A piacra 1épés korlatainak és a gyartdasi koltségeknek a csokkenése lehet6séget nyujt a kordbban tul koltséges
formanyelvi kisérletezésre, 27 a DiTV tehét az énkifejezés eszkozévé valhat a szerkesztdk és a prosumerek kezében.
Ez a jelenség természetesen nem a televiziézas fésodrat érinti, de arra is hatést gyakorolhat, hasonléan ahhoz,
ahogy a kiilonb6z6 miivészeti agak (példaul a zene, a festészet, a szinhaz, a filmmivészet) kisérleti torekvései is
hatnak a produktumok el6allitdsdnak és terjesztésének logikajara, a produktumokra, illetve a befogaddi attitlidre, a
produktumokrol és az adott miivészeti agrol, iranyzatrol valé gondolkoddsra, annak kulturalis és tarsadalmi

jelentésére.

5. Fogyasztas és a hasznalatbdl szarmazo jelentés

5.1. A fogyasztoi szokasok valtozasa

Az atalakuld televizid, a tradiciondlisan push-médium (amelybdl ,,d61” a tartalom) elmozdul a pull-médium
(amelybdl igény szerint lehet kivenni a tartalmakat) irdnyaba, és ekozben lassan bar, de a nézdi attitld is

megvaltozni latszik.

A fogyaszt6 valdjaban mindig is aktiv volt abban az értelemben, hogy aktivan részt vett a jelentéskonstrualasi
folyamatban; az elmult években azonban kiviilrél is egyre kevésbé felel meg a tévé el6tt heveredo és azt csak



bamulo kozismert fogyasztdi képnek. A tobbnyire hattér televizidzast folytaté néz6k gyakran hasznélnak kiilonféle
médiumokat egyidejlileg (multi-tasking), tipikusan a tévét, a mobiltelefont és a szamitégépet (cross-media, Jensen,
2005). A hatra délve (lean back) folytatott tévézés helyett a fogyasztd gyakran nézi aktivitdsra kész poziciéban
(lean forward) a tartalmakat, kivaltképp, ha kozben a szdmitoégépet is hasznalja (Cuccolini, 2006).

A fogyasztoknak a televizioval kapcsolatban 50 éves multra visszatekint6 szokasaik vannak; az j szolgéltatdsokat
csak akkor veszik igénybe, ha azok illeszkednek a fogyasztas kialakult koriilményeihez. Goodwin (2004) nagy-
britanniai kutatdsok alapjan hangsulyozza, hogy a fogyaszték egy része nem tartja alkalmasnak a nappaliban 1évé
televiziot banki tranzakciok végrehajtdsara vagy e-mailezésre, tehat tipikusan egyéni és bizalmas miiveletek
elvégzésére. Az individualizalédé fogyasztas kovetkeztében ez a probléma idével megoldddik, de valdszintibb, hogy
az emlitett szolgaltatdsok az eleve személyes hasznalatot feltételezé mobiltelefon esetében valnak inkdbb be. Az
otthonok kozponti helyén (példaul a nappaliban) taldlhaté készilékeken pedig a kollektiv fogyasztasra épité
interaktiv szolgaltatasok igérkeznek sikeresebbnek (t-bevasarlds vagy a t-jatékok haszndlata, valamint a t-oktatas).

A fogyaszt6 azonban a hagyomanyos tévé fogyasztasi tipusait (hattér tévézés, ide-oda kapcsolgatas) még mindig
elényben részesiti, és féként ,lusta” tipusu interaktivitdsra hajlandé (Bernhoff et al., 1998): az olyan
alkalmazasokat, szolgaltatasokat preferdlja, amelyek diffuz figyelemmel is kovethetdk, és nem igényelnek hosszas
beavatkozdst, a gyors dontést pedig azonnal jutalmazzak.

Az Eurédpai Bizottsag audiovizudlis szolgdaltatdsokkal kapcsolatos prognézisa szerint 2010-ig a televizié - a radio
mellett - dominans médium marad. A 2005-t6l elinditott j tipusu szolgaltatasai gyors elterjedésre szamithatnak.
Bar 2010-ig altaldban alacsony lesz az 4j tipusu tartalmak és szolgaltatdsok elterjedése, ez aldl kivételt képez
példaul az IP TV.A8 A mobiltévé valhat az igazdn személyes tévévé, a London School of Economics legtjabb
kutatasai sikert prognosztizalnak neki (http://www.pianetacellulare.it/Articoli/ articolo3476.htm), mig egy parizsi
egyetem médiagazdasagtan tanszéke (uo.) altal készitett kutatas szerint mar 2007-2008-t6l ,robbanni” fog a
mobiltévé. A Mipcom nemzetkozi tévétartartalmak szakkidllitdsan mar 2006-ban egy teljes napot szantak Cannes-
ban a mobiltévének (http://www.arenotech.org/sotocorona/TV_mobile.htm). A francia Tv for Mobile, a német Plan B
Media és az izraeli Keshet Interactive tartalomgyartok szerint a zsebtévén a révid adagokban sugarzott tartalmaké
a jovoé. Jelenleg példaul a Plan B Media mér hétezer misor videoklipjével vagy 6nallé misorklippel rendelkezik, de
a jovében a 30 masodperces miisorok gyartasara koncentral .22

Az IBM jelentése szerint k6zéptavon - 2012-ig - a tradiciondlis és az interaktiv tartalmak egyuttélése varhaté (IBM,
2006), amit a fogyasztasi szokdsok generacids valtozédsa kisér majd. Az interaktivitasra val6 készség tekintetében
ugyanis generaciés szakadék figyelheté meg.20 2012-re fog annyira megvaltozni a kozonség 6sszetétele, hogy
csokkenhet az analdg és digitalis generacidé kozotti szakadék. A kutatdsok alapjan ugy tlnik, a leggyorsabban a
mobiltévé esetében valtoznak meg a tévézési szokdsok. A norvég Ericcsoncég és a Norwegian Broadcast
Corporation kozosen végzett, kilenc hétig tartd tesztprogramban (Cuccolini, 2006) bizonyitotta, hogy az IMT-n
(Interactive Mobil Television) keresztiil nyujtott interaktiv szolgéltatasok (zenei program esetében szavazas,
chatelés a mlisorvezetovel és a nézdkkel) igénybevételére a fogyasztok kétszer annyi id6t hajlandok forditani, mint
a nem mobiltévé esetében. Bjoerner (2005) kutatésai azt bizonyitjak, hogy a DiTV interaktiv miifajaira f6ként azok
a fiatalok kivancsiak, akik nem néznek ugyan tradiciondlis tévét, de kivancsiak a technoldgiai innovacidkra.

5.2. Hasznalat és jelentés

A fogyasztds individualizdlédasdnak tendencidja kovetkeztében Christine szerint a fogyaszt6 a személyre szabhaté
misorfolyammal és tartalmakkal egyre személyesebb kapcsolatot alakit ki. A fogyasztas egocentrikus élménye
illeszkedik izléséhez, preferenciaihoz, lelkidllapotédhoz (Christine, 2005). A DiTV igy a kés6 modern
élménytarsadalomban (Schulze, 1998) nyeri el kulturalis jelentését. A DiTV nem képes és nem is torekszik
egységes keretet nytjtani a kiilénb6z6 élményeknek, tapasztalatoknak (ezzel utoljara a szlikosség kora
probalkozott); a killonb6z6 platformokon megjelend DiTV-k sokasaga pedig végképp nem képes a tarsadalmi 1ét
egyetlen néz6épontbdl valé megjelenitésére. A sajat magara gyakran reflektdld, metadiskurzusokat folytaté (és ezzel
sajat tarsadalmi szerepét megerdsitd)

DiTV-rendszer arra azonban képes, hogy kozos nyelvet adjon a fragmentdlt vildg tapasztalatainak verbalizalasahoz.
A DiTV dezintegral, ugyanakkor feltételezhet6en - kisebb kézosségeket - erdsen integral is.

A tarsadalomtudomdanyi megkozelitésekben az interaktiv tévé a leggyakrabban az informéciés/tudas alapu
tarsadalomban betoltott lehetséges/varhatéd/elvarhatd szerepével kapcsolatban jelenik meg, az informéaciohoz valo
jog és hozzaférés, az érdekérvényesitéshez sziikséges relevans tudas és felkésziiltség lehetséges forrasaként, a
tudas demokratizalasdnak 6sszefiiggésében, a digitalis szakadék csokkentésének lehetséges, de nem sziikségszeri
tényezdjeként (Bognar & Galacz, 2004; Dessewffy et al., 2004; Z. Karvalics, 2003; Szekfii, 2004). A DiTV fejlédése
egy olyan k6zos tdrsadalmi tér irdnyaba mutat, amelyben egyrészt a késé modern tarsadalmakat jellemzé kett6s
(elméleti és hétkoznapi) tudas (hivatkozas) keveredik, és a ,mit” (lexikalis) alapu tudasok mellett a ,,hogyan”
(proceduralis) alapu tudasok egyre jelent6sebb forrdsava is valhat. Tobb és intenzivebb lehetéséget nytjthat
killonb6z6 identitdasu csoportok taldlkozédsara, és korabban nem tapasztalt lehet6ség kindlkozik egymas
sziitkségleteinek és sajatossdgainak megismerésére. Hartley (1999) szerint a (neo)televizié kollektiv és azon beliil
egyéni szerepkészleteket kindl a tarsadalom tagjainak identitdsuk kialakitdsdra; a DiTV-nek a vizsgalatok alapjan
ma korvonalazd6dé egyik lehetséges funkcigja az, hogy e szerepek virtudlis térben val6 kiprébdlasara is lehetéséget
ad. Mig Hartley szerint a (neo)televizié megismertet kiilonféle tarsadalmi alaphelyzetekkel és demokratikus
jogokkal-kotelességekkel, a DiTV lehetéséget nydjthat a demokratikus jogok gyakorldsara is, igy a Hartley altal
ismertetett televizional még hatékonyabban tanithatja tdrsadalomismeretre és szocializdlhatja demokratikus
jogainak gyakorlasara az er6sen mediatizalt nyilvdnossdgokban é16 médiapolgarokat. Ez a televizid (és a
fogyaszték) egyik nagy lehetGsége.



A 1j médiaval kapcsolatban Wirtz altal valdszinlinek tartott funkcidk - a tajékoztatas, a szérakoztatas, az oktatés, a
tranzakcids funkcid, a személyes kommunikdaciés funkcié - a ma foly6 kutatasok szerint kiegészitend6k a
tarsadalmi kommunikdcié és a részvétel tamogatasanak funkcidjaval. Ezt a DiTV a kommunikacié fatikus,
referencidlis, valamint emotiv funkciéjanak érvényesitésével éri el.21 A DiTV-re is Meyrowitz tézise latszik
igazolddni, aki ugy véli, a televizid a tarsadalmi kommunikacié és a részvétel tdmogatdja, nem pedig akadalyozéja.
El6segiti, nem gatolja az érdekérvényesitéshez sziikséges relevans és legitim tudaskészlethez valé hozzaférést.
Meyrowitz (1985) olvasatdban a televizié demokratikus eszk6z, amely kiszélesiti a kiilonféle tigyekhez valé
hozzaférést, a nyilvanossagot, és a nem intenciondlis kommunikacio6 sikjanak sziikkségszerd megjelenitésével a
hatalom szandékanak leleplezésére is képes lehet.22 Az itt megfogalmazott allitds azonban - Meyrowitz
megkozelitésével ellentétben - nem a mechanisztikus technoldgiai determinizmuson, hanem a televizié kiillonféle
dimenzidinak egylittes kolcsonhatasan alapul.

Mig a DiTV Lull altal hangstlyozott struktural622 hasznélata a DiTV esetében egyre kevésbé hangsiilyos, és az sem
teljesen vilagos, hogy kiilonféle megjelenési formdai miként dgyazdédnak be a fogyaszt6 napi gyakorlatéba,

a relaciés hasznalata22 fogalmi béviillésen mehet keresztiil, kitdgulhatnak az egyiittlét térbeli korlétai, és a
fogyasztd percepcidjanak, élményének perspektivajabol a személykozi és a médiakommunikacié egymdasba
cstiszhat, 6sszemosédhat.23

6. Osszegzés

Az eredményekaldtamasztjdk a tanulmany elején megfogalmazott tézist, amely szerint a digitalizaciéelinditotta a
televizioés a televizids kultura dtalakuldsanak irreverzibilis folyamatat. A valtozas nem forradalmi, hanem a
televizio természetes evolicidjanak tekinthetd, és jéval lassabban megy végbe, mint ahogy azt a médiaipar
szerepldi szerették volna, illetve ahogy az optimista médiakutaték még az 1990-es évek kézepén is gondolkodtak
réla. A valtozasugyanakkor a televiziés kommunikéacié minden fé dimenzigjat érinti.

Az atalakulas egyik kulcsfogalma a konvergencia, amely minden fent emlitett dimenziét érint, még a fogyasztast is.
A masik f6 fogalom az interaktivitds , amely szintén mindharom dimenziéban jelentkezhet. A gyartasi kornyezet
pluralizalodik, diverzifikalodik, demokratizdlédik, a televizids intézmények pedig multimédias intézménnyé
alakulnak at. A gyértéas logikdjava ténylegesen a ,barmit, barhol, barmikor” elv valik. A kindlat gazdagodik és
differencialédik. Megvaltozik a televizids tartalmak nyelvezete. ,, Stri szovésti” interaktivitast igénylé szovegek is
megjelennek: Ujabb miifajok, a televizié és az internet sajatossagait 6tvoz6 konvergens tartalmak jonnek létre,
amelyek strukturdlasi elve a termindl-, a fogyasztds- és a fogyasztoorientdltsdg. Az erésen intertextudlis és
autoreferencidlistelevizids, illetve médiarendszerben felértékel6dnek az eredeti tartalmak, a posztprodukcios
eljarasok, amelyek 1j €16, interaktiv adasokba épiilve jelentik az 1j televizio 1ényegét. A televizid az egyének djfajta
élmény-, tudas- és identitasforrdsava valik, mikozben potens hardverként képes a korabbi médium szimuldlasara is,
kozvetiti példdul a mozi jatékfilmjét, a régi tévé tévéfilmjét. Uj tipust nyilvanos terek jonnek létre, amelyekben
atalakul, kiteljesedhet arészvételi televiziozds fogalma: a személyes és a tadrsadalmi kommunikacio, az egyiranyud
vertikdlis és a fogyasztok kozotti horizontdlis kommunikdcioé 6sszecsuszik. A piacra 1épés korlatainak és a gyartési
koltségeknek a csokkenése miatt lehet6ség nyilhat a kordbban elképzelhetetlen formanyelvi kisérletezésre, az 1j
televizi6 tehat az onkifejezés eszk6zévé valik a szerkesztdk és a prosumerek kezében. A fogyasztoi attitiid a
konvergalé médiafogyasztas felé mozdul el, és ezt a tényt a gyartas logikdja is figyelembe veszi a tartalmak
szerkezetének megtervezésekor. A felsorolt lehet6ségek kovetkeztében a televiziozds jelentése szemantikai
gazdagoddson megy keresztiil. Az emlitett jelenségek jelenleg nem a televiziézas fésodrat érintik, de varhatdéan
arra is hatdssal lesznek, hasonléan ahhoz, ahogy a kiilénb6z6 miivészeti dgak (példdul a zene, a festészet, a
szinhdz, a filmmivészet) kisérleti torekvései is hatassal voltak és vannak a produktumok eléallitdsanak és
terjesztésének logikdjara, magukra a produktumokra, illetve a befogaddi attitlidre, a produktumokrol és az adott
muvészeti agrol, irdnyzatrél valé gondolkodésra, annak kulturdlis és tarsadalmi jelentésére.

A tédrsadalmi kommunikéacié kivaltsdgos szintere kiszélesedhetés tovabb differencidlédhat, a televizidzas élménye
Lsurivé” valhat. E korilmények kozott megalapozottnak tiinik a feltételezés, hogy a DiTV nem elszigetelni, hanem
tarsadalmilag és kulturdlisan integrdlni fog. Ennek ellenére egyszer és mindenkorra megnyugtaté konkltzi6é a DiTV
politikai, tarsadalmi és kulturdlis szerepére vonatkozodan a tobbdimenzidés megkozelités ellenére sem vonhaté le
teljes bizonyossaggal, mivel a kutatds targyanak, a DiTV-nek 0sszetett és részben ismeretlen természete,
erétereinek dinamikaja feszegetheti az értelmezési kereteket.
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RAIUtile DiTV csatorna 2005. oktéber 11-14. k6zott

Caroletta Claudia szerkeszt6

Catenacci Marina sajt6fénok

Crasso Paola adéasszervezo

Diana Francesca igazgatdsagi titkar

Lonardi Angiolino csatornaigazgaté

Magri Daniela producer

Mannino Maria, Interaktivitas szerkeszt6ség, fé6szerkesztd

Marini Alessandro, a RAIUtle szolgaltaté kézpontjanak (Uniautomation SpA) elndke
Nicoletta Iacobacci tartalomfejleszté.

COMPA (Kozigazgatasi Kommunikacids Szakkidllitds). Bologna, 2005. november 5.

e Lagonero Lara kommunikéacids igazgaté
¢ Roberto Salani, az Emilia-Romagna Tartomdny televizios tanacsaddja.

Labjegyzetek

1
A médiakutato kijelentését a videotartalmak cseréjére alkalmas fajlkolcs6nzé rendszerek, a hiperdisztribiicids
technoldgidk (példaul a Bittorrent) elterjedésével o6sszefiiggésben teszi; ugy véli, ezek végleges csapast

mérnek a televizids oligopdliumokra. Lasd http://www.antennamagazin.hu/2005-03/battlestar-01.html (utolsé
letoltés: 2006. oktdber 25.).

Ausztral high-tech-fejleszt6, médiakutat6. A halézati virtudlis valdsag technoldgidi és az internetes
haromdimenzids terek szabvanyfejlesztésével foglalkozik, hiressé valt a WebEarth cimi VRML-
alkalmazasfejlesztése. Infokommunikaciés cégek tanacsaddja, interaktiv médiat oktat a Kaliforniai
Egyetemen, a San Francisco Allami Egyetemen, az Austral Film Television and Radio Schoolban. Honlapja:
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www.playfulworld.com (lasd http://www.antennamagazin.hu/2005-03/battlestar-05.html; utolsd letoltés: 2006.
oktober 25.).

DVB-T (digitdlis foldfelszini terjesztés), DVB-S (digitalis mholdas terjesztés), DVB-C (digitdlis kdbelen
keresztiil torténd terjesztés), DVB-H (a DVB-T mobil televiziézasra kifejlesztett valtozata), ADSL.

Az IP TV esetében a szolgaltato szélessavon, Internet Protokoll felhasznaldsaval végez televizids szolgaltatast.
Weben keresztiil letolthetd televizids tartalmak.
Nyugat-Eurépaban a mobiltévé legnépszeribb forméja DVB-H és UMTS szabvanyokra alapozva mikodik.

A HDTV (high-definition television) olyan sugarzasi szabvany, amely az eddigiekkel (PAL, SECAM, NTSC)
0sszehasonlitva joval nagyobb felbontast kép kozvetitésére képes.

2000 és 2005 kozott felgyorsult a hagyoméanyos tavkozlési és audiovizuélis platformok kozotti konvergencia,
és ennek részeként megjelent az interaktiv televiziézas (Hatdstanulmany, Ofcom, 2005;
http://www.akti.hu/periodika/dok/jog kul 0606.doc; utolsé letoltés: 2006. november 21.).

Jenei Agnes: Egy 1j televiziés modell kialakuldsa. A digitélis interaktiv televizié vizsgalata az olasz televizi6zas
fejlédéstorténetében. Kézirat, PTE Kommunikdaciés Doktori Program, 2007. A szerz6 eziiton mond koszonetet
Horényi Ozsébnek, a doktori iskola vezet6jének, Terestyéni Tamasnak, témavezetdjének és Nora Rizzanak, a
Bolognai Egyetem docensének az értekezés létrejottéhez nyujtott szakmai észrevételekért.

A 2005-ben végzett vizsgalattal kapcsolatban 1asd Jenei (2005, 2006).

A digitélis haztartdsokban a televizié-fogyasztast méré hagyomanyos miiszer nem alkalmas (példaul azért,
mert nem alkalmas a televizion keresztiil letoltott, rogzitett, de csak a késébbiekben megtekintett
musorfogyasztas mérésére). A legujabb generacios nézettségméro rendszer - példaul a teszt iizemmaddban
mar létez6 Unitam - barmilyen szérakoztatd elektronikus késziiléket felismer a hangsav (a frekvencia)
alapjan, majd a beépitett tartalomkévetd rendszer - példaul a CTS - segitségével beazonositja a hangmintat a
rendelkezésére allé adatbazisban. Az eszkoz tehat attdl fiiggetleniil képes a televizio-fogyasztas mérésére,
hogy a fogyaszté élében, igény szerinti lekéréssel vagy idékésleltetéssel veszi igénybe. A haztartason beliil
végzett médiafogyasztas mérésen kiviil a mobil médiumok fogyasztasara is alkalmas.

Harold, az informécids tarsadalomért és médiaért felel6s EU-biztos el6adasa alapjan, MTV-EBU konferencia,
2001. november 3., Budapest, K6zép-eurdpai Egyetem.

Eco (1983) a kereskedelmi televiziézas hatasara létrejott 4j, szérakoztatod televizié meghatarozasahoz alkotja
meg az olasz televiziézas alapmodelljére utalo kifejezést, amely szerves részévé valt a televizioval foglalkozé

V4

Eco (1983) a kereskedelmi televiziézas hatasara létrejott, az Gsteleviziotdl jelentésen kiilonbo6zo 1j,
szorakoztatd televiziéra haszndlja a kifejezést, amely ugyancsak szerves részévé valt a televizioval foglalkozé

cres

Az ad6 a mozgoképsorok tovabbitasa kozotti sziineteket hasznélja ki adattovabbitéasra.

A disszertéacio elsé fejezete hosszasan targyalja a passziv néz6 koncepcidjanak tarthatatlansagat; a nézé az
egyirdnyui kommunikéaciot folytatd ostelevizié kordban is aktiv, értelmezd fél (korlatozott hatdsok elmélete,
hasznélat és élményszerzés kutatdsok irdnyzata, kvalitativ kozonségkutatdsok). A passziv kifejezés itt nem az
interpretacids tevékenység hidnyara, hanem a kommunikdcié egyiranyu jellegébdl szarmazé korlatozott
beavatkozasi lehetéségre utal.

Az okokrdl - az él6 kozvetitések ,varazsarol”, a tarsadalmi idé szinkronba hozdsanak sziikségességérol lasd
jelen fejezet késdébbi, fogyasztassal foglalkozé részét.

Mar kezdetben is 160 ora videotartalmat lehetett rogziteni, é16 miisorokat kimereviteni és folytatni, lehetdség
nyilik a sorozatok részeinek folyamatos rogzitésére, a reklamoknal - a hirdet6piac ellenérdekeltsége miatt - a
reklamok , atugrasa” helyett a gyorstekerésre.

Warner Cable Qube Ohio.

Interactice Network (California és Illinois).

Videoway Montreal.

Time Warner Full Service Network Orlando.

OnDigital.

Eurdpaban a televizidzas - a foldfelszini terjesztés - ingyenesnek indult, és ezt a hagyomanyt nehéz
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megvaltoztatni, még akkor is, ha konnyen beldthatd, a milsorszolgaltatas valdjadban sohasem volt ingyenes,
csak a fogyasztok kozvetve - a késziillék-iizembentartasi dijon vagy a rekldmozott termékekbe beépitett
hirdetési dij kifizetésén keresztiil - finansziroztédk a koltségeket.

1993: Al Gore alelnok Elérhet6 Amerika programja (informéacios szupersztrada - Information Superhighway;
globdlis informdécids infrastruktira - Global Information Infrastructure; elektronikus kormanyzas). 1994:
Bangemann-jelentés - az Eurdpai Unié informécids tarsadalom fogalma; forradalmi valtozas a digitalis
technoldgia (tomorités, tarolds, tovabbitds) kovetkeztében a személyes és a tarsadalmi kapcsolatrendszer
atalakitdsdban; az ujgazdasag legfontosabb kérdéseinek targyaldsa: az insfrastruktura fejlesztése, tartalmak,
szolgéltatdsok (Bogndr et al., 1998).

Az egyes vallalkozdsok mikroszinten megvaldsulé stratégidinak értelmezéséhez az egész vildgra jellemzoé
makrogazdasagi valtozasokat indukalé tendencia, a konvergencia jelensége nyujt tdmaszpontot: iparagi
0sszeolvadasnak indult a média, a telekommunikacid és az informéciétechnolégia. Az Eurdpai Bizottsag Zold
konyve (1997, CEC) a technoldgiai, iparagi, szolgaltatasi, stratégiai és szabdlyozasi szinten konstatdlja az
0sszeolvadasokat.

Multitaskingon a fogyasztok egyre természetesebb parhuzamos tevékenysége (Székely-Urbéan, 2007), azaz
médiafogyasztasa értendd, példaul a tévénézés kdzben vald mobiltelefon- vagy internethaszndlat.

Nem mas, mint egy szuperteletexttel ellatott tévé.
Multimedia Messaging Service.

A BBC One szombatonként fémiisoridében sugarzott interakiv jatékdba (Come and Have a Go... If You Think
Youre Smart Enough) a k6zonség mobiltelefonjan keresztiil csatlakozhat a t6bb, mint hdrommillié nézére
szamité Java alkalmazas segitségével. A Java technoldégidval miikod6é mobiltelefon csatlakozik a szolgaltatd
szintén ,javas” (J2EE) szerveréhez, és a jatékos telefonjat szinkronizalja az adéassal. A jaték folyaman az
alkalmazas offline izemmoddban mlkodik, és ez a mobiltelefondlds kéltségeit csokkenti. A vetélkedd végén a
mobiltelefonos alkalmazas elkiildi a vidlaszokat a szervernek, amely azonnal visszajelez arrél, hogy a nézé
elérte-e a megfelel6 pontot a 30 ezer font elnyerésére. Megel6zendd a mobilhalézati infrastruktira
tulterhelését, az alkalmazas fokozatosan osztja el a forgalmat. A technoldgia biztonsagos, a kliens és a szerver
ko6zott minden adatatvitel titkositott formaban torténik.

Amellyel a hagyoményos, egyirany, vertikalis televiziés kommunikacid jellemezhetd, és amelyben a véalasztas
csak egyes csatornak kozott lehetséges.

A fogyaszt6 a visszirdnyu csatornan keresztiil kivalasztja az altala preferdlt tartalmakat.

Regisztrdlja a fogyasztdsra vonatkozé adatokat, majd felkinalja a fogyaszt6 preferencidinak megfeleld
tartalmakat.

Amely lehetévé tenné a befogadodnak, hogy teljesen egyenrangu félként, adoként miikodjon, és a televiziot
rugalmas, nyitott rendszerként hasznalja.

Olaszorszag 2005 6ta szabdlyozza az adatok DiTV-s kornyezetben torténé kezelését, és meghatarozza a
véletlen adatkiszivargas esetére a tennivalékat (Cuccolini, 2006).

Ezek egy része fizetss, ezért a fogyaszté mikrochippel ellatott azonosité kartyaval inditja el az interakciot.
Producer (gyartd) és consumer (fogyasztd) is egyben.

Az audiovizudlis tartalomszolgaltatas-fajtak (ATSZ) lehetséges kategorizaldsa az interneten terjesztett
audiovizudlis tartalmakra és a mobil szolgaltatdsokra is vonatkozik.

Anna Harold, az Eurépai Bizottsdg médiabiztosdnak el6addasa alapjan, Az MTV és az EBU k6z6s konferencidja,
Budapest, Kozép-eurépai Egyetem, 2006.

Elektronikus programkalauz.

A digitdlis szakadék csOkkentésére kezdetben ,lebutitott” internetes kornyezetet terveztek (walled garden). A
szolgéltatasok tipikusan tévéfogyasztasra tervezettek (RAIUtile portalok). A tartalmak és a szolgaltatdsok
elérése ellen6rzott, de biztos és egyszertien kezelhet6 kornyezetben torténik. Az internet adattengeréhez
szokott vagy az emlitett feltételekkel nem elégedett nézé szerint az internet igy a tévén nem ,,a csodak
ellenérzott kertje”, hanem manipuldlt bortén, amelybdl hidnyzik a valasztas lehet6sége, a szabad verseny
szelleme, és a szolgaltaté szamara el6nyos szolgaltatdsok jelennek csak meg benne. A néz6 egyre inkabb teljes
internet-hozzaférést szeretne, de a miisorszolgaltatok ellenérdekeltek; attdl tartanak, hogy a miisorok
nézettsége jelent6sen csokkenne az internetezéssel toltott id6 javara. Az akadalyok csak részben technikaiak:
a net tévére koltoztetésére vannak példék (IP TV), de a reguldris internethaszndlathoz a tévét at kellene
alakitani PC-vé. Problémat jelent, hogy a két eszkodz fogyasztasi szokdasai killonb6znek, a webes felilletek a
televizion nem mutatnak, mas a nyelviik és a logikdjuk. Az IP TV-nél az internetes felhasznalashoz gyakori a
kiillon szamitdgép csatlakoztatdsa. Az internetes tartalmak teljes kori televiziés megjelenitéséhez eleve két
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kimenetre - internetes és televizids felhasznalasra - lenne célszeri el6allitani azokat, ez azonban tul koltséges
vallalkozasnak tlinik. A problémdk ellenére vannak sikeres vallalkozasok: a WebTvNetworks volt az els6 cég,
amely internetes hozzaférést nyuijtott, analég késziiléken keresztiil ( online szorfézés, chatelés, részvétel
kozvélemény-kutatasokban, e-mailezés, tévémiisor igény szerint lekérése). A bongészé 2 MB RAM-os,
Netscape- és Explorer-kompatibilis volt. Az egyszer(, olcsé és felhaszndlobarat otletre a Microsoft figyelt fel,
megvette és tovabbfejlesztette. 2001-ben 4j néven jelent meg a piacon: MSN TV, majd 2004-ben MSN TV2
néven. A késziilékhez drétnélkiili billentylizet csatlakoztathatd, a tévén keresztiil Microsoft Explorer 6, Adobe
PDF- és Microsoft-fajlok jelenithet6k meg: a tévé igazi multimédids allomds, sok interaktiv szolgaltatdssal. A
televizié - képzeletbeli - atlagnézdje 57 éves, és nem ért az 4j médidhoz (http://www.mnstv.com/).

Palyazati iton 2004-ben a CNIPA (www.cnipa.it) hétmillié eurét rendelt az alacsony interaktivitdst, de magas
multimédids tartalomu fejlesztések, a FUB (www.fub.it) harommillié eurét rendelt a magas interaktivitasu
projektek 50 szazalékos tarsfinanszirozasara. 2006-ban tovabbi 1 760 000 euréra lehetett palyazni, mig az
id6kozben digitdlis tartomanyokké valt Szardinia és Valle DAosta 6sszesen harommillié eurét igényelhetett
kozhasznu audiovizudlis szolgéaltatasok fejlesztésének tarsfinanszirozasara.

Példaul egy fikcios filmbe bedgyazhato a t-vasarlas, amelyen keresztiil a fogyaszté filmzenét, csengéhangot, a
fészerepld képét dbrazold polot, jatékokat, ruhdkat vasarolhat a szerepléket 6ltoztets boltbdl, vagy
lakberendezési targyakat, amelyek a szereplék filmbeli otthondban taldlhatok, illetve utazast, élelmiszereket
és éttermi foglalast bonyolithat le, koncertjegyet rendelhet stb.

A vizsgdlt RAIUtile is tobb kimenetre, azaz platformra késziti el6 a tartalmakat. Az é16 kapcsolasokkal
megszakitott, mlisorvezetdk és vendégek altal , 6sszefogott” mlisorfolyam az €16 adas varazsat, a valos ideji
részvétel lehet6ségét hangsulyozza. A két csatorna webtévés valtozata egyelére csak az aznapi adas egyes
misorszamainak megnézésére ad lehetd6séget, tehat csak részben, de maris figyelembe veszi a fogyasztas
korilményeit, tipikusan személyes kommunikaciés kornyezetet, a tartalmak igény szerinti lehivasanak
szokdsait. A RAINEWS 24 mobiltévés fogyasztdsra is el6késziti tartalmait: van olyan mobiltévés csatorna, ahol
a teljes miisorfolyammal jelentkezik, és van, ahol a pay-per-view (,fizess és nézd”) konstrukcié valik be.

Példéaul a tervezett RAI Mobile.

Példaul a Palo Alt6-i Research Center Computer Science csoportjanak 1j, virtualis k6z6sségképz6
szoftverfejlesztései - az ugynevezett tarsadalmi (social) software-ek - az iTV-n beliil kialakithaté horizontélis
kommunikdaciot tAmogatjak. A szoftver lehetévé teszi példaul, hogy a tévézok a tévéhez szerelt mini kamera
segitségével megtapasztaljdk az egyiittlét virtudlis élményét; kommentaljdk, megbeszéljék a mlisorokat,
fajlcserél6 rendszereken keresztiil elkiildjenek egymasnak kiilonféle miisorokat, videotartalmakat (Cuccolini,
2006). A torekvés értelmezése sz6lhat a médiaval atitatott viladg izolalt individuumai egyuttlétélményének
»sovany” potlékarol, ugyanakkor a televizié mint kapcsolatmegerdsité eszkoz tovabbi gazdagodasarol.

E téren Karel Dudasek tekinthet6 uttorének, aki 1992-ben inditja el az elsé nemzetkozi interaktiv televizids
projektet, majd 1995-ben a Van Gogh TeleVision Seevetal nevi kisérleti miihelyt digitalis halézati applikaciok

készitéséhez (1asd http://www.artpool.hu/Network/Dudesek.html; utolsé let6ltés: 2007. januar 28.).

Szélessavu halézatokon nyujtott linerdlis eléfizetéses televizidzas, valamint PPV szolgaltatdsok és nemlinearis
szolgéltatasok, példaul VOD.

Franciaorszagban a kamaszok kedvenc miisordnak 22 érajat, a , Star Academy”-t révid klippekre bontottak.
Mikozben megy a miisor a hagyomdnyos keretek kozott nézett tévén, az Orange szolgdltatd 28 szdzalékos
nézettséget regisztral a mobil tévén, amely tartalmat azok a fiatalok nézik, akik elmentek otthonrél, de
»belekukkantanak” kedvenc mtisorukba (http://www.arenotech.org/sotocorona/TV_mobile.htm; utolsé letoltés:
janudr 18.).

Ezt tdmasztja ald az els6 olasz on demand tévé, a RAI Click tapasztalata is (Il VoD italiano allIP TV World
Forum di Londra. In MultiMedia, 2006. marcius 31. 8. sz.).

Jakobson szerint a kommunikacid 1étrejottéhez hat tényezdre van sziikség (kommunikator, befogadd, lizenet,
kéd, kontextus, csatorna). Ugy véli, attdl fiiggéen, hogy mire irdnyul a figyelme, a kommunikaciénak mas és
mas a funkcidja, mas és mas cél elérését teszi lehetévé. A hat funkcid: referencialis (kontextusra irdnyuld,
referal, informal valamilyen témaval vagy problémaval kapcsolatban), expressziv/emotiv/affektiv (a
kommunikator/adé gondolatait, véleményeit, érzelmeit, attitiidjeit, réteghelyzetét fejezi ki, az tizenet
szubjektiv részeire helyezi a hangsulyt), poétikai (az izenet magahoz valé viszonyat mutatja),
meggy6zé/rabeszélé/konativ (a vevé/cimzett meggy6zése, rabeszélése a cél), metanyelvi (a nyelvrél a nyelven
keresztiil beszélés a cél), fatikus (garantdlja a kommunikator és a vevé kozti kapcsolatot; cél a kommunikacids
csatorndk nyitva tartdsa, mivel csak igy marad kapcsolatban a kommunikator és a vevé).

A televizi6 technoldgiai sajatossdgabdl fakaddan a nem intencionéalis nonverbéalis kommunikécié keriil
elétérbe: a spontdn mimika, a tekintet, a gesztusok, a testtartas: a kommunikacié viszonymeghatarozé sikja,
amely a verbédlisan elhangz6 tartalmat mindsiti, hitelesiti. A nyilvanos szféra, aréna fogalma tehat kitagul.

Altaldnos hattérzaj megteremtésével tér és id6 strukturédldsa.

Személykozi kapcsolatok alakitdsa: a televizids tartalmak vonatkoztatési keretként torténdé hasznalata a



kommunikdacidéban; a tévénézés alkalom az egylittlétre vagy a kontaktus keriilésére; ismeretszerzés masokrol,
mas helyekrél, méas problémdakrol; hozzaértés demonstraldsa televizios tartalmakra hivatkozva.

55
Dén kutatdsok azt tdmasztjadk ala, hogy a DiTV 1j, részvételt és kreativitast igénylé miifajai el6segitik a
szociabilitas fejlédését (Rasmussen, 2005).
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Meédiakutato 2007 tavasz
Ujsagiras
Hermann Irén - Wild Judit:

Betegseg vagy allapot?

A magyarorszagi ujsagiras legfontosabb problémaira és az ehhez kapcsolado, az ujsagirok iranyaban
mutatkozoé lakossagi bizalmatlansagnak tulajdonitott okokra kereste kvalitativ kutatasaban a valaszt a
GObolyos Jozsef Soma Alapitvany. A tényfeltaro ujsagirast tamogatoé szervezet altal megkeresett
meédiumok fészerkesztoi a szakmai és a lakossagi bizalmatlansagban megnyilvanulé problémak gyokerét
a korrupcioban, a gyenge szinvonalban és a médiara nehezedé politikai és gazdasagi nyomasban latjak.
A felmeriil6 - némileg strukturalis - problémakra csak kevesen latnak gyogyirt. Az ilyen véleményen
levok az internetnek az ujsagirasban betoltott - amugy meglehetésen vegyes megitélési - szerepétol
varjak a kiutat. Mindazonaltal az Gjsagirassal kapcsolatos kiilso és bels6 problémak tavolrdl sem tiinnek
helyi specialitasnak.

Tények - feltaras nélkiil

A 2006. év egyik legnagyobb botranya - a G6bolyds Jézsef Soma Alapitvany két részbél 4ll6 kutatdsaband -
megkérdezett 27 (orszagos, helyi, valamint internetes) médium fészerkesztdje, f6szerkeszté-helyettese szerint
Gyurcsany Ferenc miniszterelnok 6szodi beszédének kiszivargasa volt. A sokszorositott hangfelvétel - névtelen
segit6kon keresztiil - tobb szerkeszt6séghez is eljutott, és rejtélyes telefonhivasokkal értesitették az érintett
foszerkesztoket, nézzék meg a postaladajukat. Azdéta a beszéd ,nagy utat jart be”, belpolitikai valsdgba sodorta az
orszagot, és megrengette a miniszterelnok hatalmat. Az, hogy kik voltak a titokzatos ,jotevék”, kiknek allt
érdekében nyilvdnossdgra hozni a felvételt, azota sem derilt ki, pedig a hanganyagok neves szerkeszt6ségekben
landoltak. A tényfeltaré Gjsagiras nem éli fénykorat Magyarorszagon: az interjuk soran megkérdezett
foszerkesztok, illetve fészerkeszt6-helyettesek egybehangzoéan azt mondtak, hogy a magyar tényfeltdras szinvonala
messze elmarad attdl, amit varnak téle, nem is beszélve a nyugati sajtéval vald osszevetésrol. Valaszaikban a
killonbség csak abban allt, ki mit vagy kit hibaztat ezért. A legtobben az anyagi és az emberi er6forrasok hianyanak
tudjak be, hogy nincs valddi oknyomozas Magyarorszagon. ,Melyik lap engedheti meg magéanak, hogy két honapig
fizessen egy Ujsagirodt, aki valami utdn nyomoz, s a végén esetleg nem is lesz bel6le cikk?” - hangzott a visszatéré
dilemma. Masok ugyanezzel a helyzettel magyaraztadk, hogy ha nagy ritkdn mégis megjelenik egy, az oknyomozd
miifajhoz hasonlité irds, az csak a véletlen, illetve legtobbszor valami ,fliles” eredménye. Szerkeszt6ségi
postaladdkba bedobott dokumentumok, névtelen e-mail cimekrél érkez6 hanganyagok - ha az ujsagirék mégis
megtudnak valamit, alig van eset, hogy maguk kaparnék ki a gesztenyét. igy viszont - hangzik a vad -
tulajdonképpen csak szdcsovek a politikai és a gazdasédgi szerepl6k kezében. Tamds Ervin, a Népszabadsdg
fészerkeszt6-helyettese gy véli, nehéz is oknyomozdasra buzditani a kollégékat egy olyan rendszerben, ahol a
botranyok tébbségének semmi kévetkezménye nincs:

,Az Egyesiilt Allamokban a Watergate-botrany kirobbantasa utdn a sajtétol atvette a szerepet a
demokratikus rendszer és kivizsgalta azt, Magyarorszagon ezzel szemben a mindenkori hatalom
igyekszik elfojtani az tigyeket, ez pedig az Gjsagirok lelkesedését is visszaveti.”

Vajda Eva, a Manager Magazin fészerkeszts-helyettese2 igy ir a problémarél az Elet és Irodalom haséabjain:

»Az oknyomoz6 Ujsagiras ugyanis az érettebb, fejlettebb demokracidkban is csak hab a tortan. [...] A f6
kérdés tehat az, hogy milyen az a torta, amelyre Magyarorszagon a habot lehetne fjni. Hiszen nem
pusztan anyagi kérdés a torta mindésége, hanem - 1évén szé specidlis termékrdl - egy sajatos tarsadalmi,
kulturalis kontextusé is, aminek van ugyan anyagi vonzata (nyilvdn nem mindegy, hogy mennyit
kolthetiink az alapanyagokra), de a torta minésége és élvezhetésége nem feltétleniil javulna radikdlisan
attél, ha lényegesen tobbet lehetne koélteni az eldallitdsra” (Vajda, 2007).

Eszerint tehat nemcsak a hianyzo tényfeltar6 ujsagirassal, hanem joval inkabb az alapokkal van a probléma. Ezzel
a véleményével Vajda Eva nincs egyediil: a mélyinterjuk soran megkérdezett f6szerkesztdk is hasonlé véleményt
fogalmaztak meg, és a magyar lakossag sem tilinteti ki bizalmaval az Gjsagirékat mint csoportot.



Az Gjsagiras problémai és a lakossagi bizalmatlansag

A magyar lakossag - a GfK Piackutatd Intézet Bizalom Indexének utolso helyét elfoglalé politikusok utédn - a

legkevésbé az Gjsagirékban bizik: ez a tendencia mar tobb éve tart.2 A megkérdezett fészerkeszték altal e
bizalmatlansagnak tulajdonitott okok, illetve az Gjsdgirds legfontosabb problémai tobbé-kevésbé egybeesnek. A
lakossagi bizalmatlansag okait firtaté kérdésre 6sszesen 28 emlités érkezett: ezek harmada valamilyen , kiils6”
tényezo4t jelolt meg a bajok forrdsaként. Ilyen ,kiills6” tényezdnek tekintheté a bizalmatlansagnak alapot adé
bulvdrmédia, vagy az a szemlélet, miszerint ,aki sarral dolgozik, maga is séros lesz”, azaz a politika besarozza
kozvetitéit. Az emlitések nagyobb része ugyanakkor olyan ,belsé” okot jelolt meg a bizalmatlansag forrdsaként,
mint példdul a politikdhoz k6t6dé tjsagok, jsagirdk, a gyenge szinvonal és a korrupcio.

A ,bels6nek” nevezett okcsoport meglehetésen hasonlit arra a ,toplistara”, amely a magyarorszagi djsagiras
legfontosabb problémaibdl 4llt 6ssze a kapott vadlaszokbol.Az 6sszesen 30 emlitést tartalmazo lista alapjan a
legtobben a sajtora nehezedd politikai és gazdasagi nyomast és a gyenge szinvonalat jelolték meg neuralgikus
pontként. E két markans probléma ugyanakkor nem egyediildlléan a magyar sajto sajatja. A Pew Research Center
for the People and the Press 2004-es, az amerikai jsagirék korében készitett felmérése is hasonlé eredményt
hozott: noha a gondok ,toplistdja” némileg kiilonbozik, a két dobogds, mégis rokonnak bizonyult (lasd az 1.

tablazatot).2

Rangsor ...Magyarorszagon? Soma Alapitvany, 2006 ...az Egyesiilt Allamokban? Pew Research
Ossz.: 30 emlités Center, 2004 N=547
1. Gazdasdagi, politikai befolyas a sajtora A cikkek, tudésitasok alacsony mindsége
2. Gyenge szakmai szinvonal Gazdasdagi/iizleti nyomas a sajtéra
3.  Egzisztencidlis bizonytalansag Hiteltelenség, a kozonség bizalmatlansaga
4. Képzetlenség Tulzott verseny a médidban
5. Oncenzira Médiaetika, szakmai standardok hidnya

1. tablazat. On szerint mi az a legfontosabb probléma, amellyel az tjsdgirdsnak szembe kell néznie?
(TOP 5 rangsor az emlitések szdmdnak alapjdn)

Vannak, akik régebbi id6kben keresik a bajt, amikor a hazai Gjsagiras betegségei keriilnek széba. Mong Attila, a
Manager Magazin f6szerkesztGje szerint a rendszervaltdsig kell visszamenniink, ha a baj gytkereit keressiik:

»~Kettds oka van a jelenlegi helyzetnek. A rendszervaltas utdn, ahogy a politika, Ugy az Gjsagird szakma
sem huzott éles hatarvonalat a multtal, igy akik a mult rendszerben tjsagot irtak, tobbségiikben a mai
napig is irnak. De ennél is fontosabb, hogy a szakmabol sokaknak a tudataban nem valtozott a
szerepfelfogds, a hatalom érdekeinek és alldspontjanak kézvetit6ibol a partok szdcsovei lettek.”

Merdben masképp latja ezt Kovécs Zoltan, az Elet és Irodalom fészerkesztéje. Szerinte is igaz, hogy 1989-1990-
ben a szakma valaszut elé keriilt, de 6 ugy véli, épp az volt a baj, hogy az igazi Gjsagirék - akiknek a
rendszervaltozdsban is donté szerepiik volt - elhagytdk a palyat:

»~Vagy ami még rosszabb: maradtak Gjsagirék, de elkezdtek méssal is foglalkozni, politikai tanacsadéssal,
tanitdssal, pr-ral, lizlettel, ami merében ellentétes az Gjsagirastél elvart fiiggetlenséggel, hitelességgel.”

Kovécs Zoltan szerint ezért az 1990-es évek elejétdl folyamatosan zuhan a szakmai szinvonal. ,Sokkal tobb ma az
irdstudatlan a palyan, mint mondjuk 1986-ban, rdadasul ma barkibdl egy perc alatt lehet szerkesztd, Gjsagir6” -
vélekedett a hetilap fészerkesztéje. A gyenge szakmai szinvonal masik oldalat jelenti a tulképzés és az ebbdl addédd
verseny az Ujsagirok munkaerdpiacan.

»Sajnos sok esetben, sok képzési helyen igen alacsony a hazai Gjsagiras-oktatds szinvonala - és azzal,
hogy ma maér gyakorlatilag barki el tud helyezkedni egy médiumnal, veszélyes folyamatok zajlanak”

- 4llitja Varga Ottd, a Békés Megyei Hirlap fészerkesztGje, aki azt is hozzateszi: mindez nem meglepd, hiszen a
profitorientalt kiadék minél olcsébb munkaerét keresnek, és a palyakezddk erre épp alkalmasak. Az allas
megtartasaért folytatott versenyben el6fordul, hogy a szerz6 a fénoke vagy a kiaddja érdekeit tartja szem el6tt,
nem a tényeket. Esetleg egy jo sztoriért még az igazsag egyes részleteitdl is hajlandé eltekinteni, hiszen téle
eladhat6 cikket varnak, szenzdaciot, amely a valosag teljes ismeretében esetleg mar nem is lenne akkora szenzacio.
Mindez nem 1j jelenség a hazai Gjsagiré szakmaban: Vasarhelyi Mdria 1997-es kutatasa szerint a megkérdezett
Ujsagirdk 17 szadzaléka mondta azt, hogy munkdaja soran els6sorban a médium tulajdonosat veszi figyelembe, s csak
36 szazalékuk tette ebben a kérdésben a kozonséget az elsé helyre (Vasarhelyi, 1999). (Osszehasonlitdsképp: egy
hasonld, de 1992-ben végzett kutatdsban ez az arany még 55 szazalék volt.)

A megyei lapok

Ahogy a fészerkeszt6k problémalistdja is mutatja: a sajté szabadsdgdnak 1989-es ,kivivasa” 6ta a politikai és/vagy
gazdasagi nyomasgyakorlas kérdéskore - azaz bizonyos értelemben a sajté valédi szabadsaganak kérdéskore -
megmaradt géocpontként. Az emlitett tiz évvel ezel6tti kutatdsban a megkérdezett Gjsagirék csaknem 40
szazalékdnak munkahelyén fordult eld, hogy:

»-..gy-egy politikai lobby prébalt nyoméast gyakorolni annak érdekében, hogy egy elkésziilt cikk/miisor ne
keruljon nyilvdnossagra. [...] A politikai nyoméasgyakorlasi kisérletnél is gyakrabban fordul el4, hogy egy-



egy gazdasagi érdekcsoport probalja meg befolydsolni a médiumban megjelené kozlések tartalmat. Az
Ujsagirdk 44 szazaléka mondta azt, hogy a munkahelyén gyakrabban vagy ritkdbban el6fordul ilyesmi”
(Vasarhelyi, 1999).

Vésarhelyi felmérésébdl az is kidertiilt, hogy e két csoport nyomasgyakorlasi kisérlete gyakoribb a vidéki
napilapokndl. A Soma Alapitvany kutatdsdbana nyomasgyakorlasi kisérletet két részre bontva - a megjelenésre,
illetve a megjelenés megakaddlyozasara irdnyulé nyomads - boncolgattuk a kérdést. Eszerint a megjelentetésre
irdnyul6 nyomasgyakorlasi kisérlet altaldban gyakoribb, killondsen a kiilonb6z6 gazdasagi szereplék (cégek,
cégcsoportok vagy rekldmiigynokségek) részérol: a 27 f6szerkeszt6bol 22 nyilatkozott gy, hogy valamilyen
gyakorisaggal tapasztalt efféle nyomasgyakorlasi kisérletet. Ugyanakkor a megjelenés megakadalyozasaval
kapcsolatos kisérletek sem sokkal ritkdbbak: 20 fészerkeszt8 emlitett ilyen esetet. Osszesen 16 megkérdezett
szamolt be arrdl, hogy politikusok nyomaést kivantak gyakorolni ra, tizenketten pedig azt allitottédk, hogy
gyakrabban vagy ritkdbban megkisérelték megakaddlyozni egyes anyagok megjelenését (lasd a 2. és a 3.
tablazatot).

Elofordult, gyakranEl6fordult, ritkanNem fordult el6

Cég, cégcsoport 2 16 9
Reklamiigynokség0 6 18
Egy politikus 3 7 14
Politikai csoport 1 9 14
A lap kiaddéja 2 5 17

2. tablazat. Eléfordult-e az utobbi idében, hogy az 6n munkahelyén a kévetkezé személyek vagy csoportok
valamelyike megprobdlt nyomdst gyakorolni annak érdekében, hogy egy cikk, informdcio ne jelenjen meg?
(emlitések szdma)

Elo6fordult, gyakranEl6fordult, ritkanNem fordult el6

Cég, cégcsoport 7 11 6
Reklamiigynokség8 11 8
Egy politikus 4 8 13
Politikai csoport 5 10 11
A lap kiaddéja 2 9 14

3. tablazat. Eléfordult-e az utobbi idében, hogy az 6n munkahelyén a kévetkez6 személyek vagy csoportok
valamelyike megprobdlt nyomdst gyakorolni annak érdekében, hogy egy cikk, informdcié megjelenjen? (emlitések
szdma)

Erdekes eredmény, hogy a nyomasgyakorlasi prébélkozéas barmilyen gyakorisagu eléforduldsarél inkdbb a megyei
napilapok vezet6i szamoltak be. ,Kisebb a piacunk, ezért kiszolgaltatottabbak vagyunk a hirdetékkel szemben,
nagyobb a tét, ha nem tudjuk megfelel6en bizonyitani az igazunkat” - magyarazta a jelenséget Varga Otto, aki
szerint ezért vidéken is miik6dik az , 6ncenzura”. ,Ez azt jelenti, hogy ha tényként tud is valamit a szerzé, illetve a
kiadé, addig nem kozli, mig arra 100 szdzalékos bizonyitékot nem szerez, s ha ilyen nincs, a téma elsikkad.”
Mindez azonban nem feltétleniil jelenti azt, hogy az orszdgos hatdékori médiumoknal a mindennapi gyakorlatban ne
fordulna el6 bizonyos esetekben nyomdasgyakorlasi kisérlet.

Korrupcio

Noha tobb megkérdezettben felmeriilt az Gjsagiréi korrupcio, mint a lakossagi bizalmatlansag egyik forrasa, a
valaszadoknak csak a harmada gondolta azt, hogy az Gjsagirdk ,inkabb” vagy ,teljes mértékben” korruptak. Ez az
észlelés ugyanakkor egybeesik méas csoportokéval is: a magyar lakossagnak szintén harmada tartja korruptnak az
ujsagirdkat, és a Manager Magazin &ltal - egy kérdéives kutatasban - megkérdezett gazdasagi vezet6k2 korében is
hasonlé arany tapasztalhaté e kérdésben. Erdekes kiilonbségek mutatkoznak a leginkabb korruptnak tartott
csoportok tekintetében is: mig a lakossag a politikusokat tartja a legjobban megvesztegethetének, addig a
gazdasagi vezetdk az 6nkormdényzatokat, az Gjsagirdk pedig a koztisztviseloket (lasd a 4. tdblazatot).

Marketing Centrum (2004) N=1200 Manager Marketin Manager Magazin Soma Alapitvany,

Magazin (2006) N=50 Soma Alapitvany Centrum 4-5 TOP 100 4-5 Foszerkesztok 4-5
(2006) N=27 értékek (%) értékek (%) értékek (%)

Koztisztviselok 39 64 73
Onkormanyzatok 29 73 64
Kormanyparti politikusok 50 66 62
Ellenzéki politikusok 46 59 54
Ugyvédek 48 21 42
Rendorok 44 55 42
Ujsagirok 30 30 35
Civil szervezetek aktivistai 17 26 21
Birak 30 13 12
Ugyészek 33 13 4

4. tablazat On szerint a kévetkezd csoportok mennyire megvesztegethetéek, mennyire korruptak?
Osztdlyozza 1 és 5 kézott: az 1 jelentse azt, hogy egydltaldn nem az, az 5 pedig azt, hogy teljes mértékben!

Eppen a korrupcié azonban az egyik olyan téma, amelyrdl tébbek szerint nem lehet irni:



~Magyarorszagon még mindig mindenhova oda lehet szélni. Leszdmitva az 1987-1989 k6zo6tti néhany
kegyelmi évet, a sajtéban ugyanaz a brutdlis politikai terror él, mint az elmult rendszerben”

- fest borus képet a helyzetrél Frank Roébert, a Szines Bulvdr Lap f6szerkeszté-helyettese. O gy latja, hogy ha
valami mégis kiszivarog, az vagy azért van, mert mar takargathatatlan, vagy tobbeket bosszant, mint ahanyan el
akarjak tussolni, ahogy ez az atcimkézési botranynal is megtortént. Mindazonéltal a megkérdezett
fészerkeszt6knek kevesebb, mint fele gondolta, hogy még mindig vannak olyan témak, amelyekrél nem lehet
tajékoztatni a kozvéleményt; 6k 6sszesen 22 tabutémat soroltak fel. E témdk listdjan mar hosszu ideje - 1992-ben
és 1997-ben Vasarhelyi Mdria is feltette kutatdsdban ezt a kérdést - rokon témak szerepelnek a magat stabilan
tarté korrupcio mellett: ilyen példaul a politikai és a gazdasdagi elitek illegitim 6sszefonddéasa vagy a politikusok és
a blin6zdék kapcsolata (lasd az 5. tablazatot).

Rangsor 1992 (Vasarhelyi Maria 1997 (Vasarhelyi Maria kutatasa, 2006 (Soma Alapitvany, Ossz.: 22

kutatasa) N=732) emlités)
1. Politikai kérdések &ltaldban Korrupcid Partfinanszirozas
2.  Ugynoékkérdés Politika és gazdasas 0sszefondéddsa Politika és gazdasagosszefonodasa
3 A kozelmult torténelme Politika és blin6zés 6sszefonédadsa  Korrupcié; Gazdasag és blin6zés
) 0sszefonoddasa

5. tabldazat. On szerint vannak ma Magyarorszdgon olyan témdk, melyekrél nem lehet Gszintén tdjékoztatni a
kozvéleményt? (TOP 3 rangsor az emlitések szdmdnak alapjdn)

Van-e kiut?

A megkérdezett médiumok vezetdinek tobbsége alig 14t kiutat az altaluk felvazolt helyzetbdl. Tobben a
tradiciondlis, megrogzott szokasok alapjan miikod6é mihelyek mellett vagy azok helyett az internetes djsagirasban
latnak lehetdséget a kitorésre. Ugyanakkor 6k is belatjdk: az oridsi hirverseny arra kényszeriti a netes
szerkesztéségeket, hogy egy hir mihamarabb kint legyen a haldn, és nem arra, hogy minél alaposabban
utdnajarjanak egy-egy témanak. Gyorsasaga és nyitottsdga miatt az internet megjelenése tobbek szerint pozitiv
hatéast gyakorolt a médiara, de - ahogy Kovacs Zoltan fogalmazott - ,a sok ellendrizetleniil kikeriil6 tartalom csak
tovabb noéveli az Ujsdgirékkal szembeni bizalmatlansagot”. Ezzel padrhuzamosan a kérdéivben megkérdezettek fele
gondolta ugy, hogy az internet egyarant jo és rossz irdnyba valtoztatott az Gjsdgirason: a j6 hatasokat a
gyorsasagban, az informéciébdségben 1attdk, mig rossz hatasként a felszinességet és a neten megjelend
informaciok ellendrizetlenségét emlitették. Mindazondltal kisebbségben voltak azok, akik szerint a vildghalo
egyértelmiien rossz irdnyba terelte az Gjsdgirast: a 27 valaszbdl 6sszesen hdrom volt olyan, amely szerint a
felel6tlenség és a hiteltelenség er6sodését hozta az internet. Az ,inkabb jé irdnyba hatott az Gjsdgirdsra az
internet”-nézetet képviseld tiz valaszado tobbsége a kozonséggel valé kapcsolattartasi lehetdséget és a
gyorsasagot emelte ki pozitivumként.

Betegség vagy allapot: egyedi probléma vagy trendszeri jelenség?

Hogy a fejezetcimben megfogalmazott kérdésre legaldbb egy megkozelité valaszt tudjunk adni, az Gjsagiras hazai
gondjait érdemes tobb szempontbdl megkozeliteni, megkiilonboztetve a ,belsé” (azaz szakmai szemmel észlelt) és
a ,kilsé” (azaz az Gjsagirast kiviilrél figyel6 kozonség altal észlelt) problémakat. A Soma Alapitvany kutatasa
elsésorban az el6bbi, ,belsd” problémakat kisérelte meg felvidzolni, amelyek természetesen nem el6zmény
nélkiiliek: a jelenlegi problémék mar a kordbbi kutatdsokban is felvetédtek. Ugyanakkor - ahogy ez fentebb, a
magyarorszagi és az amerikai Ujsagiras legfontosabb problémait taglalé tablazatbodl kideriilt - a sajtot éré politikai
és gazdasagi nyomas nem helyi vagy akar kelet-eurdpai sajatossdg. Ahogy az sem, hogy a kutatdsban megkérdezett
fészerkeszt6k és a Pew Research Center for the People and the Press kutatdsaban részt vevd, orszagos hatékori
médiumok Ujsagiréi nagyjabol hasonlé ardnyban vélik gy, hogy a tény- és a véleménymiifajok kozt elmosddott a
hatarvonal, hogy az 6sszetettebb témédknak kevesebb figyelem jut a sajtdban, és hogy az Gjsagirok elvesztették a
kapcsolatot k6zonségilikkel.

6. tdbldzat Az aldbbi, a sajtét érintd kritikdk kéziil On szerint melyik dllja meg a helyét...

A kiilsének” nevezett problémdéknak szintén hagyomanyuk van. Eltekintve a rendszervaltast megel6z6 és kovetd

par évtél, a ,tomegtajékoztatdsi eszk6zokbe”~ vetett lakossagi bizalom - miszerint ezen eszk6zok az emberek javat
szolgdljdk - nem volt til magas: a vizsgalt 10-13 intézmény koziil 1988-ban a lakossag a médidaban bizott a
legjobban, mig tiz évvel kés6bb a média a k6zépmezonybe szorult vissza. Mindemellett nem elhanyagolhat6 adat az
sem, hogy 10 év alatt a médidba vetett bizalom nagyobb aranyban csékkent (27 %), mint atlagosan az 0sszes
intézménybe vetett bizalom mértéke (16 %, lasd Zavecz, 1999). Az azbta eltelt id6ben nem sokat valtozott a kép: a
Median Kozvélemény- és Piackutatd Intézet adatai szerint a média megitélése csak néhdny ponttal jobb, mint a
kutatésban szerepld tizenhatféle intézmény megitélésének atlagpontszama (lasd az 1. dbrat). Az is igaz, hogy az
Ujsagirdk tarsadalmi megitélése kordbban sem volt problémamentes: a masodik vildghaboru el6tt példaul az
Ujsagolvasok - és néha maguk az djsagot irék - sem tudtdk kovetni az Gjsagiré szakma szépirdi tevékenységtol vald
elszakadasat és megvaltozasat (Sipos, 2002).

Forras: Medidn Ko6zvélemény- és Piackutatd Intézet
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1. abra Most néhdny intézményrdl és szervezetrdl szeretném kérdezni, és arra vagyok kivdncsi, hogy mennyire
bizik benniik. Mennyire bizik példaul a kormdnyban? Nagyon, k6zepesen, egy kicsit vagy egyaltalan nincs bizalma
a kormdnyban? Es a...? (100 foku skdldra vetitett dtlagpontszdmok)

Az Gjsadgirdkkal kapcsolatos lakossagi bizalomvesztés trendje nemcsak egy olyan orszag sajatja, ahol a
sajtomunkdsra rovid ideig a rendszervaltozas ,zaszloshajojaként” tekintenek (Zavecz, 1999). Eredményét tekintve
hasonlé trendek jatszédtak/jatszédnak le az Amerikai Egyesiilt Allamokban is, ahol az 6sszesitve vizsgalt
intézményekbe vetett bizalom 1973 és 2002 kozott alig csokkent néhdny szdzalékot (80 és 85 szazalék kozt
mozogva), mig a média irant tanusitott bizalom ezen idészakban megkozelitéleg 30 szdzalékot romlott (Pew

Research, 2005).8 De nemcsak a tengerentilon bizalmatlanok az emberek a médidval szemben: az emlitett GfK
Bizalmi Index 2006-0s eredményei szerint Danidban a lakossag 40, Franciaorszagban 33, Németorszagban 31,
Anglidban pedig 20 szazaléka bizik valamilyen szinten az Gjsagirékban.2

Kétségkivill a magyarorszagi Gjsagiras szamos okndal fogva komoly gondokkal kiizd. Azonban ez - az 4ltalanos
panaszkultiran tul is - nem elszigetelt jelenség, akkor sem, ha a problémdk egy része orszagonként mas és mas.

Irodalom

Sipos Balazs (2002): Irodalom és Ujsdgiras viszonya a 20. szazad elsé felében Magyarorszagon. Médiakutaté
Vajda Eva (2007): Az elnok megfaradt emberei. Elet és Irodalom 2007. janudr 5.

Véséarhelyi Méria (1999): Ujsdgirdk, sajtémunkdsok, napszdmosok. Budapest: Uj Mandatum Koényvkiadé

Zavecz Tibor (1999): Fészerepbdl karakterszerepbe. In: Sadrkozy Erika (szerk.) Rendszervdltds és kommunikdcio.
Budapest: Osiris Kiadé - Erasmus Kozéleti Kommunikdaciés Intézet

Survey of Journalists - Pew Research Center For The People and The Press, 2004, utolsé let6ltés: 2007. januar 19.)
Trends, 2005 - Pew Research Center, 2005, utolsé letoltés: 2007. januar 23.)

Labjegyzetek

1
A Soma Alapitvany 2006 novemberében és decemberében két részbdl allé kvalitativ kutatast végzett. A
kutatas els6 részében onkitoltés kérdosivvel kereste meg az alapitvany a kovetkezo szerkesztéségek
fészerkesztdit, f6szerkeszt8-helyetteseit: 168 Ora (nem vélaszolt), Blikk, Elet és Irodalom, Figyel8, Heti Vdlasz,
HVG (nem vélaszolt), Magyar Hirlap, Magyar Narancs (nem valaszolt) , Magyar Nemzet (nem valaszolt),
Manager Magazin, Metro, Napi Gazdasdg (nem véalaszolt), Népszabadsdg, Népszava, Szines Bulvar Lap,
Vildggazdasdg (nem valaszolt), 24 Ora, Békés Megyei Hirlap, Délmagyarorszdg - Délvildg, Dunatijvdrosi
Hirlap (nem vélaszolt), Eszak-Magyarorszdg - Déli Hirlap, Fejér Megyei Hirlap (nem vélaszolt), Hajdt-Bihari
Naplé (nem valaszolt) , Heves Megyei Hirlap (nem valaszolt), Kelet-Magyarorszdg, Kisalféld, Naplo, Négrdad
Megyei Hirlap, Petdfi Népe, Somogyi Hirlap, Tolnai Népujsdg, Uj Dundntuli Napld, Uj Néplap, Vas Népe, Zalai
Hirlap, Index, Origo. A kutatds masodik részében az alapitvany mélyinterjikat készitett néhany médium
vezetdjével. Mélyinterjuk a kovetkezdkkel késziiltek: Frank Robert ( Szines Bulvdr Lap, f6szerkeszté-
helyettes), Kovacs Zoltan ( Elet és Irodalom, f6szerkeszt8), Mong Attila (Manager Magazin, fészerkesztd),
Tamaés Ervin ( Népszabadsdg, f6szerkeszté-helyettes), Varga Otté ( Békés Megyei Hirlap, f6szerkeszt6), Weyer
Baldazs ( Origo, f6szerkesztd).

Vajda Eva nyerte el a Soma Alapitvany legjobb tényfeltaro cikk szerzéjének jar6 dijat 2006-ban.

A GfK Piackutaté Intézet altal 1étrehozott Gfk Bizalom Index tObb éve méri orszdgos reprezentativ mintan a
lakossagnak a kiilonb6z6 intézményekbe, foglalkozasi csoportokba vetett bizalmat. A 2006-os felmérésben a
valaszaddk 37 szazaléka nyilatkozott ugy, hogy bizik az Gjsadgirékban (politikusok: 26 %, orvosok: 88 %,
rendd6rok: 71 %). 2005-ben a lakossag 31 szazaléka nyilatkozott gy, hogy tobbé-kevésbé bizik az Gjsdgirokban
(politikusok: 14 %, orvosok: 79 %, rendoérok: 56 %). 2004-ben pedig a megkérdezettek 42 szazaléka mondta
azt, hogy bizik az ujsdgirékban (politikusok: 22 %, orvosok: 77 %, lasd
http://www.gfk.hu/sajtokoz/articles/200608071200.htm, utolsé letoltés: 2007. januar 23.).



Pew Research Center for the People and the Press: Survey of Journalists, 2004 (http://people-
press.org/reports/display.php3?ReportID=214, utolsé letoltés: 2007. januar 19.).

5
Gazdagnak lenni. Manager Magazin, 2006. november.

6
2006. december elején robbant ki az igynevezett atcimkézési botrany: ekkor deriilt ki, hogy legaldbb fél éven
keresztiil négyszazféle termék szavatossagi cimkéit hamisitotta meg a Mega Trade Kft.

7
A Szonda Ipsos altal 1988 és 1998 kozott készitett felmérésekben eleinte 6sszefoglaléan ,tomegtdjékoztatasi
eszkozok”-ként mérték a médidba vetett lakossagi bizalmat, 1991-t6l azonban mar kiilon-kiilon vizsgaltédk a
sajtd, a Magyar Radié és a Magyar Televizié megitélését.

8
Természetesen akadnak nem elhanyagolhato kiilonbségek a magyar és az amerikai trendek k6zott: mig
Magyarorszagon az altalanos bizalmatlansagi 1égkorbe illeszkedik a média iranti bizalmatlansag, addig a
tengerentilon a médiatol megvont bizalom kiemelkedik az intézményekbe vetett viszonylagos bizalmi
légkorbdl.

9 .
Osszehasonlitasképp: az orvosokra vonatkozé Bizalmi Index mértéke Dénidban 85, Franciaorszdgban 88,
Németorszagban 86, Anglidban 87 szdzalék. Ugyanez a politikusok esetében Danidban 37, Franciaorszagban
11, Németorszagban 10, Anglidban 14 szazalék.
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Illés Viktoria Ivett:

Kirobbanoban a digitalis forradalom

A digitdlis televizié szolgdltatdsai - Bevezetési modellek, kiilféldi tapasztalatok a cime ennek a hidnypétld
kiadvanynak, amellyel az olvasék most kézelebbrdl megismerkedhetnek. Ha a nem tul frappéns, &m a tartalmat
pontosan tiikr6z6 cim nem keltené fel olyannyira érdeklédésiinket, hogy régton nekildssunk az olvasasnak, a
szerkesztd és a tarsszerz6k nevének hallatdn bizonyosan felfigyeliink a konyvre. Legaldbbis azok igy tesznek, akik
kicsit is ismerik a mai magyar média neves és elismert szakértéit. Itt ildomos megjegyezniink Agoston Gyérgy, dr.
Eiselt Béla, Kissné Akli Maria, dr. Kovacs Imre, Stefler Sandor nevét, akik tarsszerzéként segédkeztek a ml
létrejottében, valamint - természetesen - Hazay Istvanét, aki mint szerzé és mint szerkesztd, oroszlanrészt vallalt e
nagyszeri munkdabdl, és aki az G4j radio és televizid torvény tervezetének elkészitésében segédkezett. (A tervezet a
nagykozonség szamara is hozzaférhetd, hiszen hosszas és kitart6 kutatds utan fellelhetjiik - igaz, nem az ORTT,
hanem az AKTI honlapjan.) Ily médon Hazay Istvan igazén kozelrél megtapasztalhatta a jové televiziézasanak
alapjait és lényegét. Az altala nagy gondossaggal 6sszeallitott, tudoméanyos igénnyel megszerkesztett, pontosan
kidolgozott konyv tehat a megszerzett ismeretek alapjan targyalja a digitéalis televiziézas nyudjtotta lehet6ségeket,
ugyelve a felmerilé problémak kezelésére, valamint el6készitve a sikeres bevezetést.

Az mar rogton szemet szar az olvasonak, hogy igen vaskos konyvet tart a kezében, amelynek boritéja leginkabb
egy kozépiskolas tankonyvére emlékeztet. A kés6bbiekben azonban lathatjuk, hogy ezt a témat aligha lehetett
volna rovidebben kifejteni. A szerkeszt6 célja olyan ismeretterjeszté konyv 1étrehozésa volt, amely mind a
hozzaértok, mind a témaban nem jartas olvasok elétt felfedi a digitalis vilag Gjszeriiségének mibenlétét,
killonlegességét, meghatarozza az atalldshoz vezetd uton felmeriilé veszélyeket és valds problémaékat, illetve
valamelyest irdnymutatdst ad az esetleges Uutvesztékben. A téma alapos megismeréséhez igy feltétleniil sziikséges
volt a részletesen kidolgozott, preciz és logikus gondolatmenet. Az elsé részben olyan alapfogalmakkal ismerteti
meg olvaséit Hazay Istvan, mint a tartalom-elédllitds, a mlisorelosztas vagy a képatvitel technoldgidja, gondolva
azokra az olvasoOkra is, akik most taldlkoznanak el6szor e kifejezésekkel. A televizidzas torténetét egészen az 1870-
es évektol napjainkig végigtekinthetjiik, ahogyan a kezdetleges, szeléndarabok bevondsaval megvaldsitott, eleinte
30 soros képfelbontds mara 1250 soros rendszerré nétte ki magat. A részletes, aprolékosan kifejtett gondolatmenet
a televizidés miisorszolgaltatas miisortovabbitasi platformjainak ismertetésével (féldfelszini, miiholdas és kabeles)
folytatoédik a masodik részben. Ugy gondolom, a szerzék nagy hangsulyt fektettek a mindenre kiterjedd, részletes
folyamatdbrazoldsra, amely laikusok szdmara kissé nehezen érthetd, hiszen bonyolult technolégiai korilirdsokat
feltételez. Sokszor ugy érezzik, elvesziink a szovevényes részletekben, mivel minden j fogalom kifejtése egy
masik ismeretlen kifejezéshez vezet (amplitidémodulacié, modulélt szinsegédvivé jel). Ezek a kiegészit6
informdacidk azonban fontos elemei az ismeretek elsajatitasanak, hiszen ha megértjiik és felfogjuk ezeket, akkor a
teljesség igényével kialakitott képet kaphatunk a televiziézas alapfogalmairdl.

A konyvnek korilbelil a tizedénél tarthatunk, amikor eljutunk f6 témankhoz, a digitdlis televizidzashoz. A digitélis
technika térhéditdsanak miértje utéan a digitalis jeltomoritéssel ismerkediink meg, talan kicsit b6vebben is, mint azt
elvarnank. Az MPEG jeltomoritési szabvanyok részletes leirasa, valamint a DVB-projekt és az altala kidolgozott
DVB-szabvanyok ismertetése taladn kicsit még bonyolultabbnak tlnik, legaldbbis ezt érezziik a sok-sok miiszaki és
technikai paraméterrel (szabadsdagi fokok, védelmi intervallum, bitatszovés) megtiizdelt szakmai kifejtésekbdl.
Megismerhetjliik azonban a foldfelszini, a vezetékes, a vezeték nélkiili, valamint a mtiholdas digitalis mlisoreloszté
rendszerek felépitését, mlikodését. Az interaktiv platformok mellett ebben a részben kapunk tdjékoztatast a
digitalis televizio jelenleg ismert, négy vételi eszk6zérdl, koztiikk a napjainkra mar sokat emlegetett set-top boxroél
(STB). S ha mar ennél az idegen kifejezésnél tartunk, meg kell jegyezniink, hogy a konyvben végig kotdjellel
szerepel az angol eredetli elnevezés (set-top-box), holott azt az Oxford-szétar szerint a sz6 harmadik tagjanal mar
nem kell haszndlni.

Par oldallal kés6bb feltarul el6ttiink, melyek a digitalis televizids rendszerek alap és kiegészitd, értéknoveld
szolgéltatdsai. Ezek ismeretében mar le is vonhatjuk a konzekvencidnkat, miszerint a digitdlis televizi6zas
mérfoldkének szamit a televiziézas torténetében. Az olvasottak alapjan 4j szolgaltatdsok egész sora alakitja at,
teszi konnyebbé és modernizdlja mindennapi, megszokott televizids fogyasztasunkat. A Hazay Istvan altal
kigyijtott szolgaltatasok koziil csak néhanyat emelnék Kki: ilyen a tavoktatds, az e-mail- és az sms-kiildés, a video on



demand (VOD) a televizids kérnyezetben. Ebben a nagyszeriien kidolgozott fejezetben arra is valaszt kapunk, hogy
- digitalis mlsorszoérast feltételezve - mennyivel béviilhet a csatornakindlat az egyes televizids platformokon.

Természetesen a digitdlis televizidzas eddig elért eredményeit mi sem szemléltetné jobban, mint az egyes
orszagokban zajlé valtozasok kovetése, s e folyamatok felvazoldsa. A konyv szerz6i, szivos kutatdmunkajuknak
koszonhetben, két tengerentili, valamint huszonnyolc (28!) eurdpai orszag digitalizacids torekvéseit és
intézkedéseit ismertetik. Ez a hasznos, majd' 150 oldalas beszdmol6 az altaldnos helyzetképen feliil becsiilt
elorejelzéseket is tartalmaz a kovetkezo évek digitalizacids fejleményeinek vonatkozasaban.

Magatol értet6dd, hogy az elemzett orszdgok utan mar csak Magyarorszag kévetkezhet. A konyv végéig a hazai
helyzet bemutatasat céloztdk meg a szerzdk. Az el6késziiletektdl a frekvenciatervezésen at az egyéb tervezési
paraméterekig attekinthetjiik a digitalis atallashoz sziikséges lépéseket.

Itt kell megjegyezniink azokat a felmeriil6é problémaékat, dilemmadkat is, amelyekrdl a szerz6k nem felejtkeztek el
emlitést tenni. A mi kis magyar médiapiacunkon valészintlleg nincs olyan fizet6képes kereslet, amely tudna véllalni
egy esetleges fizetds digitdlis platform koltségeit. Igy érthetd is a szerzéi feltevés, hogy Magyarorszagon az
ingyenes digitdlis televizidzdsnak van és lehet jovéje. Ezen kiviil még két nagyon fontos kérdéskort vet fel és fejt ki
részletesebben a Hazay Istvéan &ltal szerkesztett konyv. Ugy gondolom, hogy mindkét kérdéskor felvazolasa
égetden sziikkséges ahhoz, hogy ne csak a pozitiv és zokkenémentes oldalat szemléljiik a digitalis televiziézdsnak.
Erthetd, hogy a digitalis infrastruktira kiépitése nagyon sok pénzt emészt fel, hiszen a miiszaki hattér
létrehozésanak igen komoly anyagi vonzata van. Viszont a nagy kérdés az lesz, ki fizeti meg az atéllas arat? A
tartalomszolgaltatok? A misoreloszték? A fogyasztok, netdn az dllam? A médiafogyasztasi lanc mely tagjai és
milyen ardnyban vallalnak részt ezekbdl a koltségekbdl? Ezeket a kérdéseket Hazay Istvan is felteszi, és prébal
valaszt taldlni rdjuk - valéjaban azonban egyel6re még csak taldlgathatunk, mi lesz a végs6 megoldas. Ahogyan az
allami szerepvallalds meghatarozasakor is. Az dllami tdmogatasok mértéke, a kormdany szabdalyozo6 szerepe, az 1j
torvény megalkotdsa mind az 4llam hatdskorébe tartozé kérdés. Az vitathatatlan, hogy bizonyos mérték(i allami
beavatkozdasra sziikség van - legf6képp a foldfelszini platform esetében -, de pontosan a , mértékkel”, a
kormanyzati beleszo6las intenzitasaval kapcsolatosan meriilnek fel kérddjelek. A szerzok az dllami szerepvallalas
lehetbségeit is a teljesség igényével fejtik ki, és prébaljak tudatositani benniink, hogy az &llam olyan kézponti
szerv, amelynek igy vagy ugy, de részt kell vallalnia a digitdlis televiziézas és a digitdlis atallds nemes feladatdnak
végrehajtasaban. Viszont arra nem tért ki a konyv, hogy az allam beavatkozasa a piac mikodési mechanizmusaiba
sok esetben korantsem mondhaté kivdnatosnak. Gondoljunk csak arra, hogy egyes piaci szereplék ily médon
elényosebb pozicidkba juthatnak, mig masok éppen ezért 1épéshatranyba keriilhetnek.

Ez a majd' 500 oldalas konyv nem konnyed olvasmany, hiszen olykor bonyolult miszaki korilirdsokat tartalmaz, s
néhol komoly szakmai tuddast feltételez. Aki azonban végigolvassa, gy érezheti, kozelebb keriilt a digitalis
televiziozas rejtelmeihez. Azoknak, akik e téméban jartasak voltak, a részletes leirasokkal segit az eddig
megszerzett tudas pontositasaban. Azoknak pedig, akik még csak most taldlkoztak el6szor a digitalis technikaval,
teljesen az alapoktdl kezdve igyekszik iranymutatast adni e szdmtalan kérdést felvet6 digitalis vilagban.

(Hazay Istvan [szerk.]: A digitdlis televizid szolgdltatdsai - Bevezetési modellek, kiilféldi tapasztalatok. - A boriton:
A digitdlis televizidzds szolgdltatdsai. Budapest, ORTT-AKTI, 2005, 468 oldal, &ra: 3800 Ft)
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A szamos-parti Athén kincsei

A monarchiabeli Kolozsvarrol szolé tanulmanykotet Gttoré munka az erdélyi tarsadalomtorténet-irdsban. Gyarmati
Zsoltl a budapesti tanulmanyai soran megismert irdnyzatok hataséra kiilonésen nagy érdeklédéssel fordul az j
varostorténeti stidiumok felé, amelyek kozéppontjaban a tér problematikaja all, ugyanakkor a forrasok széles
skaldjat felvonultatva koriltekint6en elemzi a nyilvanossag és a maganszféra kapcsolatat. A konyv el6szavaban
egykori tandra, Gyani Gabor hivja fel a figyelmet arra, hogy Gyarmati nemcsak jo forrasokra lelt és korszerd téma
felé fordult, hanem tisztdban is van azok fogalmi apparatusaval, sikeresen sajatitotta el, alakitotta ki magéanak a
tobbnyire még szokatlannak szamité kutfék feldolgozasi médjat. Ekképpen teljesnek mondhatoé a XIX. szazad végi-
XX. szazad eleji Kolozsvar mindennapjait a nyilvanos és a maganélet felél megjeleniteni kivané kotet - irja Gyani.

A kotet két nagy részbdl all. Az elsd, a Sétdk a monarchiabeli Kolozsvdron a nyilvanossag és a polgarosodas
kérdését vizsgalja az urbanizaciérol, a varosrendezési politikardl, a hirlapirasrél, a kavéhazi életrol és a
prostiticiordl szol6 tanulméanyok segitségével. A masodik rész, a Kézzel irott mindennapok szintén a polgarosodé
vidéki varos hétkéznapjaiba vezeti be az olvasét, de az el6z6nél személyesebb forrastipus, Marki Sandor és
tanitvanya, Kelemen Lajos napléi alapjan.

A szerzé az urbanizacio és a tarsadalom szerkezetében tortént valtozdsok kevéssé ismert vonatkozasaira helyezi a
hangsulyt. A polgarosodas jelei Kolozsvaron mar a XIX. szazad elsé felében mutatkoznak - irja (15. 0.), dm a
polgarosodds gazdasagi és tarsadalmi hattere az egyes régiok fejlédési ritmusa szerint kiillonb6zott. Erdélyben a
gazdasdagi értelemben vett polgarsdg gyengesége miatt a tarsadalmi modernizacié motorja a polgari szarmazasu
értelmiség. A polgarosodds nem azonosithatd a polgarsdg szamanak novekedésével, kiilonésen nem régionkban,
ahol a kozépkori eredetii varosi polgarsag tarsadalomfejlédésben betoltdtt szerepe nem volt jelentés.2 Ehhez
szorosan kapcsolédik a habermasi nyilvanossagelmélet, amely szerint a polgari nyilvdnossag létrejotte tobb
évszazados folyamat, és a korai kapitalizmus kialakuldsaval, valamint a nyilvdnossag tarsadalmi alapjat jelent6
polgarsag fejlédésével kezdddik. A polgari nyilvanossag legfontosabb funkcidja az dllammal szemben
megfogalmazott kritika. A német szocioldgus idedltipusa Anglia, ahol kordn létrejott a nyitott politikai kozélet, a
tarsadalmi kiillonbségek nem birtak nagy jelentéséggel, és 1695-ben eltorolték az elézetes cenzira intézményét. Az
angol idealtipushoz képest a forradalom elétti Franciaorszag elmaradott, mert a polgarsag gyenge és elszigetelt, a
cenzura szigoru, és csak irodalmi nyilvanossag létezik, ahol a résztvevok kultirarél, mivészetrdl, irodalomroél
vitatkoznak egymaéssal. A szinhdz, a mizeumok, az olvasokorok, a kdvéhazak és a szalonok az irodalmi

nyilvdnosséag legfontosabb intézményei.3

Franciaorszagban az ancien régime polgarsaga gyengének bizonyult a polgari nyilvinossag megteremtéséhez; a
XVIII. szazadi Erdélyben, ahol polgarsagrol egyaltalan nem beszélhetlink, értelemszeriien a polgari nyilvanossag
intézményei sem léteztek. A nyilvanossag fejlédésében kulcsszerepet jatszo intézmények: a szalonok, az
olvasékorok, a kavéhazak és nem utolsésorban a sajté csak joval késébb, a kovetkezo6 szdzadban jelentek meg.
Mindez Gyarmati szdmdra - jogosan - a nyilvanossag és a polgdri kultura kialakulasdnak kezdetét jelenti. Ezeket az
intézményeket a szerzé alaposan elemzi, s6t a nyilvanossag fogalmat kiterjeszti a korban kiilénos jelentéséggel
biré nyilvanoshdzakra is. A bordélyok bevondsa a nyilvanossagtorténeti vizsgaldédasba nagyon eredeti, és - ha
pusztan a szd etimoldgidjabdl indulunk ki - helyénvald 6tlet. Sajndlatos médon azonban a szerz6 adds marad az
alaposabb magyarézattal. gy nem tudjuk meg, hogy pontosan milyen értelemben tekinthet6k a nyilvdnossag
részének azok a piros ldmpds hazak, amelyek eredetileg a polgari vildigban az élvezetek diszkrét elfiiggonyozését,
nem pedig hivalkod¢ feltarasat szolgaltak.

A XIX. szazadi élénk, pezsgé kulturdlis-tarsadalmi életnek természetesen voltak el6zményei, amelyeket a kotet
Osszeallitdsakor a szerz6 figyelembe vett. Feltétleniil ilyen el6zménynek tekinthet6 a szabadkémives paholy, annak
ellenére, hogy a polgari nyilvanossag Jirgen Habermas &altal megallapitott alapelve, az egyenl6 hozzaférés az
effajta exkluziv tdrsuldsban értelemszerien nem érvényesiilhetett. Az els6 paholyt a szdszok alapitottdk 1749-ben
Brasséban, majd ezt kovette 1764-ben a szebeni. A kormanyzosidg Szebenbdl Kolozsvarra vald athelyezése a
magyar szabadkémiivesség ébredéséhez vezetett. A paholy lelke Aranka Gyo6rgy volt, akit Kazinczy tobbszor is
biztatott, s egy erdélyi magyar szervezet feldllitdsdhoz személyes segitségét is felajanlotta. A szabadkémiives



paholyok véleményformald vitaférumokként megfeleld szervezeti format biztositottak a felvilagosult
gondolkozastaknak, hogy tarsadalmi céljaikat tudatositsak és programba foglaljak. A tagok elsésorban a nemesség
k6zépso és felsébb rétegeibdl, valamint a veliik kapcsolatban 4116, magas funkcidkat bet6lté értelmiségiekbdl
verbuvalédtak, de csatlakoztak polgarok is, példaul maganvallalkozé nyomdaszmesterek és a nem klerikalis
korokhoz tartozé kormdanyzdsag tisztviseldi. Alig kezdte meg azonban tevékenységét a kolozsvari paholy, maris
viharfelhdk gylilekeztek a szovetség felett. A renddri ellendrzés, a tagok névjegyzékének beszolgaltatasi
kotelezettsége és az erésen katolikus hatés alatt 4ll6 alséfehérmegyei rendek szabadkémiivesség-ellenes
felszolaldsai megbénitottdk a munkat.

A nyilvanossagtorténeti irodalombdél mara jél tudjuk, hogy a kavéhaz a nyilvdnos beszélgetés egyik alapvetd
féoruma. A kadvé és a hozza tartozd kavéfogyasztd szertartas népszertisége folyamatosan terjedt a monarchidban is.
A kdvéhaz a nyilvdnossag 4j szintereként jelent meg, a tarsas élet egyik legjellegzetesebb intézménye lett. A
tomegektol elvalasztd és szocidlisan megszirt vendégkort vonzé kavéhazi nyilvanos tér atmenetet jelentett a
maganélet intimitdsa és a nagyvarosi élet kozott. Elvben mindenki szadmara nyitott volt, demokratikus alapokon
mikodott. A kdvéhazi élet mégis csak kevesek kedvtelése lehetett, mert ehhez megfelel6 anyagi javak, viselkedési
kultura és szabadidé sziikségeltetett. A torzskozonség osztalyalapon szelektalddott, de Kolozsvaron ugyandgy, mint
mas varosokban, voltak olyan kdvéhazak, amelyek nem ,valogattak” a tarsadalmi rétegek kozott: barki helyet
foglalhatott, elolvashatta a napi és heti sajtot, s akar egy pohar viz vagy egy csésze feketekavé mellett mulathatta
az id6t. A kavéhazakat - kllon6sen a polgarsag szemében - kozkedveltté tette, hogy miveltséget, civilizacibt, s
ugyanakkor 6sszetartozast, bennfentességet és jolértesiiltséget, azaz a polgari élet legfontosabb jellemzéit
szimbolizalték; a polgéri identités alakitéi és jelképei voltak. Mindezt Gyarmati is felvillantja a konyv vonatkozo
fejezetében, az olvasdban mégis hianyérzet marad. Nem talalunk ugyanis semmilyen ,kolozsvari jellegzetességet”,
a helybeli kdvéhéazi kultirara vonatkozo elemzést, utalast. A kdvéhazakrol szolo6 értekezés inkabb leird, mintsem
0sszehasonlité vagy értelmezé jellegl szoéveg.

Héarom tanulmany is foglalkozik a nagyobb beruhdzasok, épitkezések és a népességnovekedés, az
egyesiiletalapitas, vagyis altaldban az urbanizaciés folyamatok felgyorsuldsanak koraval. Ebben az idészakban a tér
atalakuldsa hozzdajarul a nyilvanossag jelentésvaltozasahoz, hiszen a varosi emberek tjfajta helyszineket alakitanak
ki és fedeznek fel, s a varoskép is dtalakul: a behataroltsdgot felvaltja a tdgassag. A vildghdborut megel6z6 harom
évtized atgondolt varostervezése kiterjedt a korszertsitésre, a kozépiiletek emelésére, a vizvezeték- és a
telefonhdloézat kiépitésére, valamint a korzd, a fétér és a sétatér megépitésére, rendezésére, s 1870-ben dolgoztak
ki tervet az utolsé varfalak lebontdsara, a zartsag felszamolasara. Kolozsvaron a XIX. szazad végére bontottdk le a
falakat, s ekkor épitettek a helyiikbe reprezentativ belvarosi épiileteket.

Erdély-szerte példa nélkiili volt az a XIX. szdzad kozepi tudatos varostervezési kezdeményezés, amely a kolozsvari
foétér, azaz a Szent-Mihdly templom koriili épliletgylra teljes lebontasat és egy korszerl kézponti tér kialakitasat
stirgette. Gyarmati dolgozataibol megtudjuk, hogy ennek valdra valasahoz csaknem fél évszazadra volt sziikkség, &m
kiilonbo6z6 tervek és szerzdédések alapjan, bizottsdgok munkajaval végiil eltlintek a féteret csufité kereskedébddék,
»kalyibak”, hazak, megépiilt a jarda, lekovezték és aszfaltoztdk a teret, virdgagyasokkal diszitették az egykori
nagypiacot, amelynek kézepén 1902. oktéber 12-én leplezték le a Matyas-szoborcsoportot.

A kotet masodik része az eddigiektdl eltéréen egyéni nézépontbdl értelmezi a nyilvanossag kérdését: a
napldirodalmat haszndlja fel a magénélet, illetve a lakberendezés, a XIX. szazadi erdélyi csaladi viszonyok, a varos
bemutatédsdra - a tér, az id6 és a tarsadalmi status 6sszefliggésében. Gyakran éri az a vad a naplét, hogy nem
reprezentativ forrds, de az olyan antropoldgiai érzékenységl torténésznek, mint Gyarmati, a mennyiségi
forrasérték mellett mindségi tobbletet nyujt. A gondos elemzésnek koszonhet6en pontosan érzékelhetd, hogy a
napld szerzéje hol helyezi el magat a kozosségben, milyen kapcsolatokat tart fontosnak, milyen informéacidkat
jegyez fel a kor tarsadalmi, kulturalis és szocialis életér6l. Gyarmati mindezt természetesen kiegészit6 forrasként
hasznélja: célja a tarsadalmi tér hasznalataval 6sszefiiggé mindennapi életgyakorlat vizsgalata jol meghatarozott
id6- és helykoordinatdkban.

A kotet erényei mellett szolnunk kell a hidnyossagokrol is. Sajndlatosnak tartjuk, hogy az el6sz6 utdn nem irt a
szerzl bevezet6t, amelyben elmagyarazta volna az 6sszedllitds céljat és a tanulmanyok sorrendjét. A tanulmanyok
korabban publikalt, 6ndllé irasok, és ez kissé széttagolja a kotetet. A fejezetek k6zott nincs eléggé szoros
osszefliggés, csak a téma, de nem az elemzés fiizi azokat egy gondolati ivre. A szerzé nem koti 6ssze a fejezeteket,
nem vezeti at egyiket a masikba. A laza szerkesztés kiillonoésen sziikségessé tette volna egy alapos, magyarazé
0sszegzés elkészitését, ez azonban nem tortént meg. Megitélésiink szerint nem szerencsés egy ilyen, valéban
kivalo, uttéré munkat minden konkltzié nélkil befejezni. Gyarmati nem ad semmiféle tdmpontot a szerkesztés
logikdjara vonatkozdan, igy a kotet két része els6 ranézésre érthetetlen médon 4ll egymas mellett. Az olvasé csak a
tanulmanyok végigolvasasat kovetéen érti meg, miért szerkesztették egybe a latszdlag eltérd tematikat targyalod
szovegeket. Lenylig6z6 ugyan a megmozgatott, feltart adat- és forrdsmennyiség, de Gyarmati gyakran megmarad a
felsoroldsndl, adatokkal bombdazza az olvasot, megfeledkezve az elemzésrol. Szamtalan alapvetéen fontos
jelenséget, mint példaul az urbanizacié kévetkezményeit, a népességnovekedést, a lakaskérdést vagy éppen a
kavéhazak, a sajtétermékek megjelenését és elterjedését néhany sorban targyalja, holott ezek a kérdések joval
béségesebb kifejtést igényelnének.

Mindezek ellenére a kotet rendkiviil olvasmanyos, a szerz6 stilusa, nyelvezete, elbeszélésmodja lebilincseld, és
szamtalan érdekes és értékes informdécidt tartalmaz. A XIX. szazad Erdélyérol sz6l6 munkék altaldban nem
haladjak meg az eseménykozponti helytorténetirdst, az ismeretterjeszté jellegli adatkozlést, és a hagyomanyos
torténetirds médszereivel és fogalmi apparatusaval késziilltek. Gyarmati Zsolt munkaja azonban mind
témavalasztdsdban, mind a forrdshaszndlat tekintetében djszeri és radikélis. A szerz6 szinte minden
tanulmanyaban tovabbi kutatédst igér. Erdeklédéssel varjuk! (Gyarmati Zsolt: Nyilvdnossdg és magdnélet a



békeidbk Kolozsvdrdn. Sétdk a monrachiabeli Kolozsvdron, Kézzel irott mindennapok. Kolozsvar: Komp-Press,
2005, 349 lap.)
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