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In this study the author provides a survey on the interaction between
English and the Latin and Romance languages throughout the centuries.
The lexical impact of Latin, French, Italian, Spanish and Portuguese is
analysed chronologically, with a special regard to the phonological modi-
fications of loan-words.

1. GENERAL INTRODUCTION

The purpose of this paper is to survey the history of contacts between Eng-
lish and the Latin daughter languages as reflected by the English word
stock. The lexical impact of Latin will also be included in the discussion.
This decision 1s justified by two facts. One is that contact with Latin can-
not be separated from contact with Romance in terms of periods. Latin
continued to exert its influence on English or its ancestor ever since the
first centuries of Christianity until modern times. It thus overlaps with the
influence of the individual Romance languages, which is more strictly con-
fined to certain periods, though that of French has been almost continu-
ous since the eleventh-twelfth centuries. The other, more compelling rea-
son for the inclusion of Latin is that many Romance loanwords in Eng-
lish were borrowed — or refashioned after borrowing — in a hybrid form
on the basis of both the Romance original and the Latin original of the
Romance reflex. For instance, bankrupt is a sixteenth-century adaptation
of Italian banca rotta influenced also by the French form bangueroute, but
the established English form owes its -p- to the Latin etymon rupta ‘bro-
ken’. It 1s further to be noted that in many cases it is not possible to tell
whether a word was borrowed directly from Latin or from one of its daugh-
ter languages, e.g. corrupt (fourteenth c.), which occurred in French, a lan-
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guage well known and widely used in England at that time, but may just
as well have been borrowed directly from Latin (similarly well known and
widely used, though for different purposes). From the point of view of Eng-
lish it 1s, of course, immaterial that corrup? was a Latin loan in French too.
The paper is organised in the following manner. By way of intro-
duction, the outlines of the major periods in the history of English are
explained. Then the lexical impact of each language is discussed in de-
creasing order of importance (and consequently in decreasing length):
Latin, French, Italian, Spanish and Portuguese. The discussion of the in-
dividual languages is given in a chronological order, with phonological
modifications of the loans suffered in English also pointed out.

1.1 The periods of the history of English

Speakers of the dialects that historically underlie English were geographi-
cally and linguistically separated decisively from other Germanic tribes in
the course of the fifth century, when they invaded Britain. The time be-
tween the settlement and the first non-runic textual records (c. 700 AD) is
referred to as Pre-OR (or pre-literary or prehistoric OE, to which some
extend the cover-term OLE). Linguistically its importance lies in that many
of the principal OE sound changes (palatalisation, breaking, perhaps um-
laut) took place in those centuries. The OE of the period ending in the
first decades of the tenth century is called early OE. The variety associ-
ated mainly with the works of Alfric (c. 1000), which influenced the
whole of the English-speaking (or, more properly, English-writing) terri-
tory, is called late OE (actually the same as late West Saxon). The last
hundred years (mid-eleventh to mid-twelfth centuries) that saw the de-
mise of the standard established by Alfric are often referred to as transi-
tional OF, but frequently the term late OF is used to cover both the clas-
sical and the transitional periods.

Middle English begins in terms of historical dates with the Norman
Conquest (10606). The linguistic effect of the replacement of the aristoc-
racy by a French-speaking military and ecclesiastical élite was, of course,
much delayed, and it was also not the only reason why the OE period is
regarded as having come to an end. In properly linguistic terms, the ME
period begins in the twelfth century and ends around 1500. The two sym-
bolic dates that are often referred to as marking the beginning of Modern
English are 1476, when William Caxton established his printing press in
London (the first in England), or 1485, the ascension to the throne of the
first Tudor king (Henry VII). Linguistically, Modern English is distin-
guished from Middle English mainly by the inception of the Great Vowel
Shift (the overall restructuring of the long vowel system), the loss of ver-
bal inflection, the rise of do-support in negative and interrogative sen-
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tences and the spread and regularisation of the progressive verb forms.
The period before 1750-1800 is distinguished as Early Modern English.

2. LATIN

On the basis of the nature of contact between the two languages, the La-
tin loanwords found in English can be conveniently assigned to the fol-
lowing periods:

(I) Continental (before 5t c. AD)

(IT) Insular pre-Christian (5t - 6th c.)

(IIT) Early Medieval (Christian, 7th-11th ¢.)

(IV) Late Medieval (12th - 15t ¢.)

(V) Renaissance and Modern (16™ c. and after)

It is in terms of these periods that we will now discuss them.

1.1 Continental

Borrowings proper to this period are common to the Germanic languages
(though often with the exception of Gothic, since Goths belonged in the
orbit of Byzantium, not of Rome). The frame of contact between speak-
ers of Germanic and Latin was the Roman Empire, which was often bat-
tered by the ,,Barbarian” tribes, but often accepted and settled them with-
in its boundaries in exchange for service in its army. Germanic peoples
thus came into contact with all aspects of the Roman and Mediterranean
wortld and took over many words that in large part denoted entities pre-
viously unknown to them. This involved the vocabulary of warfare, na-
mes of superior goods they bought from Roman merchants (household
vessels, plant products, dresses, ornaments, jewels and other luxury items).
With Latin-speaking settlers arriving into pacified Germanic territories
and speakers of Germanic dialects settling within the confines of the Em-
pire, the former Barbarians from the north also got acquainted with buil-
ding terminology. English words dating from this period include:
(1) Latin - Old English > Modern English

pisum pise peas
planta plante plant
vinum win wine
pavo pea pea(cock)
butyrum butere butter
discus disc dish
molinns mylen mill

baltens belt belt
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tegila 129le tile

vallum weall wall

uncia ynce inch

castra ceaster “city’ -¢(h)ester (in names
of towns etc.)

coguina cycene kitchen

Strata (via) street Street

1.2 Insular pre-Christian

The borrowings of this period are presumed to have been acquired by the
Germanic population of Britain with the mediation of the Celtic inhabi-
tants. Since the lag between the end of Roman presence (410) and the
traditional date for the arrival of Angles, Saxons and Jutes (449) spans
only a generation or so, it is conceivable that there could indeed be some
such form of indirect contact between Latin and (Pre-)Old English. An
argument against this is that the impact of the Celtic languages them-
selves on English verges on zero, so it is questionable how a language
could transmit foreign words to another languages but not transmit any
element of its own vocabulary at least to a comparable extent. Some sup-
pose that Latin may have been used as an official language in Britain until
the middle of the fifth century.

Words assigned to this category include the following:

(2) Latin - Old English > Modern English

cista cest chest
Surca Sore Sork
nonna nunne nun
praepositus prafost ‘officer’ provost

1.3 Early Medieval (Christian)

After the large-scale conversion of the English by Romans began around
600" and literacy as well as the church organisation was established, the
Latin borrowings appear somewhat different from those of the previous
two periods. In the third period it was the Church that served as the ma-
jor vehicle of Latin, as opposed to earlier contact, which was through
spoken language. Borrowings of this period are more learned and many
of them were probably confined to the written medium. They concern
mostly notions pertaining to the organisation of the Church, ranks, func-
tions and related objects, places (but not notions of faith or doctrine —

! Trish missionaries had been active before that date in the north.
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these were translated into Old English). Some horticultural terms also
belong here. A sample list of these words:
(3) Latin - Old English > Modern English

altar alter altar
wiissa messe/ masse mass
offerre offrian offer
ersus Jers ‘verse™ —
calendae calend ‘month’ —
schola scol school
rosa rose rose
picus pic pike
1.4 Late Medieval

After the Norman conquest (1066) English ceased to function as the of-
ficial language of the kingdom and as the language of scholarship. As the
language of the internal organisation of the Church as well as of its liturgy
and also of scholarship, law and administration, Latin exercised a con-
tinuous and growing influence on ME as indeed on all the languages of
Europe. This influence becomes marked in the second half of the ME
petiod due to an increasing preoccupation with Antiquity, ideals of ele-
vated diction and a fresh impetus in the investigation of nature. (Of
course these tendencies achieve their peak in the Renaissance period.)
Since, however, Latin was a language known only by a relatively small lit-
erate élite (as opposed to Scandinavian or Norman French), the contact
between Latin and English was confined to the learned and professional
spheres. In the fields of administration and law, there appear words such
as those in (4):

(4) Latin - ME (=MoE) First attested
executor executor (1290)
cliens client (1320)
arbitrator arbitrator (1424)
memorandum memorandum (1435)
convictio conviction (1437)
grats grats (1440)
umnplementa implement (1445)
legitimatus legitimate (1464)

In education, learning and religion words such as in (5) appear:
(5) Latin - ME (=MoE) First attested

2'The MoE word verse is not a continuation of OF fers, but a later reborrowing of the
same word from French.
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ef cetera et cetera (1150)
scriba scribe (1200)
cansa canse (1225)
desca desk (1363, ultimately
based on discus)
contradictio contradiction (1382)
allegoria allegory (1384, ultimately
trom Greek)
mediator mediator (1384)
lector Jector (1387)
requiem requiem (1389)
maror major (1390)
Sformals Sformal (1393)
n limbo limbo (1400)
minor minor (1410)
redemptor redemptor (1483)

Many words of Latin (or Greek) origin were given endings that pro-
perly belonged to the morphology of French, e.g. allegory (< allegoria).
Furthermore, French itself had a fair number of Latin borrowings (also
reshaped slightly in accordance with French morphology) which were, in
many cases, borrowed by English. In such cases it is often impossible to
tell whether the English word was actually borrowed from French or
from medieval Latin (e.g. abstract, interpret, both fourteenth century). The
reason for the confusion in the suffixes is probably that even Latin was
taught with the mediation of French in England while French was the
language of education.

1.5 Renaissance and Modern

The first part of the early modern period (especially 1530-1660) saw the
most rapid increase in the English word stock in the history of the lan-
guage. The forces behind this enlargement were manifold. English con-
tinued to encroach upon territories eatlier reserved for or dominated by
Latin (theology, philosophy, natural sciences); some of the sciences them-
selves as well as crafts and technology underwent significant expansion
and development and this inevitably led to the creation of the necessary
specialised vocabulary. Furthermore, as a feature of the Reformation and
the Renaissance, there was a growing awareness of the vernacular lan-
guages in various parts of Hurope and a desire for them to replace Latin,
but this was accompanied by a deeper knowledge of Classical Latin itself.
Finally, the sixteenth-century predilection for rhetoric embellishment also
had its effect on the language.
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Latin (and of course Greek) borrowings in the EMoE period num-
ber in the thousands. Among those that have proved a permanent part of
the English language, one may cite the nouns a/lusion, anachronism, antipa-
thy, atmosphere, capsule, chaos, denunciation, dexterity, disrespect, emanation, excres-
cence, excursion, expectation, halo, inclemency, jurisprudence, system, the adjectives
abject, agile, appropriate, conspicnons, dexcterons, expensive, habitual, impersonal, in-
sane, jocular, malignant, the verbs adapt, alienate, consolidate, emancipate, eradicare,
erupt, excavare, exist, meditate, recollect.

Interestingly, many of these verbs were in fact not verbs but pas-
sive participles in Latin. Since in the ME period there had been a clear
tendency to borrow Latin verbs (or their French adaptations, it is often
difficult to tell) in their imperfective forms, there is a typical contrast be-
tween LME calule (<— La calulalre]) and EMoE calenlate (<— La calenlatus),
LME dissimnle (<— La dissimulalre|]) and EMoE dissimulate (<— La dissimula-
tus), LME encorpore (<— La zncorpora|re]) and EMoLE zncorporate (<— La incorpo-
ratus). This regularity is obscured by two facts. One 1s that borrowings
based on Latin participles existed in LME too, but were used mainly as
adjectives and not verbs. However, Chaucer himself shows some variety
in this: he used words like determinate and preparate both as verbs and as
adjectives. The other is that a distinction between a verb form based on
the present stem vs. on the participial stem often indicated French vs.
Latin as the source of the borrowing, as is evident in the case of LME
and EMoLE pairs of coexisting variants: corrzge-correct, possede-possess. In EMoE
the form based on the present stem was usually dispensed with for the
sake of the participial form (see correct and possess), but in some cases both
torms survived with a difference in their meanings, see the PrDE pairs
condnce-conduct, confound-confuse, convince-convict, esteem-estimate, repel-repulse.

2. French

Contact between England and the French-speaking territories (Normandy in
the first place) becomes important first with the religious revival of the late
tenth and eleventh centuries, whose prime movers were monks who had
spent some time in French monasteries. Edward the Confessor had been
brought up in Normandy, and when he came to the throne in 1042, he
brought several of his French companions and friends to England and tried
to secure appropriate positions for them. Nevertheless, the linguistic impact
of French on English is negligible in the OE period. The word castl may co-
me from Old French, but it may also represent Latin caste/lum. Two OL
words that are certainly of OFr provenance are (OFr prud —) prud ‘arrogant’
(> MoE proud) and (Norman French capun —>) capun (> MoE. capon ‘castrated
cock’ , cf. Hu. &appan). The phonological shape of the second word clearly
shows Norman features: [u] for [0] and [K] for [tf] (cf. Central French chapon).
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Great change came with the Norman Conquest (1066). Within
about twenty or thirty years, virtually all the great landowners were Nor-
mans (with Flemings and Bretons among them), and all the bishops and
abbots were also from the continent. The first two Archbishops of Can-
terbury after the conquest (Lanfranc and St Anselm), for instance, had
been both born in Italy and had been teachers at the Abbey of Bec in
Normandy before they were called to England. Such a large-scale re-
placement of the élite was fatal for Anglo-Saxon literacy, though not for
the English language. Speakers of French only constituted a small minor-
ity in terms of numbers. Their exact proportion within post-conquest
English society 1s unknown, but may have been only 5%; the language
spoken by the vast majority of the inhabitants was still (Old) English.

Naturally, there developed points of contact between English and
Anglo-Norman, as the dialect of French that the Norman invaders of
England spoke is referred to. Norman landowners had English tenants
and peasants working their fields with whom they had to communicate (if
first with the help of interpreters) to keep their economy going and to
come to terms on the various sorts of service they expected. Norman
traders (besides those from the Low Countries and Italy) were found in
great numbers in the cities, exchanging goods with English locals. The
English who came into contact with the aristocracy and the court learned
French to be accepted in the higher circles. The Church was also a very
important medium between speakers of the two languages (in spite of the
fact that the language of liturgy and administration was, of course, Latin).
The top ranks of the clergy were French-speaking, but they had to preach
to a population that only understood English; at the same time, many of
those entering a clerical career or monastic life were from the local Eng-
lish population, who had to learn the language of the higher sections of
the Church if they aspired to promotion. With the influx of monks
trained in France several monasteries too became bilingual.

It is not known for certain how long Anglo-Norman remained the
native spoken language of the aristocracy. There are signs that its use was
already declining towards the end of the twelfth century and it was in all
likelihood nobody’ s first language by the end of the thirteenth. The loss
of Normandy in 1204 accelerated the process because after that all land-
owners who had estates on both sides of the Channel had to choose one
national allegiance. An important indication of the demise of the Anglo-
Norman vernacular is that from the mid-thirteenth century on teachers
wetre hired from the area of Patis (Tle de France) to teach French to the
children of aristocratic families — an obvious sign that they no longer
spoke it themselves.

In the most serious kinds of written language, administration and
science, Latin was the language generally used after the Conquest (much
like in early Anglo-Saxon times). From the middle of the thirteenth cen-
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tury, French gradually replaced it in secular and less formal spheres of
administration. In the next century, however, English already reasserted
itself enough to be considered as a language of serious business. It was
restored as the language of teaching at schools first by John of Cornwall
in 1349; in 1356 the mayor and aldermen of London ordered that pro-
ceedings in their courts should be conducted in English; in 1362 Parlia-
ment enacted the Statute of Pleading in which the King ordained that
English be used in all law courts (but pleas and debates were to be en-
tered in writing in Latin). The debates of the Parliament were written in
English (besides French) after 1386. All these developments in favour of
English took place in the face of vigorous opposition on the part of law-
yers and civil servants as well as the universities of Oxford and Cam-
bridge. French continued to be used next to English as an important lan-
guage of commerce and many household accounts and inventories were
written in it well into the fifteenth century. In correspondence, English
became the norm only after 1450, and English letters before 1400 are ex-
tremely rare. The records of towns and gilds also came to be written in
English in the fifteenth century.

Although French ceased to be a spoken language in England in the
course of the thirteenth century and even in writing it was largely re-
placed by English in the fourteenth and fifteenth centuries, France and
the ,,standard” (:ile de France) variety of French continued to exert
great influence on England and the English language. Politically speaking,
France was the prime concern of English kings and barons between the
eleventh and sixteenth centuries. The difficulties culminating in the Hun-
dred Years War stemmed from the fact that English kings after the Con-
quest, as dukes of Normandy, were nominally vassals of the French king
along with all the English barons. The political separation of the two
kingdoms was a very long and painful process. Culturally, however, Fran-
ce was the model for the English in many ways. Much of literature, whe-
ther in the form of translations or new genres, techniques of versification,
along with the cult of chivalry with all its literary, artistic and practical
manifestations, was borrowed from French-speaking territories, the court
of Burgundy in the first place. The relative isolation of Anglo-Saxon Eng-
land was now the distant past and the literate were eagerly absorbing
what came from France. Though a foreign language by that time, French
was cultivated and learned as the language of culture. This supremacy of
France and the protracted political enmity between the two kingdoms
thus resulted in a highly ambiguous attitude towards the French.3

3 It is worth quoting at this point a modern description of a typical French conver-
sation manual for English travellers from the fourteenth century, by which time the
other side of the Channel was hostile territory: ,,It unconsciously gives the English
racial view of the French: how to instruct lazy, incompetent and venal French hos-
tlers in their duties; how to tell French innkeepers to clean up their filthy and ver-
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Through the translation and imitation of French literature and
through the scientific work done mainly at the universities, which was ba-
sed on Latin materials in the first place, as indeed all over Europe, the
number of French and Latin loanwords rose steeply in the second half of
the ME period. The nature of these borrowings will be discussed in more
detail below; suffice it to say here that the French loans of this period
come from Central French (= the dialect of fle de France) instead of
Norman French, and there is a great deal of intermingling between
French and Latin words as regards their morphological composition. It is
probably true that the generally ,Latinate” character of English as op-
posed to other Germanic languages 1s due not so much to the appearance
of an aristocracy whose native language was French for three or four
generations but to the strong cultural impact of France and the expansion
and institutionalisation of science — and its language, Latin — through the
establishment of universities, as well as to the use of French as the lan-
guage of teaching at schools well into the 1300s.

2.1 French loanwords in Middle English

For reasons explained above, ME absorbed a huge amount of French
loanwords coming from two different dialects. Borrowings from the dia-
lect of the invaders, Anglo-Norman, appear earlier. Their attestation in
written sources begins mainly in the twelfth century, and they include po-
litical and legal terms: werre (> war), pais (> peace), iustise (> justice), acorden
‘come to agreement’ (> accord), curt (> court), prisun ‘arrest’ (> prison), rente
‘income’ (> rent); religious vocabulary: pasches ‘Baster’, miracle (> miracle),
canonte ‘canony’, capitele ‘chapter’, clerc ‘scholar’ (> clerk); words relating to
titles and concerns of the aristocracy: duc (> duke), cuntesse (> conntess), em-
perice (> empress), tresor (> treasure), dubbian (> dub [knight]).* Such words
continue to be integrated and in thirteenth-century documents one finds
many more, including such common words as push and people.

The French borrowings of the thirteenth to fifteenth centuries are in-
creasingly Central French and more learned in character. This has to do with
the fact that Anglo-Norman was no longer spoken and loanwords entered

min-ridden bedrooms and serve food which is wholesome and not messed-about;
how to take advantage of the lascivious French habit of supplying gitls to travellers,
and how to avoid being cheated in consequence... The English were beginning to
attribute to the French all kinds of undesirable habits and attitudes and, with more
justice, political customs which the English found abhorrent.” Paul Johnson (1992)
The Offshore Islanders. A History of the English People. London: Phoenix, p. 110.

4+ This last word appears in the Chronicles at the year 1085 and is categorised by
some as a late OF borrowing. Interestingly, the word adober, adopted in English as
dub, 1s itself of Germanic (Franconian) origin.
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the English language not as the natural result of a partly bilingual coexistence
but through the medium of scholarly activities, translation and teaching at
schools and the two universities. A large number of abstract terms with the
typical Latin-French endings -ance/-ence, -ant/ ent, -ion, -ity, -ment, -able/ ible, -
age and the prefixes con/ com-, de-, dis, en/in-, ex-, pre-, pro-, trans- make their
appearance in this period: common, comannde (> command), demand, envy, na-
tion, person and fraitor are first documented in the thirteenth century; aparannce
(> appearance), esteem, estimation, commence, complezgne (> complain), diligent, dili-
gence, province, enclose, prose, trance and many others in the fourteenth, com-
bine, provoke, disappoint, disconrage, perjured, premier ‘first in rank’, prune ‘cut’
etc. in the fifteenth century. Some of the suffixes and prefixes occurring in
these words became relatively productive derivational morphemes in English
too and were added to native stems (the word #nknowable is attested in
1347, barnage ‘intancy’ from OE beorn ‘child’ in 1325). This process was
parallel to the disappearance of many of the OE prefixes and suffixes.
Besides belonging to different periods (at least on average), Middle
English borrowings from Norman vs. Central French also show certain pho-
nological differences. For instance, in Central French, but not in Norman
French, k] was palatalised to [tf] before [a]. Thus the Vulgar Latin verb
*eaptiare “try to catch’ developed into chacier [tfasjer] in Central French but
cachier [katfjer] in Norman French. Both forms were borrowed by English
in the thirteenth century at the latest and have survived until now in the
torms chase and catch, respectively. Some such ME doublets are listed below
with the first recorded occurrence of the individual examples in English
documents. Words marked with { have died out by Modern English times.
(6) (Anglo-)Norman  Central French

N [tf]

Teanchelers (1066) chancelers (1300) (> chancellors)
Tealange (1225) challenge (1300)

(W] [gw]

warden (1225) guardian (1466)

reward (1315) regard (1430)

e, ei] [oi]

conveze (1375) convoye (1425) (> convey and convoy)
tlealte (1300) lotalte (1400) (> loyalty)

] [s]
finisshed (1375) Yfinissed (1421)

2.2 French loanwords in Modern English

French was the language which, next to Latin, provided the second larg-
est number of new words in English. Its significance did not diminish
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with the Middle English period for several reasons. One was that the
prestige of French culture remained high and France was still very much
in the focus of English interests. Another reason was that towards the
end of the sixteenth century, French Protestants (called Huguenots) ar-
rived in England in considerable numbers, and many of them opened
schools there. Thus the presence of the French language in England was
reassured in spite of the fact that it was no longer found in the curricula
of English grammar schools. French literature (and antique literature in
French translation) was widely read among the ranks of the nobility and
the literati. Preoccupation with French culture and fashion reached its
peak when royalists returned after 1660. Quite a few borrowings in EMoLL
date from the following decades (minuet, naiveté, ridicule, suite first attested
10 1673, faux pas, routine in 1676, bzjou, burean, tablean in 1699). Further bor-
rowings in the post-1650 period include ballet, boulevard, canteen, cartoon,
champagne, coterie, dentist, patrol, pigue, rountine and syndicate. Characteristically,
the French loans of the (E)MoLE period conform to the English phono-
logical and orthographical system much less than the eatlier (ME) bot-
rowings.

It is to be remembered that in the EMoE period, as indeed in LME
times, Latin and French words interfered with each other extensively in
English. The verb allure, for instance, was borrowed from French in the
fifteenth century. In the sixteenth, a common Latin nominal suffix was
added to it and thus the noun a/lurement was formed. Similarly, the EMoE
coinage disregard exhibits a Latin prefix attached to a French stem (for re-
gard see above).

2.3 The phonology of French loanwords

The phonological shape of the French borrowings in English depends on
three factors:

(I.) the phonological shape of the word in French in the period of
borrowing;

(IL.) the extent to which the word conformed to English phono-
logical constraints prevailing at the time of borrowing;

(II1.) the sound changes English has undergone since the time of
borrowing.

Let us take an early example. The MoE word #reason goes back to
Anglo-Norman zreisoun (OFt traison < La traditio|n-]), and appears in Eng-
lish written sources in the thirteenth century. Phonetically the ANo word
was [trei’zumn]. In (Eatly Middle) English, the word appeats to have vat-
led stress between the two syllables (since English at the time was a strict-
ly stem-initial stress language), and consequently in the initially stressed
variant, which ultimately prevailed, the second vowel was prone to wea-
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ken. By the end of the Middle English period, the word in all likelthood
sounded [’treizoan]. In the course of the Great Vowel Shift, which shifted
all long vowels to more close positions, the word acquired its modern
shape, [’tri:zon].

If one compares the words marriage (|'merid3], thirteenth c.) and
sabotage (|’ s&bataiz], twentieth c.), the contrast between their phonolo-
gical shapes (especially the suffix -ag) points to the same. Both words
have initial stress; this is somewhat surprising in the case of the second
word, since modern French loans tend to be end-stressed (cf. champagne,
patrol, cartoon etc.). In segmental phonology, however, there are revealing
differences. Since English did not undergo a [d3] > [3] change like French,
the final consonant of marriage preserves the original OFr affricate. The
vowel of the suffix has undergone weakening to the extent of actually
disappearing completely. The sutfix in sabotage, by contrast, is pronounced
in a completely Modern French fashion, and is thus at variance with
phonological regularities of English (Ja:] in unstressed syllable and word-
final [3] are highly unusual).

In some cases a (partial) spelling pronunciation prevails for recent
loans. The word foyer, borrowed in the nineteenth c., is [fwaje] in French;
in British English the French-sounding pronunciation [fwaiel] is possible,
but [fore1] is more frequent, and in Ametican English it is simply [fore].

3. ITALLAN

Contact with Italians was far not so extensive as that with the French,
though their participation in trade is noticeable already towards the end
of the Middle Ages. It was them who established the banking system in
England and they had their own merchants’ colonies in some of the sou-
thern towns (London in the first place). As was true of English-French
relations, English-Italian relations were highly ambivalent. Popular senti-
ment towards them was not generally favourable (we know of several po-
groms in cities where they were typically found, e.g. London in 1450,
Southampton in 1460) and it is likely that popular support of the Refor-
mation largely derived from a strong dislike of Italians. On the other
hand, travelling to the continent very often involved travelling to Italy be-
sides France and the educated were not surprisingly captured by Italian
art (including the art of warfare), music, architecture and eastern goods
traded by Italians. The influence of Italy in some of these fields (espe-
cially music) is remarkable in the lexicon.

Another major source of (ultimately) Italian loans is French: many
lexical items came with its mediation, and are thus not to be regarded as
Italian loans in the strict sense of the word. Several of these (e.g. porcelain
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trom It. porcellana) clearly show the influence of French in their phonetic
shape ([s] instead of [tf], loss of final vowel). The story of caprice exempli-
ties the complexities involved well: it was borrowed directly from Italian
in the sixteenth century (capricio), but towards the end of the seventeenth
century it was replaced by the French form of the same Italian word (caprice).

3.1 Italian borrowings in English

The heyday of Italian borrowings was the sixteenth century and the first
half of the seventeenth: before that one finds virtually none in English
(perhaps with the exception of ambages ‘deceptive speeches’ in Chaucer’ s
Troilus and Criseyde). Between about 1500 and 1650, however, there appear
balcony (<= balcone), cupola, granite (<— granita), grotto, Madonna, piazza, portico,
solo, sonata, stanza, trill (< trillo/ triglio/ trillare), violin (<— violino), volcano. Mo-
re recent borrowings (eighteenth c. and later) include pranoforte (eighteenth
C., ¢ gravecembalo col piano e forte; the now usual form prano dates from the
nineteenth c.), confetts, dilettante and vendetta.

Italian words that entered English with the mediation of French or
were adapted to French pronunciation include battalion (< battaglione),
bastion (< bastione), brigade (¢<— brigata), cavalcade (¢<— cavalcata), charlatan (¢—
ctarlatano), grotesque ($— grottesca), infantry (¢ infanteria) and rebuff (<— ribuf-
Jare/ rabbuffare).

3.2 The phonological shape of Italian loans in English

As compared to French borrowings, Italian ones on average are usually
closer in pronunciation to the forms they had in the donor language. The
reason is obviously that they were borrowed later, and there were no
sound changes in modern times that could radically alter their shapes.
They have, however, conformed to the English phonological system in
certain respects. The most conspicuous is the fate of word-final short
vowels. These are not tolerated in English except for the reduced vowels
[9] and [1], thus It - was replaced by [9] as in sonata [so’na:ta], -o by [ou]
(AmE [o:]), as in grotto [grotov], and -¢ by [1], as in dilettante and vigilante,
pronounced [dilo’taenti] and [vid3zr’lenti], respectively. The length of
stressed vowels was usually preserved in English, cf. grof7o as opposed to
solo [soulou]. The place of stress was changed only exceptionally, as in the
case of balcony, which had stress on the second syllable in English until
the nineteenth c., but then it was retracted to stem-initial position in con-
tormity with the older English rule. Long consonants are invariably pro-
nounced short.
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4. SPANISH AND PORTUGUESE

Similarly to Italian, Spanish and Portuguese loanwords are confined to
the last five hundred years of the history of English. Contacts with speak-
ers of these two languages were mainly shaped by two factors: trade and
maritime enterprises. Many of the Spanish borrowings entered the Eng-
lish language in the process of the North American colonisation. Several
of these words derive ultimately from African, Asian and native American
languages. Spanish and Portuguese also served as the vehicle of vocabu-
lary of Levantine trade and Mediterranean civilisation (including Arabic
words) — of course, French or Italian also had this function. More recent
loans naturally reflect more recent cultural developments, and many of
them are of currency chiefly in America.

4.1 Spanish leanwords in English

A representative sample of borrowings from Spanish includes the following:

Sixteenth c.: cask (¢ casco or perhaps French casque), sherry (<= Xe-
rez/ Jerez, a town in Andalusia), don, renegade (<— renegads), hidalgo, armada,
tornado, cannibal (ortig. ‘Caribbean’), negro, potato, alligator (<— el lagarto ‘the
lizard’), tobacco, mosquito, canoe (¢ canoa, from Haitian);

Seventeenth c.: cargo,” creole, toreador, embargo, junta, gnitar (¢<— guitarra),
siesta, ananas, barbecne (<— barbacoa, from a Caribbean language), Zortilla;

FEighteenth c.: flotilla, mantilla, cigar (<— cigarro, perhaps with French
mediation), pampa;

Nineteenth c.: adobe (ultimately from Arabic), bonanza, canyon (<—
caiion), hacienda, mustang (<— mestengo/ mesteio, perhaps blended with o-
strenco), stampede (<— estampida), pueblo, stevedore (<— estivador);

Twentieth c.: chicano, macho, sangria, tango.

4.2 Portuguese loanwords in English

The (less numerous) Portuguese borrowings are exemplified by the follo-
wing list:

Sixteenth c.: apricot (<= albricoque, from Arabic), flamingo, banana,
mango, mandarin, guinea;

Seventeenth c.: pagoda, macaque, teak (¢ fteca, from Malayalam);

Eighteenth c.: veranda (¢<— varanda), palaver (¢<— palavra < La/Gt pa-
rabola, ct. parable and French parler ‘speak’), albino.

> This is etymologically the same word as the ME borrowings carry (from Anglo-
Norman) and charge (from Central French).
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4.3 The phonology of Spanish and Portugnese loans

With respect to their phonological shape, the fate of Spanish and Portu-
guese loans is very much like that of Italian borrowings. Long consonants
are shortened, word-final short vowels are replaced by reduced or long
vowels (as in pagoda and albine, respectively) or dropped (as in cgar and
teak, though in the former French may have interfered). In canyon, the
palatal nasal is replaced by [nj].

5. Bibliographical notes

Most of the information pertaining to the history of the words proper
can naturally be found in the etymological dictionaries of English. Of
these, Onions (1966), Partridge (1958) and Hoad (1986), shorter than the
other two, are the most useful. Klein (1966) is interesting and exciting in
its depth and wealth of information that goes well beyond what is not-
mally expected of such a work, but it is also far-fetched in some of its
conclusions. The great Oxford English Dictionary (Simpson-Weiner 1989)
discusses the history of words in the documented period at length.

There are many textbooks and shorter overall works on the history
of English, all of them have merits and drawbacks. Pyles and Algeo (1993)
makes good reading, Strang (1970) is interesting with its reverse chrono-
logy. Baugh and Cable (1993) is generally regarded as readable but it is
rather dated now and obvious mistakes in details are found in it. Never-
theless, it is a book worth consulting especially on the external history of
the language.

Anybody seriously interested in any aspect of the history of English
must go to The Cambridge History of the English Language (1992-99, general
editor Richard M. Hogg), a collection of monographs on all questions
pertaining to the language in each period ranging from phonology through
onomastics and dialectology to external history. No doubt this is going to
serve as the authority in the field for decades. We have relied greatly on
the chapters of volumes I-1V on external history and the lexicon (Hogg
1992, Kastovsky 1992, Blake 1992, Burnley 1992, Nevalainen 1999, Algeo
1998). These provide the best summaries on the word stock and its
growth from (Pre-) Old English to the present day. They also give up-to-
date and exhaustive bibliographical information. For FEarly Modern Eng-
lish, a crucial period from the point of view of Latin and Romance loans,
Gorlach (1991) is also indispensable.
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This study offers an overview on the influences of English on the farthest
Romance language, Romanian. The author provides a long introduction
on cultural contacts between the two nations and two states. She points out
that the main period of influence concerns the 20™ century and shows
how English loan-words are becoming part of this Romance language.

Cultural, historical, political and linguistic contacts between England and
Romania become incipiently manifest only after the end of the 18 centu-
ry. Initially, they were sparse and mediated contacts, but they gained in di-
rectness and strength with the turn of the 19th century and the beginning
of the 20t century. After the Cold War ended, after the fall of commu-
nism and Romania’s entry into a transition age, the increasing English
and American socio-cultural and linguistic contacts can actually be said to
amount to a permanence. This is usually felt in the denomination ascribed
to them in accordance with a given zone of human existence or in the
spontaneous import into Romanian of the ,label” attached to them in the
West. Consequently, this issue grows extremely wide, since it spans over
several levels of discussion (the social, cultural, political, historical and lin-
guistic ones) that get involved when asking questions regarding the influ-
ence of English language and of the English culture, it invokes several
voices and, last but not least, several centuries.

At the political level, one of the topical issues is Romania’s inclu-
sion into the Euro-Atlantic structures, ze. in the NATO, which gave the
journalese derivative natoizare, probably a short-lasted coinage; this already
indicates the formation of a lexical family around this concept-word.

At the collective mentality level, the dominant model is that of the
West, just as it was before. It appears that the British model has outstripped
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the American one, against the background of several competing and even
obsessive Western centered conceptions vying with each other for beco-
ming dominant. The terms of such debates are: ,;we recetve only whatever
good versus bad things the West has to offer us”; ,,we are living in an age
of Westernization (vesternizare, in Rm.); ,,we are helpless victims of the coca-
cola culture and experience an age of wacdonaldization” (macdonaldizare in Rm.).

At the cultural level, the fact that Romania is enrolled in postmodern-
zsm, the internet zones, the universe of the computer games, the e-mail etc.
automatically yields a wealth of topical anglicisms.

At the linguistic level, there is a consensus about the invasion of
anglicisms or, conversely, about the hospitality of Romanian. Among the
arguments brought forth are the capacity of the Romanian language to
adapt in the course of time, to have brilliantly coped with every wave of
Slavik, Greek, Russian, Italian or French invasion, which entitles us to
conceive of anglicisms also being overruled as well. The new functional
styles which have arisen as a result of the English influence are outstand-
ing: computerese, economese, the internet-language; all of these were
practially non-existent before the 1990s. Under these conditions it is le-
gitimate to speak of the loss of Francophony in Romania (but the term
,Francophony” is obviously exaggerated, because Romanians did not speak
French for any other reason than the ones making them speak English
today). One thing is sure, nevertheless, there is a need to fill the termino-
logical blanks left after communist censorship, whether or not it is for the
internationalised modernization of the official information engineering or
social sciences’ terminologies or for the language as used by young people,
journalists or on the Internet.

The Latin or Romance origin of quite a number of English bor-
rowings together with the French corridor for English influences in the
first stage work as arguments in favour of classifiying the English influ-
ence within the Romance Westernization phenomenon, later, when the
influence became direct, to be transferred to the class of Westernization
of the Romanian language and culture.

THE BEGINNING OF THE CULTURAL, HISTORICAL CONTACTS

From the 16" 1o the 19" Century. The First Economic and Political Ties.

This is the time of the English/British trade expansion to the atrea of the
eastern Mediterranean, with transactions concluded with the Ottoman
Empire — a period marked by the expansion of the Levantine Company
until the second decade of the 18t century, roughly. The sparse economic
and political relationships of Modlavia and Walachia with England in-
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clude the first contacts of some English tradesmen in the Romanian prin-
cipalities which served as a station for trading off goods brought from the
colonies (Dragos, 21). In 1578, the English merchant John Newberie
crosses Moldavia and gives a description of it (ct. lorga 1915, Histoire des
relations anglo-roumaines, Jassy; A History of Anglo-Rounmanian Relations, Bu-
charest, 1931 apud Dragos, 21). Similarly, in Peter Heylyn’s Atlas, dated
1642, Moldavia is quite correctly represented (cf. Mociornita 1980). In
1588, the ruler of Moldavia, Petre Schiopul concluded the first commer-
cial contact between one of the Romanian Principalities and England.

On the other hand, it was not something infrequent for future Ro-
manian rulers to seek English monarchs’ protection or to use the English
ambassadors at the Porte as their intercessors. Ioan Bogdan secured the
help of Queen Elisabeth I to be crowned in 1591, Aron Voda the Arme-
nian was crowned twice as Moldavia’s ruler (in 1591 and 1592) with Ed-
ward Barton’s support, while Stefan Bogdan (1600-1611) took the throne
of Moldavia with Elisabeth’s help, being subsequently backed by James I,
as well. Henry Lello, the English ambassador at Constantinople, Edward
Bartton’s successor, either opposed or sided with Michael the Valiant, as
the political interests of the moment required, and he sent extremely ac-
curate reports about the battles of the Romanian ruler, which is why there
are so many pages dedicated to this Romanian Prince in Richard Knol-
les’s The General History of the Turks, published in London in 1603. It
seems that in Epicoene or the Stlent Woman, Ben Jonson, as well as John
Fletcher, in The Knight of the Burning Castle (1613) drew upon the life of the
Romanian ruler Iancu Sasul (Dragos, 21-22).

The First Consular Offces

The setting up of Consular Offices in Bucharest marked the beginning of
a more profound acquaintance with the Romanian Principalities both in
Great Britain and on the Continent. The initiative of establishing a Con-
sular office in Bucharest dates back to 1800. Francis Summerers was ac-
credited in Bucharest, and given the mission of defending the British ma-
ritime trade interests in the Black Sea basin, but he did not receive the
confirmation of the Foreign Office. In 1807, he returned to Britain. In
the meantime, he kept sending detailed reports about the Romanian Prin-
cipalities. Between 1814-1816, William Wilkinson came to Bucharest as
the envoy of the Levantine Company and as Consul here. In 1814, the
exports of the company amounted to 40,000 pounds yearly. Still, in 1816,
the company decried the balance of the year and recalled Wilkinson. In
1825, the Levantine Company was dissolved. In 1820, Wilkinson pub-
lished in London An Account of Wallachia and Moldavia, later to be trans-
lated into French and Italian, in 1821. E. L. Blutte was Consul between
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1825-1843. His reports — Correspondence respecting the organisation of the Danu-
bian Principalities 1828-1836 — were printed for the benefit of the internal
British diplomacy forty years later, according to the subtitle: ,,Printed for
the Use of the Foreign office, July 1878”. After the Adrianopolis Peace,
when autonomy was granted to the Romanian Principalities and it was re-
congised by the greater powers, vice-consular offices were opened at
Briila and Galati, the Danube ports. Blutte’s follower at the Consular Of-
fice in Bucharest was R. Colquhoun, who stayed in Bucharest for 25
years. He was made instrumental by the forces in Moldavia and Walachia
who wished to overthrow the Russian Protectorate; these forces ttied to
obtain Britain’s support before the Porte for securing increased autonomy
for the principalities. Ion Campineanu submitted a confidential report to
the British Government, to inform it about the anti-Russian, anti-Otto-
man aspirations of the Romanian Principalities. Dimitrie Britianu arrived
in London to get the 1848 revolution underway; when the revolution was
defeated, lon Heliade Ridulescu and Nicolae Bilcescu interceded with
the British Government to further their cause (cf. Dragos, 26-32).

The First Political Acts Inspired by the British Political Acts

At the beginning of the 19t century, a group of Moldavian boyars, in-
spired by the Human Rights Declaration, drafted the Constitution of the
[Romanian| Carbonari (Constitutia carvunarilor) among them Iordache Do-
nici, aga Greceanu, Andronache Donici and, last but not least, Ionicd
Tautu who wrote the final version and addressed it to the Porte. This po-
litical act was geared towards a British model of constitutional monarchy
and parliamentary system. Another political act of the same period was
Dumitrache Sturdza’s A Republican Aristo-Democratic Plan or Ruling Frame
(Plan sau forma de obldduire republiceasca aristo-democraticeased); this document
contained several references to the British parliamentary system and en-

visaged an oligarchical boyars’ republic (cf. Dragos, 34).

Confessional and denominational relations in Transylvania

Transylvania functioned as a space apart, since here there were several de-
nominational orders: Orthodoxism, Protestantism and Roman-Catholi-
cism. Transylvania participated to the 30 Years War, and it was ruled for a
while by Protestant Magyar princes. In time there obtained denomina-
tional affinities between Transylvania and Britain, which were doomed to
be sacrificed by the greater Western power when, at the end of the 18t
century, it failed to oppose the incorporation of Transylvania into the
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Habsburg Empire, being politically interested in checking the French ex-
pansionist tendencies. The English clerics visited Transylvania to support
Protestantism here. Protestantism was adopted in Transylvania in reac-
tion to Roman Catholic pressures, being actually imposed by the Magyar
princes or as systematic Magyar influence. The British ambassadors at
Constantinople, for example, gave their support to the Protestant propa-
ganda in Transylvania, and even, to the Orthodox one as against the Ca-
tholic propaganda issued from the Court in Vienna which was bent on
consolidating its rule in Transylvania. In 1669, the Romanian scholar Ni-
colae Milescu, who was in Sweden at the time, wrote a theological work
on transsubstantiation. The title of the wotk, written in both Latin and
Greek was Enchiridion sive Stella Orientalis Splendens. It was included in the
collection of texts edited by Antoine Arnauld and Pierre Nicole, Iz per-
petuité de la Foy de I'Liglise Catholigue, which was printed in Paris with 1671,
1711 reprints (cf. Mociornitd, 1983). At the end of the 17% century, the
first Anglican-Orthodox dialogue was initiated between the Reverend
Thomas Smith, Constantinople chaplain and diplomate, and the schollar
Nicolae Milescu Spatarul; this dialogue resulted in a codex of church texts
drawn up by Milescu Spatarul, meant to be used by the Reverend in a
work inspiring a novel church policy promoting an alliance of Orthodoxy
and Anglicanism. On the other hand, Lord William Paget handed Em-
peror Leopold a letter of Constantin Brancoveanu, the Walachian ruler,
who was defending Orthodoxy thereby (Dragos, 24, 34-35).

The first translations from English were of religious books. Thus,
Beveridge’s theological treatise Synedicon was translated by Samuil Micu
Clain, under the title of Canoanele sfintelor Sabdoard and it was printed in
1789 at Oradea) (cf. Grimm; Andras). In 1834, Benjamin Braker, repre-
sentative of the British Bible Society at Smirna, met the then ruler of
Walachia, Alexandru Ghica, and the Romanian bishops. Further to this
meeting, the society printed an edition of the New Testament in the Cyrilic,
Latin and Greek alphabets, between 1837 and 1838. The British Bible So-
ciety would also publish, in 1871, the Jassy Bzb/e (ct. Dragos, 24-25).

The First Travels, Studies, and Translations

Antioh Cantemir, the son of the Walachian ruler Dimitrie Cantemir was
Russian ambassador in London. In this period, in 1734, more precisely, there
appeared a translation done by Nicholas Tindal after the Latin manu-
script of Dimitrie Cantemir’s Incrementa atgue decrementa anlae othomanicae
(1714-1716); the title of the translation was The History of the Growth and
Decay of the Ottoman Empire. In 1756, the translation into English of Dimi-
trie Cantemir’s work ran into a second edition. Voltaire appears to have
known it in Nicholas Tindal’s edition (cf. Mociornita, 1980).
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Some of the English travellers who visited the Romanian Princi-
palities left behind notes. One of them was Lady Craven who described
customs from the Fanariotike Courts in Bucharest or Jassy; another was
the Chaplain James Dellaway and another, the Oxford professor of bo-
tanics, John Sibthrop, who accompanied Lord Robert Liston on his way
to Constantinople, in 1794 (ct. Dragos, 24). John Paget married Polixenia
Wesselényi in 1840 and therefore joined the ranks of the Magyar aristoc-
racy in Transylvania. He left three works: Hungary and Transylvania with re-
marks on their condition social, political and economical, 1ssued in London in 1839
and running into another three editions; The 1849 Diary of John Paget was
the second; the third, a manuscript of 400 pages, was an account of the 1848
events; the latter was only partially preserved. F. S. Beuden’s book Travels
in Hungary in 1818 appeared in London in 1823 and it contains an ample
description of Transylvania. Another description is that of Reverend An-
drew A. Bonar and the painter Robert Mc. Cheyns, who offered a detai-
led picture of the Romanian Principalities in their Narrative of a mission of in-
quiry to the Jews from the Church of Scotland in 1839 (ct. Dragos, 36-37). In the
20t century, a Scotsman, Effingham Grant married boyar Dinicu Golescu’s
daughter and settled in Romania, starting here a number of businesses. In
Bucharest, Podul Grant (the Grant Bridge) bears his name (cf. EIE).

Among the Romanian travellers who left behind notes about Britain
are: lon Codru Drigusanu, Ion Ionescu de la Brad — gleaning information
about British industry and zootechnics, and later writing a long periodical
essay titled ,,British Industry” — and, last but not least Dinicu Golescu.

The Beginnings of English in (High)schoo! and University Edncation

It was again in Transylvania, in the second half of the 17t century that
the systematic study of English was inaugurated. One can actually speak
of an English influence in the intellectual formation of some of the Tran-
sylvanian scholars of the Scoala Ardeleand movement (cf. Andras, 1995).
In 1664, at Bihor, the first English grammar to be printed in South-
EHastern Burope was printed: the Anglicum Spicileginm authored by the Hun-
garian George Csipkés; in the Aiud college, English history and geo-
graphy were subjects of the curriculum, together with English. The Ro-
manians travelling to Britain for study came from Transylvania, in their
majority: Mihail Halici, from Banat, Fustatius Placicus, the physician
from Sibiu, Dadmian Samoild, a friend of Benjamin Franklin’s. In the 19
century there appeared geography and history books with information
about Britain: Sava Popovict was the author of the Geography of the Conti-
nents (Geografia continenetelor); in 1830, Damaschin Bojinca’s book The Guide
of Good Manners Intended for the Benefit of Several Parents and of the Romanian

Youths (Dirignitorul bunei-cresteri spre indreptarea multor parinti §i bun folosul tine-
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rimei romdne), issued at Buda; or Aron Florian’s History of the World hand-
book (Mannalul de istoria lumii), which also contained data about Britain. In
1839, a conversation guide for correspondences among ten languages ap-
peared at Jassy, one of the languages being HEnglish (cf. Dragos, 38); in
1840, the Cabinet de conversation en dix langues on chorx de phrases pour la vie so-
ctale en latin, italien, francais, valagne, hongrois, allemand, anglais, russe, serbien &
grecque-moderne (cf. Andras, III). In 1847, Alexandru Gavra published at
Buda Lesicon istoricesc-religionarin (A Historical and Religious 1exicon) taking
over the material of Samuil Mindszenti’s Hungarian lexicon, itself a faith-
tul translation of Thomas Broughton’s Historical and Sacred 1.ibrary or Dic-
tionary of All Religions, published at Cambridge in 1756. This accounts for
the Romanian lexicon’s relative density of information regarding Britain
and the mythology of its peoples (cf. Dragos, 38-39). English reached
highschool curricula by the end of the 19t century. It has been justly as-
serted that English became more fashionable after the coming of Mary,
the English Princess to be crowned as Queen Mary of Romania (cf. Grimm).
On the other hand, it is only legitimate to speak of systematic English
language and culture teaching in the curricula only in the 20 century,
when British English was introduced in secondary schools and high-
schools. Blanche (Walton) Niculescu taught English from 1900 to 1942 at
the ‘N. Kretzulescu’ School of Commerce and her charitable wotk is
mentioned in her Memoirs, by Queen Maria (the wife of king Ferdinand 1
(1914-1927, related to Queen Victoria on her father’s side) (cf. EIE).

In 1917, a number of British and Romanian academics and intel-
lectuals set up an Anglo-Romanian association in London. In 1922, a de-
partment of Romanian language and literature was equally set up in Lon-
don and it was entrusted to Marcu Beza. The same year, at Cluj, an An-
glo-Romanian assoclation was set, including as its honorary member Lord
Edmund Fitzmaurice, and Emil Racovitd, the Romanian biologist and
explorer, and in 1927, the Anglo-Romanian Society was established in
Bucharest, having Caterina Titulescu chaired and offering a yearly course
of English language and literature. In 1930, Nicolae Torga was to receive
the title of Doctor Honoris Causa from Oxford. English language and lit-
erature university courses began at Jassy in 1917, taught by Professor lon
Botez, four years later at Cluj, taught by Professor Peter Grimm, and in
Bucharest, in 1936, where they were taught by Professor John Burbank
(cf. Mociornitd, 1980). In the course of time, the English Department in
Bucharest had as lecturers Dragos Protopescu, Ana Cartianu, Leon Le-
vitchi, Virgiliu Stefanescu Driganesti, Dan Dutescu, Andrei Bantas — all
of them proficient translators from English and/or remarkable lexicogra-
phers — and this list is by no means complete. Between 1968 and 1978,
right in the middle of the communist period, at the ‘C. A.Rosett’
School/Highschool in Bucharest there were taught English classes pro-
bably for the first time after the most advanced Longman and Oxford
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methods; both Romanian and British teachers taught these classes, which
was an exception in the historical context of today.

The First Data about Britain in Romanian Press

We could take the political acts presented by the press of the day as an
indicator of Britain’s prestige in Moldavia, Walachia and Transylvania.
Following the press of the day, it can be noted that the news about Brit-
ain is more extended and qualitatively better than that regarding the news
about Russia, Germany, Italy. It seems that Romanians looked not only
to France but also to England in the period when the Romanian civiliza-
tion began to get more modern. Dragos (cf. 45-50) mentions the forming
of an English model in the conscience of the Romanians from the three
historical provinces in the 18™ century and at the beginning of the 19t
century; she even uses the syntagm , Transylvanian Anglomania”. The
centres of interest which justified the attraction for the British civilization
were the sphere of government and prosperity, more specifically, they
are: the Britain of the reforms, British constitutionalism and the Parliament, Brit-
ain’s modern industry and agricnlture, its trade unions which had won the limitation of
the work-day, the access of the masses to education and the contribution of British
philosophy and literature.

Around the year 1848, the Romanian Principalities channelled all
their interest towards France as they saw the revolution as their sole
hope; under these circumstances, Great Britain, the country of the re-
torms, lost its power as a model. After 1850 and the fall of the republic in
France, Britain moves again into the focus of the press and politicians,
even though to a lesser extent than France.

The Romanians of Transylvania saw in the British parliamentary
monarchy a model adaptable to the Habsburg Empire (cf. Dragos 37, 77).
The Irish question was especiallly interesting owing to the similarities en-
countered as regarded the deprivation of both the Irish and the Romani-
ans in Transylvania of human rights and their social and national exploi-
tation. It goes without saying that, on the other hand, the empires which
dominated any one of the Romanian Principalities, i.e., the Austro-Hun-
garian Empire in Transylvania and the Ottoman Empire in Walachia, or
which were empires expanding towards Moldavia, as the Czarist Empire
did — never got so far as to inspire the local Romanian mentalities in the
guise of cultural models.

The news published by the Romanian press about Britain in the
first half of the 19 century was rather miscellaneous, including such
items of news as the launching of a ship, the erection of an Admiral Nel-
son statue, the big number of children to whom an Irish woman gave
birth etc. but later, there appeared new items such as political, economic,
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social, denominational news or news about the Royal Family, about cer-
tain personalities, about administrative, economic, commercial regula-
tions, about reforms or social and political institutions. The rarest kind of
news is the literary one (cf. Dragos, 42-49). There cannot be noticed any
continuity for the moment, as there are no particular news sequences, and
the reception market was itself limited, consisting of uninformed readers.
It was therefore necessary for the journalists of the day to diminish the
quality of the news or to mix themes in order to capture the attention of
a rather unspecialised, even narrowed-minded public. Thus, the literary
supplement of the Curiernl romdinesc periodical of 1831, promised the rea-
der to offer a selection from Young’s poetry in the second headline its
platform while in the nineth headline it dealt with agriculture and field
tiling (cf. Papadima).

A pragmatic strategy encountered in the press of the day consisted
in using one piece of topical British news or of news from other parts of
the world as exemplary and to employ it in the education of the writer, or
as starting point for broaching some autochtonous problem. It is part of
the intentionality of the press to improve and model the reader. More
often than not, the enthousiasm of the journalists is not kept in check
well enough to leave the news itself unaffected. The parliamentary battles
are of much interest. The Albina romaneasca (The Romanian Bee) otfered in-
tormation about the Reform Bill and about chartism, in 1835; The Rominia,
one of the magazines most receptive to novelty in its day, gave accounts
ot chartism, the social emancipation of women, their support for the uni-
versal enfranchisement of men, the organisation of trade unionism, the
exploitation of children and the social welfare arrangements.

The Transylvanian Gazette described the social causes of the chartists’
requests, it reported about the workers’” unrest in London and Glasgow in
1848. The Transylvanian Gazette, the Albina Romdneascd and The Romanian
had quasi-permanent columns dedicated to Great Britain.

The Romanian press elogiated Wilberforce for the Abolishion of S lavery
Aet of 1833. Gheorghe Barit made a synthetic presentation of the British
industry in an article titled ,,Britain’s Statistics” which was published in
the Newspaper for the mind, for the heart and for literature (Foate pentru minte, ini-
md §i literatura); lon Ionescu de la Brad published ,,Britain’s Industry” in 1846
in the A/bina Romaneasca; Aron Florian refuted Adam Smith’s theory in his
article ,,The Wealth of the Nation”, which was serialized in The Romania.

The British commercial institutions offered as a model in the Ro-
manian press are the banking and import-export societies. The Jassy phy-
sician Gh. Cuciuran wrote the volume ,,A Description of the most out-
standing hospitals of Germany, England and France, with a View to In-
troducing the plan for establishing a central hospital in Jassy”; the Univer-
su/ published some articles about the electrostatic machine, about experi-
ments meant to make the telephone, about the electric telegraph, the cal-
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indograph, the colonization of Oregon, about archaeological goals and
sites; The Tansylvanian Gazette wrote about james Watt’s steam machine;
the Albina Romdneascd reported on the importance of the ,puffs”, the
amount of reading done in Britain and the copyright, about the train, the
acrostat, the conquest of the Poles by Capatin Ross and the ascent of
Hymalaya by Major Blacker; The Romania did not forget to write about the
gas installations and the aerostat (cf. Dragos, 50-92).

The Reception of British Literature. Beginnings.

The reception of British literature is preceded by the information
gleaned about philosophical models and by understanding things about
the British political reality. Some Austrian thinkers influenced by British
philosophy came to Transylvania: Ch. Wolff, influenced by Bacon’s,
Locke’s and Hobbes’s ideas and Ch Baumeister, influenced by Locke.
Samuil Micu wrote some Romanian versions from Ch. Baumeister: [n-
vdtdaturd melafizica (Becoming Acquainted with Metaphysics), the Ethices, and In-
vdtaturd politiceascd (Becoming Acqnainted with Politics). Among the ideas and
themes conveyed in these volumes were: the primacy of the senses in the
cognition of nature, rational knowledge, the Newtonian idea of the objec-
tive space and time, with God located at the centre of this mechanical
universe, the distinct limit between the material, knowable world and the
supernatural world understandable through divine revelation (cf. Andras).

Paul Cornea, in his Translations and Translators in the First Half of the
19" Century (apnd Dragos, 116), shows that the translations from English
between 1780 and 1860 amount to 385 titles, ranking third after the 385
titles of French and the 83 titles German. Andras (1995) indicates 29 titles
published in volume form or as translations and massive imports from
British literature between 1780 and 1850, the majority coming »a French and
some za Russian, German, Polish Serbian or Modern Greek translations.

Of the first twelve foreign authors, Byron ranks second, with 19 ti-
tles, after Dumas, the father, with 22 titles, while, counting the number of
translations, as a poet he ranks first (cf. Dragos, 116). The first British
author to be translated was Alexander Pope, with his Essay on Man, in
Romanian Cercaria asupra omnlui, the translation being done by loan Can-
tacuzino, in 1794, through the version of Silhouette. We also have the
translation of Pope’s texts done by Costache Conachi, Abezlard catre Eloiza
and Eloiza catre Abeilard, which used the intermediate translation by Co-
lardeau. The first translation into Romanian after an English original text
1s that done by C. A. Rosettt, in 1843, Byron’s Manfred (ct. Andras). There
were a number of references to Milton in the press, made by Gheorghe
Asachi, and the Leaflet for the Mind, for the Heart and for Literature teatured a
tragment from Paradise 1ost, in George Sion’s translation (cf. Dragos,
119). Shakespeare begins to be known thanks to German and Hungarian
teams of actors. In the Romanian Principalities, Shakespeare’s plays were
first acted by French companies. The following plays by Shakespeare were
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translated into Romanian in the second half of the 19t century for the
tirst time: Hamlet (Hamlet, Principele Danemarcei, 1835, translation by Ferdi-
nand Om, after Alexandte Dumas and Paul Maurice €’s French version
wHamtet”; Julins Caesar (Julie Cesar, the Eliad Printing Press, Bucharest,
1844); Othello (Othello, san manrnl din V'enetia, translation after Le Tourneur,
J. Copaining Printing House, Bucharest, 1848); Romeo and Juliet (Romeo i
Julietta) and Macbeth appeared at the same printing house, J. Copaining, in
18505 King Iear (Regele Iear), at the Thiel & Weiss Printing House in Bu-
charest, in 1881; King Rchard 111 (Viata si moartea regelui Richard 111), Socec,
Bucharest, 1884; The Merchant of V'enice (Negutatorul din 1 enetia), Socec, Bu-
charest, 1885; King John (Regele loan), ,,Gutenberg”, Bucharest 1892; Antony
and Cleopatra, ,,Gutenberg”, Bucharest, 1893; the same year was translated
A Midsummer Night's Dream (Un vis din noaptea de Sanziene), at the Socec
Printing House in Bucharest; The Taming of the Shrew (Femeia inddardatnica),
appeared in the Covorbiri literare periodical (Literary Discussions) in 1896, as a
translation from the French (cf. Dutu, 221-232). Gheorghe Asachi trans-
lated fragments from Young’s Night Thoughts on 1ife, Death and Immortality
(Plangeri san gandurife cele de noapte ale /i Ingn, in 1819, after a Russian or
Polish intermediate text, as Andras claims, or after le Tourneur’s translation,
as P. Grimm shows. It is the first translation into Romanian of a British
Pre-Romantic author. A second translation from Young was done in
1831 by Simion Marcovici, a teacher at the ,,Sf. Sava” College; it ran into
a second edition in 1835, and it was one of the most widely read books of
the age, especially as the teachers board of the college introduced it in the
curriculum. (cf. Dragos, 120). There followed a third Young edition, in
1871, printed by I. Ulmeanu at Focsani, then a fourth, by Ciurcu, printed
at Brasov (cf. Grimm). In addition, there existed immediate Young influ-
ences on Romanian poetry, in the works of Gheorghe Asachi, Paris Mu-
muleanu, Grigore Alexandrescu, Cezar Bolliac, Pavel Vasici. Then, in the
literary supplement of the Curierul Romanesc, Adaos literal, launched in 1835
by Ton Heliade Riadulescu, Young is published again, together with a
presentation of his life by S. Marcovici who also published two editions
of his Young translations after Le Tourneur, not very faithful to the text.

BEdward Gray, Elegy Written in a Country Churchyard was translated by
Gheorghe Asachi as Elge scrisd pe tinterimea unui sat in 1836, using, as
some researchers claimed, the Russian text of V. A. Jukovski or the French
variants of Le Tourneur or of M. J. Chenier. Ioan Cantacuzino also trans-
lated Gray. On the other hand, echoes from Gray can be detected in Va-
sile Fabian Bob’s Suplement la Geografie intrn memoria raposatului scolarin S tefan
Shedrea (Geography Supplement in memoriam Stefan Shedrea, lamented scholar,
which appeared in 1839 in the Leaflet for the Mind, for the Heart and for Lite-
rature) or in Pavel Vasici’s Geografia tintitimului (The Geography of the Grave-
yard) as well as in Al Gavra’s Mownumentu! Sincai-Clainian (The Sincai-Clatnian
Monnment) published in 1847.
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The most significant echo was Byron’s, since the fascination for
the man, of course preceded and determined the fascination for the work
(Verzea apnd Dragos, 123). If Pope, Milton, Young and Gray were less
known if at all through the press, Byron appeared in the pages of the Ro-
manian Conrier and the Courier for both Sexes, edited by lon Heliade Ridu-
lescu, one of the poet’s first translators and a poet himself. Therefore,
Byron’s first translation in the periodicals was that of the Elgy (Elegie.
Adio al Ini ord Byron la sotia sa), Constantin Filipescu’s prose translation in
the Romanian Conrier in 1830. This was soon followed by several transla-
tions by Ion Heliade Radulescu. The majority of his translations used Pi-
chot’s French prose versions. Eliade’s own versions were also in prose,
but he was constantly preoccupied with their quality and kept reviewing
them at times. (cf. Dragos, 125-127).

Ana Cartianu (g@pud Dragos, 122) found an explanation for the fact
that the Romantics, W. Scott, Wordsworth, Shelley, Keats were less well
understood in the first half of the 19t century. It seems that Romanians
preferred a rather more unitary and militant brand of romanticism at the
time, a Frenchified Romanticism, or a unitary and theoretical German
romanticism — at least by comparison with what could be described as the
,»dissimilar” English romanticism. English prose was second only to the
French. Dickens enjoyed constant popularity in the second half of the
19t century, thanks to the Contemporanul literary magazine. But even be-
torehand, in 1844, there appeared a Dickens translation, done from Eng-
lish directly it seems, losif Many’s Moartea betivului (The Drunkard’s Death
in Leaflet for the Mind, for the Heart and for Literature). Defoe’s Robinson Crusoe
turned quite soon into a motif for Romanian literature. It ran into no less
than 59 translations and adaptations between 1835 and 1871, the first of
which was the translation done by Vasile Drighici, and we should add to
these the literary criticsm on the book. It also infuenced quite a big num-
ber of children’s books, Baciu mentioning nine such instances.

The Echoes of Romanian Literature in England are comparatively more
restricted than those of the English literature on the Romanian. In 1854,
E. C. Grenville Murray published in London Dozne of the National Songs and
Legends of Romania, a series of folk poems from Vasile Alecsandri’s collec-
tion of 1852-1853, including an ample introduction about the history of
the Romanians as a people, the beginnings of the written literature, and
the fate of the 1848 revolutionaries banished from the country. Two years
later, Rowuman (sicl) Anthology or Selections of Rouman Poetry Ancient and Mod-
ern. Being a Collection of the National Ballads of Moldavia and Wallachia (and of
Some of the Works of the Modern Poets in Their Original Ianguage was published
also in London by Henry John Stanley. This anthology, as well as
Murray’s anthology, featured the Miorita, the most beautiful, philosophical
and representative Romanian ballad (Mociornita, 1980).
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THE PILLACE OF THE ENGIISH INFILUENCE IN THE ROMANILAN
CULTURAL HISTORY

English influence began to be increasingly more conspicuous in the 19t
century, although it had started even earlier. It should be connected to
the French influence, as it was through this that it manifested itself, rather
than through the German, Greek, Polish or Russian channels. In the 18t
and 19t centuries, French influence covered the cultural, political, social
and linguistic levels and resulted in the formation of the modern Roma-
nian literary language and culture. English influence, in its turn, contrib-
uted to the modernization of the Romanian society and language.

In the 17t 18t and 19t centuries, the three historical Romanian
provinces, Moldavia, Walachia and Transylvania differed in point of their
political situation. Moldavia and Walachia were part of the Ottoman Em-
pire, while Transylvania, of the Austro-Hungarian Empire. This is res-
ponsible for the differing influences, and for the mediated character of
the English influence. The circulation of the news functioned in a closed
circuit, with one Romanian periodical taking it over from another Roma-
nian periodical. For example, the news about the Chartist movement
reached Moldavia via the Romanian magazine Albina romaneasca, gazetd po-
litico-literard, 1t reached Moldavia in the pages of the Romdnia magazine,
and it reached Transylvania vz the (The Transylvanian Gazette) Gageta de
Transilvania magazine (cf. Dragos, p. 60); these took the news over from
French or German periodicals, not, therefore, directly from the English
press. The identification of the sources is not easy, given the fact the Ro-
manian periodicals would quote the first source as represented by the
English journal, without indicating the intermediate source. The most
frequently quoted English periodicals are: |, The Times”, ,,The Morning
Chronicle”, ,,The Morning Herald”, ,, The Morning Advertiser”, ,, The
Sun”, ,, The Standard”, ,,The Globe” — but their information came vz
German journals such as the ,,Blitter fir Geist”, ,,Allgemeine Zeitung”,
the ,,Augsburg Gazette”, or it reached Romaina #a French journals such
as the ,Revue de Nord”. la Presse”, ,le Constitutionel”, | Gazette de
France”, or wa Russian periodicals as ,,The Petersburg Gazette”, the
,Petersburg Journal” or the ,,Odessa Journal” (cf. Dragos, 43-45).

The same holds true for the case of literature. Parts of Essay on Man
by Alexander Pope were translated by Ioan Cantacuzino from a French
version, Daniel Defoe’s Robin Crusoe appears in a first translation done by
P. Teodorovici in 1816 from a Serbian intermediate text, then, a year
later, in Vasile Draghici’s translation from an intermediate German text,
etc. (cf. Andras).

At first sight, the phenomenon of Romance Westernization to
which Romanian culture and language has allegedly been subjected might
seemed paradoxical. The term Romance Westernization was introduced by

> 3> 3
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Alexandru Niculescu (cf. Niculescu, 1978a) to supplement the concept of
Re-Romanization of the Romanian language, previously proposed by
Sextil Puscariu, in 1940, in Limba romdnd. 1. Privire generald. Sextil Puscariu
indicated that the massive imports of learned Latin, French, Italian and,
in general, Romance neologisms removed Romania beginning with the
17t century on from its isolation as an insular Latinate area to the east of
Furope deprived of contacts with Romance culture and language for
centuries; it thereby contributed to the development of the language, em-
phasizing its fundamental Latinate characteristics. This may be the reason
of his labelling Romanian a receptor language. Since it was now in the
18 and the 19t centuries, that the terminologies and lingos of the differ-
ent sciences were beginning to emerge, it came easier to adapt phoneti-
cally and morphologically the Romance language words rather than words in
languages pertaining to other linguistic families. By the end of the 18
and the beginning of the 19" century, Romanian was in great need of terms
— ¢.v. lon Budai Deleanu’s lament about the ,insufficiency of the lan-
guage” and his attempt to remedy this by introducing Latin, Italian and
French words. It could safely be stated that even today such a need has
not been satisfied as yet, owing to the information gaps retained during
the first and terminal period in the communist time span.

The Romance Westernization concept is wider in scope than that
of Re-Romainization. The former covers the French influence, primarily,
the Italian and (Mediaeval) Latin influence which contributed as a whole
to modify Romanian culture, society, politics and mentalities; it also in-
cludes the English influence as a factor of modernization of Romanian
society and culture, plus the influence of the English language as a source
of neologisms. Al Niculescu (1978a) shows that the Romance Westerni-
zation should be put down to the efforts made in the three Romanian prin-
cipalities to modernize which began by the discovery of the Latin origin
of the Romanian people and language and culminate with the adoption of
the French culture model. The 18 century Romanian scholars live in the
light of the revelation that they belong to the Latin gens and they strenu-
ously apply themselves to searching direct contacts with the Neo-Latin
Europe culture. Romance Westernization begins in the 1770-1780 decade
in Transylvania and develops simultaneously in the three Romanian prin-
cipalities, although the process is different in Transylvania, maturer, more
militant in spirit as compared to the one in Walachia and Moldavia.

Transylvania was part of the Austro-Hungarian Empire. It recei-
ved, therefore, the influence of the ,mitteleuropean” reformist Enlight-
enment of the empire ruled by Maria Theresa and Joseph II, with the
latter militating for the emancipation and enlightenment of the masses,
tor the spreading in Romanian of Western culture, the Latin language, the
Furopean modern languages. The intention of the Empire was to convert
to Catholicism the Romanian population of Orthodox worshippers. The



CULTURAL AND LINGUISTIC ENGLISH INFLUENCE IN ROMANIA(N) 281

18t century history of Transylvania was dominated by this movement for
making the orthodox Romanians in Transylvania join the Roman Catho-
lic Church. But it so happens that political and religious intentions are
one thing and the social effects plus the mentality effects a quite different
thing. This sort of Catholic missionarism resulted in an extensive religious
community of United or Greek-Catholic believers, namely Orthodox be-
lievers who adopted the Catholic rite. The political intentions underlying
this massive Catholic conversion were to create a population observing
the authority of the Catholic bishop. Now what the Romanians them-
selves saw in this missionary action was a chance to retrieve their histori-
cal origins, to be granted the right to education (as there were set up Latin
schools and it became possible to go to Rome and learn there). At Blaj,
the Latin school of the monastery established in 1754 was led by a prelate,
the Bishop Inochentie Clain, who taught Latin. Most people were proficient
in Italian, Latin and German (the only Transylvanian scholar who knew
French was lon Budai-Deleanu). The ,,union with Rome”, as the conver-
sion to Catholicism was elliptically and abusively termed by the Transyl-
vanian scholars, functioned as a means of affirming the national identity
of the Romanians, especially defending their claims as the majority popu-
lation of Transylvania with a fair right to cultural autonomy.

The idea of the superior Western culture in respect to the Hastern
one became a shared notion in the three Romanian Principalities, but in
Transylvania, the linguistic orientation was essentially towards Latin and
Italian. Radu Tempea, for example believed, in accordance with the Lati-
nizing linguistic conceptions of the day, that if Romanian were ,,purged”
of Slavonik, Turkish, Greek and other ,,impure” inheritances, it would
immediately appear to be just like the Latin of Italian language. The Wes-
ternization of culture in Transylvania is Latinizing, open towards the po-
pulation masses at large and it is subordinated to the national, social and
political desiderata (cf. Niculescu, 1978a).

In Wallachia and Moldavia, the contacts with the West are at first
mediated by the Greek culture which conveys the modern European val-
ues. French will come into use in Moldavia and Walachia thanks to the
Fanariotike rulers, nominated by the Sublime Porte from among the Greek
dragomans. It seems that one condition for becoming a dragoman was to
have a knowledge of French in addition to Turkish (Eliade). Familiarity
with French language and culture is at first restricted to the ranks of the
aristocracy and high clergy, and the idea of direct cultural contacts with
Europe gains ground here as well, but slowlier than in Transylvania. The
foreign languages spoken in the Romanian Principalities at the end of the
18t century are, in the order of their importance, Modern Greek, Turk-
ish, Italian, then French. But the last one was to eclipse the others shortly.
The first French neologisms introduced in the Romanian language by the
Walachian chroniclers came 7z Modern Greek. At the end of the 18t
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century the naval terms of Italian origin found their way into Romanian
also through Modern Greek (cf. Galdi gpud Niculescu, 1978a).

Owing to the considerable French influence, the Westernization of
Walachia and Moldavia is, of course, of the Romance type. It begins at a
slow pace and indirectly, #a the Greek culture. At the same time, the
country’s social, cultural, scientific and lexical modernization is due to ir-
radiation from Transylvania, when the Greek-Catholic Romanians came
over to the Walachia and Moldavia and spread the Enlightenment ideals;
on the other hand, the culturally active persons from Walachia and Mol-
davia had relations with the Transylvanian scholars who were very active
around the printing press of Buda or in other cultural centres (such scho-
lars were Chesarie, the Ramnic bishop, or the Hotin bishop, Amphilo-
chius, or the Jassy and Neamt bishops) (cf. Niculescu, 1978a). But it can
be felt how necessary it was for the Orthodox clerics of Moldavia and
Walachia to show caution in establishing connections with the Transylva-
nian men of letters since the former could easily be suspected of being
unsubmissive towards Orthodoxy in so far as they had too close ties with
the Greek-Catholics from Transylvania or showed their admiration for,
say, Voltaire openly. There were heard public voices, such as that of Jo-
seph, the Arges bishop, vituperating against the ,,pagan Voltaireans” (Apo/o-
ghie contra celor fard de Dumnezen); to counter such as these, he translated
from Greek ,,An Apology against the godless people”. The following
phase was one of direct Romance Westernization in Walachia and Molda-
via, between 1820-1830, when the French culture and language ceased to be
the exclusive privilege of the class of big boyars. The middle boyars and
the tradesmen either went to Paris to study, or learned French at home,
in the schools set up after European models (cf. Niculescu, 1978a).

The French influence spread so much as to cover all the social layers.
It came to be felt in politics, legislation, administration, literature and art,
in social life and mores (one of the most significant examples seems to us
to be the first term for syphilis, a partially loan translation walafrantd (<Fr.
Mal de France, cf. Ursu)), and even in fashion and cooking. The impact
was considerable since it involved changes of mentality and structures in
a people which was in a state of inferiority; also, it was long-lasting and it
affected ever more comprehensive social layers (cf. Eliade, 6-7). To con-
clude, Westernization is oriented towards Latinity in Transylvania, and
towards Romance in Walachia and Moldavia (cf. Niculescu, 1978a).

It was, therefore, through the major French cultural corridor, for Mol-
davia and Walachia, that English influence came to be felt at the begin-
ning of the 19t century. For Transylvania, the Austrian corridor worked
in a similar way to make the English civilization felt (cf. Andras). Conse-
quently, the English neologisms penetrate zz German and Italian, if we
have in view only one of the Westernization sources. The Romance, French
and Italian, corridors represent one of the reasons why the English influence
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should be ascribed to Romance Westernization. The Slavik, then Greek,
Turkish, German, Russian, Bulgarian, Serbian or Hungarian influences came
about through direct contact when they became effective. The contact with
these languages 1s due to the historical context, the political context and
the geographical vicinities, therefore these influences remain primarily non-
cultural ones. Pompiliu Eliade (1982, 7) states that the extensive French
influence in Moldavia and Walachia created an osmotic environment which
integrated and turned to account the movement for intellectual and cul-
tural education of the Romanians in Transylvania and conversely, the cul-
tural ideas and spirit of Transylvania consolidated the French influence.

Owing to the conditions of historical, social and cultural backward-
ness in respect to the standards of the day, in the three Romanian Prin-
cipalities there came to be felt something that Niculescu (1978a,b) calls
»the emphasis of the Latinate-Romance Western culture”, whose lingu-
istic reflex is the identification of Latinate-Romance neologisms as being
endowed with a learned stylistic value. It seems applicable to extend, in
the present writer’s opinion, this idea so as to cover also the Anglicisms
that penetrate the Romanian space in the 19t century, and moreover, the
Anglicisms derived from a Latin or old French etymon.

Anglicisms of Latin or Gaulish origin began to penetrate Romanian
via French. The majority of the English neologisms which entered Roma-
nian early are of Anglo-Gaulish or Anglo-Latin origin. This type of An-
glicisms have as their characterisitc that they can adapt more easily to the
system of Romanian. They participate, alongside the calques from French
and Italian to the ,,re-Romanization” of Romanian. The English neolo-
gisms of Latin or Romance origin are no longer felt — if they have ever
been felt so at all — as Anglicisms, by the speakers. This is the case of
those words which do not function, from a semantic or philological per-
spective, as internationalisms. They are discovered to be Anglicisms only
on a close philological scrutiny. This is the case of the Romanian word
pamflet, which Romanian has held ever since the 19t century as a French
loan, French holding it as an English word, while English formed it from
the Latin proper noun Pamphilet, familiar in the 12t century from the love
poem Pamphilus seu de amore (cf. COD, DEA, DEX); or of the Romanian
word compost, attested in Romanian at the end of the 19t century as an
Anglicism received #a French and formed on English ground from the
Old French composte which derived from the Latin compos(i)tum when it
was re-transmitted to French in the 18" century. The Anglicism canvas
which exists in Romanian in the form of canava has as its ultimate ety-
mological link the Latin cannabis (cf. COD) and it entered Romanian in
the 17t century »a French, Italian, German, Modern-Greek, Polish, or
Bulgarian (cf. DEA, COD, DA, DEX). Or again, the Anglicism demzjohn,
in itself endowed with a complicated etymological history — a corrupted
version of the French dammejeanne (cf. COD) was adopted in Romanian as
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damigeand in the 19 century via Bulgarian, Turkish, Modern Greek or Italian
(cf. DA, DEX). The Anglicism media which entered Romanian at the end
of the 20" century, is originally the plural form of the Latin medium. Simi-
larly, the Romanian card, green card, or, by calque carte verde have been only
recently borrowed from English, but the etymology of the word card is
obviously Romance. Mediaeval English takes over the French carde, which
comes from the Latin charta originating in the Greek &hartes (ct COD).
Grant was adopted in Mediaeval English as a borrowing from Old French
gr(e)anter, a variant of creanter, derived from the Latin credere (COD) a.s.o. A
last detail: the statistics made by Dimitrescu (1995) is another argument
tfor the preference of Romanian of the Anglo-French neologisms. The
statistics was made on the list of Dzctionarn! de cuvinte caldtoare of Alexandru
Graur which reflects the situation of the borrowing in the second half of
the 20t century; the number of French and English neologisms that have
a Romance etymon are: 19,3% of the Romance neologisms borrowed by
Romanian are of French origin, and 12,3% are of English origin.

The tendency of borrowing farned Latin terms such as audit, bonus,
campus, chartd, alongside the derived Romanian chartist m., chartista f., item,
major (in the syntagm ,student specializing in (English)...”, medium
(,,middle size clothes”) bears the mark of the learned style.

Avram (1977) shows that there exists a seties of English origin neolo-
gisms working as ,,0ld relatives and buddies” of Romanian. There are in ety-
mological kinship the anglicisms computer, computeriza (formed from the
French computer or from the Latin computare) with the verb a computa (which
Romanain has from the Fr. compter, which in its turn is coming from the La-
tin computare), with computational, a conta (< Fr. copter, It. contare < L. computare),
with cont (< Fr. compte, 1t. conto), with contabi/ (<Et. contable, 1t. contabile), and
mmplicitly with the derivatives contabilitate, contabilicesc, contabiliza, with contor
(< Fr. comptoir), and with the derivative a contoriza, with cantord (< Rs. kontora),
cumpata (< L. *compitare = computare), scont (< 1t. sconto), a sconta (< 1t. scontare),
discont(o) with the variant discount. The etymological links are more often
than not anything but transparent, since the Romanian dictionaries speci-
ty just the last direct link(s) should the word evince a multiple etymology.

b

THE LINGUISTIC ENGLISH INFLUENCE

List of Past and Current Anglicisms

In the last decade, the list of Anglicisms has tended to augment and to
become more widely spread, due to the technological imports, the devel-
opment of science and, last but not least, due to the prestige and fascina-
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tion exerted by the various Anglophone Western cultures and lifestyles.
There have been voices clamouring against the abundance of English bar-
barisms, but they do not amount to a new purism bent on chasing cur-
rent Anglicisms away, which could be compared either with the Latinist
trend of the Transylvanian School, with its programmatic re-Latinization
of the Romanian vocabulary by replacing the old Slavik words (already
part of the fundamental vocabulary of Romanian) with Latinate and Ro-
mance neologisms, or with the Italianate trend, aimed at artificially bor-
rowing Italian lexemes. Similarly, there are no official measures banning
the use of English words, as it happens in France. Such bans would sim-
ply be impopular in a country that has just managed to get rid of com-
munist censorship; and, of course, they would end up being impopular.
The dominant conception in Romanian linguistics is of the organicist
type. Mioara Avram (1997) affirms that we need not be concerned about
the number of Anglicisms coming into use, but we should watch over the
number of Anglicisms in a text. The latter case may show whether or not
we have an instance of Rom-English (romdinezd). One thing is sure, nev-
ertheless: within the system of Romanian functional styles, the compute-
rese sub-style is a case of written/spoken Rom-English.

The list of Anglicism raises other problems, as well. It is not sure
how many Anglicisms we currently have in Romanian, as there is no dic-
tionary of Anglicisms published, so research rests on glossaries. Bantas
(1978) ofters 4,000 Anglicisms, Ciobanu (1996) has 1,400 entries. Roma-
nian lexicography prefers to give the last stage(s) in the etymological
chain of the word, so the origin of the word remains often hidden. Thus,
the Romanian biftec (<beefsteak), buget (< budgez), flirt (< flirt), frac (< frock),
redingotd (< Fr. from B. riding-coat), etc. appear in DEX as French borro-
wings rather than as borrowings »a French, or, drops is registered as a
German borrowing, rather than as #a German (cf. DEX, DN). Then,
again, the Romanian Technical Lexicon (Iexiconul Tehnic Roman), 1957-1966
edition, which contains a considerable number of English borrowings
and mirrors the technical vocabulary of the middle of the 20t centruy, is
not intereasted by the etymology of the terms or by the pronunciation of
the words so that neither the original etymon or the intermediary lan-
guage are given. Similarly, the notion of an ,,Anglicism” may have differ-
ent senses, depending on the range of the lexicographical work. DEA has
3650 entires. In this work, M. Gorlach considers a word as being an An-
glicism if it is recognizable as English in form (at the level of spelling,
pronunciation and/or motphology) in at least one of the 16 languages
that are tested in the dictionary. Romanian is present in the list of DEA at
1455 entries. This number does not include the calques or translations
after an English word, the Anglicisms that are used mostly by the bilin-
guals or the derived words. Out of these entries, 315 are dated in the 19th
century or at the beginning of the 20t century (1930s).
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The list of Anglicisms includes basically acknowledged English
words, with undebatable etymologies, alongside words with multiple ety-
molgies, such as b/uf, whose pronunciation is either [bloef] or [blaf], its first
pronunciation variant indicating the French borrowing channel, while the
second standing for a direct borrowing from English; or the Romanian
word flane/ (neutral gender) as compared to flaneld (f.), borrowed at the
middle of the 19t century, #a French. Chec (< cake) has several variants in
Romanian, each corresponding to a distinct etymological channel: at the
end of the 19 century, keks comes into use za German; then, owing to
the French influence or the Romanian pronunciation, the 20 century
torm chec appeared, which has remained the standard one and led to the
derived diminutive form checulet; at the end of the 20t century, however,
the written form cake started to be used as the name of certain market
products. The word flintd (< flint ‘a flintlock gun’) came into use in Ro-
manian at the beginning of the 18" century #a German, but then, two
centuries later, the neutral gender noun denoting a hard stone, flint, came
to be borrowed directly from English, and flzut glass with the partial calque
version szcld flint came into use directly through German. Huligan (<hooli-
gan) came to be used in Romanian at the beginning of the 20t century zia
Russian and formed the derived words huliganic and huliganism.

The inventory of anlicisms also contains pseudoloans. Lexical
pseudoloans are combinations of English words with lexical morphemes
considered as English, such as -avergj (originally, from the E. average) in
combinations such as golaveraj, setaveraj where they have been interpreted
as if they were words created in French with a French origin suffix. (Such
combinations became actually very productive in sports language in cosve-
raj, esaveraj, ghemaveraj, meciaveraj etc. Among pseudoanglicisms there are
the un-English compounds such as: atibaby pill, cupman, daviscupman and its
spelling variant Davis-cupman, recordman m.) ~d f., tenisman m.) ~mend . and
a synonym for the feminine noun zenzswoman, vatman, electrobuz and handbal
that comes from German (cf. EIE). A larger list is one of the morpho-
logical peudoloans formed by shortening of items: bascher (< basketball),
grep/ gref (< grapefruit), cross instead of cross conntry, receptie instead of reception
desk, trenci (< trench coat) etc. In computer language are very frequent hard,
soft, net, mac/ Mac (< Mackintosh) etc.; the ending -er and -ing often disap-
pear in Romanian (cf. box and rachet (< racketeer)). The Anglicisms cate-
gory also includes some hybrids made up of an Anglicism and a non-
Romanian lexical element, which is the case with the following bank or
restaurant names, names of commercial products or supermarkets: PC-
Tisch, Kinder-surprise, Pizza-hut, Credit Bank, cyber-memorial, Carrefour Hyper-
market etc. There are other possibly less surprising hybrids, derived from
some partial calques, full neologisms (dubiu clic (< double click), literaturd un-
dergorund (< underground literature), cultura coca-cola (< coca-cola culture) etc.)
just as there are others offering a combination between an older Roma-
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nian word and an Anglicism (Zirg de joburz, ore prime time (< prime time hours),
slujbe part time (< part time jobs)).

On the other hand, we come upon useless Anglicisms that may
bother the linguists at first sight: @ swmona (< summon) rather than the French
origin neologism, long since in use in Romanian, a soma; or again gameri
(pl.) instead than jucdtors; quest, skill, defend, trend, feeling, trainer instead of
cantare, dibdcie, apdrare, curent, sentiment, antrenor. In so far as they belong to
particular social and professional lingos (,,computerese”, teenagers’ jar-
gons, journalese) their circulation is restricted and ephemeral. Their pres-
ence in Romanian can be put down not only to psycho-linguistic, social
and cultural factors, but also to the really scarce terminographical activity;
the latter affects rather more seriously the scientifical languages.

Last but not least, the inventory of Anglicisms also contains quota-
tions such as 7 be or not fo be, the hippy slogans make love not war, peace man
or the refrain song sung at manifestations of protest in the 1990 don’s
worry be happy, or conventional routines as Zake it easy (baby), what’s so funny?,
yes, sirl, O.K., Boss!, no comment etc.

90% of the abbreviations from English are also pronounced as in the
donor language in Romanian, in comparison with Bulgarian, as Litakova
(1993) remarked (cf. dj, GMT, k.d, k.o., LP, TV, NATO, UFO, UK, USA,
WA etc.) and they are added to the inventory of the Anglicisms.

Adapting Anglicisms and V ariants

The form of the Anglicism and the number of variants may be indicators
of: a) the channels through which the neologism was adopted; b) the length
of time the neologism has been part of the language; ¢) the adaptation of
the neologism starting from the phonetic aspect of the English word (cf. the
variant c/ann of the standard Romanian form clowvn (< clown), lider (< leader),
recordmen sg. (< recordman) which is a variant of the doublet addapted after
the written form of the English etymon (see e.), bodicec (< body-check), cliring
(< clearing) etc.). It 1s worth signalling that quite a number of Anglicisms
phonetically and morphologically adapted belong to the non-literary
styles. Bignztd with the variant bignit (used in the nautical lingo (cf. Buje-
nita)) is an argotic term, with many pejorative derivatives — bzsnitar ‘busi-
ness man’, bisnitdreald ‘the activity of doing dubious businesses’, which is
colse in meaning with bisnitaraie. Ciungd (< chewing gum) collides homony-
mically with a feminine adjective that means limp’. B/ug, from which
through backformation Romanian registers the singular b/ug, with the vari-
ants jeanse ot _jeansi (< blue jeanse) are typical tor youth and colloquial language.
The unadapted Anglicisms are used with the positive, appreciatory
meaning (see f.). The form of the Anglicism may also depend on d. spon-
taneous adaptation, due to the existence of some similar phonetic and
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consonantic forms in Romanian (cf. the diaeresis of the diphtong az > a
— u: the E. ant, fan/ — [aut], [fault] — gave in Rm. awt, fanlt pronounced in
two syllables [a-ut] [fa-ult]). The explanation is that in Romanian the
diphtong ay usually apears at the end of the word in a stressed syllable,
such as stau, dan etc.; in Romanian, whenever @ + # is followed by a con-
sonant, the group is pronounced as a hiatus). The types of spontaneous
adaptation are numerous: the alteration of the vowel/semi-vowel values
within certain sound groups; the assimilation with some pre-existing Ro-
manian forms; the introduction of epenthetic vowels into a consonant
group not at all typical for Romanian (cf. the ##/ group in gentlerman modi-
fied in the unrecommendable variant gentelemen with the pronunciation
[denteleman| or the Anglicism bicicomber (< beach comber) that has an epen-
thetic 7) etc. e. The adaptation may also be triggered by the graphical as-
pect of the neologism (e.g.: the recommended form clrn that interprets
the grapheme w in clown as v, cran/ and tran/ that have their origin in E.
crawl/ and frapl, this time interpreting the same » grapheme as #, the word
Jotbal (< football [futbo:l]) adapted from the written form, recordman pro-
nounced in Rm [...man|. Trolen sg./trolee pl., jochen sg./jochei pl., yankeu
sg./ yankei pl., have their origin in the E. #roley, jockey, and yankee, respec-
tively. In all of these examples the Romanian version starts with the gra-
phical aspect of the English word, and uses morphological changes to dif-
ferentiate between the singular and plural forms. In Romanian, -7 is the
plural morpheme for masculine, and thus the -y at the end of the English
word has to be dropped. A special case is when the graphical aspect of
the neologism is combined with the German pronunciation model for
consonant groups, such as the groups s, sp, sw (e.g.: strand, sprint, start,
swing which are registered in Rm as strand, sprint, start, sving). This does not
mean that those Anglicisms are necessarily of German origin. Some are
hypergermanisms (cf. Gruitd). Another class of Anglicisms is that con-
sisting of f. unadapted Anglicisms with positive meaning and/or literary
use when compared with their dublets (cf. business, businessman, blue jeans,
chewing gum etc.), untranslatable terms pertaining to specific British or
American realities (cf. whig, tory, laburist, thatcherism, reaganism, black, gospel,
Sar west etc.), or highly technical terms (ct. update, overlock, background, by-
pass, white/ blue collars etc.). It is also worth mentioning g. Romanian words
with a jocular English pronunciation or derivation, such as complicheisn
[kompl’keicn| “a difficult or annoying situation’, zustaleisn [insta’leicn] ‘in-
stalling’, combineisn [kombi’neicn| ‘the fact of combining different things’,
mirror two hundred years later similar ironical attitude Romanian society
had towards the excessive and inappropriate use of French; the E. pro-
nunciation of some proper names as Diana or Mary, Caty, Valy etc. (cf.
Avram), on the contrary, mirrors the prestige of the English influence.
Currently it 1s also possible to notice the return of some English
elements already existent in the language, to their etymological form. This
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is caused by the fact that the influence of English is primarily due to
highly educated people and to specialists, and also to the fact that there is
no unique normative system that controls borrowings from English. Such
1s the case with the ending ant in cnocant (introduced in Romanian at the
beginning of the 20t century) or in faim-out (dating from the *70s), as op-
posed to the more recent outsider or output. Similarly folclor as opposed to
Jolk or its derivative folkist, or jochen (dating from the end of the 19t cen-
tury) as opposed to the modern disk jockey, or cazinon as opposed to the
useless casino as used in Casino Victoria, etc. (cf. Avram; DEA)

The Morphology of Anglicisms

Most Anglicisms are nouns, followed by verbs, and finally by adjectives.
The richer the inflectionary paradigm, the easier they can be adapted. In
general, Anglicisms increase the invariable paradigms in Romanian, a
flexionary language. Most noun Anglicisms are neutral in Romanian. The
words for some feminine animates, such as serip? girl, top model, wiss, etc.
belong to this group, which creates certain problems of agreement (cf.
Avram). There are also nouns still in search of their gender: szory has two
genders in its articulated indefinite form (un story n. /o story £), while its
definite articulated form has a single gender (story-ul) (ct. Avram).

The enclitic article, either at N-A or at G-D, is often not aglutinated.
This is taken by Bota (1978) as a sign of the difficulty to adapt the Eng-
lish spelling (cf. design-ul (N-A) or design-ului (G-D), singel-ul, week-end-ul,
etc.) to the phonemic spelling of Romanian. Sometimes the final phoneti-
cally groups that are not customary in Romanian hinders the aglutination.
The aglutination of the article takes place gradually within the morphological
structure of the Anglicism, starting with N-A the most common cases.

The plural of some nouns is marked twice, as is the case with comzc-
suri, where -xri is the plural morpheme typical to neutrals, while -s- is the
English plural morpheme. The same structure can be observed in gentte-
meni, jeansi, pampersuri, sticksuri, superment, yesment, etc.). Some other words,
such as in horror-uri, have a forced plural that doesn not ,,sound right” in
Romanian. There are also quite a great number of cases where Anglicisms
lack a number or do not get an article in Romanian. Many of the adjec-
tives are invariable (cf. sudoor, instant, live, nonstop, shoking, single), while some of
the nouns are used as adjectives in Romanian (purtare fair-play, acord stand-
by, muzica pop/folk) (cf. Avtam; Bota). The first conjugation is generally
preferred for verbs borrowed from English (cf. boxa, campa, computa, drena,
dribla, fanlia, lista, overlocka, seta, sprinta, stresa), but they also can use the 4
conjugation with the verbal suffix -7 or with the lexical suffix -# or -z (cf.
mitingt, dili (< deal), clickdr, drincui (< drink), draivii (< drive)) (cf. Avram).
Verbal Anglicisms of the 4t conjugation are familiar or joking lexemes.
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Word Formation

English has strengthened some lexical formants of Latin-Romance origin.
This is the case with suffixes such as -a/ (ct. atitudinal (< attitudinal), infor-
mational (< informational)), -antd (ct. consultantd, a derivative synonymous
with comsulting, itself used in Romanian), or -z (cf. protectiv). The prefixes
hiper- and super- and the prefixoids znter-, maxi-, mega-, and mini- are more
common, used either as borrowed Anglicisms, or as part of new words
(ct. hypermarket, supermarket, intercity, interlocka, Internet, Interrail, intervin,
maxi-taxi, megastar, megapolis, megabit, megabyte, minimarket, minijupd, minicon-
puter, mintbaschet etc.) (cf. Avram). Also of English origin are the suffixes -er
not accentuated (cf. zusider, outsider, sprinter, suporter), -y (ct. sexy, Valy, Caty),
-ing (ct. dribling, fiting (< fitting), fixing, parching (< parking)), the prefixoid ¢y-
ber- (cyberboy, cyber-café, cybernant, cybersex, cybersapce or the lexical coinage cy-
ber-memorial), the suffixoid -gate (derived from Watergate and used in de-
nominating Romanian dirty affairs or scandals such as in: Andagate, from
the name of the open-air restaurant or terrace named Anda where some
journalists found themselves tailed by Securitate forces after the downfall
of communism; or as in S.4F-gate standing for the scandal caused by the
sudden bankruptcy of the mutual assistance fund SAFT; or as in sex-gate,
scandal following a sex-party). There are two more suffixoids worthy of
notice -/and, attached to certain Romanian proper names synechdochically
standing for the country: Draculaland, Caritasland (the name of a gambling
agency), Stupidland and -man, of course with the variant -men productive in
words felt as Romanian ones, barman, congresman, but also in meffable lexi-
cal creations such as zarabman, derived from the Romanian Zzrabd (‘huck-
ster’s stall’) or tupeumen, from the Romanian zupen, the equivalent of ‘self-
assurance’ (cf. Avram). Quite a number of compounds result from cal-
ques (ct. cutie neagra (< balck box), an sabatic (< sabbatical year), farfurie burd-
toare (< flying sancer), guma de mestecat (< chewing gum)), or partial renderings
(aer conditionat (< air conditioning), edrie-nori (< sky scraper), etc.). Phrases,
compund words, and syntagms are the otucome of calques after a single
English lexeme: loviturd de pedeapsa (< penalty), intdlnire la virf (< workshop),
loviturd de colf that coexists in Romanian with coruer, linie aeriand (< airline),
operator de imagine that coexits with cameraman etc.

One typically English word-formation procedure that has been
spreading in Romanian today is the one involving the determiner+deter-
mined noun structure, uncommon for Romanian, where the determined
noun usually precedes the determiner (cf. Avram). The sphere where this
phenomenon manifests itself is for the names of firms (Imobiliar Group),
hotels (Nord Hotel), clubs, some of them being hybrids: Intzn-bar, Modern-
Grup, Beanty-Salon; most importantly, it is an ,,emphatic” sign of moder-
nity (cf. Niculescu, 1978a,b) rather than of high-life affectation as was the
case with the Romance neological cultisms a century ago.
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Motional derivatives, creating feminine forms from the masculine
are obviously a sign of the Anglicisms’ adaptation. Romanian forms
teminines ending in either -##4 or -d after the -man sutfix, while in English
they make the feminine form with woman, or from nouns that do not
make a distinction between the feminine/masculine gendets (barmaniti
rockeritd, spicheritd (the Romanian form for the English speaker + -ita), var-
manitd (< vatman + -ifd), body-gnardd, recrdmand, fand, sprinterd, tenismand,
liderd, with the variant /ideritd) (cf. Avram, 1997). A very interesting class is
that of the detivatives from a neological English root with old and/ot
tolk-language suffixes, rather than with the international neological suf-
tixes -and, -ist a.s.o. Examples here are: bignitar, joggingar (< bignitd, jogging +
-ar), sponsoragiu (sponsor ~+ -agin) or sponsorica (< sposnsor + -ica) etc. They are
ludic or deprecating lexical creations. With the suffixes -and, -a attached
to an Anglicism were formed derived words such as masterand meaning ‘a
holder of a university degree’, masterat ‘period in which one is doing the
studies of master’, probably after the model of doctorar (‘the studies of
PhD’) (cf. Avram). The Rm. derivatives lovestorist (< love story + -ist) and
lovestorism (< love storry + -ism), meaning ‘person which often is engaged in
a new love-storry affair’ and ‘something that can be qualified as a love
storry’ belong to the jocular creations.

Phrases created with an Anglicism have a double character — native
and English — which marks them pragmatically; they circulate in technical
languages, especially in the language of sports and of computer engineers,
or in colloquial Romanian:  face fifty-fifty (‘to equally devide something’), a-
§¢ lna bye-bye (‘to say good-bye’), a prinde in offsaid (‘to be surprised in an
unpleasant situation’), a da/ a face/ a scoate un print, synonymous with the
coexisting Anglicism @ printa, a da | a scrie un e-mail (‘to wtite an e-mail’);
the language 1s abundant in hybrid phrases created with the verb a f7 (‘to
be’) followed by an adjective ot noun botrrowed from English: a fi cool/
dizzy/ gay/ grosgy/ fiulll tip-top/, O.K,/ sexy/ un gentleman/ o lady/ un insider/

un outsider, etc.

The Semantics and the Use of Anglicisms

Some neologisms of Latin or Romance origin encrease their meanings
with English senses that enliven the word. This phenomenon is also kno-
wen under the name of false friends. The Rm aplicatie borowed the Eng-
lish meaning of ‘formal request’, audientd aquired the English meaning of
‘the assembled listeners or spectators at an event, performance, concert
etc.’, the verb contacta was lately enriched with the English meaning of ‘get
into communication with a person’, the verb rea/iza, considered by Dimi-
trescu (1995) a verbum vicarium because of its numerous meanings, aquired
lately the English meaning of ‘to understand’ (ct. Bantas, EIE).
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English technical meanings are borrowed by semantic calques. It is
the case of the Rm word prietenos which is used in the language of com-
puter science with the meaning of the E. user-friendly, the same with the
Rm. pachet which receives from the English the technical meaning of ‘set’,
with the Rm. #zay, the correspondant of the E. godfather, which received
trom English the sense of the ‘head of Mafia’, with the Rm. are/ier which
acquires from English the meaning of workshop etc.

The gerund of the Roumanian verb privi, r.e. privind (‘seeing’) has
been lately used with the value of a preposition, being a grammatical
calque after the English concerning; the phrase a fi interesat in ceva has the
preposition zr instead of de and it copies syntactically the English phrase
to be interested in something the verb a trata (‘to deal with’ or ‘to tackle with’),
which normally is used with a direct object not introduced by a preposi-
tion, started to combine itself with e« (cf. energia de a trata cu problemele reale
‘the energy to deal with the real problems’) etc. (cf. Avram).

Some Anglicisms developped in Romanian meanings that are ab-
sent from English; it is the case of s/p that aqcuired the meaning of ‘ba-
thing suit’ or even ‘panties’, drugstore used with the meaning of ‘bar’, zrust
that function with the sense of ‘organisation of state owned companies’
(cf. EIE). Some Anglicisms, such as bizon, sunta, dribla, ant, full, cool, etc.
developped figurative meanings, others underwent an extention of mea-
ning: bar acquired the meaning of ‘night club’, ‘bar room’, ‘hotel bar’, ‘pub’,
‘drink cabinet’, cub means also ‘clubhouse’, cockiail/ coctei/ means also
‘cocktail party’, country is used also with the sense of country and western, etc.

The tendency to complete the lexical field of an Anglicism is a sign
of how active the influence is. Romanian first registered buman rights and
later there was attested animal rights, first it was registered the phrase politi-
cally correct, later religiously correct, first entered into Romanian superstar and
superman, and afterwards Romanian received superworker, superleader, super-
woman; business was registered in the 1960s, and in the 1990s entered in
Romanian business plan, business administation, show business while in the
2000, the last received from this family is e-buszness, etc.

The English borrowings penetrated in all functional styles. At the level
of scientific style the borrowings represent the filling of the terminologi-
cal gaps, the need of acquiering exactness and internationalization. Angli-
cisms created computerese besides computer language, in journalism they
gave birth to journalese, in the domain of economy — to economese.
English borrowings are frequent in the youth language where they satisfy
the tendency to be fashionable and secret, or to denote that the person 1s
technologically ‘powerful’. In coloquial Romanian, English loans can have
many stylistic values — modern, euphemistic (cf. the use of baby, condome,
gay, girl, etc. instead of the native words), ironic, jocular, etc. Here, O.K,,
boog bye, hil. heloo!, the calques o 27 bundl, (<have) a nice day!), Paste or Cracinn
Sericit! (< Happy Easter or Christmas!) become new Romanian routines.



CULTURAL AND LINGUISTIC ENGLISH INFLUENCE IN ROMANIA(N) 203

In Romanian we can speak now of Anglomania as we could speak
a century ago of ‘French-mania’, but the values of Anglicisms today are
not identical with the values the French loans had in the last part of the
19t century, ze. in the most intense moment of the French influence.
English borrowings are felt today especially as modern, technical, quite
often as ironical, or jocular, not necessarily a sign of a cultivated person.

It is more difficult to ascertain the influence of English language at
present, in the period since the beginning of the *90s. One can neverthe-
less venture to say that the influence of English today is of a different
type than that of French, the elder romance sister of Romanian, on the
one hand, or, on the other hand, than the influence of English over Ro-
manian earlier, in the 19t century and the first half of the 20 century.
One more certain assertion, however, is that concerning the direct influ-
ence of English over Romanian, especially through the cultivated indi-
viduals, bilinguals, or through the use of technology. Here, in this area, is
to be found nowadays’ main impetus for the modernization of the tech-
nical languages, the creation of modern terminologies and data bases.
This is why the process of rendering genuinely Romanian some of the
Anglicisms 1s definitely slowed down at present, or is even maybe
blocked up by the absence of any sustained terminologically regulative
activities. The different origin of the two languages should also be in-
voked here, since Romanian is only indirectly akin to English, through
the Indo-European stock.
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The goal of the present study is to analyse the influence of English on
Italian. The author begins the article with a chronological survey of the
influence, giving prototypical examples for each period. He shows the
quality and quantity change in English loan-words which process starts at
the beginning of the 19 century. In the second patt of the study the lin-

guistic aspects of the loans are analysed.

1. CARATTERISTICHE DELILINFLLUSSO DELLINGLESE
SULLTTALILANO

Quando st intende misurare in qualche modo I'influenza di una lingua su
un’altra, il campo piu adatto a svolgere questa ricerca ¢ senz’altro il lessi-
co. Questa affermazione basilare viene motivata da Ivan Klajn nel suo
saggio fondamentale:! gli elementi fonetici, morfologici e sintattici non
possono arrivare nella seconda lingua se non attraverso il veicolo det ,,fo-
restierismi”. Infatti, la trasferibilita di un elemento della lingua straniera ¢
inversamente proporzionale alla coerenza interna del sistema a cui esso
appartiene — come atferma W. D. Whitney.? In pratica cio significa che il
lessico che ¢ 1l sottosistema meno strutturato della lingua ¢ piu aperto ai
prestiti, mentre ai livelli piu strutturati, la fonetica, la morfologia e la sin-
tassi solo raramente un elemento tiesce a vincere 'inerzia del sistema e a
penetrare nella lingua ricevente.

Proprio per questo il presente saggio si concentrera sugli anglicismi
integrali, dedicando meno spazio ai calchi e ai pochi influssi che I'inglese
ha esercitato sull’italiano in campo fonetico e morfo-sintattico.

Conviene stabilire sin dall’inizio che 1 rapporti tra le due lingue in
questione sono di tipo alturale e non di tipo intimo (facendo riferimento

1 Klajn, 9.
2 Haugen, 224.
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alle categorie bloomfieldiane),? vale a dire gli anglicismi dell’italiano sono
la conseguenza linguistica della diffusione dei prodotti culturali delle na-
zioni di lingua inglese, ¢ non nascono nella storia in seguito a qualche tipo
di convivenza dei due popoli che sfocia in un certo bilinguismo. I prestiti
culturali erano praticamente inesistenti nei secoli passati per la minore dif-
tusione dell’istruzione e delle comunicazioni. Oggi invece, a partire dalla
nascita delle sovranita nazionali nell’Europa, non essendo piu possibili le
migrazioni delle masse e I'insediamento duraturo di eserciti o funzionari
di altra lingua, ¢ venuto meno quel fenomeno che Bloomfield chiamava
intimate borrowing. Da quanto abbiamo detto finora, risulta chiaro che pur
essendo P'elemento inglese un componente importante della lingua italia-
na di oggi (soprattutto in certi linguagei settoriali, quali il linguaggio det
mass media, dei giovani, dello sport, ecc.), si tratta di prestiti relativamen-
te recentl.

Klajn pone nell'introduzione del suo studio anche un quesito in-
solito in linguistica: perché mai una determinata lingua diventa ,,fornitrice
fissa” di un’altra, prestandole parole ed elementi strutturali ben oltre il ne-
cessario. Le lingue donatrici sono infatti classificate normalmente in due
categorie: vengono chiamate esozzche le lingue che non forniscono che ele-
menti lessicali concernenti le specialita naturali o etniche del paese in que-
stione (annoveremmo in questa categoria, rispetto all’italiano, la maggio-
ranza delle lingue, tra cui I'ungherese); allo stesso tempo alcune lingue
sono, appunto ,,fornitrici fisse”, ed esercitano sulla lingua ricevente un in-
flusso largo e costante che comprende anche termini astratti. Per I'italiano
moderno donatori del secondo tipo sono il francese e I'inglese, da cui
proviene piu del 90% dei prestiti da lingue viventi*.

Alla domanda di Klajn (perché l'inglese ¢ cosé importante per I'ita-
liano) la risposta non si puo trovare nella vicinanza geografica (questo
fattore non conta piu al giorno d’oggl) o nella situazione politica ma solo
nel prestigio culturale e materiale della nazione donatrice. Nel caso dell’ing-
lese, questa affermazione ¢ coerente alla cronologia dei fatti: mentre I'ing-
lese (come lingua e come cultura) era praticamente sconosciuto in Italia
prima del Settecento, da questo secolo in poi cresce sempre di piu il suo
prestigio come riflesso delle creazioni letterarie, scientifiche e filosofiche,
rafforzandosi sempre di pia nell’Ottocento e nel Novecento, grazie ai
successi che gli inglesi e poi gli americani hanno ottenuto nella tecnica,
nelle finanze, nell’organizzazione statale, nella moda, nello sport, nei vari
campi del divertimento, ecc.

Allo stesso tempo non possiamo tacere nemmeno 1 fattori lingui-
stici necessari per rendere possibile il prestito di molti elementi. Natural-
mente la somiglianza di due lingue (sul piano lessicale e quello strutturale)

3 Bloomfield, 445, 461.
4 Klajn, 12.
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favorisce questo processo, mentre il contrario lo rende meno probabile.
Come ebbe ad affermare Matteo Bartoli: ,,deux langues semblables s’in-
fluencent plus profondement que deux langues présentant moins de res-
semblance”> I fatti concordano: mentre per il francese la somiglianza ¢
un luogo comune, anche l'inglese ¢ considerato una lingua certamente
»~affine” per il suo componente lessicale di base latina che ¢ predominante
nelle parti tecniche, intellettuali ed astratte del vocabolario. Sono percio
molti gli omografi (idea, opera, propaganda, piano, zero, ecc.) e 1 quasi-omo-
grafi (wmbrella, volcano, tobacco, ecc.) che sono antichi latinismi o italianismi
dell'inglese. Inoltre, vi sono numerossisime parole che differiscono solo
nella desinenza (letter - lettera, animal - animale, second - secondo, ecc.) in altri
casi ¢’¢ una corrispondenza regolare dei suffissi (~ion e -zone, -ty e -4, -ent e
-ente, ecc.). La stessa espressione ,,anglolatinismi” cioe prestiti inglesi da
parole di etimologia latina ¢ un po’ equivoca, perché in realta si tratta di
aprole dotte inglesi, create dal tardo Medioevo in poi. 1l vero problema
sorge a questo punto: sono da considerare veri anglicismi o non piuttosto
parole dotte europee che dalle radici greche e latine avrebbero potuto
essere coniate in qualsiasi paese? Per certi linguisti ,,importa poco se paro-
le come panorama, tandem, spirite, pnewmatigne sono venute davvero dall’ln-
ghilterra” eppure formalmente non ¢ possibile separare in due gruppi
distinti anglicismi e anglolatinismi.

2. CRONOLOGLA DEI PRESTITI INGLESI NELILTTAILLANO

Passando in rassegna cronologicamente 1 pit noti anglicismi della lingua
italiana,” noteremo un duplice cambiamento circa all’altezza del Settecen-
to: da prestiti di necessita si passa a prestiti di lusso e c¢’¢ anche un salto
quantitativo grandissimo.

Nel Duecento, per le parole, usate dal toscano Dante come dal lom-
bardo Bonvesin, stanforte (<Stanford, ‘tessuto speciale’ prodotto in questa
citta dell’Inghilterra) e sterlina (<stetling) ¢ naturale un flusso commerciale
e lo scambio di cose concrete. Sempre nello stesso campo si inseriscono 1
termini tecnici che 1 mercanti italiani del Trecento riportano dall’inglese:
costuma (<custom, ‘dogana’), cochetto (<?, ‘documento che attesta 'avvenuto
pagamento dei diritti doganal?’), feo (<fee, ‘stipendio’). Per tutto il Quat-
trocento i Migliorini cita un solo anglicismo: a/drimani (?,?). Ancora nel
Cinquecento e Seicento sono rari i prestiti dall'inglese e si riferiscono a

5 Congresso I, 105.

6 Klajn, 15.

7 Cito gli esempi in ordine cronologico da Migliotini, pp. 164, 219, 278, 378, 443,
523, 597, 663.
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cose dell’isola di cui trasmettono la conoscenza italiani che vi sono stati
(ambasciatori ma anche esuli come il Bruno o il Florio): /s (<ale, ‘specie
di bitra’), smalto (<malt, ‘malto’), gartier/ giarrettiera/ garter/ gartiera/ gerrettiera
(<?, ‘ordine cavalleresco’). Nel Settecento I'inglese come fornitore di pre-
stiti prende il sopravvento sul francese e sullo spagnolo che net secoli pre-
cedenti lo superano per importanza, anche se la maggior parte non ¢ su-
bito riconoscibile, o perché si tratta di anglolatinismi o perché sono cal-
chi, cio¢ traduzioni di termini parola per parola, come biglhetto di banco,
libero muratore, libero pensiero, senso comune, verso bianco, ecc. oppute arrivano
allitaliano in forma fonetica gia alterata dalla mediazione del francese.
Ormati si vede dai campi lessicali invasi da anglicismi che gli influssi sono
di tutt’altra tipologia, dalla vita sociale a quella di ogni giorno. Di wzlord(o),
miledi (‘appellativi’) abbiamo tracce sin dal Seicento; arrivano allitaliano
quaccheri (<quakers, ‘adepti di una chiesa protestante’), magazzino (<maga-
zine, ‘tivista’), pamphlets/ panfleti (<pamphlet, ‘fogli giornalieri critici’), ali-
mentl di moda come pudding/ pudino/ puddingo — piv tardi budino/ bodino pet
lincrocio del francese boudin (<pudding), toasts, punch/ ponce/ ponc (<punch),
capi di vestiario come il redengotto (<redingote) o lo schincherche (<?). La
letteratura inglese ¢ il tramite di molte parole, nomi comuni e nomi pro-
pri: 1 sifi e gli gnomi (nomi coniati da Paracelso, ma divulgati in tutta Eu-
ropa dal ,,Riccio rapito” di Pope); Lilliput e lillipuziano provengono ov-
viamente dai ,,Viaggi di Gulliver” di Swift, ma anche 1 nomi allora molto
in voga Pamela ¢ Fanny trovano le loro origini in opere letterarie dell’In-
ghilterra (dai romanzi di successo di Richardson e Fielding).

Il primo Ottocento non fa che rafforzare tale tendenza e ormai si vede
chiaramente che anglismi e anglolatinismi si distinguono molto nell’accet-
tazione: mentre le voci angliche , stentano ad acclimatars” (Migliorini), per
gli anglolatinismi ¢ a volte difficile scorgere la vera storia: parola latineg-
glante coniata in base al modello inglese, parola prestito dall’inglese resa
piu italiana nella forma, oppure di un anglolatinismo passato allitaliano
dal francese. Un campo lessicale per i prestiti inglesi di quest’epoca ¢ la
vita politica: costitugione, comitato, commissione, maggioran3a, opposizione, petizio-
ne. Importante momento di contatto tra le terminologie politiche delle
due lingue ¢ la redazione della costituzione siciliana sotto pressione in-
glese e in base a modelli inglesi, nel 1812 dove st parla di b7/ Approdano
in italiano pure budget, self government, speech, radicale, conservatore, assenteismo e
anche premio. Per 1a moda delle corse ippiche venuta dall'Inghilterra Iita-
liano accoglie termini come poney (con la grafia francese invece dell’inglese
pony), tilbury, steeple chase, jockey, turf. La terminologia ferroviaria viene pure
in gran parte da questa lingua: rail/ raile/ raili, vagone, tender, tunnel, locomotiva,
viadotte. La stessa parola raihway o railroad viene presto sostituito da strada
ferrata, via ferrata fino all’atfermarsi del definitivo ferrovia (che invece sembra
un calco dal tedesco Lzsenbahn). Sono importazioni di quest’epoca bulldog e
pure il termine marittimo osferiggio (<steerage, ‘riparo a vetri’). Per la
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moda, sono significative parole come scialle/ sciallo, spencer, raglan, dandy,
Jfashion, fashionable, bigh life, comfort (scritta anche alla francese, confort o
all’italiana, conforto). Per i cibi, compare anche rosbif/ rosbiffe (<roastbeaf) e
bistecea (<beefsteak). Altre parole: drenaggio, humour, spleen, plaid, dock. Mi-
gliorini tratta in un capitolo a sé l'evoluzione dell’italiano dopo l'unifica-
zione del paese, dal 1860 fino alla fine della Grande Guerra. Si nota che
dopo 1 francesismi il filone piu importante dei forestierismi continua ad
essere quello degli anlicismi. I campi piu importanti sono: la politica:
meeting; Peconomia: stock, check, trust; la moda: #ght, smoking (in questo caso
si tratta di un prestito alquanto strano: gli inglesi chiamano questo capo di
vestimento dinner-jacket e non smoking che viene dato in prestito all’italiano
veramente dal francese dove ¢ documentato gia nel 1890);% 1 mezzi di
comunicazione: ferry-boat, tram/ tranvia/ tramvia/ tramway, trolley; la casa e la
vita in societa: warter-closet, five o’clock tea, gin, bridge, poker; la marina: yacht, de-
stroyer, dreadnonght. Comunque, dove si accoglie il numero piu alto di tet-
mini ¢ sicuramente la vita sportiva: raid, performance, record, criterium, football,
goal, dribblare, skating, sprinter, turismo, touring club. Un caso a parte costitui-
sce la parola sport che era stata un francesismo nell'inglese del Quattro-
cento (da desporter, ‘divertirst’, v. 'italiano dzporro), per diffondersi dall’in-
glese in tutto il mondo (anche nellitaliano, attraverso il francese che se ne
serve come ,,prestito di ritorno”).? Diventa moda presso le famiglie bene-
stantl far educare 1 figli da una nurse chiamata semplicemente anche solo la
miss. Tra le parole tecniche sottolineiamo soprattutto fiz che in un primo
momento ha genere femminile, per 'influsso della parola italiana pellico-
la. A proposito di film, ricordiamo la curiosa storia della parola studzo che
era stato un crudo italianismo dellinglese ed ha sostituito sz#dy nell’ac-
cezione di ‘laboratorio di artista, specie pittore’ per diventare poi anche
‘laboratorio cinematografico’. E quest’ultimo senso della parola inglese
che torna in patria — si tratta quindi ancora una volta di ,,prestito di ritor-
no”. Simile ¢ la sorte anche di camera che nell’accezione di ‘macchina da
presa’ o ‘macchina fotografica’ ¢ anglicismo. Dello stesso periodo bisogna
ricordare pure termini come flirt, snob, pickpocket, bluff.

E cutiosa la vita e la morte di alcuni adattamenti poco riusciti. Alla
fine dell’Ottocento si ¢ coniato mitingaio da meefing ma questa parola sparé
ben presto. Giuseppe Verdi adotta speech nella torma spice in una sua lette-
ra datata 8 febbraio 1885. A volte 'adattamento ¢ puramente grafico: fo/
clore per folklore. Una fisionomia speciale hanno le adozioni di parole in-
glesi adottate nella lingua parlata dagli italiani emigrati negl Stati Uniti e
pol rimpatriati: sono tutte adattamente con forti alterazioni fonetiche e
morfologiche, talvolta dovute ad incroci ed etimologie popolari: giobba
(<job), ghella (<gitl), scabola (<shovel), wveruboia (<water-boy), cninga

8 Tagliavini, 276., citando FEW, XVIII, 115.
9 Tagliavini, 270. che fa riferimento al FEW, IX, 218., XVIII, 117.
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(<chewing gum). Una parte di questi anglicismi interessa direttamente 1
dialetti locali, specie centromeridionali.

La politica linguistica del ventennio fascista porta, in maniera coe-
rente con le idee di autoctonia economica, al tentativo di bandire dall’ita-
liano le espressioni ritenute estranee al corpo della lingua. Le tendenze
puristiche, in difesa della lingua italiana, esistevano anche alla fine dell’Ot-
tocento, ma se allora la tassa per insegne commerciali era solo raddop-
piata se usava parole straniere, durante il fascismo, la multa eccedeva la
possibilita del cittadino normale (fino alle 5000 lire) e si rischiava anche
sel mesi di prigione. Come sempre in questi casi, I'intervento che colpisce
anche tante parole inglest, fallisce perché non tiene conto della natura del-
la lingua viva a cui ¢ difficile comandare. Qualche anglicismo, presente
ancora alla fine del’Ottocento, scompare: al posto di witing si dice comizio,
e al posto di spice si dice discorso. Nel linguaggio sportivo /ock-out ha dato la
via a serrata. Altri prestiti inglesi resistono pero: fram, lunnel e altri non si
possono piu bandire, anche se per combatterli si proponevano forme adat-
tate o calchi (traduzioni) che oggl fanno sorridere. Per sostituire bar fu
creato per esemplo barro, mescita, quisibeve, bibitario e becitario; al posto di
sport si raccomandava diporte, Indo, agone, diporfo; al posto dello pseudo-
anglicismo dancing si proponeva balleria, danzatoio. Ovviamente questi ten-
tativi di sapore filologico non hanno riportato il successo voluto.

Dal secondo dopoguerra I'influenza dell’inglese sull’italiano tende e
crescere ancora.!? Il motivo di questo fenomeno che ormai si estende a
praticamente tutte le lingue del mondo, ¢ chiaro: la supremazia economi-
co-tecnica degli Stati Uniti e la diffusione dello stile di vita, delle usanze
del mondo anglosassone che per molteplici canali di comunicazione rag-
glungono tutti i ceti della societa, dalla letteratura alla stampa, dalla musica
leggera alla televisione, dal linguaggio pubblicitario alla moda. Tale pro-
cesso influenza I'Italia molto fortemente a causa di due fattori aggiuntivi:
1) fattore linguistico: il secondo dopoguerra coincide in Italia con il for-
marsi della lingua standard parlato a scapito dei dialetti in regresso; 2)
fattore socio-economico: nello stesso periodo ’economia del paese vede
un fortissimo sviluppo e un passaggio dal tipo agricolo a quello industri-
ale. I’inglese dagli anni Sessanta diventa la lingua piu studiata in Italia,
sorpassando il francese. Il ruolo del francese viene meno anche nella me-
diazione degli anglicismi all’italiano che ormai arrivano per lo piu diretta-
mente. Si puo concludere che al giorno d’oggi I'influenza dell'inglese eser-
citata sull’italiano nella seconda meta del Novecento ¢ di carettere diverso
rispetto ai secoli passati, perché non ¢ elitario (interessa, in vario modo,
tutti 1 ceti della societa) e fa parte di un processo globale (I'atfermazione
di una nuova lingua universale della comunicazione). Forse quest’ultimo
periodo, con la massa di anglicismi ,,crudi”, cio¢ non adattati, conducono

10 Dardano, 231.
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at livelli ,,pit alti” dell’influsso linguistico: secondo Devoto!! e De Mau-
ro'? introducono ormai la possibilita di nuove combinazioni di fonemi, la
semplificazione di strutture morfologiche, nuove vie di formazione delle
parole e di sintagmi. Per passare agli esempi concreti,'’> uno dei campi piu
importanti del passaggio di anglicismi all’italiano nel secondo Novecento
¢ certamente la stampa: baby, blackout, escalation, killer, leader, sexy, look, pool,
sponsor, summit, task-force, fest. Si direbbero prestiti di necessita alcuni ter-
mini difficilmente traducibili in italiano: sit-in, cocktail, flipper, jogging, pick-up,
slips, spoiler, timer, clergyman. Altri sono nvece solo sinonimi di parole italia-
ne diffuse, quindi sono prestiti di lusso: bar — cafte, camping — campeggio,
computer — elaboratore, jeep — camionetta, sandwich — tramezzino, pullman —
corriera, basket — pallacanestro. Nel campo del calcio, molti anglicismi an-
cora vivi all'inizio del secolo XX sono stati sostituiti con una parola italia-
na: portiere, fallo, gioco di testa, centroattacco, allenatore hanno espulso
goal-keeper, fonl, heading, centre-forward, frainer, mentre altrl permangono: cor-
ner, dribbling, forcing, pressing, stopper. Un enorme campo si presenta oggl col
mondo del computer e Internet: processor, bit, buffer, chip, bus, flag, printer,
shift, link, website, ecc.

3. ASPETTI LINGUISTICI DEGLI ANGLICISMI NELLTTALLANO

Per il trattamento particolareggiato dell’adattamento fonetico, morfologi-
co, semantico e sintattico degli anglicismi in italiano e per un’esemplifica-
zione piu completa rimando al saggio citato di Ivan Klajn e all’articolo di
Maurizio Dardano. In seguito cerco di riassumere 1 fenoment salienti nei
campi suddetti che meriterebbero tutti un approfondimento.

3.1 Adattamento fonetico

Le due ragioni piu importanti per cul la pronuncia degli anglicismi non
adattati varia moltissimo sono: a) la non corrispondenza tra fonemi e
grafemi dell'inglese, b) le differenze fondamentali tra gli inventari fonetici
dell’inglese e dell’italiano. Dardano propone una distinzione di base: in-
fatti, alcuni anglicismi vengono pronunciati senza riguardo alla pronuncia
otiginale, semplicemente secondo le regole dell’italiano: bus [bus], shanzpoo
|’Jampo), zunne! |tunnel|, wazt [vatt]; mentre in altri dove in una certa
misura viene presa in considerazione la pronuncia originale: handicap

11 Devoto, 1953.
12 De Mauro, 410-411.
13 Gli esempi sono presi da Dardano, 242 ss.
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['endikap], computer [kom’pjuter], firt [flert]. Normalmente gli anglicismi
del primo gruppo sono di data piu remota, arrivati alla lingua italiana per
lo pit per via scritta, mentre quelli del secondo gruppo sono prevalente-
mente piu recenti e sono approdati nell'italiano per via orale. Mentre 1 vo-
caboli del primo gruppo godono di una pronuncia stabile, quella dei vo-
caboli del secondo gruppo varia e dipende da molti fattori, messi in evi-
denza per esempio dalla ricerca di Ivan Klajn.'#

Nella ,,pronuncia di compromesso” del secondo gruppo, le vocali
inglesi sono sostituite dalle vocali dell’italiano piu vicine secondo il luogo
dell’articolazione,'> per esempio: [a:] > [e], [*] > |a], [®] > [€]. Alcuni dit-
tonghi, inesistenti in italiano, si petdono: [€j] > [e], [ou] > [0], come in baby
[bebi] o show [J0]. F caratteristica la vocale finale aggiunta laddove la pa-
rola originale finisce per consonante, a volte con raddoppiamento di questa
consonante. Nella lingua parlata dell'Ttalia Centro-Meridionale sentiamo so-
luzioni con la vocale neutrale finale, per esempio: pop [poppa], filz [filma],
e negli anglicismi storici abbiamo citato gli esempi di ponce, rosbiffe, ghella.

Anche I'inventario delle consonanti dell’inglese comprende fonemi
che per il parlante italiano causano difficolta di pronuncia: [h] ¢ per lo piu
semplicemente omesso, [0] sostituito da [s], [W] pronunciato semplice-
mente come [v]. Cio influenza anche la pronuncia degli anglicismi inte-
gtali: hamburger [am’burger|, thriller triller|, water [vater).

3.2. Adattamento motfologico

L’aspetto piu rilevante in campo morfologico ¢ senza dubbio la scelta del
genere grammatical dei sostantivi presi dall'inglese. I fattori principali che
influenzano tale scelta sono: a) il genere naturale; b) il genere del sostan-
tivo italiano cottispondente pet forma e/o significato: #/ budger (1 bilan-
cio), la holding (la societa), i/ party (il ricevimento), /z gang (1a banda); c) la
tendenza di attribuire il genere maschile a nomi di genere indeterminato:
il jagz, lo slogan, il poker. Si registrano ovviamente oscillazioni e tendenze
anche opposte: film passo dal femminile (v. la pellicola) al maschile, jeep
dal maschile al femminile.

La regola ormai accettata per 1 forestierismi di grande frequenza ¢
quella di non cambiare la forma del sostantivo, solo I'articolo: #/ film, i filmy;
i/ bar, i bar; lo sport, gli sport. Eppure compaiono anche le forme con I’s fi-
nale, all'inglese: g/ sports, i filws.

Sembra venire dalla lingua e cultura anglo-americana la moda del
passaggio tra categorie lessicali: big, sexy usato come sostantivo invece di

14 Klajn, 46-48.
15 Per uno studio accurato di questi meccanismi timando ai lavori di Andrea Calabrese,
specialmente Phonolygical Variations
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aggettivo; beat, relax come sostantivo invece di verbo. La riduzione di
Coppia di sostantivi ad uno degli elementi ¢ pure caratteristica in questo
campo #ight per night club, water per water closet, cocktatl per cocktail party.

Possiamo controllare la misura dell’accettazione di un forestierismo
anche dalla sua produttivita nel campo della formazione delle parole. I verbi
denominali su base inglese prendono tutti il suftisso -are: flirtare, dribblare,
scioceare, ceccare, festare, filmare (consideriamo a parte sponsorizzare perché puo
venire direttamente da sponsorize). Del resto non ci sembrano essere limiti
at suffissi su base inglese: bar > barista, budget > budgetario, handicap > handi-
cappato, manager > manageriale. Secondo Dardano gli stessi suffissi -alke e -abule
sono cosé produttivi perché ricalcano linglese (p.es. praticabile da practica-
ble ecc.), come anche 1 sutfissi molteplici (p.es. accettabilita da acceptability) e
certi prefissi: pre-, pro-, super-, non, in- (p.es. prepagato da prepaid, prorettore da
prorector, supermercato da supermarket, non violenza da non violence, indesiderabile
da undesirable).’® Conviene comunque notare per questi ultimi casi che si
tratta di suffissi e prefissi produttivi in italiano che trovano un corrispon-
dente produttivo in inglese, ma non abbiamo una sicura prova dell’effetto
concreto in questo campo dell’inglese sull’italiano. Altri suffissi e prefissi,
meno produttivi in italiano, devono piu sicuramente la loro fortuna at-
tuale a modelli inglesi (e francesi): -aggo, ismo, -izzare, -trone, -anza, de-, dis- e
soprattutto 1 suffissi fantasma (cio¢ non esistenti nemmeno nella lingua di
origine ma arbitrariamente applicati in italiano) -mat, -matic; per esempio:
watlaggio, scoutismo, macadamizare, elettrone, induttanza, decentralizzare, disincen-
tivazione, Bancomat, giromatic. Un altro suffisso ,,di moda”: -ese, per indicare 1
linguaggio settoriali come burocratese, sindacalese, giovanilese probabilmente
trova le sue origini in giornalese mutuato dall’inglese journalese.

3.3 Adattamento semantico

La distinzione di base, proposta da Klajn e accettata anche da Dardano ¢
quella tra a) calchi (omonimici e sinonimici) che riguarda la creazione di
parole nuove; b) prestiti semantici (omonimici o sinonimict) per cul pa-
rola gia esistenti dell’italiano assumono accezzioni nuove.

a) 1 calchi omonimici sono numerosissimi: automazione, cibernetica,
HON Senso, OSIruZIonismo, nordamericano, minimiszare, otmizzazione, wmplementa-
zéone. 1 calchi sinonimci sono piu rari: grattacielo (sky-scraper), pallacanestro
(basketball), fuori legge (outlaw). Una parte di questa categoria dimostra un
adattamento morfologico, per cul presenta una forma ibrida: sottosviluppato
(underdeveloped), zncondizionato (unconditioned). Possiamo osservare pure
calchi di sintagmi interi, basati su metafore: guerra fredda (cold wat), linea
dura (hard line), inflazione strisciante (creeping inflation).

16 Dardano, 239-240.
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b) Per quanto riguarda 1 prestiti semantici omonimici, questi pro-
ducono significati nuovi per parole italiane. Gli esempi pit noti sono as-
sumere (nel significato di supporre), controllare (dominare), realizzare (ren-
dersi conto) che ancora nel 1974 da Rossetti erano considerati ,, falsi ami-
c” mentre oggl sono ormal accettati anche nel significato nuovo. Stori-
camente lo stesso avvenne nell’Ottocento con la parola agiare che oltre il
significato ‘scuotere’ ebbe come seconda accezione ‘fomentare’. Altri
prestiti semantici omonimici usati dalla stampa saranno occasionali: p.es.
domsestico (per ‘nazionale’).

I prestiti semantici sinonimici riproducono parole ed espressioni
inglesi. Medio Oriente 1n italiano significava tradizionalmente la regione di
Iran e India e solo in inglese Midd/le East si riferiva a Turchia e Paesi arabi
che ormai ¢ il significato del termine anche in italiano. Un altro esempio ¢
tornito dall’espressione commerciale formato gigante che riproduce giant size
dell’inglese.

3.4 _Adattamento sintattico

Net sostantivi composti, 'ordine ‘determinante+determinato’ molte volte
tradisce origine inglese. Nel linguaggio pubblicitario c¢’¢ la tendenza a
questa inversione: Futurviagg, Casidea, Dietognida ¢ anche il linguaggio dei
glornali crea neologismi su questo modello: calciomercato, motolancia. Secondo
Dardano, il ruolo dellinglese ¢ determinante anche per la diffusione dei
sintagmi nome + nome composti senza preposizione: parola chiave, busta
paga, carro attrex3t, angolo cottura. 11 linguaggio dei giornali e delle pubblicita,
sopratutto net titoli, tende a imitare lo stile nominale inglese: ,,Pensiont con-
gelate”, ,,Domenica in”’, ,,Problema risolfo’.

4. CONCLUSIONE

Riguardando 1 rapporti tra inglese e italiano nel secondo millennio, pos-
siamo considerare come veicoli delle parole migranti, prima di tutto mer-
ce concreta (il commercio), uomini concreti (viaggiatori di vario tipo) e fi-
nalmente libri manoscritti e stampati (contatti culturali e spirituali). Sotto-
lineiamo che 1l contatto fisico precede quello virtuale.

Ovviamente la predominanza della cultura anglo-americana oggi ha
pet effetto un influsso pit massiccio del lessico inglese nell’italiano, so-
prattutto dal secondo dopoguerra in poi. Trattandosi di un processo tut-
tora in corso, sono innumerevoli gli studi particolari e di respiro mono-
grafico che intendono inquadrare 1 campi, le direziont, la velocita, le carat-
teristiche di questo influsso. Naturalmente molti lessemi di origine inglese
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che si trovano sul mercato virtuale mondiale non entrano piu per via na-
turale, se cosé si puo dire, ma per la pressione della globalizzazione che
dell'inglese ha fatto il suo cavallo di battaglia, staccandolo per certi versi
dal suo contesto culturale.
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ANGLICISMOS NO PORTUGUES
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szijj@ludens.elte.hu

In this paper I tried to describe some phonological and morphological as-
pects of english loanwords in Portuguese. 1 observed 631 anglicisms of
the Dicondrio da Lingna Portugnesa (Porto Editora, 1998, 8 edition). The ad-
aptation of the english words has produced some modifications in portu-
guese phonological and morphological systems.

1. INTRODUCAO

Neste trabalho tentarei descrever algumas caracteristicas dos empréstimos
ingleses da lingua portuguesa, utilizando como corpus o Diciondrio da 1in-
gua Portugnesa (Porto Editora, 82 edicdo, 1998), na sua versio impressa e de
CD-ROM (1996). Este dltimo teve a vantagem de fornecer uma lista de
palavras classificadas como palavras de origem inglesa.

O dicionario — e a lista — contém tanto palavras adaptadas (bzfe, clu-
be,(h)andebol, golo, lanche), como palavras que conservam a forma inglesa
(baby-sitter, bardware, ketchup, music-hall, patchwork), no segundo caso o dicio-
nario da a transcricio fonética. Nao aparecem alguns anglicismos recen-
tes, como baby-grow, fax (Costa et alil), derby, call-girl, copyright, average, ferry-
boat, score, trust, spot (Vilela).

A lista do CD-ROM nao inclui elementos que derivam doutros an-
glicismos, como ensanduichar, futebolistico, lanchar, etc., palavras que apare-
cem no dicionario. Contém todas as palavras em cujo percurso até ao
portugués o ingleés teve qualquer papel, quer como étimo imediato, quer
como ultimo étimo (termos de Patt, p. 36); assim, aparecem palavras que,
procedentes do inglés, entraram no portugues através doutras linguas,
como o proprio dicionario indica, p. ex. através do frances: aloguete, cabina,
cheque, contradanca, ragld, e que, portanto, podem ser consideradas também
galicismos, e a0 mesmo tempo encontramos palavras de outras origens,
transmitidas pelo inglés como étimo imediato: palavras classicas, como
abolicionismo, hormona, veredicto, francesas como bebé, bouline, de outras lin-
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guas como dalai-lama do mongol. Na lista aparecem palavras de etimolo-
gla incerta, como acre, esquimd, que, segundo o dicionario, podem ter vin-
do do franceés ou do ingleés.

E preciso dizer que algumas etimologias do dicionario apresentam
certos problemas. Nio se faz referéncia a origem inglesa de palavras co-
mo biguini, piguentque, telefone, em cujo percurso o inglés foi o ultimo étimo
(segundo Patt, no caso do espanhol): no primeiro caso o dicionario indica
que se trata de um topénimo, no segundo de um galicismo, no terceiro de
uma composicio de elementos de origem grega. S6 encontramos un na-
mero reduzido de empréstimos semanticos, assim nao aparece indicada a
origem inglesa da acepcdo ‘aplicar capitais’ da palavra znvestir (exemplo de
Vilela), mas sim a origem inglesa da acepgao de género literario da palavra
ensaio (o dicionario abre, alids, uma segunda entrada para a nova acepgao),
¢ encontramos numerosos casos de empréstimos semanticos nos termos
de informatica, como apagar, armazenar, codigo, comando, etc. Indica-se a ori-
gem inglesa dalguns decalques como bola-ao-cesto, cabograma, cachorro-guente,
cavalo-vapor, mas falta esta indicacdo em ar condicionado, supermercado, escada
rolante (Vilela).

Apesar destes problemas, a lista é um corpus valioso e apropriado
para o estudo da questao. Dado o caracter do corpus, nao vou tratar nem
os anglicismos sintacticos, nem os empréstimos semanticos. Também nao
observo as mudancas semanticas que se produziram na passagem de uma
lingua para a outra. Limitar-me-ei a fonética e a morfologia. Nao consi-
dero a data de entrada da palavra no portugués, porque nao poderia dis-
por do dado em todos os casos. Também nao me ocuparei das condi¢oes
externas da entrada dos empréstimos. No caso de ter encontrado nu-
merosos exemplos para um determinado fenémeno, s6 dou um namero
limitado de palavras (maximo de 10).

2. FONETICA

(Para o mventario fonético e a transcricao das palavras inglesas originais
utilizei o dicionario Angol-magyar kéziszotdar de Laszlo Orszagh, Akadémiai
Kiado, Budapest, edi¢ao de 1995.)

2.1. Palavras nio adaptadas

As palavras nao adaptadas aparecem com a transcricao fonética, mas esta
transcricao pode ser significativa na medida em que as vezes é um pouco
simplificada e modificada. Podemos considerar que esta pronuncia detur-
pada, quer sistematica, quer involuntaria, ¢ uma primeira fase da adapta-
¢ao fonética.
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Na transcricao das palavras inglesas as vogais 1 e U aparecem sem-
pre como 7 e #, o que significa que as duas vogais tipicamente inglesas,
menos tensas do que as portuguesas, seriam dificeis de reproduzir e soa-
riam esquisitas em portugués. Assim, encontramos esta simplificacdo em
palavtas como badminton, behaviourismo |bibei...], em vez de [biher...], cash-
Sflow [flou], em vez de [flov], etc.

Em varias palavras o [e] do inglés aparece como [é€], por causa de a
vogal inglesa ser mais aberta do que o [€] do portugués. P. ex.: best-seller,
check-in/ up, ketchup, self, stress, telex, westminsteriano. Noutras palavras fica o
[e]: offset, sexy, sketch.

Nas transcricoes do dicionario aparecem vogais nasats, tipicas do
portugués, mas inexistentes no inglés: gentleman (e nasal), joint-venture (¢ na-
sal), shunt (a aberto nasal).

Na transcricao das palavras niao adaptadas o acento também pode
aparecer numa silaba diferente da silaba ténica inglesa original: zelex >
telex, nalgumas palavras compostas o acento inicial passa a ser final: base-

ball > base-ball, cash-flow > cash-flow, cowboy > cowboy, L-shirt > T-shirt.

2.2. Palavras adaptadas

A transmissao dos neologismos ingleses formados de elementos classicos
nao apresenta problemas, porque a adaptacdo realizou-se a partir dos ele-
mentos classicos e nao da pronUncia inglesa: actudrio, acupressura, admitin-
cta, aeroplano, etc.

2.2.1. Vogats

Observando a adaptagao das vogais inglesas, veremos que os fenémenos
vistos nas transcrigoes se realizam bastante regularmente. (Como o valor
tfonético exacto pode ser diferente nas duas linguas, indico a vogal portu-
guesa em italico). Adaptacao das vogais:

[a] > [a/«], segundo a posicao for tonica ou atona (quando classi-
fico a vogal como ténica ou atona, considero a vogal portuguesa, porque
o lugar do acento da palavra inglesa pode ter mudado); é preciso observar
que o [a] do inglés ¢ mais velar do que o portugucs

vogal tonica: stgff > estafe, calf > calfe

vogal atona: basket-ball > basqunetebol, khaki > cagui

[&] > [a/«], segundo a posicao for tonica ou atona, fechado quan-
do nasal, em certas palavras [4] em posi¢do atona

vogal tonica: banjo > banjo, brandy > brande, crack > craque, crankvcran-
que, klaxon > claxon, hack > faca
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vogal atona: hand-ball > (h)andebol, bradaw! > bradal, gallon > galio,
shampoo > champo, ballast > balastro
\a): rally > rali, waggon > vagdo

le] > [&]
velvet > bélbute

1] > [1] em posicao tonica, [1/9] em posicao atona

vogal tonica: khaki > caqui, bibe > bibe, brig > brigne, click > clique,
winch > guincho, brig > briga, sliing > eslinga, film > filme, bridge > bridege

vogal atona: dory > dors, dandy > dindy, jury > jilri, dribble > driblar, penny
> péni, tilbury > tilbur

cricket > criquete, basket-ball > basquetebol, brandy > brande, whisky > uisque

li] > (4
beagle > bigle, beef-steak > bifesteque, speech > espiche

[9] > [«], em posicao atona
bungalow > bangalé, cheroot > charnto, bazooka > bazuca, taboo > tabu,
ballast > balastro, water-boat > arabote, schooner > escuna, sleeper > chulipa

[0] > 9], fechado quando nasal

hand-ball > (h)andebol, horse > horsa, dock > doca, stock > estogue, dog >
dogue, bond > bonde, box > boxe, horn > corne, cock-tail > coguetel

(esporadicamente pode ser um « aberto, por influéncia da grafia:
yacht > iate, badaw! > bradal)

[v] > [#]
bull-dog > buldogne

[u] > [4]

cheroot > charuto, loof > lufa, shoemaker > chumeco, boot > bute, shoot >
chuto, schooner > escuna, foot-ball > futebol, taboo > tabu

(exemplo contrario: shampoo > champd, brasileiro: xampu, a palavra
portuguesa pode ter sido influ enciada pela gratia)

[A] > [0t/ 9] (fechado quando nasal)
bungalow > bangalow, lunch > lanche, rughy > rdonebi
bumboat > bomboteiro, punch > ponche, rubber > rber

Noutras palavras a evolucao teve lugar a partir da grafia:

club (N) > clube, draw-back (3) > draubague, pyjamas (3, 9) > pijama, rum
(A) > rum, toboggan (3) > toboga, trolley (X) > troles, truck (A) > trugue, thug (A) > tu-
gute, tunnel (N) > tinel, turf (3) > turfa, -er (3): lider, hambiirguer, cdrter, gingue-
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ster, reporter, ténder. Na terminacdo -er, por influéncia da ortografia, pode
produzir-se também metatese: guaker > guacre. Na palavra chumeco > shoe-
matker deve ter-se produzido uma modificacdo da vogal tematica, por tra-
tar-se de um substantivo semanticamente masculino, a evolucdao ¢ por-
tanto morfolégica (em Schmidt-Radefeldt a palavra tem a forma chumeca).

2.2.2. Ditongos

No corpus encontrei exemplos para os seguintes ditongos do inglés:
[a1] > |ai/ a]
kntfe > naifa

le1] > [€], apesar de existir um ditongo ¢/ no portugués, pronun-
ciado no portugués padrio como [of]

break, brake > breque, shoemaker > chomeco, cocktail > coquetel, beefsteak
> bifesteque

[ov] > [0/ 0] em posicdo tonica, que se reduz em posicao atona, em
posi¢ao pretonica pode ficar [9]

halle > alg, bungalow > bangalg, dode > dodd, boat > bote, goal > golo, banjo
> banjo; roast-beaf > rosbife |9

Palavras que evoluiram segundo a grafia: agcre [€1] > acre, gingerline
[a1] > gingerlina, ray-grass |€1] > raigrds.

2.2.3. Efeitos sobre o sistema vocdlico

Com a adaptagao fonética nao aumentou o inventario das vogais ou di-
tongos, mas mudou a distribuicao de certas vogais ou entao aumentou o
namero de palavras que apresentam certa distribuicao.

Em certas palavras aparecem 4], |€] e [9] em posi¢do pretonica: be-
bé, recorde, rali, rosbife, vagdo, aumentando assim o contingente de unidades
lexicais que tém uma vogal atona nido reduzida, sem qualquer condicio-
namento fonético (como gcerva, baptizar, corado, director, esquecer, padeiro, etc.).

Na adaptacio pode surgir [a] em posicdo tonica: rgguebi. (Outro
candidato poderia ser a palavra pugzle, ainda nao adaptada, mas que
segundo a transcricao de Costa tem a pronuncia [pdzle], p. 81.) Como nas
palavras autoctones em posicao tonica unicamente aparece [« com certo
condicionamento fonético, antes de consoante nasal (cama, banho, pano),
esta nova distribuicao contribui para que a oposicao (4], — [«] seja consi-
derada com maior direito uma oposi¢ao fonematica.
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2.2.4. Consoantes

As consoantes inglesas inexistentes no portugués sao: [h], [d3], [0], [tf] e [D].

[h): Desapatece: hand-ball > (h)andebol, horse > horsa/ orca, humor > humor,
burra > hurra! Esporadicamente pode dar como resultado f° back > faca,
Hackney > facaneia/ hacaneia ou k: horn > corne, horn box > cornimbogue, mas
nesta Ultima evolugio também pode ter influido a fonética da palavra corno.

[d3]: A adaptagido portuguesa da africada é a fricativa correspon-
dente: banjo > banjo, digit > digito, jag > jaga, jack > jaque, jute > juta. E dife-
rente a evolucao da palavra bridge > bridege, pois produz-se uma quebra da
africada por meio de uma vogal epentética.

[0]: zhug > tugne, provavelmente por influéncia da grafia.

[tf]: A adaptacao portuguesa é a fricativa correspondente: charoot >
charnto, check > chegue, speech > espiche.

[0]: Em inglés, além de quando vai seguido por uma consoante ve-
lar, aparece em posicao final de palavra: ping-pong [pigpon|. Em portugués
restitui-se a consoante velar que aparece na grafia e aparece uma vogal
paragogica: ping-pong > pingue-pongne, forma-se uma vogal nasal: pudding >
pudim, ou entao fica uma consoante nasal alveolar, com acrescentamento
de uma vogal final: sterling > esterlino.

As duas semiconsoantes, [j] e [W], sao facilmente adaptaveis no portugués
pot 7 e u, realizados como [J] e [W], mas apatecem em novas condi¢oes
tonotacticas: yankee > ianqgue, yacht > iate, sandwich > sanduiche. Noutros casos,
porém, ha outras solucoes: yard > jarda, waggon > vagio, winch > guincho. O r
final de silaba, nio pronunciado no inglés, pode ser restituido a partir da
grafia: bar > bar, horn > corne (na segunda palavra pode ser por analogia da
palavra corno), ou pode perder-se: garboard > gabordo, gingerbeer > gengibirra.

2.2.5. Consoantes e grupos consondnticos finais

Nas palavras portuguesas autoctones em posi¢ao final de palavra s6 po-
dem aparecer certas consoantes: 7, /4 g, §, 7 (as trés Gltimas com pronuncia
[/'] e vogal nasal). Os anglicismos acabados nestas consoantes conservam
a consoante: albatrog, aligdtor, andebol, atol, bar, bradal, buldézer, bus, cdrter, co-
quetel, distal, dril, etc.

No caso de a palavra inglesa acabar numa consoante diferente de 7
4, %, 5, m, ou num grupo consonantico, o fendémeno geral ¢ o acrescenta-
mento de uma vogal, que é normalmente ¢, mas pode ser 0 ou a: velvet >
bélbute, beef > bife, cheroot > charnto, shoot > chuto, gig > guiga, jag > jaga;
grupos consonanticos: bond > bonde, scalp > escalpo, turf > turfa. Em certos
casos acrescenta-se uma vogal mesmo depois das consoantes potencial-
mente apropriadas para a posicao final: goa/ > golo, protocol > protocolo, cormmeo-
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dore > comodore. Noutros casos ficam algumas consoantes nao habituais:
claxon, internet, rad, ou grupos consonanticos: barn, flint, malm, wurf] windsury,
volt (palavras que aparecem sem transcricao fonética no dicionario, o que
parece indicar que se consideram palavras adaptadas).

2.2.6. Grupos consonanticos internos

O portugués tolera menos grupos de consoantes do que o inglés. Ficam
os grupos oclusiva + liquida: bradaw! > bradal, club > clube, beagle > bigle, ou
as combinacGes de sonante + oclusiva: bu/l-dog > buldogne, brandy > brande.
Outras vezes estes grupos podem simplificar-se: #unk > truco, ou pode
introduzir-se uma vogal epentética: verdzct > veredicto.

Nos restantes grupos introduziu-se geralmente uma vogal epenté-
tica para quebrar o grupo.

Epentese de e: hand-ball > (h)andebol, beefsteak > bifesteque, cockiail > co-
quetel, gangster > ganguester

Parece especial o caso da palavra wrack > varegue. O 1 na palavra
inglesa original nao é pronunciado, a adaptacao fez-se, portanto, a partir
da grafia, com uma metatese entre a vogal epentética e a vogal original.

2.2.7. I protético

No inglés ¢ habitual a combinacao s+comsoante no inicio da palavra. Nestes
casos no portugués aparece normalmente um ¢ protético: scalp > escalpo,
scandium > escandio, schooner > escuna, scout > escuta, shing > eslinga, speech >
espiche, staff > estafe, stay > estay, stencil > esténcit, etc. Esta mudanga no por-
tugués implica a modificacdo fonética da consoante s, que, em posi¢ao
implosiva, passa a ser palatal. Por outra parte, na lingua moderna este ¢
reduz-se tanto que até pode nao ser pronunciado, de maneira que a vogal
petrde a sua funcao de facilitar a prontncia. Nas palavras nio adaptadas,
que aparecem do dicionario com a transcri¢ao, aparentemente conserva-
se a pronuncia dental: scanner [sk-|, skate, sketch, slip, smithosonite, smoking,
snack-bar, spinnaker, etc. Em transcricbes mais espontaneas (Costa et alii),
pode aparecer uma vogal epentética: stick [setique]|, smoking [semoquin-
gue|, o que significa que a lingua falada, para ndo pronunciar a combina-
GAO fricativa dental + consoante, em vez de acrescentar o ¢ protético, mudo
em certos 1diolectos, e que levaria a modificacio da consoante, introduz
uma vogal epentética. (Esporadicamente isto aconteceu também em pa-
lavras menos recentes, em que a0 mesmo tempo teve lugar também a
palatalizacao da consoante: sizpper, skeper > chulipa.)
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2.2.8. Terminacdo vogal+n

Um caso especial ¢ o das palavras inglesas terminadas em wga/+# Em
portugués estas terminacoes ndo sao autoctones, pois por evolucao
fonética regular formaram-se vogais e ditongos nasais: macd, limdo [aw),
bem aj), fim (i nasal), bom (o nasal), comum (n nasal). SO existem algumas
excepgoes, palavras eruditas, com vogal + n, como espécimen, hifen, abdimen,
iman, etc. (algumas com uma outra variante: espécime, abdome, brasileiro
imd). Os anglicismos costumam adoptar a terminacao habitual: a
terminacdo inglesa -on [on| da como resultado -do: betratrio, calutrio, ciclo-
trdo, galdo, vagio, etc. A palavra elctrdo tem também a variante eléctron.
Outras palavras cuja forma nao discrepa da das palavras autdctones sao:
gz, pudim, metim, xelim, trimdolin, rum, estrém, tandem, totem (também foteme).
Aparecem, porém, algumas palavras que contradizem as caracteristicas
gerais, pois a terminagdo -a# pode adaptar-se como -awm: fortran. A
terminacao -one [QUN| adapta-se como -one (clariofone, lingnafone), também nao

existente nas palavras autdctones.

2.2.9. O acento

As palavras formadas de elementos classicos mudam o lugar do acento,
por analogia com o acento das palavras ou sufixos da mesma origem exis-
tentes na ]ingua: actuary > actudrio, aculluration > ﬂm/tﬂmyﬁo, acupressure >
acupressura, admittance > admitancia, adventist > adyentista, aeroplane > aero-
plano, aphorist > aforista, algorithm > algoritmoe, dribble > driblar, etc.

A tendéncia geral ¢ o acento mudar para o lugar foneticamente 6p-
timo, ou seja a Ultima silaba no caso das palavras terminadas em conso-
ante, 7 #, ditongo e vogal nasal e a pentltima nos outros casos. Se esta
condicdo ja se da no inglés, o acento fica: banjo > banjo, kangaroo > canguru,
cheroot > charuto, taboo > tabu. Mudancas: albatross > albatroz, atoll > ato,
ballast > balastro, boycott > boicote, bradaw! > bradal, chagui > caqui, folkore >
Jfolckore, Hackney > hacaneia/ facaneia, humor > humor, etc.

Noutros casos, porém, fica a acentuacao inglesa: welver > bélbute,
shampoo > champo, stencil > esténcil, gangster > gangnester, jockey > joquei, jury >
JAri, rugby > rdguebi, trammway > tramuei, transistor > fransistor, tunnel > tinel.
Fica também a acentuacdo das palavras acabadas em -er: leader > /lider poker
> poguner, reporter, revolver, réber, etc. (excepto laser).

Outras vezes muda o lugar do acento, mas ndo para a silaba op-
tima: bungalow > bangald, eskino > esquimd, hamburger > hambiirguer, teletype >
telétipo (a Gltima palavra por analogia com palavras de origem grega como
arquétipo, prototipo).
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Noutros casos acontece o contrario do fenémeno esperado: o acento
muda da silaba optima para outra: dodo > dods, composta: rgy-grass > raigrds.

Nas palavras compostas a mudanca do lugar do acento ¢ sistema-
tica, pois o inglés coloca o acento no primeiro elemento, mas no portu-
gués vai cair no lugar foneticamente optimo: hand-ball > (h)andebol, water-
boat > arabote, beafsteak > bifesteque, breakfast > brequefeste, cocktail > coquetel,
bull-dog > buldogne, shoemaker > chumeco, sterling > esterlino, dog-cart > docar,
draw-back > dranbague, etc.

2.2.10. Ountras observacoes

Mais algumas observagoes sobre a adaptacao das palavras: produz-se an-
tes a adaptagao da palavra derivada do que a da palavra basica: estandardi-
zacdo mas standard; adapta-se mais facilmente o final do que o comeco da
palavra por conter a informagio gramatical: zeeberg > zcebergne (com tran-
scricao da parte inicial); da mesma forma, faz-se s6 a adaptacao do sufixo:
behaviourismo; este fendmeno é frequente com os nomes proprios: shake-
speariano, etc. (com transcricao da parte inicial); os verbos sao adaptados an-
tes dos substantivos: dgpar (também dopante) mas doping (com transcrigao).

3. ADAPTACAO ORTOGRAFICA

As letras inglesas ndo existentes na grafia das palavras autoctones do por-
tugueés sdo &, w, y. Se os sons representados por estes grafemas ficam no
portugués, na maioria dos casos havera uma modificacio ortografica.
Parece que o portugués adapta mais facilmente a grafia do que outras lin-
guas: cf. espanhol &zlogramo, port. quilograma.

O k adapta-se como ¢/ gu: basket-ball > basquetebol, break/ brake > bre-
que, kangaroo > canguru, koala > coala, dock > doca, folklore > folclore, guaker >
quacre, cake > queque, truck > trugue. Fica num nimero muito reduzido de
palavras adaptadas: samarskite. Fica naturalmente nas palavras niao adapta-
das, que aparecem no dicionario com transcricao fonética (kilt, know-how,
etc.) e noutras que, embora sem transcrigao, nao podem ser consideradas
como adaptadas: Karoo, king. Conserva-se nas palavras derivadas de an-
troponimos: shakespeariano.

O gratema y muda para i dory > dori, pyjama > pijama. Com valor de
semiconsoante muda também para 7 yankee > ianqgue, yak > iaque, yacht >
zate. Fica nas palavras derivadas de antroponimos: faylorismo.

A semivogal labiovelar representa-se como u: whisky > nisque, tram-
way > trammnel; n0s casos em que mudou para consoante aparece v. watt > vd-
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ti0, waistboard > vibordo, kiwi > kivi. Fica nas palavras procedentes de no-
mes proprios: darwinista, wellingtoniano, westminsteriano.

O ) inicial ora se conserva, ora desaparece: band-ball > (h)andebol,
hamburger > hambiirgner, hockey > hdguei mas horse > ora.

As consoantes geminadas simplificam-se: bobbinet > bobinete, boycott
> boicote, dollar > dlar, dribble > driblar, gallon > galds, penny > pént, pudding
> pudim, pullover > puldver, rubber > rober, tennis > ténis, tunnel > tinel.

A seleccdo entre (s)s-¢ para a pronUncia [s] e s-3 para [z] faz-se se-
gundo a ortografia inglesa: Burgess > burgesso, ray-grass > raigrds, bagooka >
baznea, bulldoger > buldézer. Ha porém alguns casos incoerentes: albatross >
albatroz, horse > orca.

O grafema x fica: box > boxe, klaxon > claxon [ks|.

Na ortografia a fricativa palatal surda é adaptada ora com x ora
com ¢l mas shilling > xelim, sheriff > xerife, mas shampoo > champé (brasileiro
xampn), shoemaker > chumeco, shoot > chuto. A grafia ch poderia apresentar
certos problemas nos dialectos do norte de Portugal, onde este grafema
corresponde a africada palatal surda. Por outra parte, pela mesma razio, a
grafia ¢h parece a apropriada para a africada inglesa: speech > espiche, winch
> guincho, Junch > lanche, Lynch > linchar, pitch > piche, Sandwich > sandnuiche
(embora também tenha a forma sandes)

4. MORFOLOGILA
4.1. Substantivos

Os substantivos portugueses autoctones tém de maneira inerente um gé-
nero, que ¢ uma categoria morfologica herdada do latim, semanticamente
nao motivada. O género nao marcado é o masculino, pelo que se pode
esperar que os empréstimos sejam deste género: efectivamente, os angli-
cismos nao adaptados sio masculinos. Algumas excep¢oes: drive, holding,
kitchenette, performance (reconhece-se facilmente o sufixo portugues), spin-
naker, T-shirt.

Por outra parte, o género das palavras autoctones esta relacionado
com a terminagao da palavra, assim, a maior parte dos substantivos ter-
minados em o sao masculinos, e os terminados em # sio femininos. Pode-
se supot, portanto, que os empréstimos adaptados serdo de género mas-
culino e que no caso de se acrescentar, por razoes fonotacticas, uma vogal
final, esta serd um e, que foneticamente é a vogal mais neutra (pois ¢ a que
fica acrescentada tambén no interior da palavra, como em ganguester >
gangster) ou um o, que ¢ a terminacio masculina por exceléncia.

Porém, ja vimos que a vogal acrescentada em certas palavras é a.
Isto explica-se facilmente em certos casos: como lingua intermediaria po-
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de ter funcionado o francés, em que a palavra era feminina, como em bo/-
ne > bonline > bolina; o inglés pode ter forjado a palavra de elementos clas-
sicos, que sao femininos em portugueés: acupressura, americanite; outras
vezes o a explica-se com a evolucao fonética: bagvoka > baznca, koala >
coala, pijamas > pijama, splecper > chulipa. Nao encontrel uma explicacao
plausivel semelhante nos seguintes casos: yaw/ > aiala, Shore > chora, dock
> doca, sling > eslinga, string > estrinca, gingerbeer > gengibirra, gingerline > gin-
gerlina, gange > gueja, gig > guiga, Hackney > hacaneia/ facancia, horse >
horsa/ orca, jag > jaga, yard > jarda, jute > juta, loof > lufa, knife > naifa, net >
neta, pancake > panqgueca, rip > repa, rock string > restinga, turf > turfa. Em
certos casos pode-se tentar justificar o género feminino com a existéncia
de um sinénimo de género feminino: naifa/ navalha, neta/rede. Noutros ca-
sos este mecanismo poderia ter funcionado, mas mesmo assim a palavra
toi adaptada com -e: boot > bute, sinbnimo de boza.

No que diz respeito ao género, as palavras acabadas em « sio femi-
ninas, excepto coala, pijama, shora, escuta; pijama talvez com a analogia do
grupo de palavras, bastante numeroso, terminado em -a e de género mas-
culino, antigas palavras gregas de género neutro (problema, dilema, etc.);
shora pode ter evoluido por etimologia popular, pois trata-se de um tipo
de carro, cujo nome pode ter-se relacionado com a forma verbal chora, o
mesmo acontecendo no caso da palavra escuta.

As palavras terminadas em -0 ¢ em -¢ sdo quase todas masculinas.
Algumas excepgoes: messe, sanduiche (a forma abreviada sande também ¢é
feminina.)

A mesma palavra inglesa pode dar como resultado duas palavras
portuguesas, que discrepam justamente na terminagao e eventualmente o
género: stay>estaif esteio, string™estrém/ estringa, cake/ pancake>qgueque/ pangneca.

As palavras terminadas em consoante sio todas masculinas, ex-
cepto internet.

Outros anglicismos tém uma terminacao diferente: -d: bangald, dodsd,
esquimo, paletd; -6: bebé; -u: canguru, iglu, tabu; i tonico: cagui, maori, guivi, rali; o:
champd; i dtono: dandz, dore, jiri, péni, 1ilburs; -ai: estat; -ém: estrémy -én: guinéu; -ei
atono: hoguei, joquei, pones; outras terminacoes: mildio, raigrds, ténis, trammner.
Estas palavras todas sio masculinas.

Os substantivos autéctones acabados em -do (substantivos con-
cretos) e -z sdo masculinos, e os anglicismos seguem estes parametros:
galdo, ido, vagdo, gim, rum, pudim, etc. E feminino p- ex. electrocussio, obede-
cendo também as caracteristicas do fundo léxico autoctone, pois os subs-
tantivos abstractos acabados em -do sao femininos. As palavras autoce-
tones acabadas em -4 sio normalmente femininas, como magd, irmd, etc.
(86 existem alguns empréstimos masculinos como afd, ecrd.) Alguns angli-
cismos com esta terminacao sao masculinos, como fd e %bogi. No fundo
léxico patrimonial a terminagdo -g corresponde a masculina -do (zrmdo-
i), mas o substantivo /7 é invariavel.
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O plural dos anglicismos adaptados forma-se a portuguesa. A pa-
lavra inglesa pyjamas, usada em inglés no plural, passa para o portugués em
singular. A palavra shorfs, nao adaptada, conserva o plural. A palavra san-
duiche tem a variante sandes, que, perdendo o -s final, que coincide com o
morfema de plural, engendra a palavra sande. A palavra stokes (do antropo-
nimo S7okes) conserva o § no singular, sendo invariavel no plural.)

Usam-se em portugués substantivos compostos ingleses nio adap-
tados (baby-sitter, T-shirt, windsurf). Outros foram adaptados (foor-ball > fute-
bol, beefsteak > bifesteque, piss-pot > bispote) ou traduzidos: basket-ball > bola-ao-
cesto (existe também basquetebol), hot-dog > cachorro-quente, horse-power > cava-
lo-vapor (através do frances), sky-scraper > arranha-céus. A palavra cabograma
também foi traduzida do inglés cablegram, formada pela palavra cable e a
semi-palavra grazm.

4.2. Adjectivos

Sio muito menos numerosos do que os substantivos. Surgem na lingua
adjectivos com uma ou duas formas, como os ja existentes na lingua: actu-
arial, adventista, esterlino/ a. Entram também alguns adjectivos com uma fot-
ma especial, como sexy (nao adaptado).

4.3. Verbos

Todos os verbos pertencem a primeira conjugacao: boicotar, clicar, coltar, de-
sapontar, detectar, dopar, driblar, electrocutar, estandardizar. Ha verbos nao adap-
tados (com transcri¢ao), que também recebem a terminacao -ar: shuntar. A
partir dos anglicismos podem derivar-se verbos com prefixo: ensanduichar
(também existe sanduichar).

4.4. Formagdo de palavras

Os empréstimos nao adaptados podem ter sufixos ingleses: holding, leasing,
markeling, scanner, snooker, etc. As palavras adaptadas unicamente tém o
sufixo inglés -er: hambiirguer.

5. PALAVRAS MOTIVADAS

Na evolugiao dalgumas palavras, dificeis de explicar do ponto de vista da
adaptacgdo fonética ou morfoldgica, pode intervir a etimologia popular, ou
seja, a modificacao da forma por causa da identificacgdo com qualquer
elemento ja existente na lingua:
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piss-bot > bispote, por influéncia da palavra bispo, a associacdo seria
humoristica

breakfast > brequefesta, por influéncia da palavra festa

machine pump > machimbombo, influéncia de bombo

Shore (antropénimo) > chora (‘tipo de carro’), por influéncia de cho-
rar, por causa do barulho do veiculo

scout(boy) > escuta, por influéncia de escutar, por causa dos habitos

do grupo.

6. ULTIMO ETIMO

Na lista aparecem palavras cuja lingua transmissora fol o inglés, mas pro-
vem doutras linguas. O percurso mais interessante ¢ o da palavra dodd, de
origem portuguesa (doudo), que passou para o inglés (dods) com o sentido de
‘ave palmipede das ilhas Mauricias’ e voltou ao portugués com este sentido.

7. O CORPUS

O corpus que utilizei contém 631 palavras consideradas anglicismos se-
gundo os parametros do dicionario (elementos da lista do CD-ROM de
1996 e algumas palavras que se acrescentaram a edi¢do impressa de 1998
e que consegut descobrir.) Comparando este contingente com uma edi¢ao
anterior do mesmo dicionario (1990, 62 edi¢ao), constata-se que a edicao
mais recente incluiu um grande nimero de novos anglicismos: 190. Estes
sao os seguintes (indico em italico os elementos nao adaptados, que
aparecem com a transcricao fonética): aftershave, apagar, armazenar, as-
sembler, baby-sitter, back-gronnd, badminton, BASIC, bazuca, best-seller, bingo,
bit, bluff; bola-ao-cesto, briefing, buldozer, bus, byte, cachorro-quente, cat-
borundo, cash-flow, check-in, check-up, clearing, clicar, c/p, clipe, clique, coala,
cocktatl, codigo, comando, comilador, coquetel (s6 no CD-ROM), comw-boy,
crude, dalai-lama, design, designer, digito, disco, dodo, dopar, doping, drive,
editor, entrada, esténcil, executar, executivo, fa, feedback, flash, flirt, forcing,
fortran, fox-trof, fundamentalismo, fundamentalista, gang, gentleman, groom,
hall, hambutrguer, handicap, hardware, hippie, holding, hovercraft, iglu/iglo, im-
plosao, impressora, instrucdo, internet, jaina, jainismo, janela, joint-venture,
ketchup, kilt, king, kit, kitchenette, knock-ont, know-how, laser, leasing, leitor,
lider, linguagem, /lock-ont, luminancia, machimbombo, maori, maple, mar-
keting, meeting, mesa, microcomputador, microprocessador, #oders, multi-
plexador, music-hall, offset, oxima, pacemaker, pacote, panqueca, patchwork,
penalty, pentlandite, performance, peritérico, pipe-line, playboy, poquet, poster,
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privacidade, processador, propeno, protocolo, protrusao, pudlagem, pu-
dlar, puldver, puzzle, quasar, quivi, rad, ragla, raguebi, raid, rali, rally, round,
rugby, saida, scanner, self-service, sexy, shorts, show, shunt, side-car, skate, sketch,
ship, smithsonite, smoking, snack-bar, software, spinnaker, spleen, spray, sprint,
squash, stand, standard, stick, stock, stop, stress, strip-tease, stokes, suporte, surf,
suspense, tabloide, tabulador, telétipo, telelugo, terminal, Zming, toboga,
topless, transiente, T-shirt, videotape, visor, walkie-talkie, warrant, wesleyanisimo,
whist, wildiano, windsurf, xampu, xerife, yorkshiriano.

Além destes elementos completamente novos, foram introduzidos
novos elementos, em parte com a ampliacio da familia léxica, por ex.
boicotar/ boicotear > boicote, implemento > implementar. Por outra parte, algu-
mas palavras sofreram certas modificagoes:

algdnguico > algongunino

arranha-céu > arranha-céus

borte > bort (com transcricao)

brequefesta > brequefeste/ brequefesta

bridege > bridge (apesar de bridege ndo aparecer na versio mals nova
do dicionario, aparece na defini¢ao da palavra &:ng)

ganguester > ganguester/ gangster (com transcricao)

mirmidio > mirmidao] mirmidone

samarsquite > samarskite

sanduiche/ sande > sanduiche/ sande/ sandes

singlete > singleto

termistor > termistor

vdtio > vdlio/ watl

whisky > whisky/ nisqne

Na palavra algonquino o sufixo tipicamente inglés, -7, mudou para -ino,
mais frequente em portugués.

O segundo elemento da palavra arranha-cén passou para o plural, o
que nao se justifica semanticamente, mas existem outros substantivos
compostos semelhantes na lingua, como pdra-brisas.

No caso de singleto houve uma mudanca na vogal final, sendo -0 a
terminacdo mais tipica dos substantivos masculinos. Também mudou a
vogal final de brequefesta, que como vimos, pode ter evoluido por etimolo-
gia popular. Breguefeste é uma volta a forma original.

Em #isque o dicionario incluiu a forma adaptada, em borz, bridge,
gangster, mirmidone, samarskite, termistor, ocorreu o contrario: a tendéncia foi
dar uma forma menos adaptada a fonética e a ortogratia portuguesas. No
caso de wdtio o proprio dicionario, de 1998 faz o seguinte comentario:
‘sem aceitacao nos usos cientificos’.

Na transcricdo fonética também se produziram certas modifica-
coes: behaviourismo aparece com indicacao fonética nas duas edigoes, mas
enquanto na primeira omite-se o 4, na segunda ¢ pronunciado: [biheivja....
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No caso da palavra scebergue a primeira edicao da [aice], a segunda [ais],
sem a vogal de apoio. Nos dois casos ha, portanto, uma vontade de
aproximacao a prondncia inglesa original.

Alguns elementos nao aparecem na lista do CD-ROM (1996), mas
sim no dicionario (1998): aftershave, best-seller, clip, cocktail, drive, feedback,
gang, internet, performance, puzle, sexy, shorts, show, smithsonite, snack-bar, spray,
sprint, squash, strip-tease, stokes, nisque (s6 whisky), wildiano, xerife, yorkshiriano.
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LE FRANCAIS EN CONTACT AVEC L’ANGLAIS
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Debreceni Tudomanyegyetem, Bolcsészettudomanyi Kar, Francia Tanszék
maradi@tigris.klte.hu

English and French have always been closely connected but, nowadays,
their cultural and historical contacts have changed to such an extent that
French can be considered as the most anglicised Romance language. The
beginning of the domination of English dates from the 18" century, but
the mass flow of English loan-words characterizes rather the 19" and 20t
centuries and this tendency keeps accelerating day by day.

Le role prépondérant assumé par la langue anglaise dans la communica-
tion internationale est un phénomene incontestable. Le francais et I'anglais
vivent depuis de nombreux siecles en contact étroit et méme, en certaines
périodes et en certaines aires géographiques, en symbiose. Ainsi les échanges
entre ces deux langues et les influences de 'une sur lautre ont toujours
été intenses. On voit cependant arriver aujourd’hut un flot d’emprunts de
l'anglais qui montre que les modalités du contact ne sont plus ce qu’elles
ont été de tout temps.

Pourtant le phénomene de I'invasion des emprunts touche l'anglais
¢galement, mais les réactions ne sont pas pareilles des deux cotés de La
Manche et de 'océan Atlantique. Citons pour illustration les paroles d’un
journaliste américain (parues dans The Long Island Press, New York, 3/11/
1976): ,,Notre langue est la plus cecuménique du monde: une qualité qui
mérite d’¢tre conservée, et un témoignage que notre culture est poly-
glotte.”! Le journaliste considere avec fierté et qualifie d’élément de puis-
sance ce contre quoi les puristes francais élevent leur voix depuis des dé-
cennies. En effet, la langue romane la plus profondément anglicisée est
incontestablement le frangais, qui a accueilli un grand nombre de mots
anglais surtout depuis le XVIII¢ siecle, et quantité de mots américains
depuis la guerre.

! Citation tirée de Cellard: Histoire de mots, p. 79.
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Les langues évoluent parce que le monde évolue et il faut faire face
a cet incessant mouvement. LLa langue francaise ne fait pas exception, son
lexique a toujours bougé, de facon plus ou moins perceptible selon les
époques. Ainsi le tournant des XVI¢ et XVII® siecles a enrichi le francais
de centaines de mots italiens, I'espagnol a eu son tour quelques siccles
plus tard. La prolifération de 'américain n’est pas un phénomene plus
surprenant aujourd’hui, seulement I’évolution contemporaine, déja plus
rapide et plus massive que jamais, est plus perceptible parce que tous les
moyens de communication linguistiques se sont développées avec une
rapidité vertigineuse. L’emprunt est une donnée quasi permanente de la
vie des langues, qui se font, se défont, se refont chaque jour par les mil-
lions d’interactions de ceux qui les parlent et les écrivent.

BREF APERCU DU RAPPORT DES DEUX [LANGUES

Selon les époques, le francais a joué un role international plus ou moins
important en Europe et dans le monde. On sait bien que le prestige d’une
société est reflété également par les comportements langagiers. Ainsi,
dans le cas du francais, deux grandes périodes sont délimitables selon deux
points de vue différents. D’abord en ce qui concerne la nature du com-
portement de la langue, on peut constater qu’ a partir du XVIII® siecle, le
francais, de langue préteuse quil était longtemps, est devenu langue em-
prunteuse. Quant a Porigine des emprunts, la aussi deux grandes périodes
s'imposent: apres la vague des italianismes au XVI€ siecle, cest le tour des
anglicismes a partir du XVIII® siecle.

La premiere période, qui s’étend donc jusqu’ au XVIII© siecle, té-
moigne du prestige de la société francaise et, par conséquent, de la langue
francaise aussi.

En ce qui concerne les rapports avec I’Angleterre — c’est plutot
I'tnverse de la situation actuelle: apres la conquéte normande en 1066, le
francais? est devenu la langue du royaume avec une prédominance dans le
domaine de 'administration et de la justice, jusqu’ au XIV¢ siecle. A partir
de cette date, le francais parlé en Angleterre a connu un déclin rapide et
langlais commencait a remplacer peu a peu le francais dans les milieux
dirigeants, en tant que langue de conversation quotidienne. Pourtant on
peut patler, sans exagération, de trols siecles de bilinguisme en Angleterre,
comme le francais est resté d’un usage presque exclusif dans la vie ju-
ridique, pratiquement jusqu’ au XVI¢ siecle.

La Renaissance a apporté en France, fascinée par I'Ttalie florissante,
un enrichissement spectaculaire du lexique par des néologismes et des

> Te francais qui se patlait alors était un francais bien particulier que 'on désigne
sous le terme anglo-normand.
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emprunts. La plupart des emprunts du frangais a Iitalien remontent a
cette époque.

La période classique constitue un cas particulier: c’est 'époque ou
le prestige de la civilisation francaise, grace a I'éclat de la cour de Versailles,
impose sa langue en toute 'Europe; langue par excellence de la diplo-
matie, de la littérature et surtout du théatre. Le comportement langagier
de ’époque se caractérise par le purisme, I'intellectualisme, le modernisme
excluant a la fois archaismes et néologismes, et également par la défini-
tion des normes d’usage. L’¢élaboration du lexique se faisait par les hom-
mes de la cour et la conscience qu’ a prise toute cette génération de la
beauté de I'instrument qu’elle maniait, lui inspirait un orgueil incompati-
ble avec I'idée d’aller chercher des richesses ailleurs.

Passé ,]a crise de litalianisme” du XVI€ siecle, le francais emprun-
tait peu, la situation de langue dominante en faisait plutot la source a
laquelle empruntaient les autres langues. Le XVIII® siecle a fait connaitre
une source presque entiecrement nouvelle: c’est-a-dire I'anglais. Apres
1750, le francais est devenu réceptif a cette langue et lui a emprunté des
mots concernant, en premier lieu, le commerce, la vie coloniale, la littéra-
ture, les sciences, anticipant ainsi sur des emprunts ultérieurs plus massifs.
Ala fin du XVIII® siecle, c’est surtout le vocabulaire politique qui s’angli-
cisait. Les termes étaient facilement compris, a cause de leur parenté éty-
mologique, le vocabulaire juridique anglais étant d’origine latine et fran-
caise. Grace a l'influence de la philosophie sensualiste et de la science
anglaises, grace aussi a l'intérét qu’ inspiraient aux penseurs francais les
institutions politiques anglaises, grace enfin au prestige croissant de la
puissance britannique, la mode de 'anglomanie s’emparait de la société
francaise et cette mode a fait entrer dans la langue un grand nombre de
mots anglais dont beaucoup sont d’un usage commun jusqu’ a nos jours.
(ury, verdict, whisky, boxe, jockey).

Dans la seconde moitié du XVIII® siecle, se manifestait un esprit d’en-
richissement systématique de la langue. A la faveur de cette idée, les fron-
ticres s’ouvraient a bon nombre de lexemes étrangers. Il faut noter cepen-
dant que la tendance néologique demandait aux langues étrangeres plutot
des modeles que des mots (p. ex. des suffixes diminutifs en italien). Cette
tendance allait de pair avec un mouvement tres net en faveur de Iappren-
tissage des langues étrangeres en France, dans les milieux mondains, I’anglais
et l'italien étant au premier plan, suivis par I'espagnol et 'allemand.

Mais déja, des voix se faisaient entendre, qui dénoncaient cet en-
gouement: celles de Fougeret de Monbron, dans son Préservatif contre I'anglo-
manie (Paris, 1757), et de Saurin, dans son Anglomanie on l'orpheline légnée
(Paris, 1765).

En dépit de cette vigilance, les mots anglais ne cessaient, des le dé-
but du Consulat, puis sous 'Empire, d’affluer en francais, que ce dernier
possédat ou non des équivalents pour désigner les mémes notions. Le
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XIX¢ et le XX¢ siecles n’ont fait donc qu’ accélérer la pénétration de
langlais: il a envahi le jargon mondain (dandy, turf) et le vocabulaire in-
dustriel, celui des chemins de fer lui doit beaucoup.

Le XX¢ siecle a transformé 'anglais en une langue universelle; les
bases sociales, culturelles et techniques de 'anglomanie lui ont conféré un
dynamisme sans précédent. Apres la II° Guerre Mondiale, la France est
sortie victorieuse de la longue nuit de ’'Occupation dans une vaste coali-
tion dont la force principale était les armées anglo-américaines. Mais la
libération du sol a été suivie d’'un déferlement des produits américains,
d’un engouement pour le mode de vie américain. Iomniprésence de
Panglais américain n’est pas difficile a expliquer. Dans de nombreux do-
maines, la civilisation américaine a acquis ou consolidé une priorité ou
une supériorité. De la, les dénominations anglo-américaines qui se propo-
sent et, souvent, s'imposent au monde. Ce qui est vrai pour les emprunts
terminologiques, est encore bien davantage pour les emprunts sociocul-
turels de masse. La diffusion des emprunts suit la voie ouverte par les ob-
jets et les notions que s’est appropriés un large public, composé surtout
de jeunes. En plus, 'époque contemporaine ménage a la pénétration des
anglicismes des voies plus larges que jamais: celles de la presse, des médi-
as et de la publicité. Le perfectionnement des techniques de communica-
tion a distance a été spectaculaire, tant par sa rapidité que par son étendue.

Il convient de mentionner ici un phénomene qui caractérise notre
époque moderne: le role de la presse dans la propagation des anglicismes.
Il se trouve qu’ aujourd’hui le journal est la forme principale de la culture
écrite, comme la télévision et la radio sont la forme principale de la cultu-
re orale. Ces médias refletent, par conséquent, le francais moyen et influ-
encent le langage des Francais moyens. Les journaux portent souvent une
lourde responsabilité dans la propagation des anglicismes en véhiculant
des transcodages abusifs par la traduction inexacte des termes anglais. 11
s’agit ici, en premier lieu, des cas d’anglicismes sémantiques ou la ressem-
blance entre les formes des mots anglais et francais mene a la fausse iden-
tification des sens. (Exemple: le mot francais bannir: “ondamner a l'extl,
éloigne’ et le mot anglais to ban proserire, interdzre’).

TYPOLOGIE DES ANGILICISMES

Il est bien évident que le vocabulaire est beaucoup plus ouvert a P'em-
prunt et aux influences extérieures que ne Pest la grammaire. La raison
principale de cette situation est que le vocabulaire est plus malléable parce
que moins rigoureusement structuré.

Dans le vocabulaire, théoriquement, tous les éléments sont em-
pruntables, mais pas avec la méme fréquence (noms 71-75%, verbes 18-
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23%) L’adjectif se prete beaucoup moins a emprunt parce quil n’a pas
d’autonomie, les pronoms personnels, les déterminants tres rarement. Si
lon emprunte moins d’éléments grammaticaux que de mots, c’est parce
que ceux-la répondent moins directement aux besoins.

On peut envisager plusieurs classements de la typologie des angli-
cismes selon les approches (et bien souvent selon les auteurs):3

a) La catégorie d’anglicismes le plus aisément reconnaissable est
celle de 'anglicisme intact — une forme anglaise et son sens sont importés
et adoptés tels quels. C’est 'emprunt de signifiant et de signifié, dont le
caractere étranger est fortement apparent et dont les exemples sont tres
nombreux en francais (sandwich, drink, whisky).

b) L’anglicisme tronqué: le signifiant subit la troncation d’un de ses
¢léments constituants (snack de snack-bar).

c) Langlicisme de signifiant: seule la forme est anglaise, le sens
n’est pas emprunté a I'anglais (footing, siip).

d) Langlicisme francisé: un mot anglais est intégré au systeme lingui-
stique francais en subissant diverses adaptations graphiques et morpholo-
giques (durabilité, élasticité). La francisation des mots empruntés peut aller
de I'assimilation totale (rosbif) a la simple adaptation suffixale (Yoastenr).

e) Les calques sont le résultat de la substitution de signifiant, sans
modification de signifié (haute-fidélité, numéro un, aprés-rasage) La raison de la
rareté¢ de ce phénomene s’explique par le fait que la structure des deux
langues en question est tout a fait différente, ce qui rend difficile cette
transposition directe des mots.

t) L’anglicisme sémantique qui résulte de lattribution d’un sens
anglais a un mot francais, donc il s’agit de la création de sens nouveau sans
création de forme nouvelle (réaliser, sophistiqué). La ressemblance des for-
mes anglaise et francaise favorise ce transfert de sens. C’est une infiltra-
tion que Sauvageot qualifie d’insidieuse, puisqu’elle n’est pas décelée par
la forme du vocable.

Selon son classement plus simple, Sauvageot range les emprunts en
deux classes: les emprunts nécessaires, c’est-a-dire ceux qui désignent une
réalité ou un concept inconnus jusque-la, et les emprunts superflus. Ces
derniers sont appelés par Deroy® des ,,emprunts de luxe”, c’est-a-dire logi-
quement inutiles, mais répondant a un besoin affectif. La langue étrangere
est tenue pour plus fine, plus élégante, plus riche, comme ¢’ était le cas de
I'italien au temps de la Renaissance.

Guilbert® regroupe les emprunts, en parlant des emprunts dénota-
tifs et des emprunts connotatifs. Les premiers désignent les produits, les

3 Mateschal: Etude comparée de l'anglicisation, in Pergniet: Le francais en contact
avec 'anglais

* Sauvageot: Pottrait du vocabulaire francais

5 Deroy: L’emprunt linguistique

¢ Guilbert: TLa créativité lexicale
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concepts qui ont été créés dans un pays étranger, dont le déplacement est
suivi par la désignation. Il est évident que, lorsque les concepts et les in-
struments d’une science et d’une technique ont été mis au point aux USA,
leur introduction en France est accompagnée de tout le vocabulaire.

Les emprunts connotatifs résultent d’'une certaine adaptation a la
conception de la société et au mode de vie, dont la vogue a pénétré dans
la société frangaise par 'intermédiaire de la presse, des films, par les con-
tacts touristiques. Ils sont le produit d’un mimétisme qui s’est développé
en raison du prestige exercé par un type de société.

Il est a remarquer, cependant, que 'anglicisation du frangais n’offre
pas un visage homogene dans toutes les aires géographiques ou cette
langue est en usage, ainsi par exemple au Québec dominent les calques et
les anglicismes sémantiques, alors qu” en Europe ce sont plutot les angli-
cismes intacts ou francisés, la création et la troncation qui sont plus carac-
téristiques.

IMPACTS SUR I.A LANGUE FRANCAISE

L’anglomanie/américanomanie est séverement condamnée par de nom-
breux puristes, sans qu’ on ait pu constater la moindre amélioration, étant
donné le peu de réaction de 'opinion publique. Les termes d’emprunt les
plus courants descendent méme jusque dans les profondeurs des masses
populaires (week-end).

Il n’est pas non plus contestable que le mot d’emprunt peut rendre
des services, en permettant de nuancer expression, car le mot étranger
possede toujours une saveur différente de celle de son équivalent natio-
nal, en ajoutant au terme une connotation d’ironie, de mépris ou une as-
sonance discriminatoire: partir en shopping est plus snob que d’aller simple-
ment faire ses achats. Ses emplois de mots étrangers sont quelque peu assi-
milables a ceux des termes d’argot: ils veulent étre pittoresques.

Cependant, selon le degré de adaptation des anglicismes dans les
différentes domaines de la langue I'importance de son impact montre des
écarts considérables.

La premicre adaptation que subit un mot étranger est phonétique:
en regle générale les emprunteurs s’efforcent de reproduire avec exacti-
tude la prononciation étrangere, mais les résultats sont souvent impar-
faits: les phonémes familiers de la langue maternelle tendent a se substi-
tuer a des sons inhabituels. Il est donc généralement inexact de dire que
I'introduction des mots d’origine étrangere exerce la moindre influence
sur la prononciation, car la plupart de ces mots sont accomodés a la pro-
nonciation francaise. La seule exception faite est celle qui concerne 'occ-



LE FRANGAIS EN CONTACT AVEC L’ANGLAIS 329

lusive gutturale nasale écrite -7¢ en anglais, réduite le plus souvent a une
simple nasale.

Enfin, la prononciation de 'emprunt s’écarte plus ou moins du
modele étranger selon qu’ll a suivi, a Porigine, la voie savante ou la voie
populaire. Dans le premier cas, 'emprunt a une certaine chance d’étre in-
troduit dans 'usage commun avec une prononciation exacte.

Outre I'adaptation phonétique, les mots empruntés subissent aussi
une accomodation morphologique spontanée ou progressive, qui leur
permet de fonctionner aisément et clairement dans le systeme de la lan-
gue emprunteuse. Par contre, en ce qui concerne le phénomene inverse,
C’est-a-dire les impacts de 'anglais sur la morphologie francaise, on peut
constater que le francais étant une langue a morphologie plus riche, ce
domaine de la langue reste un territoire de cloture, peu perméable aux in-
fluences externes.

Enfin, il ne serait pas sans utilit¢é de mentionner un cas particulier
du domaine syntaxique et notamment Pordre déterminé — déterminant
dans le syntagme nominal composé francais. La tendance normale et
prédominante est de placer I'adjectif déterminant apres le nom déterminé
(centre commercial, maladie infantile). Cette modalité syntaxique s’est établie
apres Iélimination des désinences de cas auxquelles se sont substituées
des relations d’ordre syntaxique entre les termes. La structure de I'anglo-
américain comporte, au contraire, ordre inverse déterminant — déter-
miné. Cette structure a ,,contaminé” dans un certain sens la structure
syntaxique francaise et a donné comme résultat I'adoption du raccourct
syntaxique (une sorte de juxtaposition) (mass média) qui peut étre con-
sidéré comme la transposition en francais de la liberté de construction
propre au composé anglo-américain. Ces formations se multiplient en ef-
fet, dans la presse et dans la publicité, et dans la graphie on assiste a la
plus grande incertitude dans I'emploi de la marque de trait d’union. To-
utes ces constructions répondent a un méme modele de formation repo-
sant sur une relation syntaxique de détermination d’un premier compo-
sant par un second qui lul apporte une spécification. Elles prennent une
forme condensée par la suppression de tout joncteur (one franc, assurance
maladie, crédit vacances, papier-monnate). 11 faut reconnaitre, cependant, que la
détermination d’'un nom par un autre au moyen d’une simple juxtaposi-
tion et sans recours a une préposition de ou 4 est loin d’étre inconnue en
trancais, au cas ou il s’agit de I'emploi qualificatif du second nom, fonc-
tionnant alors comme une sorte d’adjectif (wne fernme BCBG). Enfin, pen-
dant plusieurs siecles, le francais médiéval, méme apres la perte des décli-
naisons, a utilisé ce type de détermination du nom par pure juxtaposition
(I’hétel-Dien).

Toutes ces données nous autorisent a conclure qu’ aucun des do-
maines de la grammaire, autres que le vocabulaire, ne s’est laissé séduire par
la contamination anglaise. Son influence reste assez faible sur les parties les
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plus structurées de la langue et elle n’a pas atteint le noyau dur de la langue
trancaise. Non seulement le modele anglais n’a rien altéré, mais il a sou-
vent constitué un apport fécondant, ou a permis un renouvellement par le
retour a des sources taries qui se remettent a jaillir (suffixes oubliés).

REACTIONS

L’éventail des attitudes face a ces changements va de l'accuell le plus ou-
vert et le plus enthousiaste a tout nouvel apport lexical anglais, au rejet le
plus radical.

Tous ne disent pas comme J. Du Bellay:” ,,Ce n’est point chose vi-
cieuse, mais grandement louable: emprunter d’une langue étrangere les
sentences et les mots pour les approprier a la sienne.”

Deux siecles plus tard Fénelon dans ses Réflexions sur la grammaire, la
rbétorique, la poétique et 'histoire (Paris, 1716, chapitre III) représentait en-
core cette méme position: ,,Prenons de tous cotés ce qu’il nous faut pour
rendre notre langue plus claire, plus précise, plus courte et plus harmo-
nieuse.”

Le comportement a P'égard de l'emprunt, le degré de réceptivité ou
de résistance, varie en général selon les langues, les époques et les condi-
tions sociales. De Francois I¢r au général de Gaulle en passant par Louis
XIV, c’est une tradition de voir dans la pureté de la langue I'image de la
grandeur de I'Etat. Apres 'usage hétéroclite du Moyen Age et les latinis-
mes en masse de la littérature humaniste, le XVI© siecle a adopté une po-
sitton libérale, tandis que Malherbe a fait la guerre aux emprunts (latinis-
mes, italianismes, hispanismes) autant qu’ aux termes techniques, aux ar-
chaismes, aux néologismes et aux régionalismes.

Alors que le purisme frangais a toujours vu dans les emprunts une
menace contre la pureté, ’Angleterre ouvre sa langue aux allogenes com-
me ses marchés au libre-échange. Aujourd’hui 'opinion publique s’inté-
resse peu aux inquiétudes des puristes, les emprunts anglais recrutent des
»partisans” dans les différentes couches de la société.

On trouve parmi eux:

— des admirateurs sans réserve du ,,way of life” américain;

— des scientifiques, pour qui la nécessité de se maintenir au niveau
des sciences de pointe rend inévitable la connaissance et Pemplot actif
d’une terminologie américaine déja imposée. Les hommes de science et
les techniciens utilisent dans leurs travaux et dans leurs communications
des termes conventionnels, d’origine américaine, eu égard a la notion
d’efficacité et de précision;

7 Défense et illustration de la langue francaise, Paris, Angelier, 1549. livre T, chapitre VII.
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— et enfin la masse non spécialiste, le public, qui subit la pression
socio-culturelle des films, des romans policiers, des journaux etc. comme
les emprunts a l'anglo-américain ne sont pas seulement des signes
véhicules d’un sens. Ils ont tout un arriere-plan culturel prestigieux qui
passe avant le sens dans la mentalité populaire, en plus une certaine forme
de snobisme, de faux intellectualisme jouent parfois en la faveur de ce

type d’emprunts.

Quot qu’ en disent les alarmistes, les Francais ne pratiquent pas un langa-
ge transformé en sabir franglais®. Je pense que les paroles ci-dessous
citées de deux linguistes illustres (F. Brunot — Ch. Bruneau) sont valables
aujourd’hul encore:

11 semble, a bien peser les faits, que 'influence anglaise et améri-
caine soit assez superficielle et doive laisser dans notre langue assez peu
de traces: le francais possede un vocabulaire riche et varié, la société fran-
caise a conscience d’elle-méme et de son originalité (...) Il nous parait
que langlicisation de notre vocabulaire a été singulicrement exagéré et
que les cris d’alarme poussés par les puristes ne révelent pas un danger
bien grave.”
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ANGLICISMOS EN EL ESPANOL PENINSULAR
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The author of this study analyses the influence of English on Huropean
Spanish. She claims that English has already affected almost all languages but
the case is slightly different with respect to Spanish. She elucidates the dif-
ference through history of the contacts between the two languages. In the
study we find a survey of the different levels of grammatical influence.

INTRODUCCION

La lengua, como medio de comunicaciéon y de interaccion en las comuni-
dades de hablantes, es un sistema vivo en el que las palabras se producen,
perduran o se transforman y desaparecen. Las palabras se vinculan estre-
chamente a los objetos senalados, con los que mantienen una relacion
subordinada. De esto se desprende, que junto con el cambio de las cir-
cunstancias vitales, con el desarrollo de las clencias, de la técnica y de las
ideas, el léxico de la lengua también se transforma: unas voces se desva-
necen, otras se crean, algunas cambian de signo. Asi, por ejemplo, con la
transformacion de la sociedad campesina en urbana — y tal y como tuvo
lugar también este fendmeno en Espana hace algunas décadas — un de-
terminado grupo de vocablos ha caido en desuso, mientras que otros han
salido a la luz.

Ningtn idioma puede contenerse en el léxico con el que disponia
en el momento de su nacimiento, si por casualidad, este tiempo pudiera
ser determinado. Si el vocabulario de un idioma no cambiara, la lengua
seria un medio completamente anticuado que no podria seguir los cam-
bios del mundo extralinguistico.!

U Crystal, D.: The Cambridge Encyclopedia of 1 angnage, Canbridge University Press, 1997
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Una parte del vocabulario del espanol se compone de palabras de-
rivadas del latin; otra parte, de las formas ain no existentes en el mo-
mento del nacimiento del idioma, es decir, de neologismos, y también de
formas derivadas, creadas sobre las formas ya existentes. El 23 por 100
del léxico espanol lo forman las voces heredadas del latin, los préstamos
el 41 por 100 y las palabras derivadas, el 35 por 100. Sin embargo, los
indices de frecuencia se diferencian mucho de los datos numéricos ante-
riores y, son los siguientes: el 81 por 100, el 10 por 100 y el 8 por 100, re-
spectivamente. Esto demuestra que, aunque el léxico heredado no pre-
domina, se utiliza con mas frecuencia, si éste procede de una lengua de la
misma familia linguistica.2

El porcentaje de las palabras prestadas de otros idiomas neolatinos
representa el 11 por 100 del valor total; las palabras de origen griego rep-
resentan el 5 por 100, y las de origen arabe, el 2 por 100; las demas un
valor inferior a los anteriores.

Al leer la prensa espafiola, encontramos en ella, cada vez con mas
frecuencia, préstamos tomados del inglés, esrtucturas sintacticas inglesas,
palabras inglesas en forma espafiolizada. Este fenémeno no es nada
nuevo. Varios hechos extralinguisticos han influido en la propagacion del
inglés por el mundo. ,,Pueden destacarse los siguientes aspectos: la inter-
nacionalizacién de la moda, la musica, el cine, los medios de comunica-
ci6n y las agencias de noticias de paises de habla inglesa, el desarrollo de
la informatica, el efecto de las dos guerras mundiales y la hegemonia
politica de los EE.UU. de Norteamérica, la industria, el comercio, el de-
porte, el aumento del turismo de masas, el desarrollo de las relaciones in-
ternacionales de los paises hispanicos, el aprendizaje del inglés como se-
gunda lengua (L2), el prestigio del mundo cientifico.”

Se trata de un fenémeno mundial, pero debido a los movimientos
puristas de Espafia, esta influencia todavia no ha tomado proporciones
tan extendidas en la Peninsula Ibérica como en América Latina, donde la
proximidad geografica ha contribuido considerablemente a la extension
cada vez mas creciente de los anglicismos.

El presente trabajo intenta tratar de la influencia de la lengua ingle-
sa sobre el espafiol hablado en la Peninsula Ibérica; sobre la manifesta-
ci6n de esta influencia en los distintos niveles gramaticales; presentar la
posicion y practica de la Real Academia Espanola al respecto; los motivos
principales de la expansion del inglés y las distintas opiniones relacionadas
con dicho fenémeno.

2 Alvar Ezquerra, M.: La formacion de palabtas en espafiol, Madrid, Arco/Libros,
S.I. 1995:10

3 Medina Lopez, J.: El anglicismo en el espariol actual, Madrid, Arco/libros, S.L.
1996: 62

4+ Lapesa, R.: Historia de la lengua espafiola, Madrid, Editorial Gredos, 1980.
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LOS ANTECEDENTES

Desde los comienzos, la historia de Espafia se ha caracterizado por una
larga serie de influencias extranjeras, lo que justifica bien el hecho de que
la transformacion de la lengua de un pueblo esta en estrecha correlacion
con los cambios que tienen lugar en su historia. La influencia de las cultu-
ras prerromanas, el caracter decisivo de la lengua del Imperio Romano,
los helenismos transmitidos por el latin, la cultura visigoda que sobrevivio
de modo decisivo, en los distintos topoénimos, luego la dominacion arabe
de mas de siete siglos, la inmigracion francesa en el siglo XI y XII, la in-
fluencia italiana, francesa y americana desenvuelta en el Siglo de Oro, las
relaciones culturales y politicas mantenidas con Italia en el siglo XVII, la
influencia francesa y portuguesa manifiesta en este mismo siglo, todos
atestiguan que durante largos siglos de la historia de Espafia, apenas hubo
un perfodo, durante el cual, la lengua de otros pueblos no influyera en la
lengua hablada de la Peninsula Ibérica.

Mientras que en el siglo XVII, en Francia e Italia, se tomaron sev-
eras medidas para mantener la limpieza de la lengua, y se encargd a las
Academias entonces establecidas de hacerse cargo de la cultura del idio-
ma, el lenguaje de la literatura barroca, se caracterizaba por una libertad
artistica predominante.

Por influjo de la ilustracion francesa, durante el periodo del ,,abso-
lutismo ilustrado” espanol, empieza en HEspana un movimiento reforma-
dor que intenta solucionar los problemas del pais. Es en aquel entonces,
cuando nace el sistema institucional unificado y moderno del pais, se in-
troducen reformas en el campo de la administracion publica, la ensefianza
y el sistema social y, es en este perfodo cuando el castellano llega a ser el
idioma oficial del estado.

Siguiendo el ejemplo de Francia, en 1713 se funda la Real Acade-
mia Espafiola por iniciativa de Felipe V y, en los doscientos afos siguien-
tes se establecen instituciones semejantes en la mayoria de los paises his-
panoamericanos. El objetivo de dicha Academia era defender la pureza de
la lengua y crear normas para regularizar su uso, tal como se lee en el
Prologo del Diccionario de Autoridades:

W2 principal fin que tuvo la Real Academia Espariola para su

SJormacion fue hacer un Diccionario copioso y exacto, en gue

se viese la grandeza y poder de la lengua, la hermosura y fecundidad de sus vo-
ces, y que ninguna otra la excede en elegancia, frases y pureza, siendo capaz, de expre-
sarse en ella con la mayor energia fodo lo que se pudiere hacer con las lenguas mds
principales, en que han florecido las ciencias y las arfes.”™

Los redactores del diccionario arriba mencionado tomaron sus ci-
tas de obras literarias medievales y clasicas, las cuales consideraban ser

+ Diez, M., Morales, F. y Sabin, A.: Las languas de Espaiia, Madtid, Ministetio de Fdu-
cacion, 1980: 217-224.
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fuentes auténticas. A este hecho se refiere el mismo nombre del diccion-
ario, segun el cual se trata de un diccionario monolingue que nos ofrece
citas de autores clasicos. En 1741, la Academia publica su ,,Ortographia”,
unificando con ello la grafia del idioma espafol, con lo que pone fin al
estado cadtico del mismo y, luego, en 1771, sale a la luz la obra denomi-
nada ,,Gramatica”. Durante el siglo XVIII, los galicismos se extienden de
una manera tan alarmante, que se desarroll6 un apasionado debate entre
los defensores de la pureza del idioma, es decir, entre los llamados puris-
tas y los renovadores del idioma, quienes apoyaban la utilizacion de los
extranjerismos, pues para éstos la adaptacion de palabras y expresiones
extranjeras era mas comoda que la explotacion de las propias fuentes y
posibilidades de la lengua. En este debate, también la Academia apoyaba
la idea de los puristas. Como consecuencia de la preocupacion expresada
por la situacion de la lengua y del movimiento reformista, unos escritores
y sabios se encargaron de la direccién de dicho movimiento. No es una
casualidad que sea en este siglo cuando aparecen las publicaciones aca-
démicas ya mencionadas.>

En los siglos XVIII y XIX salen a la luz, en cantidad considerable,
los primeros préstamos. La adaptacion se da, de modo insignificante, de
los idiomas neolatinos: la importancia del italiano viene disminuyendo,
por lo general y la mayoria de los italianismos se vincula al arte y la
musica. En los siglos XVI y XVII, el inglés apenas hace sentir su influen-
cia en el continente; empieza a extenderse solo en el siglo XVIII, prime-
ro, gracias a su literatura y pensadores, luego, debido a su prestigio social.
Durante este periodo, gran parte de los anglicismos llegd directamente o
por mediacion del francés, como, por ejemplo, las palabras siguientes:
tranvia, tinel, confort, revélver, turista, fiitbol, tenis, etc. y una larga serie de tec-
nicismos relacionados con el deporte.

En el siglo XX, la proliferacion de los anglicismos en el espafiol es
un fenémeno cada vez mas extendido, en primer lugar, en los paises cen-
tro-americanos, debido a la hegemonia politica y econémica de los EE.
UU.,, a causa de la cercania geografica, influy6 y sigue influyendo en los
paises de la region.

No obstante, la influencia linguistica norteamericana se ha exten-
dido a todo el mundo hispanico, y por consiguiente, también a Espana.

EL INGLES MUNDILAL’

En el siglo XX, cada vez mas neologismos, en primer lugar, de origen ex-
tranjero, aparecen en la lengua espafola, acompanando a los acelerados

> Pratt, Ch.: E/ anglicismo en el espariol peninsular contemporaneo, Madrid, Editorial Gredos,
1980: 37-45.
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cambios sociales. Una parte de estos nuevos términos son indispensables,
mientras que otros son superfluos. L.a mayoria son anglicismos, con lo
que se percibe cada vez mas claramente que, en nuestros dias, el inglés ha
llegado a ser el idioma mas generalmente hablado en el mundo. Ha lle-
gado a ser, quizas, la Unica lengua mundial, y su posiciéon viene con-
solidandose. La base de este desarrollo es el hecho de que los paises an-
glosajones, durante los Gltimos doscientos anos, se han convertido en
grandes potencias mundiales, econémica y politicamente también.

El inglés es lengua oficial de mas de sesenta paises, por consigui-
ente, en el mundo no hay ningin contienente donde no desempefie un
papel muy importante. En el mundo, la mayorfa de los libros y periddicos
se publican en inglés; pero esta lengua también goza de primacia en el
comercio internacional, en la vida cientifica, en las distintas conferencias
internacionales, en la tecnologia, en la medicina, en la diplomacia, el de-
porte, en las competiciones internacionales, en la musica pop, en el mun-
do de los anuncios y también en las comunicaciones aéreas. Mas de las
dos terceras partes de las publicaciones cientificas y el 80 por 100 de las
informaciones guardadas en bancos informativos electronicos estan es-
critas en inglés.o

Esta expansion desmesurada del inglés suscita inquietud en muchas
personas. Mas atn, en algunos paises se experimenta una fuerte resisten-
cia frente a su uso. En Francia, por ejemplo, se intenta limitar su difusion
con toda la fuerza de la ley; han empezado movimientos contra el uso del
inglés en Espana, México, Alemania e incluso en la India, aunque se han
podido alcanzar muy pocos resultados practicos con estas iniciativas dis-
persas.

CONCEPTOS NUEVOS — PALLABRAS NUEVAS

Como ya hemos mencionado previamente, la Real Academia Espafiola
representa el concepto purista del espafol y, su tarea consiste en hacer oir
su voz a favor de proteger la pureza de la lengua. Al mismo tiempo, el
uso cotidiano de la lengua demuestra que muchas palabras y expresiones
inglesas han pasado a la lengua coloquial, las cuales, a pesar de la autori-
zacion de la Academia, han llegado a ser parte integrante del castellano.
Desde este punto de vista, la comunidad linguistica tiene mucha impor-
tancia, ya que, en la practica, depende de ella si se acepta o rechaza una
nueva palabra o expresiéon sumergida. Y ello se produce sin compren-
derse o conocerse, en general, el funcionamiento del mecanismo interior
del idioma. Muchas veces, los hablantes tienen a su disposicion palabras

6 Cfr. Crystal, D. gp.cit., pag. 445.
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bien circunscritas segun su significado, y sin embargo, no las utilizan en la
lengua hablada. En otros casos, la mayoria de los hablantes resulta inca-
paz de aceptar palabras de origen griego o latino, propuestas y preci-
samente circunscritas por los sabios. En otros casos, la minoria erudita,
sirviéndose de la palabra escrita, alcanza resultados estupendos mediante
los libros y la prensa. Asi, por ejemplo, en el lenguaje deportivo podemos
encontrar numerosos ejemplos para el llamado ‘doble uso’ de las palabras:
portero junto con guardameta, donde este vocablo es una traduccion literal
del inglés goal-kecper.

El rapido desarrollo cientifico y técnico de nuestra época hace in-
evitable el cambio y renovacion permanentes de la lengua, lo que se solu-
ciona sélo encontrando nuevas palabras y expresiones para los nuevos
conceptos. La lengua dispone de varios medios semanticos, morfologicos
y léxicos al respecto, cuyas formas mas frecuentes son las siguientes:
reutilizaciéon de una palabra antigua; creacioén de palabras onomatopéyi-
cas; adaptacion de palabras extranjeras y formacion de palabras nuevas.

Los préstamos linguisticos no son exclusivos de nuestros dias, la
adaptacion de palabras tomadas de otras lenguas es un fenémeno muy
antiguo v, no se trata de algo esporadico que se limite a una o unas pocas
lenguas. Al mismo tiempo, unos préstamos se han quedado para siempre,
otros se han perdido en la historia, algunos son efimeros, y otros inician
ahora un proceso cuya duracién desconocemos.

Uno de los medios fundamentales de cualquier lengua para su enri-
quecimiento neologico es el préstamo. Tradicionalmente se distingue en-
tre palabra extranjera y préstamo, distincion que corresponde a la que hay
entre palabra no asimilada y asimilada en el patrimonio léxico.También
puede hacerse una distincién entre préstamos por necesidad y los présta-
mos de lujo. Aquellos sirven para designar productos y conceptos nacidos
en un pals extranjero, mientras que los préstamos de lujo son resultado
del prestigio ejercido por un cierto tipo de civilizacién y de cultura, o por
ignorancia o papanatismo, etc.

Desde este punto de vista, como ya lo hemos mencionado, es el inglés
el que muestra el mayor numero de préstamos en el espafiol, como conse-
cuencia del prestigio de la pujanza econdémica y cultural americana. La adap-
tacion de estas palabras se hace a menudo bajo la forma del préstamo di-
recto, es decir, se conserva el grafema original comunmente extrano al
espanol, mientras su pronunciacion corresponde mas o menos a la norma
inglesa, como en los casos siguientes: sport, stand, winsurfing, waterpolo, etc.

Otra forma de la adaptacion son los calcos semanticos o préstamos
de sentido, que son mas dificiles de descubrir, razén por la cual van mi-
nando la estructura léxica de la lengua. Un calco es la traduccion del tér-
mino extranjero por una palabra ya existente, la cual adquiere asi una nue-
va acepcion: por ejemplo: el uso de canal en concurrencia con cadena de
television, o la palabra firma, en el sentido de empresa.
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Parece que en el caso de estos neologismos importados, la tradicio-
nal capacidad de asimilaciéon del espanol no funciona actualmente tan
bien como en el pasado, cuando la incorporacion, la hispanizacion de las
palabras, se efectuaba segtn la fonética y ortogratia espanolas. Los sigu-
lentes ejemplos ilustran bien este fenémeno tan extendido: eslygan (slo-
gan), eslalon (slalon), guisqui (Whisky), mitin (miting), fravelin (traveling), etc.
Por otra parte, se observa hoy cierta resistencia a la hispanizacion de for-
maciones analogas, como lo es el caso de las palabras marketing, camping,
etc. que son transcritas tal cual y son muy usuales, a pesar de la cantidad
de formas que se proponen para ellas.”

La resistencia a la hispanizaciéon de las palabras extranjeras no es
evidentemente imputable al dirigismo linguistico de los organismos ofici-
ales, sino a una cierta categoria de usuarios que prefiere utilizar la palabra
extranjera en su forma original, aun existiendo un sustituto valido. Para
estos problemas de integracion, la actitud de la Real Academia Espanola
parece obedecer a una linea firme y determinada y, por ello, excesiva-
mente lenta: adaptar la ortografia de las palabras nuevas admitidas a la
pronunciacion real del espafol. Algunas nuevas incorporaciones son:
corner, penalti, esnob, eslogan, test, récord,... Quisiéramos mencionar aqui, que
en la edicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE),
publicada en 1992 ya figuran las palabras mencionadas. De vez en cu-
ando el neologismo aparece en el diccionario académico con dos grafias
distintas, una conforme a la original y otra de acuerdo con la diccion real:
guisqui | whisky; nailon | nilon; bikini | biguini.

A veces la Academia tarda en adoptar términos que no siempre
presentan mayores dificultades y si tienen la misma actualidad y frecuen-
cia de uso que los resefados: (e)sprint, (¢)spot, (gu)insurfin. Por el contrario,
consigna algunos extranjerismos crudos como por ejemplo: sandwich. Se-
gun la actitud general de la Academia, ésta solo acepta el préstamo, si éste
pasa la prueba del tiempo. Quisiéramos mencionar aqui que antes, el de-
positario primordial de la pureza de la lengua opuso fuerte resistencia
frente a préstamos de origen no latino.®

Los préstamos ingleses, una vez incorporados en la lengua comun,
aunque partenezcan a lenguajes especificos (deporte, informatica, econo-
mia, etc.), conciernen a todos los hablantes. Entre estos se dan dos actitu-
des: los que se esfuerzan por reemplazar las palabras inglesas por equi-
valentes; y los que las adoptan sin mas, a pesar de tener equivalentes en
espanol y, ademas las difunden.

Muy a menudo, la asi llamada anglomania contribuye a la extension
de anglicismos inutiles o pseudoanglicismos. Los espafioles se valen a ve-
ces de sistemas de defensa relativamente eficaces al respecto: asi mientras

7 Guertero Ramos, G. Neolygismos en el espariol actual Madrid, Arco/Libros, S.L. 1995:
36-40.
o Cfr. Pratt, Ch. gp.cit. pag. 124-132.
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que en francés se han implantado anglicismos como /Jving-room, o week-end,
en espanol los términos semejantes son utilizados esporadicamente y, en
la lengua comin son sustituidos por estructuras preposicionales, como:
cuarto de estar, o fin de semana. En otros campos, sin embargo, se han im-
puesto mas los préstamos: las palabras como western o cowboy son mas
populares que pelicula del oeste o de vagueros.

Enre los términos utilizados en el mundo del deporta, encontramos
gran cantidad de préstamos de origen inglés, sin embargo, el espanol
también manifiesta un proceso de emancipacion al respecto. Asi, al lado
de récord, el espanol utlliza también marca (establecer una marca); por con-
siguiente, el término formado de aquel vocablo — plusmarguista — hace in-
necesatio el uso de recordman. 1.o mismo ocurre con otros calcos como
baloncesto en vez de basketball o balonmano en lugar de handball’

El espanol, como hemos podido observar, se inclina a neutralizar
las voces extranjeras, lo que se manifiesta en el fenémeno de la creacion
de toda una serie léxica a partir de una palabra importada, no existente en
el inglés. De nuevo, tomamos nuestro ejemplo del lenguaje deportivo. La
palabra go/ tiene las siguientes derivaciones en espanol: golar, goleada, go-
lazo; o el verbo cheguear creado de chegueo. Estas palabras son los llamados
préstamos hibridos, en los cuales el lexema partenece a la lengua de la
cual éste se ha tomado, en tanto que el morfema gramatical a la otra len-
gua. El resultado de este fendémeno son palabras como: hamburgueseria,
windsurfista, jeanseria.

La voz o expresion tomada de otra lengua sufre a veces un apoco-
pe, como ocurre en basket por baskethall o witer en lugar de water-closet. Cu-
ando el préstamo es parcial, y se toma solo el significado y no el signifi-
cante, estamos ante un calco semantico: si balkdn o paloma tienen hoy el
sentido de ‘partidario de la guerra’ o ‘partidarios de la plaz’, es porque los
equivalentes de esas palabras en inglés adquirieron estos significados hace
ya unos anos.

Las razones que llevan a la introduccion de una palabra procedente
de otra lengua son, en unas ocasiones, de caracter linguistico, cuando la
comunidad linguistica muestra una predisposicion para adaptar el término
extranjero en detrimento del propio. Asi se explica la preferencia expuesta
por palabras como: comic, paster y pin en vez de ftebeo, cartel o insignia.

Razones extranlinguisticas también pueden motivar la incorpora-
ci6n de voces ajenas. Un concepto nuevo, un objeto originado en los EE.
UU., por ejemplo, se introduce con el término que sirve para nombrarlo
en su primera lengua; el mundo de la informatica nos proporciona abun-
dantes ejemplos en este sentido.!0

9 Alvar Ezquerra, M. gp.cit. pag. 48-53.
10 Alvar Ezquerra, M. gp.cit. pag. 18-19.
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En cuanto a las opiniones, ideas y proposiciones referentes a los
préstamos, las palabras siguientes de Miguel de Unamuno merecen aten-
ci6n, sin que de ningtn modo quepa tildarlo de xenoéfilo:

wMeter palabras nuevas, haya o no otras que las reemplacen, es meler

nuevos matices de ideas”. "

ANGLICISMOS LEXICOS MULTIVERBALES

En el espanol coloquial encontramos muy a menudo estructuras mas
complejas tales que cudad dormitorio, coche bomba, nrbanizacion modelo, etc.
Estos anglicismos multiverbales no son nada nuevos, y por lo general,
son faciles de entender. La gran diferencia entre la estructura apositiva
basada en préstamos ingleses y la forma tradicional espafiola consiste en
que en ésta los dos sustantivos se unen mediante una preposicion. Por
ejemplo, en vez del sintagma sector pesca, si la influencia del inglés no hu-
biera prevalecido, utilizariamos sector de la pesca o sector pesquero.

Muy a menudo, los anglicismos multiverbales pueden considerarse
como estructuras comparativas: asi, en los casos fecha limite, hora punta, mo-
mento clave la funcion atributiva del segundo sustantivo queda afirmada
por las formas esporadicamente utilizadas en plural — precios-topes.

Estas formas compuestas pueden servir para indicar el lugar, la
situacion de algo imitando el modelo inglés. La yuxtaposicion de dos su-
stantivos de procedencia anglosajona es frecuente también en el caso de
los puntos cardinales también: mitad sur por analogia del inglés southern
half. Estas formas pueden expresar objetivo cne club, juego café, tiempo: via-
jes fin de semana u ocasion: oferta aniversario, etc.

El rasgo principal de este léxico multiverbal es que desempena
varias funciones en las que el sustantivo de funcion atributiva puede to-
mar la forma en plural, si el primer elemento también esta en plural: pisos-
Ppiloto o pisos-pilotos.

Estas estructuras procedentes del inglés se adaptan mas al espanol,
si se forman mediante una preposicion que generalmente es de: conferencia
de prensa — press conference; telon de acero — iron-curtain; fin de semana — week-end;
mdquina de lavar — washing-machine, etc.'?

EL ANGLICISMO MORFOSINTACTICO

Bajo este término se reconoce toda influencia ejercida por la estructura
sintactica de la lengua inglesa sobre la espanola; pero también engloba

1 Lotenzo, F. op.cit. pag. 42.
12 Pratt, Ch. gp.cit. pag. 26.
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cuestiones referidas a giros, modismos, nexos, frases hechas, etc. La in-
fluencia linguistica de una lengua sobre la otra se hace problematica, si in-
fluye su estructura, es decir si tiene lugar a nivel morfosintactico. En este
caso el mecanismo mismo de la lengua esta en peligro. Es bien sabido que
los idiomas germanicos — bajo la influencia del inglés — y los idiomas neo-
latinos — bajo la influencia del rumano, francés y de las lenguas eslavas —,
qué cambios léxicos han experimentado sin que éstos hayan modificado
sus rasgos principales y su pertenencia linguistica. Sin embargo, en el caso
del espanol la influencia ajena, en primer lugar, la influencia del inglés es
tan marcada que ésta ya se experimenta en la estructura misma de la len-
gua, aunque no tan nitidamente como a nivel léxico.

Uno de los problemas morfologicos que presentan las palabras in-
glesas que se han introducido en la lengua espanola es la formacion de sus
plurales, puesto que muy a menudo se utilizan formas ajenas, pasando
por alto las reglas gramaticales vigentes. Muchas veces tropezamos con
los plurales siguientes en textos espafoles: ¢/ps, clubs, films, smokings, etc., si
bien de acuerdo con las reglas ortograficas y la gramatica autorizada por
la Academia, los sustantivos que terminan en consonante, forman su plu-
ral afadiendo la desinencia -es. Por consiguiente, en el DRAE, el plural de
la palabra c/ub tigura como clubes. A pesar de eso, en el uso cotodiano se
han difundido las formas arriba mencionadas, y mas o menos se consid-
eran como formas admitidas. Este hecho se debe al , relajamiento” espo-
radico de la disciplina linguistica, fenémeno que ya habia sucedido anteri-
ormente. De este modo, prescindiendo del origen de la palabra, el uso ex-
clusivo del -5 para formar el plural de los sustantivos en espafol, se hace
cada vez mas extendido. Fenémeno que se observa muy bien sobre ejem-
plos tomados al azar de textos literarios y de la prensa: bozcots, cowboys, cam-
eramans, etc. del inglés; chalets, vermuts, fagols del francés; soviets del ruso y
deficits, Te Deums, nltimatums, etc. del latin. Entre estos vocablos, los de ori-
gen inglés y francés predominan, y es de suponer que los demas pasaron
al espanol por mediacion de ellos, guardando las formas del plural utiliza-
das en estos dos idiomas. Sin embargo, los espanoles utilizan las formas
plurales en cuestion, convencidos de su correccion, aun siendo palabras
extranjeras. En efecto, esta forma serfa el primer paso hacia el proceso de
la asimilacion, justificado por el uso de formas dobles del plural, fenoéme-
no extendido también en el lenguaje oficial, tal como lo demuestran los
siguientes ejemplos: zitins o mitines, liders o lideres, coctels o cdcteles, etc.

Como ha quedado manifiesto, en el espafiol de uso cotidiano se
encuentran, tanto las formas del plural tradicionales, como las nuevas, lo
que indica que los hablantes aceptan determinados grupos consonanticos,
al tiempo que rechazan otros, en funcion de que si éstos se asimilan al
sistema consonantico del espafiol o no y, si provocan problemas en la
pronunciaciéon o no. A veces, se dan unas solucionas extranas para evitar
el plural malsonante. Por ejemplo, la palabra spor? en singular esta muy ex-
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tendida, mientras que en lugar de su forma en plural se utiliza casi exclu-
sivamente deporres. Algo semejante se experimenta en el caso de la palabra
chdfer, cuya forma en plural se expresa con distintos sindnimos como: Zax-
istas o conductores.

Los representantes de la idea purista aceptan con mas temor los
anglicismos sintacticos que los léxicos. Para ellos esta instrusion en la len-
gua conlleva la corrupcion de su estructura y su espiritu, hecho que se re-
aliza mas lentamente pero con mas eficacia.

Uno de los motivos de este fendmeno es la cultura americana, la
expansion masiva de las peliculas americanas y de otros productos cultu-
rales, es decir, su situacion monopolista. Antes, la mayoria de las peliculas
eran dobladas en estudios transatlanticos (en México, en Puerto Rico),
donde la influencia anglosajona se sentfa — y sigue sintiéndose — mas di-
rectamente que en Huropa, y estas peliculas, a través de la television y del
cine, han pasado y pasan a la Peninsula Ibérica.

Los siguientes giros y expresiones ajenos a la lengua espanola han
surgido como resultado de calcos del inglés: no seas rudo — don’t be rude; la
cosa que necesitamos (lo que necesitamos) — the thing we need; anuncios clasificados
(anuncios por palabras) — classified ads, etc.

En otros casos, el barbarismo se manifiesta en la excesiva frecuen-
cla con que una palabra o férmula o sufijo, apoyados en el inglés, pero
existentes en espafiol, suplantan funciones hasta entonces desempenadas
por otras palabras, férmulas o suffjos equivalentes. A esta categoria per-
tenecen expresiones como usualmente, por favor!, solamente, realmente, Ob, no!
El caso de por favor es caracteristico, pues esta formula, no sélo invade po-
siciones antes ocupadas por otras tipicamente espanolas (zenga la bondad,
hdgame el favor, etc.), sino que se ha instalado en frases donde el espafnol,
utilizando otros resortes del idioma, expresaba cortésmente un deseo o
un mandato sin acudir a las llamadas expresiones de cortesia: Quiere usted
darme ese libro? es, indudablemente, mas suave que Deme usted ese libro, por
Jfavor! Nadie puede predecir si se trata de una moda pasajera, pero el hecho
es que ha tenido y sigue teniendo una considerable difusion. A la exten-
sion de esta formula debe de haber contribuido notablemente la industria
del doblaje de peliculas. Como se trata de consonantes bilabiales, se inten-
ta reproducirlas correctamente en la lengua superpuesta. Asi para el fre-
cuente please del dialogo inglés, nada mejor que una féormula breve que
empiece por bilabial: por favor.

En el espaniol moderno encontramos numerosas variantes de los
calcos procedentes del inglés. Una manifestacion representativa de este
fenémeno es el uso del auxiliar poder junto a verbos de percepcion (I can
see — puedo verlo), el uso del pronombre posesivo con sustantivos que indi-
can las distintas partes del cuerpo (cabeza, mano), la aplicacion frecuente de
la voz pasiva, etc. En estos casos el anglicismo se manifiesta en la utili-
zacion excesiva de algunas construcciones gramaticales. Su uso seria ade-



344 KLARA CZONDOR

cuado si aparecieran raramente, alguna que otra vez para dar mayor énfa-
sis al fendmeno en cuestion. Los traductores, bajo la influencia del inglés,
prefieren la voz pasiva (muy frecuente en dicho idioma y mas adecuada a
su estructura sintactica), mientras que esta construcciéon es menos utili-
zada en espafiol, y generalmente, se sustituye por la llamada ,,pasiva re-
fleja”. Las oraciones siguientes ilustran bien esta practica tan difundida:

wSegin ciertos informes, varias reclamaciones de este tipo han sido

recibidas en el departamento procedentes de las firmas cuyas licencias

para exportar a Rhodesia han sido canceladas”. (ABC, 12-X11-98).

e las plagas que se adjudiguen a los concursantes podrin ser renunciadas
por éstos dinicamente. .. ” (Gaceta de Madrid, 19-VII-98).

En vez de las soluciones arriba escritas, sonarfan mejor las siguientes:
wSegin cierfos informes, se han recibido en el departamento varias reclamaciones de

este 1ipo procedentes de casas cuyo permiso de exportacion a Rhodesia se annle” o .. . las

DPlazas que se adjudiguen a los concursantes se podran renunciar por éstos sintcamente. ..”

En un 90 por 100 de las oraciones del inglés, el orden de las palabras cor-
responde al esquema: sujeto-predicado; con semejante frecuencia se vale
de la voz pasiva. En espafiol, al contrario, ¢l orden de palabras es mas lib-
re; sin embargo, algunas reglas también prevalecen a este respecto en el
espanol. La parte mas destacada de la oracion, por lo general, se sitda al
comienzo de ella, no obstante, hay muchas posibilidades para dar mayor
énfasis a clertos elementos sintacticos.

También provoca cambios funcionales el uso del Gerundio simple
como participio, lo que contradice a la norma linguistica del espanol: ,,...
orden antorizando” en vez de la estructura subordinada: ... orden que antori-
za...”ola trase: ,... se recibid un sobre contenzendo...” enlugar de ,,... se recibid
un sobre que contenia...”?

Como resultado de la influencia inglesa, muchas veces nos encon-
tramos con formas compuestas del pasado, en las cuales un adverbio se
intercala entre el auxiliar haber y el participio formado sobre la raiz del
verbo principal, infringiéndose de este modo la norma primordial de la
sintaxis espanola: ,,Era bien claro que habia antes tomado sus precanciones para
prevenir una sorpresa”.

También se considera forma incorrecta anteponer el complemento
directo al adjetivo con el verbo hacer: ,Senora, haga su hogar confortable” en
vez de decir ,,Sedora, haga confortable su hogar”.

A consecuencia de la influencia inglesa, muy a menudo tropezamos
con giros y modismos que van acompafiados de preposiciones incorrec-
tas: ,,No /e habia visto por un afio” en cuyo caso las formas correctas serfan: ,,No
le habia visto desde hacia un aiio” o ,... hacia un ano”. Lo mismo ocurre con los

13 Diez, M., Morales, F., Sabin, A. gp.cit. pag. 48-56.
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regimenes verbales, en los cuales se percibe una fuerte interferencia del ing-
1és: ,,... dificil a hacer...” en vez de la forma correcta ,,... dific/ de hacer...”.

Analizando los anglicismos 1éxicos y sintacticos, hemos intentado
prestar mas atencidén a las formas y estructuras mas tipicas de dicho
fenémeno, tratar las manifestaciones mas corrientes del tema en cuestion.
De cuando en cuando, nos hemos referido a las causas que han desem-
penado y desempenan papel importante en la aparicion de palabras y ex-
presiones inglesas en el espafiol. A renglon seguido quisiéramos presen-
tarlas de una manera mas sistematica.

ANALISIS SOCIOLINGUISTICO DE 1.OS ANGLICISMOS

En cualquier idioma en que aparezcan, la presencia de los anglicismos se
explica esencialmente, tanto por motivos extralinguisticos como linguisti-
cos. En el caso de éstos, la cuestion puede analizarse desde el punto de
vista de la lengua que ejerce influencia sobre la otra, es decir, de la lengua
de origen, o bien desde el punto de vista del idioma meta.

Segtn la teoria que pone en primer plano las influencias externas, la
causa principal de la presencia de los anglicismos en la lengua espanola es
la necesidad de dar nombre a las nuevas invenciones y conceptos del
mundo que nos rodea. Como subproducto del desarrollo técnico y cien-
tifico del mundo, han nacido conceptos y fendmenos nuevos de los que
empezaron a ocuparse por primera vez en los EE.UU.: como, por ejem-
plo, de la contaminacién del medio ambiente, el alcoholismo, la drogode-
pendencia. Por consiguiente, las denominaciones inicialmente nacieron en
inglés. Estos nuevos fendémenos y conceptos han surgido mucho mas
tarde en Espana y en otros paises hispanohablantes.

A modo ilustrativo mencionemos aqui la industria del ocio, en la
cual la mayoria de los términos técnicos es de origen inglés, pero ello es
valido, quizas, para el resto del mundo. O pensemos en la musica-pop, en
la cual se observan fendémenos semejantes: pop, discjockey, dlbum, grupo,
conjunto, sintetizador, blue, folk, festivaletc.

Parte integrante del vocabulario técnico de la radio y la television la
constituyen anglicismos como: playback - previo, cameraman - operador o
cdmara, sincronizacion, etc. En el terreno de la moda también es muy marca-
da la influencia inglesa: pigjama, mintfalda, anorak, jersey, polo, etc. Igualmente
la industria del ocio se sirve de grandes cantidades de extranjerismos in-
gleses como: pugzle o comic.

La renovacion experimentada no sélo se limitaba a objetos e in-
ventos, se han cambiado incluso los valores sociales, el comportamiento y
la postura ideologica de la gente, y por consiguiente han surgido nuevas
ideas que necesitaban ser denominadas: dindmico, agresivo, sofisticado, ambi-
cioso, discriminacion, etc.
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A diferencia de algunas opiniones, las relalciones personales y la in-
fluencia del turismo inglés y americano son despreciables en cuanto a la
propagacion de los anglicismos. Asimismo, el influjo linguistico de los vi-
sitantes no anglosajones es insignificante, de lo que se desprende que la
incorporacion de las normas linguisticas inglesas no depende del ndmero
de los hablantes y de las relaciones personales, sino de razones socio-psi-
cologicas. 14

Después de considerar los motivos extralinguisticos, pasemos a ex-
aminar cuales son los factores que se esconden en la estructura interna de
la lengua receptora, o sea, en la estructura léxica del espafiol, en su relativa
Hineficacia” linguistica. Algunos linguistas opinan que hay una estrecha rela-
cion entre los motivos de la adaptacion y la categorfa de la palabra impor-
tada. Segiin su analisis e investigacion, el 60 por 100 de los anglicismos
que se han incorporado por motivos estructurales internos de la lengua,
lo constituyen adjetivos y verbos, mientras que el 70 por 100 de los toma-
dos por motivos externos lo forman los sustantivos. De esto se despren-
de que la estructura linguistica interna no es bastante eficaz, no dispone de
los recursos que puedan asegurar la flexibilidad de la fuerza expresiva.l>

Segtin su parecer, igualmente se atribuye a motivos internos el he-
cho de que muy frecuentemente el espanol no posee expresiones gener-
alizadas en determinados campos semanticos, a pesar de que si tiene nu-
merosos términos técnicos. Por ejemplo, la palabra contro/ se ha introdu-
cido en la lengua, no obstante disponerse de numerosos vocablos seme-
jantes; sin embargo, éstos son tan especiales que en sentido general se da
preferencia a la palabra inglesa. La adaptacion de las voces siguientes se
explica por los mismos motivos: drea, sector, circulo,cooperacion,transaccion, per-
Spectiva, posicion.

En el caso del uso de extranjerismos, el esnobismo linguistico tam-
bién puede jugar un papel importante; puede deberse al hecho de que el
préstamo reemplaza la falta ,,ecologica” de la lengua receptora. Tampoco
debemos olvidar que el campo semantico de las palabras pertenecientes a
distintos idiomas no coincide a menudo, pues su significado puede impli-
car asociaciones culturales, sociales y emotivas y distintas connotaciones.
También su aplicacion depende de ciertas limitaciones sea la del registro
linguistico o la de muchos otros factores.

Por lo tanto, no debemos rechazar la suposicion segin la cual si
hay una diferencia minima entre el préstamo inglés y su equivalente en
espanol. Sirva de ejemplo la siguiente comparacion del contenido seman-
tico de la palabra inglesa sandwich y el bocadillo espaniol. Si pensamos en los
objetos seflalados por estas palabras, notaremos importantes diferencias.
El bocadillo es un panecillo ovalado que se corta en dos partes entre las

14 Pratt, Ch. op.cit. pag. 87-92.
15> Alvar Ezquerra, M. gp.cit. pag.46-51.
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cuales se colocan fiambres, queso o alguna comida caliente, por ejemplo,
tortilla, y que se come en esta forma. Bl sandwich inglés se prepara con un
tipo de pan especial, también se vende ya cortado y se unta con mante-
quilla. En Espana, por ejemplo, entre las dos tajadas de lo que setfa un
sandwich, se colocan queso o jamoén y se come utilizando tenedor y cu-
chillo, lo que en el caso del bocadillo se hace con las manos. Desde luego,
hay distintos tipos de sandwich, pero como podemos observar, hay una
diferencia significante entre las comidas senaladas por dos palabras dis-
tintas. Podriamos ilustrar con varios ejemplos esta diferencia minima que
se percibe entre el vocablo tradicional espanol y el préstamo inglés.

El esnobismo linguistico ya mencionado prevalece sobre todo en el
terreno de los deportes. La aplicacion del término inglés en las transmisi-
ones deportivas o durante los reportajes hechos a los deportistas, produce
la impresion de que el individuo que lo utiliza es experto en el tema en cue-
stién, que conoce bien el asi llamado argot profesional, aunque igualmen-
te podtia valerse de la adecuada palabra espanola. Podriamos explicar con
motivos semejantes que el uso de los anglicismos puede ser rasgo car-
acteristico del estilo afectado, o al contrario, del negligente y descuidado.

Sin duda alguna, son la prensa y los medios de comunicacion que
contribuyen considerablemente a la difusion de los anglicismos; pero los
motivos deberfan buscarse en otra parte. Es sabido que en Espafia el len-
guaje periodistico sigue el estilo linguistico de los politicos y, que es esta
lengua la que llega a los lectores. Este argot profesional no solo se lee en
la prensa, sino que es utilizado por los funcionarios publicos; y los rasgos
principales de esta modalidad linguistica son su negligencia, inseguridad y
ambiguedad.

Nos encontramos ante un esnobismo similar cuando en un anun-
cio cualquiera se quiere llamar la atencién de los compradores utilizando
palabras inglesas, suponiendo que la expresion inglesa, por ser forénea,
representa la calidad esperada. Por estos motivos se explica la superviven-
cia de numerosos anglicismos en su forma original, y la resistencia frente
a la espanolizacion de los mismos. Los ejemplos siguientes ilustran bien
este proceso: bungalow, cocktail, grill-room, living, pugle, shorts.’®

En los anuncios de articulos técnicos especificos, de productos in-
dustriales y de servicios especiales, las palabras y marcas inglesas desem-
penan un papel especial, el de convencer al comprador potencial, puesto
que el empleo de palabras extranjeras inspira mayor confianza.

Ciertos anglicismos se usan y han sobrevivido en el espanol, ya que
denominan objetos y conceptos procedentes del terreno linguistico an-
glosajon. Los siguientes vocablos: boomerang - bumerding figuran en contex-
tos de temas australianos; gentleman, lord, lady, etc. en relacién con el Reino
Unido; mientras las palabras cowboy y sheriff son reterentes a los EE.UU.

16 Lorenzo, F. op.cit. pag. 24-27-
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RAZON DE SER DE LOS PRESTAMOS

Este tema o mejor dicho, esta cuestién se remonta a épocas lejanas, pue-
sto que el préstamo no siempre se consideraba como medio aceptable y
positivo de la renovacion linguistica. Al contrario, se tomaba como ob-
staculizador de la armonia y equilibrio linguisticos. La discusion todavia
no esta resulta, sin embargo, el empleo frecuente de formas dobles como,
pot ejemplo, cdctel/ cocktail, indican que la resistencia frente a los présta-
mos no se vincula a la estructura de la lengua. Sin embargo, ¢l fildlogo
espafiol, Gili Gaya trata con optimismo este tema, refiriéndose al hecho
de que las lenguas modernas importaron los términos técnicos del latin, efec-
tuando tan solo una pequena modificacion en las desinencias. Y al mismo
tiempo heredaron la capacidad de denominar los nuevos conceptos con
neologismos de origen griego y latino. Por tanto, no debemos tener mie-
do de los neologismos. En una postura contraria, Julio Casares, linguista
espafiol, acepta con recelo y preocupacion los préstamos surgidos en el
lenguaje cientifico y técnico, sobre todo en lo que a su ,,cualidad 1éxica” se
refiere. Manuel Seco, en cuanto a los péstamos léxicos hace alusion al com-
portamiento de los espanoles que también se manifiesta en su concepto
de vida que los rodea. Segtn su parecer, unos son muy ablertos en cues-
tiones linguisticas, en tanto son representantes de ideas conservadoras.'”

Muchos consideran que se trata de un fenémeno generalizado y
que las nuevas generaciones son mas propensas a aceptar y utilizar nuevas
palabras y expresiones, mientras que las de edad avanzada manifiestan
mayor resistencia al respecto. Los argumentos en contra y a favor de los
préstamos visiblemente no sélo dependen del nivel sociocultural o del
ambiente, sino, en primer lugar, del induviduo.

En cada pais hubo épocas en que se apoyaron en mayor o menor
grado los movimientos puristas. Actualmente es el terreno de la técnica y
la ciencia en el que han surgido y se han extendido numerosas palabras y
expresiones nuevas. En las lenguas modernas el nimero de los términos
técnicos llega a varios miles de vocablos, por consiguiente, la posibilidad
de ,,perder la naturaleza de la lengua” infunde miedo a muchos linguistas,
ya que la mayoria de estas voces procede de otra lengua, y se incorpora a
la lengua mediante ajustes minimos. Y este fendmeno es casi incontro-
lable en el terreno de la vida técnica y cientifica, pues no depende direc-
tamente de la voluntad renovadora de los hablantes, sino de la necesidad
de dar nombre a los objetos descubiertos y creados.

En lo que al futuro se refiere, serfa muy dificil aventurarse en pre-
dicciones. Es de suponer que las formas ya incorporadas a la lengua, que
forman parte integrante de ella, sobreviviran. Teniendo a la vista el pano-
rama sociocultural y econémico de nuestro mundo, parece inevitable

17 Pratt, Ch., gp.cit. pag. 85-89.



ANGLICISMOS EN EL ESPANOL PENINSULAR 349

prohibir que los términos técnicos crucen las fronteras y que lleguen a los
idiomas mas remotos. Actualmente, desde este punto de vista, el exporta-
dor mas eficaz es la cultura anglosajona, aunque no la tnica. Sin embargo,
la situacién no es tan grave si tomamos las medidas con las que puede
evitarse la Invasién masiva e incontrolable de los préstamos y entre ellos
los anglicismos.
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Notre revue, nouvellement fondée, a pour vocation d’accueillir les travaux
relevant du domaine des études romanes — cette dénomination étant prise
en un sens plutot large. Lors de sa création le profil n’étant pas précisé
d’une facon rigoureuse, les rédacteurs de la revue ont laissé libre cours
aux auteurs de publier leurs articles dans les domaines les plus différents,
en francais, en italien, en espagnol, en allemand et en anglais. Néanmoins,
quelques numéros ont été consacrés a des sujets précis et préalablement
choisis et précisés, tel le dernier numéro consacré presque entierement
aux communications présentées lors du colloque international organisé a
Piliscsaba, autour de 'oeuvre de Dante.

Auyjourd’hui, en proposant ce numéro, la rédaction souhaite aller
dans ce sens et consacrer la rubrique Critiea a un sujet spécifique. Ainsi,
non seulement la possibilité d’une collaboration scientifique avec des in-
stitutions différentes sera établie, mais d’autre part, les études réunies
pourront trouver un public peut-étre plus attentif, et un plus grand nom-
bre de lecteurs pourront bénéficier des rubriques spécialement congues.

C’est grace au soutien de I'Institut Francais de Budapest que cette
premiere entreprise, dans le domaine des études francaises, a pu étre réal-
isée. Notre premier tentative a ¢été entreprise en collaboration des Dé-
partements d’Etudes Francaises de I’Université Catholique Pazmany Péter
et de la Faculté des Lettres de I'Université Catholiqe de Lyon. Lors d’'une
rencontre personnelle a Lyon I'année derniere, a I'occasion des discus-
sions amicales et scientifiques, nous avons découvert plusieurs points
communs: les différents travaux des enseignants et chercheurs des deux
universités travaillant dans le domaine littéraire pouvaient étre facilement
ramenés a une tentative de dégager certaines orientations fondamentales.

Les mots ,,convenance” et ,,résistance” qui ont été retenus sont donc
le fruit d’'une réflexion commune. Nous avons constaté la pertinence de
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ces deux termes, tout au long de I'histoire littéraire. Nous les avons tous
utilisés soit comme point de départ, soit comme conclusion de nos re-
cherches. Ces termes — sont-ils contraites ou contradictoires, voite méme
complémentaires? Un certain nombre de questions ont naturellement
surgi, ce qui est tout a fait compréhensible des que T'on essaie d’appro-
fondir ses connaissances ou de mieux comprendre les fonctionnements
des processus littéraires et institutionnels, les décalages et les transforma-
tions. Quels sont leurs synonymes, leurs antonymes? Comment appré-
hender des sujets, des oeuvres et des époques d’une diversité considé-
rable, a travers des notions clés?

Chacun s’est mis au travail, dans son domaine, afin de trouver des
réponses a ces questions. Car, d’un coté on constate la présence de tout
ce qui convient au bon gott, aux convenances, on rencontre tout ce qui
est en accord avec les usages et les bienséances. D’un autre coté, il sur-
gissent, sans cesse, des tendances qui refusent de respecter les conve-
nances, qui les bravent, qui les blessent. En face de la convenance il y a la
disconvenance, voire méme la résistance, la désobéissance, le refus, la ré-
bellion. Méme si nous restons dans le domaine de T’histoire culturelle,
nous pouvons constater qu’il s’agit non seulement d’attitudes mentales,
mais aussi d’attitudes de style, profondément ancrées dans notre passé et
présent, comme si ’humanité ne cesserait pas d’osciller entre ces deux
extrémes, I'ordre et le désordre, ’obéissance et la désobéissance.

Les articles envoyés a la rédaction ont bien démontré les jeux et
enjeux de ces deux termes — dont on a découvert tres vite le caractere
ambigu et méme les glissements de sens et d’utilisation divergente au
cours de I’histoire littéraire. Néanmoins, nous avons ressenti une certaine
surptise: les consignes n’ont pas été suivies avec la méme attention par les
auteurs. La lettre adressée aux chercheurs et enseignants des deux institu-
tions concernées a essayé de cerner le sujet tout en laissant un champ re-
lativement libre a tous ceux qui voulaient y participer. .e nombre des ar-
ticles est impressionnant: quatre de Lyon et six de Hongrie. Tandis qu’a
Lyon ce sont les professeurs et enseignants renommés qui ont participé a
cette entreprise commune, en Hongrie ce sont plutét des jeunes cher-
cheurs, les futurs docteurs ¢s lettres qui ont essayé d’apporter les résultats
de leurs travaux, souvent en cours d’elaboration et pas toujours en rela-
tion tres étroite avec le titre de la rubrique.

Comment regrouper donc des textes aussi disparates, quelle struc-
ture donner a une série de textes qui couvrent la littérature francaise, chro-
nologiquement parlant, du moyen age jusqu’aux années récentes?

Suivre l'ordre chronologiquer Cela serait trop a la manicre des
manuels scolaires. Inventer un ordre thématique? C’est impossible, vu la
grande variété des sujets traités, allant de la réécriture des mythes anciens
ou modernes jusqu’aux lectures des romans contemporains, en passant
par les analyses poétiques et stylistiques. De plus, pratiquement tous les
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genres sont représentés, la prose et la poésie ancienne et moderne, la tra-
gédie et la comédie classiques, le roman francophone, et méme le roman
policier postmoderne.

Finalement, nous avons opté pour un ordre plus logique que chrono-
logique, en mettant a la premiere place 'article de Jean-Paul Tourel, de
I'Université Catholique de Lyon, intitulé Convenance et résistancee: enjenx: con-
textuels d’une antomymie. 1.auteur constate d’emblée que 'observation des
situations et des mises en oeuvre discursives devrait nous permettre de
discerner a quelles conditions et selon quels enjeux une telle opposition
sémantique est susceptible de s’étre développée, dans 'usage, entre ces
deux termes qui, a priori, ne s’offrent pas comme des contraires a la con-
sclence linguistique. Apres avoir passé en revue l'etymologie des deux
termes, leur évolution sémantique et fréquentielle, aprés avoir proposé
une analyse sémique comparée, puis une analyse des emplois contextua-
lisés, il arrive a la conclusion suivante: ,les deux termes ne présentent pas
les caractéristiques suffisantes pour étre considérés comme des contraires,
l'analyse contextuelle a montré que les deux mots ne relevaient pas des
mémes référents et ne pouvaient, par conséquent, s’inscrire sur un axe
sémantique commun, méme si, la complexité des situations aidant, cer-
taines occurences pouvalent, en fonction des réalités, faire interférer les
contextes et semblaient méme pouvoir accréditer I'idée dune relation
antonymique.” Voila donc le texte, soutenu par l'analyse linguistique,
dans lequel s’inscrivent les articles réunts.

En deuxieme lieu, nous proposons l'article de Jean-Pierre Gerfaud intitulé
Résistance et convenance dans Le roi péchenr de Julien Gracg. 1’auteur analyse
minutieusement et magistralement les rapports que lauteur établit entre
ces deux attitudes et les significations particulieres que le lecteur, ou le
spectateur peut tirer de tel ou tel choix d’écriture. D’abord, la complexité
du rapport est démontré, puis, la résolution paradoxale des attitudes con-
traires s’interprete par rapport a diverses situations référentielles, person-
nelles, collectives et culturelles. En guise de conclusion, il est constaté que
la résolution paradoxale est liée au contexte historique et social dans le-
quel Poeuvre a été produite et que la piece, dans son paradoxe fonda-
mental, illustre ,,Ja volonté de résistance de Julien Gracq inscrite dans les
formes de la convenance”.

Pierre Giuliani, également de I'Université Catholique de Lyon, continue
ses réfléxions sur le sujet proposé sous le titre L esthétigne de la convenance,
ou les aventures du lien commun a 'dge classique en France. Les classiques d’au-
jourd’hui furent-ils tous subversifs? Quel est 'entrelacs subtil de la régu-
lation et de la résistance, de 'innovation et du conformisme a I’époque de
Louis XIV? C’est a ces questions que l'auteur cherche a répondre. Ces
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réflexions menées bien rigoureusement et embrassant non seulement le
domaine littéraire, mais aussi les arts, la musique, etc. proposent des ré-
ponses tres intéressantes. Il est d’accord avec la constatation que le clas-
sicisme francals offre une illustration historiquement unique de conso-
nance effective entre les hommes de lettres et le public qui leur est con-
temporain. Comment saisir alors les problémes fondamentaux de Ies-
thétique classique? Peut-on vérifier ’hypothése qu'une esthétique de la con-
venance a pu combiner I’exigence de proportion bienséante et la fé-
condité créatrice? Pour employer le lexique de la rhétorique, il faut dire
que Pesprit et 'éloquence seront nécessairement amenés a recoutir a
I'ingéniosité de elocutio, puisque Vinventio coincide avec 'opinion et le gott
public. e mot convenance — proportion et civilité — s’applique aussi bien
a l'architecture qu’a la conversation. A la fin, 'auteur arrive a cette con-
clusion bien subtile: ,,la langue est le lieu commun, en attente de la pa-
role qui saura ’honorer au mieux, en son nom propre, et pour les autres”.

Claudine Fréchet dans son article intitulé Faust Paisan d’Eloi Abert, en
parler Nord-Occitan, adaptation d’une légende qui dérange, de I'Institut
Pierre Gardette de la Faculté des Lettres de I'Université Catholique de
Lyon, élargit le sujet en passant en revue quelques aspects de cette 1é-
gende, ou mythe littéraire connu a travers une abondante production non
seulement littéraire, mais aussi cinématographique et musicale. L auteur
de ce Faust ,,paisan”, enseignant a Troyes, connu seulement d’apres quel-
ques poemes en francgais et en dialecte reprend, a sa fagon, la légende de
Faust. Cet ouvrage, traduit, présenté et annoté, parait en 2000, grace a
quelques chercheurs dévoués.

L’histoire retrace la vie d'un homme qui vend son ame aux puis-
sances du diable pour obtenir en retour les jouissances attachées a leur
pouvoir. Rattaché a la convenance par certains buts qu’il poursuit, la jeu-
nesse, le confort, le bon vin, le luxe méme, les moyens de Faust paysan
pour parvenir a ses objectifs passent par la résistance, par la rébellion
contre Dieu et contre la morale. Nous somme loins du Faust de Goethe,
meme st a la fin le Ciel sera victorieux sur 'Enfer. Pour ce qui est du con-
texte soclo-historique, par cette piece, Eloi Abert s’'insurge contre le mo-
de de vie qui gagne le monde rural. Notamment: il faudrait refaire une
ame poétique”, mais tout en formulant également une lecon morale, mise
en garde contre la volonté de domination et de matérialisme, ou il est
démontré que ,,bien mal acquis ne profite jamais”.

Apres ces quatre articles des universitaires de Lyon, nous propo-
sons ceux des jeunes chercheurs hongrois. Comme il a déja été dit, les
auteurs de ces textes ne suivent pas de st pres les consignes — les termes
,convenance” et ,résistance” ne sont pas toujours employés — mais ils
développent, chacun a sa maniere, des dichotomies ou des paradigmes
autour desquels ils essaient de saisir I'essentiel d’une oeuvre, d’une époque.
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Helga Zsak, dans son ¢étude intitulée La vengeance comme devoir: Chi-
mene dans le Cid de Corneille, nous propose un chapitre de sa these de doc-
torat soutenue et publiée a Lille, en 1999. Elle constate que le theme lit-
téraire de la vengeance féminine semble récurrent depuis Pantiquité jus-
qu’a époque considérée. La vengeance des femmes est fréquemment 'un
des ressorts des tragédies. Or, Chimene semble inaugurer un nouveau
type d’héroisme, héroisme au féminin, naturellement, mais non moindre
en élevation que celui des hommes, et dans lequel la vengeance a bien la
valeur d’une passion ,,noble” et ,,male”.

Or, les sous-entendus peuvent suggérer qu’ici aussi il s’agit des deux
termes convenances (bienséance) et résistances (révolte) qui entrent en
jeux, et ainsi cette analyse peut nous inciter a la réflexion sur ces deux as-
pects plutot problématiques de la doctrine classique.

Edit Bors, de I'Université Catholique Pazmany Péter, préfere les
termes , traditionalisme” et , refus”. Dans son article intitulé Traditiona-
lisme et refus — dans les Mots de Sartre elle passe en revue quelques traits sail-
lants de Iécriture autobiographique de I'auteur.

L’autobiographie de Sartre propose deux niveaux de lecture: le
premier niveau donne I'lllusion d’un récit vécu et se conforme aux tradi-
tions du genre, le deuxi¢me niveau est le résultat d’un projet ,,engagé”:
Sartre utilise les moyens de la parodie afin de se distancier de Penfant qu’il
a ¢té. La question est alors posée: s’agit-il d’un prototype de 'autobio-
graphie, ou d’'un cas limite de 'autobiographie? I’auteur s’appuie sur les
acquis théoriques récents, pour bien cerner cette double interprétation,
tels la focalisation pour rapprocher I'autobiographie de Sartre a d’autres
autobiographies, les marques de la subjectivité, les marqueurs d’univers,
Panticipation, etc. Elle définit en quoi le projet sartrien est différent de
celui de Rousseau ou de Gide, en arrivant a la conclusion que c’est le ton
sarcastique qui fonde la différence. Sartre met en scéne un type, le type
d’enfant bourgeois.

Les moyens de la distanciation sont identifiés: représentation idéo-
logique, les détournements de sens, les temps verbaux et méme lincipit.
Le projet sartrien se caractérise donc par un ton ironique, dépréciatif et se
propose de présenter des faits tres personnels d’une maniére imperson-
nelle et moqueuse.

Or, détruire le mythe ,,convenable” de I'enfant, subvertir les mo-
yens d’expression habituels qui servent a présenter enfance avec humour
et attendrissement, en proposer une version ,,engagée” voire ,,contesta-
taire”, contestation qui serait facilement identifiable a une sorte de
»Lésistance” — nous rameénent a notre proposition de départ.

Deux études sont proposées dont les sujets sont un peu €loignés des sug-
gestions formulées par les rédacteurs. Gizella Gutbrod analyse la poésie
peu connue jusqu’ici de Simone Weil, sous le titre I approche acroamatiqne
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de la poésie de Simone Weil. 1 auteur a deux objectifs, tout d’abord elle utilise
une méthode relativement peu connue et qui envisage le texte littéraire du
point de vue de sa sonorité, de son rapport a 'oufe, tout en examinant la
question de I’écoute et de I'entendement. Simone Weil, philosophe mys-
tique, a été attirée par la poésie, ou elle suit les traces de Paul Valéry. Or,
et c’est le deuxieme objectif de I'auteur, les démarches poétiques autour
de Pentendre seront distinguées de ’écouter, pour arriver a I’écoute phi-
losophique, la perception du monde. Les caracteres principaux de la so-
norité des poemes sont le rythme (ou plutét les changements de rythme),
les réflexions sur 'impair et les jeux de consonantisme, puis le silence et
le cri, silence créé par la césure dont Weil introduit un usage tout a fait
particulier. La forme classique, rigoureuse (,,convenance”?) traduit 'onto-
logie de la parole des cris humains qui se heurtent au silence divin. Le
monde mystique est caractérisé par le silence, le monde humain par les
bruits, le silence-vide se transforme en silence-plénitude, mais le cri est
aussi 'expression ultime de la douleur humaine (,,résistance?). La possi-
bilit¢ de ce monde harmonieux ou, par la magie des mots, ’homme est
maitre de la nature disparaitra dans les poémes tardifs. Le dilemme ultime
serait donc: résister ou renoncer a la résistance, mais tout en sombrant
dans le silence, se nourrissant de la philosophie de Platon.

Imre Gabor Majorossy, dans son étude intitulée Marcabrn — troubadour
mystique, cherche a prouver les interférences possibles entre Saint Bernard
de Clairvaux et certains troubadours. Parmi ces derniers, c’est par exem-
ple Marcabrou qui a cherché a trouver quelque chose de plus profond
que la beauté superficielle et a exprimé une sorte de nostalgie de I'’époque
passée dont 1l est le seul messager. En tant que preuve, un de ses poemes,
dont lincipit est Pax in nomine Domini, est cité ici, suivi de la lecture li-
néaire du texte. En dehors des allusions bibliques, le ton du poeme est
remarquable. Les ,,convenances” de la poésie troubadouresque sont re-
spectées, mais, d’une fagon cachée, un message biblique peut y étre dé-
celé. Le poéme apparait donc comme un exemple de mélange réussi de
chet-d’ocuvre troubadouresque et d’exhortation.Deux articles sont con-
sacrés a la littérature contemporaine. Le premier, de Miléna Horvath,
sous le titte Des cris a lécrit: Pécriture de lentre-densc dans les romans d’Assia
Djebar, cherche a dégager la spécificité de cet auteur appartenant a la lit-
térature maghrébine d’expression francaise. Assia Djebar, en tant que
temme et algérienne, exprime la situation ambigué dans laquelle sa fiction
s’inscrit et dont un des éléments est le fait que sa langue de création est
une langue différente de sa langue maternelle. Dans ses romans, elle fait
intervenir non seulement des éléments textuels des autres, mais aussi des
composants non-textuels, comme la voix et 'image, afin de reconstruire
un univers perdu. Au fond, pour revivre les moments choisis du passé, la
narratrice effectue un travail de recherche méticuleuse sur les textes écrits
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par I'ancien colonisateur sur la conquéte de son pays. D’ou I'usage d’une
intertextualité spécifique et la création d’un texte palimpseste par excel-
lence. On peut se demander si finalement tout ne devient pas volix, méme
le texte écrit, grace a expérience de la lecture: voix du passé lointain a
travers des chroniques arabes, voix francaises de I’époque de la coloniali-
sation, voix du passé proche, voix des femmes, voix d’enfance.

La méthode narrative complexe, y compris le concept d’intertex-
tualité élargi, s’avere susceptible d’assurer le double devoir de la transgres-
sion et de la transmission. Pour la narratrice, la transgression est consti-
tuée par Pacte d’écrire, donc de se dévoiler et de surcroit de dire ,,je” en
écrivant, ce qui peut étre compensé par Uespoir d’une transmission. Les
femmes dans cet univers sont porteuses de parole, elles peuvent se dé-
placer librement dans I'univers réapproprié par ’écrit, la voix et I'image.
Femmes sourdement révoltées, contre toutes ,,convenances”, réalisant
une certaine réappropriation, a travers le récit elles ,,résistent” et recom-
mencent.

Kirisztina Zentai Horvath, sous le titre Les clins d'oei! du pastichenr: innovation
et intertexctualité dans les Atomigues d’Eric Lanrrent propose une lecture com-
plexe du romancier post-moderne. Le point de départ est, ici aussi, une
double problématique: faire face a un double défi, proposer une nouvelle
vision du monde, innover une forme ou un genre et s’inscrire en méme
temps dans des structures préexistantes pour assurer la reconnaissance du
lecteur. Assurer une nouvelle sorte de lisibilité, jouer sur les effets de dis-
tanciation sont autant de défis que le cercle des auteurs autour de la mai-
son d’édition de Minuit souhaite relever, en cherchant a créer toujours
quelque chose de ,,fondamentalement nouveau”.

L’auteur en question s’y prend d’une maniere ludique. Il renonce au
dénouement définitif, ses figures romanesques, bien que calquées sur cel-
les des genres policiers, sont constamment décalées par rapport aux sché-
mas habituels. Les allusions au monde cinématographique, les rappels des
dimensions visuelles et de I'industrialisation des arts fait partie du ,,nou-
veau” tandis que l'utilisation de la digression rappelle , I'ancien”, la digres-
sion étant au fond ausst vieille que le roman lui-méme. Mais tout sera ict
doublement détourné a travers I'imitation d’un auteur contemporain, Jean
Echenoz. Enfin, la question est posée, 'usage des diverses formes de I'in-
tertextualité allant de la pastiche d’un genre jusqu’a la parodie d’une série
de discours transcendant notre quotidien peut-il déboucher effectivement
sur un renouvellement de la forme romanesque? Car, contrairement au
Nouveau roman, qui a créé le vide, le roman postmoderne crée le trop-plein.

Tout en jouant sur les allusions, les clins d’oeil et I'intertextualité, la
littérature qui est en train de se faire ne peut pas et ne veut pas se passer
de ses lecteurs. Créer signifie donc rester ,,convenable”, malgré tous les
efforts de ,,résistance”, de faire autrement, malgré la volonté de détruire.
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Ainsi, cette analyse s’inscrit, elle aussi, dans notre projet: cerner ces deux
tacettes du comportement artistique dans une esthétique de la modernité.

En proposant ces échantillons, des travaux des universitaires francais et
hongrois, nous avons fait le premier pas vers la réalisation d’une série de
recherches entreprises en collaboration étroite des deux universités, en
ouvrant ainsi de nouveaux horizons a notre revue, a 'usage et au plaisir
de nos lecteurs.
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CONVENANCE ET RESISTANCE:
ENJEUX CONTEXTUELS D'UNE ANTONYMIE
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The words convenance ,,convenience” and résistance ,resistence” are not a
priori in a relation of opposition. However, as their form is similar and
their meaning is opposite, they may be conceived by linguistic awareness
as antonyms. In his essay Mr Tourrel attempts to reveal whether there is
semantic opposition between the words. Proceeding from a lexicographic
definition illustrated by examples, he examines wether the two words can
be adjusted to the same semantic axis, whether they are in a relation of
logical presupposition, and wether they are of opposite semantic value.

»Convenance” et résistance”, par leurs assonances, invitent a un rap-
prochement. Un tel rapprochement, compte tenu du sémantisme dif-
térentiel dont les deux mots paraissent porteurs, conduirait, dans le cas
présent, a en faire un couple d’antonymes. Au-dela des références éty-
mologiques concernant chacun des deux termes, au-dela de I'évolution de
leurs significations et de leur fréquence respectives, en particulier au XIXe
et au XXe siecles, Particle qui suit se propose, en s’appuyant sur les défi-
nitions lexicographiques étayées d’exemples, de procéder a une analyse
sémique visant a vérifier si ,convenance” et ,,résistance” sont ou non jus-
ticiables d’une opposition sémantique, au point de pouvoir étre consi-
dérés comme un couple de contraires. I’'un et l'autre mots relevent-ils
d’un axe sémantique commun et présentent-ils des valeurs d’opposition
et de présupposition logiques suffisantes pour que se cristallise et se réal-
ise une relation d’antonymie effective?

L’observation des situations et des mises en oeuvre discursives de-
vrait nous permettre de discerner a quelles conditions et selon quels en-
jeux une telle opposition sémantique est susceptible de s’¢tre développée
ou de se développer, dans l'usage, entre ces deux termes qui, a priori, ne
s’offrent pas comme des contraires a la conscience linguistique.
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1. ETYMOLOGIE DES DEUX TERMES

Que nous révele Pétymologie des deux termes ,,convenance” et ,,résistance’?

Le mot ,,convenance”, selon l Dictionnaire historigue de la langue fran-
caise, est dérivé de I'ancien francais ,,co(n)venant”, ,entente mututelle sur
un certain sujet, accord”, participe présent substantivé de ,,convenir”.! La
premiere forme attestée de ,,co(n)venance” correspond a celle repérée dans
Le roman d’Enéas (1160), inspiré de I’Enéide de Virgile. Cette forme cal-
quée sur le latin ,,convenantia” (lequel apparait déja, sous ce sens, chez
Cicéron, De Finibus, 3, 21) désigne un rapport d’harmonie entre éléments
et a pour synonyme le terme grec OLOAOYLOL.

Le mot ,résistance”, calqué sur le terme latin ,,resistentia”, apparu
chez Saint Augustin, dans son traité De gratia Christi et de peccato originali, 2,
22, correspond au participe présent substantivé de ,,résister’” qui a lui-méme
pour origine le verbe latin , resistere”. Ce verbe latin est, quant a lui, com-
posé de la racine redoublée de ,,stare” qui signifie ,,demeurer a la méme
place et y tenir ferme” (emploi classique), le préfixe ,,re-” marquant un ren-
forcement a valeur intensive. Notons au passage que les deux termes pré-
sentent un radical étymologique de sens contraire, le mot ,,convenance”
(cum venire) impliquant un déplacement, a tout le moins un mouvement
d’assentiment vers, tandis que le mot ,,résistance” suppose inversement
une position statique. Retenons également leur commune dérivation sub-
stantivée qui en fait deux termes de la méme classe morphologique.

2. EVOLUTION SEMANTIQUE DES MOTS ,,CONVENANCE” ET
SRESISTANCE”

Dans son sens classique, le mot ,,convenance” exprime un rapport de
conformité ou de concordance reliant une chose et une autre. I’exemple,
correspondant a ce sens classique, retenu par le Larousse est pris dans
Bossuet:2 Il y a une convenance nécessaire entre les moeurs des chrétiens et
la doctrine du christianisme™.

Ce n’est qu'au XVIIIe siecle, et pour la premicre fois, semble-t-il, chez
Rousseau, que le terme ,,convenances” employé au pluriel prend le sens de
»regles du bon usage imposées par les conventions sociales”™? ,,Que signifie
ce sacrifice des convenances de la nature aux convenances de I'opinion?”*

U Dictionnaire historique de la langue francaise (sous la direction d’Alain Rey), Patis, Dic-
tionnaires le Robert, 1992, vol. I, p. 490.

2 Grand Larousse de la langue francaise (sous la direction de louis Guilbert, René Lagane,
et Georges Niobey), Paris, Larousse, vol. 2, p. 965.

3 Larousse, op. cit. p.965.

* Rousseau (Jean-Jacques), I.a Nouvelle Héloise, T1, 2, 1762.
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Une telle évolution du mot peut étre constatée a travers les dif-
térentes significations prises successivement par 'expression ,,mariage de
convenance”™: en effet, alors que cette expression désignait, dans un pre-
mier temps, une relation d’inclination et d’harmonie, elle en vient ulté-
rieurement a dénommer un mariage conclu en conformité avec les posi-
tions sociales et le degré de fortune des deux conjoints.

Le mot ,,convenance”, au XIXe¢ siecle, outre les sens précédents, en
vient a signifier ,le fait d’étre approprié a sa destination”.> Tel est le sens
dans lequel Emile Boutroux emploie le mot lors d’'un passage de son
ocuvre Contingences des lots de la nature: ,,Quant a la convenance de l'acte,
elle constitue ce quon appelle la finalité”.6

Non sans lien avec le deuxi¢me sens évoqué ci-dessus, le mot
»convenance” peut, fin XIXe, début XXe¢, avoir pour contenu ,le fait
d’étre conforme aux usages de la société et a ses reégles morales”. Un bon
exemple de cet emploi nous est proposé ici par une phrase du Journal
d’André Gide: ,,Ma joie a quelque chose d’indompté, de farouche, en
rupture avec toute décence, toute convenance, toute lot”.’

En francais moderne et contemporain, le mot ,,convenance” signi-
fie enfin le fait d’étre appropri¢ a quelque chose ou de convenir a quel-
qu'un. On peut parler, dans ce dernier sens, de ,,congé pour convenances
personnelles”. Un premier exemple de cet emploi peut étre pris dans
Monsienr Onine de Bernanos: Il vous suffit que laffaire s’arrange a votre
convenance, correctement, moi de méme”.8 Un autre exemple est fourni
par une citation de Charles de Gaulle: ,,Quant a I'avenir de la France, il
est en elle-meéme, non point dans les convenances des alliés”.”

Fin XIIIe, le mot ,,résistance” est attesté chez Mahieu le vilain au
sens de ,,qualité par laquelle un corps résiste a 'action d’un autre corps”.10
Le verbe ,résister” prenant treés tot, comme chez Christine de Pisan
(1404), le sens de ,,s’opposer par la force a une personne ou a un groupe
qui emploie la force ou la contrainte physique,!! le mot ,,résistance” est
particuliecrement employé en contexte guerrier ou politique au XVe¢ et au
XVIe siecles.

Tout en continuant de s’appliquer comme dans Pexemple qui suit,
pris chez Pascal, a la qualité des choses matérielles que résistent aux ac-
tions auxquelles elles sont soumises (un soutflet est difficile a ouvrir; et st

5 Trésor de la langue francaise, article ,,Convenance”, Paris, Gallimard/Klincksieck,
1971-1992.

¢ Bouttoux, (Emile), Contingences des lois de la nature, 1874, p. 107.

7 Gide (André), Jounal (1889-1939), B. de la Pléiade, Paris, Gallimard, 1951, p. 639.

8 Betnanos (Georges), Monsienr Ouine, In Oeuvres romanesques, Paris, Le Seuil, Plon,
Gallimard, 1961, 1458.

° Trésor de la langue francaise, atticle ,,Convenance”, op. cit.

10 Tyésor de la langue frangarse, article ,,Résistance”, op. cit.

11 Pisan (Christine de), Iivre de Charles 17, éd. S. Solente, T. T, p. 130.
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on essaye de le faire, on y sent de la résistance),'? le mot, au XVI¢ et au
XVIIe développe des emplois psychologiques, ce quattestent ces deux
vers de Racine: ,,Mais, chere Ismene, hélas! quelle est mon imprudence!
On ne m’opposera que trop de résistance”.!

Le sens politique, dérivé du sens militaire ou guerrier, va donner,
sous la Révolution, I'expression ,,droit de résistance a oppression” (1791),
incluse dans la Déclaration des droits de ['Homme, expression a laquelle
semble faire écho la citation de Mirabeau qui suit: ,,Quand Iautorité devi-
ent arbitraire et oppressive... la résistance est le devoir et ne peut s’appeler
révolte”.15

Les trois sens, physique, psychologique, et politique, repérés plus
haut, conservent toute leur vigueur au XXe siecle. Une bonne illustration
du sens physique du mot ,,résistance” peut ¢tre donnée par I'extrait sui-
vant de L anatomie comparée de Cuvier: ,,I’oiseau qui descend ainsi peut re-
tarder subitement sa chute en étendant ses ailes, a cause de la résistance
de lair qui augmente comme le carré de la vitesse”.16 Le sens psycho-
logique, correspondant a la volonté d’un sujet de ne pas se soumettre a
quelqu’un, apparait particulicrement évident dans cette phrase extraite des
Mémoires d’Ountre-Tombe de Chateaubriand: ,,l.e cardinal Consalvi, souple et
terme, d’une résistance douce et polie, était 'ancienne politique romaine
vivante”.'” Dans le registre politique, il est curieux de constater que le
terme ,,résistance” a pu signifier, en 1842, une attitude d’inertie opposée
aux tentatives de réforme, avant de prendre le sens historique qu’on lut
connait (discours du 18 juin 1940 du général de Gaulle: ,,C’est la flamme
de la Résistance francaise”) et qui correspond a 'action clandestine menée en
France et en Europe pendant la Seconde Guerre Mondiale.

Mais, dans ’ensemble, le mot , résistance” offre, sur la durée, une
meilleure stabilité sémantique et une homogénéité plus grande. Sans dou-
te, le fait que le terme soit utilisé dans la terminologie scientifique a-t-il
renforcé la fixité du mot. Inversement, le mot ,,convenance” est sujet a
des variations de significations a ce point importantes qu’il est possible de
parler d’ambiguité: la convenance désigne, selon la période historique
considérée, une attitude de conformité du sujet a des normes extérieures
ou, a 'inverse, un rapport de conformité des réalités extérieures au sujet.

L’évolution sémantique des deux termes est-clle en relation avec
leur fréquence respective, observée, elle aussi, dans ses transformations?

12 Pacal (Blaise), cité dans Robert (article ,,résistance”).

13 Racine (Jean), Phédre, B. de 1a Pléiade, Patis, gallimard, 1950, p. 764.

W Dictionnaire bistorigue de la langue frangaise (sous la direction d’Alain Rey), op. cit., vol.
1L, p. 1782.

15 Mirabeau, cité dans Robert, op. cit.

16 Cuvier, cité par le Trésor de la langue frangaise, op. cit.

17 Chateaubriand (Francois René de), Mémoires d'Outre-Tombe, B. de la Pléiade, Paris,
Gallimard, 1951. p. 499.
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3. E I’OLUTION FREQUENTIELLE DES MOTS ,,CONVENANCE” ET
SRESISTANCE”

Si on admet le principe d’'une comparaison quantitative des occurrences
respectives des deux termes, effectuée a partir des fréquences relatives
observées et présentées par le Trésor de la Iangue Frangaise, soit sur un cor-
pus correspondant aux XIXe et XXe¢ siecles, une telle confrontation peut
se réaliser sous la forme d’un tableau et donner lieu a une représentation
schématique.

Le tableau suivant contient les données relevées dans le TLE pour
les quatre demi-siecles considérés.

EPOQUES/ XIXe siecle XXe siecle
TERMES 1lemoitié  2¢moitié  1¢ moitié 2¢ moitié
CONVENANCE 2700 1730 1321 880
RESISTANCE 4420 3453 3555 8870

Les courbes du diagramme qui suit représentent les variations, sur 'axe
du temps, des occurrences respectives des termes ,,convenance” et ,,rési-

stance”.

9000 8870 (2)

8000

7000

6000 (1): convenance

5000 | 4420 (2)
4000
3000 | 2700 (1)

(2): résistance

3453(2) 3550 (2)

2000 1730 (1 1321 (1)
1000 880 (1)
0
1800 1850 1900 1950 2000

Le tableau, ainsi que les courbes, rendent compte d’une évolution diver-
gente des fréquences respectives des deux termes. Tandis que le mot
~convenance” connait une fréquence uniformément décroissante sur les
quattre époques considérées, le mot ,,résistance”, d’un usage plus fréquent
au départ, mais promis a une méme décroissance, est 'objet d’un regain
d’emploi dés la premiere moitié du XXe siecle, quamplifie le nombre
d’occurences enregistré dans la période suivante.

Une telle configuration évolutive confirme-t-elle ou infirme-t-elle
I'hypothese d’un fonctionnement sémantique associér? Si observation des
données statistiques fait apparaitre, dans un premier temps, une évolution
parallele dans 'emploi des deux termes, de nature a confirmer éventuel-
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lement ’hypothése, I’évolution ultérieure dément formellement une telle
proposition et vérifie plutot une autonomisation de plus en plus grande
du mot , résistance”.

Mais Pobservation des seules données numériques ou statistiques
ne constitue pas en sol une explication. Peut-on rendre compte des faits
observés et en particulier de la fortune inattendue du mot ,,résistance”
dans la seconde moitié du XXe siccle sans faire appel au contexte d’emp-
loi et a I'Histoire?

Pourtant avant d’analyser les occurrences et les emplois contextu-
alisés, ce qui fera I'objet de la derniere partie de cette étude, il convient de
procéder a une analyse sémique des deux mots en dehors de tout con-
texte.

4. ANALYSE SEMIQUE COMPAREE DES TERMES ,,CONTVENANCE”
ET,RESISTANCE”

Les deux termes n’offrant pas, comme nous I'avons vu ci-dessus, une
meme configuration sémantique sur I’axe du temps, nous nous proposons
de vérifier, en partant d’'une définition stabilisée des deux concepts,
quelles relations présentent les semes qu’ils recouvrent respectivement.
Pour réaliser cette confrontation, nous partons des deux définitions sui-
vantes obtenues par synthese des significations successives précédem-
ment dégagées.

La ,convenance” est le fait d’étre en harmonie avec d’autres élé-
ments et d’étre adéquat ou conforme a une destination, a un individu, a
un groupe, aux usages et aux regles qui régissent ce groupe.

La ,résistance”, quant a elle, sera définie comme le fait de s’op-
poser, par sa présence physique, par la force ou par l'action, a un agent
naturel, a une personne ou a un groupe faisant usage de la force ou de la
contrainte.

A chacune de ces deux définitions correspond un ensemble de se-
mes dont rend compte le tableau suivant.

LA CONVENANCE EST LA RESISTANCE EST
seme 1  un état seme 1 un état ou une action
séme 2  une relation seme 2 une trelation
seme 3  une relation d’harmonie séme 3 une opposition dans des

formes variées, voire
extrémes
seme 4  un rapport entre un fait,  séme4  une modalité d’état ou
une personne et d’autres d’action: présence, force,

faits ou d’autres personnes action
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seme 5  un rapport de conformité séme5  une réponse (ou une
attitude) réactive
seme 6 un rapport de conformité seme 6  un fait impliquant un

d’un objet ou d’un sujet a agent extérieur qui soit a
des réalités de référence Porigine de 'action et qui
(personnes, usages, regles, déclenche la réaction
normes)

seme 7  un primat accordé a la seme 7 un fait impliquant
relation et a ’harmonie I'hostilité de Pagent

extérieur et donc une
perception de cette
hostilité par le sujet

seme 8  un primat relatif ou
absolu accordé par le sujet
a un objet-valeur

L’analyse des semes fait certes apparaitre un ensemble de traits communs
ou de relations entre les réalités que les termes recouvrent, mais cette
analyse montre aussi une non-coincidence entre ,,convenance” et ,,résis-
tence”. Les deux termes, bien que présentant des semes antithétiques, ne
peuvent étre considérés comme d’authentiques antonymes, ce qui sup-
poserait une relation d’implication réciproque.

Ainsi repere-t-on, dans le tableau ci-dessus, Pexistence de semes
communs ou partiellement communs. Les deux mots désignent une rela-
tion, ce qui implique la mise en jeu d’au moins deux réalités: la réalité
considérée (soit celle du sujet ou de ses comportements) et la réalité de
référence (C’est-a-dire extérieure au sujet). Ces traits communs suffisent-
ils a justifier la mise en corrélation de ces termes et ’hypothese d’une re-
lation d’antonymie effective entre eux?

Certes on constate, dans le méme tableau, que les éléments diver-
gents 'emportent sur les points de convergence. Cest ainsi que les deux
réalités entre lesquelles existe une relation sont marquées, dans un cas, par
une propension positive a ’harmonie (soit une relation conjonctive), dans
Pautre, par une tension négative ou inverse (soit une relation disjonctive).
Mais on peut noter, par ailleurs, que la nature de la relation entre les deux
réalités correspond, d’évidence, a un simple état, pour la ,,convenance”,
méme si on peut admettre qu’un rapport de convenance nécessite une
certaine mise en oeuvre et que la nature de la relation correspond, de fa-
con encore plus évidente et plus marquée, a une action, dans le cas de la
Hésistance”, ce qui n’exclut pas la possibilité d’une résistance de type sta-
tique ou passif.

Le terme ,résistance” désigne par la une réalité plus complexe.
Tandis que la ,,convenance” caractérise, pour I'essentiel, une attitude de
conformisation aux normes ou aux reégles en usage, la ,,résistance” met en
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jeu une action qui n’existe que par rapport a une action préexistante, et
par rapport a des valeurs qui amenent le sujet a refuser son assentiment a
Pagent extérieur et a ce quil représente. Dans le premier cas, il y a primat
accordé a la relation et a harmonie, ce qui dénote, soit une disposition
des réalités extérieures percue comme propice par le sujet, soit une dispo-
sition propice du sujet a Pacquiescement, soit une incapacité a percevoir
une manipulation exercée. Dans le deuxieme cas, il y a primat accordé par
le sujet-opérateur a un objet-valeur. Cest, en effet, au nom de cet objet-
valeur que attitude ou l'action de résistance s’affirme, ce qui dénote soit
une incompréhension des enjeux et des virtualités d’un contrat proposé,
soit la perception d’une réalité potentiellement hostile, soit une disposi-
tion du sujet a la réticence et au refus, qui peut aller jusqu’au sacrifice.

Les deux termes peuvent-ils étre considérés, pour autant, comme
des termes parfaitement antithétiques? Rappelons que les relations d’an-
tonymie reposent sur existence d’un axe sémantique reliant les deux le-
xemes'8 Pour que deux mots puissent étre considérés comme deux con-
traires, il faut non seulement qu’ils se distinguent par une majorité de se-
mes qui s’opposent entre eux, mais aussi qu’ils appartiennent a la méme
classe morphologique et qu’ils manifestent entre eux une relation d’impli-
cation mutuelle, chacun des deux termes présupposant son contraire.

Or on peut difficilement dire des deux termes ,,convenance” et
Hésistance” quiils soient dans un rapport de contrariété, si la contrariété
est efffectivement définie comme ,la relation de présupposition qui existe
entre les deux termes d’un axe sémantique”.!”

Quelles réponses nouvelles I'analyse des occurrences et des emplois
en contexte peut-elle fournir a notre problématique et quels enjeux I’hy-
pothese d’'une antonymie entre les termes ,,convenance” et ,résistance”
souleve-t-elle?

5. ANALYSE DES EMPLOIS CONTEXTUALISES

Comme on a pu le constater a travers 'évolution sémantique des mots, le
terme ,,convenance” couvre des réalités aux référents multiples. Employé
indifféremment au singulier ou au pluriel, le mot ,,convenance” s’applique
indistinctement au sujet ou a son environnement. Ce qui convient peut
correspondre, des lors, a des relations extrémement diverses.

Employé par Bossuet? dans un contexte d’enseignement religieux,
au nom d’un providentialisme théologique et philosophique, le mot

18 Greimas (Algirdas-Julien) et Courtes (Joseph), Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage, Paris, Hachette, 1979, article ,,Antonymie”.

19 Tbid. article ,,Contratiété’.

20 Nous renvoyons, pour I'étude des emplois contextualisés, au corpus présenté ci-
dessus au paragraphe 2.
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,convenance” refléte 'idée d’une parfaite adéquation entre le comporte-
ment des croyants et celui de la doctrine chrétienne.

Chez Rousseau, le terme ,,convenances”, correspondant au fait
d’étre conforme aux usages, désigne tout a la fois les usages liés aux ca-
racteres et aux liens affectifs et ceux liés aux normes de 'opinion. Dans le
contexte ou s’inscrit lemploi du mot et ou s’élabore une conscience nou-
velle recentrée sur I'individu, le débat porte sur la question du mariage: le
lien conjugal doit-il se conformer aux regles sociales de I'opinion ou se
déterminer par rapport aux liens personnels et interpersonnels?

Avec la citation d’Emile Boutroux, le terme ,,convenance”, qui
peut étre ici défini comme le fait d’étre approprié a sa destination, qualifie
la pertinence de I'acte dans son rapport a la finalité de celui-ci. Nous
sommes dans un contexte philosophique ou le philosophe prend ses dis-
tances avec un positivisme absolu et rappelle la place des finalités dans le
jugement.

Contrairement a Gide, chez qui le terme ,,convenance”, par méto-
nymie ou déplacement, désigne les regles du bon usage imposées par la

’

société, (ce que confirment les autres mots de I"énumération, ,,décence”
et ,,lo1”), regles dont le sujet, dans le cas présent, cherche a se libérer, la
citation de Bernanos montre que c’est la personne elle-méme qui consti-
tue le point de référence par rapport auquel I'environnement ,,convient”.
Le terme, dans ce dernier emploi, reflete Pattitude égocentrique, ou le moi
est pris pour une fin.

Le mot ,,convenance”, chez de Gaulle, reprend le sens de la cita-
tion précédente, dans une tout autre situation, celle des relations interna-
tionales d’un contexte de guerre.

Ainsi, du bien-fondé de la ,,convenance”, telle que I'institue le dis-
cours théologique d’un Bossuet, jusqu’a sa mise a distance critique dans
les trois dernieres citations, on constate une perte de substance de la no-
tion que confirme 'emploi progressivement restreint de ce terme.

Le terme ,,résistance” correspond schématiquement a trois emplois
caractérisés:

— dans un contexte scientifique, le mot désigne le phénomene natu-
rel ou physique qui s’oppose a une action ou a une force: tel est le sens
des citations de Pascal et Cuvier;

— dans un contexte personnel et relationnel, le terme ,,résistance”
signifie une attitude morale ou psychologique qui consiste a résister a ses
taiblesses ou tentations subjectives, aux investigations proposées par un
autre sujet (résistance du patient en psychanalyse), ou qui consiste a ne
pas céder aux visées ou a l'influence de quelquun d’autre: telle la signifi-
cation des citations de Racine et Chateaubriand,

— dans un contexte politique et militaire, le terme ,,résistance”
prend enfin le sens d’une action qui marque le refus de subir des con-
traintes violentes jugées insupportables et de neutraliser, par cette action,



370 JEAN-PAUL TOURREL

I'initiative d’un adversaire, d’'un envahisseur ou d’un occupant indésirable.
Avec la majuscule, le terme désigne le mouvement politique clandestin
mené en France et en Europe pendant la Seconde Guerre Mondiale con-
tre ’envahisseur nazi.

Sile terme ,,résistance” a une fréquence supérieure a celle du mot
,convenance” des le XIX siecle, cela est di manifestement au dévelop-
pement des Sciences Physiques au cours de ce siecle. Quant a I'inversion
de tendance constatée au milieu du XX, elle s’explique par le contexte
historique de la Seconde Guerre Mondiale, référence qui mobilise, depuis
lots, les occurrences du mot.

Est-il, des lors, toujours légitime de rapprocher les deux termes et
de les présenter comme un couple de contraires? Etant donné la charge
sémantique que le mot ,résistance” tire de son emploi spécifique dans
I'Histoire récente, n’y a-t-il pas le risque de créer, dans une telle hypo-
these, un axe sémantique artificiel, par le seul rapprochement des deux
termes? L’antonyme , historique” du mot ,,résistance” étant celui de ,,col-
laboration”, ne risque-t-on pas de projeter, sur le mot ,,convenance”, les
antisémes du mot ,,résistance” et, ce faisant, d’attribuer a la ,,collabora-
tion” considérée comme fait historique, les vertus d’une action ,,conven-
able” ou ,,convenante”? Une telle interrogation n’est pas pure rhétorique.
Les occurrences des termes analysés ci-dessus doivent nous inciter a la
prudence, et ceci d’autant plus que les situations observées sont, par na-
ture, complexes.

Lorsque Chateaubriand réalise le portrait du cardinal Consalvi, en
caractérisant sa ,,résistance” de ,,douce et polie”, la qualification choisie
emprunte, sans conteste, aux semes du terme ,,convenance”. Recherchant,
d’évidence, le paradoxe, le mémorialiste suggere icl que toute résistance
ne prend pas nécessairement les formes d’une action violente. Il est vrai
que nous sommes la en présence d’'un contexte individuel et que le per-
sonnage décrit n’offre, aux yeux du lecteur, aucune dimension sur laquelle
puisse s’ouvrir avenir.

Lorsque De Gaulle envisage, inversement, dans le contexte histori-
que de la Guerre et de la Résistance, 'avenir de la France” et le voit, ,,non
point dans les convenances des alliés”, mais ,,en elle-meéme” on peut es-
timer que le mot ,,convenances” n’a pas été choisi au hasard. N offre-t-il
pas, en effet, avantage de désigner nommément les intéréts des autres
puissances auxquels une attitude d’allégeance soumettrait inévitablement
Pavenir de la France? La phrase ne suggere-t-elle pas, par I'emploi iro-
nique du mot ,,convenances”, pris au sens le plus médiocre, la non-con-
venance, voire I'inconvenance d’une telle attitude et cette phrase ne con-
stitue-t-elle pas un appel explicite a Pesprit de Résistance?

Ainst il est apparu que les deux termes ,,convenance” et ,,résistance”,
pour appartenir a la méme classe morphologique et pour étre, tous deux,
des dérivés substantivés de verbes hérités d’étymons latins au sémantisme
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différencié, voire antagoniste ('un marquant I'idée de mouvement, Iautre
celle d'immobilité), ne présentaient pas les caractéristiques suffisantes
pour étre considérés comme des contraires. L’analyse contextuelle a mon-
tré que les deux mots ne relevaient pas des mémes référents et ne pou-
valent, par conséquent, s’lnscrire sur un axe sémiotique commun, méme
si, la complexité des situations aidant, certaines occurrences pouvaient, en
fonction des réalités, faire interférer les contextes et semblaient méme
pouvoir accréditer 'idée d’une relation antonymique. Une telle relation se
heurterait non seulement a 'ambiguité sémantique que présente le mot
~convenance”, mais aussi et surtout a la surcharge de significations con-
térée au mot ,,résistance” par son inscription dans I’Histoire.

Au-dela des mises en discours contextuelles auxquelles les deux
mots se sont prétés et se prétent, il importe de souligner qu’une relation
antonymique n’est pas univoquement déterminée par des rapports entre
semes et par des structures intraliguistiques, mais qu’elle est aussi, dans
une certaine mesure, dépendante, au plan du sens, de certains contextes
d’emploi, en particulier lorsque s’y jouent des valeurs de référence.
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In his essay, Mr Gerfaud focuses on the relationship between resistence
(résistance) and conformity (comvenance) as they are represented through the
attitudes of the play’s protagonists. He also suggests a special interpreta-
tion of these two notions on the basis of the text.

Dans sa contribution au Cahier de 'Herne consacré a Julien Gracq, trai-
tant de 'importance européenne de cet écrivain, Suzanne Lilar évoque
wexquise réserve[de celui-ci|, son quant-a-soi, son extraordinaire zenue,
son dédain de tout jargon [...]” .Est-ce bien du méme homme dont il s’a-
git, qu’on décrit étendu a I'écart, exprimant de cette maniere sa résistance
de prisonnier apres la défaite des armées francaises en 1940 ou faisant
s’affronter verbalement et spectaculairement les personnages de sa piece
Le Roz péchenr écrite de I'hiver 1942 a I’été 19437

Nous essayerons de cerner quelle place convenance et résistance
tiennent dans cette ceuvre, d’analyser quels rapports 'auteur établit entre
ces deux attitudes et de percevolr quelles significations particulieres le lec-
teur, ou le spectateur, peut tirer de tel ou tel choix d’écriture.

LA PIECE DE JULIEN GRACQ, LE ROI PECHEUR, MET EN SCENE
DES SITUATIONS ET DES THEMES DONT I.A CONFIGURATION
SOULIGNE .4 COMPLEXITE, DU RAPPORT ENTRE CONVENANCE
ET RESISTANCE

1.1.1. Les principales situations mises en scene par Le Roz pécheur sont autant

d’illustrations des différentes formes de la convenance et de la résistance.
Un chevalier, nommé Perceval, parti a sa convenance en quéte du

Graal, s’approche du chateau de Montsalvage. Sa venue suscite diverses
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réactions: résistance de Méliant qui livre un combat singulier a I'intrus,
résistance de Clingsor le sorcier qui voit, dans l'arrivée du Tres-Pur, un dan-
ger pour ses propres pouvoirs, attitude plus positive, marquée par 'accuell,
voire Ienthousiasme de Kundry et de la plupart des chevaliers du Graal.

A Tacte II, Permite Trévrizent, chez qui le jeune chevalier Perceval
s’introduit, escomptant un accueil convenable, formule maintes réticences
a I'égard de la quéte entreprise par son héte. Poursuivant sa route, le jeune
chevalier, obéissant aux lois de la convenance, se porte spontanément au
secours de pecheurs auxquels résiste un énorme poisson. Le roi pecheur
Amfortas, tout en respectant la regle de la bienséance hospitaliere, mar-
que, a certains signes, ses réserves devant Pétranger et son initiative.

A Tacte III, accueilli au chateau de Montsalvage, Perceval, au cours
d’une apre conversation, ou il résiste aux provocations du roi Amfortas,
est témoin d’un malaise de son hote. Se portant a son secours selon les
regles élémentaires de ’humanité, le jeune chevalier commet alors un
geste maladroit qui provoque la réouverture de la plaie d’Amfortas. Tan-
dis que Kundry s’affaire aupres du roi, Perceval juge convenable de quit-
ter le chateau. Kundry, affrontant Amfortas, lui reproche sa conduite a
Iégard du nouveau venu et le débat s’envenime. Rappelé a sa mission par
I'intermédiaire du bouffon Kaylet, envoyé par Kundry, Perceval vit un
conflit intérieur, pris entre le respect des convenances et la volonté de ré-
sistance. Le chevalier choisit de demeurer au chateau sur les prieres insis-
tantes de Kundry, qui fait le choix de sacrifier sa vie.

Réveillé au milieu de la nuit (début de I'acte IV), il se voit revétu de
la tenue qui convient a la cérémonie rituelle du Graal. C’est qu’il lui est
donné d’y assister. Au cours de la rencontre qui I'oppose a nouveau a
Amfortas, Perceval est mis en demeure de choisir entre la liberté sans la
conquete du Graal et la conquéte sans la liberté. Devant un tel dilemme
qui n’engage pas seulement ses convenances personnelles, le jeune Per-
ceval, apres avoir résisté a Amfortas, semble prendre son parti de la situa-
tion et assiste a la cérémonie du Graal. Mais, sans poser la question con-
venue, il quitte le chateau, dans un geste et un silence qui peuvent étre in-
terprétés, sous 'apparence de la démission, comme des formes particu-
lieres de résistance.

1.1.2. Les themes de ceuvre se structurent autour des poles résistance et
convenance.

1.2.1. Une premiere configuration thématique s’organise autour du pole
de la résistance; lequel se révele comme majeur dans P'ceuvre, puisqu’il la
parcourt dans son intégralité, tout en prenant des formes diverses, évolu-
tives, voire méme inattendues.

De la résistance physique, s’exprimant a travers la violence d’un
combat singulier qui oppose Méliant a un chevalier inconnu, jusqu’a la
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simple réticence passive, celle que formule a envie 'ermite Trévrizent,
ou jusqu’a l'expression subtile des réserves verbales d’Amfortas, 'ceuvre
offre les multiples degrés attendus de la résistance. Menaces, désaccord,
opposition marquée, révolte verbale, cris des veilleurs, vigilance sont
autant de réalités qui manifestent I'importance du théeme de la résistance
dans la piece de Julien Gracq.

Importance que souligne I’évolution méme de ces formes, au fil de
Pceuvre, et ce, principalement a travers le personnage de Perceval. Ainsi
Pacte 1 apparait-il dominé par la violence physique ou par lintensité de
Patfrontement verbal qui opposent idéologiquement Klingsor a Kundry,
puis 2 Amfortas. L’acte IV qui,dans une piece, est traditionnellement celui
de la résolution d’un conflit, est marqué ici par une forme insolite et para-
doxale de la résistance: le héros, placé devant le dilemme que I'on sait, se
refuse a poser la question attendue qui aurait brisé les charmes et réveillé
la puissance régénératrice du Graal. Quittant le chateau de Montsalvage,
Perceval, résistant alors aux logiques, et aux chronologies mortiferes, pré-
tere rompre et démissionner sans violence, plutot que de déclencher un
processus de purification destructrice conduisant a une pétrification ou le
monde et lui-méme perdraient leur liberté et leur a-venir.

1.2.2. Le pole de la convenance constitue une autre configuration théma-
tique du Roz péchenr. Un tel theme a en effet une ampleur coextensive a
Pceuvre et aux significations qui lui sont habituellement prétées. On peut
méme reconnaitre, dans les variations successives du théme de la conve-
nance a travers l'ceuvre, la palette sémantique du mot, telle que nous la
restituent les dictionnaires. Ainsi le respect des rites, qui ponctuent la vie
de Montsalvage et des chevaliers du Graal, va jusqu’a maintenir a distance
le Graal lui-méme, ce quassurent, dans les dernieres scenes, les choix dra-
maturgiques de 'auteur.

A travers Le Roi péchenr se manifestent diverses autres formes de
convenance, qu’elles traduisent le rapport de conformité d’un sujet a son
environnement, ou convenance d’accommodation, et le rapport de con-
formité (ou de conformation) de cet environnement a un syjet, ou con-
venance d’assimilation, pour reprendre les termes de Piaget. Les regles
d’hospitalité et de convenances soclales (bienséance, marques de polites-
se, soins ou secours a autrui...) sont autant d’usages soclaux que respec-
tent Amfortas, Trévrizent et Kundry, en dépit de leurs visées propres. Un
tel respect des usages se renforce de l'attitude offusquée de certains pro-
tagonistes devant les attitudes désinvoltes de Perceval ou illégitimes de
Clingsor. Que ces derniers fassent fi, par choix personnel, des regles gé-
rant la vie collective, et préferent diriger leur action vers des points de fui-
te ou vers des horizons qui leur conviennent, et 'on assiste a un renver-
sement de perspective: celut d’'un Clingsor qui s'introduit, masqué, dans un
lieu d’our il a été chassé, ou celui d’un Perceval qui, apres avoir reconstruit
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a sa convenance l'idéal de quéte chevaleresque, décide finalement, par
convenance personnelle, de déserter les lieux, jusqu’alors objet de sa quéte.

LE ROI PECHEUR MET EN SCENE ET EN ACTE LA COMPLEXITE
DU RAPPORT ENTRE ,,CONVENANCE” ET , RESISTANCE”

2.1. La piece de Julien Gracq met en scene des personnages qui, pour la
plupart, incarnent Pexistence d’une relation complexe entre convenance
et résistance.

Si certains personnages, c’est le cas des roles secondaires ou collec-
tifs, tendent a représenter uniment la convenance qui unit la société a
laquelle ils appartiennent (et I'on peut penser aux chevaliers du Graal et
aux suivantes de Kundry), les réles principaux, treés individualisés, déve-
loppent inversement un rapport plus complexe aux deux theémes en
question. Parmi eux, le personnage, qui apparait comme le plus homoge-
ne (et donc le moins paradoxal), est Clingsor, lui qui offre I'image d’un
étre quasi totalitaire, image quil dissimule sous des apparences ou des
masques. Sous ces dehors, il ne respecte pas les regles de la bienséance, se
voulant I'incarnation résolue du mal, du refus et de la résistance au Bien.

Dans un autre registre, le bouffon Kaylet incarne, a Iinverse et
d’une fagon quasi exclusive, le théme de la convenance, en n’offrant au-
cune résistance ni a 'action de Perceval, ni aux demandes de Kundry, ni
aux ordres d’Amfortas. Bouffon docile et respectueux de son roi, c’est a
peine s’il manifeste 'inconvenance attendue d’un bouffon a travers des
exces d’enthousiasme aussitot refrénés par le roi Amfortas.

L’ermite Trévrizent offre un plus grand équilibre dans ses disposi-
tions a la convenance et a la résistance. Tout exercé qu’il soit a maitriser
ses tentations, il présente une hospitalité a peine convenable et son atti-
tude s’avére résistante et hostile a toute mise en cause de linstitution ec-
clésiale a laquelle il appartient.

Amfortas incarne, selon une parfaite symétrie, les valeurs opposées
de convenance et de résistance. Disposant des capacités d’accuelil, il les
utilise a sa convenance et a son profit, pour mieux maitriser la situation et
sopposer plus efficacement aux modifications quapporte la venue de
Perceval. Ambigu plus que complexe, c’est en grand manipulateur et en
grand ,avorteur”, qull neutralise, par ses résistances cachées sous d’habi-
les dehors, les chances de changement.

Perceval, quant a lui, est le théatre d’un contlit interne entre conve-
nance et résistance tel que, chez lui, la résistance elle-méme prend les for-
mes les plus opposées. Chez lui, la convenance recouvre autant la confor-
mité aux usages et aux bienséances nécessaires a son role de chevalier en
quéte du Graal que son intérét personnel et les formes les plus subjectives
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d’un idéal de soi. Mais, passant tour a tour de la résistance par 'action
guerriere, par le geste brutal ou la menace verbale, a la simple réticence,
voire a résistance passive, dans 'inertie et le mutisme, 1l finit par des actes
de rupture qui lui font quitter le chateau, sans avoir conduit a son terme
la quéte qu’ll poursuivait.

Quant a Kundry, qui représente la position de Julien Gracq aux di-
res de celui-ci), pour accueillante a I’étranger et pour dévouée qu’elle soit
a Amfortas, elle n’en présente pas moins I'image d’une résistante farouche,
tant dans ses propos a I'égard de Clingsor ou d’Amfortas que dans les ac-
tions qu’elle met en ceuvre pour sauver Montsalvage du déclin: elle arme,
au moins symboliquement, Perceval, apres lut avoir communiqué de nou-
velles raisons d’agir.

2.2. Ie Roz péchenr met en sceéne une action dramatique qui traduit 'ambi-
guité du rapport qui existe entre résistance et convenance.

La trame narrative de cette piece repose sur Iapparente équivalence
des états initiaux et finaux de celle-ci, ce que met particulierement en évi-
dence la reprise des cris des veilleurs: ,,Espérance dans le Sauveur!” 1.’état
de disjonction d’avec la vie qui caractérise la situation de Montsalvage au
début du texte se retrouve a Iidentique a la fin de celui-ci. De méme, la
frustration des chevaliers et de Kundry reste entiere et Amfortas conserve
intacte la blessure qu’il a au flanc. Quant au héros, il semble échouer dans
sa quéte, elle dont la programmation était pourtant on ne peut plus claire
et explicite.

Quelle explication convient-il de donner a cet apparent échec?

Faut-l y voir le résultat d’une action de résistance neutralisant
Paction de Perceval? Tout Peffort d’Amfortas peut, en effet, étre inter-
prété comme hostile aux initiatives du héros. Agissant pour son propre
compte, le roi de Montsalvage ne perd jamais de vue, dans ses actes et ses
propos, Pobjectif qui est le sien: conserver son rang, son pouvoir.

L’échec apparent de Perceval ne pourrait-il pas étre aussi Peffet
d’un renoncement personnel propre au sujet opérateur de la quéte qu’il
mene, prenant conscience que laction quil a entreprise a d’autres enjeux
et d’autres conséquences que sa gloire personnelle immédiate?

Quoiqu’ll en soit, 'auteur préfere laisser 'action en suspens, action
qui consistait précisément a poser la question et choisit plutot de présen-
ter aux spectateurs et aux lecteurs un Amfortas résistant au titre de sa
convenance personnelle et un Perceval s’employant a convenir, a titre
personnel, a d’autres formes de résistance. 1l reste que Kundry, insensible
aux justifications d’Amfortas, se consideére comme le jouet des manipula-
tions du roi et vit douloureusement le départ de Perceval, soulignant par
la-méme I'ambivalence de la situation et 'ambiguité du rapport reliant
convenance et résistance.
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2.3. Le Roi péchenr, tout en mettant en évidence la complexité du rapport
convenance-résistance, résout la contradiction par une attitude paradoxale
assumée.

On pourrait hativement conclure, de tout ce qui précede, a un trai-
tement symétrique des deux themes. Dans cette hypothese, la résistance
et la convenance bénéficieraient d’une bienveillance égale de la part de
lauteur. En réalité, chacun de ces deux themes porte en lui méme sa pro-
pre contradiction, a tel point qu’il est des convenances qui sont des résis-
tances et des résistances qui sont des convenances. Faut-il en conclure,des
lors, a une aporie et a Paffirmation d’un dilemme insoluble?

Lauteur, a travers sa piece, recommande-t-il 'indécision, voire I'in-
action?

Le fait que les deux themes soient présents chez les principaux per-
sonnages doit pousser plutot le lecteur a considérer quil y a la une atti-
tude paradoxale. Le paradoxe, au dela d’une simple juxtaposition des con-
traires, doit ¢tre défini comme le dépassement d’une contradiction. De
fait, la picce ne présente pas simplement un affrontement de points de
vue, égaux ,.en force et en raison”. L’action dramatique souligne, jusqu’a
un certain point, le bien-fondé de la quéte de Perceval, sans accorder a
son principal adversaire, Amfortas, autre chose qu’une ,,impartialité ap-
parente [et] dans une certaine mesure loyale”, en dépit de la force du pro-
pos qu’il lut préte.

Quant a Paction terminale de Perceval, elle illustre combien son
parcours qui ne s’achéve pas en discours se présente comme un récit
structuré autour d’un paradoxe. Que le personnage, exercé a la résistance
par affrontement continuel avec ses adversaires, chevaliers d’abord, avec
Trévrizent ensuite et avec Amfortas enfin, fasse en définitive le choix
d’une rupture non-violente et convenante dans tous les sens du terme, la
justification en doit étre cherchée du coté de lauteur, justification qu’il
renforce par ses propres choix dramaturgiques.

Alors que le jeune chevalier a péché le poisson a mains nues, s’en-
gageant sans retenue ni réticence aux cotés des pécheurs dans I'acte IT de
la picce, engagement qui s’avérera non sans danger, le méme chevalier, au
dernier acte, quittera le chateau sans avoir conquis le Graal, résistant a
Pattrait de la conquéte de cet objet et lui préférant ses propres conve-
nances. Ainsi le spectateur, dans les deux scenes évoquées, se trouve-t-il
placé devant le méme choix? Mis a distance des objets de la quete de Per-
ceval, le poisson, par une levée de terre, le Graal, par une muraille, mais
percevant les rumeurs d’agitation et d’enthousiasme, comme les lumieres
éclatantes du Graal, le spectateur et le lecteur sont invités a garder leurs
distances a I’égard de tous les attraits et a préférer, a instar de I'auteur,
la position marginale individuelle, qui, murie existentielle ment et lon-
guement réfléchie, seule, permet la véritable résistance et la véritable con-
venance.
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LA RESOLUTION PARADOXALE DES ATTITUDES CONTRAIRES SE
DOIT DETRE INTERPRETEE PAR RAPPORT A DIVERSES SITUA-
TIONS REFERENTES, QU’ELLES SOIENT PERSONNELLES, COLLEC-
TIVES ET CULTURELLES

3.1. Cette résolution paradoxale est liée d’abord a la personnalité de
Pauteur et a des structures profondes dont I'ceuvre se fait I'écho.

Le Roi péchenr oftre, comme on I'a vu, plus d’une situation récurren-
te, ou se meélent convenances et résistances. De ces éléments répétitifs,
transparaissent des structures plus ou moins homogenes, d’ou peut se
dégager la trame d’un ,mythe personnel”. Un jeune homme, en quéte
d’un objet qui le fascine et dans la conquéte duquel il espére réaliser a sa
convenance son projet personnel, rencontre plus d’une résistance, résiste
lui-méme aux actions extérieures et choisit délibérément de ne pas con-
quérir 'objet, conquéte qui aurait pour effet de figer ou de pétrifier la ré-
alit¢é du monde et de son avenir. Cette derniére attitude de résistance,
complexe, mais prise en connaissance de cause, réalise le paradoxe et ré-
sout la contradiction, en dépassant les conflits antérieurs.

Si, en effet, Perceval renonce a poser la question qui brise les char-
mes, cela ne signifie pas qu’il renonce pour autant a tout désir, ni d’ail-
leurs a sa quéte elle-méme, mais bien plutot aux illusions et aux dangers
qui s’y attachent. On peut présumer de la position connue de Perceval
dans la communauté des chevaliers, lors de la cérémonie rituelle du Graal,
que celui-ci n’a déja plus comme idéal de devenir un étre hors du com-
mun, mais de s’insérer a sa place et ,,a son rang, réconcilié, plus rien qu’un
homme parmi les hommes.” Perceval, dans ce dénouement paradoxal, ré-
alise la perspective qui fut proposée, au début de la piece, non sans arri-
ere-pensée a Amfortas par Clingsor.

Sl est vrai, par ailleurs, que la piece met en jeu les schémas du récit
oedipien, qu’on reconnait au role maternel, dévolu ici a Kundry, et a la
fonction paternelle incarnée par Amfortas, les diverses résistances pren-
nent alors un autre sens. Il est alors légitime d’interpréter cette piece, et
en particulier son paradoxe terminal, comme le signe d’une sublimation
des désirs oedipiens antérieurs. Le départ de Perceval du chateau de Mont-
salvage peut alors prendre le sens d’un déplacement et d’un détachement
symbolique des conflits antérieurs et du choix d’autres convenances, le
mot étant pris dans son sens fort et personnel.

3.2. Cette résolution paradoxale est liée aussi au contexte historique et so-
cial dans lequel I'ceuvre a été produite.

I1 faut rappeler ici les sympathies intellectuelles de Julien Gracq
pour PAllemagne et pour ses grand écrivains et artistes, passés ou con-
temporains. L’admiration que celui-ci porte depuis son adolescence a
Wagner s’exprime, d’ailleurs, dans le choix méme du mythe du Graal et
de la version wagnérienne de ce mythe comme modele prépondérant.



380 JEAN-PIERRE GERFAUD

Mais de telles préférences sont mises a mal par la montée en puissance de
Ihitlérisme, comme le montre I'article de Jean Ballard paru en 1978: | La
guerre hitlérienne nous fit Pobligation de mettre entre parentheses les
réveries romantiques; elle exigeait de nous le plus strict silence pour éviter
Iéquivoque.” Les sympathies de Julien Gracq, antérieures a la guerre, al-
laient aussi au mouvement communiste, dont il fut membre jusqu’en aott
1939, et qu’il quitte a 'annonce du pacte germano-soviétique (aout 1939).
De telles sympathies peuvent, dans une certaine mesure, trouver un écho
dans Ie Roi péchenr, a travers, non seulement, I'idéal de vie communautaire
incarné par les Chevaliers du Graal, mais aussi le projet de Perceval qui
annonce son intention de faire ,,de Montsalvage un paradis sur terre.”

Or, la vision du monde que présente la picce est paradoxale:celle
d’un monde per¢u dans un état de déliquescence ot les élites elles-memes
semblent atteintes d’'un mal incurable et entrainent, par leurs manipula-
tions plus ou moins occultes, le monde a sa perdition. Dans ce contexte
aussi, des voix s’élévent et une résistance se fait jour. Un tel projet de ré-
génération incarné par le Tres-Pur n’est pas a la convenance de tous.
C’est donc a un affrontement de la Tradition et du Progres, des forces du
passé et de celles de I'avenir, auquel on assiste.

Au-dela d’attitudes contradictoires, les personnages illustrent une
position paradoxale qui vise a dépasser les contradictions. Le salut de la
société ne se trouve ni dans le geste héroique, marqué par une dangereuse
pureté, ni dans un renoncement a toute vitalité ou a tout renouvellement
social. Tout laisse a penser que se trouvent ici évoqués et réfutés con-
jointement deux totalitarismes et que se trouve promue, a travers le para-
doxe de l'avenir et du passé, de la convenance et de la résistance, une at-
titude de dépassement des adhésions unilatérales et totalitaires.

3.3. Le paradoxe, perceptible dans 'ceuvre, peut s’expliquer par diverses
références mythologiques et par une transformation, dans I'ceuvre elle-
meéme, des structures imaginaires.

Deux mythes principaux sont a I'ceuvre dans la picce de Julien
Gracq: le mythe prométhéen et le mythe hermesien. Le jeune Perceval,
dans sa quéte héroique et polémique, s’apparente a Prométhée, voleur de
teu. Le Graal n’est-il pas le plus souvent assimilé a un feu? Et la geste
héroique du chevalier Treés-Pur n’a-t-elle pas quelque chose de surhu-
main? Le héros, dans son projet et dans la mise en ceuvre de celui-ci, af-
tronte divers adversaires, auquel il résiste ou qui lui résistent. Ia résis-
tance quils offrent montre bien qu’ils ne veulent pas se laisser déposséder
de leur pouvoir ou de I'objet brilant dont ils sont dépositaires.

Mais le héros, en quittant Montsalvage, ne s’identifie plus a la figu-
re de Prométhée voleur de feu. Si 'on adopte le systeme explicatif pro-
posé par Gilbert Durand, il faut voir, dans ce nouveau Perceval, un nou-
vel Hermes. Comme ce dernier, il choisit, par convenance, de s’éloigner,
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de facon constante, des lieux de ses exploits. Il quitte Montsalvage, alors
que tout laisse a penser que sa place est définitivement acquise en ce lieu.
Comme Hermes, il déjoue 'explication simple. Figure paradoxale, i unit
dans sa personne le clair et Pobscur. La piece de Julien Gracq pourrait,
des lors et avec d’autres, manifester le passage, et ce, au milieu du XXe si-
ecle, du mythe de Prométhée a celui d’Hermes, dans 'univers culturel
collectif.

LE ROI PECHEUR, DANS SON PARADOXE FONDAMENTAL, ILLUS-
TRE, Y COMPRIS DANS LE STYLE, 1.4 IVOLONTE DE RESISTANCE
DE JULIEN GRACQ INSCRITE DANS LES FORMES DE 1.4 CONVE-
NANCE

4.1. Un univers imaginaire fait de résistance et de convenance.

Cette picce reproduit, dans ses thémes et dans ses motifs, le prin-
cipe sur lequel s’organise I'univers imaginaire de Julien Gracq. Les cri-
tiques ont déja maintes fois souligné le caractere paradoxal des ceuvres et
de I'ceuvre de cet auteur Le monde imaginaire gracquien se structure fon-
damentalement autour de deux poles magnétiques contraires, I'un étant
positivement chargé, Pautre négativement.

Les mots ,,convenance” et ,résistance” permettraient de rendre
compte de la double postulation sémique qui parcourt, non seulement,
comme on vient de le voir, Ie Ro7 péchenr, mais aussi toute I'ceuvre roma-
nesque et critique de Julien Gracq. Qu’on se rappelle ici lattirance exer-
cée par les objets sur les étres qui entrent dans la chapelle des Abymes
(An Chatean d’Argol), ou encore 'attraction que constitue, pour le héros du
Rivage des Syrtes, les terres inconnues. Bernild Boie, dans sa notice d’A4x
Chatean d’Argol, ne fait-il pas observer que, au centre de toutes les réfle-
xions théoriques de Gracq, se trouve ,,une structure narrative obéissant
aux phénomenes magnétiques de laimantation.” Et cette aimantation
contribue a renforcer le lien qu'on ne doit rompre entre résistance et
convenance.

4.2. Julien Gracq et la résistance convenante.

Julien Gracq est avant tout un résistant. C’est ce quont retenu du
prisonnier de 1940 ceux qui étaient avec lui. Ce sont aussi les résistances
dont 1 a fait preuve aux formes idéologiques du communisme et du sur-
réalisme. Ce sont aussi les résistances aux pratiques culturelles et lit-
téraires du XXe siecle, en particulier celles de la deuxieme moitié de celui-
ct: le refus de laisser éditer ses ceuvres dans le format du livre de poche, le
refus du Prix Goncourt, la résistance aux pratiques de la critique littéraire,
tout contribue a faire de Julien Gracq autre chose qu’un écrivain vedette.
C’est qu’ll ne veut pas de convenance qui échappe a la raison ou au ceeur
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(et Pon comprend alors mieux son choix de Kundry comme porte-pa-
role), craignant pour sa liberté de penser et d’agir.

L’écrivain cherche, dans cette distance et cette retenue, a prendre
position pour 'homme et pour la littérature. Et le départ de Perceval, qui
se fait sans ostentation, sans coup d’éclat, dans la discrétion, hors du
champ de vision du spectateur, souligne bien que la résistance est d’autant
plus forte qu’elle se fait a la convenance de celui qui en pose l'acte. Cet
éloignement dans la discrétion montre que cette convenance, en créant
les conditions de la surprise, du questionnement et de attente, amene le
spectateur a s’interroger. Cest une fagon pour l'auteur de reposer la que-
stion d’André Breton ,,que personne au monde n’a pu jamais laisser sans
réponse, jusqu’a son dernier souffle: ,,Qui viver” Et cette question, il la
reprend, car elle lui parait, a la fois la plus convenante et la plus résistante
qui soit, puisqu’elle est celle de 'homme et de son énigme.

4.3. Résistante et convenante, une écriture du choix.

Loin des modes convenues, Julien Gracq choisit le ton qui lut con-
vient parce que c’est par le ton qu’il nomme ,,certaines choses qui lui sont
données, a lul exclusivement”.

Pour cela, il invente la forme qui lui parait convenir. C’est ainsi que
la piece du Roi péchenr ne compte que quatre actes, au mépris des conven-
tions. Le spectateur, ou le lecteur, reste dans lattente d’un présent a con-
struire. Il est devant un choix pour expliquer lattitude de Perceval. Ce
choix qui lui est proposé, c’est aussi celui que se propose continiment Ju-
lien Gracgq.

On sait son gout pour les noms étranges donnés a ses personnages;
1 cultive les mots rares ou archaisants. Alors qu’il observe naturellement
la syntaxe, il tend a laisser les verbes de ses phrases sans complément,
comme si cela permettait a la phrase de rester ouverte pour permettre a
lauteur, et a son lecteur, de mieux saisir ce ,,qui se scelle chaque jour et
chaque minute entre ’homme et le monde qui le porte.”

* Kk

Le Roi péchenr de Julien Gracq illustre, a sa maniere, les deux mots appa-
remment antonymes, résistance et convenance. Les themes de cette ceu-
vres s’organisent autour de ces deux options fondamentales qu’on peut
croire contradictoires. Flles correspondent non seulement a des attitudes
marquées du coté des protagonistes de la piece, mais encore a des choix
personnels de Julien Gracq. Que ces choix s’inscrivent dans le contexte
historique qui a environné Pécriture de la picce, ou qulils apparaissent
comme lexpression de postulations plus intimes dont cette picce et
Pceuvre générale de 'auteur se font écho et I'llustration.
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Une disposition d’¢tre, a ce point paradoxale, qui s’est manifestée
également dans les prises de position publiques de Julien Gracq, n’est pas
seulement liée aux événements personnels et historiques qui constituent
Ihistoire et le vécu de lauteur, n’est pas non plus seulement I'expression
d’une identité culturelle marquée au signe du paradoxe. Cette disposition
se veut une posture d’humanité et une invitation au ,lecteur-confident” a
assumer le paradoxe convenance-résistance, a condition d’en voir I'am-
pleur et les limites. Avec Ie Roz péchenr, Julien Gracq, loin de tout mani-
chéisme, suggere quil est des résistances diverses, mals que toutes n’ont
pas la méme valeur, la méme justification. Et, s’il n’est pas dupe sur la
valeur de toutes les convenances, il n’est pas prét, au nom d’une idéolo-
gie, a brader la nécessité d’une convenance, qui se veut respect de soi-meé-
me, de I'essentiel et de la culture humaniste. C’est que ce choix d’huma-
nité peut etre interprété comme I’héritage réfléchi d’'une culture par un
homme éctivant, s’adressant a d’autres hommes, leur montrant un choix
d’etre et de vie, assumant les contradictions de la condition humaine, et le
faisant dans la profonde conviction que Iécrivain, en choisissant ses
mots, s’exerce et, exerce le lecteur, plus que tout autre, a 'acte du choix.
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Today it is a platitude in aesthetics that appreciable litterature is supposed
to be innovative and non-conform to the existing aesthetic norms. In his
essay, Mr Giuliani attempts to comprehend how the literature of French
Classicism managed to prosper and maintain its fertility following an aes-
thetic of convenance, that is, a system which excludes all kinds of resis-
tence to established norms and principles.

»Les classiques d’aujourd’hui furent tous subversifs, tordant une regle
théatrale ou prosodique, défiant la censure, dénoncant un pouvoir, défen-
dant une injustice. La nécessité d’écrire se tient du c6té du refus et de la
révolte. Btre auteur, c’est étre ,,celul qui dit non”, pour reprendre le mot
de Brecht”. Ces deux phrases empruntées a une publication destinées aux
professeurs de Lettres des classes de 'enseignement secondaire en Fran-
ce, et portant la date de I’hiver 2001, n’é¢tonneront sans doute personne.!
L’opinion admise, en maticre esthétique, est en effet conforme a de telles
déclarations, qui considerent comme acquis quil n’est de qualité littéraire
consacrée que dans le jaillissement, le cri ou la disconvenance. Le cercle,
peut-étre, s’est-il bouclé. Et les poetes maudits sont devenus de fait le pa-
rangon de la posture littéraire doxale, alors que la justification méme de
leur entreprise ne se concevait nécessairement que dans la marginalité pa-
radoxale, au sens étymologique de cet adjectif.

Mais notre propos n’est pas de proposer I'analyse d’un retourne-
ment historique, qui, en tout état de cause, conduirait notre étude dans un
parcours de plusieurs siecles;? il y faudrait mettre en lumicre entrelacs

I ,,Les Mots du Cercle”, n° 8, Cetcle Gallimard de 'Enseignement, fév.-mars 2001,
rubrique ,,l.e dossier”, consacré pour cette livraison a la ,,Littérature engagée”, p. 11.
2 Voit Luc Ferty, Homo Aestheticus, I’invention du gotut a 'age démocratique, Pa-
1is, Grasset, 1990. (Et rééd., Paris, e Livre de poche, coll. Biblio Essais, 1999).
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subtil de la régulation et de la résistance, de I'innovation et du confor-
misme, dans le chiasme inlassable qu’ ils dessinent au fil des générations. ..
Il sagit ici, plus précisément et plus modestement, de rappeler dans
quelles conditions une esthétique de la convenance — totalement étran-
gere, bien entendu, a celle qui prévaut a heure actuelle —, a pu se mani-
tester a I’époque de Louis XIV. Car cela fut possible, sans que la fécon-
dité créatrice en fut lestée d’aucune fagon, puisqu’on sait bien que la lit-
térature frangaise y trouva au contraire une exceptionnelle occasion de ra-
yonnement. Sans les opposer aux ,,classiques d’aujourd’hui” dont i est
question plus haut, nous voudrions donc chercher a mettre en lumiere les
convictions pondérées des classique d’hier — ceux-la méme que l'on con-
tinue de nommer, en France, les classigues tout court.

Or le classicisme francais offre une illustration historiquement
unique de consonance effective entre des hommes de Lettres et le public
qui leur est contemporain. Le critique hongrois Aron Kibédi Varga I'a
souligné, dans un article aux vues synthétiques remarquables: ,,(...) le
meme gout regne des deux cotés, du coté des artistes et écrivains et du
coté du public. La Cour et la Ville applaudissent les grands écrivains, il n’y
a aucun conflit entre les chefs-d’ceuvre et le gott du public”3 On entre-
voit sans difficultés quune telle connivence pourrait étre menacée par un
académisme consensuel et lénifiant, ou par le dogmatisme satisfait que lut
renverrait son lectorat. On pourrait méme trouver des arguments con-
vaincants qui iralent dans ce sens en mettant I'accent sur les conditions
politiques de la production littéraire, tributaire a I’age classique du mécé-
nat d’Etat.* Sans ignorer ces perspectives, nous voudrions pourtant nous
efforcer, dans les lignes qui suivent, de mettre en lumiere la these inverse,
qui consiste a souligner la richesse multiple de Pesthétique de la conve-
nance illustrée par le classicisme francais.

N’y a-t-il pas en effet, au ceceur de la doxa classique, une tension
toujours en éveil, un dynamisme sans cesse stimulé par la richesse de la
création littéraire? I’esthétique de la convenance n’est-elle pas toujours a
la recherche de sa pose idéale: un point de fuite, dans ouverture que la
littérature suggere? Car cet horizon de la convenance classique, confiante

3, Réflexions sur le classicisme francais: littérature et société au XVII¢ siecle”, Revue
d’histoire littéraire de la France, 1996, 6, p. 1063.

4 Rappelons, par exemple, les réflexions tres critiques de Madame de Staél sur la litté-
ratute en France a 'époque de TLouis XIV: ,I.a monarchie, et surtout un monarque
qui comptait admiration parmi les actes d’obéissance, l'intolérance religieuse et les
superstitions encore dominantes, bornaient 'hotizon de la pensée; 'on ne pouvait
concevoir aucun ensemble, ni se permettre aucune analyse dans un certain ordre d’opi-
nions (...). Cette littérature, sans autre but que les plaisirs de 'esprit, ne peut avoir
Iénergie de celle qui finit par ébranler le trone (...). Les hommes de lettres étaient
relégués loin des intéréts actifs de la vie”: De la littérature, I, 19 (1800), éd. établie par
Gérard Gengembre et Jean Goldzink, Patis, Flammation, coll. GF, 1991, pp. 279-280.
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dans Pesprit et dans le gout du lecteur, s’ouvre sur une poétique du clair-
obscur, et trouve dans la grace négligente son pendant anthropologique.

C’est ce qul faut ici montrer, avec la volonté, délibérément circon-
scrite, de vérifier ’hypothese suivante: une esthétique de la convenance
dans les années 1660-1690 en France, a su relever la gageure qui consiste
a résolument combiner I'exigence de proportion bienséante et la fécon-
dité créatrice.

UNE IMITATION CONCERTEE

La génération classique manifeste un constant souci de conformité, aussi
bien au ,,bon sens” quau ,,bon goGt”.> Mais ces deux expressions con-
sacrées par la tradition francaise, et qui reléevent respectivement de I'éthi-
que et de 'esthétique, ne sont pourtant pas établies comme des postulats
définitifs. Elles restent en effet sans cesse a affiner, ou a raviver. Théori-
ciens, hommes de Lettres et mondains s’y attachent, apportant a ce com-
mun dessein d’importantes nuances, dans les domaines qui leur sont re-
spectivement dévolus. Toutefols, nous nous attacherons plutot ici a met-
tre 'accent sur ce qui les rapproche: car tout le monde, sous Louis XIV,
s’accorde pour dire qu’il faut plaire et toucher en toute circonstance.

Pour ce faire, deux notions majeures de 'esthétique du XVII€ siecle
francais peuvent ¢tre évoquées: il s’agit de I'imitation et de la vraisem-
blance; encore ne seront-elles envisagées — dans les limites de notre ex-
posé — qu’en relation a la convenance. Cela réduit le champ de notre pro-
pos a sa dimension publique, c’est-a-dire a la maniere dont la réception de
Pceuvre est pour ainst dire inscrite en filigrane dans son zuvention, au sens
ou la rhétorique classique entend ce mot.

Dans son Dictionnaire Universel, publié en 1690, Fureticre définit la
convenance comme suit:

Convenance. s. [ Terme relatif. Proportion, rapport, ressemblance que denx
choses ont ensemble. Le blanc et le noir, le chaud et le froid, n'ont ancune conve-
nance ensemble. (...) En Morale, il y a plus de raison de convenance, gu'i/ ny en
a de convaincantes.

Ainsi, ce substantif désigne-t-il une certaine qualité de mise en relation,
un art de ’heureuse nuance et de Peucrasie. Or la mimésis, dans la poétique

5> Sur ces notions, Pouvrage fameux de René Bray reste bien entendu une référence
respectée: La Formation de la doctrine classique en France, Paris, Nizet, 1927 (nom-
btreuses rééd.). Voit aussi: Claude Chantalat, A la recherche du gott classique, Paris,
Klincksieck, 1992; Emmanuel Bury, Littérature et politesse. L.’ invention de 'honnéte
homme(1580-1750), Paris, P.U.F, 1996; Roger Zuber, I.es Emerveillements de la rai-
son. Classicismes littéraires du XVTII¢ siecle francais, Paris, Klincksieck, 1997.
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du classicisme francais, doit étre appréciée dans ce sens. Il ne s’agit, en ef-
tet, non pas de procéder a une imitation qui rédupliquerait le référent; il
s’agit plutdt de Vaction d’imiter, comme I'indique d’ailleurs le suffixe grec.
Imiter est un acte esthétique, c’est-a-dire la mise en rapport de la réalité a
laquelle on se réfere avec lintention de celui qui procede délibérément a
cette imitation. Imiter, c’est donc représenter. Mais encore faut-il com-
prendre que cette représentation participe d’une convenance élue comme
telle, c’est-a-dire du choix d’une juste proportion. On aura assurément
noté la teneur aristotélicienne de cette conception; il est cependant tout
aussi Important de souligner que les classiques francais polissent les ori-
entations de la célebre Poérzgue, pour en apprécier les propos en termes
anthropologiques, en conformité avec 'exdoxa de leur temps. En effet,
I'imitation en action (ou la représentation), opere une sélection concertée
dans Pensemble de ce qui est susceptible d’étre imité en honorant les bi-
enséances reconnues par élite sociale de leur temps, et en prenant soin
,»d’embrasser du méme geste 'imitation de la nature et celle des anciens™.6

C’est alors a bon droit que le précepte horatien, Ur pictura poesis,
doit étre rappelé ici: autorité formulaire qu’il a acquise a I'age classique
rend effectivement compte du primat de la mimésis a cette époque. Ce-
pendant en aucun cas analogie entre la peinture et les Belles Lettres ne
doit voiler le fait que 'action d’imiter releve d’une résolution, a la fois es-
thétique et éthique. La peinture, aussi bien, se comprend également selon
cette méme exigence. Dées lors, que faut-il représenter? Félibien nous Pap-
prend, lorsqu’ il écrit, de Poussin, en 1666:

Le Poussin n’était pas si présomptueux de croire que sur ses seules
idées il pht former des figures aussi accomplies que celle de la Vénus de M¢é-
dicis, du Gladiateur, de 'Hercule, de PApollon, de 'Antinots, des Lutteurs,
et de plusieurs autres statues que 'on admire tous les jours dans Rome.

17 savait daillenrs, que guelgue recherche qu’il piit faire pour tronver des corps
d’hommaes et de femmes bien Jaits, il n'en rencontrerait point de si accomplis que cenx: que
LAt a formés par la main de ces grands maitres, a qui les meurs et les contumes de lenr
termps avaient donné des moyens favorables et commuodes ponr en faire un bean choix: ainsi
gu’an lien de suivre ce que les Anciens ont fait de plus grand et de plus bean, il tom-
beraient dans plusienrs défants auscquels infailliblement il saccoutumerart en ne voyant
que la senle nature, de méme qu’ ont fait la plupart des antres peintres, qui prennent
ponr modéles toutes sortes de personnes, sans penser a oter ce gu’tly a de défectuenx.

Et Félibien ajoute, quelques lignes plus loin que Poussin a su traiter la
lumiere ,,sans s’éloigner de la nature, mais en la perfectionnant, et en évi-

)77

tant les défauts qui s’y rencontrent”.

¢ Roget Zuber, Op. cit., Introduction, p. 41.

7 André Félibien, Entretiens sur la vie et sur les ouvrages des plus excellents peintres
anciens et modernes (1666). Nous citons la rééd. de Trévoux, Imprimerie de S.A.S,
1725, VITI, pp. 96 et 97 (orthographe modernisée).



L’ESTHETIQUE DE LA CONVENANCE 389

Le peintre, pour saisir la nature la plus juste, prend pour objet non
pas ,,la seule nature”, mais des représentations que la culture depuis la Re-
naissance italienne a consacrées unanimement. Félibien salue ici une po-
sitton esthétique qui reléve aussi de Uézhos: Poussin conserve la modestie
qui sied au poete, en tant quil s’inscrit dans ’héritage doxal d’un art sé-
culaire. Ainsi, on le voit, la mzmésis des classiques interpose entre artiste
et le monde une référence premiere a I'art; et c’est 1a le mouvement meme
de Uekphrasis, qui se donne comme une figure majeure de I'imitation con-
certée. Il s’agit d'imposer aux choses la soustraction qui convient au
dessein envisagé, en retranchant ,,ce qul y a de défectueux”, et en rete-
nant ce que le temps et les hommes ont pérennisé. La convenance mimé-
tique agit pour ainsi dire comme la médecine qui lui est contemporaine:
en rétablissant une proportion. Ou plutot — et c’est alors qu’il faut parler
d’ekphrasis —, en élaborant cette proportion, selon la crase la plus harmo-
nieuse. Cest pourquoi, au lieu de copier des corps lacunaires et fugaces,
le peintre représente des statues: C’est une nature humaine qu’il convient
en effet de saisir.

La mention de la pratique picturale de la zzmésis classique a ici une
valeur didactique, car elle permet d’aborder la théorie de la poétique de la
deuxieme moitié du XVII€ si¢cle francais sans effectuer le détour par I'ab-
straction verbale. Mais, bien entendu, Panalyse vaut aussi pour le domaine
de la littérature. C’est le Pere Rapin qui nous parait développer cette idée
au plan littéraire avec la plus grande clarté. Car lart, a ses yeux, procede
également d’une vertu de discernement: ,,Ce n’est pas assez de s’attacher
a la nature qui est rude et désagréable en certains endroits: il faut choisir
ce qu’elle a de beau avec ce qui ne l'est pas”.8 Or, la meilleure maniere
d’assurer la justesse d’un choix artistique consiste a s’en remettre a ce qui
distingue les hommes, c’est-a-dire au bon sens; de la sorte se trouve posé
ce qui fonde la possibilit¢é méme de communiquer et, mieux encore, de
partager ensemble une émotion esthétique. Descartes, on le sait, I'a dit
dans une page rapidement célebre, et le Grand Siecle lui a fait écho.

Ainsi, le Pere Rapin croit-il avec force que ,I’art n’est autre chose
que le bon sens réduit en méthode”? formule qui répond a une premicre,
énoncée auparavant dans le méme ouvrage: , |les regles| ne sont faites que
pour réduire la nature en méthode;!0 si bien que le détour auquel elles
soumettent rapproche en définitive de la nature, épurée par une repré-
sentation tres élective.

Les théoriciens de ’époque de Louis XIV lient donc I'exercice du
discernement a la convenance qui réunit les esprits les plus avertis, et

8 René Rapin, S. J., Les Réflexions sur la poétique de ce temps et sur les ouvrages des
poctes anciens et modernes (1675), Ed. ctitique publiée pat E. T. Dubois, Genéve-
Patis, Droz-Minard, 1970, T, XXXIII, p. 57. (orth. modernisée).

9 Tbid., TT, XXXIII, p. 138.

10 Tbid., T, XTI, p. 26.
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fonde le gout, c’est-a-dire le bon gosit, comme une intuition raisonnée. Mais
1l faut, pour cela, que I'art soit vraisemblable. Or, dans les années qui vont
de 1660 a 1690, l'appréciation du public est le plus fiable des criteres,!!
non seulement de la qualité d’une ceuvre, mais aussi — ce qui peut nous
surprendre — de sa vraisemblance. En effet, écrit encore le Pere Rapin, , le
vraisemblable est tout ce qui est conforme a I'opinion du public”.’> On se
méprendrait sans doute en interprétant cette exigence de conformité
comme un plat conformisme. Car le principe esthétique de la convenance
vraisemblable ne prétend pas pour autant que ’'homme ne ,,passe” jamais
I’homme; 1l signifie plutét que les poctes doivent faire en sorte de saisir
les qualités ou ’homme singulier de la réalité se retrouve — ou se trouve —
dans ’'homme doxal de P'art, simplifié, certes, mais aussi rehaussé et unifié:
(-..) le canr humain est un abime d’une profondeur on la sonde ne peut aller,
clest un mystere tmpénétrable aux pius éclairés: on 8%y méprend toujonrs, quelgne habile
gu’on soit. Mats an moins il faut tacher de parler des maurs conformément a opinion

publigue.’’

A Tage classique, le principe de la vraisemblance prend des lors néces-
sairement en considération l'agrément du public. En circonscrivant le
champ de la littérature, le constant souct de vraisemblance affiché a cette
époque rend compte de la connivence esthétique sollicitée avec un public,
dont on postule la maitrise de la juste appréciation et la rectitude de
jugement. Tous les auteurs de cette époque l'ont dit: il faut plaire et in-
struire; et pour y parvenir, il est important de toujours se tenir dans la
justesse d’'une consonance parfaite avec le lecteur. Cela suppose que les
uns et les autres croient que et la raison et le cceur réunissent en effet 'au-
teur et son public, et fondent leur accord le plus accompli en une sorte de
vaste len comninn.

N’est-ce pas ce que rappelle, par exemple, Racine en 1671, dans la
préface de Bérénice? Citons-le, comme la plus claire des illustrations: Il n’y
a que le vraisemblable qui touche dans la tragédie”.!* On sait que dans

" Toute 'argumentation de la scéne 6 de La Critique de I’'Ecole des femmes (1663),
est, par exemple, fondée sur cette idée, selon laquelle un auteur doit, de toute évi-
dence, s’en remettre au sentiment du public.

12 René Rapin, Op. cit., I, XXIII, p. 39. Pour Charles Sorel, ce consensus va méme
jusqu’ a intéresser le domaine des ouvrages qui regardent les sciences: ,,I1 y a plaisir a
voir comment les uns tiennent pour les anciennes sectes, les autres pour les nou-
velles et avec quelles raisons ils défendent chacun leur parti, sur quot il est permis de
suivre ce qu’on croit le plus vraisemblable”: Chatles Sorel, De la connaissance des
bons livtes ou Examen de plusieurs auteurs (1671), éd. de L. Moretti-Cenerini,
Rome, Bulzoni, 1974, Ttaité I, pp. 54-55.

13 Ibid., I, XXIV, p. 44. Dans le contexte 'expression ,,patler des meeurs” signifie
,evoquer les qualités morales”.

14 Racine, (Buvres completes, Tome I, Paris, Gallimard, ,,Bibliotheque de la Pléiade”,
éd. établie par Raymond Picard, 1950, p. 466.
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cette piece, I'imitation de I’,,action” historique pose comme une gageure
de se faire la plus simple et la plus sélective possible. Car, pour que la
mise en scene des passions soit efficace, il faut que la densité des effets
soit assurée avec discernement et méthode: les classiques francais recher-
chent donc l'exacte convenance entre la raison et les agréments esthé-
tiques dans la mesure méme ou ils croient a la communion des hommes
dans la beauté.

~UN AIR QUI CONVIENT”

Les moralistes transposent au plan des comportements ce que les poéti-
ciens développent au plan littéraire. A I'age classique, en effet, la réflexion
esthétique, ne se sépare pas de la réflexion anthropologique. Comme le
pocte, 'honnéte homme doit maitriser 'art d’agréer. ’homme classique
ne se congoit que dans un subtil réseau de relations sociales: c’est la, né-
cessalrement, que le moraliste le saisira. Comment étre convenablement
sol-méme sous le regard des autres? Et comment, simultanément, offrir
aussi a lautre la possibilité d’étre convenablement lui-méme? Clest au
fond a ces deux questions que les genres mondains — lettres, entretiens,
dialogues, réflexions, maximes —, s’efforcent de répondre avec élégance,
et avec cet esprit maitris¢ qui distingue I’époque.

Econtons La Rochefoncanld, comme an détonr d'une conversation, dans Je
premier tiers du régne personnel de Lonis le Grand: 1]y a un air gui convient a la fi-
gure et anx talents de chague personne; on perd toujonrs quand on le quitte pour en
prendre un antre. 1/ faunt essayer se connaitre celui qui nous est naturel, n’en point sor-
11r ¢t le perfectionner antant qu’il nous est possible.

De tels propos, il faut induire d’une part que ’homme est souvent un
mauvals imitateur — y compris de ce qu’il croit étre la posture la plus sey-
ante de lui-méme —, et d’autre part que le naturel se conquiert et s’é-
prouve. ,,Combien d’art pour rentrer dans la nature!”, écrira quelques an-
nées plus tard La Bruyere dans Les Caractéres (,,Des Jugements”, 34).1> Les
moralistes francais de I’age classique nous apprennent qu’il faut, pour ap-
procher du naturel, atteindre la juste mesure, qui est celle de la conve-
nance. Ainsi dans le méme passage de ses Réflexions diverses, La Rochefou-
cauld ajoute:

Ce gui fait gun’ on déplait sonvent, c’est que personne ne sait accorder son air et
ses maniéres avec sa figure, ni ses 1ons et ses paroles avec ses pensées et ses sentiments;
on trouble lenr harmonie par quelque chose de faux: et d’étranger; on s’onblie soi-méme,

15> T.a Bruyere, Les Caracteres (1688-1694), Texte établi par Robert Garapon, Paris,
Garnier, 1962 (et tééd.), p. 363 (rééd. de 19806).
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et on $'en éloigne insensiblement (...); personne n’a loreille asses juste pour entendre
parfaitement cette sorte de cadence.’®

La métaphore musicale renvoie ici ’ézhos a une perception sensible et me-
surée: a la pondération d’une esthétique dans laquelle les autres sont juges
et souverains. L’art d’¢tre agréable, et en accord avec autrui, est donc un
élément majeur aussi bien de la littérature que de la morale classiques. Le
Grand Siecle croit que les hommes sont propres a communiquer, a se com-
prendre et a progresser ensemble.!” Lair qui convient y est celut qui agrée, a
proportion de sa justesse de Zon:’4 il faut pour cela des regles, mais il faut
aussi savoir les prolonger en les estompant; en somme, les faire siennes:

(-..) les arts et les sciences conviennent a la plupart de ceuxc qui s'en rendent
capables, la bonne grice et la politesse conviennent a tout le monde; mais ces gualités
acquises dotvent avoir un certain rapport el une certaine union avec nos propres
qualités, qui les élendent et les angmentent imperceptiblement.”’

Or cette analyse de la convenance morale trouve une illustration éclatante
dans 'ceuvre de Moliere, dont le comique repose largement sur la mise en
scene du ridicule. Les maniaques et les égoistes de son théatre, en effet,
sont aussi et d’abord des personnages disconvenants, et parfois méme in-
convenants: leurs travers détonnent, leurs défauts les mettent en dehors
de la communauté des personnes de bon sens et des honnétes gens. Jac-
ques Morel, dans un article souvent cité, en a fait la démonstration, étayée
sur des références nombreuses aux comédies apparemment les plus dif-
térentes. Il a pu, de la sorte, établir solidement les assises du comique de
Moliere, en prenant en compte la réception la plus vraisemblable des con-
temporains, au vu de I'anthropologie de la convenance classique qui nous
occupe ici: ses personnages ,,pechent en effet contre (...) trois vertus (...): le
naturel, ou 'acceptation de ce qu’ on est, le réalisme, ou I'acceptation de
la société et de I’événement, la raison enfin, ou la capacité de discerner le
masque du visage”.?

16 La Rochefoucauld, Réflexions diverses (circa 1665-1675), 111, ,,.De Iair et des ma-
nietes”, in Maximes, suivies de Réflexions diverses, Texte établi pat Jacques Truchet,
Paris, Garnier, troisieme éd., 1985, p. 188 et p. 190.

17 C’est d’ailleurs la raison profonde du crédit dont jouit la thétorique dans le monde
et dans la conscience classiques.

18 Sur Part d’agréer et Purbanité a I’age classique en France, voir en patticulier: Roger
Zuber, Op. cit., II, 5: ,,Atticisme et classicisme”, pp. 146 sqq., et II, 6: ,,I.'urbanité
francaise”, pp. 151a 161.

19 La Rochefoucauld, Réflexions(...), éd. citée, p. 189. En écho, de nouveau, La Bru-
yere: ,,(...) combien de temps, de regles, d’attention et de travail pour danser avec la
méme liberté et la méme grace que l'on sait marcher; pour chanter comme l'on patle
(...).” (;,Des Jugements”, 34): cf. note 15.

2 Jacques Motel, ,,Moliére ou la dramaturgie de I'honnéteté” in I’Information lit-
téraire, 1963, n° 5; article reptis sous le titre ,,Molicre et les honnétes gens”, in Agré-
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L’honneéteté est ainsi posée comme la référence convenable et le
point d’équilibre ou tend I’ézhos classique; Moliere suscite le rire en y in-
troduisant un principe de dissonance, et en mettant en débat, dans le tissu
dramatique, ’honnéteté et ses contrefacons, dont celle d’Alceste est sans
doute la plus subtile.2!

Ainsi, au plan de l'action représentée sur le théatre, 'art d’agréer est
gravement ignoré¢ des personnages qui prétent a sourire: c’est ce que dit
Agnes a Arnolphe, en deux vers: ,,Tenez tous vos discours ne me tou-
chent point 'dme; / Horace avec deux mots en ferait plus que vous” .22
Mais au plan de la connivence implicite entre le dramaturge et son public,
c’est ’honnéteté — reconnue et partagée comme une valeur —, qui est pro-
pre a donner a 'art d’agréer sa mesure, c’est-a-dire, en définitive sa conve-
nance, au sens classique de ce mot. C’est ce que Dorante explique, en ana-
lysant les exigences de la poétique de la comédie, dans Iz Critique de /’Eco-
le des femmes: ,(...), 1y faut plaisanter; et c’est une étrange entreprise que
celle de faire rire les honnétes gens” .23

L’analyse de La Rochefoucauld et lart de la comédie se con-
joignent donc, a 'aune de 'agrément golté en société; ceux qui restent en
marge, ceux qui choisissent I'isolement, la manie ou le masque trompeur,
dérogent a la convenance. Jean-Pierre Landry résume au mieux cet enjeu,
a la fois éthique et esthétique, dans les quelques lignes qui suivent: ,(...)
plaire en société signifie savoir jouer le jeu de la vie en société. Le schéma
normatif établit alors une distinction entre ceux qui savent jouer ce jeu, et
ceux qui s’en montrent incapables — en termes de théatre, entre les bons
comédiens et les mauvais comédiens”2+. On aurait tort, sans aucun doute,
de penser que le Grand Siecle a oublié la lecon de Montaigne.

CONVENANCE ET CREATION

Nous avons souligné la profonde cohérence de 'esthétique et de I’éthique
a I'age classique. Et il est vral que le consensus culturel qui se manifeste
alors pourrait produire un art insipide.

ables mensonges. Essais sur le théatre francais du XVII¢ siecle, Paris, Klincksieck,
,»Bibliothéque de Iage classique”, 1991, pp. 277 a 288, ou nous avons ptis notre cita-
tion, p. 284. Voir aussi: Patrick Dandrey, Moliere et I'esthétique du ridicule, Paris,
Klincksieck, ,,Bibliotheque d’Histoite du Théatre”, 1992.

>l Voit Jean Mesnard, ,,.Le Misanthrope, mise en question de l'art de plaite”, in La
Culture du XVII© siecle: analyses et synthéses, Paris, P.U.F, 1992, pp. 523 sqq., et
Emmanuel Bury, Op. cit., pp. 124 sqq.

22 1’Ecole des femmes (1662), V, 4, vv. 1605-1606.

23 T.a Critique de I’'Ecole des femmes (1663), sc. 6.

2 Jean-Pietre Landry, ,,Le rire de Moliére. Comédie et honnéteté”, in Travaux de
Littérature, VII, Paris, diffusion Klincksieck, 1994, pp. 157-158.
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Or il existe une manicre délibérée de transgresser les assises de la
poétique établie. Dans le Paralléle des Anciens et des Modernes, Charles Per-
rault énonce, par 'intermédiaire d’un personnage de son dialogue, une dé-
finition du butlesque:

(-..) le Burlesque qui est une espece de ridicule consiste dans la disconvenance
de [idée que 'on donne d’une chose d’avec son idée véritable, de méme que le raison-
nable consiste dans la convenance de ces deux: idées.”’

Les mots qui nous occupent sont énoncés dans cette définition, a laquelle
on se réfere régulierement pour traiter du butlesque: ,,convenance” us
»disconvenance”; néanmoins, ce n’est pas sur cette vole que nous engage-
rons la réflexion.?6 La syntaxe comparative de la phrase, aussi bien, in-
dique que le burlesque, s’il constitue un écart concerté, ne se départit pas
pour autant du systeme prescriptif dont il se nourrit nécessairement.

C’est a l'intérieur méme de la notion de convenance qu’il faut par
conséquent se tenir, en interrogeant les échos qu’y poutrrait trouver la fé-
condité créatrice. Or Pesthétique des classiques semble a premiere vue ré-
tive a I'aventure novatrice. Les propos que le Pére Bouhours préte a 'un
de ses personnages au sujet de la langue francaise, par exemple, ne man-
quent pas de surprendre, méme s’ils exercent sur le lecteur du XXI siecle
une séduction certaine; leur limpidité nous parait insolite et secrete:

Pour plaire, ajonta-1-il, il ne fant point avoir trop envie de plaire; et pour parler
bien frangats, il ne Jaut point vouloir trop bien parler. Le bean langage ressemble a une
ean pure et nette qui n'a point de goiit, gui coule de sonrce, qui va oa sa pente naturelle
la porte; et non pas a ces eaux artificielles qu’ on fait venir avec violence dans les jar-
dins des Grands, et gui y font mille différentes figures2’

De la méme fagon, les réflexions d’un esprit ausst fin que Bussy-Rabutin,
a propos de 'aveu de la Princesse de Cleéves a son mari, étonnent dans la
mesure ou ils paraissent subordonner I'invention a I'opinion vraisembla-
ble, y compris dans le domaine délicat des sentiments amoureux:

(-..) Daven de Mme de Cléves a son mari est extravagant, et ne se peut dire
gue dans une histoire véritable; mais quand on en fail une a plaisr, il est ridicule de
donner a son bhéroine un sentiment si extraordinaire. Lantenr, en le faisant, a plus
songé d ne pas ressembler anx: antres romans qu’a suivre le bon sens.?8

25 Chatles Perrault, Paralléles des Anciens et des Modernes en ce qui regarde les Arts
et les Sciences, Paris, Veuve de Jean-Baptiste Coignard, 1692, TIT, p. 296. (Rééd., fac-
similé, Slatkine, Geneve, 1971).

%6 On poutra se repotter a I'introduction de Pouvrage suivant: Francis Bar, Le Genre
butlesque en France au XVII¢ siecle. Etude de style, Paris, d’Artrey, 1960.

7 Dominique Bouhours, S. J., Les Enttetiens d’Ariste et d’Eugene (1671), 11, ,La
Langue francaise”. Nous citons dans la rééd. de Lyon, J. Bruyset, 1681, p. 78.

2 Du comte de Bussy-Rabutin 2 Mme de Sévigné, 29 juin 1678, extrait. Citation pri-
se dans Maurice TLaugaa, Tectures de Madame de Lafayette, Paris, Armand Colin,
coll. U2, p. 18.
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Ainsi, aux yeux de Bussy, ce qui se congoit dans la vie, toujours
profuse en événements, ne doit pas étre recu dans un ouvrage de fiction.
Il est préférable de choisir la vraisemblance, si Pon veut faire une ceuvre
d’art, méme si la vérité d’une situation humaine elt été plus piquante; et
Iépistolier, en avancant cet avis, ne se démarque pas des esprits les plus
avertis de son temps.

En matiere de singularité dans 'usage de la langue, comme en ma-
ticre d’invention romanesque, les usages et les codifications risquent-ils de
voiler Pesprit créatif? Les deux illustrations que nous avons proposées
pourraient le laisser croire. Mais 1l faut affiner Panalyse.

Car le Pere Bouhours est aussi un défenseur de la négligence, du je-
ne-sais-quoi et de la grice; en voici une simple illustration: la langue fran-
caise, explique-t-il, hait P'affectation; mais ,,si elle était capable d’affecter
quelque chose, ce serait un peu de négligence”.?” Et 'on sait avec quelle
grace cet art subtil a trouvé en La Fontaine son maitre inégalé.

Quant a Bussy, 1 rivalise d’esprit avec ses correspondants. On
aimerait lui renvoyer en réponse 'appréciation de Fontenelle, a propos du
méme passage de La Princesse de Cléves: ,,Qu’on raisonne tant qu’on voudra
la-dessus, je trouve le trait admirable et tres bien préparé” .3 Suivent une
analyse précise de la psyehé amoureuse de la Princesse, et une justification
morale de sa conduite lors de Paveu, dans la tradition la plus avisée de la
casuistique amoureuse. Mais, dans les limites que nous nous sommes fixées,
arretons-nous plus modestement a la question de poétique induite par la
tormule qui désigne 'aveu comme ,,tres bien préparé”. Fontenelle, en ef-
tet, souligne a juste titre que la dispositio de la coulée romanesque, qui, en
loccurrence, a alerté le lecteur attentif de I'imminence de 'aveu, et en a
évalué, en termes délibératifs, la portée, permet de raviver la topique ga-
lante; ou méme, dans le cas précis, de la transcender,’! en déplacant I'inté-
ret ultime de I'eeuvre. En d’autres termes, la préparation vraisemblable de
l'aveu, bouscule les données de 'znventio — et déplace le centre du roman,
de l'intrigue de galanterie vers I’élucidation d’une conscience. Madame de
Lafayette amene donc son lecteur vers une ferra incognita qui deviendra
pourtant rapidement, des I'age classique, le paradigme d’une postulation
littéraire de l'amour. Clest pourquoi i faut comprendre La Princesse de
Cléves comme une suite de conversations, ou de possibilités de conversa-
tions, qui souleévent toutes les questions que ’époque entrevoit a propos
de 'amour, et que la préciosité a stimulées. Mais c’est pour les prolonger

? Dominique Bouhours, Op. cit., II, p. 77. Le cinquiéme entretien est tout entiet
consacré au je-ne-sais-quoi: ,,Quoi quil en soit, dit Ariste, il est certain que le je-ne-
sais-quoi est de la nature de ces choses qu’ on ne connait que par les effets qu’elles
produisent” (Ibid., p. 329).

3 Fontenelle, ,,lettre d'un géométre de Guyenne”, dans Le Mercure galant, mai
1678. Citation prise dans Maurice TLaugaa, Op. cit., p. 24.

31 Dans la mesure ou les deux époux rivalisent de magnanimité.
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en méditation, selon une esthétique du clair-obscur, qui rappelle, selon
Philippe Sellier, les ,,vanités” qui lui sont contemporaines.3?

De ces deux exemples, il faut comprendre que les classiques fran-
cais, s’lls se réferent au golt du public, raisonnent nécessairement en
termes d’effets. Les grandes ceuvres se construisent a la fois avec et a coté
de la regle; car lart d’agréer, et d’agréer ,,sans y penser”, c’est-a-dire né-
gligcemment et avec grace, prime sur le magistere des codifications. La
doxa est le socle, ou fonder une parole claire, et s’il se peut, transparente;
mais les grandes ceuvres ravissent et infléchissent quelquefois jusqu’ aux
fondations doxales de leur lectorat. La vogue mondaine du je-ne-sais-
quot, puits la réflexion plus savante que le dernier quart du siecle dévelop-
pera sur la notion de sublime, attestent chacune a leur maniere, des pou-
voirs de la littérature sur les meeurs, et des meeurs sur la littérature. Et il
faut donc dire avec Gilles Declercq qu’ ,,une part essentielle du classi-
cisme réside dans une esthétique de la grace et du mystere”.3

Autrement dit, si les classiques francais ont souvent manifesté or-
gueil d’avoir produit des ceuvres dignes des grands noms de 'antiquité et
faites pour les générations futures’* — et si méme, parfois, ils se regardent
comme éternels —, ils ne perdent pas pour autant la volonté d’offrir une
littérature du sens partagg.

L’exceptionnelle cohésion idéologique et esthétique de la généra-
tion de 1660 a 1690 amene a s’interroger sur la notion de lieu commun. 11
faut, bien entendu, commencer par rendre au mot son sens rhétorique,
celui de Pensemble des /ocz argumentormm des anciens.?> On peut admettre,
malgré la remise en question par Port-Royal du recours a cette topique con-
sacrée, que les lieux communs offrent a cette époque une belle cohérence;
nous avons souligné, en effet combien, en termes de pathos comme en tet-
mes d’ézhos, les classiques sont en consonance avec le public cultivé.

Mais, eu égard a 'usage, il est possible aussi de donner a 'expres-
sion leu commun une signification plus ¢élargie. L’age classique batit en effet
avec application et élégance un espace esthétique habitable; ce serait se
leurrer — nous espérons I'avoir montré — de penser que cet espace est clos, et
qu’il est verrouillé: ses plans sont certes établis sur des regles, mais tout y

32 Introduction a Iédition ptrésentée par Ph. Sellier, Paris, Le Livte de poche clas-
sique, 1999, pp. 32-33.

3 Gilles Declercq, ,,]l.a rhétorique classique entre évidence et sublime”, in Histoire
de la rthétorique dans I'Europe moderne, 1450-1950, publiée sous la dir. de Marc Fu-
maroli, Paris, P.U. F., 1999, p. 689.

3 Le gout de Paris s’est trouvé conforme a celui d’Athenes. Mes spectateuts ont été
émus des mémes choses qui ont mis autrefois en larmes le plus savant peuple de la
Gtrece™: Racine, Préface d’Iphigénie (1674), in (Euvtes complétes, Tome I, Ed. citée,
p. 671.

% On sait quel retentissement a eu Pouvrage de Marc Fumaroli, I’Age de T1élo-
quence, Geneve, Droz, 1980. (Rééd., Paris, Albin Michel, coll. ,Bibliotheque de
I'Evolu-tion de THumanité”, 1994).
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reste subordonné a I'accueil bienveillant du visiteur. Pour employer une
derniere fois le lexique de la rhétorique, il faut dire que Tesprit et Iélo-
quence seront nécessairement amenés a recourir a ingéniosité de eloca-
ti0, puisque Vznventio coincide avec lopinion et le gott du public;* cest
dans cette perspective que doivent étre lus et Bossuet et La Bruyere.3” Et
ce n’est pas un hasard, enfin, si cette génération a tenu l'art de la conversa-
tion en si haute estime. Le mot convenance — proportion et civilité — s’appli-
que aussi bien a Parchitecture qu’ a la conversation, ou le bon gout con-
siste en Iart d’écouter les autres.>® Sage et belle aventure du lieu commun!

C’est pourquol nous souscrivons a cette appréciation de Bernard
Beugnot:

Théorie de l'imitation, révérence pour les grands originaux, conception de /'in-
vention comme rééeriture on greffe, antant de voies par lesquelles I'wnvre entretient ave
la tradition textuelle des liens de dépendance an canr méme de la liberté créatrice gu'el-
le revendigne.’’

Lorsque Boileau, a la fin de sa vie, croit-il, rédige la préface d’une nou-
velle édition de ses Sarres, 11 formule une réflexion propre a ouvrir notre
réflexion sur esthétique de la convenance, le lieu commun et la création
littéraire. La voici:

O’ est-ce gu’ une pensée nenve, brillante, extraordinaire? Ce n'est point, corm-
me se le persuadent les ignorants, une pensée que personne n'a jamais eue, ni di avoir:
¢’est an contraire une pensée gui a di venir a tout le monde, et que quelgn’ un savise
le premier d'excprimer. Un bon mot n'est bon mot qu’en ce qu’il dit une chose gue
chacun pensait, et gu’il la dit d’une maniére vive, fine et nouvelle.#

3 Cette remarque signifie aussi qu’il faut toujours soigneusement distinguer lieu
commun et cliché.

37Tl nous y invite lui-méme explicitement: Les Caracteres, I, 69, Ed. citée p. 95.

38 Voir La Rochefoucauld, ,,De la conversation”, in Réflexions diverses, IV, Ed.
citée, pp. 191 a 194

% Bernard Beugnot, ,,Spéculatités classiques”, in Destins et enjeux du XVII¢ siécle,
Paris, P.U.F, 1985, p. 177.

40 Boileau, Satires, Préface de 1701, Texte établi et présenté par Charles-H. Boud-
hors, Paris, Les Belles Lettres, 1966, p. 4.

5
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La langue est le lieu commun, en attente de la parole qui saura ’ho-
norer au mieux, en son nom propre, et pour les autres. C’est dire que l'art
raisonné du classicisme francais respecte le ceeur, qui est discret en cha-
cun de nous.

Et risquons, pour ouvrir plus grands les yeux, une analogie. De
méme, en effet, 'art du jardin a la francaise — dans sa malitrise réglée de
Iespace qu’a donné la nature —, invite, par le jeu des perspectives, le re-
gard a se prolonger vers ’horizon, et il 'accompagne dans la contempla-
tion d’un espace infini.
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The essay of Ms Fréchet presents Eloi Abert’s The Pagan Faust (Lou Fanst
paisan), a play that can be considered as the author’s most important piece
of art. In the essay the three versions of the legend are compared: the
original legend, the Volksbuch version, the version of Goethe and that of
Eloi Abert. Ms Fréchet concludes that the play of Eloi Abert is a form of
resistence against the materialistic way of life which came to dominate the

countryside by the beginning of the 20t century.

Le theme et le personnage de Faust ont donné matiere a une abondante
production littéraire et artistique, qu’elle soit cinématographique ou musi-
cale. Ils sont méme a l'origine d’une piece dans un parler vernaculaire de
la Drome. En effet, Lou Faust paisan est la piece en vers la plus importante
de Pceuvre d’Eloi Abert écrite dans le partler occitan de Chantemerle-les-
Blés,? petit village du nord de la Dréme dont 1l était originaire. Par cette
piece, Eloi Abert se projette, en quelque sorte, en ’homme qui a donné
matiere a cette légende; son ceuvre se rapproche a maintes reprises de
I'une des premiceres versions historiques de Faust. En effet, 'histoire per-
sonnelle d’Eloi Abert correspond a celle de Johann Faust, fils de paysan,
pris en charge par un parent qui avait remarqué sa brillante intelligence.
Eloi Abert, fils de maréchal-ferrant, lui, pourra, grace a la protection d’un

1 Cl. Fréchet (texte présenté annoté et traduit pat), Lox Faust Paisan d’Eloi Abert, St-
Julien-Molin-Molette, Jean-Pierre Huguet, 2000.

2 1l s’agit d’un patler nord-occitan fortement teinté de francoprovencal. La langue
utilisée comporte en effet les principales caractéristiques de l'occitan (par exemple: A
tonique latin reste 4, quelle que soit la nature de la consonne précédente — palatale ou
non — ex.. MANDUCARE > mugear ,,manget”’, PARAULARE > parlar ,,patlet”), mais
connait quelques traits du francoprovencal (par exemple: le groupe PR latin a pu
évoluer en pr— OPERIRE > dovrir ,,ouvrir”).
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dénommé Henri Odoard, aller étudier au petit séminaire a Valence et de-
venir plus tard professeur d’allemand. Faust, quant a lui, avait fait des
¢tudes de théologie et était devenu professeur de théologie avant de ver-
ser, tres vite, dans le spiritisme.

Eloi Abert, qui est né en 1848 a Chantemerle-les-Blés, est décédé
en 1914 a Paris, apres avoir effectué la plus grande partie de sa carriere
comme enseignant a Troyes. Il a laissé divers poemes et morceaux en prose
(en frangais ou en dialecte) destinés aux habitants de la région de Chan-
temetle-les-Blés? ou il a passé sa jeunesse. Son ceuvre, trés peu connue de
son vivant (seuls quelques parents furent les destinataires de ,,morceaux
choisis”), a commencé a étre diffusée en 1925.

Le texte original d’Eloi Abert qui était particulierement soigné a été
tres peu modifié. Le plus souvent, mon role s’est borné a corriger et si-
gnaler en apparat critique quelques agglutinations ou mécoupures; il s’agit
notamment des groupes tels que fandré-#¢ ou bien n'en qull a semblé pré-
térable de graphier fandré-1-¢ ou nen. Dans le premier cas, cela fait ressortir
le pronom personnel et dans le deuxieme, la graphie, dépourvue d’apo-
strophe, permet de ne pas confondre le pronom adverbial avec une forme
négative. Une seule graphie s’est avérée porteuse de contre-sens, il s’agit
de la locution ,,amor do” (v. 400) que 'on trouve dans Lox Trésor don Féli-
brige avec le sens ,,pour” et que 'auteur avait graphiée ,,a mordo’

Parmi les divers manuscrits consultés, il a été possible de relever
deux ,,versions” de la piece intitulée Low Faust paisan, Une premiere ver-
sion apparait dans un gros cahier artisanal portant la mention ,,Troyes
19077, format 18,5 cm x 23 cm, composé de feuilles blanches reliées par
un fil, et une seconde version a pu étre consultée dans un cahier d’écolier,
format 17,5 cm x 21,5 cm, avec une couverture renforcée. Ce cahier figu-
re sur un micro-film des Archives Départementales de la Drome. Cette
version semble étre postérieure a la version de 1907 par certaines modifi-
cations du texte (v. 439 la suppression de ,,E#” en début de vers permet
de retrouver un vers de 12 syllabes; v. 489: ,,incd in morcé” devient ,,enco in
brison”; v. 567 ,,dessus” de 1907 devient ,,sus” ce qui permet aussi de retrou-
ver 12 syllabes dans le vers; v. 595, 'ajout de ,,b7en” par rapport a I'édition
de 1907 donne également un vers de 12 syllabes...). Certaines anomalies
laissent penser qu’en recopiant la version de 1907, Eloi Abert a parfois
oublié des mots. Il semble donc que ce dernier texte présente un état plus
achevé et que Clest cette version qu’BEloi Abert aurait, éventuellement,
désiré publier. I ’édition que j’ai effectuée reproduit cette dernicre étape
mals les variations, par rapport a la version de 1907, sont signalées en
note alnsi qu’un apparat critique.

3 D’aprés un recensement établi par Yves Gourgaud, P'ceuvre comprend un avant-
propos, une préface, pas moins de 113 textes en vers (soit plus de 2.000 vers), 18
textes en prose et une grande piéce de théatre en prose, ainsi qu'une grammaire et
des recherches étymologiques.
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PRESENTATION DE LA PIECE

La piece se déroule sur trois journées d’inégale longueur: la premiere jour-
née correspond a trois scenes (206 vers), la deuxieme a neuf scenes (860
vers) et la troisieme a une seule scene de 89 vers. La majorité des vers
sont des alexandrins qui riment deux a deux (AA-BB) mais quelques vers
sont des octosyllabes qu’il avait composés auparavant (il s’agit de textes
extraits de diverses chansons sentimentales de sa composition).*

Professeur d’allemand, Eloi Abert a certainement mis a profit la
lecture de plusieurs versions® de la légende de Faust pour rédiger Lox
Faust Paisan. Le héros, qui doit certes beaucoup de sa célébrité a la picce
de Goethe, fut d’abord un certain Johann (ou Georg) Faust qui, entre
1480 et 1540 vivait dans le sud de I’Allemagne; une biographie, plus ou
moins proche de la réalité, fut éditée par un auteur anonyme dans un
Volksbuch (Livre populaire). Entré dans la légende, le personnage de Faust
donna ensuite lieu a maintes ceuvres littéraires, poétiques, cinématogra-
phiques de divers genres (dramatique, tragique).

Cette légende populaire, appuyée sur un fait réel, est véhiculée par
la tradition orale, comme I’a bien souligné Ernest Faligan.

wla lgende de Faust n'est point une lgende isolée, en laquelle a pris corps et s'est
poétisé un fait accidentel, un événement propre unigunement a son héros. Elle fait partie
d'un cycle de légendes que I'on voit se reprodutre d'dge en dge, depuis I'ere chrétienne, et
qui sont toutes ['histoire d'un homme nonant un commerce avec les puissances du mal,
et leur vendant son dme pour obtenir la richesse, la puissance et le plaisir (...). Elles
paraissent bien plutot avoir chacune son origine distincte, el provenir dantant de faits
particuliers dont la répétition s'expligne par lexistence, chez tous les hommes, d'un
Sonds commun d’idées et de passions, et auxquels l'identité de croyances a fait donner, a
toutes ces époques ef dans lous ces pays, une interprétation untforme” .6

C’est donc I’histoire de ’homme qui vend son ame aux puissances du di-
able pour obtenir en retour les jouissances attachées a leur pouvoir. Dans
notre version, Faust Paisan, le héros, est appelé Toine, contraction d’An-
toine. Rattaché a la convenance par certains buts quil poursuit, la jeunesse,
le confort, le bon vin, le luxe méme..., les moyens de Faust paisan pour
parvenir a ses objectifs passent par la résstance, par la rébellion contre

4 En effet, cette piéce reprend entiérement ou seulement partiellement d’autres tex-
tes. Ainsi Eloi Abert insere toute la piece intitulée ailleurs Lox vodi (v. 871-1065, cf.
La Chanson du paysan, pp. 73-80.), quelques strophes du poeme En dperant (v. 844-847,
852-857, 953-956, cf. La Chanson du paysan, pp. 73-80), puis une dizaine de vers ex-
traits de Lou Chanson do conserit (v. 933-939), et enfin une vingtaine de vers repris au
texte Un vieus: mendiant raconte les jotes de sa misérable existence (v. 975-995).

5 Un état des multiples versions a été établi par Ernest Faligan dans FHistoire de a
légende de Faust (cf. biliographie).

6 Ihid., pp. 419-420.
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Dieu puisquil vend son ame au Diable, par la rébellion aussi contre la
morale (le mariage n’est plus une institution a respecter). Nous sommes
trés loin de la version de Goethe ou Faust est assoiffé de connaissance.
Cependant, comme le veut la tradition, la piece se termine par la victoire
du Ciel sur I’Enfer.

Faust paisan stigmatise ’homme qui veut ,,vivre sa vie” matérielle-
ment et sensuellement notamment; il n’y a plus de place pour I'intellec-
tualisme.

DES SIMILITUDES AVEC D’AUTRES IVERSIONS DE EAUST
La version d’Eloi Abert et la biographie de Johann Faust

En comparant la version d’Eloi Abert a la biographie de Johann Faust
(qui daterait de 1587)7 et a la version de Goethe, on retrouve de nom-
breuses similitudes dans l'intrigue, notamment sur les points suivants:

— Dhistoire de ’homme qui vend son ame au diable pour obtenir en re-
tour les jouissances attachées a leur possession.

wPer cd que voulé-vons? Perce que creyou ben

Qe tout conme lo gent vous baillé ren per ren,

Lon diable: Ab, 12 lo save bien! Toun’dmo que tont heuro

17 voulia me dounar... Anen, Vhesite ienro.” (v. 83-86)

Toine: Pour cela que voulez-vous? Parce que je crois bien
Que tout comme les gens vous ne donnez rien pour rien.
Le diable: Ah, tu le sais bien! Ton ame que tout a lheure
T'u voulais me donnet... allons, tu hésites maintenant.

— la promesse d’appartenir au diable, garantie par un pacte signé du sang
du héros.

wLou diable: Daubé in chandilfon, prend vite guello gontto

De sang qn’é sus ton bras et trago tii au pié

In signe bien visible an bas de guet papié.

Tuene (o prend in chandillosi gu'o trempo dins lon sang): Ino cruésé
Lou diable: Bouffre non! In rond o ino barro!

Tuene (v fait ino barro): Vétia qu'’é fa.

Lou diable (0 pleyo ['atte ef lou metto dins so pocho): E ino pieco raro!
Lo conserveré bien et quand ti mériré

Vendré dovant to concho et 17 me donnere

Toun dmo, ¢ convenu?” (v. 157-165)

7 Tbid, p. 72.
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Le diable: Avec un chandellon, prends vite cette goutte
De sang qui est sur ton bras et trace ici au pied
Un signe bien visible au bas de ce papier.
Toine (il prend un chandellon quil trempe dans le sang): Une croix?
Le diable: Bougre non! Un rond ou une barre!
Toine (il fait une barre): Voila qui est fait.
Le diable (il plie I'acte et le met dans sa poche): C’est une piece rare!
Je la conserverai bien et quand tu mourras
Je viendrai devant ton lit et toi tu me donneras
Ton ame, c’est convenu?
— la promenade du héros un jour de féte.

— la victoire du Ciel sur I’Enfer.
,,O1 ¢ sanva, et Dieu li dovro sous dous bras.
O vé ton repentir, paur'dmo, o te pardouno
Monto lamon au cié recevre to conronno!” (v. 1153-1155).
1l est sauvé, et Dieu lui ouvre ses deux bras.
Il voit ton repentir, pauvre ame, il te pardonne.
Monte la-haut au ciel recevoir ta couronne!

— le comportement des personnages.

Toine, comme Faust, est a la fols un étre social qui sert ses semblables et
un étre qui a en lui la loi démoniaque du vouloir, ce qui I'entraine a pro-
fiter de la vie plutot qu’a adopter le repentir dont il a été un instant pour-
tant tout proche.®

o V'etia, mon panre vienx, per fare inguen lo féto” (v. 963)
Voila, mon pauvre vieux, pour faire aujourd’hui la féte.

WMo fé, tant pis, ¢ fa, voué, vivo lo jennesso” (v. 1024).
Ma foi, tant pis, c’est fait, oui, vive la jeunesse

Cependant, lorsqu’ll se trouve seul, ou quill effectue une introspection,
comme Faust, il sombre dans la tristesse, le désespoir ou la terreur:

(@ part) i ponyou enneyar
Mo résou dins lou vin et pen plus li pensar.” (v. 828-829)
(d part) Si je pouvais noyer

Ma raison dans le vin et puis ne plus y penser.

o Tout malhérons qu’ol é, o préfero son sort
De panre mendiant que vé de porto en porto.
QOn’é-1¢ gu’o vonlio dire en parlant de lo sorto?

8 Cf. 7° Livre des Rois XX1, 2° livre de Samuel XXII1, 8, Evangile de Matthien TV, Evangile
selon Tuc N1, 36, Evangile selon Jean TV.



404 CLAUDINE FRECHET

Coume po-1-¢ saver lou marché que j'ai fa?

O malbérous gue siow, lou diable m’o trompa (o vé ino conblo d’amourenx que
se fan ino mio)

Mo fé, tant pis, ¢ fa, voué, vive lo jennesso

Et vivo lous bons vins que nous versan ['ivresso

Vive Lamonr! Sion jeune et poyou enco amar.” (v. 1019-1026).

Tout malheureux qu’il est, il préfere son sort

De pauvre mendiant qui va de porte en porte.

Qu’est-ce-qu’il voulait dire en parlant de la sorte?

Comment peut-il savoir le marché que j’al fait?

O malheureux que je suis, le diable m’a trompé (1 voit un couple
d’amoureux qui se donnent un baiser).

Ma foi, tant pis, c’est fait, oui, vive la jeunesse

Et vive les bons vins qui nous versent I'ivresse!

Vive 'amour! Je suis jeune et peux encore aimer.

En outre, le diable, dans Lox Faust Paisan, comme Méphistophélés, sup-
pot du diable dans Faust, ne se croit pas obligé de dire la vérité,

o Vous aveé bien lési. Veyen disé-me vere

Ce gue disan lo gent illayen en enfer?

Lou diable: |'ai pas lési. M'en vo per lou chomi de fer.” (v. 186-188).
Vous avez bien le temps. Voyons dites-mot

Ce que disent les gens la-bas en enfer?

Le diable: Je n’ai pas le temps. Je m’en vais par le chemin de fer.

REPRISE D’ELEMENTS A LA VERSION ORIGINALE

Eloi Abert a repris presque intégralement certains éléments de la 1égende
originale. Ainsi, Johan Faust aime le bon vin; Toine (Faust Paisan) aussi,
apres sa transformation, il ne supportera plus que le ,,vin bouché”:

wPouah, qu’in manvais vin! O/ ¢ torna, faut crére.

Hard, de vin bocha, addusé lou meillon” (v. 815. —816).
Pouah, quel mauvais vin! Il est tourné, il faut croire.
Hardi, du vin bouché, apportez le meilleur.

L’épisode de la beuverie est également repris a la vie de Johan Faust (v.

863-866):

<@l (les banguetenrs) demandérent qu’il leur fit voir une vigne chargée de raisins miirs
et préts a étre cueillis (...) Faust, par ses enchantements, charma de telle sorte les yeux
et limagination des banguetenrs, qu’il lenr semblait voir une irés belle vigne chargée
d'antant de longues et grosses grappes de raisins qu’ils élaient d’hommes assis a table.
Excités par la nonveauté de la chose, altérés d'aillenrs par l'ivresse, ils privent lenrs
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contteanx, attendant gue Fanst lenr commandat de conper les ratsins (...) puis tout a
coup la vigne et les raisins s'en allérent en fumée et ils reconnurent que chacun avait
pris le e de son voisin pour une grappe et tenait un coutean ponr le couper» Ce récit
est effleuré au chapitre 65 de la premiere légende (...) et Goethe s'en est souvenn dans la
scéne du cavean d’Aunerbach’?

Quant aux personnages diaboliques, dans la 1égende ancienne, P. Ristel-
huber nous rapporte que ,la phrase du narrateur est ainsi faite quon peut
¢également croire que (...) Pauteur a simplement voulu associer les idées de
sexe et de diablerie”.1” Avec Eloi Abert, le diable revét deux personnages:
1 est homme (Lon diable) et temme (Madamo Lucifer). Séduit par Madamo
Lucifer, Toine s’approche d’elle, mais il ne serre dans ses bras qu’,7mo
squeletto”.

Enfin, la pi¢ce se termine, comme dans la biographie, sur le repen-
tir du héros.

(0 V€ in cructfix cliotra a lo muraille, o se metto a genonx dovant) Ayé pitie,
mon Dien.

De fas mans do demon délivré-me, Seignen.

Fasé-me count’itn panre anar de porto en porto

Au noum de votro mére que de donlen ¢ morto

Pitié et faisé lure in rayon de bontd

Pitié et mené-me de ombro a lo cliarta

Me repenton, pitié, pitié per mo panr'dmo...” (v. 1132-1138).

(il voit un crucifix cloué au mur, il se met a genoux devant)
Ayez pitié, mon Dieu!

Des mains du démon délivrez-mot, Seigneur!

Faites-moi comme un pauvre aller de porte en porte,

Au nom de votre mere qui de douleur est morte,

Pitié et faites luire un rayon de bonté,

Pitié et conduisez-moi de 'ombre a la clarté!

Je me repens, pitié, pitié pour ma pauvre ame...

REPRISE D’ELEMENTS A LA VERSION DE GOETHE
Eloi Abert s’est également inspiré du texcte de Goethe a divers niveanx

Toine, comme Faust, vit dans une piece défraichie (Faust de Goethe, p.
291) et tous deux signent un pacte d’une goutte de leur sang. Cependant,

9 P. Ristelhubet, Fanust dans Ibistoire et dans la lgende, p. 47 ainsi que Faust de Goethe,
p- 93-106.
10 P, Ristelhubet, Fanust dans I'histoire et dans la légende, p. 82.
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alors que Faust le fait en présence d’un suppot du diable (Méphistophé-
l¢s), Toine est confronté au diable lui-méme. Ces deux personnages de
malheur ont d’ailleurs des liens avec la gent canine: Tolne pense que c’est
un chien qui marche dans les sous-bois alors que C’est le diable qui ap-
proche; Faust, lui, avait a c6té de son poéle un barbet qui se révelera par
la suite étre Méphistophéles. Dans la Bible, cet animal est effectivement
un animal maudit mais, dans notre socié¢té actuelle, il est plutot le com-
pagnon de ’homme. Enfin, le diable, comme Méphistophélés, porte une
plume a son chapeau et une épée au coté (cf. v. 60 — Premiere partie,
»cabinet d’¢tude”, du Fanst de Goethe).

L’enfant de Faust, comme celui de Toine, meurt. Dans le premier
cas, la mere sera emprisonnée pour enfantement illégal; dans le deuxieme,
la mere meurt en couches. Faust essaiera de faire sortir Marguerite de
prison mais elle refusera et préférera mourir. De méme Mietto ne veut
pas recommencer ses amours avec Toine; elle préfere retourner dans sa
tombe:

wTuene: De revére le jor sia-tu donc pas hérounso?

Mietto: Oh non, deurmion si bien dins ma fosso lamon

[-.] Ecouto ma preyero

Qunaise-te et vé L'en plus loin sus lo charrero

Lou passa é bien mort” (v. 1049-1057).

Toine: De revoir le jour n’es-tu donc pas heureuse?
Miette: Oh non, je dormais si bien dans ma fosse la-haut!
[...] Miette: Ecoute ma pricre!

Tais-toi et va-t-en plus loin sur le chemin,

Le passé est bien mort.

Les cousines de Méphistophélés cherchent a séduire Faust qui ne les
trouve pas assez appétissantes. De méme, la femme du diable séduit To-
ine (v. 750-773).

wLe personnage du Démon (...) incarne en chair et en os, la cupidité, l'avarice, la ruse,
le dol; barbet peut-étre (..), magicien prodigienx, il suscite les maléfices comme il est
subjngué par la croix et prisonnier du pentagramme’’ (...) Pessimiste, malfaisant, vi-
vant dans le mal, ne voyant que le mal, démasquant la panvre humanité, impitoyable
et insatiable pourvoyeur de plaisirs, tels sont ses trails traditionnels”.’?

Outre ses supercheries, le démon, comme I'a écrit Dédéyan, ,,semble user
parfols Faust dans le plaisir, sans lui permettre de sentir le bonheur”.13 De
la méme facon, Lucifer fait miroiter, devant Toine, divers appats:

"W Cf. Lou Faust paisan, le v. 3: ,, Tuene (o prend in chandilloi gu’o trempo dins lon sang): Ino
crués? | Lou diable: Bouffre non! In rond o ino barrol’

12Dédéyan Chatles, ,,I.e Faust de Goethe” in Revue des Lettres Modernes, n° 16, p. 410.
13 Thid., p. 412.
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wLacifer: Vous resté tii dins quet pertus planta

Avéque votris 5052 Ah o drolo d’ideyo!

Ab, vous ané menar ino vré vio d'enfer” (v. 648-650).74
Lucifer: Vous restez ici dans ce trou sans bouger
Avec vos sous? Ah la drole d’idée!

Ah, vous allez mener une vraie vie d’enfer!

o, L nene: Acd vodron lo vere

Lucifer: Enfin vous /i vétia. Vous coumencé donc a creire
Qe la vid que lo gent poyan vivre a Paris

E dins quet monde it in charmant poradis” (v. 714-715).
Toine: Je voudrais voir cela

Lucifer: Enfin vous y voila. Vous commencez donc a croire
Que la vie que les gens peuvent vivre a Paris

Est dans ce monde-ci un charmant paradis.

Clest aussi le cas, lorsque Toine, par deux fois, ne serrera dans ses bras que
des squelettes alors qu’il croyait avoir en face de lui des femmes plaisantes.

Enfin, dans le décor, le chateau a une grande place. Faust en offre
un a Hélene, Méphistophélés est tres attiré par ce genre de demeure ainsi
que par les femmes (Faust de Goethe, p. 423). Quant a Toine, apres le
pacte conclu avec le diable, il se réveillera dans un chateau (début de la
seconde journée) ou on retrouve, comme dans la version de Goethe (se-
conde journée, scéne huitieme), la mention des ,,Zapis fleuris’.

Finalement Toine, comme le mendiant, trouve que toutes ces ri-
chesses sont méprisables et c’est aussi le message que laissent les pauvres
dans la version de Goethe (,,Philémon: Mais il nous offre une fortune, /
Un bien sur les terrains nouveaux. / Baucis: Non! reste fidéle 2 ta dune, /
Ne crois pas au pays des eaux” Faust de Goethe, p. 462). L’empereur, éga-
lement, est convaincu qu’il vaut mieux donner 'empire tout entier et
rester dans la pauvreté (Faust de Goethe, p. 459-462). ,,Car que profitera-
t-il 2 un homme de gagner le monde entier il se détruit lui-meéme ou se
perd lui-méme?” (Evangile de Luc IX, 25).

LES INNOVATIONS D’ELOI ABERT
A c6té de ces similitudes, Eloi Abert a fait une cuvre originale.

Toine, le personnage d’Eloi Abert, est un homme simple, un paysan, alors
que Faust est un érudit. Le seul surnom de Toine, diminutif d’Antoine,

14 On peut citer quelques vers du Fausz de Goethe qui tappellent ceux-ci: ,,Qu’est-ce
donc que cette géhenne / Et Pexistence qu'on y meéne / A tennuyer toi-méme...” (p. 83).
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est dailleurs révélateur du caractere de celui quil désigne; c’est un étre
quelque peu naif. Toute référence a la mythologie disparait; cette picce est
avant tout destinée aux habitants de Chantemerle-les-Blés et de la région
(les noms de Larnage, Marsas, Tain, Vienne sont cités) et non aux intel-
lectuels. Notre paysan se trouve, du jour au lendemain, élevé au rang de
riche chatelain. Mais il ne parviendra pas a s’habituer a sa position, ni a sa
tfortune qui sera, pour lui, une source perpétuelle d’inquiétude:

o Vont'ol é mon valet? Si guangn’un m’épinchavo

Et guand i serou pas, si quangu’un lons voulavo?

Veyen, brougen in po, avonte lous boutar?

QOunante seré sonlet niré lou enterrar

1UJ¢ vés Jou jardi bien dossous guanguo pero

Ou dins quangue pertus lamoi dins lo fenero

Lous cachar tous st bien que persouno lous trove

Me chetar per 1c6 vés Tain in caisson nove.” (v. 301-308).
Ou est-il, mon valet? Si quelqu’un m’épiait

Et quand je n’y serais pas, si quelqu’un les volait?
Voyons, réfléchissons un peu, ou les mettre?
Quand je serai seul j’irai les enterrer

La-bas au jardin sous quelque pierre

Ou dans quelque trou la-haut dans le fenil

Les cacher tous si bien que personne ne les trouve
M’acheter pour cela a Tain une caisse neuve.

wPourvu gu’o fenrgue pas itii dins lo serreuro!” (v. 316),
Pourvu qu’il ne furete pas ici dans la serrure!

wDe 5052 Tien loz 0 dit? N'ai pas a champeyar” (v. 412),
Des sous? Qui I'a dit? Je n’en ai pas a disperser.

wlzen done o épincha?” (v. 617).
Qui donc m’a épié?

Sans doute peut-on voir une condamnation des gens désireux de vivre au-
dessus de leur condition comme des parvenus de I’époque qui sont asser-
vis, et non libérés, par 'argent, le luxe, le vin, les femmes...

Méphistophélés est un suppét du diable, alors qu’Eloi Abert met
en scene le diable lui-méme auquel il a adjoint une épouse (i, Entran Lucifer
...] $0_feno grosso et grando particuliero, enco jolio et jueno véque de grands yeux que
nyan.”v. 580 Lucifer entrant |...]; sa femme grosse et grande particuliere,
encore jolie et jeune avec de grands yeux qui luisent.).

Nous n’avons pas, non plus, de voyage en Enfer, ni de développe-
ment sur ses principautés, ni d’Empereur. Dans cette piece, reflet de I’é-
volution des moeurs d’une société, ’homme ne songe plus a se marier
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comme a pu le désirer Faust; c’est le plaisir avant tout de ,,rouler de fem-
me en femme” (, Vous avé bien réson. Al ¢ vré, Monseignen, | Coume lon parpail-
lou vonlo de flew en flew, | Vaut bien mieux, dix fés mieux rélar de feno en feno [
An bien mais de plési et beaucop moins de peino.” v. 635-638. Vous avez bien
raison. Il est vrai, Monseigneur, / Comme le papillon vole de fleut en
fleur, / Tl vaut bien mieux, dix fois mieux rouler de femme en femme. /
On a bien plus de plaisir et beaucoup moins de peine.) et de boire du bon
vin. Nul désir de connaissance, seulement le plaisir et la vanité d’¢tre un
objet de considération pour les autres.

w L nene: Seron lon maitre alors, lo gent seran poulis

Per guellon que dovant ero lon panre Tuene,

I me salnyeran tous, lons vienx et peu lous juenes,

Et loun maire vendro en garant son chapé

De fés me consenrtar ici dins mon chaté” (v. 517-521).
Toine: Je serais le maitre alors, les gens seraient polis
Pour celui qui avant était le pauvre Toine,

Ils me salueraient tous, les vieux et puis les jeunes,
Et le maire viendrait en quittant son chapeau
Parfois me consulter ici dans mon chateau.

Il 0’y a pas de quéte d’une femme idéale telle qu’Hélene; Pamante qu’il a
connue suffirait a combler Toine. Cependant, ce dernier, avant de mourir,
regrette ses agissements et c’est son repentir qui semble lui permettre de
trouver le chemin de la maison de Dieu. Faust, lui, n’a pas 'ombre d’un
regret et c’est dans cet état qu’il est emporté par les anges. A la fin de son
s¢jour sur la terre, n’étant comblé par aucun plaisir, il ceuvre néanmoins
pour le bien de ’humanité afin de donner a sa vie un tour plus agréable.
Ainsi, Tolne est sauvé par son repentir et Faust par ses ,,bonnes ceuvres”.

* K ok

Par cette picce, Elot Abert s’insurge, a sa facon, contre le mode de vie qui
gagne le monde rural. Pour lui,

il Jaudrait gque dans chaque province il y edit une littérature populaire racontant les
vieilles légendes, les vieilles coutumes, les traits saillants de [histoire du pays, il fandrait
enfin qu’il y edit des chants populaires ont le peuple puisse retrouver son dme inconsciente
qui sommeille dans la morne et grise uniformité de la vie guotidienne. I/ faudrait lui
refaire une dme poétique” (avant-propos inédit d’Eloi Aber?).

C’est, en effet, ce qua tenté Eloi Abert par cette picce.

La traduction permet au lecteur non-patoisant de profiter de cette
grande lecon qu’est Low Fanst Paisan, ou T'on est mis en garde contre la
volonté de domination et de matérialisme, et ou il est démontré que ,,bien
mal acquis ne profite jamais”.
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LA VENGEANCE COMME DEVOIR:
CHIMENE DANS LE CID DE CORNEILLE

HELGA ZSAK

Institut Francais de Budapest,
H-1011 Budapest, F6 utca 17.

The essay proposes an interpretation of hervism and  vengeance in Corneille’s
Cid with regard to the figure of Chimene.Offering a wide range of staging
possibilities, the theme of female vengeance has been a recurring theme
in literature since the very beginning of tragedy. Vengeance in Corneille’s
plays is remarkably vigorous and refers constantly to justice; characters
admit their desire of vengeance and labour to fulfill it.

Le theme littéraire de la vengeance féminine semble récurrent depuis les
origines du genre tragique. 1l semble que de la Médée antique aux person-
nages de Shakespeare ou a la Phedre de Racine, ce theme a fait éclore une
foisonnante diversité de caractéres. Offensées, humiliées, ou combatives
et fieres, la vengeance des femmes est fréquemment I'un des ressorts des
tragédies. Il est démontré, dans I’ excellent ouvrage consacré au theme de
la vengeance d’Elliott Forsyth,! que I’ intervention de 'acte de revanche
offre au théatre des possibilités de mise en scene riches et variés tout au
long de I’évolution du genre.

Cette richesse est également présente dans les nombreuses tragé-
dies francaises du XVII® siecle, parmi lesquelles nous avons choisi objet
de notre étude présente, le personnage de Chimene dans Le Cid de Cor-
neille.

Des le début du siecle, et méme a la fin du siecle précédent, dans
I'Ecossaise de Montchrestien, le soupcon de la méchanceté féminine est
évoqué, suggérant que ce theme préoccupait les esprits des dramaturges

de I'époque:

La femme née a la bénignité
Environne son coeur d’une apre cruauté (vv 96-97)

! Forsyth, Elliott: T.a tragédie Francaise de Jodelle a Corneille, (1530 1640) le theme
de la vengeance, Patis, Nizet 1962, rééd Slatkine, 1994.
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Et cette volonté de vengeance se déploie au fil de la premiere moi-
tié du XVII® siecle, dans les picces du ,,vieux dramaturge”, Alexandre
Hardy, puis chez les contemporains du jeune Corneille, pour éclater dans
son ceuvre, notamment dans sa ,Médée” ou le roi de Corinthe s’effraie de
la seule idée de revanche de I'épouse bafouée:

Ses projets les plus doux me font trembler d’horreur (Al v 711).

Entre la méfiance maladive des hommes et la haine furieuse des femmes
offensées, la palette des passions, des interprétations, ondule selon I'évo-
lution de Thistoire, des mentalités, et des arts poétiques de cette premicre
moitié du siecle, que nous essaierons brievement d’esquisser? ici en quel-
ques lignes.

Les confrontations entre les Grands, soucieux sont incessantes, tu-
multueuses, mouvementées, mais ce climat favorise un brassage d’idées
qui se déploient en une large palette de courants de pensée ditférents. Il
donne notamment naissance a des lois, des avis concernant la place des
passions individuelles.

L’évolution de la tragédie de ce demi siccle reflete les tendances
opposées concernant cette passion. Au début du siecle, apres héritage de
la tragédie humaniste, la passion de vengeance semble se déployer d’une
maniere frénétique, exacerbée. L'inhumanité de ces personnages, épris de
violence, atteint celle des figures mythiques de PAntiquité. Les person-
nages féminins de ces tragédies peuvent se métamorphoser sous leffet de
la passion en furies infernales. Leur vengeance est excessive et la mise en
scene de cette passion suit 'esthétique du mouvement et de ’horrible.

Apres ce foisonnement de tragédies de vengeance, on assiste a une
régression de ce theme vers la fin des années 1620 et au début des années
1630. Ces années marquent le moment d’une réflexion théorique sur le
genre dramatique, accompagnée de celle qui est menée sur le comporte-
ment attribué aux femmes, et aux personnages féminins des ceuvres de
fiction. Ces picces des contemporains de Corneille censurent les mani-
festations extérieures des passions violentes, et mettent en valeur les in-
trigues calculées. Les revanches ne sont plus spectaculaires, mais se raf-
finent et s’intériorisent.

La passion de vengeance est a 'honneur dans les tragédies de Cor-
neille. On se souvient que Lanson donna du héros cornélien une défini-
tion concise, en lui reconnaissant deux caractéristiques: la ,,maxime vraie”
et la ,volonté forte”. Ces femmes vindicatives ont toutes une vigueur re-
marquable, et leur attitude face a la passion de vengeance consiste a 'ad-
mettre et a la revendiquer.

2 Pour plus de détails, voir le premier chapitre de ma these, intitulée ,,I.e theme de la
vengeance des femmes dans la tragédie du XVTI¢ siécle de la paix de Vervins (1598)
a la Fronde (1648-53)”, Edition des Presses Universitaites du Septentrion, Lille, 1999.
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Médée, la premicre femme vindicative de Corneille, tentait de faire
valoir ses droits aupres du détenteur du pouvoir, puls réagissant a la léga-
lisation de I'injustice, elle assimilait sa vengeance a la volonté qu’elle s’était
fixée, en une passion hors mesure.

Cette loi et cette référence a la justice, Chimene, notre personnage
étudié, I’ integre a son systeme mental sous forme de devoir a accomplir
pour I'’honneur. L’injustice qui scandalisait Médée révolte tout autant
Chimene, mais en elle 'acharnement de la furie fait place a une combati-
vité maitrisée, la force et la cruauté de la passion sont remplacées par une
protestation contre le pouvoir, et une lutte de tous les instants contre tout
compromis subjectif, intérieur. C’est véritablement avec ce personnage
que la vengeance comme passion ,,noble et male” s’incarne dans une
héroine tragique.’

Le monde qui entoure Chimene est celui des compétitions et des
rivalités d’honneur, de T'orguell pointilleux des aristocrates fiers de leur
mérite et jaloux de celui d’autrui. Son pere est lui-méme 'incarnation de
cette noblesse obnubilée par la conscience de sa valeur, qui n’hésite pas a
remettre en cause les décisions du pouvoir si elle les estime en contradic-
tion avec son mérite.

Ce monde aristocratique est caractérisé par un ,,désordre™ fondé
sur les seuls rapports de force, les défis passionnels animés par les obliga-
tions de I’honneur:

Enfin vous Pemportez, et la faveur du Roi
Vous éléve en un rang qui n’était di qu” 2 moi,?

lance le comte a Don Diegue. La lot du sang qui fonde cette société
s’inscrit dans un code de valeurs dont ’honneur personnel est le pilier.

Ce pere orgueilleux est, naturellement, autoritaire et i exige de sa
fille une obéissance parfaite. (,,Eit ma fille en un mot peut Paimer et me
plaire.”)® Chimene est une fille de devoir, pour qui il va de soi de suivre la
volonté de son peére (,,Elle est dans le devoir.”)’ En cela, elle est plus obé-
1ssante, plus proche du ,,devoir” que Rodrigue, qui suit également le code
désigné par son pere mais sans y soumettre sa vie. Rodrigue peut
s’illustrer par des prouesses, imposées certes, par 'honneur de sa famille,
mais qui lui offrent un champ ou s’affirmer.

3 Nous n’ignorons pas que le premier Cid est une tragi-comédie, mais la hauteur du
débat et la noblesse des personnages I'apparente a une tragédie, ce que Le Cid révisé
devient des I'édition des (Buvres de1648.

+ M. Prigent, Le héros et I'Etat dans la tragédie de Pierte Corneille, P.U.F., 1986, p. 83

51 3. vv. 151-52. Les citations sont de I’édition de Matty-Lavaux, (Euvres de P. Cot-
neille, Collection Ies Grands Ectivains de France, Patis, Hachette, 1862.

6T 1.v. 41.

71.1.v. 29.
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Mais le devoir, inculqué d’abord par leurs peres, a une semblable
rigueur pour tous deux. Il représente, selon J. Jackson, le transfert de ,,la
torce passionnelle du moi” présent dans Médée. Et le code qu’il instaure
est tout aussi absolu que la passion de I’épouse de Jason.® Nécessité ab-
solue, le devoir leur est inhérent, mais 'application que chacun d’eux en
fera sera différente.

Rodrigue prend les armes pour satisfaire ’honneur de sa famille
apres loffense que son péere a recue. Chez la jeune fille, qui découvre
brutalement un autre devoir que celut de 'obéissance, seul connu d’elle
jusqu’ au drame, ce genre de réponse au meurtre de son pere est impen-
sable. Son sexe la met dans une situation d’infériorité que tout le monde a
la cour, semble considérer comme allant de soi: personne ne songe un
moment a une possibilité de vengeance de sa part. Cependant, son sens
du devoir, extrémement rigoureux, et li¢ a ce qu’elle est, une femme, cer-
tes, mais une aristocrate, ne peut la laisser passive, devant ce meurtre, ce
wsang versé”, méme si elle choisit d’autres armes pour se venger que
celles des hommes. I’impact de ce devoir est manifeste, et éclate immédi-
atement au moment de la mort de son pere:

Son sang sur la poussiere écrivait mon devoir.?

La force de I'évocation remplace la violence de I'acte vengeur; espace ou
elle énonce sa plainte est la Cour:

Enfin mon pere est mort, ’en demande vengeance (...)!°

Elle a donc ,,intériorisé le duel”,!! et remettant I'exécution de ce que son
devoir exige d’elle entre les mains du pouvoir, elle formule sa demande
devant le rot. Chimene refuse également la séparation entre le domaine
privé et public, en rappelant les vertus politiques de son pere:

Vous perdez en la mort d'un homme de son rang,
Vengez-la par une autre, et le sang par le sang.!?

Cette revendication de sa part peut certes étre considérée comme une
»faute grave”,13 puisquelle ne prend pas en compte l'affermissement de
I'Etat, qui a besoin d’hommes comme Rodrigue. Elle implique aussi une
forme de ,,chantage”!* exercé sur le roi, et beaucoup de ,sauvagerie”.

8 J. Jackson: ,,Corneille: du triomphe de la vengeance a Pinstauration de la Toi,”
XVIIe siecle, CLV p. 161.

91I. 8. v. 676.

1011, 8. v. 689.

" M. Prigent, op. cit., p. 115.

1211. 8. vv. 691-92.

13> d’apres M. Prigent.

14 Madeleine Bertaud: ,,Rodrigue et Chimene: la formation du couple héroique”, in
Papers on French Seventeen Century Literature, 1984, n° 21.
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Mais ce recours a la justice monarchique, central pour tout sujet offensé,
n’en reste pas moins 'une des conditions de la justice.

Le devoir filial impose donc a Chimene une vengeance, mais sa
sensibilité ne se préte pas a son accomplissement; ainst elle reporte toute
Iéthique dont elle est pourvue, qut lui vient de son éducation, sur le pou-
voir en place, exigeant réparation.

En ce sens la passion de vengeance peut ¢tre effectivement ,,noble”,
comme P'écrira Corneille en 1660, puisquelle ne se sépare pas d’'une quéte,
d’une exigence de justice, et quelle s’opere dans une transparence parfaite.

Mais précisément a cause de I'espace ou elle s’exprime, au pied du
trone, cette revendication de vengeance perd de son aiguillon. Elle impli-
que le caractere limité, et non plus effréné, de Pexécution judiciaire de la
vengeance, elle en admet les contours restrictifs.!

Ce report du devoir de justice sur Iautorité judiciaire (ce qui, dans
la société traditionnelle est la méme chose que lautorité monarchique,)
peut aussi bien étre le fait d'un homme. Mais le sexe de Chimene lui don-
ne une connotation supplémentaire: sa faiblesse naturelle ne lui permettait
pas d’autre recours.

La réaction de Chimene est unique parmi les femmes offensées que
nous avons rencontrées tout au long de notre recherche — I'offensée ne
tient pas a I'accomplissement effectif de la vengeance qu’elle revendique
hautement.

Revenue dans I'intimité de sa chambre, la jeune fille peut avouer sa
terreur de la voir se réaliser; en présence de sa confidente elle avoue son
amout:

C’est peu de dire aimer, Elvire, je 'adore (...)
Je demande sa téte et crains de 'obtenir.!0

Comprenons bien: ceci n’est pas un aveu qu’elle ne peut retenir. Comme
elle était authentique, face au roi, parlant au nom de son devoir, elle 'est
ici avec sa confidente, parlant de son amour. En elle, devoir et amour ne
sont pas antagonistes, mais existent ensemble, sans que 'un porte tort a
Pautre, et la succession des scenes, au palais, puis dans sa chambre, releve
de cette logique. De méme qu’il est logique que succede au cri d’amour la
réitération du devoir a accomplir:

Et quoi que mon amour ait sur moi de pouvoir,
Je ne consulte point pour suivre mon devoir
Je cours sans balancer ot mon honneur m’ oblige.17

15 On sait que le roi refusera le duel ,,a tout venant” que Chimene, dans son exalta-
tion, téclame. Toutefois ne nous y trompons pas: I'exaltation de Chimeéne est inspi-
rée par I'amour, qui veut qu’ éclate pour elle la gloire insurmontable de Rodrigue, et
non pas lesprit de vengeance.

16 T1T. 3. v. 810-827
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Chimene se sentirait déshonorée de ne pas suivre son devoir, de ne
pas étre fidele a la ,,maxime vraie” que Lanson reconnaissait, on I'a vu, au
héros cornélien, de négliger sa ,,gloire™:

Il'y va de ma gloire, il faut que je me venge.'8

Cette dualit¢ de Chimene (qui n’est pas, comme une lecture hative pourrait le
taire croire, division) va produire son effet et acheminer l'intrigue vers un
dénouement qui, s’il reste suspendu dans le Czd remanié, est, dans le texte
de 1637, incontestablement heureux. I’héroine va montrer, avec son in-
telligence, avec son coeur, avec une finesse et une sensibilité toutes fémi-
nines, le moyen de satisfaire a la fois a son devoir et a son amour. Ce mo-
yen, elle en instruira Rodrigue, non sans difficultés, car la perspicacité n’est
pas le fait de ce jeune héros, mais le résultat valait qu’elle y appliquat tout
son effort: ce sera la formation d’un vétitable ,,couple héroique™.1”

Mais regardons-y de plus pres: des Iincident du soufflet, avant méme
la réaction de Rodrigue, elle était consciente du devoir de vengeance qui
s'imposait a lui:

Etant né ce qu’il est, souffrir un tel outrage.?’

Cette pénétration du caractere de Rodrigue, dont elle ne se départira jamais,
va laider a concevoir la seule échappatoire possible a leur drame. Clest
donc elle qui ,,relance I'action, qui permet de gagner du temps, d’ouvrir la
porte a lespoir”.?! Lorsqu’ il se présente a elle, en lui demandant de tirer
immédiatement vengeance de lui, leurs conceptions différentes du devoir
apparaissent immédiatement. Rodrigue ne lui présente rien de moins que
Iépée criminelle et lui demande de se venger par les meémes moyens:

N’épargnez point mon sang, goutez sans résistance
La douceur de ma pette et de votre vengeance.??

Nombre de critiques retiennent la cruauté de Rodrigue,?® évoquent le ,,ti-
tuel sactificiel”?* qu’il imagine. Mais surtout, Rodrigue attribue 2 Chiméne
une conception archaique de la passion de vengeance, inexistante chez
elle, qui consisterait a jouir de la peine infligée, a en savourer les douceurs,

17111, 3. vv. 820-22.

I8TTT. 4. v. 841.

19 Madeleine Bertaud, ibid.

2 11. 3. v. 489.

2 M-O. Sweetset, Cotneille dramatutge, p. 90.

2111 4. vv. 853-54.

2 (0. Nadal, Le sentiment de 'amour dans 'ccuvre de P. Cotneille, Gallimard, 1948,
p.168-71. Voir aussi S. Doubrovsky, Corneille ou la dialectique du Héros, qui men-
tionne la ,,cruauté du duel des amants” p. 108.

2+ Madeleine Bertaud, op cit., p. 531.
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trait qui rappelle les vengeances des furies du début du siecle, effrenées,
excessives.

Chimeéne ressent cette offre comme ,,une agression inhumaine”,?
puisqu’ 1 la croit capable de haine, alors que son dessein s’inspire uni-
quement du devoir.

En ce sens aussi, sa vengeance mérite d’étre reconnue pour ,,no-
ble”; elle releve d’une maitrise intérieure qui, sans étre stoicienne (car elle
ne recherche aucune ataraxie), conserve de la doctrine stoicienne ce
qu’elle a de meilleur et de compatible avec la vie. Rodrigue la sous-estime
donc, en lui imputant des sentiments et une cruauté étrangeres a la dignité
de son caractere. Il la croit faible, et incapable de réagir comme lug; bref, il
voit en elle une ,,femme”.

C’est donc a elle d’inventer un comportement et de persuader Rod-
rigue de s’y conformer. Elle commence par mentionner le role de modele
qu’il a eu a ses yeux:

Tu n’as fait le devoir que d’'un homme de bien
Mais aussi, le faisant, tu m’appris le mien. (...)

De quoi qu’en ta faveur notre amour m’entretienne
Ma générosité doit répondre a la tienne:

Tu tes, en m’offensant, montré digne de moi,

Je me dois par ta mort montrer digne de toi.?6

Dans ces vers, elle parle beaucoup de devoir, de dignité, mais elle emploie
aussi une expression forte, pleine de sens: ,,notre amour”. Chimene croit
donc au moment ou elle parle — elle n’a jamais cessé de croire — que cet
amour partagé existe, préservé en dépit du sang versé. Ceci, Rodrigue ne
Pavait pas compris. Aussi se méprend-il sur ses derniers mots et offre-t-il
de nouveau sa tete. La réponse de la jeune fille est connue:

Et je dois te poursuivre et non pas te punir.?’

Il lui faudra cependant encore argumenter et se battre avant de se faire
entendre.?® Quand Rodrigue partira pour aller combattre les Maures, il
n’aura encotre compris ,,qu'a moiti€¢”. Aussi, finie la parenthese ou, loin de
lui, elle s’abandonne a une admiration mélée de tendre inqui¢tude (Et la
main de Rodrigue a fait tous ces miracles,?” Mais n’est-il point blessé?),>
I’héroine revient-elle a la charge, pour mener a terme sa double entreprise
de vengeance et d’amour.

2 Madeleine Bertaud, ibid.

26 111. 4. vv. 911-32.

2111 4. v. 944.

28 Voir notamment 'argument du vers 969: ,,Elle (ma renommeée) éclate bien mieux
en te laissant en vie.”

21V. 1. v. 1110.

TV 1 v, 1123,
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Devant I'accueil glorieux que le roi fait au héros de la nation, elle a
peur que la justice soit ,,étouffée” 3! que le mérite public efface le délit
privé. Elle rejette aussi violemment l'idée de laisser paraitre son amour,
comme le lui conseille le roi, et revendique obstinément une justice né-
cessaire a son honneur personnel. Sa parole n’étant pas entendue, elle re-
quiert la réparation par les armes. Cette demande est aussi bien pres d’étre
rejetée, a cause de la vaillance du Cid, de la cruauté qu’une telle exigence
semble contenir, de obstination de la jeune fille qui parait désormais
déraisonnable. Mais c’est alors Don Diegue qui, craignant pour ’honneur
de son fils, s’exclame:

Quoi, Sire, pour lui seul vous renversez des lois.>

Quant a Rodrigue, ,,récidiviste incorrigible”? il vient solennellement of-

trir sa téte a sa bien-aimée, I'obligeant a nouveau a lui tracer la voie a suivre.
Dans cet entretien capital, la jeune fille devra s’engager tres avant,

oublier jusqu’ a la pudeur de son sexe, s’offrir a la conquéte de son amant:

Si jamais je t” aimai, cher Rodrigue, en revanche,
Défends-tol maintenant pour m’6ter a Don Sanche, (...)
Sors vainqueur d’un combat dont Chimene est le prix.3*

Dans la tragédie du XVII® siecle, et peut-étre dans la littérature tout en-
ticre, la figure de Chimene, infiniment féminine, est unique, et il émane
d’elle une beauté singulicre. Elle force I'admiration autant que la sym-
pathie. Dans un univers aristocratique, masculin, elle agit, quand s’impose
a elle un devoir de vengeance a I'’égard de ’homme qu’elle aime, a la fois
en femme, (qui ne peut recourir aux armes), en ¢tre de devoir, et en
amoureuse. On la voit s’efforcer de faire accepter au Pouvoir qu’il rem-
plisse son role d’instance judiciaire par I’égale prise en compte des deux
parties, indépendamment de leur rapport de force. Dans le méme temps,
elle indique a Rodrigue la voie a suivre pour que leur amour perdure et
que leur couple soit reconnu. A ce double titre, elle inaugure un nouveau
type d’héroisme, héroisme au féminin, naturellement, mais non moindre
en élevation que celui des hommes, et dans lequel la vengeance a bien la
valeur d’une passion ,,noble et male”.

31TV, 5. v. 1381.

32TV, 5. v. 1415.

33 M. Bertaud, ibid.

V. 1. vv. 1549-50, v. 1556.
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The autobiography of Sartre proposes two layers of interpretation. In the
first layer of the interpretation the autobiography is conform to the tradi-
tions of the genre as they have been established by Rousseau and Gide,
while the second layer destroys the text as an autobiography: the narrator
keeps a certain distance from the child he used to be and thus demystifies
his childhood memories. Traditionally, the autobiography is supposed to
present the intellectual and moral genesis of a person. The Words satisfies
this criterion: the mental development of the child and the birth of the
young man’s vocation are described retrospectively, in a chronological
order. Ms Bors emphasizes the possibility to interpret The Words as an
ideological parody of autobiography and suggests that the project of
Sartre was an important contribution to the rebirth of the genre.

L’autobiographie de Sartre propose deux niveaux de lecture [Martel, I.,
2000]: le premier niveau donne I'illusion d’un récit vécu, et se conforme
aux traditions du genre a partir de Rousseau jusqu’ a Gide; le deuxieme
niveau est le résultat d’'un projet engagé: ,,au lieu d’étre uniquement per-
sonnelle, 'enfance du narrateur est extensible a toutes les enfances bout-
geolses”.! Le projet sartrien de I'autobiographie a été centré, au début, sur
la démystification des souvenirs d’enfance et avait pour but d’écrire une
autobiographie qui se détruit soi-méme [Lecarme, J., 1975]. Pour ce faire,
Iécrivain s’est servi des moyens de la parodie afin de se distancier de I'en-
fant quil avait été. La premiere lecture nous suggere quil s’agit dun
prototype du genre autobiographique, par contre, la deuxieme souleve la
question de savoir si les Mots sont un cas limite de I'autobiographie [Le-
carme, J., 1975].

! Martel, F., 2000, p. 36.
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1. TRADITIONALISME

Lautobiographie depuis Rousseau se base sur un récit d’enfance qui essaie
de retracer ,la genese intellectuelle et morale d’'une personne” [Lecarme, J.,
1975]. La définition proposée par Lejeune, P. [1975]: Récit rétrospectif en
prose qu’ une personne réelle fait de sa propre existence lorsqu’elle met
Paccent sur sa vie individuelle, en particulier sur I'histoire de sa personnalité”
[p-14], s’applique aisément aux Mots ou lauteur accepte le critere de la
rétrospection et de la présentation de la personnalité dans son développe-
ment. La chronologie des faits est respectée meme st les événements sont
réunis autour des thémes Lire et Ferire qui dévoilent, pour Pessentiel, le
développement de la vocation littéraire. I.a matiere du récit suit donc stric-
tement les traditions du genre, ce qui favorise la premicre lecture du récit.

Outre le contenu, /s Mots se rattachent a d’autres autobiographies
traditionnelles comme celle de Gide, surtout au niveau de la focalisation.
La notion de focalisation est a prendre dans le sens que Genette, G. [1972]
lui a donné: il s’agit d’un mode narratif, d’un point de vue adopté par le
narrateur. Dans le cas qui nous occupe, deux types de focalisations sont
opératoires: la focalisation interne sur le héros et la focalisation interne
sur le narrateur. Dans le premier cas, Cest la perspective du héros qui do-
mine le texte, dans le second, c’est la perspective du narrateur qui com-
mande le récit. L’autobiographie est marquée essentiellement par la fo-
calisation interne sur le narrateur [Ifri, P. A., 1987] ou par l'alternance des
deux types de focalisation. Méme si autobiographe peut narrer certains
épisodes dans la perspective de son moi passé, le plus souvent, il laisse la
marque de ses expériences ultérieures dans ses souvenirs. Selon Ifri: | Le
narrateur est donc continuellement présent en ce sens que c’est lui qui
choisit et ordonne les souvenirs, et justifie ce choix et cet ordre” [p. 485]. La
présence du narrateur et I'alternance des perspectives a pour critere I'identité
du narrateur, de I'auteur et du personnage. En fait, dans 'autobiographie,
la référence du je est ambigué: le e se réfere d’une part au self narrateur
(au self qui écrit), d’autre part au self textuel (au self qui subit les événe-
ments racontés) — dit Renza, L. A. [1980]. Le fusionnement des je est assuré
par une constance pronominale [Starobinski, ]., 1970] qui est le support
commun de la réflexion présente et de la multiplicité des états révolus.

La présence du narrateur se manifeste entre autres a ’aide des sub-
jectivemes [Kerbrat-Orecchioni, C., 1994], des formules d’anticipation [Ifri,
A. P., 1987], des formes lexicales de type souvenir et d’autres marqueurs
d’univers [Adam, ].-M., 1990]

1.1. Les marques de la subjectivité

Les extraits pris dans Ies Mots de Sartre et dans le S7 /e grain ne menrt de
Gide (Texte 1. et 2.) présentent tout un inventaire de P'expression linguisti-
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que de la subjectivité; on y trouve des verbes affectif (défester) et évaluatif
(croire); des modalisateurs (mon sans raison, pent-étre); des adjectifs subjectifs
(amusantes, surnourri, gonflé, retardé) qui mettent tous en relief le narrateur et
son univers.

Texte 1.

wfe le détestais [M. Liévin| parce qu'il onbliait de me choyer: je crois qu’il me prenait
non sans raison pour un enfant retardé. 1/ disparut, je ne sais plus pourquor: peut-étre
$était-if onvert a quelgu’ un de son opinion sur moi.” |Sartre, J.-P., 1983, p. 68.]

Texte 2.

wDietz élait devant sa classe comme un organiste devant son clavier; ce maestro tirait
de nous, a son gré, les sons les plus inattendus, les moins espérés par nous-mémes. Par-
Jois on edit dit quil s'en divertissait un pen trop, comme il advient anx virtnoses. Mats
que ses cours élaient amusants! |’ en sortais surnonrri, gonflé. Lt combien j° aimais sa
voix chande! et cette affectation d'indelence qui le conchait a demi dans le fautenil de sa
chaire, de travers, une jambe passée sur un bras du fantenil, le genon a hantenr dn

nez...” |Gide, A., 1999, p. 217]

Dans le Texte 2., lattitude du narrateur est exprimée par des adjectifs
¢évaluatifs, des phrases exclamatives, et des constructions inachevées. Les
reformulations évaluatives (organiste, maestro, virtnose) méritent d’étre notées, en
fait, elles passent par une suite de gradation: le nom propre (Dietz) est
suivi de substantifs évaluatifs de plus en plus intensifs, ce qui traduit
I'admiration, ’enthousiasme du narrateur. D’ou il suit que la reformula-
tion lexicale peut étre un outil de I'expression de la subjectivité qui sert a
focaliser le narrateut.

1.2. Les marquenrs d’univers

D’apres Adam, J.-M. [1990], on appelle marqueurs d’univers les formules
qui délimitent deux espaces, dans notre cas deux univers: I'univers du nar-
rateur et 'univers du personnage. I’univers du narrateur est marqué le
plus souvent par les adverbes axjourd’huz, maintenant, I'univers du person-
nage est signalé par des adverbes et des compléments treés variés. Le plus
souvent, on trouve des marqueurs d’univers généraux comme alors, en ce
temps, mals les marqueurs d’univers relatifs a age comme a cez dge sont
également fréquents, ainsi que ceux désignant toute une période comme
durant tout cet hiver.

Texcte 3.

wDurant tout cet hiver, je n'ai pas souvenir d’avoir onvert un livre, écrit une lettre, ap-
pris une legon. Mon esprit restait en vacances anssi complétement que mon corps. 1/ me
paraif aujourd’hui gue ma mére anrait pu profiter de ce temps pour me faire apprendre



422 EDIT BORS

Langlais par exemple; mais ¢ était la nne langne dont mes parents se réservaient /'n-
sage pour dire devant moi ce gue je ne devais pas comprendre.” |Gide, A., 1999, p. 129.]

Texte 4.
wl. -] Je disparns, j’ allai grimacer devant une glace. Quand je les rappelle aunjourd’hut, ces
grimaces, je comprends qu'elles assuratent ma protection: contre les fulgnrantes décharges de

la honte, je me défendais par un blocage musculaire” |Sartre, J.-P., 1983, p. 93.]

Les marqueurs d’univers apparaissent soit en opposition (durant cet hiver —
anjonrd hui: Texte 3.) soit d’une maniere absolue (@ujourd’hui: Texte 4.) mais
impliquant tout de méme l'autre membre de I'opposition. Outre ces for-
mes, on peut observer la fréquence élevée d’'un autre type de marqueurs
d’univers, celui des formes lexicales de type souvenir (je #’ai pas sonvenir, je
les rappelle). Tres souvent, les deux types de marqueurs d’univers (adverbes
ou CC + formes lexicales de type souvenir) se combinent, et alternent les
univers du narrateur et du personnage.

1.3. Anticipation

D’autres adverbes ont pour role de jeter un pont entre deux moments du
passé, en anticipant sur les événements a survenir. Nous ne citerons que
deuxc ans plus lard, une viglaine d'années plus tard, dix ou guinge ans plus tard (Lexte 5
et 6) qui introduisent la perspective du présent, ce que seul le narrateur
(focalisé) a le pouvoir de faire en occupant une position d’ou il regarde sa
vie rétrospectivement.

Texte 5.
wLorsque, deuxc ans plus tard, parnrent mes Nourritures, elles rencontrerent une in-
compréhension presque totale. Ce n'est gu’ une vingtaine d’années plus tard que l'atten-

t1on §'éveitla.” | Gide, A., 1999, p. 317)

Texte 6.

wApocope, Chiasme, Parangon, cent antres Cafres impénétrables et distants surgs-
satent an détonr d’une page et lenr senle apparition disloquait tout le paragraphe. Ces
mols durs et noirs, je n'’en ai connu le sens que dix ou quinge ans plus tard et, méme
anjourd’hui, ils gardent lenr opacité: c'est Ihumus de ma mémoire.” |Sartre, J.-P.,

1983, p. 44.]

2. REFUS

Les Mots peuvent étre considérés comme un cas limite de 'autobiographie
[Lecarme, J., 1975], du point de vue du projet autobiographique. Le pro-
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jet sartrien differe sensiblement du projet rousseauiste ou gidien: tandis
que Rousseau et Gide présentent leur enfance avec humour et attendris-
sement, Sartre a recours a un ton sarcastique; I'enfant Sartre y est re-
présenté comme un type, le type de 'enfant bourgeois. Cette représenta-
tion idéologique, qui est le trait le plus saillant des Mozs, a pour fonction
de détruire le mythe de I'enfant [Lecarme, J., 1975], ainsi que I'usage de
I'ironie qui implique de la part de I’énonciateur une attitude de distance,
de désengagement [Kerbrat-Orecchioni, C., 1980], en fait, il s’agit d’un re-
tus de la parole propre, d'une décharge de la responsabilité du dire.

2.1. Les détournements de sens

L’ironie [Milly, J., 1992] se caractérise essentiellement par un message a
double signifié? et fournit de nombreux signaux dans le texte comme
Pantiphrase, les atténuations, les exagérations, les modalisateurs, les méta-
phores ou les comparaisons qui dévient le sens premier, les énumérations
ou les amplifications disproportionnées.

Texte 7.

wAnne-Marie, la fille cadette, passa son enfance sur mune chaise. On lui apprit a
Sennuyer, a se tenir droite, a condre. Elle avait des dons: on crut distinguée de les lais-
ser en friche; de [éclat: on prit soin de le fui cacher. Ces bonrgeois modestes et fiers
jugeatent la beanté an — dessus de lenrs moyens on an-dessous de lenr condition; ils
permettaient aux marguises et aux putains. Loutse avait Forguedl le plus aride: de
penr d’étre dupe elle niait chez: ses enfants, chez son mari, ches, elle-méme les qualités
les plus évidentes; Charles ne savait pas reconnaitre la beanté chez; les autres: il la con-
SJondait avec la santé: depuis la maladie de sa fermme, il se consolait avec de fortes idé-
alistes, moustachues et colorées, qui se portaient bien. Cingnante ans plus tard, en
Seuilletant un album de famille, Anne-Marie s'apercut gu’elle avait é1¢ belle.” |Sartre,
J.-P. 1983, p. 15.]

Dans le Texte 7., la raillerie a pour cible le milieu bourgeois (,ces bourgeois
modestes et fiers”), d’ou Sartre est issu et qui est étendu a tous les milieux
bourgeois. Cette généralisation permet au narrateur de se distancier de
I'histoire de sa famille. Nous ne citerons que quelques procédés qui con-
courent a la production de Peffet ironique. Pour ce qui est des figures de
mots, on peut observer que la métonymie est apte a produire un effet
comique: (,passa son enfance sur une chaise”). Le mot ,,chaise” n’est pas a prendre
dans le sens littéral, dans ce cas, on trouve un terme concret pour désigner

2 ,,La communication ironique est 2 la fois une communication et une action. Elle
repose sut un message a double signifié, I'un littéral, bien apparent et conforme au
code de la langue et a des codes socioculturels admis, I'autre dissimulé et déviant par
rapport au précédent.” [Milly, J., 1992, p. 207]
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un terme abstrait, c’est-a-dire un point de vue, une vision du monde dont
i se moque. Au niveau des figures de constructions, les répétitions régu-
licres formant des oppostions dons — laisser en friche [ éclats — cacher; an-dessus
de leurs moyens | an-dessons de lenr condition, marquises | putaines, beanté | santé
renforcent le caractere ironique du passage. Bt quant aux figures de pen-
sées, d’autres signaux du discours ironique s’observent: ,,cnguante ans plus
tard...” peut étre interprété comme une hyperbole (exagération) qui est a
lorigine d’un discours ironique de type situationnel [Muecke, D. C.,
1978]: autrement dit, la situation elle-méme contient la possibilité de
I'ironie qui attend le moment de s’actualiser. (Feuzlleter I'album.)

2.2. Les temps verbanx:

Le choix des temps verbaux peut également donner lieu a une distancia-
tion ironique. [Jaubert, A., 1993].

Texte §.

wOn me laissa vagabonder dans la bibliothégue et je donnai l'assant a la sagesse hu-
maine. Clest ce qui m’ a Jait. Plus lard, j ai cent fois entendn les antisémites reprocher
anx: juifs d’ignorer les lecons et les silences de la nature; je répondais: ,.en ce cas, je suis
plus jutf gun’ enx”. Les souventrs touffus et la douce déraison des enfances paysannes,
en vain les chercherats—je en mot. Je n’al jamais gratté la terre ni quété les nids, je n'ai
Jamais herborisé ni lancé des pierres anx oiseanx |...|. Je me lancai dans d’incroyables
aventures: il fallait grimper sur les chaises, sur les tables, an risque de provoguer des
avalanches qui m’ eussent enseveli. Les ouvrages du rayon supérieur restérent longtemps
hors de ma portée.” |Sartre: Les Mots, cité par Janbert, A., 1993, p. 197.]

Dans Les Mots (Texte 8.), on voit alterner le passé simple et le passé com-
posé. Cette alternance n’est pas fortuite, comme I’écrit Jaubert: ,le passé
simple inscrit les actions passées dans un enchainement significatif,
I’épopée de la conquéte du livre, mais le voisinage du passé composé sou-
ligne une distanciation ironique, un exercice de la lucidité qui remet ce
passé en perspective pour en tirer les conséquences sur le présent.” [p.
197] De la sorte, autobiographe empéche que sa vie forme un récit con-
tinu, il interrompt le récit de vie de ses commentaires qui sont tres sou-
vent au passé composé.

2.3. Liincipit

L’incipit reflete la méme distanciation: le récit de naissance (Texte 10.) —
qui est généralement l'incipit des autobiographies traditionnelles — est re-
tardé [Touzin, M.-M., 1993], et il est précédé de I'histoire des ancétres
racontée comme un récit a la troisiéme personne, sans intervention du
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narrateur. La premicre apparition du narrateur en plein milieu de I’histoire
de la famille se fait d’une maniere imprévue et parodique.

Texte 10.

oJean-Baptiste voulut préparer Navale, pour voir la mer. En 1904, a Cherbouryg, of-
Scier de marine et déja rongé par les fiévres de Cochinchine, il fit la connaissance
d’Anne-Marie Schweitzer, s'empara de cette grande fille délaissée, ['épousa, lut fit un
enfant an galop, moi, et tenta de se réfugier dans la mort. Monrir w'est pas facile: la fie-
vre inlestinale montait sans hate, il y eut des rémissions. Anne-Marie le soignait avec
dénonement, mais sans pousser lindécence jusqu’ a laimer. |...| A lexemple de sa
mere, ma mére préféra le devoir an plaisir. Elle n’avait pas beanconp connu mon peére,
i avant ni apres le mariage, et devait parfois se demander pourquoi cet étranger avait
choisi de monrir entre ces bras” |Sartre, J.-P., 1983, p. 16.]

Dans ce cas, l'ironie est le résultat de la combinaison des éléments in-
compatibles et du contraste entre le texte et le contexte. [Muecke, D. C.,
1978]. Le contraste vient de notre attente concernant les histoires de fa-
mille qui se construisent selon un schéma (amour des parents, complica-
tions, mariage, naissance des enfants, etc.) Par contre, chez Sartre, le
schéma est simplifié et réduit a un minimum d’éléments formant un récit
accéléré et caricatural |[Lecarme, J., — Lecarme, E., 1997] @ voulut pré-
parer Navale + il fit la connaissance d’Anne-Marie + I'épousa + lui fait
un enfant au galop + tenta de se réfugier dans la mort). On remarquera
que le récit est formé de 'enchainement des passé simples et des phrases
minimales, ce qui produit un tempo narratif accéléré. [Weinrich, H., 1989]
Le caractere accéléré est renforcé par des compléments qui expriment la
rapidité de 'action (au galop). L’accélération du récit et Pemplot des pré-
noms pour désigner les parents (sa mere est appelée Anne-Marie et son
pere est nommé Jean-Baptiste ou ,,cet étranger”) contredit I'usage. Tout
le passage parait impersonnel et dévalorisé, le seul signe de la subjectivité
est le surgissement du moi, ce qui provoque un contraste entre le person-
nel et I'impersonnel.

Le projet sartrien se caractérise donc par un ton ironique, déprécia-
tif et se propose de présenter des faits tres personnels au fond, d’une ma-
niere impersonelle et moqueuse.

3. CONCLUSION

On aura noté que l'autobiographie de Sartre respecte les traditions du
point de vue de la focalisation sur le narrateur, en revanche, le refus s’in-
corpore dans le projet autobiographique dont on a pu observer surtout
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les marques stylistiques a travers la notion du ton narratif. [Starobinski, J.,
1970; Shapiro, S., 1968].

Malgré le ton ironique, /s Mots sont lus le plus souvent sur le mode
traditionnel et non pas parodique. Des deux types de lectures [Martel, F.,
2000] — Tautobiographie traditionnelle et la parodie idéologique de
l'autobiographie traditionelle — c’est la premiere qui I'a emporté, mais la
deuxieme a largement contribué au renouvellement du genre.
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In her essay Ms Gutbrod presents the poetry of Simone Weil from the
point of view of its sounding and tries to rehabilitate the role of acoustic
sensitivity on different levels of the interpretation. Simone Weil is rather
neglected as a poet, although both her poetic practice and theory are
highly remarkable. The turning point of her artistic development is a mys-
tical experience after which she turns definitely to poetry and abandons
all themes except for the representation of the mystical quest. To high-
light the poetic aspect of this change Ms Gutbrod attempts to unfold the
themes of cry and silence in Simone Weil’s poetry: first she examines the
acoustic universe of the poems (that is, the physical level of hearing), then
she describes the role of listening in the process of reception. Finally she
reflects on the notion of /istening ment in an ontological sense.

Dans notre article nous tentons une lecture acroamatique de la poésie de
Simone Weil. Notre objectif peut étre inattendu pour deux raisons. D’une
part Simone Weil n’est pas connue en tant que pocte, d’autre part la mé-
thode acroamatique est une approche peu pratiquée dans la critique lit-
téraire.

Nous pensons nécessaire de résumer en quelque lignes les caracté-
ristiques principales de la méthode acroamatique. Essentiellement elle vi-
se Panalyse du texte littéraire du point de vue de sa sonorité, de son rap-
port a Pouie. Le fait qu’un poeme est une unité sonore passe souvent ina-
percu dans des analyses qui mettent Paccent sur la forme écrite, sur I'a-
spect spatial de T'oeuvre. L’ouie est employée au sens large du terme,
outre les caractéristiques ,,physique” du signifiant, cette méthode examine
la question de écoute et de I'entendement. La sensibilité auditive est sou-
vent mise a Pécart au cours des analyses, dans notre étude nous essaierons
de réhabiliter 'usage de loreille sur différents niveaux.
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Simone Weil, philosophe mystique a été attirée par la poésie. Ses
poemes, completement méconnus, sont peu nombreux, une dizaine en
somme. lls témoignent d’une maitrise, d’un savoir-faire remarquable en
mettant en oecuvre une théorie poétique originale. Deux périodes se di-
stinguent dans sa vie et dans ses oeuvres poétiques. La période qui pré-
cede son expérience mystique se caractérise par des réflexions platoni-
ciennes et dans ses démarches poétiques une forte influence de Paul Va-
léry peut étre démontrée. Simone Weil, a cause de ses maux de tete cesse
d’enseigner la philosophie et voyage en Italie. Ce resourcement par la
beauté lui inspire des vers, les poemes: Eclair, A nne Jenne fille riche, Promé-
thée, A un jonr sont écrits au cours de cette période. Son poeme intitulé
Promeéthée a été envoyé en 1937 a Valéry qui dans une lettre encourageante!
la félicite pour son travail. Pendant la deuxieme période, ses poemes (IN¢-
cessité, La Porte, La Mer, Les Astres, Le Chant de Violetta) se concentre sur la
présentation de la quéte mystique. Dans notre analyse acroamatique nous
essalerons de suivre ce changement et de caractériser les démarches poé-
tiques par les études thématiques telles que la notion du cri et du silence.
Dans un premier temps nous regarderons de pres le paysage sonore des
pocmes, le niveau physiologique de 'ouie. Ensuite nous élargirons notre
investigation par I'analyse du role de I’écoute. Nous distinguons ainsi la
notion de loufe, synonyme d’entendre a celle de 'écoute selon la défini-
tion de Barthes:

wEntendre est un phénomene physiologique, éeonter est un acte psy-
chologique.”?

En dernier lieu nous décrirons I’écoute philosophique, la perception du
monde sera traitée du point de vue ontologique.

LA QUESTION DU RYTHME

Le paysage sonore des poémes de Simone Weil a deux caractéristiques
importantes: la manipulation du rythme et I'architecture consonantique.

Le rythme assure lorganisation temporelle du paysage sonore. La
question de la temporalité est étroitement liée a la recherche acroama-
tique. Barthes est parmi ceux pour qui la connaissance, la perception du
monde se fait primordialement par 'ouie, il place au premier rang 'usage
de Poreille dans la hiérarchie des sens:

Jlaudition, elle semble essentiellement liée a ’évaluation de la si-
tuation spatio-temporelle (’homme y ajoute la vision, ’'animal 'odorat).”

! Lettre publié dans Simone Weil, Poémes, suivis de Venise sauvée, Gallimard, cool. Espoi,
1968, p. 9
2 Roland Barthes, I.vbwie ef [obtus, Essais critiques 111, Seuil, cool. ,, Tel Quel”, 1982, p. 217
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Lappropriation de I'espace temporel est ordonnée par le rythme,
Barthes dans sa réflexion accorde un role primordial a cette notion:

,bien avant que I'écriture fat inventée ... quelque chose a été pro-
duit qui distingue peut-étre fondamentalement '’homme de I'animal: la
reproduction intentionnelle d’un rythme...”*

Le rythme est une notion centrale également chez Simone Weil. Chez elle
le rythme ne sert pas a distinguer le monde humain du monde animal
mals cette notion est théorétisée afin que le temps divin puisse etre distin-
gué du temps humain. Selon cette approche philosophique, ’'homme est
soumis au poids du temps, il subit son passage monotone, insupportable,
comparé a la cadence infinie du tic-tac de 'horloger. Le temps divin est
rythmé d’un mouvement circulaire, les éternels retours assurent un mo-
ment de repos. Le temps divin se définit par ces moments d’arrét, par ces
moments de silence. L’art doit imiter, recréer ce mouvement éternel:

»Les vers. Ils ne ’passent pas la rampe’ §’ils ne créent pas pour le
lecteur un nouveau temps. Et comme pour la musique (Valéry) un poeme
sort du silence, retourne au silence. Eléments du poeme. Un temps qui ait
un commencement et une fin...””

Dans la mise en oeuvre de cette théorie mystique nous trouvons dans les
vers des poemes de Simone Weil un changement rythmique original qui
sert a distinguer le temps humain du temps divin. Simon Weil, par ces
coupures souligne 'importance des arréts. Voici les quatre derniers vers
du poeme Les_Astres ou le rythme s’ordonne par une coupure: 4 +4 + 42
I'exception du vers final ou la coupure change: 3 + 5 + 4, et I'événement
mystique y est exprimé:

Les yeux tournés / vers votre éclat / pur mais amer.

A votre aspect / toute douleur / importe peu.

Nous nous taisons, / nous chancelons / sur nos chemins.
Il est 12 / dans le coeur soudain, / leur feu divin.

La particularité de ce dernier vers est renforcée par le moyen de la rime.
Ce poeme de 10 vers suit le schéma de rime: ab cdabcd a a, le chan-
gement de rythme du vers final est souligné par la répétition de rime: a.
Nous pouvons citer d’autres poemes pour illustrer le déplacement de I’ar-
ret a Pintérieur du vers, changement qui annonce le contenu mystique.
Voyons le poeme, La Porfe ou pendant quatre strophes ’hémistiche se
trouve apres la sixieme syllabe a Popposition des cinq derniers vers ou la
coupure se produit apres la cinquieme syllabe. Dans ces derniers vers la
Porte s’ouvre sur un monde inconnu:

3 ibid., p. 218
+1ibid., p. 220
> Simone Weil, Poémes, suivis de Venise sanvée, Gallimard, cool. Espoit, 1968, p. 52
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La porte est devant nous; / que nous sert-il de vouloir? 6+7
Il vaut mieux s’en aller / abandonnant I'espérance. 6+7
Nous n’entrerons jamais. / Nous sommes las de la voir. 6+7
La porte en s’ouvrant / laissa passer tant de silence 5+8
Que ni les vergers / ne sont parus / ni nulle fleur; 5+8
Seul 'espace immense / ou sont le vide et la lumiere 5+8
Fut soudain présent / de part en part, / combla le coeur, 5+ 8
Etlava les yeux / presque aveugles / sous la poussiete. 5+8

Les poémes de la période mystique connaissent tous un maniement spé-
cial du rythme, cette technique qui est liée a la théorie mystique décrite
plus haute n’est pas pratiquée dans les po¢mes de la premicre période.

Simone Weil construit tous ses poemes dans une forme tradition-
nelle en respectant les regles de la versification classique. L'utilisation de
la forme fixe a un réle purificateur dans le contréle du fonctionnement de
I'imagination. Cette théorie et pratique de la poésie se nourrit de I'étude
de I'esthétique de Paul Valéry. 'impact valérien est sensible dans I'utilisa-
tion des formes de rimes tres complexes. Des formes de rimes telle que
celle du poeme A un jour:abab ccde e d, se répetent souvent chez Valéry
(Aurore, La Pythie). 1’emploi abondant de la rime renforce la musicalité
des poemes, musicalité fondée par la pulsation rythmique, ses résonances
acoustiques des fins des vers contribuent significativement a 'architecture
sonore. Pour terminer notre analyse sur le rapport de rythme et de so-
norité nous devons mentionner une autre source de musicalité, celle qui
procede de 'emploi des vers impairs. Simone Weil a utilisé des vers im-
pairs de onze et de treize syllabes dans les poemes de la période mystique;
le poeme Ia Porte cité plus haut est composé de treize syllabes. Les pro-
pos de Verlaine sur cette question sont biens connus, 1l veut réintroduire
l'utilisation des vers impairs pour une recherche d’un effet musical. Janké-
lévitch dont les réflexions philosophiques sur la création artistique sont tres
proches de I'esthétique weilienne accorde un role particulier a 'utilisation
de 'impair quand 1l examine le rapport de la poésie et de la musique:

”... 'l n’est pas tout a fait faux de dire que I'on cesse de parler quand
on récite un poeme, sl est vrai que la poésie est une sorte de musique im-
pure qui tend vers la musique pure pour en elle devenir muette, elle n’en
est pas moins lourde de mots usés jusqu’a la platitude (...), ces mots ne peu-
vent donc pas rivaliser avec la jeunesse éternelle des sons. La poésie, surtout
la plus impaire, doit se battre contre les mots inertes, souillés d’associations,
banalisés par les stéréotypes et transis dans leurs préférences, voila pourquoi
la poésie représente une victoire en un sens plus miraculeuse que la musique,
car la musique, vague par essence et soluble dans I'air, ignore ces entraves.”

6 V. Jankélévitch — B. Betlowitz, Quelgue part dans inachevé, Gallimard, 1978, p. 210
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Simone Weil médite aussi sur le réle du nombre impair. Dans ce
commentaire de Pythagore elle décrit 'opposition entre pair et impair du
point de vue spirituel:

,»(Phytagore) regardait 'opposition entre impair et pair comme une
image de 'opposition entre surnaturel et naturel; a cause de la parenté de
I'impair avec 'unité.””

En tant que disciple de Platon qui construit sa philosophie sur la tradition
pythagoricienne, elle accorde un role métaphysique a cette notion mathé-
matique et elle lie la notion de I'impair au monde du surnaturel. Simone
Weil n’établit pas un rapport direct entre la notion de I'impair et de la
musique comme le fait Jankélévitch mais ce rapport est sous-entendu.
Elle commente et traduit les textes de Platon ou dans la description du
monde surnaturel le terme de ,,musique des spheres” est utilisé pour dé-
signer les mouvements célestes. Nous pensons que dans cette réflexion
sur 'impair et par son utilisation dans les poemes, Simone Weil veut évo-
quer et créer un temps parfait, elle veut associer cette notion a la descrip-
tion d’'un monde divin.

LE CARACTERE PRINCIPAL DE .4 SONORITE DES POEMES:
LE CONSONANTISME

Pour étudier I'aspect corporel des vers, la sonorité des mots, nous partons
de I'idée weilienne selon laquelle il y a une rupture entre le corps et I'ame.
Simone Weil pense que la crise de Part est due a cette rupture:

Ll art n’a pas d’avenir (...) a cause de cette rupture du pacte véri-
table entre le corps et 'ame. (Remarque que l'art grec a coincidé avec les
débuts de la géométrie et avec I'athlétisme. L’art du moyen age avec I'ar-
tisanat...)”

Cette critique de I'art moderne souligne 'importance de la sensibilité, les
ocuvres d’art qui sont les représentations physiques de la beauté, touchent
a notre sensibilité, a notre vue, a notre ouie, selon leur mode d’expression
et certainement dans le domaine de la poésie C’est une suite sonore que
nous percevons. Iimportance de aspect physique, corporel est exprimée
différemment dans un autre fragment des Cahiers. Dans ce cas, Simone
Weil se soucie du rapport qui existe entre le corps et le monde:

»Associer le rythme de la vie du corps (la respiration y mesure le
temps) a celui du monde (rotation des étoiles), sentir constamment cette

7 Simone Weil, Intuitions pré-chrétiennes, Fayard, 1985, p. 160
8 Simone Weil, Cabiers, tome 1., Plon, 1970, p. 73
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association (sentir, non pas simplement savoir), et sentir aussi ’échange
perpétuel de matiere par lequel I’étre humain baigne dans le monde.”

Le rythme était déja notre sujet de réflexion au début de notre article
quand nous avons examiné les vers selon leur aspect temporel. Nous
avons placé cette citation dans notre réflexion sur la sonorité parce que
nous trouvons que 'idée centrale qui y figure notamment que le corps est
le seul moyen a travers duquel nous pouvons entrer en contact avec le
monde souligne le role de la sensibilité.

Par ces réflexions esthétiques de Simone Weil nous avons traité du
point de vue théorique le probléme de sonorité. Nous avons voulu dé-
montrer 'importance qu’elle accorde a I'expérience physique dans lart.
Dans sa pratique poétique I'aspect physique des mots, leur sonorité est
soulignée, principalement dans la construction consonantique. Comme
nous l'avons mentionné Simone Weil est tres influencée par l'oeuvre
théorique et pratique de Paul Valéry. Valéry met Paccent sur la forme, il
se soucie du role équitable du signifié:

»sons du langage ... une importance égale (égale, vous m’entendez
bien!) a celle du sens”10

Nous pouvons observer de pres le travail sonore de Valéry dans cet ex-
trait du Cimetiere marin:

Et comme aux dieux mon offrande supreme,
La scintillation sereine seme
Sur I'altitude un dédain souverain. (IV/4, 5, 6)

Dans Parchitecture sonore de ses poémes, le son s est tres productif com-
me dans les poemes de Simone Weil. Regardons de pres le travail sonore
dans les vers chez Simone Weil. Prenons le son s, et regardons son role
dans la genese du poeme intitulé Chant de V'ioletta. Dans une ébauche des
manuscrits du poeme nous trouvons cette variante:

Jour béni, toi qui viens, le plus beau des jours,
Sur les mers, sur ma ville aux mille canaux,
Soleil qui vas percer, soulever nos coeurs
Dans ta calme aurore,

Te voici, tu souris, tu montes soudain!

Cette strophe sera condensée en deux vers dans la version finale a cause
du role générateur du son s:

Jour qui viens st beau, sourire suspendu
Soudain sur ma ville et ses mille canaux (I/1, 2)

% ibid., p 159
10 Paul Valéry, I.e Bilan de I'Intelligence, Pléiade, p. 1079
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Lrallitération, en tant que la répétition de la consonne initiale au
début des mots est la figure préférée de Simone Weil. Dans cet extrait du
poeme A un jour nous en trouvons plusieurs exemples:

Mille fois mille Ames désertes

Saluent ce jour déja perdu.

Ces mille et mille jours inertes

sont un jouet vil et vendu. (VII/1, 2, 3, 4)

Il nous parait intéressant de voir la naissance de cette image ,,jouet vil et
vendu” que nous pouvons suivre pas a pas grace a I'existence d’un dossier
abondant des manuscrits du poe¢me. On peut observer que dans les éta-
pes successives Simone Weil change I'image mais garde le procédé poé-
tique, l'alliteration:

Dans mille et mille ames désertes
On taura tué, jour béni.

Tu n’es plus que des cartes inertes
Pour un grand jeu jamais fini.

Dans mille et mille ames avides,
Jour béni, tu seras perdu;
Tes mille et mille temps arides

Sont les dés d’un jeu détendu.

Il'y a des vers qui naissent d’un seul coup, leur sonorité est tellement par-
faite que Simone Weil n’y touche plus au cours de la longue gestation du
poeme A un Jour. Dans cet exemple de vers: ,Monte, llumine, allume, ac-
couts!” (XIV/4), les phoneémes identiques successifs évoquent une cet-
taine légereté et fluidité qui exprime la montée du jour naissant. Citons
pour le plaisir de l'oreille la suite de ce vers qui a demandé un certain temps
d’élaboration mais qui a pu maintenir cette pureté sonore:

Ta flamme glisse d’heure en heure;
Ton aile a ’éclat calme effleure

Tour a tour les pales pays. (XIV/5, 6, 7)

Les beaux vers nous invitent a les prononcer, a les réciter. Jacques Der-
rida décrit ce besoin quand 1l parle du rapport de I'écriture et de la parole:

L €criture est un corps qui n’exprime que si on prononce actuellement
I'expression verbale qui I'anime, si son espace est temporalisé. L.e mot est
un corps qui ne veut dire quelque chose que si une intention actuelle I’a-
nime et le fait passer de 'état de sonorité inerte (Korper) a état de corps
animé (Leib)..”!!

1 Tacques Derrida, I.a Voix et le phénomene, Puf, 1972, p. 91
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Nous avons débuté notre investigation acroamatique par I'analyse
théorique et pratique du role du rythme vue sa place primordiale dans la
poésie de Simone Weil. Comme nous 'avons mentionné, le rythme se
définit par rapport au moment d’arrét, au moment de silence qui est in-
troduit a intérieur des vers sous forme de césure. Ces moments d’arrét et
de repos sont soulignés d’une facon tres originale chez Simone Weil. La
répétition des sons identiques marque emplacement des césures:

Les reflets du soir / feront luire soudaine (IT1/1)
Pressés sur tes bords, / perdus sur ton désett.
A qui va sombrer / patle avant qu’il pétisse. (V/2, 3) La Mer

Déchirez les chairs, / chaines de clarté pure. (IV/1)
Cloués sans un cri / sur le point fixe au Nord, (IV/2)  Nécessité

Une utilisation aussi consciencieuse des voyelles que celle des consonnes
doit etre mentionnée a la fin de notre réflexion sur la sonorité des poe-
mes. Nous avons cité le sifflement des vers dans le poeme Nécessité, une
douleur humaine y était décrite par 'emploi abondant du son s. I.’homme
se révolte contre cette condition, dans le dernier vers du poeme il y a un
changement d’attitude appuyé par un changement de la tonalité des vo-
yelles. I’acceptation de la douleur et de la mort, Pobéissance et la soumis-
sion au regne de la nécessité est exprimé par un vocalisme grave:

Déchirez les chairs, chaines de clarté pure.
Cloués sans un cri sur le point fixe au Nord,
L’ame nue exposée a toute blessure,

Nous voulons vous obéir jusqu’a la mort.

IL’'ONTOLOGIE DE LA PAROLE

Dans cette poésie philosophique nous avons peu d’images et rares sont
celles qui se rapportent a notre écoute. Quelques-unes ont une résonance
acoustique: ,glissement de l'aile”, ,le calme s’étend”, ,les lois écrasent les
vastes années”, ,les heures croulent en poussiere”. Ces images provien-
nent de la premiere période poétique qui est plus riche en parole. Pendant
la période mystique le paysage sonore se réduit a 'évocation des cris hu-
mains qui se heurtent au silence divin. Dans la conception mystique Dieu
est absent du monde, ’homme remplit ce vide insupportable par des bruits
des occupations secondaires. La voie mystique est difficile, entendre der-
riere les bruits le silence divin demande le renoncement. Simone Weil dé-
crit ainsi son expérience mystique quand elle retrouve au bout d’un effort
extréme de 'attention ce monde de silence:

2 5>
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L espace s’ouvre. Linfinité de I'espace ordinaire de la perception
est remplacée par une infinité a la deuxieme ou quelquefois troisieme
puissance. En méme temps cette infinité d’infinité s’emplit de part en part
de silence qui n’est pas une absence de son, qui est 'objet d’une sensation
positive, plus positive que celle d’un son, les bruits, il y en a, ne me par-
viennent qu'apres avoir traversé ce silence.”!2

Le silence y est définit comme un état parfait qui s’oppose au monde hu-
main et a son bruissement. Regardons textuellement cette opposition
dans le poeme A un jour:

le monde mystique (silence) le monde humain (les bruits)

,,un silence monte et se méle”  le matin ,,Défait 'ombre ou tout
bas s’agite

,,un vol muet” Doute, remords, peur du destin”

,,Ce jour de céleste silence” ”... quelque bouche soudaine
S’ouvte et vient ternir d’une haleine
Les jours et les douces saisons”

Le mot silence est li¢ a la notion de la hauteur qui montre son origine di-
vine. Dans le monde humain ici-bas le remords, cette parole intérieure
ronge 'ame, ou cette parole blaspheéme les formes du temps divin, les
jours et les saisons. Le moment mystique, décrit dans le poeme relie les
deux mondes, établit le contact:

Que d’un chant d’ange I'aube appelle
Un coeur soudain muet et clair
A la douceur de la nouvelle

Qui palpite éparse dans lair. (XV/1, 2, 3, 4)

L’entre-deux monde y est exprimé par la palpitation dans l'air d’une nou-
velle qui peut étre 'annonce du jour, 'annonce d’un message divin. L’ex-
périence mystique se produit subitement, le coeur est pris ,,soudain” par
ce moment. Ce moment imprévu ne dure pas, i est a I'intersection du
haut et du bas. Le vol de 'ange, la palpitation des ailes, images qui expzi-
ment ce moment reviennent souvent dans la poésie de Simone Weil:

Les reflets du soir feront luire soudaine
L’aile suspendue entre le ciel et Peau. (Ia Mer111/ 1, 2)

L’aile est liée a la notion de ,,mot” dans un autre poeme intitulé Promiéthée:

Les mots ailés vont a travers les ages
Par monts, par vaux, mouvoir les coeurs, les bras. (IV/ 6, 7)

Dans ce cas les mots ont un role divin celui du messager qui est porteur
de bonheur. I’ange est le messager par excellent dans la tradition chré-

12 Simone Weil, Attente de Dien, Fayard, 1966, p. 48-49
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tienne, sa parole est accompagnée de la musique. Le chant d’ange est par-
faitement pur. Cette musique se prete a expression du moment mystique
parce que la musique a un rapport direct avec la sensibilité, elle est capa-
ble de faire sentir le moment ineffable de cette expérience.’® La musique
d’origine divine est pure et fait sentir le silence de Dieu:

Il nait des chants purs comme le silence. (V/9) Proméihée

Ce silence est un silence plénitude et non pas un silence vide, sans mots
comme Simone Weil le décrit dans son expérience mystique. Dans cha-
que poeme de Simone Weil P'opposition du cri humain et du silence divin
est présente. L’homme crie sa douleur et ne recoit pas de réponse, seule-
ment au cours du moment mystique sera transformé ce silence vide en
silence plénitude. Le cri par excellence est le cri du Christ sur la Croix, ce
cri exprime toutes les douleurs:

»Le cri du Christ et le silence du Pere font ensemble la supréme harmo-
nie, celle dont toute musique n’est qu’une imitation.”!*

Regardons de pres la représentation du motif ,,cris” dans les poemes.
Nous pouvons parler d'une certaine évolution de ce motif. Dans la pre-
miere période poétique le mot ,,cri” a une signification différente de celle
de la période mystique. Le mot n’est pas encore réduit a la seule expres-
sion de la douleur humaine, i est présent comme ,,cris de joie” (Ev/air,
11/2), ,cti danimal” (Prométhée, 1/9), ,,cti denfant” (Vers lus an godter de
Saint-Charlemagne, 1/1). Au cours de cette premiére période créatrice nous
avons d’autres bruits humains qui accompagnent les cris exempts de con-
notation mystique tels que ,,les pas” d’homme (Eclir, 11/2), ,les bruits
humains” en général (Eclair, 11/2). Le paysage sonore est encore riche des
sons naturels tels que 'évocation du ,,coup de rame” ﬁlc/az'r, I11/2) et
nous trouvons des bruits artificiels du travail tels que ,le cri de machine”
(Eiclair, TV /4), ,.Le heurt aux détours de la mine” (Eclair, IV/2). Dans la
période mystique tout se concentre a la représentation de deux mondes,
leur opposition est exprimée par 'antithese de ,,cri” et du ,,silence”.

La parole pourrait servir d’intermédiaire, Dieu pourrait rompre le
silence et répondre aux cris humains selon la volonté des hommes. Ef-
fectivement, ’homme n’est pas présenté en tant quun étre solitaire ini-
tialement. Prométhée, poeme de la premiere période décrit des scenes ou
I'entente existe entre les hommes méme au niveau le plus intime:

L’ame se patle et tache a se comprendre.

13 Claude Lévi-Strauss formule ainsi le rappott de la musique 2 la sensibilité: ,(...)du
fait quil 0’y a pas de mots dans la musique résulte que, ne signifiant pas, elle releve
tout entiere de la sensation.”

Claude 1.évi-Strauss, Regarder, écouter, lire, Plon, 1993, p. 104

14 Simone Weil, Oeuvres, recueil de textes sous la direction de Florence de Lussy, coll.
Quarto, Gallimard, 1999, p. 626
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Ciel, terre et mer se taisent pour entendre
Deux amis, deux amants patler tout bas. (IV/8, 9, 10)

Toute une philosophie de la parole se trouve développée dans ce poeme
Promeéthée. Cette figure de Pantiquité apporte le feu aux hommes, symbole
des connaissances: ,,I1 fut Pauteur des signes, des langages.” (IV/5.) L’hom-
me, dans cette interprétation recoit la capacité du langage par lequel il
peut concevoir un monde harmonieux. Un monde qui conformément a
Pesprit pythagoricien marche selon les nombres, un monde ou la langue
n’est pas souillée de mensonge:

La voix qui compte a su chasser les ombres. (...)
Sans un mensonge elle patle a la voile. (V/3, 6)

La possibilité de ce monde harmonieux ou par la magie des mots ’hom-
me est maitre de la nature disparaitra dans les poémes tardifs. ’homme a
une soif inextinguible de parole. Dans le poeme Lz Mer 1l interpelle sans
cesse le monde divin représenté par cette masse de matiere obéissante.
L’indifférence de cet univers doit étre rompue, ’homme demande un
signe de parole. Simone Weil place ce mot ,,parole” dans une position
centrale, elle le met au milieu de la strophe finale:

Mer vaste, aux mortels malheureux sois propice,
Pressés sur tes bords, perdus sur ton désert.

A qui va sombrer parle avant qu’il périsse.
Entre jusqu’a 'ame, 6 notre soeur la mer;
Daigne la laver dans tes eaux de justice.

Toute interrogation pratique et théorique de la poésie se porte chez Simo-
ne Weil sur 'interprétation de la notion de silence. Elle se réfere dans ses
réflexions esthétiques a son maitre a penser, a Paul Valéry et définit ainsi
le silence:

»oon idée d’un univers absolu des sons (purs; combinés) qu’évoque cha-
que fragment de musique. Cet univers absolu ne peut étre que le si-
lence.”15

Les mots se définissent par rapport au silence d’ou sort et retombe le po-
eme. Le pocete ne dispose que du pouvoir des mots a travers lesquels il
peut décrire, évoquer ce silence absolu. Le silence joue le méme role dans
la poésie que la lumiere dans la peinture. Cette analogie est exprimé par
une paraphrase platonicienne:

»Images et mots qui refletent Pétat sans images et sans mots™10

15> Simone Weil, Cabiers, tome 2, éd. Plon, 1972, p. 94
16 Simone Weil, Cabiers, tome 1, éd. Plon, 1970, p. 178
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Platon dans la Républigne utilise 'image de la caverne pour décrire la vie de
I’homme qui ne peut avoir une idée du monde divin que par I'intermé-
diaire des images projetées par la lumiere extérieure sur le mur de sa ca-
verne. Ainsi le peintre et le pocte ne peuvent directement peindre et nom-
mer le divin qu’a travers les images et les mots qui ne sont que des reflets.
Une autre idée platonicienne peut ¢tre décelée dans la citation suivante ou
Simone Weil formule ainsi I'attitude créatrice du pocte:

nHerire — comme traduire — négatif — écarter ceux des mots qui
violent le modele, la chose muette qui doit étre exprimée.”!”

Platon dans Timée décrit la création du monde ou dans cet acte divin
I'Ouvrier travaille en suivant le Modéle. Simone Weil dans son commen-
taire transpose cette image sur le domaine de la création artistique et sou-
ligne que lartiste doit s’inspirer de ce modele parfait.'8 Selon cette con-
ception le grand art ne peut avoir d’autre source qu’une source transcen-
dentale. L’artiste-ouvrier exécute un effort négatif ou Poeuvre existe des le
début du travail créateur, il ne faut que la faire sortir du silence en omet-
tant les mots inconvenables.

Simone Weil absolutise la notion du silence qui devient notion-clé
de sa théorie artistique. Dans cette conception métaphysique les mots se
définissent par rapport a ce silence transcendental. Nous avons vu au dé-
but de cette analyse acroamatique que le silence est li¢ a la notion du ryth-
me, il est organisateur du mouvement circulaire du temps divin. Le temps
linéaire, cadencé ne connait pas de repos, le mouvement horizontal de la
vie humaine n’a pas de contact avec le monde du silence plénitude. Simo-
ne Weil utilise souvent 'image antique de Prométhée, préfigure du Christ
pour illustrer la condition de ’homme qut est ,,cloué¢” sur la croix de les-
pace et du temps. Cet état déchirant le pousse a émettre des cris inces-
sants qui n’auront pas d’échos.

Le silence est le theme et Porganisateur de la technique poétique
chez Simone Weil, pratique et théorie se confondent dans cette oeuvre
essentiellement philosophique.

Simone Weil attribue une grande importance a I'idée de laspect
corporel du mot et a sa réalisation sonore. Nous avons analysé le carac-
tere consonantique de ses pocmes en évoquant l'aspect théorique des
sons. Cette méthode d’analyse, notamment la mise en parallele du coté
théorique et pratique a été employée dans notre investigation sur les phé-
nomenes purement musicaux comme le rythme, la rime et le nombre im-
pair. Nous pouvons constater que les deux périodes poétiques se distin-
guent: la deuxieme période, la période mystique utilise une coupure de
rythme, une forme de rime simple et des vers impairs. Cette distinction

17 Simone Weil, Cabiers, tome 1, éd. Plon, 1970, p. 138
18 Simone Weil, Source grecque, Gallimard, 1953, p. 130
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souligne I'importance que 'expérience mystique exerce sur la pratique
poétique de Simone Weil. Dans un troisieme temps nous avons analysé
essentiellement la présence de trois notions, la notion de cri, de parole et
de silence. Nous avons suivi leur changement qui comprenait la réduction
du paysage sonore a P'ultime opposition du cti et du silence ou le rdle in-
termédiaire de la parole n’était plus possible. Le moment mystique re-
cherché dans les poemes tardifs établit le contact entre le monde humain
et le monde divin. Simone Weil essaie de sonder par le moyen de la poé-
sie cet autre monde, elle tente d’aller par I'intermédiaire des mots vers le
silence divin. Notre but était de démontrer que sa théorie du silence se
nourrissait de la philosophie de Platon tandis que ses réflexions purement
poétiques en ce sujet s’inspirent de Pesthétique de Paul Valéry. Le mo-
ment mystique est inexprimable par le discours rationnel, Simone Weil
abandonne le langage philosophique et se tourne vers la poésie vers la fin
de sa vie. L’approche acroamatique de ses poeémes nous a permis de ré-
véler un des caracteres essentiels de cette poésie.
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MARCABRU - TROUBADOUR MYSTIQUE?

IMRE GABOR MAJOROSSY

Pazmany Péter Katolikus Fgyetem, Bolcsészettudomanyi Kar, Francia Tanszék
H-2087 Piliscsaba 3., Pf. 1.

Marcabru, the last representative of the first generation of troubadours
had a very complex personality. The short study wishes to prove the real
closeness of the poem Pax in nomine Domini as for poetical atmosphere to
Christian doctrine. To go beyond stereotypes, the study shows slight dif-
ferences between meanings of biblical texts and common traditions. All
this reflection is a part of a greater research which tends to reveal and
prove a supposition on an important relationship between courtly and
mystical poetry.

Dans quelques études précédentes,! on a déja soulevé la question de la
possible interférence entre Saint Bernard de Clairvaux et certains trouba-
dours. Ce probleme semble encore plus intéressant dans le cas de Mar-
cabru, troubadour considéré comme pocte ,,moraliste”, représentant im-
portant de la premiere génération des troubadours.

Il est bien évident que Marcabru n’appartient pas au ,,mainstream”,
au contraire, par ses moyens poétiques, il attaque? la mentalité contempo-
raine, le fin’amor déja cultivé, répandu et célébré a I'époque. 1l voudrait
tourner lattention vers les valeurs vraiment intérieures, pour lui, elles ne
sont plus les prétextes pour la séduction, ou les origines de la beauté exté-
rieure, charnelle, physique. Il cherche quelque chose de plus profond, il se
montre comme quelqu’ un qui se plonge dans une sorte de nostalgie de

! Traits bibliques dans la novas de Frayre de Joy e Sor de Plaser, in: Journées d’Ftu-
des Francaises, Debrecen, 2-3 décembre 1999, a paraitre; Interférences entre les
troubadours et Saint Bernard, in: Conférence de Doctorants en Littérature Francaise,
Eget, 9 décembre 2000, a pataitre.

2 L’exemple le plus connu, mentionné dans tous les manuels, c’est la fameuse pastou-
relle dialogique, avec 'incipit ,,L’auttier jost’ una sebissa” (30, 1), qui montre un cet-
tain échange de role: a la fin de la dispute quelquefois didactique, le chevalier fort,
mais aveuglé par le désir et la bergere faible mais solide en vertu, ne réussissent pas a
persuader lautre.
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Iépoque déja passée dont lui reste encore le seul messager.’ I’avis per-
sonnel sur 'amour, opposé au courant de Guilhem de Peitieus et de ses
successeurs et aussi Uopposition, elle-méme, est bien platonique,* et ca-
ractérise, sans doute, presque toute la poésie troubadouresque.

La situation de Marcabru parait encore plus délicate, si on considere
Patmosphere profondément chrétienne de I'époque. Sans doute la culture

3 Le phénomene, d’ailleurs, est bien typique et retourne de temps en temps dans ’hi-
stoire de la littérature: le courant (dans ce cas-la: troubadouresque) gai, plein de joie
de vivre qui connait (tous les visages de) 'amout, provoque d’une fagcon toute natu-
relle une contre-influence qui met 'accent plutot sur la beauté intérieute et, comme
conséquence, fait preuve de sévérité envers tout ce qui semble appartenir a la beauté
extérieure.

411 semble utile d’attirer 'attention sut quelques extraits de Le banquet, dialogue lat-
gement traité et souvent malcompris — et, en plus, qui n’est pas exemple unique
pour les deux types d’amours. Taylor montre qu’ en présentant les deux types d’eros,
(180d: ,,Ovpaviav émovopdloper: ... Tlavdniov kalobper.” — nous appelons Ura-
nienne,... nous 'appelons Pandémienne”), Pausanias présente les deux cotés de toute
activité humaine (181a: ,, A\ €v Ty Tpd&eL, wc av mpaxdf TololTov AméERN” KUAGDG
HEV Yap TPATTOLEVOV Kdl 6pADC KAAOV YiyveTdl, pr Opbhc 8 aloypov.” —
en suivant les régles du beau et de la rectitude une pratique devient belle, sans recti-
tude au contraire, elle devient laide.””). Voir: A. E Taylor.: Plato, The Man and His Wotk,
Methuen & Co., London, 19496 p. 302. La méme différenciation donc tetourne dans
Phedre, ou Socrate présente Pamour du coté droit et celui du coté gauche. (266¢:
LOKALOY TLva EpwTd ... €V 8efLd ... Belov 8 ab Twwa épwTa” — ,une /sorte d’a-
mour de gauche... sur le coté droit... y a trouvé un amour... dont Porigine est divi-
ne”), mais son role ambigué semble du petit poéme de Socrate (252¢: ,,TOV 8" fTOL
onTol pev "EpwTa kalovol motnrdr / dbavdTol 8¢ TITépwTa, dLd mTEPOPUTO
p’ dvdyknv.” — ,Pout les mortels son nom, c’est Eros, dieu qui vole; / Pour les im-
mortels, il se nomme Ptéros, / Car il a le pouvoit de nous donner des ailes.” La traduc-
tion, d’ailleurs, omet P'essentiel, le destin inévitable, ainsi, négatif: dvdykn). L’oppo-
sition mentionnée ci-dessus se trouve aux autres passages de différents ouvrages de
Platon, quelquefois un peu remaniée. On sent fort bien la différence, si on compare
I'atmosphere du dialogue Te banquet et la-dedans la présentation d’Erds au neu-
vieme livte de I.a république, ou Socrate rappelle la dénomination d’Erés comme
tyran (573b: ,,TOpavvoc 6 "Epwe MéyeTal;” — ,,on appelle PAmour un tyran?”). Un
autre exemple, encore plus caractéristique pour la sévérité, c’est le dialogue Philebe,

car

>

ou Socrate condamne une vie pleine de n’importe quels plaisirs. Au contraire, il sé-
pate et classifie (vrai — faux: 36e, clait — mélé: 50a — 52d) les plaisits de la vie humaine. Le
protagoniste de Platon associe la fausseté du plaisir au Mal, aussi bien que sa vérité
au Bien (52c: ,,TpocfGpey TGO Aoyw Tdlc adodpdlc fdovdlc dpeTplav, Talc 8¢ pn
TovvavTiov éupeTplar:” —  ajoutons en pensée aux plaisits violents la démesure et,
a leurs contraires, la mesure”). Tout cela servira désormais de base pour la séparation
réguliere de tout ce qui est spirituel et tout ce qui est charnel, essentiel de 'opposi-
tion tellement fameuse. En plus, justement pour point de repere du fin’amot, on y
retrouve le principe de la mezura, notion tellement importante pour Marcabru (45e:
HUNBEV dyay” — ren de trop”; 6de: ,,OTL péTpou kal THG CUUPETPOU GUoEWG PN
TUXOUOA ... OUYKPUOLG TATA ... ATONUOL ... TPGTNY dUTAY™” — ... ptivé de mesu-
re et de proportion, tout mélange... corrompt ses composants et se corrompt tout le
premier.”)
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courtoise n’était-elle pas forcément conforme a la morale chrétienne, i sem-
ble suffisant de penser a la pratique et aux regles bien répandues et recues de
Pamour.> Car la domna des poémes doit étre mariée et — du point de vue so-
clal — supérieure au chevalier-troubadour — donc 'amour veut dire au moins
la possibilité de I'adultere et montre une sorte de mobilitéé sociale possible.

Marcabru, lui aussi, commenca sa carriere comme troubadour, mais
prit position contre les premiers représentants de la poésie troubadoures-
que. A part ses poémes plus connus, pour renforcer ou refuser son attri-
but ,,moraliste”, il serait intéressant d’examiner quelques ouvrages moins
souvent traités, qui peuvent contribuer a éclaircir la situation poétique et
artistique de ce troubadour assez solitaire.

A Pesprit du titre de cette étude, et en se défendant sans cesse de
toute sorte de préconception, on voudrait retrouver les traits poétiques
possibles de n’importe quelle influence mystique sur I'ceuvre de Mar-
cabru. Quant au courant’ mystique, il est bien évident, que le plus grand
personnage de Pépoque était Saint Bernard, abbé de Clairvaux, ré-
formateur des cisterciens, organisateur de la deuxieme Croisade — et: con-
temporain de Marcabru® Il est difficile d’imaginer qu’ ils ne se connais-
salent pas, au moins par oui-dire. On peut méme supposer une assemblée
militaire ou Bernard de Clairvaux et Marcabru adressent des exhortations
AUX Croisés.

> Taylor attire Pattention sur le fait que le sermon d’Aristophane, qui contient le dé-
tail peut-étre le plus connu sur lorigine des sexes humains (189e-192d) n’est finale-
ment qu’ un petit exercice de style: le comédien déja fameux ridiculise une histoire
mythologique. Selon Taylot, apres quelques modifications, c’est 'une des origines de
I'idée malcomprise de ,,I'amour platonicien”. Voir: Taylor: op. cit. pp. 310-311.

6 [’évaluation toute moderne du Moyen Age arrange enfin quelques phénoménes
sociaux, souvent trop accentués par la critique gauchiste tant vive. Pour 'explication,
le mot-clé, c’est ordo, 'ordre. Juste comme une église cathédrale, dans la société mé-
diévale tout ,.élément” connait et remplit le role défini par la famille (facteur diachro-
nique: les ancétres et la naissance) et par la société (facteur synchronique: la position
et la profession). Il y avait peu de mobilité, c’est-a-dite, peu de gens changerent de
position, de couche, de groupes sociaux. (L’exemple historique typique: le pre-
miet/dernier petit fils du paysan pauvre devient prétre, évéque, pape, saint, etc. I'exem-
ple des contes: le premier/dernier petit fils du paysan pauvre devient ptince ou toi.)

7 Cette dénomination peut étre frappante, c’est pourquoi il faut attirer Pattention sur
le fait que — sans énumérer toutes les religions du monde — dans les trois religions
importantes dans lhistoire culturelle de I'Europe et du Proche-Orient on retrouve
une sotte d’école spirituelle, une tendance a chercher et rencontrer le Dieu personnel
au fond de chaque esprit humain, par la priere et par la méditation consacrées. La
mystique est presque toujours — mais pas forcément! — liée au mouvement radical de
la religion — C’est-a-dire, au mouvement monastique, aux derviches et — dans ’hi-
stoire — aux Esséniens.

8 La, il semble utile de fixer les dates: activité poétique de Marcabru peut étre située
entre 1129-1150; certes, Saint Bernard de Clairvaux vécut entre 1090-1153, et la
deuxi¢me Croisade eut lieu entre 1146-1148.
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Pour tacher de prouver cette idée sans doute un peu étrange, il suf-
fira d’examiner et d’analyser le poeme suivant, dont le titre, plutot, I'inci-
pit est Pax in nomine Domini.

Meéme cette expression au début nous frappe: une phrase elliptique
latine de vocabulaire ecclésiastique n’ouvre presque jamais un poeme
troubadouresque. Au dela de ce point en ce qui concerne l'attente du
public, tout ce qu’il attend et espere entendre, apres ce début, toute sorte
de continuation traditionnelle, trés a la mode a I’époque, provoquerait
une surprise esthétique. En fait, la surprise, c’est justement la personne de
Pauteur. Bien qu’on lise (et le public de I'époque érontdt) un poeme (au
Moyen Age bien str: un chant) qui trompat tout a fait Pattente, il semble
quand méme difficile de définir le poeme du point de vue du genre. Car
Pauteur était troubadour donc quelqu’un qui chantait 'amour pour pro-
fession, au cas échéant, avec un certain gout pour 'amour propre. Je crois
que ce gott spécial s’avérera un lien possible qui relie ce poéme au monde
poétique de Marcabru.

Ce qui nous frappe juste a premicre vue, c’est la présence forte des
allusions et du vocabulaire bibliques, presque toujours du Nouveau Tes-
tament. Méme le motif fondamental, la métaphore centrale, I'image pri-
mordiale qui organise tout le texte, celle du ,,lavador”, ,lavoir”, signifie en
sol-méme non seulement un endroit, mais sortout une activité, dont la ra-
cine (,Javar”, | laver”) est aussi caractéristique. Les deux figurent souvent
dans le Nouveau Testament. Jetons un coup d’oeil de plus pres sur les
passages, car la présence de cette activité, celle de ,,se laver” est tellement
accentuée? qu’il vaut d’abord mieux analyser son champ sémantique.

Tout d’abord, ce qui est bien clair, c’est 'importance culturelle et
rituelle de Tacte de se laver, plutot au sens moral, se purifier. qu’il est ab-
solument nécessaire de se libérer des péchés pour atteindre un niveau
spirituel et moral plus élevé, c’est la tradition aussi de la philosophie de
Platon'® ou c’est la premiere condition pour vivre une vie pleine de ver-
tus. Cette pensée s’avéra bien conforme au systeme moral chrétien aussi:
on retrouve la purification concrete dans la tradition chrétienne primi-
tive,!! et les peres d’Eglise acheverent le travail de la synchronisation.!? Le
sens premier ou concret du mot ,Javador” est bien connu: dans la

9 Le mot-clé (,,lavar”, ou ,,]Javador”) figure neuf fois dans huit strophes.

10 Dans le dialogue Phédre, Socrate patle de différentes parties de 'ame humaine
(256b: , € evdepuioavTec 8¢ ¢ dpeTn.” sc.: éveylyveTo — et libéré ce qui produit
la vertu.”), dont la meilleure domine et emmene les amants a la vertu. Cf.: Szabics, I:
A trubadarok koltészete, Balassi, Budapest, 1995, pp. 45, 80; A trubadurlira és Bal-
assi Balint, Balassi, Budapest, 1998, p. 80

11 Ac 8,38

12 Quant a la motale de Platon, la plupart des principes était plus ou moins proche
des principes chrétiens. Il semble suffisant le nom de Saint Justin (philosophe et mar-
tyr), Origene et les peres cappadociens: Saint Grégoire de Nazianz, Saint Basile le
Grand, Saint Grégoire de Nysse; finalement et surtout: Saint Augustin.
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pratique de I’Eglise primitive, le baptéme fut administré par une sorte
d’ablution. Cet acte symbolisa la mort des les péchés et la re-naissance a la
vie en Christ et dans son Eglise.” A I'époque de la naissance des épitres
de Saint Paul, ce sens s’enrichit: les ablutions voulurent dire aussi la puri-
fication de ’'ame dont le premier pas est le baptéme, mais qui continue au
cours de la vie de tous les fideles.'* Ce qui semble str, c’est que les deux
sens sont présents au cours des strophes. Un troisieme sens, que j’ appel-
lerais sens actuel, apparait a propos du genre tellement douteux du po-
éme, notamment, la nécessité de participer a la Croisade pour étre purifié
du point de vue spirituel. L’auteur souligne cette participation et la
présente comme quelque chose d’indispensable pour le salut. En plus,
cette activité tres chevaleresque parait ,,sanctifiée”: a 'aide du vocabulaire
et de la série des allusions bibliques, le public est vraiment enchanté. Les
frontieres des genres disparaissent et le troubadour déja connu adresse
une exhortation aux fideles chrétiens:

A d’aquest de sai vos conort.” (35, 9)
Ce qui est bien contraire au deuxieme vers et paralléle au premier:

,,Pax in nomine Domini!
Marcabru'> fit les vers et Iair.” (35, 1-2)

Il y a donc beaucoup de surprises: il est nécessaire d’écouter toute une
strophe pour voir clairement quel est le genre, plutot le but du poeme. En
introduisant le mot-clé , lavador” au sixieme vers, I'auteur désigne sa pla-
ce, et oriente lattention du public. Apres la deuxieme strophe, on attend
le sixiéme vers de chacune, en cherchant a deviner la nouvelle invention!6
du pocte. Ainsi se manifeste le motif central vraiment comme fil conduc-
teur: toutes les strophes et toutes les images sont organisées autour du
dernier mot de la sixieme ligne.

Parallélement a ce mouvement local, on retrouve une sorte d’inten-
sification de la tension qui se développe a partir d’un état calme vers un état

13 Sans énumérer les prescriptions de I'Ancien Testament, il semble suffisant de rap-
peler que les ablutions de purification étaient bien connues et souvent pratiquées
dans quelques communautés spéciales, comme chez les Esséniens, identifiés souvent
avec ceux de Qumran. Cf. p. ex.: Mt 3,6; Mc 1,4; Jn 3,3.5; Ac 2,38, Rm 6,4; Eph 5, 26; Tt
3.5 etc.

14+ Cf. Rm 6,4; Eph 3,16-17; 5,26; Col 2,12; etc.

1> T.a mention du nom de P'auteur est une petite marque caractéristique de la fierté
LHlittéraire”, un petit indice de la conscience poétique qui trouvera son essor a I'épo-
que de la Renaissance.

16 Encote un trait caractéristique de Pesthétique médiévale, jamais assez souligné:
jusqu’ au romantisme, le critere du talent artistique était la capacité de 'imitation, et
pas celle de I'invention de quelque chose de nouveau. D’apres la structure de ce po-
éme concret, il parait bien clait que le plaisir esthétique provient de la répétition
réguliere du mot-clé, de la métaphore bien chargée d’une série de sens.
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assez agité, excité, quelquefois presque facheux. Si on jette un coup d’oeil
plus attentif sur le vocabulaire, on retrouve déja dans la troisicme strophe

,,Mas Escarsedatz e No-fes
Part Joven de son compaigno.” (35, 19-20)

Ce qui montre au moins une sorte d’opposition de génération, tandis que
trois lignes plus tard la premicre mention de I'enfer apparait:

»don lo gazais es enfernaus!” (35, 23)!7

Aussi bien que le ,,maitre”, le Satan, ,,contrafort”.!® Cependant, le coté
positif est présent aussi: Jésus est aussi mentionné, notamment dans la
cinquieme strophe:
,»INos sera Jhesus comunaus:” (35, 43)1°

Il semble que I'apparition de ces personnages tous importants et bien pré-
sents dans la vie du public ne suffit pas pour exprimer I'importance du
wavoir”. Iintensification de 'atmosphere continue: apres I'introduction
du motif du ,lavoir” et apres une sorte de damnation générale mention-

née ici-bas, le caractere polémique se concrétise en combattant ceux qui
n’acceptent pas 'importance du , lavoir”.

,,I tornem los garssos atras,
Qu’ en agur crezon et en sort!” (35, 44-45)20

Et au début de la strophe suivante:

,,Cil luxurios corna-vi,
oita-disnar, bufa-tizo,
Crup-en-cami,” (35, 46-48)

Etala fin de la méme strophe:

,»90 per qu’ leu a lor anta-Is chas.” (35, 54)

7 Tandis que deux lignes avant, a la fin de la deuxieme strophe on ne lit que: ,,alberc
bas” (35,18)

18 Voit: 35,27. 53. Concernant aussi la structure, il vaut la peine de mentionner que le
groupe de consonnes — 1t occupe une place remarquable. Il se trouve a la fin de cha-
que strophe impair, et aussi on le retrouve a la fin du vers pénultieme de chaque
strophe paire.

1971 semble que la septieme ligne de chaque strophe paire, et encore, celle de la cin-
quieme attire I'attention sur une notion, un événement, un personnage positif. Cf.: v.
16, 34, 52, 70. D’ailleurs, cette ligne est un exemple de 'extréme quantité des allu-
sions bibliques, analysée plus tard. Ici, il s’agit d’une allusion bien claire a la promesse
de Jésus faite aux Apotres (Mt 28,20) — traitée aussi plus tard.

% Ce detnier vers montre quelque chose d’énigmatique. Y avait-il des gens qui ctro-
yaient a Paugure et au sort au douzieme siecle? Ou bien ne s’agit-il que des chrétiens
libertins qui préféraient plutot une sorte d’occultisme 2 la pratique du christianisme
contemporain?
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Enfin, au début de la dernicre strophe, on retrouve 'expression la
plus forte, vraiment rude:

wDesnaturat?! son i frances,” (35, 64)

Le ton devient donc de plus en plus sévere: a partir des principes gé-
néraux jusqu’ a la condamnation des personnes et des phénomenes con-
crets. Néanmoins, le poeme ne se transforme pas en un désordre des slo-
gans, ou en une damnation radicale, ou bien, si on le formule du point de
vue ,,plus positif”: un moyen moins articulé de propagande pour la Croi-
sade. Toutefois, a la fin du poeéme on retrouve une sorte d’apaisement,
apres la rhétorique, un peu de tranquillité. En plus, les six derniers vers
constituent I'élément presque obligatoire d'un poéme troubadouresque,
c’est-a-dire, 'envoi.

Ce qui rend le chant vraiment artistique, c’est la capacité de I'auteur
de reconnaitre le bon chemin entre ces dangers séducteurs, tellement
tréquents a Pépoque. Pourtant, le danger semble réel. L’argumentation de
tout le poeme est en principe autoritaire, soutenue par la Bible, mais les allu-
sions sont en grande partie bien cachées, donc on peut bien supposer qu’
a premiere ouie, la majorité du public n’était pas capable de les relever.

Ce n’est pas par hasard que Marcabru est quelquefois considéré
comme le précurseur du courant ,,trobar clus”. Car toute la beauté de ce
poeme ne se manifeste qu’ apres plusieurs lectures. Pour prouver cela, il
semble suffisant de mentionner le changement de I'atmosphere, encore
plutot la grande quantité des expressions bibliques.

Que le registre religieux occupera une place importante, c’est bien
clair apres Uincipit et Vintroduction de la métaphore du ,lavoir”. En avan-
cant dans le poe¢me, on retrouve de plus en plus de mots, d’expressions,
qui peuvent paraitre plus ou moins connus, mais pas forcément identifiés
et expliqués.

Ce qui nous frappe a premicre vue, c’est la fréquence des différents??
noms de Dieu: ils figurent dix fois dans les huit strophes. Cependant, ce
n’est que le premier niveau, car plus tard les allusions?> se multiplient. A la
fin de la deuxieme strophe, on lit

! Bernard de Ventadour, qui était aussi contempotain de Bernard de Clairvaux et
Marcabru, emploie le méme mot avec un sens positif pour exprimer la force de
Pamout: ,,Tant ai mo cot ple de joya,/ Tot me desnatura.” (4,1-2)

22 Par ,,Dieu”, bien entendu on comprend n’importe quel nom de Dieu. L.e nom le
plus fréquent, c’est ,,Seigneur” (35,1. 5. 28. 69. 72), qui tire son origine de la pratique du
judaisme qui prononce le groupe de lettres YHWH par Adonai en accentuant 'un
des caractéristiques les plus importantes de Dieu. En plus, cette dénomination rap-
pelle une connotation féodale, c’est-a-dire, le(s) seigneur(s) au systeme de la vassalité.

%3 Je voudrais encore une fois attiter 'attention sur le fait qu’il s’agit toujours des al-
lusions et pas des citations. Je crois que cela montre justement I'attitude modérée de
'auteur, sans laquelle tout le poeme serait vraiment contaminé par une sorte de ten-
dance didactique tres plate.
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,,Deuria anar al lavador,

Que-ns es verais medicinaus,

Que s’abans anam a la mort,

D’aut desus aurem alberc bas.” (35, 15-18)

Ce qui souligne la nécessité de ce nouveau ,,baptéme” en faisant allusion
a la Patrie Eternelle 24

La strophe, peut-étre la plus riche en allusions, est la quatriéme, ou
I'image apocalyptique du Jésus Pantocrator apparait aussi. Ce dernier

,»INos hi promes
Honor e nom d’emperador.” (35, 30-31)

Ainsi la rémunération?> céleste, comme argument supréme pour la pet-
suasion, est aussi évoquée.”0 En plus, au début de la strophe, une sorte
d’énumération prépare I'image ci-dessus, et apres cette image, une expres-
sion surprenante sur la beauté de ceux qui iront au ,lavoir” évoque le plus
grand prophete de I'Ancien Testament, Isaie.2” L’autre cas, ou ’Ancien
Testament apparait, se trouve justement au début de la cinquieme strophe
ou Cain, le premier meurtrier?® est mentionné, en attirant 'attention sur le
probléeme éternel de la profession militaire. Méme six lignes plus tard, de
nouveau comme un exemple de la composition tres bien faite, le nom de
Jésus apparait, comme le centre de la présente communauté et celui de
Pavenir. D’ailleurs, cette strophe semble celle de la communauté qui at-
tend le témoignage vrai et authentique, car le vers est écrit a la premiere
personne du pluriel, et le modele de courage est renforcé par la présence
tuture de Jésus — et par les rimes embrassées:2

., Veirem qui-l er amics coraus,
C’ ab la vertut del lavador
Nos sera Jhesus comunaus.” (35, 41-43)

L’allusion la plus claire, dans ce cas-la, peut-étre, vraiment une citation ca-
chée, mais un peu réécrite, se trouve juste apres la condamnation des ,,trai-
nards”, dans la sixieme strophe. La réécriture semble nécessaire, parce
que pour un soldat, ’humilité ne suffit pas, il faut aussi de la hardiesse:

,Dieus vol! los arditz e-Is suaus™ (35, 50)

24 Ph 3,20, Héb 13,14

2 Mt, 22,1-14, Lc 14,16-24

2% En plus, le mot emperador fait allusion d’une part a deux vers de IEvangile de
Saint Jean: Jn 12,45;14,9; d’autre part aussi a celui qui dirige toute la troupe.

7 Ct Is 52,7

2 Cf. Gen 4,8-12

2 On est justement au milieu du chant! I1 serait tres difficile de ne rien voir derriere
la mention du nom de Jésus, la composition et les rimes.

30 T origine de toute communauté chrétienne est la promesse de Jésus: Mt 28,20
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A propos d’un poéme qui exhorte les soldats croisés, on peut pen-
ser aux points de repere bibliques du service militaire. L’interprétation
était quelquefois confuse et banale, il semble suffisant de rappeler I'idée
fameuse de deux épées.’2 En méme temps, on retrouve des passages ou la
vie des fideles chrétiens se manifeste comme combat permanent dans et
avec le monde.? D’ict, 1l n’y a qu’un pas vers le combat concret contre les
paiens et pour la libération de la Terre Sainte.

Et encore un changement de ton: comme la rémunération céleste
se trouve dans la quatrieme, 1a, c’est la punition infernale qui apparait vers
la fin de cette strophe

,L cil gaitaran los ostaus
E trobaran fort contrafort” (35, 52-53)

LLa menace est claire: ceux qui ne vont pas au ,lavoir”, ceux qui ne parti-
cipent pas a I’expédition, se perdront a jamais.>*

En méme temps, on peut sans doute affirmer qu’en intensifiant la
tension de strophe a strophe, d’expression a expression, tout le poeme
suit un modele bien rhétorique: justement avant la fin, un argument émo-
tionnel est introduit, notamment, les souffrances de tous ceux qui sont
chassés par les paiens — partout dans le monde connu a I’époque. Comme
réponse opposée, la dernicre strophe, appelée ci-dessus envoie, emmene
enfin le repos:3> par une formule religieuse, i1l met 'accent sur la victoire
du modéle de tous les chrétiens, c’est-a-dire, sur la résurrection.36

31 Te champ sémantique du mot voler était probablement un peu plus large, vers le sens
amar — comme en espagnol et catalan actuels. Cela semble encore plus vraisemblable
st on regarde les passages otiginaux: Je 4,6; 1 P 5,5, ou les deux fois il s’agit d’'un acte gé-
néreux du Dieu. Et en plus: les deux fois cette sentence est citée du Livre des Proverbes:
334 ,,0 Bedc umepnddvolc duTiTdooeTal, Tamewole 8¢ Sldwow xdpw.” — , Dieu
résiste aux orgueilleux, mais se montre favorable aux humbles.” D’ailleurs, comme
extrémement souvent, la traduction francaise (la Traduction Oecuménique de la Bi-
ble, édition, en général, excellente) interprete et ne traduit pas le texte original. Car
littéralement, comme on peut voir du texte grec en italique: donne de la grace.
Justement, Pextrait parle de l'acte de donation du don spirituel le plus important.

3 Dont lorigine se trouve: Le 22,38; mais: Mt 26,52

3 Cf.: Eph 6,17 ou toute un équipage métaphotique apparait. Aussi: 1 Tm 6,12; 2 Tm 4,7
3+ Cf. Mt 25,41-46

% Ta structure est un peu plus compliquée. Car en mentionnant les deux notions-clé
du fin’amor (,,Pretz e Valor”: 35,67) et en faisant allusion a la cérémonie de la com-
mendatio animae (,,].’arma del comte met en paus™: 35,70), I'auteur pleure d’une part
sut la mort de Guilhem VIII, mais en méme temps, d’autre part, il évoque I'événe-
ment de Paques.

36 Composition toute médiévale: la derniere ligne apporte 'argument — et I'espérance!
— ultime(s). Cf. Mt 28,6; Mc 16,6; Lc 24,6; Jn 20,9. On rappelle le fait que le premier
témoin textuel de I'événement de la résurrection se trouve dans la premiére épitre
aux Corinthiens (15,3-5), ou Saint Paul témoigne de sa foi par une formule déja toute
faite, stéréotypée, qui servait comme noyau des professions de foi de I'Fglise pri-
mitive. En plus, cela vaut la peine d’attirer I'attention sur 'usage du vocabulaire: pour
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Il ne nous reste qu’encore une fois a essayer de répondre a la ques-
tion si le trente-cinquieme chant de Marcabru peut étre considéré comme
poeme bien mystique. Bien entendu, la quantité des allusions semblerait
insuffisante comme preuve. Cependant 1l s’agit de quelque chose de plus
que des allusions chrétiennes et bibliques tirées par les cheveux. Dans cet
ouvrage, la pensée, la tradition et la mentalité chrétiennes sont tellement
bien représentées tant au niveau du vocabulaire et des images poétiques,
tant au niveau de la composition qu’on ne peut guere refuser le caractere
mystique au chant de Marcabru. Le troubadour ,moraliste” se montre
grand connaisseur de la Bible, il réussit a mélanger I'exhortation et le po-
éme plus ou moins troubadouresque.

Pacte de la résurrection, Pauteur emploie ressors, comme verbe actif. Les témoins
textuels de la résutrection, tout de méme, disent soit 1yépon (Mt 28,6), aussi 1y pon
(Mc 16,6), et aussi 1y€pn (Lc 24,6, mais au vers 7: dvaoTHval, a voir plus tard), ou
éynyepTatl (1 Cor 15,4): fut suscité, soit dvacTivar (Jn 20,9), ressuscité. La différence,
C’est la voix verbale, qui s’oriente vers la personne active de P'acte. Ce qui est inté-
ressant, c’est que 'auteur choisit, finalement, la forme active pour clotre I'exhortation.
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Is it still possible to renew the novelistic form? One of the young authors
published by Minuit, Eric Laurrent shows that such an enterprise is not as
hopeless as it might seem. Laurrent sets his novel in the genre of the spy
novel and hence establishes a communication with the reader deceiving
all his expectations. On the one hand, this exaggerated intertextual full-
ness shows the narrative as an artificial product so as to keep the reader at
a certain distance from the fiction. On the other hand, using a series of
discours transcending our everyday life, the novel gathers the scattered
fragments of the contemporary world. Doing this, it obeys a postmodern
aesthetics which, unlike the modernity, doesn’t try to provide an answer
to the chaos but integrates it.

Depuis les débuts de la littérature, chaque nouveau texte doit faire face a
un double défi: proposer une nouvelle vision du monde, innover une for-
me ou un genre et s’inscrire en méme temps dans des structures préexis-
tantes pour assurer la reconnaissance du lecteur. Sl est difficile d’imagi-
ner un texte entiecrement novateur refusant 'usage de toute forme ou de
toute structure de pensée préalable, un récit constitué exclusivement d’é-
léments connus ne saurait guere intéresser un public exigeant. Quant aux
degrés de I'tnnovation, il appartient a chaque récit de déterminer sa posi-
tion vis-a-vis des traditions et d’encourager ou, au contraire, de frustrer
son lecteur. ,,S1 les structures du récit classique sont intrinsequement con-
servatrices”, affirme Vincent Jouve dans la grille de lecture quil propose
pour lanalyse des valeurs véhiculées par I'ceuvre littéraire, ,,c’est que la
lisibilité [...] repose sur la reconnaissance. Il appartient donc au texte ou
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bien de favoriser la lisibilité en se référant a une série de schémas préexi-
stants, connus donc rassurants, ou bien de remettre en cause cette lisibili-
té dans le but d’éveiller la conscience critique du lecteur. Autrement dit, le
texte peut conforter I'lllusion en consolidant les etfets de participation ou
la désamorcer en jouant sur les effets de distanciation”.! Dans son roman
Les Atomigues paru en 1996 aux éditions de Minuit, Eric Laurrent opte
pour cette seconde voie.

Renouveler la forme romanesque n’est jamais une entreprise aisée,
et il Pest encore moins lorsqu’ on est auteur ,,Minuit” aux alentours de ce
tournant de millénaire. L.a maison Minuit qui s’est fait une renommée en
publiant Samuel Becket et les Nouveaux Romanciers a choisi comme vo-
cation la découverte de nouveaux talents et la promotion de I'innovation
romanesque. Aussi paradoxal que cela soit, durant un demi-siecle la mod-
ernité est devenue la tradition de cette maison d’édition: le lecteur qui ou-
vre un roman publié¢ chez Minuit en est bien conscient et attend quelque
chose de fondamentalement novateur. Comment procéder pour ne pas
décevoir cet horizon d’attente, comment trouver encore des possibilités
neuves pour un genre que les prédécesseurs ont déja soigneusement vidé
de son intrigue et de ses personnages, renvoyant ces derniers au rang de
simples figurants? Fric Laurrent s’y prend d’une maniere ludique et avec
un gout prononcé pour les clins d’ceil intertextuels. Des incipit, il inscrit
son roman dans le genre du roman d’espionnage, c’est sur ce fond qu’il
cherche a établir une communication avec le lecteur. Or, selon Vincent
Jouve, cette démarche sert a exposer une intention, a indiquer au lecteur
dans quelle perspective il doit lire le livre. ,,Les premicres lignes d’un texte
révelent déja, par le matériau traité et la perspective choisie (froide, dis-
tante, ironique ou grave) un regard particulier et les valeurs qui s’y at-
tachent. [...] Mais C’est surtout en désignant le genre du texte (indication
qui passe de moins en moins par le paratexte, surtout pour le roman) que
Uincipit renvoie a un certain nombre de valeurs. Les premicres lignes d’'un
roman, en précisant la nature du récit, indiquent la position de lecture a
adopter”.2 L’auteur des Afomignes met donc en scene un héros de I'acabit
de James Bond, Atom Pexoto, qui au fil des chapitres multiplie les cada-
vres et les conqueétes féminines. Ce personnage musclé, viril et fidele a sa
mission évoque le contexte des romans de lan Fleming, allusion intertex-
tuelle que, du moins dans un premier temps, rien ne vient contredire. Com-
me James Bond, Pexoto est soumis a un chef omniscient (Caron-Pang),

! Vincent Jouve, Poétique des valenrs, PUF, 2001, p. 144. Dans cet ouvrage, I'auteut
chetche a décrite les techniques grace auxquelles le texte gere sa lecture et devient
véhicule d’une idéologie. Vincent Jouve distingue les romans favorisant la lecture
patticipative et les romans qui agissent sur le lecteur en brisant I'illusion référentielle.
Ces derniers font usage des techniques de distanciation dont certaines seront évo-
quées plus loin.

2Tbid., pp. 130-131.
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détenteur d’une information totale qui n’hésite pas a envoyer son agent
vers des aventures dont des le départ il prévoit I'issue. Comme dans les
aventures de Bond, le héros est chargé d’une mission qui consiste a pout-
suivre et a ¢éliminer un méchant (Kolokolov) et a sauver une femme
(Cléopatre-Béatrice) qui présente d’ailleurs tous les attributs-clichés de la
belle blonde hollywoodienne: ,,Elle ressemblait a une de ces actrices dont
le nom nous échappe, ainsi que la filmographie. On sait en la voyant qu’
on I'a déja vue, ne la voyant plus qu’ on la reverra encore. On interroge
les traits de son visage, mais on ne remarque que les deux fins plis partant
des ailes du nez jusqu’ aux commissures des levres, a travers lesquels on
devine la géométrie nacrée de deux dents blanches |[...] Quelque chose
comme une schizophrénie rétinienne troublait Pexoto; il lui était impossi-
ble de fixer le regard de cette femme; il avait beau s’y astreindre, d’irré-
tragrables sollicitations a venir se poser sur son corps harcelaient son ceil,
la forme de ses hanches en incurvait les commissures, le volume de ses
seins tuméfiait ses pupilles, ses jambes subulées exaspéraient ses cils”.3
Non seulement des roles thématiques semblent coincider avec ceux des
romans de Fleming mais l'intrigue aussi se déroule selon le schéma invari-
able des aventures de James Bond tel que le décrit Umberto Eco: ,,la tra-
me véritable demeure immuable et le suspense s’établit de facon curieuse
sur une suite d’événements enticrement escomptés. Résumons-nous: la
trame de chague livre est grosso modo la suivante: Bond est envoyé dans
un endroit donné pour éventer un plan de type science-fiction, ourdi par
un individu monstrueux d’origine incertaine, en tout cas pas Anglais, qui,
utilisant une activité propre soit comme producteur soit comme chef d’une
organisation, non seulement gagne énormément d’argent, mais fait le jeu
des ennemis de 'Occident. En allant affronter cet étre monstrueux, Bond
rencontre une femme dominée par lut et la libere de son passé en établis-
sant avec elle un rapport érotique, interrompu par la capture de Bond par
le Méchant et par la torture qui lui est infligée. Mais Bond défait le mé-
chant qui meurt de fagon horrible, puis il se repose de ses dures fatigues
entre les bras de la femme qu’il est toutefois destiné a perdre”.* Si Iintri-
gue des Atomiques correspond a quelques détails pres au schéma d’Eeo, la
lisibilité sera bientot troublée par des incidents qui empécheront le lecteur
de prendre tout a fait au sérieux les personnages et leurs aventures.

3 Eric Laurrent, Ies Atomiques, pp. 107-113.

+ Umberto Eco, James Bond: Une combinatoire narrative In: Communications 8. 1" Ana-
lyse structurale du récit. Seuil, 1981, p. 96. Dans cette analyse malicieuse Eco dé-
montre que, en dépit de leur recherche de sensations et des surptises imprévisibles,
les romans de Fleming usent d’une mécanique rigide, d'un schéma habituel dans le-
quel le lecteut poutta reconnaitre quelque chose de déja vu et qui lui a plu. L’auteut
met en jeu les éléments archétypiques et 'idéologie manichéenne des fables tradi-
tionnelles, bref; il cherche a renforcer la lisibilité de ses romans et évite tout ce qui
pourrait perturber I'lllusion référentielle.
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L’absurde qui fait irruption dans le roman tantot par le manque de
vraisemblance, tantot par la banalisation des tournures rocambolesques
de Dlintrigue: ainsi la mission que Caron-Pang confie a Pexoto consiste a
S Intéresser a un type qui ne nous intéresse pas un type dont nous vou-
lons rien apprendre”> Il s’agit d’un Russe nommé Kolokolov, impliqué
dans un faux trafic de déchets nucléaires, une sorte d’opération leurre
destinée a détourner lattention du vrai trafic se déroulant en méme
temps. La veille du démarrage de sa mission, Pexoto est capturé et torturé
par une bande de malfrats qui veulent le dissuader de poursuivre la fila-
ture qu’il n’a meéme pas encore entamée. Cest que par erreur on I'a enlevé
un jour trop tot mais ses kidnappeurs trouvent un arrangement: ,,bon j” ai
trouvé on va inverser le rapport de causalité demain Pexoto vous suivez
Kolokolov mais apres disons vers vingt heures par exemple vous cessez
de le suivre comme si on venait de vous demander de ne plus faire ¢a
vous convient? il faut que ¢a vous convienne parce que nous sinon on ne
sera pas payés”.0

Plus tard au volant de sa voiture Pexoto s’apercoit quil est suivi
»par devant”, puis i se retrouve dans une cabine téléphonique tout le
temps occupée du fait d’étre connectée a elle-méme. A plusieurs reprises,
il découvrira le cadavre de Cléopatre qu’il verra pourtant ressurgir en par-
faite santé quelques pages plus loin. Se rendant a un bal masqué, il ren-
contrera tous ceux quil a précédemment tués et apprendra du méme
coup n’avoilr jamais tiré qu’ a blanc. En méme temps, le faux convoi de
déchets nucléaires quil doit surveiller se révélera le vrai, avant d’¢tre
dévoilé comme un leurre international inventé par les services secrets
pour occuper les agents au chomage a la suite de I’écroulement du com-
munisme. Comme son chef explique a Pexoto a la fin du roman: ,,On
avait monté cette histoire de toutes pieces. |...] Il s’agissait de faire voter
par une commission obscure du Parlement de la Communauté des crédits
supplémentaires destinés au contre-espionnage nucléaire. [...] Cest alors
qu’ on avait créé une fausse opération: In partibus. Chaque service secret, a
I'insu de son gouvernement, avait délégué un ou deux agents qui [...]
n’étalent au courant de rien”.” Le lecteur cherchant a suivre et a interpré-
ter ces aventures ne cesse d’etre basculé d’une croyance a 'autre, toutes
les hypotheses qu’il fabrique a propos de l'intrigue et des personnages se
révelent fausses, alors que l'infinie répétition de certains éléments du récit
(enlevements, libérations, départs et retours a Paris, mort apparente de la
compagne et retrouvailles) ne I'invite guere a une lecture participative. De
plus, le récit ne propose aucun dénouement définitif: apres avoir évoqué a
titre d’exemples quelques issues possibles (amour accompli des person-

> BEric Lautrent, Les Atomiques, p. 25.
6 Ibid., p. 47.
7Ibid., p. 247-248.
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nages principaux, mort du héros, suite des aventures), le narrateur aban-
donne ses personnages aussi bien que le lecteur.

A tous ces procédés favorisant la distanciation du lecteur s’ajoute
encore le statut particulier des personnages que le narrateur des Atomiques
cherche a discréditer systématiquement: il montre leurs ficelles de mari-
onnettes, il les donne a voir comme des figurants a deux dimensions, des
etres sans entrailles. Il procede en révélant progressivement le décalage
des personnages par rapport aux réles thématiques du roman d’espion-
nage. Ainsi, il nous présente le chet omniscient du service secret comme
un homme difforme et obese qui doit aller embrasser sa mere avant de
partir en mission a Sarajevo. Flaher, le contact qui accueille Pexoto a Las
Vegas n’est qu’ un stagiaire qui attend sa titularisation aux services secrets
américains. Pexoto lui-méme perd petit a petit son assurance jamesbondi-
enne dont le lecteur 'a crédité au départ: il est frustré par son incapacité
de séduire Cléopatre, sa virilité subit une défaite lorsqu’ il se fait violer par
son kidnappeur allemand ou quand il découvre que les femmes succom-
bant a son charme n’étaient que des call-girls, des actrices recrutées par
une agence de casting et que tous ses exploits érotiques étaient filmés a
son insu pour alimenter une série de cassettes pornographiques: ,,l.e quat-
riecme de couverture de la jaquette s’orne de quelques scenes clés du film:
performances gymnastiques de femmes en pamoison que montent des
athlétes — Pexoto sans se vanter, se dit que ce pourrait étre lui. Et puis,
soudain, les décors lui disent quelque chose, les femmes aussi lui disent
quelque chose, 'homme surtout lui dit quelque chose, le propos est de
plus en plus distinct a mesure qu’il se penche sur les photographies, il
tiendrait méme en peu de mots: putain, c’est moi”.#

Dans chacun des quatre domaines qui selon Philippe Hamon?
jouent un réle prépondérant dans la valorisation d’un personnage le héros
se révele incompétent: son regard n’arrive pas a percer les leurres, sa pa-
role n’est pas assez captivante pour séduire Cléopatre qui écoute ses récits
d’une oreille distraite, ses relations avec les autres ne sont que des faux-
semblants et ses actes la preuve d’une impuissance illustrée par la scene
du bal masqué: ,,Allez reposez cette arme Pexoto vous n’allez pas jouer le
facheux de setvice. [...] laissez tomber cette arme et amusez-vous comme
tout le monde a moins que vous ne vouliez encore vous ridiculiser en ti-
rant a blanc comme vous le faites depuis le début de cette histoire |...]
Allons Pexoto sanguin comme vous ¢tes nous n’allions pas vous laisser
tirer avec de vrales munitions”0. Le lecteur a d’autant moins de chance

8 Ibid., p. 177.

° Philippe Hamon, Texte et idéologie, Paris, PUF, 1984. Philippe Hamon retient quatre
domaines qui expriment de fagon privilégiée le rapport de ’homme au monde et qui
deviennent par l1a objet d’une évaluation: le regard (voir), le langage (dire), le travail
(faire) et éthique (savoir-vivre) du personnage.

10 Eric TLaurrent, Les Atomiques, pp. 221-222.
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de s’identifier aux personnages que ceux-ci n'ont qu’ une identité flot-
tante, tout le temps remodifiée par les bonds de I'intrigue. Ainsi Cléo-
patre, la show girl de Las Vegas qui se présente a Pexoto comme ancien
agent du contre-espionnage américain a Moscou se révele étre tour a tour
une actrice recrutée par lagent de casting Seventh Art, un cadavre dé-
piécé, une prostituée belge et Béatrice Virgile, agent des services secrets
francais a la Havane. Le physique des personnages s’adapte parfaitement
a ces changements d’identité: Cléopatre a une chevelure de jais sur scene
et une blondeur peroxydée dans le quotidien, du moins depuis son pas-
sage dans une clinique suisse spécialisée ,,dans le blanchissement total de
sol; on y proposait une chirurgie plastique de pointe, qu’ on parfaisait en
fournissant toute une panoplie de papiers d’identité, du permis de con-
duire malgache, jusqu’ a la carte de membre du club de snooker de Faga-
togo, en passant par le passeport guatémalteque”.!! La jeune femme y
entre brune accentuée, teint mat, traits appuyés, un peu plate et en sort
blonde, teint scandinave, traits affinés, siliconée: elle change de physique
aussi habilement que d’identité ou de continent. Les personnages qui
meurent et rebondissent comme les figurines d’un dessin animé n’ont ni
plasticité ni psychologie. Ce sont des simples pions qu’ un narrateur ca-
pricieux pousse a son gré d’une situation dans une autre sans se soucier
de la vraisemblance, voire en évitant soigneusement tout effet de réel. Les
noms des personnages contribuent également a rompre 'illusion référen-
tielle. Certains d’entre eux évoquent la position du narrateur vis-a-vis de
ses personnages: ainsi Pexoto se prénomme Atom et continue a étre
bombardé tout au long du récit sinon d’électrons, du moins d’aventures.
La fission qu” on cherche a provoquer chez lui fait en méme temps allu-
sion au convoli d’uranium qul s’agit de transporter a travers I’Hurope.
Drautres noms suscitent des liens intertextuels comme ceux de Caron-
Pang, de Béatrice Virgile et celui d’un voyageur du vol Paris-Los Angeles,
,un Italien au teint d’olive [...] dont il ne comprit ni le nom (Alighiero?
Alighieri?) ni la profession (spéléologue ou pocte) [et qui] lui narra des
destinations fabuleuses (agent de voyages?)”.12 Cette allusion a la Dipine
Comédie de Dante n’est pas vraiment exploitée pour en tirer un sens plus
philosophique, Pexoto et son supérieur qui descendent dans les caves d’un
grand hotel s’arrétent au huitieme sous-sol (,,Ha ha neuf et ¢’ était une
descente aux enfers ha ha”, remarque Caron-Pang) tournant I'allusion en
cul-de-sac qui ne sert qu’ a désorienter le lecteur une fois de plus et a
multiplier les leurres de ce texte ludique.

Le trompe-I'ceil qui constitue un des themes centraux du récit y apparait
sous les formes les plus diverses. Plus haut on a évoqué les faux-semb-

11 Thid., p. 111.
12 Thid., p. 75.
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lants de I'intrigue rocambolesque et les apparences qui masquent habile-
ment lidentité des personnages. Si 'usage des masques et des dégui-
sements est un élément récurrent du roman, on peut également noter la
mise en scene d’un appareillage technique sophistiqué qui sert a enregls-
trer ou a émettre des images truquées. Le roman démarre dans une salle
de projection ou on voit défiler les images de la vie de Pexoto, projetées
en ordre inversé. Ainsi la premiere image est celle d’un flirt récent a Paris,
alors que la dernicre montre le héros nouveau-né disparaissant dans le
ventre de sa mere. L’explication que nous offre le chapitre suivant (,,vous
m’ avez donc toujours suivi patron?” demande Pexoto a Caron-Pang qui
lut répond ,,toujours toujours c’est un bien grand mot disons souvent il
faut bien surveiller son personnel ha ha et puis cette manie qu’ ont les
gens de tout filmer maintenant on retrouve toujours quelques scenes in-
téressantes”)!3 laisse le lecteur sur sa faim: qui a pu filmer la totalité¢ d’'une
vie, comment et pourquoi? La supercherie cinématographique ou photo-
graphique transcende tout le roman. Ainsi dans une agence de casting
Pexoto retrouve les books de tous les personnages que le ,hasard” a en-
voyés sur son chemin au fil de ses aventures: la plupart des photos mon-
trent les acteurs dans des poses évoquant des pastiches de films célebres.
Dans une autre scene, une photo échappe de la poche d’un kidnappeur et
tombe dans celle de Pexoto.

Plus tard dans la solitude de son appartement 1l observe cette ima-
ge: Hlle le représente tel quil est présentement, pres de la fenétre, en
train de tenir quelque chose entre les doigts, peut-¢tre une photographie
qui le représenterait tel qu’il est présentement, pres de la fenétre, en train
de tenir quelque chose entre ses doigts. Le cliché a été réalisé de I'exté-
rieur, de I'immeuble d’en face semble-t-il. Pexoto défenestre alors son re-
gard. En face, justement, les stores baissés du studio de photographie cil-
lent sous Iéclat de quelques flashes”.'* Le voyeurisme et lomniprésence
de la télésurveillance marquent avant tout les exploits érotiques du héros,
y compris le facheux incident ou il se fait violer devant I'ceil vigilant d’un
caméscope. 1l s’agit la d’'un phénomene caractéristique de notre époque
postmoderne qui”, selon le philosophe et sociologue Paul Virilio, sub-
stitue a la question ,,vrai ou faux? la question ,,actuel ou virtuel?”, prétant
aux images truquées le pouvoir d’entrainer nos sociétés dans une déréali-
sation généralisée. ,,En effet, parler aujourd’hui du développement de
l'audiovisuel ne peut se faire sans interpeller également ce développement
de I'imagerie virtuelle et son influence sur les comportements, ou encore
sans annoncer aussi cette nouvelle zndustrialisation de la vision, la mise en
place d’un véritable marché de la perception synthétique, avec ce que cela
suppose de questions éthiques, non seulement celles du controle et de la

13 Thid., p. 19.
14 Thid., pp. 215-216.
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surveillance avec le délire de la persécution que cela suppose, mais surtout
la question de ce dédoublement du point de vue, ce partage de la perception de
Penvironnement entre 'animé, le sujet vivant, et I'inanimé, I'objet, la ma-
chine de vision”.!> Cette dématérialisation fait que lorsque Pexoto, sen-
tant le canon d’une arme contre sa nuque, voit défiler le film de sa vie, il
ne sait plus au juste s’il s’agit bien de la sienne: ,la qualité de I'image n’est
pas trés bonne, on oscille entre la soirée diaporama (genre retour de va-
cances) et le film familial (mariage d’une cousine). Un écran poussiéreux
s’éclaire d’une petite dizaine de visages dont les premiers sont si anciens qu’
ils nous sont inconnus — on en viendrait presque a se demander si ¢a n’est
pas une autre vie qui défile, s’il n’y a pas eu inversion de bobine avec
quelqu’ un qui casse sa pipe en méme temps que nous, de 'autre coté de
la planete [...] deux ou trois idées directrices, puis plus rien, on n’aura
donc vécu que pour cela?”.1¢ D’autre part, I'impression de I'uniformité
des images tient également de l'usage presque exclusif des clichés ci-
nématographiques dont le récit se construit: ballade nocturne de Las Ve-
gas et traversée du désert de Nevada, nuit au motel abandonné et ren-
contre amoureuse sur la plage d’une ile ensoleillée.

Les divers clins d’ceil littéraires, cinématographiques et musicaux agissent
sur le lecteur qui lit Les Atomiques en tant que roman au second degré, la
parodie d’un intertexte malmené. Dans le texte, on peut distinguer plu-
sieurs des types de renvois transtextuels énumérés par Gérard Genette
dans Palimpsestes:’” I'allusion a Dante est une znfertextualité proprement dite,
I'inscription du récit dans le genre du roman d’espionnage releve de
Larchitextualité, les transformations que le texte fait subir a un autre texte
de Chypertextnalité. Or, plutot que simple parodie des récits d’espionnage,
ce texte ne serait-il la pastiche d’une parodie, la caricature des romans
écrits déja au second degré par un autre auteur Minuit, Jean Echenoz?
Romancier ludique, Echenoz aime a calquer chacun de ses textes sur un
genre bien précis de la littérature populaire: roman noir, roman d’aven-
ture, polar ou justement roman d’espionnage. Ce dernier, intitulé La, voit
le jour en 1989, sept ans seulement avant Les Atomigues. Cest une parodie
qui use de toute une panoplie d’équipements fantaisistes pour tourner en
ridicule le roman d’espionnage: ses appareils d’écoute sophistiqués (entre
autres des mouches équipées de microphones) et ses méthodes farfelues

15> Paul Virilio, I.a Machine de vision, p. Galilée, 1988, p. 126.

16 Eric Laurrent, Les Atomiques, pp. 197-198.

17 Gérard Genette, Palimpsestes, Patis, Seuil, 1982. Les types de renvois intettextuels
distingués par Genette sont au nombre de cing: l'intertextualité, la paratexualité, la
métatextualité, I'hypertextualité et Parchitextualité. La paratextualité (relation entre le
texte d’escorte et le texte proprement dit) et la métatextualité (commentaire explicite
d’un texte dans un autre texte) ne jouant pas un role important dans Les Atomiques,
on n’évoquera ici que les trois autres types.
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utilisées pour le décodage des messages trouvent leur écho dans certains
passages des .Afomignes. Franck Chopin, I'espion bien banal de Lac, recoit
les ordres de son supérieur le colonel Seck par courrier, tout comme
Atom Pexoto les messages de Caron-Pang. Les directives que Chopin
recoit sont déguisées en publicités pour des croisieres adriatiques, celles
de Pexoto en relevés de compte bancaire. En superposant les deux pro-
cédés de déchiffrement, on est frappé par le méme hyperréalisme carica-
tural: ,[Chopin| a déplié le tract sur son bureau, sous la lampe allumée
[...] 1 est allé chercher de Ialcool et du coton dans la salle de bain, puis
dans un tiroir une lame de cutter et deux plaquettes de verre quil a net-
toyées de l'alcool, assis a son bureau, avec soin. A présent, penché sur le
tract, il grossit a la loupe le nom de Rimini, se rapprochant du point posé
sur It central. [...] Une fois développé, agrandi, projeté le micropoint
dans un lecteur de diapositives, son contenu consistait en une suite de
lettres dépourvues de sens [...| Le texte n’était pas trop cruellement chif-
fré: i y accéda par la technique de la substitution a double clef [...]:
,Vous n'avez pas perdu la main, déclarait le micropoint, c’est bien”.!®
Quant a Pexoto, il consulte le dictionnaire pour déchiffrer le message
déguisé en découvert bancaire: ,,Les chiffres de la colonne gauche, dite
des libellés, indiquent le numéro de la page du dictionnaire a laquelle
se rendre; ceux de la colonne droite affichent quant a eux la position du
mot a retenir a compter du début de cette méme page: porté sous la
mention crédit, le nombre est a ajouter au premier mot; porté a la men-
tion débit, il est a soustraire. Parvenu au cumul final du relevé, les chiffres
seront devenus des mots. Vous saurez désormais a quoi vous en tenir”.1
L’influence de Jean Echenoz se fait également remarquer au niveau nar-
ratif: Pusage fréquent du temps présent alterné avec le futur, 'emploi de
la deuxieme personne du pluriel pour s’adresser au lecteur, le mélange des
tournures rocambolesques caractéristiques du genre parodié et des élé-
ments les plus banaux du quotidien n’en sont que les exemples les plus
trappants.

Eric Laurrent emprunte et développe de maniere ludique un autre pro-
cédé cher a Echenoz: 1a digression. 11 s’agit de I'insertion dans le récit des
passages descriptifs qui ne font nullement avancer la narration et dont
l'unique but est la transmission d’un savoir encyclopédique n’ayant en ap-
parence rien a voir avec I'histoire. Souvent ces digressions s’inscrivent dans
d’autres types de discours que le récit romanesque et font un intrus greffé
artificiellement au corps du texte. Ainsi, le lecteur des Atomigues a succes-
sivement droit a la description technique d’une Jaguar XJ6 4,2 litres série
1 version de 1968, a des lecons d’anglais, a un prospectus détaillant en

18 Jean Echenoz, I.ar, Paris, Minuit, 1989, pp. 39-40.
19 Eric Laurrent, I es Atomigues, pp. 66-67.
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anglais les avantages du Luxor Hotel de Las Vegas, a un pronostique mé-
téorologique riche en détails et a la description de appartement du héros
sur le mode d’une annonce de location immobiliere: |, X1¢ Blvd. Voltaire.
Imm 1830. gard. park. 4¢ ét. 5P. 100 m2. Chf. ind. gaz. 9000 F + 700 F. In-
terphone + concierge” 20 L’allusion a d’autres genres ou types de discours
caractérise non seulement la parole du narrateur mais aussi celle des person-
nages. Ainsi Pexoto cherchant a divertir Cléopatre lui raconte ses missions
,passant du roman d’aventure — comment arréter un ancien nazi au Brésil,
un terroriste au Caire, une transfuge bulgare a New Delhi — au guide touris-
tique — que visiter au Brésil, au Caire, a New Delhi — via le roman libertin
— comment se taper des Brésiliennes au Brésil, des Cairotes au Caire, des
Indiennes a New Delhi”?! Ces allusions intertextuelles que 'auteur met
entierement au service de la distanciation du lecteur agissent sur celui-ci
de différentes fagons. D’une part, elles suspendent la narration de
Ihistoire et décotvent le lecteur en retardant le dénouement qu’il attend
désespérément. D’autre part, en utilisant le vocabulaire traditionnel d’un
genre ou d’un type de discours, les digressions désignent le texte en tant
que tel. Or, selon Vincent Jouve, on compte ,,parmi les procédures les
plus efficaces [de la distanciation| /lz ,monstration” des artifices du récit”>??
I'intertextualité explicite, la parodie et tous les techniques qui montrent
que le récit n’est qu” un produit artificiel obéissant a des regles bien pré-
cises. En méme temps, le roman qui se dilate pour accueillir d’autres dis-
cours que le romanesque integre la multiplicité du monde postmoderne:
11 n’est plus protégé ni par des frontieres, ni par une quelconque regle
transcendante. Il n’est pas étonnant qu’il tende des lors a 'encyclopé-
disme, a la collection, a 'empilement ou a la série. Une certaine liquida-
tion des fronticres qui séparent les genres, I'inclusion des modes qui ne
relevent pas traditionnellement de la littérature [...] font des textes des
contenants de la multiplicité des modes et des choses, [...] lieux ou se
trouvent disposées des connaissances”.?3

L’usage des diverses formes de 'intertextualité allant de la pastiche
d’un genre jusqu’ a la parodie d’une série de discours transcendant notre
quotidien peut-il déboucher sur un renouvellement de la forme romanes-
que? Rassemblant les fragments épars du monde, le roman postmoderne
propose en tout cas une esthétique différente de celle de la modernité:

20 Tbid., p. 154.

2L Tbid., p. 144.

22 Vincent Jouve, Poétique des valeurs, p. 155-157.

5 Tiphaine Samoyault, Excés du roman, Maurice Nadeau, 1999, pp. 159-160. Dans
son analyse de 'exces de la forme romanesque, I'auteur constate 'immense capacité
d’expansion du genre: elle affirme que le texte qui résulte d’un principe de dilatation
,accepte des lors la multiplicité, 1a recueille, la déplore par impossibilité de la dire toute.
C’est pourquoi le livre devient réceptacle d’une foule de renseignements, de matériaux et
de personnages divers censés représenter la multiplicité qui caractérise le monde mais
sans la mise en ordre systématique qui caractétise la volonté d’unité”. (p. 150).
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,contrairement au modernisme, [il] ne tente pas de répondre au chaos
mais 'accueille. Alors que le modernisme cherchait a compenser par des
moyens esthétiques le désordre du monde, le postmoderne propose une
forme esthétique elle-méme marquée par lincertitude et DIéparpille-
ment”.24 I autoréflexion du roman qui se prend lui-méme pour son objet
traduit ainsi une radicalisation du soupgon. Si les Nouveaux Romanciers
cherchaient a renouveler le genre romanesque en le vidant, 'exemple
d’Eric Laurrent montre que 'on peut aussi bien le faire par le trop-plein:
comme le vide, le fourmillement des allusions intertextuelles nous rap-
pelle aussi sans cesse que le roman n’est jamals qu’ une fiction.

2 Vincent Jouve, Poétique des valeurs, p. 162.
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DES CRIS A L’ECRIT: L’ECRITURE DE L’ENTRE-DEUX
DANS LES ROMANS D’ASSIA DJEBAR
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The goal of the present study is to observe Assia Djebar’s novels written
since 1980. The significance of these novels is that they represent a new
literary writing practice. Their specificity offers us a better understanding
of that part of the Maghrebian literature that has been written in French.
We can state that Djebar’s fiction results from the interaction of her ima-
gination and her heterogeneous origin: Arabic, Islamic, French and Berber.

L’objectif de la présente étude est d’observer certains textes d’Assia Dje-
bar! écrits a partir de 1980 — date de la publication du recueil de nou-
velles, intitulé Femmes d’Alger dans leur appartement, qui a marqué la reprise
de DPécriture apres une pause cinématographique? L Amonr, la fantasia
(1985), Loin de Médine (1991) et Vaste est la prison (1995)3 sont I'expression
d’une pratique d’écriture dont la spécificité nous aide a dévoiler certaines
caractéristiques de la littérature maghrébine d’expression francaise. Le

! Assia Djebar (1936-), écrivain, universitaire, cinéaste. Auteur de plusieuts romans
d’inspiration historique, des récits de la vie quotidienne des femmes algériennes et
des textes autobiographiques. Traduite en plusieurs langue, elle est une des figures
contemporaines les plus importantes de la littérature francophone du Maghreb.

2 La création des deux films pour la télévision algérienne est d’une importance indu-
bitable du point de vue de I'affirmation de I’écrivain. Le premier intitulé I.a Nouba des
Sfermmes du Mont Chenona (1978) comprend une série d’entretiens effectués aupres des
maquisardes de la guerre d’Indépendance, membres de la tribu des Béni Menacer
dans la région de Cherchell. Présenté a la Biennale de Venise, il recoit le prix de la
critique internationale. Le deuxieme film, I.a Zerda ou les chants de [Oubli (1982), est
basé sur les films documentaires tournés par les Francais pendant 'époque coloniale.
3 Les citations de ces romans seront signalées par les abréviations suivantes dans le
texte: Femmes d’Alger dans leur appartement (F. AL), 1.’ Amonr, la fantasia (A. F.), Loin de
Médine (1. M.y et Vaste est la prison (V. P.).



464 MILENA HORVATH

premier roman s’inspire a la fois des textes écrits par les anciens coloni-
sateurs* et des entretiens effectués avec les femmes qui ont combattu
dans la guerre d’Indépendance de I'Algérie. Dans Loin de Médine, Pauteur
puise dans sa culture musulmane: par la réécriture des chroniques arabes
de I’époque de la naissance de I'Islam, elle tente d’en donner une version
téminine. Le dernier roman en question inclut aussi bien 'expérience du
cinéma que I’héritage berbere surtout musical de sa lignée maternelle.

Nous pouvons constater que la fiction de Djebar émerge de I'inter-
action de son imaginaire et de son origine hétérogene arabo-islamique,
francaise et berbere. Ces éléments y sont insérés par Pemploi régulier d’un
certain type de technique intertextuelle traduisant la situation intermédia-
ire dans laquelle la narratrice s’inscrit. I’emploi de la pratique intertex-
tuelle permet de réaliser la transition parmi les composantes inconciliables
d’apparence de la voix féminine, Iécriture sur I'Islam et sur la colonisa-
tion, I'image saisie par la caméra. Le défi relevé par la narratrice dans cette
écriture, que nous définirons par la suite comme I'écriture de I'entre-deux,
est double: d’une part, elle forge sa propre identité multiple et protéifor-
me par la recherche autobiographique omniprésente dans les textes. D’au-
tre part, elle méne un combat féministe qui, dans son contexte arabo-isla-
mique, se concrétise plutot dans une recherche de sororité, d’espace et de
communication et non pas dans la quéte intransigeante de l'individua-
lisme et de I’égalité dans tous les domaines:

,,Je ne vois que dans les bribes de murmures anciens comment chercher a
restituer la conversation entre femmes, celle-la méme que Delacroix gelait
sur le tableau. Je n’espere que dans la porte ouverte en plein soleil, celle
que Picasso ensuite a imposée, une libération concrete et quotidienne des
femmes.””s

Cette citation est tirée de la postface des Femmes d’Alger dans leur apparte-
ment qui, par son titre emblématique ,,Regard interdit, son coupé”, déter-
mine et met d’emblée en pratique les modalités du nouveau langage lit-
téraire, une écriture et réécriture a la fois, celle qui veut briser I'interdic-
tion du regard et redonner la voix la ot le son est coupé.

Premicrement, le texte écrit par les Autres est saisi dans ses appari-
tions multiples: il peut se manifester par les écrits des Francais sur la colo-
nisation du Maghreb dans I.’Amour, la fantasia; ou par les écrits en langue
arabe dans les chroniques arabes cités dans Ioin de Médine; ou bien I'écri-
ture #finagh des berberes dans Vaste est la prison. Ce dernier établit un rap-
port intertextuel avec le premier roman moderne ausst: 'épisode du Cap-

4+ La colonisation de I'Aftique du Notd par la France a commencé par la prise d’Alger
en 1830. I.’Algérie est devenue pays indépendant au terme d’une guerre sanglante de
huit ans (1954-1962).

> Assia Djebat, Femmes d’Alger dans lenr appartement, p. 164.
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tif et de Zoraidé du Don Quichotte, qui y apparait sous le titre de ,,Fugitive
et ne le sachant pas”, figure dans le chapitre central par sa position et son
message.

L’écriture peut étre gravée sur plerre, imprimée dans les livres ou
marquée sur les feuilles de la correspondance personnelle. Evoquée en
trancaits, elle représente le danger, puisqu’elle encourage le mouvement
dans Iespace interdit, elle sous-entend la possibilité de la médiation entre
poles opposés:

,»Ainst les premiers mots écrits, méme s’ils promettent une fallacieuse paix,
tfont, de leur porteur un condamné a mort. Toute écriture de I’Autre,
transportée, devient fatale, puisque signe de compromission.” (A. F., p. 44)

En second lieu, nous pouvons constater que I'image est un systeme com-
plexe de signes incrusté dans la fiction. Elle est peinte ou saisie par la
caméra — son importance réside dans le potentiel du regard porté sur I'ex-
térieur et présent dans 'univers du dehors. C’est sous le regard des pein-
tres orientalistes francais (Fromentin, Delacroix) qu’Assia Djebar se lance
dans l'exploitation du passé historique de son pays: I'eeil de Delacroix,
peintre des Femmes d’Alger dans lenr appartement I'incite a découvrir le re-
gard interdit et le son coupé” de son milieu féminin. La sensibilit¢ de
Iécriture de Fromentin dans Un é#¢ an Sabara aide la reprise du ,,qualam”,
la plume, malgré les conditions sociales difficiles de I’écriture. Iozn de Meé-
dine y appartient par la composition fictionnelle des portraits féminins et
tableaux historiques. L’expérience visuelle du tournage se manifeste im-
plicitement dans I Amour, la fantasia par Pinscription du film Nouba des
Sermmes du Mont Chenona. 1cell de la caméra est explicitée dans Vaste est Ja
prison. Nous voyons la narratrice diriger le tournage d’un film sur les fem-
mes de sa région natale, effectuant ainsi un retour, cette fois imagé, mais
pareil a ses autres retours aux origines. Ces scenes sont présentées par
Peeil-caméra féminin sous forme de description méticuleuse et sensible.
Cet ceil, ce regard veut étre entendu aussi métaphoriquement:

,Ce regard artificiel quils Cont laissé, plus petit, cent, mille fois plus re-
streint qu’Allah t’a donné a la naissance, cette feinte étrange que les tour-
istes photographient parce qulils trouvent pittoresque ce petit triangle
noir a la place d’un il, ce miniature devient ma caméra a mot, doréna-
vant. Nous toutes, du monde des femmes de ’'ombre, renversant la dé-
marche: nous enfin qui regardons, nous qui commencons.” (V. P., p. 175)

Finalement nous pouvons percevoir, le manque de la voix féminine dans
Pespace arabo-musulman qui est vécu tragiquement par I’écrivain. Dans
Pesprit de la libération de espace pour les femmes, rendre la voix fémi-
nine par le texte apparaitra comme motif-clé dans la structuration théma-
tique de L Amonr, la fantasia. Elle caractérise Loin de Médine également par
la présence de la voix des rawiyates — transmetteuses de la vie du Prophete
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et de ses Compagnons. Vaste est la prison insiste entre autres sur ’héritage
musical andalou faisant partie de la riche culture orale des femmes. Le
role, que la narratrice des romans s’assigne, est de transposer la voix en
fiction francaise. Cela se présente comme le seul moyen pour la réhabili-
ter, la sauver de Poubli et de la préserver de la perte définitive.

Ces trois éléments se présentent dans le texte en frangais comme
de différentes instances narratives qui participent de maniere égale a la re-
construction d’un univers perdu. Le texte devient palimpseste, la voix, les
écrits et les images percus ne sont que des prétextes pour pouvoir réé-
crire, recréer, donner une autre version, non pas pour pouvoir changer les
anciens textes, mais pour réhabiliter les destinataires féminines anciennes
et présentes. Pour pouvoir assurer la transposition intertextuelle, la nar-
ratrice se trouve dans une position médiane dans ce processus ou elle as-
sure a la fois le décodage et la transposition des textes écrits, 'image et le
son. C’est pourquol nous visons a redéfinir la notion de lintertextualité
quand elle se manifeste a partir de ces trois éléments. L’acte narratif com-
plexe dans les romans d’Assia Djebar traduit la position de Pentre-deux
linguistique et culturelle entre 'arabe et le francais, 'oralité et I’écriture,
I'Occident et I'Orient. Pour pouvoir le saisir, un nouveau langage littéraire
se constitue. Nous pouvons le décrire par la technique de I'intertextualité,
mais comme 1l s’agit d’une écriture plus flexible et synthétique, nous pro-
posons la notion de /Zcriture de entre-denx. Nous supposons que cette pra-
tique d’écriture cumulant écoute, lecture et regard, est propre a la situa-
tion postcoloniale de I'auteur algérien. Elle peut également caractériser
tout écrit littéraire né de I’écart culturel conflictuel et aspirant a une syn-
these médiatrice:

»La critique contemporaine a montré que le travail littéraire est en grande
partie un travail de réemplois, une activité ludique ou toute une culture
littéraire est perpétuellement réinscrite, transformée, relue dans les jeux a
I'infini. (...) La situation interculturelle particuliere de I'écriture maghré-
bine de langue francaise la prédispose plus qu’une autre a trouver sa di-
mension proprement littéraire dans ces jeux avec des textes aux origines
diverses: non seulement textes arabes et francais, mais aussi textes oraux
encore riches dans l'espace maghrébin, mais aussi textes issus de la lit-
térature du monde entier.”

Par la suite nous présenterons quelques modalités de Iécriture de Uentre-
deux dans les trois romans mentionnés.

La pratique de Pécriture de Pentre-deux est précédée par le triple
processus de perception de la /fcture-écoute-regard. ID’une manicre générale,
nous pouvons dire que toute 'ceuvre émane de la mise en écriture d’un
témoignage basé sur le lu, le vu et Pentendu. Un témoin est passif par

® Chatles Bonn, ,,Poétiques croisées du Maghreb”, in Poétigues croisées du Maghreb, p. 5.
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nature, il n’intervient pas, il garde une distance de neutralité par rapport
aux événements. En revanche, écrivain sélectionne, questionne, com-
mente et critique les éctits dans I.2Amour, la fantasia et 1Loin de Médine; la
narratrice dialogue avec les femmes, médite sur leur voix dans L. Amour, la
fantasia; le metteur en scene domine et dirige Uimage dans VVaste est la pri-
son. A chaque acte narratif correspond une pratique d’écriture de 'entre-
deux: la lecture tourne en #ramscription, écoute est traduite en texte par
Uinscription, Iécriture cinématographique est avant tout description.

La lecture des récits de guerre des Francais et des chroniqueurs
arabes, 'écoute des femmes algériennes, comme I'écoute de la voix intérieure
et le tournage des films fournissent la matiere premiere de la création.
Cette confrontation des signes déclenche la fiction et établit le dialogue
avec la voix, écrit et I'image. Pas d’écriture sans l'effort de la lecture, et les
péripéties du décodage sont détaillées dans les trois textes. Dans I.2Amour,
la fantasia Pécrit en francais est lié a autorité paternelle (a la fois libéra-
trice, certes) et aussi a ancien ennemi. Dans cette citation nous pouvons
observer que Iécrit, la voix et 'image s’évoquent et se renforcent:

,Pour lire cet écrit, il me faut renverser le corps, plonger ma face dans
Pombre, scruter la voute de rocaille ou de craie, laisser les chuchotements
immémoriaux remonter, géologie sanguinolente. Quel magma de sons
pourrit la, quelle odeur de putréfaction s’en échappe? Je tatonne, mon
odorat troublé, mes oreilles ouvertes en huitres, dans la crue de la douleur
ancienne. Seule, dépouillée, sans voile, je fais face aux images du noir...”

(A.F., 58)

Dans Pavant-propos de Loin de Médine, P'auteur mentionne que la poésie
des textes chronique exigeait une volonté d’zzihad de sa part, un effort
intellectuel pour la recherche de la vérité. Vaste est la prison développe dans
la deuxieme partie, ,,I.’effacement sur la pierre”, les tentatives du long dé-
chiffrement de I’écriture berbere sur la stele de Dougga.”

La technique intertextuelle se manifeste aussi dans la sélection. En ef-
tet la narratrice ,,choisit comme elle entend, le détail, parfois unique, gun’elle a dé-
cidé de conserver”’d Une fois choisis, les différents éléments se tissent en
texte presque par leur propre volonté, et dans cette exubérance textuelle
la fiction cherche sa place. Les sutures restent visibles: la discontinuité, le
fragmentaire sont les conséquences du caractere sélectif de Pécriture de
Pentre-deux, ce qui n’exclut pas cependant 'ordre chronologique, indis-
pensable a Iécriture de PHistoire.

7 Village de Tunisie septentrionale, ptes de Téboursouk. Nombreux vestiges de
l'antique cité de Thougga, résidence des princes numides, prospere aux Ile et Ille s.
sous les Romains. (TLarousse)

% Denise Brahimi, ,J’amour, la fantasia, une grammatologie maghtébine”, in Lit-
tératures maghrébines. Colloque Jacqueline Arnaud les 2-3-4 décembre 1987, p. 121.
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La réécriture d’autres écrits se présente sous les formes multiples
dans les trois romans en question. Pour revivre les moments choisis du
passé la narratrice effectue un travail de recherche méticuleuse sur les textes
écrits par I'ancien colonisateur sur la conquéte de son pays. Dans ce cas,
Assia Djebar se sert de la pratique de lintertextualité classique pour la
réécriture de I'Histoire. Les textes préalablement choisis peuvent étre in-
sérés comine citation:

,,Un premier guetteur se tient, en uniforme de capitaine de frégate, sur la
dunette d’un vaisseau de la flotte de réserve qui défilera en avant de
I'escadre de bataille, précédant une bonne centaine de voiliers de guerre.
I’homme qui regarde s’appelle Amable Matterer. Il regarde et 1l écrit, le
jour meme: «J’al été le premier a voir la ville d’Alger comme un petit tri-
angle blanc couché sur le penchant d’'une montagne.».” (A. F., p.14)

Paraphrase, augmentation du texte cité: I’épisode ,,l.a mariée nue de Ma-
zouna” (A. F., pp. 97-116); résumé,!V réduction du texte cité: ,,Barchon dé-
crit le déronlement de Ja bataille. Ibrabim 'a provogué, il en a choisi la stratégie...”

(A. F., p. 27)

La méthode la plus ingénieuse dans I’écriture d’Assia Djebar reste cepen-
dant le traitement de ,,/a citation comme agent mobile de recherche et questionne-
ment”! qui déclenche les commentaires et la fiction par la suite. D’abord,
elle essaie de décrire quelques données des textes cités — la source,
quelques données historiques, suivies éventuellement de Pexplication du
choix (Explosion du Fort de PEmpereur, A. F., p. 39-45) A plusieurs re-
prises, les textes ne se figurent qu’en tant que pré(-)textes pour la femme-
écrivain afin de déclencher le dialogne entre les sources et ses propres
idées. La pratique de l'intertextualité est la seule démarche efficace pour
Iécrivain non seulement dans la reconstruction de Thistoire, mais aussi
dans la tentative de rétablissement d’échange entre le passé et le présent.
La citation de Michelet mise en exergue dans Lo de Médine va dans ce
sens: 7 il y ent alors un étrange dialogne entre lui et mot, entre mot, son ressusci-
teur, et le vieux: temps remis debout.”

Dans la réécriture de lhistoire, la narratrice a choisi la zranscription
intertextuelle. La transformation en écriture de la voix implique un passage

? Bien que les exemples soient nombreux dans les trois romans, nous nous conten-
tons d’en donner, a titre d’illustration, un seul dans chaque cas.

' Nous empruntons cette terminologie aux Palimpsestes de Gérard Genette. Cepen-
dant dans cet ouvrage il I'applique a I'hypertexte (texte ,,...B ne parle nullement de A,
mais ne poutrait cependant exister tel quel, sans A..”, p. 13.) Dans nottre cas, textes
B évoquent systématiquement et manifestement textes A — c’est pourquoi nous pat-
lons dans ce contexte de I'intertextualité qui évoque une relation horizontale, tandis
que la relation hyper- et hypotexte suggere une verticalité.

" Beida Chikhi, Ies romans d’Assia Djebar, p. 19.
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de l'oral a Iécrit que nous nommerons zuseription.’? Cette modalité d’écriture
s’avere identique sur la colonisation, la guerre d’Indépendance et les origines
1slamiques. Bouba Tabti arrive a la méme observation en déclarant:

,Pour écrire cette histoire proche, comme pour 'histoire lointaine, la narra-
trice utilise la méme démarche, 'écoute d’'un autre qui a vu, enregistré, mais
le matériau est différent: dans un cas 1l sagit d’écrits, dans autre de la parole
des femmes.”13

Cette volonté d’écrire les mots d’,,un autre qui a vu” se déploie d’abord
dans la Posttace de Femmes d’Alger dans lenr appartement:

,»Un ami de 'ami, Cournault, nous rapporte les détails de I'intrusion. La
maison se trouvait dans Pex-rue Duquesne. [...] Delacroix, rapporte
Poirel a Cournault qui nous écrit: «était comme enivré du spectacle qu’il
avait sous ses yeux».” (F. A., p. 1406)

Le méme élément se produit a plusieurs reprises sous forme de rapport
intertextuel dans I.2Amour, la fantasia: Fromentin écoute son ami raconter
I'histoire de deux naylettes dans l'oasis de Laghouat et Pécrit dans Un é%
dans le Sabara (A. F., pp. 187-189), Pierre Leulliette écoute (et note dans
son roman Saimt-Michel et le Dragon) un certain Bertrand relatant sa nuit
d’amour avec une jolie Berbere (A. F., pp. 234-237). Ceux qui écoutent,
écrivent scrupuleusement et la narratrice agit pareillement:

,Dire a mon tour. Transmettre ce qui a été dit puis écrit. Propos d’il y a
plus d’un siecle, comme ceux que nous échangeons aujourd’hui, nous,
femmes de la méme tribu”. (A. F., p. 187)

Une démarche presque identique est effectuée par la narratrice quand elle
se met a ’écoute de ses compatriotes, les maquisardes de la guerre d’Al-
gérie, elle enregistre leurs ,,voix ensevelies” — cC’est également le titre de la
troisieme partie du roman, et les transcrit et traduit pour les sauver de
Poubli, mais aussi pour les émanciper et les légitimer. Il est intéressant
d’observer que le métatexte contribue également a cette ambition: la
troisieme partie contient une série de réflexions sur les modalités des voix
téminines: clamenr, murmures, chuchotements, conciliabules, solilogue (titres des
chapitres respectifs).

Le jeu entre l'oral et Iécrit assure la structuration de Loin de Médine
aussl. I’avant-propos nous attire lattention sur la voix des rawsyates dans le
texte dont la présence s’explique aussi bien par le désir de la narratrice
d’appartenir a cette chalne de transmission, mais aussi:

12 Dans le sens de Iin-scription, celui de I’écriture de la voix dans le texte.
13 Bouba Tabt, ,,Lamour, la fantasia &’ Assia Djebar, ou P'autre voix (voie) de I'his-
toite”, in Discours en/ jeu(x), intertextualité on interaction des disconrs, p. 56.
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»---comme si des contemporaines, anonymes ou connues, observaient des
coulisses de quelle facon, sitot Mohammed disparu, les mises en scene du
pouvoir se cherchent, se brouillent, se superposent.” (L. M., pp 5-6)

Les voix féminines d’hier et d’aujourd’hui évoquées dans le texte s’oppo-
se au pouvoir, mais elles restent paroles douces, héritage de Aicha, épouse
du Prophete, ce qui peut étre entendu aussi comme Iart poétique de
Pécriture djabarienne:

»Elle évoque. Elle revit. Elle se souvient. D’abord pour elle, et pour son
public d’enfants: ses nicces également qui s’assolent. Ce faisant, elle trou-
ve les mots: les mots qui n’emmaillotent pas les jours d’hier, non, qui les
dénudent. Les phrases qui ne se durcissent pas en formules; qui restent
poésie. Elle se cherche une forme. Doucement devant les enfants, filles et
garcons sous le charme, elle raconte. Elle conte. Elle n’invente jamais.
Elle recrée.” (L. M., p. 300)

Lattention qu’Assia Djebar accorde a 'image est d’une intensité identique
a celle de la voix: la femme ne peut étre vue, lorsqu’elle est vue, ce regard
est volé, prohibé, a peine réel, comme celui de Delacroix qui essaie de
salsir ce moment exceptionnel dans sa plénitude, il emploie la description et
la femme-écrivain adoptera cette méthode:

,Dans ces bréves annotations graphiques ou scripturaires, 1 y a comme
une fébrilité de la main, une ivresse du regard: instant fugitif d’'une révéla-
tion évanescente se tenant sur cette mouvante frontiére ou se cotoient
reve et réalité. [...] La vision complétement nouvelle, a ét¢ pergue image
pure.” (F. A., p. 147)

Le dialogue qu’Assia Djebar poursuit avec les peintres est la premiere ex-
pression du rapport subtile avec la représentation imagée. Cela se mani-
teste aussi dans le choix des couvertures dont la signification a été déja
analysée dans un article révélateur de Christiane Achour et Ali Silem.!4
Mais la référence aux peintres peut se faire aussi a travers leurs
écrits, peut-étre parce que leur regard sur les femmes est différent de celut
des soldats ou des chroniqueurs guidés par le joug de la tradition. C’est le
cas d’Eugene Fromentin, pere spirituel de la narratrice dans I Amour, la
Jantasia. 11 est intéressant de voir que la narratrice ne cite Fromentin que
dans les scénes ou il parle des femmes: Thistoire de deux naylettes;
Ihistoire de la femme tuée par son amant, la main mutilée d’une femme.
L’apparition de I'image dans Décriture est développée davantage dans
Vaste est la prison ou la narratrice, metteur en scene d’un film documen-

4 Christian Achout-Ali Silem, ,,Peintres orientalistes a la devanture. Etude de quatre
couvertures”, in Discours en _jeu(x), intertextualité ou interaction des discours, pp. 64-86. 11
est a remarquer que nous trouvons aussi un tableau de Delacroix sur la réédition de
1. Amour, la fantasia (1995): Exercices des Marocains (1832).
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taire sur les femmes de sa région d’origine, devient I'ceil qui réhabilite le
regard de toutes les femmes soumises.

En somme, Pécriture se présente comme transcription-palimpseste
des écrits des autres, la voix est sauvegardée par I'inscription, 'image est
mise en texte par une ,,écriture cinématographique” qui utilise amplement
la méthode narrative de la description. La conception de I'intertextualité
se trouve ainsi élargie: ce n’est que dans cette complexité que I'écriture de
Ientre-deux s’avere susceptible d’assurer la double devoir de la transgres-
sion et de la transmission. Pour la narratrice, la transgression est constituée
par lacte d’écrire, donc de se dévoller et, de surcroit, de dire ,,je” en écri-
vant, ce qui peut étre compensé par Pespoir d’une transmission. Transmis-
ston dans I'histoire, que nous proposons d’appeler fransmission diachronigue et
transmission ou médiation entre deux univers: celui des femmes et celui des
hommes, c’est-a-dire fransmission synchronigue. Cette médiation semble par-
ticulierement éprouvante pour la narratrice et n’a lieu que dans quelques épi-
sodes symboliques et singuliers. La narratrice accomplit ce role de médiateur
en citant a Lla Zohra Thistoire de deux naylettes écrite par Eugene Fro-
mentin, ce qui est d’autant plus unique car sa transmission ne se réalise que
rarement dans cette réciprocité:

,»— Ot as-tu entendu raconter cela? reprend-elle avec impatience. — Je I'ai lul
rétorqué-je. Un témoin le raconta a un ami qui I'écrivit. |...] Je traduis la re-
lation dans la langue maternelle et je te la rapporte, moi, ta cousine. Ainsi je
m’essaie, en éphémere diseuse, pres de toi, petite mere, assise devant ton

potager.” (A. ., pp. 188-189)

Apres le parcours de Histoire collective — et en particulier celle de la
temme musulmane dans la guerre, dans le mariage et dans la vie politique
et religieuse — apres le parcours de I'histoire individuelle et une tentative
de médiation entre Punivers féminin et Punivers masculin, Assia Djebar
arrive, paradoxalement, a un point de départ. La médiation n’est que le
début d’un processus qui aide les femmes a se présenter et se représenter
avec les mémes outils que les hommes, parce que, grace a leur ,,porteuse
de parole”, elles peuvent se déplacer librement dans I'univers réapproprié
par Pécrit, la voix et I'image et elles assument Porigine multiple que leur
propose la femme-écrivain algérienne:

LHbcrire en langue étrangere, hors de Toralité de deux langues de ma ré-
gion natale — le berbere des montagnes du Dahra et 'arabe de ma ville —,
écrire m’a ramenée aux cris des femmes sourdement révoltées de mon
enfance, a ma seule origine. Ecrire ne tue pas la voix, mais la réveille,
surtout pour ressusciter tant de sceurs disparues.” (A. F., p. 229)

En revanche, Vaste est la prison qui ouvre sur ,Le silence de Pécriture” et
apres une tentative d’écriture par 'image, arrive a un échec, a inutilité,
voire 'impossibilité de Iécriture:
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,,Je ne te nomme pas mere, Algérie amere

que jécris

que je ctie, oui, avec ce ¢~ de Peeil

L’ceil qui, dans la langue de nos femmes est fontaine

Ton ceil en moi, je te fuis, je t'oublie, 6 aieule d’autrefois!”

(V. P., p. 347)

La vérité réside certainement entre Pexaltation de ’écriture de lentre-
deux et la résignation sous le poids des événements socio-politiques ac-
tuels en Algérie. Seul le lecteur peut décider sil’écrivain arrive a trouver le
juste milieu de la création littéraire.



