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Maulbertsch egy egri szinvdzlata.

Az osztrik barokkfesték vizlatainak oly ritka
becst sorozatdban bévelkedd béesi Dominik Ar-
taria-gyijtemény egyik figyelemremélté darabja
az a nagyméretd (47> 32 cm), vastag papirosra
festett olajvazlat, amely a meghatdrozdssal egyiitt
e helyen 1at els6 izben napvildgot (1. tabla). Széles
ecsetkezeléssel odavetett, szinte pillanatnyi ihlet-
sziilte, merész festéi kompozici6: az ég haloviny
kékjében lebegd két szarnyas angyal erds rovidii-
lésben, kezében kitirt konyvet tartva, amelyet
jatszi putté tdmaszt ald, mig felette a szentek
korondja fénylik. Erre mutat szabadon maradt
baljaval a baloldali angyal, a masik pedig a meg-
dicsbiiltek palmadgat és liliomat emeli magasra.
E tomeg- és rejtett vonalértékekben egyarint
szorosan Osszefiizott csoportb6l kiesik a fenn
alaibuké kis putté alakja, amely e kompozici-
nak tavolabbi ecsoportokkal valé osszefiiggését
sejtteti.

Amily szélesen merész az ecsetkezelés, éppoly
festGien gazdag a viazlat szinskdldja, amely a lap
jobb alsé sarkdban, mint palettdn, egymds mellé
allitva kiilon is jelentkezik. Az ég halviny kékje
sargds fénybe megy at; ugyanez tiikrozédik a
konyv nyitott lapjain. A baloldali angyal tunikdja
a rokoko kedvelt rezedazoldje; szarnydinak hegyén
és tarajan ott ég a jobboldali, sargds tunikijd
angyal lebegé paldstjanak mély rubintvorose.
A palma zoldje s a korona bagyadt aranysargéja
teszik még gazdagabba a finom és gyengéd szin-
harméniat.

A szinvazlatot, amely — nem is szamitva a
lap aljin lathaté, ismert pecsétet -— az agg Maul-
bertsch ecsetjének minden jellegzetességét magin
viseli, a megfestés virtuéz konnyedsége mellett is
szembetiinG hiivos és kissé bagyadt ossztonusa a
mester legkésGbbi alkotdsai sordba utalja. Stilus-
ban kozeli rokona mdr a go-es évek kozepe felé
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Eine Farbenskizze Maulbertsch.

In der Sammlung Dominik Artaria, die eine
besonders reichhaltige Serie von Handzeichnun-
gen oOsterreichischer Barockmeister enthilt, ist
jene grosse (hoch 47, breit 32 em), auf starkes
Papier gemalte Olskizze fiir die ungarlindische
Forschung von besonderer Wichtigkeit, die in
diesen Blittern zum ersten Male bestimmt und
abgebildet erscheint. (Taf. 1.) Eine kiihn-hinge-
worfene, malerisch reizvolle Komposition, ein
Ergebnis der momentanen kiinstlerischen In-
spiration. In starker Verkiirzung schweben zwei
gefliigelte Engel in hellblauem Lichte ; sie halten
das geoffnete Buch des Heils hoch, das von unten
durch ein spielendes Putto aufgestiitzt wird,
withrend dariiber die Krone der Heiligen glinzt.
Darauf weist mit seiner freigebliebenen Linken
der linksseitige Engel, der andere hilt die Palme
und die Lilie der Seeligen hoch. Die Gruppe
ist durch Massen- und latente Linienwerte stark
verbunden; es fillt nur die Gestalt des oben
herabstiirzenden Putto heraus, die aber schon
auf die Zusammengehorigkeit dieser Komposition
mit weiteren Gruppen hindeutet.

Die kiinstlerische Wirkung dieser fliichtig-breit
hingeworfenen Skizze wird durch eine dusserst
delikate, malerisch-reiche Farbenskala noch be-
deutend erhoht, die am rechten unteren Blatt-
rande auch separat, wie auf einer Palette erscheint.
In gelblichem Lichte leuchtet das Buch aus dem
sanften Hellblau des Himmels hervor. Der linke
Engel erscheint im beliebten Resedagriin des
Rokoko, wihrend der Andere iiber gelblicher
Tunika einen flatternden Mantel trigt, dessen
tiefglithendes Rubinrot auch gegeniiber, an den
Fliigeln des linken Engels aufflammt. Das Griin
des Palmenzweiges und das bleiche Gold der
Krone ergiénzen noch, als leise Nebentone, diese
sanfte Harmonie der Farben.

Die Skizze triigt — von der bekannten Pett-
schaft am unteren Blattrande ganz abgesehen
alle charakteristischen Stilmerkmale der Kunst
des greisen Maulbertsch ; in die Reihe seiner aller-



késziilt strahovi konyvtarfresko és a szombathelyi
szentélykupola vézlatainak. Ks csakugyan: a for-
mai egyezések alapjan kétségtelen, hogy az elsé
pillantasra is egy égi jelenetet abrazolé mennye-
zetfreské kozépso csoportjanak 1atszé kompozicié
az egri liceum hézikapolndjanak mennyezetképé-
hez késziilt (1. kép), amelyhez a szerzédés 1792.
szeptember 22-én kelt* s amely a levelek tanu-
sdga szerint az 1793. év folyamdan késziilt el, nagy-
részben mar segédek, igy elsésorban Martin
Michl jelent6s kozremikodésével. E freskémiihoz
a mester, amint egyik levelébdl kitinik, mar
1784-ben készitett vazlato-

kat Eszterhizy Karoly

egri plispok irott pro-

grammja nyoman; I179I.

aprilis 16-rél keltezett le-

velében pedig Eszterhazy

dontését varja bizonyos

megkiildott vazlatokrol.?

Kérdés, hogy a hétévi

id6koztol elvilasztott két

levélben ugyanazon dara-

bokrdl van-e 8z6. De valo-

szinti, hogy az 1784-ben

készitett s ma még isme-

retleniil lappangé viz-

latok elsGsorban az abra-

zoldas fétéméjat rogzit-

hették meg. Igy pusztin

stiluskritikai kovetkez-

tetéssel a mester leg-

késébbi korszakara utalo

sajatsagok nyoman,hozza-

véve azt a korilményt,
hogy e vazlat egy nagy

kompozicionak mégis esak

jelentéktelenebb, térki-

t01t6 részletéhez késziilt, valamint hogy a pecsét-
tel ellatott vazlatok tobbnyire a szerzédés koz-
vetlen alapjaul tekinthetdk, szinvizlatunk kelet-
kezését hajlandék volndnk az elsé go-es évekre
tenni.

1. kép.

Kapossy Janos.

T A szerz6dés egy mdsodpéldinya a Magyar Nemzeti
Mizeum Levéltariban: Torzsanyag, 1792. évi fasc.

2 Az idézett, még kiadatlan levelek felkutatisa
Szmrecsanyi Miklos érdeme; szives kozlésiikért neki
tartozom hdldas koszonettel.

letzten Schopfungen weist sie auch ihr silbrig-
kiithler und bei aller technischen Virtuositit etwas
matter Gesamtton hin. Thre nichsten Stilverwand-
ten erkennen wir in den Farbenskizzen, die der
Meister — schon gegen die Mitte der go-er Jahre —
zum Deckengemiilde der Strahover Bibliothek und
zum Sanktuarium der Kathedrale zu Szombathely
verfertigt hat. Und wahrlich : aus den kompositio-
nellen und formalen Ubereinstimmungen ist es mit
Bestimmtheit zu schliessen, dass die Farbenskizze,
schon auf den ersten Blick als Mittelstiick einer
grosseren und das Himmelreich darstellenden
Komposition erkennbar, — eine Detailstudie zu
jenem grossen Decken-
fresko gewesen, das der
Meister in der Haus-
kapelle des Liceums zu
Eger im Jahre 1793, zwar
mit starker Mitwirkung
seiner Gehilfe, so vor
allem des Martin Michl
ausgefiihrt hat (Abb. 1.),
zu dem aber der Kontrakt
bereits am 22. September
1792 abgeschlossen wurde.
Ausseiner Korrespondenz
ist es zu vernehmen, dass
der Meister zu diesem
Werke schon 1784 einige
Skizzen verfertigte . zw.
auf Grund des Program-
mes, das ihm der Bischof
von Eger, Graf Karl
Eszterhazy vorgeschrie-
ben hat; in einem weite-
ren Briefe vom 16. April
1791 erwartet er «die
giinstige Endscheidung
der zugeschickten Ent-
wiirfe». Es ist noch frag-
: lich, ob die beiden Brief-
stellen, durch sieben Jahre getrennt, auf diesel-
ben Skizzen sich beziehen ; es erscheint uns jedoch
fiir wahrscheinlich, dass auf den Skizzen von 1784,
die einstweilen als verschollen zu betrachten sind,
vor allem das Hauptthema der Gesamtdarstellung
laut Programm festgelegt wurde. In Anbetracht
dessen, dass unsere Farbenskizze doch nur ein
minder bedeutendes Detail der grossen Kompo-
sition darstellt, ferner dass jene Skizzen, die mit
dem Siegel des Meisters versehen sind, zumeist
als unmittelbare Kontraktvorlagen gelten, sind
wir auf Grund rein stilkritischer Erwigungen
geneigt, die Entstehungszeit der Farbenskizze auf
die ersten go-er Jahre zu setzen.

Abb. 1.

J. Kapossy.



I. tdbla.

Taf-a;



Gollokort.

Johann Martin Schmidt oltarképe
Nogradkallon.

Garzarolli-Thurnlackh J. M. Schmidt grafikai
miiveit ismerteté nagy monogrifidgjiban* egy
Sz. Pdal megtérését dbrazolé lavirozott tollrajzot
kozol, amelyen a kovetkez6 felirds olvashato :
«S. Paulus. Hoch §. sch. Breit 5. sch. nach
Gollokort in Ungern gehérig. 1778». Mar e fel-
irashol is, de még inkdabb az dtvitelhez sziikséges
hédlébeosztasnak a lap szélén lithaté nyomaibél
kovetkeztethets, hogy a rajzegy kivitelezett oltar-
képhez késziilt kompozicié-tanulméany. Garzarolli
igy is kozli, de a helységnév megfejtésével ado-
sunk marad. E nélkiil pedig magit az oltarképet,
amelyrél a szakirodalomban sem esik sz6, isme-
retlennek kell tekinteniink.

A kiilonosen hangzé helységnév megfejtését,
amely egybenJ. M. Schmidtegyismeretlen magyar-
orszigi alkotdsanak nyomdra vezet, a XVIII. szd-
zadi vagy kés6bbi foldrajzi szétarakbol, statisz-
tikai és helységnévtar-szeri Osszeirdsokbol hidba
varjuk. Annyival is inkabb, mert a sz6 nem né-
met helységnévnek, hanem inkdbb egy magyar
helynév német hangdlliassal atirt alakjinak l4t-
szik. Bonyolultabb mdédszeres tdton kell a kérdés-
hez kozelférkézniink.

Johann Martin Schmidtnek eleddig mindossze
két magyarorszagi alkotdasa ismerds: a vici székes-
egyhiaz 1774-ben festett féoltarképe s ugyanott az
egyik mellékoltarkép. Egyebiitt az orszdigban,
szemben a tobbi osztrik barokkmesterrel, a neve
sem bukkan fel. Minthogy pedig a vici féoltér-
kép, amelyet mélténak taldltak arra, hogy vele
Maulbertsch freskéjat eltakarjik, jelentésebb és
nagyhird alkotdsa volt, — hiszen Paul Hauben-
stricker 1779-ben nagymeéretid rézmetszetben is
sokszorositotta — onként kindlkozik a feltevés,
hogy a négy évvel késébbi, 1778-bdl datalt oltdr-
kép is a vdci egyhdzmegye kebelébe tartozo s

1 V. 6.: Karl Garzarolli-Thurnlackh : Das gra-
phische Werk Johan Martin Schmidts. Wien, Amalthea
1925. Abb. 68.

2V, 6.: C. von Wurzbach : Biographisches Lexikon
des Kaiserthums Osterreich. Bd. go. Wien 1875. S. 297. —
Az 1. ott emlitett Salova kozséget, ahova dllitélag egy
Orangyal-képet készitett, a helységnév megfejtéséig
vagy a kép feltalilasdig ugyanily problematikusnak kell
tekinteniink.

Gollokort.

Ein Altarblatt Johann Martin Schmidt’s
in Nogradkallo.

Karl Garzarolli-Thurnlackh publiziertin seiner
Monopraphie iiber das graphische Werk Johann
Martin Schmidt's (Wien 1925. Abb. 68) eine la-
vierte Federzeichnung, welche die Bekehrung Pauli
darstellt und folgende Aufschrift fiihrt: «S. Pau-
lus. Hoch 8. sch. Breit 5. sch. nach Gollokort in
Ungern gehérig. 1778». Auf Grund dieser Auf-
schrift und eher noch aus den Spuren eines Uber-
tragsnetzes am Blattrande kann die Zeichnung
wohl mit Bestimmtheit als ein Kompositionsent-
wurf fiir ein ausgefiihrtes Altarblatt betrachtet
werden. Garzarolli bestimmt sie auch als solchen,
bleibt jedoch mit der Losung des Ortsnamens
schuldig. Ohne dessen Klirung kann aber das
ausgefithrte Gemilde, dessen auch die Fachlite-
ratur nicht gedenkt, im Werke Schmidt’s nur als
unbekannt gefiihrt werden.

Die Losung dieses sonderbaren Ortsnamens,
die uns zugleich auf die Spuren eines unbekannten
und in eine ungarlindische Dorfkirche verschlage-
nen Werkes von J. M. Schmidt fiihrt, ist aus den
zeitgenossischen oder spiteren geographischen,
statistischen oder sonstigen Conscriptionen ver-
gebens zu erwarten. Umso weniger, da dieser Name
uns nicht als ein deutscher, sondern eher als ein
ungarischer, jedoch in deutscher Lautstellung um-
geschriebener Ortsname erscheint. Die Klirung
des Problems kann nur auf einem methodischen
Umwege verstcht werden.

Von J. M. Schmidt sind bisher auf ungarischem
Boden bloss zwei gesicherte Werke bekannt: das
Hochaltarblatt der Kathedrale zu Viac aus dem
Jahre 1774 und ebendort ein Seitenaltarblatt. In
iibrigen Teilen des Landes — den vielbeschiftig-
ten Osterreichischen Barockmalern gegeniiber —
taucht sein Name nirgends auf. Da aber gerade
das Hochaltarblatt zu Vac eines seiner bedeutend-
sten und bekanntesten Schopfungen gewesen, das
auch 1779 von Paul Haubenstricker in grossem
Format gestochen wurde, liegt jene Vermutung
an der Hand, dass die Paulus-Komposition, vier
Jahre spiiter, 1778 entstanden, ebenfalls fiir eine
damals erbaute oder restaurierte Kirche der Vicer
Diozese bestimmt gewesen, wohl auf Bestellung
eines Kunstfreundes, den die geschitzten kiinst-
lerischen Qualititen des Viacer Hochaltarblattes



akkortajt épiilt vagy restaurilt plébaniatemplom
szamdra késziilhetett, valdszintiileg a véci féoltar-
kép miivészi kvalitdsain lelkesiild mecénds rende-
lésére. A viszonylag kisméretd oltirképnél — a
barokk ardinyokat véve kovetkeztetéseink alap-
jéul — csak szerényebb igényi falusi templomra
gondolhatunk, amelynek esetleg éppen egyetlen
oltardra, a féoltarra keriilt a jonevii mester alko-
tisa. Ha pedig féoltirkép, gy sziikségképpen a
templom véddszentjét abrazolja.

Igy vezetnek a szilak lincszemrdl-lincszemre
a nogradmegyei Kall6 kozség plébaniatemplo-
mdba, amelynek véddszentje Sz Pdl apostol s
amelynek féoltaran — erdsen restaurdlva bar —
ma is ott fiigg J. M. Schmidt alkotdsa: a Sz. Pal
megtérését abrazolé olajfestmény. Bal alsé sarka-
ban tisztin olvashaté a szignatira: «Mart. Joh.
Schmidt f: A2 1778.» s kozvetlen mellette a
restauratoré : «Renop: a Car. Steglehner August
1805.» A plébania irattaraban 6rzott Historia Do-
mus adataibél pedig kitfinik, hogy a mecénds
ugyanaz, aki a vici féoltarképet festtette, a temp-
lom kegyura: gréf Migazzi Krist6f béesi herceg-
érsek ¢s vici adminisztrator. «Ecclesia haec est. . .
Saulo, sed congerso ab antiquo dedicata —
mondja a bejegyzés. Altare igitur majus est Con-
versionis S. Pauli ; modernam imaginem supra
nominatus Eminentissimus Cardinalis Viennae
pictam 1780 anno attulity.? Az alkalmat nyilvin
a régi templom 1776-ban tortént kibévitése szol-
géltatta. A Gollokort helységnév mogott tehat a
négradmegyei Killo, vagy esetleg a filialis Kiirt
(a mai Erdékiirt) kozség nevét is hozzavéve, Kalls-
Kiirt rejtézik.

Az oltarkép csekély viltoztatdssal meglehetds
pontos kivitele az elsé kompozicié-véizlatnak. Agas-
kod6 fehér lovan rémiilten tdntorodik hdtra a
féalak; fellendiils jobbjdaval mintha védekeznék,
baljival — s ez a kivitél egyik fSeltérése — a
szeméhez kap. A kiséret két tagja mar a foldre
bukott, mig a kép homédlyba veszé jobbfelén,
héattal a szemlélonek, egy masik, ijedten kapkodé
lovas alatt ficdnkol a paripa. A sotét égbdl, barnds-
aranylé fényben Krisztus félalakja hajlik le a fel-
hék mogiil, kinyujtott jobbjdaval jelezve, kihez sz6l
az égi hang. A kivitel e szeliden lehajlé Krisztus-
alakjaval szemben a vizlaton elnagyolt, viharos
lendiilettel aldbuké alak szuggesztivebb erével hat.

3 V. 6.: Historia Domus. Vol. 1. Pag. 1—e. Kéziratos
kotet a kdlléi plébania irattdrdban.

hieztt bewogen. Angesichts des mittelgrossen Altar-
blattes kann nur eine Dorfpfarrkirche bescheidene-
ren Anspruches in Betracht kommen, in welcher
das Werk des beriihmten auslindischen Meisters
aller Wahrscheinlichkeit nach eben auf den Hoch-
altar kam. Ist es aber als Hochaltarblatt anzusehen,
so muss selbe zwangsliufig den Schutzheiligen
der Kirche darstellen.

So fithren uns die Fiden von Schritt zu Schritt
in die Pfarrkirche von Néogradkalls, deren Schutz-
heilige eben S. Paulus ist, und deren Hochaltar
auch heute noch das Werk J. M. Schmidt’s, die
Bekehrung Pauli schmiickt. Zwar wurde das Bild
stark restauriert, ist die Signatur des Meisters
«Mart. Joh. Schmidt f.: A2 1778» links unten noch
deutlich sichtbar und gleich daneben die des Re-
staurators: «Renoy.: a Car. Steglehner August
1805». In der Historia Domus der Pfarre ist es
dazu noch quellenmissig belegt, dass der Miizen
kein anderer gewesen, der auch das Vicer Hoch-
altarblatt bestellt hat, der Patronatsherr der Kirche,
Erzbischof Graf Migazzi, Administrator der Vicer
Dibzese. «Ecclesia haec est. .. Saulo, sed converso
ab antiquo dedicala — so lautet die betreffende
Stelle der Pfarrgeschichte. Altare igitur majus
est Conpersionis S. Pauli; modernam imaginem
supra nominatus Eminentissimus Cardinalis Vi-
ennae pictam 1780 anno attulil.» Die Gelegenheit
bot wohl die 1776 erfolgte Erweiterung der alten
Kirche. So steckt hinter dem Namen Gollokort
die Ortschaft Nogrdadkdlls, oder vielleicht auch
den Namen der Filiale Kiirt mitgerechnet, der
Ortsname Kallo-Kiirt.

Das Altarblatt selbst ist mit wenigen Abiinde-
rungen eine ziemlich getreve Ausfithrung der
ersten Kompositionsskizze. Wie von einem plotz-
lichen Lichtstrahl geblendet, schreckt die Haupt-
gestalt auf ihrem weissen Pferde zuriick; mit
seiner Rechten scheint er sich zu wiihren, mit der
Linken greift er —und dies ist eben eine der Haupt-
abweichungen von der Skizze — schmerzvoll-
erschrocken zu seinen Augen. Zweiaus dem Gefolge
sind bereits auf Erde gestiirzt, wihrend auf der
rechten Hilfte des Bildes, stark in Dunkel gehiillt,
ein dritter kaum mehr im Stande ist sich auf dem
tinzelnden Rosse festzuhalten. Aus den dunklen
Wolken, von briunlich-goldenem Lichte umstrahlt,
neigt sich die Gestalt Christi herab mit seiner
Rechten auf Saul weisend, dem das himmlische
Zeichen gilt. Dieser sanft sich herabneigenden
Gestalt Christi gegeniiber ist die fliichtig hin-



A szin- és ecsetkezelés nem sorolja a képet
a mester kivdalobb alkotdsai kozé. A szirkés-
barnds sotét 6ssztéonushol mint egyenletesebb szin-
foltok valnak ki a sargasfehér 16 a kék nyereg-
takaréval, Saul karminvorosbe toré patinazold
vértje és lobogé cinébervoros paldstja, valamint
Krisztus leplének enyhe sotétvioldja. A megfestés
egyenletesen sima, bagyadt, szinte pléhszerd; a
vici oltarképek jellegzetes széles ecsetkezelése
csak itt-ott ismerheté még fel: majdnem teljesen
eltiint a restaurator klasszicista ecsetje nyomadn.
A kalloéi templom 1805-ben s a rakovetkezd
években teljesen tjraépiilt.* Ezt az évszamot tiin-
teti fel a restaurdlds ddtuma, s nyilvan ezidében,
vagy nem sokkal elébb késziilhetett a baloldali
mellékoltarkép is, amelyet Fiiger iskolatirsa és
irdnydnak kovetdje, az irodalomban még alig
ismert béesi akadémikus festé, Karl Caspars
szignalt. (Carl Caspar K. K. A. M. pinxit.) A rend-
kiviil rossz dllapotban 1évé kép — egyben a mes-
ternek elsé magyar f61don ismert alkotisa — Szent
Jozsef haldlat abrizolja s a barokkmiivészetben
oly sokszor utdnzott Maratta-féle kompoziciénak
egy késoi, leegyszeriisitett, bagyadt klasszicista
valtozata.
Kapossy Janos.

+ V. 6.: Borovszky Samu: Magyarorszig varmegyéi
és varosai. Nograd varmegye. Budapest, é. n. 6o. 1.

5 V. 6.: Thieme-Becker : Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler. Bd. II. Leipzig 1g912. S. 120.

| geworfene, rasend herabstiirzende Gestalt an der

Zeichnung von unvergleichlich grdsserer sugges-
tiven Wirkung.

Das Gemiilde kann nicht zu den bedeutenden
Schopfungen des Meisters gerechnet werden; we-
der die Farbengebung, noch die Pinselfithrung sind
von besonderer Qualitit. In dem graulich-braunen,
dunklen Gesamtton erscheinen bloss das gelblich-
weisse Pferd mit der blauen Satteldecke, der pa-
tinagriine Harnisch des Paulus mit karminroten
Reflexen, der flatternde, zinoberrote Mantel des-
selben, sowie die sanft-dunkelviolette Hiille Christi
als gesondert wahrnehmbare Farbenflecken. Die
Macheist akademisch-konventionell, beinahe blech-
artig glatt und steif; die charakteristische, fliichtig-
breite Pinselfiihrung der Vacer Altarblitter ist
hier kaum mehr zu erkennen : beinahe vollig ist
sie der klassizistischen Restaurierung zum Opfer
gefallen.

Die Kirche zu Kall6 wurde im 1805 und in den:
darauf folgenden Jahren vollig umgebaut. Diese
Jahreszahl ist auch die der Restaurierung und
wohl damals, oder kaum etwas frither mag das
linke Seitenaltarblatt entstanden sein, das ein Mit-
schiiler Fiigers, der noch wenig bekannte Wiener-
akademische Maler Karl Caspar signiert hat. Das
Blatt, zugleich das erste uns bekannte Werk des
Meisters auf ungarischem Boden, stellt den Tod
des Heiligen Josef dar, und ist — heute in dus-
serst schlechtem Zustande — eine spiite, verein-
fachte, klassizistisch-akademische Variante der-
allzu bekannten Maratta-Komposition.

J. Kapossy.

Franklin-T4rsulat nyomdaja.





