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A besny6i Grassalkovich-
siremlék keletkezése.

Grof Grassalkovich Antal méariabesny6i sir-
emléke nem ismeretlen a kutatis el6tt.” Johann
Georg Dorfmeister minden életrajziréja megem-
lékezik rola, s6t az irodalomban dltaliban dgy
szerepel, mint a mester egyik fomiive. Keletke-
zési idejének hagyoméanyos datuma, az 1781-es
évszdm azonban egyike a mitvészettorténeti iro-
dalom oly adatainak, amelyek ismeretlen forrds-
b6l véve, mint végleges hiteld megallapitasok
jarnak kézrél-kézre a nélkiil, hogy a kutatas va-
laha is megkisérelte volna, hogy ellendrizze vagy
kétségbevonja 6ket. Pedig ez utébbira a mialko-
tds stiluskritikai vizsgdlata elegend6 alapot nyujt-
hat. Johann Georg Dorfmeister nem tartozik
ugyan a XVIIL szdzadi osztrik szobraszat vezeto
mesterei kozé, mivészetében oOnallobb és erdtel-
jesebb egyéniség megnyilatkozasit hidba keres-
siilk, de még igy is feltiné a siremlék puttéinak
szoros formai rokonsiga a Donner-mithely ha-
gyomidnyaival, hisz évvel a béesi Barockmuseum
«Memorialer-ja utdn, az egyéni alkotéeré teljes-
ségének korszakdban, ha mégoly gyengébb szi-
nezeti is e miivészegyéniség. Igaz viszont, hogy
a siremlék felépitésében, a diszités elemeiben s
foként az alabastromviazik mintdzasiban mar a
Louis XVI. formaviliga jelentkezik, ami inkdbb
a késébbi keletkezés mellett szélna.

Stiluskorszakok hatirdn, egy nagy mihely
hagyomanyaiban fogant mtalkotas keletkezési
idejének meghatirozasiban a puszta stiluskritikai
kormegillapitas gyakran évtizedekkel tévedhet,
foként ha a kor vezetd mestereinek alkotdsaihoz

V. 6.: E. Tietze-Conrat: Johann Georg Dorf-
meister. Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K. K. Zen-
tral-Kommission, Bd. IV. Wien, 1gro. S. 228 ff.
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Zur Entstehung des Grassalkovich-

Grabmals in Besnyd.

Das Grabmal des Grafen Anton Grassalkovich
zu Mariabesny6é ist der Forschung nicht unbe-
kannt. Es wird fast in jedem Artikel iiber Johann
Georg Dorfmeister erwihnt, ja es gilt schlechthin
als eines seiner Hauptwerke. Sein Entstehungs-
datum, das traditionelle 1781, kann aber im
Lichte der wissenschaftlichen Forschung kaum
mehr aufrechterhalten werden. Es gehort zu je-
nen Daten der kunstgeschichtlichen Literatur, die
aus unbekannter Quelle stammend als ein fiir
allemal beglaubigte Feststellungen fortleben ohne
dass die Forschung jemals versucht hitte, selbe zu
iiberpriifen, oder wenigstens ihre Glaubwiirdigkeit
zu bezweifeln. Hiezu bietet aber schon die stil-
kritische Untersuchung des Denkmals hinreichen-
den Grund. Johann Georg Dorfmeister gehort
zwar nicht zu den fiihrenden Personlichkeiten
der Osterreichischen Bildhauerkunst des XVIIIL.
Jahrhunderts, seine Kunst lisst gerade die Merk-
male einer selbstindigen starken Individualitit
vermissen, aber die enge formale Verwandtschaft
der beiden Puttofiguren mit den Traditionen der
Donner-Werkstatt ist auch so noch auffallend,
20 Jahre nach dem «(Memorialy des Wiener Barock-
museums, wenn das Datum 1781. richtig wire, in
der Periode der vollen kiinstlerischen Schaffens-
kraft, wenn es sich auch um eine schwiichere
Kiinstlerpersonlichkeit handelt. Anderseits tritt
im Aufbau des Grabmals, sowie im Ornament
und in der Formgebung der Alabastervasen schon
die Formenwelt des Louis XVI. zutage, die eher
fiir eine spitere Datierung sprechen wiirde.

An der Grenze zweier Stilperioden kann sich



viszonyit. Itt csak a torténeti forraskutatas pozi-
tiv adatai hozhatnak biztos eredményeket. Mert
bar a mittorténet, mint elsésorban szemléleti tu-
doméany, ismerve a fejlédés f6bb vonalait, tisztan
stiluskritikai tton is megdllapithatja nagy vonda-
sokban egy-egy miivészegyéniség alkotasainak
relativ kronolégiai rendjét, mint torténettudo-
many csak az abszolut kronoldégia pozitiv ada-
taira épitheti végleges hiteld kovetkeztetéseit.
Minél tobb mdalkotisnak minél pontosabb idé-

Abb. 1.

1. kép.

beli meghatirozasa adhatja csak a szilird kere-
tet az egykord hiteles forrdasok alapjan meg nem
hatdrozhaté6 mivek besoroldsdhoz s a miialkota-
sok igy megdllapitott sorrendje szolgalhat a fej-
16déstorténeti vizsgalodasok megbizhaté alapjaul.

A Grassalkovich-siremlék keletkezési idejének
végleges megiallapitasat is csak az egykord, hite-
les torténeti forrasokbdl virhatjuk.

A mairiabesny6i kapucinus-kolostor «Historia
Domus»-a a mecénds Grassalkovich Antal grof

die Datierung eines Kunstwerkes auf rein stil-
kritischem Wege oft um Jahrzehnte irren, beson-
ders wenn Werke fiithrender Meister zum Ver-
gleich herangezogen werden. Eine genaue und

Abb. 2.

2. kép.

einwandfreie Zeitbestimmung wird hier nur durch
die historische Quellenforschung ermoglicht. Diese
bietet iiber die relative Chronologie hinaus, die
sich auch rein stilkritisch feststellen lisst, die
absolute Chronologie der Kunstwerke, sowohl
eines Meisters als einer ganzen Stilepoche : jenen
festen Grund, auf welchen die kunstgeschichtliche
Synthese aufgebaut werden kann.

So ist die genaue Datierung des Grabmals



haldlanak els6 évforduldjarél — meghalt 1771
december 1-én — a kovetkez6 bejegyzést Orzi:

«Heece dies anniversarize pauco tardius celeb-
rata est in Besnyd, quia in Crypta Dominali per
Lapicidam Viennensem erectum est Mausoleum
celeberrimum (cui in Hungaria par non datur)
ex marmore partim ruabro, partim nigro, cum
6 statuis, duobus angelis et 5 vasis ex alabastro
et aliis ornamentis ex plumbo inaurato ...» (His-
toria Domus Conventus BesnyGiensis, Anno 1772.
pag.In)

A mestert a bejegyzés nem nevezi meg, de a
siremlék részletesebb leirdsa kétségtelenné teszi,
hogy csak a ma is ott allérél, Johann Georg
Dorfmeister alkotdsarsl lehet sz6. Az egykora
kolostori naplé bejegyzéseinek hitelességét pedig
éppen nines okunk kétségbevonni.

E szerint a siremlék 1772 folyaméan késziilt s
mai helyén, a templom kriptdjaban, ugyanazon
év utolsé honapjaiban, tan november végén és
december elején allittatott fel.

Kapossy Janos.

IL

Ignaz Unterberger
egy ismeretlen szinvizlata.

A miincheni mikereskedelemben keriilt nap-
fényre 1926 nyarin (1. kép). Kisméretd vaszon —
64><23 cm; — feltiinGen karesd aranyai és félkorives
felsé zarédasa szinte jobban hangstilyozzik egy
nagyobb oltirkép alapjaul szant szinvazlat jelle-
gét, mint maga a megfestés modja, az ihletes
improviziciokkal szemben kidolgozottabb kép-
szertisége. Mar ez a sajatsag is kés6i barokk mes-
ter alkotasanak bélyegzi. A kompozicié, a kép-
szerkesztés tipusa és formai elemei, amelyekben
ott élnek Maratta és Solimena hagyomanyai Paul
Troger miivészetének kétségteleniil felismerhetd,
erés hatiasival, a bécsi akadémia korébe utaljak
s oly mestert sejtetnek, aki az 0On4llé utakon
jaré egyéniség friss ihlete hijan nagy rutinnal
értékesiti egy hosszd miivészi fejlédés eredmé-
nyeit s a XVIIL szizad masodik felének tome-
ges mivészi termelésében biztos kézzel merit az
akadémia gazdag, de nem ritkdn séméikkd mere-
vedett formakinesébsl. Ugyanily konvenciondlis
a szinkezelés is: tort szinek, bagyadt ténusok
harménidja, a Madonna ruhdjanak kékje és rozsa-

von Grassalkovich ebenfalls nur aus den zeit-
genossischen historischen Quellen zu erwarten.

Im alten Tagebuch des Kapuzinerklosters zu
Miariabesnyd, einer frommen Stiftung des Grafen
Anton Grassalkovich, ist von der ersten Jahres-
wende seines Todes — gestorben am 1. Dezem-
ber 1771 — Folgendes zu lesen:

(Zitiert im ungarischen Text.)

Den Meisternamen fiihrt die Aufzeichnung
nicht an, die ausfithrliche Beschreibung des Grab-
mals ermoglicht uns jedoch die genaue Iden-
tifizierung. Gegen die Glaubwiirdigkeit der zeit-
genossischen Tagebuchsstelle sprechen gar keine
Griinde.

Demnach ist das Grabmal im Laufe des Jahres
1772. entstanden und an seiner heutigen Stelle
in den letzten Monaten desselben Jahres, wohl
Ende November und Anfang Dezember errichtet
worden.

J. Kapossy.

IL.

Eine unbekannte Farbenskizze
von Ignaz Unterberger.

Aufgetaucht im Miinchner Kunsthandel im
Sommer 1926 (Abb. 1). Leinwand; 64 e¢m hoch,
23 cm breit. Der Umstand, dass es sich um eine
Farbenskizze zu einem grosseren Altarblatt han-
delt, wird eher durch die auffallend schlanken
Proportionen und durch den runden oberen Ab-
schluss betont als durch die bildmissig-ausge-
arbeitete Darstellungsart, wodurch die Skizze den
frischen barocken Improvisationen gegeniiber fast
als ein fertiges kleines Andachtsbildchen erscheint.
Schon dieser Umstand deutet auf einen spiit-
barocken Meister. Der Bildtypus, sowie die Kom-
position und die formalen Elemente, in denen
die Traditionen Maratta-s und Solimenas mit der
auffallend starken Einwirkung Troger-scher Kunst
fortleben, weisen auf den Kreis der Wiener
Akademie hin, und lassen auf einen Meister
schliessen, der in Ermangelung der Gestaltungs-
kraft und Inspiration einer selbstéindigen Per-
sonlichkeit die Ergebnisse einer langen Kunst-
entwicklung mit grosser Routine verwertet, und
mit sicherer Hand aus dem reichen ja oft kon-
ventionellen Formenschatz der Akademie schopft.
Ebenso akademisch-konventionell ist die Farben-



szine, a sargasfehér lepel a térdelé Szent Antal
foldszinti csuhdjaval, a megnyilé ég aranyos su-
garzdsaval s a hattér angyalainak halvany opal-
szinekbe toré szarnyaival.

A szinvazlat mesterét Ignaz
(1748 -1801) személyében ismerjiik fel. A kivitele-
zett nagy oltdrkép ma is a mester szilévarosaban,
Cavalese-ben van (2. kép) s onnan keriilt 1g22-ben az
olasz barokkfestészet firenzei retrospektiv kidlli-
tasdra «La Madonna che offre il Bambino a Sant’
Antonio» cimmel.” Sajnos, egyelére nincs médunk-
ban az oltarkép kozvetlen szemlélete alapjin
itélkezni, de e hozzd késziilt sajatkezi szinvizla-
ton is felismert stilussajatsigok nyomdn a mes-
termeghatdrozdst hitelesnek fogadhatjuk el.

Ignaz Unterberger 1776-ban keriilt rémai ta-
nulméanyai utan sziiléviarosabdl Béesbe, ahol esak-
hamar az akadémia tagja s a kés6i barokk fes-
tés keresett mestere lett. Aligha tévediink, ha a
fentebb vazolt korilmények alapjin az djabban
vétel dtjan Lugandba vandorolt szinvazlat s vele
egyiitt a cavalesei oltarkép keletkezését mdr a
mester bécsi éveire, kozelebbrdl tan az 1770-es
¢vek végére tesszik.?

r
Unterberger

Kapossy Janoo.

1 V. 6.: Mostra della pittura italiana del sei e sette-
cento, rg2e. Catalogo pag. 185. No. 1024.— Reprodukdlva:
Margherita Nugent: Alla mostra della pittura italiana
del’ 6oo a' 700. San Casciano 1925. pag. 327.

2 Dr. Pigler Andor kozlése szerint a budapesti
Szépmiivészeti Mtzeum grafikai gyiijteménye Jakob
Schmutzernak tobb rajza kozott egy nagyméretd lapot
is Oriz, melyen a béesi rézmetsz6 az itt szobanforgo
kompozicié hidrom f6alakjit mdsolta le, — a ruhareddk
részletiormdinak tanusiga szerint nem az olajvizlatrol,
hanem a jelenleg Cavalese-ben 1év6, befejezett képrol.
(Fekete és fehér kréta, zoldessziirke papiron. 48'1<38'5
em. Az Esterhdzy-gyiijteménybél, 21, 24. A hatoldalon
Szent Antal alakja megismételve.) Ez a nyilvin Bécsben
késziilt mdsolatrajz is a mellett sz6l, hogy Unterberger
képe Bécshen keletkezett.

behandlung : eine Harmonie leicht gebrochener
Farben und matter Tone; das Blaue und Rosa
der Madonna, das gelblich-weisse Tuch, die erd-
braune Kutte des knienden HI. Antonius, das
goldige Strahlen des offenen Himmels und die
bleich-gebrochenen Opalfarben der Cherubs-
fliigeln im Hintergrund.

Den Meister der Farbenskizze erkennen wir
in der Person des Ignaz Unterberger (1748—1801).
Das ausgefiihrte grosse Altarblatt befindet sich
auch heute in Cavalese (Abb. 2.), im Geburtsort
des Meisters, von wo es im Jahre 1gee unter
dem Titel «L.a Madonna che offre il Bambino a
Sant’ Antonio» zur retrospektiven Ausstéllung der
italienischen Barockmalerei nach Florenz versandt
wurde. Einstweilen sind wir nicht imstande un-
ser Urteil auf Grund unmittelbarer Betrachtung
des grossen Altarblattes fillen zu konnen, jedoch
die Meisterbestimmung kann nach den Stilmerk-
malen, die sich auch an der zweifellos eigenhin-
digen Farbenskizze erkennen lassen, als gesichert
betrachtet werden.

Ignaz Unterberger kam nach seinen romischen
Studien aus seinem Heimatsort im Jahre 1776
nach Wien, wo er bald darauf Mitglied de Aka-
demie und ein vielgesuchter Meister spatbarocker
Kirchenmalerei geworden ist. Wir werden kaum
einen Irrtum begehen, wenn wir auf Grund der
oben skizzierten Umsténde als Entstehungsdatum
fiir die, neuerdings nach Lugano verkaufte Far-
benskizze und somit auch fir das Altarblatt

‘zuu Cavalese schon die ersten Wiener Jahre des

Meisters, wohl das Ende der siebziger Jahre
annehmen.’
J. Kapossy.

' Nach einer Mitteilung Dr. A. Piglers enthilt die
graphische Sammlung des Museums der schonen Kiinste
in Budapest unter den Zeichnungen Jacob Schmutzers
ein Blatt grossen Formats, an dem der Wiener Kupfer-
stecher die drei Hauptfiguren der hier behandelten
Komposition kopierte, — und zwar, wie die bis in Einzel-
heiten gehende Ubereinstimmung beweist, nicht nach
der Olskizze,sondern nach dem ausgefiihrten, in Cavalese
befindlichen Altarbild. (Schwarze und weisse Kreide
auf griinlichgrauem Papier. 48'1><38'5 em. aus der Samm-
lung Esterhdzy. Auf der Riickseite die Gestalt des HI.
Antonius nochmals wiederholt.) Diese offenbar in Wien
gefertigte Kopie ist eine weitere Stiitze fiir die Annahme,
dass das Bild Unterbergers in Wien entstanden ist.

Fravklin-Tarsulat nyomdaja






