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JOZSEF TAKACS

Nascita e attivita della Societa Dantesca Ungherese

Sarebbe davvero il caso di dare a questa introduzione un piglio
epico: arma virumgque cano, poiché gli eventi di questi ultimi e intensi
anni hanno visto i protagonisti dell'impresa di cui parleremo, fare
sfoggio di tutte le loro armi filologiche e metodologiche, nell’agone
esegetico. Da un quarantennio infatti, ovvero dal tempo della pub-
blicazione in ungherese dell’opera tutta dell’Alighieri, si sente il bi-
sogno — almeno nella cerchia degli studiosi — di supplire all’esigenza
di un commento dantesco, come proposto subito dallo studioso Imre
Ban. Ed é in parte a questo che si riferisce Norbert Matyus nel suo
scritto Sui principi guida del commento dantesco ungherese (A magyar
Dante-kommentdr elveirél) apparso nel volume Serta Jimmyaca:
I'augurio che chiude la riflessione dello studioso (vedremo...) e stato
fortunatamente seguito dai fatti!

11 16 febbraio del 2004, dunque, viene fondata a Budapest la So-
cieta Dantesca Ungherese (SDU), presieduta da Janos Kelemen, coa-
diuvato da un vicepresidente (lo scrivente) e un segretario, Norbert
Matyus, rappresentata nella presidenza onoraria dalla personalita
carismatica di uno studioso del calibro di Géza Sallay: i numerosi
membri fondatori affidano poi alla presidenza l’arduo compito di
definire lo Statuto della Societa, ratificato all'unanimita il 7 maggio
dello stesso anno e di conseguenza registrato presso il Tribunale di
Budapest (con atto n. 11.155 del 30 settembre 2004).

L’attivita pubblica in cui si sarebbe concretato il lavoro della So-
cieta, viene immaginata sin dall’inizio come una serie di lecturae e
dibattiti, pertanto al presidente onorario Sallay viene affidato il com-
pito di offrire ai soci, dall’alto della sua attivita pluridecennale di
dantista, un quadro dei possibili ‘scenari’ esegetici danteschi, nella
prelusione introduttiva alle attivita della SDU. Questo importante
evento e preceduto, in seno alle attivita della Sezione di Italianistica
della Societa di Filologia Moderna, dalla presentazione del volume
di Tibor Szabo Eternita iniziata. Dante nell’Ungheria del Novecento (Me-
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gkezdett oroklét. Dante a XX. szdzadi Magyarorszdgon). Devo qui sotto-
lineare come sin dal primo momento la SDU abbia deciso di collabo-
rare strettamente con la Sezione di Italianistica della Societa di Filo-
logia Moderna, pur preservando la totale autonomia a cui lo Statuto
stesso fa esplicito riferimento.

La relazione di Géza Sallay, tenuta il 16 aprile del 2004, nonostan-
te quanto apparirebbe ad una prima lettura del titolo (Contributo alle
questioni relative al commento ungherese dell’opera dantesca), non intende
stabilire dei rigorosi principi normativi da attuare in concreto al
momento della compilazione del Commento, ma piuttosto offrire
spunti di riflessione, sollevare questioni interpretative e metodologi-
che. Tra i principali punti in questione, c’e¢ quello della letteratura
specializzata da inserire nei commentari, una questione fondamenta-
le, se si pensa che il riferimento € ad un commento ungherese, in cui
non ¢ possibile accogliere, come sarebbe naturale in una concezione
“ideale”, tutto lo scibile della dantistica, ammesso e concesso che un
ruolo privilegiato debba comunque essere assunto dalla critica un-
gherese, che a sua volta vanta un settore critico del tutto autonomo
nel panorama della dantistica internazionale. E qui dobbiamo ad o-
gni modo sfatare il falso mito per cui quanto della dantistica non ap-
paia in italiano (oppure, concedendo appena qualcosa, in inglese o
tedesco, o peggio in spagnolo o francese) non sia degno
dell’attenzione internazionale, cosi che la proposta di Sallay da un la-
to si puo ampliare ad altri orizzonti, in particolare a quello dei risul-
tati della dantistica in Russia, in Polonia, etc., a cui siamo maggior-
mente “sensibili”, dall’altro presuppone che un Commento Dantesco
dovrebbe comunque avere possibilita di apparire in ogni lingua di
una certa importanza a livello mondiale. Lo studioso ricorda inoltre
come l’esigenza di un commento ungherese sia conseguenza della
natura stessa dell’opera dantesca, nel senso che il campo culturale
che ha Dante al suo centro, necessita di ricerche da condurre in varii
campi. Per quanto riguarda poi il problema dell’interpretazione del
testo, Sallay ricorda 'importanza rilevante del senso letterale, che si
pone come punto di partenza privilegiato di ogni lectura Dantis. Vie-
ne poi affrontata la questione di sottoporre o meno ad esame alcune
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questioni generali, come ad esempio quella di Dante come riformato-
re politico, o profeta nel senso religioso del termine: a questo propo-
sito e importante chiarire sin dall’inizio le strategie interpretative. Sia
in questi casi, che — per esempio — in quello particolare della teoria
d’amore, ¢ indiscutibilmente importante che le interpretazioni si rife-
riscano a contesti intertestuali in senso lato, sia nella questione
dell’interpretazione della figura di Beatrice, sia in quella dell’analisi
delle interconnessioni tra Vita Nuova e Convivio. Lo studioso avrebbe
riservato ad un’altra relazione, tenuta a proposito del De Monarchia,
il compito di mostrare questo genere di analisi complessa, ma ad o-
gni modo & importante rilevare che un principio guida per una riu-
scita dei commentari, discenda dalla necessita di affrontare per ogni
singola questione, l'aspetto complessivo rapportato a tutta 'opera
dantesca.

In occasione della seduta della SDU che avrebbe ospitato la rela-
zione di Norbert Matyus (7 maggio 2004), Géza Bakonyi propone al-
la Societa la creazione di un sito internet, attualmente attivo
all'indirizzo www.dantistica.hu.

Nel suo intervento, Norbert Matyus prende in esame, come e-
sempio nel contesto di discussione metodologica, il canto di Ugolino:
il fine della lectura € quindi strumentale, poiché si intende mostrare,
nel caso di un Commento ungherese, a) quali siano i segmenti testua-
li a cui necessariamente o b) facoltativamente accompagnare delle
note esplicative e c) quali siano i “limiti” oggettivi a cui attenersi nel
corso della compilazione del commento di un singolo Canto. Tra i
punti di vista enumerati dallo studioso, importanza notevole ha la
prospettiva del lettore: vi sono infatti delle informazioni — o nozioni
— talmente evidenti, da non dover essere esplicate (o esplicitate),
mentre in altri casi, per esempio nelle occorrenze di personaggi stori-
ci, il commentatore deve comunque fornire alcune informazioni, per
quanto siano esse facilmente rintracciabili in altre fonti. Ed e proprio
il caso specifico del conte Ugolino a ricordarci quanto sia importante
il ruolo delle riscritture o rivalutazioni storiche nel nostro rapportarci
al plot, senza perd che si debbano apportare modifiche
all’interpretazione del segmento letterario in questione. La lezione di
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Matyus ha focalizzato la questione del “dove comincia”, all'interno
del commento, l'interpretazione. Uno dei tratti comuni delle varie
lecturae essendo la volonta di seguire un determinato e marcato pro-
getto interpretativo, se ne deduce che 'esplicazione di questo propo-
sito sia un compito metodologico di notevole importanza. Sin
dall'inizio I'orientamento generale dei commentatori appare diretto
verso il senso letterale — ferma restando la fedelta a Dante. Le rifles-
sioni di Matyus, inoltre, provocano in me delle associazioni con una
metodologia interpretativa che viene generalmente applicata in un
altro contesto artistico, ovvero con il metodo di Erwin Panofsky, che
nella sua divisione di iconografia e iconologia distingue tre livelli: 1)
I'oggetto artistico primario o naturale, 2) 1’oggetto artistico seconda-
rio o convenzionale, 3) il significato interno, o contenuto. E chiaro
che l'interpretazione vera e propria si compie al terzo livello, una
volta che il commento ha superato 1’analisi del senso letterale e della
topica.

Béla Hoffmann ha tenuto la lectura del 26 novembre, a cui ha dato
il titolo Il V Canto dell’Inferno: alcune questioni interpretative nel quadro
delle connessioni tra il testo originale e la sua traduzione, sottolineando
immediatamente la differenza di approccio metodologico rispetto
all’intervento ospitato dalla seduta precedente: lo studioso ha infatti
prima di tutto offerto una panoramica delle precedenti interpreta-
zioni del Canto in questione, raggruppandole per tipologie di rice-
zione critica, e soltanto in un secondo momento ha affrontato
l'interpretazione del testo letterario. Tenendo ben presente la pro-
spettiva del commento ungherese, Hoffmann ha disposto al centro
del percorso interpretativo le questioni maggiormente problematiche
sia nel testo originale, che nella traduzione ungherese ovvero, nella
fattispecie, le terzine che principiano in Amor. Affinché questa conce-
zione del commento possa adempiere pienamente alla sua funzione,
€ necessario che il lettore stesso dimostri una certa sensibilita verso
il testo originale, ed io stesso credo che quanto la SDU si e prefissa,
debba essere progettato alla luce di questo presupposto. L’analisi dei
motivi notevoli reperibili nel Canto ha chiaramente dimostrato come
il commento debba superare il senso letterale da una serie di punti di
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vista: le stesse unita di senso, interpretabili in sé, acquistano nuovi
significati se rapportate all'intera opera dell’Alighieri. D’altra parte,
ben altro peso si deve dare alla questione del genere dell’opera lette-
raria, e con essa i vari punti di vista narratologici appena presi in
considerazione dalla dantistica prima della rivoluzione attuata dalle
poetiche novecentesche, come ad esempio l'analisi del rapporto tra
narratore, eroe e autore. Le riflessioni di Hoffmann hanno inoltre il
pregio di richiamare l'attenzione dei commentatori sulla necessita
che le attivita di critica testuale siano supportate da una cosciente,
fondata e determinata presa di posizione teorica.

11 25 febbraio del 2005 la SDU ha ospitato la relazione di Imre
Madarasz, Filosofia politica e poesia politica di Dante': in ogni caso € sta-
to questo l'intervento in cui si e notato maggiormente il proposito di
accogliere anche le istanze di coloro i quali si interessano alla figura e
all’opera di Dante non dal punto di vista specialistico, ma — per cosi
dire — genericamente e generalmente. Al centro della lezione si nota
innanzitutto il tentativo di definire 1’habitus morale di Dante, nel
senso che — a detta di Madarasz — Dante filosofo della politica sareb-
be stato in grado di differenziare nettamente il giiudizio relativo alle
istituzioni, da quello relativo alle persone che tali istituzioni rappre-
sentano, connettendosi — nello schema retorico e argomentativo — al-
la tradizione che dal XIX secolo si pone come obiettivo principale
quello di richiamare I’attenzione del lettore-ricettore.

Nella serie di lecturae che partono dall’analisi del senso letterale,
ma che poi si estendono alle varie interconnessioni dello stesso, tro-
viamo la lettura del XII canto del Purgatorio, a cura di Janos Kele-
men, avvenuta il 18 aprile. Nella sua analisi, Kelemen ha messo a
nudo la struttura narrativa del canto, con la conseguenza teoretica
per cui e risultato subito evidente come l’articolazione dei canti, non
coincida con l'articolazione strutturale in generale. Nel corso della
sua lettura lo studioso, partendo dal centro del significato concreto,
ha delineato, in cerchi sempre maggiormente amplificatisi, le conno-

! Poiché il testo dell’intervento non mi e pervenuto, dovro parlarne affidan-
domi a quanto ne ricordo e agli appunti presi durante la seduta.
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tazioni possibili, fornendo in tal modo un notevole contributo meto-
dologico alla concezione di base dei commentari.

L'ultima seduta dell’anno accademico e stata dedicata al De Monar-
chia: il 24 giugno Jézsef Nagy e Géza Sallay hanno tenuto le loro le-
zioni su questo testo di grandissima importanza nell’opera dantesca.
La relazione del primo studioso, Dante e Marsilio: dalla trascendenza
all'immanenza (Monarchia; Defensor Pacis) ha reso possibile, soprattut-
to grazie al percorso indicato dagli scritti di Francesco Bruni, di por-
re a confronto due autori e, in questo modo, di determinare il ruolo
di Dante nella prosa politica medievale. L’impresa del critico & con-
fortata da una notevole mole di fonti, che lascia intravedere la pre-
senza di una ricca base di letteratura specializzata anche per quelle
parti dei commentari che non si occuperanno nello specifico della
Commedia. Anche la lezione di Géza Sallay (Dal De Monarchia alla
Commedia: la concezione del De Monarchia nells Commedia) nasce
sotto il segno della riflessione sulla peculiare caratteristica dell’opera
dantesca, per cui alcune concatenazioni di pensiero che appaiono
compiute in determinate opere, acquistano comprensibilita piena sol-
tanto se esaminate alla luce dell'intera opera. Possiamo, ad esempio,
trovare una risposta assai pitt sfumata ad una serie di questioni, se
esaminiamo il rapporto tra la nozione di nobilta e il potere terreno, in
connessione con il IV libro del Convivio, oppure se prendiamo in con-
siderazione 'obiettivo della doppia esistenza dell’'uomo, terrena e ul-
traterrena, servendoci dell’analisi in parallelo di passi del Convivio,
del De Monarchia, della Commedia. Géza Sallay documenta la presen-
za del pensiero politico nella Commedia, facendo riferimento a quanto
detto da Beatrice sull’impero.

I lavori della Societa relativi al successivo anno accademico
(2005/2006) si sono aperti con la tavola rotonda organizzata dalla
Scuola di Studi Superiori “Daniel Berzsenyi” di Szombathely, nel
corso della quale, oltre alla discussione dei criteri portanti del
progetto relativo all’edizione dell’opera dantesca, si e deciso di
avviare la pubblicazione dei Quaderni Danteschi, definendo i pa-
rametri editoriali e individuando i componenti il Comitato di Re-
dazione del periodico. Nel corso delle due giornate di lavori (di
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cui possiamo leggere una cronaca, a cura di Norbert Matyus, sul
numero di novembre-dicembre 2005 della rivista Italia & Italy)
hanno conferito Luigi Tassoni, Ludovico Fulci, J6zsef Takacs, An-
tonio Sciacovelli e Norbert Matyus.

La seduta del mese di novembre ha ospitato la relazione di Janos Ke-
lemen sulla Interpretazione dell’opera dantesca da parte di Osip Mandel-
stam, che ha arricchito di un nuovo punto di vista 'attivita della So-
cieta: in questo primo esempio di una serie di lezioni (“il Dante dei
poeti”), lo studioso ungherese ha richiamato I’attenzione degli udito-
ri sulla particolare sensibilita in cui si uniscono le interpretazioni dei
filologi alle letture eccezionali opera di letterati.

Nel corso di una delle sedute primaverili, Kristéf Hajnéczi ha pre-
sentato una relazione sulle varianti storiche del concetto di libero arbi-
trio, con la quale ha mostrato chiaramente la necessita di un lavoro di
grande approfondimento delle possibili concatenazioni interdiscipli-
nari, che e parte integrante della concezione di base dei Commentari.
Il terzo anno accademico di attivita della Societa & stato inaugurato
dalla seduta tenutasi 1'11 novembre 2006 in occasione della Giornata
Scientifica Nazionale, nella sede dell’Istituto di Studi Filosofici
dell’Universita “Lorand E6tvos” di Budapest. La presentazione delle
attivita e dei progetti editoriali della Societa e stata illustrata nel cor-
so di una tavola rotonda aperta al pubblico, moderata da Janos Ke-
lemen, con la partecipazione — tra gli altri — di Marton Kaposi, J6zsef
Takacs, Antonio Sciacovelli e Norbert Matyus.

Per celebrare degnamente gli ottant’anni del presidente onorario del-
la Societa, il professor Sallay, 1’8 dicembre Norbert Matyus ha tenuto
la sua lezione su I problemi di critica testuale delle traduzioni dantesche di
Mihdly Babits. La ricostruzione certosinamente documentata da parte
del giovane studioso ungherese, ci permette di avere un quadro e-
saustivo del materiale testuale e delle basi interpretative a disposi-
zione di Babits nel corso della sua attivita di traduttore di Dante.

La Societa di Filologia Moderna dell’Accademia Ungherese delle
Scienze (con la quale la Societa Dantesca Ungherese ha dichiarato
I'intento di realizzare una stretta collaborazione), ha tenuto il 25
gennaio 2007 la sua Assemblea Generale, nel corso della quale Ja-
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nos Kelemen ha esposto, al cospetto dei membri della Societa, le
sue riflessioni su Dante al principio del terzo millennio — filologia, po-
esia, filosofia: 1’accento e stato posto, dal relatore, in particolare
sulla lettura filosofica dell’opera dantesca, ed insieme sulla neces-
sita di dare vita a Commentari che siano accessibili al maggior
numero possibile di fruitori.

Sarebbe affrettato, e in ogni modo prematuro, concludere con un bi-
lancio, e non solo perché tra i numerosi esperti e studiosi d’"Ungheria
dell’opera di Dante ancora molti sono coloro che non hanno parteci-
pato con le loro riflessioni organiche alle sedute della Societa (per
non parlare dei pilt giovani), ma anche perché la realizzazione
dell’obiettivo che la Societa si e prefissa, quello cioe di un commento
dantesco che dovra apparire per il 2021, presuppone tutta una serie
di riflessioni concettuali e metodologiche, che avranno modo di
prendere forma solo dopo ulteriori sedute e discussioni. Credo co-
mungque di poter affermare che la vera virtu del nostro impegno sia
proprio la dinamicita che ci anima, e che acquista continua energia
dalla certezza degli obiettivi e dalla varieta delle vie che ad essi ci
condurranno.



LuDOVICO FULCI

Dante a Guido per le rime
1. Premessa

Che Dante sia da considerarsi un “grande” e per noi fuori dubbio.
Che tuttavia la sua “grandezza” debba essere tale da sovrastare tutti
coloro che vissero nella sua epoca ci pare contraddica al buon senso e
alla realta storica. Al buon senso perché la personalita d’eccezione ha
pure bisogno di un humus adatto per crescere e manifestare le doti
del proprio intelletto; alla realta storica perché quel che, sul piano
delle attivita culturali, si produsse in Italia all’epoca di Dante
nasceva da uno sforzo perseguito da gruppi di intellettuali e artisti
che, associandosi, avevano dato vita a sodalizi culturali, a circoli di
dotti, a fabbriche e botteghe d’artisti, seguendo il percorso che
l'iscrizione alle corporazioni suggeriva loro di praticare. Per quanto
la letteratura, cioé l'esercizio del poetare, fosse affare prettamente
ozioso e tale da coinvolgere soltanto un’aristocrazia che, a Firenze
come altrove, disdegnava il lavoro manuale in qualsiasi forma,
sappiamo che fu un esercizio collettivo, come dimostrano i frequenti
scambi di rime che per di pil avvenivano pubblicamente,
coinvolgendo con lazzi e battute la popolazione cittadina.

Per quanto poi riguarda la realta storica andrebbe meglio
indagato, secondo noi, il rapporto che l'intellighenzia fiorentina
stabili con i terminali di altre realta culturali, come forse lo studium
di Bologna, visto che proprio a Bologna Giacomo da Pistoia compose
la Quaestio de felicitate alla quale, secondo Maria Corti, che segue
un’indicazione di Paul Oskar Kristeller, Guido Cavalcanti avrebbe
risposto con Donna me prega (Corti, 2003:11)™.

Tralasciando la questione se debba qui addossarsi qualche
responsabilita all’Ottocento che, nel suo voler essere romantico,
enfatizzO un po’ troppo la retorica dell'uomo di ingegno, o se sia
piuttosto intervenuta in epoche posteriori una sollecitudine eccessiva
nell’accogliere l'eredita di un patrimonio di idee senza neppure

1T rapporti fra Firenze e Bologna, dove per un certo periodo soggiorno lo
stesso Dante, furono nel Trecento assai intensi non solo per quanto riguarda
gli scambi culturali, ma anche quelli commerciali.



tentare un coscienzioso inventario dei concetti storiografici e critici
che da Francesco De Sanctis in avanti erano stati introdotti?, sta di
fatto che a Dante si &€ a lungo guardato come a uno scrittore che
lascia indietro di parecchie lunghezze tutti i suoi contemporanei.
All'opera dei quali non ci pare giusto si dia la sola, o almeno
prevalente, funzione di far da cornice a quanto avrebbe poi scritto il
divin poeta.

Le ricerche di Domenico De Robertis, di Maria Corti, di
Guglielmo Gorni, ma anche quelle di Enrico Malato e di Enrico
Fenzi® hanno mostrato quanto fecondo sia stato per Dante il
sodalizio con Guido Cavalcanti e sempre pili numerosi appaiono i
luoghi della Commedia nei quali si allude al primo amico*. Ai tanti che

2 Rilevante ci pare comunque, anche se orientata alla correzione e al
ridimensionamento dei giudizi sugli scrittori dell’Ottocento, I'analisi di
Antonio Gramsci circa la diversa posizione di Croce rispetto a De Sanctis,
del quale Croce sarebbe, per Gramsci, solo apparentemente un prosecutore
“Nel Croce — egli scrive — vivono gli stessi motivi che nel De Sanctis, ma nel
periodo della loro espansione e del loro trionfo; continua la lotta, ma per un
raffinamento della cultura (di una certa cultura), non per il suo diritto di
vivere...” (Gramsci 1950:7). E” un giudizio che puo ancora condividersi, ma e
uno dei pochi sforzi fatti nella direzione di uno studio non meramente
cronachistico di una storia della critica letteraria in Italia.

3 Si tratta di studi che hanno aperto nuove prospettive agli studi
sull’argomento e ci sembrano meritori specialmente i contributi della Corti,
per come la studiosa ha sviluppato la ricerca sul piano di una storia non
solamente “letteraria” ma culturale, mirando a ricostruire i termini di un
dibattito filosofico-morale di difficile lettura per un uomo d’oggi.
Fondamentale I'orizzonte interpretativo che circa la canzone Donna me prega
ha aperto Domenico De Robertis sulle cui tracce si sono posti Tanturli,
Malato e altri. Circa Gorni vanno ricordati soprattutto i suoi interventi in
margine alla Vita nuova di Dante, assai ricchi di spunti critici innovativi.

* A parte I'episodio di Cavalcante Cavalcanti del canto X dell'Inferno, sul
quale esiste una letteratura vastissima, e 1’altro dell'incontro con Oderisi da
Gubbio (Purgatorio, XI v. 97), c’eé quello in cui Dante si confronta con
Bonagiunta Orbicciani (Purgatorio, XXIV). Qui non si fa il nome di Guido,
che comunque e rievocato, non solo implicitamente perché ’argomento lo
impone, ma anche indirettamente, li dove si parla delle penne che “diretro al
dittator sen vanno strette”(v. 59), per uno dei pit deliziosi suoi sonetti, Noi
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sono stati individuati, noi ci sentiamo di doverne aggiungere un
altro, cioe I"amarezza della selva selvaggia e aspra e forte / che nel pensier
rinova la paura ( Inferno, L, vv. 5-6). 1l tanto é amara che poco piti é morte
del verso successivo & per noi reminiscenza dell’angoscia che non a
caso Cavalcanti nella sua celebre ballatetta aveva, con sottile acume
psicologico, posto dopo la morte ( Perch’io no spero, v. 15), con un dopo
che secondo noi va inteso come ci pare lo intendesse appunto Dante,
cioé come oltre, pin, con un senso chiaramente comparativo.
Insomma, 1'angoscia €, per Cavalcanti, peggio della morte, mentre per
Dante, che ne corregge il pensiero, scoprendo di trovarsi per una selva
oscura, la morte €, per quanto poco, comunque piu della paura che
dura per qualche tempo nel lago del cor (Inferno, 1, v. 20). Correzione a
cui noi vorremmo annettere un significato che va al di la del dato
psicologico, dal momento che, con tutta chiarezza la morte di cui
ragiona Dante, fin dai primi versi della Commedia, € altra da quella di
cui ragiona Guido, quella essendo morte naturale, questa morte
spirituale, dannazione dell’anima. Punto di vista del credente che a
quello dell’epicureo e averroista si contrappone. A tale conclusione e
del resto sensato arrivare per poco che si rifletta alle opinioni di
Guido circa la sopravvivenza dell’anima rispetto al corpo e a quel
successivo pianto e novel dolore (Perch’io v. 16), che nella sua
corporeita ci avvisa del fatto che il poeta, morto di dentro (per
I’angoscia, per la paura), & pero tuttavia vivo. L’esempio basta a dire
che, secondo noi, i richiami a Guido nella Commedia non si spiegano
intendendoli quale semplice atto d’omaggio a un amico. Si tratta per
noi di un tributo imposto da obblighi sociali, stabiliti da legami che
non sono d’affetto, ma vorremmo dire di lealta e si ricollegano

siam le triste penne isbigotite. Qui le penne che Dante dice “strette” sono
plausibilmente tali in due sensi, il primo perché aderenti a quanto Amore
rivela loro, il secondo perché rese appuntite dall’arte dello scrittore. C'e
inoltre tutta la vicenda di Paolo e Francesca, personaggi la cui vicenda &
ricostruita, per la tenerezza che Dante stesso vi prova, in una prospettiva
cavalcantiana, nella quale Dante cade (e sul significato del cadere di Dante ci
piace rimandare alle osservazioni di Luigi Tassoni nel commento che fa sul
canto di Ciacco, Inferno, VI). Infine il canto di Ulisse (Inferno, XXVI) descrive
una scelta di Dante, opposta a quella di Guido. Come suggerisce la Corti tale
scelta, come interessa il viaggio, cosi interessa la conquista della felicita e i
mezzi adatti all'impresa. Non I'ingegno, ma la fede e per Dante salvifica.



all’altro atto formale della dedica della Vita nuova. Se in altri termini
Dante si fosse sottratto a tali obblighi, avrebbe deluso i Fiorentini
assai pitt che non accusandoli, come poi fara, di ingratitudine.

2. Guido, i’ vorrei che tu... e S’i fosse quelli...

Stabilite queste cose che abbiamo voluto porre quasi come
preliminari alla logica a cui si ispira una nostra ricerca che e ancora
in fieri, proponiamo alcuni spunti di riflessione in margine allo
scambio di rime tra Guido e Dante, partendo dal documento forse
pitt cospicuo della disputa che, dividendoli, uni pure due dei
massimi scrittori del Trecento fiorentino. Ci riferiamo al sonetto 51
fosse quelli che d’amor fu degno che, stando a una plurisecolare
tradizione, Guido avrebbe indirizzato a Dante in risposta del celebre
Guido, i vorrei che tu, Lapo ed io.

Da sempre si nota un certo squilibrio tra l'invito cortese del
giovane Dante e I'impacciato rifiuto opposto da Cavalcanti. Vittore
Branca osserva addirittura che “poeticamente il procedimento e
pesante di sottigliezze, da cui emergono solo l'inizio accorato e
pensoso, e un senso di mesta invidia che si sa vana” (Branca 1971:79).
E qui ci pare che non ci si interroghi sulle ragioni che potessero
indurre lo scrittore a dir di sé quel che un discepolo di Andrea
Cappellano avrebbe dovuto dire a denti stretti e maledicendosi, non
certo compiangendosi. Infatti I'essere stato degno d’amore, senza piu
esserlo, € per lo stilnovista una macchia di cui vergognarsi, se & vero
che I'amore e il segno distintivo della nobilta del sentire, secondo un
principio che ci pare fosse rivendicato sistematicamente, se non
ossessivamente, da Cavalcanti.

Ma & poi veramente cortese, l'invito di Dante a Guido?
Quest'ultimo, spadaccino, loico, esponente di spicco della vita
intellettuale e politica di Firenze, e tanto piu da considerarsi
personaggio autorevole nella cerchia dei dotti (che ancora sul finire
del Duecento, e senz’altro prima che la Vita nuova desse al quasi
esordiente Dante una qualche autorita, fa piuttosto riferimento a
Guido che non all’ancora giovane suo sodale), quanto pitt lo scambio
di versi in questione va a riferirsi cronologicamente all’epoca degli
esordi del futuro cantore di Beatrice. Ed & questa per noi la maggiore
difficolta che incontra la tesi sostenuta da Michele Barbi che fa



risalire il componimento di Dante all’eta giovanile (Barbi 1932) °.
Come pensare che Dante invitasse il pit anziano e autorevole
scrittore a realizzare con lui un’opera, senza preventivamente averne
avuto un consenso, sia pure soltanto in qualche colloquio privato?
L’invito vale in questo caso una sollecitazione e, al tempo stesso, la
rivendicazione di un’idea, di un progetto. Puo il giovane e poco
esperto Dante pretendere di tracciare la via a messer Guido
Cavalcanti? Nel sonetto non c’e¢ alcun riferimento a preventivi
accordi intercorsi fra i due. L’analisi poi dell’'impianto retorico del
sonetto dantesco legittima il sospetto che Dante lo scrivesse gia
sapendo che la risposta del suo interlocutore sarebbe stata negativa.
Che cos’eé questo poetare, anzi ragionar d’amore, su una barca (il
vasel dice Dante) messa a disposizione da Merlino e a turno
governata dai tre naviganti? Questa logica tripartita non prefigura
forse il disegno della Commedia, tanto piu che nell’Inferno Dante inizia
il viaggio naufragando; nel Purgatorio, vediamo la navicella del suo
ingegno alzare le vele e nel Paradiso infine chiedere ad Apollo d’esser
fatto vaso?

Ci sono oltretutto alcuni sonetti di Guido al pitt giovane poeta,
riferibili agli ultimi anni del Duecento, dai quali sembra trasparire il
disappunto di Guido per la dedica a lui della Vita nuova. Questo
gesto, che e senz’altro un gesto di formale attenzione, puo pero
essere interpretato in modo meno ovvio, proprio alla luce di una
disputa che secondo noi trova espressione anche nel testo del
“libello” dantesco.

3. I’ vegno’l giorno a te le infinite volte
Tra i sonetti di Guido a Dante si e soliti ricomprendere il famoso I’

vegno ‘'l giorno a te le infinite volte, considerato una “rimenata” a Dante
(D’Ovidio 1901:202)%, e in verita, alla luce di avvenimenti successivi,

5D. Alighieri, Vita nuova (a cura di M. Barbi), Bemporad, Firenze 1932. Barbi
ha dedicato alla Vita nuova numerosissimi studi ma l’edizione critica della
Vita Nuova da lui curata ha a lungo costituito un punto di riferimento per
varie generazioni di studiosi.

¢ L’espressione, che risale a Francesco D’Ovidio (D’Ovidio 1901: 2002-204), e
stata poi richiamata, in successivi studi di altri autori che sull’argomento
sono tornati.



tale legittimamente pud sembrare. A noi pare tuttavia che il senso
del sonetto cavalcantiano, che ha un tono garbato e neutro, fosse
quello di dare a sé stesso e agli altri poeti un ammonimento. In
particolare i versi 6 e 7 “di me parlavi si coralemente / che tutte le tue
rime avie ricolte” sono secondo noi difficilmente rivolte a un altro
scrittore, nei cui confronti Cavalcanti avrebbe comunque usato non
un atteggiamento amichevole, ma una tenerezza fraterna, che
sconfinerebbe nella devozione che l’allievo ha verso il maestro,
arrivando a pensare di poter raccogliere a parte le rime dell’altro.
Queste “rime ricolte” non sono per noi quelle di Dante, ma quelle
dello stesso Cavalcanti che, attribuisce al dio d’amore, che va a
visitarlo in incognito (e che ci pare sia I'unico legittimato ad andare
piu volte in una sola giornata da qualcuno senza esser messo
malamente alla porta), una qualche sollecitazione per il suo servitore,
ora che la sua anima é inwilita. In altri termini il dio d’amore sollecita
Guido e, attraverso Guido, gli altri scrittori a reagire al senso di
abbattimento e di angoscia che sembra governarne le giornate.
Sicuramente per Guido la vilta, che gia altrove ha indicato come vizio
dell’anima (“L’anima mia vilmente € sbigotita / della battaglia
ch’ell’ave dal core”), &€ una tendenza negativa che va combattuta, in
una prospettiva che sembra tener conto di un sistema di valori gia
appartenuti alla cerchia dei Poetae novi. E qui sarebbe veramente da
approfondire da un lato l'entita del debito che gli Stilnovisti ebbero
verso gli scrittori latini che avevano fatto corona al poetare di Catullo
e dall’altro soprattutto indagare se da parte dei poeti fiorentini non
ci fosse gia un primo, sia pure parziale, tentativo di recupero di un
Lucrezio ufficialmente dimenticato nel Medioevo’. Nasce in effetti il
sospetto che una riscoperta del poeta epicureo ponesse gli Stilnovisti

7 A quanto pare, Poggio Bracciolini (1380-1459) avrebbe ritrovato solo nel
1417 nel convento di S. Gallo, vicino Colonia, il De rerum natura di Lucrezio
con altre importanti opere di autori latini (Cfr. G, Saitta, Il pensiero italiano
nell’Umanesimo e nel Rinascimento, vol. I, L'Umanesimo, Sansoni, Firenze 1961,
p- 186). A parte il sospetto legittimo che il convento in questione fosse luogo
di raccolta non casuale di quei monumenti dell’antichita classica, certe
“scoperte” si compiono normalmente ponendosi sulle tracce di altri che ne
hanno dato indicazione. Esistevano, anteriormente alla “scoperta”, con cui si
ufficializza il diritto dell’'opera a circolare fra i dotti, copie clandestine?
Possibile che in Italia se ne fosse persa ogni memoria?
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di fronte alla questione del dramma d’amore, inteso appunto come
fiacchezza, che dalla gioia iniziale conduca alla scoperta di qualcosa
come un male di vivere. C’¢ in Guido, nel suo rispettoso disprezzo
per la noia, vera malattia-malia dell’anima, un accento lucreziano che
va, secondo noi, un po” meglio spiegato. Lungo questo percorso ci
sono due testi cruciali, Donna me prega e questo sonetto, I’ vegno a te 'l
giorno le infinite volte, che sembra indicare la via d’uscita dal
problema. La poesia, sembra dire Cavalcanti ha un valore
terapeutico, e insomma amore guarisca lui stesso le ferite che apre.
Di qui linvito che, nella chiusa del sonetto & formulato dallo
scrittore, per il quale la frequente lettura del messaggio vale il
guarire da quella vilta di cuore che lo stesso Cavalcanti ammette
d’aver altre volte sofferto.

Questa concezione secondo cui ’anima, invilita, deve riscattarsi e
I'innamorato far di tutto per raggiungere il suo scopo ci pare un
motivo tipicamente cavalcantiano, ed ha significati che, sul piano
morale, trascendono un’etica dell’amore, per poco che si ripensi alla
vicenda che Niccolo Machiavelli (autore che ci pare espliciti molto
circa un sapere in precedenza condiviso da un’élite) racconta nella
Mandragola. Qui, come si ricordera, Callimaco insidiera con successo
la bella Lucrezia, moglie fedele di uno sciocco che non la merita e
non & in grado di apprezzarne le virtli. Mentre messer Nicia & “vile”,
come e pure normale che lo sia un uomo come lui invecchiato nei
pregiudizi, Callimaco &€ un uomo pronto d’intelletto e di spirito.
Questo punto ci pare importante. La ragione della disputa tra Dante
e Guido starebbe nel fatto che per Guido si & servi d’amore, per
Dante si e servi di madonna. Chi pero si fa servo di madonna
invilisce la propria anima legandola, volendo ricorrere a una
metafora politica, a un partito. Che di questo si trattasse, o di altro
ancora, non sappiamo. A quella indicata aggiungiamo un’altra
ipotesi piu favorevole al punto di vista di Dante per cui, mentre per
Cavalcanti (come sara dopo per Machiavelli) ogni mezzo puo
rivelarsi utile allo scopo di realizzare il bene comune, per Dante
occorrerebbe piuttosto tenere a freno la propria ambizione,
sincerando sé stessi, testimoni i fedeli di una medesima causa, che si
tratti di una chiamata. Sono peraltro illazioni su cui richiamiamo
'attenzione, non volendo escludere che il tema della disputa fosse
assai pilu serio che non la quantita / qualita dei sospiri d’amore che
portino in alto I’anima bella del poeta. Vogliamo peraltro evitare di
appesantire un’esposizione che riguarda alcuni risultati provvisori di
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una ricerca storico-letteraria da noi avviata e, come spiegato, non
ancora condotta a termine. Percio, consigliandoci il buon senso di
limitarci all’aspetto pilt propriamente letterario delle questioni circa
il sodalizio di Dante con Guido, facciamo comunque presente che
nulla, a nostro avviso, impedisce che, alla luce di quanto accennato,
possa intendersi tutto il resto del nostro discorso che, da ora in
avanti, torna comunque piu prudentemente nei limiti dell’etica
amorosa, dove amor sacro e amor profano si contendono un primato.

Da questo punto di vista, il sonetto di Guido I vegno I giorno a te le
infinite volte contiene comunque uno spunto di riflessione non
neutro sul piano filosofico, descrivendo un tratto tipico dell’etica
amorosa aristocratica che preannuncia le successive codificazioni di
sapore filosofico del libertinismo italiano e francese, quali sono dallo
stesso Cavalcanti anticipate dalla gia ricordata canzone Donna me
prega. Per quanto riguarda Dante, si noti come ai suoi occhi il rischio
sia la giustificazione (vorremmo dire, l'assoluzione, avendo di mira
una cultura posteriore pil catechistica che teologica, a cui fa ricorso,
magari garbatamente, qualche chiosatore della Commedia nelle
versioni proposte agli studenti delle nostre scuole) di qualunque
innamorato che, sorretto dalla forza del proprio sentimento, decida
di ricorrere a ogni mezzo pur di conquistare la persona desiderata.
Insomma Paolo e Francesca non sarebbero piu condannabili.

Ci pare a questo punto logico che il sonetto di Guido, piccolo
manifesto dell’etica amorosa da lui propugnata, suscitasse delle
reazioni da parte degli altri scrittori.

Una di queste ci pare sia il sonetto di Dante, contenuto nella Vita
nuova che inizia Cavalcando laltr’ieri (Vita nuova, IX), nel quale il piu
giovane poeta prende le distanze dal pili anziano capofila dello Stil
nuovo. E” uno dei primi, anche se non dei primissimi, componimenti
della raccolta (probabilmente realizzata in segno di sfida, volendo
Dante significare a Guido che Amore, che lo ha ispirato, ha
finalmente ricolte le sue rime, mentre restano pateticamente sparse
quelle del suo primo amico®). Qui Dante immagina, secondo noi

8 Non escluderemmo che “primo” si debba contrapporre a un secondo e,
tenendo presenti le parole che Dante pone in bocca a Beatrice definendolo
“’amico mio, ma non della ventura” (Inferno, II, 6), ci domandiamo se
all’amicizia / amista per Guido non subentrasse quella per Beatrice. Questo
fatto e importante perché, se cosi ¢ da intendersi e I'espressione del secondo
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replicando idealmente al sonetto di Guido, che Amore gli venga
incontro in aspetto di pellegrino, e cosi come gli appare, terminata
I’ambasceria, svanisce. In altre parole Dante € quasi un confidente
d’Amore e non ha bisogno, perfino in momenti difficili, di mettere in
pratica i consigli di Guido. A questo sonetto Cavalcanti avrebbe
secondo noi risposto con Dante un sospiro, messagger d’amore nel quale
ribadisce, in tono scherzoso, il proprio punto di vista, con espliciti,
ma ancora garbati, rimproveri mossi a Dante e alla sua poetica dei
sospiri. B qui noi leggiamo di proposito Dante un sospiro e poi la
virgola, proprio come replica al cavalcando dell’incipit del sonetto di
Dante, con la forma participiale del verbo “dare” in
contrapposizione a quella del gerundio del verbo “cavalcare”, per
cui Guido intende che un non meglio identificato messaggero
d’amore, dando un sospiro, lo ha svegliato nel mezzo d'un sogno, nel
che c’e per noi allusione al molto sospirare e al molto sognare di cui
Dante ragiona proprio nella Vita nuova.

A questo punto si comprende come Dante tenesse a distinguere
sempre di piu il suo personale punto di vista da quello di Guido,
autorizzando gia la cerchia dei letterati fiorentini dell’ultimo
Duecento a leggere quel che lui e Guido scrivono come la
manifestazione di due concezioni dell’arte e della vita tra loro
irriducibilmente diverse. In questo senso I” vegno ‘I giorno a te le
infinite volte contiene in nuce le ragioni di una polemica che si
sviluppera, chiarendosi solo nel seguito, andando perfino oltre i
limiti cronologici della vita di Guido.

E’ a questo punto che si collocano, secondo noi, i due celebri
componimenti Guido, i vorrei che tu Lapo ed io e S’io fosse..., il primo
dei quali catalogato tra le rime dette “extravaganti”, ovvero
“escluse”, per usare un’ espressione di Gorni (Gorni 1992). A noi
alcune di queste rime dantesche non sembrano “cascami” ovvero
residui non sufficientemente poetici dell’opera maggiore. Le
vorremmo piuttosto porre “a latere” della Vita nuova in quanto
testimonianza di un momento di tensione tra i due scrittori che
sospendono entrambi il loro poetare per impegnarsi a polemizzare,
ciascuno difendendo il proprio punto di vista. Ma proprio perché

canto dell’Inferno &, per cosi dire, sovrascrittura di quanto leggiamo nella Vita
nuova, si deve assumere che 1’amicizia col primo amico fosse ormai finita al
tempo in cui Dante colloca il suo viaggio nel mondo dei morti.



extravaganti, probabilmente rispetto a le mancate “rime ricolte” di
Cavalcanti e quelle che compongono la dantesca Vita nuova, i due
sonetti vanno peraltro letti in parallelo ad altri scambi di rime di
Guido a Lapo e di Lapo a Guido, ritenendo che ci sia pure una
circolarita, come lascia intendere del resto il primo verso del sonetto
di Dante, in cui ci si rivolge a Guido, parlando anche di Lapo (Gorni
1978)°.

4. Botta e risposta

Nel prendere in esame i due sonetti, quello di Dante a Guido e I’altro
di Guido a lui, tenteremo ora di rileggerli cercando di restituire a
Guido quella fama di loico e di dialettico che la tradizione, fondata
fra l'altro sull’autorita di Giovanni Boccaccio, gli attribuisce
(Decameron, V19, 8-9).

Se linvito di Dante a poetare insieme e chiaro, piuttosto
complesse e tutt’altro che chiare sembrano essere le ragioni che
indussero Dante a formularlo. Si direbbe che Dante alluda a un suo
progetto piu che non illustrarlo, e che molto vago sia circa I'identita
non solo anagrafica, ma anche e soprattutto allegorica, delle tre dame
con le quali i tre poeti dovrebbero intrattenersi ragionando d’amore.
Puo venire alla mente il tema delle tre grazie, ispiratrici dell’arte o il
mito di Paride che deve consegnare un premio, in cambio di una
promessa che consiste nella realizzazione del proprio personale
destino. Da questo premio gli si chiarira come qualunque scelta che
compiamo abbia poi le sue conseguenze sugli scenari della vita
collettiva. Se poi Paride & poeta, le responsabilita morali e civili che
si assume sono ancora piu facilmente intuibili.

Lo scenario evocato da Dante ricorda, salvo che per il particolare
della navicella che non c’¢ (ma forse non c’e perché non deve
esserci), il famosissimo dipinto di Botticelli con Clori, la Primavera e

% Sul fatto che si tratti veramente di Lapo o non piuttosto di Lippo, secondo
un’interpretazione sicuramente suggestiva di Gorni (G. Gorni, “Guido, i’
vorrei che tu Lippo ed io (sul canone del Dolce Stil Novo), in “Studi di Filologia
italiana”, Accademia della Crusca, Firenze, XXXVI, 1978, pp. 21-65), ¢
questione che, per essere poco rilevante al nostro discorso, preferiamo non
svolgere perché ci porterebbe troppo lontano, pur presentando, come
vedremo, degli aspetti che si mostreranno a favore della nostra tesi.
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Venere a cui corrispondono Zefiro, Mercurio e Cupido. Situazione
che ricordiamo non perché siamo convinti che una qualche relazione
ci sia tra la composizione botticelliana e il disegno di Dante, ma per
dare semplicemente un'immagine anche visiva del complesso
intrecciarsi di spunti, di motivi e di enigmi che sono sottintesi nel
poetare a pitt voci che Dante ha in mente. Per il resto la
composizione botticelliana ci pare essere una delle meglio riuscite fra
le tante rappresentazioni allegoriche del primo rinascimento, che
recano ancora traccia di una tradizione pittorica in cui la figura non
solo si offre allo spettatore, ma lo interroga, secondo un gusto che
rimarra poi tipico di tanta pittura soprattutto muraria del
rinascimento. Se il disegno di Dante, come lo abbiamo chiamato,
risponde anch’esso a un gusto, a una concezione tipica di un’epoca,
resta importante, secondo noi, che il poetare a cui pensa Dante non
sia corale, consistendo invece in un intrecciarsi di motivi poetici, che
rientrando tutti in uno stesso stile, tuttavia si differenziano. Su
questo e su altri punti avremo occasione di tornare, man mano che
procederemo nel tentativo di sciogliere qualche nodo di questa
intricata matassa, tuttavia un’osservazione ci pare opportuna. Il vasel
di cui ragiona Dante puo effettivamente dispiacere a Guido, proprio
per il fatto che la navicella procede non secondo dove la porta il
vento, cioe in ossequio ai principi dello stilnovismo fatti propri da
Guido e rievocati dallo stesso Dante, ma secondo il volere dei tre
poeti. Nella volonta c’e il peccato, e il peccato & nella scelta sbagliata
che la natura folle ci induce a compiere. Ignorare la volonta e
ignorare la follia della piu folle di tutte le imprese: il volo d'Ulisse,
contro cui Dante si scaglia risolutamente, avendo anche in mente,
come notava la Corti in un suo famoso saggio, la disputa con
Cavalcanti (Corti 2003: 255-298). Noi non escludiamo percio che
Dante perseverasse, in questa richiesta a poetare insieme, in un’idea
contraria al programma cavalcantiano. E’ certo che per Cavalcanti
opporsi alla forza naturale dell’amore e del tutto irragionevole.
Occorre rassegnarsi alla sua forza irresistibile. Di qui la concezione
cavalcantiana dell’amore che travolge o meglio, per restare al
vocabolario di Guido, strugge, diversamente dall’amore come lo
concepisce Dante che e forza vivificatrice, in accordo con Ila
tradizione teologica cristiana.

11 voler del poeta, che ad ogni vento guida il vasel &€ dunque la nota
diversa che Dante ritiene di poter inserire, rinnovando dal suo
interno la maniera stilnovista. Va bene cantar “quando Amor ci
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spira”, ma occorre “a quel modo che ditta dentro andar
significando”, che secondo noi significa semplicemente che per
Dante occorre poi “dentro andar”, cioé oltrepassare il senso
immediato del discorso ispirato da Amore, per riuscire a trovare altri
significati, il significato, per cui al poetare deve seguire
I'interpretazione. E del resto quale altra potrebbe essere la funzione
delle prose nella Vita nuova? Tale pretesa non piace a Cavalcanti, il
quale ha definito i principi della sua poetica nella celebre canzone
Donna me prega, ben nota a Dante, che ne fa un punto di riferimento
polemico della sua filosofia, come si capisce da pilt luoghi della
Commedia.

5. Il senso dell’iperbole

Abbiamo gia osservato come sia sostanzialmente contrario allo
spirito di Cavalcanti il senso che si da all’incipit del sonetto in
risposta a quello di Dante. S'io fosse quelli che d’amor fu degno, significa
veramente “s’io fossi ancora quello che non sono piu”? Certo una
tale interpretazione, rende consequenziale il discorso, per cui “se io
fossi quello che non sono”, ... “allora mi piacerebbe il tuo invito”. Ma
tale interpretazione fa pit1 di un torto a Guido. Il primo & che il poeta
ricorrerebbe a un’iperbole, di un tipo che sarebbe poi stato assai
noto, per non dire caro ai fiorentini, per opera di Cecco Angiolieri, il
quale non escluderemmo lo riprendesse proprio da Guido. Ed e
appunto l'iperbole che va sprecata nell’'intendere la frase come un’
accorata e pensosa ammissione di non essere pili quel che si era,
quasi che 'anima del poeta non avesse ancora da struggersi, in modo
da partecipare al coro delle voci che dal vasel dantesco dovrebbero
levarsi. Il secondo torto che questa lettura usa nei confronti di Guido
sta nel non notare e nel non valorizzare lo spunto polemico e
dialettico implicito nell’accettare la metafora nautica usata da Dante,
passando dal poetico “vasel” dantesco al ben pili prosastico “legno”,
del quarto verso della prima quartina. Che questo spunto fosse
dialettico e polemico e confermato, sul piano della retorica, dalla
posizione del vasel dantesco nel bel mezzo del discorso iniziale, alla
ripresa del terzo verso, e il suo precipitare inglorioso, come
volgarissimo legno, sul finale della prima quartina di Guido. Si noti
inoltre come attorno al wasel Dante ricami circa la forma cioe,
aristotelicamente, la causa finale e, alludendo, insista percio sui
nobili scopi di elevazione spirituale a cui tendono gli eletti che in
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esso si appartano; legno invece ci riporta alla causa materiale, cio di
cui il vasel & fatto. Il che sta a significare che l'ispirazione di Dante,
tanto nobile a parole, € in realta vile. E, come abbiamo visto, anche in
altre occasioni tale accusa e formulata da Guido Cavalcanti a Dante.

Se passiamo alla quartina successiva va detto che c’e stato da
parte di Fenzi un tentativo di intendere che vi sia una malcelata
ironia. “E tu che se’ de 'amoroso regno / la onde di merzé nasce
speranza...” andrebbe per Fenzi inteso nel senso che Guido
riferirebbe a Dante la pretesa d’essere nel regno d’amore, di
collocarcisi insomma lui, senza troppi complimenti e senza badare
soprattutto se veramente in quel regno le cose vadano come Dante
suggerisce, per cui nel regno d’amore da merzé nasce speranza
(Fenzi 1999:15-16). L’idea e buona, ma presenta, ci pare, una
difficolta che consiste nel cogliere certe sfumature che il sonetto
cavalcantiano stranamente non chiarisce. Infatti la teoria secondo cui
da merzé nasce speranza, € altrove richiamata come propria dallo
stesso Cavalcantil?. Ora puo essere che, nelle due diverse occasioni, i
termini possano avere altro significato, ma resta in ogni caso il fatto
che tale teoria, di ascendenza sicuramente cavalcantiana, riecheggi
nel dantesco “amor ch’a nullo amato amar perdona”, cioé in un
passo della Commedia dominato dall’ombra invisibile di Guido,
ispiratore, secondo ipotesi che condividiamo, del dramma di
Francesca.

Sicuramente, nel rileggere il testo del sonetto di Cavalcanti,
appare chiaro come la contrapposizione io / tu sia assai bene
evidenziata, con l'io al primo verso della prima quartina e il tu al
primo verso della seconda, al punto che sembra legittimo concludere
che tale contrapposizione costituisse nelle stesse intenzioni di Guido
un perno attorno al quale sviluppare il discorso. E allora come uscire
dalla via, per certi versi obbligata che induce a intendere
quell’iniziale “s’io fosse quelli che d’amor fu degno” come un “s’io
fossi quello che non sono piu, cioe uomo degno d’amore”? Si
converra che il tono stanco mal si addice all’incipit di un sonetto
responsoriale. Di qui il sospetto che la correlazione non debba
stabilirsi tra io e tu, ma tra quelli e tu. E’ quelli (che non sono “io”) a
essere indegno d’amore e quelli, in base ai rimproveri che Guido gli

10 Cfr. I'ultimo verso del sonetto Se vedi Amore, assai ti priego, Dante, da noi
riportato integralmente piu oltre.
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rivolge anche in altre occasioni, potrebbe essere proprio Dante.
Sicché il senso sarebbe: se io fossi Dante, mi piacerebbe tentare la
sorte mettendo in mare quel vascello, con possibili allusioni a
secondi fini, che Dante stesso perseguirebbe con il suo stravagante
progetto.

Ma, si obiettera, se Dante € quelli, Dante non puo essere tu. Questa
impossibilita ci ha sulle prime indotto a ripensare come improbabile
I'ipotesi. Restava tuttavia di questa la congruenza evidente, sia con il
linguaggio di Guido, sia soprattutto con i toni di una risposta, con la
quale si prendono le distanze da chi ci abbia usato lo sgarbo di
formulare un invito, sapendo di porci nella scomoda posizione di
doverlo rifiutare. Comunque infatti si voglia intendere il sonetto di
Guido, questo ¢ il senso fondamentale della sua risposta a Dante.
L’intenzione di preservare questa ipotesi interpretativa ci ha spinto a
un’altra congettura, che puo apparire coraggiosa, o, per usare gli
eufemismi di rito, “ardita”. La esponiamo comunque per una forma
di onesta intellettuale che ci suggerisce di battere strade inconsuete e
far decidere ad altri, nel nostro caso i filologi, capaci di interrogare i
codici, di decidere effettivamente della questione. Che cosa accade se
si intende che il tu, invece che a Dante, si riferisca ad altra persona,
che potrebbe essere, secondo noi, Lapo? Accade, si rispondera
subito, che si calpesta una tradizione sicura, che fa di questo sonetto
la risposta di Guido a Dante. Rispondiamo che l'ipotesi che noi
avanziamo non contraddice il fatto che il sonetto sia la risposta di
Guido a Dante, ne fa piuttosto una risposta, girata per un
intermediario, probabilmente ancora degno, per 1’autore del sonetto,
d’essere considerato servo d’amore, il quale, come servo d’amore, la
riporti a chi non merita di riceverla direttamente, per via della vilta
del suo nuovo stile di vita. L’ipotesi e oltretutto coerente allo sgarbo
implicitamente usato da parte di Dante al buon Lapo, messo da lui in
mezzo, stando al sonetto inviato a Guido, come chi quellinvito
riceva, ancorché invitato, per semplice conoscenza. In altri termini, e
logico ritenere che Dante e Lapo si fossero preventivamente intesi
circa il progetto che Dante delinea, ma, stando all'invito a cui Guido
deve una risposta, stando cioe a quel che Guido legge e ufficialmente
sa, Lapo non & necessariamente d’accordo con Dante, che lascia solo
intendere, nel suo sonetto, d’averlo probabilmente ma non sicuramente
interpellato prima. Si converra che in questa sorta di “parlami
suocera, intendimi nuora”, a cui intendiamo ridurre il sonetto di
Guido, Guido verrebbe a colpire sia l'uno sia l'altro dei due
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“sfidanti”, individuando con certezza in Dante il piu furbo dei due, e
perdonando a Lapo certa sua ingenuita.

Che possa essere effettivamente cosi ce lo rivelano alcuni riscontri
testuali, che procediamo a illustrare.

Innanzi tutto “s’io fossi quelli”. Quelli 0 quegli indica una persona
precisa, diversa da “io” (potrebbe valere il nostro “quello la”) e non
si comprende il ricorso a un’espressione cosi sottilmente allusiva da
apparire involuta in chi voglia riferirsi a uno stato psicologico
proprio, personale e privato. In secondo luogo “E tu”, all'inizio della
seconda quartina. Qui ci si perdonera la miseria di una divagazione
autobiografica, che e pero utile a mettere a fuoco il senso che
secondo noi puo avere I” “E” che precede il “tu”. Chi, come scrive,
abbia nella sua infanzia avuto occasione di sentire nei brevi
conversari familiari le colorite espressioni del dialetto siciliano, ha
ricordo di una madre che, volendo accomunare il figlio maschio
nelle critiche amorevolmente domestiche che una donna per bene era
autorizzata a rivolgere un tempo al marito, gli diceva “E tu..”
aggiungendo per chiarire “autru”, altro secondo wun calco
probabilmente spagnolo che il siciliano tuttora pratica ma che nel
toscano e assente. Siamo convinti che molti bambini di qualche
decennio fa scoprivano che la mamma ce I'avesse con papa, quando
si sentivano chiamare da lei “E tu n’autru...”.

Per quanto riguarda il sonetto di Guido, siamo alla ripresa della
seconda quartina e quell’“e” iniziale va pure spiegato. Per noi non e
enfatico, ma, andando dentro alle parole (secondo quanto Dante
suggerisce) ha un suo preciso significato. 11 significato e proprio
questo: Quanto a te, che sei nel regno d’amore, ascoltami bene...

Ma l'argomento che di tutti ci pare il piu forte, viene dal sonetto
che nel Canzoniere di Cavalcanti e catalogato come XXXIX Se vedi
Amore, assai ti priego, Dante. In questo sonetto, formalmente inviato a
Dante, si ragiona, non senza qualche sarcasmo, dei patimenti
d’amore di Lapo, che del sonetto costituiscono il tema portante. Lo
riportiamo per intero, perché ci pare sensato intenderlo come
speculare, vorremmo dire gemello, al sonetto che stiamo
analizzando.

Se vedi Amore, assai ti priego, Dante,
in parte la "ve Lapo sia presente,

che non ti gravi di por si la mente
che mi riscrivi s’elli 'l chiama amante
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e se la donna li sembla avenante,

ch’e’ si le mostra vinto fortemente:

ché molte fiate cosi fatta gente

suol per gravezza d’amor far sembiante.

Tu sai che ne la corte la 'v’e regna
€’ non vi puo servir om che sia vile
a donna che la entro sia renduta:

se la sofrenza lo servente aiuta,
puo di leggier cognoscer nostro sire,
lo quale porta di merzede insegna.

Il sonetto inviato a Dante, il quale e sollecitato a una risposta,
accusa Lapo di fingersi innamorato senza esserlo e, nel tono, non e
meno duro del suo gemello. Qui anche Lapo & sospettato di
indegnita, segno che Guido sospetta un complotto ai suoi danni, ma
di che complotto si trattasse non ci € in alcun modo chiaro.

Comunque sia, se esiste un sonetto di Guido a Dante, che faccia
partecipe Lapo del pensiero di Guido, ugualmente dovra esserci un
sonetto a Lapo che partecipi a Dante un messaggio di Guido. Tale
sonetto e per noi il celebre S’io fosse..., da sempre catalogato come
replica di Guido a Dante, perché tale & nella sua sostanza e forse
nella memoria stessa di Dante, come pilt avanti vedremo.

Se i due sonetti vanno letti in parallelo, & chiaro quale dei due sia
la risposta a Dante: quello dei due che allocutoriamente si rivolge a
Lapo, provocatoriamente invitato dal poeta a riguardare quanto il suo
spirito (cioe lo spirito di Cavalcanti) abbia pesanza, proseguendo poi
a illustrare la letizia con cui lui, diversamente da Lapo, soffra i
patimenti d’amore, sulla cui autenticita ironizza alquanto nel sonetto
Se vedi Amore a Dante indirizzato.

Tornando dunque ad analizzare, secondo la nostra proposta
interpretativa, la struttura retorica di S’io fosse, risulterebbe che nella
prima quartina si prendono le distanze da Dante, che non e degno
d’amore e che e libero sulla sua navicella di andare a incagliarsi dove
vuole; quindi si rimprovera I’amico Lapo di atteggiarsi a moroso, che
non ha capito come la speranza sia in amore alimentata proprio dalla
difficolta che oppone la donna amata. Prendesse Lapo esempio da
lui.
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Quanto alla conclusione del sonetto, noi saremmo propensi a
intendere come congiuntivo 1" “odi” della seconda terzina (or odi
meraviglia chi ‘] desia). Parafrasando un po’ liberamente, daremmo
percio al finale questo senso: dopo aver bastonato un insolente, data
una stoccata a un cavaliere che se la meritava, ascolti chi vuole il
prodigio che legittimamente descrivo: lo spirito di un vero servo
d’amore, ringrazia delle sofferenze che patisce perché sa che queste
servono a misurarne la nobilta.

Una tale conclusione e in totale disaccordo con quella che
vedevamo all’inizio essere la filosofia di Dante, per la quale la
volonta del poeta deve correggere, cioe guidarne il canto. E insomma
quell’Amore che per Guido eleva da solo il poeta che se ne faccia
degno, non e invece, per Dante sufficiente se non sia rivolto,
indirizzato a uno scopo che lo nobiliti ulteriormente, essendo la
natura umana non necessariamente tendente al bene.

Si tratta, come si vede, di due prospettive che non possono in
nessun modo accordarsi, I'una escludendo 1’altra.

6. L’enigma delle tre dame

Dall’esame che dei due testi abbiamo condotto risultano alcune
possibilita interpretative che restituiscono a Cavalcanti la fama di
loico e spadaccino che da secoli gli si riferisce. Ma a noi interessa
anche tornare in conclusione su alcuni misteriosi significati del
sonetto dantesco. In particolare ci interessa I'enigma delle tre dame.

A noi veramente pare che quel che Dante delinea nel suo sonetto
sia una poetica in nuce della Commedia. Ce lo dice l'insistenza del
motivo della tripartizione (i tre cantori, le tre ispiratrici), il ruolo del
vasel, il gioco della memoria con cui i poeti escono dal tempo grazie
agli intrighi del buon incantatore, un Merlino che ci pare possibile
prefigurazione del Virgilio dantesco. Sono apparati che servono a
scongiurare il folle volo, dietro cui potrebbe, secondo noi, celarsi un
progetto politico di cui nulla sappiamo, ma che assai probabilmente
riguardava i destini della citta del fiore. Ma su questo terreno
preferiamo, come abbiamo accennato, non avventurarci, sebbene sia
forte il sospetto che proprio questo sia il contesto in riferimento al
quale la polemica vada inquadrata. Il timore di dire cose avventate ci
consiglia di restare con questo sospetto nella speranza che si possa in
futuro far luce su questo punto, grazie al riemergere di qualche
documento di natura piu politica che letteraria.
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Trattando percio delle tre dame, ci pare di dover restare al terreno
della disputa letteraria, ciascuna delle tre donne rappresentando una
concezione dell’amore o, se si vuole, una situazione d’amore diversa.

Osservazioni assai interessanti fa a questo proposito Guglielmo
Gorni, il quale opportunamente ricorda il parallelo istituito dalla
stesso Dante fra Monna Vanna - Beatrice da un lato e Giovanni
Battista — Gesu dall’altro. Sintentizza efficacemente lo studioso: la
Vita nuova potrebbe definirsi Atti del “fedele” di Beatrice, come si
dice Atti degli Apostoli (di Cristo)” (Gorni 1992:5) e conclude
osservando che “Dante, nella Vita nuova, si vota a Beatrice” (ibidem)

Aggiungiamo che,se, come Gorni asserisce, Vanna € “antesignana
di Beatrice ventura” (Ivi:35), allora Monna Lagia, ovvero Selvaggia, €
la donna che “se ne va”, sen va gia, forse di sua iniziativa.
Diversamente da Vanna, Lagia non & allontanata dall’amante che non
le e fedele, ma ¢ lei a prendere la decisione di una rottura col buon
Lapo, al quale non resta che piangere, come accade a tutti gli
innamorati che si sentano traditi. Resta al centro lei, la divina
Beatrice, ispiratrice di un amore spirituale che non si esaurisce mai.
Sono Vanna, Beatrice e Lagia la stessa donna vista in modo diverso?
E’ questa un’ipotesi che non rifiuteremmo, e che ci intriga
ripensando a quanto dicevamo all’inizio circa lo stato d’animo di
Dante nella selva selvaggia che, come gli da l'agio di prendere le
distanze da Guido nel senso che vedevamo, puo anche contenere
uno spunto polemico nei confronti di Lapo, il quale se si trovasse al
posto di Dante non troverebbe scampo. Prenderebbe qui corpo
I'ipotesi avanzata da Gorni che Lapo sia in realta Lippo, Lippo che,
da un sonetto dantesco scopriamo essere musico e forse anche
poetal!, condizione che non gli impedisce d’essere innamorato ma

11 Se Lippo amico se’ tu che mi leggi, col quale Dante chiede probabilmente a
Lippo Pasci o Paschi de” Bardi (o a un suo omonimo che non conosciamo) di
rivestire di note la stanza di canzone Lo meo servente core che sempre Dante
gli invia con il sonetto. Il fatto che Lippo (cioe Filippo) fosse musico potrebbe
un po’ meglio spiegare 'idea del “buon incantatore”, con Dante e Guido
che, da poeti, si lascerebbero trasportare dall’atmosfera magica creata dalla
musica. Questa possibilita ci pare offra altre spiegazioni ancora circa il
progetto di tenere insieme un sodalizio gia vacillante. Pensiamo anche al
sonetto, attribuito a Dante ma catalogato tra le rime dubbie, Amore e monna
Lagia e Guido ed io, dove il “ser costui” del secondo verso potrebbe essere
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che lo rende indifferente alla possibilita offerta invece a Dante che,
per scampare dal loco selvaggio, si porra sulle orme di Virgilio. Inoltre
si chiarirebbero nell’ordine: l'invito di Guido ai fedeli d’Amore,
Dante incluso, a non lasciarsi avvilire dalla morte di Beatrice, magari
cercando fra le dame fiorentine un’altra comune ispiratrice, che
potrebbe essere Lagia; i modi di Dante nel perseverare in un canto
prima condiviso e ora ritenuto impossibile da Guido; il rompersi del
sodalizio con la denuncia da parte di Lippo, possibile autore di
Amore e monna Lagia e Guido ed io, nel quale si rimprovererebbe a
Dante di non voler accogliere il suggerimento ricevuto di cantar
monna Lagia. A questo sonetto seguirebbe come risposta il dantesco
Guido, i’ vorrei che tu, Lippo ed io, nel quale Dante, rifacendo la storia
delle dame precedentemente cantate dai fedeli d’amore, Vanna, a cui
subentra Beatrice, alla quale dovrebbe subentrare Lagia, pretende di
sottrarsi al gioco gia sperimentato delle sostituzioni. Tuttavia per
utilita di discorso, preferiamo accordare una diversa identita a
ciascuna delle tre dame, ritenendo comunque possibile che dietro
ciascun nome si nascondesse una diversa concezione dell’amore, che
e poi il punto che pit ci interessa, in quanto perno della polemica.

Si converra che il ruolo attribuito dagli altri due cantori invitati a
salire sulla barca di Merlino sia a questo punto alquanto marginale,
proprio per la diversa disposizione delle tre dame ad ascoltare
ragionamenti d’amore, gli uni ispirati a nostalgie, che la donna
coglierebbe false quanto pilt sono sincere, gli altri a inutili speranze di
suscitare una fiamma che si e spenta. Fra tanta noia, gli unici a
divertirsi, ragionando di teologia, sarebbero Dante e Beatrice.

Se Lapo puo sentirsi stuzzicato all'idea che Dante riesca a
coinvolgerlo, a qualsiasi prezzo, in un progetto letterario, molto piu
cauto e Cavalcanti, il quale non si fida di imbarcarsi per un’impresa
che fa comodo a un solo capitano. E ironizza.

Ma chi dice che sia Beatrice la donna che & “sul numer delle
trenta”?

proprio il musico, a cui si da la responsabilita di aver creato un incidente. Se
poi & veramente Dante a scrivere, noi vorremmo intendere la seconda
quartina del sonetto in questione nel senso che, per una presunta disonesta
del musico, né Lagia, né Guido, né Dante hanno piu desiderio di procedere
nel progetto, pur amando, loro tre, l'arte d’Apollo, espressione di
un’intelligenza divina, secondo suggestioni neoplatoniche a cui Dante non
fu indifferente, come attesta il canto proemiale del Paradiso.
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Noi avanziamo l'ipotesi che “quella ch’e sul numer della trenta”
non sia una locuzione allusiva a una graduatoria, per noi incredibile,
delle bellezze fiorentine. Ogni epoca ha infatti le sue regole che
vincolano chi vi vive agli obblighi sociali. Nel fare una tale
graduatoria, che intuitivamente interessa le madonne fiorentine, cioe le
gentildonne vanno eliminate tutte le donne del popolo, su cui pesa il
pregiudizio di sospetti natali e hanno, per fama, una bellezza spesso
invidiabile. Le aristocratiche dame sanno come i loro consorti non
disdegnino queste bellezze, tra il procace e I’avvenente, e si pongono
in gara gia consapevoli dell’esistenza di una bellezza che pur non
sposandosi alla gentilezza e all’onesta dantesca, le pone comunque
nella condizione di sapere che la graduatoria delle belle fra le belle e
viziata dal mancato novero di altre donne. Per fare il conto delle
dame interessate a un inserimento in tale “graduatoria”, bisogna
togliere, oltre alle popolane, le anziane e le bambine, sicché restano
alla fine, si e no due giovani per ciascuna famiglia aristocratica. Fra
queste vi sono per necessita storica delle scrutugnuzze, degli sgorbi,
come oggi diremmo, delle autentiche cozze, che solo ironicamente,
cioe del tutto impietosamente (lironia in questi casi € crudele),
potrebbero aspirare a definirsi belle. Ora, se a una qualunque miss
Italia di oggi il terzo premio suona quale sconsolante premio di
consolazione, figurarsi che cosa dev’essere un trentesimo, o nono
posto che sia, su appena un centinaio di candidate! Né ci pare che il
ruolo, a questo punto palese, di “donna dello schermo” possa non
offendere, oltre la dama, ingloriosamente ripescata un po’ giu nella
graduatoria, anche i suoi congiunti. Roba da scatenare, a quei tempi,
vere e proprie lotte cittadine! Non solo guardi mia moglie (o sorella,
madre, cugina che sia), ma non la trovi neanche bellissima...

Noi vorremmo insistere sull'uso nella locuzione della
preposizione sul. Per noi & credibile che la dama in questione apra un
corteo di trenta, le guidi in una posizione di preminenza che si
addice all’alto rango di una nobilissima dama. Il Medioevo e l'eta
delle processioni che girano per le vie cittadine e la cosa che per
prima ci viene alla mente € un corteo organizzato per le feste di
calendimaggio, di cui, come sappiamo, la solita Bice di Folco
Portinari fu eletta reginetta (Gorni 1992:24)'2. Se poi volessimo

12 Gorni si avvale della testimonianza del “conversevole” Boccaccio, come lui
stesso lo definisce.
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soffermarci su possibili alchimie legate a computi numerici, da cui
non era aliena la cultura del tempo, osserviamo che “Beatrice di
messer Folco Portinari” forma una locuzione di trenta lettere esatte.

Procedendo in questa direzione, potremmo perfino congetturare
che nella “pistola” di cui ragiona Dante, il nome della sua “bella” si
trovasse al nono verso e fosse la trentesima parola del
componimento. Congetture che non portano a nulla, nel senso che
non aiutano ad altro se non a rendere pil spessa la nebbia nella quale
su questo punto ci si muove da parte dei critici e degli storici della
letteratura.

E lecito tuttavia pensare che l'espressione, comunque la si voglia
interpretare, svelasse al lettore dell’epoca, per il quale finalmente il
sonetto e scritto, I'identita della misteriosa ispiratrice. Con cio Dante
rompe l'obbligo di sorvolare su un particolare che, stando alle regole
dettate da Andrea Cappellano, € invece importante tacere.
Probabilmente anche questo lo rende indegno agli occhi di
Cavalcanti, il quale con scrupolo si attiene a quelle regole. Non va
infatti dimenticato che quella letteratura a cui diedero vita gli
stilnovisti era una letteratura, delle cui ragioni reali, dei cui
riferimenti tangibili alla realta cittadina, nulla avrebbe dovuto
apparire all’esterno. Piu infatti che non una letteratura d’élite, essa
era una letteratura aristocratica, concepita perché velatamente
I'oligarchia cittadina fosse informata dei principi informatori di
un’azione politica e, se capiamo bene, ancora pill velatamente di certi
orientamenti dell’aristocrazia. I suoi esponenti, volendolo, avrebbero
potuto inserirsi in questo dibattito animandolo. Dante arrivo a
impugnarne i principi stessi.

7. Dante fedele d’amore?

A noi pare che la leggenda, di sapore decisamente romantico, di un
Dante innamorato di Beatrice regga poco. C’¢, per noi, qualche
ragione che induce Dante a cantare le lodi di questa signora, figlia di
un cospicuo cittadino fiorentino, sposa, a quanto dicono le cronache,
di un Bardi e morta in giovane eta, dando alla luce un figlio. Quali le
ragioni che ha Dante per cantare questa dama? Quali ragioni ha poi
Guido per criticare proprio questo suo proposito?

Ammettiamo di non saper rispondere. Chiudendo tuttavia il
nostro discorso, ci pare d’obbligo rifarsi a quel luogo della Commedia
in cui, incontrando Farinata e Cavalcante Cavalcanti la polemica con
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Guido, almeno idealmente, si chiude. Le ricerche di Antonino
Pagliaro hanno secondo noi accertato — con argomenti, se non
definitivi, senz’altro convincenti per il puntualissimo e rigoroso
riferimento al testo — che il disdegno di Guido & per Beatrice
(Pagliaro 1966:203). Qui notiamo come il breve dialogo con
Cavalcante, che interviene qui al posto di Guido, non solo ricorda la
polemica tra i due scrittori ma contiene, secondo noi, una risposta
quasi per le rime al S’io fosse di Cavalcanti, per come noi lo abbiamo
voluto interpretare. Ma, a prescindere dal fatto che nel breve scambio
di battute col padre di Guido si riprenda la rima in -egno fino ad
arrivare a un disdegno che chiaramente riprende il degno con cui si
chiude il primo verso del sonetto cavalcantiano, facciamo osservare
come lo stesso Dante parli di una sua risposta “piena”. Ora, stando
alla nostra ricostruzione dei fatti, che per quanto manchevole possa
essere in alcuni aspetti, specialmente quelli che riguardano i tempi e
le datazioni che sono obiettivamente incerti, ci pare che l'esaurirsi
della polemica con la replica di Guido a Dante potesse leggersi come
resa di Dante a un interlocutore fin troppo agguerrito. Nel contesto
piu ampio della Commedia nel quale il respiro dello scrittore si fa piu
largo la risposta finalmente arriva ed € data, in assenza di Guido, al
suo avvocato, ben potendo essere un padre tutore delle faccende di
un figlio che non e presente. E il padre, assai tipicamente intende le
parole del suo interlocutore, non intende il riferimento allo scambio
di rime a cui allude Dante quando dice rispettosamente “Guido
vostro ebbe a disdegno”. Circa l'ebbe ci pare opportuno richiamare
quel che ne ha scritto Gianfranco Contini (Contini 1970:40)%. Qui ci
preme osservare come quel wvostro che non e mnostro, come la
caritatevole partecipazione a un lutto recente avrebbe suggerito di
usare, tradisce, agli occhi del lettore, I'inconsapevolezza di Dante
circa il destino di Guido. Ma Cavalcante, che non ha interesse a
ricordare cose che forse neanche sa, e che a ogni buon conto non
reputa importanti, equivoca il senso delle sue parole e intende

1311 quale vede bene quando sostiene che “1’ebbe puo solo interpretarsi come
un taglio definitivo tra Dante e Guido: Dante in esso si scuote la polvere dai
calzari”. E aggiunge: “Se il sonetto I" vegno’l giorno potesse col Barbi essere
riferito all’atteggiamento di Guido verso I'afflitto dalla morte di Beatrice,
avremmo una di quelle tali conferme che si dicono preziose”. (G. Contini
1970:40).
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quell’ebbe come conferma dei suoi timori circa il destino del figlio
che non ancora fisicamente morto, lo € a quella vita dello spirito
verso la quale Dante sara condotto da Virgilio che “attende la”.
Interviene a questo punto Farinata che precisa un altro “modo della
pena” riservata a quegli infelici. La conoscenza che essi hanno dei
fatti che si compiono in terra si sfuma man mano che il tempo si
avvicina. Il dettaglio & importante perché aiuta a stabilire i tempi
della disputa. Infatti questo aspetto particolare della pena inflitta agli
eretici, legittima l'idea che Cavalcante morisse quando Dante era gia
stato accolto nella cerchia degli stilnovisti, percio lo chiama, dopo
averlo riconosciuto. Mentre pero riconosce Dante, non sa invece
nulla della polemica nel frattempo intervenuta dividendo lui e
Guido. Cio significa che, evidentemente, la disputa cade in un tempo
di poco posteriore alla morte di Cavalcante, in un tempo che, pur
essendo ormai trascorso, e stato fuori della sua visuale. Da che e
morto egli non sa nulla di Guido, vivendo nell’incertezza della sorte
che spettera a suo figlio nel mondo dei morti. Noi lo cogliamo in un
momento in cui il suo cuore si accende di improvvisa speranza,
infatti ha visto e riconosciuto Dante che, tornando nel dolce mondo
potra aprire gli occhi a Guido, raccontando quel che ha veduto.

La risposta di Dante, che a questo punto si rivela inutilmente
“piena” per il suo interlocutore, cade nel vuoto circa le informazioni
che vorrebbe trasmettere immediatamente. Dante d’altronde,
alludendo alla scelta di Guido, ha pure detto che il suo traviamento e
definitivo. In questo senso la risposta fino a quel momento mancata
puo intendersi come giustificativa del silenzio da Dante mantenuto
durante la vita di Guido, coinvolto nell’accusa di presbiopia morale
rivolta all’intera schiatta dei Cavalcanti che, per guardare lontano
con la loro fin troppo terrena religione dell'ingegno, non vedono
vicino, né il padre, né il figlio, né il suocero di costui, cioe Farinata
che e presente al colloquio e che qualcosa ha pure capito. Il
rimprovero di Dante e chiarissimamente rivolto alla
sopravvalutazione della morte fisica, intesa come fine di tutto, cosi
dal padre come dal figlio, ostinatamente e pervicacemente indotti a
negare la vita dello spirito.
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MATYUS NORBERT

Az Isteni szinjaték-kommentarok
formai és tartalmi sajatossagai

Cél és modszer

A 2004-ben megalakult Magyar Dantisztikai Tarsasag azt a célt tlizte
ki maga elé, hogy 2021-re, Dante halalanak 700. évforduldjara elké-
sziti a szerz6 Osszes miiveinek magyar kommentarjat. E hossza tava
terv sikeres megvaldsithatésaga érdekében sziikségesnek latszik
olyan el6tanulmanyokat végezni, melyek az egyes dantei miivek te-
kintetében lefektetik azt a kritikai elvrendszert és azokat a kommen-
tatori stratégiakat, melyek a jegyzetel6i munka soran mintegy vonal-
vezetdként szolgalhatnak majd az adott kotetek szerkesztéi szamara.

Ezen elézetes megjegyzést szem el6tt tartva az aldbbiakban né-
hany, a Dante-kutatasokban kiemelt tudomanyos jelentéségtinek te-
kintett Isteni szinjaték-kommentar formai és tartalmi elemzését kiva-
nom nyujtani, s ezzel két, a magyar jegyzetapparatus szempontjabol
relevans kérdéskorben probalom meg allaspontomat kifejteni. Egyfe-
181 valaszt keresek arra a kérdésre, hogy a nemzetktzi kommentatori
gyakorlatban milyen elvek, modszerek és stratégidk alapjan valdsul-
nak meg az egyes kommentarok, masrészt, hogy ezek miként befo-
lyasolhatjak a magyar jegyzetek megalkotasanak tervét. Mivel dol-
gozatom kizarélag a jegyzetelSi gyakorlat révén felsejl problémakat
kivanja lattatni, s az ezekre adott kritikai megoldasokat keresi, jelen
esetben figyelmen kiviil hagyom a targykorre vonatkozd elméleti
reflexiot.!

1 A késébb elemzend6é kommentarok bevezetésein tal itt utalok néhany
olyan elméleti munkara, melyek fogodzodkat jelenthetnek: Ban Imre: EQy j
magyar Dante-kommentdr kivinalmai, Tiszataj, XXI(1967), 475-477. Jelenleg =
Ban Imre: Dante-tanulmdnyok, Szépirodalmi, Bp. 1988. 187-190.; La
,Commedia” di Dante in un nuovo commento, ed., Francesco Mazzoni,
Garzanti, Milano é. n. [1988]; Matyus Norbert, A magyar Dante-kommentdr el-
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Az elemzett kommentarok és kiadasok

A nemzetkozi konyvpiacon szamos jegyzetelt Dante-kiadas él egy-
mas mellett; mindezek attekintése lehetetlen feladat. Ezért vizsgala-
tom elsd 1épése az elemezni kivant kommentarok korpuszanak meg-
hatarozasa volt. Harom olasz nyelv{i, a Dante-szakirodalomban nagy
tekintélynek o6rvendé kommentart valasztottam, melyek kiadasuk
idejét és az Oket éltetd kritikai felfogast tekintve jol elkiiloniilnek
egymastol, s igy harom kritikusi generacio reprezentans munkaiként
keriiltek a vizsgalati korpuszba. Mellettiik két angol nyelv(i, am va-
lojaban amerikai jegyzetapparatust, illetve egy német és egy francia
kommentalt Isteni szinjiték-kiadast vizsgaltam meg. Az ilyenkor ta-
lan megengedett altaldnositassal és némi torzitassal szamolva, azt
lehet mondani, hogy az tjabb kori nemzetkozi dantoldgia e négy
nyelven beszél. Tehat ahhoz, hogy a kommentarrdl mint mufajrol
arnyalt képet kaphassunk, sziikségesnek latszott mind a négy ,nem-
zeti” Dante-irodalombdl legalabb egy-egy jelentés képvisel6t ele-
mezni. Hogy a hdrom olasz jegyzetapparatus mellett két amerikai,
egy német és francia kommentar kapott helyet a korpuszban, az
adott nyelveknek a mai dantoldgidban betoltott jelentdségét is hiva-
tott jelezni.

Az angol, német és francia nyelvii kiadasok beemelését a vizsga-
latba egy masik szempont is indokolta. E kommentarok nyelve
ugyanis eltér a jegyzetelt olasz szoveg nyelvétol, sét altalaban e
munkakban a jegyzetek targya egy forditds, nem pedig az eredeti
mi. A megalkotni kivant magyar kommentar ugyanigy egy fordi-
tashoz irédik majd, ezért kiemelt jelentSségiiek lehetnek az emlitett
harom nyelven megjelent kiaddsok alapjan lesziirt tapasztalatok.

Az elemzett kommentarok listaja tehat a kovetkezo:

veirdl = Serta Jimmyaca, ed. Szérényi Lasz16, Takacs Jozsef, Balassi, Bp., 2004,
187-198.
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1. Dante Alighieri, La Divina Commedia I-1II., ed. Natalino
Sapegno, Firenze, La Nuova Italia, 1956, 376; 386, 391. = Sapegno

2. Dante Alighieri, La Divina Commedia I-IIl., ed. Umberto
Bosco, G. Reggio, Firenze, Le Monnier, 1979, 515; 571; 555. = Bosco-R.

3. Dante Alighieri, Commedia 1I-IV., ed. Anna Maria Chiavacci
Leonardi, Bologna, Zanichelli, 2001, p. 610; 608; 634; 200. = Chiavacci

4. Dante Alighieri, The Divine Comedy I-III., trad. ed. C. S.
Singleton, Princeton, Princeton University Press, 1970-75, 712; 872;
632. = Singleton

5. Dante Alighieri, The Divine Comedy (Inferno, Purgatorio), trad.
ed R. and ]J. Hollander, New York, Doubleday/Anchor, 2000, 2003,
542; 523. = Hollander

6. Dante Alighieri, Die Géttliche Komddie, trad., ed. H. Gmelin,
Stuttgart, Klett, 1968-75, 329; 346; 391. = Gmelin

7. Dante Alighieri, La Divine Comédie I-1Il., trad., ed. ]J. Risset,
Paris, Flammarion, 1985-1990, 352; 342; 366. = Risset

E szaraz bibliogréfiai adatok egy érdekes és a magyar kommentar
szempontjabol dont6 fontossagt tényre vildgitanak ra: a nem olasz
kommentarok esetében az Isteni szinjiték-forditas szerzdje és a jegy-
zetek szerkeszt&je mindig ugyanaz a személy. Persze konnyen ke-
reshetnénk olyan kiadasokat is, ahol a szerkeszté egy mar korabban
elkésziilt kiadashoz készitett jegyzeteket, de ezek altalaban nem tu-
domaényos igényli, hanem népszeriisit és didaktikus kiadvanyok,
melyek ugyan pontosan és szabatosan fejtik fel a mii megértéséhez
minimalisan sziikséges torténelmi és eszmei tényanyagot, am nem
egy koherens és a részletekbe is behatold interpretacid felvazolasa-
nak igényével iréodnak. Esetiinkben az érdemel figyelmet, hogy mi-
kozben mindharom emlitett nyelvteriileten léteznek irodalomtorté-
netileg jol kanonizalt és a nagykozonség altal is kedvelt forditasok, a
kommentatorok eltekintenek ezektdl, és jegyzetekhez inkabb ujra-
forditjdk a mtvet. Sokatmondd adat példaul, hogy az angolszasz
szakirodalomban Hollander The Divine Comedy-kiadasatol kezdve
szinte minden tudomanyos iras utal magara a kommentarra, idéz be-
16le, atveszi vagy elveti eredményeit, de szinte soha nem idézik
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Hollander ugyanezen kiadasban megjelent forditasat, melyhez maga
a kommentar is irodott. S6t, cikkeiben maga Robert Hollander sem a
sajat forditasaban idéz a miibdl, hanem a ,bevett” gyakorlatnak
megfeleléen a koltéi, Allen Mandelbaum altal készitett forditast
hasznalja. Mas széval az Egyesiilt Allomokban létezik egy koltsi
forditas, melyet mindenki — tuddsok és nagykdzonség egyarant — a
The Divine Comedyként tart szamon, am a kommentarotok ettdl fiig-
getleniil nem haszndljak. Részben hasonlé a helyzet a német
dantolodgiaban is, ahol altalaban Stefan George nevéhez f(iz6dik a Die
Gottliche Komddie, de ettdl fiiggetleniil minden tudomanyos igénnyel
megirt kommentar sajat forditast kozol.

E jelenség magyarazata az lehet, hogy a szaktuddsok altal a jegy-
zetekhez készitett forditdsok valdjaban mar a kommentar részének
tekinthet6k, s nem az eredeti szoveg koltdi értékeinek visszaadasat
célozzak. Vagyis a forditds csupan a jegyzetel6i munka egyik rész-
feladata: a kommentator az atiiltetést mar a kés6bbi szovegmagyara-
zat megkonnyitésének szandékaval késziti. Am ha a létrejott forditas
valdjaban kommentdr, akkor jogos a felvetés, hogy mi lesz igy a
jegyzetek targya? Hogyan lehet, és mi értelme van egy olyan szove-
get kommentalni, ami maga is csupan kommental egy masik szove-
get? A kérdést a fenti szovegkiadasok fel sem vetik ugyan, de hallga-
télagosan tobb sikon is felelnek ra: egyfel6l mindegyik idézett kom-
mentar sajat targyat az eredeti szovegben véli felfedezni, igy kote-
tekben megjelend atiiltetések nem forditasok, hanem egyszer(i para-
frazisok, melyek a dantei szoveg szoszerinti jelentését hivatottak mas
— jelen esetben idegen nyelvii — szavakkal elmondani. Tegyiik hozza,
hogy a parafrazalas az olasz nyelvii kommentarokban is a jegyzetelSi
tevékenység része: mindig jellemzd volt, hogy egy-egy bonyolultabb
szoveghelyen a magyardzat a szoveg parafrazisaval inditott, &m a
mai kiadasokban mar, példaul a Chiavacci-kommentarban, a teljes
szOveg parafrazisat olvashatjuk. Ami e tekintetben elvalasztja egy-
mastdl az olasz és az egyéb nyelvii kommentarokat, az az, hogy az
olasz jegyzetapparatusokban a parafrazis csupan segédlet az eredeti
szOveg megértéséhez, mig masutt latszolag ez valik a kommentar
targyava, hiszen ehhez a szoveghez irédnak a jegyzetek. De a latszat
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csal: az angol, német, francia kommentarok is az eredeti szovegre re-
feralnak, még ha a konnyebbség és az atlathatdsag kedvéért a para-
frazist jegyzetelik is meg. Ez azon esetekben latszik vilagosan, ami-
kor a forditas semmiképp sem tudja visszaadni az eredeti szoveg ge-
neralta jelentéseket: ilyenkor a kommentator eltekint sajat forditasa-
tdl, s a dantei szoveget nyelvtanilag is felfejtve kisérli meg annak
magyarazatat.

Fejtegetéseimet tovabba az is alatamasztja, hogy mindegyik
elemzett nem olasz nyelvli kommentar két nyelven — eredetiben és
forditdsdban - hozza az Isteni szinjiték szovegét. (Megjegyzem,
Hollander munkajanak papiralapu valtozata egynyelvili, de ez nem
befolyasolja el6z6 allitasom helytallosagat: a 2000-ben kiadott kotet
egyszerre jelent meg papiralapu kiaddsban és az interneten ingyene-
sen elérhetd valtozatban, ahol persze mar az angol szoveghez kotve
olvashatjuk az eredetit is.)

Formai elemzés

Formai elemzésre a fent leirt Isteni szinjiték-kiadasokbol 5 éneket va-
lasztottam ki: a Pokol 5., 6. és 33., a Purgatérium 12., valamint a Para-
dicsom 33. énekét. A kivalasztas szempontjai jorészt azon alapultak,
hogy az MDT eddigi iilésein ezen énekekrdl hangzottak el el6ada-
sok, illetve, hogy e szoveghelyek minimalisan reprezentdlni képesek
mind a népszerti (Pk 5., 33., Pr. 33.) — s ezért nagyon nagyszamu
szakirodalommal rendelkezd énekeket —, mind pedig a valamivel ta-
lan népszertitlenebb (Pk. 6., Pg. 12.), s igy kritikailag kevésbé koriil-
jart részleteket. Ugyanakkor fontos szempont volt, hogy az elemzett
szoveghelyek sorhosszainak szdmaranya (137,8) — amennyire ez az 5
ének esetében lehetséges — tiikrozze a teljes mii, azaz mind a 100
ének sorhosszainak atlagat (142,3). S mindezt tigy, hogy a kivalasz-
tott korpuszban ne csupan az atlagosnak tekinthetd, 136-147 soros
énekek kapjanak helyet (Pk. 5.=142; Pg. 12.=136; Pr. 33.=145), hanem a
kifejezetten rovid (Pk. 6.=115) és hosszu énekek (Pk. 33.=151) is.

Az adott énekek tekintetében azt vizsgaltam, hogy az egyes
kommentatorok mennyi szo6t és kifejezést jegyzetelnek meg, illetve,
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hogy milyen terjedelm(i maga a kommentdr. Az eredményt az alabbi
tablazat ismerteti. Az egy-egy énekhez tartozo6 oszlopok koziil a bal-
oldaliban a megjegyzetelt szavak és kifejezések szamat tiintetem fel.
Risset és Hollander nem egyes kifejezéseket lat el jegyzettel, hanem
sorokat kommental. fgy e két kommentér esetében a megjegyzetelt
sorok szama keriilt a megfelelé celldba. Am a jegyzetapparatusok
terjedelmének valddi Osszevethetosége érdekében az énekekhez tar-
tozo jobboldali oszlopban a kommentar 1000 karakterben szamitott —
kerekitett? — terjedelmét is megadom.

Pk 5. Pk. 6.

Risset 63 36 52 28

Gmelin 56 29 43 21

Singleton 97 36 71 26

Hollander 124 42 97 31

Sapegno 142 48 103 41

BoscoReggio 122 47 100 37

Chiavacci 152 55 136 42

Pk. 33. Pg. 12. Pr. 33.

Risset 43 39 48 31 63 37
Gmelin 49 27 44 24 52 26
Singleton 118 31 117 29 101 30
Hollander 121 38 109 32 --- ---
Sapegno 110 46 110 40 121 46

2 Az adatokat jorészt a kommentaroknak a vilaghaldrdl letlthetd szovegébdl
meritettem: Dante Dartmouth Project, ed. Robert Hollander, trustees of
Dartmouth College, 2006 (http://dante.dartmouth.edu). E szévegek termé-
szetesen hitelesek és ellenérzottek. Ugyanakkor a formatum sajatossagainak
megfeleléen eltérhetnek a papiralapt jegyzetapparatusoktol. Mindenesetre
maga a szoveg érintetlen marad, csupan a megjelenési forma valtozik, ami
esetiinkben okozhat ugyan kisebb pontatlansagokat, de ezek véleményem
szerint jelentéktelenek. A kommentarok terjedelmének egymashoz viszonyi-
tott aranyait bizonyos, hogy megitélhetjitk az online kommentarok segitsé-
gével is — itt pedig ez a cél.
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BoscoReggio| 108 48] 97 | 38] 101] 48
Chiavacci 145 52| 127] 47| 131 52

Mar a megjegyzetelt kifejezések és sorok szamat dsszevetve is ki-
vilaglik, hogy az olasz kommentarok joval részletesebben elemzik az
egyes énekeket. Ez persze nem feltétleniil jelent alaposabb munkat,
inkdbb a szovegmagyarazat jellegébdl adddo kiilonbségrél van szo.

Dante szovege mintegy hétszaz éve sziiletett, s igy egy olyan
nyelvi vilagot tar elénk, amely mara — legalabbis a mindennapi
kommunikacié szintjén — végérvényesen elveszett. Minthogy az
olasz jegyzetek az eredeti szOveget magyarazzak, igy sok esetben
kénytelenek nyelvi és nyelvtorténeti fejtegetésekbe bocsatkozni,
hogy a szoveg els6, szdszerinti jelentésszintje, és az adott mondat
strukttraja vilagos legyen az olvasénak. A francia, német és angol-
szasz jegyzeteknek ellenben nem kell ilyen kérdésekkel foglalkozni-
uk, hiszen a kommentar targyat képez6 forditas mai nyelvre iilteti at
Dante mondatait, kovetkezésképp a forditas készit6 szerkeszté mar a
jegyzetelés el6tt elvégzi a szoveg nyelvi modernizacidjat. Vagyis ab-
bdl, hogy az olasz jegyzetek majdnem kétszer annyi kifejezést ma-
gyaraznak, mint a tobbiek, még nem szabad messzemend kovetkez-
tetést levonnunk: valdjdban nem az interpretacios stratégiakban 1évd
kiilonbség rejlik a jelenség hatterében, hanem a kommentar targyat
képezd szovegek belsd logikajanak eltérése.

Nem ilyen egyértelm(i mindez, ha a terjedelmi kiilonbségeket
vizsgaljuk, Itt ugyanis nem csupan a nyelvi és nyelvtorténeti magya-
razatok megléte illetve kihagyasa okozza az eltéréseket. Mindeddig
figyelmiinket a dantei szoveg szavaihoz irott jegyzetekre 6sszponto-
sitottuk, am fontos megjegyezni, hogy a kommentar nem csupan e
jegyzetek Osszessége, hiszen minden kiadasban az egyes énekeket
megel6zi egy rovid — és esetenként nem is olyan rovid — bevezetd. Ez
altalaban az adott szovegrész narracidjanak felmondasabol, valamint
a legfontosabbnak itélt interpretacids kérdések csokorba gytijtésébdl
és rovid felfejtésébdl all. Az olasz kommentarok koziil érdemes e he-
lytitt Chiavacci munkajat kozelebbrdl is szemiigyre venni.
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A szerkeszté minden éneket egy két-hdrom oldalas — az imént le-
irt struktarat kovetd — bevezet6vel indit; majd kovetkezik a terjedel-
mes szoszerinti kommentar. Miként mar emlitettem, a dantei szoveg
mellett a mai nyelvre atirt parafrazist is ebben a részben olvashatjuk.
Am ezzel koréntsem ér véget a jegyzetel6i munka, hiszen az ének
szovegének lezarasa utan Chiavacci egy djabb két-harom oldalas
problémafelvetd zarszot iktat munkajaba. Egyfeldl az ének interpre-
tacids gdcpontjait teszi ismét vizsgalat targyava: idézi a legfontosabb
kritikai munkakat, felfejti az inter- és extratextualis utalasokat, majd
el6all sajat értelmezésével. A zarsz6 masodik egysége a textoldgiai
problémakat targyalja. Ez minden 1966 utan megjelent Dante-
kommentar esetében azt jelenti, hogy a szerkeszték a Giorgio
Petrocchi altal kozzétett kritikai szoveg® egyes olvasatait teszik vita
targydva. Nem kivétel ez aldl Chiavacci sem. (Késébb még vissza
kell térnem a textoldgiai problémak jegyzetekbe vald beemelésének
kérdéskorére, igy itt most csak jelzem, hogy az effajta jegyzeteket
nagyon problematikusnak vélem.) A szovegkritikai Osszefoglald
utan Chiavacci egy nyelvtorténeti jegyzetblokkot hoz, melyben a ko-
rabeli szavak és kifejezések, valamint nyelvtani szerkezetek magya-
razatat nyujtja. Végiil pedig egy olyan feladatsor zarja az adott ének
jegyzeteit és elemzését, amelynek segitségével az olvasok elmélyithe-
tik tudasukat és szovegismeretiiket.

Mindebbdl jol latszik, hogy Chiavacci kommentarja egyszerre
szolgal a részproblémakra is odafigyelé tudomanyos interpretacioul,
és a nagykozonség, sét a kozépiskolai hallgatosag altal is haszonnak
forgathatd tankonyviil. Nincs ezen persze csodalkoznivalo, hiszen a
Divina Commedia az olasz irodalomoktatas egyik sarokpontja, ugyan-
akkor az irodalomtorténeti kutatasok egyik legfébb targya; s ennek
torvényszeri kovetkezménye, hogy a mindenkori kommentarnak
ugy kell kidolgoznia interpretacids stratégiajat, hogy a megcélzott
kozonség — egyfeldl a szoveggel ismerkedd didk, masfeldl a Dante-
kutaté — igényeit majdan képes legyen kielégiteni. Am ez azzal is

3 Dante Alighieri, La Commedia secondo I'antica vulgata, ed. Giorgio Petrocchi,
Einaudi, Torino 1966, 19752.
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egylitt jar, hogy ¢driasi tudasanyagot kell megmozgatni, mégpedig
uagy, hogy az mindenki szamara kovethetd és vilagos legyen. Nem
csoda hat, ha Chiavacci negyedrét alakti kiadasa mintegy kétezer ol-
dalt tesz ki.

A nem olasz nyelvli kommentérok éltaldban nem ennyire hetero-
gén kozonséghez irddnak, hiszen a szoveg — legalabbis valodi mély-
ségében — Italian kiviil leginkdbb csak az egyetemen tananyag. Ep-
pen ezért e jegyzetapparatusok inkabb tudomanyos igénytiek. Persze
itt kiilonbséget kell tenniink a kifejezetten kommentarként irddo
jegyzetek és az inkdbb népszerisitd, a szoveget egy masik nyelvre
atiiltetd és kulturalis valdsagba beillesztd szovegforditasok és a hoz-
zajuk irott minimalis erudicidt megadd jegyzetek kozott. Utdbbiak
természetesen ugyanolyan — ha nem nagyobb — tudomanyos és kul-
turdlis hasznot jelenthetnek egy-egy nemzeti irodalomban Elég ha
csak Babits forditdsdra gondolunk. Mindenesetre e dolgozat Dante
tudomanyos kommentarjainak szambavételét tekinti feladatanak,
igy eltekintek az — altalaban kolt6i — forditasok sziikszavi jegyzetei-
nek vizsgalatatdl.

Végsd elemzésben elmondhato, hogy az olasz és nem olasz kom-
mentarok terjedelmi és formai kiilonbségei két tényezonek tudhatok
be: egyfeldl a jegyzetelt szoveg nyelvének sajatossagaibdl adodo elté-
réseknek, masrészt a célkdzonség kiilonbozo igényeinek.

Tartalmi elemzés

A formai sajatossagok vizsgalata utan a tartalmi Osszetevék elemzé-
sét kisérlem meg. Itt sajnos nem térek ki mind az 6t fentebb bemuta-
tott énekre — ez olyan feladat lenne, amelynek elvégzése vélemé-
nyem szerint tobb munkat, mint hasznot eredményezne —, hanem
csupan egy éneket kivanok tiizetesebben koriiljarni. A Pokol 5. énekét
valasztottam, mert — bar tisztaban vagyok vele, hogy egy ének vizs-
galata nem hozhat reprezentativ eredményt — irodalomtorténeti je-
lent&sége, s igy a rdla szOlo kritikai irodalom nagyséaga és sokfélesé-
ge azzal kecsegtet, hogy az itt jelentkez6 interpretacios viszonyula-
sok képesek ravilagitani azon problémakordkre, melyek a magyar
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kommentar szempontjabdl is relevansak. S hasonlé okokbol lesziiki-
tettem a kommentarok szamat is, amikor minden nyelvteriiletrdl egy
kiadast valasztottam ki.

A vizsgalat megkezdése el6tt meghataroztam azokat az értelme-
zési mozzanatokat, amelyeknek meglétét és fontossagat kivantam
jellemezni az egyes jegyzetapparatusokban. Mas szoval a jegyzetek
tartalmat kiilonboz6 6sszetevOkre osztottam, s azt vizsgaltam, hogy
a kommentarok melyik részkérdést, melyik interpretacids stratégiat
részesitik elényben, illetve melyiket vélik kevésbé fontosnak vagy
elhagyhatoénak.

Alabb tehat az altalam meghatarozott kritériumok ismertetése,
majd a vizsgalat eredményének bemutatasa, végiil egy rovid értéke-
1és kovetkezik.

1. Nyelvi magyarazat

Minden kommentar feladatanak tekinti a dantei nyelvre, és a kora-
beli nyelvallapotra valo reflexiot. Ez esetenként a mara feledésbe me-
riilt, vagy 4j jelentéssel boviilt kifejezések, a megvaltozott nyelvtani
konstrukcidk magyarazatat, maskor a nehezen kovethetd nyelvi
szerkezet felfejtését jelenti. Sok esetben csupan egy-egy prepozicid
mai megfelel6jének megadasa torténik meg, de el6fordul az is, hogy
egy Ot tercinan ativel6 mondatot bont elemire, majd épit fel — immar
mai a mai nyelvhasznadlat megfeleld elemeit alkalmazva — a szerkesz-
t6. A nyelvi magyarazatok tipikus példdja a parafrdzis, amely az
egész szovegrészre kiterjedGen ad 1j nyelvi format a dantei dikcid-
nak. Vilagos — miként mar utaltam ra —, hogy a nem olasz kommen-
tarok ezt a fajta értelmezési lehetdséget a szoveg egészében érvénye-
sitik, hiszen a forditasok maguk is parafrazisnak tekinthetéek. De azt
is jeleztem, hogy az olasz kiaddsokban is sok esetben fut az énekek
dantei szovege mellett a mai olaszra atirt ,forditas”. Vagyis azt
mondhatjuk, hogy a nyelvi magyarazatok minden kommentar eseté-
ben minden egyes szoveghelyet érintenek. Mikdzben igaz e megalla-
pités, észre kell venniink, hogy az eredeti szoveggel parhuzamosan
futd parafrazisok vagy — a kétnyelvii kiadasok esetében — forditasok
meglétén tul a kommentarok az egyes kifejezésekhez vagy sorokhoz
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irott jegyzetekben is feladatuknak vélik még behatobb nyelvi fejtege-
tésekkel elemezni a szoveget. A kivalasztott kommentarokban tehat
azt vizsgaltam, hogy a Pokol 5. énekéhez irott konkrét jegyzetekben
hany alkalommal vallalkozik nyelvi explikdcidra a kommentator.

2. Filologiai jegyzet

A Divina Commedia autograf szovegét nem ismerjiik. A legrégibb
szovegmasolat, amelyrdl tudomasunk van, mintegy tizendt évvel a
kolté haldla utdn keletkezett. Ugyanakkor még a 14. szazadbol
fennmaradt tobb mint 500 masolat. Vagyis Dante fémiivének szo-
vegkritikai helyzete finoman szdlva problematikus. A masolatok at-
nézése, Osszevetése, a lehetséges agrajz megrajzolasa, s a hitelesnek
mondhatd szoveg rekonstrukcidja a 19. szdzad 6ta a filolégusi elmeél
probaja. Valdjaban immar senki sem ringatja magat olyan illizidban,
hogy a fennmaradt masolatok alapjan felfejtheté lenne az eredeti
dantei szoveg. A filolégusok azonban sziinteleniil dolgoznak egy
megkozeliten pontos valtozat elkészitésén. E tekintetben kétségki-
viil a legnagyobb alkotas Giorgio Petrocchi fentebb idézett kiadasa,
amely a ,vulgata”, vagyis a legrégebbi masolatok alapjaul szolgald
szoveg rekonstrukcidja kivan lenni. A Petrocchi kiadas 6ta minden
kommentator e szoveget veszi alapul, ugyanakkor feladatanak érzi,
hogy az egyes olvasatok tekintetében néhol valtoztasson Petrocchi
javaslatan, vitaba szalljon vele, és megokolja valasztasat. Kivételt ké-
pez Hermann Gmelin, aki a kommentart még Petrocchi munkajanak
kozzététele elott fejezte be. Az effajta szovegkritikai jegyzeteket is
Osszeszamoltam minden kivalasztott kiadasban.

Jeleznem kell azonban, hogy a filoldgia jegyzetelést egy kommen-
tar esetében nagyon tdmadhaténak, elméletileg pedig jorészt meg-
alapozatlannak vélem. Amikor egy-egy olvasattal vitdba szall a szer-
kesztd, akkor valdjaban egy nagyon szilard labakon allé elmélettel
szall szembe. Giorgio Petrocchi kiaddsa tobb évtizedes kutatas és egy
koherensen felépitett szovegértés és -rekonstrukcié eredménye, s a
tuddés minden egyes olvasat esetén komoly textoldgiai érvekkel ta-
masztja ala allaspontjat. Lehetnek benne hibak és inkongruenciak, de
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hogy minden énekben — miként latni fogjuk — négy-o6t olvasatot kriti-
zaljunk, azt nagyon soknak vélem.

3. Torténelmi adatleiras

Dante muvének olvasasahoz elengedhetetlen a kozépkori torténe-
lem, azon belill is az italiai, némely esetben — vilagtorténelmi 1épték-
kel mérve — jelentéktelen események, valamint a szovegben megidé-
zett szerepldk, a korabeli szokasok, st hiedelmek ismerete. Miképp
fontos ismerniink maganak a koltének az életrajzat, csaladi viszo-
nyait, politikai szerepvallaldsat stb. Ma természetesen nem varhato
el az olvasoétdl, hogy az Isteni szinjaték minden apro torténeti utalasat
Oner6bol fel tudja fejteni, ezért a kommentarok mindig is nagy teret
biztositottak a torténelmi adatleirdsoknak. Az aldbb Osszegzendd
vizsgélat soran tehat arra is kivancsi voltam, hogy a jegyzetek készi-
téi milyen mértékben tartjak feladatuknak a torténeti hivatkozasok
magyarazatat.

4. Filozofiai kommentar

A torténelmi, vagyis targyi magyarazatok mellett kiilon figyelmet
érdemel a filozofiai, elméleti kérdések értelmezése. Dante szovege
szamos helyen tamaszkodik a megel6z6 és kortars filozéfiara. A Po-
kol 5. ének kapcsan példaul alapveté fontossagi az Andreas
Cappellanus altal kidolgozott, majd a kozépkori udvari és laikus kol-
tészet altal megénekelt szerelemfelfogas ismerete, illetve — a kom-
mentator részérél — interpretacidja. Megvizsgaltam tehat, hogy a
jegyzetek hanyszor bocsatkoznak filozofiai jellegli kérdések felfejté-
sébe.

5. Esztétikai vizsgalat

A Dante-kommentarokban szamos esetben olvashatunk olyan jegy-
zeteket, melyek a szOveg narrativ vazat teszik explicitté, egy-egy kol-
t6éi kép kapcsan annak a szoveg egészéhez és lehetséges értelmezé-
séhez valo viszonyat targyaljak, vagy csak egyszeriien egy passzus
esztétikai szépségén id6znek el. Valdjaban az dsszes olyan interpre-
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tacids mozzanatot ide soroltam, melyeket mashova — a fentebb és
alabb ismertetendd kritériumok kozé — nem tudtam beilleszteni.

6. Hivatkozas a Dante-kortars kommentatorokra
A jegyzetek — mint minden tudoméanyos munka — természetesen
szamos helyen hivatkoznak a megel6z6 kritikakra. A kommentatori
hivatkozasokat a vizsgalat soran kettéosztottam: egyrészt atnéztem,
hogy a szerkeszt6k hanyszor hivatkoznak a dantoldgia elsé nagy
korszakaban, a 14. szazadban keletkezett kommentarirodalomra,
masrészt Osszeszamoltam a jelenkori exegézisre valo utalasokat is.
Ami az el6bbit illeti, az idézéseket tovabb bontottam idézett
kommentatorok, és az idézetek szama szerint. Ezt azért tettem, mert
kivancsi voltam, hogy vajon a jegyzetek készit6i elényben részesite-
nek-e egyes régi kommentatorokat, s ha igen, milyen mértékben. Az
5. ének kapcsan ugyanis egyértelmii, hogy Boccaccio vagy
Benvenuto da Imola munkassaga kiemelt jelent6ségii a mai kutatas
szamara is: a Paolo és Francesca epizdod valdsziniisithetd torténeti
hatterét jorészt Boccaccio alapjan ismerjiik, az antik szereplék ko-
zépkori interpretacidja szempontjabol pedig elengedhetetlen
Benvenuto da Imola fejtegetéseinek figyelembe vétele.

7. Hivatkozas a mai exegézisre

A mai kritikai irodalomra vonatkozé hivatkozasokat is felbontottam:
vizsgaltam, hogy hany szerzét idéznek meg a kommentatorok, és azt
is, hogy mindezt hanyszor teszik. (Lehetséges ugyanis, hogy egy-egy
munkara tobbszor is utal a szerkeszt6.) A tablazatbdl nem deriil
majd ki, ezért itt jegyzem meg, hogy — a varakozasnak megfelel6en —
az olasz interpretator, Chiavacci hivatkozdsainak 90%-a olasz, mig
példaul Hollander esetében ugyanezen adat csak 60%. Megjegyzen-
d6 tovabba, hogy az amerikai jegyzetek — ez igaz Singletonra is —
mindig sokkal kdnnyedebbek, stilusukban is lazabbak, mint a szigo-
rusagra és pontos tudomanyos fogalmazasra torekvé olasz és német
jegyzetapparatusok. Alljon itt erre egy példa, a kedvencem. Az 5.
ének 106. hires sorahoz Hollander az alabbi megjegyzést ftizi: ,The
verse describing 'the love that leads to death' contains a 'visual pun'
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on the theme, as was pointed out by a graduate student at Princeton,
Laura Kellogg, in 1989: 'AMOR condusse noi ad unA MORte.” Va-
jon mivel érdemelte ki Laura Kellogg, hogy neve egy jelentds Dante-
kommentarban 6rokitédjon at az utdkornak egy olyan megfigyelé-
sért, mely bizonydra — ebben nem kételkedem — 6nnén gondolkoda-
sanak eredménye, am amelyet mintegy évszazaddal 6elStte mar ma-
sok is észrevételeztek, mely tényt viszont, és ebben sem kételkedem,
Hollander bizonyara pontosan ismeri is?

8. Utalas miivon beliil

Statisztikai elemzés targyava tettem tovabba, hogy a Pokol 5. éneké-
hez irott jegyzetekben hanyszor utalnak az egyes szerkesztok az Iste-
ni szinjdték egyéb énekeire. S itt is megnéztem, hogy egyrészt hany
énekre utalnak az egyes apparatusok, s persze azt is, hogy mindezt
hanyszor teszik.

9. Utalas életmiivon beliil

Dante egyéb miiveinek tantisaga is fontos lehet egy-egy szovegrész-
let elemzésekor. Kivancsi voltam hat, hogy a kommentatorok hany
dantei mire reflektalnak, és ezt hanyszor teszik. A Pokol 5. éneke e
tekintetben is j6 valasztasnak bizonyult, hiszen a szerelem és a kéj-
vagy témakorét targyald szovegrészlet szamos életmtivon beliili uta-
13s lehet&ségét rejti.

10. Utalas a Dante altal idézett szovegekre és auktorokra

Valdjaban a dantei intertextusok felfejtésérdl van szé. Ahol Dante
szovegszerlen utal egy-egy auktorra, vagy beemel sajat mtivébe mas
szovegekbdl passzusokat, ott a kommentarnak természetesen felada-
ta az intertextus azonositasa. Megvizsgaltam, hogy az 5. ének szove-
ge kapcsan hany auktorra és hanyszor utalnak az egyes kommenta-
rok.

11. Forditéi jegyzet

Forditdi jegyzet, vagyis az olyan magyarazat, ahol a nem olasz nyel-
vl szoveget kommentald szerkesztd a forditas elégtelenségét, vagy a
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dantei szoveg idegen nyelven torténd visszaadasanak lehetetlenségét
panaszolja fel, nyilvanvaldan csupan a francia, német és angolszasz
jegyzetapparatusokba létezhet. Erdemes megjegyezni, hogy a fordi-
tashoz irott jegyzetek sem mindenhol élnek e lehet8séggel, kizardlag
a magukat tudoményos kommentarként meghatarozé munkakban
lathatunk forditdi jegyzetet. A magyar olvaso példaul emlékezhet ar-
ra, hogy Szasz Karoly 19. szazadi kommentarjaban szamos helyen
bukkanhatunk olyan passzusokra, ahol az akadémikus piispok men-
tegetSzik forditdsa elégtelensége miatt. Ellenpélda pedig Babits kol-
téi forditasa lehetne, ahol a szovegben sehol nem leliink effajta jegy-
zetet.

12. Utalas a széveg utdéletére

Jelzem, hogy egy lehetséges jegyzeteldi stratégia, ha a szerkesztd val-
lalja az adott szovegrészlet miivészi utdéletének bemutatasat. A
Paolo és Francesca jelenet kapcsan példaul boven lehetne utalni kép-
zOmiuvészeti, irodalmi, s6t zenei alkotdsokra. A mai kommentarok
nem vélik feladatuknak a miivészi feldolgozdsok megnevezését, és
ez teljesen érhetd is. Mara olyan szertedgazdan van jelen Dante a
mtivészetben, hogy egy ilyen munka egészen mas elméleti és maod-
szertani alapokat igényelne, mint a szdvegszer(i kommentar. Hogy
mégis szot ejtek a lehetdségrdl, az annak koszonhetd, hogy mindez
csak a 20. szazadi kommentarok esetében van igy. Szasz Karoly vagy
Angyal Janos még b6ven idézgették a kiilonbozd feldolgozasokat és
Dante szovegének magyar hatasait. Longfellow angol-amerikai
kommentarjanak pedig mintegy felét teszi ki a dantei mii angol uté-
életének vizsgalata és sokszor szovegszerii beidézése.

A vizsgalat eredménye

Miel6tt megtekintenénk a statisztikai adatokat tartalmazé tablazatot,
egy utolsd megjegyzést kell beiktatnom. A kommentarokat ugy vizs-
galtam, hogy Osszeszamoltam az Osszes olyan jegyzetet, ahol az
adott interpretacios stratégia érvényesiil. Természetesen egy jegyzet,
amely akar egy egész oldalon keresztiil is futhat, tobbféle kritérium-
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nak is eleget tehet. Szinte elvalaszthatatlan egymastol példaul a
nyelvi magyarazat és a forditoi jegyzet. Pontosabban ahol forditoi
jegyzet van, ott sziikségszeriien lesz nyelvi magyarazat is. Hasonlo-
képp gyakori, hogy a dantei auktorokra torténd utalas &sszekapcso-
lodik egy nyelvi magyarazattal, vagy torténelmi adatleirdssal, vagy
éppen egy filozofiai kommentarral. Eppen ezért, ha valamelyik jegy-
zetben sikeriilt azonositanom egy stratégiat, akkor azt hozzarendel-
tem az adott kritériumhoz, fiiggetleniil att6l, hogy mar mas kritéri-
um(ok)hoz is felvettem. Vagyis a tablazatban lathat6 szamok a jegy-

zetek konkrét szamat jelolik. Lassuk immar magat az eredményt.

Chia- | Hollander | Risset | Gmelin
vacci
Nyelvi magyarazat 121 31 17 12
Filologiai jegyzet 4 5 3 11
Adatleiras 42 36 31 27
Filozéfiai kommentar 21 19 17 21
Esztétikai vizsgalat 131 57 54 47
Hivatkozas a Dante kor- 3/11 4/4 3/6 5/6
tars kommentarokra
Hivatkozas a mai exegé- | 20/37 43/62 26/38 17/29
zisre
Utalas mévon beliil 39/51 15/24 11/18 12/16
Utaléas életmivon beliil 4/9 3/3 3/7 4/5
Utalas Dante auktoraira 16/39 10/27 11/19 12/23
Forditoi jegyzet --- 5 13 14

Elsé pillantasra viszonylag nagy eltérés mutatkozik az olasz és a
nem olasz kommentarok kozott. Szignifikansnak latszik példaul a
nyelvi magyarazatok, az esztétikai vizsgalat a Dante kortars exegé-
zisre vald utalasok, a mlvon beliili utalashdlo és természetesen a
forditdi jegyzetek terén tapasztalhato eltérés. Szamba véve azonban,
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hogy a nem olasz kommentarok esetében — miként a formai sajatos-
sagok leirasakor mar jeleztem — a jegyzetek szama kevesebb, s igy ki-
sebb volt az a halmaz, amelyhez a stratégiakat tarsithattam, a kép
modosulni latszik. Ne feledjiik tovabb4, hogy Risset és Hollander so-
rokat jegyzetel.

De ha kozelebbrol tekintjiikk meg az eltéréseket, még inkabb ar-
nyalt képet kaphatunk. A nyelvi magyarazatok szamanak torvény-
szerll eltérésér6l mar fentebb volt sz6. Az esztétikai jegyzetek na-
gyobb szama Chiavacci esetében csupdn annyit jelent, hogy didaktus
célokat szem el6tt tarté kommentarrdl 1évén szd, szamos helyen iktat
be a szerkeszt6 olyan passzusokat, ahol a dantei narracié menetét
ismétli meg a valdszintileg kozépiskolas olvasdinak. Erdekesebb
kérdés a Dante kortars exegézisre vald utaldsok nagyobb szdma
Chiavacci munkajaban. Itt hdrom kommentétor idézédik meg — Boc-
caccio, Benvenuto és Buti —, am az utalasok és a szovegszer(i idézé-
sek nem azért vannak, hogy a harom kivald szerz6 interpretacidit
bemutassa a szerkesztd, hanem hogy nyelvi vagy torténeti kérdések-
ben kikérje véleményiiket. Teljesen jogos mindez, hiszen a Dante ko-
raban €16 szerzdk nyilvan testkozelbdl élték at azokat az eseménye-
ket, melyekrdl nekiink csak halovany irodalmi emlékiink lehet, és 6k
maguk is beszélték azt a nyelvet, amelyen Dante megszoélalt, vagyis
tanusagtételiik nyelvi és torténelmi kérdésekben igencsak felértéke-
16dik. Am szempontunkbdl azt lehet kiemelni, hogy a korabeli Dan-
te-kommentatorok beidézése az olasz jegyzetekben nem egy elkiilo-
niilo stratégia eredménye, csupan egy mar jelzett és nyilvanvald saja-
tossag — a nyelvi explikacié jelent6ségének fontossaga az olasz
kommentarban — eredménye. Ugyanez mondhato el az Isteni szinjité-
kon beliili utaldshald latszolagos kiilonbségérdl is. Chiavacci nem
azért idéz sokkal tobb szovegrészt az 5. ének kapcsan, mert tobb
textudlis utalasra lelt, mint nem olasz tarsai, hanem azért, mert egy-
egy nyelvi jelenség magyarazatahoz hozza a mashol is felbukkand
hasonlé alakokat és szerkezeteket.

41



Végs6 elemzésben az a kérdést kell feltenniink, hogy van-e mind-
ségi kiilonbség a kiilonbdz6 nyelvii kommentarok kozott? Vélemeé-
nyem szerint nincs, vagyis azok az eltérések, amelyekr6l mar fentebb
szoltam — a kommentalt szoveg nyelvébdl és a célkozonség igényei-
bdl adddo kiilonbségek —, nem befolydsoljdk dontden a kiilonbozd
kommentarok tudomanyos jelentdségét €s modszereit.

S mindezzel a magyar kommentar szamara is el6allt a modell: az
angol, német és francia munkak mintdjara parafrazalnunk kell Dante
szovegét, és a jelzett kritériumok mentén haladva egy tudomanyosan
életképes kommentart kell 1étrehoznunk.
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MICHELE SITA

Il problema del libero arbitrio nella Divina Commedia

Il problema del libero arbitrio ha impegnato innumerevoli campi di
ricerca, dalla giurisprudenza alla politica, dalla metafisica alla mora-
le, dalla letteratura alla filosofia. E quindi normale che vi siano di-
verse accezioni di liberta, tuttavia &€ pur vero che & possibile trovare,
in tali accezioni, dei punti di contatto. Un punto che potrebbe legare
le varie concezioni riguarda l'idea di una liberta che ¢ tale in quanto
causa di se stessa, in altre parole, seguendo l'insegnamento di Aristo-
tele, se da un lato agire per il bene dipende da noi, dall’altro anche il
non agire per il male e sotto la nostra volonta. Questo concetto, che
trova un nucleo irradiante nella filosofia greca, passa attraverso Ci-
cerone, si pensi in particolare al suo De fato, per giungere e trovare
un campo fertile nel Medio Evo. Non si puo quindi far a meno di ci-
tare il De libero arbitrio di S. Agostino nonché numerosi passi delle
sue Confessioni, in particolare quelli in cui si parla dell'uomo come di
un essere che conosce e vuole: << Io sono, io conosco, io voglio —
scrive S. Agostino — Sono in quanto so e voglio; so di essere e di vole-
re; voglio essere e sapere>> (Conf., XIII, 11). Agostino ci parla qui di
tre elementi strettamente connessi tra loro, in primo luogo abbiamo
'essere, cio che deriva dalla propria esperienza, dalla dimensione del
passato e dalla memoria' che lo rievoca; in secondo luogo abbiamo il
sapere, un fattore che richiama l'intelligenza dell’essere ed e da essa
inseparabile; in ultimo abbiamo il volere, che riunisce in sé la volonta
di essere, di ricordare e di sapere. Il peccato dell'uomo consiste
quindi nell’alterare gli equilibri di questi tre elementi, di questi fatto-
ri congiunti nonostante la loro distinzione, si tratta di un peccato le-
gato ad una volonta superba? una volonta che vuole pitt di quel che
realmente puo chiedere.

1 A tal proposito si ricordi la suggestiva definizione che Agostino da della
memoria, considerandola come il “ventre dell’anima” (Conf. X, 14).
2 Questa superbia pare ricollegarsi direttamente al concetto greco di Ufoic.
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Queste tematiche le si ritrova anche in Dante, in particolare nella
Divina Commedia, tuttavia, facendo riferimento al peccato possiamo
rinvenire, all'interno della sua opera, almeno due diverse interpreta-
zioni sotto le quali poter far rientrare innumerevoli accezioni inerenti
a tale problematica. La prima interpretazione e quella del peccato
comunemente inteso, una concezione che possiamo trovare esplicata
in buona parte delle tre cantiche, tenendo tuttavia presente che il
luogo in cui possiamo ritrovare la maggior quantita di informazioni
in merito ¢, ovviamente, I'Inferno, in particolare 1'XI canto: <<D’ogne
malizia, ch’odio in cielo acquista,/ ingiuria e ‘l fine, ed ogne fin cota-
le/ o con forza o con frode altrui contrista>> (Inf. XI, 22-24). In questi
tre versi si capisce subito che la malizia di cui ci parla Dante non & un
semplice eccesso di furbizia né tanto meno un’astuzia esagerata, si
tratta di un vero e proprio peccato, un peccato voluto e cercato, un
peccato che viola sia le leggi umane che quelle divine. Si faccia qui
attenzione alla volonta di peccare, perno concettuale che ci riporta al
problema su accennato perché, se come dice Agostino io sono, conosco
e voglio, sard sempre io, nel mio essere, a voler agire in direzione del
male. Fin da questi versi e chiaro che il sistema costruito da Dante ha
evidenti fondamenta nella mentalita medioevale, una mentalita rigo-
rosamente normativa in cui l'ingiuria (dal latino iniuria) € peccato in
quanto infrange la giurisprudenza, il diritto (ius). Poco pitt avanti
Dante, per bocca di Virgilio, chiamera in causa la stessa filosofia: <<Fi-
losofia>>, mi disse, <<a chi la ‘ntende,/ nota, non pure in una sola
parte,/ come natura lo suo corso prende/ dal divino ‘ntelletto e da
sua arte>> (Inf. XI, 97-100). Il riferimento e chiaro, Virgilio allude
all’opera aristotelica, ancor piu chiaramente dira, un verso piu avan-
ti, “e se tu ben la tua Fisica note”, laddove Aristotele fa un richiamo al-
la somiglianza esistente tra l’operato umano e quello divino.
L’importanza di questo passo ai fini del nostro discorso non e diffici-
le da trovare, per quanto detto pare ovvio che Dio stia all'inizio ed
alla fine di ogni cosa e che ci offra un esempio. Chi si discosta dal
comportamento retto e divino, chi si procura beni terreni sfruttando
gli altri € un peccatore, peccatore contro le arti, contro la natura e con-
tro Dio. L’'uomo che vive secondo arte e natura segue il precetto di
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Dio, il lavoro ha un’importanza fondamentale nella vita dell'uomo,
di certo non bisognera cadere negli eccessi e non si dovranno sfrutta-
re gli altri per denaro.

Si era tuttavia precedentemente accennato a due diverse interpre-
tazioni inerenti al peccato, quella appena delineata faceva riferimen-
to al peccato in quanto tale, la seconda interpretazione offertaci da
Dante si concentra, invece, non tanto sul peccato in sé bensi sulla
tendenza al peccato tipica dell'uomo. Il luogo pitt adatto in cui pos-
sono trovare corpo le riflessioni dantesche su tale predisposizione ¢,
senza dubbio, il Purgatorio, in particolare credo sia interessante rileg-
gere alcuni versi del XVII canto, laddove tale problematica sembra
inserirsi in maniera chiara: <<Lo naturale & sempre sanza errore,/ —
afferma Dante — ma l’altro puote errar per malo obietto/ o per troppo
o per poco di vigore>> (Purg. XVIL, 94-96). Se prima abbiamo ritrova-
to delle idee che richiamavano la dottrina di Agostino, qui sembra
indubbia I'influenza di S. Tommaso, non solo per la concezione di un
amore naturale esente dal peccato ma anche, forse soprattutto, per il
concetto secondo cui il peccato sarebbe anche un problema di cattiva
“misurazione”, un problema legato al troppo o al troppo poco, ri-
prendendo in tal senso sia la concezione tomistica che quella aristote-
lica. In pratica chi eccede nell’amore delle cose rischia di oscurare
I’amore di Dio, chi invece non ama a sufficienza cade nel torpore
dell’accidia, proprio perché <<...quando al mal si torce, o con piu cu-
ra/ o con men che non dee corre nel bene,/ contra ‘1 fattore adovra
sua fattura>> (Purg. XVII, 100-102).

L’immagine che si viene a creare da quanto detto & quella di una
potente fonte irradiante, quella di Aristotele che, attraverso le rifles-
sioni e gli approfondimenti di Agostino e Tommaso, viene a conflui-
re nel grande sistema della commedia dantesca. Si puo tuttavia nota-
re, talvolta, qualche leggera forzatura, ad esempio nel momento in
cui Dante, pur affermando che nessuna creatura puo odiare Dio in
quanto si troverebbe ad odiare se stessa, ammette comunque, come
ben si sa, la presenza di personaggi come Lucifero e, di conseguenza,
considera possibile l'odio nei confronti di Dio, seguendo anche in
questo il discorso di Tommaso. <<Or, perché mai non puo da la salu-
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te/ amor del suo subietto volger viso,/ da 1'odio proprio son le cose
tute;/ e perché intender non si puo diviso/ e per sé stante, alcuno es-
ser dal primo/ da quello odiare ogne effetto & deciso>> (Purg. XVII,
106-111), sono questi i versi in cui si nota in maniera evidente non so-
lo il concetto su accennato dell’impossibilita dell’odio della creatura
verso Dio ma, cosa di certo non meno importante, un discorso che
procede secondo i canoni tipici del medioevo, giungendo, tramite un
sillogismo, da una premessa ad una conclusione. Oltre a cio bisogne-
ra notare l'alta concettualizzazione di questi versi, laddove Dante
riesce a racchiudere in degli endecasillabi un discorso complesso,
utilizzando anche una terminologia specifica e ricca di latinismi.

Il punto di partenza di questi discorsi sul peccato e sulla possibili-
ta di peccare lo ritroviamo, tuttavia, nel concetto di libero arbitrio,
perché se da un lato € vero che <<cio che da essa [dalla divina bonta]
sanza mezzo piove/ libero e tutto, perché non soggiace/ a la virtute
de le cose nove>> (Par. VII, 70-72), dall’altro bisogna invece tener
conto del fatto che, facendo riferimento all’anima umana, <<solo il
peccato e quel che la disfranca/ e falla dissimile al sommo bene,/ per
che del lume suo poco s’imbianca>> (Par. VII, 79-81). L'uomo é stato
creato libero ma si lascio tentare dal mal dilettar (Par. VII, 84), una
tentazione che lo rese schiavo del male, schiavo in quanto libero di
scegliere anche il falso piacere del peccato.

Ma che cos’é esattamente la liberta per Dante? Per rispondere a
questa domanda dobbiamo fare ricorso alla morale, anche perché la
liberta e considerata tale solo se si tratta, appunto, di liberta morale.
A tal proposito e utile ricordare la figura di Catone che, nel Purgato-
rio, sembra essere eletto a simbolo della liberta, di una liberta morale
che si manifesta anche come liberta politica. Il Catone dantesco sem-
bra quasi un personaggio biblico, ma non fu Dante il primo ad aver
preso ad esempio la sua figura, si ricordi la sua presenza nell’Eneide
di Virgilio ma anche nell’opera di Lucano, laddove Catone incarna
gia l'ideale della liberta. Questa ¢ la scia sulla quale s’inserisce Dante
che, prima ancora che nella Commedia, avra parole di ammirazione
per Catone sia nel Convivio che nella Monarchia (II, v. 15), il suo sui-
cidio € esso stesso sinonimo di liberta e, anche in questo caso, Dante
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segue la tradizione medievale, una tradizione per la quale il suicidio
non sarebbe da considerarsi come un atto da condannare. Anche in
tal caso S. Tommaso la pensava allo stesso modo, vedendo in colui
che si toglie la vita per uno scopo moralmente apprezzabile, una
specie di martire che si € immolato per ispirazione divina. Nel I can-
to del Purgatorio Virgilio si trova di fronte a Catone e gli presenta
colui che <<...non vide mai l'ultima sera;/ ma per la sua follia le fu si
presso>> (Purg. I, 58-59). Si tratta ovviamente di Dante che, come lo
stesso Virgilio dira poco pil avanti <<liberta va cercando, ch’e si ca-
ra/ coma sa chi per lei vita rifiuta>> (Purg. I, 70-72). In questo passo
I'importanza e la grandezza della liberta vengono ad essere quasi
sublimate, facendo riferimento a colui che considera una vita senza
liberta come non degna di essere vissuta: non & quindi peccato ri-
nunciare alla vita per conseguire e mantenere la liberta. Il suicidio di
Catone e percio simbolo di liberta politica che si amplia per poi con-
vergere verso la vittoria sulle passioni peccaminose e, di conseguen-
za, verso il trionfo del libero arbitrio. La liberta esige tuttavia qualcosa
che la sostenga, ha bisogno della verita, proprieta alla quale 'uomo
aspira per natura, anche perché, come recitano le famose parole pro-
nunciate dall’Ulisse dell’Inferno, <<fatti non foste a viver come bru-
ti,/ ma per seguir virtute e conoscenza>> (Inf. XXVI, 119-120). Credo
tuttavia che i versi piu significativi riguardo al connubio liberta-
verita si trovino nel Purgatorio, laddove Virgilio prende congedo da
Dante, ormai divenuto autonomo: <<Non aspettar mio dir pit1 né mio
cenno;/ libero, dritto e sano e tuo arbitrio,/ e fallo fora non fare a suo
senno:/ per ch’io te sovra te corono e mitrio>> (Purg. XXVII, 139-142).

Seguendo S. Tommaso potremmo dire che volonta e liberta fanno
parte dell’intelletto, tuttavia quest’ultimo non determina in maniera
netta ed automatica la volonta, le loro funzioni si intersecano di mo-
do che I'intelletto venga ad essere costituito anche da un atto di vo-
lonta e viceversa. Che sia difficile trovare il giusto equilibrio lo si puo
capire non solo dalle problematiche suscitate in campo filosofico e
teologico, prima tra tutte quella inerente alla difficolta di trovare un
compromesso tra la liberta umana e 1’azione divina, ma anche nella
strana sensazione che prova Dante una volta raggiunta la liberta.
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<<Vago gia di cercar dentro e dintorno>> (Purg. XXVIIL, 1), afferma
Dante, frase in cui la parola “vago” ci fa capire il desiderio spaesato
ed impreciso suscitato dalla nuova situazione, da quella capacita de-
cisionale dovuta alla liberta acquistata. La liberta ¢ il piti grande do-
no che Dio abbia mai fatto all'uomo, <<lo maggior don che Dio per
sua larghezza/ fesse creando, e la sua bontate/ piti conformato, e quel
ch’e’ piu apprezza,/ fu de la volonta la libertate;/ di che le creature
intelligenti,/ e tutte e sole, fuoro e son dotate>> (Par. V, 19-24). Biso-
gna pero tener conto del fatto che si e liberi solo ed in quanto si se-
gue la volonta di Dio, in questo S. Tommaso era stato molto chiaro
nel sostenere che <<I'uomo ha, per propria natura, il libero arbitrio. E
in quanto ha libero arbitrio, il movimento verso la giustizia non e
prodotto da Dio indipendentemente dal libero arbitrio: e Dio infonde
il dono della grazia giustificante in modo da muovere, insieme con
esso, il libero arbitrio ad accettare il dono della grazia>> (Summa The-
ologiae, 1, 2, q. 113, a. 3). In tal modo 'uomo capira, grazie alla sua li-
berta e per suggerimento di Dio, quale sara la strada verso la grazia,
una strada che si rivelera, dopo essere stata imboccata, come 1'unica
percorribile. Dello stesso avviso era anche S. Agostino che, nel De ci-
vitate Dei, parla dell’alternativa che si pone di fronte all'uomo, da un
lato egli puo scegliere se vivere nel peccato, dall’altro se accogliere
Dio e vivere secondo il suo spirito: anche qui la prima non € una vera
e propria scelta, 'unica scelta autentica e quella che porta I'uomo a
rapportarsi con Dio (De civ. Dei, XIV, 1, 4). Lo stesso Agostino, sta-
volta nelle Confessioni, sembra accorgersi del fatto che le scelte da lui
attuate nel corso della sua vita sembrano essere state dettate proprio
da Dio: <<Eri tu: nel no integrale a quello che volevo, e nel si a quello
che volevi tu. Ma dov'era per tutto quel tempo, tutti quegli anni, il
mio libero arbitrio? E da che misteriose profondita fu evocato in
quell'attimo, perché piegassi il collo alla carezza del tuo giogo e le
spalle alla tua soma leggera, Cristo Gesu, mio soccorso e mia salvez-
za?>> (Conf., IX, 1.1). In questo caso il libero arbitrio sembra essere
quasi negato, oppure, come si diceva in precedenza, arriva un mo-
mento in cui ci si accorge che le nostre scelte non potevano non esse-
re che quelle suggeriteci da Dio. Risulta quindi ovvio che gli uomini
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non dipendono dall'influsso degli astri, <<se cosi fosse, — afferma
Dante - in voi fora distrutto/ libero arbitrio, e non fora giustizia/ per
ben letizia, e per male aver lutto>> (Purg. XVI, 70-72), e ben altro il
destino dell'uomo, <<a maggior forza e a miglior natura/ liberi sog-
giacete; e quella cria/ la mente in voi, che ‘I ciel non ha in sua cura>>
(Purg. XVL, 79-81). In quest’ultimo verso si ritorna alla tematica su
accennata, ovvero quella relativa alla coesistenza ed all’intreccio tra
intelletto e volonta, proprio perché Dio crea nell'uomo una forza che
non & soggetta agli astri, questa forma & l'intelletto sorretto dalla
spinta della volonta: <<lume v’é dato a bene e a malizia,/ e libero vo-
ler; che, se fatica/ ne le prime battaglie col ciel dura,/ poi vince tutto,
se ben si notrica>> (Purg. XVI, 75-78). Anche per quel che riguarda
I'influenza degli astri & utile fare riferimento a Tommaso che, con
grande finezza di pensiero, si accorge delle difficolta derivanti
dall’accettare la presenza di un simile influsso, <<I'uomo sarebbe
dall’istinto naturale indotto al compimento di ogni sua azione, come
gli altri animali... e ne seguirebbe che non sarebbe in possesso della
liberta, e che le sue azioni sono determinate, come succede ai fatti na-
turali>> (Summa Theologiae, I, CXV, 4).

La ragione dovra tuttavia fermarsi, verra un momento in cui non
avra piu le parole per spiegare determinati fatti, anche per questo, ad
un certo punto, il Virgilio della Commedia dira a Dante: <<Quanto
ragion qui vede,/ dir ti poss’io; da indi in la t'aspetta/ pur a Beatrice,
ch’eé opra di fede>> (Purg. XVIII, 46-48). Beatrice incarna quindi la te-
ologia che dovrebbe permettere di sbrogliare il solito problema, quel
problema che pili e pili volte, in tutte e tre le cantiche, compare e ri-
torna sempre con sfumature ed approfondimenti diversi, un pro-
blema che ha messo in difficolta il mondo cristiano, perché se la li-
berta dell’uomo fosse assoluta I’'uomo sarebbe Dio, se in caso contra-
rio fosse limitata 1'uomo o si lascia attrarre da Lucifero o accetta la
fede, tenendo sempre conto della sua possibilita di schierarsi, di fare
delle scelte e prendere delle decisioni. In questo caso potrebbe essere
interessante rileggere un passo delle Confessioni in cui Agostino, in-
terrogandosi sulla presenza del male, si dimena tra possibili spiega-
zioni, ma l'intelligenza spesso cade nell’abisso, in quel caso 1'unico
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soccorso e Dio: <<E mi sforzavo di vedere chiaro in quello che m'ero
sentito dire, che cioe la causa del male fosse il libero arbitrio della vo-
lonta, e il tuo giusto giudizio quella della nostra sofferenza, e questo
no, non mi era trasparente. E allora tentavo di far affiorare dall'abis-
so la punta almeno dell'intelligenza e di nuovo affondavo, e ritenta-
vo con accanimento ed affondavo un'altra volta, e un'altra ancora. Mi
sollevava nella tua luce una cosa: che sapevo di avere una volonta,
almeno quanto sapevo di vivere>> (Conf., VII, 5).

La concezione della liberta, oltre a quanto detto, ha anche dei ri-
svolti politici, ma per arrivare a capire come la politica entri in gioco
bisognera far riferimento all’anima dell'uomo, un’anima che deve
essere pian piano addomesticata, un’anima che inizialmente “pargo-
leggia” (Purg. XVI, 87) e che <<di picciol bene in pria sente sapore;/
quivi s’inganna, e dietro ad esso corre,/ se guisa o fren non torce a-
more>> (Purg. XVI, 91-93). A causa di questa immaturita dell’anima
c’e bisogno della legge e della politica, c’é bisogno di uno stato ordi-
nato che ¢, di conseguenza, libero: <<Onde convenne legge fren por-
re;/ convenne rege aver, che discernesse/ de la vera cittade almen la
torre>> (Purg. XVI, 94-96). Bisognera quindi tenere ben distinto il po-
tere temporale da quello spirituale, & questa distinzione che garanti-
sce il mantenimento della liberta, cosi come <<soleva Roma, che ‘1
buon mondo feo,/ due soli aver, che 'una e 1’altra strada/ facean ve-
dere, e del mondo e di Deo>> (Purg. XVI, 106-108). In questa distin-
zione, come gia altre volte e capitato, sembra di risentire 1'eco di S.
Agostino, in particolare la distinzione che egli faceva tra citta terrena
e citta celeste: <<I cittadini della citta terrena sono dominati da una
stolta cupidigia di predominio che li induce a soggiogare gli altri; i
cittadini della citta celeste si offrono l'uno all’altro in servizio con
spirito di carita e rispettano docilmente i doveri della disciplina so-
ciale>> (De civ, Dei, XIV, 28). Anche la conclusione di Agostino sem-
bra avvicinarsi a quella di Dante, si potrebbe anzi azzardare un pa-
ragone ed un accostamento, tenendo ben salde le differenze, tra i tre
periodi fondamentali in cui Agostino divide la storia dell'uomo e le
tre cantiche dantesche: I'inferno sembra ricordare il periodo in cui gli
uomini vivono senza leggi, il purgatorio il periodo in cui gli uomini
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vivono sotto la legge ed il paradiso, infine, pare combaciare con il
periodo che Agostino definisce della grazia.

Lungo questo percorso alla ricerca del libero arbitrio ci si € accorti
non solo delle varie influenze che hanno ispirato Dante, ma anche
della sua incredibile capacita di racchiudere, in pochi versi, persino
concetti filosofici di difficile esplicazione. Il concetto di libero arbitrio
e sicuramente uno di questi, non a caso compare, pur con differente
incisivita, in tutte e tre le cantiche della Commedia. Anche questa po-
trebbe essere una chiave di lettura di questo viaggio oltremondano,
una delle tante, eppure alla fine di questa rilettura sembra quasi di
accorgersi che, in verita, il percorso seguito non poteva essere che
questo, come se il nostro libero arbitrio avesse una via gia tracciata,
delle orme da seguire, ma stavolta, queste orme, erano quelle che
Dante ha lasciato e lascera nel corso dei secoli.
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LUIGI TASSONI

Lectura Dantis. Il canto VI dell’Inferno

Dopo essere caduto come nel sonno, alla fine del canto III
dell’Inferno, il personaggio Dante “’cade” per la seconda e ultima vol-
ta alla fine del canto V, in quella chiusa proverbiale che da il “la” al
canto successivo. Ma & appunto nell’accentuarsi della condizione
dell'uomo che solo due canti prima si era addormentato «come
l'uom cui sonno piglia» (Inferno, 111, 136), e ora cede e sviene a corpo
morto, come corpo morto cade (Inferno, V, 142), & proprio in questo pas-
saggio che rileviamo due linee di senso del canto VI: 1. la percezione
del personaggio-narratore nei confronti di se stesso, inteso nella pro-
pria irrinunciabile fisicita rispetto alle ombre vane del terzo cerchio;
2. il ritorno, nel canto VI, alla presenza ricettiva e percettiva, che non
abbandonera Dante per tutta la durata della cantica. Infatti, da qui in
avanti né svenimenti, né distrazioni, e neanche una sia pur breve
pausa, svieranno la continua domanda e Il'impegno
nell’attraversamento dei gironi infernali, fino alla risalita che con la
visione delle stelle, restituisce a Dante esausto anche la percezione di
quel «dolce mondo» negato alle ombre dannate.

I canto VI puo essere considerato la tappa d’inizio di questa lun-
ga maratona che assorbe praticamente senza sosta 1’attenzione del
personaggio Dante e il suo impegno a farsene narratore, con qualche
zona d’ombra, ininterrottamente per tutto l'Inferno. Per una strana
concomitanza questa prima tappa, che ¢ il canto VI, & la piu breve
della cantica (115 versi) e, insieme all’X], la tappa che ha la pil1 breve
durata di tutta la Divina Commedia. Ma & davvero per caso che il poe-
ta ha riservato alla colpa dei golosi lo spazio piu ristretto dell’intera
opera? Sembrerebbe di si, a meno che questa brevita non voglia se-
gnalare la funzione che di fatto svolge il canto VI nel viaggio
dell’Inferno: dare inizio all'incessante esplorazione e alle interroga-
zioni di Dante, e far in questo da cuscinetto fra I'indulgenza per gli
amanti Paolo e Francesca e la ripugnanza del primo incontro crudo,
quello con il «gran nemico» Pluto. Che di fatto chiude il VI e apre il
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VII canto con il terribile urlo satanico, decifrato gia dai commentatori
antichi, e comunque con un urlo che si aggiunge al fragore e al rim-
bombare che dall’inizio alla fine echeggiano nella cantica, nell’arco
delle ventiquattro ore della narrazione. Ovvero fino al momento fi-
nale in cui Dante confessa al lettore d’essere divenuto cosi «gelato e
fioco» (Inferno, XXXIV, 22) da non poterlo dire a parole, perché si
trova di fronte ad un nemico maggiore, ovvero Lucifero in persona,
gigantesco, peloso, alato, con tre facce e un solo capoccione, e co-
munque un gigantesco androide. Se Thomas Stearns Eliot ritiene che
persino questa visione di Lucifero sia grottesca!, che cosa dovremmo
dire noi del Cerbero del VI canto, che ci sembra davvero poco im-
pressionante, pitt vicino ad una caricatura, anche se avrebbe la re-
sponsabilita di raffigurare una colpa grave, soprattutto per il Medio-
evo, come quella dei golosi?

Al tornar della mente, che si chiuse

dinanzi a la pieta d’i due cognati,

che di trestizia tutto mi confuse,

novi tormenti e novi tormentati

mi veggio intorno, come ch’io mi mova

e ch’io mi volga, e come che io guati. (vv. 1-6)

L’apertura del cosiddetto canto dei golosi, dopo lo svenimento
funzionale di Dante nel canto precedente, ha una parola chiave subi-
to nell’incipit, che & mente, «Al tornar della mente » (v. 1). I commen-
tatori sottolineano che si tratta della capacita percettiva, e anche di
quella forma di ricettivita che, chiudendosi Dante e immedesiman-
dosi nel racconto di Francesca e nel pianto muto di Paolo, si erano
fatte impermeabili nei confronti della “’realta” esterna. (Notiamo, per
inciso, il valore piu vistoso delle ripetizioni che, sempre nella restri-
zione dello spazio pressante, creano ridondanza nel discorso: novi-
novi, come ch’io mi, ch’io mi, come che io, novi-mova).

''TS. Eliot, Scritti su Dante, a cura di R. Sanesi, Milano, Bompiani, 2001, p.33
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E cosi scoperta la forma di realta non reale, impossibile e a volte
non spiegata dal narratore: deve infatti descriverla come verosimile
insieme di figure che si muovono dappertutto, accavallandosi melli-
flue. Eppure dice che ad un certo punto (vv. 35-36) lui e Virgilio
camminano addirittura sopra quella stessa materia inconsistente ma
a quanto pare sufficientemente resistente per reggere il peso di Dante
in carne e ossa. Nel suo gustoso e impeccabile commento, Vittorio
Sermonti si chiede giustamente: «Ma se (...) queste anime trapassate
non hanno peso né spessore, e la loro fisicita, per quanto passibile di
tormenti, & vacua apparenza, vanita vana, come si fa a camminarci
sopra? Problema senza soluzione»?. Pero, risponderemmo volentieri,
la vanita dei golosi & in effetti consistente, si mescola al fango e si
macera in esso, come basso materiale corporeo che si rimesta concre-
tamente, secondo il «come se» dantesco che traduce la visione nel
codice mentale e psicologico umano.

Dante narratore ora all’inizio del terzo cerchio, raccontando degli
equilibrismi sia sulla materia puzzolente dei dannati sia al bordo del
cerchio stesso, esordisce con uno sbalorditivo tempo al presente, co-
me in presa diretta, come per portare dentro la narrazione
I'attenzione del lettore, e la percezione di quella pioggia fredda e greve
che il suo corpo sente come reale, non meno dell’agghiacciante sen-
sazione che lo cogliera alla fine dell’Inferno davanti a Lucifero. Dun-
que, dice: «lo sono al terzo cerchio, de la piova/ etterna, maladetta,
fredda e greve;/ regola e qualita mai non I’¢ nova» (vv. 7-9). La mo-
notonia del quadro non annulla quel movimento che il lettore deve a
sua volta percepire: «Grandine grossa, acqua tinta e neve/ per 1’aere
tenebroso si riversa;/ pute la terra che questo riceve» (vv. 10-12).
Come non sottolineare questo riversa, che con un minimo scarto foni-
co rima con l'attributo diversa (v. 13), che definisce la figura di Cerbe-
ro e con lui la strana, promiscua, molteplice, sregolata colpa dei go-
losi accolti in quest’ambiente? Il séma di Dante ¢ a questo punto la
continuita, come per un pittore figurativo sarebbe la continuita cro-
matica, e qui diviene qualita della visione.

2V. Sermonti, L’Inferno di Dante, Milano, Rizzoli, 1993, p. 83
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Ha scritto con la consueta, capillare acutezza, Giuseppe Ungaretti:

Cerbero ¢ I'immagine dell’appetito fattosi mania crescente fi-
no a diventare iperbolicamente incubo della fame. Se un golo-
so diventasse pazzo, lo diventerebbe per fame, la sua pazzia,
se diventasse pazzo, od anche, se non lo diventasse per fame,
(...) non potrebbe avere altra forma se non quella d’una fissa-
zione a credersi dannato per sempre a patire la fame, a vedersi
come Cerbero, con i crampi alla pancia e la gola lamentosa
spalancata per sempre in una vana avidita.?

Dunque, 'immagine di Cerbero compare tanto improvvisa quan-
to prevedibile, deforme, gonfia, come un oste grassoccio, unto nei li-
quidi della sua cucina, puzzolente come tutto il resto, e comunque
un altro mostro androide con tre gole («cagnaccio antropoide», se-
condo Sermonti), che minaccia latrando, e golosamente «graffia li
spirti, ed iscoia ed isquatra» (v. 18). Isquatra, taglia a pezzi, e, sugge-
risce Sermonti, con azione che «evoca bene lo scalco delle carni sul
piatto di portata»*. La punizione, a cui rispondono ancora le urla dei
dannati flagellati dolorosamente dalla pioggia, non poteva essere piut
esemplare per quell'uomo del Medioevo che conosce la fame e con-
danna l'inutile mania del cibo che non & ormai pitt nutrimento, ma
ossessione dell’ingurgitare, dello sbranare, senza mai soddisfazione
né godimento effettivo: dal vuoto della fame alla vanita del cibo.

«Quando ci scorse Cerbero, il gran vermo» (v. 22): quando la
«fiera crudele e diversa» (v. 13) si accorge dei due intrusi, noi lettori
sospettiamo che per breve, nello spazio della descrizione, Dante e
Virgilio hanno rischiato di passare inosservati in mezzo a tanta me-
scolanza fangosa putrescente. E Cerbero si esibisce nel riflesso in-
condizionato che, e indipendentemente da chi o cosa si trova davan-
ti, lo porta comunque a divaricare le fauci, in un gesto ridicolo: «non
avea membro che tenesse fermo» (v. 24). La disarticolazione e la fre-

3G. Ungaretti, Viaggi e lezioni, a cura di P. Montefoschi, Milano, Mondadori,
2000, p.1060
* Sermonti, cit., p.81
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nesia del movimento senza obbiettivo, la gestualita di per sé incon-
trollata e irregolare ne fanno un personaggio da ridicolizzare. E lo sa
bene Virgilio che gli lancia della putrida terra in bocca, come a sbef-
feggiarlo placandolo.

In questa parte del canto Dante specchia l'irregolarita della narra-
zione con l'irregolarita della rima: con la rima imperfetta agogna (v.
28), inserita fra le rime equivoche pugna (v. 26), le mani di Virgilio, e
pugna (v. 30), nel significato di lotta (di chi agogna a ingurgitare o
sbranare). Come a dire: tra una parola che rima imperfettamente e
due che rimano perfettamente, con significante identico e significato
differente, si crea nell’orecchio del lettore la percezione di quella di-
versita descritta gia nella figura di Cerbero, ridicolo tremito di chi si
protende senza sapere a cosa agogna.

E questa parte del canto si chiude con il fragore, con il chiasso,
che insieme al rimbombo in varie situazioni segue 'acustica eccessi-
va di tutto I'Inferno.

Si riprende con il passaggio (letteralmente «Noi passavam su per
I'ombre», v. 34) dei due poeti sopra la melma dei dannati li immersi,
e con la comparsa del famoso Ciacco, famoso grazie a Dante, forse
un po’ meno per la Storia.

Ciacco riconosce Dante e si impegna in uno di quegli interventi
eleganti, cervellotici, prolettici, «tu fosti, prima ch’io disfatto, fatto»
(v. 42), in modo da rinviare di ben dieci versi rispetto al suo ingresso
sulla scena la pronuncia del nome, che & un soprannome: «Voi citta-
dini mi chiamaste Ciacco». Ma chi fu costui? In effetti ha poca im-
portanza: Dante lascia nel dubbio il lettore che non capisce se il poeta
ha davvero riconosciuto l’irriconoscibile fiorentino, o se invece,
com’e piu probabile, si presti alla facile identificazione, malgrado
I'angoscia ossia il dolore deformi il volto contratto del dannato. Ciac-
co, lo sappiamo, & l'alibi che da voce all'invettiva antifiorentina, cir-
costanziata e falsamente profetica, estorta con insistenza al riluttante
gaudente.

Dice ancora Ungaretti a proposito di Ciacco: «Noi ci saremmo a-
spettati una descrizione della felicita di quelli che sregolatamente si
dedicano a vivande e bevande. E invece ci sentiamo parlare di Firen-
ze, e, con una digressione nella digressione, di politica la quale deve
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avere per fine la giustizia e non gl'interessi particolari, siano essi
quelli del censo, come per gli arricchiti Cerchi, o quelli della casta,
come per gli aristocratici Donati»>.

Questo ¢ il punto: Dante dimentica i golosi come colpevoli e si
concentra in questa digressione nella digressione, come annota ac-
cortamente Ungaretti, ovvero creando una parentesi impropria entro
la parentesi gia risicata per brevita, che avrebbe riguardato il peccato
di gola e invece fa riemergere 1’autobiografismo dantesco.

II personaggio Dante interroga cocciutamente il goloso Ciacco,
come se fosse un testimone insigne («Ma dimmi», v. 46, «ma dimmi»,
v. 60), mentre il narratore Dante gli mette in bocca la profezia del
proprio esilio e soprattutto il nome del colpevole: Bonifacio VIII o
Carlo di Valois, fa lo stesso. Nell’economia, gia cosi misurata del can-
to, non puo che risaltare lo spazio dato all’'unica, appariscente imma-
gine della colpa, (dall’introduzione a Cerbero 33 versi), rispetto allo
spazio dato al vaticinio dell’oscuro Ciacco (i successivi 60 versi), e la
conclusione sulle conseguenze del Giudizio universale (i rimanenti
22 versi). Non dimentichiamo infatti che, come annota Osip Man-
del’stam, «l’inferno ¢ appeso al fil di ferro dell’egoismo cittadino»®.

Lo sconosciuto Ciacco parla piu di tutti, persino piu di quegli il-
lustri personaggi elencati in rapida successione nel castello degli spi-
riti magni del IV canto, anche se, commenta Jorge Luis Borges, «in-
tenzionale o no, il loro silenzio aggrava l’orrore e si addice alla sce-
na»”’.

Ciacco, dunque, parla piu di tutti, ed ¢ il suo eloquio che conta
non I'immagine del tutto deforme, appena abbozzata, sparita con gli
occhi biechi, mentre il dannato scivola ingoiato nuovamente nel fan-
go, destinato alla cecita eterna dei peccatori inguaribili. E Ciacco che
condanna Firenze per superbia, invidia e avarizia (v. 74), che profe-
tizza, si fa per dire, 'esilio di Dante, che su richiesta dimostra di es-

3 Ungaretti, cit., p. 1061

5 0. Mandel’stam, Conversazione su Dante, a cura di R. Faccani, Genova, Il
melangolo, 1994, p. 127

7. L. Borges, Nove saggi danteschi, a cura di T. Scarano, Milano, Adelphi,
2001, p. 30
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sere bene informato sull’'ubicazione dei personaggi tutti malcapitati
(Farinata, il Tegghiaio, Iacopo Rusticucci, Arrigo e il Mosca dei Lam-
berti). E Ciacco che da al lettore il sapore, tutto di parte e dalla parte
di Dante, della Firenze duecentesca, ed ¢ per lui che Dante sottolinea
ancora per due occasioni il lemma mente. La prima volta (vv. 43-44)
ricorrendo ad un’abile scusa (“’forse la pena dolorosa ti ha cosi stra-
volto il viso, ma davvero non riesco a riconoscerti!, ovvero a tirarti
fuori dalla mia memoria”); e la seconda (vv. 88-90) con una contro-
richiesta del dannato che pretende e di fatto ottiene che il poeta porti
di lui memoria nel «dolce mondo», cioé anche nella storia che Dante
sta riscrivendo attraverso piccoli personaggi come questo, a cui da
senza dubbio immeritato lustro: «Ma quando tu sarai nel dolce
mondo,/ priegoti ch’a la mente altrui mi rechi:/ pitt non ti dico e piu
non ti rispondo». Il passo-e-chiudo di Ciacco ¢ inappellabile. Solo
che il lettore non puo rimanere indifferente sia al fatto che un tipo
come Ciacco, un dannato in eterno, cortesemente preghi, sia che pre-
tenda lui di essere ricordato, anche per via della preziosa testimo-
nianza, e in un certo senso riscattato dalla pena maggiore della di-
menticanza, della cancellazione in eterno.

L’appendice in coda al canto si apre, questa volta, con una do-
manda seria e non personale, rivolta a Virgilio: Dante, mentre supera
con la sua guida la «sozza mistura/ de 'ombre e de la pioggia» (vv.
100-101) desidera sapere qualcosa su un altro tipo di futuro, ovvero
quello che cogliera i dannati dopo il Giudizio universale. Fra il ri-
chiamo-ammonimento teologico e la visione non rassicurante che
chiude il canto VI, si crea un antinomico parallelismo degli avversa-
ri: da un lato Virgilio ricorda la nimica podesta del giudice divino
(nemico ai dannati) e dall’altro il narratore addita Pluto come gran
nemico, anticipazione di quel nemico ancor piui grande, Lucifero, che
troveremo a conclusione della cantica.

La risposta di Virgilio & un invito per Dante a ritornare in sé, ov-
vero a cercare nella propria mente, nella propria memoria, nella pro-
pria scienza, gli insegnamenti della scolastica. La risposta & perento-
ria: i dannati non avranno futuro. Tanto un’anima & piu vicina alla
perfezione, tanto pit1 sente o percepisce il bene e il male, la doglianza
(sottile stilnovismo che invade anche la psicologia), e dunque la pena
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dei dannati preda dell’imperfezione sara accresciuta senza via di
scampo. Qualora Dante se lo fosse dimenticato, non si puo cedere
all'indulgenza: né nei confronti di teneri amanti, né nei confronti di
loquaci concittadini, né con la voglia autobiografica di un io parteci-
pe, rispecchiato e immedesimato negli avvenimenti.

E cosi il canto si chiude ricordando il tracciato a tondo e il degra-
dare, ancora un piccolo tratto questa volta dell’architettura
dell’inferno: «Noi aggirammo a tondo quella strada,/ parlando piu
assai ch’i” non ridico» (vv. 112-113). Il silenzio del narratore stende
un velo sulla sostanza di quella conversazione. Cosa si saranno detti
i due poeti? La conversazione di cui nulla vien detto li unisce ed e-
sclude per breve la presenza del lettore, ma prepara 1'ingresso nel
canto VII, quando il dialogo segreto ¢ interrotto bruscamente dal
grido di Pluto.

Segue la tempestiva replica di Virgilio che dapprima incoraggia
Dante, poi sfida il demonio nemico, quindi lo neutralizza: Virgilio
ancora una volta padre protettivo.
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JANOS KELEMEN

The Purgatorio’s Canto XII"

In terms of its narrative, this Canto is tightly connected to the previ-
ous three Cantos, which describe the entry of the poet and his leader
into the genuine purgatory, along with their experiences in the first
circle. We cannot even locate a genuine dividing line between Cantos
XI and XII (from the perspective of the narrative, at least); the bor-
derline appears instead within the new Canto, since the episode of
the previous Canto is yet to be completed. The poet is still accompa-
nied by Oderisi di Gubbio, the miniature-painter punished for his
pride, with his back bent almost to the ground because of the weight
around his neck. Only Virgil’s customary urging prompts the poet to
move on. Dante is also forced to assume a slouched posture, a bow in
a physical, intellectual and moral sense (the two walked “[s]ide by
side, like oxen that go yoked” 1.)- this bow becoming the Canto’s
chief motif.

Of course, Oderisi has been silent, having ended his speech about
the poet’s imminent exile with a prophecy. In the Purgatorio, this is
the second prophecy - following the one spoken by Corrado
Malaspina (VIL. 133-9.) — which, like its predecessor, appears in a
prominent spot: at the very end of a Canto. This is precisely the rea-
son why the episode describing the encounter with Oderisi extends
into the next Canto, thus making for distinct borderlines required
within the intellectual, moral, and narrative structure. Just like in other
cases, the text calls for different divisions in terms of narrative, doc-
trine, semantic units and motifs. As a result, the text’s relationship to
the structure of the poem as a whole also varies with the standpoint
of examination.

" In quoting passages from the Divine Comedy I follow Singleton’s transla-
tion.
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After the travelers part with Oderisi, they do not encounter fur-
ther penitents on the way to the stairs leading to the next circle.
Sources of their edification are images on the marble pavement at the
edge of the cliff wall. Something similar already appeared in Canto
X, in which travelers who have just passed through the gate of the
purgatory are greeted by sculptures along the cliff, live caryatids,
which, in the meditation, serve as positive examples of souls re-
warded for their virtue (humility). Thus the journey through the first
circle of the purgatory divides into the following sections: entry into
the purgatory (IX. 73-145.), “the images of humilities” on the cliff
wall (X. 1-139.), encounters with souls repenting for their pride,
Oderisi among them (XI. 1 - XII. 9.), images on the marble pavement
(XIL. 10-76.). In accordance with the purgatory’s laws of purification,
the latter two sections serve as counterpoints to the positive exam-
ples, displaying instances of pride punished.

The narrative structure of Canto XII itself can be defined as fol-
lows: the travelers farewell to Oderisi (1-9.), description of the im-
ages on the marble pavement (10-78.), the arrival of the angel who
erases the first P from Dante’s forehead (79-136). Based on all this,
we can say, using Croce’s words, that Canto XII of the Purgatorio has
a “structural” nature, unlike that of several Cantos within The Divine
Comedy that create powerful dramatic effects through encounters
with penitent, repentant or saved souls. The “structural nature” of
this Canto (and by this I do not mean to contrast “poetry” with “non-
poetry”) consists in its being the first Canto of the Purgatorio in
which a full cycle of repentance is completed, illuminating the gen-
eral rule of repentance, absolution, and moving to the next circle (the
punishment in accordance with contrapasso is supplemented by
meditation over the punished crime and the opposite virtue relative
to the crime, providing either three examples of each or three types
of the examples illustrating them).

Dante keeps up with Oderisi (bending low next to the figure bent
under his weight) until Virgil calls on him — rather than suggesting
that time is short, however, this time, he explains that in the purga-
tory everyone has to move forward out of his own strength (with his
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own sail and oar), urging “his bark along with all his might” (6.).
That is to say, everyone has to repent for his own crimes, although —
as it becomes apparent on a number of occasions — the amount of
time spent in the fire of the purgatory also depends on how eager
those alive are praying for the penitents. Virgil’s mention of the
“sail” and “oar” in his warning bring the text closer to one of the
overarching semantic dimensions, dominated by images of the sea,
ship, and sailing (Inferno, II. 106-108., Inferno, XXVI. 91-142., Paradiso
II. 1-16., etc.). The significance of this goes beyond the poet’s fond-
ness for using a metaphor already introduced. The connotation of
danger is always present in the sea and sailing, and this danger is
not absent in the purgatory either, even though here we are sailing
on calmer seas: (“To course over better waters the little bark of my
genius now hoists her sails, [...]” Purgatorio, 1. 1-2.).

Upon his leader’s urging, Dante parts with Oderisi and presses
on, straightening his back. But we should note that he straightens up
in a physical sense only!

I raised my body erect again

as one should walk, though my thoughts

remained bowed down and shrunken.
(Purgatorio, XII. 8-9.)

It is easy to recognize the metaphoric meaning of this elaboration
filled with moral and psychological implications. But on a narrative
plane, we should consider the literal meaning of the quoted lines:
Dante is still bowed in thought, just like the souls repenting in the
first circle. After all, he, too, is guilty, he, too, has to rid himself of
pride. The weight on him presses down on his soul just like the rock
forcing Oderisi into a bow; he finds it difficult to walk, just like
Oderisi did. This is affirmed by the physical relief he experiences
when the angel erases the first P from his forehead: his feet will “not
feel fatigue, but it will be a delight to them to be urged upwards”
(120.).
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Before the angel arrives, Dante has to examine the didactic im-
ages under his feet. We have arrived at a section (13-75.) in which
the poet directly formulates his aesthetic conception, along with his
overall view of visual arts and the nature of visual images in general.
But let us first stay on the narrative plane, on which the episode
builds up as follows: Virgil calls his protégé’s attention to the images
under his feet (16-18.), this is followed by a detailed description of
the physical placement of the images (16-24.), a description of the
images themselves (25-63.), and their aesthetic and moral evaluation
(64-72.).

At the beginning of the episode, the chief motif of the Canto re-
surfaces. To examine the images, Dante has to look down on the
ground again, urged by Virgil (“solace your way by seeing the bed
beneath your feet.” (14-15.)) — he has to cast his eyes down again,
since this is how he can take a look at the images on the marble
pavement. He lifts his head only once he is done looking at all the
images and Virgil urges him to rise (“Lift up your head, there is now
no more time for going thus absorbed” 77-78.). as the angel ap-
proaches. Thus those roaming the first circle of the purgatory are
forced into a bow not just because of the physical and spiritual
weight on them, but also because of the placement of the images. The
situation is characteristic of Dante’s irony: the images, which can be
viewed only with eyes cast down, assuming the posture of humility,
portray famous instances of pride punished.

Dante employs an often-used tool of his by taking as starting
point observable features of his environment, rather than inventing
the situation. Moreover, he gives a detailed description — with the
kind of elaborate simile of his stretching across several triplets to
which we have grown accustomed from him — of the slice of reality
that inspired his imagination.

As in order that there be memory of them,
the stones in the church floor over the buried dead
bear figured what they were before;

[...]
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so I saw sculptured there,

but of better semblance in respect of skill,

all that for pathway juts out from the mountain.
(Purgatorio, XII. 16-24.)

Dante displays thirteen pictures, devoting a tercet to each. The
images are divided into three series, based on the three distinct cate-
gories of pride (the one punished illustrated the crime by three types
of examples), each of which consists of four cases. The thirteenth
tercet should be read as a summary of the previous tercets. Each se-
ries displays in turn biblical and mythological heroes who were al-
ready punished in their lifetime.

The heroes in the first group (Lucifer, Briareus, the giants, and
Nimrod) had been driven by their haughty pride to revolt against
god (or the gods) and are punished by the deity; those in the second
group (Niobe, Saul, Arachne, and Rehoboam) are punished by their
own conscience; while the members of the third group
(Alchmaeon/Eriphyle, Sennacherib, Cyrus, Holofernes) are punished
by one of their enemies or victims. The thirteenth example summa-
rizing the preceding twelve is about Troy, whose punishment came
from a combined effort on behalf of god, itself and humans.

The unity of the examples in each group is reinforced by external,
formal marks: the triplets of the first series start with the letter “V” (=
“U”), while the triplets of the second and third series start with “O”
and “M” respectively. The initial letters of the lines in the thirteenth
tercet repeat the same formula. It is easy to notice the acrostic
(“VOM” = “UOM”, that is, “uomo”, men) obviously suggesting that
“man” is the root of sin. The sequence of examples reads the word
OMO as it is written across the human face:

The sockets of their eyes seemed rings without gems:

he who reads OMO in the face of man

would there surely have recognized the M.
(Purgatorio, XXIII. 31-33.)
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The themes of the images clearly reflect considerations about how
morally instructive the depicted stories are. But some of the themes
are additionally interesting because they play a role in establishing
the poem’s overall architectonics. For example, the figures of Lucifer,
Briareus or Nimrod — in accordance with the symmetries among in-
dividual parts of The Divine Comedy — recall the last Cantos of the In-
ferno. In hell, Dante had already encountered “face to face,” or at
least saw these sinners depicted here with their characteristic ges-
tures. Their figures thus appear to us from a double angle: on the
dimension of verbal and visual portrayal.

The image in the purgatory depicts the moment of Lucifer’s
downfall:

I saw, on the one side,
him who was created nobler than any other creature
fall as lightning from heaven.

(Purgatorio, XII. 25-27.)

The image of Lucifer falling down as lightning (“vedea colui [...]
git dal cielo folgoregiando scender”) recalls, among other things, the
words of Christ: “Videbam Satanam sicut fulgur da caelo cadentem”
(Luke, X, 18). In the corresponding place in the Inferno, the lightning-
simile is missing, but there is reference to it in the description of the
downfall of Lucifer, embedded in a longer story, in part with the
same wording (“giti dal cielo”): “on this side he fell down from
Heaven” (“Da questa parte cadde giu dal cielo” — Inferno, XXXIV.
121).

Briareus and Nimrod are first mentioned in Canto XXXI of the In-
ferno. As for the former, one of the giants revolting against Zeus,
Dante would have liked to see him (Inferno, XXXI. 98-99.), but Virgil
showed him Antaeus instead. Now, to make up for the missed op-
portunity, we see an image of the fearful giant, depicted in his death.
The poet discussed Nimrod in the Inferno at greater length (Inferno,
XXXI. 46-81.). The giant whose chief sin was to bring about the con-
fusion of tongues in Babel (“this is Nimrod through whose ill
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thought one sole language is not used in the world” - Inferno, XXXI.
77-78.) is characterized there as a “stupid soul” (Inferno, XXXI. 70.),
whose punishment — as an interesting example of the principle of
contrapasso (“linguistic contrapasso”) — is to lose his ability to speak
and therefore to think. The figure of Nimrod bears an important al-
legorical meaning with respect to the poem as a whole, expressing
the opposition of language and being deprived of language, the rela-
tionship between his crime and his punishment, and the degradation
of human into beast. It is precisely this — the relation of crime, pun-
ishment, linguistic deprivation, beastly confusion — that the image in
the purgatory succinctly summarizes:

I'saw Nimrod at the foot of his great labor, as if bewildered;
and there looking on were the people
who were proud with him in Shinar.

(Purgatorio, XII. 34-37.)

Being “bewildered” is the state that Dante is in, while roaming in
the dark forest —the first tercet of the entire poem tells about this. It is
well to note that in characterizing Nimrod, the poet uses the term
smarrito (“Vedea Nembrot [...] quasi smarrito”) — the same word by
which he speaks of his own straying (“ché la diritta via era smarrita”
Inferno, 1. 3.). If the shipwreck of Odysseus, the poet’s alterego ex-
presses the fate that would have been Dante’s if it were not for Bea-
trice’s intervention, then the figure of Nimrod gives a warning: sig-
naling the danger of becoming brutish, which could befall the con-
ceited, sinful humankind.

Immediately after Dante has viewed the images, the angel arrives
(which many readers think is the most beautiful angel in The Divine
Comedy: the “fair creature” dressed in white, with a face that “seems
the tremulous morning star” (88-90.). The angel’s narrative function
is to absolve the poet of his pride, his greatest sin, by erasing the first
P and making it possible for him to continue his journey. But first he
meditates over the examples, drawing some moral lessons from
what he had seen:
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[...] “Come: the steps are at hand here,

and henceforth the climb is easy.

To this bidding there are very few that come:

O race of men, born to fly upward,

why do you fall so at a breath of wind?”
(Purgatorio, XII. 94-97.)

Actually, we should note that it is unclear whether the above
warning should be attributed to the angel or the narrator. But let us
assume that it is the angel speaking; after all — as others have pointed
out — coming from Dante, this would seem like a somewhat redun-
dant repetition of the moral admonition in Canto X (“O proud Chris-
tians, wretched and weary” etc. X. 121-129.).

Immediately after the angel has erased the P from Dante’s fore-
head, the road leading to the next circle becomes more placid, and
the choir’s song rises (“Spiritu pauperes beati”), completing (as al-
ways, at the end of each circle) the passage of repentance and prais-
ing the happiness opposite the absolved crime (this time, spiritual
humbleness). At this point, Dante shifts his tone, describing the
tamed landscape through another lengthy simile:

As on the right hand, for climbing the hill
where stands the church above Rubaconte
that dominates the well-guided city
the bold scarp of the ascent is broken by the stairs
which were made in a time
when the record and the stave were safe,
so the bank that falls there very steeply from the other circle
is made easier, but the high rock
presses close on this side and on that.
(Purgatorio, XII. 100-108.)
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As on countless other occasions, we find a splendid example of
poetic realism in one of the two compared terms of a precisely struc-
tured simile, encompassing a wide segment of natural, political and
historical reality. Emblems of the old, happy times free of corruption
are listed: Florence, the “well-guided” city, the church above the
Rubaconte bridge, the San Miniato, the record and the stave (il qua-
derno e la doga). (There is no need to add that Dante is referring to
specific events and individuals.)

The closing section of the Canto provides a similarly chiseled
thought which gives a vivid description of the poet’s gesture that
made Virgil smile:

Then did I like those who go with something

on their head unknown to them,

save that the signs of others make them suspect,

so that the hand lends its aid to make sure,

and searches and finds, fulfilling

the office which sight cannot accomplish;

and with the spread fingers of my right hand

I found only six of the letters

that he of the keys had traced on my temples:
(Purgatorio, XII. 127-135.)

The description of this gesture is another fine example of Dante’s
poetic realism always taking over, even when his voice perhaps
sounds tired and overly moralizing.

Two factors determine the moral significance of this Canto, along
with its place in the moral structure of the poem as a whole: on the
one hand, of course, the Canto is about the most severe crime and
the punishments for it, and significantly, this crime is the one that
the protagonist takes upon himself. Two places explicitly bear wit-
ness to these. The references to the penitence of the proud are quite
clear in the subsequent Canto:
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Far greater is the fear that holds my soul in suspense,
of the torment below, so that already the load
down there is heavy upon me.

(Purgatorio, XIII. 136-138.)

But Dante’s words in the previous Canto are no less clear:

[...] “Your true words fill my heart
with good humility and abate in me a great swelling
(Purgatorio, XI. 118-119.)

This is Dante’s reply to Oderisi’s speech chastising human pride,
employing the biblical metaphor of swelling for naming it (Esther,
XVI, 12). Actually, the severe accusations that Beatrice will level on
him when they meet (Purgatorio, XXX., XXXI.) are explained by the
fact that “Dante’s sin” is precisely the one that calls for the most se-
vere punishment according to the moral order of hell and the purga-
tory, the sin whose absolution through heavenly help requires the
most sincere remorse. Due to his pride, Dante chose the wrong path
upon leaving Beatrice after she died.

Meanwhile, pride is a characteristic sin committed by artists. In
the first circle of the purgatory depicted by three consecutive Cantos
(X., XI, XII.) Dante encounters only three souls that once lived (XI.)
and has a real conversation with only two of them. Of the two,
Odirisi is without a doubt the main character. He embodies artistic
vanity, and contemplates at length the relationship between Cima-
bue and Giotto on the one hand, and Guido Guinizelli and Guido
Cavalcanti on the other (XI. 91-99.) as well as the ephemeral nature
of earthly fame in this connection (XI. 91-108.). It is no accident that
the great artists of the era come up in the context of a general discus-
sion about fame, although the relevant passages can also be read as
giving an independent summary of the history of art and literature,
or as a critical study.
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Beyond this, significance should obviously be attributed to the
fact that the art theme — with a strong presence throughout the pur-
gatory — dominates in each of the three Cantos devoted to pride. This
should not imply that Dante’s negative moral judgment about artists
should be extended to art as well. After all, the poet — in the spirit of
the principle that “your art is as it were grandchild of God” - Inferno,
XI. 105.) — distinguishes between the fallible, vain, sinful artists and
eternal art, whose final cause is god. The problem of art can occupy
center stage in the Cantos admonishing the first of the major sins
precisely because the relationship between art and pride is exactly
opposite of the relationship between individual artists and vanity.
While the Oderisi-episode displays artistic vanity as a typical in-
stance of pride, the drawings on the cliff wall and the marble pave-
ment illustrate the high moral function that Dante ascribes to art.

Dante describes non-existent works of art, or rather, “creates”
them through verbal means. The works described constitute in-
stances of “art within art”, at the level of virtuoso examples of fiction
like the description of Achilles” shield, or Adrian Lewerkiihn’s sym-
phony. The visual effect created by Dante’s poetry bears witness to
his extraordinary power of evocation. Naturally, his accomplishment
would be unimaginable without the Italian sculpture of his time: the
bases for his descriptions were stone-carved biblical scenes on
church gates, church pulpits and altars, among them, as many sus-
pect, perhaps a sculpture by Nicola Pisano depicting damned souls
who, while turning towards god, are being pushed into an abyss by
devils.

While attempting to preserve the unique features of visual lan-
guage, Dante cannot but use narration as his descriptive method. He
displays the statues and pictures to us by telling the story either
through a detailed description (in the case of the statues carved in
the cliff) or condensed into a single, characteristic, dramatic scene (in
the case of drawings on the marble pavement). This clearly reflects
his conception of visual art as, in a sense, narrative art. After all,
along with his contemporaries, he learned this from the pictures of
didactic scenes that served the edification of churchgoers. Telling
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evidence of such a narrative, “historic” conception of image-based
depiction is the verb “storiare”, used in case of the carving about
Trajan and the widow: “There storied [storiata] was the high glory of
the Roman prince” (Quiv' era storiata l'alta gloria del roman princi-
pato" X. 73-74.). But there is more. Dante may well have been aware
of the intrinsic linguistic nature of the images; this is supported by
the fact that he called the carving of Trajan “visible speech” (“visibile
parlare” X. 95.), much to the joy of contemporary semiotics. This
view is by no means inconsistent with the suggestion in other com-
mentaries according to which the “visible speech” terminology refers
to the idea that the relief is a wonder from god: created by god, it
does not just seize the moment (as images created by humans inevi-
tably do) but displays the successive moments of the dialog between
the emperor and the widow.

God is a realist according to the lesson of the artwork in the pur-
gatory. We see maximally faithful depictions of reality as the aes-
thetic ideal suggested by the live caryatids and each of the images on
the ground. In terms of this criterion, god surpasses earthly artists:
upon seeing his creations “[...] not only Polycletus but Nature her-
self would there be put to shame” (X. 32-33.).

The mimetic nature of art is perfectly realized in the context of
fine arts, for the visual tools of depicting nature can recreate the im-
pressions of the other senses as well (at least in the case of god’s per-
fect creations): the relief depicting a chorus really seems to be sing-
ing; the smoke from the incense is real for the eye, if not for the nose
(X. 58-63.). In the ideal case, artistic representation is no longer just
imitation, secondary to reality, but an indiscernible likeness of it:

What master was he of brush or of pencil

who drew the forms and lineaments which there

would make every subtle genius wonder?

Dead the dead and the living seemed alive.

He who saw the reality of all I trod upon,

while I went bent down, saw nor better than I!
(Purgatorio, XII. 64-69.)
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It is well to note that the just-described aesthetic ideal goes be-
yond the problem of judging the nature of artwork, constituting a
part of the thoughts that serve as basis for the entire poem. The poet
describes Beatrice’s beauty in exactly those terms (“nature and art”,
“natura o arte”) that he had previously used to characterize his aes-
thetic conception: “Never did nature or art present to you beauty so
great as the fair members in which I was enclosed [...]” (Purgatorio,
XXXI. 49-51.).

The statues and drawings in the purgatory serve as examples in
two ways. Their referents, at the level of the stories they recall, are ex-
amples that help purify the soul. At the level of self-reference (re-
garded as self-referring signs or texts) they are examples that justify a
conception according to which the purpose of an artwork is to teach,
to display the truth. The examples thus belong to the sequence that
includes The Divine Comedy, which realizes the task Beatrice has set:
“[...] for profit of the world that lives ill, hold your eyes now on the
chariot, and what you see, mind that you write it when you have re-
turned yonder” (Purgatorio, XXXIL. 104-105.).
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HOFFMANN BELA

A Pokol V. éneke
(Ertelmezés, parafrazis, kommentar)

Elhagyvan a Pokol tornacat, ahol az emberi szellem, a tudas, a meg-
ismerés-vagy és Isten irant érzett csillapithatatlan sovargas fénye fel-
fellobbant még e foldalatti birodalom so6tétjében, Dante és Vergilius
az elsébdl a mdsodik kirbe 1ép at, melyet fénytelenség, sotét homaly
ural. E kor bejaratanal Mindsz, az alvilag kérlelhetetlen birdja fogadja
a lelkeket, akiket blineik miatt 6rokos halalra itél: mindegyikiik a
bilin stlyanak és tipusanak megfelelen nyeri el helyét egyik-masik
korben vagy annak bugyraiban. Az utazé Dante valdjaban innen
kezdve szembesiil az igazi és valddi Pokollal, a megfellebbezhetet-
len itélettel, s innen indul el arra a fajdalmas utra, amelyen a foldi élet
kovetkezményeit személyesen is megtapasztalhatja, fokrol-fokra be-
jarvan a megismerés €s az dnmegértés lépcséfokait, melyeken végig-
haladva 6nnén megtisztulasa is végbemegy, és melynek folyamata-
ban felismeri mar-mar profetikus elhivottsdgat: beszamoldjanak fi-
gyelmeztetnie kell az emberiséget az eltévelyedettség kovetkezmé-
nyeire, és meg kell mutatnia a lélek megmentéséhez vezetd utat. A
masodik korben — amely mintegy ellenpontja is az el6z6nek, ahol a
kereszténység el6tti korok szellemoriasai kaptak helyet — az allhatat-
lansag blindseinek azon csoportja talalhatd, akik az emberi értelmet
aldrendelték a test vigyainak, vagyis akiken eluralkodott a bujasag
vagy a testi szerelem ellenallhatatlan érzéki ereje. Nem sz(in vihar
fogsagaban rajokban kergetik-vonszoljak, forgatjak és fel-ala dobal-
jak Oket a mindeniinnen és varatlanul lecsapd heves széllokések,
amelyekkel szemben oly tehetetleniil kiszolgéltatottak, mint egykor
érzéki vagyaikkal szemben voltak. A karhozottak egyik csoportjara
mutatva Vergilius az utazé figyelmét sok ismert torténelmi és iro-
dalmi személyiségre, hires szeretOkre (Szemiramiszra, Kleopatrara,
Akhilleuszra, Pariszra, Helenére, Didodra, az antik erosz aldozataira
és Trisztanra, a modern kori udvari-lovagi torténet hosére) hivja fel,
akik szenvedélyiik kovetkeztében valamennyien erdszakos halalt
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haltak: gyilkossdgok aldozataiként vagy ongyilkosokként végezték
be foldi €letiiket. Az utazé figyelmét ekkor a szélviharban is egymast
0lel6 par koti le: Francesca da Rimini, férjes asszony az egyik, Paolo
Malatesta, a sdgora a masik, akiket Gianciotto, a férj és fivér in
flagranti ért, s mindkettdjiik vérét kiontotta. Fels6bb hatalmak jova-
hagyasaval az utazo6 beszélgetésbe foghat veliik. Ez lesz az els¢ alka-
lom, amikor a hés egy blinds 1élekkel parbeszédet folytat, s amikor
az a maga jogan szolalhat meg: nem egyszerlien a vétek, hanem a
maga emberi tulajdonsagait megvallé vétkez6 ember 4ll elSttiink a
maga teljes szellemi-lelki és kulturalis meghatarozottsagaban. Nem-
csak Francesca és Paolo fajdalmas-tragikus szerelmi torténete és ez-
zel Osszefliggésben a holgy altal hasznalt, a lélek nemességét tantisi-
tani latszo6 kifinomult, mtvelt, az édes 1] stilus nyelvi jegyeit magan
hordozo6 el6addsmodja lesz az, ami az utazot az eszméletvesztésig
felkavarja, hanem az elbeszélésébe vont irodalmi utalasok problema-
tikussaga, mely az utazd embert és koltdt szembenézésre készteti
onmagaval.

A kritikusok egyik csoportja, melynek figyelme els6dlegesen a
narrator Dante altal ,felidézett” esetre Osszpontosul (Foscolo, De
Sanctis, Vittorini), a néi mivolt romantikus felfogasaval Francesca
alakjanak moralizal6 és pszichologizalo értelmezését adja, s tobbnyi-
re a szerelem énekeként aposztrofalja a torténetet. Talan pontosabb
volna a testi vagy altal domindlt szerelmi csabitds énekének nevezni.
Ugyanakkor Francesca esete valoban a szerelem természetérdl, mo-
ralis szempontbdl vald értékelhetdségérdl veti fel a kérdéseket.
Mindezt az olyan konyvekre €s versekre vonatkozo utalasai tAmaszt-
jak al4, melyek targya maga Amor. Az utazé Ggy is mint maganem-
ber, és gy is mint koltd érintett félként jelenik itt meg. Err6l mély
zavarodottsaga, eszméletvesztéhez vezet6 megindultsidga, szellemi
és lelki megrazkodtatasa tantskodik. Alabb majd utalunk részint Be-
atrice ez iranyud szavaira a Purgatériumban, melyek ravilagitanak a
hés utazasat kivaltd okokra, valamint a Francesca altal felidézett
Dante-versre, mely mozzanat a koltd stil nuovdi szerelemkoncepcio-
javal, tagabb értelemben pedig koltészetének egészével teremt Sssze-
fliggést.
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Az értékelések masik csoportja (Boccaccio, Parodi, Ban) a Dante-
reakcidkra, a pietasra fekteti a hangstulyt, s a torténetet a pietas éneke-
ként is aposztrofalja. E megkdzelités kozéppontjaban az utazé viszo-
nyulasa all, ami agymond kimeriilne a latottak irant érzett szanal-
maban. Nem kétséges, hogy az utazo részvéttel tekintet embertarsai
kinjaira, am pietasnak ezzel a lecsupaszitott jelentésével nem magya-
razhato eszméletvesztése. Az ajulas a kikeriilés kisérletét, vagyis a még
feldolgozhatatlan dlmegoldasit jelenti, és az olvas6 sokkalta inkabb a
Qyotrédés énekével all szemben. A pietas nem sziikiil le a sajnalatra
mint emociondlis mozzanatra: irdnyultsdga nem annyira az éntdl a
latottig (sajnalat), hanem inkabb a latottél az énhez (gyotrédés) ve-
zet. A hés viselkedésének, reakcidinak, a pieta sz6 tobbféle jelentésle-
het6ségének és az djulis természetének leirdsa valamint a szerelem
éneke kitétel koriil felvet6d6 értelmezési problémak alapvetden két
oknak tudhatok be. Az els6 az, hogy a két kérdést, vagyis Francesca
tragikus blinét és az utazo reakcidit a kritika egy része egymas mel-
lett, de nem kolcsonds bels6 Osszefiiggéseikben vizsgalja, a masodik
pedig az, hogy csupéan az V. éncken beliil maradva szovegszertien
alatdmaszthatd vélaszok nem is adhatok rajuk. Igaz ugyan, hogy a
fikcio és az isteni itélet szerint Francesca és Paolo szerelme biinds
szerelem, am az utaz6 nem a blnrdl faggatdzik, és nem is Francesca
emberi tartdsan mereng el, hanem e kettd talalkozasan: arra var szo-
rongva valaszt, hogy mi az, ami a szerelem 6nmagaban felemeld-
megtisztitd érzését orokos karhozathoz vezetd biinbe forditja at ak-
kor, amikor a hésné szavai, beszédstilusa és kultaraja a 1élek nemes-
ségérol latszik bizonysagot tenni. A kérdésfelvetés maga jelzi az uta-
z6 hés éppen aktudlis szellemi-moradlis allapotat, a megértés hianyat.
Szorongd varakozasara a magyarazatot csak az utazé mii-egészbe
kapcsolt kiteljesed6 alakjanak fényében pillanthatjuk meg: a Szinjdték
Dantéja atalakulason megy keresztiil, s a szoveg végére mis lesz, mint
aki volt, s igy az elbeszél6-hés megértése egyszersmind onmegértés-
ként is miikodik, amely feltarja az 6t a talvilagi utazasra kényszeritd
okokat is. Az V. énekben azonban a hés megismerd-onfeltaro tevé-
kenységében a tudatosulasi folyamat kezdetét egyel6re még csak a
tudat felkavartsiga jelzi. A tudatosulas utjanak kezdeti szakaszan hd-
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rom dllomds jelolhetd ki, amelyek mint a hds reakcioi az elbeszélés
formalis kompozicidjat (Mindsz, a kéjvagyok serege, Francesca és
Paolo) belséleg strukturaljak at. Az elsé az er6szakos halalt halt sze-
relem blindseinek megismerésével zarul (71-72. sor), amire a narrator
igy emlékszik: legyiirt a gyotrd szdnalom, s szinte minden erd elszdllt be-
I6lem. A host tetteik és helyzetiik megértési kisérletekor 6nnon ta-
pasztalata vezérli: a kovetkezményekkel vald szembesiilés a megélt
élet emlékét villantja fel a hos el6tt, melynek soran a karhozat veszé-
lyének tette ki magat. A hdésben, ebben a megirt énben felidézédik
tehat az erdd kozelségének, a parducnak az emléke, amelyre a Beat-
ricének tett vallomasa mellett koltétarsaval, Forese Donatival folyta-
tott életvitelére utald sorok is céloznak: Ha visszaidézed, / hogy éltiink
egyiitt, én veled, s te vélem, | az emléket ma is siulyosnak érzed (Purg
XXIIL.115-117). A mdsodik rész Francesca és Dante parbeszédét oleli
fel a koltének az Amor-tercindk okozta magaba fordulasig, mely a
stil nuovonak az életszemlélettel kapcsolatos moralfilozofiai é€s vallasi
megalapozottsagu szerepére is utalni latszik (73-113.). Az utazé za-
varat, balsejtelemmel vegyes értetlenségét az valthatja ki, hogy
Francesca a Szerelem és a nemes sziv eqy kezdet(i versét dsszefiiggésbe
hozza sajat esetiikkel. A tudatosulds utjanak harmadik szakasziban,
amely a hést a megemészthetetlen és elharitott kovetkeztetetésig,
vagyis az eszméletvesztéséhez vezeti (113-142.), az el6bbi problémat,
vagyis az irodalom, az udvari lovagregény és az olvasdi vilaglatas,
az élet- és szerelemfelfogdas kozotti Osszefiiggés hatastorténeti kérdé-
sét még élesebben vetik fel Francescanak, az olvasénak a konyvre
tett utalasai.

Dante-h6s tutjanak még csak a kezdetén tart. Majd csak a Purgatori-
um XXXI. 34-36.-ban jut el a megértést koveté megbanas verbalis meg-
fogalmazasaig, amikor is a kovetkezdket vallja meg Beatricének:, Rossz
utakra csaltak a jelenvaldk,/csalfa kéjeikkel, /midta tSlem arcod eltakartad.”
Hogy ebben a kijelentésben Amor dltal sugallt beldtdsrél van szo, jelzi,
hogy a hés szinte valtoztatas nélkiil ismétli meg azokat a szavakat — el-
ismervén ezzel igazukat is —, amelyeket Beatrice az el6z6 ének (Purg.
XXX. 121-138.) szemrehany6 monoldgjaban intézett hozza, éppen mi-
vel tamogatottja egykor eltévelyedett, s mert lelkének jora vald hajlan-
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dosaga ellenére sem hallotta meg az égi eszmény figyelmeztetd sugal-
latat, aminek kovetkeztében a kegyelem erejétdl segitve utra kellett
kelnie: ,Egy darabig csak jott, amerre mentem,/ fiatal szemem igaz tt-
ra vonta,/mig foldi arcommal el6tte lengtem./De amikor mdsodik kor-
szakomba/ elértem én és életet cseréltem:/elvalt és t6lem mashoz tért
naponta./Amint hasbdl a szellemig felértem/ és nétt az erény bennem
és a szépség,/ lattam, hogy mind kevésbbé heviil értem/ és hamis 1it felé
forditja léptét/ csalfa képeit kivetvén a Jonak,/ amellyek mashogy adjak,
mint igérték./ S semmit sem ért kikérni titkos szonak/ erejét sem, hogy
tan almaban intsem,/ mert oda se nézett a Sugalénak./ Oly mélyre
stillyedt: lattam, ime nincsen/ eszkdz tidvére mas, mint megmutatni/ a
veszett népet az 6rok bilincsben.”

Beatrice szavaiban természetesen nem valamiféle profan értelem-
ben vett féltékenységgel allunk szemben. Hanem arrdl van szd, hogy a
hés hiitlensége szimbolikusan az égi eszménynek, vagyis az univerzalis
teljességében valléserkolcsi és filozofiai-teoldgiai eréként értett Amor
(Szerelem-Szeretet) elhagyasanak felel meg, mely eszménynek az em-
ber evilagi tevékenységét teljességgel at kell hatnia. Beatrice azt a kon-
cepcidt kéri szdmon az utazdn, amelyet az maga is vallott, és amely
szerint az ember mar a teremtettségénél fogva birtokolja magaban a
jora valo hajlamot. Ez pedig a beléje iiltetett szeretni tudas képességé-
nek tulajdonithatd, hiszen az emberiség léte maga Isten szeretetének
kovetkezménye. Ezért mindenféle emberi tévelygés ugy nyilvanul
meg, mint ezen adomany elfeledettsége vagy elherdélasa, amely vagy
a szeretett targy hibas megvalasztasaval, vagy a szeretet modjaval és
fokaval jellemezhetd. Kovetkezésképpen az ifju Dantét betolt6 Beatrice
ennek az ajandékozott szeretni-tudéasnak az allegorikus figuraja, aki és
amely képes arra, hogy kivezesse az eltévelyedettet a rossz vdgyak
tengerébiil (Par. XXVI. 62). Az utazo eltévelyedettségét megidéz6 sza-
vak, minthogy Beatrice alakja megkeriilhetetlen autoritds, nem irhatdk feliil.
Csakis itt, ezen a ponton érkezik el a h8s az ontoldgiai értelemben vett
megértéshez, ami az eléélet tudatositdsdt jelenti, s az utazét magat is vissza-
vonhatatlanul dtformdlja. Innen nézve minden korabbi ismeretszerzés
csak afféle szellemi leparlasnak bizonyul, mivel ha ismerethez is jutott
altaluk, azok radikalisan még nem alakitottak at személyiségét.
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A tuddsok harmadik csoportja (Tartaro, Frasso, Chiavacci) a pietas
kérdését a szerelem-elmélettel, vagyis az irdssal, a szovegben jelenlévd
irodalmi utalasokkal (az udvari liraval, a lovagregénnyel és az édes 1ij
stilussal) is Osszefliggésben vizsgaljak, mintegy feltarandé azok sze-
repét a Francesca-torténetben. Ez a kérdésfelvetés jogos és megke-
riilhetetlen, hiszen Francesca tigy kivanja magatdl értet6dévé tenni
mindazt, ami vele megesett, hogy Dante Az iij élet cim(i miivének
XX. passzusaban szerepl6 egyik szonettjét (Szerelem és a nemes sziv
egy) valamint a méasodik Amor-tercinaban Gunizzelli Nemes szivben
cimi versének egy sorat hivja tantubizonysagul. Azaz Francesca be-
szédében a szerz6é-Dante intencidja, vagyis a szdveg az irds és a recep-
cio szerepét teszi hangsiilyossi. E két elsé tercina jelzi, hogy Francesca
ismeri (jobban mondva: ismerni véli) a stil nuovo szerelem-felfogdsit,
méghozza a kéltdi praxisbél, vagyis Guinizzelli és Dante nyoman,
aminek révén a hallgatot, vagyis Dantét azonnal részesévé is teszi Onnén
sorsdanak.

A fikcio és benne Beatrice szavai szerint azonban a hds eltévelye-
désére csak az 6 (Beatrice) haldla utan keriilt sor (XXIX. passzus).
Vagyis az adott Dante-vers nem képezi kritika targyat Beatrice részé-
18], és a korholasok csak az utazdé életének azt a szakaszat illethetik,
amely 1290-t6l, Beatrice halalatol 1300-ig, vagyis a dantei utazas évé-
ig tart. Azt, amelyben példaul a kolté megalkotja verses wvitdit
(tenzone) Donatival, ,elvétvén” a komikus-realista verseléssel a stil
nuovo Kkoltészetének targyat és hangjat. Ezt tdmasztja ald, hogy a
Szinjaték azon énekeiben, amelyek a koltészet kérdéseit és a koltk
rangsorat feszegetik, a narrator Dante szajabol sem esik sz6 a stil
nuovdrol mint moralis vagy stildris tévelygésrdl, holott ha ez jogos
észrevétel volna, a ,megigazult” hésnek, aki e szemszogbdl nézve,
ugymond, nem is mas, mint az elbeszél$ és szerzé maga, a visszate-
kintésben erre sort kellett volna keritenie. Emellett Az 1ij életben a
Szerelem és nemes sziv egy a Kik dsmeritek, holgyek, a szerelmet kezdet(i
canzone utan kovetkezik, amelyrdl a Szinjdtékban a Bonagiunta- pasz-
szusban esik sz6. Errdl a kolteményrdl a Purgatériumban a maga is
tisztulé utazé Bonagiunta elismerd szavaival egybehangzodan nyilat-
kozik, hangstlyozvan koltészetfelfogasanak és miivészi praxisanak
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Ujszerliségét, az ihletettség spontaneitasat és Gszinteségét. Minthogy
a stil nuovoi szerelem-elmélet tekintetében az idézett vers és az azt
kovetd kozott (Szerelem és nemes sziv egy) torés nem lathato, ha ennek
az omindzus versnek volna valamiféle koze Francesca botlasdhoz,
ugy Bonagiunta és az utaz6 Dante szavai a stil nuovdt illetéen érvé-
nytiiket vesztenék. Ugyanis a Bonagiunta-jelenetben az édes 4j stilus
definicidjaval allunk szemben. Mocan és Kelemen szerint nem csak
arrdl van szo, hogy , a stil nuovo leveti magardl az udvari koltészet
béklydit, és hogy az inspiracié Oszintesége stilisztikai vonasként is
szembehelyezkedik vele, hanem arrol is, hogy tobbé mar nem az ud-
vari koltészet és provanszal lira istene lehel lelket az Gj koltészetbe,
nem az diktal néki, hanem a Szentlélek. Francescat cafolja Guinizzelli
koltészetének purgatoriumbeli dicsérete is, holott e koltd a bujak ko-
zott talalhatd (Pur. XXVI. 91-99.). Ha tehat a vers hibaztathatdé volna
Francesca vétkében, tigy az utazo6 — a narritori sz6 némasdga mellett —
nem szolhatna dicséréen az 4j koltészetrél. Emellett feloldhatatlan
ellentmondas keletkezne a Beatrice altal mondottaknak (és a nem
mondottaknak), a hds koltdi praxisanak idébehataroltsagat jelz6 sza-
vai és a fentiek kozott, mint ahogy ennélfogva feloldandé ellent-
mondas jon létre Francesca utaldsa €s Beatrice allitasa kozott is. Az
ellentmondas ugy all eld, hogy Francesca nem az utazo6 koltd verses
vitait vagy a Pietra asszonyhoz irt kolteményeit idézi, amiképp azok-
ra mint az életvezetés verbalisan is megfogalmazott tantibizonyséaga-
ira Beatrice célozni latszik, hanem egy olyan kolteményre vagy a
dantei édes 1ij stilusra magira, ami pedig nem keriil Beatrice dorgala-
sai kozé. Az omindzus verset idéz6 Francesca, az olvasdé nem veszi
észre, hogy ha A nemes sziv és Amor egy és ugyanaz a dolog, igy a ne-
mes jelz6 nem csak a sziv attribituma, hanem Amoré is. Minthogy
minden definicié elkiilonités is egyben, nyilvanvald, hogy a nemes
szerelemmel ott all szemben a nemtelen, vagyis a vétkes, a reflekta-
latlanul maradé. E definicioval Dante, a vers szerzdje jelzi, hogy van
a sajdt itélete arrol, mit is szabad voltaképpen szerelemnek nevezni.
Masként szolva, a foldi szerelemnek erkolcsi tekintetben harmonizdlnia
kell az Isten felé drado szeretettel. Amikor a vers a nemes sziv és Amor
elvalasztasat az ész és az elme elvalasanak példajaval képtelenség-
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nek allitja be, kizarja, hogy a férfi és a né kozotti érzelmi-érzéki vi-
szony mindegyik fajtaja ezzel az 6 stil nuovéi fogalmaval legyen defi-
nialhat6. Természetesen Francesca és Paolo kapcsolata is szerelem,
de nem a vers altal leirt szerelem. Tehat a nemes sziv és a szerelem
szétvalasztottsagat képtelenségként allitd és beallitd versbdl Francesca
téves kovetkeztetést von le: vele véli magyarazni tettét, s nem a tettet
vizsgalja ezen elmélet tiikrében. Beszédjének stilusa és esete ramutat
arra, hogy e divatos és altalanosan vallott elméletnek a felszinénél
ragadt meg, s ha ismeri is a verseket, a dantei Amor—fogalmat félreér-
ti, s mint olvasé helytelentiil interpretédlja: a profan szerelemre vonat-
koztathatd, kikeriilhetetlen torvényt lat benne. Francesca allitasa,
amely szerint a szerelem a szeretettet viszontszeretni készteti, visszavezet
minket Andrea Cappellano De Amore cim(i miivének (Amor, nil posset
amori denegare) és Guinizzelli "A nemes sziv mindig viszonozza Amort
sorahoz mint a kell miiveltséglinek mutatkozé Francesca lehetséges
olvasmanyélményéhez. Pedig a De Amore (1.104) nem tagadja meg a
szabad dontés lehet&ségét a szeretettdl, mig Guinizzelli versének
gondolatisdga Dantééval rokon. Nem kétséges ugyan, hogy Dante
verse az udvari koltészet sablonjat kovetve irja le a szép, a szem, a
sziv tridszaval a szerelem megsziiletésének utjat, am itt csak a leirds
sz6é-motivumai, sablonjai azonosak, vagyis a kiils6 forma, de nem az Amor-
fogalom: a targy jelentése mdr elmozdult. Francesca nem érti tehat, hogy
,.a stil nuovo holgyével 1j perspektiva keriil a szerelmi liraba: megté-
veszti, hogy az abrazolas itt is stilizalt és konvencionalis, mint a ko-
rabbi koltészetben, ugyanakkor a koltd altal szubjektive tjra és ujra
atélt bels6 kép; a stil nuovo szerelem-fogalma mar nem privat érzés-
16l sz0l, és nem is az udvari illemtan része. Benne az abszolutum
irdnti vagyodas fesziiltsége nyilvanul meg: ez a szerelem a belsd to-
kéletesedés utjat jelzi, amelyen a férfi éppen azért juthat célba, mivel
a noét olyan létezének értékeli, aki 6t ezen erdfeszitésében intellektua-
lis, moralis és vallasi szinten is jotékonyan képes tamogatni”(Marti).
Francesca az elsé két Amor-tercindban (A szerelem, mely a nemes
szivet rogton rabul /ejti, ragadta el ezt itt szép testem ldttdan, melytdl/ meg-
fosztattam; ereje még most is megsebez./ A szerelem, mely a szeretettet vi-
szontszeretni/ készteti, oly erdvel ragadott el ennek szépsége/ littin, hogy,
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mint ldtod, még most is fogva tart.) nem arrdl nyilatkozik, miképpen
koltozott be szivébe a szerelem érziilete, amint arrdl az omindzus
Dante-szonett beszél, hanem biinbeesésiik konkrét torténetének el-
mondaésat, melyre beszédének zérlatdban keriil sor (a csdkot, s azt,
hogy utana mar nem a konyvvel foglalkoztak) elélegezi meg. Itt a
konyv olvasdsa sordn torténtek kifejtetlen és megeldlegezett Gsszegzésérdl
esik sz6. Ezt igazolja, hogy gyors egymasutanisagban kovetik egy-
mast az Amor-sorok, s hogy a harmadik Amor-tercina elsé soraban a
szerelem vitt minket eqy haldlba kijelentés nem az érziilet megkapasz-
kodasanak, hanem a testi szenvedély felettiik aratott gy6zelmének
kovetkezményét jelzi. A fentieket htizza ald az is, hogy a szerelmiink
elsd hajszalgydkere kijelentésben az amore szd Ugyszintén az érzéki
vagy fellobbanasat jelzi: egy hirtelen pillanatot jel6l meg, s nem ér-
zelmeik megsziiletésének folyamatat, illetve hogy Francesca a sze-
relmiiket attdl a pillanattdl szamitja, amikor az érzelem kolcsdndssé-
gérdl megbizonyosodtak. Ez a pillanat (punto) a konyv olvasasakor
jott el, amikor Paolot hirtelen (ratto) elfogja a vagy, latvan Francescan
is a szerelem szinét, pontosabban szdélva az arcszin kifakuldsat
(scolorocci), és megcsokolja, aminek Francesca nem tud ellendllni
(nem tudja viszont nem szeretni). Az a bizonyos pillanat, a hajszdlgyckér
és az azonnal szemantikailag azonosak. A masodik Amor-sor tehat
azt mondja ki, hogy Francescat azért ragadta el a vagy, mert latta és
tapasztalta, hogy Paolo szereti (kivanja) 6t. Valdjaban a ratto ‘azon-
nal’ jelentése a hirtelen, vdratlan szemantikai tartomanydba latszik at-
helyez6dni. Errdl pedig csak az olvasaskor bizonyosodnak meg,
amikor tekintetiik talalkozik. Vagyis az amore terminust itt Francesca
kizardlagosan a testi vagy értelmében hasznalja, mig a Dante-versbdl
éppen ez a villamcsapds-szertiség (ratto) hidnyzik: a szép a szemen dt
a szivbe jut el, s vagyba ringatja azt, mely a szivben addig ég-ég, mig a sze-
relem lelkét létre kelti. Minthogy testi szépségiik mar a kdnyv olvasasa
el6tt is fennallott (az egy nap kitétel a korabbi ismeretségiikre utal),
ami Francesca szerint a nemes szivet azonnal rabul ejti, ez az azonnal
ellentmondasba kertil a mit sem gyanitottunk kijelentéssel. A helyzet
forditott: a szerelem-érzést a testi vagy villamcsapasszerti rajuk toré-
se valtja ki beldliik, s ejti Sket 6rokos rabsagba. A tudatositasi folya-
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matban a mdsodik dllomdst, az Amorral kezdédd harom tercinat kovets
sorok jelzik, amikor is a h6sok emberi torékenységére raérzé Dante
lelkébe valamiféle szorongé balsejtelem és mély szomortisag kolto-
zik be: ,Miutdin végighallgattam ez elgyotort lelkeket,/lehajtottam a fejem,
oly mélyre horgasztva, hogyla kéltdé végiil igy szélt: ,Min toprengsz?” A
viselkedésnek ugyanezen kiilsé formajat latjuk majd viszont szinte
azonos modon kifejezve, amikor hosiink Beatrice el6tt all (Purg.
XXXI. 64-66): Szégyenkezve, néman, foldre szegezett tekintettel hallgat-
va 6t, mint a gyermek... Francesca eltévelyedése a hdst onmaga elté-
velyedésére, tudattalanul élt életére emlékezteti: Akkortdjt olyan dlmo-
dozva jartam: | nem is tudom, hogyan keriiltem arra, / csak a jo utrdl vala-
hogy leszdlltam (Pok, 1. 10-12). Vagyis konnyen Francesca tarsasagaban
ocsudhatott volna fel. Ahogy Vergilius mondja is Caténak: , Hdt hall-
jad: ez nem ldtta még az Estét, / de oly kozel volt ahhoz balgasdgban, / hogy
perce volt csak, elkeriilni vesztét (Purg, 1. 58-60).” Vagyis az eltévelyedett
Dante alakja Francescdéval rokon. A kiilonbség pedig a kdvetkez6: amig
Francesca az Amor fogalmat félreértve a maga esetében az elmélet és a pra-
xis kozott minteqy Osszhangot ldt, addig a tulvildgi utazdsra kényszeriilé
kolt6 a maga helyes Amor-képe ellenére vétett életvitelében, fol sem téve a
kérdést, hogyan lehet az, hogy ha a vigy kiviilrdl jon, és ha, 1igymond, a lé-
lek nem szabad, a felelGsség azért az emberé. Az utazd nem-értése, zava-
rodottsaga az elmélet szépsége és a megélt élet gyakorlata kozotti
disszonanciabol ered, mig Francescabol hidnyzik e kétely. Az utazd
Dante zavarat dontéen a szerzd a versben vallottak 0sszhangjinak megto-
résében jelolhetjiik meg. Beatrice szemrehdnydsdnak éppen ez lesz a tdrgya.
Az eltévelyedés egyik oka Beatrice dntudatlan kovetésébdl szar-
mazott: Vagyis, amig Beatrice élt, szeme igaz titra vonta, s az ifju ma-
gatol értetédden kovette a Jét: Eqy darabig csak jott, amerre mentem, /
fiatal szemem igaz titra vonta, / mig foldi arcommal el6tte lengtem. Am Be-
atrice tavoztaval a jelzett ontudatlansag, — vagyis a Jé korabbi 0szto-
nosen helyes kovetése, éppen mivel csak 0sztondsen volt helyes va-
lasztas, s intellektudlis, moralis szinten nem rogziilt —, a vadonba te-
relte, anélkiil, hogy annak tudatdban lett volna. A Marco
Lombardoval és Vergiliussal folytatott parbeszédbdl ki is deriil, hogy
a nemes sziv és a szerelem azonossdga az utazd szamara tovabbra is ma-
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gatol értet6dd, Osztondsen egymashoz tartozo evidenciaként van ad-
va, s nincs végiggondolva hatastorténetileg, vagyis a praxis fel6l. A
jelzett vers arrél nem szol, hogy ez az azonossag 0sztondsen vagy
sziiletési privilégiumként mint eleve kész egység nincs adva, s hogy a
sziv nemessége dllandd mijvelésre, ellendrzésre, apolasra szorul. Beatri-
ce dorgélasanak targya az akarataban esendé ember: Ugy kellett volna
hét, hogy ily csalandd / képek elsé nyildra visszafordulj / fol, hozzdm, ki mdr
nem valék mulandd:// nem hogy szdrnyaddal inkdbb visszacsorbulj / tébb
mdmort lesve, vagy egy csitri lanykdt, / vagy részegiilni pillanatnyi bortul
(Pur. XXXI. 55-60). Ezek a szavak nyilvanvaldan az utazé egykori
esenddségét veszik célba, utalvan a Pietra asszonyhoz irt egyik
canzonénak, A forgds ama diatumiba értem utolsd sorara és a Szépséges
zsenge gyermekecske volnék kezdet(i ballatdra.

A, Francesca-el6adas” zar6 részében az utazo6 arra a pontra ki-
vancsi, amelytdl az Gt a hazassagtorésre, a kinos 1itra (doloroso passo)
vezetett. Francesca a félreértelmezett stil nuovoi szerelemelméletétdl
ismét az irodalom felé, egy masféle irodalomhoz, a breton lovagre-
gényhez lép tovabb, s azt ugy jellemzi, mint ami felfedte el6ttiik
egymas irant érzett szerelmiiket, s ily mdédon estek egymas karjaiba.
Vagyis ebben a tekintetben Francesca a kinyvet mint az dnmegismerés
eszkozét is jellemzi. Francesca szerint regényével a szerzd ugyanazt a
kozvetitd szerepet jatszotta kozottiik, mint Galeotto Ginevra kiralyné
és Lancialotto kozott. Ha Francesca kerit6ként értelmezné a konyv
szerepét, akkor tettét blinGs tettnek kellene latnia, amelyre a regény
Osztokélte;marpedig Francescabol hidnyzik a btintudat. Ertelmezé-
sében a ml csupan elShivta benniik érzelmeik kolcsondsségének
megismerését és, ugymond, a nemes sziv és a szeretni tudds képességé-
nek bizonysagat. Dantét, a hdst viszont megrémiti Francesca tjabb
irodalmi hivatkozdsa, minthogy azaltal Osszefiiggés latszik terem-
tédni a blinds szerelem és az irodalmi m kozott. Az utazé minden
bizonnyal felteszi maganak a kérdést a targyat és hangjat elvéto iro-
dalom esetlegesen karos voltardl, s emlékezetében befutja egykori
verses vitdit, s a csitri lanyka koltéi dicséretét. Az ajulds a hés teljes
zavarodottsagabdl, gondolatainak felkavartsagabol és a kérdéssel va-
16 szembestiléstdl vald félelmébol kovetkezik:... egészen/ elernyedtem,
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mint kit a haldl elragadni késziil.// S mint halottnak teste zuhan el, zuhan-
tam el én (141-142). Figyelemreméltd, hogy a sor tilszalad a tercina ke-
retein, illetve egy 1ij, befejezetleniil marado tercina elsd soraként maga is a
semmiben lebeg, s igy funkciora tesz szert, minthogy megfelel a kijelentés
értelmének. Mindenesetre, ha ezen ajulas mogott a szellemi-lelki meg-
razkddtatas, részvét, a karhozat még kozeli fenyegetése és a nem-
értés zavarodottsaga rejlik, természetesen még a tudati szintre nem
keriil6 megbanas felvetddése nélkiil, tigy egy masik mogott, a Purg.
XXXIL. 82-90-ben, amely olaszul (caddi vinto) megidézi a korabbi aju-
last, méar rabukkanhatunk: Fatyol mogott is, s e tul-parti pontral/ régi
magat, mint az, mig élt, a tobbi/ nét: multa folliil bajjal a siron tal./ S
érzém, hogy szivem banat-csallan gyotri./ S ami legjobban csabitott
kivtile,/ Azt kezdtem akkor legjobban gytilolni./ S olyan 6nvadnak
szoritott gyiirtije,/ hogy csak Az tudja, aki oka volt, hogy mivé lettem
elalélva tdle.

Ezt kovetéen azonban héstink 4j 1élekkel, megtisztultan tér ontu-
datra: egy masfajta életre sziiletik Ujja a megbanas eredményekép-
pen, mig a Francesca-jelenet utan ajuldsa csak menekvési kisérlet
maradt a tudatositds kényszere el6tt. A hés ott még az ut elején jart.

Valdjaban az egész ének és benne az utazd reakcidinak egész
problematikussaga az éneken beliil a szabad akarat explicite még {6l
nem vetett kérdésével (Frasso) és azzal all szoros kapcsolatban,
hogy a megértés természetét a Szinjiték folyamatszertien, elbeszéls-
ileg bontja ki. A Francescaval tortént taldlkozasakor az utazé Dan-
tébol hianyzik a helyénvald és a bilinbe vivé szerelem megkiilon-
boztetésének intellektualis végiggondoltsiga. Meggy6zGen tamasztja
ala ezt a Purg. XVL éneke, vagyis Osszességében az dtvenedik — kii-
lonosképpen pedig kiegésziilve az 6t kovetd XVII. és XVIII. énekkel
-, amely az utazd korabbi eltévelyedésére, a Francesca-jelenet ér-
telmezésére, de az emberi magatartas moralis megitélésére nézve is
kozépponti szerepet jatszik. Bar az utazé vilagos magyarazatot kapott
az Marco Lombardétdl a szabad akaratra nézve dltaldban — és specia-
lisan politikai és erkodlcesi vonatkozasban — szamara itt még joformdn
minden tisztdzatlan. Erre a Purgatérium egy masik passzusabdl
(XVIIL. 40-75.) is kovetkeztethetiink, amelyben Vergilius magyaraz-
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za el neki azt a tényt, hogy valasztasaban az ember szabad: S felel-
tem: "Hu figyelmem, s bdlcs beszéded/ igy a szerelmet megértetve
vélem/ kétellyel még csak jobban telivé tett./ Mert ha a vagy kiviilrdl
j6 elébem,/ és a lélek nem jar a maga laban,/ rosszban vagy joban
mi a blin vagy érdem?"/ “Hallj hat, amennyit értelmed belat tan:/ a
tobbit kérdjed" — szolt — ,Beatricét6l/ mert a Hit dolga, tal az Esz
vilagan./.../ Miként 6sztone vezeti a méhet/ mézet csindlni; - ezt az
Osi Osztont/ nem éri ilymod sem gancs, sem dicséret./S hogy Ossz-
hang élljon 6sztoneink kozt font/e legdsibbel: adatott nekiink/ erd,
mely lelkiink &sztonei kozt dont./ Erdemet csak ezéltal nyerhe-
tink,/ ez a kutfeje blinnek és erénynek,/ amint jobb vagy bal tton
szeretiink./ Minden boélcs, aki latta, hol a lényeg/ s igaz etikat ha-
gyott a vilagra,/e szabad erét elfogadta ténynek./ Hat higyjed bar,
hogy minden vagyad langja/ kiils6 hatasra sziikségkép kigyulad:/
bolcs féket vetni van eréd a vigyra./ Es csak e szabadsigon alapulhat/
minden erény; ezt, hogy Beatricédre figyelve majdan értsd 6t, meg-
tanuljad!" Aligha véletlen, hogy Beatrice a Paradicsom V. énekében
(19-24.), éppen az 6todikben — Marco Lombardo és Vergilius ko-
rabbi fejtegetéseit mintegy megerdsitve — tjolag visszatér az em-
bernek a szabad akarattal valé megajandékozottsagara: Isten kegyé-
bél legnagyobb ajéndék / mit josigdihoz méltévd teremtvén, / legbecsesebb-
nek szdnt az égi Szdndék, / az akarat-szabadsdg: ezt jelentvén / minden
eszes teremtmény akaratja: / és mds se kapta, mint eszes teremtmény. De
a Szinjdték gondolatisdganak egésze, benne az ember sokféle sorsa-
val is, erre az adomdnyozott szabadsdgra mint tartépillérre épil fel.

Ha a Szerelem és a nemes sziv egy kezdetll szonett még arrol tantis-
kodik, hogy az ifji Dante lelkének diszpozicidja jéra hajlé volt, va-
gyis termékeny talaj, &m késébb azt nem miivelte kelléen, addig a
Szinjdték a stil nuovo elméletének tematizdldsdt is jelenti az 1ij k6ltdi forma,
a verses regény elbeszéld formdja révén. Vagyis a Dante-hGs, a megirt én
ezen alakvaltozatainak Amor-felfogasa a maga teljességére, igazara,
azaz vildgszemléleti és életvezetési azonossdgdra csak ezen utazas soran
és a narratori (koltdi) tudatositds formajaban tesz szert, vagyis az iras
folyamataban és eredményeképpen, tematizaltan all elénk a Szinjd-
tékban, Beatrice szerelme-szeretete, azaz kdzbenjarasa révén. Mint-
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egy a stil nuovo igazanak bizonyitékaként a n6é valéban minden eré-
nyek magasaba, Isten szeretetébe emeli be az eltévelyedett hds lelkét,
vagyis a fikcié az elmélet igazoldsaképpen 1ép fel. Az Amor-fogalom ki-
teljesedett, mivel kifejtésének irodalmi, miifajilag determindlt nyelve meg-
vdltozott. A Szinjaték éppen e nyelv megtaldldsinak titja is.

1 Cosi discesi del cerchio primaio
gil nel secondo, che men loco cinghia
e tanto pilu dolor, che punge a guaio.
Eztan az elsd kérbol a masodikba szalltam ald, hol
szorosabba sziikiil a tér, de bodvebben drad el benne
a kdrhozottak jajszava biineikért.
4 Stavvi Minos orribilmente, e ringhia:
essamina le colpe ne l'intrata;
giudica e manda secondo ch'avvinghia.
Mindsz dll dermesztdn e kor bejdratindl, s fogdt vi-
csoritva morog: biineik réja, mérlegeli, s farkcsapd-
sai szdmdval lakohelyiiket kijel6li.
7 Dico che quando I'anima mal nata
li vien dinanzi, tutta si confessa;
e quel conoscitor de le peccata
Vagyis, ott dllvdn elbtte a szerencsétleségére sziile-
tett egy-eqy lélek, meguallja neki mind teljességgel
vétkeit; s 6 pedig, a biineik birdja
10 vede qual loco d'inferno e da essa;
cignesi con la coda tante volte
quantunque gradi vuol che git sia messa.
megitéli, mely helye illeti meg a Pokolnak, s annyi-
szor csavarint farkdval, ahdny kirrel a biindst len-
tebb tudni akarja.
13 Sempre dinanzi a lui ne stanno molte:
vanno a vicenda ciascuna al giudizio,
dicono e odono e poi son gil volte.
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19

22

25

28

Hosszii mindig el6tte a lelkek sora: eqymadst vdltva
jarul elé mind, és sorolja, itéletre vdrva, biineit: s a
végzéssel elszolitja mdris a mély.

«O tu che vieni al doloroso ospizio»,

disse Minos a me quando mi vide,

lasciando 1'atto di cotanto offizio,
“O, te, kia fdjdalmak vildgdt kivanndd ldtni”, szolt
hozzdm fordulva Mindsz, felfiiggesztvén magas hi-
vatali feladatdt, amint megpillantott,

«guarda com' entri e di cui tu ti fide;

non t'inganni I'ampiezza de I'intrare!».

E 'l duca mio a lui: «Perché pur gride?
“fontold meg jol, mily jogcimen tennéd, s kiben bi-
zol; meg ne tévedj, mert tarva-nyitva e kapu!” S
vezérem hozzd: “Miért harsogsz még eqyre?”

Non impedir lo suo fatale andare:

vuolsi cosi cola dove si puote

cio che si vuole, e piti non dimandare».
Ne akaddlyozd elrendeltetett 1itjat: igy akarjik ott,
ahol minden lehetséges, ha éppenséggel 1igy akar-
jik, s hagyj fel tovdbbi kérdéseiddel!”

Or incomincian le dolenti note

a farmisi sentire; or son venuto

la dove molto pianto mi percuote.
S mdr mind jobban hallom is a fdjdalom és kin ja-
jszavdt; oda érkeztem hit, hol temérdek sirds ziig,
sebez meg, sérti és qyotri fiilemet.

Io venni in loco d'ogne luce muto,

che mugghia come fa mar per tempesta,

se da contrari venti € combattuto.
Oly helyre értem, hol nincs cséppnyi fény sem,
mely ziig-nydg, mint viharban a tenger, ha hol in-
nen, hol onnan diilé-harci szelek csapnak le rd.
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31

34

37

40

43

46

90

La bufera infernal, che mai non resta,

mena li spirti con la sua rapina;

voltando e percotendo li molesta.
A Pokol vihara, mely sosem nyugszik, elragadva a
lelkeket zsdkmdnyként sodorja; forgatva Gket erre-
arra, eqymdshoz csapva sziintelen kinozza.

Quando giungon davanti a la ruina,

quivi le strida, il compianto, il lamento;

bestemmian quivi la virtu divina.
Mikor a foldomlds elé ropiti ket a vihar, hangos
keseriiséggel kidltoznak, sirnak s panaszkodnak. kd-
romolva Istent az § hatalmdért.

Intesi ch'a cosi fatto tormento

enno dannati i peccator carnali,

che la ragion sommettono al talento.
Megértettem, hogy e kinnak kitéve azok a kdrhozot-
tak vannak, kik a test kéjét keresték, kik a testi vd-
gynak az értelmet aldrendelték.

E come li stornei ne portan l'ali

nel freddo tempo, a schiera larga e piena,

cosi quel fiato li spiriti mali
S amint télviz idején szdrnyaik ropitik széles és
tomdott rajokban a seregélyeket, 1igy hajszolja-iizi e
viharos szél a biinos lelkeket

di qua, di la, di git, di st li mena;

nulla speranza li conforta mai,

non che di posa, ma di minor pena.
hol erre, hol arra, hol lefelé, hol folfelé; semmi re-
ményiik valaha is vigaszra: nemhogy sziinetre
szusszani egyet, de enyhiild kinra sem.

E come i gru van cantando lor lai,

faccendo in aere di sé lunga riga,

cosi vid' io venir, traendo guai,
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52

55

58

61

S amint a darvak panaszdalukat egyre énekelve, az
égen hosszii sorba rendezddve szdllnak, 1igy jott fe-
lém fdjdalmadt nyégue-nydszorigue

ombre portate da la detta briga;

per ch'i' dissi: «Maestro, chi son quelle

genti che I'aura nera si gastiga?».
a mdr emlitett viharos szél dltal iiz6tt néhdny dr-
nyék, amiért is igy szoltam: “Mester, miféle lelkek
azok, kiket a sétét 1ég ily modon biintet?

«La prima di color di cui novelle

tu vuo' saper», mi disse quelli allotta,

«fu imperadrice di molte favelle.
“Az elsd azok kozt, kikrdl hirt hallani vigysz” —
vdlaszolta erre Vergilius —, szdmos soknyelvii nép-
nek volt kirdlyndje.

A vizio di lussuria fu si rotta,

che libito fé licito in sua legge,

per torre il biasmo in che era condotta.
Olyannyira dtadta magdt a bujasdgnak, hogy biinét
eltorlendd, még torvényt is hozott: semmiféle pardi-
znasdg tobbé nem tiltott.

Ell' e Semiramis, di cui si legge

che succedette a Nino e fu sua sposa:

tenne la terra che 'l Soldan corregge.
Szemiramisz 6, kirdl olvashatjuk, hogy Ninost, ki-
nek felesége volt, kovette a tronon: azt a foldet kor-
mdnyozta, melyen most a Szultdn uralkodik.

L'altra e colei che s'ancise amorosa,

e ruppe fede al cener di Sicheo;

poi e Cleopatras lussuriosa.
A kbvetkezd az, aki szeremi banatdban magdval vé-
gzett, és hiitlen lett Sichaeus hamvaihoz; mogotte
pedig az élveteg Kleopdtra jo.
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67

70

73

76

79

92

Elena vedi, per cui tanto reo

tempo si volse, e vedi 'l grande Achille,

che con amore al fine combatteo.
Itt meg Helenét ldthatod, ki miatt annyi gydszos év
kovetkezett, s itt jon a nagy Akhilleusz, aki szerel-
me miatt pdrharcban elesett.

Vedi Paris, Trisztano»; e pit1 di mille

ombre mostrommi e nominommi a dito,

ch'amor di nostra vita dipartille.
Itt meg Parisz, és jon Trisztdn”; s t6bb, mint ezer
lelket nevezett meg, ujjdval rdjuk mutatva, kiket a
foldi életbdl a szerelem szakitott ki.

Poscia ch'io ebbi 'l mio dottore udito

nomar le donne antiche e ' cavalieri,

pieta mi giunse, e fui quasi smarrito.
S alighogy tanitém a sok régi holgy és lovag nevé-
nek végére ért, legyiirt a gyotrd szdnalom, s szinte
minden erd elszdllt beldlem.

I' cominciai: «Poeta, volontieri

parlerei a quei due che nsieme vanno,

e paion si al vento esser leggieri».
Majd széltam: “Koltém, szivesen beszélnék azzal a
kettdvel ott, kik egyiitt haladnak, s ldtszik, konnyi
préddi a szélnek”.

Ed elli a me: «Vedrai quando saranno

piu presso a noi; e tu allor li priega

per quello amor che i mena, ed ei verranno».
S 6 pedig igy szdlt: ,,Ha kozelebb érnek, 1égy résen:
s kérd akkor ama szerelem nevében, mely hajtja
Oket, s 6k jonni fognak.

Si tosto come il vento a noi li piega,

mossi la voce: «O anime affannate,

venite a noi parlar, s'altri nol niega!».
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S amint a szél a pdrt felénk terelte, mdr széltam is: ,,
O, kin-gyotorte lelkek, meséljetek, ha Mds nem tiltja
néktek.”
Quali colombe dal disio chiamate
con l'ali alzate e ferme al dolce nido
vegnon per l'aere, dal voler portate;
Miként a gerlék, kiket az édes fészek szdlit, és me-
rev, nyitott szdrnnyal siklanak a légen dt dsztonds
vdgyuktol hajtva,
cotali uscir de la schiera ov' € Dido,
a noi venendo per l'aere maligno,
si forte fu l'affettiioso grido.
e par kivdlt a lelkek csapatdabol, ahol Didot is lat-
tuk, s jott felénk a gyotrd szélbdl, oly erdvel hatott
rd szeretetteljes szolitdsom.
«O animal grazioso e benigno
che visitando vai per l'aere perso
noi che tignemmo il mondo di sanguigno,
, O, te nemes és j6 szdndékii é16 ember, ki a virds-
fekete égen dt elldtogatsz hozzdnk, kik vériink vo-
rosével kentiik be a fenti vildgot,
se fosse amico il re de l'universo,
noi pregheremmo lui de la tua pace,
poi c'hai pieta del nostro mal perverso.
ha a vildgegyetem kirdlya jé akarattal volna, ird-
nyunkban, imddkozndnk békédért, mivel 1igy szd-
nakozol e perverz biintetés okozta kinunkon.
Di quel che udire e che parlar vi piace,
noi udiremo e parleremo a voi,
mentre che 'l vento, come fa, ci tace.
Meghallgatjuk, amit mondandtok, s elmondjuk ,
mit hallani vdgytok, amig a szél, eliilve, megengedi
nékiink.
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97  Siede la terra dove nata fui

su la marina dove 'l Po discende
per aver pace co' seguaci sui.

A fold, ahol sziilettem, ott dll, a tengernek partjdn,

ahovd leszdll a Pé, hogy mellékfolydival végleg bé-
két leljen.

Amor, ch'al cor gentil ratto s'apprende,
prese costui de la bella persona

che mi fu tolta; e 1 modo ancor m'offende.

100

A szerelem, mely a nemes szivet rogton rabul ejti,
ragadta el ezt itt szép testem ldttdn, melytdl meg-

fosztattam; ereje még most is megsebez.
103 Amor, ch'a nullo amato amar perdona,

mi prese del costui piacer si forte,

che, come vedi, ancor non m'abbandona.

A szerelem, mely a szeretettet viszontszeretni kész-
teti, oly erdvel ragadott el ennek szépsége ldttin,

hogy, mint ldtod, még most is fogva tart.
106  Amor condusse noi ad una morte.

Caina attende chi a vita ci spense».
Queste parole da lor ci fuor porte.

A szerelem vitt minket ey haldlba, ki éltiink kiol-

totta, az druldk Kdin-bugyra vdrja”. E szavakat
intézték hozzdink e lelkek.
Quand' io intesi quell' anime offense,

china' il viso, e tanto il tenni basso,

109

fin che '1 poeta mi disse: «Che pense?».

Miutan végighallgattam ez elgyétort lelkeket,
lehajtottam fejem, oly mélyre horgasztva, hogy a

kolté végiil igy szolt: ,,Min toprengsz?”
112 Quando rispuosi, cominciai: «Oh lasso,

quanti dolci pensier, quanto disio
meno costoro al doloroso passo!».
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118

121

124

127

Mikor végre széltam, ezt mondtam: , O, jaj, meny-
nyi édes gondolat, mennyi vdgy terelte ket a fij-
dalmas tettre!”

Poi mi rivolsi a loro e parla'io,

e cominciai: «Francesca, i tuoi martiri

a lagrimar mi fanno tristo e pio.
Aztin feléjiik fordultam, s beszéltem emigyen
kezdve: , Francesca, szenvedéseid fijdalommal teli-
tenek, s konnyezni késztet a konydriilet érzése.

Ma dimmi: al tempo d'i dolci sospiri,

a che e come concedette amore

che conosceste i dubbiosi disiri?».
De mondd: az édes sohajok idején, milyen jelek ré-
vén és milyen modon tdrta fel eléttetek kétes vigya-
itok a Szerelem?”.

E quella a me: «Nessun maggior dolore

che ricordarsi del tempo felice ne la miseria;

e cio sa 'l tuo dottore.
S Francesca igy kezdte: ,Nincs nagyobb fijdalom,
mint emlékezni a boldog iddre a nyomoriisigban;
ezt tudja jol tanitdd.

Ma s'a conoscer la prima radice

del nostro amor tu hai cotanto affetto,

dird come colui che piange e dice.
De ha ily hén vdgysz tudni, hol fogant meg elsé
hajszdlgyokere szerelmiinknek, elmondom, mint az,
ki kénnyezve beszél, s beszélve konnyezik.

Noi leggiavamo un giorno per diletto

di Lancialotto come amor lo strinse;

soli eravamo e sanza alcun sospetto.
Egy nap, hogy szérakozzunk, olvasni kezdtiik
Lancelotrdl, s hogy miként gydzte le a szerelem;
egyediil voltunk és mit sem gyanitottunk.
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133

136

139

142
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Per piti fiate li occhi ci sospinse

quella lettura, e scolorocci il viso;

ma solo un punto fu quel che ci vinse.
Az olvasmdny minket nemegyszer egymdsra nézni
késztetett, s elsipasztotta arcunk; de csupdn egy
pillanat volt az, mi gyézott felettiink.

Quando leggemmo il disiato riso

esser basciato da cotanto amante,

questi, che mai da me non fia diviso,
Amikor olvastuk, hogy a kivint nevetd ajkat a ne-
mes lovag csokkal illeti, ez, ki t6lem tobbé el nem
valhat,

la bocca mi bascio tutto tremante.

Galeotto fu 'l libro e chi lo scrisse:

quel giorno pili non vi leggemmo avante».
vdgytdl remegue megcsokolta szamat. Két
Galeottonk volt: a kényv és aki irta: aznap tovdbb
mdr nem olvastunk.

Mentre che I'uno spirto questo disse,

l'altro piangéa; si che di pietade

io venni men cosl com' io morisse.
Amig az egyik lélek ezeket mondta, a mdsik annyira
sirt, hogy a gyotrd szdnalomtdl egészen elernyed-
tem, mint kit elragadni késziil a haldl.

E caddi come corpo morto cade.
S gy zuhantam el, ahogy halottnak teste zuhan el.



Kommentar

1-3. Mivel a Pokol t6lcsérformédjt, az egyre sulyosabb btinok felé
haladva alabb és alabb, a korok fokozatosan sztikiilnek, s a struktara
kérlelhetetleniil szoritja bele a lelkeket a mind kisebb térbe.

4-6. Minosz, az antik Kréta igazsagos kirdlya, Jupiter és Eurdpa
fia, a pogany mitoldgia egyik neves alakja, aki Vergilius Aeneisében
az alvilag birdja, Dante miivében a keresztény isteni igazsag kiszol-
galtatojanak funkcidjat tolti be: megvesztegethetetlen és ijesztd dé-
monként all szemben a blinosokkel.

7-15. E harom tercinat az igék gyors egymasutanisaga uralja, ki-
emelvén ily médon is az események megallithatatlan pergését (lasd
15. sor: vallomastevés, az itélet meghallgatasa, s a végrehajtas), a
helyzet dramai voltat, Minosz hatarozottsagat. Mindezt még felerdsi-
ti az is, hogy az els6 és a harmadik tercina azonos médon épiil fel:
nemcsak abban a tekintetben tiikrei egymasnak, hogy minden soruk
egy-egy mondat is, hanem mert a b{indsok cselekvés-sora visszatiik-
r6zi Mindszét.

16-21. A fajdalmak szallashelyeként nevezi meg a poklot Mindsz,
megprobalvan elrettenteni tdle az él6t, az utazot. A klasszikus és a
biblia torténet momentumai fonédnak egybe a széles kapu kitétel-
ben: ,facilis descensus Averno” (Aeneis, VI. 126) és ,Spatiosa via
quae ducit ad perditionem” (Maté, VII. 13).

25-30. Dante és Vergilius maguk mogott hagyjak Minoszt, €s a
masodik korhoz érnek. Az utazd lelkét rettegéssel toltik el a hozza
elérkez6 fajdalmas kialtasok, kovetkezményei az 6rok sotétségben
sinyl6d6 blindsok lelki-fizikai szenvedéseinek. A hallas megel6zi a
latast.

31-33. A sotétség, amely az egész Pokol jellemzoje, itt az értelem
elhomalyosultsaganak hangsulyaval is terhes, mig a szélvihar allan-
dosaga a testi vagy csillapithatatlansagat idézi. Contrapasso per
analogidval, vagyis azzal a képpel taldlja szembe magat az olvaso,
melyben a vihar altal (iz6tt lelkek kiils6 allapota, a vagy altal hajtott
bels6 allapotukra rimel.

34-36. A hegyomlast illetéen tobbféle értelmezés létezik. Az egyik
szerint azt a pontot jeloli, ahol a szé€l sziiletik, és ahol legnagyobb an-
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nak ereje. A masik azt hangstlyozza (Boccaccio), hogy amikor a bliné-
sOket a korben az omladékhoz ropiti a vihar, amelyen at Minosz itéle-
te utan alazuhantak, a lelkek még inkabb érzik elitétségiik sulyat és
megfellebezhetetlenségét. A harmadik a f6ldomlast, minthogy harom
van beldliik a Pokolban, a Krisztus halalat kovetd foldrengés eredmé-
nyeként irja le (v0: XII. 31-45; XXI. 112 és alabb), amely mintegy utat
nyit a binosok elbtt (Singleton).

37-39. A hds Vergilius magyarazata nélkiil is megérti hogy, ezek
lelkek alavetették értelmiiket a testi vagy, az 0szton hatalmanak, s
igy az embert az allattol megkiilonboztetd isteni adomanyt herdaltak
el életiik folyaman. Az értelem semmibevétele csakis pusztulast
eredményezhet.

40-45. Az els6 hasonlat a kor valamennyi lelkére vonatkozik.
Amig azonban a seregélyeket a szarnyaik ropitik hullimzé mozgas-
sal és 0sszhangban a széllel, vagyis az 0szton a maga , erejével”, ad-
dig a blinds lelkek a viharnak (mint egykor vagyaiknak) kiszolgal-
tatva ropittetnek céltalanul és varatlan iranyvaltasokkal a pihenés
legkisebb reménye nélkiil. A hasonlat valdjaban a Iényegi ellentétet
rejt a latszatban, minthogy az ,alanyok” kozott alapvetd kiilonbozo-
ség all fenn.

46-51. Amig az els6 hasonlat csak a mozgas formajaval jellemzi a
lelkek egykori (az érzéki vagy hatalma) és jelenlegi allapotat (a biin-
tetés eredménye), addig e masodik, amely a lelkek egy sajatos cso-
portjat irja le (akik erészakos haldlt szenvedtek el szerelmiik kovet-
kezményeként), a hangsulyt a mozgasrdl a lelkek panaszszavaira he-
lyezi at, s a darvak melankolikus énekével rokonitja. A lai sz6 hasz-
nalataval, amely eredetileg tekintve a breton szerelmi lovagtorténe-
tekbdl meritd francia verses elbeszélés mifaja lesz, és amely a pro-
vanszal koltészetben a szerelmi banat panaszdalat jeloli, a szerzd
Dante mintegy megelGlegezi azt a szerepet, amelyre az énekben a
szerelmi koltészet problematikaja tesz szert.

52-60. Szemiramisz, a sok kiilonféle nyelven beszéld népek Asszi-
ridjanak kiralyndjét (Kr. e. XIV. szazad) a kozépkori szerz8k Paulus
Orosius torténész nyoman az erkolcsi feslettség példajaként tartottak
szamon, aki, mivel fidval vérfert6z6 viszonyt létesitett és mindunta-
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lan valtogatta szeret8it — vétkeit semmissé teendd — torvényt hozott
arrél, hogy minden megengedett, amit csak az ember megkivan
(licitum quod libitum). Fia gyilkolta meg. Szemiramisz birodalma-
nak megjel6lésénél két eset lehetséges. Ha a fold vdros értelemben all
a szOvegben, gy a szerz6 Osszetévesztette volna az Asszir Biroda-
lomhoz tartozé Babiloniat az egyiptomi Babiloniabal (Kaird). Avagy
agy kell érteniink, hogy a Ninosz altal meghdditott egyiptomi tar-
tomanyt kormanyozta (Giacalone).

61-63. Dido, miutan Aeneas elhagyta, hogy elhivottsaganak eleget
tegyen (vO. Vergilius, Aeneis IV.) dngyilkos lett szerelmi banataban.
Szerelmével megszegte hitvesének tett fogadalmat. E vergiliusi tor-
ténetet a kozépkorban az emberben egymasnak fesziil$ értelem és a
szenvedély allegdridjaként tartottak szdmon (Chiavacci-Leonardi).
Kleopatra, Egyiptom kiralyndje, Jalius Cézar, majd Antonius szere-
tdje, kigydval megmaratva magat lett ongyilkos.

64-66. Helénét, a trojai Parisz elrabolta a spartai Menelaosztol. Ez
vezetett el a tiz éves haborthoz a gordgdok és a trdjaiak kozott,
amelyrdl Homérosz beszél az llidszban. A legenda szerint egy gorog
asszony végzett vele bossztbdl, mivel férje elesett a harcokban. Ak-
hilleusz, a legy6zhetetlen harcos a tréjai regények nyoman egy sze-
relmi torténet hdseként bukkan itt eld. Poliixeinébe, Priamosz kiraly
lanyaba szeretett bele, s ezért Parisz, a lany fivére kelepcébe csalta, és
orvul meggyilkolta. Akit nem gy&zhetett le senki, legytirte azt a sze-
relem ereje.

67-69. Pariszt Heléné elrabldsa miatt a gorog Filoktétesz 6li meg.
Trisztin a Kerek Asztal leghiresebb lovagja. Ot Mark, a kirdly oli
meg, mivel unokadccse beleszeretett feleségébe, 1zolddba, és hazas-
sagtorésre kertilt sor.

70-72.A neves torténelmi és elsGsorban irodalmi alakok esetei (va-
lamennyi kiralyné és herceg) a szerelem és a testi vagy etikai témajat,
ahogy az az irodalomban Dante el6tt megjelent, a halaléval tarsitjak.
Minden egyes eset arrdl tantskodik, milyen tragikus véget ér, ha az
embert a vagy uralja, s az értelem megadja magat neki. Az antik hol-
gyek és lovagok torténete nem pusztan csak egytittérzést és szanal-
mat valt ki az utazé hdésben, hanem szorongast és zavarodottsagot,
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latvan szornyli kovetkezményeit ennek az oly gyakori véteknek,
melynek torténelmi nagysagok is aldozatul esnek. , A szerelem misz-
tikus ereje, amelyrdl torténészek, Vergilius, Ovidius s az ofrancia el-
beszélések szerzdi vallottak, a hés szemében végzetszer(i folytonos-
sagra tesz szert, és feltdrvan a szorny(i szerelemisten hatalmat és véle
szemben az emberi torékenységet”(Giacalone). Boccaccio szerint
Dante szanalma az él0kre vonatkozik. Amennyiben a hds reakcidit
érinti ez az észrevétel, ugy ezt az allaspontot az V. ének nem latszik
igazolni. Ha a szerzdi intenciora, a Szinjiték egészére vonatkozik, ak-
kor jogos, hiszen a mti azért fordul az eltévelyedett vilaghoz, hogy
tudtara adja mindazt, amit az it soran tapasztalt, és amelyet neki az
Ur éppen a pietas és a szeretet nevében nemcsak lehetvé, de kotelessé-
géveé is tett. Az irds aktusa, az odafordulds tehdt maga a pietas és a szeretet
kovetkezménye.

73-75. A harmadik hasonlat is a bilinnel analdg formaban
(contrappasso per analogia), vagyis a szenvedély vihara és a pokolbéli
orkan megfeleltetésében vizualizdlja a biintetést Francesca és Paolo
torténetében. Ugyanakkor analdg jellege kiils6dlegességként mutat-
kozik meg: a forma azonos ugyan, de a vagy a szerelmesek 0rokds
egyiittléte ellenére sem teljesedhetik be tobbé, vagyis tartalmat illeten
a latszdlagos analogia fejtet6re all: az egyiittiét alakzata (analégia) az
egyiittlét lehetetlenségét mondja ki. Nem a spiritudlis-lelki érziiletként is
felfogott és felemelS szerelem mint olyan hajtja 6ket, hanem a vagy-
ként értett Amor, hiszen ellenkezd esetben 6rvendhetnének is azon,
hogy mégis, minden koriilmények ellenére is egytitt maradhattak: a
szenvedésben volna még valami az érziilet édességébdl. De ez el-
lentmondana egyfel6l a pokolbéli biintetés kivanalmainak, az 6rok
blinhddésnek és az isteni igazsagnak, amely szerint a blindsnek biin-
hédnie kell, mésfeldl pedig Francesca e szitudciot kovetd szavainak,
amely a multjukat idézi meg, midén a boldog idére emlékszik a nyomo-
riisigban. A szereplSk egymas-kozelsége is a biintetés része, s nem
valamiféle kedvezmény: jelzi e vagy erejét, s a beteljesedés lehetet-
lenségébdl fakadd szenvedést: a szerelmi vagy mint csillapithatatlan
étvagy nyomorusagukat tovabb fokozza.
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76-78. Az ama szerelem, mely Gizi-hajtja 6ket most is, kiilsddlegesen a
kovetkezményekkel, vagyis a szélviharral azonositddik.

79-81. A kin gyotorte lelkek megszolitasban a kin nem a szerelem
nevében vald odafordulds, hanem a szanaloméban, mely a kovet-
kezményekbdl fakad.

82-87. Ebben a két tercindban a tudattalan és tudatos-tudati lét
szembeallitasa fogalmazddik meg. Amig a galambok Osztonéletében
(itt: a fészek nyugalmat is keres6 parosodas vagya) a célkit(iz6 tevé-
kenység nélkiili célszertiség erkolesi kérdéseknek nem aldvethetd
mozzanata nyilvanul meg, addig a hdseinkre kirétt itélet cafolja a
Francesca altal kifejtett elmélet felmentésre alkalmas voltat, ami az
emberben 16v6 hasonlé 6sztont az embert szeretni kényszerité Amor
hatasaval igazolva humanizalna. Vagyis a galamb-hasonlat, amellyel
a narrator leirja a két szerelmes kozeledtét, maga is contrapasso: nem
egyszer(i pdrhuzamossag, hanem ellentét. Amennyiben e képben pdr-
huzamossdg dll fenn, 1igy az a szerepldk biinét rejti, hiszen Francescdék az
dsztonre, a természetes érzésre hagyatkoztak, s amennyiben ellentét, 1igy
benne a biintetés oka sejlik fol, vagyis az, hogy nem éltek a szabad akaratnak
az adomdnydval, amely az emberi létet a feleldsség terhével is megkiilonboz-
teti az Osztoneit kovetd dllati léttél.: Vagyis Francescaék megitéléséhez
ezt a kiilonbséget kellene tudatositania az utazénak maganak is, aki-
bdl egyelére még hianyzik a helyénvalo és a bilinbe vivé szerelem
megkiilonboztetésének intellektudlis végiggondoltsiga. Erre a Purgato-
rium egy korabbi amelyben Vergilius magyardzza el neki azt a tényt,
hogy valasztasaban az ember szabad.

88-93. Francesca beszédmddja lelki érzékenységét, kifinomult ne-
veltetését tiikrozi, és a kifejezés keresetlen egyszerlisége utal arra a
kulturdlis kornyezetre, amely viselkedésmintaiban az udvari kolté-
szet, a lovagi irodalom és az 1j versek hatasat koveti, s mely kozeg a
szerz4 Dantétol sem volt idegen. A békét kérné Istentdl — ha tehetné
— az utazod szamara, mivel viszonozni szeretné azt az emberi kedves-
séget és szanakozast, amellyel az utazo kiragadja dket egy pillanatra
0rok vergddésiikbdl. Nem véletlen tehat éppen a béke sz6 hangzik el
Francesca szajabol. A narrator az olasz ereszkedd sorban megfogal-
mazottak (oly erdvel hatott rd szeretetteljes megszolitisom) és a galam-
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bok boldog ereszkedd siklasa kozott sajatos 0sszhangot is teremt. A
biintetés perverz jelzbje a torvény altalanos jellegét (a testnélkiilisé-
get) ebben az esetben funkciondlissd teszi, és a kiilonds felé mozditja el,
hiszen az a vagy csillapithatatlansaganak képtelenségét a szereték
0rokos egyiittléte mellett tartja fenn.

94-99. A szél eliilte (Isten Danténak tett engedménye) teremti meg
azt a benséséges szituaciot, amelyben Francesca rabizza magat az
utazd kivansagara: hallgatna szavait vagy 6 beszélni néki. A fold
Ravenna varosat jeloli, s Guido da Polenta, a varos uranak lanya
volt, akit férje, Gianciotto Malatesta, Rimini uralkoddja 6lt meg an-
nak szerelmével (sajat fivérével, Paolo Malatestaval) egyiitt.

100-102. Az elsd , Amor-tercindban , A szerelem, amely a nemes
szivet rOgton/ rabul ejti, ragadta el ezt itt szép testem lattan, melytdl/
megfosztattam; ereje még most is megsebez.) az értelmezések szerte-
futnak. Francesca azon kijelentésében, hogy a szerelem ereje még
most is megsebzi 6t, a dantistak nagyobbik része a gyilkossig modjira
vald utaldst latja: vagyis Francescat ma is bantja az a méd, ahogy foldi
élete végez ért. Azaz nem a testi vagyra vonatkoztatja a kritikai iro-
dalom dontd része. Parodi szerint elkdrhozottsagat panaszolja fel
Francesca. Marpedig ha Francesca valdban a lélek halalara célozna
ezzel, vagyis arra, hogy a gyilkossag miatt nem volt ideje megbanni
tettét, akkor a megbanas sziikségességének elismerése az emlegetett
szép id6vel keriilne ellentmondasba. Ezért a melytdl megfosztattam ki-
fejezés a test, és nem a lélek haldlara vonatkozik, s igy a vagy 6rokos
csillapithatatlansaganak kinjaira mint kovetkezményre, azaz a biin-
tetésre utal.

103-105. A tercina els§ sora a kor szerelemfelfogasanak doktrina-
jellegét teszi hangstlyossa nemcsak a kijelentés értelmével, hanem az-
altal is, hogy visszavezeti az olvasét Guinizzelli és Cappellano gondo-
lataihoz. A masodik és harmadik sor pedig szinte teljességgel az el6z6
tercina megfelel6 sorainak gondolati megisméztlése, s a hangalaki
azonossag és kozelhangzas révén is alahtizza a szerelemelmélet altal
hangsulyozott sorszer(i kikeriilhetetlenséget. Hogy az ént a szenve-
déssé atnétt vagy mennyire kitdlti, mennyire beszippantotta, a mi
névmasnak az adott igei formakkal vald Osszefonddasa (m’offende,
m’abbandona — megsebez, fogva tart) mintegy ldthatévd is teszi.
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106-108. Az elsS sor az efféle szerelemnek az ének altal mar jelzett
végzetes kdvetkezményeit rogziti. A szeret6k kozos halala mint klasz-
szikus motivum ujszer(iségét a narrator és a haldlt elszenvedett azonos
személye biztositja. A Kain-bugyor az aruldk egyik alkdre, amely a
rokonok gyilkosait fogadja be. Valdjaban Francesca szdl kett&jiik ne-
vében. Szavait Paolo konnyei kisérik.

109-111. Az utazd megrendiil és elgondolkozik: ez a sziinet a kér-
désfelvetések cikazasa a szenvedély és kovetkezmény, a tragikus vég
és gondolkodasmod valamint a koltészet és a valdsag viszonyardl (vo.
Purg. XXXI. 64-66). A harom tercindban ugyanis Francesca csupan
annyit mond el, hogy megszerették egymast, s ezért keserves halalt
haltak. Az utazé oly erésen medital az eseten, hogy szinte nem is hall-
ja meg Vergilius kérdését. Lehajtott fejjel, zavarodottan all.

112-114. Dante szinte maganak suttogja el toprengd kérdéseit, hi-
szen Francesca szavaiban sajat kultirdjanak alapmotivumait ismeri
tel: a menare ige ( késOlatin: mindre=iizni, hajtani) teremt szinte kikeriil-
hetetlen egymasra-vonatkozast az édes gondolatok, a vagy és a f&j-
dalmas 1épés (testi kapcsolat) kozott.

115-120. Mintha valamiféle kint jelentene az utazénak a kivancsisa-
gat kielégitd kérdés feltétele. ElStte ugyanis biztositja Francescat (akit
keresztnevén szdlit, felismervén a szerepl6t, s egyuttal kifejezvén em-
beri kozelségét is) joindulatardl. Dante azt szeretné megismerni, ami a
harom Amor-tercindban rejtve maradt: az utat, amelynek soran a sze-
relem-érzés kolcsondsségérdl megbizonyosodtak, illetve felismerték a
masikban és magukban korabban nem tudatositott, kodos-kétes va-
gyaikat.

121-123. A tercinaban Francesca ezt az életszakaszt nevezi a boldog
id6nek. Felidézésének fajdalmat a szovegben feltehetdleg az Aeneis I1.
3-10. sora ihlette.

124-129. Ha az Amor-tercindkban még csak lelki érzésként kibon-
takozo szerelem megsziiletésének mikéntjérdl volna szo, Ggy a szere-
lem hajszdlgyokerének erre kellene vonatkoznia, hiszen a szerelem, amely
a nemes szivet azonnal magdval ragadja / ragadta el ezt itt szép testem ldttin
kijelentésben az azonnal a masik megpillantasaval esne egybe, mint-
hogy testi szépségiiket méar kordbban is megtapasztalhattik. Am az
alabbiakban az amore sz6 jelentése a testi vagybol fellobband szerelmi
érziiletet adja ki. Ha nem igy volna, vagyis ha a szerelem mint lelki ér-
ziilet mar égett volna benne vagy Paoldban, tigy a legkisebb gyanii nél-
kiil iiltek le olvasni (sanza alcun sospetto) kitétel ellentmondasba kertilne
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Francesca azon allitasaval, ismeretével (A szerelem, amely a szeretettet
viszontszeretni kényszeriti), amely szerint a szerelem kolcsondssé valik,
amint egyikiik érzi, hogy a masik szereti. A szerelem meggyokerezé-
sérdl kideriil, hogy az a konyv altal kivaltott hatasnak tudhato be, s
valdjaban az érzéki vagy fellobbanasaval azonos, s voltaképpen az el-
s6 és masodik Amor-tercina megismétlése, explicitté tétele torténik
meg benne (v6: Ertelmezés). A breton lovagregényben, amelyet egy
nap olvasni kezdenek egy szobdban egyediil és gyanutlanul, megis-
merik, hogyan keritette hatalmaba Ginevrat, a kiralynét és Lancialottot
a szerelem.

130-138. A torténet olvasasa tarja fel elSttiik és valtja ki benniik az
érzéki vagyat, melyrol dsszepillantasaik és elsapadasuk is hirt ad eld-
zetesen. A regénybeli szitudcioban sajat helyzetiiket pillantjdk meg: az
€let”, igymond plagizalja az irodalmat. Az irodalomtdl, melyben a
szaj kivant nevet6 ,ajkak” véltozatban all, a ,, valésagban” megdérzi a
maga profan megnevezését. E szoveg mintegy felhivja az utazé fi-
gyelmét arra, amit Az 1j élet fejtegetéseiben, a Szinjitékban is idézett Kik
dsmeritek, Holgyek a szerelmetkezdet(i canzonéban olvashatunk: a felépi-
tés azonos sorrendisége é€s persze a témaazonossag kivankozik e két
tercinahoz, amennyiben a szerelem kutfeje ott is a szem. Célja a szij,
azonban nem mint blinds gondolat, nem a csék, hanem a Holgy ajkirol
elrebbend iidvozlet: a szerelem itt annyi, mint megszolitva lenni a tiszta-
sag, a bolcsesség és szépség erénye altal. Sokatmondd, hogy az ajkon
csékolt, remegue izgalomtul verssor tulszalad az adott tercina hataran, és
megtorve a gondolat-egység és tercina eladdig kovetkezetes, harmo-
nikus zart rendjét, a Francesca-torténetben az erkolcsi hatar megszegé-
sének pontjat képletesen is jelzi: A szdj, amely Az 1ij élet XIX. passzusa-
ban az istenihez vald emelkedés forrasaként szerepel, itt vétkes gondo-
latra, az érzéki vagy betdltésére csabitd eréként jelenik meg. A regény-
ben Galeotto segiti el6 azt, hogy Ginevra és Lancialotto feltarjak egy-
mas el6tt szerelmiiket. Francesca és Paolo esetében ezt a kdnyv és
szerzdje végzi el.

139.-142. Az utazd eszméletvesztésében a szanalom mellett valami-
féle homalyos 6nvadnak is szerepe van, amely nem idegen a talvilagi
utra kényszertiltségének tényétdl. Az utolsd olasz sor fonoszimbolikus
bravur: a test elzuhandsat nem csak a kijelentés allitja, de magdaban a
verssor hangzasaban is adva van.
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MARTON KAPOSI

La dantistica ungherese nel secondo millennio

Secondo il sensus litteralis della historia narrata nella Divina Commedia,
Dante, «nel mezzo del cammin di nostra vita», si smarri in quella
«selva oscura», da cui prese ovvio il suo viaggio oltremondano. Que-
sto evento — secondo il calcolo di George E. Moore — sembra avvenis-
se prima della Pasqua del primo anno santo: il meraviglioso viaggio
duro appunto dall’ 8 al 13 aprile 1300. In occasione del settecentesimo
anniversario di quest’avvenimento certo simbolico, ma molto impor-
tante, i dantisti ungheresi nella Settimana santa del 2000, il 14-15 a-
prile — quasi continuando la storia immaginata e descritta da Dante —
hanno tenuto una conferenza nella Facolta di lettere e filosofia
dell’Universita Cattolica Péter Pazmany, alla quale hanno partecipa-
to una trentina di relatori, di cui venti erano ungheresi. La maggio-
ranza delle relazioni qui tenute sono state poi pubblicate nel 1° nu-
mero del 2001 della rivista «Verbum» (diretta da Gyorgy Domokos),
che e un periodico trimestrale dei dipartimenti neolatini di
quell’'universita. Questa proficua manifestazione, organizzata insie-
me con altri dipartimenti universitari d’italianistica e con alcuni isti-
tuti scientifici, e il numero speciale della rivista menzionata sopra,
stanno a dimostrare che in Ungheria si conducono considerevoli ri-
cerche su Dante, e gli studiosi locali mantengono contatti internazio-
nali molto ramificati.

Il numero tematico della rivista «Verbum» non é affatto 1'unica
pubblicazione a fare il punto sui risultati della dantistica ungherese a
cavallo dei due millenni. Pili 0 meno in concomitanza con il settecen-
tesimo anniversario dantesco — ricordiamo incidentalmente che Dante
prediligeva oltre al numero sette anche il dieci —, nell’arco di dieci anni
(1996-2006), in Ungheria cinque autori hanno pubblicato complessi-
vamente sei libri, i redattori di fre riviste hanno presentato ognuna
un numero tematico su Dante ed & uscita una nuova traduzione in
prosimetro della Vita nuova e una in prosa della Divina Commedia. Ol-
tre a questi furono pubblicati anche singoli saggi e materiali per
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I'uso. Grazie questo fecondo periodo fu fondata nel 2004 la Societa
Dantesca Ungherese e fu edito il primo numero della rivista della
Societa: «Dante Flizetek — Quaderni Danteschi».

In Ungheria un simile omaggio a Dante era stato reso ben qua-
rant’anni prima, in occasine del settecentesimo anniversario della
sua nascita: furono allora pubblicate per la prima volta in un volume
rappresentativo e in una traduzione moderna, tutte le sue opere
(1962, 1965); gli fu poi dedicata una raccolta di saggi di alto livello, a
cura di Tibor Kardos, Dante a kizépkor és a reneszdnsz kizitt (Dante tra
il Medio Evo e il Rinascimento, 1966). Per i decenni successivi sono da
segnalare tre pubblicazioni importanti: le edizioni postume e, pur-
troppo, nello stesso tempo, anche prime, dei saggi su Dante (scritte
parte in ungherese, parte in italiano) dell’italianista, filosofo e storico
delle belle arti Lajos Fiilep (1885-1970): un volume nel 1974 e altro
nel 1995; e un wvolume tematico di saggi di Imre Ban, professore
all’Universita di Debrecen: Dante-tanulmanyok (Saggi su Dante, 1988).
I materiali dei recenti undici volumi rendono infine testimonianza
della diligenza e della competenza di una nuova generazione di ri-
cercatori della dantistica ungherese.

Poiché l'opera dantesca fa parte essenziale della letteratura mon-
diale e della cultura universale, il culto dell’eredita spirituale di Dan-
te non spetta soltanto a un’unica nazione: le ricerche degli studiosi
possono essere veramente fruttuose — come mostra la storia della
dantistica — in forma di cooperazione globale. E benché i migliori cul-
tori della vita spirituale ungherese prestessero attenzione a Dante
quasi per cinquecento anni, la dantistica ungherese esiste soltanto da
circa duecento anni; e in questi due secoli eccellenti ricercatori hanno
fornito ottime esegesi delle opere dantesche (Ferenc Csaszar, Jdnos
Arany, Kéroly Szasz, Jen Péterty, J6zsef Kaposi, Lajos Fiilep, Mihaly
Babits e tanti altri), ma non si puo ancora dire che i dantisti unghere-
si (e non i ricercatori sulla fortuna del poeta) siano riconosciuti per i
loro meriti in tutto il mondo. I risultati conseguiti negli ultimi anni,
possono rappresentare le premesse di questa desiderata affermazio-
ne.
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La maggioranza, quasi due terzi degli autori delle menzionate
pubblicazioni, venute alla luce da noi in dieci anni attorno al secondo
millennio, sono ungheresi, mentre gli altri sono di varie nazionalita. I
loro scritti, naturalmente, sono molto diversi I'uno all’altro, tanto per
la tematica, quanto per i generi scientifici: troviamo rassegne biblio-
grafiche, recensioni, saggi, raccolte di studi e monografie a carattere
tematico. Tutto questo & conseguenza prima di tutto della ricchezza
tematica e della poliedrcita dell’opera dantesca, ed esprime natural-
mente anche il livello qualitativo della dantistica ungherese, ma, nel-
lo stesso tempo, anche certe sue insufficienze. Nel caso dei libri e del
numero tematico della rivista «Verbum» (che contiene la maggioran-
za delle relazioni del convegno dantesco), questa varieta deriva dalla
differenza di interessi degli autori, mentre nei numeri delle riviste
«Helikon» e «Vildgossag» [Lume] (li ha curati ambedue, come redat-
tore per I'occasione, Janos Kelemen) una simile preziosa varieta de-
riva anche dal fatto — e cio allude, in modo indiretto, alla debolezza
della dantistica ungherese — che in queste riviste sono pubblicati
(tradotti in ungherese) anche certi saggi e certe parti di libri di autori
stranieri, perché soltanto con un tale supplemento e possibile com-
pensare il ritardo nel campo delle nostre ricerche e offrire qui un ab-
bozzato riassunto della storia novecentesca della valutazione di Dan-
te.

Le redazioni cosi composte si rivolgono gia non soltanto alla cer-
chia dei dantisti e degli italianisti, ma offrono informazioni, purtrop-
po, sinora da noi poco note, anche a quel pubblico intellettualmente
curioso che s’interessa alla cultura europea. Valutando questi mate-
riali va preso in considerazione il fatto che, in queste ricapitolazioni,
sono riassunti e dimostrati - come ha detto 'economista ungherese
Ferenc Janossy, analizzando il miracolo economico del secondo dopo-
guerra — i risultati avanzati e ricchi di un periodo di ristabilimento che
contiene in sé, accanto a nuovissimi risultati, anche le correzioni del
ritardo; percio, nel nostro caso, dobbiamo tener presente soprattutto
i recenti risultati ungheresi.
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Edizioni e traduzioni

E giusto iniziare I’esame dei libri pubblicati nel periodo in questione
con la nuova traduzione della Vita nuova eseguita da Ferenc Baranyi
(1996). Questa traduzione integrale ungherese dell’opera giovanile di
Dante ¢ la quinta. Sinora I’hanno trasposta nella nostra lingua Ferenc
Csaszar (1854), Zoltan Ferenczi (1921), Zoltan Jékely (1943) e Mihaly
Andras Rénai (1964). Nella traduzione di Baranyi, fortunatamente,
s’intrecciano la contestualita e I'ispirazione poetica: lui poche volte fa
certe piccole concessioni alla prima. Per I'intendimento dell’opera ci
offre aiuto la prefazione di Imre Madarasz. Questa edizione bilingue
viene pubblicata di nuovo nel 2002, in un volume (Uj élet, 1j stilus
[Vita nuova, stile nuovo]) che contiene, per completamento, anche
qualche poesia, nuovamente tradotta, di Dante, nonché varie poesie
di altri diciassette poeti del Medio Evo italiano e del dolce stil nuovo
(per esempio San Francesco d’Assisi, Guinizelli, Cavalcanti, Angio-
lieri). Baranyi, che € un famoso poeta ungherese ed eminente tradut-
tore, prima di tutto, ma non soltanto, della poesia francese e italiana,
ha cominciato a tradurre anche il capolavoro dantesco; le parti finite
sono pubblicate nella rivista letteraria e culturale «Palocféld» (2001,
numero speciale) e anche nel suo volume di traduzioni sotto il titolo
Europarnasszus [Europarnasso] (2001).

Durante agli dieci anni dell’aumentato interessamento per I'opera
dantesca venne alla luce nel 2004 una nuova traduzione totale, in
prosa, della Divina Commedia. Questa, dopo la simile traduzione di
Jézsef Cs. Papp (1907-1910) e quella di Géza Kenedy (1925), e il ri-
sultato della premura di Sandor Szabadi. I traduttore ¢ professore
d’inglese nei licei e teologo calvinista (dottore honoris causa
dell’Universita Calvinista Gaspar Kéroli a Budapest). Szabadi — come
un uomo esiliato all’estero — fu motivato a tradurre la Commedia an-
che perché senti analogia tra la sua sorte e la sua epoca, piena di crisi
e di prove, con quella di Dante ma anche con quella di Babits, il mi-
gliore traduttore del capolavoro dantesco. Szabadi ha deciso tradurre
'opera poetica in prosa, poché lui non & poeta, ma come teologo si
sente molto vicino a sé la Commedia che non e soltanto poesia religio-
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sa, ma anche (o appunto percio) € un itinerario simbolico valido an-
che oggi per coloro che cercano una vita assennata, una via d’ucita
dalle odierne circonstanze turbolenti. E senza dubbio che la forma
prosaica perde molto della poeticita del’opera ma, nello stesso tem-
po, anche offre le possibilita di intenderla meglio sul piano intelle-
tuale. Tale forma della traduzione chriarisce piu adeguatamente il
sensus litteralis e tramite questo rende pilt concepibile i sensi spiritua-
les. Szabadi, che visse in Germania come professore nel liceo unghe-
rese di Waldmichelbach, fu rianimato anche da simili imprese inter-
nazionali; negli ultimi anni furono pubblicate cinque traduzioni in
prosa della Commedia: tre in tedesco ((Erwin Laaths, Ida e Walter
Wartburg, Georg Peter Landmann) e due in inglese (John Ciardi, C.
H. Sisson). Inoltre anche gli italiani hanno operato diverse traduzioni
in prosa della Commedia. Szabadi si appoggio alla traduzione quasi
classica di Babits, ma non menziona i suoi due predecessori unghe-
resi che tradussero questo lavoro in prosa.

Szabadi traduce abbastanza precisamente il testo dantesco, lo e-
sprime in buon ungherese, anzi in bella maniera, degna — come e
possibile in questa forma — dell’originale. Lui cerca di essere corrett
ma non poetico (come tento Géza Kenedy). Si rende conto delle sue
capacita personali, prive di quelle poetiche, anche se la lingua un-
gherese sarebbe adatta a quella italiana (come Mezzofanti la conside-
ra convenevole alla poesia dopo il greco e l'italiano) e anche come
Babits provo. Soltanto di rado accade che non traduce puntualmente;
per esempio nella prima riga del Purgatorio sta per l'ingegno «lélek»
(anima) e non come giustamente in Babits «elme».

Questa traduzione — lo sa anche Szabadi — non sostituisce nessuna
traduzione poetica, soltanto potrebbe promuovere di nascita di una-
traduzione in prosa. Cosi prima di tutto ¢ adatta a far conoscere me-
glio I'opera originale agli ungheresi. Questa sua funzione principale
esprime e rafforza anche quel fatto che ogni canto € accompagnato
da molte annotazioni ed interpretazioni testuali. I commenti di que-
sto genere sono quantitativamente quasi i due terzi del testo poetico.
Le note sono brevi, professionali, aiutano a chiarire il testo nel senso
letterale e non suggeriscono nessun senso dell'interpretazione spiri-
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tuale. L’opera di Sandor Szabadi non rende superficiale né nuove
traduzioni poetiche, ne interpretazioni e saggi scientifici futuri.

Senza dubbio, nel periodo trattato, 1’edizione piu interessante e
quella del Codice Dantesco di Budapest che fu pubblicato a Verona nel
2006 per le due universita, in quanto risultato della cooperazione tra
la Facolta di Lingue e Lettere Straniere dell’Universita di Verona e la
Facolta di Lettere e Filosofia dell’Universita di Szeged. Questa edi-
zione consta di due volumi: il primo € un facsimile, il simulacro pre-
ciso del codice quattrocentesco, riprodotto con I'aiuto della moderna
tecnica digitale; mentre il secondo volume include in seé la trascrizio-
ne moderna delle copie dei testi e certi saggi scientifici che ci offrono
interpretazioni del contenuto del codice dai vari punti di vista. I re-
dattori sono Gian Paolo Marchi, professore di Verona e Jozsef Pal,
professore di Szeged.

I codice misura 330 mm per 250 mm, fu preparato nella meta del
secolo XIV e contiene tre scritti. Il primo & una copia di quattro quinti
del testo della Divina Commedia, ordinato in due colonne, decorato
con belle iniziali e con 94 miniature e 5 disegni colorati che illustrano
i successi della Commedia. Oltre a cio vi sono nel codice una raccolta
di aforismi, in maggioranza pronunciati da Salamone e il trattato di
carattere morale di Alberto da Brescia Liber de Amore. 1l testo dante-
sco trascritto nel secondo volume e curato da Fabio Forner e Paolo
Pellegrini, mentre gli altri due scritti sono curati da Gyérgy Domo-
kos.

Il secondo volume, oltre ai testi riprodotti in forma moderna, con-
tiene tali saggi che chiariscono, interpretano le opere presenti nel co-
dice e trattano prima di tutto la Commedia. Inizailmente & Jozsef Pal
a far conoscere la fortuna di Dante in Ungheria collocando in questa
corrente la nascita del nostro codice. Maria Prokopp analizza le mi-
niature e il loro valore estetico. Arpad Berta interpereta pili tardi le
espressioni turche scritte nel codice. Arpad Miké presenta la cultura
del libro nel Medioevo e nel Rinascimento. Paolo Marchi riassume la
storia di Verona nel Due e nel Trecento. Guglielmo Battari i rapporti
di Dante con la citta. La copia della Commedia viene analizzata da va-
ri punti di vista da Giorgio Fossaluzza (Provenienza del codice, fortuna
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critica, stile e carattere illustrativo delle miniature) e cio viene poi com-
pletato dai curatori del testo.

Del codice si puo constatare con sicurezza soltanto il fatto che fu
prodotto nella meta del Trecento nella provincia del Veneto. E molto
probabile che fu edito tra il 1343 e il 1354 per incarico del doge An-
drea Dandolo ma non ¢ escluso che il suo comittente fu Pietro Emo,
capitano veneto. Il codice potrebbe essere capitato in Ungheria in
due modi: se fu di proprieta di Pietro Emo, allora come bottino o ri-
scatto, nel 1379, quando il capitano Emo perse la battaglia contro i
genovesi, aiutato dal re ungherese Luigi il Grande (Angioino) e il li-
bro poi piu tardi arrivo alla Biblioteca Corviniana. Pare comunque
piu probabile l'interpretazione secondo la quale un altro discenden-
te successivo della famiglia Emo, Giovanni, dono direttamente il co-
dice a Mattia Corvino in persona. Giovanni Emo conobbe bene il re
ungherese perché pil volte frequentd, come inviato, la corte del so-
vrano ungherese che lo fece anche cavaliere. La storia posteriore del
codice la si conosce gia meglio. Dopo la caduta di Buda nel 1541 esso
fu preda di Solimano II il Magnifico e fu trasportato a Istambul, dove
fu ben conservato, anzi, anche rilegato come un pezzo pregiato della
biblioteca del sultano. Trecento anni piu tardi, nel 1862, il direttore
del Museo Nazionale Ungherse, Ferenc Kubinyi con altri due scien-
zati (Arnold Ipolyi e Imre Henszmann) lo scoprirono a Istambul ma
soltanto nel 1877 il sultano Abdiilhamid lo restitui come prova del
miglioramento dei rapporti turco-ungheresi. Dopo il ritorno in Un-
gheria il codce fu analizzato molte volte dagli studiosi, ma quasi sol-
tanto dal punto di vista della bibliotecaria e delle belle arti. Quanto al
testo dantesco, si pote solo constatare che l'opera non € completa e
contiene molte espressioni del dialetto veneto. Le analisi recenti, la
sostanza delle quali e riassunta nei saggi del secondo volume, ri-
chiamano l'attenzione al fatto che 'importanza di questa copia, pri-
ma di tutto, sta in quella possibilita che con il suo aiuto possiamo pre-
cisare il testo standardizzato, I’antica vulgata edita da Petrocchi.

La copia rimasta non é completa: dal testo di 14233 righe della
Commedia ne mancano 2643, cioe il 18,57 %, ma queste vengono trala-
sciate in diversi punti. Secondo la constatazione di Michelangelo
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Zaccarello questo avvenne per due motivi. L’'uno & di carattere narra-
tivo: I'amanuense talvolta tralascid qualche riga dalla descrizione
dell’azione della Commedia, quasi a voler far affrettare il Dante
viaggiatore. (Per esempio: Inf. 11, 43-45 o Par. XXX, 31-36.) Il secondo
motivo & morale e il salto di certe righe forse & voluto per non far di-
giungere il lettore alle conclusioni morali del poeta. (Inf. 1II, 49-51,
Par. XXXII, 70-75.) La chiarificazione di questi problemi esige co-
munque analisi pitt profonde.

La variazione del testo della Commedia trovata nel codice ¢ pit in-
teressante e importante dal punto di vista secondo cui essa presenta
certe discordanze nei canti (in ogni canto, in generale le variazioni so-
no 5 o 6.) rispetto all’edizione di Petrocchi. La maggioranza di que-
ste discordanze, naturalmente, & soltanto un errore di penna o un
cambiamento della parola toscana con quella veneta. Ma qualche
volta le variazioni sono testimonianza di qualcos’altro. Nel campo
della testologia due casi sono importanti e degni di attenzione. Il
primo & meno interessante: I’amanuense sostituisce una o qualche pa-
rola dantesca con un’altra di significato simile e cosi non cambia (né
rovina, né migliora) il senso del testo. Per esempio : la forma ammes-
sa del testo dantesco nell’Inferno III, 6 : «la somma sapienza e I'primo
amore» nel codice : «la somma sapientia e grande amore». Natural-
mente, la parola italiana sapienza meglio si adatta al testo di Dante
della parola latina sapientia, e anche il primo amore esprime pit una-
nimamente il contenuto teologico del grande amore. Tali esempi non
ci lasciano dimenticare che sul campo di dei testi danteschi dobbia-
mo sempre tener conto delle diverse corruzioni, anche verso i mano-
scritti gia ben conosciuti e accettati. Questo sospetto rinforza I'altro
caso in cui — come altro tipo delle discordanze nella copia del nostro co-
dice — appunto le varianti, le discordanze sembrano pii ragionevoli di quel-
le gia accettate, standardizzate. E molto probabile che certe parti del te-
sto della Commedia del codice di Budapest abbiano conservato la
forma piiu originale delle parole di Dante e che gli altri manoscritti
conservino certe parti deformate rispetto all’originale del manoscritto
dantesco. Per esemipo, nel testo standardizzato: «Ciascun confusa-
mente un bene apprende / nel qual si queti I’animo, e disira», nel codi-
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ce : «Ciascu(n) co(n) suo seme(n)te u(n) ben apre(n)de / nela-qual se-
quiti 1-anima e disira» (Puragtorio XVII, 127-128); un altro esempio:
«La mente, che qui luce, in terra fumma; / onde riguarda come puo la
gite / quel che non pote perché ‘l ciel 'assumma», nel codice: «La
mente che qui luce in certa soma / onde riguarda come po-la-gue /
quel che non puote p(er) che -l ciel l-asoma» (Paradiso, XXI, 100-102).
La dimostrare tutte le discordanze e decidere quali sembrino piu
giuste, piu adeguate all’originale dantesco, sara un compito futuro
dei dantisti.

Libri

Sull’'opera di Dante, sulla sua attivita letteraria e scientifica, in dieci
anni Janos Kelemen ha pubblicato due volumi tematici di saggi, Jo-
zsef Pal una sintesi tematica della sua poetica, Imre Madarasz un vo-
lume di studi di taglio storico-letterario, Aurél Ponori Thewrewk
un’analisi sull’argomento dell’astronomia, Tibor Szabd un breve ab-
bozzo, scritto in italiano, sulla fortuna di Dante in Ungheria nel No-
vecento e un libro in ungherese, eppure su questo tema. Lo breve
scritto di Tibor Szabo (Dante nel Novecento ungherese) dimostra che le
ricerche su Dante neanche nei tempi pin vili sono state tolte
dall’ordine del giorno delle scienze letterarie in Ungheria e quella
grande generazione degli italianisti ungheresi, i cui membri sono gia
tutti usciti di scena (Jen6 Koltay-Kastner, Tibor Kardos, Imre Bén, J¢-
zsef Szauder) con i propri studi su Dante - anche se per lo pitt indi-
rettamente — ha preparato i risultati dei ricercatori d’oggi. Gli altri
cinque libri - oltre alle loro preziose conclusioni concrete — rendono
evidente, in generale, il diverso modo di concepire le belle lettere nel
periodo di transizione tra il Medio Evo e il Rinascimento, e, oltre a
cio, ci dimostrano molto evidentemente come Dante ¢ anche molto di
pit di uno degli scrittori pitt geniali, come lui € un uomo universale,
simile a Leonardo e a Goethe, ed € naturale che tra i ricercatori della
sua opera trovino lavoro da fare, accanto agli storici e ai teorici della
letteratura, anche i filosofi e gli astronomi: studiare infatti le sue ope-
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re di alto argomento e possibile soltanto con una preparazione scien-
tifica di altissimo livello.

Il libro pitt unitario e, da un certo punto di vista, di carattere mo-
nografico, & quello di Jozsef Pal, professore ordinario di italianistica
all’Universita di Szeged che porta il titolo «Sildny idébél az 6rokkévald-
ba.» Az Isteni Szinjdték nyelvi és tipoldgiai szimbolizmusa [«A I'etterno
dal tempo.» 1l simbolismo di lingua e di tipologia della Divina Commedia]
(1997). L’autore avvicina il capolavoro di Dante con un metodo simi-
le che prende a modello prima di tutto quelli di Erich Auerbach e di
Gianfranco Contini e risulte opposto — sebbene 1'autore non lo di-
chiari — a quello di Benedetto Croce, che ha distinto accuratamente
nell’opera dantesca le produzioni del poeta e del pensatore. Nel libro
di Pal si fa valere una concezione secondo la quale Dante ha contem-
plato la totalita dell’'universo (Dio, cosmo, aldila) con medievale spi-
rito cristiano, ma lo ha rappresentato anche con l'applicazione di una
cultura spirituale piu vecchia e piti ampia e con l'aiuto di un modo
di vedere artistico in parte anche di carattere diverso rispetto alla sua
epoca, cioe gia proiettato verso il Rinascimento. Pal accentua la pre-
senza del medievale carattere fondamentale che traspare attraverso la
verita complessa e integrata della Commedia. Tra l'altro, anche per
questo lui sceglie come guide piu autentiche la Bibbia, Platone e
Tommaso d’Aquino - e tre guide aveva avuto anche Dante
nell’aldila (Virgilio, Beatrice, San Bernardo) — come ricerca del tripli-
ce, cioe dell’allegorico, morale e anagogico regno della poesia dante-
sca, per poter giungere all'empireo della quinta essentia, alla divina
sostanza universale. La costruzione del libro equivale a questa con-
cezione: |'autore prima delinea, sulla base delle pil1 recenti ricerche,
le concezioni chiave (struttura, lingua poetica, simbolo); poi dimostra
che «in che modo la Commedia rappresenta il celeste nella terra»,
cioe in quali idee e in quali forme si manifesta 'immagine di Dio (in
che immagini si trasforma il contenuto morale e religioso); successi-
vamente, illustra I'altro lato di questo fatto, mostrando in che modo
la composizione e le immagini esprimono l'essenza della trascen-
denza nel senso non stretto della parola (quali significati portano con
sé le forme poetiche che, in ultima istanza, si riferiscono al Dio); e, in-
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fine, quale universale (escatologica) prospettiva fanno lampeggiare
per I'uomo le cose e gli eventi rappresentati.

Jozsef Pal, nel far riferimento alla vastissima letteratura della dan-
tistica, si riallaccia prima di tutto a quelle opere nelle quali si analizza
I'orientamento teorico e il modo di formazione delle immagini poeti-
che di Dante e — come universali opere teoretiche — a quelle che tra-
smettono i risultati, in parte gia classici, in parte recentissimi,
dell’ermeneutica estetica e quelli della poetica simbolica. Le colloca -
come ha fatto con le sue rappresentazioni anche Dante - sue analisi
in un complesso quadro di carattere filosofico; soltanto su una tale base e
possibile ben dimostrare che il poeta, leggendo il libro della natura e
contemplando il trittico oltremondano, ha riconosciuto la presenza di
Dio nel mondo, ha compreso le sue intenzioni e, quindi, ha scritto
anche lui un tal libro la cui lettura autentica (intuire la struttura, de-
cifrare i simboli) aiuta anche altri a comprendere nelle creazioni il Cre-
atore, la presenza di Dio nei fenomeni della natura e negli eventi del-
la storia, le Sue intenzioni guidate dalla giustizia e dalla bonta verso
gli uomini, manifestatesi nella loro efficacia. Dante, molto colto an-
che in campo filosofico, ha ordinato il suo soggetto nel segno del
pensiero teologico-filosofico di carattere medievale e di quello degli
antecedenti, cioé non nettamente secondo il tomismo e, con l’aiuto
della forma poetica, gli ha assicurato una forza molto espressiva. Da
cio, invece, non consegue — non si sa se anche da parte dei ricercatori
sulla filosofia di Dante — che il poeta fosse seguace del nominalismo
estremo o negasse il realismo filosofico; appunto percio ci sembra molto
fuori luogo quella affermazione di Pal, secondo la quale, in certe raf-
figurazioni dantesche della natura, che hanno un ruolo evidentemen-
te simbolico, assume una parte importante — come lui scrive a p. 44 -
«la concezione del nominalismo, secondo la quale: universalia sunt in
rebus (l'universale esiste nelle cose)». Ma ['essenza del nominalismo e:
universalia sunt post rem; la formula in rebus € soltanto una constata-
zione particolare del realismo e, neanche secondo una interpretazione
di larghe vedute, potrebbe essere piut di una supposizione di un nomi-
nalismo non estremo. Inoltre, la formula ante rem esprime soltanto una
posizione di realismo estremo, mentre, secondo il realismo modera-
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to, il rapporto tra le cose e 'universale é triplice: ante, in e post rebus;
questa concezione fu professata anche da Tommaso D’Aquino, da
Dante molto onorato. Soltanto secondo questa concezione del reali-
smo, si mostra evidente — cosa che scrive anche Pal alle pp. 53-54 -
che la verita (nell'opera dantesca), tra i suoi diversi modi, e
un’impronta di quelle esistenti nella mente dell'uomo (post rem) e,
per chiarir meglio il modo ontico della verita, cioe anche la sua esi-
stenza indipendente dalla conoscenza umana (ante rem e in rebus), si
rendono necessari simboli o la teologia. Dante, ne era ben consape-
vole (vedi p. e. Paradiso, XXIV, 70-108.) — e proprio su questo si sof-
ferma Paul Richard Blum nella sua relazione su Dante («Verbum»,
2001/1, 101-109) - e cioe che, sulla base di un nominalismo conse-
guente (estremo) si potrebbero immaginare delle chimere, ottenere
soltanto alcune semi-verita e, in un tale spirito, non si potrebbero col-
tivare né filosofia autentica, né poesia ingenua. Il nostro poeta, sol-
tanto mettendosi dalla parte del realismo moderato, puo costruire ta-
li immagini di contenuto simbolico che potrebbero accordarsi con la
verita della teologia. Jozsef Pal, infine, preferisce definire Dante un
poeta del poema sacro, allontanandosi cosi da un concetto di nomina-
lismo erroneamente definito e utilizzando spontaneamente una giu-
sta concezione del realismo moderato. Si puo dire che Pal ha com-
messo 'errore della papera filosofica, ma che poi nel suo parlare non
balbetta. Se questo non avvenisse, allora lui si avvierebbe diretta-
mente verso quella concezione — che & necessario correggere — se-
condo la quale la Divina Commedia non sembra altro che una poesia
che, parlando su Dio, non rappresenta nulla pitt della «Sua fenome-
nologia» (p. 44). Seguendo lo spirito di un nominalismo conseguente,
la wvisione dantesca non potrebbe incontrarsi con la ricordanza, la
Commedia non potrebbe essere — secondo i termini di Wolfgang Iser —
una finzione artistica, ma soltanto un’immaginazione che, bene o ma-
le, diviene di fatto probabile, ma che non sarebbe resa autentica da
nessuna visione d’essenza. Se Pal non avesse spontaneamente corret-
to la sua scorrettezza concettuale, non avrebbe fatto convergere le
argomentazioni della seconda parte del suo libro con quelle della
terza parte. Ma le analisi ermeneutiche, presentate dall’autore sulla
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struttura poetica, ci persuadono proprio del fatto che Dante qualita-
tivamente fa cosa ben diversa - benché abbia utilizzato quasi tutti gli
elementi che qui possono essere presi in considerazione - dal far re-
torica sul religioso sistema simbolico in modo fuori dagli schemi, fa
di piti: produce poesia. Lo fa, prima di tutto, non usando la parola per
colorire le convenzionali immagini dell’oltremondo, ma portandole
al massimo splendore, in modo da definire, ottimamente le essenze
estetiche scoperte dalla religione, dalla scienza o dall’esperienza quo-
tidiana, cosi come l'ordine della loro connessione e l'insegnamento
da offrire.

Nel libro di Pal, oltre alle imprecisioni sparse, &€ presente - secon-
do alcuni — anche un punto di vista abbastanza discutibile, che com-
porterebbe — seppur riconoscendo teoreticamente 1'unita dei due a-
spetti — una maggior accentuazione del contenuto religioso che la forma
poetica dell’opera dantesca. Con questo, sembrerebbe implicitamente
qualificare 'esteticita della Divina Commedia come una caratteristica
accidentale e qualificare I'arte di Dante come pitt medievale di quan-
to non sia veramente. Ma le ricerche semantiche e di storia delle idee
pure fanno balenare la genialita poetica di Dante: rilevano le sue pre-
cise ed evocative descrizioni, le sue ardite finzioni, la travolgente
forza della sua lingua, ecc. Proprio la dimostrazione di cio e la parte
piu pregevole del libro di Pal. Si potrebbe concludere che Dante e il
poeta della sintesi e del perfezionamento che, nel segno del callocaga-
thia, rappresenta non soltanto un macrocosmo, ma un megacosmo,
nel quale l'ordine delle parti e trasparente e penetrabile e tutto e
formato in modo perfetto soltanto nella misura in cui & necessario
all’evidenza. Dante, appunto per questa marcata poeticita, € un poe-
ta universale e classico.

Uno dei due libri di Janos Kelemen, professore all’universita di
Budapest, si avvicina al libro di Jozsef Pal, in quanto anch’esso ana-
lizza i problemi principali della poetica di Dante, mentre 1’altro pre-
senta la base e il retroterra teoretico della sua poesia, cioe la sua filo-
sofia, che e toccata nel libro di Pal soltanto incidentalmente. I due vo-
lumi di Kelemen non contrastano 1'uno con l'altro, non soltanto per
I'aspetto spirituale ma anche in campo teoretico: la teoria della lin-
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guistica, della poetica e la filosofia — in diverse proporzioni — sono
presenti tanto nell'uno, quanto nell’altro; I’ermeneutica ha una parte
molto importante in ambedue; anzi, anche i maestri da lui preferiti e
seguiti sono per lo piu gli stessi: accanto al classico Erich Auerbach, il
moderno Umberto Eco e John Freccero; poi, Benedetto Croce allo
stesso tempo discusso e stimato.

Nel volume A Szentlélek poétdja [Il poeta dello Spirito Santo] (1999)
Kelemen si assume l'incarico di presentare Dante come poeta, e cioe
per due vie: in modo indiretto, cosi da dimostrare 1'insostenibilita
dell’opinione di coloro (Karl Vossler, Benedetto Croce) che nelle ope-
re di Dante hanno distinto rigidamente il poeta e il pensatore e, in
modo diretto, mettendo a fondo con un’analisi del testo, incentrata
su poche, ma molto illuminanti parti della Commedia, i principi poe-
tici di Dante e le loro ricche e diverse attuazioni. Il pensiero centrale
del suo metodo e quello — come hanno pensato anche i biografi, e
non soltanto per necessita — che per capire Dante bisogna prima di
tutto partire da Dante stesso, cioe si devono ricavare i principi delle
sue opere, dai suoi testi, cosi come la poetica implicita nella Divina
Commedia. Questo esige non soltanto la ricerca e la presentazione del
tema, dell’ispirazione e dell'intenzione del creatore, ma anche il pen-
siero del lettore coscientemente attratto nella comprensione; e pre-
tende poi anche il referimento alle diverse parti del poeta che vi e
presente fino in fondo in diverse qualita: viaggiatore contemplativo
(protagonista) e scrittore ricordante (poeta) e, anche in quest'ultimo
suo ruolo, ora come cronista, ora come vate. Questa pluralita e poli-
funzionalita si puo attuare e realizzare insieme e operativamente, se
Dante e sollecitato da qualunque forza e ispirato da qualsiasi co-
scienza. E questo non e altro che amor/amore di gran forza, il feno-
meno multilaterale che nel contesto del platonismo e del neoplatoni-
smo significa tanto amore spirituale verso Dio quanto affinita verso
gli uomini e puo esprimere tante e varie cose: adorazione, simpatia,
affetto, tenerezza, ecc.. Cosi in Dante significa amore verso Beatrice,
sublimato in gradi diversi e, quasi in opposto — come una delle virtt
cardinali — 'amore verso Dio. Quanto a Dio come Trinita, lo Spirito
Santo e quella persona che e piu direttamente legata all’amore quella
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che trasmette ’amore e il suggerimento del Padre agli uomini. Boc-
caccio, interprete di Dante, ha paragonato i poeti ai profeti che «se-
guirono le orme dello Spirito Santo» (p. 15.). Prendendo come base
tutto questo, John Freccero ha confortato la vecchia consequenzialita
che ,la teologia e indispensabile per la coerenza dell’opera” (cioe
della Divina Commedia) e con questo anche Kelemen consente (p. 14).
Dunque, in fin dei conti, l'ispiratore principale del poema sacro & lo
Spirito Santo e, in questo poema straordinario, Dante tenta di espri-
mere |'inesprimibile. Ma anche se questo non dovesse riuscirgli, oltre
che per la straordinarieta del tema anche per la debolezza della lin-
gua, tuttavia la lingua poetica, per la sua concretezza, ¢ adatta ad
approssimarsi di molto all’enunciazione della verita totale. La teolo-
gia offre un valido aiuto nell'omogeneizzare 'opera, grandissima
anche nelle sue dimensioni e molto complessa per il suo contenuto,
nel riassumere le immagini al livello dell’allegoria, cioe
nell'informarle di un’unita di carattere estetico. Tutto questo in
un’epoca in cui, secondo la concezione poetica, si ritiene naturale
I'utilizzazione dell’allegoria nella creazione artistica.

Ma, all’epoca di Dante, la raffigurazione allegorica fu tanto natu-
rale nel campo della religione come in quello dell’arte. Se e vero che
l'allegoria pud comportare per noi, oggi, il rischio di fraintendere
'opera dantesca, € altrettanto vero che essa offri un aiuto prezioso al-
lo stesso Dante nel creare una poesia di grande forza espressiva. Per
dimostrare cid Kelemen - utilizzando la teoria della figura di Auer-
bach che rimonta a quella di Sant’Agostino e dello stesso Dante — di-
stingue anche lui due tipi di allegoria: la pitt conosciuta allegoria in
dictis (quando un’immagine di carattere sensibile verbalmente e-
spressa rappresenta un concetto) e l'allegoria in factis (quando una
persona raffigurata si ritiene come espressione di un’altra che reca
un senso in parte concettuale). Kelemen dimostra e documenta che le
figure chiave della Divina Commedia appartengono alla specie
dell’allegoria in factis (la pitt importante tra queste €: Roma cristianiz-
zata e la prefigurazione dell’escatologia del genere umano [Purg.
XXXII, 101-102; Par. VI, 55-57]), e la rappresentazione di questa spe-
cie simbolica porta sempre con sé una grande complessita e concre-
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tezza, assumendo il carattere di un realismo profetico adeguato a
pronunziare l'inesprimibile o almeno ad avvicinarvisi molto, in
quanto utilizza le convenzioni connesse alle cose ed al pensiero dei
lettori. Dante, con questa modalita creativa — e qui, diversamente da
Kelemen, accentueremo questo aspetto — non abbassa «l’allegoria dei
teologi» (pp. 92-93), ma innalza ad un piu alto livello «l’allegoria dei
poeti» e cosi genera la possibilita di parlare in una lingua poetica
dell’escatologia e degli altri temi della religione. Si puo, inoltre, ag-
giungere — anche prendendo la difesa di Croce che vi allude - che
Dante, in generale, utilizza indirettamente l’allegoria dei teologi:
cioe, da una parte, mette le espressioni allegoriche in bocca ai perso-
naggi rappresentati e li caratterizza anche in questo modo, dall’altra,
rifonda gli elementi intellettuali del contenuto e li trasforma in im-
magini pregnanti che superano il livello del semplice didascalismo.
Per esempio su tale base puo presentarsi — e su questo punto anche
Kelemen concorda con Etienne Gilson — Sigerie da Brabant, il filoso-
fo, insieme con San Tommaso d’Aquino, nel Paradiso, nonostante il
fatto che non rinneghi il suo averroismo filosofico.

Della filosofia di Dante, Kelemen ha parlato gia anche nel suo
primo libro da vari punti di vista e in forme differenti, ma quattro
dei suoi saggi di grande respiro (varianti ampliate o raccolte di scritti
pubblicati in precedenza) sono stati da lui riuniti in un volume tema-
tico, A filozéfus Dante. Mifvészet- és nyelvelméleti expedicick [Dante filo-
sofo. Spedizioni nella filosofia dell’arte e della lingua] (2002). 11 sottotitolo
ben mostra che l'autore si concentra su due temi, mentre il titolo
principale ci tranquillizza sul fatto che questi rientrano in un’unita
concettuale ad un livello piut alto. Secondo Antoine-Frédéric Oza-
nam, Etienne Gilson, Giovanni Gentile e Bruno Nardi — sebbene Cro-
ce anche in questo campo faccia obiezioni — senz’altro possiamo par-
lare di Dante filosofo; quest’affermazione € confermata anche i piu
recenti ricercatori, come per esempio Umberto Eco, Ruedi Imbach e
anche altri. Il poliedrico e di ogni cosa curioso Dante conosceva bene
anche la filosofia e la utilizzava anche scrivendo su diversi temi. Da
una parte, lui riconosce anche formalmente Ielevatezza e
l'importanza della donna gentile delle teorie: nella Divina Commedia
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per esempio in tal’ modo che ha collocato nel Limbo molti dei rap-
presentanti della filosofia, tanto dei pagani quanto dei cristiani.
D’altra parte, quando lui ha risolto un problema con l'aiuto della fi-
losofia, allora talvolta ha anche trasformato 1’utilizzata teoria filoso-
fica.

Tra i saggi di Kelemen su Dante, il primo, Dante nel Novecento,
funge da cornice all'interno del volume. Uno sguardo globale alla
critica del Novecento dimostra appunto che a volte I'opera dantesca
fu concepita come un’unita indivisibile, a volte fu analizzata unilate-
ralmente, focalizando 1’attenzione solo su questo o quell’aspetto, al-
tre volte, infine, ci furono intuizioni tali da imporre un ripensamento
totale dell’'opera di Dante. Tenendo presente questo punto di vista
centrale, si trattano i problemi della filologia, della teologia e della
poetica, anche i problemi della filosofia generale. Kelemen giudica
molto importante 1’assunto di Ruedi Imbach: Dante — benché il suo
maestro preferito fosse Aristotele — non ha coltivato la filosofia con-
venzionale e sistematica, ma ha esercitato la filosofia per i laici, po-
nendo in posizione di preminenza la sua utilita quotidiana e, con-
formemente a questo, ha concentrato la sua attenzione sull’etica, ri-
tenendola - come piu tardi anche Cartesio — «il pit dolce frutto»
sull’albero della filosofia.

Un altro saggio di questo volume, Dante e la cultura dell’uso della
scrittura, dimostra che Dante ha considerato il consumo della scrittu-
ra molto importante non soltanto in generale, ma anche, peculiar-
mente, come una connessione quasi personale fra I’autore e il lettore.
Tra le connessioni, tanto quelle generali quanto quelle peculiari — an-
che al fine di formare la cultura personale — hanno sempre un ruolo
importante non soltanto la Bibbia, ma anche le opere aristoteliche: la
Fisica e I'Etica.

Kelemen, filosofo del linguaggio anche lui, vede la maggiore ori-
ginalita di Dante come pensatore nei suoi discorsi linguistici (La filo-
sofia della lingua di Dante). Questo saggio e non soltanto il pit1 lungo,
ma anche il pit1 pregevole pezzo del volume, benché 1’autore anche
qui si appoggi ai tanti risultati accumulati nella letteratura seconda-
ria tanto classica quanto recente (cosi, prima di tutto, alle constata-
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zioni filologiche di Bruno Nardi, ai frutti della linguistica teorica di
Pier Vincenzo Mengaldo, di Umberto Eco, di Ruedi Imbach e di
Zygmunt Baranski e oltre a ci0 - come specifico ungherese —, ai
commenti della traduzione dell’ Eloquentia di Franz Dornseiff e J6zsef
Balogh (risalienti al 1925). L’analisi complessa e sintetizzante, dimo-
stra che Dante fu non soltanto un ricercatore e un volgarizzatore del-
la lingua materna e popolare (lingua volgare), ma fu anche un risco-
pritore teorico delle sue piu profonde connessioni. Kelemen ci diffida
dal modernizzare Dante, sia in senso strutturalistico, alla maniera
saussureiana, sia in quello pragmatico, alla maniera chomskyana,
perché anche senza tali aggiornamenti si trovano nella sua concezio-
ne tante intuizioni molto originali, sia pur non prive di contraddi-
zioni e non pienamente compiute. Dante, nelle sue trattazioni lingui-
stiche, prende le mosse dai principi convenzionali della sua epoca
(comunicazione degli angeli, lingua edenica, sospensione della con-
fusione babelica) e vuole ottenere, con zelo, lo scopo di aiutare uno
stato nello sviluppo della lingua, cosi da far nascere una lingua otti-
male (una illustre lingua volgare che sia adatta a servire tanto la poe-
sia quanto i compiti pratici). Dante - secondo Kelemen - & infine
giunto, per i riconoscimenti particolari di carattere storico e sociolin-
guistico, alla constatazione che la sostanza della lingua consta nella
forma locutionis, cioe in una forma ideale, prototipo arcaico e univer-
sale delle lingue naturali. Questa forma ha una sua propria gramma-
tica universale e le diverse lingue sono le sue variazioni. Il volgare il-
lustre differisce dalle altre — nel caso in cui sia coltivato ed elevato al
grado di perfezione (come ha iniziato a fare lui con la lingua italiana)
— perché e la lingua che piu si avvicina alla forma locutionis derivata
da Dio stesso e che percid massimamente conviene ai criteri della
lingua perfetta: € illustre, cardinale, aulica e curiale.

Un altro saggio di questo volume, La Divina Commedia sotto
I'aspetto della teoria dei generi letterari, per il suo tema si lega all’altro
libro qui presentato di Kelemen; la sua novita, rispetto a quel libro e
ai saggi di argomento filosofico di questa raccolta, & che qui il capo-
lavoro dantesco viene analizzato, in sostanza, nella sua relazione con
la  convenzione. @ Dopo  l'esposizione delle concezioni
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sull'impossibilita della classificazione della Commedia, rilevata prima
di tutti da Schelling e da Croce, Kelemen si accosta all’opinione del
pensatore ungherese Gyorgy Lukacs, secondo cui la Commedia € una
transizione tra I'epopea e il romanzo: non € un miscuglio di queste
due, e non si puo ritenerla né 1'una, né I’altro. Richiamandosi a certe
osservazioni di Giorgio Agamben e di John Freccero, Kelemen ritiene
che la chiave della soluzione di questo problema si nasconda
nell’opera omerica, nell’Odissea e, appunto, nell’episodio di Ulisse
della Commedia. Cioe, Dante mira a uno scopo principale raggiungi-
bile linearmente (I’epopea), ma — nel senso della circolarita — ritorna-
to indietro, come poeta ripete il suo viaggio, e racconta che cosa ha
visto durante il suo viaggio (romanzo).

Le congruenze tematiche in senso ampio e anche la complemen-
tarieta di contenuto dei due libri di Kelemen sono, oltre che una con-
seguenza quasi inevitabile della ricchezza dell’opera dantesca, non
tanto un inconveniente causato della cronologia della redazione dei
singoli suoi scritti, quanto piuttosto il frutto di un metodo coscien-
temente utilizzato che si fonda sulla base del principio semplice, ma
molto importante, della complementarieta: ogni opera e veramente
comprensibile soltanto assieme alle altre dell’autore. In questi saggi,
si e affermato il principio di ricostruzione dell’ermeneutica, svilup-
pata da Schleiermacher, da Heidegger, da Gadamer e dagli altri, e
cioe: le analisi si operano sorvegliando continuamente la parte e il
tutto e oscillano sempre tra questi due.

Non e una monografia, ma soltanto una raccolta tematica di saggi
anche il libro di Imre Madarasz, «Kolték legmagasabbja». Dante-
tanulmdnyok [«Altissimo poeta». Saggi danteschi] (2001). L’autore,
nell’introduzione, menziona il fatto che essa ¢ soltanto una conse-
guenza della casualita e non un risultato concezionale di ghematria
dantesca che nella raccolta vi siano nove saggi che con la prefazione
diventano dieci. Il volume e nato perché il professore ordinario del
Dipartimento di italianistica dell’'Universita di Debrecen ha voluto
render conto delle sue ricerche su Dante svolte nell’arco di dieci an-
ni: ha preso tre dei suoi precedenti scritti e ne ha aggiunti sei nuovi.
Lo storico della letteratura, in questi saggi, presenta prima di tutto il

125



Dante poeta, il creatore de La vita nuova e della Divina Commedia, che
fu non soltanto un poeta molto colto, ma anche un uomo molto pas-
sionale: anzi, non isolava in sé il poeta, lo scienziato, il politico e la
persona privata. Oltre a cio, uno dei saggi del volume tratta un pe-
riodo della fortuna di Dante in Italia, mentre un altro la ricezione
della sua opera in Ungheria nel recente periodo.

Una parte degli studi danteschi di Madarasz ci presenta
l'attitudine poetica dell’”altissimo poeta”, illuminata nai suoi diversi
aspetti. Prima di tutto, lui raffigura quell’universalita nella quale ha
una parte molto importante anche la politica ispirante la poesia dan-
tesca (il simbolo delle Due Spade, quello del Sole e della Luna) nel
saggio intitolato Universalismo poetico e lingua nazionale nella Divina
Commedia. Nello studio Enigma di Cato, Madarasz mostra come Dante
fu ispirato da una moralita pura, indipendente dalla religione, quella
del Catone pagano, in cui il poeta ha valutato sopra di ogni cosa il di-
sinteresse e la liberta. Ma questa morale era coronata da pieno successo
soltanto con il complesso della fede e della scienza, simboleggiato da
Beatrice e da Virgilio (La scelta di Virgilio).

Un altro gruppo di saggi del volume analizza qualche ritratto fra i
piu riusciti delle opere poetiche di Dante. Cosi € per la prima opera
giovanile, La vita nuova (in occasione della sua nuova traduzione da
parte di Ferenc Baranyi); nello scritto Il primo volo del poeta aquila,
Dante viene presentato come un creatore che ha un modo di vedere
modernissimo per suoi tempi, lui & innovatore radicale della lirica
delle emozioni, nonché riformatore ed elevatore ad altissimo livello
del prosimetro. Poi, tratta due episodi della Divina Commedia, forse i
piu problematici e nello stesso tempo anche i pit belli. Il saggio che
analizza la storia di Paolo e Francesca, disegna e accentua quella pro-
fondita del conflitto — che commuove anche lo stesso Dante — che si
tende tra il mondo degli affetti dei morti per amore (M. Babits) ed il si-
stema delle norme della theologia moralis (I. Ban). Nello scritto
sull’episodio di Ulisse, Madarasz spiega che I’eroe greco ¢, da un lato
la controparte del poeta, I'esempio del fallimento, mentre dall’altro
anche lui manifesta la grandezza dei ricercatori di nuove vie, e cosi
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viene ad essere degno non soltanto della punizione, ma anche del
meritato riconoscimento.

Madarasz sebbene si soffermi soltanto su qualche particolare a-
spetto dell’opera dantesca, si guarda bene dal promuovere una lettu-
ra antologica delle opere di Dante. Lui presenta le parti pitt importanti
e piu impressionanti della poesia dantesca, ma senza far passare in
seconda linea il tutto, e le mostra comunque sempre in un contesto
culturale molto largo. Il suo intento € quello di avvicinare il poeta dei
tempi passati ai lettori d’oggi; cosi, ci ricorda il libro di Umberto Bo-
sco, Dante vicino, poiché anche lui mira a far amare lo stesso Dante
non da molto lontano o, come ha detto un dantista ungherese, Lajos
Fiilep, a renderlo «pit1 nostro, pilt per ognuno di noi».

Non e l'opera di uno storico della letteratura ma, nonostante que-
sto, presenta Dante — diversamente da G. Jacolino o da G. Buti, da R.
Bertagni e da altri simili — come artista, come scrittore il libro di Au-
rél Ponori Thewrewk Divina astronomia. Csillagdszat Dante miiveiben
[Divina astronomia. L’astronomia nelle opere di Dante] (2001). L’autore
ricapitola tutta 1'opera dantesca e, su questa base, ci da un ritratto
che dimostra quanto ampia e precisa fosse la conoscenza che Dante
aveva dell’astronomia. Ponori Thewrewk ricostruisce questa erudi-
zione e ci guida per la via oltremondana di Dante, poiché lui & non
soltanto un eccellente astronomo, ma € esperto anche in commenti su
Dante; e cosi tanto competente che, qualche volta, li corregge anche.
Per esempio, rettifica la datazione delle “rime petrose” (gennaio
1299) (pp. 23-25); e spiegando 1'VIII canto del Purgatorio, dimostra
che, nel caso dell’interpretazione di certe stelle dell’emisfero australe,
non dobbiamo dare soltanto una esegesi simbolica, perché il poeta
qui scrive di costellazioni realmente esistenti. Le quattro stelle della
Croce del Sud, e anche la triade di Canopo, Achenar e Formahaut,
che formano un gruppo, esistono veramente, e la prima non € solo
un simbolo delle quattro virtu cardinali e la seconda non solo quello
delle tre virtui teologali, ma, sono tutte anche entita reali nel cielo
stellato (pp. 58-59). Dante ha utilizzato le sue conoscenze astronomi-
che con precisione tecnica, le ha sfruttate ottimamente nel campo
della costituzione della veracita della sua concezione del mondo e,
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naturalmente, nella formazione dei simboli adoperati e, anzi, tutto
questo — conoscendo anche i pericoli connessi all"uso dell’astronomia
- lo ha fatto qualche volta enigmaticamente, rendendo il senso piu
riposto accessibile solo a certi iniziati.

Ponori Thewrewk ha compiuto il suo lavoro sulla base delle ope-
re astronomiche e su quella dei testi di Dante. Nelle sue analisi, for-
tunatamente, s'incontrano la tecnicita, la comprensibilita e la curiosi-
ta; in questo modo, il poeta doctus viene piu illuminato e pilt cono-
sciuto, e cosi gli specialisti possono precisare le loro conoscenze su
Dante e i profani conoscerlo e anche rispettarlo ed amarlo meglio. La
concezione di mondo astronomico di Dante appare cosi una compo-
nente naturale della rappresentazione dell’universo: il creatore di
quell'immagine, perd, non si mostra come uno stravagante caratte-
rizzato in senso esoterico.

La serie dei libri degli autori ungheresi si chiude con un’opera
scritta sulla ,fortuna” di Dante, il riassunto monografico di Tibor
Szabd: Megkezdett oriklét. Dante a XX. Szizadi Magyarorszigon [Eterni-
ta iniziata. Dante nell’Ungheria del Novecento] (2003). 1l professore del
magistero di Szeged dopo i suoi scritti su questo tema, e naturalmen-
te utilizzando anche simili saggi di altri, qui sintetizza i variabili e
ricchi materiali della ricezione dell’opera dantesca nella cultura un-
gherese dell’ultimo secolo. Lui, infatti, continua il lavoro fondamen-
tale di Jozsef Kaposi Dante Magyarorszdgon [La fortuna di Dante in Un-
gheria] pubblicato nel 1911, quasi come comporre il secondo volume
di quest’opera. Quanto a ricchezza ed esattezza, Szabo veramente
riprende del lavoro di Kaposi ma, per la sua tematica pilt ampia, an-
che lo supera, vale a dire che Szabo scopre anche 'estatico influsso di
Dante sugli scrittori, ispirazione artistica sui creatori delle belle arti,
anzi, la presenza dell’opera dantesca nella formazione di scuola e in-
troduzione nelle medie.

Nella , selva oscura” degli influssi complicati lui e capace a pro-
gredire come cicerone soltanto se si attiene a principi metodologici
ben delucidati. Perd prende sempre in considerazione soltanto quei
fatti che si trovano sempre nel territorio attuale (de jure)
dell’Ungheria; tiene conto della natura della cultura recettiva; differi-
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sce i gradi della profondita degli influssi; non si dimentica
dell’influenza dei fattori mediatori, con particolare rispetto a quelli
italiani; e prima di tutto sempre tiene sottocchio che 1’oprea poliedri-
ca di Dante influi mai per la sua complessita e totalita ma in ogni ca-
50 0 per uno o per altro suo aspetto. In soprappit, il Novecento gia
eredito diversi ritratti su Dante e anche per l'interferenza dei questi
prende spicco 'uno o l'altro elemento delle convenzioni, ora Dante
teologo, ora laico, e poi a questo ritratto spirituale si pussono attacca-
re altri coloranti caratteri: ,,popolare”, ,,decadente”, ,,umanista”, ,in-
tellettuale”, ecc. L'influenza di Dante ben dimostra quel fatto che
sebbene ognuno dei singoli scienzati, poeti, teologhi, professori eb-
bero formato il proprio profilo e valutazione su Dante, nondimeno
nei diversi periodi politici e culturali del secolo si delinearono anche
i diversi tipi di ritratti scientifici e ideologici su Dante.

I libro di Tibor Szabd presenta e tratta — molto conseguentemente
— i risultati dell’influenza di Dante secondo tre complessi e poi in que-
sti segue la cronologia e in ultimo formula la sua breve ma decisa va-
lutazione. Lui tratta per ordine, prima le traduzioni, poi le opere
scientifiche e infine presenta gli influssi sul campo delle arti.

Nella rassegna delle traduzioni Szabo, da un lato, rispetta la tota-
lita delle opere (non dimenticha neanche i particolari e i brani) e
dall’altro la qualita della artisticita di esse e le variazioni (per esem-
pio le diverse risoluzioni degli inizi del I o III canto dell’Inferno), e ol-
tre a cio fa conoscere le discussioni contemporanee intorno alle tra-
duzioni. Anche i valori e le risoluzioni discutibili della tarduzione di
Babits si colloca in questa corrente degli esami.

Il materiale piti ricco delle opere teoriche (di storia della letteratu-
ra, di estetica, di teologia, ecc.) viene esaminato soltanto molto som-
mariamente. Qui ben si delineano i tre vertici dell’onda: il seicente-
simo anniversario della morte del poeta (1921), settecentesimo anni-
versario della nascita (1965) e settimo centennario dell’inizio della
stesura della Commedia (2000), quando anche da noi furono pubblica-
ti tanti saggi. Szabo distingue, con un buon senso, le opere di valore
e disvalore, le analisi di carattere scientifico e quelle ideologiche. Ri-
chiama su quel fenomeno che, in occasione degli anniversari, sono
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discussi certi universali problemi: cosi intorno al 1921 la religiosita e
la nazionalita di Dante, nel 1965 la sua umanita e posizione transitiva
tra il Medioevo e il Rinascimento e nel 2000 la sua universalita, mul-
tilateralita ed artsiticita. Recentemente, accentua Szabo, esiste inte-
resse tanto per Dante scienziato quanto per Dante poeta.

Mentre 'autore caratterizza i tipici ritratti su Dante, fattida noi
ungheresi, presenta anche gli scienzati piu illustri che hanno elabora-
to queste immagini e anche hanno arricchito con altre ricerche e con
metodi fecondi la dantistica ungherese. Riconosce i meriti del pre-
cursore ottocentesco Jend Péterfy, giustamente caratterizza gli altri
famosi dantisti del secolo XX (Lajos Fiilep, Jené Koltay-Kastner, Imre
Ban, Jézsef Szauder, Géza Sallay) e debitamente eleva — mostrando
anche i suoi risultati discutabili — Tibor Kardos a nostro dantista for-
se pit multilaterale dell’epoca trattata, e presenta anche la nuova ge-
nerazione: Janos Kelemen, Jozsef Pal, Imre Madarasz. Le teorie e i
metodi delle ricerche — filologia, teologia, folosofia, estetica, erme-
neutica, poetica, ecc. — vengono presentate e valutate per lo pilt in
connessione con i loro rappresentanti pit1 notevoli.

La novita, sopratutto apparente, di questo libro di Szabd e che -
diversamente dai suoi antesignani — tratta non soltanto casualmente
I'influenza dantesca sulla nostra poesia e sulle belle arti ma — natu-
ralmente, come & possibile per i confini sfumati e per il gran numero
dei singoli casi — raccoglie sistematicamente tutti gli influssi che Dan-
te esercitava sull’arte ungherese del Novecento. Szabo presenta circa
duecento poesie che furono impressionate dall’opera dantesca; poe-
sie, drammi, opere di musica, pitture, medaglie, ecc. Sono ispirati da
lui, anzi, anche la presentazione teatrale della Divina Commedia (regi-
sta Karoly Kazimir) e I’elaborazione cinematografica educativa (regi-
sta Elemér Kéri).

Le ricerche della ricezione € una fatica ingrata e quasi sempre in-
compiuta, cosi anche dal libro di Szabd, molto ricco di dati, manca la
menzione di certe opere abbastanza importanti. Per esempio, non
scrive di una piccola scena dramatica del poeta Gyula Juhész, del Pa-
olo e Francesca (quest opuscolo € molto bello, € degno della pittura di
Lajos Gulacsy, amico di Juhdsz). Analizza neanche due libri scientifi-
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ci: quello di Péter Hamar, intitolato Dante, Petrarca, Boccaccio e di Au-
rél Ponori Thewrewk, da noi sopra presentato. Queste mancanze, na-
turalmente, non cambiano in merito il ritratto della ricezione di Dan-
te in Ungheria, ma eppure, queste opere sono tanto interessanti e ca-
ratteristiche che le riteniamo meritevoli di citazione.

Concludendo il libro l’autore chiede: Esiste o meno un ,,culto” di
Dante in Ungheria? La sua risposta sembra accettabile: eccessivi e in-
fondati riconoscimenti non furono manifestati e durante il secolo XX
faustamente s’'ingrandiva il seguito di Dante e questa tendenza sem-
bra continuare.

Nessuno dei libri sopra presentati offre una visione globale
dell’'opera dantesca o un'immagine completa tramite i particolari
dell’opera di Dante, ma lo fa per le sue diverse parti. Tra gli approcci
di carattere monografico I’opera di Jézsef Pal fornisce un contesto dei
fondamenti simbolici della poesia dantesca; il libro di Aurél Ponori
Thewrewk dimostra la funzione importante, nella creazione
dell’universo poetico, della conoscenza astronomica di Dante; le due
raccolte di saggi di Janos Kelemen affermano l'unita complicata del
pensiero dantesco, fondato anche con l'aiuto della filosofia; e, invece
il volume di Imre Madarasz presenta i massimi risultati dell’opera
poetica di Dante. I numeri specializzati delle menzionate riviste sono
meno unitari: le loro parti tematiche e i generi scientifici sono abba-
stanza lontani I'uno dall’altro. Naturalmente, anche gli autori sono
persone diverse e di varia formazione, perché — necessariamente — vi
sono presenti ricercatori dei tempi passati, quasi classici della danti-
stica (per esempio Croce o Vossler), i cui testi (saggi o particolari di
libri), di valore documentario, sono pubblicati qui in ungherese per
la prima volta e, naturalmente, sono rappresentati anche autori stra-
nieri e ungheresi contemporanei, nonché professori italiani che inse-
gnano nelle universita ungheresi.
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Riviste

Il numero speciale della rivista «Helikon. Revue de littérature géné-
rale et comparée» (2001/2-3) e quello di «Vilagossag» [Lume]
(2001/10), sono strettamente connessi 1'uno all’altro da una parte per
la tematica comune, e dall’altra per la persona stessa del redattore
per l'occasione, Janos Kelemen. I due numeri di queste riviste con-
tengono, in lingua ungherese, saggi, documenti, recensioni e cenni
bibliografici.

Ambedue i numeri sono introdotti e incorniciati da Janos Kele-
men: in «Vilagossag», con il saggio Dante, lo sperimentatore, in «Heli-
kon», con lo scritto, in forma di abbozzo, Dante nel Novecento
(quest’ultimo e ripubblicato, in una versione pitt ampia, nel suo vo-
lume Dante filosofo). I testi delle sunnominate riviste, per meta italiani
e per meta ungheresi, ci offrono una scelta tra i risultati piu significa-
tivi, e di piu alto livello, da un lato dell’esegesi di Dante e dall’altro
della sua fortuna nel mondo (sopratutto in Ungheria).

In «Helikon», compare anche una lettera di Petrarca a Boccaccio
contro i calunniatori; la pubblicazione di questo scritto, oltre che per
la sua importanza generale, € ragionevole anche per il motivo che
simili caratterizzazioni e valutazioni tre-quattrocenteshe (di G. Boc-
caccio, di F. Villani, di G. da Serravalle e di L. Bruni) sono gia state
edite tanti anni fa da J. Kaposi e da T. Kardos. Fra i testi degli inter-
preti e cultori di Dante nel primo Novecento vi sono quelli, partico-
lari, di K. Vossler, B. Croce, G. Gentile, G. Ungaretti, G. Contini, B.
Nardi, e quelli dei dantisti dei nostri tempi, M. Palma di Censola, G.
Padoan, U. Eco e J. Freccero. In «Vildgossag» sono editi — a comple-
mento dei primi — altri testi di Eco e Freccero.

Non si puo ritenere nettamente come ungherese neanche le serie
delle recensioni, nelle quali i recensori ungheresi danno conto delle
novita piu importanti nell’ambito della letteratura dantistica interna-
zionale. Una delle due recensioni di Janos Kelemen presenta
I'edizione di Ruedi Imbach di due opere di Dante (Das Schreiben an
Cangrande della Scala, Abhandlung iiber das Wasser und die Erde, 1994), e
l'altra il libro di Imbach stesso (Dante, la philosophie et les laics, 1996);
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lui stesso ha utilizzato queste opere anche come autore nei suoi gia
menzionati saggi. Eszter Ronaky recensisce un’altra edizione dante-
sca, il volume curato da Gianfranco Contini (Il Fiore e Il Detto d’Amore
attribuiti a Dante Alighieri, 1984), ma né il redattore né 'autore della
recensione prendono posizione sul problema della paternita delle
opere trattate. Erzsébet Kiraly ha presentato altresi due libri: 'uno e
il volume di J. Freccero (The poetics of Conversion, 1986), I’altro € una
monografia, il Dante (1999) di Enrico Malato: di ambedue parla con
grande rispetto. Beata Tombi segnala come la migliore biografia dan-
tesca quella di Giorgio Petrocchi (Vita di Dante, 1993). 1l volume di
Maria Corti (Percorsi dell’invenzione. Il linguaggio poetico di Dante,
1993), che espone la poeticita dantesca, & recensito da Jozsef Takacs.
Kristof Hajndczi analizza accuratamente 'opera di Nicola Girasoli (I
primo cielo. Perché Dante non pubblico il Paradiso?, 1995). llona Fried ri-
chiama l’attenzione sui due libri di Zygmunt Baranski (Sole nuovo, luce
nuova, 1996, e Dante e i segni, 2000), che contengono interessanti consta-
tazioni prima di tutto sulla lingua poetica, sulla formazione
dell'immagine artistica di Dante e sui problemi del genere poetico del-
la Divina Commedia. Ibolya Sz. Marton riferisce su un libro di autori va-
ri, curato da Maria Pia Pozzato (L'idea deforme. Interpretazioni esoteriche
di Dante, 1989), i cui estensori presentano una rassegna di letture non
convenzionali di Dante. La recensione di Jozsef Nagy esporre i risultati
della scuola contestuale inglese ottenuti nel campo della dantistica
(The Cambridge Companion to Dante, ed. R. Jacoff, 1995), che toccano tut-
ta ’opera di Dante. Orsolya Szilvassy presenta un altro libro di autori
vari, che scopre certe caratteristiche della fortuna di Dante, formatesi
alla fine del Medio Evo e agli inizi del Rinascimento (Dantes Commedia
und die Dante-Rezeption des 14. und 15. Jahrhunderts, 1987); la raccolta e
curata da August Buck, che & anche uno degli autori del volume.
L’interessante opera di Jacques Le Goff, La naissance du Purgatoire
(1981), viene analizzata da Gabor Hajnéczi che rileva che il nuovo
chiarimento di questo tema multiteoretico sembra non soltanto indi-
spensabile per la comprensione di Dante, ma non & neanche compren-
sibile senza Dante, poiché — come scrive Le Goff - ,,il maggiore teologo
della storia del Purgatorio € Dante stesso”. Tra i recensori ungheresi,
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soltanto uno si € assunto l'incarico di presentare un libro di un autore
ungherese: lo ha fatto Tibor Szabd con la menzionata opera di Jozsef
Pal («A I'etterno dal tempo»), riconoscendo "ampia esperienza e la com-
petenza teoretica dell’autore, che ha evidenziato certi punti problema-
tici delle analisi della poeticita dantesca, sottolineando I'impossibilita
di distinguere nettamenete in che misura la Divina Commedia sia opera
di religione e opera di poesia.

I saggi, pubblicati nei numeri tematici di «Helikon» e di «Vila-
gossag», come i loro contenuti in generale, sono abbastanza vicini
gli uni agli altri e si completano reciprocamente. Quanto alla te-
matica, in entrambe le riviste una parte dei saggi si incentra su un
particolare aspetto dell’opera dantesca, mentre 1’altra espone una
fase della fortuna di Dante.

Lo studio, intitolato Imago Dei, di Jozsef Pal, in connessione con la
sua monografia, concretizza propriamente una parte della tematica
trattata nel secondo e terzo capitolo del libro: rappresenta e documen-
ta in qual modo, per quali forme (creazioni, composizioni) e con qual
tipo di simboli (immagini di parti della realta, degli eventi della storia)
Dante rende sensibile la presenza e I'influenza di Dio nel mondo e nel-
la formazione della sorte dell'uomo. Béla Hoffmann ci offre un’analisi
dell’episodio di Ulisse (Al di qua e al di la), in cui rimane abbastanza fe-
dele al senso letterale e poetico di Dante, cioé ritiene e presenta Ulisse
— con l'aiuto di argomenti stilistici e di composizione — non come un
eroico promotore, ma come un vizioso fraudolento nella parola. II
saggio imponentemente documentato di Erzsébet Kiraly (Vizio e libero
arbitrio: Dante nel Paradiso terrestre) analizza il seguente fenomeno arti-
stico: in che modo sono concentrate le idee principali della Divina
Commedia nell’episodio del Paradiso terrestre, come si esprime qui la
svolta del destino dell'umanita e perché Dante deve proseguire il suo
viaggio nel Paradiso celeste (alla Gerusalemme celeste e alla Roma ce-
leste). Jozsef Nagy - riallacciandosi alle constatazioni di Leo Strauss e
di Palma di Censola — cerca di ragionare sul fatto che Dante e Marsilio
da Padova, avevano concepito pensieri molto moderni
sull'importanza del potere mondano (Marsilio e Dante, due apologeti
premoderni del potere terrestre). I due scritti di Eva Vigh si collocano in
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una dimensione intertestuale. Uno (Miguel Asin Palasios sulle fonti mu-
sulmane della Divina Commedia) analizza come fonte molto importante
per il poeta la letteratura musulmana visionaria, e non soltanto nei
termini di un’analogia interessante ma anche come vera e propria fon-
te ispiratrice (anche dopo le scoperte di Enrico Cerulli questo riscontro
& stato accettato con molte difficoltd). L'altro saggio di Eva Vigh (La
classicita di Dante nei secoli del classicismo) — seguendo anche il filo della
storia delle edizioni del capolavoro — delinea il quadro di quel periodo
in cui si incominciava scoprire Dante come poeta, nonostante le resi-
stenze da parte dei rappresentanti del classicismo inteso nel senso
stretto della parola. Laszl6 Szorényi presenta un commentatore del
Quattrocento (Il , Commentum” di Benvenuto da Imola e gli ungheresi), se-
condo il quale, come stanno a testimonianze le sue spiegazioni scritte
in latino, i modelli di Dante nelle descrizioni delle varie atrocita (come
per esempio la crudelta dei frecciatori nell’Inferno) possono essere gli
ungheresi, identificati con gli unni. Péter Sarkozy (La modernita della
traduzione di Dante di Mihdly Babits), da un lato analizza relazioni com-
plicate che esistono tra la contestualita, la costrizione dell’epoca, la mo-
dernita e la peculiarita individuale nella traduzione della Commedia
(come per esempio anche nel caso di Stephan George), e dall’altro deli-
nea quella feconda influenza che questa traduzione, in tutto eccellente,
ha esercitato sulla vita spirituale ungherese del primo Novecento. Géza
Bakonyi documenta con quali sistemi i testi di Dante sono preparati e-
lettronicamente e come sono accessibili agli studiosi ungheresi (Il ruolo
della preparazione digitale dei testi sul campo delle ricerche dantesche).

I sopraddetti lavori (di cui ho riportato i titoli solo in italiano) sono
scritti ed editi in ungherese.

Il numero speciale di «Verbum. Analecta neolatina» (2001/1) pre-
senta alcune relazioni tenute nel 2000 — in italiano — nella conferenza
dell’Universita di Péter PAzmany, ma, purtroppo, non quelle di tutti i
partecipanti. Benché i loro testi siano pilt 0 meno elaborati, completati
e ampliati, queste modificazioni non hanno potuto eliminare le diffi-
colta derivanti dalla limitazione del tempo (20 minuti) e, per questo,
anche dalla restrizione nella scelta del tema. Cosi, il contenuto del fa-

135



scicolo & abbastanza a mosaico. I relatori ungheresi hanno parlato in
parte dei problemi della poesia dantesca, ed in parte della sua fortuna.
Béla Hoffmann (Sonorita del verso e semantica poetica) disegna, sul pia-
no della semantica e della ritmica del verso, la molto complessa situa-
zione, cosi come il sentimento del traviamento e della ricerca della via
della salvezza, nelle prime terzine della Divina Commedia. Zsuzsanna
Acél (Sopra un aspetto florale della Divina Commedia) dimostra, con quanto
ricco e svariato significato si adoperi la parola albero nelle forme poetiche
delle rappresentazioni. Maria Prokopp medita su quale connessione esi-
stesse tra la concezione artisticia di Dante e gli affreschi dei fratelli An-
drea e Nardo di Cione (sopratutto quelli di Nardo) nella cappella Stroz-
zi della chiesa di Santa Maria Novella di Firenze (Dante e la pittura del
Trecento). Gabor Hajnoczi (Il mito di Giotto) cerca di comprovare molto
precisamente che la posteriorita ha conservato un'immagine sul rappor-
to tra Dante e Giotto — peraltro molto positivo — nella quale il pittore
sembra pili leggendario che reale. Certi altri saggi trattano specificamen-
te la ricezione di Dante. Eszter Ronaky (Ungaretti lettore di Dante) abboz-
za un quadro delle diverse interpretazioni dantesche di Ungaretti, nelle
quali si mostra insieme il poeta e lo scienziato della letteratura. Judit
Somogyi (Soccorso oppure ostacolo) analizza le peculiarieta ortografiche
delle edizioni della Commedia del Cinque- Seicento e certe sue conse-
guenze culturali. Csilla Kun offre un’analisi comparativa di dieci tradu-
zioni ungheresi del V canto dell’Inferno prima di Babits, da Gabor Do-
brentei a Jozsef Cs. Papp (In margine ad alcuni tentativi di traduzione del V
canto dell’Inferno). Tibor Szabd da un riassunto e una tipizzazione delle
interpretazioni ungheresi di Dante nel Novecento, prima di tutto secon-
do le linee di forza formatesi attorno al centenario del 1921 (Le interpreta-
zioni religiose e laiche di Dante all’inizio del Novecento). E chi scrive presenta
un dantista ungherese meno conosciuto, benché sia stato proprio lui, a-
gli inizi del Novecento, ad avviare la valutazione da un punto di vista
estetico dell'opera dantesca nella dantistica ungherese (Un dantista un-
gherese: Lajos Fiilep). (Vorrei qui correggere un mio errore a pagina 181,
dove — confondendo il padre e il figlio, scrittore con uno pseudonimo -
nomino come traduttore della Vita Nuova Lajos Aprily invece Zoltin Jé-
kely). Di un altro aspetto della fortuna di Dante scrive Gyorgy Domokos
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(Il codice dantesco di Budapest), che rende nota una rarita di bibliografia e
di bibliofilia: un codice che contiene quasi quattro quinti della Divina
Commedia, con varianti in dialetto veneto e decorato con belle miniature.
L’autore fa conoscere il contenuto ¢ la storia del codice soprapresentato
ma, cinque anni prima dellledizione scientifico di esso, lui non tratta
dettagliatamente i problemi di questo libro. Un’altra simile curiosita bi-
bliografica ungherese ¢ il codice di Eger (Agria) che contiene la tradu-
zione in latino e il commento, pure in latino, di Serravalle (una dei tre
ancora esistenti). Norbert Matyus ha tenuto una relazione su questo alla
conferenza del 2000 (Sul commento di Giovanni Serravalle alla Commedia),
nella quale lui analizza questo commento, soffermandosi sui riferimenti
al motivo del veltro. (Il suo saggio € pubblicato in un altro numero di
«Verbum», nel 2002/1). Quanto agli altri relatori: Janos Kelemen ha
pubblicato la sua relazione, in forma pili ampia, in ungherese nel suo
volume su Dante filosofo; Imre Madarasz, similmente, nella sua raccolta
Altissimo poeta.

Naturalmente tra gli autori dei «Verbum», come relatori della confe-
renza dantesca vi sono anche stranieri, tanto italiani, quanto scienziati di
altri paesi. Giuseppe Frasso (Milano) offre un’interpretazione della lette-
ratura religiosa dopo Dante (Appunti sulla ,, difesa della poesia” e sul rappor-
to , teologia — poesia” da Dante a Boccaccio). Andrea Matucci (Siena) tratta
le caratteristiche secolarizzate della Vita Nuova (Le , tre ragioni” del silen-
zio: la Vita Nuova come vangelo laico). Brenda Deen Schildgen (University
of California) scrive della connessione di Dante con le Crociate (Dante e
la Crociata). Biagio D’Angelo (Universidad Catolica Sedes Sapientiae,
Lima) si accosta al problema della storia di Ulisse da un interessante
punto di vista, tramite 1'analisi di un topos (,, Hic sunt leones”: il , topos”
medievale del divieto nella metafora del viaggio per mare). Ci dispiace che
qualche partecipante alla conferenza non abbia pubblicato la sua rela-
zione, come per esempio il professore Géza Sallay, ricercatore e tradut-
tore di Dante che, nel suo discorso, ha paragonato il viaggio di Dante a
quello di Ulisse, o Gian Maria Ferreto, che ha parlato dell’esegesi mistica
di Dante e che ha anche scritto un vasto libro - che si aggiunge alle criti-
che di altro tipo — sul simile spirito dell'Inferno.
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Va fatto un cenno particolare a quegli autori delle edizioni qui
presentate che ora lavorano in Ungheria come italianisti nelle univer-
sita e nei magisteri. Luigi Tassoni, professore ordinario all’'Universita
di Pécs, ha espresso il suo ossequio verso Dante con due saggi. Nel
primo (I silenzi di Dante - in «Helikon») dimostra che nelle opere di
Dante — diversamente che in quelle di Petrarca - il silenzio non ¢ lo
strumento del tacere, ma in generale & appunto il mezzo
dell’accentuazione di qualche cosa. Nell’altro suo saggio (,, Aequivoca-
tio” e statuto del senso in Dante — in «Verbum») offre un’analisi sottile
e sfumata della ricchezza e della polifunzionalita delle rime dante-
sche. L’altro professore di Pécs, Fulvio Senardi, nel suo saggio (Dante
e Leopardi) nel presentare le reazioni di Leopardi al grande predeces-
sore, fornisce anche un quadro dell’epoca in cui (tramite il lavoro di
Bettinelli e, rispettivamente, di Alfieri e di Foscolo) incominciava una
svolta nella storia della valutazione di Dante. Antonio Donato Scia-
covelli, titolare del dipartimento di italianistica del Magistero di
Szombathely, nella sua relazione (Il trionfo del ,locus purgatoris” nella
Divina Commedia), appoggiandosi a riflessioni personali e agli studi
della storia delle idee mostra perché nella Commedia il Purgatorio ha
un posto centrale. Nei saggi di ricercatori italiani & caratteristico un
tal procedimento multilaterale, sfumato e vissuto, di Dante, inacces-
sibile ai ricercatori stranieri. Si € avvicinato da un altro lato, quello
dell’erudizione molto profonda, all’'opera dantesca, Paul Richard
Blum, visiting professor di germanistica all’Universita di Péter Pa-
zmany, che ¢, nello stesso tempo, anche un eccellente italianista (ri-
cercatore su Marsilio Ficino e Giordano Bruno). Blum ha parlato, alla
conferenza dantesca della figura di Sigerie da Brabant, che puo esser
giustamente presente nel Paradiso insieme a San Tommaso, perché
appartiene alla cerchia spirituale di Tommaso: e un filosofo degno
della luce eterna, poiché ha combattuto tenacemente per la scoperta
della verita. Ma una verita pit completa € quella di San Tommaso, e
percio la figura principale nel luogo dantesco ¢ la sua e cosi quella di
Sigeri e soltanto accessoria. In questo caso sono i vantaggi della co-
noscenza scientifica a rendere possibile una miglior comprensione
della poesia di Dante.
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Possiamo allargare il panorama qui presentato se prendiamo in
considerazione anche altri saggi su Dante, pubblicati in Ungheria in
ordine sparso in altre riviste. Pochi saranno gli autori sinora non men-
zionati; piuttosto, quelli gia enumerati hanno ancora altri scritti su
questo tema. In un altro numero di «Verbum» (2002/1) si possono
leggere i sopraddetti studi di Erzsébet Kiraly e Laszlé Szorényi an-
che in italiano. La relazione di Béla Hoffmann, tenuta in italiano, e
ripubblicata in ungherese nell’annuario del Dipartimento di Italiani-
stica dell’Universita di Debrecen, «Italianistica Debreceniensis» (di-
retta da Imre Madarész), nel volume VII (2000); un altro suo saggio,
scritto sull’episodio di Ulisse, & contenuto nel suo volume di saggi
intitolato A ldtéhatdr mégott [Dietro all’orizonte] (2002); un terzo (che e
una relazione in italiano ad un convegno su Croce) analizza il pro-
blema del genere letterario della Commedia (La questione del genere let-
terario e della parola poetica in B. Croce) ha visto la luce sull’annuario
del Dipartimento di Italianistica del Magistero di Szombathely,
«Ambra» (2002). Imre Madarasz, nei dieci anni qui presentati, ha
pubblicato in ungherese due saggi su Dante poeta e politico nella sua
raccolta Kalandozdsok az olasz Parnasszuson [Vagabondaggi sul Parnasso
italiano] (1996). Jozsef Pal ha presentato un’analisi del XII canto del
Purgatorio nella rivista, ungherese ma in lingue straniere, «Neoheli-
con» (1996/2). In un altro saggio dedicato alla fortuna di Dante in
Ungheria nel Novecento, Pal si afferma soprattutto sui problemi del-
la traduzione di Babits. Questo scritto, come anche alcuni altri, e
pubblicato in un volume miscellaneo, edito dal Dipartimento di Ita-
lianistica dell’Universita di Szeged: Scritti in onore di Ndndor Benedek
(2001). In questo volume Géza Bakonyi presenta i nuovi risultati sull’
astronomia dantesca dell’ultimo decennio. Qui ¢é altresi pubblicato il
saggio di un autore ancora non citato, Tibor Baréti, che richiama
l’attenzione su alcune poesie di Puskin, che sono influenzate dalle
immagini di Dante e di Petrarca (I grandi Trecentisti italiani nell’opera
di Puskin). Tibor Szabd — quasi riassumendo 1'essenza del suo men-
zionato quaderno e quella delle altre sue simili ricerche — offre una
nuova sintesi, in italiano, della fortuna novecentesca di Dante in Un-
gheria, delle tipologie della sua manifestazione e dei problemi anco-
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ra irrisolti attorno a queste ricerche (Dante in Ungheria: é una ,selva
oscura”?), pubblicato nel volume dei materiali del convegno organiz-
zato dal Dipartimento di Italianistica del Magistero di Szeged
(L’italianistica in continuo rinnovo: nuove officine, nuovi risultati. Atti del
convegno internazionale, 2001 [a cura di Elena Gregoris e Ferenc Szé-
nasi]) (2001). In «Italianistica Debreceniensis» (vol. VI, 1999) si trova-
no due brevi scritti di giovani autori sinora non citati: uno, di Barba-
ra Cséry, dimostra quale importante funzione abbiano i numeri e la
ghematria nella forma della Divina Commedia; 1’altro articolo, di Ga-
bor Katona, presenta la risonanza dell’immagine del grifone di Dante
nell’Orlando furioso di Ariosto. Nella rivista di cultura cattolica, «Vi-
gilia» (2002/2), un saggio di David Marno abbozza un ritratto di Bea-
trice come figura simbolica della Commedia dantesca. Un’analisi mol-
to interessante e quella di Csaba Szigeti, scritta in ungherese e pub-
blicata nella rivista «Literatura» (1996/4) (,, La destruction est ma Béatri-
ce.” La permutazione arnautiana e dantesca nella letteratura di Jacques
Roubaud). Szigeti fa un’analisi comparativa tra la sestina (il canso) di
Arnaut Daniel Lo ferm voler e le rime petrose di Dante e, in ultima
analisi, impugna e rifiuta — con un metodo di permutazione della let-
tura della forma - la constatazione di Roubaud, secondo la quale
Dante decostruisce la poesia di Arnaut. Chi scrive ha pubblicato in
«Magyar Filozoéfiai Szemle» [Rassegna Ungherese di Filosofia] (1996/4-
6) e poi, in forma pit ampia, nel suo volume Filozéfusok és filolégusok
[Filosofi e filologhi] (1999), un saggio sulle interpretazioni di Dante di
Gyorgy Lukacs e Lajos Fiilep; i due studiosi che — appoggiatisi ai ri-
sultati di Schelling e Hegel — hanno iniziato, o meglio continuato, in
Ungheria l’analisi e la valutazione di carattere estetico delle opere
poetiche di Dante.

Un bel numero di studi su Dante, e pubblicati separatamente o
raccolti in volume da certi autori o nei numeri tematici delle riviste,
ben mostra che questa prosperita delle ricerche intorno al poeta
sommo, a meta degli anni novanta, sia pit1 di un infervoramento oc-
casionale. Di questo testimonia anche il fatto che, oltre agli studiosi
maturi, si sono presentati come autori anche dei giovani ricercatori,
con risultati degni di attenzione. Forse, prima di tutto riguardo a lo-
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ro, possono risultare utili quei cenni bibliografici (circa 80 voci) che
sono pubblicati in «Helikon», 2001/2-3 (messi insieme da Janos Ke-
lemen e Jozsef Nagy). In essi si richiama l’attenzione sulla tipologia
delle opere specializzate della dantistica (bibliografia, testologia,
biografia, monografia, riviste, ecc.). In tale caso, forse € impossibile
rendere conto di tutto, ricordo comunque due libri qui mancanti.
Uno e la traduzione commentata della Divina Commedia di Hermann
Gmelin (4 volumi, Stuttgart, 1949-1957), I'altro é la sintesi di Jérome
Baschet, Les justices de I’au-dela (Roma, 1993), che estesamente presen-
ta le raffigurazioni dell’aldila in Italia e in Francia nei secoli XII-XIV.

Senza dubbio, vi sono ancora certi saggi o recensioni su Dante
che sono stati pubblicati nel periodo di dieci anni che abbiamo pre-
so in considerazione (per esempio, saggi preparatori di Janos Ke-
lemen o scritti di qualcun’altro), ma abbiamo cercato di fare il pun-
to sui risultati piu significativi. Sulla base di questo materiale, si
sono profilati i tratti pit1 caratteristici e validi, e anche i difetti della
dantistica ungherese.

II terreno preferito delle ricerche — la tematica degli scritti pubbli-
cati dimostra questo — si e diviso in due parti polarizzate e i ricerca-
tori hanno cercato di renderle piu vicine, benché i loro obiettivi siano
stati ben diversi. Il primo obiettivo & stato 1’aggiornamento: la comu-
nicazione e la diffusione dei pitt importanti risultati internazionali
anteriori e recenti (saggi, recensioni, particolari di libri, ecc.) per di-
minuire il nostro ritardo. L’altro: il proseguimento delle proprie con-
quiste e le loro pubblicizzazione attraverso un raccordo con il conte-
sto internazionale (conferenze, saggi in lingue straniere, pubblica-
zioni all’estero, ecc.). Per il futuro occorre proseguire in queste du-
plice direzione, privilegiando le indagini sui temi piti importanti del-
la dantistica.

Societa Dantesca Ungherese
In gran misura promuove il progresso e la coordinazione delle ricer-

che condotte su Dante in Ungheria il fatto che nelsettembre 2004 si e
costituito anche formalmente e ufficialmente la Magyar Dantisztikai
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Tdrsasdg (Societa Dantesca Ungherese); presidente onoraio e Géza Sal-
lay e presidente Janos Kelemen, segretario Norbert Matyus. Dopo un
anno e mezzo e venuta alla luce anche la rivista della societa: Dante
Fiizetek — Quaderni Danteschi; comitato scientifico della rivsta: Arnal-
do Dante Marianacci, Janos Kelemen, Jozsef Takacs; comitato di re-
dazione: Antonio Donato Sciacovelli, Béla Hoffmann, Norbert Ma-
tyus.

La Societa incomincio una monumentale impresa: sino al 2021,
settecentesimo anniversario della morte del poeta, pubblicare tutte le
opere in forma bilingue e con commenti scientifici. Una tale edizione,
naturalmente, & impossibile da effettuare senza 'utilizzo dei risultati
internazionali ma apoggiandosi a questi rende fattabile integrare
anche il supporto della dantistica ungherese e il testo dantesco — cosi
preparato e completato —, promovendo le possibilita migliori per le
seguente analisi, offrendo aiuto anche ai ricercatori che non sono ap-
punto italianisti. Nei convegni della Societa sono letti e discussi tali
saggi (sinora sette) che preparano sul campo teorico i lavori del pro-
gettato commento. Sono in progetto il formarsi di tali piccoli gruppi
di lavoro che intraprendono, in prim’ ordine, l'elaborazione di que-
sta o quella opera di Dante.

Il Dante Fiizetek — Quaderni Danteschi € una rivista semestrale, nel-
la quale vengono pubblicati — in lingua ungherese o italiana - saggi,
letture di Dante, recensioni, ecc., cioé gli scritti che da una parte pre-
sentano i nuovi risultati dei dantisti ungheresi e dall’altra richiamano
'attenzione alle nuove conquiste della dantistica internazionale, che
possono fondamentalmente influire ed orientare i scienzati unghere-
si. Il primo numero contiene due saggi: uno di Géza Sallay (testo
corretto di una relazione) sui problemi teorici e metodologici delle
ricerche per detto commentario progettato (Alcune questioni di rilievo
dell’opera dantesca)); altro saggio e di Jozsef Nagy che fa una compa-
razione della De monarchia di Dante e Defensor pacis di Marsilio da
Padova (Dante e Marsilio: dalla transcendenza all’immanenza). Gli autori
delle due lecture sono Janos Kelemen (Il XII canto del Purgatorio) e Bé-
la Hoffmann (Il V canto dell’Inferno). Gyérgy Domokos scrive, in ita-
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liano, di una curiosita ungherese (Il volgarizzamento del trattato «Liber
de amore» di Albertano da Brescia in coda al codice dantesco di Budapest).

Si e appunto iniziata quella impresa, per la quale viene compilata
una raccolta dei migliori prodotti della recente letteratura della dan-
tistica internazionale: saggi fondamentali, certi capitoli dei libri, ecc.
di Erich Auerbach, Charles E. Singleton, Bruno Nardi,Giorgio Pado-
an, Giuseppe Frasso e Saverio Bellomo, cioe quasi si prepara un vo-
lume tematicamente simile alle parti dei numeri speciali delle riviste
«Helikon» e «Vildgossag» del 2001, a completare la scelta dei classici
della dantistica in ungherese.

Potrebbe essere simile a questa una altra antologia dei saggi dei
dantisti ungheresi nel Novecento, incominciando con Jen6 Péterfy,
poi contnuando con Karoly Szasz, Lajos Fiilep, Mihaly Babits, J6zsef
Kaposi, Imre Ban, Tibor Kardos e altri. Un tale libro forse sarebbe in-
teressante anche per gli italiani o per gli stranieri.

Speriamo che qualche dantista ungherese scrivera anche una mo-
nografia completa su Dante. Le ricerche dei numerosi nostri italiani-
sti tendono in tale direzione.

Preparandoci ai seguenti lavori su questo campo, dobbiamo non
«lasciare ogni speranza» ma ripensare che

Qui si convien lasciare ogne sospetto;

ogne vilta convien che qui sia morta.
(Inferno 1119, 14-15.)
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